Todo o passado dentro do presente ¢é uma série
de videos educacionais sobre arte no Brasil,
tendo como ponto de partida os movimentos
abstratos da década de 1950. Segundo os arte-
educadores da equipe de realizacao, a
Abstragao, um movimento cujos resultados ja
parecem tao naturais e palataveis, ainda é dificil
para os jovens estudantes, que se sentem
desorientados diante de obras nao figurativas.
Mesmo membros da equipe as vezes ficavam
desconfortaveis e foi para eles que este
glossario foi redigido, informalmente, durante a
execugdo da série. Aos poucos, ficou evidente
que o texto se tornou uma referéncia facilitadora
e estimulante. Essa experiéncia levou a idéia de
publicé-lo, pois ele talvez seja (til tanto nas
salas de aula como para quem estiver fazendo
suas primeiras incursoes em galerias e museus.
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Os termos e conceitos da Arte contemporanea nesse
livro sao apresentados de forma concisa e esclarecedora,
com exemplos de artistas estrangeiros e brasileiros para
cada verbete. Este compéndio é complementar a série de
programas para TV Todo o passado dentro do presente,
dirigida por Sérgio Zeigler. A obra Arte no Brasil 1950-
2000 — Movimentos e Meios, além de catalogo
sistematico indispensavel, serve de suporte para
artistas, pesquisadores, prefissionais e plblico
interessado em revisitar 0os movimentos artisticos da
segunda metade do século XX.

Responsavel pela curadoria de exposigcoes e
atividades definidoras em sua incursao pelo cendrio
historico-artistico brasileiro, a autora — a historiadora
Cacilda Teixeira da Costa — vem atuando também como
consultora de contetdo (ou criadora de contelido, ou
consultora de histéria da arte) para programas da TV
Cultura como a série Arte e matematica, ganhadora do
Prémio Maeda no 28" Japan Prize Int'l Educational
Program Contest, importante festival internacional na
categoria de cultura e educagao, e Grandes mestres da
pintura, uma contextualizagdo historica e biografica de
20 artistas relevantes.

Walter Silveira
Artista intermidia
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APRESENTACAO

A origem deste trabalho esta ligada a colecao de
videos Todo o passado dentro do presente, que aborda a
arte brasileira da segunda metade do século XX. Com o
desenvolvimento dos roteiros dos programas, sentimos
que era necessario um texto que resumisse os movimen-
tos e os mltiplos meios usados pelos artistas no intervalo
enfocado. Terminado o pequeno dicionario, apenas 24
verbetes, constatamos que ele poderia ter vida propria,
como guia para os interessados na arte do periodo. Es.se é
o motivo pelo qual o apresentamos emlivro. A’hr.1ha
sequida em ambos os blocos de verbetes é cronoldgica,
feita a ressalva de que existem coexisténcia de movimentos
e continuidade do uso de meios

Cacilda Teixeira da Costa
Sao Paulo, 2004
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MOVIMENTOS

O termo movimento artistico tenta dar idéia da modi-
ficacao incessante dos processos de criagao, assinalando as
faixas de tempo em que determinados valores predomi-
naram na arte. Fala-se em movimento abstracionista, por
exemplo, para expressar a predominancia da represen-
tacao nao figurativa durante certo tempo em algumas
partes do mundo. As defini¢oes referem-se aquilo que artis-
tas de uma localizacao temporal especifica entenderam
como seu programa de acao estética, expressando-o prin-
cipalmente por meio de obras, manifestos, discursos, pro-
nunciamentos e entrevistas coerentes com os principios
defendidos. Diz respeito, ainda, ao que entenderam dessa
producao a critica e a historia, contemporaneas ou poste-
riores a ela, incluindo a de nossos dias.

E preciso deixar claro que os nomes dos movimentos
sao abrangentes, que as datas constituem meros pontos de
referéncia e que nem todo artista pode ser enquadrado em
um Unico agrupamento. A classificacao em vertentes nao
pode ser tomada com muita rigidez; ela serve, muitas
vezes, para homogeneizar obras superficialmente seme-
Ihantes, assim como para separar de um corpo de trabalho
um conjunto portador de diferencas minimas. E impor-
tante analisar atentamente a producao de cada artista,
com todos seus desdobramentos. Amplo e vago, o termo
€, porém, o melhor que temos para identificar o desenro-
lar da histéria segundo ondulacées ocasionadas bof dife-
_rentes atitudes no fazer artistico. I
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Abstracao

Chama-se Abstracio toda represen-
tacao nao figurativa, isto €, que nio
apresenta figuras reconheciveis de ime.
diato (seres humanos, animais, paisa-

gens e objetos quaisquer), preocupando-se com formas —
geométricas ou nio — Cores, composicdo, texturas,
pesos, manchas e relevos. Isso vale para pintura, escultura,
desenho, gravura, fotografia, cinema, video, objeto e
todos os meios possiveis.

A Abstracio na arte tornou-se conhecida a partir de
1910, quando Wassily Kandinsky pintou as suas primeiras
aquarelas com signos e elementos graficos que apenas
sugerem modelos figurativos, assinalando nova etapa no
processo de desmanche da figura que se iniciara com
Pablo Picasso e Georges Braque, na criacao do Cubismo,
por volta de 1907.

A esse?%ovimentos, liga-se também o Futurismo ita-
liano (que teve desdobramentos na Rdssia, Gra-Bretanha
etc.), movimento ao mesmo tempo estético e politico,
€OmM uma nova percepcao da velocidade, do som, da luz e
da tecnologia. Dotado de espirito inovador, propunha
introduzir na arte tanto o ritmo e a dinamica das maquinas
€omo uma sintonia com os progressos da ciéncia, da vida
moderna e da atividade frenética das grandes cidades.

Sucederam-se na década de 1910: na Russia, os movimen-
tos construtivista e suprematista, em que as obras de Viadimir
Tatlin e Kazimir Malevitch sio referéncias; na Holanda, as acoes

abstragio
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de Piet Mondrian e do grupo De Stijl, de que faziam parte The?
van Ddesbdrg e Georges Vantongerloo, dentro de um movll-
mento denominado Neoplasticismo; e, na Alemanha, a escola
de arte e design Bauhaus, com os programas de seus mestres,
entre eles Wassily Kandinsky e Paul Klee. \

Embora ligados por diferentes razoes as form‘as abstratas,

esses movimentos sao considerados a faice racional e fun-
cionalista das vanguardas do inicio do século )?X._A}uargrP
até 1930, defendendo suas doutrinas por meio d(‘e mar(;l-
festos e obras ortodoxos, tendo havido grupos convictos de
que a Abstracao seria o destino inexoré?/el da arte. f

No que se refere a escultura, os artlstaf russos apr? ucr;-
daram a necessidade de estabelecer diretrizes pOI’,n’TEIO e
uma vinculagao vital com procedimen.tos tecnolégicos. A
escultura, para eles, deixa de ser um objeto que se talha ou
modela e passa a ser uma construgao.

Desenvolveram-se outras tendéncias em paralelo., que
constituiram a face irracionalista da mesma utopia de
construir um mundo melhor, dessa vez vinculadas ao
Dada e ao Surrealismo, em que se impoem os rfady-
mades de Marcel Duchamp e, com eles, a apropriagao de
objetos que esteticamente nao se enquadram em nenhu-
Ma categoria tradicional.

Tais experimenta¢des nao eram de modo ne'nhum gra-
tuitas e vinham sendo elaboradas e amadurecidas desde
meados do século XIX, num processo que contou com pr.e-
Cursores como William Turner, Paul Cézanne, André Derain
€ Henri Matisse, e sobre o qual incidiram agentes transfor-
Madores poderosos, como a fotografia e o cinema.

abstracao
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A diversidade inicial possibilitou que as abstracées se
apresentassem por muitas variantes, geométricas e infor-
mais. De forma abrangente, as geométricas manifestaram-
S€ Nos movimentos construtivo, concretista, monocromati-
€o, minimalista e na Op art, e as informais, ligadas a
emocdes e visdes subjetivas, no Expressionismo abstrato,
no Tachismo, na Abstracao lirica e em alguns momentos
da Transvanguarda. Nos dois casos, os artistas recorreram
a toda sorte de técnicas e meios, desde a pintura e escul-
tura até fotografia, colagem, assemblages (obras em que se
justapem objetos do cotidiano), objetos e aparelhos
cinéticos; utilizaram todos os materiais disponiveis, com
formas e variac6es descobertas a cada dia pelas novas ge-
racoes e predominaram em diferentes momentos da cena
artistica internacional. Por isso, a Abstracdo mantém-se
viva e presente na arte de hoje.

Os pioneiros brasileiros da Abstracao foram Vicente do
Rego Monteiro, com obras como Composicdo abstrata, de
1922, e Cicero Dias, a partir de 1945, Ambos, no entanto,
viviam em Paris. No Brasil, a introducdo da Abstracao
geomeétrica deve-se a artistas como Arpad Szenes e Ax|
Leskoschek, na década de 1940, a Waldemar Cordeiro,
lider do movimento concretista, e Samson Flexor, que ini-
ciou as atividades do Atelié Abstracao de Sio Paulo, em
1951. O norte-americano Alexander Calder expos no Masp
(Museu de Arte de S3o Paulo), assim como o suico Max Bill
que, em seguida, em 1951, participou da | Bienal
Internacional de Sgo Paulo e recebeu o 1° prémio de escul-
tura. Nessa €época, formou-se no Rio um nicleo abstrato

abstragao
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com Ivan Serpa, Almir Mavignier, Geraldo de Barroslcf
Abraham Palatnik, pioneiro da fusao entre /a.rte e tec’no /
gia com os chamados aparelhos cinecromatlcos. Apots aa
Bienal, formaram-se dois grupos concreFlst1as: o Ruptura,
em Sao Paulo, e o Frente, no Rio de !anelro ; '

Paralelamente, artistas como Milton Dacosta, I\I/Iacrjla
Leontina, Rubem Valentim, Dionisio del Santo, ,?bi:r ):)
Zaluar, Arcangelo lanelli, lone Saldanha, Roberto Bur(e:l ‘arm,
Arthur Luiz Piza e Sérgio de Camargo, entre outros,' a e;ure/z "
a Abstracao geométrica sem demonstrar o rjwesmo rlgo'rf etor
co dos concretistas nem produzir formulagoes 'ou r.na.nl estos,
caracterizando-se, assim, por grande autonomia cr|at|va!.

A Abstracao informal também se propagou_ com inten-
sidade’. Pintores figurativos de geragoes arjte.rlores, como
Candido Portinari, executaram trabalhos hlbrl(.ZiO.S ou al:;s-
tratos, a exemplo dos quatro painéis do Ministério da

Educacao no Rio de Janeiro. Aldo Bonadei, Mario Zanini e

Arnaldo Ferrari aproximaram-se da Abstragéo'e.m plena
maturidade, realizando composi¢oes construtlwst‘as ‘nos
anos 1950. Flavio de Carvalho fez incursoes abstrécpnlstas
e Jose Pancetti depurou suas marinhas até os limites da
Abstracdo, a ponto de transforma-las em z‘onas dfe c?r.
Diferente do caso de Alfredo Volpi, que evoluiu em .dlregao
a Abstracio geométrica, mantendo estilo ~ind|V|dua| e
solucdes préprias, irredutiveis. A transformagao que ocof-
feU em sua obra nos anos 1950 foi um dos momentos mais
Vigorosos e singulares de seu percurso criativo.

1 Ver o verbete Arte Concreta.
2 Ver o verbete Abstragao informal.

abstracao
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Arte concreta

A expressao Arte concreta foi cunha-
da por Theo van Doesburg, em mani-
Il festo de 1918, publicada na revista De
Stijl (1917-1931). A designacao refere-se a pintura feita
com linhas e angulos retos, usando as trés cores primarias
(vermelho, amarelo e azul), além de trés nao-cores (preto,
branco e cinza). Segundo o artista holandés, as com-
posicoes deveriam ser reduzidas ao minimo, as superficies
das obras nao revelariam o trabalho dos pincéis e o objeti-
Vo seria construir imagens em que prevalecessem a har-
monia e a ordem.

A plataforma previa que os artistas se integrassem a
arquitetos e designers, a fim de aproximar arte e vida e,
dessa forma, atingir a maior parcela possivel da sociedade.
Mondrian foi o exemplo paradigmatico e permaneceu fiel
a esses principios até o fim da vida. Um exemplo: por volta
de 1925, o movimento entrou em declinio e Van Doesburg
usou diagonais em uma composicao, o suficiente para que
Mondrian nunca mais lhe dirigisse a palavra.

Passada a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), o
concretismo ressurgiu em diferentes grupos como reagao
ao personalismo das abstracdes informais. O objetivo era
alcancar uma forma de arte para além da Abstracdo, alheia
a toda referéncia naturalista e mais voltada para a indivi-
dualizagao de formas geométricas puras, ao mesmo tempo
em que utilizava com mais flexibilidade a forma, a cor, o
espaco, a luz e o movimento.

arte concreta
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Inspirados em Van Doesburg, fizeram parte dess.? cor-
rente o grupo concreto sufco, liderado P?r Ma-x.BIII, ao
qual aderiram 0 grupo da revista Nueva VISIO.n, d|r|g|d.a Pe!o
argentino Tomas Maldonado, e os concretrs}as brasileiros,
liderados por Waldemar Cordeiro. Em Milao, em 1943,
surgiu o Movimento para a arte concreta, integ'rado_ por‘
Bruno Munari, Gillo Dorfles, Atanasio Soldati, Gianni
Monnet e, em Paris, o da galeria Denise René, represen-
tante dos artistas Victor Vasarely, Alberto Magpnelli, Richard
Mortensen e Jean Dewasne.

O movimento consolidou-se no final dos anos 1950 e
teve seu ponto alto na exposicao Arte concreta, organizada
por Max Bill, em Zurique, em 1960. A mostra retoma\’/a. o
manifesto de Van Doesburg, que tracava uma linha historica
para o movimento, desde a aquarela abstrata de Kandinsky
(1910), e apresentava a arte como a visualizacao de uma
organizacao estruturada, baseada nos principios da gestalt
(integracao das partes em oposicao 3 soma do todo).

Introduzido no Brasil pelas exposicoes de Max Bill e da
delegacao suica na | Bienal de Sdo Paulo, o concretismo
ganhou densidade e especificidade propria, sobretudo no
Rio de Janeiro e em Sao Paulo, onde se formaram, respec-
tivamente, os grupos Frente e Ruptura. Gracas as circuns-
tancias sociais e econémicas que facilitaram seu fortaleci-
mento em Sao Paulo, Waldemar Cordeiro, artista, critico e
tedrico, liderou um grupo coeso e disciplinado, com o
objetivo de integrar a forca da arte a diferentes aspectos da
sociedade, como o desenho industrial, a comunicacao
visual, a publicidade, o paisagismo e o urbanismo.

arte concreta
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Fizeram parte do Ruptura: Lothar Charoux, Leopold

Haar, Luiz Sacilotto, Geraldo de Barros, Kasmer Fejer,
Anatol Wiladyslaw, Mauricio Nogueira Lima, Judith Lauand,
Hermelindo Fiaminghi, Alexandre Wollner e Anténio Maluf.
A eles juntaram-se também os poetas Harol
Augusto de Campos e Décio Pignatari.
anos, tanto os artistas como os poetas r
exposicdes e manifestos propondo idéjas, atitudes, uma
nova visualidade rigorosa para as artes plasticas e a
geometrizacao e espacializacao dos poemas.

No Rio, em torno de Ivan Serpa, reuniram
Mavignier, Abraham Palatnik, Mary Vieira, Alusi
Lygia Clark, Hélio Oiticica, Lygia Pape, Amilcar
Franz Weissmann, Willys de Castro, Hércules B
Bava e o poeta Ferreira Gullar, teérico do grupo,
critico Mério Pedrosa. A influéncia do movime
outras areas e Amilcar de Castro iniciou uma ve
volugao visual na imprensa brasileira com a r
grafica do Jornal do Brasil, inspirado pelos ideais

Passado o primeiro momento, os integrant
Frente ja ndo tinham a Mmesma preocupacao de
€ comecaram a cultivar caracteristicas proprias q
acentuando no curso de um estimulante proces
formacao. Na Exposicdao Nacional de Arte Concretq
(MAM/sP, 1956, e MAM/R|, 1957), as divergéncias entre
cariocas e paulistas ficaram evidentes. Em 1959, o grupo do

Rio organizou a / Exposicdo de Arte Neoconcreta, para a qual
Ferreira Gullar redigiu um manifesto q

ue formalizou a ciszo.
Em seguida, muitos membros do grupo Ruptura encami-

do de Campos,
Durante alguns
ealizaram obras,

-se Almir
o Carvao,
de Castro,
arsotti, Ubi
ao lado do
nto atingiu
rdadeira re-
eformulacao
concretistas.
es do grupo
rigor formal
ue foram se
so de trans-

arte concreta

ARTE NO BRASIL 1950-2000 - MOVIMENTOS E MEIOS

haram-se para a Op art. Waldemar Cordeiro, ao contrario,
Seroxim iaca tos, e, a
i criacao dos Popcretos, e,
roximou-se da Pop art, para a ; ’
alZrtir de 1968, de experiéncias de arte realizada pctr me'|do ;ie
Eomputador nos computadores da Unicamp (Universidade
de Campinas) e da USP (Universidade de Sao Paulo).

Op art e Arte cinética

Op art € uma definicao da‘da pela
revista Time, em 1964, as pesqunsa’s !:>er-
ceptivas que tinham como prII‘lCI'pIO a
reducdo cromatica, o predominio da
linha, a maxima economia de recur.sos e
a despersonalizagao da autoria. Tais c‘a-
racteristicas sao proprias, em meados
dos anos 1960, dos trabalhos do Grtfpo o
Zero (Alemanha), da Kalte Kunst (SU|.ga), do (f}r’u;?o .
Grupo T (ltalia), da Nova Tendénaa’(.lugos avia) |;|ein
certa medida, das pinturas monocromaticas de Yves c;
Piero Manzoni, Heinz Mack e Otto Piene. O olho humaunm
como ponto de partida é também o de‘nomlnador com "
das obras de Victor Vasarely, Francois More‘llet, Ya;c )
Agam, Jesus Soto, Carlos Cruz-Diez, Brldget Riley, Richar
Anuszkiewick, Almir Mavignier e Luiz Sacilotto. ]

O movimento 6tico virtual de muitas’ fiessas obras
aproxima-as de experiéncias da Arte cinetlc?, que zg-
nheceu um desenvolvimento acelerado a partir de 19. G
quando adquiriram um novo sentido na busca da partici

arte concreta I op arte e arte cinetica
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pacao do espectador e obtiveram a consagracdo na
Documenta de Kassel de 1964 e na Bienal de Veneza de
1966. Sao considerados cinéticos tanto os objetos em
movimento de Alexander Calder, Bruno Munari e Pol Bury,
como os que obedecem a movimentos mecanicamente
controlados, a exemplo das obras de Jean Tinguely,
Frangois Morellet, |ulio Le Parc, de integrantes do grupo
Recherches d’Art Visuel, as obras luminicas de Soto, Cruz-
Diez, Gyula Kosice, Martial Raysse, Nicolas Shoffer,
Abraham Palatnik e Mauricio Salgueiro.

Arte neoconcreta

O movimento Neoconcreto foi lanca-
do em 1959, quando Ferreira Gullar (sin-
tonizado com a visao fenomenolégica do
filésofo Merleau-Ponty) estabeleceu suas
diretrizes em um manifesto divulgado
durante a | Exposicio de Arte Neoconcreta, no MAM-R|. Os
signatarios sao Amilcar de Castro, Franz Weissmann, Lygia
Clark, Lygia Pape, Aluisio Carvdo e os poetas Reynaldo
Jardim e Theon Spanudis. Uniram-se a eles, em seguida,
Hélio Oiticica, Décio Vieira e Osmar Dillon; e, um pouco
mais tarde, Hércules Barsotti e Willys de Castro.

Gullar compreendia as experiéncias neoconcretas como
uma retomada do processo de passagem da pintura bidi-
mensional para o espaco tridimensional desenvolvido por
Kasimir Malevitch e interrompido pelo stalinismo®. Ainda

Op arte e arte cinética | arte neoconcreta
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em 1959, Gullar publica a inspiradora teoria dog@o—objet?
’ N ) e
em que refletia sobre a revelacao da forma, independen
i a.
de qualquer suporte, para que s€ esgotasse em si mesm

a Ruptura (V.
i to da separacao dos grupos Frente e .
e . e a fruicao de uma liberdade

ndono dos postulados con-
m abandonar o vocabulario
tacdes com dife-

Arte concreta), as novas teorias
plena em conseqiéncia do aba
cretistas foram estimulantes. Se :
geométrico, multiplicaram-se experlr.nen. e
rentes linguagens, quebra de categorias, |nserga9 e >
meios, busca da participagao do espectador .e mtegr;gdé
arte/vida, atitudes que se enraizavam no movimento ba’
e — voluntariamente ou nao — na Pop, mas que tarr'\ Em
estavam no ar devido as discussoes levantadas pelas idéias
de Herbert Marcuse, Marshall McLuhan 'e Umberto Eco.
Lygia Clark escreveu em 1957, antfac'vlpando se:. ?e;c;;
so singular': “A obra [de arte] deve exigir uma pa |c'|p gdo
imediata do espectador e ele, espectador, deve ser. ]oga/ '
dentro dela”s. Companheiro e interlocutor de.L)f.gla, I-fe'llo
Oiticica evoluiu a procura do grande labirinto, idéia po(;etlca
que funcionou como matriz para © process? de abandono
do quadro, invasao do espaco € incorpc?ragao do tfem.po.
Para os neoconcretistas, 0 tridimensional cor'\stltum um
fico terreno de exploragao, de que se valeu Fygla Pape em
livros e balés, e, no campo da escultura, Amilcar de Castro
e Franz Weissmann. ) t
O grupo neoconcreto teve seu tempo de ag,?o no‘ cu.r ?
periodo de 1959 a 1963. Os artistas prossegwrarT\ indivi-
“dualmente com um alto nivel de realizacao, e_am diferentes
Campos. Hoje, o Neoconcretismo € reconhecido como um
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da fortuna critica.

3 GULLAR, F. “Tentativa de compreensao”. Suplemento Dominical. Jornal do Brasil.
Rio de Janeiro, 28/11/1959.

4 MILLIET, MA. Lygia Clark: obra-trajeto. Sao Paulo: Edusp, 1992.

5 PEDROSA, M. “Significagao de Lygia Clark". In CLARK, L. Lygia Clark. Rio de
Janeiro: Funarte, 1980, p.16.,

Abstracao informal

Poética da incomunicabilidade,
para Giulio Carlo Argan, e poética da
obra aberta, para Umberto Eco. Ambas
as definicoes refletem a vastiddo do
espectro de tendéncias informais que
se desenvolveram entre 1945 e 1960,
representando uma clara tomada de consciéncia sobre o
estatuto da arte no mundo imediatamente posterior a
Segunda Guerra Mundial. A crise da forma e da lin-
guagem como elementos de comunicacdo colocou em
xeque os pressupostos racionalistas de uma parte das
tendéncias abstratas (Cubismo, Neoplasticismo, Bauhaus,
Suprematismo, Construtivismo). O artista integrado ao
movimento da Abstracdo informal entendia a arte como
expressao sensivel e intuitiva. A indeterminacao resul-
tante das idéias existencialistas ditava a rendncia a lin-
guagem que nao fosse pelo ato puro, acdo que valoriza-
va mais o gesto que o resultado.

arte neoconcreta | abstragao informal

movimento de vanguarda gerado no Brasil que teve
alcance internacional e, talvez por isso, desfruta de mereci-

ARTE NO BRASIL 1950-2000 - MOVIMENTOS E MEIOS

O informal pode ser considerado uma tendér'\cia ge;:l
da cultura do pos-guerra, englobando as mar;]l'felsjtagzns
signicas e gestuais de Alfred Wols, Georges Iv;at ;e /,\ntom
Hartung; a pintura matérica de Alberto urrI ,Rio o
Tapies; o tachismo de Pierre Sou|éges, Jean-Pau Poﬁock'
Willi Baumeister; a action paintmg de ']ack.son ' ]ear,]
Wiliam de Kooning; e as pesquisas p',on?”?s iéria '
Fautrier, que recusaram a forma para atribuir a ma

{nuo da realidade. .
ﬂustcgzz:ul:sas informais no Brasil tiveram inicio a~par:;
do final dos anos 1940, quando irrompem as atuagoe:n ‘
Arpad Szenes, AxI Leskoschek e Sams?n Flexor..A preserfi’ -
de Maria Helena Vieira da Silva, que vxvc,eu no_Rl.o n‘cf). p e
do da Segunda Guerra Mundial, tambem f01~S|gn| |ca|. ld;
embora ela s6 tenha aderido a plena abstraga.o depOIsd
sua volta a Europa, em 1947. Mas foi com. o impacto .das
primeiras Bienais de Sdo Paulo que o movimento, rapi ‘:-
mente absorvido pelo meio artistico, tomou forca e rami .|-
Cou-se em varias vertentes, a semelhan?aﬂdo que acont::cna-
na Europa e nos Estados Unidos. Exposi¢des como Do ItguS
rativismo ao abstracionismo (MAM/SP, 1949) e mostra
coletivas como o | Saldo Nacional de Arte /.&bstrata
(Petropolis, 1953) tiveram intensa diYulgagéo pe!af|m:1;talir;:
sa, principalmente durante as Bienais. Logc.a,' oin or/br

mo, em suas varias diretrizes, tornou-se familiar ao pu |f:o.

,Nos anos 1950, a produgao de Antonio Band?eura,

Waldemar da Costa, Manabu Mabe, Tikashi‘Fukushlma,.
Tomie Ohtake, Flavio-Shird, Yolanda Mohalyi, Danilo Di
Prete, Sheila Brannigan, Frans Krajcberg, Anatol

abstracao informal
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Wiladyslaw, Iberé Camargo e Anna Bella Geiger ¢
destaque. A exemplo do que ocorreu com as tendéncias
construtivistas, artistas reconhecidos de geracoes anterio-
res, como Flavio de Carvalho, chegaram a fazer incursaes
pelo abstracionismo informal.

José Pancetti, até entio um pintor figurativo, realizou
obras que partiam de uma referéncia real, como uma
marinha, mas cuja visualidade lirica era abstrata. Na
critica, contudo, nio houve os altos debates que susci-
taram os concretistas, pois a atitude dos artistas e a
prépria natureza dos trabalhos, em que a intuicéo e o
acaso sao elementos estruturais, nao estimularam posi-
cionamentos radicais.

A forca da Abstracio informal foi nitida na IV Bienal de
SGo Paulo (1957), com a exposicao da action painting de
Jackson Pollock e os prémios aos brasileiros expoentes
dessa tendéncia — Fayga Ostrower e Wega Nery. O movi-
mento atingiu o apice no final dos anos 1950, quando
Ferreira Gullar escreve que, na V Bienal (1959), “uma nova
‘arte internacional’ se impGe a todos os paises ali represen-
tados — o Tachismo”.

A participacao brasileira na mostra, muito expressiva do
prestigio da Abstracao informal, contava com Flavio-Shirg,
Antonio Bandeira, Iberé Camargo, Manabu Mabe e
Yolanda Mohalyi. Ainda na v/ Bienal (1963), sua importan-
Cia seria de grande nivel, mas logo perderia o impeto,
€nquanto uma retomada da figura (humana, urbana,
industrial), emprestada agora principalmente de icones de
consumo, ganhava espaco internacionalmente.

abstracao informal

Novas figuragdes / Pop art

No final da década de 1950, assiste.-se
ao despontar de uma tendéncia flgur.altlva
nova, ligada ao Futurismo, ao Surrealismo
e ao Dada, principalmente a Marce!
Duchamp. Surgiu na Inglaterra,. mas foi
de Nova York que ela se irradiou E)elo o o
Unidos, assim como pela Europa, ]a.pao e Ame.rlcal ; Veheza
1962, a representacao norte-amerlcanef na B/ceina beraS o
obteve grande sucesso com um conjt‘mto ~e oE ]964,
termo-chave para designar essas Novas flgurz:lgo'es.d m ent(;
Robert Rauschenberg recebeu o grande prémio | <I) evente
italiano, consolidando o movimento. Houve, pfara eamue o,
uma atuacdo relevante de cn’ticos.norte-amen(,:e?nosin?ema-
apoiaram e, assim, a Pop foi assim.||ada pela cr|t|caeus
cional, pelo mercado de arte, colecnon.adores e mEJS dr.c .
Rapidamente, o espirito Pop aclimatou-se as e
tancias de diferentes paises e cu|turaf, ?nde surgiu o
formas peculiares e designacoes pr'opnas.., Na An:::de
Latina, o movimento argentino Otra flguraaorj t::evf gi -
impacto sobre os artistas cariocaTs’ quando Luis 'e |zx use:
Jorge de la Vega, Romulo Maccio6 e Ernesto Dfﬂra ,Zovo
ram no Rio, em 1963 e 1965. O mesmo §e apllcia aoE o
realismo, Mitologias cotidianas, Novas figuracoes, d.q. p
cronica e Crénica de la realidad. Todas as verten.te.s se diziam
antagonicas a Pop, diferenciadas por .se orlglna(rjersn r;a:
Franca ou na Espanha e por terem sido marcadas p

resto dos Estados

tradicGes e culturas especificas.

novas figuracoes / pop art
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Wiladyslaw, Iberé Camargo e Anna Bella Geiger é
destaque. A exemplo do que ocorreu com as tendéncias
construtivistas, artistas reconhecidos de geracoes anterio-
res, como Flavio de Carvalho, chegaram a fazer incursées
pelo abstracionismo informal.

José Pancetti, até entdao um pintor figurativo, realizou
obras que partiam de uma referéncia real, como uma
marinha, mas cuja visualidade lirica era abstrata. Na
critica, contudo, ndao houve os altos debates que susci-
taram os concretistas, pois a atitude dos artistas e a
propria natureza dos trabalhos, em que a intuicio e o
acaso sao elementos estruturais, nao estimularam posi-
cionamentos radicais.

A forca da Abstracao informal foi nitida na IV Bienal de
Sdo Paulo (1957), com a exposicao da action painting de
Jackson Pollock e os prémios aos brasileiros expoentes
dessa tendéncia — Fayga Ostrower e Wega Nery. O movi-
mento atingiu o apice no final dos anos 1950, quando
Ferreira Gullar escreve que, na V Bienal (1959), “uma nova
‘arte internacional’ se imp&e a todos os paises ali represen-
tados — o Tachismo”.

A participagao brasileira na mostra, muito expressiva do
prestigio da Abstracao informal, contava com Flavio-Shiré,
Antonio Bandeira, Iberé Camargo, Manabu Mabe e
Yolanda Mohalyi. Ainda na VI Bienal (1963), sua importan-
Cia seria de grande nivel, mas logo perderia o impeto,
enquanto uma retomada da figura (humana, urbana,
industrial), emprestada agora principalmente de icones de
consumo, ganhava espaco internacionalmente.
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Novas figuragoes / Pop art

No final da década de 1950, assistejse
ao despontar de uma tendéncia figur?tlva
nova, ligada ao Futurismo, ao Surrealismo
e ao Dada, principalmente a Marcel.
Duchamp. Surgiu na Inglaterra, mas foi I
de Nova York que ela se irradiou pelo rest,o. 0s .
Unidos, assim como pela Europa, Japao e Ame'rlca Lj |r\1/a.neza
1962, a representacao norte—americana' na Bienal be Se -
obteve grande sucesso com um conjl.mto d~e oEra196Z,
termo-chave para designar essas Novas flgurilgo.es. m tc,)
Robert Rauschenberg recebeu o grande prémio do oevente
italiano, consolidando o movimento. Houve, pfaralelameur:e (;

uma atuacao relevante de criticos.norte-amen?a'nos. cgema-
apoiaram e, assim, a Pop foi assim'llada pela critica |nS
cional, pelo mercado de arte, coIeCIOn?dores e mtjseuir.C .
Rapidamente, O espirito Pop aclimatou-se as c "
tancias de diferentes paises e culturaf, ?nde surgiu Sica
formas peculiares e designagoes pr.oprlas.., Na Am:;de
Latina, o movimento argentino Otra frgurac:orj tev;z ngoé
impacto sobre os artistas cariocas/ quando Luis Ife |pi use:
Jorge de la Vega, Rémulo Maccié e Ernesto D?Ifa e [;ovo
ram no Rio, em 1963 e 1965. O mesmo fe apllc~a aoE -
realismo, Mitologias cotidianas, Novas figuragoes, gLf/p
crénica e Crénica de la realidad. Todas as vertentce's se diziam
antagonicas a Pop, diferenciadas por .se orlglna;em r;ar
Franca ou na Espanha e por terem sido marcadas p

tradicoes e culturas especificas.
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A aparicao da Pop art foi surpreendente num momento
em que as artes eram dominadas pelas manifestacées indi-
viduais e extremamente subjetivas do Tachismo e do
Expressionismo abstrato. Hostil a essa tradigdo antinatura-
lista, a Pop trouxe uma outra forma de pensamento e um
novo tipo de figuracéo que enfocava o imaginario popular
no cotidiano da classe média urbana. Longe de ser uma
representacao realista dos objetos ou contetdos, mostrava
a interacao do homem com a sociedade por meio de sua
relagdo com as linguagens, isto &, com as formas de trans-
missdo dos contelidos sociais pela midia.

Assim, tomava temas de revistas em quadrinhos, ban-
deiras, embalagens de produtos, objetos de uso cotidiano,
fotografias e reproducées. Um tipo especial de figuracao,
mediado pelos meios de comunicagao de massa. Entre o
mundo e a obra, interpunham-se os estereétipos gerados
pela fotografia, propaganda, cinema, televisio e pela

imprensa. A tematica era a imagem daquela época, inspi-
rada numa informacéo ja veiculada por diferentes midias.
Dando continuidade a idéia dos ready-mades de Duchamp,
as assemblages e as apresentacdes dos teatros Dada e
Futurista do pés-Primeira Guerra Mundial, surgem os obje-
tos, os ambientes e os happenings que, por sua vez, deram
origem as instalacées, & body art e & performance.

Pode-se dizer que a Pop nao foi um fendmeno isolado
nem fruto unicamente de uma na¢ao como os Estados
Unidos, mas constituiu um dos aspectos da visao de mundo
das dltimas décadas do século XX. No Brasil, por exemplo,

a volta a figuracao teve muitos matizes. Sofreu a influéncia
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das produgGes concreta e neoconcreta que a precederam~e
demonstrou, principalmente depois de 1964, um:il conex.alo
profunda com o momento politico e social do pais, desvin-
culando-se da Pop art norte-americana.

Caracterizado estruturalmente pela dualidade entre
uma forca anarquica de negagao, destruidora das. formas
existentes, e outra formadora, que tende a construir novas
organizagdes artisticas, o espirito pop teve um pf’:lpel deter-
minante na introducdo de atitudes expressivas desse
embate, como o uso de material pré-coSiifi.cado, as aprq-
priacdes, a idéia de interagdgo com o publico e uma Zvn-
dente postura critica. Essa tensao estava presente na obra
e na atitude de artistas formados em diferentes munfﬂos
artisticos (aos quais, em certa medida, mantivera.m-se liga-
dos), como o realista magico Wesley Duke Le(::', mtr}odutor
da nova figuragao; Waldemar Cordeiro, recém-saido do
concretismo; Nelson Leirner, de formacao abs'trata; e
Antonio Dias, que se ligava a figuragao expressionista.

Outros nomes, como Rubens Gerchman, Roberto Magé-
Ihaes, Pedro Escostesguy, Ubirajara Ribeiro, Avatar Morais, Maria
do Carmo Secco, Sérgio Ferro, Flavio Império, Carlos Vergara,
Claudio Tozzi, José Roberto Aguilar, Marcello Nitsche.,. Anna
Maria Maiolino, Wanda Pimentel, Artur Barrio, Carlos Zlh?, An-
tonio Manuel, Wilma Pasqualine e Ivald Granato, também se

aproximaram da Pop, embora se diferenciem de acordo com as
circunstancias em que cada um estava inserido. No c?ntexto
dos anos 1960, assinale-se também a figuracao de carater v?r-
nacular de Francisco Brennand, Antonio Henrique Ama’xral, Joao
Camara, Gilvan Samico, Siron Franco e Humberto Espindola.

novas figuracoes / pop art
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Hiper-realismo

Baseado essencialmente na objetivacdo do meio
mecanico (fotografia, slide, material impresso), o Hiper-
realismo apresenta pontos de contato com a Pop art
.(imagética) e com o minimalismo (uso de superficies lisas,
inexpressivas, para traduzir o concreto, o literal). Explora
freqlientemente o exterior dos objetos, o reflexo da reali-
dade neles, pois deseja manter-se voluntariamente na
superficie com uma tal aderéncia a realidade que acaba
por subverté-la e finalmente negé-la. A fotografia, que
desde sua aparicao sempre foi utilizada pelos artistas como
um instrumento auxiliar, relegada aos segredos de atelié,
torna-se um elemento explicito e essa pintura registra
detalhes que somente uma camara consegue captar e a
maioria das pessoas nao pode perceber a olho nu.

O Hiper-realismo divide-se em duas correntes princi-
pais: fotografica (Malcolm Morley, Audrey Flack, Richard
Estes, Chuck Close) e académica (Philip Pearlstein), tendo
como representantes, na escultura, Duane Hanson e John
de Andrea. No Brasil, os seus principais sequidores sio
Glauco Rodrigues, Armando Sendin, Jodo Calixto, Glauco
Pinto de Moraes, Gregério Gruber.

Arte povera

Em setembro de 1967, o critico italiano Germano
Celant organiza, em Génova, a exposicao Arte povera,
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com trabalhos de Giulio Paolini, Alighiero Boetti, Luciano
Fabro, Emilio Prini, Jannis Kounellis, Pino Pascali e outros.
As obras se oferecem basicamente como dados de fato,
como arquétipos mentais e fisicos. O adjetivo pobre de-
signa uma forma de arte que, além do universo da indus-
trializacdo, volta-se também para materiais naturais
(terra, plantas, troncos, agua, fogo) ou derivados da
natureza (cordas, papéis, couro) que oferecem poucas
informacoes de carater estético.

O artista povero explora as propriedades fisicas e plas-
ticas dos materiais, fazendo da mudanga, da contingén-
cia e da indeterminacdo os elementos de composicao
determinantes. Em vez de representar ou descrever a
natureza, deseja identificar-se com a substancia dos
acontecimentos naturais, preocupado muito mais com o
processo natural em seu devir do que com o conceito de
obra acabada.

Materiais e espaco interessam ao artista em carater
empirico, nao especulativo, pois a Arte povera deve estar
disponivel a todas as idéias, a todas as midias; deve explo-
rar o (nico, o que nao repete, abdicando das intervengoes
lingtifsticas e l6gicas, fazendo da vontade individual um
instrumento de incoeréncia operativa.

Aos nomes dos participantes da primeira exposi¢ao
devem ser acrescentados os de Mario e Marisa Merz,
Michelangelo Pistolleto, Gilberto Zorio, Giovanni Anselmo,
Walter De Maria, Joseph Beuys, Barry Flanagan, Reiner
Ruthenbeck, Bruce Nauman, Richard Serra, Donato Ferrari
e Artur Barrio.

arte povera
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Pintura monocromatica e
Arte minima

A mostra Estruturas primdrias, dedica-

. 198/

da a jovem escultura britanica, apresentada no Jewish
Museum de Nova lorque, em 1966, marca a afirmacao da
Arte minima, também chamada de ABC art, Cool art,
Topological art, Rejective art. Confluéncia do concretismo, do
estruturalismo e da recusa do hedonismo da Pop art, a Arte
minima desenvolveu-se em confronto e paralelamente a essa,
apresentando formas reduzidas a estados minimos de ordem
e complexidade, sob o ponto de vista morfolégico, percepti-
vo e significativo. Formas geométricas elementares (modu-
los), construidas com materiais industriais (aco, ferro,
aluminio, plexiglas), de dimensdes freqiientemente gigan-
tescas, definidas por uma gestalt simples (forma constante,
conhecida) e a partir de um repertério cromatico essencial
confluem para uma visao total em que a relacdo com o am-
biente é fundamental, tanto em termos de existéncia da
obra, como em termos de relagao fruitiva. No terreno da pin-
tura, surgem grandes superficies monocromaticas com cores
intensas, pinceladas pouco visiveis e estudos lineares, em
que a obra é a pintura em si mesma.

Entre os principais minimalistas, podemos lembrar
Frank Stella, Tony Smith, David Smith, Carl André, Dan
Flavin, Donald Judd, Sol LeWitt, Robert Morris, Anthony
Caro, David Lamelas, Juan Escandel Ramirez. No Brasil,
Irene Buarque de Gusmao, José Resende, Ascanio MMM,
Eduardo Sued e Cassio Michalany.
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Arte conceitual

DIGA CONOSCO

“Eu estava interessado em idéias, nao

L
somente em produtos visuais”®. m.Ro_cRﬂ.uR

Marcel Duchamp

Em 1969, acontecem trés exposi¢oes que marcam o
nascimento da Arte conceitual: Conceptual art — no
object (Leverkusen), Conceptual art, conceptual aspect
(Nova lorque) e Live in your head — when actitudes
become form (Berna). Como diz o titulo dessa mostra, a
atitude se torna forma: a arte deixa de ser o objeto tradi-
cional, a materializacao da idéia, para transformar-se na
concepgdo que o artista tem da arte. A Arte conceitual
trabalha os estratos profundos até entdo apenas
acessiveis ao pensamento, as idéias, aos conceitos. Ela
nao representa, nao exprime, rejeita todos os cédigos
anteriores, a ponto de alguns criticos proporem uma
nova periodizagdo para a histéria da arte contem-
poranea: pré-conceitual e pés-conceitual.

Art as idea, as idea (arte como idéia, como idéia) era
como Joseph Kosuth referia-se a essa tendéncia derivada do
Dadafsmo e de Duchamp, movida pelo impulso de eliminar
a estética tradicional e mergulhar na investigacao do lado
secreto e desmaterializado das artes visuais. Essencialmente
documental, a Arte conceitual é feita de fotos, filmes, entre-
vistas, projetos, textos que nao tém nenhuma significagao
estética e que conferem uma nova dimensao a exposicao,
reduzida basicamente ao catalogo.
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O tema da obra conceitual € a arte que se expde como
totalidade. A obra nao é um fim em si: existe como um
meio para a realizagao da arte como conceito. O material
de arte pode ser imaterial como uma idéia, uma luz, o ar,
um gas. Pretendeu-se eliminar o objeto de arte e as cate-
gorias tradicionais; renovaram-se os meios, passando a pre-
dominancia para a fotodrafia, o offset, o xérox, a serigrafia,
o video e a linguagem escrita. O corpo, as performances e
as documentacgdes (inclusive de performances) ganharam
lugares destacados. Os livros passaram a substituir
exposicdes e as obras eram enviadas pelo correio, o que
resultou numa categoria inédita: a arte-postal.

Afirmacdes da superioridade do processo mental sobre
o trabalho manual, do conceito sobre a forma, as pesquisas
conceituais constituem operacdes de carater lingiistico,
préximas do estruturalismo. Propdem-se como estudo de
si mesmas, concentram-se na natureza da prépria infor-
macao e desmistificam o ato da criagao.

O desaparecimento do objeto-obra caracteriza as
pesquisas do Art & Language Group (que usa a linguagem
como material de arte), de Sol LeWitt (que cunhou o termo
Arte conceitual, em 1967), de Bernar Venet (arte como co-
nhecimento), Joseph Kosuth e ainda de On Kawara, Douglas
Huebler, Lawrence Weiner, Hanne Darboven, John Baldessari,
Robert Barry, Bruce Nauman, Hans Haacke, Jannis Kounellis,
Piero Manzoni, Pier Paolo Calzolari, David Lamelas, Ana Men-
dieta, Luis Fernando Benedit, entre muitos outros.

No Brasil, o conceitual coincidiu com a ditadura militar
(1964-1985) e a contingéncia Ihe deu um sentido dife-

arte conceitual
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rente da atitude auto-referencial e sofisticada, comum nos
paises centrais. Aqui, as idéias alimentaram-se de varias
fontes, inclusive da heranga da poesia concreta, da expe-
riéncia neoconcretista, do espirito pop e dos fatos politicos,
passando pelas pesquisas de intermidia. Entretanto, ja re-
presentava uma superacao dos postulados utépicos dos
anos 1960 e, em contraste com o desejo de fundir a arte a
vida, os artistas conceituais procuravam abrir o circuito
artistico a novos debates e a posturas criticas frente a rea-
lidade e a realidade da arte. Como observaria Cildo
Meireles em 1999 e, portanto, com distanciamento: “Na
Arte conceitual brasileira, tao ligada a sensualidade, aos
limites do corpo e ao prazer, é impossivel nao pensar em
seducao; mas ha também aspectos politicos que sao raros
na arte de outras partes do mundo””.

|dentificadas a Arte conceitual e a linguagem escrita, as
chamadas poéticas visuais (titulo de uma exposicao no
MAC-USP que passou a designar o género) operam a
relacao entre o verbal, o visual e o sonoro — o verbivocov-
isual, batizado por Haroldo de Campos, tendéncia em que
trabalharam Décio Pignatari, Haroldo e Augusto de
Campos. A eles se uniram jovens poetas e artistas. Dentre
os trabalhos paradigmaticos desse momento, estao os
livros de artista de Julio Plaza e Augusto de Campos.
Posteriormente, Julio Plaza empenhou-se na criagao de
imagens-poesia eletronicas com o uso do videotexto e da
holografia, além de desenvolver profunda argumentacao
tedrica sobre o tema. Quem mais se dedicou a realizagao
dos livros de artista foram Anna Maria Maiolino, Mira

arte conceitual
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Schendel, Lygia Pape, Artur Barrio e Waltercio Caldas.

Além dos ja citados, artistas como Regina Silveira,
Antonio Dias, Antonio Manuel, Anna Bella Geiger, Ilvens
Machado, lole de Freitas, Vera Barcelos, Paulo Bruscky,
Grupo 3Nés3, Gabriel Borba e Mario Ishikawa, entre ou-
tros, criaram obras contundentes e transgressivas, sati-
rizando a politica, a arte e o poder, enfatizando o sentido
ético e racional do artista.

6 THE MUSEUM OF MODERN ART BULLETINS. Nova York, vol. 13, n.4/5, 1946:20-7
HERKENHOFF. P: MOSQUERA, G.; CAMERON, D. Cildo Meireles. Sao Paulo: Cosac &
Naify, 2000, pp.11-21.

Volta a pintura

Nos fins dos anos 1970, reagindo
ao racionalismo da Arte conceitual e
ao internacionalismo da Arte povera,
surge na Italia um movimento de volta
aos suportes tradicionais, chamado na
primeira hora de pintura pintura, mas
consagrado com o nome de Transvan-
guarda, cunhado pelo critico Achille Bonito Oliva.

Mais que um movimento no sentido tradicional do
termo, trata-se do desenvolvimento de pesquisas eminen-
temente subjetivas, de natureza metalinguistica, que
fazem da histéria da arte a fonte referencial privilegiada.
Contrapondo-se ao dominio ideol6gico, a Transvanguarda
explora o imaginario, desenvolve uma visao temporal
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peculiar, nao-linear e fragmentaria, que nega a nogao pro-
gressiva da arte e o culto da originalidade a todo custo.

Pintura que repensa a pintura sem limites cronoldgicos
ou estilisticos, apesar da incidéncia no Expressionismo e no
Informal, a transvanguarda representa, nos dizeres de Bonito
Oliva, a afirmacao do genius locci (o espirito do lugar), uma
conquista antropoldgica da subjetividade em contraposicao
a despersonalizagao e a internacionalizagdo de muitas das
experiéncias de vanguarda. Na Italia, destacam-se os nomes
de Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo Cucchi, Mimmo
Paladino e Nicola de Maria, para citar alguns.

Na Alemanha, o retorno a pintura se deu pelos pincéis
dos novos selvagens, ou neo-expressionistas, Georg
Baselitz, Anselm Kiefer, Markus Lupertz, Jorg Immendorf,
AR Penck. Nos Estados Unidos, entre os novos realistas e
os neo-expressionistas, podemos lembrar Julian Schnabel,
Doug Anderson, Jane Freilicher, Catherine Murphy e
William Barley.

Tendo em vista o momento histérico, esse movimento
teve um sentido particular no Brasil ao expressar nossa
brasilidade e a liberacdo das energias até entao contidas
pela ditadura que comegava a desmoronar, como pode ser
visto mais claramente nos artistas cariocas ligados ao movi-
mento, como Jorge Guinle e Beatriz Milhazes. A retomada
da pintura foi a tendéncia dominante nos cinco primeiros
anos da década de 1980 e teve o impulso inicial de Luiz
Aquila e dos professores da Escola de Artes Visuais do
Parque Lage, no Rio de Janeiro. Em Sao Paulo, varios de
seus principais expoentes, como Leda Catunda, Mbnica
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Nador, Ana Maria Tavares, Leonilson e Sérgio Romagnolo,
formaram-se na Fundacao Armando Alvares Penteado,
onde foram alunos de Regina Silveira, Julio Plaza e Nelson
Leirner, herdando desses mestres uma inegavel carga con-
ceitual e inserindo apropriagdes e texto em suas pinturas.

O grupo mais fortemente ligado as correntes interna-
cionais da transvanguarda contava com a presenca, em
Sao Paulo, de Rodr'igo Andrade, Carlito Carvalhosa, Nuno
Ramos, Fabio Miguez e Paulo Monteiro, todos integrantes
do atelié Casa 7, e, no Rio, de Daniel Senise, Angelo
Venosa, Luiz Pizarro e Joao Magalhaes, do Atelié da Lapa.

Os anos 1980 foram também o momento em que a
pratica curatorial se estabeleceu no Brasil, quando Walter
Zanini pela primeira vez formalizou, na XVII Bienal de Sao
Paulo, de 1983, o termo e a atuacao do curador. A histéria
dessa década é, em parte, a historia de suas exposicoes. A
mostra Da mancha a figura (MAM-R|, 1982), reuniu traba-
lhos de Luiz Aquila, Dudi Maia Rosa, Jorge Guinle, Ivald
Granato e Charles Watson. Em 1984, foi realizada no
Parque Lage a coletiva Como vai vocé, geragdo 807, com
123 artistas, entre eles, Leda Catunda, Leonilson e Daniel
Senise. A exposicdo, organizada por Marcio Doctors,
tornou-se um marco desse movimento, uma ocasiao em
que foram langados muitos novos artistas.

Em 1985, um ano ap0s a exposicao no Parque Lage,
Sheila Leirner, curadora da XVIII Bienal de Sdo Paulo, reali-
zou uma montagem ousada em que as telas dos artistas
nacionais e estrangeiros ligados a essa tendéncia foram
expostas em uma grande galeria, com pouco espaco entre
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clas, num corredor que ficou na histéria como A grande
tela. Lado a lado e a pouca distancia do observador, as pin-
turas expunham suas semelhancas, sem deixar espago para
que se percebessem as peculiaridades e os tragos indivi-
duais. Na propria grande tela ou em suas imediac6es foram
colocadas obras de: Rodrigo Andrade, Fernando Barata,
Carlito Carvalhosa, Leda Catunda, Jorge Duarte, Claudio
Fonseca, Rafael Franca, Paulo Gomes Garcez, Guto Lacaz,
Leonilson, Fernando Lucchesi, Carlos Matuck, Fabio
Miguez, Paulo Monteiro, Jose Eduardo Moraes, Sergio
Prado, Nuno Ramos, Daniel Senise, Alex Vallauri e
Waldemar Zeigler.

volta a pintura
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CADERNO DE IMAGENS

arte concreta
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Vicente do Rego Monteiro. Composi¢ao abstrata, 1922,
bleo sobre tela, 65 x 81 cm, colegdo particular, Sao Paulo

1L

] 1 i

Ivan Serpa. Pintura n° 178, 1957, 6leo sobre tela, 97 x 130
cm, colegdo Ricard Akagawa, Sao Paulo
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Gilbertto Prado. ARTEROTICAPOSTAL, 1979, técnica mista,
11,5 x 23 cm (fechado), colecao do artista, Sao Paulo

livro de artista

Julio Plaza e Augusto de
Campos. Poemobiles,
1974, impressao em offset
sobre papel, 13 pranchas
de 21 x 31,5 cm, tiragem:
1.000 exemplares
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Walt B. Blackberry. Banheiro publyco: stylografico
Punk, 1982, serigrafia sobre papel, 31 x 31 cm, Sao
Paulo: Nomugue Edigoes, tiragem: 180 exemplares

sideocarte

Roberto Sandoval, Tadeu Jungle e Walter Silveira.
Caipira in (Local groove), 1987, video, 18 minutos
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cinema de artista Fernand Léger.
Balé mecénico, 1923-24,

filme mudo, 16 mm, preto-
e-branco, 15 minutos.
Dirigide por Dudley
Murphy e Fernand Leger.
Colecdo Musée Nacional
d'Art Moderne Centre
Georges Pompidou, Paris
ADAGP, Paris 2002
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MEIOS

O meio é o veiculo pelo qual a arte se concretiza.
Exemplos de meios tradicionais sao a pintura — que pode
ser mural, a ttmpera ou a 6leo —, o desenho, a gravura e
a escultura, para citar os mais conhecidos. A eles somam-
se os suportes, que podem ser tanto uma parede como um
pedaco de madeira, de tela, um papel etc. Desde sempre,
mas sobretudo durante o século XX, indmeras técnicas e
meios foram incluidos nas praticas dos artistas. Invencoes
como a fotografia, o cinema, técnicas de reprodugao de
imagens, video, computador e atitudes que dialogam com
outras artes como o teatro e a literatura, objetos e artefatos
cotidianos como uma simples cadeira ou instituicoes como
o sistema de correios sao alguns exemplos dos terrenos
que os artistas abordaram para realizar suas obras.

Principalmente a partir das experiéncias hibridas da Pop
(inspiradas muitas vezes pela idéia futurista de integragao
das artes) e do desinteresse no produto artistico por parte
da Arte conceitual, radicalizado por movimentos como o
Fluxus, a fronteira entre os diversos meios tornou-se ténue.
O desenho ganhou presenca no espaco; a escultura ga-
nhou qualidades pictricas; a pintura, carater fotografico; a
fotografia documental ganhou aura de obra Gnica. Cada
vez é mais dificil e menos importante enquadrar a pro-
ducéo artistica dentro dessas categorias. Muitos artistas
deixaram de desenvolver seus trabalhos dentro de uma
mesma técnica, usando um e outro meio, de acordo com
as necessidades e demandas de cada projeto.
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Por outro lado, ha cada vez mais ferramentas ao
alcance dos artistas. Além da pintura, da escultura, do
desenho, da gravura e da fotografia, que continuam de
forma pura ou compartilhada com outros meios, existe
uma infinidade de outros, além de suportes que os artistas
usam, a medida que se tornam necessarios ao andamento
de seu trabalho. Todos os recursos da tecnologia, princi-
palmente os oferecidos por programas especiais de com-
putador, ou um livro, um filme, um outdoor, uma luz, um
objeto industrial, elementos da natureza, um banquete,
uma ligacéo telefénica, um andncio no jornal, um conjun-
to dessas e outras coisas; qualquer meio pode servir para
expressar uma idéia e dar corpo a uma obra.

Arlindo Machado afirma que “...a histéria da arte nao é
apenas a histéria das idéias estéticas (...) mas também e
sobretudo a histéria dos meios que nos permitem dar
expressao a essas idéias”*.

8 MACHADO, A. Méquina e imaginario: O desafio das poéticas tecnoldgicas. Sao

Paulo: Edusp, 1993, 22 ed.
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Pintura e escultura

Foi na pintura que teve origem e
tomou consisténcia o fenémeno conhe-
cido como Arte moderna. A escultura
encontrava-se, desde o final do Renas-
cimento, numa posicao subalterna. Nos
Gltimos 20 ou 25 anos do século XIX, os
pintores impressionistas e pds-impressionistas foram deci-
sivos para a definicao de principios que renovaram a re-
presentacdo artistica. J& na escultura, a evolugéo foi dife-
rente, pois se tratava de uma arte relutante em abandonar
antigos e esgotados sistemas figurativos. Foi no desenrolar
do Modernismo que a escultura se ergueu da posicao
secundaria em que se encontrava, para assumir um papel
vital na formacao da linguagem plastica contemporanea.

O historiador da arte Walter Zanini entende que foi a
partir do Cubismo, com o seu sistema de representagao dos
valores estruturais formais, que a escultura dissociou-se de
fato das férmulas tradicionais, a ponto de modificar a
prépria nocao de escultura, por meio das assemblages. Foi
ainda no Cubismo que aconteceram as primeiras experién-
cias intermediarias entre a pintura e a escultura, as chamadas
colagens, que contribuiram para o desenvolvimento de
expressoes posteriores como o Dada, as construgdes rea-
lizadas pelas vanguardas russas e a Pop art. O mundo da pin-
tura e da escultura converteu-se em um amplo espaco de
experimentacao, radicalizando as transformacdes no voca-
bulario das artes plasticas iniciadas nos fins do século XIX.

pintura e escultura
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Fotografia

Desde sua invencao’®, por cientistas e
pintores, a fotografia guarda em si uma
tensao entre os usos comercial, cientifi-
co, de entretenimento e artistico. Em
1899, ja era patente uma diferenciacao
entre artistas fotégrafos, que desfrutavam do status de
artista e mantinham altos seus pregos; os fotografos pro-
priamente ditos, que procuravam, com meios escassos e
sem o luxo dos primeiros, manter elevado o seu prestigio;
os artifices fotégrafos, profissionais de baixo nivel, muitas
vezes itinerantes, cobrando precos modicos; e os amadores.
Essa estrutura, com algumas nuances e momentos de do-
minancia de uma ou outra categoria, permanece até hoje.

Quando ocorreu, a invengao da fotografia foi vista pelos
artistas (principalmente os pintores) como a descoberta de
um instrumento que facilitaria seu trabalho, libertando-os da
necessidade de retratar pessoas, cenas ou paisagens. A pos-
sibilidade de obter imagens nao construidas por um proces-
so de sintese como a pintura e, sim, tomadas, surpreendidas
de repente por um artefato mecanico, ocasionou profundas
transformacdes nas artes plasticas. Modificou, por exemplo,
a maneira de os pintores considerarem o espaco plastico,
criando uma visualidade nova e possibilitando que se dedi-
cassem a pintura ou a escultura por elas mesmas.

Em 1859, o poeta e critico da modernidade Charles
Baudelaire manifestou-se a respeito da fotografia, dizendo:
“Essa indUstria, ao invadir os territérios da arte, tornou-se sua

fotografia
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inimiga mortal”. Ele nao estava totalmente certo, mas tinha
razao no sentido de que as velhas formas artisticas estavam
condenadas. Depois do advento da fotografia, tornou-se
imperativo que novas formas fossem procuradas e desen-
volvidas (o que se evidencia nas obras de Edgard Degas,
Dominique Ingres e tantos outros), processo que evoluiria
no século XX com autonomia expressiva cada vez maior.

Mas é preciso estar alerta para o equivoco de pensar
que a fotografia forcou a pintura a tornar-se abstrata ao
tomar para si a funcao representacional. Esse argumento
simplifica demais a questao, pois, embora a fotografia haja
efetivamente liberado a pintura de muitas de suas
atribuicdes, ela se constitui como um meio de expressao
que, como a pintura, pode ser figurativa ou abstrata,
geomeétrica, informal, narrativa ou nao. Portanto, a
fotografia nao é apenas um aparato da ciéncia aproveitado
pelos artistas, mas um meio legitimamente enraizado na
tradicao pictérica oriunda do Renascimento e que pintores
nao tiveram dificuldade em utilizar, num processo de duas
vias: pois se a nova imagem possibilitou a pintura buscar
suas raizes significantes e abandonar a representagao, ao
mesmo tempo ela ajudou a fotografia a descobrir-se e a
compreender sua verdadeira natureza.

A difusdo dos processos fotograficos foi rapida e o
barateamento que houve em conseqliéncia do desenvolvi-
mento técnico colocou-os ao alcance do publico de massa,
que passou a ter acesso a paisagens e monumentos de
lugares distantes, usos e costumes exdticos, acontecimen-
tos importantes, celebridades e obras de arte, popularizan-

fotografia

53




54

CACILDA TEIXEIRA DA COSTA

do o que até entao fora restrito a poucos e possibilitando
muita documentacdo ou viagens imaginarias. Hoje, todos
fotografam tudo.

No que se refere as artes plasticas, a fotografia esteve
presente, desde sua invencao, nos principais movimentos
de vanguarda e sua transformacao em fenomeno de massa
alterou radicalmente a visualidade cotidiana e os codigos
visuais existentes. A difusdo da fotografia na imprensa foi,
por exemplo, um elemento decisivo na colagem cubista: a
pagina de um jornal ilustrado pode ser lida como uma
espécie de quadro cubista, no qual coabitam espagos he-
terogéneos, sem ponto de vista dnico. Os estudos de movi-
mento realizados pelo fotégrafo britanico Eadweard
Muybridge a partir de 1872 foram inspiradores para pin-
tores como Giacomo Balla e os fotografos Anton Giulio e
Arturo Bragaglia, que criaram o Fotodinamismo futurista
(1911), isto &, a representagéo do movimento por meio de
longas exposicdes e outros recursos.

Nos anos 1960, as tendéncias da nova figuragao tomavam
seus temas de imagens ja captadas pela fotografia, cinema,
imprensa e publicidade. Foi um momento em que 0s artistas
plésticos passaram a usar a fotografia intensamente, assim
como seus subprodutos, a exemplo do material visual para
serigrafias, colagens e outras aplicacdes nas artes. Os foto-
grafos, por sua vez, tiveram uma grande oportunidade de afir-
macao, principalmente via imprensa. Mas, nos anos 1970, os
profissionais enfrentaram o desafio da televisdo e das fotos co-
loridas, pois os documentarios telvisivos tiraram o espaco das
revistas de imagens que até entao veiculavam seus trabalhos

fotografia
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(a revista Life foi fechada em 1972). Quem trabalhava unica-
mente com o preto-e-branco teve de enfrentar as fotos em
cores, consideradas coisa de amador. Foi um momento de
crise e transformacdo, em que também houve mais espaco
para a experimentacao e pesquisa de linguagem.

Para as artes plasticas, a importancia da fotografia expan-
diu-se ainda mais, tornando-se suporte preferencial para mo-
vimentos como o conceitual (e o realismo radical norte-ame-
ricano). Hoje, impde-se cada vez mais como meio de arte.

No Brasil, merecem destaque nomes como Valério
Vieira e Marc Ferrez, que se formaram ainda no século XIX;
Ceraldo de Barros e Thomaz Farkas, ativos participantes de
movimentos artisticos a partir dos anos 1940; e, mais
recentemente, Mario Cravo Neto, Maureen Bisilliat,
Claudia Andujar, Vik Muniz, Miguel Rio Branco, Anna
Mariani, Paula Trope e Arthur Omar, entre muitos outros.
9 A invencao deu-se simultaneamente em vérias partes do mundo, sem que um
inventor soubesse dos outros. No Brasil, por exemplo, o pintor e desenhista Hercules
Florence (1804-79) realizou no interior da provincia de Sao Paulo experiéncias

pioneiras e sua invencao da fotografia, em 1833, esté4 estudada pelo historiador
Boris Kossoy.

Objeto

O objeto tem suas origens nas
assemblages cubistas de Picasso, nas
invencdes de Marcel Duchamp e nos
objects trouvés (objetos encontrados)
surrealistas. Em 1913, Duchamp instalou

fotografia | objeto
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uma roda de bicicleta sobre uma banqueta de cozinha,
abrindo a rota para o desenvolvimento dessa nova catego-
ria das artes plasticas. No ano seguinte, comprou um porta-
garrafas em um bazar de Paris e o assumiu como obra.
Nesse processo, revelaram-se as primeiras aparicoes de uma
forma inédita de arte que compreende a selecao, a apro-
priagdo e a apresentagao no circuito artistico de objetos
comuns, do cotidiano,'escolhidos com indiferenca visual
intencional, que o artista chamou de ready-mades (que
pode ser livremente traduzido como encontrados prontos).
Com eles, foi iniciada uma revolucao em que a logica de
estruturacao de uma obra de arte foi negada: o valor da arte
foi deslocado da obra realizada para o ato de fazé-la.

Num segundo momento, Duchamp realizou ready-
mades assistidos, conjuntos de objetos comuns, isolados
de seus contextos e reunidos numa ordenacao esdriixula
que os torna estranhamente enigmaticos. Seu trabalho,
no que se refere as dissociagdes e aos deslocamentos dos
ready-mades, tem analogias com o de poetas simbolistas
(como Lautréamont, por exemplo) em suas tentativas de
liberar significados ocultos ou latentes das palavras por
meio do desrespeito a gramatica tradicional. Mas a sub-
versio do sistema de arte que o artista francés propoe €
prépria do Dada e de manifestacoes surrealistas, assim
como a liberdade, o humor, a irreveréncia completa e
destruidora das formas estabelecidas que se torna evi-
dente no processo produtivo-criador dos ready-mades. Eo
caso de pecas como Fonte, de 1917, um mictorio de louga
de banheiro publico masculino enviado para uma
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exposicao de arte em Nova lorque, datado e assinado por
R. Mutt, heterénimo de Duchamp.

A Pop art (também chamada Neodada), que surgiu na
Inglaterra e afirmou-se nos EUA como o grande fenomeno
artistico da década de 1960, potencializou o uso dos ready-
mades e objects trouvés. Os artistas os buscavam principal-
mente nas ilustracdes comerciais e nos icones da cultura
popular. As latas de sopa e as caixas de sabao em po de
Andy Warhol sdao emblematicas desse momento. Assim
como obras de Rauschenberg, Jasper Johns, Roy
Lichtenstein e Claes Oldenburg, entre outros. O movimen-
to Fluxus, iniciado na Europa por volta de 1962, espalhou-
se pelos EUA e, embora sem o alcance da Pop, radicalizou
o uso dos objetos mais comuns, de uso cotidiano (e de
acontecimentos como a chuva, o burburinho de uma mul-
tidao, um espirro, o véo de uma borboleta) como formas
de experimentar a arte.

No Brasil, a questao se abre na década de 1960, com
trabalhos que rompem com a bidimensionalidade da pin-
tura. Os neoconcretistas propdem os nao-objetos, termo
cunhado por Ferreira Gullar, em 1960, que anunciam a
criacao de “objetos especiais que se realizam fora de toda
convencao artistica”. A idéia se concretiza em trabalhos de
Lygia Clark, Lygia Pape e Hélio Oiticica. Mira Schendel
também realizou objetos nessa mesma época.

Com a disseminacao do espirito pop, das Novas figu-
racdes e do Fluxus, a construcao de objetos e o uso de
objetos prontos em trabalhos compostos se expandiram e
marcaram a obra de artistas como Wesley Duke Lee,

ohjeto
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Nelson Leirner, Waldemar Cordeiro, Antonio Dias, Rubens
Gerchman, Roberto Magalhaes, Pedro Escosteguy, Carlos
Vergara, Guto Lacaz e muitos outros. A partir dai, o objeto
“torna-se um dos campos essenciais da transformacao”™e,
hoje, é considerado uma categoria.

10 ZANINI, W, (org.) Historia geral da arte no Brasil, p. 736.

Happening

O happening tem suas raizes nas
noitadas futuristas (as chamadas serate)
realizadas a partir de 1910, em que
poesia e manifestos eram apresentados
num ambiente explosivo e de nonsense. Essas noitadas
estao na origem do Dada, Surrealismo, Teatro do absurdo,
das instalacdes e performances surgidas nas décadas de
1960-70, que introduziram a nogdo de que espaco e
tempo (no sentido de duragao mais do que da nocao
abstrata de tempo) constituem material de arte. Liga-se o
happening, portanto, a elementos da sensibilidade futu-
rista, manifestados por meio do ilégico, do absurdo, do
sensorial e da quase eliminacao dos aspectos intelectuais,
assim como ao teatro Dada, posterior a Primeira Guerra
Mundial, no que se refere aos elementos de surpresa e
escandalo. Ambos incluiam, como absolutamente ne-
cessario a sua realizacdo, o estabelecimento de um novo
tipo de relagao com o publico.

Wesley Duke Lez. O Grande Espetaculo das Artes, 1963
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Mas, da forma como o compreendemos hoje, o happening
surgiu em Nova lorque na década de 1960, em um momen-
to em que os artistas tentavam romper as fronteiras entre a
arte e a vida. Sua criacdo deve-se inicialmente a Allan
Kaprow, que realizou a maioria de suas a¢es procurando, a
partir de uma combinacao entre assemblages, ambientes e a
introducao de outros elementos inesperados, criar impacto
e levar as pessoas a tomar consciéncia de seu espago, de seu
corpo e de sua realidade. Os happenings realizados por Allan
Kaprow, Claes Oldenburg, Lucas Samaras e Robert Whitman
desde o final dos anos 1950 enfocavam o caos de cada dia
dos ambientes urbanos. Eram acontecimentos que apon-
tavam a marginalidade da vida nos corticos norte-ameri-
canos e as condicdes de vida em partes das cidades distantes
dos beneficios da prosperidade.

Embora os happenings lembrassem uma performance
teatral, podiam também integrar esculturas, pinturas,
som, tempo, objetos, movimento e as pessoas do publico.
Seus realizadores geralmente comegavam com um plano,
mas nao havia ensaios ou repeticdes. A participacao
espontanea do publico era muitas vezes encorajada, resul-
tando no recorte de momentos especiais e Unicos, o que
justamente os diferenciava das apresentacoes de teatro
das vanguardas histéricas, cujos textos pressupunham que
fossem representados em muitas ocasides. Posterior-
mente, os happenings evoluiram em manifestacdes de
body art e nas performances de hoje.

No Brasil, o primeiro happening de que se tem noticia
foi realizado por Wesley Duke Lee, em 1963, em um bar
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freqlientado por intelectuais paulistanos. A acao misturava
cinema, som, danca, uma homenagem sarcastica a critica,
estimulos sensoriais por meio de uma chuva de penas (“as
penas da vida”, dizia ele) e tiros de uma espingarda de brin-
quedo. Além disso, havia uma exposicao de seus desenhos
da série Ligas, no escuro, para ser vista com lanternas.

Em 1966, Rubens Gerchman, Antonio Dias, Carlos
Vergara, Roberto Magalhaes e Pedro Escosteguy realizaram
o happening Pare, na galeria G4, no Rio de Janeiro. Na
ocasiao, os visitantes passavam por obras e objetos que
deveriam envolvé-los. Entre as pecas dispostas no espago
expositivo, estava uma estrutura de madeira fechada por
um plastico transparente, de onde s6 era possivel sair
arrebentando o plastico, depois de ele ser pintado com
spray. Ao mesmo tempo, ouviam-se gritos, quilos de feijao
cafam do teto e havia placas nas paredes com frases como
“O que o povo tem e o que o povo quer? Fome!”.

Marcello Nitsche, pioneiro da arte inflavel no Brasil,
apresentou sua primeira Bolha em 1967, em um vernissage
que também pode ser considerado happening, em que um
enorme baldo era inflado dentro de uma galeria e o publi-
co era comprimido contra as paredes.

Os acontecimentos realizados na Rex Gallery & Sons
foram formas diferentes e originais de happenings, a exem-
plo de Taxi painting de 1966 e de Exposicdo ndo-exposicao,
1967. Em Taxi painting, por exemplo, uma catraca permi-
tia 0 acesso dos visitantes a um enorme painel coletivo,
realizado pela participacao de todos aqueles que se dis-
pusessem a pagar a taxa calculada pelo taximetro para pin-
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tar. O encerramento da galeria também se deu com um
happening, a Exposicdo ndo-exposicdo de Nelson Leirner,
em que o publico podia levar para casa todas as obras que
conseguisse libertar das barras de ferro, correntes e blocos
de cimento presos as paredes e ao piso da galeria. Em um
ato de agressividade coletiva, em poucos minutos as obras
foram arrancadas violentamente, os fios elétricos foram
cortados e a galeria encerrou-se com uma grande
depressao de seus fundadores.

Performance

Performance € uma forma de arte
dificil de definir. Entre os seus ancestrais
estdo os ritos tribais, o teatro grego de
improvisacao e, mais recentemente, as noitadas futuristas e
o teatro Dada. Mas a performance de hoje nasceu de uma
integracao entre os happenings dos anos 1960 e a Arte con-
ceitual que ocorreu na década de 1970. O performer geral-
mente é um artista plastico e a performance pode se realizar
por meio de gestos intimistas ou numa grande apresen-
tagao de cunho teatral. Sua duracao pode variar de alguns
minutos a varias horas, acontecer apenas uma vez ou repe-
tir-se em inGmeras ocasiées, realizando-se com ou sem um
roteiro, improvisada na hora ou ensaiada durante meses.

Sintetizando, a performance é a execugao de um trabalho
de arte diante de uma audiéncia viva, embora possa aconte-
cer também como integragao a outros meios, como video,
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cinema, trabalhos de rua. No Brasil, as performances tiveram
como iniciador Flavio de Carvalho que, em 1931, enfrentou
na rua uma procissao de Corpus Christi com um chapéu na
cabeca, fato relatado em seu livro Experiéncia n® 2, e, em
1956, saiu vestido com saiote e blusa, em uma tentativa de
subversao do uso das roupas. A partir da década de 1960,
atuaram José Roberto Aguilar, Marcello Nitsche, Tunga, Artur
Barrio, Cildo Meireles e Otavio Donasci, que se destaca pelas
singulares performances com suas videocriaturas.

Body art

Da mesma forma que o ator e dra-
maturgo Antonin Artaud, os adeptos da
bodly art desejam experimentar todas as
possibilidades de conhecimento oferecidas pelo corpo e por
sua perscrutacao, na tentativa de propiciar um novo nasci-
mento, mesmo através da dor e da crueldade. Na body art,
o artista é ao mesmo tempo criador e criatura, transfor-
mando seu corpo no campo de experiéncia estética.

Nascida num grupo de artistas vienenses que rea-
lizavam rituais ao som de Haendel e Mozart, a body art tem
antecessores nas experiéncias de Yves Klein (Pincéis vivos) e
Piero Manzoni (Merda de artista, Bases magicas).

A body art, que se propde como recusa a realidade em
prol das emocées, utiliza todo o tipo de vestigio humano
— fotos, raios-X, voz, exames clinicos, excrementos — pois
vé neles a Unica realidade tangivel.
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Vasto espectro de expressoes diferenciadas e profun-
damente subjetivas, a body art abrange as acdes sadoma-
soquistas do grupo vienense de Gunter Brus, Otto Muehl,
Hermann Nitsch, Rudolf Schwarzkogler; o culto do corpo
de Vito Acconci, Vettor Pisani; as autoflagelacdes de Gina
Pane; o questionamento dos papéis sexuais de Urs Liithi,
Annete Messager, Karina Sieverding; os quadros vivos de
Gilbert & George; a parddia corporal de Arnulf Rainer,
Bruce Nauman, Denis Masi; a identificacao especular de
lole de Freitas; a indagagdo da condicdo feminina de
Regina Vater, Gretta; as performances de Ivald Granato,
José Roberto Aguilar e Gabriel Borba; as videoperfor-
mances de Leticia Parente e Sonia Andrade; as mascaras
de Rebecca Horn; a exploracao gestual de Ben Vautier
etc. As experiéncias teatrais de Bob Wilson e Richard
Foreman e a danca de Trisha Brown apresentam pontos
de contato com a body art.

Ambiente e instalacao

Os ambientes e as instalacées sao
espacos em que o artista usa a arquite-
tura sem se confundir com ela. Sao for- ;
mas hibridas e, portanto, abrangem diferentes géneros
artisticos entrecruzados. Podem incluir a performance, o
objeto, o video e indmeros outros meios, estabelecendo
uma relagao ou interacao entre eles. Tratam tanto da arte
e seus limites como da relacao, ou mesmo fusao, entre vida
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e arte. A questao tempo, ou melhor, a nocao de um espaco
que exige um tempo, também constitui material de arte.

Havia uma classica divisdo das artes em artes de espago
(arquitetura, pintura, escultura) e artes do tempo (literatu-
ra, musica, canto, danca). Entretanto o tempo foi se intro-
duzindo nas artes plésticas a ponto de, hoje, estarmos acos-
tumados com obras realizadas em video, performances,
obras cinéticas e instalacoes que pertencem aos dois univer-
sos — do tempo e do espago — simultaneamente. A relati-
vidade impera nesse territério e o tempo nas artes visuais
contemporaneas diz respeito a duracao dos acontecimen-
tos, ordenados, induzidos ou decididos pelo artista.

A arte ambiental apareceu em diversos movimentos do
século XX, incluindo o Futurismo, o Dada, o Surrealismo, a
Pop art e Fluxus. O impulso tipicamente dadaista de fundir
arte e vida comecou a se realizar plenamente quando Kurt
Schwitters ultrapassou as colagens e relevos que fazia com
materiais antiarte e iniciou a Merzbau, ambiente em que
transformou sua casa entre 1924 e 1933.

As instalacdes, tais como as compreendemos hoje, tém
origem nos ambientes da década de 1960 e, de certa
forma, ampliaram-se ocupando o espaco das galerias, das
cidades e da Terra, com a arte na rua e a land art.

No Brasil, os primeiros ambientes remontam ao neocon-
cretismo dos anos 1960. Segundo Ferreira Gullar, seu Poema
enterrado, criado em 1959-60, é talvez a primeira obra
ambiental no pais, ja que o espectador penetra no poema
para descobrir as palavras que o compdem, ocultas sob
cubos. A obra foi construida na casa de Hélio Oiticica e deu
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origem ao projeto Cdes de caca, um de seus primeiros pe-
netraveis em que a obra é concebida para ser ocupada pelo
observador e experimentada por meio de todos os sentidos.
Entre os artistas que comecaram a trabalhar com arte am-
biental nesse periodo podemos citar Nelson Leirner
(Adoragdo, 1966), Hélio Oiticica (Ncleos e penetraveis, a par-
tir de 1960), Lygia Clark (A casa é o corpo, 1968) e Wesley
Duke Lee (Trapézio, 1966). Duke Lee é responsavel pelo que
pode ser considerado um embrido para as experiéncias de
videoinstalacdo no Brasil: seu Helicoptero (1967-69) inclui
um circuito fechado de video que proporciona uma inter-
vencao efetiva do espectador/participante no trabalho.

Os ambientes deram origem as instalacdes, termo
muito utilizado nos anos 1990. As instalacdes tornam o
espaco ativo a partir de tensoes e relagdes que se estrutu-
ram entre as pecas que o compdem. O que define uma
instalacao € justamente a transformacao que se opera num
espaco que, mais que abriga-la, também a constitui.

Talvez possamos dizer que entramos em um ambiente
e visitamos uma instalacdo. O ambiente é um espaco cria-
do totalmente pelo artista. A instalagdo é uma obra que
integra o espaco onde se encontra.

Land art
Dos ambientes e da Arte povera

deriva a land art, uma intervencao
sobre a natureza e na natureza que,
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ao contrario da busca de fisicalidade, enfatiza o
processo mental. Organiza-se como movimento em
1968, com a exposicao Earth works, tendo como
ponto de partida as reflexdes minimalistas de Robert
Morris, Carl André e Dan Flavin que sublinham o pro-
cedimento, a matéria e o papel do lugar no resultado
da obra. A partir dai, popularizou-se a expressao site
specifics, em referéncia aos trabalhos feitos para um
lugar determinado e que incorporam o entorno onde
estdo instalados.

No caso da land art, a natureza é o meio e o lugar
em que se da a experimentagao artistica. E a natureza
o verdadeiro agente da obra da arte, pois, com o
tempo (erosdo, chuva, estacdes), ela acaba por modi-
ficar o carater primeiro da proposta de trabalho. Ao
operar com o tempo, tais proposi¢des rompem com a
nocdo de perenidade, mas fixam o instavel por meio
de processos fotomecanicos. Desejam romper com o
mito artistico, mas cada artista imprime a natureza a
marca de sua subjetividade, apropriando-se dela de
modo estético.

Entre seus expoentes destacam-se Jan Dibbets, Barry
Flanagan, Walter De Maria, Dennis Oppenheim, Robert
Smithson, Michael Heizer, Christo, Richard Long, Garcia
Uriburu, o grupo OHO. No livro Historia geral da arte no
Brasil, Walter Zanini cita experiéncias nessa area realizadas
em Minas Gerais, incentivadas por Frederico de Morais.
Mais recentemente, os artistas Angelo Venosa, Artur Barrio,
Carlos Fajardo, Carmela Gross, Eliane Prolik, José Resende,
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e paises pertencentes ao Mercosul.

Nelson Felix, Nuno Ramos e Waltercio Caldas, no projeto
Fronteiras, patrocinado pelo Itad Cultural em 1999, inseri-
ram obras ambientais em pontos de fronteira entre o Brasil

Arte postal [

Ja conhecida pelos futuristas, tendo
um precursor em Duchamp, mas nasci-
da oficialmente nos anos 1960, a arte

postal € um veiculo de comunicacao
instaura uma rede de troca de mensagens entre artistas ou
entre artistas e publico. O suporte, claro, sao as cartas, os
cartGes, mensagens gravadas ou videotéipes enviados pelo
correio. O intercambio que se estabelece nao é quantitati-
Vo, pois as mensagens e os objetos enviados nao se carac-
terizam como obras vendaveis, questionando as leis do
mercado de arte. Surge, assim, um circuito que amplia o
sistema de arte e cria a exposicao fragmentaria, que é
montada a medida que novas mensagens chegam e é con-
tinuamente renovada pelos diferentes ritmos de remessa.
Julio Plaza, Regina Silveira, Anna Bella Geiger, Paulo
Bruscky e Gilbertto Prado, entre outros, utilizaram esse
meio. Em 1977, o artista colombiano Jonier Marin
executou no Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo
o projeto Videopost, em que video e arte postal foram
interconectados para a realizacao de obras em video a par-
tir de projetos recebidos pelo correio.

land art | arte postal
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" Livro de artista ou livro-objeto
1 £ O livro de artista ou livro-objeto cons-
titui uma produgao que se insere no
campo dos novos meios, ao lado do
video, arte postal e poéticas visuais. Sao
livros concebidos como obras destinadas
a veicular uma idéia de arte. Utilizado
por Marcel Duchamp, Kasimir Malevitch, Vicente do Rego
Monteiro' e, sobretudo, por poetas, o livro de artista ganha
densidade a partir da década de 1960, quando as publi-
cacbes comecam a se configurar como um espaco alterna-
tivo para a difusdo da obra de arte. Ha um grande surto
com a Arte conceitual, especialmente nas pesquisas de
Joseph Kosuth, Lawrence Weiner, llya Kabakov, Douglas
Huebler e Marcel Broodthaers, entre outros.

O livro de artista, que explora as qualidades especificas
do livro, tais como a serialidade e a seqiiéncia espaco-tem-
poral do fluxo informativo, pode ser um texto xerocado,
impresso em papel barato, em formato de bolso; um livro-
objeto que se converte em escultura portatil; um livro
construido com materiais que nao sdao o papel; séries
fotograficas apresentando um  carater autobiografico,
politico, filoséfico, narrativo etc.

O Livro da criagdo (1958) de Lygia Pape, os livros-poe-
mas (1960) de Dillon Filho, o Livro-objeto, de Julio Plaza, os
livros de Mira Schendel e o Caderno que respira, de Wesley
Duke Lee sio os iniciadores e os estimuladores dessas
pesquisas no Brasil. As investigacoes tiveram prossegui-
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mento com as edicdes de Regina Silveira, Anna Bella
Geiger, Carmela Gross, Betty Leirner e outros.

11 Quelques visages de Paris, 1925 (reproduzido na p. 150 de ZANINI, W. Vicente do
Rego Monteiro).

Poéticas visuais

dissolveram a palavra em fonemas dispos-

tos pontilhisticamente, sao os criadoresdo |~

principio das poéticas visuais que conheceram um grande
surto nos anos 1950, sob o nome de poesia concreta.

Explorando novos campos perceptivos gracas ao uso
de palavras e imagens, os poetas concretos (Dieter Rot, Jiri
Kolar, Augusto de Campos, Haroldo de Campos, Décio
Pignatari) desenvolveram uma visao material-construtivista
que faz do médulo sintatico o eixo da composicao.

No decénio seguinte, numerosos artistas abandonaram
a vertente concreta para dedicar-se a realizacdes mais
livres, menos dependentes da estruturacdo tipografica.
Langaram mao de colagens e passaram a investir na litera-
lidade, na grafia, na sonoridade e no espetaculo.

Mirella Bentivoglio, Luca Patella, Lamberto Pignotti,
Adriano Spatola, Carlos Padin, Felipe Ehrenberg, Marta
Minujin, Ulisses Carrion, Angelo de Aquino, Anna Bella
Geiger, Julio Plaza, Artur Barrio, Regina Silveira, Sonia

livro de artista ou livro-objeto | poéticas visuais

Os futuristas, que exploraram o aspec- i
to grafico da materialidade das palavras,
os dadaistas, como Kurt Schwitters, que ‘ I BM

69




\, Caipira In {Local Groove)

70

CACILDA TEIXEIRA DA COSTA

Andrade, Mira Schendel e Walter Silveira destacam-se por
suas variadas pesquisas nesse campo intersemiotico.

Videoarte

Em fins dos anos 1950, Wolf Vostell e
Nam June Paik comecaram a realizar
pesquisas com a tecnologia televisiva,
interessados em desenvolvé-la como recurso artistico. Essas
pesquisas pioneiras, apresentadas no conjunto de atividades
do Fluxus, de que participaram também Joseph Beuys e
Allan Kaprow, além de grupos performaticos, adquiriram um
carater de movimento na década de 1970, quando artistas
das mais diferentes procedéncias estilisticas e operacionais
passaram a desenvolver variadas linhas de investigacao.

A recepcao da videoarte foi, de inicio, bastante dificil,
nao sé pela presenga incomum de um aparelho de TV no
espaco do museu ou galeria, mas, sobretudo, por exigir
um tempo de exibicao determinado pelo artista, e nao
pelo espectador. Paik a definiu como essencialmente
tempo e como os artistas nao estavam habituados a tra-
balhar com esse elemento, foram realizados muitos traba-
lhos tidos como mondtonos. Geragdes seguintes de artis-
tas, no entanto, tiveram oportunidade de mostrar que o
tempo assim como o som podem ser armas preciosas que
diferenciam esse meio de todos os outros.

De dificil veiculacao pela televisao comercial, a ndo ser
excepcionalmente, a videoarte tem sido divulgada pelo cir-
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cuito tradicional das galerias e museus, perdendo em parte
seu significado primeiro de difusao mais capilar, rumo a
democratizacao da arte.

Além de Paik e Vostell, destacaram-se inicialmente as
pesquisas de Peter Campus, Dan Graham, Bill Viola, John
Sanborn, Fitzgerald Benglis, Antoni Muntadas, Abramovic/Ulay
e Gary Hill. No Brasil, as primeiras experiéncias foram rea-
lizadas, em 1971, na Galeria Art. Mas s6 em 1974 pode-se falar
de pesquisas realmente efetivas, em grande parte divulgadas
pelo Museu de Arte Contemporanea da USP, no contexto de
dominancia do movimento conceitual e da concep¢ao da obra
de arte como idéia. Anna Bella Geiger, Sonia Andrade, Ivens
Machado, Angelo de Aquino, Fernando Cocchiarale e Analivia
Cordeiro sao os iniciadores dessas pesquisas, destacando-se
também as producdes de Antonio Dias, José Roberto Aguilar,
Leticia Parente, Paulo Herkenhoff, Miriam Danovsky, Carmela
Gross, Regina Silveira, Rita Moreira, Norma Bahia e Gabriel
Borba. Nesse periodo, predominou o uso do videotéipe como
registro de performances.

Posteriormente, impuseram-se os trabalhos de Roberto
Sandoval, Rafael Franca, Walter Silveira e Tadeu Jungle, entre
outros. Essa geracao, formada na década de 1980, integrou
a onda de produtores independentes, os chamados video-
makers, que tentavam também descobrir uma outra forma
de fazer televisao, mais criativa e livre das imposicdes comer-
ciais. Procuravam explorar as possibilidades expressivas do
meio e “transformar a imagem eletrénica num fato da cul-
tura de nosso tempo”, segundo Arlindo Machado. De certa
forma, davam continuidade, mas também se opunham a

videoarte
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videoarte dos anos 1970, realizada, sobretudo, por artistas
plasticos e considerada por eles muito elitista e restritiva.

Se a aspiracdo que tinham de fazer uma televisao que
transformasse as grandes redes nao se concretizou da forma
como imaginavam, sua influéncia foi definitiva para impor-
tantes mudancas que ocorreram na visualidade da TV
brasileira, tanto na publicidade como na formatagdo dos
programas. Fizeram parte desse grupo inicial de produtores
independentes os integrantes da TVDO — leia-se TV Tudo
— (Walter Silveira, Tadeu Jungle e Pedro Vieira) e da Olhar
Eletrénico (Fernando Meireles, Marcelo Machado, Paulo
Morelli, Renato Barbieri, Tonico Melo e Marcelo Tas). Além
deles, merecem mengao Arthur Omar, Renato Bulcao,
Otavio Donasci, Eder Santos, Marina Abs, Lucas Bambozzi,
Marcello Dantas, Lucila Meireles e Sandra Kogut, entre ou-
tros. E preciso registrar que o video integrou-se a producao
artistica posterior aos anos 1970 em formas complexas de
agenciamento com outros meios, de que sao exemplos as
videoperformances, as videoinstalagbes e os video-objetos.
Também interconectou-se com a arte postal, livro de artista,
espagos imersivos, web art, enfim, um meio propenso a hi-
bridizacao e as misturas de linguagem.

1, Bale Mecanico, 1923

Cinema de artista

Os primeiros ensaios datam da déca-
da de 1910, momento em que se desta-
cam os singulares filmes dos futuristas
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Bragaglia, Arnaldo Ginna e Bruno Corra. Mas, foi nos anos
1920 que as experimenta¢cdes com cinema afirmaram-se,
quando artistas como Man Ray, Salvador Dali, Francis
Picabia, Laszlo Moholy-Nagy, René Clair, Marcel Duchamp
e Fernand Léger recorrem a ele para experimentar de forma
mais intensa esse meio de expressao. O filme Lé ballet
mécanique (1924), de Léger, é apresentado por ele como “o
primeiro filme sem roteiro, que substitui a trama narrativa
pelo contraste das formas”'2.

Nos anos 1960, as pesquisas adquirem maior comple-
xidade, pois os artistas buscam no cinema uma precisa
estratégia de trabalho que rompa com a obra objetiva, que
fixe experiéncias efémeras ou desmaterializadas, que faca
do filme um novo utensilio visual, o suporte dum tipo de
experimentacao que nao cabe nos limites da tela.

O cinema de artista apresenta caracteristicas préprias
que o diferenciam do cinema comercial: enfatiza o lado
perceptivo da imagem, busca novos critérios de ordenacao
e orientacao em oposicao ao tempo narrativo.

Michael Snow, Paul Sharits, Dennis Oppenheim, Andy
Warhol, Gregory Markopoulos, Alberto Grifi estdo entre
seus principais expoentes. No Brasil, destacam-se os tra-
balhos de lole de Freitas, Hélio Oiticica, Antonio Dias,
Raymundo Colares, Artur Barrio, Andrea Tonacci, Arthur
Omar, Antonio Manuel, Lygia Pape e Carlos Vergara.

12 BOUHOURS, J-M, “1924", “1929" e "1951". In AGUILAR, N.; LE BON, L. (org.)
Parade, Sao Paulo: Brasil Connects, 2001, p. 289, 291, 309.
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