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Hornyik Sandor

-

(Poszt)kommunizmus és (de)kolonizacio
Kulturdlis dekolonizdcié Kelet-Kozép-Eurdpdban?

Az Ars Hungarica jelen tematikus szamaban a dekoloni-
zacio kulturalis kérdéseirdl és ismeretelméleti vetiiletei-
rél lesz sz, vagyis nagyjabol arrél, amit Walter Mignolo
és Rolando Vazquez decolonial aestheSis"-nek keresz-
teltek el. Azargentin filoz6fus és a mexikoi tarsadalom-
tudos az aestheSis specialis irasmaédjaval is el akarnak
hatarolédni az eurdpai, lényegében a kanti esztétika
koncepcidjatél, hogy sajat esztétikai-politikai vallal-
kozasukat megkllonboztessék a nyugati, kodifikalt,
filozéfiai esztétikatdl, és visszatérhessenek az aisthe-
sis sz6 gorog eredetijéhez, amely magara az érzékelés
folyamatara utal, vagyis nem arra, hogy milyen a szép
mialkotas, hanem inkabb arra, hogy miért és miként
latjuk és érzékeljik olyannak, amilyen.' A dekolonialis
esztétika egyuttal egy olyan Uj globalis néz6pontot is
jelez, amely a dominans Nyugattal (a tudas/hatalom
nyugati komplexumaval) szemben definidlja magat,
és igy kozos platformra helyezi Dél-Amerikat és a Ka-
rib-térséget Kelet- és Kelet-Ko6zép-Eurépaval az Ural-
tél az Elbdig ivel6en.? Ez az (j néz&pont tehat a régi,
harmadik és masodik vilagot teszi ugyanarra a lapra,
de kozben magat a hideghaboris politikai-kulturalis
szisztémat is dekonstrualni igyekszik. A hideghabor
dekolonizaciéja igy a harompdlus( (nyugati blokk, ke-
leti blokk, fejlédé orszagok) vilagrend dekonstrukciéja
is egylttal, a lokalis perspektivak és diszkurzusok jelen-
t6ségének kihangsllyozasa, ami nem annyira az eltérd
politikai és esztétikai iniciativak, hanem inkabb azok

1 Walter MicNoLo—Rolando VAzQuEez: Decolonial AestheSis. Colonial
Wounds / Decolonial Healings. Social Text, 2013. https://transnatio-
naldecolonialinstitute wordpress.com/decolonial-aesthetics/ (Le-
toltve: 2018. 01. 31.)

2 Mignolo amugy elsddlegesen irodalomtorténész, és kutatasainak
kiindulépontjat a16. szazadi dél-amerikai irodalom képezte. Vo. Wal-
ter D. MiGNoLo: The Darker Side of the Renaissance: Literacy, Territoria-
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ismeretelméleti vonzata és kritikai potencialja alap-
jan kapcsolja 6ssze a globalis Délt a posztkommunista
Eszakkal.? Kelet-Kozép-Eurdpa és azon beliil Magyaror-
szag ebben a perspektivaban sem lesz véres, gyarmati
és hideghaborus konfliktusok szinhelye, mint Kozép-Af-
rika vagy K6zép-Amerika, de egyértelmden egy olyan
sajatos torténelmi orokséggel bird hellyé valik, amely
a 20. szazad masodik felében az USA és a Szovjetunid
kolonialista torekvései kozott egyenstlyozott — politi-
kai, gazdasagi és kulturalis értelemben is.

A dekolonialis Eurépa elméletének kidolgozasaban
jelent&s szerepet vallalt Mignolo egyik gyakori szerz6-
tarsa, az oroszirodalomtorténész, Madina Tlostanova,
aki (féleg a retorika szintjén) Eurépa posztkommunista
régidjara (de leginkabb a Kaukazusra és Kozép-Azsiara
alkalmazva) is kiterjesztette a dekolonialis esztétika
szempontjait, ésaz els6k kozott kivanta megragadnia
dekolonizacié praxisat a mdvészetivilagon beliil.* Tlos-
tanova ennek soran egyuttal a globalizacié és a mul-
tikulturalizmus Nicolas Bourriaud nevével fémjelzett
esztétikajatol is megkisérelte elhatarolni a dekoloni-
zacio torekvéseit. Pluralizmusa és relativizmusa elle-
nére az altermodern koncepcidja ugyanis Tlostanova
szerint csupan csak a multikulturalis kapitalizmus leg-
Gjabb arca, amely tovabbra is egzotikumként piaco-
sitja a szokatlan, idegen, nem eurépai kultdrakat és
perspektivakat.’ Bourriaud viszont sajat programjat a
kreolizacio, a hibridizacio és a posztkolonializmus kul-

lity, and Colonization. Ann Arbor, University of Michigan Press, 1995.

3 Walter MicNoLo—Madina TLosTANOVA: Theorizing from the Borders.
Shifting to Geo- and Body-Politics of Knowledge. European Journal of
Social Theory, 9. 2006. NO. 2. 205—221.

4 Madina TLOSTANOVA: Postcolonialism and Postsocialism in Fiction and
Art. Resistence and Re-existence. New York, Palgrave Macmillan, 2017.

Nicolas BouRRIAUD: Altermodern. London, Tate Modern, 2009.
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tlraelméleteihez kapcsolja, amelyek a képz6mivészeti
életben el6szor markansan Okwui Enwezor 2002-es Do-
cumentdjaval jelentek meg, amely harom nem eurépai
helyszinre, Ujdelhibe, Lagosba és a Karib-térségbe is el-
vitte a megakiallitast, hogy azt a helyi perspektivakkal
szembesitse.® Af6kurator a Black Box cim{ szovegében
a posztkolonialis kritika és Frantz Fanon szemsz0gébdl
alkalmazta a dekolonizacio kifejezést is, amelyet nem
annyira esztétikai, mintinkabb geopolitikai értelemben
hasznalt. Mindennek ellenére Enwezor olyan kritikakat
is kapott, hogy els6sorban a befutott nyugati mivésze-
ti pozicidkra épitett, ami aztan nagyban befolyasolta
késdbbi parizsi és velencei nagy kiallitasait, amelyek-
re mar nagyobb aranyban hivott meg kevésbé ismert,
afrikai és azsiai mlvészeket is.” Ahogy azonban Tatai
Erzsébet szovege is jelzi jelen tematikus szamunkban,
Enwezor és a 11. Documenta maradandd hatast gyako-
rolt avilag képz&mdivészeti életére a posztkolonialista
perspektiva kitintetésével, amelynek Enwezor értel-
mezésében meghatarozé eleme a sajat hang, a sajat
esztétikai és politikai pozicid keresése, illetve a kolo-
nialista hatalomgyakorlas elemzése. Mindez jelent&s
mértékben inspiralta a posztkommunista mivészeti
kutatasokat is, a Maria Hlavajova altal kezdeménye-
zett Former West programot, illetve Piotr Piotrowski
horizontalis miivészettorténet koncepciéjat, amelyek
az egykori keleti blokk kultlrajanak elemzése soran a
posztkolonializmus kilonféle elméleteit is felhasznal-
tak.® E programoknak szerepe lehetett abban is, hogy
a 2017-es 14. Documentdt mar egy kelet-kozép-eurdpai
fékurator, Adam Szymczyk jegyzi, aki a dekolonizacio
stratégiaival is nagyban szamol, és — ahogy ezt Tatai

6 Okwui ENWEZOR: The Black Box. In: Documenta 11 Platform s. Ed. by
Okwui ENWEZOR et al. Ostfildern, Hatje Cantz, 2002. 42—55.

7 Okwui ENWEZOR: Intense Proximity. Paris, Palais de Tokyo, 2012; U&:
All theWorlds Futures. Venice, Venice Biennale, 2015.

8 Piotr PIOTROWSKI: On the Spatial Turn, or Horizontal Art History.
Umeni/Art, 56. 2008. No. 5. 378-383. Maria Hlavajova az utrechti BAK
igazgatdjaként alapitotta meg 2008-ban a Former West kutata-
si projektet, amelynek neve a ,former east” parafrazisa, célja pedig
a posztkommunista helyzet kritikai vizsgalata. VO. Igor ZABeL: The
(Former) East and Its Identity. In: 2000+Art East. The Art of Eastern
Europe in Dialogue with theWest. Ed. by Zdenka BADOVINAC, Ljubljana,
Moderna Galerija, 2000. 283-288. Lasd még http://www.former-
west.org/About (Letdltve: 2018. 01. 31.)

9 TimeaJuNGHAUS: RomaArt. Theory and Practice. Acta Ethnographica
Hungarica, 59. 2014.1. 5z. 25—42. A posztkolonialis kritika magyaror-
szagi alkalmazasahoz lasd még KovAcs Eva: Fekete testek, fehér tes-
tek. Beszélg, 14. 2009. 1. sz. http://beszelo.c3.hu/cikkek/fekete-tes-
tek-feher-testek (Letoltve: 2018. O1. 31.)

10 JUNGHAUS Timea: Az episztemikus engedetlenség”. Omara Kék
sorozatanak dekolonizalt olvasata. Ars Hungarica, 39. 2013. 3. 5z.
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részletesen is bemutatja — nagy teret enged a nem eu-
répai mlvészeknek, akik tobbnyire sajat geopolitikai
helyzetiikre, alarendelt esztétikai és politikai pozicio-
jukra reflektalnak mdveikkel.

A kelet-kozép-eurdpai térség specialis esztétikai és
kulturalis helyzetét jelzi, hogy nemcsak elszenveddje,
de egyuttal gyakorléjais a kolonialista politikanak, amit
talan a roma kultdra allapota és a roma népcsoportok
reprezentaciéja mutat a legpregnansabban.® A roma
kultdra és mivészet értelmezése kapcsan Magyaror-
szagon el8szor Junghaus Timea alkalmazta a kulturalis
dekolonizacié elméletét.” Omara festészetét elemezve
a szerz6 nemcsak a kulturalis hibriditas, illetve a kul-
turalis alavetettség tapasztalatat hangsulyozta ki, ha-
nem azt a kritikai mentalitast is, amely parhuzamba
allithat6 a dekolonizaci6 elméleti stratégiaival. Aroma
identitaskonstrukciék és az eurépai kultira komplex, de
meglehet&sen ambivalens viszonya volt mar a témaja
az altala kezdeményezett és koncipialt Roma Pavilon-
nak is a 2007-es Velencei Biennalén, amely az eurdpai
roma miivészek kultirajat mutatta be lrorszagtol Ro-
manidig ivel6en." AJunghaus altal bemutatott és Gjra-
értelmezett, korabban orientalizalt (primitiv, egzotikus)
vagy a folklérba, naiv miivészetbe sorolt roma mivé-
szet minden korabbindl er6teljesebben mutatta meg,
hogy a liminalis, hatar menti, hibrid, kreol kultdrakat
és identitasokat definialé posztkolonialis kritikanak
feltétleniil van relevanciaja az eurépai kultlrak értel-
mezésén belll is.”

Walter Mignolo, illetve a dél-amerikai Subaltern Stu-
dies Group® az ilyen tipus kezdeményezésekre hasz-
nalja a dekolonialis alternativa (opcid) kifejezést, ami

312—-317. Az Ars Hungarica jelen tematikus szama is jorészt Junghaus
Timeanak koszonhetden jott |étre, aki az MTA BTK M{ivészettorté-
neti Intézet Kritikai ElIméletek Kutatdcsoportjanak tagjaként nyert
el egy eurdpai palyazatot (RomArchive) a roma kultdra archivalasa
témajaban. A kutatécsoport tagjai e palyazat aprop6jan vagtak bele
abba a feladatba, hogy értelmezzék a dekolonizacio jelenségét Ke-
let-K6zép-Eurdpaban. Junghaus Timea egyéb elfoglaltsaga és kote-
lezettsége (a European Roma Institute for Art and Culture igazgatoi
posztja) miatt mar sajnos nem tudott tanulmannyal is megjelenni
szamunkban, de segitségét és tamogatasat eziton is kdszonjuk.

N Paradise Lost. The First Roma Pavilion. (52. Biennale diVenezia) Ed. by
Timea JuNGHAUS—Katalin SzEkELy, Minchen, Prestel, 2007.

12 Néstor Garcia CANCLINI: Hybrid Culture. Strategies for Entering and
Leaving Modernity. Minneapolis, University of Minnesota Press, 1995;
Homi BHABHA: The Location of Culture. New York, Routledge, 1994.

13 A Subaltern Studies Group kutatécsoportot Ranajit Guha alapitotta
1982-ben. Az alapvet8en dél-azsiai horizontd csoport munkassagaba
a kilencvenes években kapcsolédtak be dél-amerikai kutatok, akik
a kilencvenes évek végén elhatdrolodtak az altaluk még mindig tal-
sagosan ,nyugatiként” értékelt Ranajit Guha és Dipesh Chakrabarty
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nemcsak a sajat hang és identitas keresésére fékuszal,
de feltételezi a masik (illetve az Egyik) mibenlétének
és hatalmanak pontos ismeretét, feltérképezését is."
Mignolo frappans kifejezésével élve a dekolonialis kri-
tika kétségbe vonja a ,gondolkodom, tehat vagyok”
racionalista maximajat, és helyette az Ugy ,gondolko-
dom, ahol vagyok” iranyelvet javasolja érvényesiteni
nemcsak a politikaban, de a tudomanyban és azisme-
retelméletben is.” Mignolo tehat a dekolonizacié ki-
fejezést nem szimplan geopolitikai értelemben fogja
fel, hanem inkabb episztemoldgiailag, st a foucault-i
episztémé fogalmanak értelmében beszél epistemic di-
sobediance-rél, vagyis ismeretelméleti engedetlenség-
rél, ami a fennallé tudomanyos (és hatalmi) rendszer
kritikajat, szubverzidjat jelenti. Mignolo azonban nem
hivatkozza Foucault-t és a francia tudomanyfilozéfia
mas jelentds alakjait sem, mivel nala az episztemolégiai
torés nem az idében hatarozédik meg, hanem inkabb
a térben.’ Mignolo és az intellektualis felszabaditas
(Liberation Theory) dél-amerikai elmélete ugyanis egy
olyan nyelvi, kulturalis és ismeretelméleti elszakadast,
lecsatlakozast (delinking) proponal, amely a tudomany-
ban dominans eurépai filoz6fiatol és kultlratél kivan
elhatarolédni. Mignolo és a Puerto Ric6-i szocioldgus,
Ramoén Grosfoguel értelmezésében még a posztkolo-
nialis kritika is er6teljesen a dominans, nyugati kultd-
raelmélet feldl értelmezi a kolonializmus gyakorlatat,
amitorvényszeriien ahhoz a kérdéshez vezet, hogy sz6-
hozjuthat-e egyaltalan a gyarmatositott kultdra, haa
gyarmatosit6 nyelvét és diszkurzusat hasznalja. Migno-
lo szerint erre a problémara csak akkor van megoldas,
ha a gyarmatositott kultirak megkonstrualjak sajat,
fuggetlen, lokalis torténetuket, és a sajat torténelmi
és kulturalis perspektivajukban értelmezik a nyugati
kultdra felbukkanasat, illetve ennek a kultiranak a le-
forditasat és atértelmezését.

Mignolo ismeretelméleti engedetlenség program-
janak els6dleges kiindulépontja maga is egy lokalis je-
lenség, a dél-amerikai, posztmarxista tudasszociol6-

munkassagatél. Vo. Ramén GRosFOGUEL: De-Colonizing Post-Co-
lonial Studies and Paradigms of Political Enomomy. Transmodernity,
De-Colonial Thinking, and Global Coloniality. Transmodernity, 2011.
http://dialogoglobal.com/texts/grosfoguel/Grosfoguel-Decoloni-
zing-Pol-Econ-and-Postcolonial.pdf (Letoltve: 2018. O1. 31.)

14 Walter MigNnoLo: Epistemic Disobedience and the Decolonial Op-
tion. A Manifesto. Transmodernity, 2011. https://escholarship.org/uc/
item/62j3w283 (Letdltve: 2018. O1. 31.)

15 Walter MigNnoLo: | Am Where | Think. Remapping the Order of
Knowledge. In: The Creolization of Theory. Ed. by F. LIONNET=S. SHIH.
Durham, Duke University Press, 2011. 159-192.
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gia, amelynek nagy alakja a perui Anibal Quijano, aki
az eurdpai tudas/hatalom inherens kolonialitasanak,
gyarmatosité-elnyomo jellegének elméletét (colonia-
lity of power) hirdeti. Foucault és Edward Said nyoman
Quijanoisatudas és a hatalom egységét, elvalasztha-
tatlan 6sszefonddasatvallja, masrészt azonban Said és
Foucault néz6pontjatis tdlontdl eurdpainak érzi, mivel
nem igazan kérdgjelezik meg a tudas eurdpai rendsze-
rének primatusat.” Quijano tehat azért valik Mignolo
gondolkodasanak kiindulépontjava, mert a kolonizaci-
6t nemcsak gazdasagi, politikai és kulturalis értelem-
ben definidlja, hanem az ismeretelmélet és a tudas,
s6t a gondolkodas kolonizalasarél beszél. Quijano Ié-
nyegében azt allitja, hogy az eurépai kolonializmust
legitimald rasszizmus nemcsak gazdasagi és politikai,
hanem ismeretelméleti elnyomast is jelentett, vagyis
az eurdpai kultdra és tudomany a tudas dél-amerikai,
azsiai és afrikai formait egyértelmdien alsébbrend(iként
definialta. Mignolo masik meghatarozo intellektualis
forrasa szintén lokalis: a latin-amerikai fuggdség el-
mélet (Dependency Theory), és azon belll is az argentin
filoz6fus, Enrique Dussel néz6pontja, aki Quijandval és
Saiddal parhuzamosan mar a hetvenes években a tudas
geopolitikai meghatarozottsagardl beszélt, és ennek
leklizdésére javasolta a tudas dekolonizalasat, illetve
felszabaditasat.” A Mignolo és Grosfoguel altal kedvelt
lecsatlakozas kifejezés pedig egy egyiptomi kdzgazdasz,
Samir Amin tevékenységéhez kapcsolédik, akiazonban
még elsésorban gazdasagi és politikai értelemben hasz-
nalta, amit Mignolo és Grosfoguel terjesztettek kia tudo-
manyra és a tudas egészére.” A dekolonidlis opci6 és az
ismeretelméleti engedetlenség programjanak gyokerei
azonban a hatvanas—hetvenes évek dekolonialis gazda-
sagi és kulturalis elemzéseinél is messzebbre vezetnek,
legalabb a martinique-i Aimé Césaire és a szintén mar-
tinique-i szarmazasu, de Franciaorszagban éI6 Frantz
Fanon negyvenes—otvenes évekbeli munkassagaig, akik
el6szor néztek szembe a kolonializmus mélyebb, |élek-
tani és ismeretelméleti dimenzidival.

16 Michel FoucAauLT: A szavak és a dolgok. A tdrsadalomtudomdnyok ar-
cheoldgidjdrdl. Budapest, Osiris, 2000.

17 Anibal Quijano: Coloniality of Power, Eurocentrism, Latin-America.
Nepantla, 2000. 1. sz. 533—-580. https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.
php/295861/mod_resource/content/1/Quijan0%20%282000%29%20-
Colinality%200f%20power.pdf (Letoltve: 2018. 01. 31.); US: Imperialis-
moy marginalidad en América Latina. Lima, Mosca Azul Ediciones, 1977.

18 Enrique DUsSEL: Filosofia da Liberacién. Mexico City, Edicol, 1977, Ed-
ward SAID: Orientalizmus. Budapest, Eurépa, 2000.

19 Samir AMIN: La déconnexion. Pour sortir du systeme mondial. Paris, La
Découverte, 1986.
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Frantz Fanon legendas konyve, A fekete bér és fehér
maszk a kolonializmus és az onkolonizacié gyakorla-
tanak pszicholégiai és pszichoanalitikai (lacani alap()
értelmezése.” Fanon kiindulépontja az azonosulas a
Masik (Other) néz6pontjaval, a lacani értelemben vett
testetlen, szimbolikus tekintettel (regard), ami a fekete
b&rszin esetében a fehér, kulturalis és tarsadalmi maszk,
avagy a fehér tudas és civilizacié vagyat generalja. Ez
avagy azonban egyutt jar a fehér, euro-amerikai, rasz-
szista hierarchia altal implikalt alarendelt, egzotikus,
szinte animalis pozici6 elfogadasavalis. Fanon elmélete
kapcsan azonban érdemes felhivni a figyelmet a lacani
esszencializmus kritikdjanak szempontjaira is, amelyet
Gayatri Chakravorty Spivak érvényesitett a posztko-
lonialista elméletekkel szemben.? Az esszencializmus
kritikaja raadasul érdekes és elgondolkodtaté modon
érvényes lehet a dekolonizacié dél-amerikai elméletére
is, hiszen Mignolo, Fanonhoz hasonléan, csak az ala-
vetettek kapcsan engedi meg a diverzitast, az europai
tekintetet viszont homogenizalja. Ebb&l adéddan és ép-
pen egy nem homogén Eurdpa lokalis, magyar kulturalis
tapasztalata alapjana kozép-eurdpaikultlra elemzése
soran allaspontom szerint talan szerencsésebb Homi
Bhabha hibridizacid, vagy Spivak dinamikus és heterar-
chikus Massa tevés (othering) elméletének alkalmaza-
sa. Bhabha és Spivak is Gigy gondolja, hogy az Egyik és
a Masik poziciéja sohasem statikus. Egyrészt a maga-
sabb rendiiként és az alsébbrend(iként definialt kultdra
ésidentitas elemei mindig keverednek, masrészt maga
a Masik sem ragadhatd meg esszencialisan, hiszen —
ahogy ezt a jelen lehangolé valésaga kivaldban mutatja
—a kelet-kozép-eurdpai Masik magat Egyikként defini-
alja egy kozel-keleti vagy afrikai menekdilttel szemben.

Mikozben a dél-amerikai és az afrikai posztmarxista
filozofia és tarsadalomelmélet a gazdasagi és politikai
dekolonizaciéval parhuzamosan szembenézett a nyuga-
titudomany fels6bbrendliségének fennmaradasaval, és
elkotelezte magat a lecsatlakozas programja mellett, a

20 Frantz FANON: Peut noir, masques blanc. Paris, Seuil, 1952.

21 Gayatri Chakravorty Spivak: A Critique of Postcolonial Reason. Toward
the Vanishing History of the Present. Cambridge, Harvard University
Press, 1999.

22 Martin HoLBrRAAD—Morten Axel PEDERSEN: The Ontological Turn. An
Anthropological Exposition. Cambridge, Cambridge University Press,
2017.

23 Philippe DescoLA: Beyond Nature and Culture. Chicago, University of
Chicago Press, 2013. Descola ebbél a nézépontbdl egy nagy sikerld
kiallitast is rendezett a parizsi Musée Quai Brainlyben, a Fabrique des
images-t, amely a négyféle episztemoldgia képkészitési praxisat ha-
sonlitotta dssze.
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kulturalis antropolégiabanis elétérbe kertilt a kultira és
acivilizacié euro-amerikaikizarélagossaganak kritikaja.
Az antropolégia hetvenes évekbeli kulturalis fordulatat
raadasul a nyolcvanas években egy ontolégiai fordulat
is kovette, ami maraz eurdpai kultlra- és szubjektum-
elméletek helyett valéban a helyi, ,6shonos”, lokalis
tudas alapjan kivanta megkonstrualni a nem eurépai
kulturakat.? Philippe Descola Beyond Nature and Cultu-
re cim{ konyvében mar valéban masféle, az eurdpaitol
gyokeresen eltérd episztemoldgiakrol értekezett,” a
brazil Eduardo Viveiros de Castro pedig a Cannibal Me-
taphisyque-ben masféle, azaz nem eurdpai ontolégiakat
is meghatarozott, aminek filozéfiai kiindulépontjais az
amerikai indian perspektivizmus vilagképében gyoke-
rezett.** Viveiros de Castro provokativan arra épitette
azantropoldgia perspektivista elméletét, hogy azame-
rikai indian kultdrakban a természeti jelenségeknek, a
foldrajzi entitasoknak és az allatoknak is lelkivilagot és
cselekvBképességet, avagy agenciat tulajdonitanak.
Descolat szintén az amazdniai animizmus inspiralta
egy relativisztikus antropoldgia felé, amely négy nagy
és eltérd ismeretelméletet kiilonboztet meg globali-
san. Ezek kozlil csak az egyik a szamunkra is j6l ismert
euro-amerikai materializmus, a masik a dél-amerikai
animizmus, a harmadik az ausztraliai totemizmus, a
negyedik pedig a polinéziai analogizmus. Descola isme-
retelméleti alapokra helyezett, a materialis és a szelle-
mivalésag viszonyat és koherenciajat elemz6 elmélete
amugy Claude Lévi-Strauss munkassagan at egészen
Marcel Mauss kulturalista antropolégiai nézépontjaig
vezethet§ vissza, aki amellett érvelt, hogy a masféle
nyelvek torvényszer(ien masféle kultlrakat alapoznak
meg.” Azantropoldgiai és a kulturdlis perspektivak ter-
mészetesen Ossze is flizhet6k, s6t még a tudomany fi-
lozéfidjat és szocioldgiajat is inspiralhatjak, ahonnan
visszahathatnak a mivészet elméletére is, ahogy ezt
Bruno Latour munkassaga is mutatja.*® A perspektiviz-
mus és az antropoldgiai relativizmus inspiralta Carolyn

24 Eduardo VIvelrRos DE CASTRO: Cannibal Metaphisyque. For a Post-Struc-
tural Anthropology. Minneapolis, University of Minnesota Press, 2014.

25 Marcel MAuss: Szociolégia és antropolégia. Budapest, Osiris, 2000.

26 Maria Inigo CLavo: Modernity vs. Epistemodiversity. E-Flux, 2016.
http://www.e-flux.com/journal/73/60475/modernity-vs-epistemodi-
versity/ (Letoltve: 2018. 01. 31.) és Bruno LATOUR: An Inquiry into Modes
of Existence. An Anthropology of the Moderns. Cambridge, Harvard Uni-
versity Press, 2013. Latour mar a nyolcvanas évek végének ANT-jében
(Actor Network Theory: ,cselekvéhal6zat-elmélet”) agenciat tulaj-
donitott a nem emberi Iétez&knek, majd provokativ, antropolégiaba
agyazott modernizmuskritikajat a perspektivizmus és az ontolégiai
relativizmus jegyében fejlesztette tovabb a modernitas kulonféle
nyelvjatékainak és teremtd intencidinak enciklopédikus leirasava.

ars hungarica 43. 2017|4



(POSZT)KOMMUNIZMUS ES (DE)KOLONIZACIO

Christov-Bakargiev 2012-es13. Documentajat is, amely
éppen azalternativ, nem eurdpai episztemologiak feldl
kisérelte meg Gjrarendezni a vilag mivészetét.” Chris-
tov-Bakargiev, Latour és Descola néz6pontja raadasul
0sszevethetd a kapitalizmus antiglobalista kritikaja-
val is, amelyben az 6kolégiai elméletek is kitlintetett
szerepet jatszanak. Egy ilyen T. ). Demos munkassaga
altal inspiralt 6kologiai néz&pontbél vizsgalja tema-
tikus szamunkban a természet kolonizalasat Maja és
Reuben Fowkes a Szovjetuniéban, Kelet-Kozép-Euro-
paban és konkrétan Magyarorszagon is a sztalinizmus-
télarendszervaltason at napjaink populista kultarafo-
gyasztasaig ivelben.

A posztkolonializmus és a posztkommunizmus
komplex viszonyat elemezve Eurdpaban el6szor Ma-
dinaTlostanova kiilonboztette meg egymastél a poszt-
kolonializmus és a dekolonizacié diszkurzusat. Az egyik,
vagyis az elébbi tovabbra is a nyugati modellek fordit-
hatésagat vizsgalja, az utébbi viszont igyekszik elsza-
kadni a nyugati nézdponttdl, hogy ezaltal végre kike-
azonban nagyon megneheziti, hogy egy olyan régiérél
van sz, amelyik tobbszordsen is érintett a kolonializ-
musban, hiszen a kommunizmus idején a Szovjetunid
gyarmatositotta, a Nyugat pedig orientalizalta, a kom-
munizmus 6sszeomlasa utan pedig abban a ,nyugati”,
eurépai helyzetben talalta magat, amikor a ,valédi”
Kelettel (a Kozel-Kelettel és Azsiaval) szemben mégis
Eurépaként definialédik, amit a 2010-es évek migra-
ciés valsaga is sokkol6an jelez.”® Hasonl6 szempontok
szerint gondolkodik Ovidiu Tichindeleanu is, aki szerint
Kelet-Eurépa dekolonizalasanak az a tétje, hogy képe-
sek vagyunk-e a nyugati, kapitalista és a keleti, kom-
munista modernizaci6 diszkurzusatél is kell6 tavolsagot
tartani, és olyan alkotasokra és folyamatokra tamasz-
kodni, amelyek a sajatos, helyi kulturalis hagyomanyok
talajan alulrél épitkezve irjak le a lokalis kultarakat.?
Alokalis és a globalis kultdra komplex viszonya persze
mar a posztkolonialista kritika altal motivalt poszt-
kommunizmus értelmezésekben is kozponti szerepet
jatszott. A posztkolonialistaként értett posztszovjet

27 Carolyn CHRISTOV-BAKARGIEV: ,The dance was frenetic, lively, ratt-
ling, clanging, rolling, contorted, and lasted for a long time." In: The
Book of Books. Catalogue of AOCUMENTA (13). Ed. by Carolyn CHRIs-
TOV-BAKARGIEV et al. Ostfildern, Hatje Cantz, 2012. 30—45.

28 Dorota KoLobzigjczyk—Cristina SANDRU (eds.): Postcolonial Perspec-
tives on Postcommunism in Central and Eastern Europe. New York, Rout-
ledge, 2017.

29 Ovidiu TICHINDELEANU: Decolonizing Eastern Europe. Beyond Inter-
nal Critique. In: Maria Rus BoJAN—Ami BARAK—Bogdan GHIu (cura-

ars hungarica 43. 2017|4

kultara relevanciajat vetette fel még a kilencvenes évek-
ben a litvan szarmazasu David Chioni Moore, aki a Said
Orientalizmus konyvétol szétterjedd diszkurzus érvényes-
ségétvizsgalta a volt szovjet térségben.*® Chioni Moore
egyUttal azt a kérdéstis ironikusan feltette, hogy vajon
a posztszovjetre is igaz lehet-e Spivak posztkolonializ-
mus kritikaja, ami a nyugati episztemoldgia, a nyuga-
tinyelv primatusara mutat ra, amelyen a nem nyugati
szubjektum is gondolkodni kényszeril, ami azonban
torvényszer{en atirja ,sajat” emlékeit, tapasztalatait
és mindennapi reakcibit is.

Spivak kiindul6 problémaja bizonyos értelemben Said
orientalizmusanak és az azsiai Subaltern Studies Group
munkassaganak a kritikaja volt, hiszen azt a kérdést
tette fel, hogy tud-e egyaltalan az alavetett (subaltern)
beszélni.* Vagyis lehet-e egyaltalan sajat, énallé, auto-
ném hangja (és identitasa) a nyelvileg és kulturalisan
alavetett szubjektumnak, hiszen azon a nyelven beszél,
amely azidegen, elnyomo hatalom nyelve. Azon a nyel-
ven — India és Pakisztan esetében angolul — artikulalja
magat, amely a kolonizald kultdra nyelve, és ez a nyelvi
artikulacié — mint azt mar Fanontoél és Lacantol is tud-
hatjuk —egészen mélyen atirja a szubjektum dnmagardl
alkotott képét is. Spivak tehat Antonio Gramsci alave-
tett fogalmat emeli ki a marxista osztalyelméletbdl, és
Derrida nyelvbe lehorgonyzott szubjektuman keresztiil
plantalja ataz orientalizmus Said-féle, de Foucault altal
inspiralt diszkurzusaba. Spivak azonban Derrida nyo-
man egyuttal dekonstrualja, szétis szalazza azt a bina-
ris struktlrat, amit a kolonializmus jelent. Homi Bha-
bhahoz hasonléan azt hangsulyozza, hogy nem létezik
monolitelnyomaé, és nincs esszencialis elnyomott sem,
a Massag, a massa tevés stratégiai és mechanizmusai
id6ben valtoznak, a szubjektum pozicidi az elnyomd és
azelnyomott szélsé pontjai kozott oszcillalnak. Migno-
lo és dél-amerikai tarsai azonban ennek ellenére is az
azsiai Subaltern Studies Grouppal, Spivakkal és Saiddal
szemben kivantak definialni a dekolonialis opciét, és
azt egy altalanos, globalis, episztemoldgiai szintre he-
lyezni, alaaknazva a nyugati akadémia hegeméniajat.
Ez azonban felveti a mar altalam is jelzett szubverziv

tors): Performing History. IDEA, 38. 201, special issue for the Roma-
nian Pavilion at the 54" Biennale di Venezia 2011.

30 David CHIONI MOORE: Vajon a poszt a posztkolonidlisban ugyanaz,
mint a posztszovjetben? Egy egész vilagra kiterjed6 posztkolonialis
kritika felé. 2000, 2008. 9. sz. 3—22. http://ketezer.hu/2008/09/va-
jon-a-poszt-a-posztkolonialisban-ugyanaz-mint-a-posztszovjetben/
(Letoltve: 2018. 01. 31.)

31 Gayatri Chakravorty Spivak: Széra birhaté-e az alarendelt? Helikon,
42.1990. 4. SZ. 450—483.
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univerzalizmus problematikajat, ami homogenizalja
az euro-amerikai, avagy északi kult(rat, ami miatt Mi-
gnolot er6teljes kritika érte a holokauszt értékelése
kapcsan, amit tematikus szamunkban Turai Hedvig
vizsgal meg alaposabban. Turai nemcsak arra mutatra,
hogy Hannah Arendt és Aimé Césaire a rasszizmus és az
embertelen erdszak okan még 6sszekapcsolta a holo-
kauszt és a kolonializmus tragédiait, de arra is, ahogy
késbbb ez a fajta globalis, tobbiranyd emlékezetpoliti-
ka feledésbe meriilt, hogy aztan a 21. szazad elején (jra
megjelenhessen — tobbek kozott — egyes kelet-kozép-
eurépai mivészek munkassagaban is.

Akelet-eurdpai posztkolonializmust népszer(sité Da-
vid Chioni Mooreviszont a 20. szazad végén még egyal-
talan nem szamolt a dekolonialis opcid és az alternativ,
lokalis ontoldgiak és ismeretelméletek lehet8ségével,
igy provokativ kérdése ekként hangzott: vajon a poszt
a posztszovjetben ugyanaz-e, mint a poszt a poszt-
kolonialisban? Az amerikai irodalomtorténész a balti
orszagok szovjet kulturalis kolonizacidja alapjan vélte
Ggy, hogy a parhuzam m(ikodhet, kelet-kdzép-eurdpai
viszonylatban azonban a helyzet nyilvanvaléan elté-
r6, hiszen példaul Magyarorszagon és Lengyelorszag-
ban sem lett az orosz a hivatalos nyelv és a hivatalos
kultdra. Ugyan a kelet-kozép-eurépai orszagokban is
végrehajtottak a kulturalis intézményrendszer szovje-
tizaciéjat, de az csak korlatozott mértékben érintette a
kultdraintézményét, amelynek megmaradtak azalap-
vetéen nyugat-eurdpai, magyarviszonylatban német és
francia mintai. Ezek a mintak azonban egy kicsit azért
mindig idegenek is maradtak a magyar kulturalis ha-
gyomany talajan, amifelvetheti a nyugati kolonialitas
Quijano és Mignolo altal korulhatarolt problematikajat
is. Kelet-Eurépa és Kelet-Kozép-Eurdpa ugyanis a mo-
dern Nyugat szamara egészen sokaig az Oriens legko-
zelebbi nyllvanya maradt, az egzotikus Kelet a Lajtanal,
de legalabbis a Dunanal kezd6dott a csikésokkal és a
betyarokkal, ami mar a modernizmus hajnalan meg-
szllte a felzarkdzas, illetve az alternativ modernizacio
diszkurzusat, ami Magyarorszagon késébb a ,harmadik
at"-kéntvaltismertté, és egy sajatos kozép-eurodpai fej-
|6dés lehet8ségét kereste a Monarchia 6sszeomlasanak
idején és még Trianon utan is.

Akelet- és a kelet-k6zép-eurdpai modernizacio és a
nemzeti kultdra ellentmondasos ideolégiajanak konf-
liktusa keltette fel a bolgar Alekszandr Kjosszev figyel-

32 KatalinTiIMAR: Is Your Pop Our Pop? Art History as a Self-Colonizing
Tool. ArtMargins, 2002. http://artmargins.com/index.php/8-archi-
ve/323-is-your-pop-our-pop-the-histor (Letdltve: 2018. o1. 31.)
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mét is, aki a keleti blokk 6sszeomlasa utan nem sok-
kal mar az dnkolonizacié problematikajat vetette fel
a kozép-eurépai és a délkelet-eurdpai, avagy balkani
kultarak kapcsan. Kjosszev a19. szazadi balkani népek
nemzet- és kultlraépitése kapcsan ugyanis a moderni-
zacio diszkurzusan beliil egy implicit alarendel&dést ér-
zékelt az europai eredményeket meghonositaniigyekvd
kozmopolita irodalmarok és politikusok korében, akik
ugy gondoltak, hogy az 6 nemzetuk is eurdpai, de még
nem eléggé az, ami nyilvan 6sszefiiggott a 19. szazadi
romantikus orientalizmus jelenségével, ami az egyko-
ri torok hodoltsagi terlleteket egyértelmien a keleti
kultdra részének tekintette. Kjosszev néz&pontjat gon-
dolta tovabb Timar Katalin 2002-es cikke is, amely a
kelet-kozép-eurdépai mivészettorténetet definialta az
onkolonizacié eszkbzeként.® Timar arra a diszkrepan-
ciara mutatott ra, ami a nyugati (amerikai) és a keleti
(magyar és kelet-kozép-eurdpai) neoavantgard kozott
feszll, amita progressziv, avantgard mivészettorténeti
és kritikai diszkurzusok tulajdonképpen negligaltak, de
legalabbis elrejtettek a fejlédés és a korszer{iség oltara
mogé. Timar problémaja egydttal Spivak perspektivajat
is felidézi, és a nyugati frazeolégia, a nyugati tekintet
interiorizalasat egyfajta veszteségként tételezi. Ennek
apropéja tulajdonképpen az, ahogy a kilencvenes évek
végén Kozép- és Kelet-Eurdpa megkisérli beirni magat
az eurépai mivészet torténetébe az After the Wall (ku-
rator: Bojana Peji€) és az Aspekte/Positionen (kurator:
Hegyi Lorand) kiallitasokkal. A keleti” szerz6k azon-
ban tovabbra is a nyugati frazeol6giat hasznaljak, mi-
kozben az After theWall katalbgusaban megjelenik egy
posztkolonialista, kritikai hang is, a bolgar filozéfus
Alexander Kjosszev tanulmanya a kelet-eurépai 6nko-
lonizaci6rél, melynek soran a kicsit masok, a kozeli ke-
letiek (Kjosszev példaja Bulgaria) dnként csatlakoznak
azeurdpai univerzalista felvildgosodas és modernizacié
programjahoz. Ennek soran azonban az elmaradott, a
kat, vagyis elfogadjak a Nyugat fens6bbségét, nyelvét
és kultdrajat.® Timar ezt érzékeli a nyugati mivészet-
kritikai frazeoldgia kritikatlan régiés (mindenekeldtt
magyar) atvétele soran, aminek paradigmatikus esete
a pop-art lesz, amely az Iparterv kiallitasok egyik stilu-
saként indult hoditdé magyar dtjara. Szimptomatikus
e tekintetben Sinkovits Péter naiv nyugati igazodasa,
amikor az Iparterv-generacié kapcsan szamba veszi,

33 Alexander Kjosszev: Megjegyzések az onmagukat kolonializalé kul-
tarakrol. Magyar Lettre International, 37. sz., 2000. http://epa.oszk.
hu/ooo000/00012/00021/kjossz.htm (Letdltve: 2018. O1. 31.)
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hogy a magyar miivészek mar mi mindent (hard edge,
op-art, pop-art) ismertek a vilag legfrissebb mivészeti
torekvéseibdl. 1991-ben pedig Keserli Katalin mara ma-
gyar neoavantgard mivészet eqgyik kulcsfogalmaként
hasznositja a pop-artot.* Keserli azonban nagyjabdl
tisztaban volt a magyar pop-art massagaval, és ezt
meg is kivanta ragadni kiallitasaval és konyvével, s6t
ennek a Massagnak a kérdése vélhetéen megjelent a
hatvanas—hetvenes évek mivészeinek intellektualis ho-
rizontjan is. Ezt jelzi Erdély Miklds és Szentjéby Tamas
reflektalt és komplex viszonya a pop-arthoz, amelynek
elemzése kapcsan sajat szovegemben egy hibrid (anti-
kapitalista és antikommunista) kozép-eurdpai, kultu-
ralis mentalitast kisérlek meg definialni.

Ehhez az univerzalizmushoz, illetve a modernizmus
fetisizalasahoz kapcsolédik Andras Edit onkoloniza-
cié-kritikajais, amely szerinte a gazdasagi és kulturalis
elmaradottsagbdl eredd tobbszords trauma problema-
tikus feldolgozasahoz, onviktimizaciéhoz és a lokalis
narrativak elsorvadasahoz vezet.* A tiszta poziciékban
gondolkodé kolonializmus diszkurzusa ugyanis Andras
szerint nem igazan alkalmazhaté Kelet- és Kelet-Ko-
zép-Eurdpara, és amikor mégis alkalmazzak a mivé-
szetben, az egylttal egy bizonyos, modernista és uni-
verzalista néz6pont kitlintetését is jelzi, ami elvart az
adott kultdra masként gondolkodd képvisel6itdl is. Ez
pedig implicite a sajat hangok, illetve a lokalis narrati-
vak hattérbe szoritasahoz vezet. Piotr Piotrowski ho-
rizontalis mivészettorténete is hasonld ,dekolonialis”
logikat kovet, amikor a perifériak stilaris sokszin{isé-
gébdl kiindulva kétségbe vonja a centrum értékeinek
univerzalitasat, és specialis, koztes, kevert, sziirke — se
nem fekete, se nem fehér, se nem tisztan kapitalista, se
nem tisztan kommunista —zénakat detektal az egykori
keleti blokk tombjén bellil.*® Piotrowski a szerb Bojana
Pejichez, a szlovén Igor Zabelhez és a bolgar Alexan-
der Kjosszevhez hasonléan mar a kilencvenes években
val, amellyel az els6 vilagtél elvalasztott masodik vi-
lag kényszeredetten illette magat sajat rendszerének
O0sszeomlasa és re-kapitalizalasa utan.¥ Piotrowski a
szirke zédnakbél kiindulva gondolta gy, hogy a korab-
bi vertikalis, centrumokban és perifériakban gondol-

34 KESERU Katalin: Varidciék a POP ARTra. Budapest, Uj M{ivészet, 1991.

35 Edit ANDRAs: Blind Spot of the New Critical Theory. Notes on the
Theory of Self-Colonization. Exindex, 2004. http://exindex.hu/index.
php?l=en&page=3&id=245 (LetOltve: 2018. 01. 31.)

36 Piotr PloTROWsKI: Art and Democracy in Post-Communist Europe. Lon-
don, Reaktion, 2012.
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kod6 miivészettorténet helyett egy horizontalisra van
sziikség, amely nem a centrumbdl tekint a perifériara,
hanem éppen forditva, a periféria fel6l értelmezi Gj-
ra a centrumot is. Tematikus szamunkban a dekolo-
nialis opcié nézépontja felél Andras Edit olvassa Ujra
Piotrowski horizontalis miivészettorténet-elméletét
és annak genealdgiajat, amely a dél-amerikai kritikai
torekvésekhez hasonldan a periféria sajat, illetve saja-
tos torténeteinek megkonstrualasara torekszik. Andras
megallapitasa szerint a dekolonialis elmélettdl eltéréen
alengyel miivészettorténész altal kidolgozott elmélet,
a horizontdlis mivészettorténet nem kivant lecsatla-
koznia nyugatitudasrél, inkabb azon belll akarta elérni
azegyenrangl szerepl6 statuszat. Vagyis nem szamolt
azzal, amit Quijano, vagy az Andras Edit altal idézett
haiti antropolégus, Michel-Rolph Trouillot a Nyugat
inherens kolonialitasanak tekintett.

Ha a kozép-eurdpai tradiciokat és a helyi értéke-
ket nézem, akkor Junghaus Timea és Timar Katalin
tevékenysége mellett engem azinspiralt a dekolonia-
lis elmélet lokalizalasara, hogy a kelet-k6zép-eurdpai
képz&miivészet értelmezése soran azismeretelméleti
engedetlenség, a sajat hang, a sajatos narrativakra épu-
|6 identitas feltérképezése még mindig gyerekcipdben
jar. Mindazonaltal mar vannak orvendetes jelenségek
is. Fehér David példaul Piotrowski nyomdokain, a neo-
avantgard értelmezése soran, a ,szlirke zéna” stilaris
sokszin(iségétdlindul el, mikozben kiemeli egy sajato-
san lokalis kultira jelentdségétis, amikor a nyugati ha-
tasokat transzferként, kulturalis forditasként értelmezi,
amelynek soran példaul a nyugati pop-art elemei egy
jellegzetesen magyar festdi kultlraba épultek be. Et-
t6la szlirnaturalizmusnak és magikus realizmusnak is
nevezett stilustél nemvoltidegen a szlirrealizmus ésa
montazs avantgard logikaja sem, a végeredmény pedig
egy ,kvazi-pop” festészet lett, ami elsd blikkre kompa-
tibilis a nyugati fejleményekkel, de valéjaban masféle
kulturalis és politikai alapokra épul.*® A popeffekt kife-
jezés az angol David Crawley-t0l ered, aki azért hasz-
nalja, mert a pop gazdasagi és kulturalis el6feltételei
Kelet-Kozép-Eurdpaban szerinte nem voltak adottak,
vagyis nem létezett a fejlett kapitalista fogyasztéi tar-
sadalom, igy a popnak csak a képi toposzai éptilhettek

37 Bojana Peji¢: Dialectics of Normality. In: After theWall, Ed. by Bojana
PEji¢—David ELLIOT. Stockholm, Moderna Museet, 1999. 16—28.

38 David FEHER: Where is the Light? Transformations of Pop Artin Hun-
gary. In: International Pop. Ed. by Darsie ALEXANDER—Bartholomew
RvyAN. Minneapolis, Walker Art Center, 2015. 131-148.
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be.** A ,csak” azonban szerintem tovabbra is felveti a
Nyugat és a Kelet dichotédmiajat, ami a nyugati ,ter-
méket”, a nyugati filozéfiat és kultdrakritikat tételezi
elsdsorban értékként, ami afelé mutat, hogy a lokalis
ésaglobalis értékek és ,tudasformak” viszonyanak tisz-
tazasa tovabbra sem vesztette el aktualitasat. Aknai
Katalin és Perenyei Monika esettanulmanyai is ebbdl
a problémabdl, a lokalis és a globalis viszonyabdl, hie-
rarchikus szerkezetébdl indulnak ki, és olyan eseteket
elemeznek, amikor a helyi tudast valéban felhasznaltak
aglobalis és univerzalis narrativak atirasara. Aknai Ke-
serl llona hatvanas évekbeli festészete kapcsan vizs-
galja meg a nagy nyugati mivészeti trendek értelme-
zésének, kulturalis forditasanak gyakorlatat, illetve a
helyi, lokalis jellegzetességek (sziv alakl balatonudvari
sirkovek) kitlintetését, emblematizalasat. Perenyei pe-
dig a hetvenes évek konceptualis fotografiai praxisa,
illetve annak miivészettorténeti értelmezése kapcsan
mutat ra azangolszasz értelmezési keretek kitlintetett
szerepére, mikdzben azt is bizonyitja, hogy maguk az
alkoték nemcsak igy tekintettek magukra, hanem a

39 David CRAWLEY: Pop Effects in Eastern Europe under Communist
Rule. Faktografia, 2014. https://faktografia.com/2014/01/26/pop-ef-
fects-in-eastern-europe-under-communist-rule/ (Letoltve: 2018. o1. 31.)
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lokalis magyar intellektualis tradicidkra is reflektal-
tak. Ezek a tradicidk raadasul részei voltak egy ,tit-
kos", avantgard nyelvnek is, amely a montazs elméle-
tén és gyakorlatan keresztll épplgy magaba foglalta
a lélek pszichoanalitikus szemléletét, mint a kultura-
lis barkacsolas praxisat, amiismét csak a hibriditas, a
Jkarnevali” kultlra és a kozép-eurdpai dekolonizacié
relevancidjara mutat ra. Mindez azért sem lehet tel-
jesen idegen szamunkra, illetve azért is tlinhet kisér-
tetiesen ismer8dsnek — hétkoznapi tapasztalatainkon
tdl—, merta kulturdlis hibridizacié polifén hangokra és
identitasokra épllé posztkolonialis elméletének gyo-
kerei éppen Kelet-Eurépaba, Mihail Bahtyin kultlrael-
méletéhez vezetnek.*® Bahtyin ugyan még nem rasszok
és szubkultdrak, hanem inkabb osztalyok és rétegek
szerint differencialt, amihez nyilvan hozzajarult sajat
kommunista életvilaga is, viszont a valésagot a maga
mocskos ésirracionalis komplexitasaban, a filozéfiai és
ismeretelméleti dichotémiakon tallépve kivanta értel-
mezni, éppugy, ahogy a kelet-kdzép-eurdpai mivészet
legjava is ezt tette, illetve teszi.

40 Mihail BAHTYIN: Francois Rabelais miivészete, a kozépkor és a reneszdnsz
népi kultdrdja. Budapest, Eurépa, 1982.
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Orientaciovaltasok a kozép-kelet-europai
miivészetelméletben 1989 utan

Nemzeti, regiondlis vagy globdlis miivészettorténet
(a posztszocializmus, posztkolonializmus
vagy dekolonialitds jegyében)?

Jelen iras a kozép-kelet-eurdpai régié 1989 utani md-
vészetelméleteinek orientaciévaltasait vizsgalja, ame-
lyek a szocialista rendszer 6sszeomlasat koveten a
megvaltozott geopolitikai térképen, majd a globaliza-
ci6 kovetkeztében kitagult vilagban, illetve annak at-
strukturalédott szovetségi rendszerében akarjak kije-
I6Ini a régidé miivészetének helyét és elméleti kereteit
is.' Azokkal a tudomanyos torekvésekkel foglalkozom,
amelyek kilépnek a nemzeti miivészettorténet-iras kere-
tei kozdl, és az elzark6zas helyett a parbeszédet szorgal-
mazzak. Mindez a hovatartozas kinz6 dilemmajaként
is értelmezhetd, s irdsom a régié onképében, 6nmeg-
hatarozasaban bekovetkezett valtozasokat, tovabba
a pozicibmeghatarozas és Gjrapozicionalas kényszeré-
nek mozgatérugoit és elemeit igyekszik megragadni.
A kozép-kelet-eurdpai régié miivészetének és miivé-
szettorténetének pozicibévaltasara és ehhez kapcsolédd
kidjult 6nmeghatarozasi kényszerére szamos miivészet-
torténész reagalt. Koziluk leginkabb Piotr Piotrowski
szovegei kristalyosodtak ki atfogd elméletté. Jelen iras
kozéppontjaban igy ennek az elméletnek? a geneal6-
giaja és mas elméletekkel, illetve mas régidk hasonlé
elméleteivel (posztszocialista, posztkolonialista, deko-
lonialista) torténd osszevetése all.

1 Azirasatdolgozott és jelentdsen kibdvitett valtozata a What Art His-
tory? In Memoriam Piotr Piotrowski nemzetkozi konferencian elhang-
zott el6adasnak. 2016. December 8-9. Moderna galerija / Museum of
Modern Art, Ljubljana. Szervezte: Igor Zabel Association, Ljubljana-
ERSTE Foundation, Vienna.

2 Piotr PloTRowskI: On the Spatial Turn, or Horizontal Art History.
Umeni/Art, 2008. No. 5. 378-383.

3 Ennekegyik eklatans példaja a nagy port kavart Interpol kiallitas volt.
Lasd err6l Edit Andras: Dog Eat Dog. Who is in Charge of Controlling
Artin Post-Socialist Condition?, Third Text. Socialist Eastern Europe,
special issue (ed. by Reuben FOWKES), 23. 2009. January. 65—78; Igor
ZABEL: Dialogue. In: Primary Documents. A Sourcebook for Eastern and
Central European Art since the 1950s. Ed. By Laura HOPTMAN-TOmMas
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Akilencvenes években a hideghabor( utani atrende-
z6dés a hén vagyott egyenldség helyett ismét egyen-
I6tlen hatalmi helyzetet eredményezett, amely nem-
csak csalédottsagot, diihot és kritikat generalt a régié
szakembereiben és m(ivészeiben,* de a korabbi, a ,hi-
deghaboras Mas"-ra iranyulé kitlintetett figyelem el-
vesztésétdl valod félelmet is.* Sokak szamara a politikai
valtozasok utan valt vildgossa, hogy a hideghaboru
soran a régiéra iranyulé megkilonboztetett figyelem
a politikai, kulturalis kuriozitas mellett annak is szélt,
hogy a térség projekcios felliletet jelentett a Nyugat
szamara, amibe bele lehetett vetitenia mivészet vagy-
képét mint a tarsadalom egyik hatalommal bird ténye-
z0jét, mikozben a kapitalista viszonyok kozott az mar
jo ideje a fogyasztasi cikkek egyikévé degradalédott.
Parhuzamosan avval, hogy okafogyotta valt a vasflig-
gony mogll, ellenzéki poziciobél beszélni, s a politikai
egzotikumiis elillant, a nyugativilagba vezetd kiskapuk
is bezarédtak. Megvaltozott a mozgasirany Eurépa két
régidja kozott: megszlint a nyugati értelmiség zaran-
doklasaa,sziirke zonaba”, ellenben elvaratott az Uj Eu-
ropa margéjan él6ktdl, hogy maguk fogalmazzak meg
sajat hitvallasukat és artikulaljak hangjukat, leginkabb
a lingua franca"-va avanzsalt angol nyelven.®

PospysziL. Cambridge Mass.-New York-London, Museum of Mo-
dern Art-MIT Press, 2002. 355-356.

4 Ugyanez érvényes a mivészekre is. Lasd err8l Edit ANDRAS: The
Painful Farewell to Modernism. Difficulties in the Period of Transi-
tion. In: After theWall. Art and Culture in Post-Communist Europe. Ed.
by David ELLIOTT—Bojana PgJji€. Stockholm, Moderna Museet, 1999.
125-130.

5 Ennek Piotrowski egyértelmiien hangot is ad egy késdbbi interjd-
ban: Edit ANDRAs: Provincializing the West: Interview with Piotr
Piotrowski. Artmargins online, 2012; Mladen Stilinovi¢ horvat mivész
transzparense, Egy mivész, aki nem beszél angolul, nem is mdvész?
(An Artist Who Cannot Speak English Is No Artist?) felirattal ugyan-
erre a jelenségre hivja fel a figyelmet a miivész szempontjabél.

395



ANDRAS EDIT

A megvaltozott politikai, tarsadalmi és diszkurziv
kondicidk a régié nemzetkozi orientaltsagi miivészet-
torténészeit a helyzet értelmezésére sarkalltak. Az at-
rendez8dés elsd nyilvanvald jele az alrégiok (Balkan,
Baltikum, Kozép-Eurépa) konstrualasanak igényében
Oltott testet, amit a hideghabori alatt homogén masz-
szaként kezelt Kelet-Eurépatdl, a keleti blokktol valéd
elkulonllés igénye motivalt. A korabbi internacionalis
szolidaritas helyére a versengé dnérvényesités lépett.
Az utolsd nagy regionalis kiallitast, az After theWallt® mar
tllsagosanis tag spektruma és homogenizal6 geopoliti-
kaialapallasa miatt kritizaltak. Arégid identitasvaltasa
egybeesett Jugoszlavia és a Szovjetunio felbomlasaval,
a visegradi orszagok kozeledésével, tovabba a lokalis
identitasok iranti kereslet megerésodésével a nemzet-
kozi kulturalis piacon.” Avéres jugoszlav polgarhabord
extra figyelmet generalt a térség miivészete irant, ami
a balkani kiallitasok boomjaban nyilvanult meg.t Amia
régio teoretizalasatilleti, az kanonkritikaval és a kanon
decentralizalasaval vette kezdetét. A Kelet-Eurépaban
ekkortajt dekonstrualt modernizmus helyén keletkez8
kulturalis vakuumba konnyedén be tudtak szivarogni
a perifériak onértelmezéséhez eszkozt jelents poszt-
kolonializmus tanai. Az egyetemes (universal) m(vé-
szettorténet ontudatra ébredt ,alavetettje” (subaltern)
jol tudta hasznositania ,Mas” (other) képzetét a poszt-
kolonialista diskurzusbél és adaptalni a fogalmat sajat

6 AftertheWall1999 (Id. 4. j.).

7 Lasd err6l Boris GRovs: Beyond Diversity. Cultural Studies and Its
Post-Communist Other. In: Art Power. Cambridge Mass.-London,
MIT Press, 2008.149-164.

8 InSearch of Balkania (curated by Roger Conover-Eda CuFer-Peter
WEIBEL), Graz, Austria, Neue Galerie, 2002; In the Gorges of the Bal-
kans: A Report (curated by René BLock), Kassel, Germany, Kunsthalle
Fridericianum, 2003; Balkan Consulate. Contemporary Art in Southeas-
tern Europe (curated by Margarethe MAkovEC-Anton LEDERER-Lejla
HobZi¢), Graz, Austria, <rotor>, 2003; Blood & Honey. The Future's in
the Balkans (curated by Harald SzeeMANN), Klosterneuburg, Austria,
Essl Museum, 2003.

9 LasdIgorZaBEL: Intimacy and Society. Post-communist or Eastern
Art? In: Contemporary Art Theory. Ed. by. Igor SPANjoL. Zurich-Dijon,
JRP—Ringier-Les presses du réel, 2012. 80-109; Bojana Pgji¢: The
Dialectics of Normality. In: After theWall 1999 (Id. 4. j.)16-28; Piotr
PloTROWSKI: The Grey Zone of Europe. In: After theWall 1999 (Id. 4. j.)
35-41; Marina GRZINIC: Fiction Reconstructed. Eastern Europe, Post-So-
cialism and the Retro-Avantgarde. Vienna, edition selene-Springerin,
2000; Edit ANDRAS, The Painful Farewell to Modernism. Difficulties
in the Period of Transition. In: After theWall 1999 (Id. 4. j.)125-130.

10 Lasd Ekaterina DeGoT: ,How to Qualify for Postcolonial Discour-
se?" ArtMargins Online, 2001. November 2. http://www.artmargins.
com/index.php/2-articles/325-how-to-qualify-for-postcolonial-dis-
course; Ekaterina DEGOT: How to Obtain the Right to Post-Colonial
Discourse? Moscow Art Magazine, http://xz.gif.ru/numbers/mos-
cow-art-magazine/how-to-obtain-the-right/view_print/; Valasz
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Jfélig Mas” (semi-other) helyzetére, ami kiilonbséget,
de nem direkt szembenallast tételezett. Szamos m-
vészettorténész jarult hozza ehhez a diskurzushoz és
finomitotta a régid koztes helyzetének értelmezését
és meghatarozasat.® Annak ellenére, hogy a térség a
sz6 szoros értelmében nem volt gyarmatositva, olyan
népszer( lett a posztkolonialis diskurzus, hogy azt a
Szovjetunion belll még Oroszorszagra is megkisérelték
alkalmazni. Heves vitat provokalt, hogy vajon a teéria
és a koncepci6 kitagithaté-e ilyen mértékben.” Annak
magyarazatara, hogy a régi6é miért vette magara on-
ként és dalolva az alavetett poziciét a modernizmuson
belll, a régio kitermelte az igen népszer(, de roppant
problematikus helyi valtozatat is a teérianak, neveze-
tesen az ,0onkolonializaci6é” elméletét."
Amiamivészettorténet-irastilleti, a kozép-kelet-eu-
ropai régidnak két valasztasa volt: bezarédnia mdltba és
folytatni a nemzeti miivészettorténet-iras gyakorlatat
a régi elméleti keretek kozott, a modernizmus égisze
alatt, tudomast nem véve a falon tdl id6kdzben lezaj-
lott paradigmavaltasrol, s arrél, hogy a vilaggal egyutt
adiszciplinais atalakult és identitasvalsagon megy ke-
resztil,” vagy felvenni a keszty(it, és részt venni a két-
pélusl vilag kritikajaban és lebontasaban, (j elméleti
keretet alkotni a megvaltozott vilagban relevanciajat
vesztett nyugati modernista kanon helyett,”® tovabba
aktivan bekapcsolédni a globalissa tagult vilag Gjraér-

Ekaterina Degot's irasara: Margaret DIKOVITSKAYA: Does Russia
Qualify for Postcolonial Discourse? ArtMargins Online, 2002. January
31. http://www.artmargins.com/index.php/2-articles/324-a-respon-
se-to-ekaterina-dyogots-article-does-russia-qualify for-postcoloni-
al-discourse (Letoltve: 2016. 04. 21.)

1 Lasd Alexander Kiossev: Notes on Self-colonising Cultures. After the
Wall1999 (Id. 4. j.)114-118; Edit ANDRAs: Blind Spot of the New Critical
Theory. Notes on the Theory of Self-colonization. In: The Art and Me-
dia of Accession. Trans-European Picnic. Ed. by. kuda.org-Nat MULLER-
Stephen KovaTs. Novi Sad, Futura publikacije, 2004. 38-47.

12 Ahagyomanyos, klasszikus miivészettorténet j6 ideje margéra szo-
rult a tarsadalmi kozbeszédben, illetve kiilonbozE kihivasok és kriti-
kak kereszttizébe kerllt. A fiatal kritikai diszciplinak, mint a visual
studies, a cultural studies és a gender studies karhoztatjak a maveé-
szettorténetet, amiért ragaszkodik tradiciondlis elitista poziciéja-
hoz, és nem tart Iépést, illetve képtelen tdllépni azokon a meghala-
dotta valt tanokon, amelyek szlletésének és tindoklésének idejéhez
kapcsolodnak, de amelyek id6kdzben elvesztették relevanciajukat.
Kritizaljak, hogy ignoralja a mivészetben és a tarsadalomtudoma-
nyokban bekdvetkezett szemléleti és modszertani valtozasokat, mi-
kdzben a dinamikus Ujabb tudomanyterdiletek elényt kovacsolnak
a maguk szamara a helyzetbdl, és igyekszenek a mivészettorténet
nevében, helyett is beszélni.

13 Ebbe az elméleti atrendez6désbe az egykori centrum képvisel6i is
tevélegesen bekapcsolddtak kritikai észrevételekkel és kilonbo-
z8 komplex megkozelitések korvonalazasaval: geografiai (Thomas
DaCosta Kaufmann), 6sszekapcsol6dd (Romain Bertrand), az alter-
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telmezésébe és a helyfoglalasért folytatott intellektualis
versenybe, s benne helyet talalnia régiénak. Piotr Piot-
rowskia régio képviseletében beis szalltazarénaba mar
1998-ban az univerzalizmus mitol6égiajanak kritikajaval "
amelynek soran avertikalis és hierarchikus szemléletet
analizalta, amely egy bizonyos geopolitikai térséget,
nevezetesen a Nyugatot kialtotta ki etalonnak. 2004-
ben, az altalanos kanonkritikatdl eltavolodva, a regio-
nalizmus mellett foglalt allast,” 2006-ban pedig Hans
Beltingtdl kolcsonzott kifejezéssel a ,mivészettorténet
két hangja"® mellett érvelt, amely mar megel6legezte
sajat tedridjat, a horizontalis mlvészettorténet-iras
elméletét, melyet 2008-ban tett k6zzé."”

Aglobalissa tagult vilagban azonban mas trénkove-
tel6k is jelentkeztek: tal az egykori hideghabor(s Ke-
let—Nyugat dichotémian, megjelent az ex harmadik
vilag, vagyis a ,posztszocialista Mas” mellett megje-
lenta,posztkolonialis Mas”, jelenleg hasznalatos nevén
a ,globalis dél" is. A rivalisok joval vehemensebben és
effektivebben kritizaltak a hegemon és normativ m-
vészettorténeti narrativat, mint eurdpaitarsaik, és fel-
hatalmazva érezték magukat, hogy elhagyjak a nyugati
m{vészettorténet meglehetdsen limitalt nyomvonalat.
Az Eur6pan beldli masik, az egykori szocialista blokk sza-
mara id6be telt annak realizalasa és elfogadasa, hogy
mindossze egyike a szamos margdénak. Piotrowski is
kénytelen volt szamolnia nehézsllyd versenytarsakkal,
akik a Nyugat egykori gyarmatairol, a Kozel-Keletrél és
Dél-Azsiabol szarmaztak, de a kozpontok nagy egyete-
mein szereztek elméleti felvértezettséget: 6k képezték

nativ mivészettorténetek talalkozasi pontjai, ill. inkluziv globéalis
miivészettorténet (James Elkins). Lasd err8l Global Art History and
the Peripheries (Paris, Ecole normale supérieure, 2013) konferencia.
http://artlas.ens.fr/en/global-art-history-and-the-peripheries-pa-
ris-ens-june-12-14-2013/ (Letoltve: 2016. 04. 21.)

14 Piotr PloTROwsKI: The Mythology of Universalism.1998 (kézirat). EI6-
adas az AICA-kongresszuson (Section 1. The establishment of Regio-
nal Dialogs among Art Critics), Tajvan, 2004.

15 Uo.

16 Hans BELTING: Art History after Modernism. Chicago—London, Chica-
go University Press, 2003. 57-61.

17 PloTROWSKI 2008 (Id. 2. j.).

18 Tobbek kozott: Edward Said, Dipesh Chakrabarty, Homi Bhabha,
Gayatri Spivak.

19 Edward Saip: Orientalizmus. Budapest, Eurépa, 2000.

20 ZABEL 2012 (Id. 9. j.); PEJIC1999 (Id. 9. j.); PloTROWSKI 1999 (Id. 9. j.);
ANDRAS 1999 (Id. 9. ].).

21 Dipesh CHAKRABARTY: Provincializing Europe. Postcolonial Thought and
Historical Difference. Princeton, Princeton University Press, 2009

22 ANDRAS 2012 (Id. 5. ].).
23 Amikor Piotrowski szeminariumsorozatot kezdeményezett a régié
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a magjat a posztkolonialista diskurzusnak.'® Edward
és mobdositottak a kelet-eurépai helyzet definialasa-
ra is kozvetlendl a politikai rendszervaltasok utan.?°
Piotrowski tovabbment, és az ,Eurdpa provincializa-
lasa™ szlogent a ,Nyugat provincializalasara"? médo-
sitotta. Figyelmen kivUl hagyta viszont az izmosodé
0j diskurzus, a radikalis dekolonizacié tanait, amelyek
Dél-Amerikabdl és a Karib-szigetvilagbdl eredtek.? Wal-
ter Mignolo, az iranyzat meghatarozé figuraja nem is
tedriaként aposztrofalta a trendet, mert nem az aka-
démiai vilagban akart Uj rendet vagni, hanem atfogé,
a klilonbozo kolonialis tapasztalatokat lefed6 ,dekolo-
nidlis opcié"-ként (decolonial option), amely az agy és a
képzelet dekolonizalasat, ,az elhallgattatott torténelem
és azelnyomott szubjektivitas, tovabba az alavetettek
tudasanak restitlciojat™ jelenti a politikai dekoloni-
zaciot kovetden. Masik kulcsszava, a ,lekapcsolédas”
(delinking) arrél a perspektivarél, amely ,némasagra,
elnyomasra, démonizalasra, leértékelésre™ karhozta-
tott helyeket, megfelel6en annak, hogy 6 sem linearis
kronolégiaban, hanem térbeli kategériakban gondol-
kodik. Szamara a,dekolonialis gondolkodas” (decolonial
thinking) pluralis, kilonboz& iranyokba vezet, és mint
ilyen, a jovd episztemoldgiaja.?® A tudas geopolitikaja-
rél beszél, s a hatalom geopolitikai matrixarél, amelybe
az elmélet, a kutatas targya és médja egyarant bele-
tartozik, ezért a dekolonialis gondolkodas, szemben a
posztkolonializmussal, nem a kolonialitasrél elmélkedik,
hanem att6l elszakadva, de legalabbis tavolsagot tartva

mivészettorténet-irasarél, amely Unfolding narratives: Art histories in
East-Central Europe after 1989 cimmel 2009-2011 kdzott meg is valo-
sult, a Clark Research Institute projektnyitd Ulésén 0sszehasonlitd
kutatdsokat javasolt a latin-amerikai és kelet-k6zép-eurépai mavé-
szettorténet kozott, mely programja ugyan nem valdsult meg, de
az elképzelés a leveg6ben volt. (A projektrol 1asd http://www.clark-
art.edu/rap/events). Szintén ez volt az az id6szak, amikor az ART-
Margins online magazine, amely, lapindité szovege szerint, ,ha nem is
kizarélagosan, de alapvet&en a korabbi Kelet-Eurépara fokuszalt”,
megvaltoztatta az érdeklddési korét, és kitagitotta azt a ,megvas-
tagodott globalis margéra” a 2012-ben indult nyomtatott valtozat-
ban: Artmargins journal (MIT). Ennek megfelel6en a folyoirat 2-3. sza-
ma specidlis szekcidt szentelt a témanak: Artist's Networks in Latin
America and Eastern Europe. Artmargins, 1-152; Klara KEMP-WELCH-
Cristina FREIRE: Special Section Introduction. Artmargins, 1. 2012.
No. 2-3. 3-13.

24 Walter D. MigNoLo: Delinking. The Rethoric of Modernity, the Logic
of Coloniality and the Grammar of De-coloniality. In: Globalization
and the Decolonial Option. Ed. by. Walter D. MiGNOLO-Arturo Esco-
BAR. London-New York, Routledge, 2010. 305.

25 Walter D. MigNoLo: Introduction. Coloniality of Power and De-colonial
Thinking. In: Globalization and the Decolonial Option 2010 (Id. 24. j.) 2.

26 Uo.6,7.
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dekolonialis médon gondolkodik. Hangsllyozza, hogy
nem Uj interpretacios eszkozt kivan nydjtani, hanem
egy masfajta gondolkodast hirdet, amely ennélfogva
levalik a diszciplinaritasrol a transzdiszciplinaritas ked-
véért, kritikai tedria helyett pedig kritikai gondolkodast
proponal.? Catherine Walsh a dekolonialitas egy masik
kulcsfogalma, ,a megszerzett tudas leépitése” (unlear-
ning) kapcsan vazolja fel a gondolkodasméd Iényegét,
ami nem a korabbi tudas helyettesitését jelenti helyi,
szitualt, kulturdlisan specifikus és konkrét tudassal, ha-
nem joval tobbet jelent, mint a helyi tapasztalattal meg-
feleltetett lokalis tudas, annak ,politikai és dekolonialis
karaktere” miatt.?® Amassagot tehat nem egy meglévd
struktiran bellli kilonallasként, eltérésként hataroz-
za meg és elemzi, hanem bevezeti a ,»Mas«-ként gon-
dolkodas” (,other” thought) fogalmat. Mikozben Walsh
alokalis torténelmek szambevétele és az alavetett cso-
portok politikai gyakorlata fel6l a teoretikus keret vé-
giggondolasanak szlikségességét hirdeti, hangsulyozza,
hogy ez nem integral6dast jelent a meglevd tudasba,
annak mintegy kiegészitéseként, bévitéseként, hanem
egy Uj kutatasi terlilet Iétrehozasat, amelyben a kutatas
targya is eltér6.” ,A gondolkodas Gj helyeinek és kom-
munikaciéjanak felépitése keresztez&déseket general
és teremt a dekolonialis gondolkodas kritikai formai és
a politikai-ismeretelméleti (epistemic) projektek kozott,
amelyek a kolonialitas torténelmére és tapasztalataira
épitenek[...] amodernitassal minta Nyugat civilizacios
projektjével szemben, amely szisztematikusan alaren-
delte és tagadta a tudas mas formait.*°

Piotrowski nem allt szemben a ,Nyugat civilizacios
projektjével”, nem akart radikalisan elkilonilni a nyu-
gati diskurzust6l, és nem proponalt tabula rasat sem,
hanem leginkabb lathatésagot, jelenlétet, azaz helyet
akart biztositani Kozép-Kelet-Eurépa szamara egyenld
feltételek mellett, amikora ,dominans mivészettorté-
netinarrativa felforgatasa” mellett érvelt.* Kiiktatta az
egyetemes miivészettorténet viszonyitasi pontokbdl al-
16 hierarchikus rendszerét azaltal, hogy megkérdéjelezte
anyugati kanon kézponti szerepét, és kilépett a sziikos
binaris viszonylatbél az egymas mellé rendelés révén:

27 Uo.m,19.

28 Catherine WALsH: Shifting the Geopolitics of Critical Knowledge. De-
colonial thought and cultural studies ,others” in the Andes. In Globa-
lization and the Decolonial Option 2010 (Id. 24. j.) 8s.

29 Uo.
30 Uo. 87.

31 Ahogy visszamendleg értelmezi: Piotr PloTROWSKI: Peripheries of
the World, Unitel In: Extending the Dialogue. Essays by Igor Zabel Award
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egy szintre helyezte a (mar nem egyes szamban hasz-
nalt) kilonb6zé mivészettorténeteket a megsokszoro-
zott kozpontokkal és margékon, vagyis felszamolta az
ala- ésfolérendelés normativ értékrendszerét. EImélete
értelmében az eqgy szintre hozas kettds folyamat: egy-
fel6l tételezia kozpont lokalizalasat” és ,provincializa-
lasat”, masfeldl a »Mas«-nak is friss szemmel kell sajat
magara tekintenie, és meghataroznia azt a poziciot,
ahonnan beszél”* Ez reflexivitast és onértékelést fel-
tételez, egyfajta régids bliszkeséget a lemaradas”-bol
fakadé allandd szégyenérzet és felzarkdzasi kényszer
helyett. Nézetét az a meggy6z6dés vezérelte, hogy ,a
margoérol sokkal tobbet lehet 1atni”, mint a kozéppont-
bél.>* A margdn valé létezés privilegizalt Iétforma, al-
litja, mivel a kozpont ,a modern m{ivészet univerzali-
zalasa okan, gyakran tudattalanul, de figyelmen kivil
hagyja a hely jelent8ségét [...] Ha ugyanis a miivészet
univerzalis, akkor a hely, ahonnan valaki beszél, valo-
ban érdektelen”3* Ugy vélte, a kdzpont is profitdlhat a
marginalis perspektivabél, minthogy ,a kozpont mvé-
szetének torténete, és amiabbdl kingtt, a modern md-
vészet globalis torténete, esélyt kap arra, hogy ralasson
sajat magara azoknak a tanoknak a fényében, amelyek
a perifériara, a horizontalis miivészettorténetre vagy a
miivészettorténetekre fékuszalnak”* A régiétilleten
ez a perspektiva a privilegizalt els6 vilagban elfoglalt
masodik helyhez valé ragaszkodas helyett a posztko-
lonidlis vilaggal valé egytttmiikodéssel, Uj szOvetsége-
sekkel is kecsegtetett. A horizontalis m{ivészettorté-
net tehat mar egy naprakész nézépont, amely globalis
diskurzusban gondolkodik, és a globalis ,parhuzamos
miivészettorténetek” vilagaba kivanja benavigalni a
kozép-kelet-eurdpai régiét. A nagy kérdés, hogy mivel
lehet hozzajarulniaz Uj szovetségi rendszerhez, melyek
azok a specifikumok, amelyek nem voltak lathatéak a
fésodor pozicidjabdl, de még az egyéb perifériak nézo-
pontjabél sem? Implicite a régié turbulens torténelme,
hatalmas kritikai potencialja, vizidkban, utépiakban
valé gazdagsaga, kiutakban valé talalékonysaga tétele-
z6dott ekként, tovabba allandd készenléte az autoriter
allami hatalommal szemben, amelynek tobb formajat

Laureates, Grant Recipients, and Jury Members, 2008-2014. Ed. by. Chris-
tiane ERHARTER-Rawley GRAU-Ur3ka JURMAN. Berlin-Ljubljana-Vien-
na, Archive Books-Igor Zabel Association for Culture and Theory-
ERSTE Foundation, 2016. 15.

32 PIOTROWSKI 2008 (Id. 2. j.) 380.
33 Uo. 380.

34 Uo. 381

35 Uo.
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Anca Benera & Arnold Estefan: Az utolsé fold, 2018
installacié, 120x120 cm
Fotd a mlvészek jovoltabol

A Maria Byrd Fold az Antarktiszon az utolsé olyan terllet a foldon, amely senkihez sem
tartozik. A masodik vilaghabord utani békeszerz&dés csak békés tevékenységet enge-
délyezett rajta (mely szabalyozast késébb a Holdra és az {rre is kiterjesztették). Ma az
Antarktiszra igen sokan tartanak igényt valtozé elfogadottsaggal. J6llehet maigen ne-
héz lenne az Antarktiszt bekebelezni, az a feltevés, hogy foldje gazdag természeti kin-
csekben, olajban és gazban, fokozza a vele kapcsolatos feszlltségeket. A jelenleg zajlo
geopolitikai folyamatok hatalytalanithatjak a békeszerz6dést annak lejartat, 2048-at
kovetben, vagy akar még elbtte is.

A Maria Byrd foldet felosztva a fold lakossaga kozott, minden allampolgar ©,20 négy-
zetmétert kapna. Az installacié a Maria Byrd folddarabot mutatja ennek az aranynak
megfelelGen atméretezve.
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is atélte. Ebben a rendszerben, amely a vertikalitas he-
lyett a horizontalitas mellett érvel, keresztezédésekrol
nincsen szo, inkabb parhuzamossagokrol.

Mikor majd hdsz évvel a politikai valtozasok utan
Piotrowski kidolgozta elméletét, magais tisztaban volt
vele, hogy elméleti alapallasanak elfogadasa cseppet
sem magatél értet6ds, pszicholdgiai erdfeszitéstigényel
mindkét fél részérdl. Az a kérdés azonban tovabbra is
megvalaszolatlan, hogy vajon feladja-e onként és da-
lolva privilegizalt pozicidjat az, aki hatalmi helyzetben
van akolcsongsségért és azokért az értékekért cserébe,
amelyet a periféria teoretikusai hirdetnek, de amelyek
hitelében még a lokalis mUivészeti szinterek is kétel-
kednek. A mUivészeti élet napi gyakorlataban ugyanis
a periféria a mai napig a hatalmasok elismerésére, a
dominans mivészettorténet exkluziv klubjaba valo be-
bocsatasra, Un. ,integralasra”vagyakozik, merta privi-
legizalt klub azérta lazongasok” ellenére sem zarta be
kapuit. Pontosan a ,befogadasra” valoé vagyakozas és
a margo értékeinek mindkét oldalrél vald lekicsinylése
miatt tamadta Piotrowski olyan vehemensen a (nyu-
gati) kanonba val6 ,integral6das” régidszerte oly nép-
szer(iretorikajat és vagyat, és figyelmeztetett, hogy az
Jntegracié” csak az alavetett, masodlagos pozicidval
valé Gjraazonosulas aran lehetséges. Anibal Quijano,
a dekolonialis gondolkodas 6se, pontos magyarazatat
is adja annak, miért oly nehéz lemondani a hatalom-
bél vald részesedésr6l, még ha az a részesedés csupan
parcialis is. ,Az eurépai kultldra vonzasa abban rejlett,
hogy hozzaférést engedett a hatalomhoz. Véglil is az
elnyomas mellett mindenfajta hatalom masik eszkoze
a vagykeltés 6nmaga irant. A kulturalis europaisitas
tehat attranszformalédott vagyakozassa, minthogy a
hatalomban vald osztozas lehet&ségével kecsegtetett .

Ami a nemzeti m(vészettorténet-irast illeti, az Eu-
ropai Unié kibbvitésére és a ,globalis fordulat”-ra ref-
lektalva Piotrowski is osztotta a kortarsak optimiz-
musat arra nézvést, hogy a globalizaciés folyamatok
elsoporhetik a nemzetallamokat a nacionalizmussal
egyUtt.¥ A korszak bizakodd joviszemlélete ellenére
sem akarta azonban posztszocialista perspektivabol
elfogadni, hogy a nemzeti lokalitas teljes mértékben
eltlinne, attél tartva, hogy mindenfajta egyetemes/
globalis narrativa definicié szerint nem helyhez, loka-
litdshoz kotott.* Ennélfogva a lokalitast a horizontalis

36 Anibal Quijano: Coloniality and Modernity/Rationality. In: Globaliza-
tion and the Decolonial Option 2010 (Id. 24. j.) 23.

37 PIoTROWSKI 2016 (Id. 31.§.) 381.
38 Piotr PloTROWSKI: 1989: The spatial turn. In: Piotr PloTRowsKI: Art and De-
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mvészettorténet kulcskérdésének tartotta: ,Amodern
m{ivészet torténetének nincs lokalis meghatarozott-
saga, a sokféle regionalitast csak a mindenféle jelz6k
teszik specifikussa.®

A2000-€es évek elején a karibi, haiti hattérrel rendel-
kezd Michel-Rolph Trouillot posztkolonialis perspek-
tivabél hasonldan érvelt a kultdra vonatkozasaban.
Az 6 tézise radikalis és nyilt tdmadas volt az akadémiai
diskurzusban fenntartott ,barbar sav” (savage slot) el-
len. Trouillot kidolgozta a ,nyugati képzelet geografia-
ja"-nak kritikajat, és onnan nézve kivanta megoldani
a ,Mas"” helyzetét. Tamadasa a massag fenntartasara
szolgald sav destabilizalasara, majd megsziintetésére
iranyult. Tételezett azonban egy atmeneti allapotot a
totalis szétz(zas el6tt, amely a ,Mas" néz6pontjabél vald
szambavételét szolgalna a helyzetnek. Ahogyirja: ,a Mas
specifikumainak szambavétele a torténelmitapasztalat
maradvanya, ami ellenall az univerzalizmusnak, mert
a torténelemnek mindig vannak besorolhatatlan ele-
mei”. Eza,maradvany”, ami mindig specifikus és lokalis,
mi szubjektum helye hozzaférhetetlen barmely meta-
narrativa szamara”.*° llyen médon konceptualis lehets-
séget teremt, hogy ,a Masok sokasaga, akik mas-mas
oknal fogva mind Masok”, szovetségre lépjenek. Ez az
0sszefogas ellene munkal mindenfajta totalizalé nar-
rativanak, amely elnémitja és marginalizalja a lokalis
és torténelmi specifikumokat.

A miivészettorténeti narrativara atforgatva ezt az
érvelést, ez rovid tavon a finom klilonbségek feltara-
sat jelenti a lokalis kontextus kibontasa és az arnyalt
elemzés révén, ami megneheziti az altalanositast és
a homogenizalast. Az univerzalizmus csapdainak fel-
mutatasa egyben megvilagitja a massag helyétis, ami
lényegében a hiany vagy a tagadas, allitja Trouillot. Ra-
dikalis allaspontja fel6l Piotrowski optimista felveté-
se Ugy is értelmezhetd, hogy csak hosszabb tavon, a
Masnak fenntartott hely felszamolasa utan érheté el
a horizontalis mivészettorténet korszaka.

A figyelemért, jelenlétért folytatott adaz versen-
gésben és a helyfoglalasért vivott harcban a globalis
vilagban azok a finom distinkciék, amelyek a poszt-
szocialista Eurépat jellemzik az eurdpai diskurzuson
beldl, eltorpllnek a posztkolonialis kondiciékhoz és
kilonbségekhez képest. Ez a félelem igazolddni latszik

mocracy in Post-Communist Europe. London, Reaktion books, 2012.15-52.
39 PIOTROWSKI 2008 (Id. 2..) 381.

40 Michel-Rolph TRouILLOT: Global Transformations. Anthropology and the
ModernWorld. Basingstoke, Palgrave Macmillan, 2003. 27.
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a potencialis partnerek (korabbi masodik és harmadik
vilag) egymasiranti kolcsonos ignorancidjaban. Egyfe-
161 az Eurdpa-kozpontlsag éles kritikaja az alternativ
koncepcibk, az ,alavetett” (subaltern), a ,hatar menti
gondolkodas” (border thinking)" definialasa soran nem
szamol a kozép-kelet-eurdpai régiodval. Az Eurépa-cent-
rikussag kritikaja homogenizalta Eurépat, és elhanya-
golhaténak vélte a kis klilonbséget” Eurdpa keleti ré-
szében, azaz az Eurépan beluli kiilonbségtétel egyarant
vakfoltjaba esett a posztkolonidlis és a dekolonialis kri-
tikanak, minthogy a kontinens keleti fele is besorol6-
dotta dekonstrualt meganarrativaba. Masfel6l viszont
a kelet-kozép-eurdpai posztszocialista elméletek sem
vettek tudomast a,dekolonialis opcié”-rél,* szemben a
posztszovjet térséggel, melynek legfrissebb miivészet
elmélete és metodolégidja nagyon is szamol a dekolo-
nialis opciéval Madina Tlostanova képviseletében,* aki
Mignolo tarsszerzgjeként maga is részt vett a dekolo-
nialis gondolkodas médszerének kidolgozasaban és a
posztszovjet Eurazsiara valé alkalmazisaban.* O is a
JLLérbeli fordulat™bal (spatial turn), avagy a ,tér rehabi-
litaciéja"-bol indul ki, a tér, a hely felértékel6désébal,
amely kiszabadult az idé rabsagabél, s amelynek do-
minancidjat a progresszié koncepciéja tette lehet6vé.*
Tlostanova nem kiiloniti el a posztkolonializmust és a
posztszocializmust (amit a poszttotalitarianizmus egy
fajtajanak tekint), nem kezeli 6ket kiilonalld jelensé-
gekként, hanem ,posztfligg6ségi allapot”-rél (post-de-
pendence condition) beszél, ami a ,poszttotalitarius és
posztkolonialis érzékenységek, képzeletek, motivumok
és szubjektivitasok talalkozasi helye, s lehet&ség a tem-
po-lokalis viszonylatok alapos Gjragondolasara”.*® Ezt
az allapotot miivészeti projekteken, szovegeken, filme-
ken és szinhazi el6adasokon keresztll elemezi, s teszi
megragadhatéva, mintegy modszertis nydjtva a deko-
lonialis gondolkodas széles kor{ alkalmazasahoz. Ezt
a kondiciét elemezve annak linearis egydimenziéssaga
helyett ,kiilonb6z6 szemantikai rétegek”-et (nemzeti,
etnikai, globalis, nyugati, nem nyugati, [poszt]szocialis-

41 Lasd Walter D. MigNoLo: Local Histories/Global designs. Coloniality,
Subaltern Knowledge, and Border Thinking. Princeton, Princeton Univer-
sity Press, 2000.

42 Globalization and the Decolonial Option 2010 (Id. 24. j.).

43 Madina TLOSTANOVA: Postcolonialism and Postsocialism in Fiction and
Art. Resistance and Re-existence. New York, Palgrave Macmillan, 2017.

44 Madina V. TLosTANOVA-Walter D. MIGNOLO: Learning to Unlearn. De-
colonial Reflections from Eurasia and the Americas. Columbus, Ohio Sta-
te University Press, 2012.

45 TLOSTANOVA 2017 (Id. 43.j.) 93, 95.
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ta, [poszt]szovjet, [poszt]kolonialis) detektal, amelyek
egyarant és egyidejlileg jelen lehetnek a mivekben.¥
A sokféle parhuzamos miivészettorténet hipotézi-
sének hatterében is meghlzodik a lokalis, kiilonosen a
nemzeti sajatossagok elvesztésének félelme. Piotrowski
elméleteiben mindkét spektrum, a regionalis és a nemzeti
is benne foglaltatott, de a nemzeti miivészettorténet-iras
dilemmaja tobbnyire elsikkad elméletének recepcidja-
ban. A globalis szempont( horizontalis miivészettor-
ténet nem jelentette a nemzeti mivészettorténet-iras
felszamolasat; fontossagot és feladatot tulajdonitott
neki. Trouillot a dilemmat Ggy oldotta meg, hogy a két
kiilonboz6 koncepciodt (a torténelem ,maradvanyat”, a
massagot és a szakitast a ,barbar sav"-val) eqy idébeli
folyamat egymast kovetd fazisaiként értelmezte. Piot-
rowski, hogy ,megvédije” és biztositsa a nemzeti mivé-
szettorténet-iras helyét az Uj koncepciéban, atvagta a
gordiuszi csomot, és két kiilonboz8, mikro és makro per-
spektivabél kozelitett a nemzeti miivészettorténet-iras
kilonbozd aspektusaihoz, aszerint, hogy azok adott
esetben milyen funkciot toltenek be, és ki a célkdzon-
ség szamara. Ervelése ligy hangzott, hogy ,A »nemzet
posztmodern perspektivabél nézve megfosztatik esszen-
cialis jegyeitél. A posztkolonialis gyakorlat mégis épit a
nemzet esszenciajara sajat stratégiaja kidolgozasakor, a
kozponttdl valé elkiilonilés érdekében [...] a nemzetko-
zi horizontalis mivészettorténet-iras dolgozik a »nem-
zet« fogalmaval, és meg is kell védje a (nemzeti) szub-
jektumot. Ennyiben tehat kozelebb all a posztkolonialis
diskurzushoz, minta posztmodernhez".*® Piotrowski te-
hat megkisérelte szinkronba hozni, illetve 6sszeegyeztet-
ni a két eltéro tipust miivészettorténet-irast: ,a mikro
perspektivabdl irott horizontalis miivészettorténetnek
ugyanakkor kritikusan kell viszonyulnia az esszenciali-
zalt nemzeti szubjektumhoz, le kell bontania azt, hogy
megvédje anMas« kultlrajat a nemzetifésodorral szem-
ben® Atransznacionalis, 6sszehasonlité regionalis m{-
vészettorténet-iras elsd kozelitésben a mikro és makro
perspektivat egyarant alkalmazza, szlikség szerint meg-

46 Uo.94.

47 Uo.120.

48 PIOTROWSKI 2008 (Id. 2. j.) 382. Mig Piotrowski épit a posztkolonialis-
ta tedriak egyes tételeire, nem veszi figyelembe a jéval radikalisabb
.dekolonialis opciot’, amely elhatarolja magat a posztkolonialista el-
méletektsl, mert azok a status quén beltl mikodnek, és nem azon
kivil, s az akadémiai vilagon belll jelentenek csak transzformaciot.
(Walter D. MignoLo: Delinking: The rhetoric of Modernity, the Logic
of Coloniality and the grammar of de-coloniality’. In: Globalization
and the Decolonial Option 2010 [Id. 24. j.] 306.)

49 PIOTROWSKI 2008 (Id. 2. j.) 382.
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valtoztatva a nézépontot, hosszabb tavon viszont olyan
poziciétfoglalel, amelyben az értékek nem a nemzeti és
nemzetkozi szembenallasa mentén kristalyosodnak ki.
Teszi mindezt kritikai szemlélettel és allandé készenléttel,
ami a réqié torténelmi adottsaga, Trouillot kifejezését
alkalmazva: ,maradvanya”.

A Piotrowski altal sokat elemzett hely fogalmahoz
hozzarendelve azidé fogalmat, Gjabb adalékokat nyerhe-
tlnk az univerzalis és globalis m{ivészettorténet vakfolt-
jait, strukturalisanjelen |évd, beépitett egyenlGtlenségeit
illetéen, amelyek tovabbra is kisértenek benniinket, de
lehetGséget teremtenek - Tlostanova kifejezésével élve
-a,posztfligg8ségi tempo-lokalitas” rétegeinek feltara-
sarais. Annak ellenére, hogy a kortars mivészet vonat-
kozasaban a kritikai teériak a megsokszorozott és nem
hierarchikus id6beliség jelenségét detektaljak, a fejlédési
vonalra felflizott szingularis temporalitas koncepcioja
kozel sem tiint el; az ala-folé rendelt geopolitikai he-
lyekkel ugyanis kivulrél meghatarozott id6kategériak
jarnak egytitt. A kortars miivészet vonatkozasaban a
kozpont és a periféria szembenallasa a globalis network
ésintézmények (nemzetkozi biennalék, utazé mivészek)
koraban megsz{nt, allitjak a ,kortarssag” (contempo-
raneity) fogalmanak és korszakanak sz6szél6i. Szerintlik
a kortarssag jelensége mind a modernitastél, mind a
posztmodernitastél alapvetéen kilonbozik: ,az a kény-
szer, hogy mindenki egy iranyba haladjon, megsziint]...]
napjainkat a megsokszorozott idédimenziok jellemzik”.*
Ez azt jelenti, hogy a modernitassal szemben, amely a
mindenkorijelenben |étez6 modern szubjektumokra és
amultban élé ,nem kortars lények’-re osztotta a vilagot,
a kortarssag"-ot a ,jelen pluralitasa”-ként kell érteni,
vagyis Ggy, hogy minden létez& ugyanabban a torténelmi
idében Iétezik.” Amia lokalitastilleti, egyfajta intellektu-
alis optimizmus sugarzik abbél a kitételbél, hogy a,par-
tikularitas[...] ma altalanos, és ez valészinileg orokre igy
lesz"** A kortarssag”-gal jaré optimizmusban azonban
nem konny{ osztozni, amikor az egykori periférian lép-
ten-nyomon az egyetemesnek tételezett id6 maradva-
nyaiba Utkozlink. Okwui Enwezor talaléan jegyzi meg,

50 Terry SMITH: Introduction. The Contemporaneity Question. In: An-
tinomies of Art and Culture. Modernity, Postmodernity, Contemporaneity.
Ed. by. Terry SMITH-Okwui ENWEZOR-Nancy CONDEE. Durham,
Duke University Press, 2008. 5.

51 Uo. 8.
52 Uo. 9.

53 Okwui ENWEZOR: The Postcolonial Constellation. Contemporary Art
in a State of Permanent Transition. In: Antinomies of Art and Culture
2008 (Id. 50.j.) 207.

54 Sylvester Okwunodu OGBECHIE: The Perils of Unilateral Power. Neo-
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hogy ,a globalizmus hatasa ellenére, amely eltorolte az
id6beli és térbeli kiilonbségeket, a standardizalasnak és
homogenizalasnak koszonhet8en nincs olyan nézépont,
ahonnan a partikularis kultdrakat szemlélhetnénk”.*
Honfitarsa, a szintén nigériai szarmazasu és az afrikai
modernizmussal foglalkozé miivészettorténész, Sylves-
ter Okwunodu Ogbechie sokkal radikalisabb allaspontot
képvisel. A rozsaszinben latott ,kortarssag” szinkron-
ideje helyett és avval szinkronban 6 visszakanyarodast
detektdl: ,a posztmodernizmus utan ajelen visszatért a
modernista elkotelezettséghez és stratégiahoz, amely
most revansra éhes [...] a folyamat neomodernizmus-
kéntazonosithat6".> Felhivja a figyelmet a még mindig
létez6 hatalmi egyenl&tlenségekre, a hatalomban lévék
dominanciara és szupremaciara iranyuld torekvései-
re. Az internacionalis egyenl6ség idedjat nem lehet ko-
molyan venni, allitja, minthogy az tres szébeszédnek
mindsult, s a globalis illiziok hamar szertefoszlottak.
Véleménye szerint a diszkurziv erfszak és a diskurzus
aktiv kontrolljanak technoldgiai kdvetkeztében a barbar
Mas" hangjat és aspiraciéit gondosan ,kiszerkesztették
amivészettorténetbdl”, sa modernitas kronotdpidja az
afrikai mivészetet tovabbrais Eurdpa maltjaként kezeli.

Az egykori keleti blokkban visszhangoznak ezek a
meglatasok, még ha joval lagyabb formabanis. Arégiod
szamos elméletiir6ja karhoztatja hasonld alapallasbél
a nyugati diskurzust annak ,konok érdektelensége” és
a ,masodik vilaggal szembeni vaksaga” miatt, amely
JLudomanyos amnéziaba és hallgatasba™® burkolja az
egykori szovjet szatellitorszagokat. Ugyanakkor ezek
anézetek gyakorta egyenl@séget vonnak a Szovjetunid
utédallamai és Kozép-Kelet-Eurdpa torténelmi tapasz-
talata kozott. Boris Groys, a posztszocialista kondicid
vezet( teoretikusa jelentdsen hozzajarult a ,posztszo-
cialista Mas" lathat6sagahoz gondolatgazdag inter-
pretaciéi révén, am 6 f6leg a Szovjetuniéra és Orosz-
orszagra*® épiti tedriajat, akarcsak Nancy Condee, ami
azonban tavolrél sem azonos a kozép-kelet-eurépai
vagy mas alrégiok eltér6 torténelmitapasztalataval és
m{ivészi stratégiaival.”’

modernist Metaphors and the New Global order. In: Antinomies of Art
and Culture 2008 (Id. 50. j.)165.

55 Nancy ConDEek: From Emigration to E-migration. Contemporaneity
and the Former Second World. In: Antinomies of Art and Culture 2008
(Id. 50.j.) 235.

56 Boris Grovs: Beyond Diversity. Cultural Studies and its Post-Com-
munist Other. In: GRovs 2008 (Id. 7. j.) 149-164.

57 Jollehet Piotrowski nem tekintette az altalanos érvénnyel felruha-
zott szovjet, orosz tapasztalat dekolonializalasat deklaralt feladata-
nak, am mindig elkulonitette az orosz-szovjet és a kozép-
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A modernista paradigmaban a ,kelet-eur6pai Mas'
ideje maltnak mindsult a relevans jelent megtestesité
nyugativilaggal, a kdzponttal szemben, ha nem is &si
multnak, de kozelmultnak. Ebben a vonatkozasban
Eurdpa keleti fele azonos helyzetben volt, mint a nem
nyugativilag, amely a diskurzusban a lemaradékat je-
lentette, azokat, akik egy masik, korabbi, a nyugati
vilag altal mar meghaladott id6ben élnek.*® Marija To-
dorova megallapitasa szerint konszenzus van abban
a tekintetben, hogy a 16-17. szazad utan Kelet-Eur6épa
gazdasagilag lemaradt,* mely idébelilemaradas a gaz-
dasagi életben konnyedén atfordithaté volt kulturalis
lemaradasra a modernista diskurzusban.

Ami a kortars mivészetidiskurzustilleti, szembet(-
nd diszkrepancia tapasztalhaté a ,kortarssag” jelenre
vonatkoztatott szinkronikus id6fogalma® és a maltra
vonatkoztatott burkolt hierarchia kozott.' Masképp
fogalmazva, mikozben a kdzpont dominans jelen ide-
jlisége szertefoszlott, és a jelent a sokféle egyidejliség
jellemzi, amikora multravald emlékezés a tét, azt hozza
kell igazitani az egykori ,f6id6h6z", vagyis ahhoz, hogy
miféle és kire valé emlékezést tart az egykori kdzpont
id6szer(inek. A szocializmus emlékezete példaul becsa-
tornazédott a hideghaboris 6rokség nyugati konstruk-
ciéjaba, és ennek megfeleléen elismerést, ,elfogadast”
nyert.®* Amikor azonban a nemzetépités megoldatlan,
ellentmondasos és problematikus 6rokségérél van szé
Eurépa keletifelén, a vélt és valdsagos sérelmekrdl, aspi-
raciékrol, azanakronisztikusnak mindsil a nyugati dis-
kurzus szamara, minthogy annak sajat nemzetépitd
projektje régebbi kelet(, és a feledés homalyaba vész.
A Kelet-Eurdpara vonatkoztatott elmaradottsag-dis-
kurzust elemezve Todorova kimutatta a kiilonbséget a
nyugati és a helybeli kutaték nemzetépités-értelmezé-
se kozott. A nemzeti mozgalmakat a nyugati kutaték
,organikus”, nyugati jelenségként tételezik, amelyet
exportaltak, médositottak és ,idegen talajba” lltettek

kelet-eurdpai torténelem és mivészettorténet kérdéseit. Az altala
kezdeményezett, mar emlitett projekt a Clark Research Institute-
ban kifejezetten Kozép-Kelet-Eurépara fokuszalt.

58 Maria ToborovA: The Trap of Backwardness. Modernity, Tempora-
lity and the Study of Eastern European Nationalism. Slavic Review, 64.
2005. NO. 1.144.

59 Uo0.146.

60 Antinomies of Art and Culture 2008 (Id. 50. j.).

61 Edit ANDRAS: What does East-Central European Art History Want?
Reflections on the Art History Discourse in the Region since 1989. In:
Extending the Dialogue 2016 (Id. 31. j.) 52-77.

62 Err6l részletesen: Edit ANDRAS: An Agent still at Work. The Trauma of
Collective Memory of the Socialist Past. Springerin, 2008. No. 3.
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at Eurdpa keleti felén, hangzik az érvelés. A kelet-eu-
répai nacionalizmus ugyanazon evollciés paradigma
szerint értelmez&dott, mint az iparositas, moderniza-
Ci6 [...] a késon érkezettek lemaradtak, és »organikus«
gyokerek helyett mimikrire épitenek.®* Todorova va-
zolja a folyamatot, aminek soran Eurépa ,szerkezete”
megkonstrualédott, miszerint a nyugat-eurdépai nacio-
nalizmus a realitasok talajan allt és modern eszméket
produkalt, a kelet-eurépaiverziét ellenben a kényszeres
torténelmi mitoszteremtés jellemezte. A dichotémia
azéta is vég nélkll ismétlédik, mai formajaban a ,civil”
és etnikai nacionalizmus” eltéré Gtjaival érvelve.** Eza
reduktiv szembeallitas — érvel Todorova — ,elmulasztja
szamba venni azt a roppant nagy energiat, amit Nyu-
gat-Eurépa fektetett bele sajat szliletésmitoszaba [...]
ahogy azt is elfelejti, hogy az (j eurdépai allamok torté-
nelmi legitimacié iranti impulzusai pontosan a »torté-
nelmi« és »nem torténelmi« népek jogaival (vagy azok
hianyaval) kapcsolatos nyugat-eurdpai obszesszidra
adott valaszok voltak."®

A hideghabort utan a posztszocialista orszagok rop-
pantigyekezetét, hogy a szocialista internacionalizmus
utan djranemzetesitsék térséguket, a nyugati akadémia
Gjfent elmarasztalta a,malthoz val6 szentimentalis vi-
szony miatt”,® amit ez(ttal kliofilianak" neveztek. Eb-
ben a nyugatidiskurzus régi kelet( attit{dje visszhang-
zott, mely a keleti szomszédokat Ggy jellemezte, mint
akik beletapadnak a multjukba és torténelmuikbe, és
képtelenek meghallaniazidék szavat. Piotrowski maga
tisztaban volt azzal a veszéllyel, hogy a régié konnyen
a nacionalizmus orvényébe kertlhet (amit igazoltak is
atorténések), deavvalis, hogy afellangolé nemzeti ér-
zelmek vadja barmikor elhtzhat6, ha politikai eszkdz-
re van szilkség a nyugati dominancia fenntartasahoz.
A posztszocialista nacionalizmus kérdése a kilencvenes
évek kozepétdl élete végéig foglalkoztatta.®® A nacio-
nalizmus hullamanak feler6sodése az ezredfordulén

http://springerin.at/dyn/heft.php?id=56& pos=1&textid=2103&lang-
=en (LetOltve: 2017. 07.17.)

63 TODOROVA 2005 (Id. 58.j.)147.

64 Michael IGNATIEFF: Blood and belonging. Journeys into the New Nationa-
lism. New York, Farrar-Straus-Giroux, 1993. 3-16; Charles KING: Extre-
me Politics. Nationalism, Violence, and the End of Eastern Europe. Oxford,
Oxford University Press, 2010.

65 TODOROVA 2005 (Id. 58..)153.

66 Uo.152.

67 KING 2010 (Id. 64. j.)180-181.

68 Piotr PloTrRowskl: The Old Attitude and the New Faith. In: Beyond
Belief. Contemporary Art from East Central Europe. Chicago, Museum of
Contemporary Art, 1995. 34-45; Piotr PIOTROWSKI: Between real So-
cialism and Nationalism. In: PioTrowsKI 2012 (Id. 38. j.) 155-201.
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szerte a vilagon tovabb bonyolitotta a diskurzust és a
hozza kapcsoldédé diszkrepanciakat. A szovjet szatel-
litorszagok nemzetallamma valasanak genealdgiaja
tekintetében Kelet-Eurépan bell is kiilonbségek mu-
tatkoznak; az Gjranemzetesités eltérd modon zajlott
le a kulonbozd orszagokban, ahogy a nacionalizmusok
visszatéréseis tobbféle helyi variaciét mutat. Az Ujra-
nemzetesités soran a torténelem Gjrairasa és a helyi
torténelmi id6 meghatarozasa konfliktusba kerilt a
szomszédos orszagokban, annak megfelel6en, hogy
azok melyik torténelmi multba tértek vissza a szocia-
lista internacionalizmus egyidejlisége utan, és melyik
torténelmi korszakot idealizaltak vagy démonizaltak,
avagy negligaltak Gjrairt torténelmduk helyi narrativaja-
ban, ésazhogyan viszonyult a szomszéd narrativajahoz.

Visszatérve a posztszocialista miivészettorténeti
diskurzushoz és annak helyi recepciéjahoz, pszicho-
I6gia kifejezéssel élve azt diagnosztizalhatjuk, hogy a
m{ivészet és mivészettorténet elnyomott tudatalat-
tija, az Uj erbre kapott nemzeti miivészet és nemzeti
mivészettorténet-iras interferalt a horizontalis m-
vészettorténet-iras koncepcidjaval, amely regionalis
perspektivat proponalt. Az Gjrairt és egymassal olykor
élesen szembenallé narrativakat nehéz 6sszeegyeztet-
ni.® Barmilyen zart, provincialis, kirekesztd diskurzustél
valé elhatarolédashoz - legyen az regionalis, nemzeti,
avagy fundamentalista, fuggetlendl attél, hogy tény-
legesen kirekesztd volt-e, avagy csak akként lett meg-
bélyegezve-j6lismert menekulési Gtvonal kinalkozott,
az Ujraazonosulas az univerzalizmussal, aminek plat-
formjarél nemcsak a nemzeti, de a horizontalis mivé-
szettorténet-iras is elutasithato.

Akilencvenes években, vagy akarcsak a kétezres évek
elején a nemzetépités és a nacionalizmus ugye oly ta-
volinak és irrelevansnak tlint a stabil demokraciak né-
z6pontjabdl, hogy a kapcsolatos problémakat minden
tovabbi nélkul a ,premodern” vagy ,torzsi mualt"-ba le-
hetett utalni, amit a margé testesitett meg. 2008-at
kovetben, a 21. szazad masodik évtizedére a helyzet
alapvet6en és dramain megvaltozott. A tovabbiakban
a nacionalizmussal, populizmussal 6sszefonédott au-
toriter kormanyzasi médot nem lehetett kizarélag a
megsokszorozédott margdkra utalni, még akkor sem,
ha azok kevésbé leplezett, durvabb formakkal szolgal-
tak. 2017-ben a globalis vilagba valé oromteli betago-
z6das vagy az eurdpai unids tagsag bliszkesége tova-

69 Részletesebben lasd ANDRAS 2016 (Id. 61. j.) 52-77.
70 OGBECHIE 2008 (Id. 54. j.)166.
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szallt a migraciés valsag, a Brexit arnyékaban, a torok
puccs és annak kovetkezményei, az orosz, lengyel és
magyar jobboldali kormanyok és az izolacionista, po-
pulista amerikai politika fényében.

A megvaltozott politikai térképen a retorika, illetve
a stirg6sséggel bird ligyek és a szovetségek kérdései
is atrendezddtek, és vellk egyltt az akadémiai dis-
kurzus is iranyt valtott. A diskurzusban érzékelhetd
iranyvaltast, amiaz Gjrahasznositott univerzalizmust
favorizalja, mindegy, hogy kozmopolitizmus, globaliz-
mus vagy neomodernizmus néven, (gy is tekinthetjlk,
mint a nacionalizmusra adott valaszt, illetve annak
ellenhatasat. Meglehet&sen problematikus napjaink-
ban a kelet-kozép-eurdpai régié eltérd torténelmi dtja
soran kialakult specifikus kulturalis jegyek, mivészeti
stratégiak mellett érvelni, amikor ez az érvrendszer,
még ha csak a felszinen és latszatra is, er6sen emlé-
keztet a nacionalista diskurzusra. A posztszocialista
régiéo mint megkulonboztethetd jegyekkel rendelkezd,
figyelmet érdeml& geopolitikai régié melletti érvelés
momentuma szertefoszlott, még miel&tt igazan ki-
bontakozhatott volna. Még a gondosan kidolgozott
horizontalis m{ivészettorténet koncepcidja annak két-
él{i kardjaval, kett8s nézépontjaval sem tudta megévni
anemzeti m{ivészettorténet-irast az esszencializalé-
dastél, ahogy nem tudta eltéritenia féaramlatot sema
dominanciaravalé torekvéstél és annak homogenizald
hatasatél, hiaba kecsegtetett sokféleséggel, id6beli
és térbeli specifikumokkal. A gettésodastol valé szo-
rongas ésa,barbarsav”-bavald visszacsliszas félelme
miatt a regionalis miivészettorténet momentuma
szertefoszlott. J6llehet az Gj diszciplinak, a ,globalis”
vagy vilag-m{ivészettorténet” (world art history) a mar-
gorél ,menekiil&k” befogadasaval kecsegtet, aligha
tud szamolni a lokalis sajatossagokkal, amelyek még
egy-egy régién belllis igen valtozatosak, ahogy a su-
lyos torténelmi csomagokkal sem, amelyet a margék
cipelnek. Valsagos helyzetekben a motyékat rendsze-
rint hatrahagyjak. Ogbechie megfogalmazasaban:
,az univerzalitas igénye a globalis kultdra hegemon
interpretaciojat tamogatja”.’”® Ezen fejleményekkel
a lathataron Piotrowski is fellilvizsgalta és moédosi-
mvészettorténet meghirdetésével, amit a globalis
miivészettorténet kritikajanak tekintett.” Ugy pon-
tositotta ezt az alternativ perspektivat, hogy annak

71 Piotr PloTRowskiI: Alter-Globalist Art History Seen from East-European
Perspective. ElGadas a Ludwig Mizeumban. Budapest, 2012. aprilis 4.
(kézirat).
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karakterében globalisnak kell lennie, tehat globalis
kérdésekre kell lokalis valaszt adnia, tovabba 0ssze-
hasonlit6 jelleglinek, amely nemignoralja, de nemis
altalanositja a specifikus jegyeket. Ami a teéria gya-
korlatialkalmazasatilleti, Ggy vélte, a nem hierarchi-
kus miivészettorténeti elemzésnek globalis szinten
meghatarozé datumok koré kellene szervez&dnie az
abbanazidbben szerte a vilagban készult m{targyak
egymas mellé helyezésével; specifikusan olyan m{-
vek valogatasaval, amelyek annak a meghatarozé
eseménynek az idején készliltek, avagy éppen azok
hivtak 6ket életre.”

Piotrowski maga is megkllonboztette az eltérd
Mas-pozicidkat, s tisztaban volt vele, hogy ,a »valodi
Mas« [...] helyét nem a marginalizalas stratégiaja ha-
tarozza meg, hanem a kolonizacié¢".”* Magyarazatot
keresve a régié meglehetdsen gyenge érdekérvényesité-
sére, aztis szamitasba kell vegyuk, hogy a ,kozeli Mas”

episztemolégiai struktdraja kizarja a lehetdségét a Mas
praxisanak” - allitja Ogbechie, ezért § olyan m{ivészet-

72 PIOTROWSKI 2016 (Id. 31. j.). Ez a kuratori gyakorlat ersen emlékeztet
Okwui Enwezor modszerére, amelyet a Postwar kiallitason alkalma-
zott. Lasd Postwar. Art between the Pacific and the Atlantic, 1945-1965.
Ed. by Okwui ENwWEZOR-Katy SIEGEL-Ulrich WiILMES. Prestel, 2017.

73 PioTROWsKI 2008 (Id. 2. j.) 380.
74 OGBECHIE 2008 (Id. 54. J.).
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torténet mellett teszi le a voksat, ,amely gyokeresen
eltér6 szovetségre épul”.” Utolso frasaban Piotrowski
is a perifériakra mint szovetségesekre épit, ami nyil-
vanvalo irasa cimébdl: Vildg periféridi egyestiljetek!”™ Mi-
gnolo, szamba véve a dekolonialitas grammatikajat, a
koncepcidk, energiak, viziok margokon felhalmoz6do
tartalékairol beszél, mig a feladatokat illetéen a tudas
geografiagjanak elcslisztatasa és Ujraformalasa mellett
érvel.”® Egy olyan vilag felépitésének koncepcidjat va-
zolja fel véguil, amelyben sok vilag tud egylitt létezni;
atavoli horizonton pedig egy olyan uni-verzalis projek-
tet vizional, amely valéjaban pluri-verzalis.” Ebben az
Gj vilagban remélhetéleg végre a kozép-kelet-eurdpai
régionak is lesz sajat helye.

Andrds Edit
miivészettorténész
website: http://editandras.arthistorian.hu

75 PIOTROWSKI 2016 (Id. 31. j.)17. A hazai Mezosfera.org naprakész legutol-
s6 szama (2017. oktdber 26.) hasonld perspektivat vazol: #4 Proposi-
tions for a Pan-Peripheral Network; http://mezosfera.org/category/
issue/4-proposition-for-a-pan-peripheral-network/ (Letoltve: 2016.
04.21.)

76 MIGNOLO 2010 (Id. 24. j.) 339.

77 Uo. 352.
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Changes in the orientation of the art
theory of Central-Eastern Europe
after 1989

National, regional or global art history (in terms of post socialism,
postcolonialism or decoloniality)?

This essay examines those changesin orientations that aimed
to locate a site and define a theoretical framework for the
Central-Eastern European region in the geopolitical map fol-
lowing the changes after1989 in connection with the collapse
of the Soviet satellite system and laterin an open world due to
globalization and restructured alliances. It focuses on those
scholarly endeavors which have a larger scope in mind than
national art history and instead of isolation they intend to
focus on dialog. We can understand these efforts as a painful
dilemma of belonging as well. From this position the paper
scrutinizes the changes in the self-image and self-identifica-
tion of the region, as well as the drive and elements behind
the constant urge for positioning and repositioning. After
the political changes many art historians felt the need for
defining the region’s position and identity within a changed
new world. They utilized and adapted for their end the piv-
otal notion of the postcolonial theory, the Other, and though
with different names, they defined the region as the other of
the West within Europe (Boris Groys, Bojana Peji¢, Igor Zabel,
Piotr Piotrowski). The next turning point was the robust ap-
pearance of the Global South in the art world.

nemzeti/globalis/horizontdlis mdvészettorténet,
mivészetelmélet, kolonializmus, posztkolonializmus,
dekolonialitas, posztszocializmus, nacionalizmus,
Kozép-Kelet-Eurdpa, Piotr Piotrowski, Anibal Quijano,
Michel-Rolph Trouillot, Madina Tlostanova
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The realization that there were further “others” beyond the
Cold War dichotomy took some time. In this stage only one
of the art historical accounts coming from the post socialist
region seemed to be crystallized into a comprehensive theory,
that of Piotr Piotrowski's notion of horizontal art history. In
the center of this essay is the aim to trace the genealogy and
to sketch the progress of Piotrowski's theory and the com-
parison with theories of other regions, such as the postco-
lonial theory related to the Near- and Far East (Edward Said,
Homi Bhabha, Dipesh Chakrabarty), Africa (Okwui Enwezor,
Sylvester Okwunodu Ogbechie), the notion of decoloniality
launched in connection to Latin America (Anibal Quijano,
Walter D. Mignolo) and the Caribbean (Michel-Rolph Trouil-
lot). The challenge posed by the rise of nationalism and pop-
ulism will be also developed.

Edit Andrds
art historian
website: http://editandras.arthistorian.hu

national/global/horizontal art history,

art theory, colonialism, postcolonialism,
decoloniality, postsocialism, nationalism,
East-Central Europe, Piotr Piotrowski, Anibal Quijano,
Michel-Rolph Trouillot, Madina Tlostanova
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Dekolonizal-e a Documenta?

+A nagy kiallitasoknak nincs formaja.” Ezzel a mondat-
tal kezdi Roger M. Buergel és Ruth Noack, a12. Kasseli
Documenta két kuratora az altaluk szerkesztett kata-
l6gus bevezetését. Mikozben kitartottak a Documen-
tak inherens formatlansaga mellett, provokativ kérdé-
sekként megfogalmazott gondolatok koré szervezték
igen karakteres kiallitasukat. Az efféle ellentmondasok
végigkisérik a megakiallitasok torténetét, és emiatt is
vonzoak. A Kasseli Documenta, Iévén a vilag egyik — ha
nem a - legjelent&sebb kortars mivészeti megaprojekt-
je, kivaltképpen alkalmas a mivészetben, illetve prezen-
mez6ben bekovetkezett valtozasok vizsgalatara. Mar
1955-ben, az els6 Documenta megrendezésekor, azaza
megalapitasban is kozrejatszottak politikai motivaciok,
de csak 1992-ben, a 9. Documenta soran vetette fel Jan
Hoet az eurépai—észak-amerikai miivészet hegeménia-
janak kritikajat (@ mivészeknek ekkor ugyan minddssze
7%-a volt afrikai, azsiai és 6ceaniai), és 1997-ben Cathe-
rine David m{ivészeti igazgat6saga alatt kertilt sor el6-
adasok formajaban a téma teoretikus feldolgozasara
(a meghivottak kozott volt Okwui Enwezor, Edward
W. Said, Matthew Nqui). Az elsd posztkolonialisnak te-
kintett kiallitas pedig 2002-ben valésult meg Okwui
Enwezor mUivészeti vezetésével. Tanulmanyomban azt
vizsgalom, hogy a 11. Documentatél, a posztkolonialis
diszkurzus érvényre jutasatol kezd6d6en maig (a 14.
Documentaig) miféle elmozdulas kovetkezett be a glo-
sebb lett-e a posztkolonialista reprezentacio, tetten
érhet6-e a kulturalis dekolonizacié mint a kulturalis
gyarmatositas leépitése, azaz a posztkolonialista elmé-

1 Etienne Balibart idézi Nuit BANAI: Border as Form. Art Forum, 56.
2017. September. 1. sz. 302—305: 305.
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letek gyakorlata; bekdvetkezett-e a miivészet dekolo-
nizalasa a Documentak kiallitasai soran? Valtozott-e a
posztkolonialitas tartalma a mivészetben? Azt, hogy
mi és hogyan valosult meg, egyrészt a miivészek arany-
szamanak (szarmazasi orszaguk szerint) figyelembe-
vételével, masrészt tartalomelemzéssel, harmadrészt
a mivészeti kanon szempontjabél tanulmanyozom a
kiallitasok — mint m{alkotasok inszcenirozott, topogra-
fikus egylttese — altal generalt tudas és a — tobbnyire
a kiallitasokat kiséré — dokumentumokban megfogal-
mazott elméletek viszonyaban.

A Documenta a globalis neoliberalizmus keretei ko-
z0tt —amikor sokféle kapcsolati hal6 alkotta tarsadal-
mi terlinket kiilsd és belsé hatarok tagoljak, ,amelyek
megkulonboztetik azokat, akik forgatjak a tékét azok-
tél, akiket a t6ke forgat”— mint Németorszagnak, a
vilag 4. legergsebb gazdasaganak kulturalis intézmé-
nye nem lehet dekolonialista, minthogy a nagy nem-
zetkozi kiallitasok ,a gazdasagi és politikai érdekeket
kovetik, amelyek Iétrehozzak és fenntartjak a »kialli-
tasi komplexumot« (Tony Bennett), a mivészeti vilag-
gal korrelal6 apparatust, amely stratégiailag magatol
ért6do, atlatszoé valésagnak allitja be magat”? Noha a
Documenta nem tudja megoldani a téketulajdonlas
kérdését, mUivészeti felvetéseivel elemezheti, bemu-
tat(hat)ja a létez6 kolonializmus elemeit, reagal(hat),
utat mutat(hat), reflexiokra késztet(het) — kilondsen,
ha a f6kuratori statementek reflektalnak arra a helyzet-
re, amelyben a kuratorok dolgoznak. Adam Szymczyk,
a14. Documenta mivészeti igazgatéja példaul azzal a
tudatossaggal épitette projektjét (vizualis mivekkel és
szovegekkel), hogy mind a tagabb tarsadalmi kontex-

2 Editors Letter By Quinn LATIMER, Adam Szvmczvk. South as a State of
Mind, 4.2015. 6. sz. [Documenta 14 #1], 4.
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tusokkal (beleértve a torténelmit is), mind a helyi kér-
désekkel szamolt. Az els6 kuratori allasfoglalasban igy
elemzik a helyzetet: ,Ez a Magazin a Gorogorszagban
folytatédé gazdasagi és humanitarius valsag kézzel-
foghat6 romlasanak hénapjai alatt jott Iétre.” Majd igy
folytatjak: a humanitarius valsag akkor eszkalalédott,
amikor négymillioé szir, iraki, afgan és afrikai menekult
Eurdépaba, mely alegnagyobb népvandorlas a masodik
vilaghaboru 6ta, amelynek els6 allomasa Gorogorszag
volt.? Szandékuk szerint ,A 14. Documenta megprobal
valésidejlivalaszt adni Eurépa valtozé helyzetére, ami
mind a demokracia, mind a gyarmatositas szuléfoldje
volt [...] Egy masféle, befogaddbb vilag lehet&ségeit
képzeli el és dolgozza ki, mely elérhetetlennek tiinik a
jelenlegi politikai-gazdasagi fejlemények és az altaluk
el6idézett nyilt ergszak fényében."*

A gyarmatositas a hatalomgyakorlas hasonlé min-
tazatai folytan 0sszefiigg mas elnyomé struktirakkal
(rasszizmus, nacionalizmus, szexizmus). Ezért a sokféle
egyenl&tlenség megjelenitése a Documentakon a de-
kolonizacié iranyaba hat,> ahogy a dekolonizacié mas
egyenl&tlenségeket és diszkriminacidkat is a felszinre
hoz, noha nem szamolja fel azokat. A kiilonb6z& egyen-
|6tlenségeket érdemes tehat egyditt és kiilon, specifi-
kumaikat szem el6tt tartva vizsgalni —illetve kiallitani.

A 2002-es, Okwui Enwezor mvészeti vezetésével
rendezett 11. Documentat tartjak az elsé posztkolo-
nialista Documentanak.® Errél tudésit a Documenta
hivatalos honlapjan kozolt ,onkép”,” ezt a szandékot
tamasztja ala a katalégus fékuratori statementje, és

3 Uo.3—4.
vo. 4.

5 Ezértfontos azinterszekcionalitas. A fogalmat ,Kimberlé Crenshaw
fekete feminista jogasznd honositotta meg a tarsadalomtudoma-
nyi diszkurzusokban, annak jelolésére, hogy a killonboz6 tarsadalmi
egyenlGtlenségek, hierarchidk és hatalmi relaciék —mint pl. az osz-
taly, az etnikai vagy nemi rezsimek — kozotti dinamikus kolcsdnha-
tast értelmezze” Interszekcionalitds. Gender, etnicitds és osztdlyhelyzet
dsszefondddsdnak vizsgdlata empirikus kutatdsokban. Miihelybeszélgetés.
Budapest, 2012. december18. http://www.szociologia.hu/interszek-
cionitas/. (LetOltve: 2017.11. 21.)

6 Nohanem ez azelsg kisérlet arra, hogy a (képz&)mUvészet ,eszkozé-
vel kiizdjenek a gyarmatositds ellen” (pl. Art contre/against apartheid.
Koordinator: Chantal BONNET. Parizs, 1983. — vandorkiallitds és mu-
zeumi gydjtemény megalapitasa), illetve a dekolonialista elméle-
teket alkalmazzak kiallitasok koncipialasaban. Magyarorszagra pl.
2002-ben gy(ir(izétt be a Gondolsz-e ma Fekete-Afrikdra cim{i kiallitas
alkalmaval. (Budapest, M(icsarnok, kurator: Anne DEEMESTER és
ANGEL Judit.) Orszagunk specialis helyzetében azonban nem csoda,
hogy —a Kadar-rendszer kotelezg ideoldgiajatol teljes joggal elte-
kintve — sokaig nem gondoltunk a Fekete-Afrikara, minthogy egyfe-
161 a Habsburg Birodalom, majd a Szovjetunié arnyékaban magunk
is félgyarmati helyzetben élttnk. Lasd David CHIONI MOORE: Vajon
a poszt a posztkolonialisban ugyanaz, mint a posztszovjetben? Eqy
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mas tanulmanyai,® valamint az, hogy a kasseli kiallitas-
csoport csak egy volt a vilag klilonbozé pontjain meg-
rendezett Documenta-események kozott: 1. Democracy
unrealized — konferencia Bécsben, el6adasok Berlinben;
2. Experiments with Truth: Transnational Justice and the
process of Truth and Reconciliation — konferencia, film-
és videovetitések Ujdelhiben; 3. Créolité and Creoliza-
tion —workshopok Saint Lucian (Kis-Antillak); 4. Under
siege. Four African cities (Freetown, Johannesburg, Kin-
shasa, Lagos) — konferencia és workshopok Lagosban.?

Enwezor a beszédes The Black Box cim{ tanulmanya-
ban kifejti, hogy a kortars m{ivészet és vizualis kultdra
alapos elemzése utan be kell latnunk, hogy a vizualis
mUvészetek csak olyan mas valtozasokkal valé kap-
csolatukban érthet6k meg, amelyek tdlnydlnak a mai
miivészeti termelés kulturalis és diszciplinaris hatarain.
M{targyak nem léteznek a miivészet rendszerén kivdil,
nincs autondmiajuk a kiallitasi kereteken kivil. Vannak
viszont olyan médszerek, amelyek tarsadalmi, politikai
és kulturalis hal6zatokban manifesztalodnak, amelyek
kijeldlik a globalis diszkurzus hatarait és horizontjat,
és masfajta kontextust adnak olyan projektek szama-
ra, mint a 11. Documenta.”® Enwezor Documentdajanak
férumai tehat elkotelezettek a torténelmi jelenségek
és események Gjragondolasanak etikai és intellektua-
lis folyamatai irant, amelyek hozzajarulnak a mualt el-
lentmondasos orokségének feldolgozasahoz." Enwe-
zor maga pedig tanulmanyanak ,Mi ma az avantgard?
Aglobalizacié és a tavoli helyek rettenetes kozelségének
posztkolonialis utéhatasai” cim alfejezetében egy el-

egész vilagra kiterjed posztkolonialis kritika felé. 2000. Irodalmi és
tdrsadalmi havilap, 20.2008. 9. sz. 3-22. (Els6 megjelenés: PMLA,
2001. 1. 52.111-128.) Masfeldl pedig itt is tetten érhetdk a kolonidlis
kulturdlis javak — legyenek azok tudatosak, vagy sem. K6zép-Euro-
paban a ciganyok’, a ,négerek’, ahogy azt Kovacs Eva Fekete testek, fe-
hér testek cim(U mértékadd tanulmanyaban kifejtette: Beszéld, 2009.
januar. http://beszelo.c3.hu/cikkek/fekete-testek-feher-testek. (Le-
toltve: 2017. 11. 21.), de mas példa is emlithetd: Timar Katalin szerint
Korniss Péter erdélyi fotografiai (nyilvanval6an nem szandékosan
és nem tudatosan) a kolonizalé tekintet lenyomatai. TIMAR Katalin:
A posztkolonialista egyik”. Korniss Péter Leltar cim{ konyvérdl. Ex-
Symposion, 99. 2001. 32—33. SZ. 50—064.

7 https://www.documenta.de/en/retrospective/documentan#. (Le-
toltve: 2017.11. 21.)

8 Okwui ENwEZOR: The Black Box. In: Documenta 11. Platform s. Exhibi-
tion. Catalogue. Kassel, June 8 - September 15, 2002. Eds. Heike ANDER—
Nadja RoTTNER. Ostfildern-Ruit, Hatje Kantz Publishers, 2002. 42—
55. Pl. Sarat MAHARAJ: Xeno-epistemis: Makeshift kit for sounding
visual art as knowledge production and retinal regimes. Uo. 71-84.
(A tovabbiakban: Kat. 11.)

9 ENWEZOR 2002 (Id. 8.}.) 49-53.

10 Uo. 42.

1 Uo.43.
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kotelezett avantgard miivészet és a dekolonizacié mint
felszabadit6 stratégia mellett érvel.”

A11. Documenta kritikaiban feltlintek a nyugati kul-
tarat félté hangok, Niklas Maak tobb ilyet is idéz, pél-
daul a Washington Post szerzgjét, aki szerint a11. Docu-
menta,a globdlis baloldal mély irtézata orszagunktol”;”
Yugo Hasegawa pedig Gigy érezte, mintha a kiallitason,
mely hozzajarult a horizont tagitasahoz, egy amerikai
vagy angol egyetem Cultural Studies 6rait latogatta
volna." A kiallitas egy masik kritikus véleménye szerint
.egyradikdlisan transzdiszciplinaris, transzkulturalis és
transzgeneraciés médszert vazolt fel a kozépszerliség
elkerllésére, amit ma a mivészeti vilag kinal"."” Barba-
ra Steiner példai pedig vilagossa tették szamara, hogy
.minden esztétikai tér természetesen at van itatva po-
litikai, gazdasagi és tarsadalmi tényezdkkel, de ugyan-
akkor teret is kinal a jaték és ellenallas szamara”.'®

Akarhogyan is, a kritikusok a neokolonialista vilag
lebontasanak kezdetét érzékelték a sok(nak vélt) doku-
mentarista” és politikailag elkotelezett, nem eurépai
mivész alkotasa lattan. A ,sok” vagy ,kevés” eldonthe-
tetlen kérdése mindazonaltal a szamokra tereli a figyel-
met: ésvaléban, a tiz évvel korabbi kiallitdshoz képest,
amikor az észak-amerikai és (nyugat-)eurépai mivészek
90 %-ban szerepeltek, 2002-ben mar ,csak”, de még
mindig 79%-ban voltak jelen (kelet-eurépai csak Pavel
Braila, Arthur Zmijewski és Sanja lvekovi¢ volt — 6 mint
disz kelet-eurépai né a kovetkezd harom Documenta-
nak is meghivottja lesz). Megn&tt az afrikai miivészek
szama 0,5%-r0l (1) 8%-ra, az azsiaiaké 6,5%-rél 7,5%-ra, a
dél-amerikaiaké pedig 3%-rol 5%-ra. Ezt a valtozast lehet
jelent&snek értékelni, vagy csekélynek (a ,rest” aranya
10%-r6l 21%-ra emelkedett), az elmozdulas mindazon-

12 Uo. 44—45.

13 Niklas Maak: Documenta beats its own record. Renaissance of
utopia replaced Nihilism at the 11th quintennial art show in Kassel.
Frankfurter Allgemeine Zeitung, 2002. September 20.

14 Yuko HAseGAwA: Struggling for Utopia. Flash Art, XXXIV. 2002. (July—
September) 225. 5z.105.

15 Jens HOFFMANN: Reentering Art Reentering Politics. Flash Art, XXXIV.
2002. 225. 52.106. ,Didaktikus és teorerikusan terhelt” — itélkezett
Gioni. Massimiliano Giont: Finding The Center. Flash Art, XXXIV.
2002. 225. 52.106.

16 Barbara STEINER: Some Thougts on Documenta 1. Flash Art, XXXIV.
2002. 225. 52.109.

17 Arealizmusok és dokumentarizmus nem atlatszo vilagat mar sok ta-
nulmany elemezte; a kérdés 0sszetettségének a kritikak is hangot ad-
tak a kiallitott — elsésorban filmek és fotografiak — mdvek kapcsan.

18 Noha a politikai térképrél1989 utan elt(int az in. ,masodik vilag", a
kulturdlis atalakulas korantsem mutat ilyen egyértelmdi képet, en-
nek alahlzasara hasznalom a mara kissé idejétmult kifejezést.
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altal nyilvanvald, de az is, hogy megmaradt az ,elsé vi-
lag™ dominanciaja.”

A szamokkal kimutathaté dekolonizalé tendencia
folytatédott 2007-ben. Tovabb csokkent az euroatlanti
résztvevok aranya (59%), jelendsen n6tt az azsiai (24%),
némileg az afrikai és a dél-amerikai jelenlétis (9, ill. 8%).
A2017-es szamok ismét erds észak-amerikai és eurdpai
részvételt mutatnak — am e latszélagos visszarendezs-
dés oka az, hogy most el6szor volt tobb kelet-eurdpai
m{vész (17%) és az ,Athéntdl tanulas okan”jelentsebb
szamban allitottak ki gorog alkotok (20%) — és ez ugyan-
csak a dekolonizalas felé mutat. Még ha csokkentis az
afrikai (9%-rél 8-ra) és a dél-amerikai miivészek szama
(8%-rdl 7-re), de ez nem szignifikans valtozas. A kelet-
és dél-eurépai novekedés ara — gy latszik — az azsiai
csokkenés volt, 6k minddssze (a 2007-es 24%-kal szem-
ben) 13%-ban voltak jelen. Feltlin6bb azonban, hogy a
korabbi gyakorlatokkal ellentétben egy japan m{ivész
sem szerepelt, és még inkabb, hogy az észak-amerikai
jelenlét évrol évre konzekvensen csokkent —az1992-es
31%-rél 2017-ben 9 %-ra.

A 2002-es explicit posztkolonialista szandék — és a
dekolonizalé m{ivészi gyakorlatok épp megkezdett, am
korantsem kibontott bemutatasa utan a 2007-es Do-
cumenta explicite nem tlizte ki célul a dekolonizalast,
mindazonaltal mind a szamok, mind a témak tekinteté-
ben folytatta a nyitast.?® A kuratorok szakitottak azzal
a hagyomannyal, hogy kizarélag jelenkori munkakat
allitsanak ki.” A mivészet globalis torténetébdl a 15.
szazadtél kezdve allitottak ki alkotasokat, és ezt késébb
kovették a13. és14. Documentanis. A12. Documentan
a historizalas kifejezetten dekolonialista gyakorlat volt,
amennyiben ,felfedezte” a nyugat szamara, illetve pél-

19 Joéllehet a statisztika korlatozottan érvényes mivészet(tudomany)i
szempontbdl, de sokatmondd lehet a mivészetszociolégianak; és
egydttal a foldrajzi eloszlas meglehet&sen markansan arulkodik a
dominanciakrol. Meglehet, hogy a Sardzsai, Sanghaji és Johannes-
burgi Biennalék mas aranyokat mutatnak, azonban a magat ko-
rabban egyetemesnek, késébb nemzetkdzinek, majd globalisnak
nevezd, és elismerten az egyik legfontosabb seregszemlérdl van sz
(On Curating, 9. 2017. 33. tematikus szama: Documenta: Curating
the History of the Present), igy relative sok ember szamara valnak
lathatéva az ilyen anomaliak. (Mivel a legnépesebb foldrész Azsia
és Afrika, a kontinensek lakossagahoz képest a miivészek részvételi
aranytalansaga még szembeszoksbb.)

20 SBt a szexizmust is felszamolta a kiallitdk aranyat tekintve, mint-
hogy a mivészeknek csaknem fele n& volt. Ez az eredmény azonban
mind ez idaig egynyarinak bizonyult.

21 Jéllehet a 47. Velencei Biennalé mar 1997-ben megtorte iranyado
cimével — Jova-Miilt-Jelen - a jelen idG abszolt uralmat. Erdekes
modon elég késdn, ha a jelenid6-megszallottsag a modernizmus-
hoz tartozik. Ahogy azt Osborne véli, amikor filozéfiai szemszogbd!
vizsgdlja a 20-21. szazadi mivészet(ek) valtozé id6felfogasat. Peter
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daival igen szemléletesen mutatta be a vilag korabbi
modernizmusait (Nasreen Mohamedi, B&la Kolafova)
és neomodernista (lole de Freitas) mdveit — és mindezt
egy elefantcsonttorony-felvetésnek t(ing ,Is modernity
our antiquity?” kérdés orvén. A kiallitas masik elméle-
ti vezérfonalara — amelyet az agambeni ,puszta élet”?
kérdéseinek szenteltek — flizott alkotasok is implicite a
dekolonizalasra utaltak (Sonia Abian Rose, Amar Kan-
war, Churchill Madikida).

2012-ben Carolyn Christov-Bakargiev —a mivek tik-
rében — magatél értédden folytatta a dekolonizalé to-
rekvést, G is rendezett Kasselen kivul kiallitasokat, és
szervezett szeminariumokat: Kabulban, Bamijanban,
Alexandriaban, Kairéban és Banffon. A kérdés, hogy ez
a Documenta (neo)kolonialista kiterjesztése lett volna,
egyfajta kulturalis gyarmatositas, vagy tényleges kultu-
ralis dekolonizalas, éppugy problémakkal terhes, mint
el6deinél és utédjanal, a Szymczyk-féle 2017-es ,Lear-
ning from Athen"-koncepcié megvaldsitasanal. A 14.
Documenta a dekolonizacio elkotelezettje, Magazinja
ennek sz6sz6léja: ,Anyugati hegeménia torténeti gyo-
kereihez kell visszamenni — ez a szam a gyarmatositas
és a tomeges rabszolgatartas torténetét illetd feledé-
kenységgel foglalkozik, azon népek torténetével, akik
gyakran kimaradtak a nyugati kanonbél> ,A dekolo-
nizacié jelenlegi folyamataban a leigazottak, vandor-
|6k és menekdiltek Gtvonalainak (utazasainak) emlékei
a feledékenység Uj politikaja ellenében aktivalédnak
gjra. Az emlékezet nem a szubjektiv, mulandé gondo-
lat terlilete, hanem képek, szovegek, énekek tarhaza,
amely a jelenkori harcok szamara képez ellenhegemo-
nikus konyvtarat.*

Vajon mit lehet Athéntél tanulni,?® és melyiktél?
Az Gkori gorogtél, a jelenkoritél, vagy attdl az ideal-
képtol, amelyre (tobbek kozt) a német tuddsok és m-
vészek Hegelt6l Heideggerig egyszerre gyarmatositd
és csodalé tekintettel néztek? Noha a kuratorok kije-
lentették, hogy ,Athénra most nem mint a nyugati ci-
vilizacié bolcsjére tekintlink, hanem mint a jelenkori

OsBORNE: Anywhere or not at all. Philosophy of contemporary art. Lon-
don—-New York, Verso, 2013. 22—28.

22 SzIGETIAttila: A Homo Sacer és a tandsitas etikdja. In: A bolcsesség
koszortja. Irdsok Egyed Péter hatvanadik sziiletésnapjdra. Szerk. HORVAT
Andor-Sods Amalia. Kolozsvar, Pro Philosophia, 2014. 261-274.

23 LATIMER, SzymcCzvKk 2015 (Id. 2. j.) 5.

24 Francoise VERGES: Like a Riot: The Politics of Forgetfulness, Re-
learning the South, and the Island of Dr. Moreau. South as a State of
Mind, 6. 2015. [documenta 14 #1] http://www.documentai4.de/en/
south/2s_like_a_riot_the_politics_of_forgetfulness_relearning_the_
south_and_the_island_of_dr_moreau. (Letoltve: 2017. 1. 21.)
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vilag ellentmondasainak helyére, [...] [ahol] Kelet és
Nyugat, Eszak és Dél talalkozik és dsszecsap”?® a Do-
cumenta emblémaja Pallasz Athéné baglya mellett a
Parthendén volt — igaz, ez utébbi csak ,masolataban”
Kasselban megépitve, és az 6kori Athén tiszteletének
harom termetis szenteltek a Neue Galerie-ben (Winckel-
mann kéziratatol Leo von Klenzén at Louis Gurlittig).

A kiallitas két varosban valé megrendezése — noha
szandék szerint ez is a dekolonialista gyakorlat része
lett volna, az egyenranglnak szant helyszinek egy-
arant valésagos és metaforikus helyek, mégis — leg-
alabb annyira a kizarasok és a hatarok megergsitése
(vagy legalabbis azok nyilvanvaléva valasa) volt, mint
amennyire dekolonizacié. Lehet, hogy a tdAmogatott
kulturalisinfrastrukturalis fejlesztés lenditett Athénon
és sok gorog mivész, akik addig nem, most részt ve-
hetett a Documentan, de ez a kiterjesztés valéjaban
csak a vilag legtehet8sebb részének kedvezd. (Kinek
vannak olyan anyagi lehet&ségei, hogy két helyre is
elutazzon?) Tovabba, ahogy Nuit Banai ramutatott:
az Athénbdl (Kasselba) valé elutazas alkalmaval tett
,Sokszoros biztonsagiintézkedések ramutattak az ak-
tualisaggodalomra, hogy megvédjék Eurépata migra-
Cci6tol ésa terrorizmustdl [...] Anemzetallam érvényte-
lenitette a Documenta igyekezetét, [...] letromfoltak a
befogadébb nép eszméjét”.?

Athéni miivészek nyilt levélben® adtak hangot elé-
gedetlenségliknek, a koztereken megjelend falfelira-
tok — Keresni Athénon (tEarning on Athens). Kedves
Documenta! Megtagadom, hogy egzotikussa tegyem
magam azért, hogy noveljem kulturalis t6kédet — pedig
csakvizualizaljak, verbalizaljak a vilag egyik gazdasagi-
lag leger&sebb és Eurdpa egyik gyengélkedd gazdasagu
orszaga kozti feszliltséget. Masfeldl, Kasselba vinni az
athéni Kortars Miivészet Nemzeti Mzeumanak gy(ijte-
ményi darabjait nem azért kétséges vallalkozas, ahogy
Birnbaum mondja neokolonialista lenézéssel, hogy lat-
ni lehessen ,a gorog Sol LeWittet”, és ,Ha van valami a
szimbolikus gesztus mogott, hogy megtoltotték Né-

25 A Learning from Athén volt a Documenta 14. alcime, hivoszava és
vezérfonala.

26 LATIMER, Szvmczvk 2015 (Id. 2. j.) 5.

27 BANAI2017(ld. 1.].) 303.

28 Open Letter to the Viewers, Participants and Cultural Workers of
Documenta 14. E-flux journal, 2017. https://conversations.e-flux.
com/t/open-letter-to-the-viewers-participants-and-cultural-wor-
kers-of-documenta-14/6393. (Letoltve: 2017. 1. 21.) A m{ivészek levelét
kritikailag olvasva Dimirakaki kioktatja ket (hogy mit kellett volna
inkabb tennilk): Angela DIMITRAKAKI: Hospitality & Hostis: An Essay
on Dividing Lines, Divisive Politics and the Art Field. In: CULTURES-
CAPES Greece / Griechenland - Archaeology of the Future / Archdologie der
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1. Regina José Galindo: Az drnyék, 2017
performansz a Leopard” tankkal, videoloop, 18 perc
Documenta 14 © Daniel Wimmer

metorszag legrégibb nyilvanos mizeumat gorog ja-
vakkal, azt a szervez6k véletleniil tették [kiemelés tElem
—T.E.]"*hanem azért, mert a miivek kontextualizalas
nélkul arvalkodtak a Fridericianum tereiben.

Nuit Banai szerint azonban ,Szymczyk korszer(si-
tette a megakiallitas torténelmi statuszat a neolibe-
ralis, globalis kapitalizmus mai helyzetében".* Hogy a
Documenta Gorogorszag felé kiterjesztette hatarait,
sok szimbolikus hatar feloldasat kovetelte meg mult
és jelen, Kelet és Nyugat, Eszak és Dél kozott. ,Ennek
a Documentanak humanista jellege az, ami egyszerre
megerdsiti és kritizalja a hatart azzal, hogy formajaban
asszimilalja azt, mint ami egyszerre maximalis tevé-
kenység és a végsd tehetetlenség helye™

A Documenta kiallitasokon, a vizudlis alkotasok
megvaldsulasaban érhet8k tetten dekolonialista md-
vészeti gyakorlatok. Sokféle megkozelités lehetséges:

Zukunft. Eds. Kateryna BoTANOVA—Christos CHRYSSOPOULOS. Basel,
Christoph Meran Verlag, 2017.128-147.

29 Daniel BIRNBAUM: Thinking twice. On Documenta 14. Art Forum, 6.
2017. September. 1. 5z. 291-295: 291

30 BANAI2017(d. 1.].) 303.

31 Uo. 305.

32 A4 Documenta mintegy 1000 m(ivébél kiemelt példaimmal nem
igyekszem az egyes Documentak egészét reprezentalni, csak annyi-
ban példak, hogy valamiféle dekolonialista praxist képviselnek. Az el-
mozdulas (ha van) leginkabb a munkak tartalmaval és retorikajaval
lesz mérhetd.

33 ReginaJosé Galindo (1974, Guatemalavaros): Az drnyék. 2017. Videofel-
vétel: Performansz a Leopard” tankkal, 18" Kat.14. V.12.; Booklet 14. 87.
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2. Emily Jacir: Emlékm({i az 1948-ban Izrael dltal elpusztitott,
elnéptelenitett és elfoglalt 418 palesztin falu emlékére, 2001
himzett sator, kdnyv, valtozé méret (részlet, az el6térben Kimsooja
munkdja) Documenta 14 (A szerzé felvétele)

a mivek szélhatnak a dekolonizaciérél, vagy kovet-
kezhetnek dekolonialista gondolkodasbdl, esetleg a
kuratorok altal megteremtett kontextus hoz Iétre de-
kolonialis olvasatokat.* Amikor Regina José Galindo*®
tizennyolc perces performanszaban (és a videoloopon
szakadatlanul) fut Iélekszakadva egy tank el6l (1. kép),
akkor ez nem csupan a haborut és annak veszedel-
meit idézi fel, hanem azt az &riletet, amit az 6rokos
fenyegetettségérzés taplal, amirdl azok tudnak, akik
a hataron tartézkodnak, akik se ehhez, se ahhoz az
orszaghoz, terllethez, kultirahoz nem tartoznak —
vagy jobb esetben ehhez is, ahhoz is kapcsolodnak.**
Az interszekcionalitas szemszogébdl épp ilyen hatar-
helyzetet demonstralt Emily Jacir®® (szintén a 14. Do-
cumentan bemutatott) szoveggel kihimzett katonai
satra (2. kép), amelyen azok a palesztin falvak nevei
szerepelnek, amelyeket Izrael allam 1948-ban elfoglalt

34 AmitWalter D. Mignolo border thinkingnek nevezett. ,[...] a border
thinking magaban foglalja a hataron val6 tart6zkodast, nem a ha-
taratlépést. Ez nem egy személytelen algoritmus, hanem a hataron
valo élés tapasztalatdnak (megtapasztaldsanak) megfogalmazasa.
A border thinkinget a hataron valé tartézkodasom tapasztalatéa-
b6l foglalom elméletbe, mint menekdltek fia Argentinaban, mint
meteque (6g0r. ‘aki valtoztatja lakhelyét’) Franciaorszagban, és mint
hispano/latino az Egyesuilt Allamokban! Sebastian WEIER: Interview
with Walter D. Mignolo. In: Critical Epistemologies of Global Politics.
Eds. Marc Woons—Sebastian WEIER. Bristol, E-International Rela-
tions Publishing, 2017. 1—25: 1.

35 Emily Jacir (1972, Betlehem): Memorial to 418 palestinian villages which
were destroyed, depopulated and occupied by Israel in 1948. 2011, himzett
sator, konyv. Booklet 14. 92.
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vagy lerombolt, és a 13. Documentan vetitett Omer
Fast Continuity*® cim filmje is.

Vizudlis szociogrdfia - a dekolonialista
gyakorlatok kiilsé korén

A Documentak kontextusaban — Németorszag koze-
pén — dekolonizal6 hatasd azon dokumentarista, illet-
ve szociofoték kiallitasa, amelyeket (egykori) harmadik
vilagbeli miivészek készitettek sajat kornyezetiikrél, be-
mutatvan az ott él6k életméddjat — sajat szemmel, nem
kiméletesen —: mint Ravi Agarwal 18 nagy méret(i szines
fotografija India életébdl,” Olumuyiwa Olamide Osi-
fuye*® 15 szines fotéja Lagosrél és David Goldblatt Jo'urg
Intersections cim{ sorozata* a 11. Documentan, illetve The
Transported of KwaNdebele cim(i sorozata*® a12. Documen-
tan. Anyomor szociografiai indittatasu feldolgozasa raj-
zokon is megjelenik: a14. Documentan Chittaprosad” az
1943-1944-es bangladesi éhinséget rajzolta meg, ezeket
a rendez6k Sunil Janah* bengali (1943) és oriszai (1944)
éhinséget dokumentalé fotografiai mellett allitottak
ki. ,Chittaprosad grafikai munkai a gyarmati elnyomas
elleni kiizdelmet fejezik ki, és a forradalmi tudatossa-
got, mely maig megdrzi stirgetd fontossagat”- irjak.
“ A dokumentum és fikcié hataran mozog az Igloolik
Isuma Productions Our Land cim{ videoinstallaci6ja.*
Az inuit csaladi élet tizenharom epizédjanak bemuta-
tasaval az alkoték célja, hogy négyezer éves szajhagyo-
manyon alapuld kultdrajukat — amit 6tven év prédika-
Cio, iskolazas és kabeltévé elhallgattatott — Gjra sz6hoz
juttassak.*A {6 kéolajexportérok kozé tartoz6 Nigéria

36 Omer Fast (1972, Jeruzsalem, Berlinben él): Continuity. 2012, 40" Kat.
13. 256.

37 RaviAgarwal (1958, Ujdelhi) fot6i 1993 és 1999 kozott készlltek. Kat.
1. App. 36.

38 Olumuyiwa Olamide Osifuye (1960, Lagos). Kat. 11. App. 45.

39 David Goldblatt (1930, Randfontein): Jo'urg Intersections. 1999—2002,
49 c-print, egyenként 42x29,5 cm. Kat. 1. App. 42.

40 1983, 19 egyenként 30x40 cm. Kat. 12. 120-121, 366.
41 Chittaprosad (1915, Naihati —1978). Booklet 14. 82.
42 SunilJanah (1918, Asszam — 2012) Booklet 14. 92.

43 Chittaprosad —documenta 14. http://www.documentai4.de/en/ar-
tists/21960/chittaprosad. (LetOltve: 2017.11. 21.)

44 1gloolik Isuma Productions (Zacharias Kunuk, Paul Apak, Pauloisse
Qualitalik, Norman Cohn, 1990, Igloolik): Our Land. 1994-1995, 13
csatorna, egyenként 28'60". Kat. 11. App. 43.

45 Mark NasH: Igloolik Isuma Productions. In: Documenta 11 Short Guide.
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szegénységben &l — akar a kornyezetszennyezd olaj-
iparban vagy a mez6gazdasagban dolgozé — kizsakma-
nyolt lakossaga ugyan sajat kormanyanak is koszonheti
allapotat. Ha azonban kéolaj-kitermelésének f6 haszo-
nélvez6i a nemzetkdzi (nyugati) vallalatok, akkor olajki-
termelésen alapulé nyomoranak bemutatasa a kasseli
kontextuson kivtl is dekolonizalé gyakorlat —ahogy azt
George Osodi tette Oil rich Niger delta cim{ fotésoroza-
taval.** A minden korlat lebontasat szorgalmazd Raqgs
Media Collective 28228°F /77°15'K: 2001/2002. A hétkdznapi
élet installdciéja az adott koordindtdkon - Delhi cim( multi-
média-installaciéjaban?a valésag ,egyenes kozvetité-
sét” valésitotta meg. Mikozben az informaciétermelés
és megosztas alternativ stratégiainak kidolgozasaval
a szabad szoftver és vilaghald hasznalata mellett ér-
velnek (a ,copyleft™® szabalyait kovetik), a tarsadalmi,
gazdasagi és politikai visszaélések formait reprezental-
jak a varosi szovetben. Interaktiv munkajukban a lato-
gatok sajat kritikai valésagverzidjukat alkothatjak meg,
amely nem klén, nem is masolat, de nem is eredeti.*

Identitds-épités — a kolonizdcié lebontdsa

Masfajta dekolonizalé miivészi stratégia az, amely az
egykor kolonizalt kultlraba vezeti, vonja be a néz6t
azaltal, hogy nem csupan dokumental — noha legtobb
esetben nem nélkliloz targyilagos elemeket —, hanem
felmutatja egy adott kultlra bizonyos részeit, torténe-
teket beszél el, vagy konstrual, olykor kritikailag értel-
mezi a kultirak kozotti aszimmetrikus kapcsolatokat.
Amikor). D.'Okhai Ojeikere,*® a Bernd és Hilla Becherhez
hasonlé szisztematikus gydijt6 elkésziti portréfotoit™ —

Ed. Christina RATTEMEYER. Stuttgart, Hatje Kantz Publishers, 2002.
118-119.

46 George Osodi (1974, Lagos): Oil rich Niger delta. 2003—2007. In: Do-
cumenta12. Kassel 16/06-23/09 2007 Katalog /Catalogue. M(ivészeti
vezetd: Roger M. Buergel és Ruth Noack. Ed. Isabella MARTE. KdlIn,
Taschen, 2007.190-191: 376. (A tovabbiakban: Kat. 12.)

47 Rags Media Collective (Monica Narula, Jeebesh Bagchi, Shuddhab-
rata Sengupta, 1991, Ujdelhi): 28228 /77915'K: 2001/2002. A hétkdznapi
élet installdcidja az adott koordindtdkon — Delhi. 2002. Kat. 1. App. 46.

48 A copyright sz0 jatékos kiforgatasa; lényege a szellemi termékek
szabad aramlasanak, terjesztésének, felhasznaldsanak segitése.

49 Nadja ROTTNER: Rags Media Collective. In: Documenta 1 Short Guide.
Ed. Christina RATTEMEVER. Stuttgart, Hatje Kantz Publishers, 2002.
192-193. (A tovabbiakban: Kat 11. Short.)

50 1930—2014, Ovbionu-Emai, Lagos.

51 A1 Documentan kiallitva 12 fotd, 1974, zselatinos ezust, aluminium,
egyenként1oox100 cm. Kat. 12. 96—97, 376.
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és mintegy leltarba vesz, majd nevén nevez egy sor ni-
gériai hajviseletet, akkor a szépség, kiilonlegesség (0n)
tudatara épit6en er6siti a nigériai identitast. Az Ggy-
szintén tradicionalis fotografiai eszkozoket hasznald
Zanele Muholi negyven évvel késébbi Faces and Phases
sorozatan® kiilonbozé foglalkozasu LBQT-identitasu fe-
kete dél-afrikai, szuggesztiv tekintet{i emberek néznek
batran a kameraba — nem négerek, hiszen csak ,akkor
jonra, hogy 6 néger, amikor rajon, hogy négernek né-
zik".** Annie Pootoogook® szines ceruzaval rajzolt, csa-
ladi életbdl vett életképei kikezdik az inuit mivészet
sztereotipiait. Gyerekrajzokra hasonlité stilusa és kom-
pozici6i szellemesek, kritikusak és humorosak; legyen
atémajuk az alkoholizmus, csaladi vacsora, tévénézés
vagy ongyilkossag. Mar cimei is ironikusan és kertelés
nélkul szélnak a jelenkori inuit életrdl: Erotikus film né-
zése, Pitseolak két Idnnyal rajzol az dgyban, Jegesmedve az
ablakndl, George Bush a tévében, Dr. Phil.

Pavel Braila Shoes for Europe cim{ (2001-2002) film-
jén*> csupan” azt a hosszantart6, embertelen munkat
mutatta be, hogy az,azsiai" nyomtava sinparrél Moldo-
va (1991 el6tt a Szovjetunié része) és Romania hataran
miképp teszik at a vonatokat az eurdpai nyomtavdara.
Ezzel a kulturdlis hatarokat jelz6 metaforaval ugyanak-
kor materialisan nagyon is val6sagosan Iétezd hatarokra
mutatott ra. A moldovai sziiletés(i Braila 6nkolonizald
gesztussal mutat orszagara (hogy az nem tartozik Eu-
répahoz), de — a maskulonben jelentéktelen — eltérés
abszurditasanak amuigy nemironikus felmutatasa ki is
oltja ezt a gesztust.

Indiaban német licenc alapjan1985-ig gyartottak az
1313 Tata truck tipus( teheraut6t. E teherautdé motor-
janak gyumolcsokbél, agyagbdl, tengeri kagylékbol
és mas természetes anyagbdl elkészitett alkatrészeit,
mint egy igazi szétszedett motorét allitotta ki (3. kép)
2007-ben a szingapdri sziiletésd, ausztral Simryn Gill %
A kulturalis vandorlasok iranyat Gill visszaforditotta,

52 Muholi, Zanele (1972, Umlazi): Faces and Phases. 2011—2012, 60 foto,
zselatinos eziist, egyenként 67,5x50,5 cm. dOCUMENTA (13). Das
Begleitbuch. The Guidebook. Katalog 3/3. MUvészetiigazgatd: Carolyn
Christov-Bakargiev. Ed. Katrin SAUERLANDER. Stuttgart, Hatje Kantz
Publishers, 2012.164. (A tovabbiakban: Kat. 13.)

53 WEIER 2017 (Id. 34.j.)14. ,The border here is between Fanon's
self-consciousness and the moment he realized that although he
knew of course that his skin was black, he did not know he was a Negro.
He realizes that he is a Negro when he realizes that he is seen as a
Negro! (Kiemelés az eredetiben.)

54 Annie Pootoogook (1969—2016, Cape Dorset Nunavut): Erotikus film
nézése. 2003-2004, ceruza, kréta, papir, 50,8x66 cm; Pitseolak két
ldnnyal rajzol az dgyban. 2006, ceruza, kréta, papir, 50,8x66 cm; Je-
gesmedve az ablakndl. 2003-2004, szines ceruza, tus, papir, 50,8x66
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3. Simryn Gill: Retré - a Tata kamion 1985 koriili 1313-as modelljének
dtalakitott rendszere, 2007
vegyes technika (agyag, kagylok, gyimolcshéjak, levelek, kokusz,
viragok, fd, tej, gyanta stb.), valtozd méret (részlet)
Documenta 1 (A szerz6 felvétele)

és megkérdgjelezte e vandorlasok értelmét és céljat
azzal, hogy egy lefutott gép hasznalhatatlan mvészi
masat helyezte el koncepciéjanak szarmazasi helyére
— vagyis a motor ironikusan, transzformalt alakjaban
visszakerUlt kiindulasi pontjahoz.

Ai Weiwei Tiindérmese¥ cim(i projektjében10010lyan
kinai embert hivott meg Kasselba, akik a maguk erejébél
nem tudtak volna odautazni. A kiallitasi helyszineken
elszérva elhelyezett 1001 King-dinasztia korabeli faszék
jelképezte 6ket, a meghivast, a vendégséget, az ideig-
lenes otthonossagot (4. kép).

Britta Markatt-Labba egyenesen a bayeux-i karpit
himz&ihez hasonlé ambicidval és szellemesen himzi
meg (olykor kollazsolja) alkotétarsaival egyltt Histo-
rija®® cim{ eposzat; az Eszaki-sark viszontagsagos éle-

cm; George Bush a tévében. 2003—2004, ceruza, kréta, papir, tinta,
25,4%33 cm; Dr. Phil. 2006, ceruza, kréta, papir, 39,4x50,8 cm. Kat. 12.
164—165., 377.

55 Pavel Braila (1971, Chisinau, Maastrichtben él): Shoes for Europe. 2001
2002. 26" Kat 11. 216—-217; Kat. 11. App. 38. Nadja Rottner: Pavel Braila.
In: Kat 1. Short. 46—47.

56 Simryn Gill (1959, Szingapur, Sydney-ben él): Throwback. Remade in-
ternal systems from a model 1313 Tata truck, 1985 k. 2017. Kat. 12. 260-251,
377. 366.

57 AiWeiwei (1957, Peking): Fairytale. 2007. 1001 faszék a King-dinasztia
korabél, performance. Kat. 12. 208-209, 356.

58 Britta Markatt-Labba (1951, Idivuoma): Historija. 2003-07. Himzés,
print, applikacié, gyapjd, lenvaszon, 39x23,5 m. documenta14: Day-book.
Athens, 8 April - Kassel, 17 September 2017. Ed. Quinn LATIMER—Adam
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4. AiWeiWei (1957 Peking): Tiindérmese, 2007
1001 faszék a King-dinasztia korabdl, performance (részlet)
Documenta 11 (A szerz§ felvétele)

tét — hol kozépkorias képszerkesztéssel, stilizalassal
és aranyokkal, hol a ma alkotd, textilt hasznalé nék
kritikai tavolsagaval — beszéli el: menekdilésrél, sziile-
tésrél, csatakrél, vadaszatrél és rénszarvascsordakrol,
utazasrol erd6kben és hdmez&kon (5. kép).

A Britta Markatt-Labba-féle mitoszalkotasi stratégi-
aval ellentétben a benini Georges Adéagbo® épp a nyu-
gati mitizalé-gyarmatositd tekintet (ha van olyan)®

Szvmczyk. Munich—London—New York, Prestel, 2017. VI. 23. (A tovab-
biakban: Kat14.); Kassel Map Booklet. Documenta 14: June 10-September
17. 2017. Ed. Quinn LATIMER—Adam SzymczvK. Kassel, documenta und
Museum Fridericianum GmbH, 2017, 96. (A tovabbiakban: Booklet 14.)

59 Georges Adéagbo (1942, Cotonou) Kat. 11. App. 36.

60 Frantz Fanon mar1961-ben megjegyezte, hogy ,szamos eurdpai ku-
tato évtizedek 6ta nagyjabol rehabilitdlta az afrikai, a mexikoi, a
perui civilizaciot”. Frantz FANON: A fold rabjai. Ford. STAuB Valéria.
Budapest, Gondolat, 1985.197. Az esszencializalas ellenében azt még
inkabb ala kell hGizni, hogy épplgy nem létezik a gyarmatosito te-
kintet, ahogy a gyarmatositott sem.
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kritikajat fogalmazza meg tarka, nagyszabasu, popos,
vasari targyakbél alkotott installaciéiban ,Felfedezdk
és felfedezettek a felfedezés torténetével konfrontdlédnak...”
I6téri népmiivészet” stilusaban megalkotott ,afrikai
m(vészet”, fafaragvanyok, konyvek, bakelit hangle-
mezek, magazinok és szines Ujsagok felhalmozasaval
a témat nemcsak latvanyossa, de olvashatéva tette
a felvetett téman ironizalva — a tarsadalomtorténe-
ti diszkurzust el6segitve. A holland m{ivészeten is-
kolazott Meschac Gaba® installaciéiban — Museum of
Contemporary African Art: The Library; The Shop — afrikai
munkak (a shopban) és publikaciék az afrikai maveé-
szetr6l (a konyvtarban) decens elrendezését nydjtja.
Igy a kisajatitd gyarmatositd kultira kritikajat fogal-
mazza meg — és gylijteményével egylttal a nyolcva-
nas években indult mazeumkritikai diszkurzusba is
bekapcsolodik.

A kdnon

M{vészetrdl 1évén sz, a kulturdlis gyarmati felszaba-
dulas, mely maga a dekolonizacio,® legfontosabb te-
rilete a kdnon kérdése. Ehhez a kanon bévitése ugyan
szlikséges, de persze nem elegendd.® ,[E]gy polilébgra
(polylogue) van szlikséguink, mely sok hang 6sszjatéka,
a civilizacié monologikus, gyarmatositd, kozpontosi-
to késztetéseit megzavarni képes kreativ »barbarsag«.
[...] Ezavizié, ahogy Adrienne Richt8l megtanultuk, a
re-vizibban él: amikor ex-centrikusan Ujraolvassuk, Ujra
felfedezziik, amit a kanon papi leple takargat: aziroda-
lom 0sszefonddasat a kultdra hatalmi dinamikajaval s
A kulturalis gyarmatositas utan a kiilonbozd kanonok
nem akadalyok lesznek, hanem a megértés eszkozei,
a hegemon diszkurzusok repedéseibd1® jové hangok
megszélalhatnak, és képesek lesziink mas szempont-
bol, a masik szemével latni.

61 Meschac Gaba (1961, Cotonou, Amszterdamban él). Kat. 11. 282—-284;
Kat. 1. App. 41.

62 Ahogy Frantz Fanon gondolja: FANON 1985 (Id. Go. J.).

63 Griselda PoLLock: Kanon és kultarharc. In: A gyakorlattél a diszkurzu-
sig. Kortdrs miivészetelméleti szoveggy(ijtemény. Szerk. KEKEsI Zoltan és
masok, Budapest, Magyar Képz&mdivészeti Egyetem Képz&mvészet-
elmélet Tanszék, 2012.199-216.

64 Griselda Pollock idézi: Susan Hardy Aiken, Women and the Question
of Canonicity. College English, 1986. 3. 5z. 288—299. PoLLOCK 2012 (Id.
63.).)203.

65 Uo.204.

ars hungarica 43. 2017|4



DEKOLONIZAL-E ADOCUMENTA?

Ha kisid6kreis, a sz6ban forgd Documentakon egyen-
ranglan szerepelnek és értékel6dnek az olyan munkak,
amelyek tavol esnek nemcsak a reneszansz rank ha-
gyomanyozta perspektivatél és aranyrendszertél, de a
nyugatiavantgard és neoavantgard kizard, bennfentes,
mindentudé praxisatélis. Olykor ezeketignoralvairjak
felll a fehérférfiak alapitotta mivészeti kanonokat, de
legtobbszor kétféle kulturalis (stilaris) és kanonikus ha-
gyomanyt egyesitve — polilogok. A ,lokalis”, a ,globalis”,
az ,.egyetemes”, ill. a ,nyugati” elemek az egyéni alko-
tasokban zokkenémentesen taldlkoznak — kiilonosen
akkor, ha mar tobbszori kulturalis cserék (mlvészet-
torténeti) nyomait viselik magukon.

Frédéric Bruly Bouabré® tobb ezer képeslap nagysa-
gl, szines, koriratokkal keretezett, egyszer(, szimboli-
kus ceruzarajzan (pl. Alphabet Bété, Museum of the African
Faces, Knowledge of the World - 1963-1994)% kdvetkeze-
tesen fejtette ki vizualisan (is) irasban mar megfogal-
mazott gondolatait — egyfajta enciklopédikus tudas
tarhazat alkotva meg. Erdekl6désébe elgszoris a nyelv,
jelek, szimbolumok, aztan az afrikai élet(méd) tartozott.
Szerinte az dnismerethez sajat, a gyarmatosité hatalo-
métdl kiilonbozd frasra van szlkség, ezért kidolgozta
anyanyelvénekirasjegyeit.®® Churchill Madikida® Status
cimUinstallaciéjaai2. Documentan voros barokkos inte-
rieurjével, villogd fényekkel, koporsékkal, rozsaflizérrel
és kereszttel hatborzongaté volt. A ,hazfalakrél csorgd
voroslé fajdalom” kozvetlenségét a videdknak (Virus, Ne-
mesis, 2005) megbocsatja a minimalizmuson felcsepe-
red6 nyugati nézg, pedig ugyanolyan explicit fajdalom
hatja at a szaporodd, 0sztd6do sejteket idézg, szamito-
géppel generalt képosztddast, és a véres-voros magzat
képsorait, mint a szamara elborzasztéan intenziv ins-
tallaciét, hogy a miivész megidézze, figyelmeztessen a
betegségre-halalra, a dél-afrikai HIV-/AIDS-jarvanyra.

Doreen Reid Nakamarra” hatalmas vasznain sz6-
nyegszer( kompozicidiban &si ausztral motivumok vé-
gelathatatlan ornamentikajat festette meg, egyesitve
azt a nyugati absztrakt festészet és a szisztematikus
miivészet erényeivel is. Nomin Bold” nagyszabasu ké-
pein minuciézus moédon festette meg a mongol élet

66 1923—2014, Zéprégiihé, Elefantcsontpart.

67 Kat.m.208-211.; Kat. 1. App. 36-37.

68 Christian RATTEMEYER: Frédéric Bruly Bouabré. In: Kat 11. Short
42-43.

69 Churchill Madikida (1973, Butterworth, Johannesburgban él): Status.
2005, Installacié: koporsok, gyertyak, AIDS-szalagok, viragok stb.
Kat.12.176—177, 373.

70 1955, Warburton—20009, Adelaide, Kat. 13.146-147.
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5. Britta Markatt-Labba: Torténelem, 2003-2007
himzés, print, applikacié gyapjd, lenvaszon, 39 cmx23,5 m (részlet)
Documenta 14 (A szerz§ felvétele)

epizédjait: a kiilonb6zé néz6pontokbdl abrazolt jele-
netek szisztematikus rendszer(i kompoziciék, melyek
épp annyit koszonhetnek a perzsa miniatdraknak, ja-
pan fametszeteknek és kinai tusrajzoknak, mint az eu-
ropai realista illusztracios grafikai hagyomanyoknak.
A 2017-ben kiallitd Beau Dick maszkjai (6. kép) pedig
egyarant 6rzik indian torzsének maszkfaragé (és ritua-
lis) hagyomanyait, és at vannak itatva a kortars (és mo-
dern) mlivészet maszk iranti rajongasaval.

Explicit dekolonizdlé szandék

Explicit dekolonialista témaja Jeff Wall”® 2002-ben ki-
allitott After Ralph Ellison, Invisible Man, the Preface cim(
vilagitd doboza, akarcsak Allan Sekula koztéri plakatja
2007-ben. A wilhelmshohei palyaudvarnal egy épitke-
zésen dolgozo barna bord (férfi) munkast abrazolé pla-
katon a névtelen levelek kollazsolt betdinek dizajnjaban
jelent meg az eurépai himnussza avanzsalt Orémdda ne-

71 Nomin Bold (1982, Ulanbéator): Green Palace. 2017, akril, vaszon,
150x200 cm; One Day of Mongolia. 2017, akril, vaszon, 150x200 cm.
Kat.14.V.21; Booklet 8o.

72 Beau Dick (1955-2017, Kingcome Inlet, Kanada): Twenty-one masks
from the series ,Undersea Kingdom®, 2016—2017. vegyes technika. Kat. 14.
VIIl.15; Booklet 84.

73 JeffWall (1946, Vancouver): After Ralph Ellison, Invisible Man, the Pre-
face. 2001, cibakrém, vilagitddoboz, 190x265x25 cm. Ellison kdnyve
magyarul A Ldthatatlan cimmel jelent meg (Budapest, Eurépa, 1970).
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6. Beau Dick: 21 maszk a iz alatti kirdlysdg” sorozatbél, 2016—2017
vegyes technika (akril, cédrus, gyapjd, gumi, 16sz6r, tollak, huzal, réz, textil, kvarckristaly, bér stb.) (részlet)
© Roman Marz

vezetes sora: ,testvér Iészen minden ember”. Csakhogy
az ,Alle Menschen werden Schwestern” feliratban a ,fivé-
rek” ,névérekre” cserélése feminista kritikaval fliszerezi
Allan Sekula™ kolonializmuskritikajat. Susan Hiller Lost
and Found cim{i videdja (2016, 30") ugyan nem kevésbé
all a dekolonializmus jegyében, csak analitikusabb, és ke-
vésbé direkt: egy tudomanyos modszerességgel végzett
kutatas feldolgozasa. Hiller munkatarsaival felkeresett
vilagszerte olyan népeket, amelyek nyelve veszélyezte-
tett,’® és néhany perces interjukat készitettek a beszélg
anyanyelvén; a képerny6n csupan a nyelv megnevezése,
a beszélék hanghullamai lathatok (és az angol, illetve
német feliratozas). Az emberek pedig sajat nyelvikrol
és tobbnyire nyelvikkel valé kapcsolatukrél beszéltek.

74 Allan Sekula (1951, Eire—2013): kiltéri plakat, 2007, 500x750 cm. Kat.
12.300-301, 381.

75 Susan Hiller 1940, Tallahassee): Booklet 14. 91; South as a State of
Mind, 5.2016. 9. sz. [documenta 14 #4]

76 Pontosabban: jelenleg kihalt, szunnyadd, kritikusan, stlyosan és ha-
tarozottan veszélyeztetett, sériilékeny, Ujraélesztett.

16

Kulttrakritika

Kultdrakritikai eszkozokkel dolgozott az amerikai Kerry
James Marshall, amikor 2007-ben a wilhelmshohei kas-
télymizeumban az Elveszett fitikat” allitotta ki Karel von
Mander Hydaspes és Persina az Androméda-festmény el6tt
cim{ (1640) képe ala, amelyen Mander — Héliodérosz
nyoman — a fehér leanynak életet adé fekete, etiép ki-
ralyi part festette meg. A csodas médon sziletett leany,
mivel az Androméda-kod lathatésaganak éjszakajan
sikertilt megfogannia, boldog életnek nézhetett elébe.
Kerry James Marshall intervenciéja, amellyel egy klasz-
szikus eurépai muzeum falan Uj popos expresszivitassal
megfestett fekete filk (Lost boys) (akiknek életkilatasai

77 Kerry James Marshall (1955, Birmingham): The lost boys: A.K.A. Baby
brother.1993, akril, kollazs, vaszon, 66x66 cm; The lost boys: A.K.A.
8 Ball. 1993, akril, kollazs, vaszon,7 6,5x76,5 cm; The lost boys: A.K.A.
Black Al. 1993, akril, kollazs, vaszon, 67,3x67,3 cm; The lost boys: A.K.A.
Black Johnny.1993, akril, kollazs, vaszon, 63,5x63,5x5,1 cm. Kat. 12.
134, 373-374-
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7. Martha Minujin: Kényvek Parthendnja (1983), 2017
acél, mlanyag félia, konyvek, 19,5x29,5x65,5 m
Documenta 14 (A szerz6 felvétele)

rasszista kornyezetben épp ellentétesek a szerencsés
leanyéval) arcképeit a nagy mivész-életrajzird festmé-
nyeivel szembesitette, és Héliodéroszig visszamendleg
kikezdte az eurdpaiak rasszizmusat, ramutatva a nyu-
gati mazeumok kolonialista jellegére, a torténet ab-
szurditasara Manderen at — aki még a csillagképet is
egy szexi aktképen (a képben) kozvetitette.

A kulturalis csere foglalkoztatta Romuald Hazou-
meé-t, amikor ,néger maszkjait”® ironikusan mdanyag
locsolé-, olajos- és egyéb kannak (a nyugati olajkiter-

78 Romuald Hazoume (1962, Porto Novo): Dogon. 1996, vegyes t.,
20x60%20 €M; Agassa.1997, vegyes t., 44x50x26 cm; Citoyenne. 1997,
vegyes t., 40x40x30 Cm; Moon. 2003, vegyes t., 34x20x16 cm. Kat.
12.142-143, 368.
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mel& gazdasag kozonséges arucikkei) atalakitasaval (ki-
egészitett ready-made) készitette — visszajara forditva
az eurodpai kisajatitast. Egydttal vissza is héditotta sa-
jat kultdrajat az eurdpai avantgardok altal kisajatitott
dogon maszkok képviseletén keresztil. Amerikai taj-
képeket mutatott be Andrea Geyer Spiral Lands (2007)"
cim, 17darabbdél all6 fotészovege. A tablékon két-két,
csaknem identikus — kis szogeltéréssel fényképzett —
fekete-fehér fotografia szerepel, a szovegek a héditék
és indianok kultdrajabél idéznek, egymas mellé allitva

79 Andrea Geyer (1971, Freiburg): Spiral Lands. 2007.1 fejezet. 17 fo-
tografia, szoveg, flzet labjegyzetekkel. Kettesével 70x230 cm keret-
ben. Kat.12. 248-249., 377.
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The indigenous people of Western Sahara ar ‘
ethnic mix of Arabs, Berbers and Black African cultures
I _sose tribal sincesiry in the| _area predates Islam

O

4

1) =
rom the 1880's-1876, Spain imposed a colonial

govemmant, inventing boundaries and canving dut

axisting Sahrawi tribal

confederations. 11

— e
BT

which paid no_attention to |

i St} - WESTERN SAHARA

e
MAURITANIA

Just prior to the scheduled end of Spain’s rule 1875, the lerrbory was invaded by Morocco and Mauritania.

former colonies of France. I Supponed by Algerian forees, The Pro-independence Polisasio Frontjdrovi Mauritania cut of Westaim Sahara and|

in 1970 they withdrew 8 Morocco annexed iheis temitory and continuad fighting untll both sides agreed 1o a U.N -brokered cease-fire i 1991 whers [l

on Sahrawl sell

wation was promised. As of yel, that|promisa remains unfulfilled| For tha past 38 years, Morocco has

continised 16 control more than 213 of Western Sahara, along wilh balons of dollars worth of its rich nalural resarves of phosphates, fish, ol and gas.

8. Robin Kahn és A Nyugat Szaharai N6k Nemzeti Szovetsége: Szahravi konyhamiivészet, 2012

textilsator, vegyes technika (részlet)
Documenta 13 (A szerzé felvétele)

a kilonbozb nézépontl igazsagokat. A tajképekkel la-
za 0sszefliggésben all a szoveg, alomszer( egymasra
utalas koti ket dssze — elGallitva igy torténelem, em-
lékezet, nyelv, kultdra kiilonos sziiréjét.

Diktaturdk drnyékdban

Diktattrakban él6 mivészek — Vann Nat,® Marta Mi-
nujin, és Carlos Garaicoa — munkainak Documentakon
valé bemutatasa nemcsak a belsd elnyomas és a (kuil-
s8) gyarmatositas rokonsaga és alkalmankénti 6ssze-
fonédasa miatt fontos szamunkra, hanem mert puszta
jelenlétik egyfeldl episztemikus® ellenallas a diktata-

80 Vann Nat (1946—20m, Kambodzsa): Kihallgatds a Kandal Pagoddban
[aVords Khmer rémuralma idején]. 2006, olaj, vaszon, 70x100 cm.
Kat. 13.130.

81 VO.JUNGHAUS Timea: Az ,episztemikus engedetlenség”. Omara Kék
sorozatanak dekolonializalt olvasata. Ars Hungarica, 39. 2013. 303-12.

48

rakkal szemben (még akkor is, ha erre lehet6ség csak a
diktatdra puhulasa vagy vége utan nyilik, és a munkak
is ezt igazoljak), masfeldl lathatésaguk a diktatdrak
mivészetének egzotizalasa ellen mikodik.

Carlos Garaicoa® befejezetlen kubai épliletek fény-
képei mellé maketteket és tervrajzokat helyezett, ek-
képp a kiilonboz6 okokbél abbahagyott épitkezéseket
legalabb eszmeileg kiegészitette, tokéletesitette — a
(kubai) szocializmus befejezetlen (elhibazott) projekt-
jének (és helyrehozasanak) metaforaiként.

Marta Minujin Friedrichsplatzon felépitett mun-
kaja, a Konyvek Parthenénja® 1983-as Buenos Aires-i
munkajanak remake-je (7. kép). Az athéni Parthendn-
nal megegyezd méretben elkészitett acélvazas mivet
a valaha betiltott konyvek (170 cimet valogattak ki a

82 1967, Havanna. Kat. 11. App. 41.

83 Marta Minujin (1941, Buenos Aires): The Parthenon of books. 1983, re-
make: 2017, acél, mdanyag félia, konyvek, 19,5x29,5x65,5 m. Kat. 14.
VI1.17; Booklet. 98.
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Kasseli Egyetem hallgatéi) csaknem 100 ooo példa-
nya alkotta. Bar az ArtForum kritikusaitél meglehet6-
sen elitéld kritikakat kapott, én a munkat a betiltott
konyvek vizualis és haptikus katalégusanak latom.
Valéban latvanyos, ,emblematikus” — nyilvanvaléan
utal Athénra, az egész Documenta vezérfonalaul va-
lasztott 6korivarosra, mindazonaltal helyspecifikussa
avatja, hogy az1933-as naci konyvégetés és a fridericia-
numbeli konyvtari1942-es pusztulasanak a helyszinén
allt. Benjamin Buchloh felejthet&nek tartja, de annyit
elismer, hogy 1983-ban a fasiszta junta bukasa utan
Buenos Airesben felszabadit6 lehetett.® Daniel Birn-
baum® szerint pedig Minujin Parthenénja egyenesen
nevetséges, miutan latvanyos, érzéki hatast miveket
jelolt pozitivnak.

NOi identitds

A dekolonialis szempontbdl a n&i identitasok konst-
rualasa annyiban fontos, amennyiben fajilag és gyar-
matilag is alavetett szubjektumokroél van szé. Itt ki-
IOon0s jelentBségre tesz szert az interszekcionalitas,
hiszen a gyarmati felszabaditas nék milliéinak nem
elegendd: az sem megfelel6bb szamukra, ha nem a
fehérek, hanem sajat népuk fiai zsakmanyoljak ki és
er6szakoljak meg 6ket. S6t, szamos amerikai torzsnél
korabban kiegyenlitettebbek voltak a nemi szerepek,
mint gyarmatositéiknal,® igy a ,n6k szamara a gyar-
matositas kett8s folyamat volt: egyszerre jelentette
faji és a nemi alavetésiiket”. & Az indian férfiak sok-
szor elfogadtak a nyugati tarsadalmi nemi rendszert,
.S ezaltal cinkosaiva valtak” a nék alavetésének,® to-
vabba egyuttmiikodtek ,a fehérekkel a nék hatalma-
nak lerombolasaban”.® Tovabba azt is figyelembe kell
venni, hogy mivel a legkulonfélébb tarsadalmakban
eltér6ek a genderszerepek is, nem lehet egyféle a (fe-
hér, fels6 kozéposztalybeli n6k altal megalapitott) fe-

84 Benjamin H. BucHLOH: Rock paper Scissor. On some means and
ends of Sculpture in? Venice, Minster and Documenta. Art Forum, 56.
2017. September. 1. sz. 288.

85 Daniel BIRNBAUM: Thinking twice. On Documenta 14. Art Forum, 6.
2017. September. 1. 5z. 295.

86 Marfa LUGONES: A heteroszexualizmus és a gyarmati/modern tarsa-
dalmi nemi rendszer (2007). Ford. SzaLAI Miklés. Eszmélet, 114. 2017.
nyar. 101-128: 113.

87 Uo. 4.

88 Uo.

89 Uo.n7.
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minizmus sem, ahogy a mas-mas helyzetekben é1§
nék sem egyfélék.

Aziraniamerikai Shirin Neshat® Tooba cim(i videdjan,
noha,sz6 szerint”a (flige)fava valé ng archetipikus mi-
toszat® teszi jelenvaléva, mégis inkabb a patriarchalis
tarsadalomba bortonzott, glizsba kotott, elszigetelt,
fajdalmas asszony képét rajzolja fel. A libanoni Mona
Hatoum 2002-ben kiallitott Mesaures of distance cim vi-
dedja azanyjaval valé intim viszonyrdl ad szamot: any-
jat mutatja, aki levelei kalligrafikus fliggonye mogott
zuhanyozik, kozben a leveleket (szexr6l, erotikarél) az
otthonabdl tavolra, Londonba kertlt miivész angolul
olvassa fel, s a hattérben olykor beszélgetés hallatszik.
A film nemcsak melankolikus, de lerombolja a passziv
arab n& sablonos képét is.?? 2007-ben a ndi identitas
konstrualasaval foglalkozott Sheela Gowda Es beszélj neki
afdjdalmamrél cim{ munkajaval.®® 277 méternyi kanyargé
ros szine, benntik teljes szélességuiket kitoltve, egy-egy
helyen kibuggyané piros cérnakoteg folyik” végig. Alig
észrevehetden, a csdbdl kifolyd cérnak végén sorakoz-
nak a beflizott tlik, emlékeztetve a m{i eredetére és a
cs6ben eleven vérként folyé er6k mazochisztikus meg-
zabolazasanak érzetét keltve.

Amar Kanwar Villdmlé tandbizonysdgok (2007)%* cim{
diai és bangladesi nék idézik fel torténeteiket (hirhedt,
katonak altali csoportos megerdszakolastorténeteket
— csak 1947-ben 75 ooo nét erdszakoltak meg). Hideg-
lel6sen dlel korbe a kilenc vaszon, ahogy a tokéletesen
szép, intenziv szinekben pompazé, idilli tajakon futé
képsorok az asszonyok beszédének fesztilnek.

2012-ben a Karlsaue Park szamos kis pavilonjanak
egyike, amelyet szaharai sz6ttesek és a Nyugat-Sza-
hara fliggetlenségéért harcolé aktivista poszterek
és zaszI6k dekoraltak (8. kép), Robin Kahn és a Nyu-
gat-Szaharai N6k Nemzeti Szovetsége szervezésében
a szaharavi konyha féztjeit kinalta.®> A miivészek a
civil mozgalmak bemutatasaval egyutt szakitottak a

90 Shirin Neshat (1957, Kazvin, New Yorkban él): Tooba. 2012.

91 Tabea MEeTzEL: Shirin Neshat. In: Kat 11. Short. 170-171.

92 Mona Hatoum (1952, Bejrat, Londonban él): Measures of distance.
1988, 15" Tabea METZEL: Mona Hatoum. In: Kat 11. Short. 106—107.

93 Sheela Gowda (1957, Bhadravati): And... 2007, fonal, kabel, t{, festék,
ragaszto, valtozé méret, 2 kabel 1250x1 cm, 1 kabel 5250x1 cm. Kat.
12. 252253, 377.

94 Amar Kanwar (1964, Ujdelhi): The Lightning Testimonies. 2007, vi-
deoinstallacio, 32'31". Kat. 12. 266—267, 369.

95 Robin Kahn (1961, New York) és A Nyugat Szaharai N6k Nemzeti Szo-
vetsége (1979): The Art of Sahrawi Cooking. 2012. Kat. 13. 268.
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9. Romuald Hazoumé: Alom, 2007
installacio, vegyes technika, csénak, olajoskannak, 177x1372x128 cm, fotd, 250x1250 cm (részlet)
Documenta 1 (A szerz6 felvétele)

nemi szerepek hagyomanyos nyugat-szaharai felosz-
tasaval, mikozben felidézték azt a kultdrat, amelybe
ezek beagyazodtak.

2017-ben a Documenta Halléban a nagy méretd, ér-
zékiinstallacioirol (festett textilbdl készitett, gyakran
land art munkak) nevezetes chilei Cecilia Vicuia tobb
mint tizméteres, vorosre festett gyapju Kipujat allitot-
ta ki, az inka magaskultlra egy mai darabjat (amely
ugyanakkor a mai kozegben néi munkakéntis identifi-
kalédik), mig a Neue Galerie-ben bemutatott korabbi,
anyugati kanont kikezd6 festményei elkotelezettségét
fémjelzik: férfi politikusok humoros portréi mellett
(Marx, Lenin, Allende)®® — és horribile dictu A menstrud-
cié angyala kozott - Gabriela Mistral Nobel-dijas chilei
kolts, Maria Sabina mexik6i saman és Violeta Parra chi-

96 Cecilia Vicuia (1948, Santiago de Chile): Karl Marx. 1972, olaj, vaszon,
92,1x71,7 cm; Lenin. 1972, olaj, vaszon, 56,5x51,4 cm; Allende haldla.
1973, 0laj, vaszon, 57,1x40 cm.

420

lei miivész” is szerepelt, a latin-amerikai alkoté néi
identitast reprezentalva — ekképp definialta Vicuha
sajat helyét.

Menekiilés

A gyarmatositas és a gyarmati rendszer felbomlasat
kovetd posztkolonialis allapot velejaréja, hogy a ha-
boruk és az elszegényedett (volt gyarmati) terlletek-
rél a boldogulasért és a halal el6l tomegek békésebb,
gazdagabb (rendszerint egykori gyarmattartd) orszag-
ba menekililnek. 1996. december 26-an az Fi74, maltai
felségjelzés(i hajé tobb mint 300 fével, pakisztani, in-

97 Angel de la Menstruacion. 1973, olaj, vaszon, 57,8x48,3 cm; Gabriela
Mistral. 1986, olaj, vaszon, 61x49 cm; Maria Sabina. 1986, olaj, vaszon,
50,7%X49,5 cm; Violeta Parra. 1973, olaj, vaszon, 57,8x48,3 cm. Kat. 14.
VI.29; Booklet.107.
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DEKOLONIZAL-E ADOCUMENTA?

diai és szingaléz menekdiltekkel a fedélzetén Malta és
Szicilia kozott elstllyedt. A katasztréfa korlilményeit,
felelGseit, okat és hatasait kideritend6 és bemutatando
készitette a Multiplicity®® A Journey Through a Solid Sea ci-
m{ projektjét (2000). Mérnokok, geografusok, mivé-
szek, szociologusok, fényképészek bevonasaval kutat-
tak, készitettek interjukat tulélkkel (170-en voltak) és
a helyi hatésagok képviselGivel, tengerésztisztekkel is.
Eredményeiket videdkon és szOveges, rajzos, fényképes
dokumentacién mutattak be: a katasztrofat (roviden)
az okozta, hogy a hajo kapacitasanak sokszorosanal
tobb embert vitt, és mivel illegalisan szallitottak Sket,
az (tkozésnél nem hivtak segitséget. Romuald Hazou-
meé Dream® cim( installaciéja (2007) egy idillikus afrikai
part képe el6tt allé, olyan olajoskannakbél 6sszeallitott
hajé (9. kép), amilyeneket afrikai kivandorlék készitenek
(és amelyekkel kétséges a megmenekdilés).

Danica Daki¢ El Dorado cim( videdjan (2006—2007)
emigrans fiatalok a Paradicsomrél, menekulésrél, ter-
veikrél, céljaikrol és bizalomrél beszélnek a kasseli Ta-
pétamuzeumban. A cimado tapéta (1848) romlatlan
természet illGzidjat kelt6 hattere ekképp tapasztala-
tok, képzetek és vagyak tanajava lett.'® Ugyanabban
az évben Hito Steyerl a Journal No 1. An Artist’s impres-
sion™ cim{ filmjében egy t0lél6 szemén keresztil, aki
az1994-es boszniai haboru idején gyerek volt, mutatja
be, hogyan szelektal és szerkeszti meg az emlékeze-
tet a kiszolgaltatottsag, a félelem, a torvények és az
elGitéletek.

98 Multiplicity csoport (Stefano Boeri, Maddalena Bregani, Francisca
Insulza, Francesco Jodice, Nadja Rottner et al. 2000, Milané): Mul-
tiplicity. Kat n. Short. 166—-167.

99 Romuald Hazoume: Dream. 2007, installacio, vegyes t., csénak, ola-
joskannak, 177x1372x128 cm, fotd, 250x1250 cm. Kat. 12. 258—59, 368.

ars hungarica 43. 2017|4

Akultdra, a miivészet, a gazdasag és a politika gya-
korlati szétvalaszthatatlansaga folytan nehéz megta-
lalni azt a pontot, ahonnan egyaltalan kibonthaté a
kérdés: Dekolonizal-e a Documenta? Ahogyan gazda-
sagi, politikai és intézményi behaldézottsaga, azaz po-
ziciéja folytan mint intézmény képtelen dekolonialista
gyakorlatot folytatni, gy jelent&sége és ereje folytan
épp a Documenta vethet fel, dolgozhat ki és terjeszt-
het olyan elméletet és miivészeti gyakorlatot, amely
legalabb annyira égetd, mint felforgatd —jelen esetben
a dekolonialista ideolégiat. Nem gondolom, hogy ezt
mas varosokba torténd id6leges koltozése soran, ha-
nem kiallitasai, és publikaciéinak specialis formai altal,
valamint sllya és tekintélye miatt tudja megvalésitani.
A posztkolonializmus els6 nyilvanvalé megjelenése 6ta
a Documentan evidenssé valt a dekolonialis gondolko-
das. A szamok ugyan kezdetben nem nagyon utaltak
erre, és e szempontbél lassu a valtozas, a miivekben
azonban jelen van.

Tatai Erzsébet

miivészettorténész, tudomdnyos fémunkatdrs
Magyar Tudomdnyos Akadémia, Bolcsészettudomdnyi
Kutatékdzpont, Miivészettorténeti Intézet
tatai.erzsebet@btk.mta.hu

100Danica Daki¢ (1962, Szarajevo, Dusseldorfban él): Eldorado. 2007, vi-
ded, 1339". Kat.12. 230-231, 362.

101 Hito Steyerl 1966, Munchen): Journal No.1- An artist's impression. 2007,
vided, 22" Kat.12. 308-309, 382.
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Is Documenta a Decolonising Force?

“The big exhibition has no form. This sentence begins the
introduction to the catalogue for Documenta 12, Kassel, ed-
ited by Roger M Buergel and Ruth Noack, the curators of the
exhibition. While insisting on the inherent formlessness of
the Documenta exhibitions, they organised their own very
distinctive show around a set of ideas expressed as provoc-
ative questions. Such contradictions have always been part
and parcel of the history of mega-exhibitions, which is partly
what makes them so attractive. As one of the most — if not
the most — important contemporary art mega-projects in
the world, the Documenta of Kassel is particularly suitable
forexamining the changes that have taken placeinartandin
the way itis presented in the Bourdieusian artistic field. Way
back in 1955, when the first Documenta was held, political
motivations played a part in its founding, but it was only in
1992, during its ninth edition, that Jan Hoet first raised criti-
cism of the hegemony of European and North American art
(atthe time, only 7% of the featured artists were from Africa,
Asia and Oceania), and it was not until1997, under the artistic
directorship of Catherine David, that this criticism was treat-
ed theoretically in the form of lectures (with Okwui Enwezor,
Edward W. Said and Matthew Nguiamong the invitees). The
first Documenta that can be regarded as postcolonial was
held in 2002, with Enwezor taking charge as artistic director.

In my paper | examine the shifts that have occurred in the
way global art is represented in Kassel from Documenta 1,

Documenta, posztkolonializmus, dekolonizacié, diktatdra,
vizualis szociografia, identitasépités, ndiidentitas, kanon,
kultarakritika, menekulés
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when the postcolonial discourse finally came to the fore,
until the present day (Documenta14). The questions | touch
upon are whether there has been a strengthening of postco-
lonial representation; whether there is evidence of cultural
decolonisation as cultural colonisation is dismantled, that
is, as postcolonial theories are putinto practice; whether or
not a decolonisation of art has taken place during the Doc-
umenta exhibitions; and whether there has been a change
in the postcolonialist content of art. With respect to the
knowledge generated by the exhibitions — as staged, topo-
graphical compilations of artworks — and to the theories
espoused in the documents — most of which were written to
accompany the exhibitions —, | conduct my investigation into
what has been implemented and how from three different
perspectives: firstly, by taking into account the proportion
of artists (depending on their country of origin); secondly,
via content analysis; and thirdly, from the perspective of
the artistic canon.

Erzsébet Tatai

art historian, senior research fellow

Institute of Art History, Research Centre for the Humanities,
Hungarian Academy of Sciences

tatai.erzsebet@btk.mta.hu

Documenta, postcolonialism, decolonialization,
dictatorship, visual sociography, identy-construction,
women's identity, canon, cultural critique, flight
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Turai Hedvig

»

Holokausztemlékezet a globalizacio
koraban

Dekolonizdcio és holokauszt

Akkor, amikor elkezdtek emlékezni arra, ami a zsidokkal
tortént a masodik vilaghabor( alatt, amikor a talélék
nyilvanosan tandvallomasokat tettek, s széles korben
meghallgatasra is talaltak, s erre az Eichmann-per adott
el6szor nemzetkozileg lathat6 alkalmat, a gyarmatok
felszabadité harcai is folytak. A masodik vilaghaboru
utan az angol, francia, spanyol, portugal gyarmat-
birodalmak er6szak és haboruk soran felbomlottak.
A holokausztemlékezet akkor ,sziletett meg”, amikor
a gyarmatok a felszabadulasukért harcoltak. A maso-
dik vilaghabor( vége 6ta ekkor még hlisz év sem telt el,
a gyarmati habor(k, az aldozatok képei és a masodik
vilaghabor( képei, a kiszolgaltatottsag és a kegyetlen-
ség képei nem alltak egymastél tavol.

Michael Rothberg Multidirectional Memory cim{ ko-
tetét ezeknek a talalkozasi pontoknak szenteli, a ho-
lokausztemlékezet és a dekolonizacié harcainak atfe-
déseire.! Felidézi tobbek kdzott, hogy Margaret Duras
1961. november 9-én publikalt a France-Observateurben
egy cikket, azutan, hogy Parizsban az algériai szabad-
sagért tintetdk kozé Iovetett a rendbrség.? Duras in-
terjujaban el6szor két algériai munkast kérdez, majd
egy holokausztt(lél6t, akiott volt a varséi gettéban. Ez
a kapcsolodasi pont jelenik meg Jean Rouch és Edgar
Morin filmjében is, az Egy nydr torténetében, amelyben
egy fiatalokbél allé tarsasag beszélgetése soran meg-
kérdezik a fekete b&r(i, immar Parizsban éI6 fiat, tud-
ja-e, mik azok a szamok a tarsasag egy nétagjanak, a

1 Michael RoTHBERG: Multidirectional Memory. Remembering the Holo-
caust in the Age of Decolonization. Stanford, California, Stanford Uni-
versity Press, 2009. 236—245.

2 ROTHBERG 2009 (Id. 1. .) 236.
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film f6szerepl6jének a karjara tetovalva. Nem tudja.
Ebb&I a helyzetbdl kiindulva tehat a kérdés: lathatd-e
és hogyan a holokauszt Eurépan kivul? Mit jelent a ho-
lokauszt az egykori gyarmatvilagban? S ezt a kérdést
épp a dekolonizacié, a gyarmati felszabadité harcok
idején kezdték feszegetni.

Vizsgalhatjuk torténetileg, tagabb néz&pontbdlis ezt
a kapcsolatot. Hannah Arendt elemezte a naci ,végsé
megoldast”, zsidok szisztematikus, tdmeges kiirtasat
ésa gyarmatositas kapcsolatat. Arendt A totalitarizmus
gyokereiben foglalkozik ,A Fekete Foldrész kisértetvila-
gaval”. Az eurépai ember az afrikai fekete kontinensen
talalkozott azokkal az emberekkel, ,|ényekkel”, akiket
nem tekintett embereknek, csak arnyaknak, akiket
nem értett meg, akik szamara a kultlra el6tti allapo-
tot képviselték. A gyarmatositok ,(gy lattak, hogy ezek
az emberek a vadallatokhoz hasonlé médon részei a
természetnek”? Ebb&l kovetkezett, hogy Ugy is olték
meg &ket, lelkiismeret nélkdl, ,mikozben tomegesen
gyilkoltak le 6ket, valahogyan ra sem ébredtek, hogy
emberi életeket oltanak ki".* A gyarmatokon tgy tekin-
tettek a bennszulottek életére, mint a profit, a haszon
érdekében hasznalt eldobhat6, felesleges, s barmikor
mas életekkel poétolhatékra. A bennszllottek életét
nem emberi életté nyilvanitottak.®

Arendt Joseph Conradnak A sotétség mélyén cim(i re-
gényét idézi: a bennszulottek ,Uvoltottek, ugraltak,
forogtak, arcuk rettenetes kifejezést 6ltott; de éppen
— miénkhez hasonl6é — emberi voltuk gondolata, e vad

és szenvedélyes zenebonahoz f{iz6d6 tavoli rokonsag

3 Hannah ARENDT: A totalitarizmus gyokerei. Ford. BRAUN RObert—SERES
lvan—ERSs Ferenc—BERENYI Gabor. Budapest, Eurépa, 1992. 234.

ARENDT 1992 (Id. 3.j.) 233.
5 Uo. 235.
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gondolata borzongatott meg leghevesebben”.® Az 6rui-
letnek vélt viselkedés volt az, amia fehérembert halalra
rémisztette, 6ruletbe kergette, végsé soron atalakitotta,
elembertelenitette, eldllatiasitotta, s minden bizonnyal
az is, hogy egyszer emberi Iényekként fel is lazadhat-
nak a gyarmatositék ellen. ,Ez a rettegés valamitdl, ami
hasonlit hozzank, de semmi szin alatt sem tekinthetd
hozzank hasonlénak, lett el6bb a rabszolgasag, majd a
fajgy(ilolé tarsadalom alapja.” Arendt gondolatmenete
szerint az afrikai gyarmatokon jott létre az a tapasztalat
is, hogy még a profitelviiség is félresoporhetd, hogy ,a
tarsadalmak nem csak gazdasagi elvekre épulhetnek, s
hogy ilyenkor el6térbe Iéphetnek azok, akik a racionalis
termelés és a kapitalista rendszer keretei kozott nem ke-
rulhetnének a kivaltsagosok soraba”.2 Ennek az életnek,
az emberi 6ntudat efféle elferdiilésének® a kdvetkezté-
ben egy Uj embertipus alakult ki. ,Az afrikai gyarmat-
birtokok voltak a legtermékenyebb term&talaja annak
azembertipusnak, amely késébb a naci elitet alkotta.™
Hannah Arendt tehatalétrejott helyzetet a gyarmatosi-
t6 (vagy elkdvet8) szempontszogébdl vizsgalja, azt, ho-
gyan hatott vissza a gyarmatositas az eurépai emberre.

Arendtet a dekolonizacié elméletének kidolgozdi,
koztuk Walter Mignolo, ezért az Eurépa-centrikus gon-
dolkodasmodért kritizaljak. Arendt nem veszi figye-
lembe az ,eldobhatd, megsemmisithetd életek” élGinek
szempontjat. Frantz Fanon és Aimé Césaire voltak azok,
akik sajat testlikben hordtak a rabszolgasagnak, ennek
az ,eldobhatd” életnek az orokségét, s ebbdl a testbdl
néztek ra a gyarmatositokra, a gyarmatositék gondol-
kodasara. Césaire bumeranghatasnak neveziazt, amit
Arendtvisszahatasnak. Césaire Eurépara néz, saztlatja,
hogy a gyarmatokon kialakult, kiprébalt, begyakorolt
és természetessé” valt médszereket Eurépaban, fehér
embereken (zsidékon) alkalmaztak, vagyis a gyarmato-
sitok kegyetlensége bumerangként térvissza Eurépaba.
S a valodi sokkot épp ez a bumeranghatas valtotta ki.

Debarati Sanyal elemzi azt, ahogyan a két szerzg,
Frantz Fanon és Aimée Césaire —el6bbi orvos és pszichia-
ter, utébbi koltd, mindketten martinique-i szarmazasu-
ak és mindketten aktivan bekapcsolddtak a felszabaditd

6 Uo. 231
7 Uo. 232.
8 Uo. 245.
9 Uo. 235
10 Uo. 246.

1 Debarati SANYAL: Memory and Complicity. Migrations of Holocaust Re-
membrance. New York, Fordham University Press, 2015. 134-135.

12 Frantz FANON: A fdld rabjai. Ford. STAUB Valéria. Budapest, 1985. 108.
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harcokba - a holokausztot, Eur6pat megkdozeliti," a naci
koncentracios taborok kegyetlen vilagat a gyarmatosi-
tassal kapcsolatban gyakran felidézi. Fanon elhiresult
mondata: ,Nem is olyan régen a nacizmus gyarmatta
valtoztatta egész Eurépat.” Vagy: ,Eurépat a sz6 szoros
értelmében mértéktelenll folduzzasztotta a gyarmati
orszagok|[...] aranya, nyersanyaga. [...] Eurépa sz6 sze-
rint a harmadik vilag mive.™ Césaire a dehumanizalas
valtozatait egymas mellé helyezi, a gyarmatokon folyd
embertelen banasmédot a nacizmussal parhuzamba al-
litja, s ez a parhuzam mindkét torténelmi helyzet tart-
hatatlansagat hangsulyozza, nem hoz létre valamiféle
(aldozati) versenyhelyzetet, szenvedéshierarchiat.

Abban, ahogyan Arendt és Césaire eltér6 néz6pont-
bél, a gyarmatosito (elkovetd) és a gyarmatositott (aldo-
zat) Eurépan bellli és Eurdpan kivili helyzetébdl latjak
a gyarmatositast, megragadhaté a dekolonialis gon-
dolkodasméd. Césaire ugyanis elszakad az uralkodd,
univerzalista, valdjaban nyugati, kirekeszt, birodalmi
logikara épuld gondolatrendszerektdl, és mas nézo-
pontok, szempontok figyelembevételével kimozditja
a gondolkodas megszokott geopolitikai, kolonialista,
hatalmirendjét, mivel maga is abbél a gyarmatvilagbél
jon, élettapasztalata oda koti.*

Az emlékezet dekolonizdldsa

A holokauszt Eurépaban ment végbe, de emlékezete Eu-
répan tdlnyulik, mara globalissa valt. Sokan vizsgaljak
ennek a folyamatnak a torténetét, kovetkezményeit,
koztuk Aleida Assmann. ,Mivel eza nemzeteken ative-
16 blintett nemcsak hogy tobb millié aldozatot [6kott a
halal hivatali gépezetébe, de ezeknek az aldozatoknak a
csaladjatis centrifugalis erbvel szdrta szét 6t kiilonbozé
kontinensre, elvarhatd, hogy ez a nagyszabasi esemény
visszhangra talaljon a globalis emlékezetben is."™ Ass-
mann részérdl itt igényként, elvarasként fogalmazédik
meg, miért kell a holokausztot globalis szinten meg-
ismerni és megérteni, kozos etikai alapként elfogadni.

13 Uo0.108.

14 Walter D. MigNoLo: Dispensable and Bare Lives. Coloniality and the
Hidden Political/EconomicAgenda of Modernity. Human Architecture:
Journal of the Sociology of Self-Knowledge, 7. 2009. No. 2. 78.

15 Aleida AssMANN: A holokauszt — globalis emlékezet? Egy Gj emlé-
kezetkdzdsség kiterjedtsége és korlatai. In: Transznaciondlis politika
és a holokauszt emlékezettorténete. Szerk. SzAsz Anna Lujza—
ZOoMBORY Maté. Budapest, Befejezetlen Mult Alapitvany, 2014.167.
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Walter Mignolo szerint azok, akik a legnagyobb arat
fizették az emberi életek eldobhatéva és puszta életté
redukalasban, az afrikai rabszolgak, a kiilsg, tavoli gyar-
matositottak és a német zsidok, ciganyok, ,masok”, a
kozeli, bels6 gyarmatositottak voltak.'® A dekoloniali-
tas irodalmaban rendre felbukkan a holokauszt, és a
zsidok is. A dekolonialitas gondolkodéi azt is kérdezik,
miért éppen a holokauszt valt globalis emlékezetté,
hisz kegyetlen, népek, embercsoportok kiirtasara ira-
nyuld torténelmi események voltak a holokauszt eltt
és sajnos azt kovetden is. Ez gyokeresen mas alapve-
tés. A holokausztemlékezet dekolonialis fordulatat az
jelenti, amikor a kérdést forditott iranybél teszik fel.
A holokausztra mindenhol reflektalnak, emlékezete
paradigmatikus lett, globalizalédott, de hogyan hatott
aglobalizacié vissza a holokausztemlékezetre, hogyan
valtoztatta meg? Hogyan lehet egyaltalan a holokausz-
tot Eurépabdl, a megszokott geopolitikai kereteibdl
kimozditani? Assmann is tovabbmegy: ,vajon ezt az
egyetemes normat csak a holokauszt egyedi torténe-
tén keresztul lehet-e elérni, vagy esetleg egyéb torté-
nelmi traumak is szolgaltathatjak az erkolcsi értékek
és allasfoglalasok alapjat”?”

Walter Mignolo kifejti, hogy a rabszolgasag torténete
a kapitalista gazdasag, majd a kés6bbi nemzetallamok
létrejottének alapja. Vagyis az a folyamat, amelynek
soran emberi Iények mas emberi Iények életét eldob-
hatoként, helyettesithet&ként kezelték gazdasagi érde-
keknek megfelel6en, és minden jogt6l megfosztottnak,
megsemmisithetd puszta életként,” azaz jogi, politi-
kai értelemben meztelennek, puszta életnek. Migno-
lo gondolatmenete szerint az afrikai rabszolgakat az
imperialista gazdasdg, a termelés érdekében kezelték
helyettesithetd targyakként, az imperializmusnak 6k
voltak az elsd aldozatai, mig a zsidék, ciganyok, belsd
.masok” a modern dllam kolonialista hatalmi logikaja-
nak aldozatai voltak. Vagyis Mignolo szerint a holo-
kausztot nem lehet csupan az eurdpai torténelembdl
megmagyarazni,” mert aza modernitas alapja, annak
sotét oldala. Ugyanakkor Mignolo Eurépat homogén
egésznek tekinti, nem vesz tudomast az eltérésekrdl,
ahogyan a zsidésagot is homogenizalja.

16 MiGNoLo 2009 (Id. 14. j.) 74.

17 ASSMANN 2014 (Id. 15. j.)183.

18 Arendt gondolatmenetét, kifejezését dolgozta tovabb Giorgio AGAM-
BEN: Homo Sacer. Sovereign Power and Bare Life. Trans. Daniel HEL-
LER-ROAZEN, Stanford, Stanford University Press, 1998. A 2007-es 12.
Documenta egyik alapgondolata, a modernitas mellett, a bare life, a
puszta élet volt, vagyis a kuratorok itt is a modernitas alapjanak tekin-
tették az elpusztithatd és még csak aldozatnak sem mindsulé ,puszta
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Dekolonidlis gondolkodds

A globalizacié tette nyilvanvaléva, hogy a hierarchikus,
Eurépa-centrikus gondolkodasméd nem folytathato.
De mit kezdjunk mindezzel a holokauszttal kapcsolat-
ban? Mit jelent a holokausztemlékezet dekolonizala-
sa, s kiilonosen egy posztszocialista orszagban? A mi
kelet-kozép-eurdpai régidonkban, bar utélag jol latha-
td a rendszer fokozatos lazulasa az 1980-as években,
1989 jelenti a forduldpontot. 1989 torténelmi és térbeli
csomépont, ekkor lett a régié a globalis vilag része, a
globalizacié folyamataitél nem fuggetlenithette ma-
gat. Arégié kiszakadt sajat ,gyarmatilétébdl”, a szovjet
fennhatdsag alél. Ez a fordulat megvaltoztatta az em-
lékezethez, a sajat multhoz valé viszonyt is. Egyrészt
felszabaditotta mindazt, amir6l addig hallgatni kellett,
vagy ,jobb volt” hallgatni, ugyanakkor mas, részben {j,
részben pedig elfojtott nézpontokat, indulatokat en-
gedett szabadjara.

Michael Rothberg vetifel a kérdést emlitett konyvé-
ben: mi torténik akkor, amikor kiilonbozd torténelmi
traumak emléke talalkozik? A gyarmatositas, a rab-
szolgasag és a holokauszt emlékezete példaul? Szuk-
ségszerii-e, hogy egyik emlékezet kiszoritsa a masikat?
Rothberg konyvében olyan példakat vizsgal, elsgsorban
filmekben és irodalmi mivekben, ahol ezek a kiilonbo-
26 emlékek egymast segitik, erdsitik, egyfajta szolida-
ritas jon létre az emlékez6k kozott. Lathatéva valnak
ezeknek a kiilonbozé emlékezeteknek a kapcsolodasi
pontjai. Sazis, hogy a politika terlletén kiviil, azaz egy-
mas mellett élnek, és nem egymas ellenében fejtik ki
hatasukat.”?Azemlékezet dekolonizalasa azt s jelenti,
ahogyan Tlostanova kifejti, hogy nem az egyetlenigaz-
sagot keresik, hiszen ez paradox médon ahhoz vezethet,
hogy a korabban elhallgatott torténetek ugyanazt a
kizarasos logikat reprodukaljak, amelynek maguk ko-
rabban aldozatai voltak.”

1989 utan felszabadultak a tabutémak. A kozelmult-
nak azok a torténelmi eseményei, amelyeket csend Ove-
zett, vagy amelyekrdl kédolt nyelven beszéltek, nyiltan
a kozbeszéd témai lettek. Nalunk tiltott konyveket ad-
tak ki, elemzések a kommunizmus biineirdl, és a holo-

életek” létrehozasat akara gyarmatositas, akar a nacizmus altal.
19 MiGNoLo 2009 (Id. 14.].) 77.
20 ROTHBERG 2009 (Id. 1. j.)1-29 (Introduction).

21 Madina TLosTANOVA: Decolonizing east european memory: bet-
ween post-de-pendence traumas and neo-imperial obsessions.
In: The New Heroes - the Old Victims. Politics of Memory in Russia and
the Baltics. Ed. by Igors GuBENKO—Deniss HANovs—Vladislavs MALA-
HOVSKIS. Zinatne, 2016. 24.
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1. Esterhazy Marcell: Egyazon napon, 2013
Video loop. © Marcell Esterhazy 2017
A mUvész szives engedélyével

kausztrol is egyre tobb publikacié jelent meg, a rend-
szervaltast kovetd néhany évben a konyvkiadas nem
utolsésorban ezeknek a hianyoknak a pétlasa okan meg-
lehet&sen j6 lizlet volt. A kommunizmus aldozatainak
és a holokauszt aldoztainak emléke, a rajuk vald emlé-
kezés egymas mellé kerllt, nyilvanvalé lett, s politikai
beallitottsag alapjan el lehetett donteni, hogy kiknek
a szive kikért fajt jobban. A szoborpark alapitasaval
a szocializmus emlékezete, miivészetének egy része
emlékhelyet kapott, mar 1991-ben. A Memento park
koncepcidja alapjan nem akart itélkezni, nem akart
az aktualis politika része lenni, és ennek a célnak a be-
tartasafelett mais 6rkodnek. Allasfoglalas nélkiil azon-
ban mara csupan érdekesség, turistalatvanyossag lett
a park. A Terror Haza Mizeumot 2002-ben nyitottak
meg, amely ugyan azt allitotta magarél, hogy mindkét
diktatdrara, a kommunistara és a fasisztara egyarant
emlékezik, val6jaban a fasizmus biinei korantsem kap-
tak olyan hangsulyt, mint a kommunizmuséi, s ennek
ellensllyozasara is jott Iétre a Pava utca Holokauszt
Emlékkozpont 2004-ben. 1989, a falak leomlasa és a
szocializmus bukasa gondolati, politikai felszabadulas
volt, az emlékezet gyarmatositas aléli felszabadulasa,
vagyis a tabusitasok feloldasa. De éppen ez tette lat-
hatéva a tovabb él6 antiszemitizmust is. Azok kdzott,
akik a szocializmus bukasat el&segitették, dissziden-

22 TLOSTANOVA 2016 (Id. 21. j.)15. Bar Tlostanova itt a volt Szovjetuniorol
beszél, nalunk is érvényes ez a megallapitas, a rendszervaltast kdve-
téen példaul Csurka Istvan vagy a MIEP, az antiszemita
beszédmaod ezt tamasztja ala.
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sek, ellenzékiek kozott, zavarba ejtéen sokan voltak
rasszistak, antiszemitak és a patriarchalis rend hivei.
1989 a pluralista tarsadalmat, s a pluralista emlékeze-
tetis elhozta. A kollektivemlékezet kiilonbozd és egy-
massal versengd aldozati kozosségei, a holokauszt és
a kommunizmus elszenveddi egyarant lathatésagot
akartak, olykor egymas ellenében. Megosztott és nem
egymast segit6 emlékezetek alakultak ki, amit a poli-
tika tovabb gerjesztett.

A szocializmus 6sszeomlasa utan huszonnyolc év-
vel a torténelmi emlékezetbdl emlékezetpolitika lett.?
A,20.szazadban Nyugat-Eurépaban az emlékezetpoli-
tika a holokausztra fékuszalva épllt, azaz a nyugat-eu-
répai nemzetek sajat felelsségére és blintudatara;
Kelet-Eurdpa megprébalta elfoglalni a 20. szazadi al-
dozati helyét, és er6s nyugat-eurdpai szomszédjaiban
felelsséget és blintudatot ébreszteni, amiért nem tet-
tek semmit, és engedték, hogy Kelet-Eurépat meg-
szallja a kommunizmus" — mondja Milan Kundera.
Az egykori szocialista orszagok, a kommunizmus aldo-
zatai 6rkodnek aldozati pozicidjuk felett. A rendszer-
valtas utan kozvetlenil a kommunizmus aldozatai és
a holokauszt aldozatai mintegy versengd helyzetbe
kertltek, melyik totalitarius rendszer szedett tobb al-
dozatot, okozott nagyobb szenvedést, a nacizmus vagy
a kommunizmus. Madina Tlostanova szerint a kelet-

23 TLOSTANOVA 2016 (Id. 21.j.)17.

24 Kunderat idézi TLOSTANOVA 2016 (Id. 21. j.)19. Milan KUNDERA: The
Tragedy of Central Europe. The New York Review of Books (pre-1986);
1984. 04. 26.
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2. Grof Ferenc: Ismeretlen viz, 2017
Két fotd és grafikai terv az Enyészpontok 2.0 projekt keretében
A mvész szives engedélyével

eurdpai, egykori szocialista orszagok nem éreznek kol-
lektiv blintudatot, felel6sséget, nem gondoljak sajat
nemzetliket, onmagukat blinrészesnek a korabbi ke-
gyetlenségekben, a jelen torténései nem emlékeztet-
nek korabbi elszenvedett vagy okozott blinokre, nem
ébresztenek empatiat.” Egyilyen altalanositéletet ne-
héz elfogadni, hiszen az egyes orszagok kozott és az
orszagokon belll is vannak kiilonbségek, s torekvések
arra, hogy ezen valtoztassanak, hogy felébresszék a
szembenézést, nem utolsésorban a kortars miivészet
terliletén. Ugyanakkor a nacionalizmus, és az, hogy
az egyes kelet-eurdpai orszagok sajat nemzeti létiiket
hogyan hatarozzak meg, a mult mely pontjat tekintik
sajat torténetiik kezd6pontjanak, honnan szamitjak a
jogfolytonossagot, mivel identifikalédnak, erésiti ezt
azempatiahianyt, a menekultek, ,migransok”kapcsan
jol érzékelhet ez az ellenszenv, kozony. Az1989 6ta el-
telt id6ben a nacionalizmus, a rasszizmus, az idegen-
gy(lolet és a kirekesztés posztszocialista valtozatai
jottek létre.

Ablinrészesség tudatositasa, a blintudat felélesztése
azemlékezet dekolonizalasanak része. Az elhallgatott
eseményekrdl, a rejtett 6sszefliggésekrdl, a hallgatas-
rél és a csendrdl is sz6 kell legyen az emlékezet deko-
lonizalasakor. Zoltan Gabor Orgia cim(i konyvében az
olvasas altal blinrészesek leszuink, a szadista, szexua-

25 TLOSTANOVA 2016 (Id. 21.j.)18.

26 1946. majus 20—21-én Kunmadarason a feldihodott, tobb szaz f&s
tdmeg megtamadta a helyi zsidokat, harom embert meggyilkol-
tak, miutan a helyiek kozott elterjedt a sz6beszéd, hogy Karcagon
a zsidok gyermekeket raboltak el, és kolbaszt készitenek a hisuk-
bol. Valamint hogy a tojas- és baromfifelvasarlas soran ardragitast
és Uzérkedést kovetnek el. A helyiek azt sem vették jonéven, hogy a
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litassal, értelmetlen meggyalazassal teli konyvet nem
tesszlik le, szinte kinzé az a méd, ahogyan bevonja az
olvasét az aprélékos részletességgel leirt kegyetlen-
ségekbe. Nem konny{ annak a nyilasnak a gondola-
tait olvasni példaul, aki a szép zsidé lany hajat gyujto-
gatja, Ggyse lesz annak mar sokaig szliksége ra. Vagy
azt, ahogyan valaki, aki szivesen vesz részt 1944 telén
avérengzésekben, azon tlinddik, hogy 6 ezt korabban
nem tudta, hogy ezt lehet, nem tudott ezekrdl, amiket
Jehet”, ,szabad” csinalni a n6kkel, férfiakkal. Részesei
vagyunk ennek a tiinddésnek, akarjuk vagy nem akar-
juk, hiszen olvassuk. Zoltan Gabor konyvét Jonathan
Littel Joakaratiiakjahoz kapcsolom, ahol egy naci sze-
mén keresztlil, akinek neve is Aue, azaz (majdnem)
szem (Auge), latjuk az 6lést, a kézi mészarlast, szadiz-
must, vérrel, hanyassal, urulékkel, s nem utolsdésorban
homoszexudlis erotikaval egyltt a keleti frontot. De
idetartozik Zavada Pal Egy piaci nap cim{ munkdja is,
amely a kunmadarasi pogrom torténetén alapul.?® Ezek
a munkak az emlékezetet dekolonizaljak, a korabban
kiradirozott, elhallgatott torténetekkel, néz6pontokkal
szembesitik az olvasot. Kozos bennlk, hogy elmélydilt,
hossz( kutatdmunkan alapulnak, hiteles tények, rész-
letek és a fikcid keverednek benntik, s ezek egyltte-
sébdl bontakozik ki egy hatborzongaté, de hihetd és
letagl6zé valdsag.”

deportélasbol hazatérs zsidok visszakdvetelték 1944-ben elkobzott
javaikat. Lasd pl. STANDEISKY Eva: Antiszemitizmusok. Budapest, Ar-
gumentum, 2007.

27 Azorszag Ugy tekint a torténtekre, mint egy tomegszerencsétlen-
ségre. Interju. készitette RosTAs Eni. Konyvesblog, 2016. majus 26.
http://konyves.blog.hu/2016/05/26/zavada_pal_zoltan_gabor_inter-
ju (Letdltve: 2017.11.30.)
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Mit tehet a miivészet?

A kortars mivészetnek fontos szerepe van az emléke-
zetet dekolonizalasaban, olyan helyzetek, néz6pontok,
parbeszédek létrehozasaban, amelyek a megcsontoso-
dott allaspontokkal szemben allnak, megkérddjelezik
azokat. A 2017-es, 14. Documenta szemléletét a deko-
lonialitas uralta, amennyiben az ismert tudasokat ki-
mozditotta, nem egyszer{ien az volt a cél, hogy azok a
terlletek és mivészeik, amelyek és akik a kortars ma-
vészet élvonalabdl ki lettek hagyva, most bekertiljenek,
integralédjanak, azaz méltd helyet kapjanak. A kurator
amargéra helyezkedve nézett vissza Kasselra. Athéntol
akart tanulni Kassel. De tematikusan is megjelenitette
a gyarmatositast Kassel életében. A Kasselben szliletett
Grimm testvérek elssorban mesegy(ijtdi és irdi tevé-
kenységukrél ismertek, itt az egyik fivér Ludwig Emil
Grimm festményeibdl, rajzaibél valogatott a kurator,
kiallitotta tobbek kozott A mér megkeresztelését, s ennek
kozelében a Code Noirt (1685), a torvénykonyvet, amely-
lyel XIV. Lajos a gyarmatositottakat, szabadsagukat, a
rabszolga-kereskedelmet szabalyozta, s amely jogi és
politikai értelemben a rabszolgak életét puszta életté
tette. Egy masik hangsuilyos, dekolonialis szemléletet
jelentett az, ahogyan a 14. Documenta a masodik vi-
laghabor(t és a holokausztot a nézel6d6 kozombosok
szempontjabél kozelitette meg, kimozditotta a holo-
kausztot kozponti helyeirél, s a koncentraciés tabo-
rok helyett példaul a zsidok altal bérelt parizsi lakasok
torténetéhez fordult,® vagy az eltulajdonitott targyak
torténetét kovette.” Maria Eichhorn Rose Valland In-
tézetét Németorszagban a Documentara, a targyak és
tulajdonosaik felkutatasara hozta létre.

Esterhazy Marcell Egyazon napon cim{ munkajaban
(1. kép) a tobbiranyl emlékezet Iétrehozasara tesz kisérle-
tet. Nagymamaja, Esterhazy Ménika, azaz egy arisztok-
rata holgy és egy cigany lany életét, két sosem talalkoz6
ember egy ideig parhuzamos idésikon zajlé életet koti
0ssze. ,1944-ben Horvath Erzsébetet 24 évesen, cigany
szarmazasa miatt deportaljak Németorszagba.1950-ben
Esterhazy Ménikat 22 évesen itélet nélkil a kistarcsai

28 Sarah Gensburger, Isabelle Backouche és Eric Le Bourhis kutata-
sa Maria Eichhorn a Rose Valland Institut-janak keretében. Sarah
GENSBURGER: Witnessing the Robbing of the Jews. A Photographic
Album. Paris, 1940-1944. Paris, Elisabeth Fourmont, 2015.

29 Maria Eichhorn projektjea Rose Valland Institute, amelyet a 14. Do-
cumentara hozott létre, az eltulajdonitott targyakat kutatja, kon-
ferenciakat szervez, és nem elégszik meg ennyivel, hanem vissza is
akarja juttatni ezeket a jogos tulajdonosokhoz vagy leszarmazotta-
ikhoz. http://www.rosevallandinstitut.org/endex.html
(LetOltve: 2017.11. 30.)
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internalotaborba viszik, és harom évig a munkatabor
foglya. Horvath Erzsébet sosem tér vissza a németor-
szagi koncentracios taborbél. Esterhazy Ménika jelen-
leg [2013] Bécsben él. 85 éves.® A fasizmus rasszista és

egy szintre, felmutatja a két totalitarius rendszer kozotti
rokonsagot, jelzi a kiilonb6z6 aldozati csoportokat. Es-
terhazy Marcell sajat csaladtorténetén keresztil egy Uj
és hianyzé aspektust hoz be a diktatirak emlékezetébe,
s kvazi egyenl&ségjel kerll a fasizmus és a kommunizmus
kozé, ami nem Gj megkozelités, de az alkotd felelGsség-
vallalasra, szolidaritasra szélit fel, amikor és ahogyan
megfogalmazza azt a gondolatot, hogy nem nekik volt
egymashoz kozlik, hanem nektink van kéztink mind-
kettejlik életéhez. Ennek az igencsak bonyolult, ellent-
mondasos torténelmi helyzetnek a tovabbi kibontasa és
részletes feldolgozasa azonban tovabbrais varat magara.

Az Off Biennale keretében az Enyészpontok 2* is hason-
16 kimozditasra vallalkozott, Gj néz8pontot valasztotta
kurator, Don Tamas, amitmaracimis jelez. Nem konny(
felfogni, hogy azantiszemitizmus a haboru befejezésével
nem tlint el, a taborokbdl visszatéréket nem szivesen
fogadtak lakéhelylikon, s 1945 utani pogromokbél, zsi-
dokat érg atrocitasokbdl meglep&en sok volt Magyar-
orszagon. Az Enyészpontok kuratora erre a holokauszt
utani, a vidéki Magyarorszagon tortént eseményekre
kért mivészi reflexidkat. Ezek a pogromok a tulajdon-
hoz, javakhoz is kot&dtek, vagy Ggy, hogy a taborokbdl
visszatérd deportaltak szerették volna eltulajdonitott
javaikat visszakapni, vagy Ugy, hogy a zsidé haracsolas,
ardragitas, feketézés, munka nélkil pénzhez, javakhoz
jutas sztereotipiait elevenitettékfel. Avilaghabord utani
Ujrakezdés évei, 1945-1948, azok az id6k, amikor a kiala-
kulé (j tarsadalmat még athatotta a remény egy igaz-
sagosabb s békés rendszer |étrehozasara, és a személyi
kultusz, a sztalinizmus magyar valtozata sem szallta
meg még az orszagot, az emberek hittek, és nekilattak
egy demokratikus tarsalom létrehozasanak. Es éppen
ebben az id6ben torténtek az antiszemita zavargasok,
pogromok és vérvadak. Afelkért miivészek, Ember Sari,
Grof Ferenc, Nemes Csaba, Kisspal Szabolcs, Téth Balazs

30 http://www.esterhazymarcell.net/index.php?/projets/on-the-sa-
me-day/(Letdltve: 2017.11. 30.)

31 DonTamas kurator: ,Avilaghaborut kdvets harom évre visszate-
kint6 projekt azt vizsgalja, hogyan viszonyult a magyar tarsadalom,
illetve a kibontakozéban 1évé kommunista hatalom a vészkorszak
népirtasahoz. — 2017 Off Bienndle. K&szondém Don Tamasnak, hogy
a szovegeket rendelkezésemre bocsatotta. https://offbiennale.hu/
program/vanishing-points-2-o (Letdltve 2017.11. 30.)
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3 Ember Sari: Gydjtemény lIl., 2017
Valtoz6 méret, agyag
A mUvész és a Molnar Ani Galéria jovoltabol (Fotd: Ember Sari)

és Lakner Antal az 1945 utani antiszemitizmus egy el-
hallgatott fejezetével foglalkoztak, de nema mult lezart
részeként, hanem ajelen részeként, mert ajelent provo-
kaltak. Grof Ferenc a marcali zsidé temetd hasznalaton
kivili, lathatélag szemétlerakdként funkcionald katjat
akarja kitisztitani, 4j takaréval lefedni, amelyen az ,x"
mint az ismeretlen valtoz6 matematikai jele alakul at a
héber abécé els6 betlijévé, majd vissza (2. kép). Mintegy
szimbolikusan leszall a ,multnak katjaba”, rendbe teszi
a multat, s egyben utal a zsidokkal szembeni kdtmér-
gezés vadjara is. Ember Sari Kunmadaras hataraban,
egy Orizetlen hazikéban helyezett el a pogromra em-
|ékeztetd, égetetlen agyagbol készilt targyakat, zsido
szakralis vagy mindennapi targyakat, példaul tojasokat,
felidézve ezzel egy zsid6 kofa 0sszetort tojasait. Vajon el-
tulajdonitjak-e ezeket is, mitorténik a targyakkal, vajon
felébred-e az emlékezet és a lelkiismeret? (3. kép) Nemes
Csaba a vérvad reneszansz abrazolasat, Paolo Uccello
képsorozatat, Az ostya megszentségtelenitését, a ritualis
gyilkossaggal megvadolt zsid6 csalad elleni pogromot
vette alapul, valamint az Uccell6t atfestd R. B. Kitajt, s
mindkett&t folytatta sajat atfestéseivel, kiegészitéseivel,
a kunmadarasi pogromra utalé vonatkozasokkal. (4. kép)
Az egymasra irott torténelmi és miivészettorténeti refe-
renciak egyszerre tobb hangon szélva mutatjak meg az
antiszemitizmus folytonossagat, megnyilvanulasat és
trianoni emlékmdve, voros csillag, Malevics-festmény-
idézetek tarsulnak. A torténelmi emlékezetek és az el-
hallgatott 0sszefiiggések fondnak egymasba ezeken a
képeken: zsidosag és kommunizmus, kommunizmus és
antiszemitizmus, nemzeti emlékezet és antiszemitizmus.
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Kisspal Szabolcs az Enyészpontokra egy fiktiv Gjsagot
készitett, két val6sagos erdélyilapot alapul véve az1940-
es évekbdl, a Deportdlt Hiradot és az Egységet. (5. és 6. kép)
Ezekben az Ujsagokban a visszatértek eltlint rokonokat,
baratokat kerestek, s6t targyakat, m{itargyakat is hir-
dettek, ezekbdl a lapokbél tajékozddtak. A hiradasokat
és a szalagcimeket Kisspal Szabolcs megjelent publika-
ciékbolvalogatta: ,Nem segélyt, hanem munkat!”, vagy
.Adolgozé zsid6sag megbélyegzi mindazokat, akik részt
vettek a kolozsvari cukorfeketézésben”, Kik felel6sek a
letétbe helyezett deportalt vagyonok eltinésért?” Ezek
a cimek a tagadas altal tantskodnak a zsidokkal kap-
csolatos antiszemita sztereotipiak tovabbélésérdl: a
zsidék nem dolgoznak, munka nélkll gazdagodnak,
ardragitassal, feketézéssel foglalkoznak. Ugyanakkor
bizakodasrél is tanaskodnak, hiszen a visszatértek, a
tulélsk dolgozni akarnak, energikusan szembeszallni
az elditéletekkel, keresik a helyuket, befogadast akar-
nak. Kisspal Szabolcs lapjaban a fiktiv elemek k6zott
szerepel egy husvéti locsolas erésen raszteres képe is,
amelyet az alatta lévd szoveg értelmez: ,zsidokat er6-
szakkal nmegkereszteltek«”, vagy egy masik kép alatti
feliratigy szél: ,a deportaltakat durvan bantalmazzak,
amikor azok a foldjeiket szeretnék megmdivelni”.

Kisspal Szabolcs fikcidja Gj 6sszefliggésekre vilagit
ra, elmossa a hatart a valodi és a fiktiv kozott, de ezzel
nem képzelt torténetet mond el, hiszen a visszatért tll-
él6k megproébaltatasaivalddiak voltak. A Deportdlt Hir-
adé legszembeotl6bb fiktiv eleme a Sztalin-kép, amely
alatt ez olvashaté: ,»Sztalin meggyilkolta emlékeze-
tunk artatlansagat« — mondotta Jorge Semprun volt
deportalt a buchenwaldi tabor felszabadulasanak so-
dik évforduléjan”. A képaldiras arra utal, hogy nem lehet
a holokausztra emlékezni a gulagok, a sztalinizmus,
a kommunizmus nélkil, s az aldozatok sem &rizhetik
meg artatlansagukat. Kisspal Szabolcs Gjsagja pedig
éppen az ilyenfajta talalkozasi pontoknak teremt egy
fiktiv, imaginarius teret.

Miihegyektdl a politikai valldsig
(Magyar trilégia)

Kisspal Szabolcs 2012 6ta dolgozik ezen a munkan, tobb
helyen kiallitotta. A harom rész, a budapesti allatkert
misziklajanak torténetét feldolgozd Szerelmes foldrajz,
a Turul és a Szakadék lelet egyarant a dokufikcié elvére
épuld vided, illetve almuzeumi kiallitas. A hazai jelen
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hivatalos politikaja sajat eredetmitoszat azokbél az ele-
mekbdl épiti fel, amelyek itt megjelennek: mitoszok,
elképzelt kozosségek, kitalalt hagyomanyok és Tria-
non igazsagtalansagat felidéz6 targykultdra. Kisspal
Szabolcs antropolégusként, elbeszél6ként mondja el
ezeket a torténeteket, egybeflizia muiltat és a jelent, a
valésagot és a fikciét. A filmekben a fényképek, doku-
mentumfelvételek hitelességét nem kérddjelezziik meg,
a fiktiv elemek a hozzajuk fiz6d& narraciéban jelennek
meg. Vagyis a dokufikcié a kép és a szoveg kozotti rés-
ben szuletik meg. Az allatkert maga mint ,mdfaj” is a
gyarmatositashoz kapcsolédik, a gyarmatok egzotikus
allatait, beleértve a bennszilotteket is, itt mutattak be
a fehér kozonségnek (fiktiv elemként iktatja be a bu-
dapesti allatkert torténetébe a hazai gyarmatositast,
egy székely csalad allatkerti kiallitasat). A valésagot a
fikcié terébe hozva elmossa azt a hatart, amely biztos
eligazitast adna arrél, miavalésag, és minem az. Aho-
gyan egy interjuban a mivész elmondja, ahhoz, hogy
Iétrejojjon ez a bizonytalansag, zavar, mi valésag, mi
fikcio, nem szabad a fikciét talhajtani, szazalékban ki-
fejezve, kb.10-15% lehet a fikcids elem ahhoz, hogy még
hihet& legyen az egész.*

Atrilégia elsé két részéhez képest, amelyek a nacio-
nalizmussal, jobboldali kultuszokkal, mitoszokkal fog-
lalkoztak, a harmadikban Gj elemként jelenik mega ho-
lokauszt. A harmadik rész, amely egy pszeudo-régészeti
leletegyuttes feltarasat, illetve mizeumi bemutatasat
imitalja, Kisspal Szabolcs gylijtésébdl és sajat készité-
sl targyakbél all. Az 6sszegyijtott régi és kortars Tria-
non-relikviakhoz, ritualék és események felvételeihez
sajat készitési targyakat helyez, s a targyakhoz szak-
szer{ifeliratokat fliz. Ez a pszeudo vagy fiktiv mizeum
latszélag a jobboldali, nacionalista targykultlra gazdag
bemutatasa. (7. kép) Az egész olyan, mintha Trianonra
ésa Nagy-Magyarorszagra vonatkozo szélséjobbos re-
likviak kiallitasa lenne, amit olykor megzavar egy-egy
oda nem ill6 momentum, példaul a zsidé cserkészek
megidézése, vagy a toltényhlvelyekbdl készitett ha-
nukia (9. kép). Kisspal Szabolcs allaspontja egyértelmd,
mégis lehet a kiallitast ,névértéken” is nézni, s elkép-
zelhet§, hogy a trianoniveszteség felett kesergd, jobb-
oldalibeallitottsagu latogatd is kedvét leli benne. Ezt a
veszélyt” Kisspal fel is vallalja, ahogyan egy interjiban
Andras Editnek elmondja, ezzel bevonja a nacionalis-

32 MOLNAR Rahel Anna: Ha sokat beszélnek valamirdl, akkor az tigy
lesz. Beszélgetés Kisspal Szabolccsal a Mihegyekt6l a politikai valla-
sig (Magyar trilogia) kapcsan. http://exindex.hu/index.php?l=hug&-
page=3&id=1046 (LetOltve 2017.11. 30.)
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4. Nemes Csaba: Mert ott valami tdrténni fog, 1-9, 2017. Egyenként
43,5x65 cm, vegyes technika, papir. Enyészpontok 2.0 projekt
keretében. A mlvész szives engedélyével (Fotd: Simon Zsuzsanna)
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7-8. Kisspal Szabolcs: Magyar trildgia, Szakadék lelet, 2017
A mivész szives engedélyével (Foto: Zellei Boglarka Eva)
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9. Kisspal Szabolcs: Hanukia. Magyar trildgia, Szakadék lelet, 2017
A mivész szives engedélyével (Fotd: Simon Zsuzsanna)

ta beallitottsagl latogatodkat is, mikozben mégis ma-
gat a nacionalizmust kritizalja.** A pszeudo-régészeti
leletegyuttesben megjelenik a kerettorténet egy kissé
rejtett, de fontos szala: Tamas és Sarika figuraja, egy
szerelem torténete, a masodik vilighabord alatt a ma-
gyar honvédségben szolgalé keresztény fil levelezblapja
(10. kép) egy zsid6 lanyhoz, amelyre sosem kapott va-
laszt, mivel a lanyt deportaltak és megolték. A Tria-
non-emlékezetbe Kisspal igy beleszovi a holokausztot
is, érzelmi kozosség jon létre a kétféle emlékezet ko-
zOtt, Sarika, a zsid6 lany, s a magyar honvéd kozott. Egy
szerelmi kapcsolatban jelenik meg a nagy torténelem,
s6t a maganélet keretezi be a nagy torténelmet. A ki-
allitas terében igy talalkozik a nacionalista, fasiszta,
széls6jobboldali kultira, és annak emlékezete, emlék-
targyai, kultusztargyai a holokauszt emlékezetével.
Kisspal Szabolcs azonban nem egymast kizard, egymast
elnyom6 emlékezetekként miikodteti ezeket, hanem a
Trianon-emlékezetbe beleszovia holokausztot, mintegy
dekolonizalja Trianon emlékezetét a holokauszttal. Fik-
tiv mlzeumaban egyltt van az, ami ezen a fiktiv téren
kivil tobbnyire 0sszeférhetetlen. (8. és 1. kép)
Afikciéval egy (j érzékelési kozosséget teremt, abban
az értelemben, ahogyan Jacques Ranciére fogalmaz:
LAfikcid nem aztjelenti, hogy torténeteket talalunk ki.
Azt jelenti, hogy eloldjuk és Gjraalakitjuk a jelek és képek,
képek és id6k kozotti kapcsolatot, és az ket keretezd

33 On Building Nations. A two-part conversation with Szabolcs Kiss-
pal and Mahmoud Khaled. Edit ANDRAS—AMro ALI. 010 /15 June 2017
https://www.ibraaz.org/interviews/221 (Letdltve: 2017.11. 30.)

34 Jacques RANCIERE: Contemporary Art and the Politics of Aesthetics.
In: Communities of Sense. Rethinking Aesthetics and Politics. Ed. by Beth
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10. Kisspal Szabolcs: Levelezdlap, Magyar trildgia, Szakadék lelet, 2017
A mivész szives engedélyével (Fotd: Simon Zsuzsanna)

tereket, a létez6 valdsag érzékelését. Afikcio Uj érzéke-
I&si kozosséget teremt, (j Gtvonalakat épit ki a kozott,
amit latni lehet, amit mondani lehet, amit tennilehet.
A mivészet nem gy politizal, hogy a valésagot akarja
megérinteni. Ugy politizal, hogy fikcidkat teremt, ame-
lyek a val6sag és a fikcid kozotti ténylegesen létezd fel-
osztast kezdik ki. Elmossa a helyek és a kompetenciak
kozottia hatarvonalakat, koztlik a sajat kompetencia-
janak hatarait is, a mlvészet hatarait [...] Nem vélet-
len, hogy a legizgalmasabb kortars mivészi munkak
épp a tertiletekkel és a hatarokkal foglalkoznak [...] a
mi{ivészet a kozmegegyezéssel szembeni, (j politikai
érzékelési kozosségeket képes teremteni.**

Kisspal a Trianon-emlékezet dekolonizalasat egy sze-
relmi torténetbe agyazza, de a hagyomanyos nemek
kozotti ,munkamegosztast” megtartja, a nd a zsidé al-
dozat, és a férfi, még ha akaratan kiviil is, de elkovetd.
(Ahogyan a Deportdlt Hiradéban is nék vannak az aldo-
zati helyzetben a zsidok hisvéti ergszakos keresztelé-
sében”.) Kisspal Szabolcs trildgiajat Magyarorszagon a
Politikatorténeti Intézetben mutatta be, az Off Bien-
nale keretében. A hivatalos emlékezet dekolonizalasa
anagy mazeumokkal, allamiintézményekkel szemben
alternativ helyszinre kényszertlt, de azt is mondhatjuk,
hogy alternativ helyszint kovetelt. Azemlékezet deko-
lonizalasa nyilvanvaléan nem torténhet hivatalos jova-
hagyassal, kiszorul a hivatalos helyekr6l.*

HINDERLITER et al. Durham—London, Duke University Press, 2009.
49. https://selforganizedseminar.files.wordpress.com/2012/10/com-
munities-of-sense.pdf (Letdltve: 2017.11. 30.)

35 TLOSTANOVA 2016 (Id. 21.j.) 25.
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1. Kisspal Szabolcs: Magyar trildgia, Szakadék lelet, 2017
A mivész szives engedélyével (Foto: Zellei Boglarka Eva)

B. Révész Laszld A ldtogatds cimii 1983-as filmjé-
ben az Olaszorszagban éI8, halaltaborokat megjart
irénd, Bruck Edit megy vissza szlil6falujaba, Tiszaka-
radra. Fogadtatasa meglehet&sen vegyes, ahogyan
egy néni mondja a filmben, hisz mindannyian szen-
vedtiink, nemcsak ti, zsidok. Ennek a szemléletnek a
jegyében szlletett a 2014-es Megszdlldsi emlékm(i is a
budapesti Szabadsag téren. Ezt a tettest és aldoza-
tot egybemosd, felelsség alédl felmentd szemléletet
sikeresen dekolonizalta az Eleven emlékm(i csoport,
amely jelenlétével, azbéta is tartd aktivitasaval lehe-
tetlenné tette, hogy az ,eredeti” emlékmi terv szerint

36 Walter Mignolo munkassaga kapcsan is kialakult egy vita. Mignolo
ugyanis idézett cikkében, annak is elsgsorban a végén, arra a kovet-
keztetésre jut, hogy a zsidok kivételezett helyzetben voltak, gazda-
sagi hatalommal rendelkeztek, s a vellik szemben megnyilvanuld
antiszemitizmusban volt részik és felel§sségiik, vagyis mikdzben a
hatalmirendszerek és ideoldgiak leleplezésén dolgozik, antiszemita
konstrukciéra épiti sajat gondolatmenetét, s ugyanolyan homo-
gén egységnek tekinti a zsidésagot is, mint a gyarmatosité Eurépat.
Lasd Eduard FREUDMANN: ,Offener Brief: Antisemitismus! Was tun?’
(April 5. 2012) http://antisemitismus-wastun.blogspot.com, vala-
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funkcionaljon. Raadasul a tanulas és a tanitas, az is-
meretszerzés és az ismeretatadas nem hierarchikus
és nem autoriter médjaban is a dekolonizalas elvét
koveti a nyitott csoport.

£

A dekolonialitas és a holokauszt 6sszekapcsolasa nem
kockazatmentes,* felvet&dhet, hogy nem relativizalja-e
ez a decentralizalt nézépont a holokausztemlékezetét,
s Rothberg ,tobbiranyd emlékezet” elképzelése nem
naivitas-e, s egyaltalan lehetséges-e, hogy valésagga
valjon ez a pozitiv megkodzelités. Hiszen Arendt és Cé-
saire mar az 1950-es években errél az 6sszefuggésrdl
irt, azéta azonban alig hivatkoztak ra, szinte teljesen
feledésbe merdilt.* Eqyik részr6l ugyanis Ggy érzik, hogy
a holokauszt ,egyediségét” veszélyezteti a kapcsolat,
a masik részrol viszont az nehezen elfogadhaté, hogy
Eurépa gyarmatositdé multjat eltakarja a holokauszt
kozponti helye az emlékezetben és a torténelemben.
Mintha két versengé narrativarél lenne sz6.*

Turai Hedvig

miivészettorténész

International Business School, Budapest
hedvigturai@gmail.com

mint lvana MARJANoOVIC: Unignoring anti-Semitism in contexts of critical
knowledge production, 2012. http://unignoringantisemitism.blogspot.
hu/ (Letdltve: 2017.11. 30.)

37 Errehivjafel a figyelmet Roberta PERGHER—Mark ROSEMAN—JUrgen
ZIMMERER-Shelley BARANOWSKI-Doris L. BERGEN—-Zygmunt BAU-
MAN: The Holocaust: a colonial genocide? A scholars' forum. ,Dapim”.
Studies on the Holocaust, 27. 2013. NO. 1. 40-73.

38 Uo. 40.
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Holocaust Memory in the Age of
Globalisation

This paper examines how the discourse on Holocaust mem-
ory has changed as a consequence of decolonisation and the
theory of decolonialism. The connection between colonial-
ism and the Holocaust was first discussed by Hannah Arendt,
Frantz Fanon and Aimé Césaire. Colonisation demonstrated
and tried out in practice, as it were, how human lives can be
reduced to mere existence, how human life can be treated as
worthless, and how it can be destroyed without suffering re-
percussions. The Holocaust took place in Europe, butits mem-
ory stretches beyond Europe; Holocaust memory has become
globalised and now stands as a common paradigmatic ethical
basis, yet we may ask: How has globalisation, in turn, affected
and changed Holocaust memory, and how —if at all - can the
Holocaust be removed from Europe and from its conventional
geopolitical frames? The decolonial way of thinking represents
a shift away from the hierarchy of knowledge and from Euro-
centricity, but what does this shift mean in the context of the
Holocaust? Taking Michael Rothberg’s concept as the start-
ing point, it means, above all, that Holocaust memory can
be approached from multiple directions, and that instead of
rival memories and the competition of victims, space must
be given to multidirectional memory, and knowledge of the
Holocaust must also be shifted from its established geopolit-
ical frames. In other words, in the age of globalisation, one
must also ask how the Holocaust is seen from erstwhile colo-

Trianon, holokauszt, fikcio és mivészet, 1989,
rendszervaltas, antiszemitizmus, empatia, aldozat,
elkovetd, blinrészesség, fasizmus emlékezete,
kommunizmus emlékezete, tobbiranyd emlékezet,
gyarmatok, gyarmati felszabadit6 harcok, Hannah Arendt,
Aimé Césaire, Frantz Fanon
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nies, outside Europe. In our region of Central Eastern Europe,
multidirectional memory has since 1989 pertained primarily
to the memory of fascist and communist dictatorships. Con-
temporary art plays an important role in the decolonisation
of memory, by creating situations, perspectives and dialogues
that confront and question hardened standpoints. Through
artworks taken from contemporary Hungarian art, the arti-
cle also examines how Holocaust memory changed with the
collapse of the communist system. The core example used in
the paper is the "Hungarian Trilogy” by Szabolcs KissPal, in
particularits fictive museum section, in which the Holocaust
is woven into “Trianon memory". Suggesting a link between
decolonisation and the Holocaust is not entirely without risk,
for adopting such a decentralised viewpoint may be seen as
relativising Holocaust memory. This study attempts to answer
why, despite Arendt and Césaire first positing this connection
as long ago as the 1950s, this notion has since fallen into al-
most complete oblivion.

Hedvig Turai

art historian

International Business School, Budapest
hedvigturai@gmail.com

Trianon, Holocaust, fictionand art, 1989,

fall of communism, anti-Semitism, empathy, victim,
perpetrator, complicity, memory of fascism,
memory of communism, multidirectional memory,
colonies, colonial liberation wars, Hannah Arendt,
Aimé Césaire, Frantz Fanon
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Decolonising Central European Nature
A Hereish Perspective

Determining global warming to be ‘perhaps the biggest
issuein all of human history, American author Jonathan
Franzen stated recently that ‘every one of usis now in
the position of the indigenous Americans when the Eu-
ropeans arrived with guns and smallpox’' This implies
that anthropogenic climate change, a result of heedless
exploitation of the natural world, is now turning the
tables, rendering all earth’s inhabitants unprotected
and perishable subjects exposed to force majeure. Cli-
mate change is evidently not the sole factor in the en-
croaching global environmental crisis, but ratherinter-
twined, among other issues, with species extinction
and the dispersal of toxicity through air, water and soil,
while the source of the problem is regularly located in
a technocratic capitalist order thriving on domination
and extraction. So, what would the process of decol-
onisation entail in this case? And how to formulate a
response from a particular situated position when the
current planetary transformation exceeds all geograph-
ical, political and conceptual boundaries?

Expanding the Foucauldian notion of biopolitics,
understood as a regime of political control over indi-
vidual biological existence, to encompass strategies
that exert power over the non-living matter of the
Earth, anthropologist Elizabeth Povinelli has proposed
the concept of geontopower. It delineates the forms
of late liberal governance in the age of the Anthro-
pocene, where the destabilisation of the distinction
between Life and Non-Life corresponds to the spread
of arampant extractivism and control to the furthest
reaches of the planet. To reveal the planetary scope

1 Jonathan FRANZEN: The Long View, The Guardian, 4 November 2017.

2 Elisabeth A. PoviNELLI: Geontologies: A Requiem to Late Liberalism.
Durham-London, Duke University Press, 2016.13.
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of geontopower she suggests we follow the streams
of 'toxicindustries whose by-products seep into food,
forests and aquifers, and visit the viral transit loung-
es that join species through disease vectors, insisting
that we neither 'scale up to the level of the Human or
the global, nor stay within the confines of the local,
but instead ‘remain hereish'.? The elusive, in-between
condition of the hereishness appears especially rele-
vant for the discussion of decolonisation of nature in
a Central European context.

Falling between the established categoriesis a char-
acteristic of the Central European positioninrelation to
the prevalentinterpretation of post-colonial theory. The
generalised and unreflective concept of Eurocentrism
was vocally disputed by art historian Piotr Piotrowski,
who regarded it as problematic from the perspective
of the peripheries of the continent, pointing out that
‘there was not one Europe: it was both the colonizer,
and colonized, imperial and occupied, dominating and
subordinated'*The modern history of Hungary also re-
flects this duality, manifest in the country’s particular
place within the Austro-Hungarian Empire as both a
subject of the imperial power of Vienna and an agent
of domination over an extended territory stretching
from the Tatra Mountains to the Adriatic Sea. The here-
ishness of the Soviet approach to colonialism could be
summarised by the notorious Khrushchev shoe bang-
ing incident at the United Nations in 1960, which was
triggered when a delegate from the Philippines chal-
lenged the Soviets to extend their proclaimed support
for those oppressed by capitalism and with anti-co-

3 Piotr PloTrOwskI: East European Art Peripheries Facing Post-Colo-
nial Theory. Nonsite.org, 12 August 2014. available at: http://nonsite.
org/article/east-european-art-peripheries-facing-post-colonial-the-
ory (accessed 1 November 2017).
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lonial movements in the Third World to the citizens
of Central Europe.* In the post-communist era, where
cultural and political de-colonisation competes with
economic neo-colonialism and counter-globalisation
elides into duplicitous populism, the urgent question
of the survival of the natural world haunts attempts to
think de-colonisationin purely anthropocentric terms.

Decolonisation of nature has been conceived as gen-
erally raising the question of how to unravel the ‘legacy
of imperial, anthropocentricand utilitarian attitudes to-
wards nature’ that arose during the age of empires yet
survived into the post-colonial era.® In other words, as
arthistorianT. ). Demos has pointed out, decolonising
nature would entail ‘releasing the environment fromits
reduction to “natural resources,” as if it exists purely for
human exploitation and consumption'® At first glance,
it might appear that the agenda of decolonisation is
primarily directed towards contesting the treatment of
the natural world as an economic resource for fuelling
industrial developmentin capitalist societies. Indeed, it
was a truism of the socialist system that environmen-
tal degradation, just like colonialism, was a problem
restricted to the capitalist world. However, as dissident
Marxist theorist André Gorz pointed out in his pioneer-
ing Ecology as Politics, the orientation towards growth
in the socialist model closely resembled the fixation on
increasing production and profits that drove the cap-
italist system.” The logic of growth and progress that
was embedded in both versions of industrial society,
with their gaze directed into a rosy future, was notably
also shared by colonial settlers who ruled over both the
indigenous populations and their natural environment.
It has now become evident that such practices belong
to the wider project of modernity which by following a
‘singular path of optimism and salvation’ justified the
‘ruthless ambition’ required for violent destruction car-
ried out in the name of progress.?

The role of art in processes of decolonisation of na-
ture was envisaged by Demos in terms of ‘cultivating
the more-than-human world’' through artistic prac-
tices that reformulate social values and expound the

4 See:Janusz Korek: Central and Eastern Europe from a Postcolonial
Perspective. Postcolonial Europe, 27 April 2009, available at: http://
www.postcolonial-europe.eu/essays/6o--central-and-eastern-eu-
rope-from-a-postcolonial-perspective.html (accessed 1 November
2017).

5 William M. AbAMs—Martin MULLIGAN: Introduction. In: William
M. ADAMS—Martin MULLIGAN (eds.): Decolonisation of Nature: Stra-
tegies for Conservation in a Postcolonial Era. London, Earthscan,
2003. 6.
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‘politico-ecological imperative to mobilise creativity
itself as a desperately needed resource in the recon-
struction of the conditions of life’s ongoingness'.® No-
tably, the author primarily addresses these questions
in relation to contemporary art.”® The issue we would
like to raise is how the processes of past colonisations
of nature could be detected in specific periods of art
history? To what extend could art works be analysed as
documents of wider social and political attitudes to the
natural environment? Furthermore, are there eventsin
art history that could be associated with the project of
decolonisation, moments in which social and environ-
mental agendas overlap and are unified in a struggle
for liberation? Finally, is there something specific to
the way contemporary artistic practices originating in
the Central Europeanregion have developed particular
approaches to environmental crisis?

In order to tackle these questions we focus on the
moment of the onset of communist rule over the Eastern
bloc, and specifically the period of the imposition of the
imported Soviet model onto social, politicaland cultural
structures. The enforcement of the precepts of socialist
realism is considered in terms of its role in vanquishing
the existing artworld, as well as delivering an encoded
message of nature domination. On the assumption
that it is possible to view elements of entangled here-
ish approaches in the processes of de-Stalinisation in
terms of decolonisation, we intend to search for such
decolonising tracesin the course of art history. Another
period of concern is the years around the fall of com-
munism, when environmental history, various forms of
social liberation and artisticengagements with nature
came into constructive alignment. Also touched upon
arerecent artistic practices that engage in discussions
of socio-political developments in post-communist ter-
ritories refracted through their attitude to the natural
world. In doing so, we concentrate our attention on
Hungarian art history and more specifically on the exhi-
bition histories of the Budapest Kunsthalle / M{icsarnok.

A snapshot of the interwoven issues raised by the
treatment of natural elements withinanartinstitution

6 T.J). DEmos: Creative Ecologies. Take on India, vol. 3. no. 1. January—
June 2017.19.

André GoRrz: Ecology as Politics. Boston, South End Press, 1979. 11.
AnnaTsING et al.; Introduction. INAnna TsING et al. (eds.): Arts of
Living on a Damaged Planet / Ghosts of the Anthropocene. Minneapo-
lis—London, University of Minnesota Press, 2017.7.

9 DEMOS 2017 (See note 6) 21.

10 T.). DEmMoOs: Decolonizing Nature: Contemporary Art and the Politics of
Ecology. Berlin, Sternberg Press, 2016.
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could be glimpsed in a work carried out in 2003 by Slo-
venian artist JoZe Barsi. It was realised in the M{csar-
nok the context of the exhibition Poesis, curated by
Judit Angel, which looked at the creative potential in
everyday situations." The artist asked the M{icsarnok
employees to pose fora group photo on the steps of the
building with their favourite plant, turning the potted
greenery and flowers into agents of institutional cri-
tique. The Miicsarnok Staff (Fig. 1.) alluded to the latent
power of the vegetal to dissolve institutional hierarchies
and professional rivalries, with new social bonds creat-
ed between the employees as human carers of plants.
This work, belonging to the period of post-transition
and realised on the eve of Hungary joining the European
Union, captures the moment when an open, egalitari-
anworldview was part of the wider social atmosphere.

A starkly different climate was in the air in the late
1940s when local communist parties consolidated their
power across the Eastern bloc, bringing an end to the
artistic pluralism of the post-war coalition period and
resulting in the implementation of Soviet socialist re-
alism within the cultural and artistic spheres. The new
order obliged artists to concentrate their efforts ex-
clusively on the depiction of social reality and to offer
an affirmative, transparently understandable reflec-
tion of the immense changes taking place in the life of
their countries. This was not just matter of a stylistic
demand to faithfully reflect reality, but rather artists
were also to follow specific requirements of obedience
to the communist party (partiinost), ideological content
(ideinost), to be forand about the people (narodnost) and
to be associated with the positive hero (tipichnost)."
Such officially set rules could also be taken as a key to
unlock the Stalinist attitude towards nature recorded
in socialist realist paintings through their preselected
choices of nature-oriented themes and stylistic treat-
ment of landscape art, as well as in instances when
the natural environment featured incidentally or as a
background in other genres of official art.

Russian artist Fedor Shurpin's (1904-1972) iconic
portrait of Stalin entitled The Morning of our Native Land
(1948), in which the Soviet leader was portrayed as a
solitary figure against the backdrop of the Soviet coun-
tryside, could serve as a case in point. The expanses of
low-lying landscape behind the larger-than-life ruler
areinterwoven with symbolic features such as tractors

1 Judit ANGEL: Poesis: The Everyday Differently. Exhibition catalogue. Bu-
dapest, M{csarnok, 2003.
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1. JoZe Barsi: The Miicsarnok Staff, 2003
Courtesy the artist

ploughing vast fields fringed by freshly planted trees,
while a row of electricity pylons stretches into the dis-
tance, where smoke billowing from factory chimneys
merges with the clouds in the blue sky. The scenery of-
fersanideological setting that glorifies Stalin’s achieve-
mentsin transforming the countryside, with the artist
himself elucidating that ‘in the sound of the tractors,
the movement of trains, in the fresh breathing of the
limitless, spring fields — in everything | saw and felt the
image of the leader of the people'® Indeed, the leader
depicted with clasped hands to suggest satisfaction
at a job well done gazes confidently to the dawn of a
bright new beginning, while the landscape behind him
emanates the ethos of unstoppable progress embedded
in the five year plan.

The painting was made in a year that was not only
a turning point in the cultural and political history of
the post-war period, but which also saw the launch of a
unique experiment in the environmental history of so-
cialism. The resolution ‘Plan for Shelter Belt Plantings,
Grass Crop Rotation, and the Construction of Ponds and
Reservoirs to Secure High-Yield and Stable Harvests in
Steppe and Forest-Steppe Regions of European Part
of the USSR, which became known as the Great Stalin
Plan for the Transformation of Nature, was unanimously
adopted by the Soviet Communist Party on 20 October

12 See: Matthew CULLERNE BownN: Socialist Realist Painting. Yale, Yale
University Press, 1998. 141.

13 Ibid. 237.
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1948. It contained three basic elements: the 'sculpting of
rivers', including the Volga, Don and Dniepr, by building
dams and turning them into a service for industry, ag-
riculture and cities, the planting of massive forest belts
to protect farmlands from drought and hot dry winds,
and the construction of an extensive network of roads
and railways." Setting in motion geo-engineering on
such a colossal scale revealed the aberrant merging of
utopianism and pragmatism in Soviet attitudes and
practices towards the natural environment. As environ-
mental historian Paul Josephson has observed, Soviet
approaches went beyond those ‘common to Enlighten-
ment thinking about the desirability of reshaping nature
to serve human needs, since they entailed employing
‘research, financial, industrial and state institutions
as major actors'in a process whose ultimate goal was
to actually 'subjugate nature'” In other words, these
measures could be interpreted within the context of
the socialist version of industrial modernity as exem-
plary of the colonisation of nature.

Socialist realist paintings did not only served the pur-
poses of state propaganda at home, but were equally
used as atool to promote Soviet ideology in the territo-
ries of Eastern Europe. Touring exhibitions dispatched
from Moscow to the capitals across Eastern bloc were
carefully organized to deliver an appropriate message
both about style and content not only to the wider
populace, but also to the art world. The itinerary of
a large survey of Soviet Painting with more than sixty
works in 1949 included Berlin, Dresden and Budapest,
where the minister of culture used the opening speech
to directly instruct Hungarian artists to pay attention
‘not to Paris but to Moscow’ and learn from ‘Soviet cul-
ture and art how to create for the Hungarian working
people’’® The catalogue of the Hungarian edition of
the exhibition held in the National Salon on Elizabeth
Square emphasized the ‘closeness of the art of Soviet
masters to the reality of their environment, which was
evident in the attention they devoted to portrayal of
‘the new man and woman building communism, the
glorious past of the Soviet peoples' and significantly —
‘the unlimited transformations of the natural diversity
of their native land.”

14 Ibid. n9—120.

15 Paul JosepHsoN: War on Nature as Part of the Cold War. In: Environ-
mental Histories of the ColdWar. ed. J. R. McNEILL=Corinna UNGER.
Cambridge, Cambridge University Press, 2010. 26.

16 Quoted in: Gabor RIEDER: Socialist Realism: Painting in the Rdkosi Era.
Debrecen, Modem, 2008.18.
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Itis this latter category that is most relevantin this
context, with paintings diligently illustrating the chang-
es that thelandscape was exposed toin the quest to ex-
tend thereach of socialist modernisation to the farflung
corners of the largest country on the planet. Among the
paintings on show, was the canvas The Conquerors of the
Steppe (1948) depicting four young Uzbeks equipped
with plans and scientific instruments surveying their
unspoiled country, while the heavy machinery paint-
ed prominently in as much detail as the human figures
stands as a guarantor of their mission to turn unused
wilderness into productive arable land. The landscape
painting Timber Rafting down the Irtysh (1948) took as
its subject the large scale undertaking of tying logs to-
gether into rafts and floating them downstream for
industrial use, while on the painting Hunters (1948) the
frozen tundrais a mere backdrop fora group of warmly
dressed men with gunsin their hands returning froman
implausibly successful kill, each with numerous plump
birds, including wild geese, ducks and even a large tun-
dra swan hanging across their shoulders.® An unam-
biguous message about nature as a resource to be ex-
ploited and force to be tamed was thereby delivered to
audiences in the new territories under Soviet control.

Explicitly promoting the ideas of expeditious progress
and the boundless plenitude of the natural world, these
paintings could also serve as documents attesting to
what was actually taking place in the countryside at
thattime. Forinstance, environmental historians have
pointed out that in their ‘effort to bring the modern
machinery of tractors, combines and harvesters, as
well as fertilisers, to the countryside, Soviet agrono-
mists and planners encouraged ‘profligate use of land,
accelerated erosion, and poisoned the soil, while has-
tening the decline of local cultures and communities.”
Furthermore, while the hunting scene might have been
intended to illustrate the promise of abundance of life
under socialism, a potent message in a time of hunger
and scarcity, it also unintentionally revealed the atti-
tude towards other species and the failure to consider
the consequences of the extermination of wild animals.
It corresponded with a particular moment in the envi-
ronmental history of the largely indigenous Russian

17 Szovjet festémiivészet [Soviet painting]. Exhibition catalogue. Buda-
pest, Mlcsarnok, 1949. n. p.

18 The painters were Ljutfula Abdullajev, Kondratij Bjelov and Vasilij Jak-
ovlev respectively.

19 JOSEPHSON 2010 (See note1s)73.
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north when ‘Soviet colonisation meant increasing use
of guns to hunt animals, leading to overhunting and
some extinctions’® This was the momentin which ‘the
assimilationist view of the natural world aligned neatly
with the empire-building project of the Russian state'?
The question is how translatable these imperial pow-
er relations were to the territories of Eastern Europe.

Perhaps answers could be sought in the socialist re-
alist paintings produced by the artist from Eastern Eu-
rope. Forinstance, the mood of Homeward Bound (1954)
by Kossuth prize winning artist J6zsef Csaki-Maronyak
(1910—2002) is strikingly similar to that of the Soviet
painting Hunters by Vasilij Jakovlev althoughin its Hun-
garian rendition the superabundant spoils are from a
fishing catch on Lake Balaton.? Posing with a large cat-
fish in one hand and the pole of a fishing gaff in the
other, the young fisherman keeps his balance on the
writhing lake waters, while the collective character of
the outing is emphasised by the presence of two other
fishing boats to the stern. Although the primary goal
of the painting was to deliver a confidently optimistic
vision of the socialist future, additionally underscored
by the satisfied expression on the face of the perfectly
poised fisherman, it also points to a complete disre-
gard for the effects such fishing trips have on the lake,
exemplifying the attitude that nature is nothing more
than a resource for unlimited exploitation.

Among the prescribed themes that were handed out
to Hungarian artists in preparation for the First Hun-
garian Art Exhibition of 1950 were subjects that includ-
ed 'the first tractor in the village', ‘collective work on
the fields’and ‘afforestation, illustrating the degree to
which depictions of the countryside were expected to
express a clear socio-political message.? The show was
held in the recently reopened M{icsarnok, following on
from an exhibition of Gifts from the Hungarian People
to Stalin for his Seventieth Birthday, with the ‘first’in
thetitle underlining the belief that a new era had begun
superseding earlier Hungarian artistic endeavours. As
the catalogue reveals, artists were sent on study trips to
far-flung collective farms to witness socialist progress at

20 Ibid.17.

21 Andy BRuUNO: The Nature of Soviet Power: An Arctic Environmental Histo-
ry. Cambridge, Cambridge University Press, 2017.12.

22 Uj Magyar Képzdmiivészet IV [New Hungarian art IV]. Exhibition cata-
logue. Budapest, Képz6mUvészeti, 1954. 37.

23 Marta KovaLovszky (ed.): The “Fifties”: Hungarian Art of the Twentieth
Century. Székesfehérvar, Istvan Kirdly Mdzeum, 1981. n. p.

24 Uj Magyar Képzdmiivészet [New Hungarian art]. Exhibition catalogue.
Budapest, M(ivészeti Alkotasok Kiadd, 1950. o1.
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first hand, with Zoltan Csekei (1914-1953) for instance,
‘making numerous visits to and painting a lot about life
intractorstations' after his return from the Soviet Union
in 1947.% His work entitled Tractor Brigade successfully
combined the theme of the technological development
of agriculture with that of rural social change in its de-
piction of a young female tractor driver shaking hands
with male colleagues, marking the completion of her
technical training. The tractor, flanked by a variety of
oil cans, takes central stage in this rural scene, which
is notably devoid of elements of traditional village cul-
ture or farm animals.

This could also be perceived as indicating that the
transformation of agriculture in Eastern Europe in the
1950s, despite being framed at the time as a unique fea-
ture of the socialist system, was inseparable from global
trends at the onset of what has been recently termed
the Great Acceleration.” The worldwide shift from the
mid-twentieth century to industrial-scale farming based
on the deployment of artificial fertilizers and pesticides
also made food production highly dependent on fossil
fuels, with the result, as environmental historian John
McNeil vividly put it, that 'our food is now made from
oil as well as sunlight’?® In that sense, the abundance
of tractors in socialist realist paintings can be taken
as a marker of the beginnings of the ‘petrolization’ of
socialist societies that largely paralleled developments
in the capitalist West.?

Following the death of the Soviet dictator in 1953
an uneven process of de-Stalinisation got underway
across the Eastern bloc, leading also to an ideological
dilution of the socialist realist art doctrine. This had im-
plications for the depiction of the natural world, which
were noticeable for example in the changing status of
the genre of landscape art. At the height of Stalinism
representations of the countryside that did not have
a clear ideological message, such as through deploy-
ment of symbolic harbingers of socialist transformation,
were frowned upon by the artistic authorities and no-
ticeably absent from lists of approved artistic themes.
However from the mid-1950s neutral landscape scenes

25 See: John McNEILL—Peter ENGELKE: The Great Acceleration: An Envi-
ronmental History of the Anthropocene since 1945. Cambridge, Harvard
University Press, 2016.

26 John McNEiLL: Something New under the Sun: An Environmental History
of the Twentieth Century. London, Penguin Books, 2000. 26.

27 Forthe petrolization of the West, see: Christophe BONNEUIL—
Jean-Baptiste FREssoz: The Shock of the Anthropocene: The Earth, His-
tory and Us. London, Verso, 2015. 138.
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2. Gardening in Hungarian Art, installation view, 1956

reappeared in national survey exhibitions, with many
artists who had been prominent advocates of socialist
realism turning to the landscape genre as a means to
detoxify their art from its association with the Soviet
inspired artistic style. A case in point in Hungary could
be traced in the work of Béla Ban, who in his solo ex-
hibition of 1955 at the Adolf Fényes Exhibition Hall, a
venue that at the time operated as a subsidiary of the
M{csarnok, showed dozens of watercolours dealing
with landscape themes.?

Therole of landscape genre as a touchstone forissues
of de-Stalinisation, with its implicit hereish element of
decolonisation, came strongly to the fore in Hungarian
art context the following year. Here again one could
detect the typical take on the depictions of nature as a
malleable subject matter condoned by the authorities
asaway todivertartists away from controversial topics
in times of political crisis. Nevertheless, this occasion
was taken as opportunity to bring into daylight works
that were suppressed during the period of high Stalin-
ism. The exhibition Gardening in Hungarian Art, which
was staged in the preeminent venue of M{csarnok in
summer of 1956, became therefore an unlikely focus for
cultural politics in the Hungarian art world, anticipat-
ing the revolutionary atmosphere of the autumn, when
a concerted attempt was made to liberate the coun-

28 Katalin DAvID: Bdn Béla. Exhibition catalogue. Budapest, Fényes
Adolf Terem, 1955. n. p.

29 'Kertészet a Magyar Képz&mdivészetben)', press release, Mlicsarnok
library archive, 1463 3-3.
30 Ibid.
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try from Soviet ideological domination. Such currents
coalesced in the show with exhibition strategies and
presentational elements that pointed to the intimately
related topic of the decolonisation of nature. (Fig. 2.)

The official press announcement for Gardening in
Hungarian Art opened with the curious statement that
although the exhibition had an ‘unusually sounding
name’, lovers of ‘garden art’and those who are familiar
with ‘cultured nature’ would immediately realise what
it was about.?® Based on the premise that ‘changing
styles of garden design reflect the social life of particular
historical periods', the exhibition set out to show the
creativity and mastery of gardeners through the ages,
however not ‘in the original’, but through the ‘artistic
translation of the best Hungarian painters'*° These were
mostly painters associated with the early twentieth
century Nagybanya artist's colony, whose ‘commitment
to plein air naturalism and the primacy of impressions
from nature™ was regarded as reactionary by socialist
realist art critics. A review of this self-funded exhibi-
tion in the daily paper Szabad Nép noted that the head
of the Fine Arts department of the Ministry of Culture
had quipped that 'the whole exhibition seems to have
been organised in order to hang canvases that have for
years been “forbidden™.* For another reviewer, infused
with the revolutionary ferment of late summer of 1956,
the 'sensation’ provoked by the exhibition lay notin its
‘interesting and unusual theme’, but in the opportu-
nity it provided to ‘win back the esteem of Hungarian
painting’ and ‘confront the tendency to falsely restrict,
under the influence of dogmatism, the assessment of
our artistic past’.* The decolonizing impulse conveyed
inthese words was directed towards liberation of Hun-
garian artistic tradition from the imposed ideological
constraints. (Fig. 3.)

The exhibition was however more than a ruse to sub-
vert the official canon, since its somewhat eccentric
and innovative proto-curatorial approach also pointed
to novel environmental concerns, which could be seen
as a reaction within the context of de-Stalinisation to
the period’s brutal indifference to the natural world.
Photographs of the exhibition reveal an unconven-
tional installation with the inclusion of living plants in

31 Gabor ANDRAsI et al.: The History of Hungarian Art in the Twentieth Cen-
tury. Budapest, Corvina, 1999. 12.

32 Artner TIVADAR: Szép Kiallitas — Katalégus Nélkul [Nice exhibition —
without a catalogue]. Szabad Nép, 9 September 1956.

33 Miklds CseH: Kertészkedés a magyar képz6mUivészetben [Gardening
in Hungarian art]. Irodalmi Ujsdg, 8 September 1956.
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3. Gardening in Hungarian Art, installation view, 1956

garden-like arrangements and the provision of veran-
da-style wicker chairs to encourage relaxed contempla-
tion. Although predominantly delivering the theme of
gardening through paintings, there were also several
sculptures positioned amongst shrubbery of garden
plots installed under the glass ceilings of the exhibi-
tion space. Statues of a dancing woman and singing
girl by Ferenc Medgyessy were presented in a down to
earth fashion, accessible, intimate and immersed in
the greenery, representing the joyfulness of Hungarian
village life. There could not be starker contrast to the
towering public monuments that had been recently
erected as sites of ideological ritual to enact the coun-
try’'s submission to their Soviet ‘liberators’, which would
afew weeks later be toppled by the revolutionary crowd.

Atranscript of a presentation by co-organiser of the
exhibition Andras Balogh, a lecturer at the School of
Landscape Gardening, reveals the horticultural think-

34 Typewritten notes, 'Kertészet a Magyar Képz&mdvészetben', 28 July—
16 September 1956, special documentation, Micsarnok Library and
Archive, X.1956.

35 Ibid.
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ing behind display. This involved not only taking into
account 'the climatic conditions of the M{icsarnok’ but
also choosing 'plant materials’' that would be most ap-
propriate for particular art works, such as oleander for
the depiction of the Mediterranean coast.* During his
talk, he also criticised landscape gardeners of the past
for failing to consider ‘biological structure’ and treat-
ing plants 'as objects, but never as an organic whole',
while denying them their place in ‘the community of
life'.** There are perhaps surprising correspondences
here with the work of more recent researchers in the
field of plant theory that likewise criticise the ‘mecha-
nisticapproach to vegetable life, reduced toits constit-
uent parts’advocatinginstead a ‘perspective attributing
greater agency to plants in dynamic relation to their
environments’.*® As if speaking about the City Park sur-
rounding the Kunsthalle, Balogh also voiced criticism of
the current treatment of parks that had allowed a'line

36 Monica GagLIANO—John C. RyaN—Patricia VIEIRA: Introduction’. In:
The Language of Plants: Science, Philosophy, Literature. Ed. by Monica
GAGLIANO—John C. RvaN—Patricia VIEIRA. Minneapolis, University of
Minnesota Press, 2017. Xiii.
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4. Sandor Pinczehelyi: Ressource Kunst, 1990
wire screen, plaster, slag, 200x200 cm
Courtesy the artist

of trees dating back to the time of Maria Theresa to be
cutdown for firewood, and the replacement of ‘ancient
Hungarian plants’ by species that are ‘fast-growing,
showy, but foreign to our homeland'such as ‘plane tree,
horse chestnut and black locust'¥ Notably here is the
propensity in some circumstances for the decolonizing
impulse to draw on patriotic sentiment to defend the
autochthon from external interference.

With its emphasis on gardening, plants and sen-
sory perception of nature, the exhibition could also
be viewed as the expression of an emergent concern
that in the headlong rush for modernisation people
were losing touch with the natural world. These are
indeed instances when art takes on an active role in
renewing and regenerating more attuned relations to
nature, recognised as an aspect of contemporary envi-
ronmental art, but also tangible on this rare historical
occasion, where social and natural liberation merged
into one agenda. Extraordinarily, in light of the envi-
ronmental and cultural politics of Eastern Europe in
the period, included also in the exhibition programme
was a screening of the 1953 film White Mane by French
filmmaker Albert Lamorisse that dramatised the rela-
tionship between a young boy and feral stallion in the
wilds of the Camargue. Their companionship is threat-
ened by adult ranchers, perpetuating the struggle be-
tween the forces of power, domination and control on

37 Typewritten notes, 'Kertészet a Magyar Képz&mdivészetben'
38 For the rise of environmental movements across Eastern Europe af-
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one side and those of freedom, equality and solidarity
with companion species on the other.

By the1980s the scale of environmental degradation
accumulated by state socialism had reached a level that
could no longer be covered up and the secret reports
about the condition of the environment started to leak
out into the public sphere, turning into international
affairs, and triggering mass protests. The consequenc-
es of industrial pollution in the Black Triangle between
Czechoslovakia, Poland and East Germany blew over
the Cold War divide, chemical pollution from Romanian
factories led to protestsin the Bulgarian town of Ruse
on the other side of the Danube, while the same river
was a central concern for the environmental move-
ment in Hungary, with massive gatherings to oppose
the plans for a hydroelectric dam between Hungary
and Czechoslovakia. The Chernobyl disaster on 26 April
1986, a nuclear meltdown that released clouds of ra-
diation across the continent, was a final blow to the
environmental record of the socialist bloc. As a conse-
quence, green parties featured regularly on the ballots
of thefirst freeand democratic elections across Eastern
Europe during the political changes of 1989.%¢ It was
a period when social struggles became inseparable
from the toxic environment of late socialism that had
no concern for the ecological consequences of their
incompetently run and technologically deficient in-
dustrial complexes.

Attitudes to environmental art at this crucial junc-
ture were also revealed in Hungarian context by the
critical reception of the travelling exhibition Resource
Kunst. (Fig. 4.) The show, which originated in Germany
and mostly presented the works of Western artists, had
several stops before reaching M{csarnokin199o, onthe
occasion of which it was expanded with the inclusion
of several Hungarian artists. Art critic Julianna P. Sz{ics
used herreview in the daily Népszabadsdg to reveal how
an abiding yet ‘illusory deep faith in the human’ had
been dispelled by a new awareness of environmental
questions, expressing the need to stop viewing Beuys's
honey pump as ‘capitalist stupidity’ and Smithson’s spi-
ral as a ‘'well advertised bluff. She listed the sequence
of staggering ecological events as follows: ‘Then came
B&s-Nagymaros [dam]. Then we saw the denuded fir
trees of the North Czech lands. Then we experienced
the West Berlin smog alert caused by Trabants. Then

ter the Chernobyl disaster, see: Padraic KENNEY: A Carnival of Revolu-
tion: Central Europe 1989. Princeton, Princeton University Press, 2002.
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5. NatureAlliance: Nature and Art in Hungary 1960-2000. Miicsarnok, 2016
exhibition view (Photo: authors)

Chernobyl exploded. Then the 8am news started to
read out pollution levels. Then we started to see art
with different eyes'** Again this is an instance where
the role of environmentally engaged art is invoked for
its revelatory and emancipatory values.

Art historian Katalin Keserl expressed a different
view in her piece on the exhibition in Uj M{ivészet entitled
‘Revolutionary Decadence or the Colour of Tomato Soup,
criticizing it fora perceived lack of revolutionary vigour
and activism. The title contained an oblique reference
to the well-known culinary metaphor for the softer, less
ideological Goulash Communism of the Kadar era and
the un-revolutionary nature of the negotiated 'system
change’ of 1989 in Hungary. Observable here was the
fact that even declaratively environmental art often
failed to materialise into more solid, engaged, activist
responses to acute environmental problems. During her
directorship of M{icsarnok (1992-1995), Keser( initiated

39 Julianna P. SzUcs: Review of Resource Kunst. Népszabadsdg, 26 May
1990.
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another exhibition dealing with the subject of nature
specifically in the context of Central European art. Tak-
ing placein Ernst Museum in1994, Naturally: Nature and
Artin Central Europe brought together practitioners from
Bulgaria, Czech Republic, Croatia, Poland, Macedonia,
Romania, Hungary, Serbia and Slovakia. According to
the catalogue introduction, it was motivated by the
desire to investigate the regional and universal' in the
art of Central Europe.*® As one of the early examples of
comparative curatorial projects that originated in the
region and searched for common ground with other
post-communist countries, it was indicative forits typ-
ically apolitical treatment of natureinartasacommon
and unproblematic subject matter.

Fourteenyears later, in summer of 2016, the M{icsar-
nok was once more the site for curatorial investiga-
tion of art and nature, although in discernibly altered
cultural conditions. In fact this endeavour consisted

40 Janos STurcz (ed.): Naturally: Nature and Art in Central Europe. Buda-
pest, Ernst Mlzeum, 1994.
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6. Bence Gyorgy Palinkas-Kristof Kelemen: Hungarian Acacia, 2017
Courtesy the artists (Photo: Krisztina Csanyi)

of three parallel exhibitions under the common title
Branches/ Nature Art — Variations, the central part of
which was entitled Small Gestures and co-curated by
Keserl with John K. Grande, a Canadian art critic with
astrong affinity for Transylvania. One side of the space
was given over to Eco-Avant-garde, an exhibition of
Iranian environmental art curated by Mahmoud Mak-
tabi, while the third part was signed by Keseru alone,
with the title Nature Alliance and more significantly,
the subtitle Natureand Artin Hungary1960—2000. The
complications with the titles, curators, and the merging
of three shows with very different agendas tenuously
connected by the theme of nature, was symptomatic
of adeeperinstitutional malaise. Since 2013, when the
running of the Kunsthalle was handed over to Hungar-
ian Academy of Arts (MMA), the profile of the venue
had diverged from mainstream contemporary art to
pursue a programme in line with the conservative out-
look of the new body.*

In her exhibition Nature and Art in Hungary 1960—2000
(Fig. 5.), Academy member Keseru approached theissue
of nature in art in strictly national terms. Although it
might be put down to purely linguistic considerations,
this phrasing indicated a delineation of a territory with-
in state borders, however the exhibition also included

41 Edit ANDRAS: Vigorous Flagging in the Heart of Europe: The Hungar-
ian Homeland under the Right-Wing Regime. E-Flux Journal, no. 57.
September 2014.
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artists of Hungarian ethnic origin working in Roma-
nia, but did not extend to Slovakia, where forinstance
several ethnic Hungarian artists are particularly com-
mitted to environmental themes. Questions could be
raised about the timeline of the exhibition, which cons-
picuously began after the socialist realist period, but
before the neo-avant-garde took to the stage, while
ending for inexplicable reasons at the turn of the mil-
lennium. Could it be that this was also a convenient
way to exclude contemporary, more politically radi-
cal artistic engagements with the subject? The fami-
liar treatment of nature as a universal, idealised and
transcendental conceptin an exhibition that set out to
explore the renewal of ‘the living community of nature
and civilisation' while renouncing ‘the privileged role of
man’,* could handily serve to camouflage ideological
interests. It also established a contemplative distance
from surrounding realities and localised environmental
issues, by turning a blind eye to the ecological activism
of the Park Defenders encamped a few hundred meters
from the venue and engaged in a struggle to save pock-
ets of city nature from cultural redevelopment. The
post-truth decolonisation of nature proclaimed in-
side the white cube was countered outside with acts of
solidarity with trees against the paradoxical colonisa-
tion of a green area by art edifices under construction.
The most recent power relations displayed in this case,
although inseparable from the current global crisis of
democratic practices, still therefore bear the traces of
hereish circumstances.

The interference of colonial and de-colonising pro-
cesses within the particular context of contemporary
Hungarian art and society came to the fore in project
Hungarian Acacia (2017) (Fig. 6.) by Bence Gyorgy Palinkas
and Krist6f Kelemen. The work addressed the position of
the black locust tree within the natural environment and
in human value systems, notably the same species the
horticulturalist in the gardening exhibition of 1956 had
highlighted as a threat to native Hungarian landscape.
They reveal contradictory attitudes to this natural colo-
niser, which is regarded by conservationists asan invasive
species that is alien to local ecosystems and was there-
fore put on a European Union black list of undesirable
plants. Paradoxically in view of the fact that the treeisa
biological newcomer to the country, the Hungarian gov-
ernment took the counter measure of declaring the black

42 Exhibition wall text,'Nature Alliance: Nature and Art in Hungary
from1960 to 2000! Budapest, Kunsthalle, 27 July —16 October, 2016.

ars hungarica 43. 2017|4



DECOLONISING CENTRAL EUROPEAN NATURE

locust to be a Hungaricum, a special brand defined as ‘a
collective termindicating a value worthy of distinction’,
whichisawarded ‘thanks toits typically Hungarian attrib-
ute, unigueness, specialty and quality.* Taking the form
of a post-truth documentary theatre piece, the artwork
offers a critique of the arbitrariness of human decisions
about the lives of plants while locating parallels in the
treatment of refugees in Europe and Hungary. What is
suggested is the need to decolonise prevalent social at-
titudes to the dislocated and disadvantaged, as well as
to reflect on the continuing unthinking domination of
the human species over the natural world.

A consistent feature of the long history of the interrela-
tion between artistic practice, the natural environment
and the exercise of geontopower has been the repeti-
tion of a pattern of colonisation and decolonisation.
The entanglement of the narrowly human, social and
political aspects of colonisation with the intensifica-
tion of the domination of nature, as well as a seeming
commonality between the emancipation of human and
non-human spheres, is also perceptible, both in the so-

43 'Whatis Hungaricum?' http://www.hungarikum.hu/en/content/
what-hungarikum (accessed 10 November 2017).
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cial and environmental history of the region and as a
recurrent elementin artistic engagements with art and
nature. Such overlays and reciprocities correspond to
the hereishness of the Central European social, politi-
caland cultural context, which is also manifest through
the oscillating exhibition histories of the M{icsarnok.
What has changed over time however is awareness of
the wider implications of attitudes and behaviour to-
wards the natural world, since the challenges posed to-
day by climate change, extinction and toxic devastation
to both human and non-human species far exceed the
imagination of political and cultural ideologies forged
in an age of growth and expansion.

Maja and Reuben Fowkes

art historians, curators

Translocal Institute of Contemporary Art
www.translocal.org
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A természet dekolonizaci
Kozép-Euréopaban
Egy .itteni” perspektiva

P

ja

Kozép- és Kelet-Eurdpa foldrajzi tertletén és természeti kor-
nyezetén a kolonizaci6 tobb hullamais végigsoport a modern
id6kben. Az allamszocializmus, de leginkabb a sztalinizmus id6-
szakaban az Uj tarsadalom felépitésének tervezdia természet
és az anyagi val6sag ideologiai értelemben vett ellenallasat
akadalynak tekintették, amely csak a bioszféra szovetének
massziv infrastrukturalis atalakitasaval hidalhaté at. Az1989
utani neoliberdlis globalizacio feltételei kozott pedig a rovid
tavl gazdasagi nyereség oltaran aldoztak fel a kornyezetvé-
delmi és 6kolbgiai szempontokat. Ekkor mar gazdasagi er6-
forrasként targyiasitottak és igaztak le a természetet, hogy
serkentsék a gazdasag novekedését és egyre tobb profitot
halmozhassanak fel a globalis pénzligyi kozpontokban. Még
az utébbi évtizedekben virulenssé valé nacionalista populiz-
mus megerdsddése sem vezetett a természet globalis, kapi-
talista kiaknazasanak enyhuléséhez, sé6t ahogy szamos példa
mutatja, csak még tovabb fokozta azt.

Tanulmanyunkban azt vizsgaljuk, hogy a természet koloniza-
lasa és dekolonizaciéja hogyan ment végbe a kozép-eurdpai
m(ivészetben és miivészettorténetben, de elemzésiink elsésor-
ban Magyarorszagra koncentral. Egyrészt bemutatjuk, hogy a
budapesti Micsarnok kiallitasainak és kuratori tevékenységé-
nek torténetében hogyan jelent meg a természet tematikaja
az 6tvenes évektdl napjainkig, masrészt azzal is foglalkozunk,
hogy az egykori és a mai kortars mivészek miként reagaltak
a természet kolonizalasanak kiilonféle formaira és ideolégi-

okolégia, geo-ontoldgiai hatalom, itteniség, kolonizacio,
dekolonizacié, szocialista realizmus, szocialista
mivészetpolitika, gulyaskommunizmus, Mdcsarnok,
antiglobalizacio, Elizabeth Povellini, André Gorz, T. ). Demos

448

dira. A természet dekolonizalasanak kortars mivészeti pra-
xisat az Ujabb okoldgiai és filozéfiai irodalommal 6sszhang-
ban a geo-ontolégiai hatalom (geontopower) és az itteniség
(hereish) fogalmai fel8l értelmezziik, amelyek ugy kapcsoljak
0ssze a globalis és a lokalis perspektivakat, hogy az relevans
lehet a kdzép-eurdpai mlivészet kapcsan is. Ennek kapcsan
azt a problémat is érintjlik, hogy a szocialista id6szakban a
Kozép-Eurépaban él6k hogyan viszonyultak a természethez,
és ez a viszony milyen mértékben tekintheté — André Gorz
kifejezésével élve — az indusztridlis modernitas részének. Mi-
kozben ramutatunk a természet kolonizalasanak jelenségeire
a kilonféle miivészettorténeti korszakokban, azt is elemez-
zlik, hogy a mialkotasok milyen mértékben tekintheték a
természetr6l és a kornyezetrél alkotott tarsadalmiés politikai
elképzelések lenyomatainak. Olyan sajatos jelenségeket értel-
mezunk, amelyek mentén a tarsadalmi és az 6koldgia agendak
0sszefonddtak, és arra a kérdésre is megkisérlink valaszolni,
hogy a miivészettorténeti jelenségek és események hogyan
is kapcsolhaték 0ssze a dekolonizacié szélesebb értelemben
vett tarsadalmi és politikai valésagaval.

Maja és Reuben Fowkes
miivészettorténészek, kurdtorok
Translocal Institute of Contemporary Art
www.translocal.org

ecology, geontopower, hereishness, colonisation,
de-colonisation, socialist realism, Socialist

cultural policy, goulash communism, Kunsthalle,
anti-globalization, Elizabeth Povinelli, André Gorz, T.J. Demos

ars hungarica 43. 2017|4



Hornyik Sandor

Tual a kétpolusu geopolitikai valésagon
A kozép-eurdpai neoavantgdrd identitds konstrukcidi

Az1960-as években a hideghabord és a popkultlra, a
politika és a giccs spektakuluma Uj energiakat toltott
egy Osi ideaba, a Kelet és a Nyugat dominiumai ko-
zOtt sikeresen erére kap6 Kozép-Eurdpa geopolitikai
fikcidjaba. Amig Vajda Lajos 1936-ban a kozép-euré-
pai kulturalis identitas sajatossagat még a nyugati
(francia) és a keleti (orosz) kultira potencialis szinté-
zisében latta, addig a hatvanas évek olyan neoavant-
gard m(vészei, mint Erdély Miklds és Szentjéby Tamas
mar a kelet-eurdpai és a nyugat-eurdpai kultdrat is
egyfajta tavolsagtarté iréniaval szemlélték. Esetiik-
ben persze az intellektualis helyzetet az is tovabb bo-
nyolitotta, hogy Vajda Keletje széthasadt az egykori
szovjet avantgardra és a sztalinista szovjetizacio ta-
pasztalatara, a francia Nyugat pedig lassan elt{inni
latszott az amerikai kulturalis imperializmus sikeres
offenzivajanak koszonhetbéen, ami nemcsak a fogyasz-
téi kultdra altalanos képét formalta at egyre inkabb,
de még az avantgardot is ellopta Parizstol." Mindez
Erdély és Szentjoby esetében is oda vezetett, hogy
a hideghaboru soran atértelmezett nyugati és kele-
ti orientacid helyett mas irdnyokban keresték azt az
ideolégiat és ismeretelméletet, amelyre épitve kivi-
telezhetdnek, illetve megdjithaténak gondoltak az
avantgard mivészet forradalmi programjat. Ezek a
neoavantgard programok azonban késébb, a keleti
blokk 6sszeomlasa soran szervesen simultak be ab-
ba a nyugati Kelet-Eurépa-képbe, amely Magyaror-
szagot és Kelet-Kozép-Eurdpat is elmaradott, egzo-

1 Serge GUILBAUT: How New York Stole the Idea of Modern Art. Abstract
Expressionism, Freedom, and the Cold War. Chicago, Chicago University
Press, 1983.

2 Madina TLOSTANOVA: Postcolonialism and Postsocialism in Fiction
and Art. Resistence and Re-existence. New York, Palgrave Macmillan,
2017
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tikus peremtertiletként kezelte. Ez a peremhelyzet
logikusan vezetett el ahhoz is, hogy a posztszocia-
lista orszagok miivészettorténészei posztkolonialis-
ta elméletekkel kiséreljék meg leirni a szovjetizacié,
illetve a szovjetizaci6 utani rekapitalizacio kulturalis
praxisat. A szovjetesités altal kolonizalt Kelet-Eurdpa
ideajanak legtjabb verzidja pedig mar kifejezetten ar-
ra a problémara koncentral, hogy miként is lehetne
szabadulni att6l az imazstél, amelyet az angolszasz
Nyugat alakitott ki maganak a gazdasagilag elmara-
dott, politikailag éretlen, kulturalisan egzotikus, 6sz-
szességében még mindig meglehetdsen civilizalatlan
Kelet-Euréparél.? Ehhez azonban egy egészen merész
geopolitikai ugras is sztikségeltetik, amely Kelet-Eu-
répat egy platformra hozza a globalis Déllel, amely-
dolgoztak ki, mint Anibal Quijano és Walter Mignolo.?
Mignolo dekolonizacidelméletének kelet-eurdpai ver-
zidja a kulturalis lecsatlakozas” és az ,ismeretelméleti
engedetlenség” fogalmainak applikaciéjaval egészen
konkrétan azzal kecsegtet, hogy akar az angolszasz
Nyugattal és a szovjet Kelettel szemben is meg lehet
hatarozni egy immaron valéban és nem csak nyelvi
értelemben sajatos, kelet-kozép-eurdpai kulturalis
identitast is.

A posztkolonialista érzékenység( posztszocialista
elméletek nagyjabdl husz éve probaljak feldolgozni
annak tapasztalatat, hogy a kelet-kozép-eurépai or-
szagok a hideghaboru idején a nyugati (amerikai) és a

3 Vo.Walter MignoLo: Epistemic Disobedience and the Decolonial Op-
tion. A Manifesto. Transmodernity, (2011) https://escholarship.org/uc/
item/62j3w283 és Anibal QuijaNo: Coloniality of Power, Eurocentrism,
Latin-America. Nepantla 2000. https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.
php/295861/mod_resource/content/1/Quijan0%20%282000%29%20-
Colinality%200f%20power.pdf (Letdltve: 2018. 01. 31.)
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keleti (szovjet) kulturalis kolonializmus litkoz6 zénaja-
ban helyezkedtek el.* Ett8l az alapvet6en még mindig
nyugati diszkurzustél elhatarolédva Ovidiu Tichinde-
leanu és Madina Tlostanova mar Mignolo dekoloniza-
cidelméletének fényében vizsgalja meg Romania, illet-
ve az exszovjet orszagok kapcsan a nyugati és a keleti
kolonizacié gazdasagi és kulturalis mélységét.® Erde-
kes médon mindketten megemlitik Ciprian Muresan
zsenidlisan egyszer( Yves Klein-parafrazisat az Ugrds a
semmibe - Hdrom mdsodperc mulva (2004) cim{ m(ivet,
ahol a m{vész mar nem repdl, hanem a foldon hever,
ha nem is holtan, de djultan és 6sszetorten. Tlostano-
va értelmezésében a semmi, az (ira posztkommunista
geopolitikai tér alleg6riaja, Muresan munkaja pedig a
sajat helyét és sajat terét kereso kelet-eurdpaiidentitas
tragikomikus kudarcanak emblémaja lesz. Az egykori
keleti, ma posztszocialista mivész ugyanis nem tud-
ja megismételni a nyugati csodat, mindent megtesz,
bator, sOt esztelen, de mégis csak masol, csak atvesz,
csak a felszint kapargatja, csak a képet latja — hiany-
zik bel6le a magia, azigazi spiritusz. A kudarcazonban
csak Nyugatrél nézve kudarc, Keletr6l, illetve Kelet-Ko-
zép-Eurdpa koztes, kulturalisan hibrid, liminalis® vi-
dékeirdl szemlélve inkabb kritika, egy tobbszordsen is
reflektiv és onreflexiv kritika. Ha ugyanis Muresan sze-
repet jatszik, Yves Klein szerepébe helyezkedik, akkor
éppen a nyugat puszta masolasanak hiabavaldésagara
figyelmeztet, s6t akar még arra is, hogy ami egykoron
tragédia volt, az az ismétlés soran torvényszeriien va-
lik komédiava, ahogy erre mar Marx is ramutatott. Ha
viszont Muresan nem jatssza el Kleint, hanem értel-
mezi az egykori mvet (Ugrds a semmibe, 1960), akkor
éppenamagia, a spiritusz, a szabadsag illuzérikus vol-
taramutatra. Vagyisarra, hogy a Nyugat csodaja csak
Keletr6l tlint csodanak, és ha valédi csoda lett volna,
nem pedig Ugyes montdazs, akkor a mlvész igencsak
megszenvedte volna a szabadsagot.

Yves Klein persze mar onmagaban mint kiindulé-
pont sem érdektelen, hiszen Muresannal a nyugati
sztarm(vészt személyesiti meg, mikozben a hatvanas
évek elején 6 talan nem annyira nyugatinak, mintin-
kabb a Kelet (a Tavol-Kelet) irant vonz6do eurdpainak

4 Lasd ehhez kiindulépontként: After theWall: Art and Culture in
Post-Communist Europe. Ed. by Bojana Pgji¢. Stockholm, Moderna
Museet, 1999. LegUjabban pedig: Art Beyond Borders: Artistic Exchan-
ge in Communist Europe, 1945-1989. Ed. by Jerome BAaziN—Pascal Du-
BOURG GLATIGNY—Piotr PloTROWSKI. Budapest, CEU Press, 2016.

5 Lasd TLosTANOVA 2017, Ovidiu TICHINDELEANU: Decolonial AistheSis in
Eastern Europe: Potential Paths of Liberation. Social Text, 2013. https://
socialtextjournal.org/periscope_article/decolonial-aesthesis-in-eas-
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tekintette magat, aki nem kis mértékben az amerikai
kulturalisimperializmussal szemben fordult a buddhiz-
mus felé. Ezmar onmagaban is egyfajta dekolonialista
attitlidot involval, amit a francia politikai helyzet csak
még tovabb komplikal, hiszen Franciaorszag Afrikaban
kolonizalé hatalomként vivta katonai, politikai és kul-
turalis harcat Algériaval, aminem kis hatast gyakorolt
a posztkolonialista kritika egyik eléfutarara, Frantz
Fanonra is.” Klein rdadasul a nyugati miivészetet és
a kapitalista kultGrat en bloc is kritika ala vonta, ami-
kor a Nouveau Réalisme egyik vezéralakjaként ismét
a spiritualist és a transzcendenst akarta visszahozni
a mivészetbe, amelyben jelentds szerepet jatszott a
nirvanafogalmanak atértelmezéseis. ANouveau Réa-
lisme raadasul mar a hatvanas évek elején eljutott a
keleti blokk egy részébe, s6t Pierre Restany tobb po-
zsonyi mivésszel személyes kapcsolatot is kialakitott,
de afrancia Uj realizmus recepci6ja méga magyar neo-
avantgard kapcsanis kitapinthaté. Konkoly Gyula pél-
daul egyik munkajan, az 1967-es Szent J6zsef a gyermek
Jézussal cim{ asszamblazs jelleg(ifestményén az abszt-
rakt expresszionizmus és a pop-art stilaris elemei mel-
lett Yves Klein kékjét is felidézte. Szentjoby és Erdély
korabeli m(ivészetében pedig a poétikai forradalom
és az (j transzcendencia kérdései bukkantak fel anél-
kil, hogy konkrétan kapcsolédtak volna a Nouveau
Réalisme esztétikajahoz. Ha viszont Erdély montazs-
elméletét és Klein nirvanaértelmezését egymas mellé
tesszlik, akkor nemcsak arra gondolhatunk, hogy az {r
és az Uresség fogalma éppoly fontos volt a buddhista
alapokra épité Klein, mint a taoista és haszid tanokra
alapozé Erdély szamara, hanemarrais, hogy mindket-
ten az anyagi javak és a materializmus, avagy a kapi-
talizmus és a kommunizmus kultuszaval szemben is
allast foglaltak. Erdély, Szentjoby és Konkoly esetében
azantikommunizmus nem is kiiléndsebben meglepé,
az antikapitalizmus szelleme viszont annal inkabb el-
gondolkodtatd, hiszen mindmaig erésen tartja magat
azazidea, hogy a kelet-kozép-eurépai neoavantgard
m{ivészek a hivatalos, szovjet tipusU szocialista realiz-
mussal szemben egyértelmien a szabad nyugat esz-
tétikajahoz vonzodtak.

tern-europe-potential-paths-of-liberation/ (Letdltve: 2018. O1. 31.)

6 Ahibrid és a limindlis kifejezéseket abban az értelemben hasznalom,
ahogy a posztkolonialista diszkurzus. V6. Homi BHABHA: The Location
of Culture. New York, Routledge, 1994; Néstor Garcia CANCLINI: Hyb-
rid Cultures. Strategies for Entering and Leaving Modernity. Minneapolis,
University of Minnesota Press, 1995.

7 Frantz FANON: Peut noir, masques blanc. Paris, Seuil, 1952.
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A helyzet azonban ennél sokkal, de sokkal bonyo-
lultabb, hiszen nemcsak a kelet-k6zép-eurdpai politi-
kusok igyekeztek egyensllyozni a keleti és a nyugati
szuperhatalmak elvarasai kozott, de ennek igénye és
|étjogosultsaga a miivészek korében is felmertlt az EXAT
és Alex Mlynarcik Csehszlovakiajaban. Mindez azonban
nemcsak a globalizaci6 és az internacionalizmus mo-
dernista iniciativainak 0sszeegyeztetését jelentette,
hanem esetenként még a lokalis identitas problémaja
is felmerdlt a Kelet és a Nyugat energiainak kozép-eu-
ropai Utkozd zonajaban. A hideghdbord sztereotipiai
igy nagymértékben hozzajarulhattak ahhoz is, hogy
Magyarorszagon tovabbra is életképes maradt egy jel-
legzetesen magyar, kozép-eurépai (Duna menti) kultd-
ragondolata, amely a képzém{ivészetben leginkabb az
Eurépai Iskola kapcsan kerdilt a felszinre.® Ez a magyar
kozép-eurdpai Ut Erdély Miklés szamara sem volt is-
meretlen, aki j6 kapcsolatokat apolt az Eurdpai Iskola
legendas figuraival, Korniss Dezsdvel és Balint Endré-
vel is, de j6l ismerte Hamvas Béla, Tabor Béla és Szabd
Lajos korét is.? E két kor mentén, jérészt a Rottenbiller
utca és a Haris koz legendas lakasaiban nemcsak egy
kozmopolita, eurépai kultdra élt tovabb a kommuniz-
mus idején is, hanem egy egyszerre — Gyorgy Péter ki-
fejezésével — antikapitalista és antikommunista avant-
gard” etosza is.”

Akeleti és nyugati kultdra, az Oriens és az Occidens
magyar szintézise nyilvanvaldéan 6si toposz, a moder-
nizmus és a modernitas kritikaja azonban a Szabé La-
jos altal inspiralt Vajda Lajossal Uj szint vitt a magyar
Ut toposzaba — mondhatni, a hibriditas iranyaba terel-
te, amelynek idealis vizudlis kifejez6eszkoze a montazs
lett. Amontazs ugyanis nemcsak Eisenstein és Picasso
munkdassagat tudta konnyedén egy lapra szerkeszteni,
defelvillantotta egy (j, minden korabbinal életképesebb,
kevert, hibrid, és épp ezért univerzalis kozép-eurdpai

8 1946. junius 27-én a Dunavolgyi Avantgarde mivészcsoport alapi-
tolevelét a kovetkezdk frtak ala: Tamké Siratd Karoly, Kallai Erng,
Gyarmathy Tihamér, Lossonczy Tamas, Fekete Nagy Béla, Makarius
Sameer. V6. GYORGY Péter—PATAKI Gabor: Az Eurdpai Iskola és az Elvont
miivészek csoportja. Budapest, Corving, 1990. 28.

9 TABoRAdam: A csitortoki beszélgetésekrdl. Kétezer, 2003. http://kete-
zer.hu/2003/11/a-csutortoki-beszelgetesekrol/ (Letdltve: 2018. 1. 31.)

10 KrRusovszky Dénes—URFI Péter: Eqy sz(ik terem. Interju Gyorgy Pé-
terrel. Puskin Utca, 2008. 4. sz. 25—-28. http://puskinutca.files.wordp-
ress.com/2009/10/puskin-utca-o4-vegleges.pdf (Letoltve: 2018. o1.
31.,) A magyar avantgard és a neoavantgard latszolag ezoterikus, va-
I6jaban sokkal inkabb ideoldgiakritikai kontinuitasanak probléma-
jat el6szor GYORGY Péter tematizalta: Az elsiillyedt sziget. Budapest,
Képz&mUvészeti, 1992.
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kultdra képét is. Ez az imago Vajdat és Balint Endrét
épplgy motivalta, mint a magyar avantgardot a mon-
tazs torténete mentén megkonstruald Korner Evat"
és persze Erdélyt is, aki a J6 és rossz pdsztorokbél itélve
éppen ezen a mezsgyén kereste egy olyan magyar mu-
vészet (tjat, amelynek f6hdsei (Vajda és Balint) hozza
hasonl, asszimilalt, kozmopolita, kozép-eurdpai zsi-
dék.” A kollazs és a montazs lett Erdély kiindulépont-
ja mar els6 miivészetelméleti szovegében, az 1966-0s
Montdzs-éhségben® is, amelyben roviden és némiképp
lekicsinylGen reflektalt a nyugati mivészet legfrissebb
fejleményeireis: ,Eslegtjabban a lenézett és diadalmas
pop-art kétségbeesett és néha konnyelm( er6feszitése-
ket tesz, hogy megteremtse a statikus targymontazst,
0sszeszerelt targyak béna kifejezGerejét vesziigénybe.
Mintha szintén a mozi helyett tevékenykedne, olyan le-
leményességgel, ami a filmekbdl jécskan hianyzik. Nem
riad vissza fotok, riportfotok egymas mellé kasirozasatél
sem, olyannyira, hogy Rauschenberg néhany képe gy
tlinik eld, mint egy hiradéfilm emléke.™ Erdély azon-
ban azzal zarja szovegét, hogy & ennél tobbre vagyik,
egy masfajta montazst akar, ami levetk&zi el6deinek
faradt, allegorikus jellegét, ami egyudttal azt is jelenti,
hogy ekkor a magyar avantgard ellenkultdra egyik él-
harcosa a nyugati mlvészet legljabb fenegyerekét, a
pop-artot még csak a dada nem is kiilonosebben lele-
ményes remake-jének tartja.

Ehhez képest az 1968-as Pop tanulmdny mar kifeje-
zetten egy Uj episztemoldgia (agnoszticizmus) és egy
0j praxis (akcionizmus) felé mutat, és kivaléan érti a
pop alantassaganak és forradalmi potencialjanak 6sz-
szetettségét.” A pop-art ugyanis valéjaban nagyon is
ravasz, tobbszdordsen reflexiv. Ahogy Erdély fogalmaz,
.modszere: a triplan forditott cselekvés”, vagyis ,az el-
idegenedett elidegenedési harc kozben az elidegenedés
lelkes prokatora™'® Mintha egy Gjbaloldali Bal Sém Tov
beszélne, egy neomarxista iskolazottsagu csodarabbi,

11 KORNER Eva: A fotdbmontazs, mint a magyar avantgard harma-
dik hullamanak reprezentativ mifaja. Expozicid, 1976. http://www.
c3.hu/collection/koncept/images/korner.html (Letoltve:2018. O1. 31.)

12 ERDELY Mikl6s: J6 és rossz pasztorok. Mivészet, 1977. 6. sz. 26—27. Ba-
lint Endre ,montazs-elméletéhez" Iasd PERENYEI Monika: Jé pasztor.
Balint Endre kései fotdbmontazsaihoz. 2014.http://fotomuzeum.hu/
media/tanulmanyok/1399636606_Balintioo_PerenyeiM_MFM.pdf
(Letoltve: 2018. 01. 31.)

13 ERDELY Miklés: Montazs-éhség. In: A filmrél. Szerk. PETERNAK Mik-
16s. Budapest, Balassi, 1995. 95-104.

14 Uo. 99.
15 ERDELY Miklés: Pop-tanulmany. In: Miivészeti irdsok. Szerk. PETERNAK
Miklés. Budapest, Képz6mUvészeti, 1991. 23—36.

16 Uo. 24.
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1. Lakner Laszl6: Rembrandt-tanulmdnyok, 1966
Olaj, vaszon, 110x95 cm
Szépm(ivészeti Mlzeum—Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
(Foto: Rosta J6zsef)
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Ernst Bloch cinikus magyar verzi6ja. ,Midta a tomegek-
rél kidertilt, hogy a fokoz6dé gépesités kovetkeztében
nem annyira, mint termel6k, hanem mint fogyaszték
hasznot hajtébbak, azéta fogyasztaniuk kell. Atdltap-
laltsag azel6tt oly kivaltsagos vétke demokratizalo-
dott, nem hatalmi el6jog tobbé, hanem allampolgari
kotelesség. [...] A pop-art a tomegeket sajat, kivilrol
betaplalt igényeivel kivanja szembeforditani. Az 6n-
kizsakmanyolas Gj, rafinalt formaira hivja fel a figyel-
met. [...] Mddszere a tlletetés, tehat megfesti a »nagy
amerikai meztelen«-t."” Erdély konkldziéja mindazon-
altal még sem egyértelmien pozitiv, s6t a pop-artban
minden Ujszer(isége és frissessége ellenére lényegében
a multat latja: a ,pop nem utéd — &s". A pop-artban
ugyanis a mivészet tovabbra is a régi rossz tarsasag-
ban leledzik, a szépség és a szabadsag tarsasagaban.
A szépség tovabbra is szabad akar lenni, a szabadsag
meg szép, kilt pedig nincs. Erre utal az is, hogy Erdély
egy bekezdéssel korabban megjegyzi: a pop-art (igy 6ro-
kose a dadanak, hogy a ,dada csak vakarédzott, a pop
elkaptaa bolhat”. Akorszak egyik legismertebb neomar-
xista esztétajanak, Peter Blirgernek a szavaival: amig
a dada csak fel akarta szamolni az élet és a miivészet
hatarait, addig a pop meg is tette ezt.” De céljat még-
sem érte el, mert nem az élet valt miivészetté, hanem
a mivészet lett a hétkoznapi élet, a fogyasztoi tarsa-
dalomrésze. Erdély viszont azt szeretné, ha a miivészet
végre kikeveredne az esztétika és az etika mocsarabdl,
és valami massa valna, ami ,mindenre vonatkozik”. Ez
a bizonyos mas lesz majd a montazsra épuld paradox
ismeretelmélet, amely a semmit (a jelentés kioltasat)
allitja kozéppontjaba és értelmezésem szerint magaval
hozza a hibriditasra éplil6 ontol6giat, amely a bolcselet
végsd formajaként éppen az identitast szlinteti meg.

A fennkdlt és szubverziv ismeretelméleti program
azonban csak egy volt Erdély projektjei kozott, aki1967-
t6l kezdve belsGépitészként dolgozott, és éppena magyar
avantgard hagyomany és a pop-art szintézisébdél hozott
|étre egy egészen pragmatikus kdzépulet burkolasi tech-
nolégiat, amely egyszerre felelt meg a mozaikot prefera-
16 szovjet kultlranak és a popkultira egyre divatosabb

17 Uo. 28-29.

18 Peter BURGER: Az avantgdrd elmélete. Szeged, Universitas, 2010.

19 BoOROs Géza: Leletmentés. Erdély Miklds fotémozaikjai. Artmagazin,
2014. 6. 5. 30-38.

20 David CRAWLEY: Pop Effects in Eastern Europe under Communist
Rule. Faktografia, 2014. https://faktografia.com/2014/01/26/pop-ef-
fects-in-eastern-europe-under-communist-rule/ és Piotr PIOTROWS-
KI: Why Were There No Great Pop Art Curatorial Projects in Eastern
Europe in the1960s? In: Art in Transfer in the Era of Pop. Curatorial Prac-
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(lasd: 0j gazdasagi mechanizmus) nyugati szempont-
jainak.” Erdély fotdmozaikjainak hazai népszer(isége a
hatvanas évek végén és a hetvenes évek elején azt jelzi,
hogy pop-art ereje nemcsak a képzémiivészeket kap-
raztatta el Lakner LaszI6t6l Tot Endréig, de a szocialista
fogyasztéi kultirabais szervesen be tudott épllni, amit
kivalban mutat Kemény Gyorgy grafikusi karrierjeis. En-
nek ellenére a pop-art kdzép- és kelet-eurdpai recepcio-
jat még mindig a hideghaborus feszultség generalasa
jellemzi, ami a valédi (kapitalista) és az alsagos (szocia-
lista) fogyasztoi kultdra kiilonbségére alapoz. A nyuga-
ti és a keleti értelmezés igy konszenzusra jut abban a
tekintetben, hogy Iényegében nem volt kelet-eurdpai
pop-art, David Crawley csak pop effektekrdl| beszél, Piot-
rowski pedig a stilaris hibriditast, illetve a pop ideol6gi-
ajaval szembeni modernista ellenérzést hangsulyozza
a korszak festészete kapcsan.” Crawley és Piotrows-
ki nyomdokain Fehér David sem hatasrol, hanem egy-
fajta kulturalis transzferrél beszél, egyfajta forditasrol,
amelynek kapcsan szerintem egy dekolonialista attit{d
lehetGsége is felvethetd.? Fehér Lakner 1966-0s Remb-
randt tanulmdnyok (1. kép) cim{ m{ve kapcsan rajzolja ki
asajatos, mondjuk gy, trompe I'ceil, magyar pop-art fes-
tészet képét, amely nem annyira pop-art, mint inkabb
annak a leképezése, pontosabban a pop-art képének
és képiségének beillesztése egy olyan festoéi struktira-
ba, amelyet a szlirrealizmus és a montazs szellemisége
inspiralt.?2 A képen lathato felirat, a ,HOL A FENY" vi-
szont Fehér értelmezésében csupan a Kadar-kor kritikaja
lesz, amelybdl hianyzott a fény, az értelem, a felvilago-
sult szellem. De vajon nem képzelhet&-e el, hogya ,HOL
AFENY"egylttal azamerikai pop-art és a Rembrandtot
kisajatito Larry Rivers kritikdja is egyben? Egy olyan kri-
tika, amely éppen a rembrandtifest&iséget kéri szamon
a pop-arton, amikor az amerikai pop mivészet sablo-
nokra és szitara épil6 technoldgiaja helyett ecsettel és
olajfestékkel reprodukalja és sokszorositja Rembrandt
fiatal- és oregkori onarcképeit, ami Fehér szerint kifeje-
zetten a magyar,kvazi pop”festészet specifikuma.? Né-
mi hiperbolikus tilzassal akar még oda is eljuthatunk,
hogy Lakner egy koztes, hibrid, a tradicié ésazinnovacioé

tices and Transnationalist Strategies. Ed. by Annika OHRNER. Stock-
holm, Sédertorn University, 2017. 21-36.

21 Akulturdlis forditas elméleteinek és kilonféle gyakorlatainalk keleti”
praxisahoz lasd ANDRAs Edit: Kulturdlis dtoltozés. Miivészet a szocializ-
mus romjain. Budapest, Argumentum, 2009.

22 FEHER David: Where is the Light? Transformations of Pop Art in Hun-
gary. In: International Pop. Ed. by Darsie ALEXANDER—Bartholomew
RvAN. Minneapolis, Walker Art Center, 2015. 131-148.

23 Uo0.146.
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2. Lakner Laszl6: Saigoni buddhista szerzetesek emlékére, 1965

Olaj, vaszon, 100x240 cm
Thary Gyorgy MUzeum, Nagykanizsa (Foté: Fuzi Istvan)

értékeit egyarant vallo, kozép-eurépai kulturalis térbol
firtatjaazt, hogy holis a fény a sotét, polgari, fogyasztéi
kultGraban, ami Rembrandtot puszta arucikként kezeli.

Ezazantikapitalista néz6pont manapsag persze til-
sagosanis kommunistanak tlinik, mikdzben, ahogy ezt
mar korabbanis jeleztem, az antikapitalizmus nemcsak
aszovjet ideoldgianak volt része, hanem az Oppo és az
Eurdpai Iskola egymassal is versengd, alapjaban balol-
dali, de kiilonféle materialista és gnosztikus frakcidkra
oszlé ideoldgiainakis alapeleme volt.* S6t, még a szov-
jettipust magyar marxizmuson beliil is lehetett finoman
disztingvalni, ahogy azt a hatvanas években Németh
Lajos és Perneczky Géza kritikai is mutattak. Kettejik
kozul talan Perneczky fogadta nagyobb lelkesedéssel a
pop-artot, habar kezdetben még & is az eurépai klasz-
szikus tradici6 és a marxista frazeoldgia kett8s présé-
ben fanyalgott a pop felszinessége és korrumpaltsaga
folott.?® Bdlvdnyok és antibdlvdanyok cim( 1965-0s irasa
alapvet&en egy antikapitalista beallitottsagl szdveg,

24 K. HORVATH Zsolt: Szubkultdrak forrasvidékén. Népi kultdra, mun-
kaskultira és baloldali kozosségiség Vajda Lajos életmve koril.
Fordulat. 2009. http://fordulat.net/pdf/7/szubkulturak.pdf (Letoltve:
2018. 01.31.)
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afogyasztéikultlra és a kapitalista spektakulum kriti-
kaja, amely széva teszi a tulfogyasztast, az igénytelen
dolgok mértéktelen fogyasztasat is, vagyis a felszines
Artkiallitasok megtekintését ezért minden konstruktiv
szandékd mvész figyelmébe ajanlanam. Feltalalhat-
jak ott korunk emberének, korunk naiv és fogyasztani
kivané milliéinak 6sszes balvanyait, vagyis azt a valo-
sagot, amely lehetne tartalmasabb is, de amelyet nem
lehet kikerdilni egy Uj stilus( személyiség és egy U] stilus
mivészet kimunkalasa kozben.”® Perneczky az1966-0s
Erdélyhez hasonléan a pop-artot a dada kései viragza-
saként értelmezi, amiparhuzamba allithatd Peter Blr-
ger hatvanas évekbeli neoavantgard elméletével, amia
haboru utani avantgardban az eredeti avantgard piaco-
sitasat, kiarusitasat latta. Ugyanez a nézépont elgjott
a hatvanas évek francia Ujbaloldali diszkurzusaban is,
ahol Guy Debord és a szituacionistak a rekuperacio ki-
fejezést hasznaltak ebben az értelemben.”

PERNECZKY Géza: Balvanyok és antibalvanyok. In: Tanulmdnyut a pd-
vakertbe. Budapest, Magvetd, 1969.162-173.

Uo. 7.

Lasd Guy Debord and the Situationst International. Ed. by Tom McDo-
NOUGH. Cambridge, MIT Press, 2002. Xiii.

26
27
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Anyugati (jelesul frankfurti és parizsi), cizellalt, ideo-
|6giakritikai diszkurzusokhoz képest Lakner Hirek cim
1964-es, elsének tekintett, pop-artos festménye még
csupan egy Rauschenberg-parafrazisnak (Retroactive
I.,1964) tlinik — legalabbis eszmetorténeti értelemben.
Az1965-0s Saigoni buddhista szerzetesek emlékére cimi m{
(2. kép) viszont egy erGsen antikapitalista jelleg megnyi-
latkozas, hiszen abbdl az akciébél indul ki, amikor egy
vietnami buddhista szerzetes a habora és az amerikai
kegyetlenkedések (napalm bombazas) ellen tiltakozva
felgyGjtotta magat Saigon belvarosaban, amit termé-
szetesen a média is figyelemmel kisért. Az antikapita-
lista téma —a szerz6 potencialis (jbaloldali szimpatiain
tal — azt is jelentette, hogy Lakner képei jo hivatalos,
marxista sajtétis kaptak Budapesten, legalabbis a hat-
vanas évek végén.1964-ben azonban esztétikai értelem-
ben mégis inkabb egy Gj, nyugati métely vert gyokeret
hazankban, amisokkal rosszabb volt, mintaz absztrakt
expresszionizmus és a tasizmus, hiszen Kelet-Eurépa-
ban nem annyira az avantgard és a modernizmus kri-
tikajanak tdnt, mint inkabb a fogyasztdi tarsadalom
propagandajanak. Ezt az Gj mételyt raadasul nagyon
gyorsan kovette egy még Gjabb, a happening. A Film -
Szinhdz - Muzsika lapjain Ember Maria értékelése kiva-
|6an jelziis a Hruscsov 1964-es bukasa utan feler6s6dé
hideghaboris retorikat. ,Amozgalomra jovatehetetle-
nll ranyomta bélyegét, hogy Amerikaban fogant, ahol
anyers brutalitas istenitésének, a humanusabb — tehat
»Ovilagi« — kultdra lebecslilésének, a mindenaron tor-
ténd szenzacidhajhaszasnak, a tobzodé tillicitalasnak
oly mélyek a gyokerei, sahol azifjusagjorésze, tavol az
eurdpai XX. szazad keserves tapasztalataitol, fogyasz-
téjava-élvezgjévé valik ennek a megbotrankoztatast
megbotrankoztatassal tetézg, a rossz 6sztondkre ala-
pozé irdnyzatnak.”® Ember ezzel az amerikai métellyel
az eurdpai kultdra altala ellen-happeningnek nevezett
jelenségeit allitja szembe, amelyek az abszurditasig fo-
kozzak az er6szak kultuszat. Az altala megidézett hu-
moristaknak, Carl Merznek és Helmut Qualtingernek
azonban semmi koze sincs sem a happeninghez, sem
pedig a kortars mivészethez. Ennek ellenére a szoveg
bl6dsége inspiraléan hatott Szentjoby Tamasra és Al-
torjay Gaborra, akik dr. Végh Laszlé barati korének tag-
jaként és egy kiterjedt (Hamvas Bélat, Wedres Sandort,

28 EMBER Maria: Happening és antihappening. Film - Szinhdz - Muzsika,
1966. Majus13.18.

29 Dr.Végh és baratai avantgard mdiveltségéhez lasd KURTI Emese: Ex-
perimentalizmus, avantgdrd és kozosségi hdlézatok a hatvanas években.
Dr. Végh LdszI6 és kore. PhD-disszertaci6. Budapest, ELTE, 2015.
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3. Erdély Miklés: Hdrom kvarkot Marke kirdlynak (Sejtések), 1968
Az akcib eqgy részlete
Fot6: Az Erdély Miklds Alapitvany és Erdély Miklos orokoseinek
jovoltabol

Tabor Bélat és masokat is magaba foglalé) kapcsolati ha-
16 agilisifjd lancszemeiként tisztaban voltak azzal, hogy
azavantgard Amerikabanis produkal (j jelenségeket.?

Az1966-0s elsé magyar happening mindazonaltal Da-
li és Kaprow Ember Maria altal leirt happeningjeibdl is
atvett elemeket, s6t akar még azok egyszerre patetikus
és ironikus atértelmezésének is tlinhet.*° S6t bizonyos
értelemben a glnyos, parddiaba hajlé, antikapitalista
szellemiségl magyar cikk abszurd realizalasanak is,
vagyis azamerikai métely groteszk és provokativ buda-

30 Az Ebéd (In memoriam Batu kdn) értelmezéséhez lasd LAszLO Zsuzsa—
ST. TURBATamas: Az Ebéd (in memoriam Batu Kdn). Az elsé magyarorszd-
gi Happening. Budapest, Tranzit.hu, 20m. és KURTI Emese: A szabad-
sag anti-esztétikdja. Az elsd magyar happening. Exindex, 2015. http://
exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=967 (Letdltve: 2018. 01. 31.)
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pestireprodukciéjanak, amelyet raadasul a nagy, barbar,
keleti hoditd Batu kan emlékének dedikaltak. Kaprow
Ember Maria altal felidézett happeningjében példaul
kulcsszerepet jatszott egy kakas, akit a kakasként vi-
selkedd, szemétdombon forgolddé happener a rivalisa-
ként megtamadott és a nézdk kozé dobott. Az Ebédben
pedig egy tyuk bukkant fel, és rengeteq toll, és a kaoti-
kus étkezés (atvitt értelemben: kultlirafogyasztas) ha-
nyassal és az Orémdda hangjaival zarult, amely mintegy
az egész happening allegéridjaként a hanyadék és az
alantas (abject) hibriditas esztétikajat allitotta a mivé-
szet parnasszusara.’ Az étkezés és a hibrid kulturalis
fogyasztas (a magyar paprikas krumplit6l Duchamp
biciklikerekén at az évszerig) ideje alatt viszont a len-
gyel Penderecki Hirosimdja szélt, ami Ujabb adalékot
jelent a hideghaborU és a sajatos kelet-kozép-eurdpai
kultdra reflexi6jahoz is, ami nyilvan a Hamvast olvasé
Szentjébyt is foglalkoztatta. A happening értelmezé-
se soran Mullner Andras Erdély visszaemlékezéseire
épitve arrais kisérletet tett, hogy Szentjoby és Altorjay
akcigjatis becsatornazza a magyaravantgard Vajdatol
Erdélyig ivel6 montazstorténetébe.® Szentjoby azon-
ban biztos abban, hogy Erdély Miklés Montdzs-éhség
szOvege nem inspiralta 6ket, mivel a happening idején
még nem isismerték, mert Erdély csak annak megren-
dezése utan mutatta meg nekik. S6t, szerinte 6k ins-
piraltak Erdélyt, hogy mutasson be akcidkat, amit az
is alatamaszt, hogy Erdély 1966 tajan még leginkabb a
filmet tekintette az (j avantgard adekvat médiuma-
nak. Altorjay 1967-es emigracidja utan viszont egyre
intenzivebDb lett az egyuttmikddése Szentjobyval, aki
azonban Erdélytél fliggetlendl teremtette meqg a sajat
akciokoltészetét, amikor 1966 legelején végképp sza-
kitott az altala misztikusnak nevezett retorikaval, és
elkezdett pop verseket irni.

Erdély Miklés elsd akcidja a Szentjéby altal szervezett
Do You SeeWhat | See akcidesten két héttel az Iparterv ki-
allitas megnyitasa el6tt valdésult meg, amelyen mar a
Lakner- és Konkoly-féle kvazi pop-art is helyet kapott a
tasizmus és a hard edge magyar torekvései mellett. Er-
dély késébb Ggy interpretalta az estet, hogy 6 mar ekkor,
ontudatlanulis természettudomanyos koncept”-et csi-

31 Azalantas (abject), a formatlan (informe) és a hibrid kultusza mar a
szlrrealizmus egy részétdl (Georges Bataille, Hans Bellmer, Salvador
Dali) sem voltidegen. Lasd ehhez: Yve-Alain Bois—Rosalind KrRAUSS:
Formless. Cambridge, MIT Press, 1997.

32 MULLNERANdras: Az els6 happening. A magyarorszagi neoavant-
gard akcionizmus vazlatos torténete. In: Né/ma? Tanulmdnyok a
magyar neoavantgdrd korébdl. Szerk. DEREKY Pal-MULLNER Andras.
Budapest, Raci6, 2004.182-204. és KRusovszky Dénes—SzaBd Mar-

456

nalt, szemben Szentjoby szlrrealis akcidival. Szentjéby
amugy az altala bemutatott Akcié felolvasds soran egy
Heisenberg-kotetet szeretett volna hangosan felolvas-
ni, mikdzben tarsa egy kotéllel probalta visszatartani
attél, hogy kibetiizhesse a szoveget. Az Erdély altal is
ismert és kedvelt Heisenberg-kotet vélhet6en a valoga-
tott tanulmanyai voltak, amely meglep6 médon anti-
materialista, idealista filozéfiai kontextusba helyezte
a kvantumfizika paradoxonait.® Erdély harom akciéja
kozllaz egyik szintén a valésag kilonféle (tudomanyos,
m{ivészi és hétkoznapi) konstrukciéinak viszonyat te-
matizalta. Mikdzben felolvasta a Sejtések cimdi, termé-
szettudomanyos ihletési szovegét, darts nyilakra emlé-
keztet6 papirroppentyliket dobalt egy n6i modell nagy
méret(, a pop-artot is felidézd reklamképébe — a nyilak
abban a ritmusban lyuggattak at a kommersz szépség
és a popularis valdsag felszinét, ahogy a Sejtések (3. kép)
allitasai kikezdték a hétkoznapi naiv realizmus racio-
nalista és materialista vilagképét.** A nagy méret{i néi
portré vélhet6en 0sszefliggott Erdély ,polgari” foglalko-
zasaval, a fotdbmozaikok tervezésével is, melyek soran
fotdmodellek képeit is hasznalta, amint ezt a budapesti
Marka pressz6 vagy a miskolci Bor-is borozé mozaikja
is mutatja. Erdély masik természettudomanyos kon-
ceptjében, amely a Dirac a mozipénztdr el6tt cimet kap-
ta, amozi spektakulumanak kapitalista kultusza kertilt
reflektorfénybe, hiszen az igazsag aramlasanak iranya
— Erdély kihelyezett feliratanak értelmében — ellentétes
volta ,tomeg”aramlasanak iranyaval. A tomeget meg-
személyesitd Erdély, Szentjoby és Urban Miklés Erdély
Dirac a mozipénztdr eldtt cimd versét olvasta fel soronként
egyet-egyet [épve a mozijegy felé. Alépésenként kibomld
szoveg a kvantumfizika paradox vilagképét idézte fel a
tudomanyos és a hétkoznapifogalmak titkoztetésével.
A Hdrom kvarkot Marke kirdlynak elnevezés({i akciéharmas
harmadik darabja a Klipsz, a tomegkulttra egy harma-
dik szegmensére, a radiéra reflektalt, aminek misorat
Erdély stlyzokkal a flilén hallgatta. Marke kiraly ma-
gais a popkultdra terméke, Richard Wagner Trisztdn és
Izolda cim(i operajanak egyik hdse, aki aztan atkerilt a
popkultira ironikus avantgard verzidjaba, James Joyce
Finnegans Wake-jébe is. Itt talalt ra a kvarkelmélet atyja,

cell-UrF1 Péter: Kozegészségtelen toredékek. (Levélinterji St.Auby
Tamassal). Puskin Utca, 2008. https://puskinutca.fileswordpress.
com/2009/10/puskin-utca-o4-vegleges.pdf (Letoltve: 2018. 01. 31.)

33 Werner HEISENBERG: Vdlogatott tanulmdnyok. Budapest, Gondolat,
1967.

34 A Hdrom kvarkot Marke kirdlynak részletesebb elemzéséhez lasd HOR-
NYIK Sandor: Naiv realizmus és ,természettudomanyos koncept”.
Magyar Miihely, 131. 2004.16-50.
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Murray Gell-Mann a quark széra, amely a siralyok rikol-
tozasara emlékeztette, de a regényben egy kocsmaban
hangzott fel, ahol valaki harom korsé (angolul quart)
sort rendelt Mark mesternek, akinem mas, mint Marke
kiraly, hiszen a Trisztdn és Izolda ir-angol torténete tobb
pontonisvisszatéra FinnegansWake-ben. Gell-Mann-nak
nemcsak a szé hangzasa tetszett meg, dea harmas szam
is, hiszen harom kvark segitségével bontotta tovabb az
elemi részecskéket.*

Erdély (j m{vészete és (j avantgard, hibrid nyelve
azonban nemcsak a paradoxonok irodalmi, bolcseleti
éstudomanyos kultuszara épitett, de a nyugati baloldal
(Ernst Bloch és Herbert Marcuse) inspiracioja is tetten
érhetd benne, hiszen a mlivészetnek utépikus, forradal-
mi energiat tulajdonitott.*® Erdély transzcendens anti-
kapitalizmusa azonban nem vezethetd le Marcuse ésaz
Gjbaloldaliideolégiak divatjabél, amely Magyarorszagot
csak a hatvanas évek végén érte el, Erdély viszont mar
1965-ben megirta az Anarchistdk Pdrizsban cim{ szovegét,
amely 1963-as parizsi élményeit dolgozta fel.¥” Kés&bbi
emlékei szerint mar ekkor egy olyan akciot tervezett
Parizsban, amelynek soran névérteken alul arultavolna
a francia frankot. 1965-0s szovegében pedig ezt olvas-
hatjuk: ,Follépett maravantgardizmus minden ellen, de
sohaa pénzellen, hanem rendszerint behanyatlott gé-
piesen oleld karjaiba; e butasag kipusztulasahoz kell-e
milliés hadsereg, kellenek-e fegyverben all6 hatalmak,
rakétak meg minden csuda? Nem lenne elegendd, ha
10-20 szegény fil elhullajtana a pénzét Parizs utcain
és nyugodtan végignézné, mig masok mohon felka-
parnak, nem kovetnék-e sokan inkabb e felszabaduld
fik példajat, mint a porban kotoraszd haracsolokét?
Vagy nem kellene-e arusitani magat a pénzt tetszéleges
aron, s ezzel leszavaztatni a népeket a pénz kérdésé-
ben és megbélyegeznia pénz szégyenét orok idGkre?"®

Erdély antikapitalista kritikaja nemcsak Bloch és
Marcuse utdpiainak parizsi vagy budapesti felfedezé-
sét el6zte meg, hanem a pop-art eurdpai diadaldtjat s,

35 Murray GELL-MANN: The Quark and the Jaguar. Adventures in the Simple
and the Complex. London, St. Martin's, 1995. Erdély és a modern kvan-
tumfizika kapcsolédasi pontjaihoz 1asd bdvebben HorNvik Sandor:
Avantgdrd tudomdny? A modern természettudomdnyos vildgkép recepciéja
Gyarmathy Tihamér, Csiky Tibor és Erdély Miklés munkdssdgdban. Bu-
dapest, Akadémiai, 2008.103-130; Sz8KE Annamaria: ,Titok a jove
jelenléte” Tudomany a mivészet hatarain belll Erdély Miklos m{vé-
szetében. Nappali Hdz, 9.1997.1. 5z. 42—65.

36 Herbert MARCUSE: Az egydimenziés ember. Budapest, Kossuth, 1990.
A Korunk folyéiratban mar1968-ban megjelentek részletek a parizsi diak-
lazadas legendas konyvébdl: http://epa.oszk.hu/oo400/00458/00379/
pdf/Korunk_EPA00458_1968_07_1069-1087.pdf (Letdltve: 2018. O1. 31.)
Bloch, Marcuse és Erdély gondolkodasanak kapcsolataihoz lasd bévebben
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4. Erdély Miklds: Szelidség medencéje, 1970
Environment az ,R" kidllitason
Foté: Kovacs Ferenc, az Erdély Miklos Alapitvany és Erdély Miklés
orokoseinek jovoltabol

amit egyrészt Rauschenberg1964-es Velencei Biennalé
nagydija és budapesti divatja jelzett, masrészt a pop-art
heves parizsi kritikaja is. Bernard Rancillac és a kritikus
Bernard Gassiot-Talabot a Roland Barthes altal inspiralt
1964-es Mythologies Quotidienne (Hétkoznapi mitologiak)
kiallitason éppen az apolitikus és spektakularis, ame-
rikai, imperialista pop-arttal szemben definialta az (j
realizmus és az 4j, narrativ és figurativ festészet Gtjat.*
Erdély ironikus pop objektjei az R-kidllitdson (1970), il-
letve az1968-as Pop tanulmdny ehhez a fajta Gjbaloldali
kritikahoz is illeszkedtek, mikozben valéjaban inkabb
a spiritudlis és ismeretelméleti, nem pedig geopoliti-
kai szempontokat kitiinteté Nouveau Réalisme szel-
lemiségével allithatok parhuzamba. A kommunista és
a zsido identitas konstrukciéinak konfliktusat prob-
lematizald Fitingmerevitd maceszbél legendas mddon

HoRrNvyIk Sdndor: Egy megvaldsult ,poszt-neoavantgard” utépia. Erdély
Miklos mivészetpedagdgidjardl. Exindex, 2007. http://exindex.hu/index.
php?page=3&id=517 (Letdltve: 2018. 01. 31.)

37 ERDELY Miklés: Levelek Jeruzsalembe. Hajdi Andras margéjegyzetei-
vel. Mt és J6v, 19, 2008. 2-3. 5. 119-126. http://www.multesjovo.hu/
en/aitdownloadablefiles/download/aitfile/aitfile_id/238/ (Letoltve:
2018. 01.31.)

38 ERDELY Miklds: Anarchistak Parizsban. In: Mdsodik kotet. Szerk. BEKE
L&szI6—PETERNAK Miklds. Parizs, Magyar M(hely, 1991. 36.

39 Aparizsi Figuration narrative mivészcsoportrél bdvebben: Sarah
WILSON: Figurations. The Visual World of French Theory. New Haven,
Yale University Press, 2010.
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5. Szentjoby Tamas: Uj mértékegység — Ludwig Miizeum, 1965/2012
Olom, 3x3x60,5cm
Ludwig Muzeum—Kortars Mlvészeti Mlzeum, Budapest
Fotd: Rosta Jozsef / Ludwig MUzeum—Kortars M{vészeti MGzeum

olyan vezetd kommunista entellektieleket szélitott
meg, mint Szabolcsi Miklds, aki 1945 el6tt Erdélynek
zsidd cserkésztarsa volt, majd 1956 utan Aczél egyik
legfontosabb miivészeti tanacsaddja lett.*® A Tavalyi
hé szintén tdlmutat a hétkoznapi targyak kultikus és
ironikus felmutatasan is, hiszen valéjaban egy akcié-
koncentratum, mivel Erdély ténylegesen eltett havat
a h{it6jébe, majd azt allitotta ki a teljesen kozonséges
termoszban. Amdisziizséje pedig a hétkdznapi naiv rea-
lizmust piszkald, dadaista-szurrealista sz6- és nyelvja-
ték tradicié szellemiségéhezilleszkedett, mintegy azt a
szellemet csempészte be a termoszban a kiallitotérbe.
|6di vaza volt valddiviraggal, amit Erdély Duchamp-on
és az (jrealistak spiritualizmusan egyarant csavarva
egyet, egész egyszer(ien vazaként és viragként allitott
ki. A Szelidség medencéje (1970)* (4. kép) pedig arra ref-
lektalt az Aczél Gyorgy mualtjat és zsiddsagat ponto-
san ismerd cinizmussal, hogy milyen érdekes is, hogy
Kadar nem vette at a szovjet politika er6so0d6 antisze-
mitizmusat, aminek aktualitasat a hatnapos haboru
(1967) adta a hatvanas évek végén: ,A szelidség me-
dencéje [...] tulajdonképpen Kadarnak akart egy tisz-
telgés lenni, de ezt Aczél persze ellenkezfleg érezte,

40 PETERNAK Miklos: Beszélgetés Erdély Mikldssal, 1983 tavaszan. Ar-
gus,1991. 5. 5Z. 80. s MULLNER Andras: Tiikdr a sitétséghez. Erdély
Miklés kollapszus orv. cim{i kdtetérdl. Budapest, Magyar M{hely, 2016.
17.

41 Ez(ton is koszonom Sz6ke Annamarianak és az Erdély Miklés Alapit-
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és elnevezett blzfejlesztének. Tudniillik akkor indult
a Szovjetuniéban egy antiszemita hullam, s ezt Kadar
nagyon leblokkolta a hatarnal. Ezért neveztem el ezt
a »szelidség medencéjének«. Abbdl allt, hogy szovjet
[...] sCiritett tejkonzervbdl, 49 darabbal, koril volt véve
egy hely. Ki volt lyukasztva mindegyik, egy miianyag
medence volt alattuk, és a tej folyt a kozepe felé, ahol
macesz volt, élesztd kozott, nagy éleszt6tombaok ko-
zOtt"* Atej (a kommunista ideolégia) aztan az élesztd
hatasara bomlani, rohadni kezdett, Erdély pedig a ret-
tenetes blizt a geopolitikai asszociaciokat keltd: ,ITT
GAZ LESZ" felirattal kommentalta.

AWarholamerikai leveskonzervjeit szovjet tejkonzer-
vekre lecserél6, metszd irénia nem voltidegen Szentjé-
by és Altorjay 1965-re tervezett pop-objekt kiallitasatol
sem, amely ugyan a neoavantgard egyik kedvelt, illegalis
kiallitoterében, Petrigalla Pal lakasaba lett tervezve, de
nem nélkulozte a parédia szellemét sem, amit az alko-
tok antimaterialista és avantgard miiveltsége taplalt.
Szentjéby 1971-ben igy emlékezett vissza erre: ,én ba-
rom, a Pop-ban képtelen voltam észrevenniazt a valto-
zast, ami magatél értetédd, nyilvan azért, mert akkor
még telivoltam a spiritudlis tartalom, a transzcendens
iranti vagyakozassal és kiilonben sem hittem azt, hogy
egy ilyen magas rend kifejezés utan, mint Tobey vagy
Pollock, olyasmi johet, mint ez a tokkelltott Pop Art.
Szélhamosoknak, disznoknak tartottam, emlékszem a
Richard Hamiltont6l majd szétrobbantam, de'64 6szén
mar —amikor a Studio Internationalben lattam egy cso-
mo képet tdle —, gyandtfogtam. Igaz, hogy a jelenlétuk
nem volt nagyon intenziv, talan ezért is lattam benne
olcsé visszatérést a Dadahoz. A'65-re tervezett Pop-ob-
jektkiallitas inkabb blaszfémia lett volna, botrany, geg,
legalabbis akkorigy gondoltuk. Avégul csak 1969-ben,
amasodik Ipartervkiallitdson bemutatott Hiil§ vizazon-
ban valahogy mégsem az amerikai pop-artra, hanem
inkabb az Gjrealizmusra és a Fluxusra enged asszocial-
ni, hiszen a patikalivegbe ontott meleg viz lehiilése egy
objetkbe zart hétkoznapi akcioként értelmezhetd, ami
inkabb Klein vagy Cage, mintsem Rauschenberg vagy
Warhol szellemét idézi meq. Az Uj mértékegység (s. kép)
isinkabb misztikus, mint merkantilista alapokra éplilt,
illetve a hétkoznapivalésag és a misztika konfrontacio-
jara alapozott, hiszen a vizvezetékeket alkotd 6lom-

vanynak, hogy a rendelkezésemre bocsatottak az Erdély Miklos m-
veir6l készitett fotokat.

42 PETERNAK1991(ld. 40.j.) 80.

43 BEKE Laszlo: Beszélgetés Szentjoby Tamassal. Jelenlét, 1989.1-2. sz.
259.
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cs6 egy méternél joval kisebb (kb. 60 centis) darabjarél
volt szb. A réqi, a francia felvilagosodastél az amerikai
fordista futdszalagig iveld, racionalis valésag helyett
Szentjéby egy Uj valésagot proponalt, ami azonban
meglehet8sen nyomaszto lett, hiszen az (j mértékegy-
ségegy lyukas 6lomcs6, ami nemcsak a ,rohadd”, joléti
civilizaciéra, de az oldoklésre és a habordra is utalhat.
Az alkot6 intencidja rdadasul elsésorban az volt, hogy az
Uj mértékegység meditacios objektumma valjon. Persze
az 6lomcsé és a patikailveg az Ujrealistak altal Gjra fel-
fedezett ready made fogalmahozis kapcsolédott, amely-
re Szentjoby maga is reflektalt és kritikaval is illetett.
Apatika ésazdlom, illetve a Szentjéby altal a hatvanas
évek végén elGszeretettel hasznalt kén alkimiai allizio-
kat is kelthetett, ami a Hamvas-féle bolcselet kontex-
tusaban a célracionalis és materialista (kapitalista és
kommunista) tudas és |ét kritikajat is jelentette. Az Uj
meértékegység mindazonaltal mar kiallitasanak idején
antitotalitarius (szimbolikus gumibot) és geopolitikai
(kommunista erdszak) értelmezést is kapott, amitdl
Szentjoby maga1971-es interjujaban elhatarolddott, és
inkabb a spiritudlis és koltsi vonatkozasokat emelte ki.*

Ezafajta nézbpont parhuzamba allithaté Pierre Res-
tany és a Nouveau Réalisme szemléletével is, amely a
ready made antiesztétikajat, illetve esztétikai nega-
tivitasat pozitiv kontextusba helyezte, vagyis a talalt
targyaknak koltéi és transzcendens jelentéseket tulaj-
donitott.** Amig azonban Restany és Klein kifejezet-
ten antikommunista nézeteket vallott és André Mal-
raux kultuszminiszteri tamogatasat is élvezte, addig
Wolf Vostell vagy Daniel Spoerri kezében a poétikusan
atértelmezett amerikai pop-art baloldali ideol6giaval
parosult és a kapitalizmus kritikdja lett bel6le. Ennek
ellenére a Figuration narrative csoport miivészei még
az Ujrealistakat sem érezték eléggé politikusnak, hia-
nyoltak ugyanis a kapitalizmus igazi arcanak, alsagos
voltanak és brutalitasanak bemutatasat. A némi iréni-
aval a Restany-féle Gjrealizmus és a pop-art fetisizmu-
sara is reflektalé Hétkoznapi mitolégidk kiallitas mivészei
ebben a szatirikus antikapitalista szellemben porgették
tul a pop-art és az Ujrealizmus eszkoztarat is. Hason-

44 A ,nyugati” értelmezés még mindig elényben részesiti a geopolitikai
olvasatot, lasd Klara KEmp-WELCH: Antipolitics in Central European
Art. Reticence as Dissidence Under Post-Totalitarian Rule, 1956-1989. Lon-
don, I. B. Tauris, 2014. 122.

45 LegUjabban lasd errdl Jill CarRrICK: Nouveau Réalisme, 1960s France, and
Neo-avant-garde. Topographies of Chances and Return. Farnham, Ashga-
te, 2017. Altorjay és Szentjéby Jirgen BECKER és Wolf VOsSTELL kony-
vén keresztul ismerhette Restany nézeteit, akinek Die Beseelung des
Objektes cim(i1963-as szovege szerepelt a kotetiikben: Happenings.
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I6an komplex motivaciét sejthetiink a Szentjoby-féle
Paralel-kurzus tanpdlya mogott is, ami egy, a fennalloé
célracionalis és materialista vilAighoz képest egy par-
huzamos kultrat, eqy parhuzamos valésagot kisérelt
meg konstrualni, mikdzben az djbaloldal forradalmi he-
viletétdl eltéréen ott rezgett benne a kelet-k6zép-eu-
ropai kiabrandult groteszk is, hiszen nemcsak egy ut6-
pia programjaként, de annak parédiajakéntis érthetd.
Atanpalya feladatainak és utasitasainak abszurditasa
ugyanis nemcsak a hétkoznapi valésag racionalitasat
kezdi ki, de egylttal megkérd&jelezia Hamvas-féle spi-
ritualizmus realitasat, a korrumpalédott valésag meg-
valtoztatasanak esélyét is.*

Akapitalizmus és a kommunizmus, a realizmus és az
utdpia, a materializmus és a spiritualizmus, az indivi-
dualizmus és a kollektivizmus sokszorosan 0sszegaba-
lyodott kelet-kozép-eurdpaiintellektualis tere termelte
ki a Happsoc (Stano Filko, Zita Kostrova, Alex Mlynarcik,
1965) és az Anti-Happening (Jalius Koller, 1965) programjat
is, ahol a szlovak alkotok Mlynarcik révén jélismerték a
Nouveau Réalisme francia programjatis.¥ A happy so-
cietyként, vagy happy socialismkéntis olvashaté Happ-
socl. Pozsony egészét (lakosaival egytitt) nyilvanitotta
m{alkotassa egy hétre, ami éppolyan ironikusan viszo-
nyult a szocialista spektakulum alsagos kultdrajahoz,
mint a duchamp-i nominalista antiesztétika Uj nyuga-
ti, kapitalista divatjahoz. Filko, Kostrova és Mlynarcik
ebbe az Gjjaélesztett duchamp-i tradiciéba sorolta be
a happening gesztusat is, és annak volumenét ad ab-
surdum egy egész varosra kitagitotta. Koller szintén a
duchamp-i hagyomany felél talalta nem kilondsebben
innovativ és tdlontul szinpadias miivészetnek az ameri-
kai happeninget, amely szerinte megrendezett kultusz
csupan.®® Az Anti-Happening a részérél annak manifesz-
tuma volt, hogy & aktivan nem kivan részt venni az (j
avantgard ures exhibicionizmusaban. Az exhibicioniz-
mus Koller olvasataban nemcsak magamutogatasként,
de kiallitasosdiként (azaz a kiallitas mint m{forma ab-
szolutizalasaként)is értendd. Ebben a szellemben bon-
takozott ki Koller UFO programija is 1970-t6l, amelyet
a mivészet minden aktualis (szovjet és amerikai) for-

Fluxus, Pop Art, Nouveau Réalisme. Eine Dokumentation, Leipzig, Ro-
wohlt Verlag, 1965.

46 HAmvAs Béla: Ot meg nem tartott elGadas a miivészetr6l. In: Miivé-
szeti irdsok . Budapest, Medio, 2014. 80-81.

47 A,nyugati”értelmezés ennek a koztes, liminalis, karnevali, ideolégiai
kavalkadnak is alapvet&en geopolitikai olvasatot ad: Claire BisHoP:
Artificial Hells: Participatory Art, and the Politics of Spectatorship. Lon-
don, Verso, 141-143.

48 KEMP-WELCH 2014 (Id. 44. j.) 64.
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MARILYIE

MARILYN

6. Konkoly Gyula: Ugarragu, 1965
Olaj, vaszon, 150x170 cm
Tragor Ignac Mizeum, Vac (Foto: Kis David)

majara kiterjedd irénia jellemzett, ami a tudomanytol
asportig, az univerzalis-kulturalis futurolégiai operaci-
6ktélaz univerzalis fiziko-kulturalis operaciékig, azaza
pingpongig ivelt. A fennallg, fiktiv és valdodi valésagtél
Kollerhez hasonléan Filko is az Ur iranyaba kivant ter-
jeszkedni, az1967-es Happsoc IV-ben (Urutazas alcimmel)
kifejezetten a kozmoszba invitalta olvasoéit, mentalis
vagy fizikai valéjukban, késébb pedig a m(ivészet és a
kozmolégia szintézisét kereste, amellyel 4j, spiritualis
dimenzidkba juthatel. Akiindulépont az (rhajézas ta-
pasztalata és szimboélumrendszere volt, amit Filko 1968
utan, a csehszlovak normalizacié idszakaban spiritualis
jelentésekkel gazdagitott, amihez hozzajarult 1970-es
japan utazasa is, amikor megismerkedett a buddhiz-
mus néz&pontjaval. A zen transzcendencidja vezette el
a modern természettudomany négy dimenziéjan tadl-

49 V0. St. Auby Tamas el6addsa a C3-ban, 1997. http://catalog.c3.hu/
index.php?page=workg&id=826&lang=HU (Letdltve: 2018. 1. 31.)
Lasd tovabba KURTI Emese: A szocialista realizmus gyongyszemei!

460

Iépve az 6todik dimenzidhoz, amelyet a fehér szin és
annak ontolégiaja szimbolizalt.

Az (ir (j dimenziéi, illetve azok amerikai és szovjet
kolonizaci6ja Szentjoébyt is foglalkoztatta, amit az al-
tala kezdeményezett Holdra szdllds akcidk is mutatnak,
amelyek az amerikai holdutazas — a szovjet és a ma-
gyar televizio is kozvetitette — id6pontjaban, 1969. ja-
lius 20-an valdsultak meg. Szentjéby tulajdonképpen
asajat szobajat hasznalta camera obscuraként, és felvé-
telt készitett a holdra szallas pillanataban a kulvilagroél,
mintegy dokumentalva annak megvaltozasat, illetve
azt, hogy e valtozas mennyire nem rogzithetd objekti-
ve, fotografikus eszkdzokkel az 6 perspektivajabdl, az
0 szobajabél.* Erdély ugyanebben az id6ben, Szentjé-
byval parhuzamosan egy koménymaggal megtoltott

2o oo

kavéfozot asott el a sajat kertjében. A metafora egy-

Posztfluxus jelenségek Magyarorszagon. Exindex, 2016. http://exin-
dex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=992 (Letdltve: 2018. O1. 31.)
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szerre misztikus és magyar, hiszen egy okkult metafo-
rat igyekszik leparolni a Hold valédi megismerésének
és birtokbavételének pillanataban: Mécs Laszlé pre-
montrei szerzetes és koIt hasonlitja egyik versében
(Isten szemiivegén keresztiil) a Napot almahoz, a Foldet
koménymaghoz, a Holdat pedig egy porszemhez. Er-
dély tehat Szentjébyhoz hasonléan a hétkoznapokat
konfrontalta a transzcendenssel, de amig Szentjéby
Hamvas, illetve Tabor Béla és Szabé Lajos (Vddirat a
szellem ellen) nyomdokain fenntartasokkal viszonyult
a modern természettudomanyhoz annak materializ-
musa miatt, addig Erdély felfedezett egyfajta paradox
spiritualitast és transzcendenciat Heisenberg és Schro-
dinger kvantumfizikajaban, amely elemirészecskeként
ésenergiahullamként egyarant értelmezte a valésagot,
ésa kettd ellentmondasat a komplementaritas elvében
oldotta fel. Elgondolkodtaté viszont, hogy maga Er-
dély a sajat avantgardizmusat Szentjébyhoz hasonléan
szintén Hamvas Bélatdl eredeztette, aki nagyon nagy
hatassal volt a fiatalsagara, de gondolkodasat azért el
is hatarolta az 6tvenes évek legendas, Tiszapalkonya-
ra szamizott filozéfusatél, amennyiben 6t mar nem az
Osi tanok érdekelték, hanem a legdjabb, tudomanyos
vilagképek, amelyek a régi gnosztikusoktél és miszti-
kusoktél eltérben jéval szkeptikusabbak a vilag meg-
ismerhet8ségének és leirhatésaganak tekintetében.*
Erdély mindazonaltal az 6si tanokkal sem szakitott,
gyakorlatilag minden érdekelte, ami tdimutatott a naiv
realizmuson és a hétkéznapok célracionalis logikajan a
zsidd miszticizmustél a kvantumkromodinamikaig ive-
I6en, de Vajda Lajostol és Szabd Lajostol eltéréen mar
nem kereste a gnosztikus szintézist, inkabb az ellent-
mondasok érdekelték — a konfliktust, a feszliltséget, a
tagadast értékelte a montazsbanis. A hétkdznapokon
és a latszaton tdli alternativ, parhuzamos valésagok
keresése azonban 6t és Szentjébyt is odakapcsolta az
Otvenes években legendassa valé kozép-eurdpai, anti-
sztalinista magyar baloldalhoz, amelynek éppugy része
volt Szabé és Tabor dialégusfilozéfidja, mint a Torzs
sokszin({i hagyomanya Justus Pallal, Lux Laszléval, Ba-
lint Endrével és Mérei Ferenccel.”

Ez asokszin(, egyszerre antikapitalista és antikom-
munista, pontosabban antisztalinista hagyomany nem
voltismeretlen a fiatal generacié szamara sem, de amig
Szentj6by ennek fényében értékelte el6szor a pop-artot

50 PETERNAK 1991 (Id. 40. j.) 87-88.

51 K. HORVATH Zsolt: Szexual-lélektani szubkultira Budapesten.
Szempontok a Torzs keletkezéséhez és politikai szocializaci6ja-
hoz. In: Mérei Elet-M(i. 2006. http://www.academia.edu/a065386/
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7. Konkoly Gyula: Ne menjetek oda (Oh, Africa), 1966
Olaj, farost, vegyes technika, 125x109 cm
Nudelman Gydjtemény
Fot6: Kieselbach Galéria, Budapest

is, addig Lakner és Konkoly elsgsorban a frissességet
és a nyugati divatot érzékelte benne, ami tiditéen ha-
tott a festészeti realizmus kalodajaban. Konkoly elsé
popos képe az Ugarragu (1965) (6. kép) ennek a szellemi
és kulturalis inputnak a jegyében sziletett meg. Acim
azonban elgondolkodtatd, akar még a paprikas krump-
li (Ebéd - In memoriam Batu kdn) mélyebb realizmusat is
felidézheti, és a pop mentalitasanak magyarforditasa-
ra, sétfordithatésagara utal, amikora magyar pop-art
képet ugarragunak titulalja. Aforditas, a fordithatésag,
atranszlacié, a transzfer groteszk kommentarjaként is
értékelhetd, hogy az ugaregyszer{ien a Sugar feliratbél
rovidul le, majd tlikrozddik frappans magyar szojatékka.
Afestményen azonban a Kelet és a Nyugat konfronta-
ciéja nem érzékelhetd, a Kelet, vagyis Kelet-K6zép-Eu-
répa leginkabb hianyként jelenik meg, amelyet a hor-

Szexu%C3%A1l-1%C3%Aglektani_szubkult%C3%BAra_Budapes-
ten._Szempontok_a_T%C3%B6rzs_keletkez%C3%A9s%C3%A9-
hez_%C3%A9s_politikai_szocializ%C3%A1Ci%C3%B3j%C3%A1hoz
(LetOltve: 2018. 01. 31.)
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ror vacui szellemében toltenek ki a Nyugat kilonféle
ikonjai: Marilyn Monroe, az amerikai zaszl6 csillagai,
Liz Taylor, a walesi herceg és Louis Malle francia film-
rendezd békésen megférnek egymas mellett. Konkoly
emlékei szerinta magyar cim, a magyar referencia egy-
fajta kényszer{adaptacié volt szamara, mert Budapes-
ten lennie kellett a festészetben valami magyarnak s,
kilonben azamerikai, kapitalista imperializmus vadjat
még az (j magyar mvészet keresésének programjaval
sem lehetett tompitani. Az Ugarragu azonban — még ha
tudattalanul is — egyattal erre a keleti kotyvasztasra,
erre a magyar pusztaporkaltre is ironikusan reflektalt,
amelyirénia koztessége, liminalitasa parhuzamba allit-
haté Erdély és az Eurépai Iskola szellemiségével is, akik
azeurodpai és a transzcendens mivészet programjanak
meghirdetése ellenére is leginkabb egy kozép-eurdpai
avantgardot szerettek volna létrehozni.

A Hincz Gyulanal tanuld, és a Bernath-tanitvanyo-
kat (Csernus, Lakner, Szabd) is némi maliciaval szem-
|16 Konkolynak azonban komoly fenntartasai voltak
a magyar m{vészet programjaval szemben, & inkabb
Birkas Akossal egyltt a Szabd Ervin Kényvtarban falta
a Skira-albumokon keresztil a nyugati miivészetet,
majd az els6 adandé alkalommal (1964) le is l1épett az
orszagbdl, Bécsen keresztil Parizsba emigralt. Ott a
nagy élménye az amerikai pop-art parizsi diadala lett,
nem messze lakott a Sonnabend Galériatol, rendszere-
senjartoda, a raktarbais beengedték, ahol Rauschen-
berg, Jasper)ohns és Andy Warhol m{ivei nyligozték le.
Aztan1965-0s hazatérése utan jott az Ugarragu, majd a
frocskolt, absztrakt expresszionista arannyal megbecs-
telenitett (illetve boldogga tett) Danaé és Maya (1966)
Rembrandt és Goya nyoman, illetve a Tiziano férfiport-
réjaként Gjjasziletd Dézsa Gyorgy (1966). Konkoly szerint
a minta szimplan az amerikai pop-art idézetkult(raja
volt, amely a fogyasztasi cikkek birodalmaba helyezte
at a klasszikus miivészetet. Ez a klasszikus m{ivészet
azonban Magyarorszagon és Kozép-Eurépaban egylttal
az akadémikus mivészetet, a Grand Art-tis jelentette,
amelyet Bernath f6iskolai tanarként (és mivészkéntis)
ellenstlyként hasznalt a szocialista realizmus politika-
javal szemben. Ahogy Lakner, gy Konkoly is ebben az
akadémikus, klasszikus esztétikai szellemben fogadta
be és sajatitotta el a pop-artot. Amiivek nemazegysze-

o 2

ri és praktikus, eredeti amerikai technikaval készultek,

52 Konkoly Gyula sz6beli kdzlése, 2017. oktober 26.
53 VO. FEHER DAavid: Lakner LdszI6. Budapest, Hungart, 2016.

54 SzZENTESI Edit: Beszélgetés Lakner Laszldval. In: Hatvanas évek. Szerk.
NAcy Ildiké, Budapest, Magyar Nemzeti Galéria, 1991.136.
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hanem trompe I'ceil olajfestészetrél volt szd, ami Fehér
David értelmezésében a szitara és a higitos transzfer
kollazsra épulé amerikai pop-art egy jellegzetes, ma-
gyar verziéjat jelenti, hiszen a kivalé fest6k szamara
nem okozott gondot, és szinte magatol értet6dd is volt
a nyomdai jelleg( folyamatok fest&i reprodukalasa.®

Az is elképzelhetd persze, hogy az ecset hasznala-
ta egyszer(ien csak a festészet hagyomanyos, akadé-
mikus kovetelményeinek kivant ironikusan ugyan, de
mégiscsak megfelelni, hiszen a szita Magyarorszagon
egyet jelentett az alkalmazott grafikaval, amelyet nem
tekintettek a Grand Art részének. Innen nézve viszont a
magyar popos olajfestmények kapcsan valéban ,csak”
pop effektekrdl lehet beszélni, hiszen a tablakép médiu-
manak kritikaja csak a hatvanas évek végén mertilt fel,
leginkabb az 1969-es masodik Iparterv kiallitason, ahol
Szentjéby pop-objektjei mellett Konkoly is fura, gesztus
festményre, asszamblazsra és objektre egyarant emlé-
kezteté miitargyakkal jelentkezett. Az egy évvel korab-
bi Ldgyitott tojds (1968) groteszk irbnidja és elementaris
alantassaga, illetve a ,vérz&” Emlékmii (1969) esztelendl
bator politikuma azonban némiképp elhomalyositja a
korabbitablaképek stilaris és ideolégiai komplexitasat,
amelyeket nehéz szimplan ,nyugatos’, antikommunis-
ta mlveknek tekinteni. Az 1966-0s Ne menjetek oda (Oh,
Africa) (7. kép) példaul az antikapitalista propaganda ki-
figurazasanak tlinik, amikor az afrikai dekolonizacios
haboruk aldozatait a post-painterly abstraction stilusa-
ban megfestett, amerikanizalt voros csillaggal és Velaz-
quezegyik legendas alakjaval, az Udvarhélgyek szenvtelen
szemlélgjével parositja. Ahogy azonban Lakneraz1965-
0s saigoni buddhistakat Bob Morris és Wolf Vostell m{-
veivel rokonitja, igy az antikapitalizmus szelleme akkori
baratja, Konkoly munkassaga kapcsanis felmertilhet.>
Hiszen az amerikanizalt voros csillag ironikus médon
éppen az amerikai szabadsag festi szimbélumabdl,
az Uj amerikai absztrakcié szinmez6ib6l rajzolddik ki, a
magyar, illetéleg a kelet-kozép-eurdpai néz6 pedig leg-
inkabb Velazquez szenvtelen, elegans, lényegében kivdil-
allé figurajaval tud azonosulni az afrikai dekolonizacios
haboruk kapcsan. Azzal a figuraval, aki Michel Foucault
értelmezésében éppen a klasszikus reprezentacié szim-
béluma, aki egyszerre nézi a képen jelen nem Iévg ha-
talmat (a kiralyi part) és a kép potencialis nézgjét, akit
mintegy bevezet sajat reprezentacidkritikai vilagaba.®

55 Michel FoucauLT: A szavak és a dolgok. A tdrsadalomtudomdnyok archeo-
légidjdrél. Budapest, Osiris, 1999; Svetlana ALPERS: Interpretation
without Representation, or, the Viewing of Las Meninas. Representa-
tions, 1983. 1. 5Z. 30—42.
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Velazquezre akar Ggy is gondolhatunk, mint aki a tik-
rok, aterek és a reprezentacidk jatékanak bemutatasaval
komplex képet adott nemcsak koranak ismeretelméle-
térdl, de sajat helyérdl is abban. Egy ilyen néz6pontbdl
a,magyar pop-art” festészete egyfajta képeskonyv lesz,
amelyben szamomra most nem is annyira az egyes ele-
mek az érdekesek, mintinkabb az a fajta esztétika, amely
egyaltalan nem idegenkedett a hibriditastél. Egy olyan
kozép-eurdpai esztétika, amely Konkolytdl Lakneren,
Lakner ,mesterén”, Csernuson, Csernus ,mesterén”, Ju-
hasz Ferencen, és Juhasz ,mesterén”, Weores Sandoron
at szintén visszavezethetd az Oppo és az Eurdpai Iskola
dadaista és szlirrealista bedllitottsaga kultarajaig. Ah-
hoz a kultdrahoz, amelyben az 1930-as években Vajda
révén még expressis verbis is élt a koztes, a nyugatit és
a keletit egyarant meghaladé gondolkodas és identitas
kimunkalhatésaganak programja, amita maga sajatos
maodjan Erdély és Szentjoby is a magaéva tett. Innen,
ennek a fiktiv vagy imaginarius identitasnak a szem-

posztkolonializmus, dekolonizacié, dnkolonizacio,
neoavantgard mdvészet, szocialista realizmus, pop-art,
Happening, Nouveau Réalisme, hibriditas,
kelet-kozép-eurdpai identitas,Homi Bhabha, Erdély Miklds,
Szentjoby Tamas, Konkoly Gyula, Lakner Laszld
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pontjabdl kertilhet egy lapra, egy sikra a motivumokban
és technikakban tobz6dé hibrid, ,kvazi pop” festészet a
festészet, vagyis a tablakép és a hagyomanyos mivé-
szet radikalis kritikajaval, ami Szentjobyt és Erdélyt is a
popularis, hétkoznapi valésag mogott (illetve alatt és
folott) rejt6z6 alternativ val6sagokhoz vezette, amiknek
elemeibdl lIétrehoztak sajat, geopolitikai és eszmetor-

téneti értelemben is koztes kultirajukat.

Hornyik Sdndor

miivészettorténész, tudomdnyos fémunkatdrs
Magyar Tudomdnyos Akadémia, Bolcsészettudomdnyi
Kutatékdzpont, Miivészettorténeti Intézet
hornyik.sandor@btk.mta.hu

postcolonialism, decolonisation, self-colonisation,

socialist realism, pop art, Happening,

Nouveau Réalisme, cultural hibridity,

East Central European identity, Homi Bhabha, Miklos Erdély,
Tamas Szentjoby, Gyula Konkoly, Laszlé Lakner
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Beyond the Bipolar Geopolitical
Reality

Constructions of Central European Neo-Avantgarde Identity

Dismantling the political and aesthetic dichotomy left over
from the Cold War may once again shine the spotlight on the
diversity of the Central European region and on its unique cul-
tural identity. The construction of this cultural identity can be
examined in an interesting and enlightening fashion through
the lens of postcolonial and decolonial criticism. Decolonial
criticism, forever synonymous with the name of Walter Mi-
gnolo, strives to investigate the structure of non-Western, that
is non-Euro-American cultures by detaching them from the
rhetoric and epistemology of the West, in particular of hege-
monic Anglo-Saxon culture. The cultural hegemony of the West
and the Soviet cultural colonisation of the East both exerted a
lasting effect on Central European cultures, and this became
especially explicitin art after the collapse of the Soviet Union.
When analysing postcommunist and postsocialist culture, ma-
ny commentators have resorted to the phraseology and ob-
servations of postcolonial criticism, designated by such terms
as Self-Colonization (Alexander Kiossev) and the Close Other
(Bojana Pejic). In parallel with this, however, the possibility of
a uniquely Central European art history has also been raised:
Horizontal Art History (Piotr Piotrowski) employs the outcomes
of the geopolitical and spatial shiftin order to reinterpret from
the periphery the aesthetics and politics of the centre.

In my paper | argue that the intent of cultural decolonisation,
aesthetic liberation and epistemological disobedience can be
traced in Hungarian and Central European art as far back as
thessixties and seventies. A certain section of neo-avantgarde
artists (Miklés Erdély, Tamas Szentjéby, Laszlé Lakner, Gyula
Konkoly, Stano Filko, Alex Mlynarcik, Julius Koller) not only
defined themselves in opposition to the official, Sovietised
state-approved culture, but also held a critical view of the
“free” art visible in America and the West. That is to say, with-
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in neo-avantgarde art there existed a kind of “third way", an
intermediate, liminal, hybrid culture, which was constructed
out of segments of Soviet, American, Western European, Far
Eastern and local cultures. In Hungary this intermediate, si-
multaneously anticommunist and anticapitalist culture was
organically in tune with the anti-Stalinist, left-wing culture
of the 1930s, whose legacy was inherited by such art groups
as Oppo, the European School (Eurépai Iskola), and the Tribe
(A Torzs). Moreover, the ethos of the Hungarian neo-avant-
garde, which elevated the culture and technique of montage to
epistemological dimensions, bears parallels with the Western
European response to American Pop Art, whereby Nouveau
Réalisme and Figuration Narrative occupied a somewhat crit-
ical position. In Central European art too, it is in relation to
how Pop Art, Happening and other new trends in American art
were received and interpreted that the ambivalent, polyphonic
aesthetic and political reception can be witnessed most strik-
ingly, and both anticapitalist and anticommunist ideologies
played a role in this. Some artists (Lakner, Konkoly) used the
tools of Pop Art to replicate the hybrid, carnival-like culture
of the Central European intermediate space, whereas others
(Erdély, Szentjoby, Filko, Koller) were driven by the limitations
of ideologies and stereotypes to seek out new, alternative
routes of aesthetics and epistemology.

Sdndor Hornyik

art historian, senior research fellow

Hungarian Academy of Sciences, Research Centre
for the Humanities, Institute of Art History
hornyik.sandor@btk.mta.hu
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Aknai Katalin

Valtozatok sirk6formara

A Keseru llona életmivel 6sszekottetésben allé m-
vészettorténész szamara 2017 kivételes év volt: hosz-
sz( évek munkajat kovetden megjelent KeserUl llona
életm-katalogusa' és két kiallitasnak kdszénhetéen,
még ha villanasszerien is, nemzetkozi kontextusban
is lathatova valtak Keseru hatvanas évekbeli — a palya
zenitjén allo — alkotasai.

A londoni Frieze Mastersen a Kisterem galériaval
egylttm{ikodé Stephen Friedman Gallery olyan, a ha-
boru utani miivészetet meghataroz6 ndialkotdkat mu-
tatott be Judy Chicago, Barbara Hepworth, Kesert llona
és Barbra Ostlihn személyében, akik egyiitt még soha
nem szerepeltek. Keserit6l az1971-es Képzddd tér (1. kép)
volt kiallitva, amely — mas, a hatvanas évek f& mdvei
kozott szerepld Domb és Képzddd tér grafikai valtozataval
egyltt — az els6 napon, szinte azonnal gazdara talalt.

Alondonivasar eldtt nem sokkal, tobb magyar galé-
ria 6sszefogasaval, a New York-i Elizabeth Dee Gallery
— transzatlanti szemszogbdl — a hideghabord magyar
m{ivészetét bemutato kiallitasan? szerepelt Keserti llona
nagy méret( sirkoves falikarpitja is (2. kép), amely két
kiallitasi alkalomtél és egy akciddokumentaciotol elte-
kintve életét elzarva, egy szekrényben toltotte. A tex-
tilmunka torténete érdekes labjegyzete lehet annak a
megélénkilé érdekl6désnek, amelyet az a tény koronaz

1 llona Keserli llona catalogue raisonné, 1.1959-1980. Ed. by AKNAI Katalin.
Budapest, Kisterem, 2016.

2 With the Eyes of Others. Hungarian Artists of the Sixties and Seventies (Ar-
tists: Gabor Attalai, Imre Bak, LaszI6 Beke, Miklos Erdély, Ferenc Ficzek,
Tibor Gayor, Gyula Gulyas, Tibor Hajas, Karoly Haldsz, Istvan Haraszty,
Tamas Hencze, Gyorgy Jovanovics, llona Keserd, Karoly Kismanyoky,
Katalin Ladik, Laszl6 Lakner, Dora Maurer, Janos Megyik, Laszl6 Méhes,
Istvan Nadler, Gyula Pauer, Pécs Workshop, Géza Perneczky, Sandor
Pinczehelyi, Tamas Szentjoby, Kalman Szijarté, Balint Szombathy, End-
reTot, Janos Vet®) Curated by Andras SzANTO, May 2—August 11, 2017.
Elisabeth Dee Gallery, New York. Az el6zményekrél 1asd Maja Fow-
Kes—Reuben FowkEs: Placing Bookmarks: The Institutionalisation and
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meg, hogy — a New York-i bemutatd nyoman —a mi
2017 szeptemberétdl a New York-i Metropolitan Mu-
seum of Art gyljteményét gazdagitja. S ha még azt is
hozzatesszuk, hogy a kritikai reflexio, bar elismeria mi
friss és kiilonés monumentalitasat — és osztja a kurator,
Szant6 Andras véleményét, mely szerint a vasfuggony
mogott él6 miivészek szamara az inspiracio forrasaul
a kozvetlen kdrnyezet analizise kinalkozott — a sirkoves
ikonografia népmiivészetben gyokerezé morfoldgiaja
mégis nehezen — értsd: aligha — értelmezhet§ az ame-
rikai kozonség szamara.? Egy ilyen vasarlas alkalmaval
persze felvet6dik a kérdés, hogy az egykori keleti blokk-
banviragz6 fluggetlen”, ,progressziv” mivészet mairep-
m{ikodd globalis kapitalizmus Kelet-K6zép-Eurépanak
(vagy akar Latin-Amerikanak és Dél-Afrikanak) tett de-
mokratikus gesztus, vagy a posztkommunista atmene-
teket (és a posztkolonialista allapotot) nagyobb geopo-
litikai keretben értelmez6 (j narrativaigénye mozgatja.*

Keser llona sirkbmotivumanak ,érthetetlensége”
vagy szitualatlansaga talan nem is mint kritika fogal-
mazddott meg a jegyzet irdjaban,’ hanem egy mivagy
kontextus értelmezésivakfoltjara iranyitja a figyelmet,
és (igy tlnik, a centrum és periféria mara avitta valt el-
méletétidézi Gjraarégid lokalis, megiratlan torténetei-

De-Institutionalisation of Hungarian Neo-Avant-Garde and Contempo-
rary Art. Tate Papers, 26. 2016. http://www.tate.org.uk/research/publi-
cations/tate-papers/26/placing-bookmarks (Letdltve: 2017.11. 21.)

3 http://blakegopnik.com/post/161218791781#disqus_thread. (Letoltve:
2017.12. 06.)

4 Err6l1asd Igor ZABEL: We and the Others. http://monumenttotrans-
formation.org/atlas-of-transformation/htmil/w/we/we-and-the-ot-
hers-igor-zabel.html (Letdltve: 2017.12. 06.)

5 Isaac KAPLAN: How Art Survives under Authoritarianism. https://www.
artsy.net/article/artsy-editorial-art-survives-authoritarianism (Le-
toltve: 2017.12. 06.)
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1. Keserii llona: Képzddd'térn., 1971
Linocolor, papirnyomat, szines ceruza, papir, 657x472 mm

1Kl 1971.387
Magantulajdon

vel egylitta szemiink elé. Kérdés, hogyan prezentalhato
mindez a mivek sziiletése utan 6tven évvel?

Az alabbiakban megkisérlem Keser llona sirk6moti-
vumanak ered®dit, inspiracioit, a motivum vandorlasa-
nak és megjelenési formainak mivekben és kiallitasok-
ban manifesztalddoé torténetét —e mizeumi beérkezés
apropdjan — bemutatni.

A Falikdrpit sirkéformdkkal (falisz6nyeq) 1969-ben ké-
szllt. Ezazazidbszak, kiilonosenis két év, 1968 és 1969,
amikor Keseru a legtobbet dolgozott. Ekkor szuletnek
meg az életm( kulcsfontossagl darabjai, és e két év

6 PerNECzky Géza: Levelek 1971-73. KoIn, Softgeometry (magankiadas,
kézirat), 2013.1973. februar 9-i levél, 216.

7 Kozelités Gubanc Aramlds - Oknyomozds llona Keseri llona munkdssdgd-
ban. Szerk. KEserU llona—SzABS Julia. Budapest, Ludwig Mizeum
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sirlisodése, mint valamiid6kapszula, magaba foglalja
(és vetiti el6re) egy évtized siiritett tartalmait. A gesz-
tusképek, a sirkovek, a vaszondomboritasok és var-
rottasok, a kilirités és a halmozas egymasnak feszulg,
ugyanakkor egymast feltételezd energiai 6ltottek testet
egy koznapi racionalitassal nehezen felfoghat6 évben.
Tulajdonképpen a sirkoves sorozattal kezdédik el (Sir-
kovek 1., 2., 3./b., 1967) az a m{sorozat, amelyet 1976-ig
egyetlen nagy k6zos motivum ismétlédése és modo-
sulasa kapcsol egybe. ,Kesert formaban van™ — olvas-
hatjuk Beke LaszI6nal, és megjegyzését vehetjlik akar
névértékenis. Ebben a futdé megallapitasban bennevan
Kesert mivészetvilaganak Iényegi tulajdonsaga egy
onmagat megteremtd és magat elegendé feladattal
ellatd, autochton természetl szerz6vel és az 6 auto-
ndém maédon elkulonlild esztétikai terével.

A sirkétéma megsziiletését ezattal nem a belsé for-
mak exkavacidja, hanem egy talalkozas inspiralta, ame-
lyet Keserl a kovetkez&képpen rogzitett: ,Manuel Pau-
lival és Racz Andrassal kirdndulds a Balaton korl, a
balatonudvari temet6 mar korabbrél ismert sziv alaki
sirk6-formai nyoman képsorozatot kezdek:” Azért is
felszabadit6 Keser( |ényegre tor, szikar megfogalma-
zasahozvisszatérni, mert a balatonudvari temet6 késd
barokk népi sirkoveinek keserUi feldolgozasa a magyar
mUivészettorténet-iras egyik legtobbszor leirt, legjobban
dokumentalt (reprodukalt), a kritikusokbél és mivészet-
torténészekbdl a leginkabb lirai interpretacidkat kivaltd,
sokat hivatkozott sikertorténete lett. Forgacs Eva, ami-
kor Keserli 1983-as gylijteményes kiallitasa alkalmaval
tekinti at az életmivet, a sirk6formak eredgjéért a rajzok
addig masodlagos szerepkorben megjelend invenciéihoz
fordult, saz érett innepélyességben megjelend festmé-
nyeknek ,csupan”epizodikus szerepet szant, minthogy
ez aforma logikus raismerés volt valamire, ami a gesz-
tusok genetikai meghatarozottsagaban mareleve adott
volt. Mint kiirt forma, mozdulat és készlet. Ez volt az
a kozépen nagy ivben befliz6d6 hullamvonal, amely —
Forgacsot idézve — ,mintegy dallamként, motivumként,
kimerithetetlenil gazdag témaként azéta is Kesert koz-
ponti alakzata, legonkéntelenebb kézmozdulatanak
képe".® Keseri aratalalas és raismerés 6rométél hajtva
megfesti a sirkétéma elsé harom valtozatat: ,azonnal
er@s inditékot éreztem, hogy 6zonével fessem ezeket
a formakat, minden valtozatukkal egyutt, amelyek ki-

Budapest—Kortars Mvészeti Mlzeum, 2004. 80.

8 FORGACs Eva: Retrospektiv. Keserii llona gyjteményes killitasai. In:
Az ellopott pillanat. Pécs, Jelenkor, 1992. 220.
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2. Keserii llona: Falikdrpit sirkdformdkkal (faliszonyeg), 156x370 cm, 1969
Vegyfestett lenvaszon, varras
1KI.1969.1230
Metropolitan Museum, New York

sebb-nagyobb méretben, szép, id6mosott, romlékony
mészk8bdl igy jelentek meg eléttem, hogy hirtelen nem
volt semmi kozelibb, fontosabb szamomra a vilagon,
mint ezek a gombolyodd, ivelt, két- vagy haromkaré-
jos, nagy, foldbeasott k&-siitemények.” Az elsé képek
(Sirkovek 1.) 3. kép) még a talalt latvany frissességében
késziiltek. A temetd sikszer(ien kiteritve, az egyiptomi
frontalitas elve szerint a targyakat a legjellemz&bb né-
zetébdl abrazolé archaikus szemléletével adja vissza a
sirkovek sziluettjét, végigprobalva az dsszes eddig fel-
meril6 szinkombinaciét, a rajzos beirast, a méretek
transzponalasat, mikro- és makroszkopikus atirasait.

Kesertuib6l magabdl fakadt, hogy a provincialis barokk
kés6i hajtasaban felfedezze sajat, mivészi karakteré-
nek is rejtett vonasait; a kettds iv eleven geometria-
jat, organikus kettdsségét, a sziluett mas alkalmaza-
sokban is megjelend, kifejez6 rajzat, az ives felsd rész
megsokszorozhatd és folytathatd természetét, targyi-
lagos tisztasagat.

9 KESERU 2004 (Id.7.j.)38.
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Keserli kezén a fémotivumok soha nem allnak meg:
atfordulnak, perspektivat valtanak — nézetek kapcsoléd-
nak egymasba —, és vezetnek at a hetvenes évek ,klasz-
szerepkor( grafika felé is kiterjesztette a formaanali-
zist. Azalul elmetszett szivformanak a papirnyomatok
alapjaul szolgalé ,ducok” adtak meg a legegyszer(bb,
tovabb nem csiszolhaté formajat. Egy, a kutatas sza-
mara frissen el6kerilt fotén Keserl Belgrad rakparti
erkélyén all, teste el6tt tartva-felmutatva a narancs-ro-
zsaszin nyomoformakat (4. kép). A képz6dé tér - sorozat
,El6képe” ez, hattérként Keseru alakjaval, egyenesen a
fényképez&gép lencséjére iranyitott tekintetével. Egy-
szer(i allapotlelet — és dokumentum — a munka folya-
matossagarol. A kamera masik oldalan Major Janos, a
régi barat allt. O tanitotta meg vaskarcokat csinélni a
fellelt sirk6forma alkalmazasaval, amikor kettejuk ér-
dekl6dése a hatvanas évek végén a sirkd-antropoldgia
orvén is 0sszekapcsolodik.™

10 Err6llasd VERI Daniel: ,A halottak élén” - Major Jdnos vildga. Budapest,
Magyar Képz&mdlivészeti Egyetem, 2013.
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3. Keserii llona: Sirkovek 1., 125x170 cm, 1967
Olaj, grafit, farostlemez
IK1.1967.920
Pogany Zsolt gy(ijteménye

Keserlinek nagyon fontosak voltak az egyéni megmu-
tatkozas, a szakma gyakorlasanak intézményes lehet6-
ségei. Egy minden tekintetben friss sorozat megmutata-
sa pedig egyenesen elementaris igényként jelentkezett.
Keserii a sirkoves képekkel (Sirkd1-2.) jelentkezett a Fiatal
Képzdmlivészek Studibja éves kiallitasara, a Stiidié '67-re.
Bliszke volt ezekre a festményeire, és a Stiidio '66 sikere
utan nagy varakozassal tekintett a kovetkezére, ami-
koris ,a zslrimentesen készUlg kiallitast kollégaink és
barataink a megfelel® helyeken feljelentik, a hatésag a
nonfigurativ mivek (a beadott mivek kb. egyharmada)
kiallitasat egy statarialis vészzs(ri altal megtiltja. Ezzel
egy korosztaly jovatehetetlen szétszakadasa torténik
meg. Kilépek a Stdiobol, a megkezdett sirkdves soro-
zat abbamarad, masként folytatodik:™

Kesertibdl a sirkémotivum az alkalmazasok és a mére-
tek valtoztathatésaganak tavlatait nyitotta meg. Fal- és
freskofestésre méretezett energiakkal latott volna neki
nagyobb vizualis rendszerek megalkotasanak, amely fo-
kozatos nagyitasok és méret-transzpoziciékon keresztiil
—végulis: konceptualisan — vezetett el a tajalakitas és
a beavatkozas akcionizmusaig, amelyben festészet és
szobraszat, és még az épitett kornyezet is afféle ,atme-

1 Kozelités 8o; A Studié '67 szétrobbantasanak kultdrpolitikai hatteré-
r6l 1asd SAsVARI Edit: Mi tortént a Stldidban 67-ben? Artmagazin, 2004.
5. 52.14-19; T(irés és Tiltds. A Fiatal Képzém{ivészek Stidiéjdnak 1966-0s
€51967-es kidllitdsa. Szerk. CSANADI-BOGNAR Szilvia. Budapest, Ernst
MUzeum, 2006.
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neti”, koztes teruletté valik. Eddig rogzitettnek tudott
funkciok kérd6jelez6dnek meg és alakulnak at. Keserd,
ahogy a balatonudvari akciéban kihajtogatja a varrott
sirkémotivumos falisz8nyeget és utat vag a sziv alak
sziluettet megsokszorozo6 papirnyomatokbél, abban a
vilag kitagitasanak, a keretek meghaladasanak és Gjboli
belakasanak er6i munkalnak. Hatarozottan el akarta
hagyni az environmentalis megoldasokban sz(ikdssé
valt — mindenkori — kiallitdtereket (jelentsen a barmi-
lyen téri[?] alkalmat is, ahol raadasul alig volt alkalma
megmeérettetni). A vizudlis-gondolati folyamat fejben
nem is allt meg a temet& hataraban. Szerette volna az
akciot kiszélesiteni, bevonnia szomszédos orszagutat,
amely folé monumentalis, diadalkapu-szer{ épitményt
akartemelniipari miianyagbdl, piros-rézsaszin-narancs-
sarga szinben a sziv alakd motivum iveivel. Az akcié
professzionalis lebonyolitasa érdekében Keserti barat-
ja, afilmkészit6 Gulyas Gyula segitségével makettet és
tervpalyazatot készitett, tervbe vettek egy miianyag-
gyartéval valo targyalasokat is, és megvalésitasért fo-
lyamodtak a Veszprém Megyei Tanacshoz, amelyik a
tervet formabontas” cimén elutasitotta. Ugyanigy el-
képzelés maradt, hogy Keserii egy nagy belso teret a
sirk6téma variacioival kifessen. Ezeknek a terveknek
a fényében a megakasztott és felfliggesztett kiallitasi
megnyilvanulasok (Stiidié ‘67, Mozdulat 70), alternativ
terekbe vald szamiizetés a mivészeti folyamatokra is
romboldan hatott. A Stlidié ‘67 befagyasztasanak utoé-
torténeténél kevés szomoribb latleletet lehet olvasni,?
dolgot: jovatehetetlen volt az, ami az emberi kapcso-
latokban és a festés megakasztasaban tortént. A sir-
koves képekbdl ,Csak kettd készult el, mert utana jott
a '67-es Studié kiallitas terrorakciéja”.

Az organikus m{ikodésében megakasztott képtermé-
szet sajatos valaszt adott a helyzetre. Kettds kép (Tiikor)
és Négyrészes (5. kép) cimmel a sirk6forma olyan valto-
zatai szliletnek meg, amelyekre mint gyaszmunkara
is tekinthetlink. A forma ugyanaz a sirk&sziluett, csak
visszakényszeritve oda, ahonnan vétettek, a fold mé-
lyére. KeserU ritualisan eltemeti fekete és vorosbe, vér-
be vagy tiizbevalté formait, gesztussal, karcolassal ki-
kezdve és kirojtozva, diihvel vegyes elkeseredettséggel
szarkofagba fekteti azokat. ,Unnep és megdermedés,

12 Schneller Janos ir a Lektoratushoz érkez6 névtelen feljelentés ko-
rilményeirdl és kovetkezményeirsl. SCHNELLER Janos: MUCSAR-
NOKPOLITIKA". Esettanulmdnyok a Kidllitdsi Intézmények torténetébdl
1957-1971. Szakdolgozat. ELTE, Budapest, 2008. 29—-30.
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gyasz és tombol6 6rom” — frja Tandori is pontosan, ér-
zékelve a bels6 atalakulast.” Ekkor fordul at a kép ver-
tikalis tagolasa vizszintessé, és képz&dik meg az — az
egyel6re — alvilagra utalé szféra, a formak és lelkek te-
metdje, amely majd a kilencvenes években a szféra ti-
pusU festmények bolcsdje is lesz.

Kesert eddigi munkassaganak dinamikajat tekintve
olyan az, mintha fest&i 6sztonélete a tulélésre lenne
kédolva; nem fér bele a passziv beletorddés. Az elgya-
szolt motivum, ahogy Keseru is mondja, ha masként
is, de folytatddik. A nagyobb ivelés, ami a firkak és tore-
dezettség folébe kerekedik, mas dramaturgiaba is for-
dulhat — és Keser( tobb utat is kiprébal, amelyek bizo-
nyos pontokon dsszetalalkoznak, hogy aztan gyorsan
és a befogadadi tekintet szamara varatlanul és nyomot
vesztve szét is valjanak.

Ahatvanas évek masodik felében szuletett képeinek
dramaturgiajat tekintve nagyon nehéz a linearitas kere-
tei kozott maradni. A megtalalt sirkémotivum oltalma
alatt Keseru egyszerre készit kollazsokat, asszambla-
zsokat, az elsé varrott-formazott képeket, érinti meg
a kilonleges targyakban jelentkezd konceptualizmus,
mikozben kisérletezik a folklérbél atemelt/atmentett
Jformakincs” neoavantgard alkimiajanak megterem-
tésével is, amely Magyarorszagon egy sajatosan értel-
mezhetd pop-art valtozatban is megnyilvanult.

A pop-art vizualis nyelvezetét a fogyasztas, a piac
valésaga és a média nyelve hatarozta volna meg — ha
a coca-colas uvegnek, a Campbell's Soupnak lehetett
volna magyarorszagi alternativaja, s mivel nemvolt, a
tomegtermelés- és a fogyasztas fétiseinek lirességét
sem lehetett a puszta megkett&zéssel/kiemeléssel a
tarsadalom arcaba vagni. A Nyugatrél besz(ir6d6 fo-
gyasztéi kultira mar csak szublimalt formaban érkezett
amivészek vagdasztalara, amit ki-ki sajat céljai szerint
alkalmazott konceptualis médon (Lakner Laszld), pla-
kativ eleganciaval (Tét Endre), vagy, mint Kesert, vérbd
folklorizmussal. ,Végre egy kis blaszfémia” — mondhatna
a Kulturalis Kapcsolatok Intézete bemutatétermének
latogatéja — de csak Perneczky Géza rikkant fel azidealis
latogaté altala elképzelt alakjaban a Magyar pop-miivé-
szet cim cikk legelején." A ,magyar pop-art” fogalma
mint a nemzetkozi pop-art tavoli rezonanciaja — valé-
jaban még mindig ugyanannak a neoavantgard under-
ground intézménynek a része —ekkor mertil fel elészor,
és elészorirja korul valaki életszer(ivé és élményszer(ivé

13 TANDORI Dezs8: Vdltozatok Keserii Ilona miiveire. Kézirat (Magantulaj-
don, Budapest). 1966/1799/1981.13.
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4. Keser( llona a Belgrad rkp.-i lakas erkélyén papir nyomaéducokkal, 1971
Fotd: Major Janos

tett nyelven, hogy mit is értslink a pop-art kiilonos,
rendszerkritikaval, kett&s beszéddel atitatott, koncep-
tualis szinezet( hazai alkalmazasan. S mivel a pop-art
tekintetében (is) csak hibrid megoldasok szlilethetnek a
pop-art centrumaitél (New Yorktél és Londontdl) tavol,
a tételes” mivektdl eltérd dramaturgia a képrol valéd
gondolkodas szlintelenul atrétegz6dg, valtozo strukti-
rairdl tudosit. Perneczky meglepd klasszifikacioval - az
akkori hatvanas évek perspektivajanak szemszogébdl
— Major Janosban fedezi fol a pop-art miivész magyar-
orszagi inkarnaciéjat, akinek formailag és stilarisan

14 PERNECZKY Géza: Magyar pop mivészet? (Lakner-, Keseru-, Ben-
csik-, Major-kiallitasokrol). Elet és Irodalom, 1969. 40. sz. 9.
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5. Keserti llona: Négyrészes, 63x50 cm, 1968
Olaj, vegyes technika, fa
1K11968.926
Tandori Dezs6 és Agnes gydjteménye

ugyan semmi koze a fogyasztéi kultlira vizualitdsahoz,
viszont annal tobb ahhoz a kritikai szellemhez, ame-
lyik ,szenvedéllyel kutatja fol az élet legirracionalisabb
zugait, hogy a kényelmességre hajlamos allampolgart
(Kondor Bélanal ez volna az »immunis egyén«”) az on-
nan el6kotort latleletekkel szembesitse"'®

Keserd, és ugyanebben az id6ben Nadler Istvan és
Bak Imreis —részint Korniss Dezsé nyoman —a népm-
vészet, afolklor mdltjanak struktiraalakité regiszterei-
benismerifelajelenreis érvényesen sugarzo ingereket.
Anépmilivészet és pop-art gondolkodas kdzos nevezs-
jét Keserli sem a jelen fogyasztéi gyakorlataban keresi.
Eredendd népmdivészeti érdeklédésébdl sziiremkedik at
egy koédrendszer, amit mindenki — kisebb-nagyobb la-

15 Szerkeszt&ségi korkérdés. Kondor Béla valaszai. In: Képzémiivészeti
Almanach. |., Budapest, Corvina, 1969. 119.

16 PERNECZKY 1969 (Id. 14.].)9.
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tenciakkal - mégismernivél. Arecepciéban édeskésen
ott ragadtvaszonapplikacidk ,mézeskalacs"-motivuma-
ban sem afelszin, a tojasfehérjébdl vert huszarkotéses
szegélydisz ésardzsaszin-narancs maz teremt kapcso-
latota ,fogyasztoi” kultdraval, haneminkabb aza mod-
szeresség, ahogy a pop-arta mindennapi targyakra te-
kint, s Keserli azismétlddésnek és koznapi targyaknak
mintegy Uj kornyezetet teremt. Keserl egyetlen olyan
munkaja, amelyik a népmivészet vasari jatékossaga-
nak ésa pop harsanysaganak kdszonhetia létét, azid6-
szak egyetlen figuralisanis ,abrazold” festménye: a Pdr
(6. kép). A kép olaj, grafit, mlvirag, Gjsagfotd, vaszon
felhasznalasaval késziilt, és a felsorolasbél is latszik,
hogy kozonséges anyag kerl a tradicionalis festészeti
eszkoztarba. Keserl felszabadit6é konnyelmiséggel és
kozvetlenséggel emelifol az efemer Ujsagpapirt és a pa-
pirrézsat (amely motivumra Lakner Laszl6 is éppen ez
id6 tajttalal ra, és festiszét pimasz, monumentalis gics-
csé), amelyek olyan elevenné és konny(ivé varazsoltak
a képet, hogy figurainak kihivé banalitasa és megejtd
baja csak annyiban kopott meg, amennyiben szemiink
hozzaszokott a felszabadultsag legkiilénbozdbb alakjai-
ban megnyilatkozd abrandképekhez. Afestmény hései:
meztelen fiatal férfi és ng, életnagysagban allnak — de
éppenséggel testuk teljes fellletét a napnak mutatva
feklidhetnek is — a voros alapon fehér-narancs-fekete
irokazott, festett hattér el6tt. A mintazat — a kalota-
szegi vagy ormansagi irottas motivumkincsbdél kerdlt
ide — félreérthetetlen népmiivészeti utalasként fonja
korll az alakokat mint lendiiletes népi graffiti. (Kese-
ri népi textiliakbol allé, folyamatosan bovilé és sokat
forgatott mintakészletet tart a keze tigyében.) A testek
fotografikus megformazottsaga az akadémiai modells-
tadiumokbél idéz fol ironikusan valamicskét, egyben
elgondolkodtatd, hogy Keser( lathatéan 6romét leli a
testabrazolasban, amit a figurakra zaporozé rombolé,
delegalabb annyira értelmezd vonalazasis hangsulyoz).
Akétaktot képes Gjsagbol kivagott konkrét”arcok koro-
nazzak, akik gondtalan Gj Adamként és Evaként hirdetik
a test felszabaditasat és a kapuban allo, semmire nem
kotelezd, eljovendd boldog életet. Nem kell feltétlentl
tudni, de tudhat6 (és a hatvanas évek popkultlrajaban
eligazod6 néz6 szamara még felismerhetd), hogy az ar-
cok koruk két emblematikus ikonjat, a szélesen nevetd
Ringo Starrt és Julie Christie-t abrazoljak egy 1966-0s
Paris Match magazinbél kivagva.” Keserliazonban levet-

17 Keseru llona kozlése: http://en.wikipedia.org/wiki/julie_Christie
(Letoltve: 2017.11. 25.) Julie Christie puszta megjelenése, akirél a Time
magazin 1967-ben azt irta, hogy nagyobb hatéssal van a divatra,
mint avilag tiz legjobban 0ltdzott nGje egylittvéve.
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kdztetialakjait, és ahogy a férfi és n6i nemi szerv kikerdl
a miterem kontextusabdl, a —férfi és néi — leplezetlen
meztelenség manifesztumszer( kozléssé valtozik. Eza
hatvanas évek kulturalis-politikai kontextusaban épp-
Ggy felidézi az amerikai ellenkultira hatvanas évekbeli
Jflower power” és,make love not war” szlogenjét, vagy
a feminizmus els6 hullama keltette szexualis forradal-
mat, mint annak az ellenkezgjét is; az itthoni, remény-
telenizolaciét, avasfliggony alatt atcstsz6 képes Gjsag
hireit a nyugatinak tartott életformarol.

Keseru festménye egy olyan életforma sosemvolt
divatjat ragadja meg, aminek a Beatles-forradalom, a
szines plakatok, boriték és a rockzene elmaradhatatlan
részei voltak — mindez majd csak a hetvenes évek un-
derground kézegében bukkan fol mint egyfajta hippi
apolitikussag, egyben logikus valasz a nyilt politizalas
zsakutcaira. Az életforma popos divatja; a csillogé, szi-
nes draga cuccok, poszterek, lemezboritdk és a reklam
virtuéz megnyilvanulasai ugyan utépikus vagyképzet
maradt, de érdekes modon, az Iparterv-kiallitasok friss
arculata ebbdl mégis visszaadott valamit. Az, hogy a
pop-art mennyire ,alkalmazott”a magasm(ivészetben,
azt a bécsi ndi pop-art kidllitas mutatta meg a belga
Evelyne Axell szines, plakatszer( 6riasképein.® Axell
kulturalis identitasat René Magritte szlirrealizmusa
és Marcel Duchamp konceptualizmusa formalta, de
a pop-art igazsaganak atérzése segitette olyan sza-
bad képek létrehozasaban, amelyek mindenféle vagy-
gépezetre reflektalnak, mégpedig azzal az élességgel,
amely a tomegek fogyasztdi étvagyat is folyamatos
feszultségben tartja. Ezt a trikkot egyetlen kép ere-
jéig Keserli idézte meg — érthetetlen 0sztondsséggel
raérezve valami olyasmire, amirgl ekkor még semmi-
lyen konszenzus nem volt.

Ha valaki 2005-ben Budapesten nagyon figyelt, akkor
talalkozhatott egy jelentds ,kozép-keleti”, n6i pop-art
m(ivész, Jana Zelibska nevével a szlovak miivészet utobbi
negyven évét bemutaté kiallitdson az Ernst Mdzeumban
(kicsit kés6bb pedig a bécsi Gender Checken is).”® 2012-t4|
a pozsonyi Szlovak Nemzeti Galéria olyan hosszu tavd,
tassorozatba fogott, amelynek soran a szlovak mivé-
szeti szintér nGi €16 klasszikusait” mutatja be, ennek

18 POWER UP - Female Pop Art (Evelyne Axell, Sister Corita, Christa
Dichgans, Rosalyn Drexler, Jann Haworth, Dorothy lannone, Kiki
Kogelnik, Marisol, Niki de Saint Phalle). Wien, Kunsthalle, 2010. de-
cember 20.—20m. februdr 20.

19 Kortdrs szlovdk miivészet 1960-2000. Vdlogatds az Elsd Szlovdk Befekte-
tési Tdrsasdg gydjteményébdl. Kurator: Zuzana BARTOSOVA. Budapest,

ars hungarica 43. 2017|4

(=Y
L EASEA NN N

?f?fo

3@4

RS

i
4
4
{
i
)
C
4
¢
¢
¢

6. Keserii llona: Pdr, 195x135 cm, 1967
Olaj, grafit, Gjsagkivagas, mivirag, vaszon
IK1.1967.914
Magangydjtemény

masodik alloméasa Jana Zelibska retrospektiv kiallitasa
volt.?° Jana Zelibska annak a hatvanas évek kbzepén fel-
tling akcié-, land art és konceptmiivész-generaciénak a
tagja, aki szinte els6ként foglalkozott a nemek kozotti
atjarhatésag, a férfi-néi kapcsolati zonak vagy a néi sze-
xualitds természetével. Zelibska érdeklGdésének kozép-
pontjaban a néi testre (és lélekre) csontosodott tabuk
lehamozasa all — igy aztan 6sztonds, de annal logiku-

Ernst Mdzeum, 2005; Gender Check — Feminity and Masculinity in the
Art of Eastern Europe. Kurator: Bojana Peji¢. Wien, MUMOK, 20009.
november1.—2010. februar 20.

20 Jana ZELiBsKA: Zdkaz dotyku / No Touching. Kurator: Lucia GREGORO-
VA, Vladimira BUNGEROVA, Bratislava, Slovenska narodna galéria,
2012.
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7. Keserii llona: Keretes, 100x70 cm, 1968
Olaj, vegyes technika, fatabla
IK1.1968.927
Szépmdivészeti Mlzeum—Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

sabb Gton jutott el & is az akadémikus alapok kritika-
jaig: azaktabrazolasig. Ahagyomanyosnak tekinthetd
aktabrazolason szemléltetve, szinte a nyugati feminista
diskurzus trendjeivel eqy id6ben (azaz a hatvanas évek
kozepén) a n6i szexualitas kett8s természetérdl gon-
dolkodik, mint a vagykeltd, érzéki természet kijatsza-
sanak terepérdl, illetve a nagy torténelmi el6zményekre
visszatekintd szociokulturalis visszaélések szinterérdl.
Zelibska miivészete a néi test e kettds természetének

21 Zora RusINovA: Through the Eyes of aWoman or ,Eternal Bride of
Spring”. In: Zelibska 2012 (Id. 20. j.) 4—23.

22 Ludwig Goes Pop + The East Side Story. Kurator: TIMAR Katalin. Buda-
pest, Ludwig MUzeum—Kortars M{vészeti Mzeum, 2015.

23 ,1967-ben hallottam el&sz0r azt a kifejezést, hogy pop-art, azt hi-
szem, Baranyay meg Konkoly vittek fol a Fészek konyvtaraba és ott
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tudatositasavaljatszik, altalaban ironikusan és jatéko-
san. O az elsd a szlovak mivészetben, akit az erotika,
a férfi-n6 kapcsolatok intimitasanak miikodése, a n6i
test ,linneplésének” protofeminista felfogasa ennyire
leplezetlenil és direkt médon érdekel.”

Egy 1968-as parizsi 6sztondijnak — és a parizsi diak-
lazadasoknak — kdszonhet6en miivészeti érdeklGdése
gyors ésradikalis iranyt vesz, amia pop-art és Nouveau
Réalisme iranti tintet6 affinitasban is megnyilvanult.
Zelibska ,feln&ttkora” a legelsd kiallitas rekonstrukcio-
javal kezd6dott, ami a Kidllitds lehetdségei cimet viselte
(Pozsony, 1967). A labirintus-kaland-csapda harmas-
sagara épitd elrendezésben a hatvanas évek festészeti
termését rendezi egyetlen nagy installaciéva. Néi la-
bak, orrok, mellek, fragmentalt testek kozott és egy
kihajtogathatd, monumentalis fekv akt kozott jarunk,
ahol minden egyszerre diszkrét és teatralis. A szemlé-
I6dés intimitasat hangsllyozzak a valtozatos anyagok:
adrapériak, mdviragok, csipkék, ékszerek, tukrok, ap-
ro rajzbetétek stb., és ekkor tlinik fel Zelibska allan-
dé, archetipikus kézjegye, a n6i nemi szervet jelképez6
rombusz. Mivel a rombusz helyén altalaban virag vagy
tikorvan, kijatszatlan és kielégitetlen marad a voyeur
vagya is. De nem is ez a legmegkapdbb Zelibska ko-
rai, 0sszegz6 munkajaban, hanem a vagy és az akarat,
amellyel a tanult dolgokat és a festészet plderrdzsa-
szin vilagat felkaszabolja, és teljesen (j logika szerint
rendezi (jja valamiféle konnyed, plakativ egységben az
ismétlés, motivumsorolas popos eszkozeivel. Keser(
és Zelibska (m(ivészete) azonban majd csak 2015-ben
talalkozik 6ssze a pop-art lokalis, kelet-k6zép-eurdpai
torténeteit is magaba olvasztd budapesti Ludwig M-
zeum-beli tarlaton.?

Keserlihoz visszatérve, az els6 latasra olyan popos
mivek, mint a Keretes (7. kép) szabalyosan rovatkolt be-
tétjei, egy profil és ofszetpontok tavoli all(zidjat keltik,
de ez itt se nem Rauschenberg anyagmintazatainak,
napi hirmotivumainak anarchikus kaosza, se nem Roy
Lichtenstein plakativ raszterpontjainak grafikus meg-
oldasai (akinek a munkaira a mechanikus savozas na-
gyon hasonlit. Magyarorszagon viszont egészen mas
logikabdl kiindulva Major Janos érzett ra 0sztondsen a
popos anyaghasznalatban rejl6 korszellemre).” A hlivos

nézegettink konyveket, folydiratokat. EI6szor idegennek tetszett

a pop-art, de aztan én is szellemesnek tartottam, kiilonosen Tom
Wesselmannt, masrészt pedig ez volt akkora slager. Es akkor én le-
f6zve éreztem magam, mert 1961-ben mar egy Ujsagkivagas alapjan
megcsinaltam a Daliddt. [...] Amikor jott a pop-art és kider(lt, hogy
ez az (jiranyzat, eza modern, ez az igazi, akkor egyrészr6l megl&ve
éreztem magam, mert ugye a fiatalok mind pop-artosok voltak,
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dokumentarizmus nem Keserl vilaga, de tény, hogy a
kollazstechnikat a pop-art emelte vissza a mivészeti
koztudatba. Kesertiazanyagra hagyatkozik tehat, a be-
irt mozdulat 6sztonods rendjére és lendlletére. Az ipari
szabalyozottsagl savozas, a gépi mustra mint civiliza-
ciés ujjlenyomat arulkodik a képbe emelt mechanikus
otletrdl. Keseru a jobb szemrevételezhet&ség kedvéért
felnagyitja formait, kidagadnak, kiontenek a keretbdl
mint képelméleti abszurdum vagy kortars trompe I'ceil.
De a savozas mint valamiféle transzparens hartya
megmutatja a kép testének érzékeny domborzatat is.
Pop-art gesztus az is, ahogy Keserl minden szépelgés
nélkilvastag ecsettel, mintha graffitizna, paszt6zusan
rakanyarit néhany sarga-piros ivet a fellletre. A pop
(mint popularis, kozos nyelv) egy masik vonalon is be-
szliremkedik a keserUi alkotasmodba. Ez pedig nem
mas, mint a népmdvészeti ornamentikat mint ready
made-et hasznald-alkalmazd, eredend6en meglévé et-
nografikus érdekl&dés. Amennyirefelszini, felszabadult
vibracié a kalotaszegi minta, annyira struktiv a geo-
metrikus népi motivumok analizise, és beemelésuk a
képek szintetizal6 rendjébe.

Amig Evelyne Axellnek az egész eurépai moderniz-
mus atélhetd kozelségben és testkozelben szallitotta
a kulturalis mintakat, addig Keserl szamara hasonl6
elevenségii kapcsoldédast a népmiivészet jelentette.
Ez volt az, ami ideoldgiai kotottségektdl fliggetlendl,
multat és jelent, foldrajzi tavolsagokat 0sszekapcsold
autentikus iranyba mutatott. Bak Imre és Nadler Istvan
anépikultlra- ésformakincs szintetizalé 6sszefogasara
tettek kisérletet (szemben a nyugati m{ivészet anali-
tikus jellegével); azt kutattak, hogy miaz, ami hossza
idon keresztul letisztult, ,absztrakt” médon jelent meg
adiszitd ornamentikaban. Nadler Istvan elmeséli, hogy
kdlfoldi ismerdsok, latva ennek az idészaknak a festé-
szeti termését, valamiféle beazonosithatatlan ,pluszt”
lattak a képekben; ezt 6 akkor a magyar folklér attéte-
les jelenlétével magyarazta. ,Rajottem — mondja Nadler
—, hogy a tudat alatti vagyak és a tudat geometrikus
rendje milyen szerencsés aranyban jelenik ott meg.*
Ez az a mozzanat, amely, mas és mas eredményeket
hozva ugyan, Nadlernél, Baknal és Keser(inél is kovet-
kezetesen megjelenik.

Keserti szamara két forrasis kinalkozott a vizsgalat-
ban: egy médszertani, és egy sokkal mélyebb és szemé-

mint Lakner, aki itt az egészet kezdeményezte. Lakner1966-ban jart
Velencében és azt mondja, hogy én el6bb szUrtam ki a popot, mint
altalaban Europaban barki. [...]. HAjou Istvan: Onnézd. Beszélgetés
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lyes indittatast azonossag a népmiivészet funkcio- és
formataraban, ami nem a targyak folklorisztikus, ha-
nem inkabb egyetemes értékét keresi. A rendezés és
a gesztusok szambavételének a differencialt terepe a
Victor Vasarely tiszteletére festett képpar (Tanulmdny
1. 652.,1967). (8. kép) Keserl ezlttal szamba veszi, egy-
mas mellé allitja, és viszonyitja egymashoz az immar
nem a gesztus hevében felszinre tor6 formakat. Vagy
még inkabb a festdi formakészletet, amelynek szlk-
ségességér6l mari1965-ben a Rozgonyi lvannal készult
interju idején beszélt. De mégis, mit jelenthet ebben a
munkaban Vasarely tisztelete?

Victor Vasarely 1955 és 1965 kozott néhany alapszin
kozik. Vasarely, akarcsak Vajda Lajos és Korniss Dezs6
— akikkel egyébként hajszalpontosan egyidés, mind-
harman 1908-ban szulettek —, szintén a népmdivészet
analizise fel6l indult el. Amig Vajda és Korniss a nép-
mivészet targyi formait feldolgozé motivumprogram-
jukkal egy hagyomanybdl és Gjitasbol 0sszekovacsolt
intellektualis épitményt viziondltak maguk elé, addig
Vasarely a baranyai sz6ttesek ritmus- és szinvilaganak
sokféleségét, az ornamentika miikodésének mecha-
nizmusait kutatta. Szamara ez nyitott utat az optikai
illuzionizmus kiilonb6z6 alkalmazasai felé, amely vé-
gll a fogyasztoi tarsadalom igényeivel talalkozé, kel-
lemes op-artta alakult. Keser(t ebben az értelemben
nem érdekli az optika vagy illuzionizmus — bar, érdekes
maodon, a nyolcvanas években a latas fiziolégiai anali-
zise az Utdképek ciklus kiemelt és koncentralt terllete
lesz —, de az alkotasnak ebben a fazisaban sokkal in-
kabb foglalkoztatja az éppen most meghdditott vizua-
lis birodalom felmérése. Valahogy Ggy, ahogy Vasarely
desztillalta a népi ornamentika geometriajat, amelynek
alapjan készitett egy 0nmagat Ujragenerald sorozatot
1963-ban Folklore planétaire cimmel. Keseru ismerhette
Vasarelynek a magyar folklérra hivatkozé vallalkoza-
sat, és a kozos pécsi gyokerek, egy virtualisan létezé
.pécsi mlihely” boldogité tudata segithette az érzelmi
rahangolédast. A Tanulmdny-parban viszont nem a fe-
lUleti vibracié, hanem a vizualis gondolkodas logikaja
érdekli; a struktira megteremtésének igénye vezeti
vissza sajat, valédi, telitett formakészletéhez, és majd
csak egy masik, parhuzamos ciklusban a folklor és az
ornamentika kérdéskoréhez. Meglep6 médon, Keseru

Major Janossal. Balkon, 2009. 11-12. 5z. 2—10.

24 FRrRANKJanos: Nadler Istvan. In: Széra birt miitermek. Budapest, Mag-
vetd, 1975. 68.
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8. Keserii llona: Tanulmdny 1. (Vasarely tiszteletére), 70x120 cm, 1967
Olaj, zomanc, grafit, vaszon
IKI1967.909
Magangydjtemény

népmlivészeti ihletésl kompozicidi lettek a leginkabb
geometrikus formaadasU képei. Keserlire egy baranyai
kis faluban, Dravasztaran latott egy szuszékot (mas
néven szokronyt vagy skrinyat, a parasztportakon ta-
rolasra rendszeresitett, altalaban festett lada), amely-
nek néhany szinre és motivumra korlatozodo diszitése
majdnem olyan erével hatott ra, mint a balatonudvari
sirkovek latvanya. Harom szin: a zold, a kék és a pi-
ros, és a folyovizet szimbolizald hullamok, kis négyszog
halmazok, és korzbvel kiszerkesztett viragmotivum a
népdalok liktetését hoztak vissza egy vizualizalhatd
rimképlet formajaban (Szuszéktanulmdny, 1969). A Rovi-

25 Vasarely is err6l a talajrol rugaszkodott el, hogy a magyar folklér for-
ma- és szinskaldjabol megteremtett op-artja a fogyasztoéi tarsadalom
igényeit kiszolgald kornyezetkultira talajan mikodott tovabb. Vasa-
relyt lehetett Gjit6 profétaként, és a modern giccs megteremt&jeként
is éltetni. A személyéhez f(iz6d6 ambivalens viszonyrol ,szolt" Major
Janos Vasarely Go Home" cim{ egyszemélyes tiintetése az1969-es,
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diilés 1969 térbe forgatott motivumaban mar alig lehet
detektalni a bels6leg diktalt ritmusokat, a bels6 pa-
rancsra létrejové szabalyossagot (9. és 10. kép). Keserl
ittjutalegkozelebb a magyarfolklérra hivatkozé Victor
Vasarelyhez, akilegszebb — és legkorabbi— munkaiban
szintén a baranyai sz6ttesek szin- és ritmusvilaganak
vibralé gazdagsagara hivatkozott (példaul a Helios so-
rozaton az 0tvenes években).” A végtelenithetd moti-
vum- és szinvariaciékat szintetizalé Vildgos képen Keserl
marsajat ,nyelvjarasban”, aladak titokzatos funkcidira
utalé sirk8sziluettben, a varrasban és pixeles kis kocka-
vilagokban ragyogtatja fel.

nagy Mdcsarnok-beli kiallitason. A kettds esemény politikai-kulturalis
kontextusanak Ujraolvasasat és rekonstrukciojat kisérelte meg Foga-
rasi Andras a Vasarely Go Home" cim{, interjikat és dokumentumokat
felsorakoztat6 projektjében, amelynek egyik interjualanya Keserd llo-
navolt. (Trafo, 2012. marcius) Az interjikat lasd http://vasarelygoho-
me.museoreinasofia.es/eng/watch_videos.html (Letoltve: 2017.11. 25.)
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9. Keserti llona: Rovidiilés (Szuszék tanulmdny 3.), 110x170 cmM, 1969
Olaj, vaszon
1KI1969.937
Janus Pannonius Mizeum, Pécs

Korner Eva 2004-ben egy interjlsorozatot kezdett
Keseruvel, amelynek kozponti kérdéskore a népm(-
vészet és ndi gondolkodas 6sszekapcsolasa volt. Ez a
fajta érdekl6dés Korner egész addigi m(ikodésétsl tavol
maradt, s bar Keseriir6l mindig is szeretett volna na-
gyobb |élegzet{ tanulmanyt irni, az sosem késziilt el.
Pedig ,naprakészen” kovette az életmdivet, kiallitasok
alkalmaval id6r6l id6re el6vette, dolgozott rajta, bib-
liografiat allitott ossze, és kéziratos hagyatéki anyaga
megdobbenté médon lizen a legnagyobb elhatarozasok
mellett is a félbeszakadt missziorél.? Korner irasfrag-
mentumainak van egy, a mai kutatdé szempontjabdl
nagyon fontos tanulsaga. Mindig megprébalt ugyanis
az altalanos mivészettorténeti-esztétikai keretek ko-
zOtt maradni, és szinte egyszer sem ment bele konkrét
mivek elemzésébe. Keserl és Kdrner egyazon genera-
ci6 tagjai, nem mellékes, hogy korukat lehetGségeikhez
mérten erételjesen formald néi alkotdkrél van sz6 — a
festd és a hetvenes évektdl mar a mlivészek mellett
teljesen kialld mlvészettorténész alakjaban. Ebben a
késdi, teljesen megkésett vallomasos interjljaban Kor-
nervégulvisszatér a folyton kisértd és ki nem fejtett ndi
problematikahoz. Erésen utdidejli forras, Korner még-
is igy emlékszik vissza a Keserlvel valo talalkozasra a
hatvanas évek elsd felében: ,nem szeretek ilyen frazi-
sokban beszélni, hogy ti voltatok a forradalmarok [...]

26 Korner Eva hagyatéka az MTA BTK M{ivészettorténeti Intézetének
Adattaraban (leltarozatlan anyag). A forrasok materidlis megjelené-
sének kérdésére K. Horvath Zsolt hivatkozott tanulmanya hivta fol
a figyelmemet: K. HORVATH Zsolt: Az életrajzi térr6l. Szempontok a
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10. Keserti llona: Szuszék tanulmdny 1., 80x120 cm, 1969
Olaj, vaszon

IK11969.934
Kiscelli MGzeum, Budapest

ez egy csodalatos légkor volt akkoriban [...] valami hi-
hetetlen merészség, [...] és hogy egyszeriben, egy csa-
passal torted meg a hagyomanyos képzémiivészeti,
festészeti szabalyokat, és [...] dontottél meg szokva-
nyos, mondjuk gy, hogy erkolcsi — nem talalok jobb
szOt erre — normakat is. [...] EI&szor még Kondor Béla
mellett az utcan lattalak, akkoraz arcodon azanagyon
meghatarozé két vonal, a szemoldokod dobbentett
meg [...] és masodjara, a miszaki egyetemi parkbdl jot-
tél fel csodalatos népviseletben, mint egy reneszansz
kiralyn6".# Az id6t talélé emlékek kozott végil Korner
a ndiséget, a folklért; a varrast, mint ,n&i dolgot” és a
plasztikus képtestet kapcsolja 6ssze, amikor Keseru
mivészetének eredbit firtatja.

Korner szintén ugyanebben az interjuban a szaba-
lyos formak belsd parancsai kapcsan létrejové tisztan
geometrikus festmények kapcsan (mint a Szuszéktanul-
mdny) hirtelen felteszi azt a kérdést, mintegy onmaga-
nak, hogy ,kinek jutna eszébe a francia csoportra (!)
gondolni”. Semmilyen konkrétumot nem fliz ehhez a
megjegyzéséhez, és arra sem reagal, hogy ezzel sajat,
régivesszdparipajat, a magyar miivészetben lappangd
mediterran szellemet idézi Ujra, amelynek legtisztabb
megjelenésiformaja a népmiivészet, mégpedig abban
a hagyomanyban, amelyet Vajda Lajos és Korniss De-
zs6 nyoman Victor Vasarelyben taldlja meg a jelenhez

biografiai modszer és a szinoptikus szemlélet torténeti alkalmazasa-
hoz. Korall, 44. 2011.160.

27 KORNER 2004. Kéziratos interju. 1. MTA BTK M{vészettorténeti Inté-
zet, Adattar, Korner Eva hagyatéka
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valé kapcsolédasat (és Korner kapcsolja 0ssze elészor
a harom szerz&t).?® A magyar mivészetben idénként
felbukkan egy mediterran, leginkabb a francia mivé-
szetnek tulajdonitott mélyebb, strukturalisiranyultsag,
amelyetviszont Kallai Erné vetett fol el&szor, és 1ényegre
tapinté meglatasaszerinteza konstruktiv rend szelle-
mi élvezete és a szinek érzékletes 6rome: a lét nyugodt,
deriis harmoniaja sugarzik”.® Koérner Eva mar Korniss
m{vészetében fedezifol azt az allandét”, amelyre mint
a francia miivészet devizajara tekinthetlink, és ame-
lyet a kompozicié kristalyos tisztasagaban, a koloriz-
mus logikaval és érzékletességgel parosul6 jellegében
ragadhatunk meg (bar Korner par excellence francias
mivésze azért Rippl-R6nai marad). Kornissal olyasvala-
mi jott vissza a magyar festészetbe, amelyréla magyar
mivészet id6nként megfeledkeznilatszott mas értékek
kedvéért; ez nem mas, mint a festés 6rome: a szinek
ragyogasanak Ujrafelfedezése, a mozdulat intenzita-
sanak kimerithetetlen valtozatossaga. A festés 6rome
és a gyonyorre épitett mivészet szorosabban 0ssze-
kapcsolja Keserut, Kornisst és a népmUivészetet, mint
amire korabban a miivészettorténet felfigyelt volna.*®

Az évtized nagy vallalkozasa az 1971-1973-ig épitett
Tapasztott formdk cim{ monumentalis reliefegylttes a
Villanyi Szoborparkban (11. kép). Ezaz a harom évig tar-
t6 ,projekt”, amelyet Keserli Beke Laszl6 Elképzelés kor-
kérdésére valaszul példaként tlintetett fel.*' Ha Walter
Aue logikajara és Beke feltételezésére hagyatkozunk,*
akkor a Tapasztott formdkban valéban 0sszetalalkozhat a
land art, a project art és aconceptart gondolata. Kese-
ri az eddigi elképzelhetd legnagyobb térre alkalmazza
asirkémotivum ,életképességét”, raadasul akkor, ami-
koratéma még mindig eleven és formal6do allapotban
volt. AVillanyi Szoborpark a Szarsomlyé hegy elhagyott
kébanyajaban jott Iétre 1967-ben, azzal a céllal, hogy a
koztéri (figuralis) szobraszat lehetdségein tdlmutato
alternativakat fogalmazzon meg, amire a lehet&séget
a hatvanas évek szabadabb felfogasa teremtette meg —

28 Vasarely és Magyarorszag. In: Gaston Diehl: Vasarely. Budapest, Cor-
vina, 1979. 5-8.

29 KALLAI Erng: Martyn Ferenc miivészete. Tdjékoztaté a festdmivész gyij-
teményes kidllitdsdhoz. Budapest, Anonymus Irodalmi és M{vészeti
Kiad6 Rt., 1946.

30 NADAS Péter: Sajat jel. In: KESERU 2004 (Id. 7. j.)13.

31 Kesert llona1971-ben Beke Laszld ,ELKEPZELES -projekt felhivasara
(ELKEPZELES — @ m{ = az ELKEPZELES dokumentaciéja”) az alabbi,
lakonikus valaszt adta: ,Nem folytatok olyan jelleg(i tevékenységet,
amit a felkérd levél megjelol. Szamomra a m{ létrejotte egyet jelent
a targyi megvalositasaval. A kivitelezés modja kezdettsl meghata-
roz6 és modositd szerepet jatszik a munka folyamataban, gyakran
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ugyanazaszabadabb aramlat lengte be a szoborparkot,
mint az Iparterv-kiallitasokat is (1968-ban a Baranyai
Alkotoételepet pedig nyugati mintakat alapul véve hoz-
tak létre). AVillanyi Szoborpark egy kisebb, szaz méter
szélesen elh(iz6d6 banyakatlan, melynek sziklafala me-
redeken, szeszélyes kézettani alakzatokban emelkedik
aflves, természetes amfiteatrumra emlékeztetd zart
tisztas folé. A térdoboz Gjra megjelent, csak éppen a
természet alakitotta monumentalis médon. A Nagy-
harsanyi Szoborparkot bemutatéd honlapon Kesertit
nem emlitik meg a felsorolasban, pedig a légi felvétel
tanlsaga szerint—ésaland art nagy méreteket ostrom-
16 lathatdsagi” koncepcidjanak megfelel6en — egyeddl
Keserl tapasztott formai latszanak jol kivehet&en és
talanyosan.** Minden mas régi kultirak letlint idejét
idéz6 elhagyott dolmenek tertlete.

Aszobraszat, mintaza miivészet torténete soran al-
talaban torténik (az épitészettel egylitt), a zsenialitast
és a kézm{ivességet egyszerre feltételezé férfimunka
volt, teremtd és problémamegoldd mivészi képessé-
gek otvozete. Kimondva-kimondatlanul, valtozatlan
fenségességben él tovabb a k&szobraszatban az a —
Ciceron, Eckhart mesteren és Michelangelon keresz-
tul atszivargd — 6srégi toposz, ars poeticanak beill6
maxima, hogy a szobrasz feladata kiszabaditani a k&-
tombb&l a benne szunnyadé format. A katlan jura kori
mészkoveibdl szép szammal szllettek, tobbnyire egy
tombbdl faragott-csiszolt szobrok — a teljesség igénye
nélkil: Bocz Gyula, Bencsik Istvan, Kigyés Sandor, Gu-
lyas Gyula, Pauer Gyula, Pierre Székely, Pal Zoltan —,
amelyek ott is maradtak a helyszinen, emlékeztetve a
teremtés eredeti, természettél vald gesztusara. Arrol a
praktikusnak ting kérdésrél kevesebb sz6 esett, hogy
mi torténik a hullé anyaggal, a forgacsokkal, a folosleg-
gel, ami a szobraszok keze alél kiesik. Itt Iép Keserl a
képbe, akinek szintén kész koncepci6 volt a fejében, a
megoldas pedig magatél értet6dben kinalkozott sza-
mara: munkara fogta a maradékot, a kécsipetkét, vég-

0nallé dinamikus er6vé valik. Példa: kitalaltam a kédarabokbdl és
kotéanyagbol készul6 ntapasztott plasztikat«, ahol az anyag és
modszer lehetdvé teszi a nagy méretet és a szlikséges ritmusban
torténd megvaldsitast. 10 m hosszu foldre épitett domborzatot
csinalok, a munka nagyrészt elkészult. Kesert llona, Budapest, 1971.
szept! Elképzelés. A magyar konceptmiivészet kezdetei. Beke Laszld gy(j-
teménye, 1971 (fakszimile kiadas). Szerk., bev., m{targyjegyzékkel
ellatta BEKE Laszl6. Budapest, Nyilt Struktdrak Mlvészeti Egyesilet
OSAS-Tranzit, 2008. 84-85.

32 Walter AUE: P. C. A. Projecte, Concepte & Actionen. Kéln, DuMont, 1971.

33 Forras: http://villanyiborvidek.hu/hu/villanyi-borvidek/latnivalok/
nagyharsanyi-szoborpark. (Letdltve: 2018. o1. 31.)
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s6 soron a hulladék anyagot, amire mas aligha tartott
igényt. Keserl mindazonaltal érzelmek és barmiféle
hangulatkeltés nélkilirjalea munkamenetet: A szob-
raszok altal termelt ktormelékkel boritom a fellilete-
ket, a formak alapja nagyobb k&darabokbdl késziil.**
Kesert nem kibontja, hanem 6sszerakja a sirkdsziluett
monumentalissa vastagitott formajat —a konstrukcié-
nak Gjfajta, és kikezdhetetlenil személyes értelmet ad-
va. Gyongéd figyelem ez a természet és azanyag irant.
Nem éket ver a foldbe, és a vertikumot meghdditandd,
nem a nagy fliggélegesben mutatja be a szobraszati
szlizséképzés lehetdségét, hanem a foldhoz tapadva,
szervesen és |iktetdn a sullyedésben-emelkedésben a
sirk&test pillanatnyilag megakasztott allapotait tarja
fol. (A minimalis beavatkozasokban Pauer Gyula megy
alegmesszebbre, akia pszeudo-hegyintervenciéval ma-
ganak a szobraszatnak és a latszatoknak az értelmét
teszi idézgjelbe.)

Keseru a sirkd sziluettjét, ami eddig csak a vaszon-
domboritasok terepe volt, valésagos, hatalmas testté
formalhatta, hAromszorosan megismételve, am kicsit
mindig mashogy. Méretiik szerint osztalyozta a kdve-
ket, és haromfajta text(rat adott a formanak. Fold ala
stillyed6 vagy éppen kiemelkedd allapotfelvétel — uta-
las a temet&ben talalt kovek tektonikus mozgasara is.

Keserl gesztusat — 0sszegydjteni a hulladékot — majd
a kilencvenes években talaljuk meg Gjra. Az ilyesfajta
tevékenységek kapcsan bukkan fol a mi mint medita-
ciés objekt fogalma, s az aprélékos technikaban a ha-
gyomanyosnak tekintett n6i munkak rutinjat és ritusat
Gjraéld gesztusok felidézése is.

KeserU llona sirkdves munkainak szorosabb koveté-
sét a kelet-kozép-eurdpai hatvanas évekre vetett nem-
zetkozi pillantas 6sztonozte, tovabba azok a miivészeti
vilagon az elmult években végigsoprd pop-art kiallita-
sok, amelyeknek egyik allomasa a budapesti Ludwig
Muzeum is volt a maga kozép-eurépai torténeteinek
kiélesitésével. E kiallitas kataldgusaban — de kovetkeze-
tesen tobbférumonis — Fehér David meggy6z6en érvel

34 KESERU 2004 (Id.7.j.) 82.

35 FEHER DAavid: A pop-kérdés”. Pop art és Kelet-Kozép-Eurdpa. In:
Ludwig Goes Pop + The East Side Story. Szerk. TIMAR Katalin. Kiallitasi
katalégus. Budapest, Ludwig Mizeum—Kortars M(vészeti Mizeum,
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1. Keserti llona: Tapasztott formdk, 1000x685%53 cm, 1971-1973
Marvany, mészks, habarcs
Nagyharsanyi Szoborpark, Villany

amellett, hogy a pop-art nyugati hatasmechanizmusain
ésaterminolégiai kényszeren tallépve valamiféle komp-
lementer egységben lenne célszer(i értelmeznia keleti”
ésa nyugati” mlivészeti gyakorlatot,* amelynek soran
az azonossagok (globalis kihivasok) és a kilonbségek
(lokalis megoldasok) rajzolnak ki a mivészet és a kul-
tdra korabbinal érzékenyebb és sokkal jobb felbontasu
eurépai térképének részleteit.

Aknai Katalin

miivészettorténész, tudomdnyos munkatdrs

Magyar Tudomdnyos Akadémia, Bolcsészettudomdnyi
Kutatékozpont, Mivészettirténeti Intézet-

MTA Pszichidtriai Miivészeti Gy(ljtemény

A Miiértd - miivészeti és miikereskedelmi folyoirat szerkesztdje
aknai.katalin@btk.mta.hu

2015. 116-129; David FEHER: Where is the Light?" Transformations of
Pop Artin Hungary. In: International Pop. Ed. by Darsie ALEXANDER—
Bartholomew RyaN. Exhibition catalogue. Minneapolis, Walker Art
Center, 2015.131-148.
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Variations on Tombstone Forms

For an art historian intimately concerned with the ceuvre of
Ilona Keseru, the year 2017 was truly exceptional: the artist’s
catalogue raisonné (llona Keseru llona catalogue raisonné,
1.1959-1980. Ed. by Katalin Aknai, Kisterem, Budapest, 2016)
was published as the fruit of many years of dedicated labour,
and works produced by Keserl in the 1960s, at the height of
her career, were placed firmly in view within the international
context thanks to two exhibitions. Among the artworks fea-
tured in the New York show titled “With the Eyes of Others:
Hungarian Artists of the Sixties and Seventies” was an enor-
mous wall-hanging with tombstone forms made by KeserU
in1968, which — aside from two previous exhibitions and one
action documentation — had spentits entire existence locked
away ina cupboard. The history of this textile artwork serves
asaninteresting footnote to the growing recognition of this
artist, which culminated in September 2017 with the work
being acquired — as a direct result of this exhibition — by New
York's Metropolitan Museum of Art. Despite its reception by
American press writers, who acknowledged the refreshing
and original monumentality of the tapestry — and agreed
with the opinion of the curator, Andras Szanté, that for art-
ists living behind the Iron Curtain, an analysis of theirimme-
diate surroundings served as the major source of inspiration
— the morphology of the tombstone iconography, with its
roots in Folk Art, remains difficult (i.e. almost impossible)
for the American public to interpret. When such a purchase
ismade, itis pertinent to ask whether today’s representation
of the “independent” and "progressive” art that flourished in
the former Eastern Bloc is motivated by a democratic ges-
ture towards Central Eastern Europe (or, as the case may be,
Latin America or South Africa) by a global capitalism operat-
ing under the ideological aegis of multiculturalism, or by a
desire for a new narrative that understands postcommunist
transitions (and the postcolonial condition) within the larger
geopolitical framework.

hatvanas évek, neoavantgard, folklor, népmivészet,
pop-art, feminizmus, projectart, land art
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Describing Keseru's tombstone motif as “uncomprehended”
or unsituated is intended not as criticism but as a means of
directing attention to the interpretative blind spot that may
exist in connection with a work or a context; it appears also
torecall the now defunct theory of the centre and the periph-
ery, together with the local, unwritten histories of the region.
How, though, can all this be adequately presented when fifty
years have passed since such works were created?

In my paper | attempt to offer a presentation and analysis of
the origins and inspirations of llona Keseri’'s tombstone mo-
tif, and the history of the motif's migration and its forms of
representation as manifested in her works and exhibitions.

Bearing in mind the dramaturgy of the pictures produced by
Ilona Keseru in the second half of the1960s, however, itis hard
toremain within the confines of linearity. Under the “patent”
of the tombstone motif, Keserti concurrently made collages,
assemblages and her first stitched and embossed pictures;
shewas influenced by the conceptualisminherentin unusual
objects, while at the same time she experimented with ways
of creating a neo-avantgarde alchemy of the “style of motifs”
copied/rescued from folklore; all this resulted in a variant of
Pop Artin Hungary that bears its own unique interpretation.

Katalin Aknai

art historian, research fellow

Hungarian Academy of Sciences, Research Centre
for the Humanities, Institute of Art History—
Psychiatric Art Collection of the HAS

editor of M{értd art monthly
aknai.katalin@btk.mta.hu

Sixties, neo-avantgarde, folklore, Folk Art, Pop Art,
feminism, projectart, land art
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A titkos nyelv

Képek és jegyzetek a hetvenes évek ,kreativ” fot6haszndlatainak
mélylélektani aspektusaihoz

Expozicio

Expozici6 - Foté/Miivészet —1976/2017.' E cimen volt latha-
té 2017 elején a Vintage Galériaban az a kiallitas, amely
Barkéczi Flora rendezésében az 1976-0s Expozicié - Foté/
Miivészet cim{ kiallitas rekonstrukciés kisérletével, va-
lamint a kisérd katalégusban ez iranyl kutatasainak
kozlésével élénkitette fel a szintérnek a fotografikus
mivészet szlintelen valtozasaira érzékeny részvevoit.
Ahatvani Hatvany Lajos Mdzeumban negyven éve meg-
rendezett és Hajas Tibor pre-performanszaval megnyil6
tarlat, miként a hetvenes évek kozepén, mais jelentds
eseménynek szamit, az eltelt id6ben pedig a hazai mU-
vészeti diskurzus orvendetes jelenségévé valt: nemcsak
a részvevdk adatkozlése és visszaemlékezése okan, de
recepcidtorténetileg is vellink él. A friss elemzg kuta-
tasok és kontextualizalé megfejtések olvashatdsaga és
lathat6saga Gjabb értelmez&i szempontok felvetését
inspiradlja; fenntartjuk emlékezetét és tovabb sz6hetjlk
azanalitikus/kreativ fotéhasznalatot 6vezd diskurzust.
Az id6beli tavolsaggal a kontextusok egyre nagyobb
sugaru koreinek a kdzepén latjuk az 1976-os Expozicié
cim{ kiallitast, és ezek a nagyobb radiusza értelmezdi
korok a szomszédos human diszciplinak kutatasainak
(tarsadalomtorténet, pszicholégia, film-, foté- és iro-
dalomelmélet) ugyancsak gyarapodé interpretaciés ko-
reivel is fedésbe kerilnek.

Nem kevésbé élénkitd hatasu a hajdanan az Expo-
zicion kiallitd és azéta is aktiv alkotok szlintelen prob-
lémakeresése: életmivik szerves alakulasa az inter-
pretacio fogalomkészletének (retrospektiven is hatd)
atgondolasat motivalja. Példa erre HAmos Gusztavnak

1 Expozicié - Foto/Miivészet - 1976/2017. Budapest, Vintage Galéria, 2017.
januariz. —februdr 24.
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a filmrendezésben a fotografikus all6képet helyzetbe
hozé, a dokumentarista fotografikus felvételek zenei-
leg ritmizalt szerkesztésével a fényképet az id6formak
és a narrativitas Ujabb lehet8ségeibe meritd munkaja.
Katja Pratschkével készitett fotofilmjei kozul kilono-
sen érdekesek szamunkra azok, amelyek még Hamos
1979-es disszidalasa el6tt, Budapesten készitett fény-
képeibdl épitkeznek.

Hamosnak az 1976-0s, hatvani Expozicién kiallitott
két munkaja A szociofotd kritikdja 0sszefoglald cim alatt
volt lathat6. Az egyik tablé azt a szekvenciat foglal-
ja keretbe, amelynek felvételeit HAimos 1974-1975-ben
gyermekkora meghatarozé helyszinén, a VII. kerileti
Szinva utcaban készitette. A ,csikag6i” bérhaz fliggé-
folyosés belsd udvaranak kozepérdl nyild latvanyokat
Hamos hlsz képkockaba szerkesztve rogzitette. Labaval
szilardan a talaj egy bizonyos pontjan allva felsétesté-
vel fordult mindkétiranyba, és e ,kor” ot ivszakaszabdl
egy képzelt vertikalis tengelyen felllrél lefelé haladva
négy-négy felvételt készitett. Tekintetével végigsimi-
totta a hajdanan belakott teret, és a kamera optika-
janak segitségével bevéste latvanyat a homlokzat szi-
luettjével hasitott fényld égtdl a kamerat kezel6 fotés
sajatlabaig. A szekvencia szegmensei kozott mind hori-
zontalis, mind vertikalis iranyban atfedések vannak, az
egyes képek enjambement-szer(ien egymasba hajlanak:
felismerjik ugyanazt az épliletrészt, magas fat és udvari
targyakat, am alatészog valtozasaval ezek kornyezetiik
viszonylataival gyarapodnak, perspektivikusan finoman
eltol6édva mas és mas nézetet mutatnak. Az 1976-ban
tabléba szerkesztve bemutatott széria képanyaga e
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dokumentumképeket zenei szekvenciaval montirozé,
a fotografikus kép konkrétsagat a fikcio regiszterébe
is. Afotéfilmben (és a fotéfilmekhez kapcsolédéd Samp-
le Cities cim{ fotokdnyvben) azonban az 1974-ben, egy
budapesti bérhaz udvaraban késztilt képszekvenciak a
jelentéseltolas eszkozével egy fiktiv varos leirasaban je-
lennek meg. A ,csikagdi” Szinva utcai bérhazrél készilt
képsorok tobb budapesti bérhaz ezidében és ugyancsak
topografikusan hl, programszer(i médszerrel készilt
fényképszekvenciai a fligg6folyosos varos, Traboulesh/
Tubalest bemutatasaként jelennek meg. A visszatekin-
tésben 0sszeszerkesztett és fikcionalizalt képsorok az
emlékezés s(iritd folyamatanak allegériai. Az élmény-
toredékeket is felidézd fotografikus képek mint moti-
vumok egymast erdsitik: a gangok rejtélyes labirintu-
sainak varosa (is) kirajzolédhat a hetvenes évek kozepi
fotéprogram képeibdl. ,A kegyelem varosa Traboulesh.
Alassan hompolygd, barnasan sdrd, zavaros viz(ifolyo
két szemben levd partjan fekszik, ott, ahol a siksag a
hegyekkel talalkozik. Ha az utas hajnalban tekintetét az
égre emeli, azt latja, hogy a hazak tetejét dvezd esécsa-
tornak csaknem teljesen elfedik szeme el6l az égboltot.
A tetbzet széles parkanya betakarja az épuletek falan
flgg®, konzolok tartotta nyilt folyosokat, amiket itt
»gang«-nak, illetve »traboule«-nak hivnak. Traboulesh
hazaiazt a benyomast keltik, mintha maganszférajukat
a nyilvanossag felé kiforditottak volna, hogy az esetle-
ges rendbonték, bajkeverdk a gangok labirintusaban
el ne szokjenek. Ha viszont az utas fejét lehajtja, oklét
zsebe mélyére slllyeszti, foldre szegett tekintete nyir-
kos, hideg, csiszolatlan, penészfoltos betonlapokat lat.
Az utott-kopott padldburkolaton eldobalt szemét; ko-
szos kis csatornacskak vezetnek a blizos viznyel6khoz.
Atélilatyak mocskos nyomot vésett a padlécsempébe.
Az utas, ha tekintetét Gjra folemeli, latja, hogy kigyul-
ladnak a fények az ablakokban, egyik a masik utan.
Hallani véli a lakok ébredését, mint akik sietve, sebté-
ben magukra kapjak munkaruhajukat, hogy szolgalat-
készen sorakozzanak, rogton az udvar fagyott koveze-
tén. Fontrol lefelé nézve a varos lepusztultan romosnak
latszik. A hazfalakrél mallé vakolat mogott repedések

2 HAmoOs Gusztav—Katja PRATSCHKE: Sample Cities. Berlin, Revolver
Publishing, 2014. 85-95.

3 AfFelezés képei az Ella nev{varos ,bemutatasaban”jelennek meg,
mind fot6filmen, mind a Sample Cities lapjain: 6-17. A fantazianevek-
kel megjelolt fotovarosok” dsszeszerkesztésének inspiraléja a Ldtha-
tatlan vdrosok Italo Calvino megkonstrualta matrixa. Calvino elbeszé-
|ésében a mese hallgatéjaban (Kubla kan és az elbeszélés olvasoja)

a Velencérdl kozolt leirasok kilonféle varosokként képzédnek meg.
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és lyukak bukkannak el8, egy habort vagy katasztréfa
nyomai. Traboulesh a kegyelem varosa. Lakoéi jelen idébe
zart életet élnek: jelen pillanatban sorban allnak; til ke-
vés alvastol gydrott arccal szallnak tdlzstfolt buszokra,
melyek sotétszlirke utcakon vonszoljak ket rendelte-
tési helylkre. A buszsof6r hatat fordit rakomanyanak,
neki mindegy, hogy kit vagy mit hagy maga mogott.
Az emberek kerulik a masik tekintetét, nehogy tanui
legyenek egymasnak. Senki sem latogatja ezt a varost
onszantabdl, ide nem jar egy ép lélek, hacsak egy utas
valami véletlen folytan oda nem téved.?

Amasik, 1976-ban kiallitott munka a fotémontazsok
jelenségvilagat gazdagitja: Hamos hetvenes évekbe-
li praxisabél talan a legismertebb, mintegy az alkoté
védjegyévé valé, Felezés elnevezéssel ismert fényképei
kozul vald. A Felezés képei montazsokként hatnak, am
ez nem utdlagos vagas eredménye: a latvanyrészletek
mint kontrasztos képi elemek mara kamera keresgjében
egymas mellé kerlilnek, és a sikra projektalva mint ku-
[6nNb0z6 érzetmindségl (kdzeli-tavoli, slrl-ritka, nyu-
godt-dinamikus, dermedt-illand, horizontalis—vertika-
lis, éles—tompa, bandlis—fenséges) montazsszegmensek
0sszeadddasaval (1+1=3) miikodnek. Ezek a képileg bel-
s6, mert egy planon beliilifotdbmontazsnak tekinthet,
am a leképezés technikaja fel6l nézve a kiilsd vilagban
fellelhetd ,természetes montazsok” a hazaifotébmontazs
torténetialakulasanak lattatasaban, a kontinuitas-disz-
kontinuitas kérdéskorén keresztll a klasszikus avant-
gard fotdbmontazs-hagyomany tovabbgondolasabanis
érdekesek.* Mert afotobmontazs nemcsak hogy minden
miliGben mas, de torténetileg is valtozik. Valtozatossa-
ga szinkrén és diakron metszetben is kitlinik. Hamos
munkai a Vintage Galériaban 2017-ben bemutatott re-
konstrukciés tarlaton (amely nem is kivant teljességre
torekedni) nem voltak lathatok. Am Hamos szamara
az 1976-0s Expozicié kiallitas igéretes fellités volt: alig
egy évvel kés6bb harom fotdszekvenciaval szerepelt
azon az eindhoveni kiallitason,* amely 1977-ben a ke-
let-eurépai konceptualis fotografia problémakaoreirdl
adott szamot, és ezzel jelent8s mozzanatnak mutatko-
zik abban a kuratori-m{vészettorténészi ambicidban,
amely a Fal/Vasfuggony két oldalan formalédo ,foto-

A Sample Cities-ben a lathatésagokat rogzitd fényképek egy-egy nar-
rativa mozaikjai, az emlékképeket rendszerezé narrativ gondolko-
das szerkezeti modelljei.

4 Oosteuropese Conceptuele Fotografie. Eindhoven, Technische Hoges-
chool, 1977. A kidllitas csehszlovak, jugoszlav, lengyel és roman szek-
ci6ja mellett a magyar valogatasba Hamos Gusztav munkain kivdl
Attalai Gabor, Jovanovics Gyorgy, Kismanyoky Karoly, Maurer D6ra,
Pinczehelyi Sandor és Toth Gabor munkai kertltek be.
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latas” tendenciainak az 0sszeflizésére iranyult. Gondo-
latmenetem igy értelemszeriien nem a rekonstrukciés
tarlat részleteib6l bontakozik ki, sokkal inkabb a kisérd
katalégus kutatasosszegz@ tanulmanyat és a vissza-
emlékezések kozléseit (Maurer Dora, Beke Laszlé, Ha-
mos Gusztav) veszem alapul, hogy tjabb szempontok
felvetésére tegyek javaslatot, amelyek — mint példaul a
fotografikus kép esztétikajaba involvalddé pszichologiai
és mélylélektaniismeretek —talan a hazaifotografikus
képalkotasautondmiajanak alakulasat ésvele egyltta
fotdmontazs-hagyomanyunk értését is gazdagithatja.

A fotogrdfia tudomdnya

Barkéczi kutatasosszegz6 tanulmanyabdl és a hatvani
Expozicié kurator-rendezsivel, Maurer Déra képz&md-
vésszel és Beke Laszlo miivészettorténésszel készitett
interjujabol egy bizonyos szempont szerint valogatok.
A fotografikus kép esztétikdjdnak emancipdléddsa Nyu-
gat-Eurdépaban és a tengerentllon egyarant eleven
kérdés volt a hetvenes évek laboratériumi id6szaka-
ban. Eza problémakdéraz, amely szempontrendszerem
motivalja, egyszersmind azt az atfogé panoramat ki-
nalé latépontot is kijeldli, ahonnan kozeliteni kivanok
a hazai konszenzualis, egyben uralkod6 narrativahoz.
Ez a narrativa pedig nem mas, mint a hazai analitikus/
medialis/experimentalis/kreativ fotbhasznalatnak a
konceptudlis miivészet ala rendelése.® A fotografikus
leképezést hasznald konceptualis mivészet hazai ten-
denciainak felmutatasa, korulrajzolasa kétségtelendl
Udvos vallalkozas, és olyan kutatdi eredmény, amely
a nemzetkozi diskurzusba dgyazhatja a hetvenes évek
magyar — a tovabbiakban, az egyszer(sités jegyében
és Hajas Tibor széhasznalatat kovetve — kreativ” vagy
JUj" fotéhasznalatait. Meglatasomban azonban, a fo-
tékonceptualizmus ,csak” egy fejezete (el6zménye és/
vagy szimultan része) a fotografikus leképezés hetvenes
évektdl egyre latvanyosabban megnyilvanulé esztétikai
ivlehet&ségeinek jegyében a fényképezés targyat”is ak-
tivan a fényképezés folyamataba involvalvo fotografusi
gyakorlatok, vagy a fényképnek mint nyomrogzité tech-

5 BARKOCzI Fléra: Afoté mint képzémlivészet. Az Expozicié - Fotd/M -
vészet cim kiallitas értékelése. In: Expozicid — Foté/Mivészet 1976/2017.
Kataldégus, Budapest, Vintage Galéria, 2017. 38, 48.

6 Carl ANDRE: A Note on Bernd and Hilla Becher. Artforum, December
1972. 59.
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nikai képnek, tovabba a fot6 alapu reprezentaciok kli-
séinek szemiotikai elemzése a fotdkonceptualizmusnal
tagabb kérdés. E néz6pontbdl a fotografikus leképezés
nem egyszeriien egy bizonyos funkcié szerint hasznalt
eszkoz, hanem (j formak, Uj kvalitasok létrehozasaban
segit6 (mondhatni tevékeny) médium. E hossz(, a foto-
grafikus képalkotas szuverenitasat hozo, és lokalisan
kilonbozd szinezetl folyamatok visszafejtésében kiol-
vashatok Ggy esztétikai kérdések (Bernd és Hilla Becher
1958-t6l miiveltintermedidlis, az optikai-technikai képet
azindusztridlis targyukkal tektonikailag 0sszefliz6 do-
kumentarizmusa) és a percepci6 valtozasaval alakuld
reprezentaciés problémakorok (képanalitika és reprezen-
tdcidelmélet), mind emlékezetpolitikai vallalasok (Bernd
és Hilla Becher) és miivészetpolitikai allasfoglalasok
(amerikai posztmodern elmélet). A fotografikus kép on-
allésuld esztétikajanak torténete feldl nézve a magyar
kreativfotéhasznalatok jelenségkdreiis kibdjni latsza-
nak a fotékonceptualizmus uralkodé, az interpretaciés
lehet&ségeket némileg szlkitd narrativaja alol.
Eurépa (és a hajdani NSZK) m{ivészeti kozpontjaiban
(az észak-rajna-vesztfaliai régioban Disseldorf, KoIn
és az észak-hesseni kasseli Documenta) a fotografi-
kus eljaras esztétikajanak szuverenitasa ,tudomany
és mivészet” problémakorének felelevenitésében és a
dokumentum/autenticitas és fikcié szempontrendszer
bevezetésében fogalmazddott meg. Ez szembetlinéen
Bernd és Hilla Becher1958-ban kezd6dd, vallaltan a te-
minimalista alkotoktol is felfedezett kozos alkotdmun-
kajaban kovethetd nyomon. ,Hogy ez miivészet, vagy
sem — idézi Carl Andre Hilla Bechert —, nem igazan ér-
dekel minket. Minden bizonnyal a Iétez6 kategoériak
kozott helyezkedik el. Mindenesetre a miivészet irant
érdekl6dd kozonség az, amelyik a legnyitottabb szelle-
md, és hajlandé gondolkodni réla’”® Klaus Honnef ma-
gyarulisolvashaté, a fototorténetet médiumelmélettel
és Arnold Hauser szociolégiai kutatasaival 0sszef(izg,
akasseli Documenta fotészekciéjahozirt tanulmanya-
ban pedig expressis verbis meg is jelenik.” Honnef a fo-
tografia melletti védébeszédében a fotografikus képet
— 0sszhangban a 19. szazadi felfedez6k és pozitivista
tudodsok fotografusi munkajatél Eugéne Atget parizsi
fényképein és a Neue Sachlichkeit fotografusi életm-

7 Klaus HONNEF: Afényképezés a hitelesség és a fikci6 kozott. Ford.
ScHuLcz Katalin. In: Fotéelméleti szoveggydijtemény. Szerk. BAN And-
ras—BEKE Laszl6, Budapest, Enciklopédia, 1999. 161-202. A Docu-
menta-élmények (és Honnef munkaja) hivatkozasi pont Beke, Mau-
rer visszaemlékezésében, és meghatarozd élmény volt Korner Eva
szamara is.

481



PERENYEI MONIKA

vein at alakulé, majd a Becher-archivumban folytatédo,
egyszersmind tudomanyos (egzakt) alapokra helyezett
dokumentarista hagyomannyal — egy, a valésagtél el-
oldédé dologi létezEként irja le. A fénykép nem a valo-
sag masolata, még csak nem is a tiikorképe, mondja,
hanem a valésag rendkivil megbizhat6 és kdvetkeze-
tes képi dtformdldsa természetszeriien sajat torvények
alapjan.® A fotogrdfus tudomdnya a kameram(ikodés is-
meretét, a fénykép valdésaga és a szenzualisan és a kog-
nitiv folyamatokkal szimultan zajl6 latas valésaganak
megkllonboztetését, nem utolsésorban a fotografus
empirikus targyismeretét, a pszichofiziolégiai érzéke-
Iés és a képalkotas kozotti forditd tevékenységének
kimunkalasat foglalja magaban. A fényképezés miive-
leti lanca a nyelvek kozt fordité munkajahoz foghat6:
fordit alathatésagok és azok képi megjelenése kozott.
Afotografus minden fényképpel jelenvaléva teszi a le-
fényképezett jelenséget, és ebben a dokumentarista
(materialista) szemléleti fotografusi eljarasban a dol-
gok mint olyanok Iényegessé valnak. ,A foté mechani-
kus keletkezési folyamatanak kdzvetlen kovetkezménye
egy nem sejtett, el6z6leg nem tapasztalt felértékelés: a
dologivilag felértékelése Afénykép ezeket a dolgokat
azonban nemcsak lathatéva teszi, hanem meg is vila-
gitja: pontosabban rogziti, mint amennyire azokat az
emberi tekintet felfogni, illetve az emlékezet bevésni ké-
pes. A fotografian keresztul felértékel6d6, mert dologi
|étezéssel tintetd jelenségvilag, illetve azok fényképe
azonbanvisszais hat percepciénkra: a fotografikus kép
mintegy beleeszi magat a tudatunkba.

A disseldorfi deadpan esztétika megalapozasaban is
nagyhatasunak bizonyulé Becher-iskola®™ kezdeteivel
parhuzamosan (Bernd Becher1976-baninditott osztalyt
a disseldorfi akadémian), a fotografikus kép esztétika-
janak szuverenitasa a tengerentdl is akut kérdés volt.
S6t, mivészetpolitikailag kimondottan forrd, hiszen
heves intézménykritikai indulat taplalta a fotografikus
leképezésre iranyuld figyelmet, amely a vizualis mivé-

Uo0.168.
Uo.180-181.
10 Becher Klasse, vagy Disseldorfi Iskola. Tanftvanyaik elsd gene-

mazasaban Becherék a gondolkodas laboratériumat kinaltak
tanitvanyaiknak.

1 Rosalind Krauss: Notes on the Index. October, 3. Spring, 1977. 68—
81. A nyomhagyas minden m{tipusra kiterjesztett paradigmajanak
meghirdetésében — pszichoanalitikai referenciaiban barmennyire
is el6remutatd — Krauss, mikozben funkciondlis modelinek teszi
meg, instrumentalizalja is az altala esszencialisan fotogramként
lattatott fényképet. Gondolatkore a fotografikus leképezés
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szetek posztmodern elméletének kidolgozasaban fu-
totta ki energiajat. Ami szamunkra érdekes az October
folyéirat hasabjain publikald mdkritikusok szemlélet-
modjabol, hogy intézménykritikajukban a fotografikus
kép mibenlétének kortlirasa viszi a fé6szélamot; ugyanis
az individualis alkoté kompoziciés elgondolasaihoz, a
szubjektiv alkotoi kézjegyhez kothetd festészetbdl, és
afestészetiformaképzés kozvetitésére irdédd mivészet-
torténészi szakzsargonbdl kerestek kiutat. Példa erre
Rosalind Krauss index-tedriaja," Douglas Crimpnek a
reprezentaciét a tudatmiikodés funkcidjaként felfogd
vizsgalédasai, Christopher Phillipsnek a MoMA fotdpo-
litikajat dekonstrualé kutatasai,” Abigail Solomon-Go-
deau mtargypiaci megkozelitése, tovabba Thierry de
Duve-nek®afotbértésbe afreudi gyasz és traumafogal-
mat bevezet@ kisérlete. Figyelmuket a fotografikus képre
és eljarasrafékuszaltak, ésigyekeztek azt elkllonitenia
szubjektiv szerz6i kézjegyet implikald, hermetikus fes-
tészeti hagyomanyt6l. Mindehhez, vagyis egy Uj kritikai
nyelv kidolgozasahoz a strukturalista szemiotika tago-
lasi szisztémajara (grammatikai elemek leirasa, illetve
jelelméleti klasszifikaciok) és a pszichoanalizis topolégiai
modelljére (a tudatalatti és tudatos koztifeszliltség be-
latasara) tamaszkodtak. Mddszertanuk és elméleti pre-
ferencidjuk logikus folyomanya, hogy Jacques Lacan, a
pszichoanalizisre a szemiotika tanulsagaival tekint6 pszi-
choanalitikus fogalomkészletét is (imagindrius, identifikd-
Cio, tiikor-stddium) mozgésitottak. A kritikai kutatas pa-
radigmajat, tobbek kozt a fotografikus kép tudomanyos
megkozelitésének moédszertanat is a pszichoanalizis,
az interpretacié mélylélektani tudomanya szallitotta."

Foucault-iindittatasu intézménykritikajaban Doug-
las Crimp kutatdi elszantsagat a miivészet modernista
intézményrendszerében a fotografia elfojtott és elhall-
gatott szerepének explicitté tétele hevitette. Akarcsak
Klaus Honnef esetében, személyében is tarsult a teore-
tikusi és a kuratori szerepkor: az1977-ben megrendezett
Pictures cim( kiallitdshozirt tanulmanyaban® a fiatalok

nyelvezetének perspektivajabol rovidre zart.

12 Christopher PHILLIPS: The Judgement Seat of Photography. October,
22. Autumn, 1982. 27-63.

13 Thierry de Duve: Time Exposure and Snapshot: the Photography as
Paradox. October, 5. Summer, 1978. 113—125.

14 If psychoanalysis is the prevailing paradigm for critical inquiry today,
itis precisely because The Interpretation of Dreams in this way de-
velops itself as the dream, and therefore the desire, of interpretation
itself Joel FINEMAN: The Structure of Allegorical Desire. October, 12.
1980. Spring, 46—66: 48.

15 Douglas CRIMP: Pictures. Exh. cat. Artists Space in New York, 1977. Uj-
rakdzolve: X-tra, 8. 2005. Fall, 17-30.
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medialisan és vizualis forrasaik (televizio, film, maga-
zinkultdra) alapjanis heterogén munkait a performati-
vitas, a szinrevitel, a reprezentacié lattatasanak, a kép
korllhatarolhat6 dologként torténé megjelenitésének
vagyavaljellemzi. Ezavagy a képiformakat 6sszemosd
vizualis kultdra uralmabdl sarjad: a fot6 alapl média-
és filmipar képei mar nem a valésagra referalnak, ha-
nem annak helyébe léptek. A képektdl elrabolt valésa-
got azonban visszaszerezni mar nem lehet: nincs mas
kidt, mint a reprezentaciés kliséknek idézetlikkel és
re-enactment-jlkkel, a szinreviteltikkel torténd lattatasa.

A New York-i fiatal m{vészek nem kivannak a mo-
dernizmus medialisan onreflexiv 0svényén haladni: a
vitelének, idézésének lattatasaval az emlékezet és a
fantazia pszichikus tartomanyat irritaljak, a narrativ
hatasu képeik elemzése freudi fogalomkészletet kivan.
Az onreferencialis festészeti tradicid uralta moderniz-
musnal jéval tagabban értett modernizmus gyermekei
a fiatal generacié tagjai: a két haboru kozotti szurrea-
lista hagyomanynal, a szurredliak lelki tartomanyaba
(alom, vagy, szorongas) bejaratos alkotdi életmédnal
veszik fel a szalat. Crimp elgondolasainak emblemati-
kus megjelenitdje a kovetkez6 évben szinre 1épé Cindy
Sherman lesz.'® Sherman 1978-ban bemutatott Untitled
Film Stills cim{ munkaja pszicholégiailag sokkolé: nar-
rativ hatasu, de torténetet nem olvashatunk ki belGle,
viszont filmes klisék és szerepek szinrevitelével izgat.
A kamera latészogében el6adott és valtogatott sze-
repek megsokszorozédasaban az alkotdi szubjektum
is széttoredezik. A kamera atvaltozast/atvaltoztatast
gerjesztd, egyszersmind dokumentald lehetGségeivel
a szilard, szerz6i szubjektumbél eredeztetett alkotdi
szerep mitosza is roncsolddik, és e szerepszérédasban

16 Douglas Crimp: Pictures. October, 8.1979. Spring, 75-88. Az 1977-es
Pictures cim{ kiallitas utan két évvel ugyancsak Pictures cimen kozolt
tanulmany megirasahoz, a korabbi katalégusszovegben foglaltak
meger@sitéséhez és kibdvitéséhez Sherman munkainak megjele-
nése hatarozottan hozzajarult. Crimp tanulmanyanak keretein ki-
vil, ugyanakkor az dltala emlitett, de nem részletezett sziirrealista
gyokerekre referdlva érdemes megjegyezni a filmes és egyben néi
szerepklisékkel jatsz6 és azokkal szembesitd Sherman ,el6futarat”
Claude Cahunt (Lucy Renée Mathilde Schwob, 1894-1954). Cahun a
két vilaghabora kozott készult performativ fényképsorozatain, illet-
ve azok altal szerepek sokasagat jatssza el. Hatarozott politikai al-
lasfoglalasa (baratnéjével a naci katonak 6sszejovetelein véghez vitt
provokaciokig) alkotdi vizidjaban és életvitelében a nemi szerepek
hatarainak oldasaval, a tarsadalmi nemhez rendelhetd kilsddleges
jegyek dsszezavarasaval, egy nemek feletti létezési mod (egy Ujabb
gender) megkonstrualasaval tarsult. Claude Cahun azidentitas-
szorédas szemléletes (fény)képeinek korai, a szirrealistak korével is
érintkezd megalkotéja. Claude Cahun életmiivéhez: Surrealism. De-
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ahogy Crimp érti és tidvozli az individualis, studidja-
ban érintetlendl alkoté mivészre alapozott mdzeumi
intézményrendszer erdzidja is zajlik.” Crimp részben
Walter Benjamin irasainak szellemében fogant, a vi-
zualis mUivészetek posztmodern elméletét is mdveld
teoretikusi, valamint kuratori munkajaban a fotogra-
fikus eljaras vizvalaszté szerepbe kerll: a miivészeti
intézményrendszer kizar6-befogadd miikodésének
megértésében a fotografia mivészetalakitd szerepé-
nek belatasa, kulturalis funkciéinak a tudatositasa a
kulcs. Crimpet a fotografian keresztuli intézménykri-
tikajaban kozvetlenil a hetvenes évek Amerikajaban
latvanyosan format o6lt6 muzeolégiai vintage-kultusz
motivalta (a fotd mikereskedelmifelhajtasa), valamint
afotografikus képekre mint szerz6i kompozicidkraira-
nyulé miivészettorténészifigyelem. Crimp afotografia
demokratikus hozzaférhet8ségét féltette a fotét uni-
kalis targgya avaté, a festészeten kimdvelt mivészet-
torténészi szakzsargontél.

Akarcsak Crimp gondolatrendszerében, Hajas Tibor
meglatasabanis a fotografikus eljaras vizvalaszto. lllet-
ve Hajas az éleslatas képességével felvértezve egyszers-
mind magat lemeztelenitve (self-exposed) harcosként Iép
fel Vet6 Janos erjesztd kamerahasznalatanak apropéjan:
a fotd a front.® A fotografikus eljaras demokratikus és
internacionalis hozzaférhet&sége okan a fotd nem a
m{ivészetnek egy része (mint fotomdvészet), hanem
maga ,A" mivészet, irja 1977-ben. Vagyis a m{ivészet
elkertlhetetlendl fotografikus kell hogy legyen. Ez a
meglatas Walter Benjamin 1931-ben kozzétett, majd
1936-ban megismételt, Crimpet is inspiralé tézisére ri-
mel.” Crimp New York-i kozegétdl eltéréen azonban a
vasfliggony mogotti, a fot6-alapu médiaipar b6ségétsl
megkimélt szociokulturalis kozegben, ugyanakkor a

sire Unbound. Ed. by Jennifer MuNDyY. New York, Princeton University
Press, MOMA 2002.186-196. Sarah PuciLL: Magic Mirror. In: Fotéfilm:
Alléképek mozgdsban / Photofiim: Sampling the Archives. Fotéfilmszek-
ci6 aVerzié Nemzetkozi Emberjogi Filmfesztivalon. Kuratorok: Gusz-
tav HAMos—Katja PRATSCHKE—Thomas TODE.

17 Crimp teoretikusan radikalisan atrendezi a mavészeti intézmény-
rendszer struktrajat: az alkot6i szubjektum-mUivészettorténet—
muzeum triadikus szerkezetével leirhaté hagyomanyos intézményi
modell helyett a fotografia—mUvészettorténet—muizeum modellt
javasolja atgondolasra.

18 A hetvenes évek képz&miivészete a kreativ fotd. Nem a képz&mvé-
szet egyik aga, hanem »A« képzémiivészet. Afotd a front. Itt folyik,
mar egy ideje, a szemléletvaltas dontd Utkozete; mert a technika de-
mokratikus és internaciondlis” Idézi: BARkOCzI 2017 (Id. 5. .) 44. HA-
JAs Tibor: Toredékek az ,0j fotd™-rol. Vetd Janos munkainak trtigyén.
Mozgé Vildg,1977.1. 5. 68-70.

19 Walter BENJAMIN: A fényképezés rovid torténete. In: US: Angelus no-
vus. Budapest, Magyar Helikon, 1980. 689—709.
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hivatalos kult(ra konzerv termékein sinylédve a foto-
grafikus eljaras kreativ hasznalata nagyon is a valésag
visszaszerzésének médiuma lehet. Pontosabban egy
masik valésag”, a masodik nyilvanossag alternativ rea-
litasainak felmutatasaban, performativ elévezetésében
vethet6 be. Mert a fotografikus képbe atirt jelenségvilag
egyszersmind azok jelenvalésagavalis tlintet — miként
err6l Honnef is elmélkedett ekkortajt.

Hajas egyértelm{ikinyilatkoztatasa, miszerint a krea-
tivfotd ,A" mUivészet, a fotografikus képalkotas szuve-
renitasanak deklaralasa, egyben a fotografikus médium
helyzetbe hozasaval a konvencionalis miivészetképtél
valé radikalis elhatarolédasa. ,A fényképez6gép az ak-
tualis technoldgia szintjén korszer(, ugyanakkor prog-
resszivebb a nala is modernebb filmnél, vagy televizi6-
nal, mert azok hasznalata a koztudomasulag lomha
felépitménytdl fugg. A film a filmet mozgaté appara-
tus szamara felfoghatatlan. A papua remekdl jatszik
a repulégépmodellel, a film ideje még nem jott el
A német és az amerikai modell felvazolasaval azon-
ban nem kivanom a hazai kreativ fotbhasznalatokat
barmelyiknek is a keretébe helyezni, vagy ahhoz ha-
sonlitani. S&t, a fotografikus képalkotas autonémia-
janak (,tudomanyanak”) hatarokon ativel6 alakulasa-
ban egy sajatos modellnek l[atom, amelyben a kreativ
fotésok szamara a fotografikus eljaras technolégiai
korszer{isége mellett a filmes apparatussal szembeni
.amatdr” fliggetlensége, tovabba a fotografianak mint
egy, a diszciplinak és mas alkot6i médiumok kozotti
atjarast gerjeszté médiumnak a lehet8ségei, valamint
a fénykép performativ (a jelenben kibomlé folyamato-
kat kovetd, a fényképben megvaldsitd) ereje is vonzo
volt. A hazai Uj fotd”, vagyis a fotografikus képalkotas
emancipalédasanak folyamatat egymassal érintkezé
kérdéskorokben kovetem. Az egyiket képanalitikainak

20 HaJas1977(Id. 18.].) 69.

21 BARrkOczl Fléra: Interjd Beke Laszldval és Maurer Déraval 2016. no-
vember 9. In: Expozici6 1976/2017. Katalégus. Budapest, Vintage Galé-
ria, 2017. 8.

22 Margaret IVERSEN: Following Pieces. On Performative Photography.
In: Photography Theory. Ed. by James ELKINS. New York, Oxon, Rout-
ledge, 2007. 91-108. A deskriptiv, leiré realizmus és a performativ realiz-
mus megkllonboztetését Iversen André Breton Nadja cim( regényén
szemlélteti, és a hatvanas és hetvenes évek fotoértéséhez, a foto-
grafikus képalkotast a szépmivészeti fotd gettdjabdl kiszabaditd
fotografusi gyakorlatok értelmez&i fogalomkészletének gyarapita-
sahoz vezeti be. A szurrealista regény automatikus irasaval analég
fényképezési médban a kamera nem a mar adottat rogziti, hanem
koveti a jelenben kiboml6 folyamatot, amelynek konklGzidja el&re
nem tudhaté. A performativ fotografusi gyakorlatokban a kamera
a felfedezés eszkdze, mint egy teleszkdp. Iversen nem egyszer(ien a
performance-szal hozza 6sszefliggésbe a performativ fényképezdi
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nevezném: a mivek alkateleme volt a foté, mondja
Maurer.” A technolégiailag korszer( fényképezés nem
.egyszerien” a dokumentalast segitette (példaul pro-
cesszus miivek megorokitése esetében), hanem a kép
ésavaldsagviszonyanak elemzése, a fotografikus kép-
alkotas ,nyelvezete” isimmanens kérdés volt az,0j fotd”
m{ivelésében; az érzékelés és a fotografikus kép eszté-
tikajanak szemiotikdja, a deskriptiv realizmuson tdl a per-
formativ realizmus® feltalalasa. A masik a montdzs, amely
nem ,egyszer(ien” egy torténetileg is figyelemre méltd
képkritikai eszkdznek (a hetvenes évek kreativ foto-
hasznalata fel6l nézve a progressziv el6dok, az 6sok
mifajanak), hanem pszicholdgiai, illetve mélylélektani
ismeretektdl is szinezett alkoté eljarasnak tlinik. A har-
madik pedig az intermedialitds® és interdiszciplinaritds,
amelyet nem egy konceptualizalt kreativ programként
értek, hanem ezt megel6z6en a szociokulturalis kozeg-
bél (illetve az eleven mivészeti kdzeg hianyabdl) adédo
szlikségszer{iségként, a cenzlra szoritasabol sarjadd
lehet6ségként: a szlikségszerlen ,bricoleur” életméd
eszményi, mert szabadsagfokkal bird szereppé forma-
lasa, a hatarjaras izgalmanak felvallalasa.

Nem akarok ,miivész” lenni

.Mindig vigyaztam arra, mondja Vet Janos, hogy ama-
tér maradjak. Profi szinten. A modelljeim, mondja Vetd
Janos, amig modellekkel dolgoztam, szintén profi ama-
térok voltak. Amatdérok, mert a barataim. Profik, mert
tudtak, hogyan kell szembenézniiik az én gépemmel.*
E profi amatér baratok koréhez tartozott Hamos, aki
Vetd Kivetkdztetés cim(i szekvencidjanak (1974) egyik mo-
dellje.”® ,A kép kedvéért, mondja Vetd Janos, bele kell

gyakorlatokat, hanem meg is kiilonbozteti attél a repeticio és a kés-
leltetés (repetition, delay) fotografusi technikainak hangstlyozasaval.
A masik bevonasaval, a masik cselekvéseinek ismétlésével, Gjrajat-
szasaval, egy masik ember kovetésével (Vito Acconci: Following Piece,
1969) és ezaltal tovabbgondolasaval a szubjektiv expresszivitas apad,
és a kornyezetébe vettetett szubjektum hatasokban formaldédé so-
kalakisaga formalédik, illetve valik szemléletessé.

23 ADbecheri modell intermedialitasa leginkabb Csiky Tibor ,szo-
bor-fényképeivel” analég. Csiky fotografikus képbe forditja a plasz-
tikus formakat, legyen az mérfoldkd, vagy hus-vér testrész. A sikra
projektalt domborulat képtektonikai tagolasban jelenik meg a fron-
talis leképezésbdl addddan. A fénykép és a targya 6sszesimulasabol
el6alld koztes és Uj entitds a fénykép.

24 Hajas 1977 (Id.18. .) 69.

25 Publikdlva: SziLAcvi Sandor: Neoavantgdrd tendencidk a magyar foté-
miivészetben, 1965-1984. Budapest, Uj Mandatum, 2007.128.
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1. Hamos Gusztav: Atvdltozds, 1977
24x36 mm-es negativ, 20db 10,5x14,5 cm-es vintage nagyitas a képsorbol paszpartuban
H. G. tulajdona
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nydlnom a valésagba. Utdlom az ellesett pillanatokat.
Akamera nem leskel6dik. A kameranak foglalkoztatnia
kell a targyat.” Vet§ erjesztd, mert a targya” foglalkoz-
tatasaval a fényképezés jatékat disitd kamerahasznala-
taban a modellek kilépnek a konvencionalisan passziv-
nak képzelt szerepkorbdl: a keletkezd fotografikus kép
aktiv alakitoi lesznek. A Kivetkdztetés hat képkockajan
kdvethet§, ahogy egy zsakbél, mintegy az intimitas so-
tétségébdl a nyilvanossag vildagossagaba bujik el6 egy
meztelen fill és egy meztelen lany. Fokozatosan kon-
tlrozédo figurajuk az 6sszezartsagbol szabadulassal
szimultan egyre elevenebbé, bemozdulasukban végul
elmosddotta valik. A Kivetkdztetés képsora tobb évtized
tavlatabol a fényképek keletkezésének feltarasaként is
olvashaté: folyamataban (legalabbis staciéiban) elénk
tarjak a md létrejottét, vagyis ,A" miivészet nem mas,
mint onnon keletkezésének pére, eleven szinrevitele és
e mivelet szimultan megorokitése. A M{ivészet a sajat
keletkezése folyamatanak lattatasa, kozzététele a szub-
jektiv mhelytitkok hermetikus &rzése helyett; ez pedig
masban nem, csak a fotografia médiumaban, azon belll
is a fényképezés performativ modjaban, a jelenben ki-
bontakoz6 torténéseket gerjesztd, és azokat felfedezd
kivancsisaggal kovetd kamerahasznalattal lehetséges.

Hamos Vet sorozataval id6ben és performativitasa-
banis érintkezd képein, amelyek AKTudlis miivészi pozicié
keresése (1974) cimen ismertek,” a fényképezés mivele-
tében hagyomanyosan kiosztott szerepek tovabb varia-
I6dnak. A miveletbdl inkabb tobbszereplds, dialogikus
jatéklesz, amelyben a konvencionalis szerepek, az aktiv
fotds és a passziv modell lehet&ségei elmozdulnak és
0sszecsUsznak. A fotografus egyben modell is: az akt-
képek ,targyava”teszi magat, az aktkép modellje mint
partnere oldalan elhelyezkedik a képben 6 is. Mondhat-
juk, hogy két modell van: az egyik a kamerat kezeli, a
masik a kamera kezelését (is) figyeli. Egylitt a megfeleld
(aktualitasukban adekvat) pozicidk kitalal6i és megva-
|6sitéi a tikorrel (tikorképpel) dasitott helyszinen és
féleg a kamera aktualis, mert jelenidejliségében a for-
malodoé szituacidra iranyuld (azt gerjesztve Uj format
teremtd), és nem a maltat konzervald miikodésében.?®

26 HAJAS 1977 (Id. 18. j.) 69.

27 Publikalva: SziLAcy1 2007 (Id. 25. j.). 322—326.

28 Akétezres évek fotdelméletének figyelemre méltd hozadéka, hogy
a fotografikus indexet nemcsak a mult nyomaként hatarozhatjuk
meg. Ha a kamera lat6szogében kibontakoz6 szituaciora iranyitjuk
a figyelmunk, akkor a keletkez& kép temporalitasa is megvaltozik.
A kamera ramutatasatél (index) motivalt, csak a kamera jelenlété-
ben megtorténd szituacio fényképe nem az ez volt” mult idejével
irhato le, sokkal inkabb egy a jové felé nyitott folyamatban levés as-
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Atukrozédéstdl disitott képitérbena kameraalathatd
és1ato testek kozé kerdl, involvalodnilatszik a lathato-
sagok jelenségvilagaba, a technikai képet el6allitd gép
a meztelen testekkel vegyll. A nézdség és a nézettség
szétvalaszthatatlanul egymasba fonddik, és az aktkép
toposzanak felfrissitésében a szerzd is lemeztelenedik.
A fesztelen megmutatkozas mint az eleven, éltes m-
vészet utanivagy képbe forditasat és alibidinalis nézés
teremtd potencidljat érjik tetten; magunkon mint a
képek szemlélGin is.

LAfotdn nem dokumentaljuk, hanem megvalositjuk
a kilsénket. A fotd 6sztondz, hogy a férfibol né lehes-
sen, a fiatalbdl oreg [...] A személyiség hatarainak at-
|épése korlatainak atlépésére uszit.”®

Ahatarok kikezdésére ,uszitas", az atvaltozas gyonyo-
riisége példaul a maszkulin mindségek levetk6zésében
és a feminin min&ségek érvényre juttatasaban Hamos
Atvdltozds cim{i munkajaban 6rzddik. Donald Cammel és
Nicolas Roeg Performance cim(i filmjében (1970) a szub-
tilis gender-bender jatékok, a maszkulin ,elvagélagos-
sag”lagyulasa ésafeminin ,olvatagsag” kiélesedése két
férfi és két n6 kapcsolati dinamikajaban torténik meg
onirikus atmoszféraban (részben orientalis utalasok-
tol fulledt szuterénben), pszichedelikus réviilettd! ka-
talizalva. Hamos Atvdltozds cim(i, hisz felvételbdl alld
képszekvenciaja eqgy, a privat életterében megrendezett
performansz képi produktuma. (1. kép) HAmos részben
egy tlkor elbtt vitte szinre atvaltozasat az arcszérzet
leborotvalasatoél a férfiruhakbdl valé kivetkdzésen és
himtagja meztelen combjai k6zé rejtésén keresztil a
ndi ékességek, a ruhak, a smink és a mimika felvéte-
I&ig. Akellékes asztalra helyezett tiikor mogott allitotta
fel a kamerat, a tikron pedig a kamera objektivjének
helyet adé rést vagott. A kamerat a jelenlévk kezel-
ték, tetsz6leges id6ben exponaltak, leginkabb akkor,
amikor az atvaltozas/atvaltoztatas miveletei a tikor-
hoz kényszeritették a performert.*° Figyelemre mélto,
hogy a jelképes Onkasztracié a képsoron nem jelenik
meg. A jelenlévk kozrem(kodésében zajlé és altaluk
fényképezett atvaltozas nemcsak sériilésmentesnek és
reflektaltnak mutatkozik, hanem afallosz a sz6 szoros

pektusanak érzetét kelti. A fotografikus pillanat nem a mult része
(onnan kiemelve), hanem kimondottan egy, a kamera katalizalta,
performalta ,pillanat”. Vo. David GREEN—Joanna LowRy: From Pre-
sence to the Performative: Rethinking Photographic Indexicality. In:
Where is the Photograph? Ed. by David GREEN. Brighton, Photoforum/
Photoworks, 2003. 47—60.

29 HaJAs1977(Id. 18. j.) 69.

30 Aperformansz lefrasa Hamos Gusztav szobeli kozlése alapjan.
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értelmében kiker(l a képbdl, még inkabb meg sem jele-
nik benne. A metamorfézis konvencionalis hatarvonala
nem jelenik meg vizualisan és ezzel a nemek kozti at-
jaras valéban egy gender-bender jelenésként 6rz6dott
meg: a kiils6dleges jegyek, legyenek azok testi adottsa-
gok vagy kiegésziték (hosszU haj, nyakpant), athajlanak
egyik képrdl a masikra, a férfi imazsrél a ndire. A képi
produkcié alapjan a feminin principium nem a fallosz
hianyaban (és vagyaban) értelmez6dik. S6t, a feminin
principium pozitivba forditasaval teljesedik ki a soro-
zat, hiszen afelé haladva zajlik a folyamat, és késziil el
a,m{". Ugyanakkor egyes feminin jegyek és kiegészitk
mar a maszkulin figuran is jelen voltak. Sejthet®, hogy
az atvaltozas jatéka karikirozasaban sem konturozza,
mint inkabb 0sszezavarja a nemi tulajdonsagok leosz-
tasanak rendszerét.

E performativ, mert a targyat foglalkoztaté kame-
rahasznalatban és a kornyezetének magat kitevd fo-
tografusi eljarasban keletkezd munkak részleges els-
sorolasat Hamos interdiszciplinaris hatarjarasanak, a
szakirodalomban kevésbé ismert szociol6giai soroza-
tanak bemutatasahoz vezettem fel. A performativ ka-
merahasznalatban keletkez& képek a teatralitds régre
nyalé, a szemlélgjét megszolitd, aktivizalva a miibe
vono esztétikai keretrendszerébe s illeszthetdk, illetve
ateatralitas szempontrendszere szerint is értelmezhe-
ték. A hagyomanyos teatralis eldadasmodnak a het-
venes évekbeli feldjitasa, vagyis a kamerahasznalattal
torténd tovabbgondolasa és a fotografusnak a kornye-
zetébe hatolasa (és annak hatasa ala kertilése) a me-
dialis atjarasok felé is kinyitotta a teret: a medialis és
interdiszciplinaris érintkezések zénajaban Gj formak
keletkezhetnek.

Haraszti Miklés 1973-as perének nyilvanos targya-
lasan Hamos mar jelenlétével is exponalta magat az
allambiztonsagi szervek figyeld tekintetében. Ezt ko-
veten a hatésagifelligyelet a munkalehet&ségek sz{-
kitésében is megnyilvanult, amely hozzajarult HAimos
hatarjarasanak radikalizalédasahoz, 1979-es disszida-
lasahoz. A szociolégiai kutatasokban (Csakdé Mihaly
ipari tanulék kozti szociometriai kutatasa és Csalog
Zsolt falukutatasa) kérdez6biztosként és fotografus-
kéntvallalt munkaja (1974—1975) azonban nemcsak ke-
reseti lehet&ségként és a munkakerilés 6diumat el-
kerlilendd volt j6 megoldas, hanem alkotéi palyajan
is gyumolcsozének bizonyult. HAmos a szocioldbgusok

31 CSALOG Zsolt: Bemutatas. Mozgd Vildg, 1976. 5. sz. 91.

32 Csako Mihaly visszaemlékezése alapjan az ipari tanulok kozott vég-
zett szociometria kutatas adatfelvétele 1972-1974 kozott zajlott. Ha-
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kutatasait segité munkaba tulajdonképpen mar egy
kész, konceptualisan feszes képanalitikai elgondolassal
|épett be. Kovetkezésképp, mintegy egymasnak feszult
—a sz0 pozitiv értelmében, mert j6 energiak kistilését
indukalta — a fotografus racionalis ,tudomanya” és a
szociologiai adatgy(ijtések modszertana. A szociolégu-
sok korében végzett fotografusi munka eredménye is,
hogy az1976-0s Expozicié kidllitdson HAmos A szociofoté
kritikdja atfogd cim alatt allitotta ki képeit, amelyek a
szociofot6 kiterjesztése és tovabbgondolasa értelmé-
ben kritikak, nem pedig valamiféle ellenvetés jegyé-
ben. 1976-ban, még az Expozicié kiallitas elétt a Mozgd
Vildg hasabjain Csalog Zsolt kozolt interjut Hamossal,
amelybena,mivész'-szerep is kibeszélésre kertlt. Nem
akarok ,mivész" lenni, igy Hamos, Csalog pedig az ,0n-
elhatarolas” gesztusat értelmeziis: ,nem gondoltam
volna, még nem tiint fel, hogy ilyen negativ jelentése
is van mar annak az életforma és kulalaki stilus meg-
hatarozta figuranak, akit kozonségesen »m{ivésznek«
nevezlink. Mert persze csak igy érthetem, amit mon-
dasz: eza mindennapi szinten megjelend modell téged
taszit. Ez nem érdektelen jelenség, bar kevésbé érinti
azt alényegesebb kérdést, [...] hogy te mit akarsz a ké-
peiddel. ,Objektivebben és dimenzionaltabban latni és
lattatni, mint ahogy »m{ivész« szinten szokas.® Hamos
kifejti, hogy szociolégiailag hiteles képhez legalabb ha-
rom dimenziéban kellene az alanyt kockanként kisérni,
amezéket spektrumukban feltarni, hogy a koordinatak
metszetében értelme legyen a latott egyszeri képnek.
,Valéban udit ez a némileg szokatlan jelenés: egy kon-
cepcié — mondja Csalog. - Ami viszont nekem, mint
fogyaszténak a képeiden véglil is tetszik, az mégsem a
gondolati keret, talan soha nem az. Hanem a munkad-
nak egy kulonos »mellékterméke«: a szépség. Hogy van
ez? Gyonyorkodom a képeid szépségében, mikdzben te,
amakacsracionalista, tudés ambicidjd valésagkutatd,
talan még rihelled is a szépségiiket.” ,Talan azért ép-
penséggel nem riihellem, de képtelenségnek tartom,
hogy direkt médon a szépségre utazzak.” Azipari tanu-
|6k k6zOtt végzett szociometriai felmérés fotografusi
feladatkorében azonban a fotografus nem kockanként
kisériaz ,alanyokat”. Hamos az erjesztd performativ ka-
merahasznalattal Iépett a tanuldk kozé: mindegyikiik
sajat maga valasztotta meg (aziskolafalain és a targyi
készlet hatarain belll) a helyszint, a hatteret, a kelléke-
ket.*? A kamera el6tti megjelenésilikhoz at kellett hogy

mos fotografusként1974-ben kapcsolédott be az adatgydjtésbe és
készitette a Lehrlinge munkacimen archivalt fényképeket.
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2. Hamos Gusztav: Lehrlinge” (Vasipari tanuldfit fémlemez el6tt), 1974 3. Hamos Gusztav: Lehrlinge” (Géplakatos ipari tanuléfiti satuba fogott
6x6-0s negativ, hasselblad scan munkadarabbal), 1974
H. G. tulajdona 6x6-0s negativ, hasselblad scan

H. G. tulajdona

4. Hamos Gusztav: Lehrlinge” (Asztalosipari tanuléfiti sapkdban, 5. Hamos Gusztav: Lehrlinge” (Vendégldtdipari tanuld fid
szerszamos szekrényben ul), 1974 mesterndjével), 1974
6x6-0s negativ, hasselblad scan 6x6-0s negativ, hasselblad scan
H. G. tulajdona H. G. tulajdona

488 ars hungarica 43. 2017|4



ATITKOS NYELV

6. Hamos Gusztav: Lehrlinge” (Cukrdszipari tanuléldny), 1974 7. Hamos Gusztav: Lehrlinge” (Szakdcs tanuléfit csirkével), 1974
6x6-0s negativ, hasselblad scan 6x6-0s negativ, hasselblad scan
H. G. tulajdona H. G. tulajdona

8. Hamos Gusztav: Lehrlinge” (Vendégldtdipari tanuldfit 6ltozében), 1974 9. Hamos Gusztav: Lehrlinge” (Szovoipari tanuldfiti szovogéppel), 1974
6x6-0s negativ, hasselblad scan 6x6-0s negativ, hasselblad scan
H. G. tulajdona H. G. tulajdona
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gondoljak és pozicionaljak magukat. A képeket nézve
nem kimaodolt portrékat latunk: a bljécska és a meg-
mutatkozas nem is konny( jatékanak, az elkilondlés
és a hasonulas csuszkalasanak ,mozgalmas” regisztere
is megragadja a figyelmuinket. Az adatgy(ijtd részvétele
nem titkolt, és ezzel a tudomanyos modszertanok val-
tozasa, azadatgydijtd jelenlétének hatasa, az adatkoz-
Iés folyamatanak kétiranydsaga is problematizalodik.
Mindazonaltal olyan adatokban gazdag képek késztil-
tek, amelyek tobbszint{ vizualis forrasai a hetvenes
évek kozepén ipariiskolaba jarék viselkedési mintainak:
Onmegvaldsito és kivalnivagyé pillanatok, szolidarita-
si és hasonulasi helyzetek keletkeztek, klisék és elhaljé
részletek fényképes tarhaza jott |étre a fotografus koz-
rem{ikodésével és a rogzitd kamera erjeszt6/gerjesztd
jelenlétében. (2-9. kép)

Hamos fiatalkori praxisaban az ,0j fotd" egyszers-
mind a fotografikus képalkotas ,tudomanyos”, vagy-
is modszerében meghatarozott, egzakt programmal
folytatott mivelésétis jelentette. Ehhez a human- és
tarsadalomtudomanyokkal (pszicholdgia és szociol6-
gia) szovddo kozos feladatok is a megvalésitas terepét
kinaltak, illetve a diszciplinalt médszertanok analégia-
ként szolgaltak az,(jfot6" tudomanyos presztizsének
emeléséhez. Ennek azambiciénak mintegy melegagya
volt, hogy az egyéni életutak kiteljesedésében a pro-
fesszionalizalédas gatjaként miikodd allami kontroll
(politikai és gazdasagi értelembenis) egyben a diszcip-
linaris atjarasokban edzett alkotéi latasmodok gerjesz-
t6jévé is valt, akaratlanul. Az amatdr profi, a jaratlan
utakon magat feltalalé hataratlépd alternativaja fel-
magasztosulta konvencionadlis, intézményes miivész-
képpel szemben. A bricoleur — ahogy a pszicholégia
tobb iranyzatabdl épitkezd, a mélylélektan mellett
a mivészeti alkotasokra kiilonodsen fogékony, azok
pszicholdgiai regiszterét kibont6 gyermekpszichol6-

33 Mérei Elet-Mi, Szerk. BORGOS Anna—ERGs Ferenc—LITVAN Gyorgy.
Budapest, Uj Mandatum, 2006.

34 ,Montazs avilag, kollazs a halall Igyunk raja! Valéban, montazs ma
minden. Foldrajzi, néprajzi folydiratok, divatlapok, tudomanyokat
népszer(sitd képes zsurnalok, radidk és egész haztomboket terme-
szekként szétemészts televizidk: 6sszevissza halmoznak bikiniket,
diplomatakat, nasztancos vagy vitustancos (egyremegy) halakat,
fénytant, Einstein-hulladékot, afrikai, azsiai selejt-isteneket, sexet,
horrort, a lélektan mumusait vagy amit nem akartok. Persze kétéld
vessz6paripa ez (Dada! Dadal...): egyik éle — rongyszedés és zsibva-
sar, masik éle —a vilag milljé grimaszd kaméleon-arcanak legértéke-
sebb, legtermékenyitbb, tudomanyos és miivészeti felismerése és
okosan mamoritd nyilvantartasa’— SZENTKUTHY Miklos: Levél Vajda
Lajosnak Orpheus diariumabdl. Miivészet, 1980.1. sz. 5.

35 Az Erdély Miklés rendezte 1975-0s Montdzs kiallitas (FMK, Budapest)
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gus Mérei Ferenc is nevezete magat® — a szabadag
kis koreinek feltalaléja.

Montdzs a vildg

Az 1976-ban megrendezett Expozicié kiallitds mind a ku-
ratori koncepcié altal, mind az akkori mivészeti esemé-
nyek egymast kovetd fejleményében 6sszefonddott egy,
azalternativ alkotékorok problémakeresését tematizald
kérdéssel, a montazseljaras hazai hagyomanyanak je-
lenségvilagaval.®> A kiallitas és a kapcsol6dé katalégus
statementje értelmében a fotografikus képalkotas Uj,
kreativ mvel&i a két haboru kozti avantgard harmadik
hullamanak montérjeiben lelhetik meg felmendiket.*
Igy az avantgéard fogalmi keretébe illesztve folytonos-
sag mutathaté ki a progressziv szemlélet( alkotok ko-
zOtt, lathatéva téve ezaltal a jelenben is |étezd (neo)
avantgard alkotéi gyakorlatokat, mely folytonossag
raadasul a konkrét életutakon keresztul empirikus va-
l6sagként létezik. ,New York valéban egy masik vilag,
de hat tudod, hogy idejott a Dada, ami viszont nem
egy masik vilag neked, s6t magad is régi kiprébalt da-
daista vagy, ha nem kéhogsz” — irja Balint Istvan mar
New York-i emigraciébél apjanak.* Ismeretes, hogy a
Vajda Lajos hagyatékat 6rz6 ,Rottenbiller utca1” (Balint
Endre, Vajda Jalia és Jakovits Jézsef kore), a pszicholo-
gus Mérei Ferenc koré csoportosul6 Torzs* (,szellemi
szeszcsempészek” oppozicidja, koztik Balint Endre),
Mérei tanitvanyainak kore (koztuk Forgacs Péter), a
Dohany utcai lakasszinhaz 1976-ig (Halasz Péter, Ba-
lint Istvan, Kods Anna, Buchmdiiller Eva) és az 1975-tdl
indulé, a kreativitas és az interdiszciplinaritas jelensé-
geit konceptualizald és a gyakorlatba atliltetd — Erdély
Miklos és Maurer Dora vezette — Kreativitasi gyakor-

az Expozicié kiallitas elszményének tekinthetd.

36 Kassak hazatérése utan, 1926-t6l alakuld progressziv miivészeti fejle-
mények: a Dokumentum folybirat megjelentetése, majd a Munka-kor
megszervezése, amelyhez Csok Istvan ésVaszary Janos tanitvanyok
is csatlakoztak, koztlk Vajda Lajossal.

37 BALINT Endre: Eletrajzi tormelékek. Szerk. ROMAN JOzsef. Budapest,
Magvetd, 1984.130—-131. A kezdetekkor Kassak Haz Stadid, majd a
betiltas éveiben, 1972-t6l kivdndorlasukig Dohany utcai szobaszin-
haz néven ismert egyuttes legszlkebb kore 1976 elején két menet-
ben hagyta el az orszagot. Halasz Péter, Kods Anna, lanyuk, Haldasz
Judit Rahel (Galus), Breznyik Péter, Balint Istvan, felesége, Kollar
Marianne, lanyuk, Balint Eszter, és Buchmdller Eva lanyaival, Major
Borbalaval és Major Rebekaval. K6z0s szinhazi életlik New Yorkban
folytatédott, Squat Theatre néven (1977-1985).

38 ROMAN Jozsef: Balint Endre és az ,0ppozicid”. Budapest, Ceu Press, 2004.
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latok energiakdzpontokként 0sszef(iz6d6 kapcsolati
haléjaban aramoltak azismeretek. E miivészet-, illetve
tudasszociologiai hattér az, amelynek ismeretében a
montazseljaras hagyomanyanak atgondolasaban talan
Uj szempontok, illetve fogalmi keretek vezethet6k be.

Korner Eva elbeszélése® szerint a magyar avantgard
harmadik hullamanak fotdbmontazstermésében egy
korszak 0Olt alakot. Magyarorszagon a két vilaghabo-
ra kozti évek kultarpolitikai meghatarozottsagaban a
szovjet forradalmi mivészek praxisaban kidolgozott
forradalmi film értelemszertien nem készililhetett, am
azavantgard képzémivészek fotémontazsaikkal éppen
e kulesovi—eisensteini filmnyelvet kozvetitik, és ezzel (]
kozonséget toboroznak és szélitanak meg. Mindenek-
elétt alegszembet{nébb, hogy a fénykép(toredék) mon-
tazsalkatrésszé valik. Az ekkor késziilt fotobmontazsok
formaszisztémaja —ismételt motivumok kilonféle képi
relaciokban, kontrasztos elemek ritmusa, perceptuali-
san sokkolé vagas —a szovjet film példajahoz igazodik,
és a szovjet minta a fotdmontazsok szegmenseinek
tematikajaban, s6t, a ,rajzmontazsok” attlinéses moti-
vumvilagaban, 6sszességében a montazseljarassal, de
kilonféle technikaval késziilt képek szimbdlumkészlet-
ben is megmutatkozik (példaul a tomegkép, a tanyér
és a kéz mint ismételt szimbélumok). Ugyanakkor a
magyar avantgard alkoték gondolatvilagan atsziirédve
a forradalmi filmnyelvet kozvetité montazseljarasban
megjelenik egy lirai hang, mondja Korner, amit annak
tulajdonit, hogy a montazsos szerkesztési elvet nem-
csak fotdbmontazsok Iétrehozasaban, hanemrajz-, illet-
ve akvarelltechnikaval készlilt képeknélis alkalmazzak,
példaul Vajda Lajos és Trauner Sandor. Osszességében
a magyar avantgard mont&rok egy, a hivatalos kultdr-
politika tekintetében tlirhetetlen, forradalmifilmnyelv
elsajatitasaval identifikaljak magukat és lazadva tiin-
tetnek a montazsszerkezet( képeikkel.

De holitt afolytonossag? Akét habor( kozti és a het-
venes években dolgozd, progressziv alkotdk kozott a
montazseljaras alkalmazasa folytonossagot teremt, de
az 0sszekotd szal természetesen nem a szimbdlumok
atvételében keresendd, és nem is a forradalmi filmnyelv
formaszisztémajanak kovetésében. Nem mintha Eisens-
tein forradalmi filmmdvészetének lejarhatna a szava-

39 KORNER Eva: Afotébmontazs, mint a magyar avantgard harmadik
hullamanak reprezentativ mdifaja. In: Expozicié. Fotd / Idtds. Kat. Hat-
vany Lajos Mdzeum, Hatvan. 1976. oktober 24. —1977. januar 31.

40 Eisenstein alkoto életének nagy részében a pszichoanalizis kovets-
je és kritikusa volt, rendezéseiben felhasznalta a pszichoanalitikai
ismereteit, frja Etkind. Alekszandr ETKIND: A lehetetlen Erosza. A pszi-
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tossaga, de a hetvenes években formalédé montazsel-
jaras szubverziv potencialja mintha masiranyba hatna;
mas élményekbdl, illetve mas regiszterben fogant fel-
ismerésekbdl taplalkozna. Amontazseljaras eisensteini
modszertanabdl nem az aktualis forradalmi tartalom,
sokkal inkabb a néz6i befogadas élményét dinamizald
képszerkesztés, az affektusok eldallitasanak rendezéi
praxisa érdekes. Eisensteinnek a montazsszerkesztés
mobdszertanat részletezd teoretikusi munkassaga érde-
mel figyelmet, azon beliil is a pszicholdgiai értelemben
vett, vagyis az érzelmi dinamizmus kivaltasanak alkot6i
ambiciéja (vagya), és ehhez a képszerkesztés tagola-
saval és a tagolt elemek 6sszefliggéseinek elemzésével
kidolgozott, egzakt médon leirt eszkoztara. A montazs-
eljarast kimunkald rendezéi praxisaba és teoretikusi
munkassagaba Eisenstein pszichoanalitikai ismereteit
is kanalizalta. Ez pedig, a magyar montazshagyomany
torténetének Gjabb szempontokkal torténé gazdagi-
tasaban kilondsen érdekes lehet.*® ,A mUvészi izlés
fenntartasanak egyetlen médja az, ha mind a mivé-
szekben, mind a k6zonségben ellltetjik a szabalyta-
lansag fontossaganak gondolatat. A szabalytalansag
minden mUivészet alapja.™

Hamos Gusztav Felezés cimmelismert képeit nézem.
(10. kép) Ezeket az urbanus készalasok kozben, az alom-
(izésre és a mindennapi csodakra fogékony szlirrealis-
tak szamara oly igéretes, Walter Benjamin altal is (izott
flanerie-k soran rogzitett ,természetes montazsokat”.
Hamos elbeszélésében e fényképek elkészitését egy
empirikus, mindennapi éiményben fogant felismerés
motivalta, amely felismerés ugyanakkor a konkrét je-
lenségvilag dokumentarista képbeforditasaval muvelt
fényképezés jelentds, mert jelentéses képalkoto lehe-
téségein gondolkodd folyamatba agyazédik. A varost
behal6zé villamosjaratokon, a szerelvények ablak mel-
letti Ulésén utazva HAmost a kint és a bent élményének
szimultaneitasa ragadta el, amely 0sszekapcsolédott
azon toprengésével, hogy jelentés csak két elem egy-
masmellettiségébdl, két tagolt elem kapcsolatabol ke-
letkezhet.* Egy empirikus élménybdl keletkez6 tudat-
allapot emléke és egy, a jelelmélet targykorébe tartozé
gondolat 6sszefliz6désének képi eredménye, fotografi-
kus kidolgozasa a Felezés sorozat. Hamos egzakt prog-

choanalizis térténete Oroszorszdgban. Budapest, Eurpa, 1999. 573.

41 Szergej Mihajlovics EiseNsTEIN: A filmforma dialektikus megkozeli-
tése. In: Eisenstein. Vdlogatott tanulmdnyok. Szerk. BARDOS Judit. Bu-
dapest, Aron, 1998. 121.

Hamos jovére iranyuld elképzeléseiben ekkor, 1974-ben, a filozéfia és
a matematika szak is megjelent.
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10. Hamos Gusztav: A vdros egyik fele, 1976
fekete-fehér 24x36 mm-es orwo negativ (2010, pigmentnyomat,
satin papir, 1/3, 46x64 cm)
H. G. tulajdona

ramot dolgozott ki az egyes fényképek elkészitéséhez.
.Egy egyenes vonal fut at a fekete-fehér fotok kellgs
kozepén, mely a képeket pontosan elfelezi. A vonal le-
het egy IépcsGkorlat, egy jardaszegély, egy vagany, etc.
Avonal, amely a képet kettévagja, egymastol eltérd vi-
zudlis mingséget valaszt el, illetve kot 0ssze. Afotékon
két kiilonbozd tulajdonsag keril egymassal szembe.
Aképek e kvalitasok talalkozasat dokumentaljak. A ta-
lalkozas egy montdzs szimuldcié” — foglalja 0ssze hajdani
fényképez&i programjat Hamos.® (1. kép)

Az elkészult képek befogadasaban a fényképeket
pontosan felezd vonal grafikussaga egy irritald effek-
tust eredményez: liktetd, a disszonancia és a harménia
kozott ingazé érzet keletkezik a szemlélgben. A nyil6
perspektivikus hatast, a képitérilluzionizmusatavonal
Gjra és Gjra kioltja, a szemlél6 tekintetét visszarantja a
fénykép artefactum értelemben vett miivi regiszterébe.
Ezaltal maga a konikus projekcién alapulé fotografikus
leképezés geometridja, a latvanyelemek aranyait meg-
Orizve, azokat a sikon egymas mellé sorolva megjelenitd
fotografikus leképezés ,nyelvezete” valik szembet{indvé.
E fényképek ugyan dokumentarista hiiséggel 6rzik az
1976-0s budapesti utcaképek etnografiai adatait, de koz-
ben a fotografikus képek transzparenciaja szertefosz-
lik, a fotografikus leképezés miikodése, a homologikus
megfelelés triilkkje, az elemek aranyait megdérz8, azokat
sikba forditasukkal egymas mellé sorold leképezés va-
lik szemléletessé. (12. kép) E fényképek a jelenségvilagot

43 Hamos Gusztawval készilt, publikalatlan interjabol.
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1. Hamos Gusztav: A mdsik fele viszont, 1976
fekete-fehér 24x36 mm-es orwo negativ (2010, Pigmentnyomat,
satin papir, 1/3, 46x64 cm)
H. G. tulajdona

konkrétsagaban 6rzé dokumentumok, egyszersmind a
fotografikus kép médiumanak lattatoi. Ezenfelul azon-
ban, hafékuszunkide-oda mozgatva a fényképet tago-
16, grafikus elemként m{ikod6 vonal melletti térfelekre
figyellink, és azokat két egymas melletti felvételként
nézziik, akkor az egymas kozti jatékukban a mozdu-
lat tobblete keletkezik. A kozeli és a tavoli felvételek
kontrasztos mindségének egymas mellettiségében és
szimultan érzékelésében a kdzeledés és a tavolodas
mozgasos érzeménye all el6. Az egyenes és azivelt for-
mak, a vertikalis és a horizontalis vonalak, a diagonali-
sok egymas felé iranyulasa vagy épp elhajlasa, a stati-
kus targyak élessége és a bemozdul6 alakok, jarmtvek
kontlrjainak oldottsaga, 0sszességében e kontrasztos
mindségek megjelenitése ritmizalja a fotografikus lat-
vanyt, és ezzel a mozgas élményét éljiik at. ,Az én véle-
ményem szerint a montazs az 6nall6 felvételek konflik-
tusabél jon létre —akaregymassal ellentétes felvételek
is alkothatjak: ez a ,dramai” elv.*

Ezt a dramaielvet azonban Hamos nem két kép egy-
mast kovetd sorolasaban, hanem egy statikus felvéte-
len beliil alkalmazza. A kamera pozicionalasaval a lét-
rejott felvételeken egy kockaban, szimultan, és nem
egymast kovetve feszlilnek egymasnak az ellentétes
képek. A montazst egy felvételen belll ,szimulalja”, a
kontrasztos mingségek litkoztetésének feszliltségét
dokumentalja. A drasztikusan kilonbozd mindségek
egyUttes hatasairritald, mertvaléjaban a tudat szama-

44 EISENSTEIN1998 (Id. 40.j.) 115-131.
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12. Hamos Gusztav: Taldlkoznak, 1976
fekete-fehér 24x36 mm-es orwo negativ (2010, pigmentnyomat,
satin papir, 1/3, 46x64 cm)
H. G. tulajdona

ra szimultan nem befogadhat6k (ellenben a tudatalat-
tiban tagolatlansagukban fejtik ki feszlltség generald
hatasukat): feszlltség keletkezik. Hallucinativ hatasu
képiterek, amelyben hol egymast kioltva nyugvépontra
jutnak a végletek, hol zaklatdak. A Felezés mérndki pon-
tossagu fényképein az érzemények kaprazata, az egy
képbe szerkesztett kontrasztos min6ségl jelenségvilag
fotografikus rogzitésében a tudatmiikodés dinamikaja
mikodik, és ezzel a gondolat elvont terét nyitja ki a be-
fogadéiranyaba. A Felezés képeiaz emlékezés allegorikus
folyamatat is lattato fotéfilmek kozott Ella varosanak
képeiként tlinnek fel. ,Az Ella nev{ varos két részbdl
tevédik Ossze. [...] A varos egyik fele allandé, szolid és
megbizhatd, a masik fele viszont folyton valtoz6 és pro-
vizérikus. Az univerzumrél Ella lakéi azt tartjak, hogy
egy vonal mentén keletkezett, és nem egy ponton &s-
robbanas kovetkeztében. Ez a vonal a varos terlletét
pontosan elfelezi. Egyesek ezt a vonalat hatarvonalnak
latjak, amia varos két felét egymastél elvalasztja, mig
masok egy 0sszekotd vonalat vélnek felismerni benne.
Elégazhozza, hogy Ellat egy vonal hatarozza meg, ami
a varoson keresztllhzodik. [...] Ha Ella varos lakéi a
parhuzamosan futé vonalakat meghosszabbitanak,
talan valahol a horizonton tdl talalkozhatnanak egy-
massal, anélkil hogy vezet&ik ellendrizhetnék Gket.
Ha ezek a vonalak viszont a végtelenben talalkoznak,
akkor mindenképp meg kellene tudniuk, hogy az a bi-

45 HAMOS—PRATSCHKE 2014 (Id. 2..) 6-17.
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13. Hamos Gusztav: Kies és kietlen, 1976
fekete-fehér 24x36 mm-es orwo negativ (2010, pigmentnyomat,
satin papir, 1/3, 46x64 cm)
H. G. tulajdona

zonyos végtelen még a varosukon belll van, vagy mar
a varoshataron kivil esik-e " (13. kép)

Hamos 1976-ban készitett montdzs szimuldcidi szink-
ronban vannak az ezid6ben a kommunikacidkutata-
sokatisfoglalkoztatd montazskérdés aktualitasaval.
Az1974-t6l zajld montazsvita, amely a montazs fogal-
manak szociografigjat kivanta koruljarni, 1977-ben je-
lent meg kotetbe szerkesztve.*® A multidiszliplinaris
kutatasban sokak kozt Balint Endre, Erdély Miklds
és Mérei Ferenc is megszélalt. Mérei egyértelmen
mélylélektani kontextusban vizsgaljaa montazs jelen-
ségét: egyfeldl a tudatmiikodés reprezentacios funk-
cidjaként, masfel6l a miivészek tudatosan hasznalt
reprezentdld eszkozeként beszél réla. ,Létezik a va-
I6sagnak egy olyan tartomanya — a tudatos kontroll
nélkul, legfeljebb laza kontrollal folyo képzetaramlas
—, amelyben a torténések a montazs elvét kovetik.
Ilyen az alomnak, az elengedett fantazianak, az éber
alomnak a képalkotasa. Mindezekben a képszovoge-
tésekben a retinan mint fényképez6-feltleten folvett
képekkel végzink miveleteket. Afelbukkano képeket
vagjuk, az igy kapott elemek kozil egyet-egyet at-
tolunk egy masik képre, a kulonféle képekbdl vagott
egységeket egybedolgozzuk, egymasra ragasztjuk,
s@ritjik. [...] Minden m{vészet s{irit. De a montazs a
s{ritésnek azt a sajatos valtozatat képviseli, amely-

s

ben kész egységekbdl kiemelt valds elemeket siiritlink

46 Montdzs. Szerk. HorANYI Ozséb. Budapest, Tomegkommunikacios
Kutatékozpont, 1977.
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(mintaz alomban és a fantaziaban az emlékkép-ron-
csokat). gy a montazs afantazia és az alomtorténések
abrazolasanak kitlintetett technikja. [...] az intra-
pszichikus épitkezés modelljét tekintem a montazs
elhatarold specifikumanak a m{ivészi reprezentalas
fogalomkorében. [...] Lacan fonalan haladnék, s fel-
tételezném, hogy a jelentett valamilyen feszultség
—vagy, nosztalgia, életérzés, de mindenképpen meg-
ragadhat6 belst fesziiltség.¥ Mérei kutatasaiban k-
Ion emlitést érdemel, hogy mig a hetvenes években
a pszichoanalitikai targyu irdsok megjelenését er6-
sen korlatoztak (szovjet mintara), addig 6 a Freud
tanait a szemiotikan keresztil olvasé Jacques Lacan
felismeréseit kozvetitve mélylélektani, pszichoanali-
tikai vizsgalédasokat folytat, és ezen eredményeit, a
szemiotika (ugyancsak szovjet mintara) tamogatott
hullaman haladva kozzé is teszi.*®

Mérei mélylélektani kutatasai azonban nemcsak
a montazseljaras, hanem a képanalitikai indittatasu
kreativ fényképezéshez is tampontul szolgalhatnak.
Mérei Ferenc manifeszt alomtartalom vizsgalata, a
bortonévei alatt az empirikus 6nmegfigyelés mod-
szerével végzett alomnyelvi kutatasai, vagyis az alom-
nyelv tagolasat megalkoté munkaja, a prizonizacié ha-
tasait ellenstlyozandé, egy 6nmaganak adott feladat
megoldasanak az eredménye.* E munkaja szabadu-
lasa utan is csak legsziikebb, példaul tanitvanyai ko-
rébenvoltismert. Ugyanakkor érdemes a tovabbi ku-
tatasok mintegy hattereként figyelembe venni, hogy
afotografikus képalkotas ,nyelvének” tagolasiigénye
athatéan jelen van a kreativ fotdhasznalatok mdive-
I6inél. Mindenekel6tt figyelemre méltd, hogy mind

47 Mérei Ferenc hozzaszoélasabol a montazskérdéshez. In: Montdzs 1977
(Id. 45. j.). 82—84.

48 Megjegyzésre érdemes, hogy a kelet-eurépai blokk szemiotikai kuta-
tasai, éppen e tudomanyterilet tamogatottsagabol adéddéan, mod-
szertanaban és eredményeiben, példaul a dinamikus paradigma-
tikus elv kidolgozasaban (Zsilka Janos kutatasai, amelyekbd&l Body
Gabor filmnyelvi Ujitasai is taplalkoztak) egyértelmien progressziv-
nek bizonyul. A tamogatott szemiotikai kutatasok és a tlrt, a pub-
likacios felllet tekintetében tiltott, mert ideoldgiailag veszélyesnek
bélyegzett pszichoanalitikai kutatasok vegyitésére példa tovabba
Mérei Ferenc filmszemiotikai elemzése is (1971), amelyben Lacan
felismeréseinek kozvetitésével pszichoanalitikai ismeretekkel gaz-
dagitja a filmelemzés modszertanat. MEREI Ferenc: Filmszemiotikai
jelenségek pszicholégiai elemzése. In: MEREI Ferenc: ,...vett fiivektdl
édes illatot.” Mivészetpszicholdgia. Budapest, Mzsak Kozm(ivel6dési
Kiado, 1995.

49 A Lélektani naplé vonatkozé fejezeteiben Mérei dlmai manifeszt
anyaganak lefrasaban, tagolasuk kialakitasaban egymast kovetd,
vagy egyidej(i expoziciokrol ir, illetve az almok regisztralasa, az 6nall6
alomnyelv ot elkiilonithetd kvalitdsmozzanatanak (szemléletes rész,
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Mérei alomnyelvkutatasaban, mind a kreativ fotésok
praxisaban hatarozott elmozdulas torténik a tartalom
utani ,banyaszastél”, vagy a szimbélumokban vald
gondolkodastél a kép, Méreinélaz,,alom kontosének”
analizise felé. Afotografikus kép transzparenciajanak
felszamolasaval szimultan nem egyszeriien a médium
problematizalasa, hanem a fotografikus képbe fordi-
tas mint nyelvezet tudatositasa és e nyelv elemeinek
variabilis mivelésében a jelentésalkotas folyamata
kerlil az érdekl6dés fékuszaba. Mérei filmszemiotikai
frasaban Lacan felismeréseit kozvetiti. Két lacani felis-
merést hangsUlyoz és ultet at a filmek an. szemiotikai
elemzésébe, vagyis a filmek lacani fogalomkészlettel
mdvelt mélylélektani értelmezésének modszertana-
ba. Az egyik, hogy az imaginarius is tagolt, tagolha-
t6, akarcsak a nyelv. A masik, hogy a jelentd (a kép)
és a jelentett viszonya nem allandé, hanem egy, az
élménymaradvanyok szinezetében valtozé lebegd vi-
szony. Az alomnyelvben elkilonithetdk olyan figurdk,
vagyis retorikai dttételek (alakzatok), amelyeket a kép-
alkotas folyamataban a mivészek, irja Mérei, tuda-
tosan hasznalnak: ilyen az elliptikus kihagyds, példaul
azalomtér élményét megidézé néptelen terek képe, a
siirités, vagyis a kiilonbozd képek egymast fedd alkal-
mazasa, és a diszitd funkcidju ddsitds, amikor idegen
elem kertil az asszociacios lancba.*® A pszicholdgus és
a kreativ fotds figyelmét is, jelen gondolatmenetben
konkrétan Hamosét, nem a képek mélyén lévg Un. tar-
talom, hanem a (fotografikus) kozvetités ugyancsak
determinalt nyelve és annak tagolasa, a k6zosségi és
tarskapcsolati vonatkozasokban is szignifikans ,kon-
tos” és azok alakzatai kototték le.

tartam nélkuli, villamszerd implikdlt tudds, tartammal biré gondolat,
kisérg affektus, tudatélmény) regisztralasa akkor sikeres, irja, ha azok
lefrasuk alapjan filmezhetdk lennének. Fontos, hogy az almokat nem
izolalva, hanem alomcsoportokként, az alomleirasok folyamataban
vizsgalja a pszichologus, folyamatban vizsgalva ugyanis 6sszeha-
sonlithaték és jobban artikulalhatok az alomnyelv tagolhaté elemei.
Mérei bortonévei alatt készitett dlomstatisztikajaval bizonyitot-

ta, hogy az alomban a manifeszt anyag, az alom nyelve, a jelentés
Jkontose” is determinalt, sokat elmond az almodé tarsas helyzeté-
nek (tarskapcsolatainak, interperszonalis viszonylatainak) aktualis
egyensllyarél, Mérei aktualis helyzetében a prizonizacié hatasarol,
illetve az elmaganyosodas atmeneti idgszakairdl. In: MEREI Ferenc:
Lélektani naplé. Budapest, Osiris, 1998.192, 200, 202, 222. A Lélektani
naplé élményhattere az a négy és fél év, amelyet ,szerz&je 1958 okto-
berétdl1963. marcius végéig, az 's6-os forradalom utévédharcaiban,
a szellemi ellenallasban betdltott szerepe miatt bortonben toltott”
In: LITVAN Gyorgy: Mérei Ferenc a bortonvilagban. In: Mérei Elet-M{
2006 (Id. 32.j.).181.

50 MEREI Ferenc: Filmszemiotikai jelenségek pszicholégiai elemzése.
In: MEREI1995 (Id. 47. ].). 167-174.
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Athangolt DADA-ldzadds

Ahogy Mérei Ferenc a montazselvvel érzékelteti a va-
|6saqg lelki tartomanyainak (a laza kontrollal folyd kép-
zetaramlasoknak, az alomnak, az éber alomnak és az
elengedett fantazianak) a torténéseit, Ggy Erdély Mik-
|6s — mintegy a kolcsonosség jegyében — nem az ese-
mények, hanem a pszichikum természetét keresi a jo
fotdmontazsban, az eszkozeit tekintve e szerény, csu-
pan ollét és némi kulimdszt igényld képalkotd technika-
ban. Erdély ezt Balint Endre fotdmontazsai kapcsan fo-
galmazza meg, amelyeket, mintirja, a kdnnyedség, az
elaszticitas és a rémiuilet gyorsasaga jellemez.” Hogy
Erdély és Balint fotdbmontazs-értelmezésben és -miive-
|ésében a mélylélektani aspektus, a hetvenes években
az ideoldgiailag még mindig veszélyes iranyzat bélye-
gét viseld pszichoanalizis mennyire meghatarozé, azt
nemcsak Mérei és Erdély, valamint Mérei és Balint gon-
dolatainak kolcsonhatasa, a képalkotas/képanalitika és
a pszicholdgiai kutatasok reverzibilitasa, hanem Erdély
egy utaldsa is felfedi. Erdély az eurépai viszonylatban
egyedul allé hazai fotdbmontazs-hagyomany kozvet-
len el&képének egyedlil Max Ernst acélmetszet mon-
tazsait tekinti (1977). A montazseljaras hazai mivelé-
sének szempontjabdl érdektelenek szamara példaul
Robert Rauschenberg filmhiradénak haté vasznai,*
ellenben Max Ernst formaszisztémajukban, a kollazsok
létrehozasanak processzusaban a magyar fotdmonta-
zsokhoz nem hasonlithaté kollazsai mégis az egyeddili
el6képnek szamitanak kinyilatkoztatasa szerint.> Mi-
re utalhat Erdély?

Max Ernst>* tavolsagtartassal figyelte a berlini mon-
téroket, aminek oka leginkabb a berlini fotdbmontazs
mvel&inek a didaxisba hajlé politikai célkitlizéseiben
keresendd: annyira német, mondja réluk Ernst, se pi-
silni, se kakalni nem tudnak ideolégia nélkdl.>® Ernst

51 Erdély Miklos nyitotta meg Balint Endre 1977-es fotdmontazs kiallita-
sat, és a Miivészet hasabjain publikalta Balint fotbmontazsait elemzé
frasat. ERDELY Mikls: J6 és rossz pasztorok. Miivészet, 1977/6. 26—27.
Ujrakozolve: ERDELY MiklGs: Miivészeti irdsok. Szerk. PETERNAK Mik-
16s, Budapest, Képz&mUivészeti, 1991. 93—98.

52 Kulondsen figyelemre mélté megjegyzés, tudva, hogy Rauschenberg
kollazsképei paradigmatikusak voltak az amerikai mdkritikaban, a
kritikai kutatasokat a két haboru kdzti mont6rok munkainak felele-
venitésében is inspiralta. Rauschenberg magazinképeket a vaszonra
szitazé kollazsképei amennyire kultdrkritikaként, annyira az onké-
nyes fragmentalas affirmativ megnyilvanulasaiként is érthet6k.

53 Ernst eleinte kilonféle anatémiai, pedagdgiai, botanikai kiadvanyok
egész oldalas illusztracioit vette képei alapjanak, amelyeket egy-egy
motivumot meghagyva befestett, vagy beragasztott motivumok-
kal alakitott at. A metszetekkel illusztralt kiadvanyok széles spekt-
rumabél valogatva (természettudomanyos, technikai, mivészet-
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mint a habord el6tt a bonni egyetemen pszichiatriat is
hallgaté, a freudi pszichoanalizis mellett a pszichiatriai
kezeltek kreativ" munkaival is megismerkedd alkot6 az
els@ vilaghaboru traumatikus élménye utan djra a pszi-
choanalizishez fordult. Kollazsai esztétikajanak modell-
jeapszichoanalizis freudi topolégidja, a feszliltségben
megragadhaté és a nyelv kertlgatjan megkozelithetd
tudatalatti m(ikodése. Ernst kollazsképeiben alakot 6l-
t6 dada lazadasaban modellként funkcionalt Freudnak
az odipalis komplexust megfogalmazé koncepcidja.*®
A lovészarok-habord nyomaban a granatsokktél szen-
vedd katonak szamanak megndvekedésével a pszichi-
atriai hisztériakutatasok Gjabb fazisba érkeztek. Aférfi
hisztéria nozoldégiai meghatarozasa, kezelése, illetve
létezésének egyaltalan lehetséges volta, és ezzel két-
ségbevonasa is tematizalta a neurolégiai-pszichiatriai
kutatasokat. A betegség kétségbevonasa, a tiinetektdl
szenveddk szimulansnak bélyegzése egyben a frontvo-
nalban val6 helytallas kikényszeritésének eszkozeként
is miikodott. Ernst nemcsak az odipalis komplexustél
motivaltnak, hanem a hisztérias tiineteket produkalo
férfinak (és nének) a perspektivajat is adaptalta alkot6-
folyamataba. Nem viktimalizalja magat (és nyomaban
az André Breton koré csoportosul6 sziirrealistak sem te-
szik ezt), hanem a betegség szimulaciés ,technikainak”
adaptalasaval alkotéi stratégiat alakit ki. A személyiség
alakvaltozatainak kaleidoszképszer( variabilitasa, az
identitas szérodasa a mindenkori autoritastél ered6
kategériarendszerek 6sszezavarasanak a stratégiaja; a
betegség—egészség, a realitas—fikcidé hatalomtél ered6
elvagélagos hatarainak bomlasztasa. Eza személyiség
szOrédas, az identitas oldott sokféleségének megmu-
tatasa és megélése még latvanyosabb a szlrrealista
manifesztumot szintén alairé Claude Cahun teatralis és
montazseljarassal készilt fotoportréin. Amia hazaifo-
témontazs miivelése és kutatasa szempontrendszerei-

torténeti), a kiadvanyokbdl kivagott motivumokbdl komplex ernsti
ikonografiat alakitott ki, példaul a visszatéré madar motivumbél
mint fallikus szimbolumbal (Vogel), és Eva alakvaltozatainak (Maria,
Vénusz) egymasra vetitésébol.

54 Max Ernst életrajzat a Torzs tagjaival is kapcsolatot tartdé Roman
JOzsef irta meg. Az1978-ban megjelent életrajz elkészitésében teore-
tikus keretként Roman a pszichoanalizis eredményeit hasznalja, az
életm{ mélylélektani eredsibdl elemzi Ernst mdveit. Roman Freudot
nem nevezi meg, a pszichoanalizis még mindig underground létezik.
(Az MTA elnokségének nyilatkozata, és a pszichoanalitikus kéziratok
visszaadasanak félhivatalos indoklasa: az anyag jo, de az oroszok
megint tamadjak Freudot.)

55 Dawn ADES: Photomontage. London, Thames & Hudson, 1986 (elsd ki-
adas: 1976).

56 Samantha Kavky: Max Ernst’s Post-World War | Studies in Hysteria.
The Space Between, 8. 2012. 1. 5z. 37-62.
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nek gazdagitasaban figyelmet érdemel (Erdély utalasan
haladva) Ernst kollazsaiban, azaz, hogy a pszichoanali-
zis megfogalmazta lelki mechanizmusokat 6 maga tette
meg képalkoto esztétikaja modelljévé. Nem 6 mint al-
kotd személy analizalando a pszichoanalizis teoretikus
keretében, hanem a képeit tette meg a befogadé altal
elemzend® targgya. Az alkotdi kontroll visszavonasat
hangsulyozza: a szerz§ (author, autoritas) nem tobb
mint nézGje egy bizonyos program/modell szerint ala-
kuld kép keletkezésének. A kép szemlélGjének szerepe
aktivabb kell hogy legyen: a néz¢ a kép szemlélésével a
szerzd manipulaciéit is kovetd analizal6 szerepébe ke-
rul. Vagyis a vizualis, szemléletes képsorok itt is, mint
Mérei manifeszt alomtartalom kutatasaiban, vagy Ha-
mos Felezés cim{ fényképei esetében egy tagolhatd és
tagolt rendszer megnyilatkozasai, amelyeknek a befo-
gadoéra (az almodoéra tett) hatasa az elemek varialasa-
nak és manipulalasanak a megértésével is 6sszefligg.

A hazaifotdbmontazs praxisaban, akarcsak Ernst al-
kot6i elképzelésében, a pszichés miikodés mélylélektani
leirasai ugyancsak modellként szolgalnak, ezek kozil
leginkabb az alomm{kodés, a freudi dlommunka és a
képzettarsitasok automatizmusanak, az elengedett
fantazianak a képalkotasba adaptalasa érdemes to-
vabbgondolasra. Ebben a Mérei altal kutatott dlomnyelv
tagolasa és az ugyancsak altala megfogalmazott uta-
lds |élektana segithet. A cenzlrazott szociokulturalis
kozegben (mind a két habor( kozott, mind a habord
utan) az utalason alapulé abrazolasi technikak, kép-
alkotdi modok felfejtése segithet.

Erdély 1966-t6l, majd az 1977-es (foté)montazs té-
maju irasaiban a fotdbmontazst (@amelyben a festészet
és a fényképezés legizgalmasabb kérdései kavarognak
szerinte) az Alommechanizmus szerkesztési elvével és
a freudi Alommunka-leirassal hozza 6sszefliggésbe.
Mérei ugyanekkor egy mivészetpszicholégiaiirasaban
a freudi alommunka ismertetéséhez, megértetéséhez
példaként miivészek munkait hozza fel. ,Az alom rovi-
ditési médja nem kihagyas, hanem olyan, mint a ké-
a transzparenciaval. A transzparencianak ez a tobbér-
telm(isége egyarant jellemzi Picasso és Chagall, Vajda
és Balint képeit.” ,Szinte majdnem azt mondhatnam,
szélsgségesen formai szempontok szerint jon létre a
montazs — mondja Balint ugyanekkor a montazs-vita
hozzaszo6léjaként —, tehat nincs tudatos eltokéltség,

57 Montdzs1977 (Id. 45. .) 40—41.
58 Mérei Ferenc levele 1965. szeptember 21-i keltezéssel. MTA BTK M{-

496

utélag, legtobbszor csak két-harom-négy honap milva
jovokra, hogy hogyan miikodott az a belsé apparatus a
pszicholdgiai menetben, és a cim majdnem mindig ak-
kor sziiletik meg. [...] Afotdmontazsnak az a formaja,
amit én mvelek, nagyon er6sen kotddik az igyneve-
zett szlirrealista képzettarsitasos megformalashoz.™
Aformai szempontok érvényre jutasanak utat engedd
képzettarsitasos modszerrel készult képei befogada-
saban, azonban Balint kiilonbséget tesz kdzonség és a
latottakat atélni képes kozdsség kozott. Az eleven m-
vészet a motivumai utalasos rendszerében k6z0sség-
alakité potenciallal, a tarsas kapcsolatok dinamikaja-
ban szignifikans szereppel bir. Mérei Balint képeinek
(fotdmontazsai és festményei kozott ide-oda vandor-
16) visszajard motivumait élménytdredékeknek mondja.
A motivumok mint élménytoredékek nem jelképek és
nem hasonlésagok, hanem konkrét élmények konkrét
maradvanyai. Az éimények érzelmi hangulatat felidézé
élménytoredékek minden egyes visszatérésiikkel egyre
gazdagabbak lesznek, mert minden visszatérésuk tel-
jes élményhatterét is hordozzak magukban. Minden
Ujabb el6fordulasukban az el6z6 el6fordulas fesztilt-
sége és nosztalgidja is jelen van. Jel és jelzett kapcso-
lata nem kozvetlen(l leolvashatd, nem rogzitett (egy
lebegf, a tudatalatti miikodésétdl szinezett viszony,
miként err6l Lacan is beszélt): megértésiik alapja az
élményegység, azalkoté és a nézé kozos éiményvilaga.
Ez az utaldsos nyelv érvényeslil a szimbolikat nélkulo-
z6 gyermeki szemléletben is, folytatja Mérei. A k6z0s
élményt felidéz6 utalasokbdl szov6d6é motivumjaték
nem Balint monopéliuma, minden olyan mivész, aki
el akar szakadni a naturalista abrazolastol, de mégis
élménykdzelségben kivan maradni, kerulia szimbolika
Jteatralitasat”, és attételekkel, vagyis sztikségszer(ien
utalasokkal abrazol.*®

Akérdésaz, hogy azavantgard harmadik hullama és
a neoavantgard alkoték kozott, vagyis a hldszas évek
masodik felétdl tevékeny és a hatvanas évektdl aktiv
progressziv alkoték kozott konszenzualisan folytonos-
sagot tételez6 kutatasokba adaptalhaté-e, és haigen,
hogyan, a mélylélektani szempontrendszer, illetve fo-
galmi keret. Segithetnek-e Mérei alomnyelvi kutatasai,
mivészetpszicholdgiai és a szemiotika tamogatott
mivelésén keresztll a mélylélektani vizsgalédasokat
is felszinen tart6 eredményei a habord el6tti monté-
rok munkainak tovabbgondolasaban? Hiszen maga

vészettorténeti Intézet, Adattar, C—=1-170 / VI-215-217. Erdély Miklés
is a szimboélumok nehézkességének elkertlését preferalja és értékeli
Balint fotdbmontazsaiban.
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Vajda Lajos is konstruktiv-szlrrealista tematikaként
hatarozta meg alkotdi modszerét, vagyis a konstruk-
tivista, racionalis vaz mellett a sztirredlidk irracionalis
jelenségvilagaba (alom, véletlen, szorongas, vagy, fan-
tazia)is bejaratos énjét ugyanolyan fontosnak tartotta.
Ahogy a példanak tekintett forradalmi filmmdvészek
kozul Eisenstein is.

Aszlrrealizmus hazai, jobbara a montérok munkai-
ban megmutatkoz6 hatasa nem annyira a képalkoto
technikak és szimbdélumok, sokkal inkabb a pszicho-
analizis modellteremt6 hatasa fel6l érdemes figyelemre.
Aszirrealizmusban leginkabb az elfojtas és a vagy dia-
lektikajanak liktetése, a fantaziakon keresztiil a vagyak
szinrevitelének alkotéi programja lehet az, ami mind
a két haboru kozti mont6rok, mind a hetvenes évek
performativ, erjeszté kamerahasznalataban keletkez6
fotografusi életmiivek esetében érdekesen gazdagitd
hatasu lehet. A szlirrealizmus pszichoanalitikai kompo-
nensein keresztll a hazai pszichoanalizis torténetével

fotéelmélet, montazs, fotbmontazs, montazsvita,
szemiotika, fotografia tudomanya, fotoesztétika,

performansz, szlrrealizmus,

interdiszciplinaritas, pszichoanalizis, szociometria
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is kapcsolédasi fellletek igérkeznek. Az underground
létez6 pszichoanalitikai tudas a szemiotika tamogatott
hullaman keresztil bukkan fel, illetve a mindenkori ha-
talommal szemben azidentitasszérddas technikait ér-
vényesit, azautoritas 0sszezavarasat is eredményezd
alternativ (és a fotografikus leképezést hasznalé) alko-
téi gyakorlatokban jut érvényre. Egy a tiltasban is meg-
Orzott titkos, nagyon is jol beszélt nyelv a performativ
kamerahasznalat kontdsében Iép szinre.

Perenyei Monika

miivészettorténész, tudomdnyos munkatdrs

Magyar Tudomdnyos Akadémia, Bolcsészettudomdnyi
Kutatékdzpont, Miivészettorténeti Intézet—-MTA Pszichidtriai
Miivészeti Gylijtemény

photography theory, montage, photo montage, montage
debate, semiotics, photography studies, aesthetics,
performance, surrealism, interdisciplinarity, psychoanalysis,
sociometrics
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The Secret Language

In my paper | investigate the psychoanalytical sources and trac-
es of the use of creative photography in Hungary in the 1970s.
The theoretical framework and concepts of psychoanalysis, in
particular semiotic psychoanalysis, have the potential to enrich
ourunderstanding of the “photoconceptualism” pursued in Hun-
gary in the 1960s and 1970s, as well as possible links between
theforms avantgarde praxis spanning the period from the 1920s
to the 1970s. The train of thought followed in the study revisits
the exhibition held in the Hungarian town of Hatvan in 1976 (ti-
tled Exposition - Photo/Art), presents works produced by Gusztav
Hamos in the 1970s, and reorders well-known commentaries
dealing with the “creative” use of photography.

The emancipation of photographic aesthetics was a hot topic
in the 1970s both in Western Europe and overseas. In the ma-
jor European centres of art (such as Dusseldorf and Kassel) the
debate on the sovereignty of aesthetics in the photographic
process revolved around the questions of “science and art” and
“documentary orfictional”. Across the Atlantic at the same time,
passionate and sincere institutional criticism was nurturing in-
creased attention on photography. In the columns of the peri-
odical October, art critics sought to escape from painting-based
terminology by emphasising the particularities of photography.
In formulating this new language of criticism, they relied on
structuralist semiotics and on the topological model of psycho-
analysis. As one of the logical consequences of their method,
Jacques Lacan’s psychoanalytical terms were deployed as con-
ceptual frame (the imaginary, identification and the mirror stage).

According to Tibor Hajas, photography is unavoidablein art. Due
toitsdemocraticand international accessibility, photography is
not merely a part of art, but is itself "Art” (1977). In other words,
art is unavoidably photographic. Unlike in the visual cultures
of New York or Western Europe, in the sociocultural milieu that
existed behind the Iron Curtain, new applications of photogra-
phy served as a means of bringing back reality, and of making
alternative realities visible. Hajas's declaration was not only a
radical departure from the conventional image of art, but also
a reference to the sovereignty of photography. In shaping the
autonomy of photography, beside the German and American
models, Hungary's home-grown creative use of photography
can also be regarded as a distinctive model.

This model, characterised by its amateur independence, can
be described in terms of three interconnecting theoretical and
pictorial aesthetic topics. Notions of picture analysis are char-
acterised by analysis of the relationship between picture and
reality, disclosure of the "language” of the photographicimage,
and the invention of what is known as “performative realism".
Research into the Hungarian tradition of photomontage shows
that montage not only seems to be an historical device of im-
age criticism (the genre of its users' progressive forebears in the
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seventies), but also a creative process tinged with psychoana-
lytical awareness. The third topic is the phenomenon of inter-
disciplinarity, which not only existed as a consciously founded
programme, but also came about as a necessity arising out of
the absence of a thriving art scene and out of the restrictions
imposed by state censorship.

As practised by Gusztav Hamos, creative photography was a way
of producing images in accordance with a precise programme,
and it served as the subject of both psychological and social re-
search. State control, which effectively prevented people from
following theirown path, played a major contribution to the de-
velopment of the new, interdisciplinary approach. Theamateur
professional exploring hitherto uncharted territory could reach
loftier heights than an institutional artist. The bricoleur — as the
child psychologist Ferenc Mérei called himself — would become
theinventor of tiny circles of freedom. The montage simulations cre-
ated by Hamos from the middle of seventies on were fully in tune
with theissues being dealt with by communication researchers
atthetime. The so-called "montage debate” (the sociography of
the concept) that arose in 1974 was formally published in1977. In
it Mérei examines the phenomenon of montage within a psycho-
analytical context, describing it as a representational function
of how the conscious operates and as a representational device
used consciously by artists. Furthermore, the psychologist's re-
search also serves as a basis for the analytical understanding of
“new photography”. During the years he spentin prison, Ferenc
Mérei researched the structure of language of dreams (through
his own dreams), although after his release this research was
known only within narrow circles. Nevertheless, the desire to
analyse the “language” of photography was also presentamong
creative photographers. In Mérei's research into the language of
dreams, as in the practice pursued by creative photographers,
there was a determined shift away from the content behind
the image towards analysis of the “cloak” of pictorial language.

The psychoanalytical awareness that existed underground
emerged with the wave supported by semiotics, and became
visible in alternative photographic practices that used identi-
ty-diffusion techniques against the prevailing authorities (as
was the case with their surrealist forebears). The dialectic of sup-
pressionand desire, together with theimaginary representation
of desires, may prove interesting both with regard to makers of
montagesin theinterwar period and in the photographic ceuvres
generated in the 1970s (in the performative use of the camera).

Monika Perenyei

art historian, research fellow

Hungarian Academy of Sciences, Research Centre for the
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