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Arthur »Addi« Kepcke (1928-1977), 1969.



Forord

Da den 48-arige dansk/tyske Fluxus-kunstner og galleri-
ejer, Arthur Kgpcke dede i 1977, efterlod han i sine gem-
mer en omfattende samling manuskriptudkast, notater,
digte, personlige breve, samt en starre brevsamling vedro-
rende Galerie Kgpckes udstillingsvirksomhed - en stor
brun papkasse, som et par ar efter indgik i Aarhus Kunst-
museums samling under navnet »Kapcke Arkivet«,

At det var naturligt for Aarhus Kunstmuseum at erhverve
dette materiale haenger sammen med det forhold, at mu-
seet i sin samling af moderne kunst besidder en raekke
vaerker af Kepcke samt af kunstnere med neer tilknytning
til det daveerende »Galerie Kapcke« i Kgbenhavn.

| flere omgange har forskere frekventeret arkivet, men
det er forst nu — takket vaere en bevilling fra Arhus Amts
Museumsrad og en stor indsats fra mag. art. Birgit Hessel-
lund — at det omfattende materiale er blevet ordnet og regi-
streret, ligesom en fortegnelse over dets indhold hermed
publiceres.

Det er vort hab, at arkivet og denne bog kan medvirke til
at belyse nye sider af Arthur Kapckes omfattende virke og
samtidig stimulere forskningen omkring »Galerie Kepckex,
som op gennem 60’erne udgjorde en sa vigtig bastion for
den internationale avantgarde i Danmark.

Jens Erik Serensen

cn



»Addi« og Tut Kepcke i lejligheden, Brendbyester, 1969.



Abent vindue mod Europa —

Galerie Kapcke

Af Birgit Hessellund

Den rolle, Galerie Kepcke indtog som spydspids for den
europaeiske avantgardekunst i det kebenhavnske kunstliv
i begyndelsen af 1960’erne, er forlaengst fastslaet. Set i hi-
storiens bakspejl tegner alt sig med behagelig tydelighed.
Men som det ofte er tilfeeldet, havde samtiden sveerere
ved at f& aje pa galleriets betydning, mens det eksisterede.

Perioden var kort, men hektisk, fra galeriets &bning i ef-
terdret 1958 til den sidste udstilling i 1963. | Izbet af disse
sméa fem ar ndede Kepcke at vise udstillinger pé ikke
mindre end tre forskellige adresser: Med start i beskedne
rammer i et tidligere silderageri i Leederstreede 17, over
bedre lokaler i Lille Kirkestraede 1, til endestationeni et 1ant
hjerne af Nikolaj Kirke, som lederen af Kunstbiblioteket,
Knud Pedersen, velvilligt stillede til radighed.

Kepckes forste kontakt til Danmark blev knyttet i 1952,
dahantraf den danske pige Aase (Tut) Larsen. Men meget
skulle ses og opleves, og farst et par ar senere, da de atter
medtes i Spanien i gode venners lag, opstod tanken hos
Kapcke, »at jeg skulle sla mig ned i Kebenhavn og udstille
deres og mine arbejder sammen med danske af samme
Skuffe« (1).

Tut og Addi blev gift i 1957, og tog pa bryllupsrejse til
Mallorca etlille arstid. Der blev bade malet og digtet, men
i leengden blev livet p& Mallorca for stillestdende. Parret
vendte derfor naesen mod Danmark, men lgb her ind i
problemer omkring Kepckes opholdstilladelse. For det

var ikke nok at vaere dansk gift, man métte ogsa have ar-
bejde. Trods den vigtige rolle, Galerie Kepcke skulle
komme til at spille i kunstverdenen, var det derfor farst og
fremmest af ren og skeer ngdvendighed, det blev oprettet.
For hermed kunne Addi Kepcke blive ansat som med-
hjeelper i Tut Kepckes galleri.

Galerie Kopcke i Leederstraede

Galleriet abnede derene den 26. oktober 1958 med en ud-
stilling af Kepckes ungdomskammerat fra Hamburg, ma-
leren Egon-Karl Nicolaus. Ved denne lejlighed udtalte
Kapcke sig om sine forhabninger for det nye galleri (2):
»Kunne man gere lokalet til et samlingssted for unge
kunstnere ville jeg veere glad . . . Mon ikke der er brug for
et sted, hvor unge kunstnere kan medes for at snakke
kunst, here hinandens digte og diskutere, selv. om man
ikke kan byde pa laenestole til alle? Jeg tror det.«

Og heri fik han ganske ret.

Galleriet blev et tiltraengt andehul, iseer for tysk og fransk
kunst. Men ser man pa udstillingslisten (s.23), deekker den
en bred vifte af mange nationaliteter. Danske kunstnere er
det derimod smat med, dog finder man navne som
Richard Winther, Aagaard Andersen, Bamse Kragh-
Jacobsen, Albert Mertz — og Wilhelm Freddie, ikke at for-
glemme! Da Freddie i 1961 udstillede kopier af de tre
kunstvaerker, der i revis havde vaeret gemt vaek pa Krimi-
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| Galerie Kepcke udstillede Freddie november 1961 ngjagtige kopier af
de tre kunstvaerker, der i 1937 blev konfiskeret for utugtighed, og siden
havde veeret anbragt pa Kriminalmuseet. Her med busten »Sex-paralys-
appeal«. (Nu Moderna Museet, Stockholm).

nalmuseet, var politiet straks pa pletten for at fjerne de nye
obskeniteter. Freddies udstilling i Galerie Kapcke blev nok
landets korteste, men gav genlyd i medierne, sa det skabte
rgre om landets pornografilov.

Det var karakteristisk for galleriet, at man ikke satsede
pa det salgbare, men farst og fremmest gav plads for ung
kunst af den slags, der var anderledes og eksperimente-
rende (3). Dermed blev Galerie Kapcke et markant udtryk
for den radikale &nd, der gennemsyrede de sékaldte
»glade 60%ere«.

Fra ferste faerd holdt galleriet et hgjt aktivitetsniveau
med skiftende udstillinger af gennemsnitligt 2-4 ugers
varighed. Man ville ud over det lokale plan, og de internati-
onale kontakter blev i de ferste &r varetaget af Egon-Karl
Nicolaus. Han fungerede som galleriets udenlandske

agent, og havde fuldmagt til at finde og aftale udstillinger
med interesserede kunstnere. Dette var et sare praktisk ar-
rangement, eftersom Nicolaus, der selv var maler, var flyt-
tet til Paris og her havde en anden og sterre kontaktflade
end Kgpcke i Kabenhavn.

Efterh&nden gled Nicolaus dog ud af billedet, ogi drene
1960-61, da galleriet karte i hojeste gear, var Kepcke ene
om styringen. | marts 1960 var galleriet flyttet til Lille Kirke-
streede 1, og denne adresse blev rammen om udstillinger
med internationale kunstnere som Niki de Saint-Phalle,
Piero Manzoni, Diter Rot, Daniel Spoerri og Robert Filliou.

Nyrealisme og kunst i lange baner
Som disse navne viser, var det farst og fremmest den eks-
perimenterende, nyrealistiske kunst, der optog Kepcke.
Her fandt han &ndeligt besleegtede.

Gruppen Les Nouveaux Réalistes, der blev dannet i
1960, bestod af en raekke hgjst forskellige kunstnere (4).
Men én ting var de enige om: det abstrakte maleris tid var
forbi. | stedet brugte man tingene direkte, omsatte masse-
producerede objekter til kunst. Man erkendte gerne gael-
dentil Dada, hvad der ogsé tydeligt fremgik af udstillingen
»40° over Dada«(5), som blev vist maj 1961 i Paris, og hvor
man bl.a. udstillede skraldekunst.

Godt fyrre ar tidligere havde Dada visket tavlen ren for
fortidens kunst, for at starte pany ved et nulpunkt, - et zero.
Mange 60er grupperinger, som den hollandske Zero-
gruppe, de franske nyrealister og den internationale
Fluxus-beveegelse stettede sig til dette gamle Dada-
fundament. | begyndelsen af 1960 forsegte Kapcke at ar-
rangere udstilling med Zero-gruppen i Galerie Kepcke,
hvad der dog ikke lod sig gere p.g.a. gruppens allerede
planlagte udstillinger. Heller ikke en forespargsel det fal-
gende &r gav resultat. Den italienske idékunstner Piero
Manzoni, som ogsa havde forbindelse til Zero, kom deri-
mod til at udstille i galleriet. Det skete samtidig med, at han
tilknyttedes Aage Damgaards Angli-fabrik i Herning.

Den forste udstilling omfattede monokrome hvide flo-
nelsbilleder, syet sammen i felter. Forseglede déser, der
ifelge etikettens varedeklaration indeholdt streger af for-



skellig laengde fra 2,85 til 18 m (samt angivelse af, at &b-
ning var ungdvendig - for selvfelgelig matte man tage
kunstneren pa ordet). Hardkogte aeg signeret med kunst-
nerens fingeraftryk. Og luftskulpturer i form af oppustede
balloner med kunstnerens &nde, hvis priser afhang af hvor
meget and(e), man gnskede!

Det felgende ar vendte Manzoni tilbage til Galerie
Kepcke med et mindre andfuldt kunstner-projekt, Merda
d'Artista (lort pa dase)(6). Og som den samtidige franske
kunstner Yves Klein brugte kvinder som »levende pensler«
i sit maleri, ophgjede Manzoni kvinder til kunst ved at sig-
nere dem. Til dette »levende kunstveerk« havde han farst
forhart sig om muligheden af at lade indforskrive et hun-
drede eksemplarer af kvindekennet. Men her matte
Kopcke dog melde pas.

Og saledes kunne Manzonis kunst, som Kepckes egen,
til tider veere en felsom balancegang mellem det mor-

somme indfald og den filosofiske tanke, ifelge hvilken alt
bliver til kunst, hvis blot vi betragter det som sadan.

Tres tomater hgj

Danske kunstnere som Preben Hornung, Albert Mertz,
Jorgen Haugen Sgrensen, Ole Schwalbe, Otto Olsen og
Gunnar Aagaard Andersen havde deres gang i galleriet.
lkke mindst sidstnaevnte kom bade menneskeligt og
kunstnerisk til at betyde meget for Kepcke. Det var sdledes
Aagaard Andersen, der blev Kepckes indgang til Maj-
udstillingen, hvis gvrige medlemmer var skeptiske i star-
ten. Ogsa udstillingerne i Galerie Kapcke fik Aagaard An-
dersen indirekte stor indflydelse pa.

1961 blev et stort udstillingsar for galleriet, hvor bl.a.
Aagaard Andersen udstillede billeder fra den gips-
kantine, han havde udfert for Ege-taepper, og en reekke po-
lyestherrelieffer. Det var denne udstilling, der ferte den

Et minut efter udstillingens officielle
&bning havde politiet beslaglagt de
tre nye udgaver af veerkerne. Her
ses Freddie og Jergen Nash, der for
sin bror Asger Jorn kebte maleriet
»Psykofotografisk fa&enomen: Ver-
denskrigens faldne«. (Nu Silkeborg
Kunstmuseum).
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franske digter Robert Filliou ind i kredsen omkring
Kopcke, idet en af Aagaards venner havde taget ham med
til ferniseringen (7). | juni 1961 udstillede Filliou selv i galle-
riet, og skriver i sit »katalog tabu« bl.a. om de mumifice-
rede og mélte objekter, han viste pa sin udstilling: »Her er
en stol. Van Gogh maler den. P4 den made mumificerer
han den. Spoerri bruger den i en billedfeelde. P& den
made mumificerer han den«. Sammesteds giver han ogsa
en slags forklaring pa begrebet »poi-poi«, der ikke blot —
som en kritiker bemaerkede — ville vaere mere daekkende
med et »s« foran (8).

Pa udstillingen mumificerede Filliou galleriets mabler
med tovvaerk, og udstillede objekter, opgivet i méleenhe-
der af ret usaedvanligt tilsnit. Filliou angav saledes sin
hejde til at veere godt og vel 60 tomater, og sin alder til at
veere 111.225 togrejser Kebenhavn-Paris. Hans skuespil
»L'immortelle Mort du Monde« (Verdens udgdelige dod)
var ogsad med pé udstillingen som et stort diagram af per-

soner, spargsmal og svar, der skulle kombineres tilfeeldigt
af en lydmaskine. Endelig var der Poi-Poi-digte, bl.a. sce-
nedigtet »Lille Kirkestreede 1«, som han sammen med
Kopcke opferte i Riddersalen, siddende bag en af
Kaepckes soalvskulpturer (9).

Fanget i faelden
Gennem Filliou kom ogsa Spoerri med i kredsen. Han var
egentligkommet til Kebenhavn i forbindelse med udstillin-
gen»Beveegelse i Kunsten«, som han var med til at organi-
sere, og som nu var ndet til Louisiana. Her foretrak man
dog at klare sig uden hans hjeelp, hvorfor Spoerri i stedet
benyttede sig af Kapckes tilbud om at udstille i galleriet.
Spoerri boede hos Filliou netop pé det tidspunkt, da
sidstneevntes opholdstilladelse udlgb, og han fik derfor lov
til at bruge alt, hvad han fandt i Fillious lejlighed, til sine bil-
leder. Det blev til ialt 10 »faeldebilleder«, hvor Spoerri li-
mede fast, hvad han fandt pa f.eks. bordet, hvorefter han

Daniel Spoerri og Piero Manzoni pa
Spoerris udstilling af »Feelde-
billeder«, hvor tingene blev sat pa
hojkant. Galerie Kepcke, sept. 1961.



-Spoerri ved »Marcelle’s babystol«, 1961, som han skabte af efterladenskaber i Robert Fillious lejlighed i Kebenhavn. Her fik Spoerri lov at ga pé
jagt efter materiale til sine »Feelde-billeder.
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vendte bordpladen lodret. Da udstillingen fandt sted okto-
ber 1961, var disse billeder at se i det bageste af galleriets
to rum.

Det forreste var midlertidigt forvandlet til en slags kun-
stens kolonialhandel, hvor Addi og Tut Kepcke solgte ko-
lonialvarer til aimindelig pris, men pastemplet »Attention,
oeuvre d'Art«, samt Spoerris og galleriets navne. Disse
varer er besleegtet med Marcel Duchamps ready-mades,
hvor en masseproduceret hverdagsting blev signeret, sat
pa sokkel og sdledes anbragt i kunstens sfeere pa linie
med andre kunstvaerker. Neesten alle Spoerris varer blev
solgt pa ferniseringsaftenen, indbefattet de 80 bred, der
var bagt til lejligheden som udstillingens »katalog«. Disse
bred var med indbagte sem, skruer, glasskér og opfej,
gjort ligesa uspiselige som f.eks. Man Rays blamalede
brad eller Oldenburgs pop-hamburgers i vinyl (10).

Pa udstillingen i Galerie Kepcke lagde Spoerri samtidig

grunden til sin senere samling »Optique moderne« (11),
idet han her udstillede sin »lunette noire«, de sorte briller
med sammenklappelige néle pa brilleglassenes inder-
side, som kan gennembore gjnene, nér brillerne tages pa.

At den schweitziske kunstner Diter Rot kom til at udstille
i Galerie Kapcke, skete ogsé ved Aagaard Andersens mel-
lemkomst. Sammen med landsmanden Megert viste Rot
bl.a. hulbgger af hvide og sorte ombyttelige ark, der var
forsynet med huller, sa stadig nye tegn blev dannet, nar
man bladede i dem. De var neert besleegtet med Aagaard
Andersens egne arbejder, der ogsa indbad publikum til at
deltage.

Krudt, kugler og kunst

Men der skulle en kvinde il at bringe galleriet pa avisernes
forsider. Det skete, da den franske kunstner Niki de Saint-
Phalle skad kunsten ind den 15. september 1961, som en

Spoerri bag udstillingens »katalog
tabu«, de ca. 80 bred, der var bagt
til lejligheden efter en hejst ussed-
vanlig opskrift. Her bred Spoerri selv
et tabu, og gjorde det daglige brad
aldeles uspiseligt.



Spoerri og Kepcke bag disken, i feerd med at seelge kolonialvarer pastemplet »Attention, oeuvre d’Art« ved udstillingen i Galerie Kepcke, septem-
ber 1961.
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Den franske kunstner Jean Tinguely i Galerie Kepcke, hvor han hjalp
med at opbygge Niki de Saint-Phalles store assemblage, september
1961. Pa Louisiana udstillingen »Bevaegelse i kunsten« kort tid efter satte
han sindene i beveegelse, da en due mistede livet i hans selvdestrue-
rende maskine.

festlig optakt til den furore, hendes mand Jean Tinguely
ugen efter skabte under abningen af udstillingen »Bevae-
gelse i Kunsten« pa Louisiana.

Tinguely og Niki de Saint-Phalle havde sammen om-
bygget Galerie Kapckes ene veeg til en stor assemblage af
materialer, fundet i Sydhavnen. Her var alt hvad fantasien
kunne begeere — Cykel, badekar, fuglebur, haekkesaks,
indkabsnet o.m.a. Alt deekket af et lag hvid gips, som farst
fik farve, da kunstneren gik til angreb og besked det med
forskellige skydevaben. Publikum kunne felge forvand-
lingen, nar projektilerne ramte de farvefyldte plastikposer,
som skjulte sig bag den jomfruelige overflade. Som afte-
nen skred frem, fik de gule, rade, grenne, bla og sorte far-
ver frit leb, og det gik p& ingen made stille af.

Ogsé pé andre omrader havde man i Galerie Kepcke
antennerne ude og var hurtig til at opfange tidens tenden-
ser. | 1960 opbyggede Lora, Megert og Kepcke saledes
udstillingen »G& ind i maleriet« som et environment, man
kunne gé ind i, og dbningen mellem galleriets to udstil-
lingsrum kunne opfattes som dybderum i et keempema-
leri. Det var et af de tidligste environments i dansk kunst,
og foregreb bade Eks-skolens og de danske Situation-
isters senere environments.

Environments som sadan var ikke noget nyt feenomen,
det havde bl.a. dadaister og surrealister tidligere eksperi-
menteret med. lkke mindst Kurt Schwitters’ Mertzbau,
hvor han forvandlede hele sit hus til ét stort environment,
var velkendt. Tidens bestraebelser pa at udvide kunstens
greenser farte imidlertid til en fornyet interesse for environ-
ments og happenings, ikke mindst blandt kunstnerne i
New York, hvor Allan Kaprow skabte det farste i 1958. Det
var, ligesom nyrealisternes udstrakte brug af hverdagsob-
jekter, udtryk for det anske om at ophaeve graenserne mel-
lem kunsten og tilveerelsen igvrigt, der laber som en red
tr&d gennem en stor del af kunsten i vort &rhundrede.

40° over Dada i Arhus

To udstillinger, hvori Kgpcke deltog som kunstner, skal
ogsa naevnes, selv om de fandt sted udenfor galleriets
rammer. | slutningen af 1961 (12) vistes pa Arhus Katedral-
skole udstillingen »40° over Dada«, der med sin titel under-



Kapcke hjaelper Niki de Saint-Phalle med at lade geveeret, inden det gar
los, og kunsten star for skud. Galerie Kepcke, 15. september 1961.

Tingene er begyndt at tage farve, og Niki de Saint-Phalle har kert
Luginbuhl-kanonen i stilling.

15



streger forbindelsen til de franske nyrealister, hvoraf flere
var repraesenteret pa udstillingen. Det blandede selskab
bestod af sdvel danske som udenlandske kunstnere som
Aagaard Andersen, Diter Rot, Bamse Kragh-Jacobsen,
Arthur Kepcke, Emmett Williams, Daniel Spoerri, Albert
Mertz, Jean Tinguely, Niki de Saint-Phalle, Robert Filliou
og Robert Jacobsen (13).

Ved udstillingens &bning fik det undrende publikum et
par ord med pa vejen af kunsthistorikeren Ejnar Johans-
son, der holdt foredrag over emnet »Bevaegelse i kunsten
— Skralde-kunst — en skandale?«. Det knyttede an til den
nyligt afholdte skandalesucces »Bevaegelse i kunsten« pa
Louisiana, der skaffede Tinguely tiinavnet Due-morderen,
fordi et sddant fjerkrae afgik ved deden i hans selvdestrue-
rende maskine.

Aagaard Andersen og Kgpcke tog sig af opsaetningen
af udstillingen, som voldte visse problemer. Ferst matte de
keempe for at f& fiernet de 4 store Olivia Holm-Mgaller male-
rier, der var opheengt i lokalet. Det lykkedes omsider. Men
de 400 stole, som ogséa blev opbevaret der kunne man
ikke f& fiernet. Derfor lod man dem ganske enkelt indga i
udstillingen. Med et langt reb blev de indfanget og for-
vandlet til et stort, sammenpresset stolebjerg, og »mumifi-
ceret som en hyldest til Filliou« (14).

Efter sdledes at have arbejdet efter de forhandenvee-
rende sems princip, ophaengte Aagaard Andersen i den
dor, publikum matte passere for at komme ind til udstil-
lingen, hvad han kaldte sit svar til Arhus: Etforhaeng besté-
ende af en hel pakke syvtommersem ophaengt i sejlgarn.
Hvad en og anden uden tvivl har opfattet som symptoma-
tisk for, hvor ufordgjelig og uvenlig den udstillede kunst var.

Festival of Misfits

Lettere fordejelig var heller ikke Festival of Misfits, som
fandt sted i London oktober 1962. Her deltog Kepcke
sammen med en raekke venner fra galleriet, for udstillings-
arrangeren Spoerri havde omhyggeligt udvalgt greense-
overskridende kunstnere som Robin Page, G. Metzger,
Kepcke, Emmett Williams, Ben Vautier og Robert Filliou.

Man opferte performances, udstillede ting og sager -
og Ben udstillede sig selv og egne gerninger i Gallery
One's vindue i hele udstillingsperioden. Man lavede ogsa
kollektive tilfaeldighedsdigte, hvori publikum blev opford-
ret til at tage del (15). Det litteraere element var steerkt frem-
herskende i Kepckes bidrag: »Jeg havde hele keelderen.
Jeg havde klippet bogstaver ud og haengt dem op. Man
gik i litteratur. Masser af aviser gik der til. Raekke efter
reekke var der BBBBBBB - GGGGGGG - AAAAAAA —«
Det ligger ganske i trdd med det »rearrangeable en-
vironment-« WORDS, som Allan Kaprow i september 1961
havde arrangeret i Smolin Gallery, New York, med lys, lyd
og ord i lange baner. Ogsé her blev publikum opfordret til
at veere medskabende.

Det var dog ikke kun graensen mellem kunstner og pub-
likum, der blev gjort flydende. P4 skilte og i annoncer pro-
klamerede man foretagendets graenseoverskridende ka-
rakter i det hele taget:

»We make music which is not Music, poems that are not
Poetry, paintings that are not Painting, but

music that may fit poetry

poetry that may fit paintings

paintings that may fit. . . something,
something which gives us the chance to enjoy a happy,
nonspecialized fantasy« (16).



Udstillingen »40° over Dadax vistes p& Arhus Katedralskole november/
december 1961, kun et par maneder efter Nyrealisternes udstilling af
samme navn i Paris. Bagerst i lokalet havde Aagaard Andersen og
Kepcke bygget deres stolebjerg (s. 16), som en mumificeret hyldest til
Robert Filliou.

Udstillingen omfattede bl.a. Robert Jacobsens skrot-dukker, Aagaard
Andersens gipsede hessian, stribede fakir-stole af Alberet Mertz, Spoer-
ris kolonialvarer fra Galerie Kepcke og assemblager af Tinguely og
Kepcke.
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En proklamation, som igvrigt blev omplantet til dansk
grund en maneds tid senere, da Kepcke udformede bag-
taeppet til Fluxus koncerten i Nikolaj Kirke.

Kopcke og Fluxus i Nikolaj Kirke

| august 1962 skiftede Galerie Kepcke atter adresse, og
flyttede fra Lille Kirkestreede hen i Nikolaj Kirke, hvor
Kepcke fik et hjgrne i Knud Pedersens Kunstbibliotek.
Samme &r blev kontakten etableret mellem Fluxus og
Kepcke, som blev bevaegelsens krumtap i Danmark. Det
blev derfor i Nikolaj Kirke, Fluxus festivalen fandt sted i no-
vember 1962, arrangeret af Galerie Kapcke, Kunstbiblio-
teket og Det Unge Tonekunstnerselskab (DUT) i feelles-
skab.

Fluxus-beveegelsen var international. Det flydende, for-
anderlige og beveegelige ligger i selve ordet, og var karak-
teristisk for bade opfarelser og deltagere. Skent undfanget
i USA, startede Fluxus i Wiesbaden, Tyskland, hvor organi-
satoren George Maciunas var tilknyttet de amerikanske
styrker som designer. Herfra gik Fluxus sin sejrsgang gen-
nem Europa i perioden 1962-64, og drog fra storby til
storby, hvor lokale kunstnere supplerede en fast kerne af
fluxus-kunstnere under opferelser af forskellig art. Folk
kom og gik, men gennemgaende navne var bl.a. Addi
Kepcke, Dick Higgins, Alison Knowles, Emmett Williams,
George Maciunas, Wolf Vostell, Nam June Paik, Tomas
Schmit og La Monte Young. | Danmark kom desuden kom-
ponisterne Eric Andersen og Henning Christiansen hur-
tigt ind i Fluxus-beveegelsen.

At give en kort karakteristik af Fluxus er naermest en
umulighed, for der er ligeséd mange meninger, som der er
Flux-kunstnere. Maciunas kan neeppe betragtes som fael-
lesnaevner for kunstnerne, men tegnede dog Fluxus kraf-
tigt. | hans Fluxus-manifest fra 1963 fremgar det bl.a. at
Fluxus vil rense verden for den borgerlige syge, for intel-
lektuel, professionel og kommerciel kultur, og dermed
saette sig ud over kunstens nytteleshed og dyrkelsen af
kunstner-ego’et. | stedet ma man dyrke en levende »non
art reality«, som er tilgaengelig for alle. Man ser derfor ofte
i Fluxus-beveegelsen ansket om at ophaeve skellet mellem
passivt publikum og aktiv kunstner, mellem de forskellige

kunstarterindbyrdes, og mellem kunstens og den daglige
virkeligheds verden.

Det subjektive kunstudtryk segte man bl.a. at saette sig
ud over ved at anvende tilfaeldighedsmetoder i stil med de
gamle dadaistiske. En kraftig snert af zen-filosofiens foku-
sering pa hverdagens enkle handling som bevidstheds-
abner er ogsa tydelig i mange vaerker. Maciunas karak-
teriserede i 1965 »Fluxus-Kunst-Underholdning som en
sammensmeltning af Spike Jones, Vaudeville, gags, ber-
nelege og Duchamp, med massefremstillede, »veerdilase«
objekter, og hverdagsagtige enkle handlinger, som intet
har med teaterkunst at gere, men gerne noget, enhver gor
dagligt. Derfor betragtede han et stykke som George
Brecht's »Exit«, der blev opferti Nikolaj Kirke, som det mest
fluxede af alle.

Aflyst pa grund af underladighed

Det var imidlertid ikke s&danne forventninger, publikum
medte op med i Nikolaj Kirke november 1962 til den
Fluxus-koncert, der var annonceret som koncert for mu-
sik, anti-musik, og det instrumentale teater, og med DUT
som en af arrangererne. Som det fremgar af beskrivelser
fra koncerten, havde det dog meget lidt med musik i tradi-
tionel forstand at gere.

Kedeligt, talentlgst og fantasiforladt, var de gennemga-
ende praedikater, forestillingen fik med pa vejen af savel
publikum som kritikere. TV var ellers pa pletten og optog
forestillingen, men udsendelsen blev ganske enkelt aflyst
p.gra underladighed. Hvad der egentlig skete, far man et
levende indtryk af i Knud Pedersens beskrivelse i bogen
»Kampen mod borgermusikken.

Under koncerten opfartes mange smé stykker (events)
uden indbyrdes sammenhzaeng, og Kepcke brillerede bl.a.
med sit stykke »Music while you worke, — Musik til arbejdet,
som samtidig var navnet pa et populeert radioprogram.
Det er foreviget i portraetfilmen om Kepcke fra 1969, »En
cigarets tid«, hvor Kepcke dog udfaerer stykket solo.

Pa sidste vers
Udover Fluxus-koncerten markerede kun to udstillinger
Galerie Kepckes tilstedeveerelse i Nikolaj Kirke. Det var



Blandt de optreedende ved Fluxus-koncerten i Nikolaj Kirke, november
1962, ses Albert Mertz, Arthur Kepcke og Alison Knowles. Desuden
medvirkede Emmett Williams, Dick Higgins, Wolf Vorstell og George Ma-
ciunas. Her opfertes bl.a. George Maciunas’ stykke »In Memoriam to
Adriano Olivetti« (1962), hvis partitur ser sdledes ud:

ka‘u
‘éiw

Hver deltager vaelger et hvilket som helst tal pa en brugt papirstrimmel
fra en regnemaskine. Den enkelte deltager optraeder hver gang hans tal
forekommer i en raekke. Hver reekke angives ved slag af metronom. Mu-
lige aktioner at udfere, hver gang tallet forekommer:

1. bowlerhat loftes og saenkes,

2. mund-, leebe-, tungelyde,

3. paraplyer slaes op eller ned, etc.
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dels en udstilling med kunstneren Barge Sornum og dels
udstillingen »Eventyrets forbrug«, der vistes marts 1963.

Titlen »Eventyrets forbrug« blev uddybet med » . . .eller
at se sig selv eller efterladenskaber eller oplevelse eller
inden eller bagefter eller dg eller leve i hvert fald og saa vi-
dere. .« Udstillingen bestod af ca. 20 vaerker, som var en
reekke efterladenskaber af forskellige kunstnere, der
havde haft tilknytning til galleriet, s& som Otto Olsen, Spo-
erri, Niki de Saint-Phalle, Nicolaus o.a.

Med denne udstilling blev der sat et vaerdigt punktum

En af Fluxus-aftenerne sluttede med
en opfordring til publikum om at op-
fore George Brecht's stykke »Word
Event. Exit.« (1961). En hverdags-
handling, de fleste dagligt udferer
uden at teenke seerligt over det. | for-
grunden gér Kepcke, mens Emmett
Williams og George Maciunas hol-
der skiltet.

pa en driftig galleri-tid, der ganske vist ikke kastede noget
af sig ekonomisk, men som gav s& meget des storre afkast
pa det kunstneriske omrade. For der er ingen tvivl om, at
galleriets aktiviteter ofte virkede inspirerende pa andre
grupperinger inden for den unge kunst i byen, og et vist
samarbejde fandt naturligvis ogsa sted (17).

Og var Galerie Kepckes tid end forbi i 1963, fortsatte
kunstneren Kepcke uforfaerdet, og deltog med liv og sjeel
i Fluxus’ opferelser rundt om i Europa.
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NOTER:

1,

Udateret avisinterview fra scrapbog, sandsynligvis efterér 1958.
Arkiv no. 103.
Samme.
At et sddant avantgardegalleri ikke kunne hvile gkonomisk i sig
selv, kan naeppe undre. Det var mere end én gang truet af lukning,
og ekonomisk hvilede det ikke pé salg og kommission, men pa Tut
Kepckes faste arbejde p& pressebureauet AP, og pa tilskud fra
Kepckes svigerfar. Byens mest avancerede kunstgalleri kunne sa-
ledes i udstrakt grad takke en gdrdmand fra Ringsted for livet, i
hvert fald i de forste vanskelige ar.
I maj 1960 havde den franske kunstkritiker Pierre Restany publice-
ret det forste manifest Le Nouveau Réalisme. Oktober samme &r
dannedes gruppen Les Nouveaux Réalister af kunstnerne Arman,
Dufrene, Hains, Klein, Raysse, Spoerri, Tinguely og Villeglé. Cécar
og Rotella var ogsa indbudte, men var forhindrede. De deltager i
gruppens fremtidige manifestationer, og Niki de Saint-Phalle, Chri-
sto og Deschamps tilslutter sig senere.
Ibogen Le Nouveau Réalisme, kapitlet »A 40° au-dessus de Dada«
pp. 13-45, naevner Restany netop, at det drejer sigom: »un sens du
réel concu comme une pleine disponibilité de la vision. C'est & ce
degré zéro de la vision que commence tout phénomene d'expres-
sivité«.
Man starter altsa fra et nul-punkt, uden forudfattede meninger og
vaneforestillinger, og ma leere at se igen. Ganske som Dada
gjorde. Og nyrealisterne fortsaetter: »les nouveaux réalistes, en
pleine fiévre appropriative, vont alleurs, et plus loin: A quarante
degrés au-dessus de dada.« (p.41).
Dette Merda d'Artista gav i nogle tilfeelde utilsigtede ubehagelige
overraskelser, nér darlig forsegling skabte overtryk i daserne!
Filliou boede i Danmark det forér, gift med den danske pige Mari-
anne Staffeldt.
Se f.eks. Spoerri: Topographie Anécdotée du Hasard. Cnacar-
chives, Paris 1972. S.35.:
»Some where in Africa, | was told, when two persons meet they ask
each other: How is your cow?. . . and how is your field?. . . and
howisyouroldestson. . . andhowis your house. . . andsoon, re-
viewing in this way all their possessions until one of them says:
POIPOI
to which the other answers:
POIPOI
Then they break off, or at times start all over again.
What I'm presenting here is the result of some (let's say) meetings
with myself: how is my chair?. . . how is my numbers?. . . how are

g

13.
14.
15.

16.
1%

my buttocks of Brigitte Bardot?. . . how are my passengers of the
Caravelle?. . . howis my32dthought of Pascal?. . . howlam?. . .
how is my maninrevolt?. . . all this to end up with a POIPOI, some
thing taking more or less care, for the time being, of the unanswe-
red, question —, while | (we) break off.
Here are, then some of these POIPOIS.

POIPOl«
Se omtale i tidsskriftet Tidens Kvinder, 31.10.1961. Fillious forseg
med malenheder virker iovrigt som en sen udlgber af Marcel Du-
champs forseg med at omdefinere méleenheden 1 m ved tilfeeldig-
hedsmetoder, somi»three standard stoppages«, hvor hanladertre
snore & 1 m leengde falde fra en vis hejde, og derefter maler hvor
lang 1 mnu er.
Til de forskellige udstillinger blev der trykt og udsendt indbydelser,
men pressemeddelelser og kataloger var ikke noget, der blev
gjort meget ud af. Der var dog ingen regel uden undtagelse, og til
to af de mere etableredee udstillinger blev der lavet traditionelle ka-
taloger: Dels til udstillingen af hollandsk informel kunst, og dels til
udstillingen af spansk kunst, der blev holdt i Galerie Gl. Strand.
Det var Spoerris hensigt at gemme nogle af disse kebmandsvarer
fra udstillingen. Men en dag, da han ingen penge havde, &bnede
han alle désernetil aftensmad. Nogen kulinarisk oplevelse blev det
dog ikke, »Jeg ma indremme, at dette maltid af »kunstvaerker«
smagte meget darligt, jeg gad vide hvorfor« (s. 12 Topogra-
phie. . .). Det afholder dog ikke Spoerri fra at fortseette med sé-
kaldt Eat Art!
Samme.
IKKE 1962, som man andre steder ser det opgivet. Udstillingen var
etfaellesarrangement af Aarhus Kunstforening af 1847, Foreningen
Ung Kunst, Aabyhgj Kunstforening og Aarhus Kunst- og Litteratur-
forening. Den dbnedes 30.11.61 i skolens keelderlokale, og varede
i tre dage.
Jvf. fortegnelse, Kunstakadamiets bibliotek.
Aagaard Andersen i Billedkunst no. 3/68.
Kepcke i CRAS, no. 2/73, s.74: »Jeg lavede noget med Rafael, som
jeg kebtei et stort varehus i London. Jeg lagde hammer ved og en
kasse med sem. En hamrede med det samme i et gje, en anden
lige i brystvorten. De fik afleb.«
JVi. kataloget Fluxus og Happening. Kéin 1970.
Feks, var Kepcke m.fl. i 1963 inviteret til at lave aktion i Eks-skolens
lokaler i Pilestreede, pd Sommerudstillingen 1963 (pé Den Frie), pa
Maj-udstillingen 1964. P& POEX udstillingen 1965 optréddte man
0gsd sammen.
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Udstillinger | Galerie Kapcke

Udstillingsoversigten er opstillet pa grundlag af udstillingsinvitationer fra Galerie Kepcke, omtale i arkivets to scrapbager,

Kopckes egne opgivelser, omtale i dagspressen, samt ud fra galleriets korrespondance.

Galerie Kopcke i Laederstraede 17, Kebenhavn.

1958:

26/10 - 10/11:
11/11 - 24/11:
25/11 - 29/11:
13/12 - 29/12:

1959:

30/12 - 14/01:
17/01 - 30/01:
31/01 - 13/02:
14/03 - 10/04:
09/05 - 28/05:
30/05 - 12/06:
26/06 - 17/07:

15/08 - 28/08:
29/08 - 09/09:
12/09 - 25/09:
30/09 - 09/10:
10/10 - 23/10:
24/10 - 06/11:
31/10 - 13/11:

Egon-Karl Nicolaus (Paris).
Matu og Nicolaus (Paris).
Reuther (Paris).
Jonquiéeres (Paris).

Werner Holl (Tyskland).

Nicolaus og Van Bohemen.

Matu (Polen, Paris).

Eric Bohbot (Paris).

Sabine Hettner (Frankrig).

Eric Winther (Danmark).

Bram Bogart, Arthur Kepcke og
Richard Winther.

Hans Hermann Steffens (Tyskland).
Barlach Heuer (Paris).

Hanna Ben Dov (Paris).

Dickson Reeder (Paris).

Susana Simon (Paris).

Theo Wilhelm (Hamburg).

Galerie Kgpcke udstiller skulptur,
grafik og maleri af Ferdinand Spindel i
TYSK BOGIMPORT, Vestervoldgade 83,
Kabenhavn.

07/11 — 20/11:
21/11 - 04/12:

1960:
05/01 - 22/01:

Jean Claude Bedard (Paris).
Nicolaus.

Nederlandse informele Groep (Arman-
(do, Kees van Bohemen, Hendrikse,
Henk Peeters, J. J. Schoonhoven).

Galerie Kopcke i Lille Kirkestrede 1, Kebenhavn.

01/03 - 18/08:
19/03 - 01/04:
06/04 — 22/04:

23/04 - 14/05:
14/05 - 27/05:
11/06 — 01/07:
09/07 - 22/07:
August

01/09 - 14/09:

Irene Weitz (Tyskland).

Japollo (Italien) og Aynard (Frankrig).
International abstrakt Grafik (Magnelli,
Herbin, Dahmen, Bogart, Soldati,
Vasarely, Prampolini).

Victoria (7).

Hannah Eschel (Paris).

Piero Manzoni (Italien).

Hans Staudacher (@strig).

»Music while you talk«. Udstilling af ju-

kebox, 120 discs, (i fgl. Kepkes opgivel-

ser).

»G4& ind i maleriet« (environment)

af Lora (Paris, Santa Domingo), Megert
(Schweitz), og Kepcke.
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COPENHAGEN

20/09 - 11/12:  Arte Actuel Espagnol. Galerie Kepcke

Dec. - jan. Kepcke, sglvbronzerede skulpturer fra
havekolonien »Landlyst«.
1961:
06/04 - Gunnar Aagaard Andersen (Danmark).
Juni - Juli Robert Filliou, Poi-Poi (Fransk).
Juli Diter Rot, Stupidogrammer (Schweitz).
05/08 - Diter Rot, Manipulerbare billeder og
Megert, Monokromt maleri (Schweitz).
September Megert, Manifest for spejle og glas (?)
15/09 - Niki de Saint-Phalle (Frankrig).
28/09 - Spoerri, Attention oeuvre d’Art.
18/10 - Piero Manzoni, Kunstnerlort, det
levende kunstveerk (ltalien).
PIERO MANZONI . MILANO
viser specielt for GALERIE KOPCKE:
O 2.85 m.
LUFTSKULPTUR Ll e
BILLEDER % -
B Gl m
= 18.00 m.

udstiller maleri, grafik, skulptur og ke-
ramik hos Winkel & Rasmussen,
Gl. Strand 48, Kgbenhavn.

VERNISSAGE FREDAG 10. JUNI KL. 18-21

Beg. af nov.

17T =

December
December
1962:

Februar

Marts

06/04 -

14/05 - 10/06:

E. EXPOSITIONS
INTERNATIONALES
STRAD

Kopcke, Efterladenskaber fra have-
kolonien »Landlyst«. Environment.
Wilhelm Freddies »lyn-udstilling«
(Danmark).

Bamse Kragh-Jacobsen (Danmark).
Bevaegelse i kunsten. Fire damehatte
af Eric Bonné (Danmark).

Kapke, »Do it yourself with color
pigment« (Pudderbilleder/Event).

Décollage af Wolf Vostell (den annulle-

rede udstilling Cityrama, planlagt af
Galerie Dumont, KélIn).

Postal-event, der fandt sted KoéIn-Paris,
arrangeret af Galerie Kepcke.

Kapcke bearbejdninger af Otto Olsen
malerier.

Wewerka.

Galerie Kopcke i Nikolaj Kirke, Kebenhavn.

27/08 -
23/11 - 28/11:

1963:
Marts

Berge Sornum, Collager.
Galerie Kegpcke er medarranger af
Fluxus-koncerterne i Nicolaj Kirke.

Eventyrets forbrug (gruppe-udstilling).
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Kepcke laegger sidste hand pé veerket. Maj-udstillingen, Haveselskabets Have, Kebenhavn 1961.



Det er tanken der teeller —

Kunstneren Arthur Kapcke

Af Birgit Hessellund

Samtidig med at Kepcke drev galleriet, var han som tidli-
gere naevnt selv aktiv som udavende kunstner. Han udstil-
lede pa Kunstnernes Efterarsudstilling 1962 (1), men ellers
var det naturligt nok de mere eksperimenterende udstil-
lingsmiljger, han befandt sig bedst i. Farst og fremmest
Maj-udstillingen, som han var medlem af 1960-68, Som-
merudstillingen og POEX-udstillingen 1965, og som delta-
ger i de mange Fluxus-opfarelser rundt om i Europa. Des-
uden varhanmedigruppen »Celle 61«(2), somi 1961 blev
dannet af en reekke danske og udenlandske kunstnere.
Oprindeligt var det tanken, at Celle 61 skulle falge arstallet
fremover, men det ndede aldrig ud over startaret, hvor
gruppen udstillede i Randers.

Kopcke havde veeret optaget af kunst laenge fer han
kom til Danmark. Allerede sidst i 1940’erne tegnede han,
lavede collager, og malede tachistisk med spontane pen-
selsving og drivende farver.

| begyndelsen var det dog farst og fremmest pé det litte-
reere omrade, han segte at gere sig geeldende, og det var
ikke med hans gode Vvilje, at lyrik-forsggene kun blev til
skriverier til skrivebordsskuffen. Arkivet pa Aarhus Kunst-
museum rummer en samling af sddanne digte fra tiden
april 1956 — marts 1959, og ikke mindst Mallorca-aret
1958, umiddelbart inden han slog sig ned i Danmark, var
produktivt. Han sendte sine digte til venner og bekendte i

h&b om at f& dem udgivet, arbejdede pé essays og ma-
nuskripter af romanagtig karakter, og havde en overgang
kontakt med Rohwolt forlaget, uden at det dog resulterede
i udgivelser. En mindre samling digte fra perioden har han
selv samlet, og altsd set som en helhed. Disse ungdoms-
digte giver indtryk af en ung velformuleret kunstner, der
dog endnu udtrykker sig ret traditionelt i sin afprevning af
mediets muligheder. Men han mener det alvorligt, er i
1955 medlem af Deutsche Schriftstellerverband og an-
giver i midten af 50'erne sit erhverv som journalist, skribent
og forfatter.

I lommebagerne fra 1950°erne kan man fglge hans litte-
reere interesser, der bl.a. omfattede Camus, Kafka, James
Joyce, Tennessee Williams, Thomas Wolffe, Pascal og
Montaigne. Og af en eksistentialistisk sveervaegter som Sg-
ren Kierkegaard finder man ligefrem afskrifter fra »Enten-
Eller«, og »Begrebet Angest«. Kapcke gik dog heller ikke
af vejen for lettere fordgjelige sager som Decameron og
Agathe Christie.

Fadt 1928 tilbragte Kepcke sin tidligste ungdom under
Hitler-tiden, og matte gere de sidste uger af Anden Ver-
denskrig med som Hitlerjugend. Da krigen var slut, har
man indtryk af, at den unge Kapcke har vaeret kunstnerisk
og intellektuelt underernaeret og parat til at suge til sig.
Selv neevner han den kulturelle uvidenhed, hans genera-
tion blev holdt i under Hitlertiden:
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»Vi har f.eks. aldrig hart om Thomas Mann eller Heinrich
Heine. Under »Lorelei« stod der i laesebogen: Ukendlt for-
fatter! og moderne kunst var vi naturligvis helt udelukket
fra . . . Det var ligefrem farligt at pusle med moderne ma-
leri. S8 kom den lykkelige tid lige efter krigen, hvor der rig-
tigt var grede | kunsten i Tyskland« (3).

En kunstner optog ham i seerlig grad livetigennem. Det
var den tyske lyriker Gottfried Benn, som i slutningen af
40’erne fik noget af en renaessance efter at have veeret lagt
pa is under nazismen. Han blev et ideal for flere af efter-
krigstidens unge tyske kunstnere. Da Benn dede i 1956,
anskaffede Kepcke umiddelbart derefter en del af hans
veerker, bl.a. »Probleme der Lyrik«, »Gesammelte Ge-
dichte« og »Provoziertes Leben« (4). Samtidig med denne
litteraere interesse sagte Kapcke ogsa mod billedkunsten,
og gennemplgjede i slutningen af '54 bl.a. Werner Haft-
manns oversigtsveerk om det 20. arhundredes kunst.

Den sproglige leg

Denne oprindelige optagethed af ordet og det sproglige
udtryk gar som en red trdd gennem hele Kapckes kunst-
neriske vaerk. For nar man ser hans rebus-billeder og hans

SN N DRWISH

Rebus-billede: »Stol pa den danske kvinde«. 1965.
Blyant, collage, speedmarker pa papir, 21x30 cm.
Arne Juels Samling.

laese/arbejdsstykker visualiseret, skiller to hovedbestand-
dele sig hele tiden ud: Ordet og billedet. | spaendingsfeltet
mellem disse to starrelser ligger det meste af Kepckes ar-
bejde og vibrerer, med veegten pa snart det ene, snart det
andet element.

Hans optagethed af og legen med ordet og dets billed-
maessige betydning, i sével overfart som bogstavelig for-
stand, viser sig bade i portreetfilmen fra 1969 »En cigarets
tid«, og i den film, han i 1963 laver sammen med John
Hunov (5).

»Copenhagen ele mele mink mang ose dose aka deia
eia weia weckg, er filmens titel, som er hentet fra en tysk
barneremse. Den er tydeligvis opstaet af »vravieorde, der
ligger godtimunden, med rytme, bogstavrim og enderim.
[ filmen tages faste vendinger helt bogstaveligt, og omsaet-
tesibilleder. Et udtryk som »et par pa kassen, visualiseres
f.eks. ikke som en grenfigen, men som mand og kvinde
der sidder pa en kasse. Blandt Kepckes notater finder
man andre vendinger som »Stol p& den danske kvindex,
»falde ud af rammenc, »bag las og sla«, »rend mig i revens,
»at stikke naesen i alting«. Sandsynligvis udsprunget af ud-
leendingens made med et andet sprogs saerheder, gan-
ske som barn stér klargjede overfor sproglige maerkvaer-
digheder og dobbelttydigheder, som de veltilpassede
voksne forleengst har accepteret.

»At tage noget ordret, det vil sige at benytte et spil mel-
lem sproglig flertydighed i sociale sammenhaenge« (6), si-
ger Kapcke, som ogsé bruger dette princip i udkast til
rebus-billeder som »/Dblet falder ikke langt fra stammenx«
(s. 29). Ogsé i andre sammenhaenge leger han med or-
dene, smager pa dem, vender op og ned pa dem, bytter
dem ud og opleser konteksten ved at skrive ord og dele af
seetninger bagfra. Hvad kan de egenligt, nar de rystes ud
af de vante folder og tages for palydende? Andre steder
leger han med bogstaver og tal, og laver ligefrem talkoder.
Det er dog ikke for at vaerne om hemmeligheder men for
at skaerpe nysgerrigheden. For Kepcke lader os gerne
vaere med, omend det ikke altid er let at lase koden eller re-
busen ad logikkens vej.

Denne optagethed af ordet giver sig et specielt udslag
i nogle af hans notesbager, hvor der optreeder en art tegn-



Rebus-billede: »Ablet falder ikke langt fra stammen«. 1964.
Blandede materialer, 121x61 cm.
Louisiana.
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sprog, ubehjeelpsomt, men med systematiske gentagel-
ser. Det har hverken kunnet fastslds at vaere matematiske
eller stenografiske tegn, hieroglyffer eller kileskrift. Heller
ikke tanken, at det kunne veere spejlvendt, venstre-
handsskrift, eller legen med en art tillempet kalligrafi har
ladet sig bekraefte. Men hvad det end er, understreger det
endnu en gang Kepckes optagethed af tegnet, skriften og
dens billedmaessige form (7).

Ordet er frit

| leese/arbejdsstykke no. 4a citerer Kapcke frit efter hukom-
melsen Gottfried Benn for udsagnet, at der mellem to sub-
stantiver er tilstraekkelig spaending til, at der kan opsté po-
esi, og at digtet igvrigt ikke skal hgres men ses. | samme
andedrag fremhaever han Gertrude Stein for at have fjer-
net samtlige adjektiver i et Hemingway-manuskript. Her

bygger Kepcke videre pa en tanke, som Modernismen i
&rhundredets begyndelse var inde pa. For allerede futu-
rismens bannerfgrer Marinetti, talte i sit manifest fra 1913
om »L'imagination sans fils et les mots en liberté« (8). Det
drejede sig om at ophaeve syntaksen, om at seette ordene
fri af systemets regler, sa der frit kunne skabes associatio-
ner mellem substantiv og verbum. Ogsé digteren Apolli-
naire, der i sine calligrammer lod ordene tegne det feeno-
men, de beskrev, m& have virket inspirerende. Som han
f.eks. lod ordene stramme som regn over siden, lader
Kepcke ordet »hair« udgaere haret, »nose« naesen, »eye«
gjnene osv., for séledes at tegne en hel person, hvor ord
og billede bogstaveligt talt er udadskillige.

Men derudover er det farst og fremmest Dadaismen,
Kapcke er &ndeligt beslaegtet med. Holder vi os til digtet,
er det en drastisk udvikling, han gennemgar fra ungdom-
mens digte, frem til de fritsvaevende ord med de mange
associationsmuligheder, komponeret efter dadaistiske til-
feeldighedsprincipper (9).

Altsammen drejer det sig om at skabe nye sammen-
heenge, der er fri for referencer til subjektet, til det hand-
vaerksmaessige og det skenskriftslige. Dadaisten Tristan
Tzara kan f.eks. give opskriften pa, hvordan man laver et
dadaistisk digt ved at klippe ordene ud af avisen, ryste
dem i en hat, og siden sammensaette dem i den tilfeeldige
reekkefelge, de hentes op igen. P4 samme méde kan
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Lesestuck (Opus 46 af Eric Andersen). 1964.
Olie pd masonit, 80x63 cm.
Nordjyllands Kunstmuseum.
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Kepcke i sit leese/arbejdsstykke no. 2. give anvisning pa,
hvordan man ved at indsaette enheden »Was ist dass« for
hvert 7. ordi en hvilken som helst tekst (og pé et hvilket som
helst sprog) eendrer betydningen, skaerper opmaerksom-
heden, og drejer vinklen.

Tilfeeldighedsprincippet finder ogsa sit digteriske ud-
tryk hvor Kepcke f.eks. tager to ord fra hver linie af en given
tekst (10) og lader dem veere associationsafsaet. Et godt
eksempel er »det lange digt«, der er opbygget som en ver-
tikal linie, mens han i andre tilfeelde tager mere lempeligt
pé princippet.

Fill with own imagination

Dette digt »ender« meget betegnende med »& C«, der er
Kapckes forkortelse for »And continues, hvilket er karakte-
ristisk for hans holdning til kunst og publikum: Det drejer
sig om attage aktivt del, om selv at fortszette, at handle her
0g nu.

»Sie nehmen nur Teill, wenn Sie dieses Aktionsstlick, die-
ses Prinzip fortsetzen, sonst: sind Sie nur ein Zugucker«
(11).

Det er ogsa baggrunden for Kepckes piece no. 82, Gave
fra Arthur Kepcke, der i al sin enkelhed bestar af et jomfru-
eligt stykke hvidt papir. | en anden gave fra Kepcke, piece
no. 92, medfalger en lille cellofanpose med forskellige
smating som igangsaetter. Og selvom Kapcke indrammer
(12), at det hvide ark papir bare er for sjov, er opfordringen
til selv at lave noget herpé skam alvorligt ment.

»Fill with own imagination«, lyder Kapckes opfordring,
der lgber som en rgd trdd gennem hans hovedveerk, de
128 leese/arbejdsstykker, hvoraf nogle blev undfanget alle-
rede 1950-56 i samarbejde med E. K. Nicolaus. Mange af
disse anvisninger har et rent konceptuelt preeg, og viser
Kepcke som rendyrket idékunstner, sine steder neert be-
sleegtet med Fluxus-kunstneren George Brecht, hvis »Wa-
ter Yame« bestér af en raekke korte forslag til events (13).

Anvisningernes konceptuelle praeg til trods, bliver Kap-
ckes udferelse af dem imidlertid ofte sare maleriske, ja
man fristes til at sige smukke, selv om det naermest var et
skeeldsord i 60'ernes avantgardekunst.

Arkivet rummer ogsa enkelte veerker af andre kunst-



Frozen Stillife. 1963.
Blandede materialer, 48 x80 cm.
Aarhus Kunstmuseum.
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nere, bl.a. Eric Andersens Opus 46 (arkiv no. 107), der be-
stér af felgende saetning: »This sentence should not be
read by more than one person at the same time«. Den ta-
ger Kepcke i 1964 som udgangspunkt for sit reading/work
piece no. 97. | sin yderste konsekvens kunne ssetningen
veere fremstillet som en upersonlig, maskinskreven anvis-
ning. MeniKapckes omskrivning bliver den stoflig, sanse-
lig, ogiden grad et spil mellem form og farve, at man i for-
ste omgang darligt bemaerker saetningen selv (s. 31).

»Jeg synes alle skal tegne lidenskabslest, sa man bare
kan se hvad det forestiller, og sa udtrykke sig filosofisk«, si-
ger Kapcke (14). Men selv om han understreger, at kun-
sten skal vaere upersonlig, tegningen lidenskabslas, lader
hans egen aestetiske sans sig ikke seette ud af funktion.
Denne modseetning mellem det enkle konceptuelle og
det sanselige maleri traenger sig pa gang pa gang. Det
fremgar meget tydeligt af en collage som Frozen Stillife
(s. 33). Nok er materialet hentet fra hverdagssfaeren, men
det er ikke et tilfeeldigt fastfrosset gjeblik som i Spoerris bil-
ledfeelder. Kepcke komponerer derimod med skyldig
hensyntagen til billedets elementer, og rytme, former og
de red/grenne kontraster, garneret med glkapslernes salyv,
harmonerer altsammen pa det smukkeste. Og den sam-
menkrellede rade serviet bliver til en rad rose, anbragt pa
rette sted i ungmeens hér.

Selvbronzeret Nyrealisme

Ligesé smuk er hans Salvskulptur fra 1961 (s. 35). Her gar
beveegelsen diagonalt, og skaber sammenhaeng mellem
de hele og halve cirkelformer, der gemmer sig i en gam-
mel stegepande, en bgjet savklinge, konservesdaser og
deslige. Altsammen forenet under en feelles hud af sglv-
bronze, der saetter tidligere nyttefunktioner og materiale-
karakter ud af spillet og far formerne til at ga op i en hgjere
enhed. Denne sglvbronzens evne til at forvandle ting ud-
nytter han ogsa i forbindelse med f.eks. beger, kartofler og
gulergdder. Det er en velkendt historie, hvordan han i for-
&ret 1961, da selvbronzen stod i fuldt flor, blevtagetitolden
med kufferten fuld af misteenkelige sglvbronzerede gule-
redder, pa vej til udstilling i Amsterdam sammen med ven-
nen Diter Rot.

For i princippet er ethvert teenkeligt objekt potentiel kan-
didat til sglvbronze-kuren. Hans skrammelskulpturer op-
stod som assemblager af kasserede ting, som bgrnene
fandt ude omkring hans bopeel i havekolonien Landlyst og
bragte ham (15). Her ligger Kepcke ganske pa linie med ti-
dens nyrealistiske stramninger.

Men Kepcke henter ogsa inspiration hos en eeldre
kunstner som van Gogh. Hvad der optager ham hos
denne ekspressive kunstner er netop sansen for det
brugte og kasserede:

»| 1883 skriver van Gogh allerede i et brev: | morges gik vi
0g besagte stedet hvor gadefejerne afleverer skraldet: Oh
Gud hvor var det skent! Og i morgen bringer de mig nogle
interessante stykker af denne megbunke - bl.a. gadelyg-
ter, der er géetistykker, somer|. . . ] og bulet. Dette var no-
get til et eventyr af H. C. Andersen, denne bunke af
spande, kurve, kedler, madkrukker, blikdaser, trade, lanter-
ner, pipe og ovnrar, — som er kastet bort af folk. Jeg tror, at
det er noget der vil beskaeftige mig i nat i mine dremme.
For kunstneren betyder dette paradiset. . . « (16).

Dette veludviklede blik for tingenes muligheder er ogsa
Kapcke i besiddelse af. Og skal han selv heefte en beteg-
nelse pa sine vaerker — hvad han kun nadigt ger - bliver
det ikke overraskende »nyrealisme« (18). Ganske som da-
daister, surrealister og Cobra-kunstnere fer ham, peger
Kepcke samtidig pd barndommens ufordaervede tilstand
som fantasiens udspring. For da man som barn opda-
gede verden, var intet for smat eller for stort til at undres
over:

»De kunne virkelig leve med tingene og i tingene. Selve
guddommens inspiration udsprang af Dem selv og gjorde
livet levende, spaendende. Muligheden Ia overalt. | en kas-
seret kaffekande, en bulet hat, en kneekket tallerken, en
temt tandpastatube, en gammel sko, en sten, et stra, him-
mel, sol, skyer, marke og ord. Liv overalt. Den greenselose
forundring og de ubegreensede muligheder.« (18).

Denne oprindelige &benhed ma det enkelte menneske
goere en aktiv indsats for at genfinde. Vi ma finde et nyt
grundlag for menneskets genrejsning, siger Kepcke.



Selvskulptur. 1961.
Blandede materialer, 1220x55x40 cm.
Aarhus Kunstmuseum.
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Kunst = Existenzerhellung

Det er dybest set kunstens etiske dimension, der optager
Kepcke. Skent hans billeder undertiden er praeget af det
naesten banalt legende lette, er han samtidig en af disse
halstarrige idealister, der er ude pa intet mindre end at
frelse menneskeheden fra sig selv og fra vanens slgvende
fordummelse. Kunsten er et middel til erkendelse, til
»Existenz-erhellung«, og den eneste made at veere social
pa, er ved at have ansvar overfor andre. Det patager
Kapcke sig gerne, for han ansker ikke at sta haevet over ho-
ben i et kunstnerisk elfenbenstarn, men at vaere i direkte
kontakt med sit publikum:

»Jeg vil have fat i Dem. Som en Jacob vil jeg brydes med
Dem. Ikke for at & Deres velsignelse, men for at give Dem
Deres egen velsignelse, som De hidtil har neegtet at mod-
tage. Deres egen velsignelse, jal De har gemt den et eller
andet sted i Dem selv, og nu har De glemt hvor« (19).

| en verden af tomhed, usikkerhed og angst, hvor Guds-
billedet er krakeleret, og intet andet sat i stedet, m& man
sege andre veje for at undgé den andlgse gentagelse. For
ligegyldigheden, der hindrer folk i at opleve med barnets
skarpe sanser, er det veerste af alt. Kunstnerens opgave er
derfor ikke at male skenmaleri af verden, men »at give nye
impulser til folk. Og pa den made fa dem til at reflektere i
kunstneriske baner« (20).

Det kan geres pd mange méader, og nogle vil erfarings-
maessigt veekke bade vrede og forargelse. Som nar
Kapcke udstillede entom flaske we-rens, — dateret, for der-
med at opfordre folk til at taenke over, hvad de egentlig selv
foretog sig i den angivne periode, hvor rensemidlet blev
brugt (leese/arbejdsstykke no. 69: The Period of an ob-
ject). Eller i billedrullerne, som han lavede, da han ganske
vist ansa den traditionelle malerigenre for at veere udtemt,
men samtidig mente, at folk stadig kunne traenge til noget
»stabilt« p& veeggene (21).

| Keopckes billed-ruller gar rebussen og kryds-og-
tveers'en ikke ngdvendigvis op, og taleboblen er ikke ud-
fyldt som i pop-kunstens tegneserieforstarrelser. Derimod
angiver den hyppigt forekomne asterisk med sin 9]6 at
det ma vi selv klare, - Fill with own imagination. Selv kal-
der Kegpcke sine rebus-billeder for en slags »verdensbille-

der«, en beretning om tingene i verden, der bare er der,
uanset om der er sammenhaeng eller e]. De stiller spargs-
maél, pirker til den enkelte. Men den endegyldige sandhed
far vi aldrig serveret fiks og feerdig, kun som en mulighed,
én lesningsmodel blandt flere andre, som principielt kan
veere lige sa gode. Altsammen sker det for at aktivere folk,
for at f& dem til at sestte spergsmalstegn og derved blive
mere samfundskritiske (22). Rent sprogligt taler Kapcke
derfor i imperativ, nér han afgiver sine anvisninger kort og
preecist: Continue! Malen Sie jetzt . . . - Fill with own ima-
gination.

Den eegte vare

Som konsekvens heraf lader han héant om det »originalex
kunstveerk, og udferer selv i 1962 billeder pa licens af Fil-
liou, Vostell og Spoerri. Naturligvis udstyret med certifikat
for segthed, som original kopi! (23). Og som Jorn modifice-
rede trommesalsmalerier, modificerede/bearbejdede
Kapcke malerier af vennen Otto Olsen, med dennes vel-
signelse(s. 37). Kepckes pudderbilleder, hvor han haeldte
farvepulver ned mellem glasset og billedet, som s& kan
vendes og rystes efter behag, er et andet eksempel pé
kunstens foranderlighed. Ligesom Bamse Kragh-Jacob-
sen i Galerie Kgpcke udstillede billeder med taendstik-
aesker, som publikum matte flytte pa, lavede Kepcke et be-
veegeligt seggebakkebillede, med to flytbare bakker pa en
baggrund af fastlimede, bemalede bakker. Langt senere,
pa »Continue«udstillingen i 1974, lavede han ligefrem et
samle-szet, hvormed publikum med udklippede Rapport-
piger og afklippet har kunne klippe og klistre deres eget
kunstveerk. Do-it-yourself (24).

Kunsten er ikke for specialister, og i artiklen til Sommer-
udstillingens katalog 1963 opsummerer Kapcke sine tan-
ker og erfaringer:

»Kunsten af i dag fortaber sig | det daglige, i menneskets
hverdags-omgivelser og skal fortabe sig og skal ogsa blive
hold for dette = derigennem slar kunsten broer i denne
verden af specialister« (25).

For alt kan bruges, og hvad er vel bedre egnet end dag-
lige ting og heendelser, nar hverdagens eventyr skal
skrives. P& denne made kan den klassiske dualisme op-



Model og Opstilling. Modifikation af maleri af Otto Olsen. 1962.
Blandede materialer, 95x60x20 cm.
Nordjyllands Kunstmuseum.
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haeves: Verden er mennesket. Dvs. existensia er essentia.

Faren for at denne nye form for kunst pa hverdagsplan
skal efterlade en felelse af rungende tomhed hos én og an-
den (hvad ikke mindst Fluxus-koncerterne blev klandret
for), er Kepcke ikke blind for.

Med afseet i 60’ernes optagethed af zen-buddhismen
henviser han derfor til den gamle sandhed, som Tao-te-
king udtrykte saledes:

»lomheden er det egentlige ved ethvert kar. Vier et kar og
au vil blive fyldt.«

Det bedst kendte stykke i denne &nd er velsagtens John
Cages»stille stykke, 433"« fra 1952. Dette klaverstykke va-
rede 4 minutter og 33 sekunder, og bestod ganske enkelt
af de lyde der kom fra publikum i salen. En omvendt rolle-
fordeling, som ogsa Fluxus undertiden segte at prakti-
sere, skeont det kunne vaere sveert at omsaette fra det teore-
tiske til det praktiske plan.

Men for Kepcke er netop selve tanken, muligheden for
at veelge, det veesentlige:

»lentid hvor alle siger Fyld op med Esso . . . sigerjeg Fyld
op med lidt af dig selv. Jeg har intet kunstvaerk lavet. Men
tanken eksisterer som en levende, kunstnerisk tanke (26)«.

Og som sadan lever den videre, selv om Kgpcke dade

i 1977.

Noter:

1. Aretforhavde KE gjort meget ud af de graenseoverskridende »ma-
lernes digte«, bl.a. Dada. November 1962 viste Kunstforeningen
desuden stor Mertz-udstilling af Kurt Schwitters.

2. Medlemmeraf Celle 61 var: Kaj Flummer, Arne Juhl-Jacobsen, Per
Neble, Acke Oldenburg, Ronald Reyman, Nicolaus, JV. Martin,
Knud Weinert, Leif Ericson og Arthur Kepcke.

3. Auvisinterview, scrapbog, arkiv no. 103. Udateret, men sandsynlig-
vis ved galleriets start, efterdr 1958,

4. llommebog fra 1956 har Kepcke omhyggeligt noteret Benns dad
og tidligere hans adresse, uden at det dog fremgar, hvorvidt han
har taget kontakt med ham. Arkiv no. 6.

10.

i

12,

13.

14.
15.
16.
17.

18.
19.

20.
21.
22,
23.

24.

25.
26.

Filmen vistes pa Majudstillingen 1963, Charlottenborg, og i Aa-
chenjuli 1964 i forb. med en Fluxus-forestilling, der var ved at ende
i kaos.

Kopcke arkivet, no. 16-1.

Hvorndr Kepcke er begyndt med disse eksperimenter fremgar
ikke af arkivmaterialet, men de optraeder bl.a. i Sven Dalsgaards
bog ORD fra 1970, hvis tomme sider Kepcke brugte til egne nota-
ter. Arkiv no. 2.

Se f.eks. Jean Leymarie, Le Futurisme 1909-1916, Paris 1973, »Par
imagination j'entends la liberté absolue des images ou analogies
exprimeées par les mots déliés, sans les fils conducteurs de la syn-
taxe et sans ponctuation.«

Se Robert Motherwell, The Dada Painters and Poets: An Antho-
logy. New York 1951. S. 92, Tristan Tzara: Manifesto on feeble love
and bitter love.

Kepckes leese/arbejdsstykke no. 39/4: Tag to ord fra hver linie af en
hvilken som helst tekst, og saet dem sammen i den reekkefelge de
forekommer i den valgte tekst. & C. (Arkiv no. 21-20).

Kapcke arkivet no. 17.

Information, 11.11.1965.

Water Yam var en samling pé ca. 70 smé kort med anvisninger og
idéforslag, som George Brecht sendte ud til venner og bekendte
med posten, og som Maciunas senere samlede og udgav som
Flux-publikation. Brecht's udtryksform var dog ofte endnu mere
koncentreret end Kepcke's.

Information, 11.11.1965.

Tut Kepcke, CRAS XIX 1978.

Kepcke arkivet no. 15-11.

Netop nyrealisterne anvendte det masseproducerede objekt sely,
fremfor f.eks. en malet fremstilling heraf. Til dette objektets kunstne-
riske dab havde Marcel Duchamp dog stéet fadder flere &r forin-
den, ferste gang i 1914 med cykelhjulet, og tre &r senere med den
beremte/berygtede Fonteene.

Roskilde Tidende, 15.1.1963

Samme.

Samme.

Ekstrabladet, 7.1.1965.

Information, 11.11.1965.

Majudstillingen 1963, og Vandreudstilling 1962-63 for Sammen-
slutningen af Danske Kunstforeninger. Spoerri inddrog dog Kep-
ckes tilladelse til at udfere hans vaerker pa licens, da de blev for
aestetiske i Kepckes udgave!

Dette gav igvrigt Kepcke en retssag om kunstnerisk ophavsret pa
halsen, fra Rapport-fotografens side. Men Kepcke vandt.
Sommerudstillingens katalog 1963, »Den nye virkelighedx.
Ekstrabladet, 7.1.1965.



Rapportpige. 1974.
Collage, 50x65 cm.
Arne Juels Samling.
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Kepcke pé Louisiana-udstillingen »Tabernakel«, 1970, hvor han var bredt repreesenteret sammen med andre eksperimenterende kunstnere som
Per Kirkeby, Bjern Nergaard, Poul Gernes, Peter Louis-Jensen og Joseph Beuys.



Arthur Kapcke's udstillinger og biografiske data

1928

1957

1958

1959

1960

1961

Fodt d. 26.11. i Hamburg, Tyskland.
Gift med Tut (Aase) Kapcke.

Galerie Kepcke abner i Leederstraede

17, Kebenhavn.

Galerie Kepcke, gruppe-udstilling.

Galerie Kapcke flytter til Lille Kirke- L
streede 1, Kabenhavn.

Medlem af Maj-udstillingen 1960-68.

Maj-udstillingen, Brandsalen Kbh.

Museum fur Volkerkunde, Hamburg.

Galerie Kapcke, »Ga ind i maleriet«, envi-
ronment (M. Lora og Megert).

Happening af Lora/Kepcke og filmopta-
gelse af A. Mertz: »Where are the german
students« (sept).

Galerie Zinke im Hinterhof, Berlin (Kunst-
nergruppe fra Galerie Kapcke).

Galerie Kgpcke (separatudstilling).

Maj-udstillingen.
Udstilling m. Celle 61, Randers.

Poi-Poi opferelse, Riddersalen, Kbh.
m. Robert Filliou.

40° over Dada. Arhus Katedralskole
(gruppe-udstilling).

Otto Olsen bearbejdninger, Galerie
Kepcke.

Postal-event: »Watch all kind of numbers«
og »Fill with own imagination« (maj).

Kunstnernes Efterarsudstilling, Kbh.

Sammenslutningen af danske Kunstfor-
eninger (gruppeudstilling).

Festival of Misfits, Gallery One, London
(okt). »Music while you worke, leese/ar-
bejdsstykke no. 1, opferes pa I.C.A. Lon-
don, (m. Higgins, Knowles, Spoerri,
Filliou, R. Page og Emmett Williams).

Galerie Tillybs, Hamburg. »Verfremdung
eines Treppenhauses«. Environment og
events (nov). 41
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1963

Galerie Kapcke flytter til Nikolaj Kirke, Ke-
benhavn.

Festum Fluxorum, Fluxus. Nikolaj Kirke
(nov), (m. Maciunas, Higgins, Knowles,
Ben Patterson, Eric Andersen, Wolf
Vostell, A. Mertz).

Festum Fluxorum. American Students
and Artists Center, Paris (m. Maciunas,

T. Schmit, Vostell, Higgins, Knowles,
Dufréne, Filliou, Spoerri o.a.).

Eventyrets Forbrug. Galerie Kepckes
sidste udstilling (gruppe af galleriets
kunstnere).

Festum Fluxorum (feb), Kunstakademiet,
Dusseldorf (m. Patterson, Williams,
Higgins, Spoerri, Schmit, Beuys, Paik,
Maciunas, Bengt af Klintberg o.a.).

Kammer-Fluxus, Nikolaj Kirke (april)
(m. E. Andersen og H. Christiansen).

What is the time? Kapcke separatudstil-
ling i Nikolaj Kirke.

Pladeindspilning af Kapckes tekst »Orm |
hjernen«, Kunstbiblioteket, Nikolaj Kirke.

Maj-udstillingen, Kebenhavn.

Fluxus Festival, Sommerudstillingen,
Kbh. (juni), (m. J. Davidsen, H. Christian-
sen, E. Andersen og gruppe fra Den eks-
perimenterende Kunstskole).

Fluxus Festival, Hypokriterion Theater,
Amsterdam (m. Maciunas, Paik,
Higgins, Knowles, Spoerri, Brecht,
Vautier, Williams, Watts 0.a.).

2 Fluxus-aftener, Nikolaj Kirke (sept)
(m. E. Andersen, H. Christiansen, T. Riley,
J. Curtis og T. Schmit).

1964

1965

»Familien-Grabstatte des Individualis-
mus«, Environment. Sammenslutningen
af Danske Kunstforeninger, gruppeudstil-
ling i 14 danske provinshyer.

Fluxus-forestilling, Th. Langs Semina-
rium, Silkeborg (okt), (m. E. Andersen og
H. Christiansen).

Galerie Allan, Kbh. (separatudstilling).

Maj-udstillingen, Charlottenborg

(en reekke opferelser af Beuys, Vostell,
Kopcke, Williams, E. Andersen, Tomas
Schmit).

John Hunovs Samling, Nikolaj Kirke.

Kepcke foredrag om »happening« pa
Askov Hgjskole.

Festival for ny Kunst (20. juli). Teknisk Hgj-
skole, Aachen (m. Brock, Vostell, Filliou,
E. Andersen, Stanley Brouwn, Ludwig
Gosewitz, H. Christiansen, T. Schmit,
Emmett Williams).

Forestilling i Studenterforeningen, Arhus, i
forbindelse m. preesentation af tidsskriftet
»Digte for en Daler« (Vagn Steen,
Hans-Jargen Nielsen, Charlotte Strand-
gérd, Kristen Bjarnkjeer, Margrethe Berg,
Per-Olof Johansson).

Flux-Festival (nov), Scheveningen og Rot-
terdam (m. Williams, E. Andersen, Filliou,
Vautier o.a.)

POEX, Den Fries Udstillingsbygning.
Maj-udstillingen, Charlottenborg.

Tretten fra Danmark. Vandreudstilling pa
10 svenske museer.



1966

1967

1968

1969

John Hunovs Samling, Kbh's Hovedbib-
liotek.

Galerie Kompagnistreede 20, Kbh. (sepa-
ratudstilling).

Staffelibilleder for Knud Pedersen, Byens
Billede.

Leesestykker, Kbh's Hovedbibliotek.

Galerie Kompagnistreede (separatudstil-
ling).

Salon du Mai, Paris.
Maj-udstillingen, Charlottenborg.

|. Nordiske Ungdomsbiennale,
Charlottenborg.

@jeblikkets Realister, Herning-Hallerne.

Studentersamfundet  (29.8-99), Kbh.
Kepcke praesenterer aktions/laesestykker.

Telefon-opferelse (m. Eric Andersen).

Aktioner og avantgarde-forestillinger af
Higgins, Knowles, E. Andersen og
Kopcke. Arr. De Studerendes Rad ved
Kunstakadamiet, Charlottenborg.

Advanced Art, Acke, Novo Realismus,
Happenings, Event. Statni divadelni stu-
dio, Prag (m. Schmit, E. Andersen).

Kunst i Jubilaeumséret, Nikolaj Kirke.

Maj-udstillingen, Charlottenborg.

Kunstforeningen, Kaebenhavn.

Péaskeudstillingen, Skive Museum.

Galerie Hansjorg Mayer, Stuttgart (sepa-
ratudstilling).

Aktion i Amadou, Antwerpen.

Tabernakel, Louisiana, Humlebaek.

Happening & Fluxus, Kélnischer Kunst-
verein.

Galerie René Bloch, Berlin (separat-
udst. Color Power Now).

Galerie Mgnten, Kbh. (separatudst. Parti-
elle sammenhaenge).

5!\ ODER NACH Ats
TEL. 24?3%#5/245?01

.
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1972

1973

1974

1975

1976

1977

1978

1979

1981

Gaesteprofessor pa Kunstakadamiet,
Kbh. Billedkunstskolens 1. del
(1.10.1972 - 31.5.1973).

Galerie Arnesen, Kbh. (separatudst.)

Galerie René Bloch, Berlin (separatudst.).

René Bloch Gallery, New York.
Galerie 38, Kbh (sepatatudstilling).

Kabenhavns Kunsthandel.

Kirsten & Axel P. Nielsens Samling,
Gentofte Radhus og Nordjyllands
Kunstmuseum, Alborg.

René Bloch Gallery, New York.

John Hunovs Samling, Tranegarden,
Gentofte.

Galerie 38, »These boring 70'ies«.

Nogle danske kunstnere efter 1945,
Kunstforeningen, Kbh.

Galerie 38, Kabenhavn.
Kapcke der den 20. oktober.
Amager Kunstforening, Kbh.

Statens Museum for Kunst, Kbh. Retro-
spektiv separatudst.

En samling bliver til,— Nikolaj Kirke, Kbh.

Danske tegninger, Kobberstiksamlingen,

Kbh.

Tysk Nutidskunst, Musée d’Art Moderne,
Paris.

1982

1984

1985

1986

1987

1989

Arthur Kepckes Mindefond har siden 1983 arligt ud-
delt et legat pa Kepckes foedselsdag, 26. november:

Fluxus — Aspekte eines Phanomens.
Wuppertal.

1962 Wiesbaden Fluxus 1982. Wiesba-
den, Kassel, Berlin.

Galerie Marius, Kbh. (separatudst.).
Von hier aus. Dusseldorf.

Fluxus Festival, Roskilde.
Staatsgalerie Stuttgart.

En privatsamling (separatudst.)
Esbjerg Kunstpavillon, og Kunstforenin-
gen, Kabenhavn.

Berlin art. Museum of Modern Art, New
York og San Francisco.

Daadgallerie Berlin, Museum

am Ostwall Dortmund, Kunsthalle Kiel,
Gemeentemuseum Den Haag
(separatudst.).

Prismodtagere:

1983
1984
1985
1986
1987
1988
1989

Kirsten Delholm

Albert Mertz

Erik Gram:Hanssen

Susanne Ussing/Christian Lemmerz
Claus Carstensen

Richard Winther

Lene Adler Petersen.
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Fortegnelse over Arthur Kapcke Arkivet
Aarhus Kunstmuseum

KOPCKE’s EGNE
TEKSTER, UDKLIP
& NOTATER

Grat karton-omslag.
Af Kepcke pategnet
»Biografisches« og
»Bibliografisches«.

1 Ad-ark

»Journal-ausziige oder einfache
Buchfuhrunge«.

Tekster fra 1953-61 m/ tegning.

Digte

4 sider i A5-format. 1956

a) Reste. Maj 1956

b) Uden titel. April 1956

c) Seismograph. 4/4 1956

d) Seismograph. 4/4 1956
(gennemslag af ) -
paskrevet »flir Egon-Carl
Nicolaus zum 28.
Geburtstag«).

Digte

5 sider i A5-format. 1957

a) Transit. Marts 1957

b) (Zustand) |. Marts 1957

c) Zustand Il. 4/4 1957

d) Abendeinerlei. 21/4 1957

e) Der Eingang. 26/4 1957

f) Strandlauf (An der Theke).
1/5 1957

g) BAR. 7/51957

h) Kater. 10/5 1957

i) Digt. 12/5 - 12/6 1957

j) lch geb einen aus. 30/7 - 1/8
1957.

Digt
Ab-format.
SUFF-halbzeit. Aug./sept. 1957.

Digt
pa papirlap. Ulseselig titel. Udat.

Digt
A5-format.
Fahrt [ ?]. Udat.

7 Digte
9 sammenhaeftede A5 ark.
1957-59
a) Flasche [?]und
Ruderschlage. Udat.
b) Eine Handvoll. Sept./marts
1958. Mallorca/Danmark
c) Uden titel. 22/3 1959
d) Fusspur [overstreget].
Maj/juni 1958
e) Terrasse. Udat.
f) Fusspur. Slutningen af maj-
juni, Mallorca (1958)
g) Handskrevne notater, pa
bagsiden af 4 og 6. Udat.
) Hier-sein. Udat.
) Strandlauf. Udat.
) Nach Haus. Udat. P&
bagsiden overstreget digt.
k) Uden titel [overstreget
»Belastung«]. Udat. P&

bagsiden »Ruder-Schlagex,

overstreget.
I') Anden udgave af 4 og 11,
med rettelser. P4 bagsiden

overstreget digt [aufbruch].

27/9 1957.
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10

11

12

13

14

15

16

pl74

Rapport

dobbelt kartonark (1962)
pakleebet udklippede bogstaver
og tal. (Gengivet i bogen:

»En samling bliver til« — se
bibliografi).

1 Ad-ark, »For opfindsomhed«.
(I 5 punkter opregnes sider af
begrebet opfindsomhed).

Texte postal

(Far Emmett Williams).

P& bagsiden: Arthur Koepcke,
1928-1945 (Vita)

(Gengivet i Arthur Kepcke, Bilder
und Stucke, s. 8. — se bibliografi).

10 Ad-kopier fra Archiv Sohm,
Tyskland. Kepckes opgivelser af
udstillinger, happenings/Fluxus-
events.

Aug. 1960 til midten af 1963.

Addi Arthur KOPCKE'S VITA

1 Ad-ark med fortegnelse over
udstillinger, opferelser, film,
litteratur.

4 Ad-ark sammenheeftet.
Oversigt i 2 eksemplarer over
omtale, fotos og uddrag vedr.
Addi Kepcke i bager, tidsskrifter
etc. 1961-70.

Oversigt over happenings og
Fluxus-events. 1962-64.

Oversigt over Fluxus-opferelser
m.m. 1962-68.

Liste over Flux-events. Udat.

Program
Sommerudstillingen 1963,
Den Frie, Kbh.

18

19

20

21

22

Fluxus-aften den 6/6.
Fluxus-aften den 7/6.

Program

Maj-udstillingen. 29/8-13/9 1964.
7 koncerter over nye
koncertfeenomener, happenings,
action-music etc.

Program

Studentersamfundet: »Vi har tillid
til Dem - We have confidence in
you«. 18/7 — 9/9 1966.
Deltagere: Tom Krgjer, Jan
Grinwald, gruppen af Arhus-
komponister, Tomas Schmit, Eric
Andersen, Arthur Kepcke.

Program
Eric Andersens opferelse: »Se
den originale ting fer den bliver

plagieret« og diavisions apparater

sammen med Arthur Kepcke.
16/5-4/6 1966.
Hovedbiblioteket, Kultorvet,
Kgbenhavn.

Pressemeddelelse/invitation
vedr. Arthur Kgpckes udstilling
»What is the time«. 15/9-25/9
1968.

Kegbenhavns Museum for
Moderne Kunst.

Pressemeddelelse

vedr. udstilling og aktioner pa
Charlottenborg 6., 7. og 9. okt.
1966.

Deltagere: Dick Higgins, Alison
Knowles, Eric Andersen, Arthur
Kapcke.

Bogen »ORD-«.
Af Sven Dalsgaard (1970) og
m/notater af Kepcke (1971).

10

Lommebog. 1952
tilharer Arthur Kepcke.

Lommebog. 1953
tilherer Arthur Kepcke.

Lommebog. 1954
tilherer Arthur Kepcke.

Lommebog. 1956
tilharer Arthur Kepcke.

Lommebog. 1957
tilherer Arthur Kepcke.

Telegram event. 28/2 1969.
Fra Arthur Kepcke til William
Serensen, Ung Kunst.

»Was ist das«.
Realisation af Kepckes
leese/arbejds-stykke no 2.

Basis-text, 12 ark.
Reading-work-piece no 2 (was ist
das).

4 sammenheeftede Ad-ark.

»Fur Leser die neu-
hinzugekommen, hier ganz kurz
was bisher geschah«.

42 |lpse Ad-ark.

Variationer over samme tekst.

1 A4 ark. Citater om at drikke.
Udat.



11

13

Arthur Kopcke opgave:
Fussball.
Piece no 16.

Afskrifter. Udat.

| alt 6 stk. (bl.a. vittigheder, om
koscher madlavning og 1
prosadigt).

Udklippede tekster, notater
m.v. Udat.

Konvolut m/forskellige udklip.

Udrevne tekster og tegninger fra
ugeblade og aviser.

3 s. afskrifter fra kontaktannoncer.

5 ark opkleebede udklip,
(bl.a. kosmetiske rad, takt & tone,
kryds & tveers-forsag).

5 blade fra notesblok.

Private kort og smabreve.
| alt 10 stk.

Forskellige notater, udkast og
ideer. Udat.

Kladdeheefte m/notater.
kladdehaefte m/notater.
3 ark reading/work-pieces.

42 sma notatblade og udklip.

10

11

12

16

17

5 ark navneliste.
Notesblok, A5 format.

4 sammenheeftede A4 ark
m. notater og udkast.

16 ark prosadigte.

10 ark (bl.a. udkast til lzese-
/arbejdsstykker).

28 ark notater, udkast m.m.

Afskrifter af Van Gogh, Pascal,
Montaigne.

Kuvert m. stumper fra notesbog.

Udklip og notater.

47 ark m/udklip, notater og
pabegyndte stykker.

21 stk. sma udklip og notatlapper.

Manuskripter og udkast.

Manuskriptudkast »Shalom.
November 1945. 26 smé ark.

Manuskript. Udat.

(Overskrifter »nachtgesprach im
rheingold-express« overstreget).
Bagest stemplet »Fill with own
imagination«.

Manuskript, 4 ark. Udat.

»Orm i hjernen«. Udat.

10

il

12

13

Laesestykke af A. Kepcke. (Bl.a.

publiceret i NORTH no 7/8 og
udgivet som 5 min. plade, af
Kunstbiblioteket. 1963).

Horstuck far 2 Stimmen.
Af Arthur Kepcke og Eric
Andersen. Efterar 1963.

Lesestlck fur 3 Stimmen.
Af Arthur Kepcke. Udat.

Lesestuck/Horstuck. Udat.
(2 kopier, den ene bearbejdet).

Was ist Koncert? Januar 1963.
8 ark handskrevet manuskript
(med relation til Fluxus-
koncerterne).

Foredrag. 7 ark. Udat.

Notater. 1973-74.

a) Liste over ordsammensaet-
ninger med »Kultur« (3 ark)
og »Kunst« (2 ark). 1974

b) 1 ark, handskrevet. Udat.
med uddrag af epilogen
»Undtagelsen og Reglen«.

(P& bagsiden navnefortegn-

else, muligvis over hans
elever p& akadamiet).

Notater om Kunsten og
Kunstneren. Udat.

8 sammenhaeftede blade fra
notesblok + 3 stumper af
samme.

Notater. Udat.
5 sider fra notesblok.

Forskellige mindre udkast og
manuskripter.
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18

19

20

50 1

a) 2 ark notater

b) Side fra MOBILIA No 178/179

c) Tegning

d) Piece no b 127, Copenhagen
Special + no b 128

e) Laesestykke: Generalforsam-
ling (2 kopier)

f) Eine Rede. 20. juli 1944

g) Uddrag af teksten til filmen
»En cigarets tid«. 1969

h) 1 ark »hvorfor er halvfjerserne
sé kedelige?«.

Notater og udkast.

Notater. 1957.
23 stk. lzse blade fra lille
regnskabsbog.

Manuskript. Udat.
4 ark om unge kunstneres vilkar.

Notater. Udat.
6 sider m. ord-opremsninger.

30 s. forskellige notater og
udkast. Udat.

Notater.

a) 1 ark betragtninger om bl.a.
begrebet »Angst«. Marts 59.

b) 1 afskrift af Seren Kierke-
gaard, fra »Enten-Eller«.

24 ark blandede notater. Udat.

24 stk. fotokopier. Udat
(af Kepcke-pieces m.m.).

Personlige breve, attester,
kvitteringer m.m.

Breve og postkort fra Arthur

Kepckes far. 1944-65.
(28 ark og 7 kort).

Korrespondance mellem Tut og
Addi. 1961-66. Bl.a. vedr. Fluxus-
opferelser i Europa.

a) 2 kort. 1961

b) 2 breve og billet
»Festival of Misfits«. London.
Okt. 1962.

c) 4 breve og 5 kort. Februar-
marts. Kéln (hos Vostell) og
22/6. Esbjerg. 1963.

d) 3 breve. Nov. 1964. Fluxus i
Scheveningen, Holland

e) 1 brev. April 1966. Prag.

1 brev, sandsynligvis 1965/6¢
i forbindelse med udstillingen
slretton frdn Danmark« (i 10
svenske museer)

f) 5 stk. forskelligt materiale fra
Dusseldorf. juli 1969.

Kvitteringer og attester. 1949-65.

a) Lovpligtig ulykkesforsikring.
1949

b) Forsikringskort. 1954

c) Leeserkort til Institut Francais
de Hambourg. Juni 1955

d) Anbefaling af A. Kepcke og
E.K. Nicolaus fra Deutscher
Schriftstellerverband. 11 okt.
1955. Berlin

e) Losladelsesattest fra
Geeldsfeengsel d. 26/2 1957.
Hamburg

f) Kvittering pa brudebuket.
16/12 1957

g) 3 husleje-kvitteringer.

~ Mallorca. 1958

h) Kuvittering for Flytnings-
anmeldelse. 15. okt 1958.

i) Lenseddel fra Laterna film.
1968.

27 stk. notater og sma private
beskeder (Tut/Addi).

128 LASE/
ARBEJDSSTYKKER

Kopcke Pieces 1-128.
Samlede anvisninger og enkelte
realisationer af Kapckes
leesel/arbejdsstykker.

(Delvist publiceret i Arthur
Kepcke, Bilder und Stlicke - se
bibliografi).

Kepcke Piece no 1
»Music while you work.

Kapcke Piece no 2
»What is that«.

Kapcke Piece no 3b
Realisation »MIRRORc,
papstykke m/péasat naglehul.

Kepcke Piece no 4a
Kopckes »Manifest« i
3 eksemplarer.

Kepcke Piece no 111 + 4a.
Kepcke Piece no 4e.
Kepcke Piece no 5-9.
Kepcke Piece no 10-12.

Reading/work-piece no 13. 1962
Piece no 13, 14, 16 og 17.

10 Kepcke Piece no 15.

11 Kopcke Piece no 15, 18 og 19.

12 Kepcke Piece no 20-23. 3 ark.



13

14

15

16

1¢

18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

Side 2 af Kepckes Piece no 25:
anvisning pa performance for 10
personer.

Piece no 26b, 26a+b. Pastemplet
Realization. 2 ark.

Kepcke Piece no 27-31.
Kepcke Piece no 32.
Kopcke Piece no 33b.
Kepcke Piece no 33a.
Kopcke Piece no 34. 3 ark.
Kepcke Piece no 35-37.
Kepcke Piece no 38-39 (1-4).
Kopcke Piece no 40-42.
Kapcke Piece no 43-44.
Kopcke Piece no 45-47.
Kepcke Piece no 48-49.
Kepcke Piece no 50-51.
Kepcke Piece no 52-53.
Kepcke Piece no 54.

Kepcke Piece no 55
(I og Il version. Tegninger).
Kopcke Piece no 56.

Kepcke Piece no 57-58.

Kopcke Piece no 59-61.

31

32

33

34

35

36

37

38

39

40

41

42

43

44

45

46

47

48

Kepcke Piece no 62-66.

Kepcke Piece no 67-68.

Kepcke Piece no 69-77.
Kapcke Piece no 78-81.
Kepcke Piece no 82.

Kapcke Piece no 83-89.
Kopcke Piece no 90-91.

Kopcke Piece no 92.
(Péklipset cellofanpose
m/gummiband, @sken og
poselukker).

Kepcke Piece no 93-95.

Kepcke Piece no 96-97.

Kepcke Piece no 98-100.

Kepcke Piece no 101-104.

Kepcke Piece no 105-108.

Kepcke Piece no 109-113.

Kepcke Piece no 114-120.

Kepcke Piece no 121-125.

Kepcke Piece no 126-127.

Kopcke Piece no 128.
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BREVE VEDR.
UDSTILLINGER |
GALERIE KQPCKE

Til Galerie Kopcke.

Fra Art Actual International
(G. Kasper, Lausanne).

1 ark. 27/4 1960.

Vedr. udstillingen »Arte Ac-
tual« (spansk kunst). Galerie
Kepcke i samarbejde med
Winkel & Magnussen (Kbh.).
1 ark. 1/3 1960

1 ark. 20/5 1960.

Kontrakt. 24/5 1960.

1 ark. 2/6 1960.
Transportforsikring. 3/11 1960.
1 ark. 8/11 1960.

Salgsliste. Udat.

Til Galerie Kepcke
Fra AYNARD, Raymonde
(Paris).

1 ark. 17/7 (19597).

2 ark. Udat.

Omtale af Aynard. Udat.
1 kort. Udat.

1 ark. Udat.

1 ark. Udat.

1 ark. Udat.

1 ark. 25/3 (19607?).

1 ark. Udat.

1 kort. Marts (19607?).

1 kort. 15/4 (19607?).

1 kort. Udat.

1 kort. Udat.

1 bankattest. 8/6 1960.

1 brev. 9/6 1960.

Til Galerie Kepcke
Fra BEN DOV, Hanna (Paris).
1 ark. 28/8 1959,

51
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1 ark. 2/9 (1959),

1 ark. Udat.

1 telegram. 3/9 1959,
2 ark. 11/9 1959.

2 ark. 12/9 1959.

1 ark. 17/9 1959.

1 ark. Udat.

1 telegram. 5/10 1959.
1 ark. Udat.

3 ark. Til Hr. & Fru Nicolaus.
Udat.

1 ark. 10/10 1959.

1 ark. 17/10 (1959).

1 ark. 20/10 (1959).

Vedr. GALERIE BIRCH
(Kebenhavn).

Brev fra Nicolaus til Berge Birch,
kopi til Arthur Kepcke. Paris 22/11
1960. 2 ark.

Brev fra Galerie Birch til Galerie
Kaepcke. 1 ark. Oktober 1960.
Postanvisning, 29/6 1960 fra
Birch til Nicolaus.

Til Arthur Kepcke

Fra BLUM, Peter (Hamburg).
1 kort. 28/11 1958.

1 kort. 1/7 1959.

1 kort. 10/7 1959.

1 ark. 17/7 1959.

Til Galerie Kepcke

Fra BOGART, Bram (Paris).
1 ark. 3/12 1958.

2 ark. 24/1 1959.

1 ark. 29/6 1959.

1 ark. 4/8 1959.

1 kort. 16/10 1959.

Til Galerie Kepcke

Fra BOHBOT, Eric (Paris).
1 ark. 22/1 1958.

1 ark. 15/12 1958.
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1 ark. 25/2 1959.

1 ark. 7/3 1959.

1 ark. 4/5 1959.

1 ark. 13/5 1959.

Invitation til udstilling.

Kort fra Gerhard Weber. Udat.

Til Galerie Kepcke

Fra BOLVIG, Axel (Danmark).
2 ark. 15/7 1959.

1 ark. 12/8 1959.

Til Galerie Kepcke
Fra BOTT, Francis (Paris).
1 ark. 24/2 1959.

Til Galerie Kepcke

Fra CHAPON, Jules (Harleem,
Holland).

1 ark. 7/11 1958,

1 ark. 3/12 1958.

1 ark. 14/12 1958.

Til Galerie Kepcke
Fra Galerie CLASING
(Miinster).

1 ark. 18/2 1960.

1 ark. 16/3 1960.

1 kort. 29/4 1960.

1 kort. 20/5 1960.

Til Galerie Kopcke

Fra CREMER, Jan (Holland).
1 ark. 20/1 1959.

1 ark. 9/2 1959.

1 ark. 110 1959.

1 ark. 7/12 1959.

1 ark. 5/12 1960.

Til Galerie Kopcke
Fra ESCHEL, Hannah (Paris).
1 ark. 15/3 1960.
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1 ark. 20/3 1960.

1 ark. + kopi. 26/3 1960.
1 ark. 7/4 1960.

1 ark. 14/4 1960.

2 ark. 10/5 1960.

Til Galerie Kopcke
Fra FATHWINTER
(Dusseldorf).

1 kort. 15/2 1960.

1 kort. 26/4 1960.

1 kort. 8/8 1960.

Til Galerie Kepcke
Fra FIEDLER, Arnold
(Hamburg).

1 ark. 16/1 1959.

1 ark. 26/3 1960.

1 ark. 27/5 1960.

Til Galerie Kepcke
Fra GALERI KASPER
(Lausanne).

1 ark. 23/9 1959.

1 ark. 9/11 1959,

1 ark. 13/1 1960.

1 ark. 29/1 1960.

1 ark. 2/2 1960.

1 ark. 29/2 1960.

1 ark. 5/3 1960.

1 ark, prisliste pa serigrafier. 22/3
1960.

1 ark. 15/6 1960.

1 ark. 7/7 1960.

1 ark. 16/9 1960.

1 ark. 29/9 1960.

1 ark. 20/10 1960.

1 ark eksportpapir. 25/10 1960
1 ark. 16/1 1961.

1 ark. 27/1 1961.

1 ark. 3/2 1961.

1 ark. 22/2 1961.

1 ark. 10/3 1961.

1 ark. 18/3 1961.

1 ark. 20/3 1961.



22 1 ark. 5/4 1961.
23 1 ark. 25/4 1961.

39 Til Galerie Kapcke

Fra GALERIE LIENHARD
(Zirich).

1 kort. 23/5 1960.

2 1ark. 29/7 1960.

—

40 Til Galerie Kopcke

Fra GALERIE Van de LOO
(Miinchen).

1 brev. 1/6 1960.

1 kort. 22/7 1960.

NN —

41 Til Galerie Kepcke
Fra GALERIE 59
(Aschaffenburg).

1 ark. 25/1 1960.

2 ark. 25/2 1960.

1 ark. 1/3 1960.

1 ark. 7/3 1960.

2 ark. transportforsikring.
7/3 1960.

1 ark. 16/3 1960.

1 ark. 24/3 1960.

1 ark. 25/3 1960.

1 ark. 15/4 1960.

10 3 ark. 17/6 1960.

11 1 ark. 29/7 1960.
12 2 ark. 11/10 1960.
13 1 ark. 11/10 1960.
14 1 ark. 12/10 1960.
15 Telegram. 1/11 (19607).
16 2 ark. 30/11 1960.
17 6 ark. 30/11 1960.
18 2 ark. 30/11 1960.
19 2 ark. 12/12 1960.
20 2 ark. 13/12 1960.
21 1 ark. 16/12 1960.
22 1 ark. 23/12 1960.
23 Telegram. 12/1 1961.
24 2 ark. 2/3 1961.
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25 Kort fra Dr. D. Maklow. Udat.
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Til Galerie Kepcke

Fra GALERIE PHILADELPHIE
(Paris).

1 ark. 7/3 1960.

1 ark. Udat.

1 ark. 7/9 1960.

Til Galerie Kopcke

Fra GALERIE de SEINE (Paris).

1 ark. 11/4 1959.
1 ark. 10/6 1959.
1 ark. 29/4 1960.

Til Galerie Kepcke

Fra GIANNINI, J. (Paris).
1 ark. Udat.

1 ark. Udat.

1 ark. Udat.

1 ark. 2/3 1960.

1 ark. 14/4 1960.

1 konvolut. 14/4 1960.

Til Galerie Kepcke

Fra GITTERMANN, Giinter
(Frankrig).

1 brev. 28/4 1960.

Til Arthur Kepcke
Fra GOSEWITZ, Hugo
(Tyskland).

1 stk. »Betten-Karte«. Marts 1961.

Til Galerie Kepcke
Fra GROCHOWIAK
(Recklinghausen).
1 ark. 3/5 1960.

1 ark. 25/7 1960.
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Til Galerie Kopcke

Fra GUILDE INTERNATIONALE
de SERIGRAPHIES D’ART
ABSTRAIT (Lausanne).

1 ark. 17/3 1960.

1 ark. 24/3 1960.

Til Galerie Kopcke

Fra HEUER, Barlach (Paris).
1 ark. September (1959).

1 ark. 30/10 1959.

Til Galerie Kopcke

Fra HETTNER, Sabine (Paris).
1 ark. 12/4 1959.

2 ark. 22/4 1958 [19597].

1 ark. 29/4 1959.

1 ark. 29/4 1959.

1 ark. 2/5 1959.

1 ark. 25/5 1959.

1 ark. 2/6 1959,

1 ark. 12/6 1959.

1 ark. 16/6 1959 (fra René Berg,
New York).

1 ark. 18/6 1959.

1 ark. 8/7 1959.

1 ark. 3/8 1959.

1 postkort. 3/9 1959.

1 ark. 15/9 1959.

1 postkort. 9/9 1960.

Til Galerie Kopcke

Fra HUNDERTMARK, Armin
(Tyskland).

1 ark. 18/9 1975.

1 ark (kladde). 18/9 1975.

1 ark. 710 1975.

Til Galerie Kepcke

Fra HSIAO CHIN (Milano).
2 ark. 14/10 1960.

1 postkort. 10/3 1961.

53



54

53

O©CoONOOhWN =

B RO RS N e ol s ol e o gl sl el]
WN 200N~ WN-—=2O

54

—_

55

—_

56

—_

Til Galerie Kepcke

Fra HOLL, Werner (Tyskland).

Postkort. 8/10 1958.

1 ark. 15/10 1958.

1 ark. 16/11 1958.

2 ark. 4/12 1958.

2 ark. 15/12 1958.

2 ark. 29/12 1958.

1 ark. 12/1 1959.

1 kort. 14/1 1959.

1 ark. 21/1 1959.

2 ark. 27/1 1959.

1 ark. 6/2 1959.

1 telegram. 16/2 1959.
2 ark. 24/2 1959.

2 ark. 16/3 1959.

1 ark. 20/4 1959.

2 ark. 20/5 1959.

2 ark. 7/7 1959.
postkort. 27/7 1959.

1 ark. 3/9 1959.

1 ark. 8/9 1959.

1 ark. 20/11 1959.

3 ark, prislister. Udat.
Udstillings-invitation. 5/4 1960
(Galerie du Haut Pavé, Paris).

Til Galerie Kopcke

Fra IRVE, Bent (Kebenhavn).
1 ark. Januar 1959.

1 ark. 13/3 1959.

Til Galerie Kopcke

Fra JEPPESEN, Martin V.
(Randers).

1 ark. 20/11 1959.

1 ark. Udat.

1 ark. 18/2 1960.

Til Galerie Kepcke

Fra JONQUIERES, Mima von
(Paris).

1 ark. 3/11 1958.

1 kort. 10/12 1958.

1 ark. Udat. (modtaget 17/12
1958).
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1 ark. 28/12 1958.

1 ark. 28/12 1958.

1 ark. 11 1959.
Kvittering. 19/1 1959,
Tekst af Bent Irve.

Til Galerie Kopcke

Fra JOPPOLO, Beniamino
(Paris).

2 ark, toldpapir. 28/2 1960.

1 ark. Udat.

1 ark. Udat.

Til Galerie Kopcke
Fra das KUNSTWERK (Baden-
Baden).

1 ark. 20/1 1959.

1 ark. 20/3 1959.

1 ark. 13/5 1959.

2 ark. 22/6 1959.

1 ark. 18/8 1959.

1 ark. 15/9 1959.

2 ark. 24/9 1959.

1 ark. 28/3 1960.

1 ark. 8/4 1960.

1 ark. 4/8 1960.

1 kort Udat.

Til Galerie Kepcke
Fra Galerie »LA COUR
D’INGRES« (Paris).
1 ark. 11/6 1959.

1 ark. 28/10 1959.
Telegram. 29/10 1959.
1 ark. 30/10 1959.

1 ark. 31/10 1959.
Telegram. 5/11 1959.
1 ark. 112 1959.

1 ark. 10/12 1959.

1 ark. 15/1 (1960).

Til Galerie Kepcke

Fra LEUZINGER, Rudolf
(Bern).

2 ark. 22/10 1958.

1 ark. 29/11 1958.
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Til Galerie Kopcke

Fra LISKENNE, G (Frankrig).
3 ark. 5/3 (1960?).

1 ark. 25/3 1960.

Til Galerie Kopcke

Fra LORA (Paris).

2 ark. 5/7 1960.

1 ark. til Nicolaus. juli 1960.

1 ark. 2/8 1960.

1 ark. 15/10 (1960).

1 ark. 1/11 1960.

1 udstillings-invitation m/notater.
Udat.

Til Galerie Kepcke

Fra MANZONI, Piero (Milano).
1 ark. Udat.

1 ark. Udat.

1 ark. Udat.

1 ark. Udat.

1 ark. Udat.

1 ark. Udat.

1 ark. Udat.

1 ark. Udat.

1 ark. (arsskiftet 1960/61).

1 ark. Udat.

Vedr. kab af Manzoni-skulptur. Fra
Aage Damgaard. 3/5 1961.

Til Galerie Kepcke
Fra MARTIN, J.V.
Se JEPPESEN, 55.

Til Galerie Kepcke

Fra MATU (Matuszczak),
(Paris).

2 ark. 17/11 1958,

2 ark. 171 1959,
Udstillingsliste, 1 ark. Udat.
1 ark. 2511 1959.

1 ark. 30/1 1959,

Kort vedr. udstilling. Udat.
1 ark. 6/3 1959,
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Til Galerie Kepcke

Fra MEGERT (Schweiz/Paris).

2 ark. 15/11 1958.

1 ark. 17/4 1959.

1 ark. 5/7 1959.

1 postkort. 30/9 1959.
1 ark. 14/12 1959.

1 ark. 8/4 1960.

1 ark. 30/4 1960.

1 ark. 10/5 1960.
Speditionspapir. 5/7 1960.
2 ark. 24/7 1960.

1 ark. dataliste. Udat.
telegram. 21/11 (19607).
postkort. 12/12 1960.
postkort. (19/9 1959).

Til Galerie Kepcke
Fra MENSCH, Walter
(Tyskland)

1 ark. 5/8 1959.

1 ark. 29/9 1959.

Til Arthur Kepcke

Fra MERTZ, Albert (i Paris)
1 ark. Paris 1960.

1 ark. Paris 1960.

1 ark. Paris 1960.

1 kort, fra Kepcke til Mertz.
September 1959.

Til Galerie Kopcke

Fra MOHR, Barbara (Holland).

3 ark. Paris 27/12 1958.

1 ark. Paris 13/3 (19597).

1 kort. Amsterdam 23/3 1959.

1 ark. Amsterdam 25/5 (19597?).
1 ark. Amsterdam 30/7 1959.

Til Nicolaus/Galerie Kopcke

Fra NEEMAN, Yehudit (Paris).

1 ark. + kopi. Paris 13/7 1960.

70

71

72

—

73

N =

O©CoONO O~ W

10
11
12
13
14
15
16

74

OO wWwnN =

Til Galerie Kopcke 75
Fra NICOLAUS.
1 ark. (19607?).

—_

Til Galerie Kopcke
Fra NAGY, Imre.
1 ark. 16/12 1958.

~
N

Til Galerie Kepcke

Fra PACANOVSKA, Felicia
(Rom).

1 kort. 12/6 1959.

1 kort. 2/9 1959.

Til Galerie Kepcke

Fra PETERS, Henk
(nederlandse informele
groep).

1 ark. 12/5 1959.

Udkast til udstillingsinvitation,
sendt som kort.

1 ark. 3/9 1959. 77
1 ark. 5/10 1959.

1 kort. 31/10 1959.

1 ark. 18/12 1959.

1 ark. 25/12 1959.

1 kort. 5/1 1960.

1 ark. Udat.

1 kort. Udat.

1 kort. 25/1 1960.

1 ark. 12/2 1960.

1 ark. 1/3 1960.

1 ark. 31/3 1960.

1 ark. 22/11 1960.

1 kort. 32 (sic!)/2 1961.
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Til Galerie Kepcke
Fra PRZIBILL, Adolf
(Hamburg).
1 ark (kontrakt). 23/2 1960.
5 ark. 12/3 1960.
1 ark. 9/4 1960.
1 kort. 3/5 1960.
2 ark. 26/5 1960.
telegram. 9/7 1960.
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Til Tut & Addi Kepcke

Fra RECHENDORFF, William.
Visitkort. 25/10 1958.

1 ark. San Augustin (Mallorca)
9/9 1960.

Til Galerie Kopcke

Fra REEDER, Dickson (Paris).
1 ark. 22/9 1959.

1 bankkvittering. 23/9 1959.

1 ark. 29/9 1959.

1 ark, til Nicolaus. 15/10 1959.
1 ark. 15/10 1959.

1 ark. 29/10 1959.

1 ark. 18/11 1959.

1 ark. 22/11 1959.

1 ark. 712 1959.

1 ark. 20/12 1959.

1 ark. 4/1 1960.

+ 2 kuverter, adresseret til
Galerie Kapcke.

Til Galerie Kepcke

Fra la REGINA, Adriano (Rom).

1 ark. 6/8 1959.

1 kort. 27/2 1960.
1 ark. 15/4 1960.
1 ark. 31/4 1960.

Til Galerie Kepcke

Fra REINHARD (Hamburg).
1 ark. 14/1 1959.

1 ark (svar). 9/2 1959.

Til Galerie Kepcke

Fra REUTHER (Paris).

1 ark. 12/10 1958.

1 ark. 24/10 1958.

2 ark. (Udkast til kataleg). Udat.
1 ark. (Fra Kepcke til Reuther).
26/10 1958.

1 ark. 28/10 1958.

1 ark m/pategning af Jonquiéres.
Udat. + svar 12/11 1958.
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1 ark. 17/11 1958.
Udstillingsliste. (Reuther/Jon-
quiéres). 25/11-29/12 1958.

1 kort. Udat.

1 kort. Udat.

1 ark. 12/3 1959.

1 kort. Udat.

1 ark. 13/8 1959.

1 ark. 26/9 1959.

1 ark. 16/11 1959,

1 inkasso-attest. 3/3 1960.

1 told-attest. 23/3 1960.

2 ark (Fra Reuthers advokat).
28/3 1960.

Til Galerie Kopcke

Fra ROT, Diter (Schweitz).
1 ark. Udat.

1 bog-liste. Udat.

Til Galerie Kepcke

Fra SCHMIT, Tomas (Tyskland).

1 ark, bl.a. med partitur il
»Sensitorium Minimaximume.
Udat.

Til Galerie Kepcke
Fra SCHNELL, Robert
Wolfgang (Berlin).
1 ark. 4/3 1960.

1 ark. 9/6 1960.

1 ark. 12/7 1960.

1 ark. 7/8 1960.

1 ark. 1/9 1960.

1 ark. 21/9 1960.

1 ark. 25/9 1960.

1 ark. 8/10 1960.

Til Galerie Kepcke

Fra SCHOOP, Jiirg (Tyskland).
1 ark. 1/3 1959.

1 ark. 17/9 1959.

1 ark. Udat.

84

—

85

il oy il ek
A UWOUN-2LOOCONOOUODAWN =

86

OO WM =

87

88

Til Galerie Kopcke

Fra SIMON, Susana (Paris).
1 ark. 28/5 1959,

1 ark. 12110 (19597).

1 ark. 27/12 1959.

Til Galerie Kopcke
Fra SPINDEL, Ferdinand
(Tyskland).

1 ark. 6/12 1958.

1 ark. 12112 1958.

1 ark. 16/9 (19597).

1 kort. Udat.

1 kort. Udat.

1 telegram. 27/10 1959,
1 ark. Udat.

1 kort. Udat.

1 kort. Udat.

1 kort. Udat.

1 kort. Udat.

1 kort. Udat.

1 kort. Udat.

1 kort. Udat.

Til Galerie Kopcke

Fra STAUDACHER, Hans
(QDstrig).

1 ark. 1/6 1960.

1 ark. 29/6 1960.

1 ark. 22/7 1960.

1 kort. Udat.

1 kort. Udat.

1 ark. 11/2 1961.

Til Galerie Kepcke

Vedr. STEFFENS, H.H.

(Fra SEYDELMANN, Gertrud).
1 ark. 7/8 1959.

1 kort. Udat.

1 kort. 11/8 1959.

Til Galerie Kepcke

Fra STENEBERG, E. (Galerie
am Dom, Frankfurt/Main)

1 ark (til Nico). 22/2 1959.
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1 ark. 5/6 1959.
1 ark. 8/6 1959.
1 ark. 4/9 1959.
1 ark. 11/12 1959.

Til Galerie Kopcke
Fra TIPS, Carlos
(Frankfurt/Main).

1 ark. 20/4 1959.

1 ark. 15/5 1959

Til Galerie Kepcke
Fra VAN BOHEMEN, Kees
(Holland).

1 kort. Udat.

1 ark. 17/11 (19587).
1 ark. 23/11 1958.

1 ark. 25/11 1958.
telegram. 7/12 1958.
1 ark. 12/12 1958.

1 ark. 20/12 1958.

2 ark. 3/1 1959.

1 ark. (21/1 1959).

1 ark. 25/1 1959.

1 ark. 7/2 1959.

1 ark. 1/3 1959.

1 kort. Udat.

1 kort. Udat.

1 ark. 1711 1959.

1 ark. 20/8 1960.

1 ark. 30/8 (?).

1 ark. 4/9 (7).
kvittering. 8/9 1960.
1 ark. 25/9 1960.

Til Galerie Kepcke

Fra VAN DER GAAG, Lotti
(Den Haag).

1 ark. 8/3 1959.

1 ark. 11/3 1959.

1 ark. 17/4 1959,

Til Galerie Kopcke
Fra VERDUK, Gerard
(Holland).

1 ark. 7/4 1959.
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1 ark. Udat.

1 ark. 13/11 1959.
1 ark. Udat.

1 ark. 16/4 1960.
1 ark. 1/11 1960.

Til Galerie Kopcke
Vedr. VICTORIA
(Fra DENNERT, E.
Hamburgisches Museum fiir
Vélkerkunde).

1 ark. 5/7 1960.

1 kort. 15/7 1960.

1 ark. 2/9 1960.

Fra Victoria:

1 ark. 24/7 1960.

1 ark. 6/8 1960.

1 kvittering. Udat.

Til Tut og Addi Kepcke
Fra VIND, Jorn (Danmark).
1 ark. Udat.

1 ark. Udat.

1 kort. Udat.

1 ark. August 1959.

1 ark. 14/9 1959.

1 ark. 20/9 1959.

1 telegram 2/10 1959.

1 ark. Udat.

1 ark. 24/2 1960.

1 ark. 27/5 1960.

1 ark. Udat.

1 ark. Udat.

1 ark. Udat.

1 ark. Udat.

Til Galerie Kepcke
Fra WALLERT, Dieter
(Tyskland).

2 ark. 26/12 1958.

2 ark. 31/4 1959.

1 ark. 30/6 1959.

Til Galerie Kepcke
Fra WEITZ, Irene (Tyskland).
1 ark. 12/2 1960.
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1 ark. 8/3 1960.
1 kort. 1/4 1960.
1 ark. Udat.

Til Galerie Kepcke
Fra WILHELM, Theo
(Hamburg).

1 ark. 24/9 1959.

1 kort. 29/9 1959.

1 ark. 5/10 1959.

1 kort. Udat.

1 ark. 11/10 1959.
Billedliste. Udat.

1 ark. 16/5 1960.

1 ark. 15/8 1960.

1 kort. 7/9 1960.

1 kort. 16/9 1960.

Til Galerie Kopcke

Fra WINTHER, Richard

(Danmark).
brevkort. 3/7 (19597).

1 nytérskort, akvareltegning.

1959/60.

1 ark. (Fra Jens Buch vedr.

Winther maleri). Udat.

Til Galerie Kepcke

Fra WUNDERLICH, Paul

(Hamburg).
1 brevkort. 21/1 1960.

Til Galerie Kepcke
Fra ZERO (Holland).
1 ark. 17/2 1960.

1 ark. 24/3 1960.
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17
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GALERIE KOPCKE’s
DRIFT IQVRIGT

Papirer vedr. Galerie Kepckes
drift.

Papirer vedr. opholdstilladelse
(5 stk.).

Transportpapirer vedr. udstillinger
(15 stk.).

Papirer vedr. lejemal, Lille
Kirkestraede 1 (17 stk.).

Papirer vedr. udstillingssalg (12
stk.).

Regning vedr. udklipsservice

(3 stk.).

Udstillingsinvitationer m.m.;
(Galerie Kepcke & Arthur
Kopcke separatudstillinger).
Matu. 31/1-13/2 1959.

Bohbot. 14/3-27/3 1959.
Barlach Heuer. 29/8-9/9 1959.
Ben Dov. 12/9-25/9 1959.
Susana Simon.

Spindel. 31/10-13/11 1959.
Wilhelm. 24/10-6/11 1959.
Nicolaus. 21/11-4/12 1959.
International abstrakt grafik.
6/4-22/4 1960.

Manzoni. 11/6-1/7 1960.
Staudacher. 9/7-22/7 196.0
Lora. 1/9-14/9 1960.

Arte Actual Espanol. 20/11-11/12
1960.

Niki de St. Phalle. 15/9 1961.
Borge Sornum. 27/8 1962.

Otto Olsen. 6/4 1962.

Kepcke udstiller i Galeri Kompag-
nistreede 20. 18/2-3/3 1966. Ho-
vedbiblioteket, Kultorvet. 8/2-23/2
1966.

Kepcke hos René Bloch.
11/9-30/9 1971.

Kopcke i Galerie Manten.
12/11-4112 1971.
Pressemeddelelse.

57



58

21
22

23

103

104

105

O©oONOO O WN =

i ol A ek
AWON-—+O

15

16
1z
18

19
20
21
22

Presseomtale. 16/11 1958.

Udstillingsliste af Nicolaus (3 ark).

20/10 1959.

2 veerk-lister (kunstnere tilknyttet
Galerie Kapcke). Til Wolfgang
Schnell, Berlin.

Scrapbog.
Vedr. udstillinger i Galerie
Kopcke. 1958-59.

Scrapbog.
Vedr. udstillinger i Galerie
Kapcke. 1959-61.

Udstillingsforesporgsler m.v.
Kurt Rehm. 10/12 1958.

Chr. Benthieu Bogtryk. 18/2 1959.
Chr. Benthieu Bogtryk. 18/3 1959.

Horst Beck. 1/5 1959.

Rudolf Mauke. 8/8 1959.

vedr. Keydeda. 8/9 1959.
Manfred Bluth. 9/9 1959.

Kate Sonderbrog. 11/9 1959.
Eva Landori. 20/9 1959.
Tadeusz Blazejowshi. 28/9 1959.
Friedrich Netzel. 13/10 1959.
Johan v.d. Berg. Marts 1960.
Johan v.d. Berg. Marts 1960.
Maison de la Peinture Francaise,
Albert Cid. 17/5 1960.

Maison de la Peinture Francaise,
Albert Cid. 31/5 1960.

Edition Rothe. 28/5 1960.
Galerie Daniel Cordier. 4/6 1960.
Radiodiffusion et Télévision
Francaises. 21/6 1960.

Herwig Thiele. 26/6 1960.

Alo Altripp. 27/7 1960.

Mauke. 22/9 1960.

Gudrun Kruger. 22/9 1960.

23

24

25
26
27
28
29
30
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G. 58 Hessenhuis, Jan
Goudemanns. 4/10 1960.
Fra Kepcke til Mme. J. Ranson

(Paris) vedr. udstilling. 15/11 1966.

J. Wyrszalew. Udat.

Rupprecht Geiger. Udat.

Jos. de Cock og P. Franck. Udat.
Udstillingsliste. Udat.

Mia Grambihler. Udat.

[uleeseligt] - den Hague. Udat.

Blandet korrespondance.
Ny Carlsbergfondet. 8/7 1958.
Erika. 14/12 1958.

Piper & Co. Verlag. 18/12 1958.
Elna Lindquist. 1/2 1959.
Telegram fra Addi. 19/5 1959.
Internationales Kunst-
Adressebuch. 23/6 1959.
Niels. 8/7 1959.

Die Welt. 11/9 1959.

Elsi und Ferdi (?). 14/11 1959.
Statens Museum for Kunst.
21/11 1959.

Martin Sperlich. 19/12 1959.

C. Mora Monjo. 6/3 1960.

A. N. Donskoy. 8/3 1960.

T. Beermann. 1/4 1960.
Aujourd’hui. 7/4 1960.

Robert (Amsterdam). 22/5 1960.
Gunnar lversen. 17/8 1960.
Elsi und Ferdi (?). 23/10 1960.
Han van der Ploeg. 12/11 1960.
Kuvert m/sméa notitser m.m.

(I alt 13 stk.). Udat.

The Hamlyn Publishing Group
(Patiana Carson). 1/5 1969.
Wizo i Danmark (Selma Mertz).
19/5 1971.

Alexander (Berlin). 2/8 1972.
Charles Dreyfus. 25/7 1974.
Hans Brockstedt. Udat.
Preben Hornung (kort-collage).
Udat.

27
28
29

30
31
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Robert (Filliou). Udat.

Ulrich Erbon. Udat.

Udkast til udstillingsinvitation (?).
Udat.

Dars Agency, Milano. Udat.
D’ars Agency, Milano. Udat.

ANDRE KUNST-
NERES SKRIFTER

Eric Andersen.
»Opus 45 og 46« (1 ark).

Tomas Schmit.

»A composition to justify a
performance« (2 eks.).

»AM ACHTEN TAG SCHUF
GOTT DEN NEUNTEN TAG« (4
ark. Partitur til Fluxus opferelse).
Januar-april 1963.
»SENSITORIUM MINIMAXIMUM«
(eine folge von aktionen AM
Publikum). Marts 1964. (4 ark).
»ANSTELLE VON. Eine
Veranstaltungsverunstaltunge«.
Maj 1964 (4 ark).

Dick Higgins.

»IHE TART, or Miss Americax.

A sterzo or maybe a sermon of
some kind. 1963 (8 ark m/ notater
af Kepcke pé bagsiden).

Alison Knowles.
Fjer-event. 2 ark optegnelser af
Kepcke.
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