Vis
01-10.08.2003.

P R ———

Dubrovnik
23-25.05.2003.




‘“Trans-lokalno
Taktiziranje’

opcenito
o N5M konceptu i
taktickim medijima

U ¢esto omrznutom svijetu
skracenica, neologizama i
rekurzivnih naziva, koji su
tako gusto napucili podrucje
kulture novih medija, sintagma
“takticki mediji” ima posebno
mjesto. lako odnedavno i aka-
demizirano podrucje (na NYU i
sveucilistu u Portsmouthu mozete
slusati kolegije iz ovog podrucja),
pojam taktic¢kih medija u svoje
znacenje unosi dinamiku taktizi-
ranja i evidentnu nestabilnost
medijske komunikacije. Nastao je
krajem 8o-tih u Amsterdamskoj
kulturi hibridizacije kulturnih,
tehnoloskih i socijalnih “devija-
nata”. Specifi¢no obojenu scenu,
piratske radio i Tv postaje,
hackere i politi¢cko/socijalno
angazirane umjetnike, izrasle iz
squaterske scene, povezala je
zajednicka ideja o angazi-
ranom djelovanju prozetim
medijsko-informacijskom
tehnologijom kao jed-
nim od temeljinih ka-
talizatora “osnazi-
vanja”.

Aktivisticki
pocetci sezu do “Sero
Positief Bal” iz 1991. kad su
producenti centra za pop kulturu
Paradiso odludili utjecati na nega-
tivnu sliku koju je tada ostavljala
mainstream kultura na AIDs prob-
lematiku. Sa aktivistima Act up-a iz
NYC, lokalnim hackerima i medij-
skim umjetnicima po prvi put su
oformili diskurs koji ¢e se 2 godine
kasnije utjeloviti u Amsterdamskom
festivalu taktickih medija, Next 5
Minutes.

Festival se od 1993. preko 1996.
i 1999. uvelike izmijenio, a neki od
fokusa i koncepata su jos duboko-
seznije. Nekoc lokalni skup foku-
siran na piratski radio i lokalne kab-
lovske Tv eksperimente, postao je
globalni festival koji ponajvise okup-
lja web projekte te inicijative s foku-
som na ekoloska, anti-korporacij-
ska, low-tec, public domain i druga
pitanja. Tijekom prethodna 3 festi-
vala ispred Hrvatske aktivisticko/
umjetnicko medijske scene na NgM
se pojavljivalo nekoliko pojedinaca
te Arkzin, Zamirnet i Centar za mi-
rovne studije.

Novi koncept programskog
uredivanja festivala donio je preno-
Senje urednickog dijela na interna-
cionalnu skupinu urednika, te jos
vaznije poticanje lokalnih regional-
nih inicijativa da svojim programima
(najcesée organiziranim u tzv. TML-
ove - privremene medijske laboratorije)
poticu lokalnu produkciju te razmje-
nu sadrzaja i iskustava s drugim sre-
dinama. Tako se uz Amsterdam u
translokalnu mrezu ukljucilo 20-tak
razlicitih organizacija (od akadem-
skih ustanova, preko medijskih fes-
tivala, do community centara i me-
dia labova) koji su organiziralijorga-
niziraju TML-ove u Nyc-u, Delhiju,
Moskvi, Chicagu, Berlinu, Cluju,
Birhminghamu, Pisi, Portsmouthu,

Sydneyu, Barceloni, Dubrovniku...

Unutar ove kupine organizacija,
Multimedijalni institut u suradnji
sa udrugama Art Radionica Lazareti
i Info-Veritas iz Dubrovnika te aso-
cijacije udruga CLUBTURE preuzeo
je produkcijsko/urednicke aktivnosti
za Hrvatsku, a u koordinaciji s
“a.network”-om i regionalne aktiv-
nosti.

Nadamo se da ¢emo ovim aktiv-
nostima dati novi poticaj lokalnoj
produkciji te kontekstualizirati neke
projekte ¢iji fenomen jos nije artiku-
liran u sredini koja tek treba stvoriti
resurse za artikulaciju i valorizaciju
medijskih praksi.

Hrvatska scena se u pogledu
taktickih medija moze pohvaliti sa
svega nekoliko organizacija koje su
vidljive s internacionalne scene
(Arkzin i ZamirNET u go-tim, te Mul-
timedijalni institut od 2000-te), te
nekoliko koji su stekli vidljivost unu-
tar Hrvatske (prvenstveno Fade-In i
Attack, ali i odnedavno uspostavlje-
ni Monte Paradiso - Hacklab iz
Pule). Ipak kroz go-te je vise pojed-
inaca produciralo projekte u
meduprostoru angaziranog/sub-
verzivnog i umjetnickog djelovanja
(Ivekovié GenXX, Pederin/Klif za Dan
planete Zemlje 94./Tiskara, 95./Tunel,
98/Tvornica igracaka; Grubié/Ilic 22%;
Kranjc Media Virus...) koji su bliski
slicnim medunarodnim projektima.

Ovim newsletterom Zeljeli bismo
potaknuti rasprave u razli¢itim te-
matskim poljima ne kojima djeluju
takticki mediji.

Program predstavljanja

N5M#4 platforme u Hrvatskoj:

Dubroynil
23-25.05.2003,
Art radionica Lazareti
temporary media lab:
prezentacije, radionice
net streaminga, video
projekcije i
performansi

taktic

Zagreb
05-06.06.2003.

net kulturni centar "mama"

prezentacija umjetnicki/
aktivistickih projekata
Natalie Jeremijenko (US)
i Jaromil (IT)

Split
08-09.06.2003.
Multimedijalni kulturni

centar i Umjetnicka akademija

prezentacija umjetnicki/
aktivistickih projekata
Natalie Jeremijenko (US)
i Jaromil (IT)

zafez

lako je
tesko govoriti o jedin-
stvenoj interpretaciji pojma
“takticki mediji”, te ne osvrnuti
se na njegove nedostatke, za uvod
u ovu tematiku odabrali smo mani-
festni tekst “ABC of Tactical Media”
koji se bavi pozicioniranjem polja
djelovanja u odnosu na kontekst
liberalnog kapitalizma u kojem je
nastao. Ne fokusira se toliko u pro-
gramatskom odredenju koliko u
modelima djelovanja, upucujuci na
hibridnost, temporalnost, fleksibil-
nost, mobilnost, adaptabilnost i
druge vrijednosti koje su inherentne
medijskom prostoru a sve vise prilice
i fizickom.

Direktnim grass-root protesti-
ma, akcijama “No Border Camp” i
produkcijsko-distribucijskom orga-
nizacijom medijskog aktivizma na
terenu u regiji bavi se tekst “Video
aktivizam”. Jedno od kljuénih pitanja
na koje pragmatski pokusavaju od-
govoriti skupovi poput N5M je kako
se takticki odrediti spram procesa
komercijalizacije, nestajanja javnog
dobra i agresivnog liberalizma “slo-
bodnog trzista”. Diskurzni tekst
“l davo i govedo” otvara tu temu
upucujudi na odnos izmedu kljucnih
modela licenciranja (BSD i GNU/GLP)
tehnoloski potki (protokola, stan-
darda i softwarea) za internet kakvog
danas znamo.

U tri kratka intervjua s pionirima
Hrvatske angazirane, performativne
i konceptualne umjetnosti (Ivekovic-
Gotovac-Trbuljak) pokusavamo
otvoriti uvid u osobne perspektive
umjetnika spram taktickog djelova-
nja u odnosenju prema lokalnom
kontekstu te spram odnosa aktivis-
ticke i umjetnicke prakse.

Za scenu taktickih medija naj-
znacajniji prostor doticaja sa Sirom
javnosti, sve do dominacije Interneta
u kasnim go-tim, bio je FM radio (koji
pak ponovno doZivljava rivaival u
net.radio formi). Ovisno o
tradiciji i trenutku
tehnoloskog
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¢aju Hrvatske ponekad

i drzavni radio, koji iako
ogranicen institucional-

nim produkcijskim i pro-
gramskim uvjetovanjima,

ipak ostavlja prostor za kriticku
refleksiju i nezavisne sadrzaje.
Koliko je ova permisivnost pos-
lijedica danas marginaliziranog
polozaja radija, koliko drzavne/jav-
ne politike, ekonomske odrzivosti
i drugih uvjetovanja, na primjeru
Velike Britanije raspravlja medijski
teoreticar Richard Barbrook.

Iscrpnije informacije o progra-
mu, temama i za originalne (te i
engleske) verzije tekstova posjetite
website http://[ngm.miz2.hr i aktivno
se ukljucite u diskusije.

Osim weba preporucamo i
pretplatu na mailling listu net-
time-see@nettime.org, novo-
pokrenutu regionalnu listu za
jugo-istoénu Europu, s foku-
som na net kulturu i politiku,
te medijski aktivizam i teo-
riju.

Zeljko Blace

Yis
01-10,08.2003,
ex-vojarna Samogor
temporary media lab:

radionica DIY video produkcija,
prezentacije, video projekcije

i performansi
konferencija "Social
Software" i V)
konvencija

Osijek
28-29.06.2003.
Grad Donji i Ukrik

prezentacija umjetnickog

Pula

19-20.06.2003.

Monte Paradiso - HaclLab
streaming radionica
Jaromil (IT) i video
performance Daniela

rada Daniela Fischera (DE)

Fischera (DE)
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Abeceda taktickih medija

9 Takticki mediji se do-

gadaju kad jeftine
‘uradi-sam’ medije, dostupne
uslijed revolucije u potrosac-
koj elektronici i proSirenim
oblicima distribucije (od jav-
nosti dostupnih kablovskih
programa do Interneta), ko-
riste skupine i pojedinci koji
se osjecaju diskriminirani od
strane, ili ¢ak iskljuceni iz, Sire
kulture. Takticki mediji nisu
samo izvjestitelji dogadaja:
bududi da nikad nisu neutral-
ni, oni uvijek sudjelujui to je
¢injenica koja ih vise od bilo
¢eg drugog razlikuje od ‘main-
stream’ medija.

Distinktivna takticka etika
i estetika koja se razvila, kul-
turoloski je utjecala na spektar
od M1v-a do recentnih umjet-
nickih video radova. Pocela je
kao estetika ‘brzo i prljavo’, te
iako je samo jo$ jedan stil ona
je (makar u svojoj camcor-
der formi) pocela simbolizirati
‘verité’ u 90-tim.

Takti¢ni mediji su mediji
krize, kritike i opozicije. Ovo
je ujedno izvor i njihove sna-
ge, (“bijes je energija” - John
Lydon) i njihovih ogranicenja.
Tipizirani heroji su: aktivisti,
nomadski medijski ratnici,
Saljivdije, hacker, uli¢ni rapper,
camcorder kamikaze, sretni
negativci, uvijek u potrazi za
neprijateljem. Ali nakon Sto
je neprijatelj imenovan i do-
tucen, red je na "takticara" da
zapadne u krizu. Onda (uspr-
kos njihovim postignucima)
ih je lako ismijavati doskoci-
cama desnice: ‘politicki kore-
ktno’, ‘kultura zZrtve’ itd. Teo-
reti¢nije, politika identiteta,
medijske kritike i teorije rep-
rezentacije, koje su postale
temelj mnogih zapadnih tak-
tickih medija same su po sebi
u krizi. Na ove nacine razmis-
ljanja cesto se gleda kao kuka-
nje i represivne recidive zastar-
jelog iS¢aSenog humanizma.

Vjerovati da su pitanja rep-
rezentacije danas irelevantna
znaci vjerovati da vrlo stvarne
Zivotne prilike skupina i po-
jedinaca nisu pod presudnim
utjecajem dostupnih slika ko-
je cirkuliraju u nekom danom
drustvu. I ¢injenica da mi vise
ne vidimo masmedije kao jedi-
ni i sredi$nji izvor nasih samo-
definiranja mogla bi ova pita-
nja uciniti sklizavijim - ali to
ih ne ¢ini redundantnim.

KEIN
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Takticki mediji su kvalifi-
cirani oblik humanizma. Ko-
ristan protuotrov za kako za,
kao $to je Peter Lamborn Wil-
son opisao, "neosporavanu vla-
davinu novca nad ljudskim bici-
ma". Ali takoder i kao protuo-
trov novonastajuéim oblicima
"tehnokratskog scientizma", koji
¢e pod stijegom posthumaniz-
ma teZiti ogranicavanju disku-
sija o kori$tenju ljudi i socijal-
noj recepciji.

Sto ¢ini naSe medije takti¢-
kim? U "Praksi svakodnevnice"
de Certueau analizira popular-
nu kulturu ne kao "domenu tek-
sta i artefakata vec vise kao skup
praksi i operacija provedenih nad
tekstualnim ili tekstolikim struk-
turama". On je pomakao teZiste
s reprezentacija kao takvih
prema ‘upotrebama’ reprezen-
tacija. Drugim rijecima kako
mi kao potrosaci koristimo
tekstove i artefakte koji nas
okruZuju. I odgovor koji je
predlozio je ‘takticki’. To jest
mnogo kreativnije i buntov-
nije nego $to se prije i pomis-
Ijalo. On opisuje proces potros-
nje kao skup taktika kojima
slabi imaju korist od snaznih.
Okarakterizirao je buntovna
korisnika (izraz koji je prefe-
rirao pred ‘potroSacem’) kao
taktickog a nadmena proizvo-
daca (u Sto je ukljucio autore,
edukatore, kustose i revoluci-
onare) kao strateSkog. Uspos-
tavljanje ove dihotomije mu
je omogucdilo da stvori voka-
bular taktika dovoljno bogat
i kompleksan da stvori speci-
fiénu i prepoznatljivu estetiku.
Egzistencijalnu estetiku. Este-
tiku krivolova, prevara, Cita-
nja, govorenja, flaniranja, ku-
povanja, Zudenja. Mudri tri-
kovi, lovacko lukavstvo, ma-
nevriranje, polimorfne situa-
cije, vesela otkrica, kako poe-
ti¢na tako i ratna.

Svijest o ovoj takticko/stra-
teSko dihotomiji pomogli su
nam imenovati klasu proizvo-
daca koji se ¢ine jedinstveno
svjesni vrijednosti ovih privre-
menih obrta u kolanju modi.
Koji, radije no da se odupiru
ovim pobunama, ¢ine sve §to
je u njihovoj modi da ih poja-
¢aju. I ¢ine stvaranje prostora,
kanala, platformi za ove obra-
te sredi$njim u svojoj praksi.
Njihov rad nazivamo taktic-
kim medijima.

Takticki mediji nisu nika-
da savrseni, uvijek su u nasta-
janju, performativni i pragma-
ti¢ni, ukljuceni u kontinuirani
proces preispitivanja premisa
kanala s kojima rade. Ovo za-
htijeva uvjerenje da sadrzZaj
moZe ostati nepromijenjen
dok putuje od sucelja do suce-
lja. Ali nikad ne smijemo zabo-
raviti da hibridni mediji imaju
svoje nalicje, svoju kob, "medij-
ski gesamtkunstwerk". Konac-
ni program za elektronicki
Bauhaus. Naravno da je mno-
go sigurnije drZati se klasi¢nih
rituala undergrounda i alter-
nativne scene. Ali takticki
mediji su utemeljeni na prin-
cipima fleksibilnog odgovora,
rada s razli¢itim koalicijama,
spremnosti za kretanje medu
raznim entitetima u razno-
likom medijskom krajobrazu,
a da pri tom ne izdaju svoje
pocetne motivacije. Takticki
mediji mogu biti hedonisti¢ni
ili sréano eufori¢ni. Cak i mod-
ni hype ima svoje primjene.
Ali prije svega mobilnost je ta
koja karakterizira taktickog
prakti¢ara. Zelja i moguc¢nost
da spaja ili skace iz jednog
medija u drugi stvarajudi kon-
tinuirani izvor mutanata i hi-
brida. Da spajanjem i uZice-
njem razlicitih disciplina pre-
lazi granice uvijek koristeci
do kraja slobodne prostore u
medijima koji se kontinuirano
pojavljuju uslijed brzine teh-
noloSke promijene i regulator-
ne neizvjesnosti.

Iako takticki mediji uklju-
¢uju alternativne medije, mi
nismo ograniceni na tu kate-
goriju. Zapravo mi smo uveli
izraz takticko da uzdrmamo i
prevazidemo rigidne dihoto-
mije koje su tako dugo ogra-
nicavale razmiSljanje u ovom
prostoru, dihotomije poput
amatersko-profesionalno, al-
ternativno-mainstream, ¢ak i
privatno-javno. NaSe hibridne
forme uvijek su provizorne.
Ono §to je vazno to su privre-
mene veze koje uspijevas us-
postaviti. Ovdje i sada, ne neku
maglu obedanu za buduc¢nost.
Vec §to mozZemo uraditi na
licu mjesta s medijima kojima
imamo pristup. Ovdje u Am-
sterdamu imamo pristup
javnoj kablovskoj televiziji,
digitalnim gradovima (ref. na
web projekt digitalnog amster-
dama - op.p.) i tvrdavama
novih i starih medija (ref. na
De Waag - op.p.). U drugim
mjestima to je moZda teatar,
uli¢ne demonstracije, eksper-
imentalni film, knjiZevnost,
fotografija.

Mobilnost takti¢kih medi-
ja povezuje se sa §irim kreta-
njem kulture migracija. Podu-
prta predstavnicima onog §to
je Niel Ascherson opisao kao
stimuliraju¢om pseudo zna-
no$¢éu nomadizma. "Ljudska ra-
sa kazuje da njeni eksponenti ula-
ze u novo razdoblje kretanja i mi-
gracija. Subjekti povijesti, nekoc¢
sedentarni farmeri i gradani, pos-
tali su migranti, izbjeglice i ‘gas-
tarbajteri’, azilanti, urbani bes-
kucnici."

Primjer "taktickog" se
moZe dobro vidjeti u radu
poljskog umjetnika Krzystof
Wodiczko koji "zamjecuje kako
horde dislociranih ljudi, koji sada
okupiraju javne prostore gradskih
trgova, parkova i cekaonice Zeljez-
nickih kolodvora koje je nekoc pro-
jektirala trijumfirajuca srednja
klasa da bi slavila stjecanje svojih
novih politickih prava i ekonom-
skih sloboda". Wodiczko smatra
da ovi okupirani prostori tvore
nove agore koje bi trebalo ko-
ristiti za ocitovanja. "Umjetnici
trebaju nauciti kako dijelovati kao
nomadski sofist u migrantskom
polisu".

Kao i drugi medijski tak-
ti¢ari migranti, Wodiczko je
proucavao tehnike po kojima
slabi postaju jaci od tlacitelja
raspriujudi se, postajudi difuz-
ni, krec¢udi se brzo kroz fizicki
ili medijski i virtualni krajo-
braz. "Lovina mora otkriti nacin
kako da postane lovac." Ali i ka-
pital je radikalno deteritorijal-
iziran. To je razlog zasto voli-
mo biti bazirani u zgradi pop-
ut De Waaga, stare tvrdave u
sredi$tu Amsterdama. Rado
prihvacamo paradoks ‘centa-
ra’ taktickih medija. Kao i
dvore u oblacima, trebamo i
tvrde od opeke i Zbuke da bis-
mo se opirali svijetu nezaus-
tavljivog nomadskog kapitala.
Prostori za planiranje, a ne
samo za improviziranje, i mo-
gucnosti kapitaliziranja stece-
nih prednosti uvijek su bili
domena ‘strateSkih’ medija.
Kao fleksibilni medijski tak-
ticari, koji se ne boje mocdi,
spremni smo i mi sami
preuzeti ovu taktiku.

Svakih nekoliko godina
radimo Next 5 Minutes kon-
ferenciju o taktickim mediji-
ma iz cijelog svijeta. Kona¢no
imamo bazu (De Waag) iz koje
se nadamo konsolidirati i gra-
diti za duzi period. Vidimo ovu
zgradu kao mjesto za planira-
nje redovitih dogadaja i sas-
tanaka, ukljucujudi Next 5
Minutes. Vidimo predstojeci
N5M (u sije¢nju 1999), i diskus-
iju koja mu prethodi, kao dio
pokreta da se stvori protuotrov
za ono §to je Peter Lamborn
Wilson opisao kao "neospora-
vanu vladavinu novca nad ljud-
skim bi¢ima".

David Garcia & Geert Lovink
Ovaj manifest je napisan povodom
otvaranja websitea Tactical

Media Networka, kojeg udomljuje
De Waag - the Society for Old and
New Media. (www.waag.org/tmn)
Prvi put je distribuiran putem
Nettimea 1997.

Videoaktivizam

é Drugi No Border Camp
(Kamp Bez Granica) na po-
drudju bivse Jugoslavije odrzan je
tijekom Kolovoza 2002. u bivsoj
kasarni JNA, samo 100 metara od
Slovensko-Madarske granice. Or-
ganizatori su bili iz Slovenije i Hr-
vatske. Kao dio otvorene mreze
Noborder Network (www.nobor-
der.org), kamp je jedan iz niza
globalnih protestnih kampova ko-
ji uz granice, centre za pritvor azi-
lanata, zraéne luke i ¢ak informa-
cijske centre globalnih granicnih
rezima, zahtijevaju slobodu kre-
tanja ljudi istovjetnu onoj roba,
usluga i kapitala koja se razvila
tijekom proteklih dvadeset godi-
na. Goricko, najsiromasnija i
zemljopisno najizoliranija regija
Slovenije je tijekom samo tri go-
dine postala bitna tranzitna tocka
za ‘ilegalne’ izbjeglice, migrante
i azilante. Kako se bliZio kraj
posljednje veceri u kampu, o¢it
je postao jak osjecaj frustracije i
potreba za dramatic¢nijom akci-
jom. Aktivisti su posjetili nekoliko
centara u arhipelagu pritvora koje
financira eu kao pripremu za ula-
zak Slovenije u Schengensku
zonu. Zamjetili su ocaj u o¢ima
okupljenih na ovom nevjerovat-
nom mjestu: Kubanaca, Iracana,
Kineza, Afganaca, Roma i Srba.

Te noci smo pogledali video
snimljen ranije tijekom te godine
u najudaljenijoj pustinji Australije
gdje je Noborder kamp (woome-
ra2002.antimedia.net) odrzan uz
Womera Detention Center. Oko
1500 demonstranata okupilo se
tamo kako bi protestiralo protiv
drakonskih imigracijskih mjera
konzervativne vlade JoHNA
HOWARDA. Unato¢ moralistickom
tonu i osrednjoj montazi, video
je sadrzavao neke od najpotresn-
ijih dokumentarnih prikaza koji-
ma sam bio svjedok. Kada su sto-
tine zatvorenika shvatile da suvan
centra okupljeni njihovi simpa-
tizeri, doslo je do pobune.
Demonstranti su reagirali probi-
janjem kroz policijske kordone
prema centru. Golim rukama, dv-
ije su skupine probile nekoliko
krugova ograda i zidova. Video je
prikazao izbjeglice kako suznih
ociju krvavim dlanovima stezu
ostru Zicu. Zagrljaj stranaca koji
su napokon doprli jedni do drugih
bio je snazan poput zagrljaja lju-
bavnika. Pedeset ljudi je tada
pobjeglo.

Slijedeci dan smo se uputili
prema najblizem pritvornom cen-
tru gdje smo dva dana ranije vid-
jeli Sestero izbjeglica kako bjeze
ispod ograde. Veci dio nas iz
Noborder kampa, oko 7o ljudi,
sa razvijenim anarhistickim zasta-
vama, udarajuci o bubnjeve, pod-
iglo je lancanu ogradu i uslo u
kompleks. Plesali smo i razgov-
arali sa ljudima zatocenima unu-
tra. Akcija je snimana kamerom,
montirana i distribuirana
(www.dostje.org/Gmajna/gmaj
na.htm).

Kako su troskovi produkcije
visoko kvalitetnog digitalnog vi-
dea drasti¢no pali tijekom protek-
lih pet godina, prisutnost videa u
drustvenim pokretima se znaca-
jno povecala. Uistinu je s pravom
redatelj filma RICK ROWLEY This is
What Democracy Looks Like (Ovako



izgleda demokracija, www.big-
noisefilms.com), jednog od
najuspjesnijih aktivistickih doku-
mentaraca do danas, govorio da
aktivisticki video nadmasuje
mainstream medije. Dok je cNN
mogao poslati samo dvije snima-
teljske ekipe u Seattle, Demokra-
cija koristi snimke preko 120 video
aktivista koji su bili rasprseni
diljem grada tijekom protesta
protiv Svjetske trgovinske orga-
nizacije.

Ekspanzija video produkcije
naravno nije posljedica samo
sniZenja cijena kamera i opreme
za montazu, ve¢ i raznovrsnosti
upotrebe videa kao takti¢kog
medija. Vazno je nabrojati neke
od njih jer premasuju ocitu svrhu
dokumentiranja aktivnosti drus-
tvenih pokreta.

Oni koji su proslo ljeto skvoti-
rali Avtonomnu Conu Molotov
(www.acmolotov.org) u Ljubljani
naglasavaju da je ponekad samo
vidljiva prisutnost kamere spri-
jecavala realizaciju prijetnje nasil-
jom privatnog osiguranja i polic-
ije s kojima su se borili za kontro-
lu nad zgradom tijekom prvih par
mjeseci. Naravno, ponekad, kao
u sluéaju Genove (italy.indymedia
.org), kamere su neadekvatno
sredstvo za zastitu i snimke posta-
judokument o policijskom nasilju
i dokaz prilikom sudskih tuzbi
(italy.indymedia.org/news/2003/
02/176245.php). Video takoder
moze sluziti kao sredstvo pri
prikupljanju sredstava, kao u
slucaju Antifasisticke akcije
(www.vjecniotpor.vze.com) -
sredstva od video cb-a u produk-
ciji DHP DISTRIBUCIJE pokrila su
troskove tiskanja i distribucije
isto¢noevropskog anarhistickog
newslettera Ukidanje granica
odozdo (Abolishing the Borders from
Below). Ovo ostvarenje uradi-sam
sna o autonomiji kulturne proiz-
vodnje, ¢ak i u nekad prohibitivno
skupom svijetu pokretnih slika,
dio je ideoloske, kao i prakti¢ne
privlacnosti koja je pomogla
sirenju umjetnickih video kolekti-
va. Ova proizvodnja, imanentna
radikalnim zajednicama koje nas-
toji predstaviti, omogucuje tak-
ti¢kim medijima funkciju katali-
ziranja, amplifikacije i horizon-
talne disemenacije sjemena otpo-
ra, kao $to smo vidjeli na primjeru
Noborder kampa.

Ipak, jedna od najcesce ko-
mentiranih kontradikcija suvre-
menog kapitalizma je ta da se uz
povecanje dostupnosti video pro-
dukcije simultano zbiva vidna
konsolidacija najvaznijeg sredst-
va video distribucije. Naravno,
postoje pukotine u sistemu.U hr-
vatskoj opca centralizacija kon-
trole medija jo$ nije sasvim one-
mogucila pristup televiziji i Fade
In jos uvije plasira programe na
HRT koje ne bi bilo moguce plas-
irati u, na primjer, americkom
medijskom kontekstu. Na prvi
pogled, ipak, samostalno dis-
tribuirani cp-i, VHs trake, stream-
ing lose kvalitete ili video koji se
moze downloadati, ne ostvaruju
obeéanu medijsku revoluciju.
Neki od razvijenijih pokreta daju
obecavajuce naznake da se tradi-
cionalne tehnologije emitiranja
mogu reapropriirati. U Italiji se

javljaju bar dvije nove razine
radikalnog emitiranja:

Telestreet (http://telestreet.it)
je spontana mreza vrlo taktickih
uli¢nih televizija koje emitiraju
lo-fi video samo par sati tjedno
putem opreme od 1000 Eura s
dometom od 400 m, a Global TV
(http:/[tvglobal.org ) je satelitski
program skupine Disobbedienti
i Komunisticke omladine koji se
proklamira kao militantna pobor-
nicka, a ne neovisna televizija.

Alivideo takoder igra i mnogo
manje opipljivu ulogu od onih
koje smo ve¢ naveli kao medij
kroz koji se imaginiraju novi os-
jecaji identiteta. Unato¢ ¢estom
manjku formalne kreativnosti, i
uvrijeZeno oponasnje vijesti i
glazbenog videa, pokrenuto je
nesto transformativno. Na ne-
davnim Subverzijama, redovitim
zagrebackim samo-edukacijskim
okupljanjima, skupina od oko 50
ljudi pogledala je video o argen-
tinskoj krizi. Sam put kojim je
snimka stigla govori puno.
Mozemo samo nagadati kako je
protekao prvi dio puta. Snimku
je potom kupio hrvatski aktivist
na Evropskom socijalnom forumu u
Firenci, te donio na autobusu ko-
jim se se vracali aktivisti iz Nisa.
Na snimci siromasan, nezaposlen
fizicki radnik pali gume na bari-
kadi na autocesti u blizini
rafinerije. Gleda s ekrana i govori:
“Cuo sam za proteste protiv kor-
porativne globalizacije u Seattleu
i Genovi. Ja sam dio te borbe.”
Aktivisti u zadimljenoj socijalis-
ticki uredenoj prostoriji Student-
skog centra su uzvracali pogled.

U ovim pomacima i pocetci-
ma, nepotpunim i nezgrapnim
kakvi jesu, pokazuje se najvazniji
doprinos taktickog videa - kao
moZda i pokreta samih: obecanje
novih transnacionalnih zajednica
globalnog otpora neoliberalizmu.
Ovo povezivanje korijena aktiviz-
ma kroz alternativne krugove dis-
tribucije, kolikogod je ta globali-
zacija odozdo tek u nastajanju,
doprinosi prvim imaginiranjima
globalne, dobrovoljno, bez pos-
rednickih autoriteta povezane za-
jednice.

Maple Rasza

| davo i govedo

9 Proteklih godina svjedocili smo razli-

¢itim ukazanjima sukoba oko vlasnis-
tva nad podacima, informacijama i kddovima.
Socijalni odnosi i komunikacija sve su uronje-
niji u tehnolo$ke sustave, a ta i takva produk-
cija ima sve veci znac¢aj naspram materijalne
proizvodnje i razmjene roba. Automatizmom
dominantne liberalne trZisne logike ta je pro-
dukcija i prostor za novo kapitalsko prisvaja-
nje. Naime, kako informacijske tehnologije, s
jedne strane, sve obuhvatnije oblikuju pro-
cese materijalne proizvodnje a informacije i
tehnologije, s druge strane, same ¢ine sve veci
udio trZi$ne proizvodnje, tako podaci, infor-
macije i kdédovi postaju novim povlastenim
podrucjem akumulacije. Tko posjeduje infor-
macije, upravlja mehanizmima ekonomske
(re)produkcije.

Premda nije novo, pitanje intelektualnog
vlasni$tva time postaje centralno. Jer, kako
trzi$ni procesi nastoje sve veée prostore komu-
nikacijske proizvodnje podvrgnuti reZimima
vlasnicke regulacije tako se drustva suocavaju
sa sve ve¢im ogranicenjima na slobodno koris-
tenje intelektualne bastine i proizvodnje no-
vih intelektualnih dobara kao osnovnog resur-
sa socijalne reprodukcije - resursa koji je tradi-
cionalno smatran javnim dobrom.

Sveprisutna nastojanja medijskih industr-
ija da, prkosec¢i novim moguénostima tehno-
loske reprodukcije, suzbiju kopiranje svojih
proizvoda (ponajvise softverskih, glazbenih i
filmskih) i u suradnji s orto-liberalnim zakon-
odavcima produlje i proSire reZzime eksploat-
acije intelektualnog vlasnis$tva, stvaraju do-
jam da intelektualno vlasni$tvo donosi sukob
interesa izmedu proizvodaca i potrosaca.
Medutim, radi se i o obuhvatnijem
drustvenom konfliktu zbog Sirenja vlasnicko-
trzi$ne regulacije tehnoloskih kédova i stand-
arda informacijsko-komunikacijskih tehnolo-
gija, ekskluzivnih prava na kori$tenje sekven-
ci ljudskog genetskog kodda kao i samih drus-
tevnih procesa upravljanja tim javnim dobri-
ma. Dakle, rastu¢oj domeni kognitivne i afek-
tivne proizvodnje i potro$nje korespondiraju
nastojanja da se segmenti komunikacijskih,
bioloskih i socijalnih kddova izuzmu iz javne
sfere i privatiziraju.

To premjeStanje odnosa privatnih i javnih
dobara u sferi intelektualnog vlasnistva tvori
Siri kontekst za rasprave o novoj regulaciji tih
odnosa i pokuSaje obuzdavanja kapitalskog
prisvajanja novih inovacija omogucenih teh-
noloskim napretkom. Zelja nam je ukazati na
taj kontekst kako bismo razmotrili razlike u
dosezima dvaju tipova takvih nastojanja: bez-
uvjetnog prenoSenja inovacija u javnu dome-
nu (Sto je slucaj kod temeljnih protokola na
kojima se zasniva Internet ili kod operativnih
sustava pod BsD licencom) i licencnog osigura-
vanja slobode koriStenja i razvijanja inovacija
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(to je slucaj kod GNU/Linux operativnog susta-

va s njegovom Opcom javnom licencom).

Razmotrimo primjer protokola Tcp/1p,
HTTP te HTML jezika koji tvore osnovu razmje-
ne podataka Internetom a koji su javna dobra
(i nisu zaSti¢eni GNU Opcom javnom licencom).
Oni su stvorili globalni resurs sa snaznim jav-
nim karakterom kojeg odlikuje neutralnost
spram vida sadrZaja i umreZeno distribuirano
prenosenje podataka koje je neutralno spram
poloZaja posiljatelja i primatelja. Taj logicki
kod Interneta, kao javno dobro, funkcionira
na fizickoj infrastrukturi koja je pretezno u
privatnom vlasnistvu telekomunikacijskih i
kablovskih kompanija te prenosi sadrZaje koji
mogu biti privatno vlasni$tvo zasSticeno autor-
skim pravom ili sadrZaje koji pripadaju javnoj
sferi.

Iz primjera Internetskih protokola izvlaci-
mo, dakle, sljedece zakljucke o predavanju do-
bara u javnhu domenu:

1) status javhog dobra omogucuje da inova-
cija stvori potpuno novi resurs Siroke
primjene;

2) javno dobro je neutralno prema tome
izgraduje li se njegovom primjenom sfera
javnih interesa ili sfera privatnih interesa.
Medutim, vratimo li se na razvoj Interne-

ta, primjecujemo takoder da prvenstveno eko-

nomska eksploatacija, ali i sigurnosni nadzor

Interneta zahtijevaju kontrolu nad tokovima

podataka. Da bi se to omogucdilo potrebno je

bitno promijeniti logicki kod uspostavljen
protokolima i tehnologijama - danas javnim
dobrima, te izgraditi sustav koji viSe nije neu-
tralan ve¢ diferencirajudi i ekskluzivan. Iz to-
ga izvlac¢imo zakljucak:

3) intelektualno dobro, jednom kada je
prepusteno u javnu domenu, zbog svoje
neutralne pozicije naspram zastite javne
domene pogodno je za Sirenje privatne do-
mene unutar resursa koje je uspostavio.
Za razliku od preno$enja inovacija u javnu

domenu koje konstituira javne resurse, licen-

cna rjeSenja za zaStitu sloboda, poput GNU

Opce javne licence, reakcija su na ve¢ konsti-

tuirane situacije u kojima su postojedi ili nov-

ostvoreni resursi podvrgnuti tendencijalnom
prisvajanju u vlasnicko-trzisSne odnose. Slobo-
dan softver nastao je tako upravo iz konstitu-
irane situacije gdje je softverski kod, koji je

prethodno proizveden slobodnom razmjenom

i suradnjom programera u akademskom po-

gonu kao javno dobro, pod pritiskom bivao

postupno parceliziran u privatno vlasnistvo.

GNU Opda javna licenca osigurala je - uvjetu-

judi autorskim pravom da korisnik ne moze

prisvojiti kod, nego da mora omogucditi da se
kod prenosi dalje pod istim uvjetima - o¢uvan-
je javne dostupnosti tako zaSticenog resursa.

Stoga je ona, kao i druge licence koje osigu-

ravaju slobodu i otvorenost sadrzaja, a da nisu

prepustanje u javnu domenu, ¢ini se rjeSenje
koje je reaktivno i partikularno s obzirom na
postojece odnose trzi$ne i javne regulacije.

Danas je medutim javna domena akutno
smanjena trZziSnom regulacijom. Jedan od
pokazatelja je i automatizam, kojim pravna
regulacija (od 1976. u sAD-u) svu novonasta-
jucu intelektualnu produkciju smatra privat-
nim vlasni$tvom, osim ako izric¢ito licencom
nije izuzeto od toga. Reagirajuci na to, GNU
Op¢a javna licenca osim zastite slobode
koriStenja i razvijanja ujedno i stvara strateSki
kolektivni subjekt - kao jedan od rijetkih
proaktivnih zastupnika op¢ih interesa. Naime,
dok prepustanje u javhu domenu pretvara
proizvod u javni resurs, GNU Opca javna licen-
ca prije svega definira ugovorni odnos kojim
se osigurava sloboda sredstava proizvodnje i
konstituira zajednica sudionika u produkciji
ireprodukciji slobodnih dobara. I taj konstitu-
tivni karakter, kao odgovor na svaki puta par-
tikularnu situaciju kapitalskog prisvajanja,
genuina je politicka emancipacija za jednaku
i slobodnu kolektivnu produkciju.

Marcell Mars & Tom Medak
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Prilog priredile
Ana Devi¢ i Sabina Sabolovi¢
(Sto, kako i za koga | wHW)

Od avangarde
do taktickih medija

Razmisljajuéi o Hrvatskom kon-
tekstu umjetnickih praksi i tak-
tickim medijima kao pojmu koji
svoju genezu vuce iz praksi Za-
padne Europe i sAD-a (gdje su
produkcijski uvjeti za medije te
kulturno-socijalni kontekst bitno
pomogli razvoju i priznavanju te
scene), pomislio sam da bi bilo
zanimljivo propitati $to je to pan-
dan ovoj praksi na nasim pros-
torima. U jednom od tekstova ko-
jima je uz Hrvoja Turkovica i
jedan britanski kriti¢ar popratio
Londonsku prezentaciju Hrvat-
skog eksperimentalnog filma i
videa, naiSao sam na zanimljivu
opasku o specifié(nom avangard-
nom (doduse Cesto prvenstveno
formalnom) pristupu mediju ko-
jima su bili tako snazno obojeni
pioniri ove produkcije. Tekst
zavrsava slutnjom da ovaj
“specificum loci” uslijed globa-
lizacijskih i ekonomskih procesa
nestaje, te se tesko nazire u go-
tima. U¢inilo mi se da je u tom
pogledu autor, u zadatosti osvrta
na filmsku/video produkciju, os-
tao uskracéen za veliki dio suvre-
mene umjetnicke prakse koja se
afirmirala (ako ne etablirala) unu-
tar umjetnicke scene kroz go-te,
a svoja uporista nalazi i medu
pionirskim radovima Sanje Ivek-
ovi¢, Toma Gotovca i Gorana
Trbuljaka.

Kako je rijec o troje umjetni-
ka za koje neminovno mozemo
reci da su svojim radom postavili
ishodista angazirane, peforma-
tivne i konceptualne umjetnicke
prakse, ucinilo mi se zanimljivo
da s kustoskim timom wHw in-
tervjuiranjem pokusamo dokuciti
specificne odnose i nacine odno-
Senja prema umjenickom/soci-
jalnom kontekstu koji su Iveko-
vié-Gotovac-Trbuljak inaugurirali
u umjetnicki sustav, te dobiti uvid
u njihove poglede na “takticke
prakse”.

Koliko je ovo iskustvo bilo re-
levantno za generacije umjetnika
koji djeluju od kasnih 8o-tih (ka-
da se uvjeti produkcije i socijalni
kontekst bitno mijenjaju) a ¢iji se
pojedini radovi daju interpretirati
unutar konteksta taktickih medi-
ja poput Keser, Leko, Tolj, Ili¢,
Pederin, Marusic¢-Klif, Grimmani,
Grubi¢, Kulunci¢, Dabo... ostaje
otvorenom temom za daljnje pro-
pitivanje, upravo kao i njihovi
osobni diskursi.

Zeljko Blace

projekt
Zenska kuca
Zagreb,
2002.

Svaka
umjetnicka
praksa koja ne
Zeli biti samo
formalisticka
igra vec¢ uvijek
ponovo
postavlja sebi
pitanja o
drustvenoj i
moralnoj
odgovornosti
svog posla ima
aktivisticke
potencijale

Kako procijeniti “pomake”?

Sanja lvekovi¢ kontinuirano je zaokupljena procesom kreiranja Zenskog identiteta,
socijalnim ulogama Zene te nacinima medijske i politicke reprezentacije, socijalnom
amnezijom | traumama.

Sanja Ivekovi¢

9 Multimedijalna umjetnica i feministicka
aktivistkinja SANJA IVEKOVIC od sedamde-
setih godina do danas kontinuirano istrazuje ra-
zlicite aspekte privatnog i javnog, naglasavajudi
specifican politi¢ki potencijal tog kontradiktornog
odnosa. Bez obzira radi li performans, umjetnicki
video, instalacije, akcije u javnom prostoru, med-
ijske ili aktivisticke projekte, SANJA IVEKOVIC u
prostor javnog transponira Sirok sklop osobnih te-
ma. Njezini brojni socijalno angazirani projekti in-
terveniraju u dokumentarni, osobito novinski ili
reklamni materijal, simuliraju strategije mass-
medija, izravno upadaju u medijski ili javni pros-
tor, negirajuci njihovu neutralnost i privremeno za-
posjedajuci distribucijske kanale. U sredistu tih is-
trazivanja je dekonstrukcija mehanizma politicke
i reklamne reprezentacije, njihov suodnos i sli¢-
nost, nacini kako mediji konstruiraju Zenski ident-
itet, generiraju stereotipe, potpiruju predrasude,
oblikuju identitet i opce vrijednosti.
Kontinuirano je zaokupljena procesom kreiranja
Zenskog identiteta, socijalnim ulogama Zene te
nacinima medijske i politi¢ke reprezentacije, soci-
jalnom amnezijom i traumama.
Rasclanjuje i simulira nac¢ine medijskog posre-
dovanja upucujudi na zatupljujuéu slicnost jezika
politicke manipulacije i konzumerizma, podcrta-
vajudi njihovu istovjetnu autoritativnu, paternalis-
ticku prirodu. Kategoriju javnog prostora shvaca
kao poligon razlicitih socijalnih sustava, kao me-
hanizme uspostavljanja i samoodrzanja moci, te
svoje projekte bez obzira da li je rije¢ o medijskom
prostoru ili gradskom trgu, locira upravo u njiho-
vom simbolickom sredistu.
Pocetkom devedesetih zapocinje suradnji sa sklo-
nistima za Zene Zrtve nasilja i realizira niz feminis-
ticki angaziranih projekata “Zenske kuce” (1998-
2002).

Nastojala sam
reflektirati vlastitu
politi¢ku svijest o
tome $to znadi biti
Zena u patrijarhalnoj
kulturi.

© Koliko je kritika drustvenog

i umjetnickog konteksta

vazan dio vase umjetnicke

prakse?

Kriticko promisljanje
umjetnickog sistema i drus-
tva u kojem ono funkcionira,
kao i pozicije umjetnika u
tom sistemu, bila je i ostala
vazna karakteristika moje
umjetnicke prakse. Takav stav
dijelim s mnogim umjetnici-
ma moje generacije koja se na
sceni pojavila sedamdesetih,
a ¢iji rad su lokalni kriticari
prozvali novom umjetnickom
praksom. Ona je doista bila
“nova” upravo po tome $to je
postavljala radikalna pitanja
o prirodi i funkciji same
umjetnosti, o “autonomiji”
galerijsko-muzejskog kontek-
sta, o utjecaju trziSne logike
na proizvodnju umjetnickog
djela, o konceptu umjetnika
kao genija, itd. Jedna od
ideoloskih pretpostavki te
prve generacije konceptua-
laca je bila teznja demokra-
tizaciji umjetnosti, koja se
manifestirala implicitno -
uvodenjem niza reproduk-
tivnih medija u domenu
umjetnickih sredstava (foto-
grafija, tisak, video, film) i ek-
splicitno - u izjavama i tek-
stovima o defetiSizaciji umjet-
nickog predmeta. Istupi
umjetnika u javhom prostoru
bili su uobicajeni jer je posto-
jala potreba da se umjetnik
emancipira od galerijskog
konteksta i da komunicira sa
§irom publikom. Mnoga od
ovih strategija poticajna su za
umjetnike/ce koji se pojavlju-
juu devedesetima, pa koncep-
tualizam sada postaje sino-
nim za mainstream produkci-
ju. Velik broj radova suvre-
menih umjetnika na prvi po-

gled izgleda kao remake
ranih konceptualnih djela, pa
ima kriticara koji Zustro ospo-
ravaju bilo kakvu vrijednost
tim radovima (Victor Brugin)
a i onih drugih koji ukazuju
na razlike i umanjuju sli¢nos-
ti (slucaj Nikolasa Bourriau-
da). Osobno, radije govorim o
konceptualizmu kao o nedo-
vrSenom projektu.

© Jeste liikada osjetili davasa
umjetnicka praksa osim
simbolicke dobiva i aktivis-
ticku vrijednost, koja je

vodila i do nekog pomaka u

drustvenom kontekstu?

Na ovo pitanje mi je teSko
je odgovoriti. Naime, kako
procijeniti te “pomake”? Cak
ida se sloZimo da oni postoje,
ne bih se usudila pripisati to
utjecaju mojeg umjetnickog
rada. Tesko je definirati i §to
je to “aktivisticka vrijednost”
umjetnicke prakse? Po meni
svaka umjetnicka praksa koja
ne Zeli biti samo formalistic-
ka igra ve¢ uvijek ponovo
postavlja sebi pitanja o drus-
tvenoj i moralnoj odgovornos-
ti svog posla ima aktivisticke
potencijale. Mislim, na pri-
mjer, na radove Hansa Hack-
ea, Marthe Rosler ili mladog
Santiaga Sierre - da spome-
nem samo neka imena koja
su nam ve¢ poznata. Opéenito
se pod aktivistickom umjet-
nosti smatra ona praksa koja
se bavi temama dru$tvene
vaznosti, koja njeguje kola-
boraciju, dijalog s publikom,
koja se dogada u javnom pros-
toru i koja upotrebom medija
Zeli zadobiti paZnju Sire jav-
nosti. No, sve navedeno je i ka-
rakteristika veceg djela suvre-
mene umjetnic¢ke produkcije
koju moZemo vidjeti i na pres-
tiZnim umjetnickim manifes-
tacijama poput Documente
Takva produkcija je u nasim
provincijalnim uvjetima, da-
kako, jo$ vrlo siromasna, jer u
umjetnic¢kim institucijama ili
na pozicijama moci vladaju
oni ¢iji je stav o umjetnickoj
praksi o¢ajno tradicionalan,
dakle, konzervativan.

Zato mi je razumljivo da
ima sve viSe umjetnika/ca koji
su skloni vidjeti svoj rad izvan
institucionalnih okvira. Tako
postaju vidljive i neke umjet-
nicke inicijative koje si pos-
tavljaju za cilj promisljanje
novih modela rada. To smat-
ram izuzetno vaznim. Ipak,
moguce je da to djelomice
ipak proizlaziiiz ¢injenice da
danas postoje modusi finan-
ciranja takvih aktivnosti. To
samo po sebi, dakako, nije
lose pod uvjetom da ciljevi do-
natora i fondacija nimalo ne



utjecu na oblike i ciljeve
takvih projekata.

Edukacija koju nude pos-
tojedi alternativni obrazovni
centri poput Centra za Zenske
studije tu su odigrali veliku
ulogu i njihovo postojanje na
sceni je sigurno zasluzno za
bitne “pomake”. Godine 1996.
sam s grupom aktivistica os-
novala Zenski umjetnicki cen-
tar - Elektru, s namjerom da
podrZzimo domacu Zensku
umjetnicku produkciju i da
potaknemo umjetnice da
promisljaju sebe i svoj rad s
feministickih pozicija. Iako su
se neke od sudionica tog pro-
jekta kasnije viSe bavile u
svom radu “Zenskim tema-
ma”, otvoreno prihvacdanje
feministicke pozicije iskazuju
danas uglavnhom samo one ko-
je su prosle edukaciju u Cen-
tru za Zenske studije ili bile
na neki nac¢in ukljucene u te
programe.

® Usmjeravate li nekad svoje
projekte prema konkretnim
problemima? Tko je pritom
ciljana publika i moze li se
za pojedine radove reéi da
su uspjesno isprovocirali
reakciju?

Od pocetka sam u svojem
radu bila okupirana pitanjem
rodnog identiteta i rodnih
uloga u drustvu. Nastojala
sam reflektirati vlastitu poli-
ticku svijest o tome $to znaci
biti Zena u patrijarhalnoj kul-
turi. Cesta tema mojih radova
je politika reprezentacije Zen-
skosti koju provode masovni
mediji. Nasilje nad Zenama je
jedan od konkretnih proble-
ma kojim se bavim vise godi-
na. Na projektu “Zenska
kuda” suradivala sam s Au-
tonomnom Zenskom kucom -
Zagreb, koja je u tom radu na
moje veliko zadovoljstvo pre-
poznala spomenutu aktivis-
ticku vrijednost. Prosle god-
ine kada je AZkz-u prijetilo za-
tvaranje zbog manjka finan-
cijskih sredstava, ukljucila
sam svoj projekt u javnu kam-
panju kojom se Zeljelo ukaza-
ti na problem nedovoljne
osvijeStenosti i drustvene
brige za Zene Zrtve obitelj-
skog nasilja. Vlada je tijekom
kampanje obecala sredstva, a
javili su se i neki sponzori, pa
se moZe smatrati da je ta ak-
cija uspjes$no “isprovocirala
reakciju”. UmiSljam si da je
moj dio posla pripomogao
jacoj vidljivosti tog ozbiljnog
drus$tvenog problema u nasoj
sredini.

Lezanje gol na
asfaltu i
ljubljene asfalta
(Zagreb, volim
te), hommage
to Howard
Hawks
"Hatari!",
13.11.1981

Tomislav Gotovac

9 Umjetnicki radovi TOMISLAVA GOTOVCA su

kompleksni, viSeslojni cross-roads projekti
u kojima se ispreplecu likovne umjetnosti, avan-
gardni film, performans, body art i konceptualis-
ticka praksa. Jedan je od doajena strukturalis-
ti¢kog avangardnog filma, preformansa i body ar-
ta, koji je ve¢ potkraj pedesetih na neki nacin na-
javio inovativne tendencije koje su obiljezile rad
nadolazece generacije umjetnika i filmasa. Od
Sezdesetih godina naovamo njegov rad obiljezen
je radikalnim umjetnic¢kim istupima u javni pros-
tor. GoTovCEVO konzekventno ponistavanje grani-
ca izmedu umjetnosti i Zivota neke naoko obicne,
svakodnevne radnje, ili pak vrlo radikalne nastupe
izmijesta u novu suodnosnu mrezu. Njegove akcije
i performansi ¢esto se odvijaju u javnim prostori-
ma, osobito na trgovima (negdasnji Trg Repub-
like/danasnji Trg bana Jelacica, Cvjetni trg, Trg .
B. Tita...) koji predstavljaju najfrekventniji dio
grada, ali i njegove simbolicke tocke. GOTOVCEVE
brojne urbane akcije/performanse/filmove karak-
terizira drasti¢an spoj intime i javnosti. Od ranih
Sezdesetih njegov rad prati interes za tijelo te kao
sredstvo izraza kontinuirano upotrebljava vlastito
tijelo. Pozadina na kojoj se ocitavaju njegovi pro-
jekti sastoji se od slozenih kulturoloskih veza
izmedu filmske tradicije i recentne filmske
produkcije, povijesti umjetnosti, popularne kul-
ture i Sireg socio-politickog konteksta. Kao diplo-
mirani filmski redatelj, GoTovAc u gotovo svim
svojim projektima bez obzira radi li akciju, film,
performans ili fotografske serije primjenjuje pre-
ciznu razradu scenaristicke i reZijske procedure te
najcesce i samu izvedbu te produkciju rada. Uz
film i umjetnost vaznu ulogu za razumijevanje kon-
teksta njegovih radova igraju mass-mediji i glazba,
osobito jazz. Njegov rad mogao bi biti objedinjen
idejom “globalne rezZije” s pomocu koje umjetnik
reinterpretira razliCite socijalne mreze i povijesne
dogadaje. GoTovCEv koncept Paranoia View Art za-
dire u Siru kontekstualnu mrezu koja suodnosi
ideoloske i artisti¢ke aspekte filmske umjetnosti,
svakodnevni zivot, umjetnost, politiku i povijesne
dogadaje... Mnogi njegovi radovi nose svojevrsni
homage razli¢itim filmskim velikanima, umjetnici-
ma i glazbenicima: Ozu, Ford, Hawks, Wilder,
Kubelka, Bresson, Godard, Tarantino, Kurosawa,
Dreyer, Billie Holiday, Glenn Miller...

Prilagodavanje
predmetima na
Trgu Mar3ala Tita
(Trg Mar3ala Tita
- volim te!), 1997.
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® Koliko je kritika drustva
vazna za va$ umjetnicki
rad?

U svom radu sam viSe
razmisljao o povijesti umjet-
nosti i to onoj koja bas nije bi-
la maZena u bivsoj Jugoslaviji.
Mislim na umjetnost koja nije
bila u Likovnoj enciklopediji
koju je 1963. izdao Krleza.
Nisam inicijalno bio Zeljan
drusStvene kritike nego kritike
postojeceg stanja u povijesti
umjetnosti, tj. zanemarivanja
nadrealizma, dade, dada-
tanka, svega toga Sto je bilo
micano na stranu.

® Bili za neke od svojih rado-
va rekao da su Zeljeli proiz-

vesti realni pomak u vezi s

tim problemima, utjecati na

muzejsko galerijski sustav

ili sustav edukacije?

Nisam bio svjestan koliko
je sve to dio sistema. Stvarima
sam pristupao bez neke racu-
nice. Kasnije, kada sam morao
stati nogama na zemlju, po-
¢eo sam se koristiti nekima od
tih stvari u verbalnom objas-
njavanju toga Sto radim.
Nisam svjesno Zelio biti protiv
postojeceg sistema. Nisam
neki revolucionarni umjet-
nik, mozda se danas ¢ini da su

neki moji radovi takvi, ali to
nije bilo svjesno. Zelio sam
napraviti neSto novo i nesto iz
drugog ugla.
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Golemo polje estetike

Od Sezdesetih godina naovamo rad Tomislava Gotovca obiljeZen je
radikalnim umjetnickim istupima u javni prostor.

Kada su me poceli trpati u
ladice, kada sam dobio ime
konceptualac, to mi je bilo
¢udno jer za mene u umjet-
nosti nema podjela. Sve gle-
dam kao golemo polje este-
tike na kojem se hranim, kao
i svi ostali. Jedino $to sam sh-
vatio je bilo da ba$ ne uvaza-
vam sve kriterije koji su tada
vladali u dru$tvu, iako je bilo
i nekih socijalistickih umjet-
nika ¢iji su mi se radovi svi-
dali. Ali, uglavnhom su me za-
nimale jednostavne stvari,
jednostavni pristupi, bez
mnogo akademizma. Potvrdu
o tome da sam u tome donek-
le u pravu dobio sam kad sam
gledao Sto se dogadalo vani.
To mi je kao mladom covjeku
dalo mnogo materijala za
razmisljanje.

® Mislis da je u nekim trenuci-
ma bilo viSe prostora i razu-
mijevanja za avangardne
prakse?

Iako sam tada bio sluzbe-
nik, znam da su se krajem
pedesetih i pocetkom Sezde-
setih pocele dogadati stvari
koje nisu bile uobicajene.
Danas se to moZda ne ¢ini ta-
ko, ali stvari poput Muzickog
bijenala, GEFF - avangardni
filmski festival i Novih ten-
dencija, bile su iznimno vaz-
ne. Scena se pocela otvarati za
gostovanja, mogli smo u Za-
grebu vidjeti stvari koje su za
nas bile veliki Sok: kinesku
operu, gostovanja najboljih
kazali$nih grupa kao §to su
0O1d Vic ili Comedie Fran-
caise... Gostovali su Louis
Armstrong i Dizzy Gillespie. U
Zagrebu su radila tri velika
kazali$na reZisera: Stupica,

Nisam inicijalno bio
Zeljan drustvene

kritike nego kritike
postojeceg stanja u
povijesti umjetnosti.

Gavella i Habunek. Kada da-
nas izgovaramo ta imena, ¢ini
se kao da ih je pojela magla,
ali u onom Zagrebu to su bile
jako velike stvari. MoZda to i
nije bilo toliko vazno za vedi-
nu naroda, ali za zaljubljeni-
ke u umjetnost, to je znacilo
beskrajno mnogo.

© Jesulli te takva iskustva mo-
tivirala na neke od tvojih naj-
poznatijih radikalnih akcija,
poput one kad si gol hodao
po Zagrebu?
Bududi da sam mukotrp-
no skupljao informacije o
odredenim umjetnostima, ut-
varao sam si da znam neke
stvari. Utvarao sam si da sam
pozvan da otkrivam toplu
vodu. Sve se to dogadalo u toj
mladosti koja je dosta neorga-
nizirana, o masi stvari nisam
ucio. Spoznavao sam po putu,
ali nije bilo nikog da te vodi
za ruku, usmjeri, sam si poku-
$avao otkrivati $to je §to. Zato
si lako poc¢ne$ utvarati da
zna$ neke stvari. Za neke sam
siguran da sam bio na pravom
putu. Mnoge domace umjet-
nike koji su tada radili nisam
niti poznavao. Znao sam neke
njihove radove, ali npr. za
grupu Gorgona uopce nisam
znao da postoji, nisam ni za
EXAT znao da se tako zove. To
je moZda bilo u novinama, ali
nisam to vidio. Uostalom, u
novinama se ba$ nije govorilo
o takvim umjetnic¢kim praksa-
ma. Bilo je to mukotrpno svla-
davanje ovog balkanskog pod-
neblja.

® Koliko su ti bile vazne reak-
cije na tvoje radove, ostva-
riti komunikaciju s publi-
kom, s umjetnickim susta-
vom?

Sve uli¢ne stvari, perfor-
mansi, odvijali su se inkogni-
to. Kako sam radio na vise
puteva, podrudje na kojem
sam nalazio najviSe satisfak-
cije bio je avangardni film. Ali
sva ta djelovanja bila su geto-
izirana, povezana uz neke ma-
nifestacije poput, na primjer,
Aprilskih susreta u Beogradu.
Posvuda je bilo nekih avan-
gardnih grupa. Te stvari nisu
narocito donosile novac tako
su bile dostupne svima, svi su
na njih imali pravo i bili su ve-
liki umjetnici.
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Goran Trbuljak

9 Od kasnih sezdesetih GORAN TRBULJAK

aktivan je u kontekstu nove umjetnicke
prakse koja je redefinirala izlagacki koncept “bijele
galerijske kocke” inicirajuéi umjetnicke aktivnosti
u razli¢itim alternativnim prostorima, djelujuci
kriticki i afirmirajudi razlic¢ite medije. Jedan je od
zacetnika lokalne konceptualne umjetnicke
prakse koja je radikalno dematerijalizirala umjet-
nicko djelo. Ranih sedamdesetih, uz nekolicinu
drugih autora, intenzivno istrazuje mogucnosti vi-
dea, osobito autoreferencijalni video koji ukljucuje
razliCite performativne elemente. Oneobicavanje
svakodnevnog, afirmacija kratkotrajnih, efe-
mernih situacija, ironi¢no poigravanje konvencija-
ma i kriticko dekonstruiranje muzejsko-
galerijskog umjetnickog sustava te propitivanje
kontradikcija odnosa umjetnost-umjetnik- umjet-
nicko djelo, tematski je sklop koji kontinuirano
obiljezava TRBULJAKOV rad. TRBULJAKOVI projekti
kontinuirano su zaokupljeni kompleksnom prob-
lematikom anonimnosti i autorstva. Unutar pred-
vidljivosti obi¢nog, svakodnevnog Zivota kontinu-
irano u javnim prostorima inicira ili pronalazi neo-
bicne vizure, detalje i pomake. Konceptualno pro-
pituje medij slikarstva i opcenito status
umjetnic¢kog objekta. Oblikujuéi nadrealne
“pseudo” ready- made objekte i razvijajuci neo-
bi¢ne koncepte anonimnih akcija slikanja na grad-
skim izlozima radikalno redefinira status slike kao
objekta i sam ¢in slikanja. Njegov umjetnicki pris-
tup ukljucuje humor, ironiju, apsurd i kriticku dis-
tancu koja mu omogucavaju ogoljavanje razlicitih
principa, drustvenih ugovora i mehanizama susta-
va. Kontinuirano se bavi fotografijom, videom i ek-
sperimentalnim te u posljednje vrijeme i animiran-
im filmom. Kao snimatelj i direktor fotografije sn-
imio je niz uglednih dugometraznih filmova: Ritam
zlocina, San o ruzi, Sest dana juna, Vlakom prema jugu,
Ljubavna pisma s predumisljajem...

Strategije anonimnog

Umjetnicki pristup Gorana Trbuljaka uklju¢uje humor, ironiju, apsurd
| kriticku distancu koja mu omogucavaju ogoljavanje razli¢itih principa,
drudtvenih ugovora i mehanizama sustava.

Moji radovi nisu
koncipirani na nacin
medusobne
konfrontacije, nego
me vise veseli da
na vlastitu primjeru
izvidim kako
odredeni galerijski
sustav moze
funkcionirati.

Le 6.2.1974

Goran, profession:
travaux de le mfme série A: Ia
1972, Golerie 6, Paris 1973
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© Moze li tvoje kriticko preis-
pitivanje sustava umjetnos-
ti biti shvaceno i kao Sira
drustvena kritika?

Radim iz uvjerenja da je
odredena kriti¢nost, ponajpri-
je moja osobna stvar i da se
ona ne odnosi na umjetnicki
milje u cjelini, nego prema
konkretnim prostorima i os-
obnim problemima. Kada, pri-
mjerice, izvodim akcije koje
se ticu neke galerije ili muze-
ja, nemam osjecaj da time do-
vodim u pitanje ¢itav muzej-
sko-galerijski sustav ili da ra-
dim neku osobitu subverziju.

Moji radovi nisu koncipi-
rani na nacin medusobne
konfrontacije, nego me vise
veseli da na vlastitu primjeru
izvidim kako odredeni galeri-
jski sustav moZe funkcionira-
ti. Kada sam, primjerice, obi-
lazio pariSke galerije, smatrao
sam da je relativno hrabro uci
u neku galeriju samo s listom
papira i pitati galerista bili on
taj papir Zelio izloZiti u svojoj
galeriji. Naravno da stvari s
vremenom mogu biti inter-
pretirane i na neki drugi na-
¢in, na primjer da se tu radilo
o “podjebavanju” tog cijelog
sistema, no ja sam i djelomic-
no naivno vjerovao da je na
taj nacin zaista moguce djelo-
vati. Postojala je svijest o $i-
rem kontekstu, no ona se ma-
ni-festirala kroz izbor nacina
rada koji postaje nekom vrs-
tom statementa. Svijest je bila
u izboru samog materijalaiu
tom osnovnom nacelu “um-
jetnickog posStenja”, koje da-
nas moze zvucati glupo, no
ono zapravo potjece iz ideolo-
gije vremena u kojem sam
zivio. Ziveéi u jednom socija-
listickom drustvu koje je pro-
klamiralo svoje postulate, a
zapravo prakticiralo nesto su-
protno, mislio sam da moja
umjetnost ne smije biti isto
tako “lazna”. Odlucio sam da
¢e moj umjetnicki materijal
biti jedan najobicniji komad
papira koji svatko moZe kupi-
ti u knjizari, da je to najvedi i
odgovarajudi “format” pri-
mjeren mom statusu, drustvu
i situaciji u kojoj Zivim.
© Kako vidis dinamiku
sluzbene podrske razlicitih
avangardnih umjetnickih
praksi i njihovu recepciju
opcenito?

Ne mogu u potpunosti
odgovoriti kakva je bila sluz-
bena recepcija u $iroj vremen-
skoj perspektivi. Drago mi je
da danas vidim na desetke
mladih umjetnika koji rade
na sli¢an nacin, pri tome ne
mislim reci ne§to kao - “ali to
su prije vas ve¢ radili dadisti”
- §to su svojedobno govorili
moj generaciji, nego mislim
na odredenu duhovnu blis-
kost, srodan senzibilitet koji
danas prepoznajem na sceni.
Ako uzmemo da je izlaganje u
galerijama jedini kriterij drus-
tvenog priznanja, onda su da-
nas mladi umjetnici i dalje vr-
lo priznati. No, ako priznanje
podrazumijeva dobivanje ne-
kog povlaStenog statusa-u
tom smislu takva vrsta sluz-
bene podrske kontinuirano
izostaje. Mi smo na neki nac¢in
bili izuzeci; sada je rijec o pe-
desetak ljudii to se ne moZe ig-
norirati na isti nacin.

© Koliko je za tvoj rad vazan
feedback unutar umjetnic-
kog svijeta, ali i izvan njega?
Kad sam poceo raditi bilo
mi je uZasno vazno da ono $to
radim zahvaca nekakav Siroki
krug ljudi. Utvarao sam si da
¢e po prirodi stvari ako radim
na ulici moje radove vidjeti
vi$e ljudi nego u galeriji. U
galerije ulazi relativno malo
ljudi koji znaju Sto je umjet-
nost, a na ulici to nije vazno.
Danas viSe nemam takvih il-
uzija, imao sam, recimo, ne-
davno samostalnu izloZzbu u
Rijeci gdje je na otvaranje
doslo 12 Jjudi. Ne mogu reci
da sam zbog toga sretan, ali
svjestan sam da ne mogu
sam, sada a valjda i ni onda,
uciniti da to bude drukcije. To
su neki pokazatelji, nekim
ljudima ce na izloZbe dolaziti
stotine, a nekima ce uvijek
dolaziti samo 12 (smijeh)...
© Ipak, ¢esto su sudjelovanje
i reakcija publike kljuéne za
realizaciju tvojih radova?
Smatram da nista od
onoga $to sam radio u nekom
drugom vremenu ili sistemu,
pogotovo u kontekstu kapital-
izma, ne bi funkcioniralo.
Primjerice, akciju Referen-
dum izveo sam 1972., danas
bi se moglo redi kao sprdaci-
nu na ra¢un kako funkcionira
socijalisticki sistem. Stao sam
na najprometnije mjesto u
gradu i nukao ljude da glasa-
jujesam li ja umjetnik ili ne.
Zanimljivo mi je kako se oko
nekog stvori konsenzus da je
on umjetnik. Moj rad jako je
vezan za sav ovaj specifican
kontekst.

® Humor, ironija, apsurd...
jesu lii to svojevrsni oblici
aktivizma?

Mislim da je to jedini
nacin da stvar komunicira,
umjetnost mozda viSe i nije
bitna, no ja sam tada vjerovao
ako umjetnost hoce imati
“Siroke mase” ona mora
komunicirati. Ako se netko
nasmije, znaci da je “vic” koji
pricas profunkcionirao i da je
komunikacija uspostavljena.
MoZda mene i nije zanimala
umjetnost, nego samo komu-
nikacija.

® Nikada nisi radio s uvjere-
njem da to $to radi$ mora
biti povezano s nekim kon-
kretnim drustvenim proble-
mom?

ViSe s mojim vlastitim
problemima (smijeh). Kad mi
je, primjerice, trebao svojedo-
bno atelijer, napisao sam na
komad papira da je umjetnik
bez atelijera isto $to i radnik
bez tvornice i to sam slao oko-
lo. TraZio sam da mi se dodije-
li nagrada za djelo koje ¢u
izraditi tek u buduénosti...

Kroz vlastitu nemoc¢ zani-
malo me komentirati op¢u
situaciju i ukazati na prob-
lematiku nedostatka prostora
za umjetnike. Kada sam
trebao izlagati u Galeriji No-
va, zatekao sam prostor izla-
ganja u problematic¢noj situ-
aciji. Galerija koja se tada
nalazila u stanu u Teslinoj uli-
ci, morala se seliti iz prostora
koji je opet postajao privatni
stan. Istovremeno, u kuli
Lotr$c¢ak postojao je niz stano-
va za koje je pukao glas da ¢e
biti ispraznjeni i da ¢e postati
atelijjeri. Provalio sam u jedan
ispraznjeni stan i preko viken-
da ga koristio kao svoj radni
prostor. Fotodokumentaciju
zate¢enog ambijenta stana
izloZio sam u galeriji. Zanima-
la me inverzija funkcija: stan
- galerija - stan te stan - privre-
meni umjetnicki atelijer.
Daleko od toga da me nije
zanimalo da i drugi umjetnici
dobiju atelijer, samo da sam
nekim sluc¢ajem imao svoj
vlastiti moZda mi to i ne bi
palo na pamet. Bez obzira na
to koji medije koristi umjet-
niku je radni prostor nuzan,
kada je rijec o ovoj vrsti
umjetnosti ne znam nikoga
tko je dobio atelijer.

© Kada djelujes unutar siste-
ma, kakve strategije pri-
mjenjujes?

Moja taktika je zapravo bi-
la kukavicka, to znaci sve §to
mi je negdje smetalo nisam
imao valjda hrabrosti rastru-
biti na sav glas nego sam to ra-
dio anonimno. Nisam slao
anonimna pisma, ali sam ra-
dio sdm te anonimne akcije
koje zapravo i jesu neka
strategija.

Znadi, to je jedna ne ba$
sasvim poStena i kukavicka
strategija. Sram me bilo (smi-
jeh)...



Gospodari svih valova

U Cetvrtak 12. ozujka 2003. god-
ine, na podnevnoj sjednici Vijeca
za radio i televiziju, Tre¢a mreza
Hrvatskog radija izgubila je svoju
centralnu frekvenciju, 101 MHz,
koja pokriva cijeli prostor sjev-
erne i sredi$nje Hrvatske.

Tipi¢na reakcija na ovu
“vijest” je nevjerica, $to me osob-
no posve zapanjuje. Da je status
dosadasnje frekvencije upitan,
znalo se godinama, a podrska
Trecem programu bila je rijetka
i deklarativna pa je na kraju,
nevjerici usprkos, Hrvatska ipak
dopustila da se odluka o raspod-
jeli radijskog spektra donese
dzentlmenskim sporazumom za-
interesiranih strana, kao da je
rije¢ o kakvoj poslovnoj odluci, a
ne javnoj politici.

Od samog gubitka frekvenc-
ije jos je vazniji nacin na koji je
izgubljena: taj vazan dio supstra-
ta Trece mreZe izgubljen je Sutke,
iza zatvorenih vrata, bez novin-
skih izvjestaja, bez reakcija, bez
protuprijedloga i konaéno, bez
odgovarajuceg alternativnog
rjeSenja. Da stvar bude gora, up-
ravo se za to javno dobro gradana
Hrvatske, kulturno-znanstveni
radijski program, realno ne moze
ocekivati da ce biti adekvatno
njegovano u reziji bilo koje
komercijalne stanice. Prva Zrtva
borbe za dobit od iskoristavanja
radijskog i televizijskog spektra
redovito je bas takav program:
koliko mi je poznato, u svijetu ne
postoji ni jedna jedina komerci-
jalna stanica ¢iji se program isk-
ljucivo ili bar uglavnom sastoji od
kulturno-znanstvenih emisija.

Pit, i to je Amerika
Komercijalni sustav tele-
komunikacija, ili americki sustav,
odlikuje nacelno ustezanje drzave
od uplitanja u emitiranje: savili
gotovo sav spektar radijskih i tel-
evizijskih frekvencija drzava izda-
je u koncesiju tvrtkama koje na
natjec¢aju daju financijski najbolju
ponudu. Kako je do takvog ras-

pleta u Sjedinjenim Drzavama
doslo, manje je poznata, ali pouc-
na pri¢a. Povijest javne rasprave
o javnom radiju u Sjedinjenim
Drzavama, naime, pocinje i

zavrsava s jedinom velikom
raspravom o telekomunikacijama
iz tridesetih godina dvadesetog
stoljeca. Nakon pocetnih napora
da se u podrucju komunikacija
utvrdi dominantna uloga
neprofitnog sektora, Kongres je
prekinuo raspravu u korist korpo-
racija, koje su do danas ostale
jedini gospodari svih valova Sjed-
injenih Drzava. Kako se pokazalo
u posljednjih sedamdesetak
godina, taj je reZim posve mar-
ginalizirao radio (i, kasnije, tel-
eviziju) kao javne medije. Kako
to precizno formulira jedan sudi-
onik pokreta za slobodni radio u
SAD-U:

“Komercijalni sustav ocito
vrlo djelotvorno pruza odredene
vrste zabave i zadovoljava
odredene vrste publike. Istodob-
no, jasno je i da sustav koji se
temelji iskljucivo na profitu, a
uzdrzava se iskljucivo
oglasavanjem, zanemaruje
mnoga podrucja od interesa
javnosti. Osim toga, oglasivaci su
posluzili kao moc¢ni cenzori
sadrzaja programa - njima nije u
interesu sponzorirati emisije koje
mogu nastetiti njihovim reklam-
nim porukama. Komercijalni ra-
dio i televizija vrlo rijetko
iskoristavaju obrazovni potencijal
emitiranja (...), te je vec¢
Sezdesetih godina postalo gotovo
opceprihvacano da komercijalni
sustav emitiranja, usprkos svom
velikom uspjehu i popularnosti,
ima velike mane koje su inher-
entne njegovoj naravi.”[1]

Kako Hrvatska jos ne poznaje
‘community’ radio stanice, koje
na lokalnim razinama omogucuju
proizvodnju neprofitnog progra-
ma bez obveza koje vrijede pri
natjecanju za komercijalne frek-
vencije, legalnog izlaza zapravo
nema. Ova Sutnja o telekomu-
nikacijskoj politici moZe dovesti
do samo jednog ishoda: jo$ jedan
javni resurs prijeci ¢e (tocnije:
prelazi) bez javne rasprave u ruke
komercijalnih tvrtki. Mozda na
dobit njihovim dionicarima, ali u
ovom sluéaju svakako na Stetu
javnosti.

Ognjen Strpic¢

Vladavina duopola
9 NajizraZenija osobina radijskog prosto-
ra u Velikoj Britaniji je slabost komer-
cijalnog radija. Glavni razlog tome je popular-
nost stanica Britanske korporacije za emitira-
nje, BBC-a. BBC-ove stanice devedesetih su godi-
na drZale gotovo 60% ukupnog radijskog slusa-
teljstva. Dominantni poloZaj BBC-a traje ve¢
gotovo osamdeset godina. Proizvodaci radio-
prijemnika dvadesetih godina proslog stoljeca
osnovali su BBC kao monopolista u podrudcju
emitiranja. No, pod pritiskom vlasnika novin-
skih kuca, britanska vlada donosi odluku da
se radijsko emitiranje ne smije financirati od
oglasavanja. Umjesto toga, svim vlasnicima
radio-prijemnika nametnute su dazbine na
ime ovlastenja za sluSanje programa, a tim
novcem placale bi se usluge BBC-a. No, mnogi
politic¢ari usprotivili su se tome da drZava
ubire novac za privatnu tvrtku pa se tadasnja
konzervativna vlada odlucila za nacionaliza-
ciju BBC-a.

Bez konkurencije i sa sigurnom potporom,
BBC je u usporedbi sa stranim stanicama koje
su se financirale oglaSavanjem bio distanciran
od preferencija svojih slusatelja. Smisao BBC-
a, dakle, nije bio maksimiziranje broja sluSa-
telja - njegovi su ciljevi bili politicki i kulturni.
Nadalje, John Reith, prvi generalni direktor
BBC-a, izradu programa centralizirao je u Lon-
donu te se pod njegovim nadzorom radijsko
emitiranje koristilo da se kultura jugoisto¢ne
Engleske nametne ostatku Britanije. Takozvani
‘BBC engleski’, primjerice, nastao je na temelju
dijalekta Londona i njegove okolice. Na raspo-
redu emitiranja BBc-a bilo je mnogo razlic¢itih
emisija koje su pokrivale razli¢ite ukuse drus-
tvenih klasa. .... Radijsko ¢e emitiranje na kra-
ju, nadao se Reith, ujediniti britansku naciju
oko zajednickog nacina govora, muzickog
ukusa i politickih stavova; ‘G u salonima i u
kucercima’, pisao je, ‘slatko ce odzvanjati ista
glazba’.

[1] Robert W.
McChesney, The
Political Economy
of Radio, u: Ron
Sakolsky, Stephen
Dunifer (ur)
‘Seizing the Air
Waves: A Free
Radio Handbook’,
AK Press, 1998.
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BBC je od Reithova doba prerastao u najvecu
korporaciju za elektronicke medije u Velikoj
Britaniji. No, u sredi$tu BBc-ove djelatnosti
umyjesto radijskog emitiranja sada su dva te-
levizijska kanala. Osamdesetih godina samo
je tre¢ina ukupnih rashoda BBC-a potroSena
na radio. Medutim, BBC i dalje ostaje domi-
nantnom tvrtkom u tom sektoru. Korporacija
kontrolira pet nacionalnih mrezZa, regionalne
stanice, kao i 38 lokalnih stanica. Nacionalna
mreza dijeli se na pet specijaliziranih progra-
ma:

PRVI PROGRAM emitira popularnu glazbu i
program za mlade;
zabavnu i nostalgicarsku
glazbu;

TRECI PROGRAM  klasi¢nu glazbu;

CETVRTI PROGRAM novosti te dramski i govorni
program, takozvane
‘pametne sadrzaje’;

emitira obrazovne i sportske
emisije te program za mladu
i Siroku publiku.

DRUGI PROGRAM

PETI PROGRAM

BBC danas proizvodi cijelu paletu specijal-
iziranih programa koji pokrivaju razlicite
skupine slusatelja, odredene dobnim i klasnim
razlikama u britanskom druStvu. Osim toga,
korporacija s godinama nije prestala biti pris-
trana visokoj kulturi. Tre¢i program ima tek
petinu slusatelja Prvog programa, ali prima
dvostruko vise sredstava.

Izazov pirata

Za razliku od drugih zemalja Evropske
zajednice, u Velikoj Britaniji ima malo poli-
tickih piratskih radio stanica. Glavne piratske
stanice pridobile su svoje mnogobrojne slusa-
telja emitiranjem crnacke plesne muzike.
Ranih osamdesetih godina ta je glazba bila
uglavnom afroamerickog podrijetla. Medutim,
posljednjih nekoliko godina pirati su pomogli
u popularizaciji britanske i evropske plesne
glazbe. Od dolaska afrokaripskih useljenika
pedesetih godina, britanska popularna muzika
evoluirala je nizom kriZanja crnackih i bjelac-
kih utjecaja.

U jednom tjednu ljeta 1989. godine u Lon-
donu je emitiralo trideset i pet piratskih sta-
nica, osam od njih u stereo tehnici. Krajem
osamdesetih godina postalo je vrlo jeftino
slozZiti neovla$tenu radio stanicu.

Krajem osamdesetih postalo je ocito da su
napori drZzavnih inspekcija osudeni na propast.
Pirati zaraduju dovoljno novca od oglasavanja
i klubova da pokriju troskove konfisciranih
odasiljac¢a. Nemoguénost provodenja zabrane
koriStenja neovlastenih odasiljaca tako je stvo-
rila jedan oblik radikalne deregulacije. Iako
inspekcije uspijevaju skinuti pojedine pirate
iz etera, njihovo mjesto ubrzo zauzimaju nove
ilegalne stanice. Stovise, stalna prisutnost
pirata stvorila je pritisak na legalne stanice
da po¢nu pustati crnu glazbu. U jednom is-
trazivanju radijskog sluSateljstva u Londonu,
primjerice, pokazalo se da gotovo polovica
Afrokaribljana redovito slusa piratske stanice.
Tako je drzava bila prisiljena priznati da po-
pularnost pirata jasno ukazuje na potrebu za
$irim dijapazonom radijskih programa.
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