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Do uméni jsem se zamilovala, kdyZ mi bylo
asi osm, nebo devét let. Uplné mé to pohltilo a aZ do konce mého
dospivéni jsem tim doslova Zila. Musela jsem jit na kazdy koncert, drama,
operu a vystavu - nic jiného v Zivoté pro mé nemélo smysl. Neda se #ici, e jsem
si vybrala, Ze se stanu umélkyni, ja jsem prosté jenom védéla, ze nechci pracovat nékde
v bance, nebo obsluhovat v restauraci. Milovala jsem hru na housle, ale kdyz jsem byla na
zaCatku kari¢ry profesiondlni hudebnice, uvédomila jsem si, Ze déldm velkou chybu. Octla

Jjsem se v New Yorku, vlagela se z jednoho vystoupeni na druhé a premyslela o tom, jestli budu

nékdy délat néco jiného, nez jenom nosit ¢erné Saty a snazit se vyzit z ubohé gaze.

S Woodym jsem se setkala na potatku 60. let v Praze, kde jsem studovala hudbu, a o nékolik
let pozdéji jsme odjeli do New Yorku. Woody byl filmaf a diky svym pracovnim kontakttim se
v roce 1969 dostal k videu. Sezndmil mé se svym novym objevem a nase Zivoty se navzdycky zmé-
nily. Video - takova zména! Bylo to, jako bych se zamilovala, od té doby pro mé& neexistovalo )
nic jiného. Hned, jak jsem méla v ruce videokameru a mohla ovladat majestatni plynuti ¢asu, bylo

mi jasng, Ze jsem naSla ten pravy prostfedek k vyjadieni svych pociti.
V té dobé jsme jiz vlastnili dvoustopy piehrava¢ audiopaskd, ktery umoziioval nahravat kazdou
stopu zvlast a také ménit rychlosti zaznamd. Brzy jsme se naudili ovlddat na stejnych principech
i video. Tehdy jsme chodili s pfenosnym video vybavenim po newyorskych kulturnich podnicich
Jjako WBAI Free Music Store, Judson Church, La Mama, Automatic House, The Village Vanguard, -
Fillmore East, Blue Dom, Maxy's Cansas City Steakhouse...

* Vysledkem téchto vyletil bylo, Ze se v nasem podkrovnim byté zac¢ala schazet spousta lidi, aby se
podivali, jak vypada pfimy pfenos - néco, s ¢im se vétsina z nich dosud nesetkala; dokonce i slovo
video bylo zbrusu novym pfirtistkem do slovniku. Nakonec uz byl v podkrovi takovy provoz,

Ze kdyz ndm v roce 1971 jeden piitel fekl, Ze objevil prostorné misto v oputéné kuchyni ve

starém Broadway Central Hotelu, byli jsme ptipraveni okamzité se odstéhovat. To misto
mélo slouzit umélctim, a ne vefejnosti. Proto jsme je nazvali Kitchen (Kuchyfi-LATL
Live Audience Test Laboratory).
V pocatcich videa bylo vechno instalace, nebo enviroment, jak jsme si zvykli
to nazyvat. V prvni generaci ptlpalcového videa na kotoucich
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jesté neexistovalo zadné zafizeni k editaci.
Resili jsme to stfihdnim a lepenim jako u audiopasky. NaSe prostredi
proto sestévalo bud ze ,Zivé“ kamery, nebo ,zivého* prepinani paski. Woody a ja
jsme davali prednost pouzivani vice monitord najednou, nejlépe celé hromady
a k tomu né&kolik prehravaci. Jednim z nadich prvnich instalacnich pldnd byl presun
obrazd horizontalné z jednoho monitoru na druhy. Od té doby, co jsme zacali pracovat

v Kuchyni, méli jsme spoustu pfilezitosti vytvaiet prostiedi a ,zivd" video-pfedstaveni. Pozdgji,
kdy? se elektronické editace stala technicky proveditelnou a viichni se z ni mohli zblaznit, instalace

na néjakou dobu zmizely, ale jen proto, aby mohly byt pozdgji znovﬁobjeveny svétem uméni.

V 70. letech jsem vytvotila sérii prostedi, nazvanych Machine Vision a Allvision. V Allvision
jsem pouzila otoénou plochu, na které byla pfipevnénd ty¢ se dvéma kamerami, pfipevnénymi na
kazdém konci. Kamery jsou zaméfeny na zrcadlovou kouli, umisténou pfesné uprostied, a déle je
v kazdém rohu mistnosti jeden par monitord. Jak se stéil pomalu otalel, kamery zachytily celou
mistnost i s divaky, monitory a celym tim technickym zafizenim. V jiné variaci Machine Vision

bylo pied kamerou pohyblivé zrcadlo, takZe v zévislosti na vodorovné, nebo svislé poloze zrcadla.

se na monitoru zobrazily souvislé horizontalni, nebo vertikalni zabé&ry.
Tieti variaci bylo zobrazeni plynulé rotace pfes oto¢ny hranol, zatimco na druhé kamefe byl zoom-
objektiv v konstantnim pohybu dovnitf a ven. Tyto automatické pohyby nahrazovaly vSechny
mozné posuny kamery, bez toho, aby se kamera a jeji obsluha staly stfedem vesmiru. Vesmirem
se naproti tomu stal ¢as a pohyb s jejich nekonetné se opakujicimi cykly.

K fascinaci piistroji u mé doglo pomérné dost pozdé. KdyZ jsem se piest€hovala do New Yorku,
jasné si vzpominam, jak jsem chodila na Canal Street a zirala na v3echna ta ozubena kola
a motory jako na uréity druh zdzraku, ktery pfipominal samotny Zivot - jakousi mechanickou
napodobeninu biologického zazraku. Mam rada vselijaké technické vymysly a zafizeni, obcas
nékde objevim takovéhle jiz neuZite¢né a piebytecné véci, které si pak upravuji pro
svoje zaméry. Kdybych méla spoustu penéz, utratila bych je za optické a mechanické
hrac¢itky a za &pi¢kovou elektroniku. Pak bych vytvoftila obrovskd prostiedi,
tteba néco jako celou podlahu z monitori s obrazy, pohybujicimi

se bud jednim smérem, nebo proti sobg, nebe
bych postavila chodbu se viemi ¢tyfmi sténami tvofenyn
kde by bylo vidét dlouhou fadu obrazili, neustale se pohybu

k divdkovi a dal za ngj.
Co se ty¢e velikosti vystavy, jsem velmi pfizplisobivd, protoze velik
ani tak na po¢tu monitort, jako spi3 na celistvosti kompozice. Z toho
konani vystavy improvizuji a snazim se uspofadat instalaci z toho, co.
v moji oblibené instalaci Geomania sestavuji monitory d
Vzdy davam piednost tomu, aby bylo mozné vnimat instalaci v klidnén
Muzeum je pro tyto ulely docela dobré, ale kurdtofi maji vzdycky tend
na co nejvice viditelné misto. Piijdou za mnou a vitézoslavné mi sdé
misto, ddme vas do haly. Pokazdé se totiz pfedpoklada, Ze video musi byt
ja je ve skute¢nosti chei mit tiché a soukromé - tisic monitort a jeden
Chci, aby byli divéci do dila vtaZzeni do té miry, Ze zaZiji jinou rovinu vé
sdilet podobny druh silného zazitku, jaky z toho mdm j4, a k mému uz:
dochazi. Tak tfeba jeden stary pan, ktery se znovu a znovu dival na I
je to vlastné celé o smrti. V t¢ chvili jsem pochopila, Ze to tak s

ze to nenfi celé o smrti.
V roce 1993 vznikl Borealis. Jsou tu pouzity dva projektory, promitajic:
rozdéluje obraz na Ctyfi prasvitna platna (prisvitna v tom smyslu, Ze
vidajici intenzité na obou stranach). Pfi vstupu do mistnosti vidi div:
bud sledovat viechny ¢asti najednou, nebo miize piijit bliz k jedné z ni
intenzivnéj$i zazitek. Promitanymi obrazy jsou vétSinou feky a oce
To, co mam na tviiréi praci ze vieho nejradsi, je prvotni nahravka. Plis]
— miluji tuto &ast, zvlast kdyz jsem sama venku v piirodé. V Novér
mymi obrazy feky, hory a kamenité potoky, ale kdyz se octnu ve
Tokio, objektem mého zdjmu se stavaji lidé. Japonci maji sp
podle kterych se nam jejich kazdodenni rutina jevi jako uzasné
jakym se klané&ji, nebo délaji ur¢itd znameni. Naptik



Pyroglyphs (1995)

Japonec chce ve spéchu proklestit cestu dave
zvedne ruku pied sebe, jako by néco sekal a hned se v to
oceané vytvofi magicka uli¢ka. Maji také znameni ruky pro
NA, které vyjadiuje nesmlouvavé NE. Jako by na sob& méli nevi
to takového toho ¢lovéciho prostoru okolo téla. Divky ve vytahu
vadelni roli, stejné jako vlakovi privod¢i a taxikafi v bilych rukav

Mezi natdcenim a editaci byva vét§inou mezistupeti, kdy upravuji a mic
poustim véci vzhliru nohama, nebo pozpatku. Na tomto misté se proje
prace s elektronickym obrazem. Je to néco jako pracovat ve fotokomoie
to bude vypadat - ale ve skute¢nosti mi to spi§ pfipomina hru na hu

styl, dynamiku a naladu a celé¢ to pojmout improviza¢né
V multikanédlovych video-kompozicich ¢asto vytvoiim zdkladni téma
tfikrat okopiruji. Pak do jednotlivych kopii vkladam rozdilné, ale vzajq
Zacing se vytvaret jev podobny hudebni sklad
Zatindm s melodii - tématem, pfiddvdm harmonické linky a zjistuji, Ze
diilezitd nez celkovy souzvuk. Obcas se vynoii nahly melodicky motiv,
- v mém piipadé tedy obrazovky videa - pfeds
Uméni konce 20. stoleti je rychlé, na mé az ptli§ rychlé. Méam pocit, Ze
proud, protoZe ten vyzaduje rychlost. V multikandlovych kompozicich s
osvobozena, protoZe pracuji na velmi odlinych ¢asovych principec

U¢im nerada - stejné jako jsem nerada chodila do 3koly. Je to tak

uditele se ocekdvd, Ze bude védét viechno a studenti maji byt jako d

na zaplnéni. TakZe j4 projdu teorii a techniku - video je technicky d
svétlim signdl a ¢asovaci struktury, frekvence, voltaZe. Pak se vraci
spoustu ukdzek, moje prace i prace mych kolegli a pak o nich d
studentl zeptam, jestli véf{ v existenci UFO a v té chvili se ¢
nesva. Polovina lidi tvrdi, Ze na to vé#i, ta druha to popir
studenti nejvice ocefiuji, jsou ty, kde piedvadim Svét p



Myslim, Ze to maji svym zplisobem radi.
Bavime se také o zplsobu, jakym galerie vymezuji uméleckou scénu
a nuti umélce, aby se pfizptsobovali jejich podminkdm. Pokazdé jim Fikam,
Ze oni se nemuseji pfizptisobovat nikomu a jim se vzdycky hrozné ulevi, jako by
to sami nevédéli. Vzpomindm si, jak jsem jednou zaslechla studenta Septat: ,Ale my
pfece musime dé¢lat takové véci, protozZe tohle je prosté takovy typ 3koly.“ A ja jsem se
ototila a fekla NE, NEMUSITE. A celd tiida se zacala smat, protoze si uvédomili, Ze opravdu
nic takového nemuseji. Rikam jim, Ze povinnosti kazdého umélce je nebyt usluzny. Diskutujeme
o tom, co to znamend byt v hlavnim proudu a mit pohodlny Zivot, ale také o tom, Ze kdyZ se
¢loveék rozhodne byt umélcem, zvoli si materidlné nejisty, ale o to bohatsi Zivot. Vzdycky to chvili
probiraji ze viech stran - ne, Ze by o tom nikdy nepfemysleli, ale citi se osaméli a zmateni. TakZe
je ujistim, Ze neexistuje bohat$i Zivot, nez tvofivy zivot umélce. Je to vzrudujici objevovani
a moznost byt sebou samym ve svém vlastnim ¢ase. Diivod, pro¢ se ptam svych student na
UFO je ten, Ze po tom, co néktefi feknou, Ze na né véfi a jini ne, feknu jim: O UFO se stejné nebu-
deme bavit, jde o to, aby ¢lovek stal za svym ndzorem. Pokud véfite na UFO, méli byste zvednout
ruku bez ohledu na to, Ze se vam bude druha polovina tfidy posmivat. Diskuse se sto¢i na zatajo-
vani véci a na to, jak jsou lidé schopni lhat o svych nazorech jen proto, aby méli klid. Mit nezavislou
mysl je pfili§ citové stresujici. Na to, aby ¢lovék zazil takové dilema, nemusi byt ani umélec,
ale véfim, Ze povinnosti umélce je jednat upfimné.
Tvirci proces je pro mé nenahraditelnym zazitkem, i kdyz je obcas dost tézky, napiiklad, kdyz si
myslim, Ze na néco prosté¢ nemam. Lidé vnimaji moji radost z prace a ¢asto mi tikaji: ,Ale
vzdyt vy si jenom tak hrajete.” Takova poznamka mi tu radost zase vraci.

Motivace pro uméni zfejmé vychdzi z hluboké touhy komunikovat a pro nékteré z umélct jde
o komunikaci ve velkém méftitku, coz mé nijak zvlast neoslovuje. Nevidim zadny kvalitativni
rozdil v tom, jestli komunikuji s vice lidmi, nebo pouze s jednim ¢lovékem.

Cel4 naSe existence se zdd byt zaméfena na komunikaci. Je to néco, co prekonava hrani-
ce kultury, jazyka, kontinentli a také ¢asu. Travime pfili§ mnoho ¢asu s lidmi,
které jsme nikdy nepotkali a ktefi jsou ¢asto dlouho po smrti. Ale hlavni
motivaci pro veSkeré uméni je komunikovat sami se sebou - coZ

zasné shody, kdy byli umélci a
Takova byla Patiz ve 20. le
Byl to p




TOKYO 4

Steina Zila v Japonsku od listopadu 1987
do kvétna 1988 s podporou Americko - japonského vyboru a nato¢ila
zde 60 hodin videozdznamu. K paskéim se vrétila o rok pozd&ji, v kvétnu 1989,
kdy na nich za¢ala znovu pracovat.
0 dva roky pozdgji vzniklo Tokyo 4, jeji $estd multiscreen-kompozice, ktera je roz¢lenéna
do péti kategorif snimkii: v uvodu jsou zachyceni Sintoisti¢ti mnisi, peclivé oSettujici zenovou
zahradu v predveter Nového roku; dale vlakovi priivodéi, dohliZejici na davy v dopravni
Spicce a piipominajici cestujicim, aby si dévali pozor na destniky a nezapomnéli na déti; elegantni
divky, obsluhujici vytahy v obchodnich domech a dodavajici tomuto pretechnizovanému svétu
piidech prepychu a luxusu; nasleduje usek o jidle, ktery za¢ind zavraf pisobicim zabérem super-
marketu pomoci rybiho oka, a na z&vér emocionalné pojatd meta-choreografie tane¢ni skupiny
a ukazky z predstaveni.
Z4dn4 z forem uméni pohyblivych obrazti se nepiiblizuje hudebni skladbé tak, jako multiscreen-
video, v némz rtizné proudy obrazi a zvukil odpovidaji hudebni polyfonii; kazdy z nich zastupuje
jeden hlas v hudebnim souboru. Zadné z multiscreen-dél nen{ tak vyrazné muzikalni jako Steinino.
Steina pracuje tak, jak by pracoval skladatel, ,hraje* podle vizualnich obdob tempa, textury a ténu.
Tokyo 4 je vizuélni obdobou smyc¢cového kvartetu. Nékdy je jedna z obrazovek melodii a ostatni
doprovodem, jindy se vedeni ujimé dalsi. Z toho se pak vynofuje hudebni skladba, usporadand do
rytmd, intervald, refrént a slok.

V jedné ze svych skladatelskych strategii za¢ina Steina sestavenim dlouhého samostatného useku
na jedné z obrazovek, ktery zastupuje melodii, nebo to, co ona sama nazyv4 zakladnim tématem.
Z toho pak vytvoti 3 kopie a do kazdé z nich vlozi nové obrazy jako doprovod.

Nekdy je zdkladni téma natoCeno pozpétku, coz vybocuje z linearniho postupu a usnadiuje
vklddani dalSich obrazll. Steina Casto pracuje na viech ¢tyfech kandlech soucasné,
piicemz k jejich synchronizaci pouziva ¢asového kodu. Ne vzdy maji tyto snimky
stejn¢ nastaven{ ve shodném ¢ase, ale jako hudebni kdnon spé&ji k sjednoce-
nému zaveru. Jeji skladatelské prostfedky zahrnuji rychlé stiidani

obrazli a také jejich prevraceni (prava stranz

objevuje nalevo) a jejich promitani v nepatrné rozdilny

na rtiznych obrazovkach, které se postupné vSechny sjednoti

Tyto postupy jsou obzvlasté efektni v zavérecné ¢asti, v zabéru t
Strausstv valcik, ktery zde zni, by byl nudny bez zasahti Steininyc
prostfedk, které jej navzdy méni v néco exotického a hl
ALIVISION-MACHINFE VISIO!

Steina se podilela na vyrobé specidlnich videoinstalaci, které ur

V roce 1975 zacala s roz$ifenymi sériemi, nazvanymi Machine Visio
Allvision za¢lefiuje a transformuje fyzicky prostor prostfednictvim vide
instalaci Steina klade diraz na divakovu orientaci; zkonstruovany hi
dialogu s vjemovymi receptory lidského oka a objek

Toto mechanické zatizeni Allvision je umisténo centralné v prostf
kouli, ktera je jeho soucdsti. Na ni jsou zaméteny dvé kamery a kou
zrcadlici se v ni béhem jejiho otac¢eni. Tento systém umoziiuje zachytif
pres uzavfeny televizni okruh pfimo na dva monitory, umisténé ve st
vytvareji specificky prostor, ktery zahrnuje také misto, kde stoji divak,
vnimani jeho obrazu, ktery je abstraktni a symbolicky, coz je vysledek
Allvision klade otdzku o povaze procesu prepisu vSeobsahujiciho j
muiZze byt vnimani upraveno, ¢i nadsazeno mechanickymi prostfedky. P
by se jinak nedalo vnimat, povySuje pouhé vidéni na neskutet
Piimy prenos skuteCnosti pomoci videa pfipomind uméni s jehc
zpusoby pohledu na svét. Pouzivanim vyspélé technologie obno
pozitek tim, Ze pfekracuje omezené pole televize a nezar
pozorovani abstraktniho prostoru a pohybu, ale i na konkré



Borealis (1993)

choreografie pro éva Zivly

S krajinou zacala Steina soustavné pracovat
poté, co se piestéhovala v roce 1980 do Nového Mexika

se na krajinu v tradici klasického malifstvi, ale soustieduje
vidénim, citénim, trvdnim a reprezentaci topografie pomoci o
ndstrojii. Video je pro ni médiem, které dovoluje hrat vitruézné na hi
Krajina amerického Jihozdpadu je pretvorena v jeji instalaci The We:
bolické sférické vidéni pohybujici se kamery déva iluzi prolnuti te
a davné mytické prehistorie pousté. Choreografii pfirodnich elem
i ve Fluxu (1977) a v Geomanii (1989). Zatimco ve Fluxu jde o fer
Geomania kombinuje vulkanické a oceanické procesy, a tak propojuj
dva protipoly - charakter tak rozdilnych a vzdalenych krajin, jako je Isl:
vin a ldvy se prekryvaji a prolinaji v elektronickém obraze. V Borealis se div
divokého pohybu a zvuku ocednickych zivlt. Obraz tekouci, narazeji
elektronicky rozehran jako hudebni skladba. Voda se vraci, vibruje, t¥i$

proménlivém algoritmu tvofeni a zaniku.
Pocit ztraty vlastniho téla je iniciovdn umélym divadlem pohybu vods
chvili se rozplynout v oceanickém Zivlu, aniz bychom se museli roz
(1995 ve spoluprdci s Tomem Joycem) vznikla ze zdznaml ve s
Hefaistovsky princip neustdlé transmutace hmoty je zde hudebné ko
je kovadlina, kladivo, hotaky, tekuté zelezo a sy¢ici voda se setkdvaji s
elementy - vodni oblast kontemplace a magmatickd fiSe ohné a kov
Steininych obrazech spojuji v archetypalni alchymii neustaleho po

' tradi¢ni eukleidovské perspektivy.

Uprava textii z katalogu k vystavé HI-TECH UMENI 199¢
porddané firmou Silicon Graphics a FaVU CVUIT



Steina se narodila v roce 1940 v Reykjaviku
na Islandu jako Steinum Briom Bjarnadottir. Studovala hru na housle
a hudebni teorii, v roce 1959 také na konzervato#i v Praze. V roce 1964 si
Steina vzala Woodyho Vasulku a kratce na to vstoupila do Islandského symfonického
orchestru. O rok pozdéji se odstéhovala do Spojenych statii a pracovala v New Yorku
Jjako hudebnice na volné noze. Spole¢né s Woodym se roku 1969 zacali vénovat praci s videem
a dva roky poté zalozili spole¢né s Andreasem Mannikem Kuchys, vyznamné vystavni centrum
v New York City. Zaméfili se na hledédni moZnosti tvorby elektronického uméni s vyuzitim celé
fady technickych pomticek ve prospéch estetickych zajmiL.
Ke konci 70. let vytvofila Steina sérii instalaci na téma Machine Vision, které mély premiéru
v Albright Knox Gallery v Buffalu. V roce 1980 se odstéhovala se svym muZem do Santa Fé
v Novém Mexiku a od té doby vzniklo nékolik videoinstalaci, uvadénych na multimonitorovych
systémech. Jsou to instalace: Ptolemy, Vocalizations, Geomania, The West.
Roku 1988 dostala grant od Americko-japonského vyboru a odjela pracovat do Tokia, kde vznikl film
Tokyo 4. Diky blizkému vztahu k hudbé byla Steina jedna z prvnich, komu se podafilo propojit video
s hudebnim pfedstavenim. Pokracuje v praci na tom, co se diky jejim zivym predstavenim stalo
tradici. V cyklu nazvaném Violin Power dopliiuje video-obrazy svoji hrou na housle.
V posledni dobé& pracuje na vyuziti technologie laserového disku ve spojeni s houslemi.
Vi roce 1992 byla spole¢né s Woodym kuratorkou vystavy prvnich elektronickych pomtcek pro Ars
Electronica Eigenwelt der Apparatewelt: Pioneers of Electronic Art v rakouském Linzi; publikovali
knihu a katalog na interaktivnim laserovém disku. Steina ziskala podporu od Umélecké rady statu
New York (NYSCA), Guggenheimovy nadace, Rockefellerovy nadace, Amerického filmového
institutu, Mexického uméleckého odboru a jinych organizaci. S Woodym Vasulkou obdrzela cenu
Laser d'Or od AIVAC (Association Internationale pour la Vidéo dans les Arts et la Culture) - na
festivalu video-uméni ve §vycarském Locarnu 1984, cenu AFI Maya Deren (1992) a Siemens
Media Art Prize v roce 1995. Ctyfi z jejich instalaci byly vystavovany na réiznych mistech
v Holandsku, hostovala na Institutu uméleckych studii na Arizona State University
v Phoenixu. V roce 1995 byly jeji instalace piedvedeny v Centru soucasného
uméni v Santa Fé¢, dal3f na Biendle v Lyonu a v Palazzo
delle Esposizioni v Rimé.




