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ART GONGRET

GROUPE ET REVUE FONDES EN 1930 A PARIS

PREMIERE ANNEE-NUMERO D'INTRODUCTION-AVRIL MIL NEUF CENT TRENTE

BASE DE LA PEINTURE CONCRETE

Nous disons :

10 L'’art est universel.

20 L'ceuvre d’art doit étre entiérement congue et for-
meée par l'esprit avant son exécution. Elle ne doit
rien recevoir des données formelles de la nature,
ni de la sensualité, ni de la sentimentalité.

Nous voulons exclure le lyrisme, le dramatisme, le
symbolisme, etc.

3¢ Le tableau doit étre entiérement construit avec des
éléments purement plastiques, c'est-a-dire plans
et couleurs. Un élément pictural n’a pas d’autre

1 signification que «lui-méme » en conséquence le ta-
“ bleaun’a pas d’autre signification que «lui-méme ».

4° La construction du tableau, aussi bien que ses é1é-
l ments, doit étre simple et contrélable visuellement.

5° La technique doit étre mécanique c’est-a-dire
exacte, anti-impressionniste.

6° Effort pour la clarté absolue.

Carlsund, Doesbourg, Hélion, Tutundjian, Wantz.
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COMMENTAIRES SUR LA BASE
DE LA PEINTURE CONCRETE

1. Peinture concréte el non abslraile, parce que nous avons
dépassé la période des recherches et des expériences spéculatives.

A la recherche de la pureté, les artistes étaient obligés d’abs-
traire les formes naturelles qui cachaient les éléments plastiques,
de détruire les jormes-nature et de les remplacer par les
formes-art.

Aujourd hui, idée de forme-art, est aussi périmeée que l'idée de
forme-nature.

Nous inaugurons la période de peinture pure, en construisant
la forme-espril.

(est la concrétisation de Uesprit créateur.

Peinture concrefe et non abstraite parce que rien n’est plus concret,
plus réel qu’une ligne, qu'une couleur, qu'une surface.

Est-ce que, sur une toile, une femme, un arbre, ou une vache
sont des éléments concrets? Non.

Une femme, un arbre, une vache sont concrels a I’état naturel,
mais 4 l'état de peinture, ils sont abstraits, illusoires, vagues, spe-
culatifs, tandis qu'un plan, est un plan, une ligne est une ligne ;
rien de moins ; rien de plus.

Peinture concréle. — Lesprit a atteint I'age de maturité. 1l a
besoin de moyens clairs, intellectuels, pour se manifester d'une
facon concrete.

La prédominance de l'individualisme, ainsi que la prédomi-
nance de Uesprit local, furent toujours les grands obstacles a la nais-
sance d'un art universel.

Si les moyens d’expression sont libérés de toute particularite,
ils sont en rapport avec le but_ méme de l'art :

Réaliser un langage universel.

2. I’ceuvre d'art n'est pas créée par les doigts, ni par les nerfs.
L’émotion, le sentiment, la sensibilité n’ont jamais avancé l'art
vers la perfection. Seule la pensée (intellect) avec une vitesse sans
doute supérieure a celle de la lumicre, crée.
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Lyrisme, dramatisme, symbolisme, sensibilité, inconscient,
réve, inspiration, etc..., sont des ersatz pour la pensée créa-
trice.

Ce qui ful effectivement important dans tous les domaines de
I’activité humaine, c’est 'intellectualiteé.

[évolution de la peinture n'est que la recherche intellectuelle
du vrai par la culture de I'optique.

En dehors de ce qui est crée parla pensée, il n’y a que du baroque,
du fauvisme, de I'animalisme, du sensualisme, du sentimentalisme,
et cet hyperbaroque aveu de la faiblesse : la fantaisie.

Toul au contraire, I’époque qui commence est I'époque de la
certitude, donc de la perfection.

Tout est mesurable, méme 'esprit avec ses 199 dimensions.
Nous sommes des peintres qui pensent el mesurent,

3. n peinture, rien n'est vrai que la couleur. La couleur est
une energie constante, déterminée par opposilion avec une
autre couleur. La couleui est la matiere primaire de la peinture ;
elle n'a pas d’aulre signification que soi-méme.

La peinture est un moven de réaliser optiquement la pensée :
chaque tableau est une pensée-couleur.

4. I.a conslruction, en rapport avec la surface propre du tableau,
ou en rapporl avee I'espace cré¢ par les couleurs, est contrélable
par Uceil.

La construction differe completement de I'arrangement (déco-
ration), et de la composition selon le gout.

La plupart des peintres travaillenl & la maniére des patissiers
et des modistes. Au contraire, nous travaillons avec les donneées
des mathématiques (euclidiennes ou non euclidiennes) et de la
science, c’est-a-dire avec des moyens intellectuels.

Avantl la mise en maticre, I'ccuvre existe d’une facon compléte
dans I'esprit. De méme, il faul que sa réalisation montre une per-
fection technique équivalente de la perfection du concept. Elle ne
doit montrer aucune trace de faiblesse humaine : pas de trem-
blements, d’imprécisions, d’hésitations, pas de parties inachevées,
ete., ete.

Avec I'humanisme, en art, on a justifié pas mal de bétises.

Si I'on n’arrive pas a tracer une ligne droite & main levée, on
prend la regle.




I écriture a la machine est plus claire, plus lisible et plus belle
qu'une écriture manuelle.

Par meme courrier, ¢ 3 )
stiere brévetée dont: it
s, mais il est compl
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st pas absolument pu :

ent nuageuses qui so Ll

évidemment pas de m. P
de 1'acier, mais c'| & @~ Mw

sera de meme aspect,
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Nous ne voulons pas de I’écriture artistique.

Si I'on n’arrive pas a tracer une circonférence & main levée on
prend un compas.

Tous les instruments créés intellectuellement par besoin de
perfection sont recommandés.

6. I’ccuvre d’art ainsi concue réalise la clarlé qui sera la base
d’une nouvelle culture.

Paris, janvier 1930.




LES PROBLEMES DE L’ART GCONCRET

Art et Mathé natiques

L’art est universel.

SiI’art est universel, il échappe aux personnalités comme aux
époques. Il appartient au domaine des certitudes constantles, est
controlable par la logique.

La recherche des constantes, par la logique, est le but méme
des mathématiques. Les mathématiques concrétisent des certitudes
constantes avec des formules ; la peinture le fait avec des couleurs.
Donc mathématiques et peinture ont des relations essentielles. Il
n’y a pas besoin d’autre démonstration.

L’affirmation ou la négation de ceci classent les artistes en
deux genres absolument incompatibles, quelle que puisse étre la
ressemblance apparente de leurs ceuvres.

La participation des mathématiques a la peinture peut exister
sous deux aspects tres différents : soit comme facteur de la réali-
sation du tableau : soit comme facteur de sa conception.

Il v a longtemps que des peintres ont utilisé les canevas géo-
métriques pour assurer a leurs images la plus grande stabilité possible.
Il est méme habituel d’opposer aux peintres d’aujourd’hui qui
se réclament des mathématiques, les grands noms de Diirer, Vinci, etc.
en leur disant : « Vous n'avez rien inventé ». C’est entendu, et, d’ail-
leurs ils ne le prétendent pas.

Que la peinture soit représentative ou non, le tableau est une
surface divisée en formes et couleurs. Les formes et les couleurs sont
équilibrées par leurs proportions relativement a la surface, ou rela-
tivement a chacune d’entre elles.

Toutes les solutions exactes de la division d’une surface ou d’'un
espace sont fournies par la géométrie, et toutes les solutions intui-
tives réussies s’approchent d’elle, ainsi que de nombreuses études
expérimentales l'ont prouvé. Il était inévitable que des peintres
prennent conscience de cela, et s’épargnent une grande part de taton-
nements, en utilisant directement des solutions géométriques : ils
ont réalisé des schémas dans lesquels ils ont casé leurs compositions,
en les appuyant le plus possible. Ces schémas étaient des systémes
de butoirs extérieurs, pour empécher les formes de choir, et des
systéemes d’axes ou les personnages étaient enfilés comme des marion-
nettes. Deés que la composition était installée, le peintre faisait dis-
paraitre soigneusement toute trace de géométrie, et la vraisemblance
objective demeurait totale.




La géométrie était ainsi employée comme un outil accessoire
au service de l'art représentatif. C’était une sorte de gabarit dans
lequel on tassait les personnages : «Ne bougez-plus» hop ! on otait
le moule, et la foule était préte comme un gateau.

Formule :

Beaucoup d’humanité pour le cceur
Un peu de géoméltrie pour les yeux.

Depuis que !différentes révolutions picturales ont attiré (lI'atten-
tion générale sur les problemes de base de la peinture, le souci cons-
tructif est apparent dans presque tous les tableaux.

La formule est inverse de 'ancienne :

Beaucoup de géométrie pour les yeux
Un peu d’humanité pour le cceur.

Mais I’ « humanité » n’est pas une armature qu’on peut dissimuler
sous la géométrie. Force est donc de composer les deux facteurs,
cest-a-dire altérer 'un et 'autre. Toutes sortes de combinaisons sont
offertes au spectateur. Certains peintres compriment a force leurs
personnages dans un carré ou dans un rond, pour arriver a l'en vetir.
D’autres étranglent un cube pour lui faire une taille, le coiffent d’une
spheére, 'emmanchent avec des cylindres et se réclament a la fois de
Phomme et de la machine. D’autres construisent le tableau avec des
éléments géométriques, et le stabilisent dans cet état ; puis, le sau-
poudrent avec un peu d’humanité, insérant ca et 1a un brin de visage,
ouvrant un ceil, dégageant une main, une machoire, un objet connu,
afin de donner au spectateur ce petit frémissement de parenté qui
I’aidera, croient-ils, & assimiler la peinture.

Selon moi, qu’ils cherchent & humaniser la géométrie ou géome-
triser ’humanité, ces peintres aboutissent a créer une nouvelle sorte
d’auvergnat, ni homme, ni cube. devant lequel le spectateur ¢prouve
spontanément l’angoisse de la torture ou la gaité du carnaval.

La géométrie est une chose, I’humanité en est une autre ; leur
mélange est & la fois anti-mathématique et anti-humain. Penser que
I’art est universel, c¢’est-a-dire échappe aux époques et aux person-
nalités, conduit a une utilisation de la géométrie aussi différente de
celle-ci, que de celle des anciens.

La géométrie n’est pas seulement un outil, mais elle est un maté-
riau, et plus encore un milieu. Dans ce milieu ne peut exister aucun
élément local, personnel ou temporel.
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Ne pas couper
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L’art est universel? L’ceuvre d’art doit tendre a 1'é¢tre comple-
tement. Donc ses ¢léments doivent étre valables pour tous pays
et tous temps : la géométrie seule peut les fournir.

Mais cela n’est pas tout. Il v a une grande différence entre utiliser
des ¢léments géométriques et composer géométriquement. Si je dis-
pose, a4 I'eceil, dans un tableau, un carré, un triangle et unrond, je n’ai
pas fait une ceuvre universelle. Le choix des mesures el la disposition,
sont influencés par mes nerfs, ma sexualité, ma sensibilité, mon
astigmatisme, et I’état de mon estomac, bref toute la personnalité
a laquelle en tant qu’homme, expos¢ comme un autre.

Pour que le tableau soit universel, il faul que les relations
réciproques de ses éléments soient déterminces par des constructions
géométriques exactes, c’est dire qu'il existe entre les éléments des
relations numériques déduites d’un module originel.

Ge qui esl vrai pour la forme doit I'étre, (logiquement) pour
la couleur. Chaque couleur, est physiquement absolue en soi (en soi,
car son effet optique ne l'est pas) ; elle a des dimensions définissables
par rapport au blanc ou au noir. Nul doute qu’il existe une géométrie
de la couleur correspondant a la géométrie de ses dimensions ; ce
n'est que lorsqu’on aura déterminé toutes ses lois, qu’on pourra
ordonner les couleurs aussi universellement que les formes ct cesser
de compter avec l'intuition et I'expérimentation.

Géométrie de la couleur, géométrie de la forme : il est nécessaire
d’ouvrir une académie ou I'on enseignera la technique de ces maté-
riaux de la peinture, comme on enseigne partout la technique des
matériaux de l'industrie.

Comment les mathématiques peuvent-elles participer a la
conception de I'ceuvre?

A la base de la conception de I'ceuvre, il y a un fait humain
indiscutable : un besoin. En tous temps 'homme a éprouvé le besoin
de se rapporter a plus grand que lui. Il a créé les religions et décou-
vert lart, pour ordonner et induire I'inconnu. Les plus hautes formes
de I’art ont découlé des plus hauts concepts de I'homme : quand il
résumait Punivers en Dieu, 'art a trouvé son apogée dans la figu-
ration de D’histoire religieuse. Les époques de naturalisme furent des
périodes transitoires, de repos, et d’expériences ; car la vie humaine
tangible pour tous n’a pas besoin d’étre peinte, mais vécue.

Aujourd’hui, la civilisation substitue aux mysteres divins
ceux de lunivers, et les étudie positivement par les mathéma-
tiques.
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résumait I'univers en Dieu, l'art a trouvé son apogée dans la figu-
ration de I'histoire religieuse. Les époques de naturalisme furent des
périodes transitoires, de repos, et d’expériences ; car la vie humaine
tangible pour tous n’a pas besoin d’étre peinte, mais vécue.

Aujourd’hui, la civilisation substitue aux mysteres divins
ceux de I'univers, et les étudie positivement par les mathéma-
tiques.
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HELION 1930

VErité, les égalités non plus, etc... Expérimentalement, quand on
doute d’une mesure faite avec une unité, on pratique une mesure
avec une autre unité, et on les confronte ; chaque mesure étant vraie
pour chaque unité. Il est bien évident que deux mesures faites avec
deux unités en deux temps différents, expriment ensemble plus de
vérité universelle qu’une seule mesure. On peut donc conclure qu’il
faut donner plusieurs représentations d’un objet en des temps diffé-
rents, avec des mesures différentes, pour atteindre un aspect « plus
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La est le plus grand espace que nous pouvons concevoir el con-
naitre. Il est d’autant plus naturel d’orienter nos efforts de ce coté
que chaque jour les savants nous élargissent le chemin.

S’agit-il donc de peindre des ¢étoiles gravitant dans I'espace, ou
des atomes en genese de molécules? Non, ce serait un autre natura-
lisme ; mais d’utiliser les notions que leur étude a fournies.

Rapporter I'ceuvre au plus haut concept de l'univers, est la
dégager du cas particulier humain. Cette attitude entraine une sou-
mission de la forme méme du tableau au plus haut concept. Par
exemple, si le plus haut concept du peintre demeure la nature ter-
restre, le tableau sera logiquement soumis aux lois de ce qu'il re-
présente, et en particulier a la pesanteur. Toutes les formes s’équi-
libreront wvers le bas, a la maniere des étres vivants et des objets
stables. Si, au contraire, le peintre se rapporte a l'univers infini,
dans lequel la pesanteur terrestre est insignifiante, cette obliga-
tion sera supprimée, et le tableau pourra peser sur un autre coté,
ou sur tous.

La notion d’univers illimité conduit a la négation du tableau
« enfermé » dans le cadre, pour lui substituer le tableau continuant
indéfiniment en dehors, comme en dedans.

Toute découverte modifiant les lois de ['équilibre modifiera
le concept structurel du tableau :

La théorie de la relativité a précisé qu’il n’y a pas de point
fixe dans I'univers, ni d’espace fixe, et que le temps variable lui-
meéme, est une dimension essentielle. Or le temps existe dans le
tableau, par ce fait qu’on ne peut le voir « d’un coup d’ceil ». Il faut
promener le regard d’un poinl a ’autre, ce qui revient a dire que le
tableau se déroule devant les yeux ; donc qu’une ligne est le résultat
du déplacement d’un point ; le plan celui du déplacement d’'une ligne,
et que toute grandeur mesure le temps nécessaire a la lumicre pour
la parcourir.

Dire que des temps égaux n’existent pas, saul apparemment,
conduit a dire que les progressions constantes ne définissent aucune
vérité, les dégalités non plus, etc... Expérimentalement, quand on
doute d’une mesure faite avec une unité, on pratique une mesure
avec une autre unité, et on les confronte ; chaque mesure ¢tant vraie
pour chaque unité. Il est bien évident que deux mesures faites avec
deux unités en deux temps différents, expriment ensemble plus de
vérité universelle qu’'une seule mesure. On peut donc conclure qu’il
faut donner plusieurs représentations d’un objet en des temps diffé-
rents, avec des mesures différentes, pour atteindre un aspect « plus
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vrai » que l'aspect immédiat. Mais, aujourd hui, il ne s'agit plus de
représenter : nous utilisons les notions comme matériaux spirituels.
Ainsi, la notion de pluralité des mesures et des temps, conduira a
composer le tableau a partir de 1'idée plastique originelle, avec diffé-
rentes ¢chelles, progressions, couleurs, formes, dont la construction
déterminera un aspect « plus vrai », « plus universel » que I’aspect
primitif de cette idée, etc., etc.

i Je n’ai pas prétendu plus que montrer « une » attitude de peintre
‘ conséquente de la culture.

Il appartient a une nouvelle génération d’esthéticiens inter-
médiaires constants entre les savants et les peintres de définir toutes
les possibilités de la peinture. 1

HErton, 1930.

EXISTE-T-IL UNE POESIE CONSTRUCTIVE?




VERS LA PEINTURE BLANCHE

« Brun », « Bleu » et « Blanc »,
expriment exactement les trois
phases du développement de
I’humanité et de toutes ses
actions: science, art, religion,
technique et architecture.

BLANC ! Voila la couleur spirituelle de nos jours, I'attitude
bien nette qui dirige toutes nos actions. Ni gris, ni blanc d'ivoire,
mais blanc pur.

BLANC ! Voila la couleur du nmouveau temps, la couleur qui
signifie toute une époque : la notre, celle de la perfection, de la
pureté et de la certitude.

BLANC. tout court.

Derriére nous le « brun » de la pourriture et du classicisme, le
«bleu» du divisionnisme, le culte du ciel bleu, des dieux aux barbes
verdalres el du spectre.

Blanc, blanc pur.

Regardant autour de nous: nous ne voyons que de la boue et
¢’est dans la boue que vivent les crapauds et les microbes.

Amusez-vous bien la-bas. dans la boue, mous voulons monter
au-dela, au plus haut sommet du vrai, ou I'air est pur el nest sup-
portable que par des poumons metalliques.

Nolre esprit a des muscles, ¢’est pourquoi nous osons peindre,
vivre. On a oublié ce qu’est peindre, on a brouillé les cartes et le
plus humble spectateur comprendra qu’on joue faux.

Ils sont trop connus et faciles ces truquages de coups de peigne
el ces hallucinalions hystériques. Nous ne cherchons ni les émotions
« Luna-Park » ni les attractions sexuelles et sadiques qui Ltentent
une bourgeoisie snob et blasée. Les tableaux qui mangent le spec-
tateur..., nous en avons assez.

Toutes ces belles choses nous les laissons & ceux qui en ont besoin.

Nous ne croyons pas aux miracles, nous sommes des réalistes.
Il y a plus de « miracle » dans la tension de quelques couleurs con-
crétes ou dans I'équilibre de quelques lignes, que dans toutes les
exaltations maladives quon nous présente aujourd’hui comme
peinture moderne. Assez de la peinture a base de nauséabond.

IL. N°Y A RIEN A LIRE DANS LA PEINTURE. IL Y A A VOIR.
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Dans I'élan de la jeunesse, la peinture a montré
le facture ou le sujel. Mais Ia peinture est arrivée i I'a
L’homme d’aujourd’hui esl plus conscie
plus intellectuel, plus profond, '

sa fievre par
ge de maturité
nt que 'homme d’autrefois,
plus spiritualisé, et I'arl montre

cette nouvelle allitude, plus simple, plus sévere,
A la place du réve, I'avenir meltra
technique.

~ Nous avons les expériences des falsificateurs de |
montrant que le réve est un faux conducteur au domaine de la
plastique. Le bul de la peinture n’est pas d’exposer ses vices ou
de se déshabiller devant le spectateur. Ces toiles <impressionnantes »
qu’'on vous présenle dans chaque boutique d’art comme peinture
moderne sont le bouchon sur la bouteille de Pindividualisme.

Il n’y a rien dans cette bouteille pas méme de poison.

La peinture a la facon de Jack I'Egorgeur peut intéresser les
détectives, les criminalistes, les psychologues el les médecins de
fous. Elle reste et restera hors de la vie moderne, hors denos besoins
sociaux el artistiques ; clle n'a pas de rapports avec nolre esprit
architectural el notre intelligence construclive,

Paris, Décembre 1929.

plus scientifique.
I'arl & base de science et de

a peinlure,

DoesBoura.
DEFINITIONS DE L'ART

Selon Doesbourg.

L'Art est la transformation spirituelle de la
matiére.

Art is the spiritual transformation of material.

Kunst ist die geistige Umwertung der Materie.
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QUELQUES MOTS NE CONCERNANT PAS LA
PEINTURE:

Sensibilité, sensualité, émotion, poésie, abstraction, imagination,
sorcellerie, mystere, fantaisie, charme, reve, subconscient, génie,
talent, habileté, cualité, suggestion, nuance, héroisme, pompier,
moderne, brillant, délicat, grace, instinct, tempérament, pressen-
timent, personnalité, puissance, obscurité, force, plaisir, vibration,
innocence, miracle, lumiére, ombre, spontané, pittoresque, décoratif,
atmosphere, intime, humain, dramatique, hasardeux, excentrique,
symbolique, tragique, serein, gentil, sonore, riche, narcissique,
admirable, fraicheur, aventure, subtilité, désir, trouvaille, au-
dace, insondable, inspiration, passionné, mélancolique, violent,
ceeur, divin, sujet, objet, esquisse, tumulte, vacarme, paresse, maitre,
artiste, chef-d'ceuvre, instantané, touche, etciielcny

R S R T R S e A TG P

A LOUER :
CRITIQUE-STANDARD

Composée avec des documents sélectionnés dans la presse
artistique récente

Grdce au miracle de son génie passionné, cette poésie de la lumiere
et de Pombre mystérieuse, avec une richesse de fantaisie spontanée,
parfois pittoresque, parfois dramatique, mais toujours délicat et
d’une mélancolie profonde, loin du tumulte et du vacarme cet admi-
rable artiste, ni pompier, ni narcissique, reste un des talents les plus
brillants du jour. Maitre du réve et du charme, il aime explorer les
aventureux domaines de PI'imagination abstractive et il trouve, a
force d’instinct, la solution mystérieuse de Iinsondable obscurité.
La puissance de son tempérament héroique, s’exprime par des vibra-
tions violentes, quasi sismiques. Chaque chef-d’ceuvre de ce maitre
de la palette est une trouvaille picturale, en méme temps qu’'un ins-
tantané de vie trépidante. Habileté de la touche. inattendu de la
pate ! Abandon, audace de la sensualité ! Avec tout cela. il réalise
un chatoyant costume pour sa pensée. Ses ceuvres sont des lecons de
courage, inspirées du subconscient.

..... Il v a des nymphes qui se font toujours belles, quand vient
les voir un monsieur d’amour... :
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NOUS NE SOMMES PAS SEULS :

L'Intuition ne nous donne pas la certitude.

Henri Poincaré.

I1 faut renoncer aux sentiments lyriques. Aujourd'hui
briller par ses émotions est manquer de tact. Déja la plus
simple politesse exige qu’on taise ses sentiments.

Hugo Ball, 1915.

Pour chercher la vérité, il faut étre indépendant, tout a
fait indépendant.

I1 faut s'efforcer d'affranchir complétement son ame des
préjugeés et de la passion, il faut atteindre a 1'absolue sincé-
rité.

Henri Poincaré.

L’Art est notre protestation ardente contre la répétition
stéréotypique de la nature.
Oscar Wilde.

Les dessins de nos malades (aliénés) représentent la
somme des possibilités de 1'automatisme, isolé du controle
supérieur de l'intelligence.

Dr. Jean Vinchon.

Toujours concret, jamais impalpable.
Mallarme.

La femme (féminité), la nature, le temps représentent
le principe naturel en opposition au principe spirituel,
1'homme.

Brummel.

Mais le préjugé est tenace. Nous vivons depuis des siecles,
dans la sotte persuasion que l'art est une sorte d’entité dis-
tincte de toutes les autres formes de l'intelligence humaine,
absolument indépendante, ayant sa source et les éléments
uniques de son développement dans l'imagination fantai-
siste et capricieux de l'artiste lui-méme.

Davioud,




Nous ne sommes pas un groupe fermé; nous souhaitons
que des peintres se joignent a nous, mais nous ne les accep-

terons gu’autant qu'ils approuveront notre base et l'appli-
‘ queront effectivement.

‘

FONDATEURS : Carlsund, Doesbourg,
Helion, Tutundjian, Wantz.

Adresser la correspondance au Gérant
Jean Hélion, 50, rue Pierre-Larousce, Paris.

§
ACHETEZ DES ZEPPELINS

Le Gérant: J. HEL1oN. Inp. UNION, 13, rUE MEcHAIN, PARIS.
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NUMERO D'INTRODUCTION EDITE EN

AVRIL MIL NEUF CENT TRENTE. 3 FRS




