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BEITRAGE ZUM BAUEN '
DIESE ZEITSCHRIFT WIRD ARTIKEL VEROFFENTLICHEN, DIE KLARHEIT BRIN-
GEN WOLLEN IN DIE AUFGABEN UND DEN PROZESS DER GESTALTUNG - DER
SESTALTUNG DER STADTE IN IHREM TECHNISCHEN, OKONOMISCHEN UND
SOZIALEN WESEN - DER GESTALTUNG DES WOHNUNGSBAUES, DER ARBEITS-
STATTEN UND *S‘ VERKEHRS - DER GESTALTUNG IN MALEREI UND THEA-
TERKUNST - DER GT‘;SEI“AL'I'UNG IN TECHNIK UND ERFINDUNG.

DIESE ZEITSCHRIFT SOLL DER SAMMLUNG ALLER JUNGEN KRAFTE DIENEN,
DIE IN DEN KUNSTLERISCHEN U. WIRTSCHAFTLICHEN AUFGABEN UNSERER
ZEIT REINE UND KLARE RESULTATE ERSTREBEN. DAS ZIEL FUR DIE NEUE
GENERATION IST, AUF JEDEM GEBIET DURCH EIGENES NACHDENKEN ZU
EINER SELBSTANDIGEREN UND KUNSTLERISCH WEITEREN AUFFASSUNG ZU
GELANGEN.

DIESER GENERATION DER SCHOPFERISCH ARBEITENDEN SOLL UNSERE ZEIT-
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SCHRIFT GEHOREN.

Dic neue Gestaltung auf jedem Gebiet geht von den Forderungen,
und den Méglichkeiten aus und erfiillt beide Gesetze bis zum Aeussersten.
Damit ist die vergangene Periode abgeschlossen, denn siec hat einem
zum voraus aufgestellten Dogma (einem Grundsatz =an «sich) die For=
derungen und die Moglichkeiten und ihre Lésung untergeordnet.

e nowe Giostaltung wird jeder Aufgabe ihre eigene Losung geben: die-
jenige, welhe durch Technik und Oeckonomie bedingt ist. Sentimentale
Gefithle der Pietat fiir Erzeugnisse aus vergangener Zeit und individu-
alistische Formenvirtuositit kénnen auf diesem Wege nur hemmend wir=
ken und die heutige Unordnung fortdauern lassen.

Die neue Gestaltung hat als Grundgesetze: Ordnung,
Gesetzmassigkeit.

Die newe Gostaltung kennt. weder die Geniigsamkeit der Resignierten,
ncch die Selbstsicherheit der Traditionellen —

darum missen unsere Aeusserungen bisweilen kritisch und de-
struktiv sein,

Die newe Gestaltung sieht neue Aufgaben und neue tednische Beding=
lll‘lg\’.l'l —

darum n s unsere Erkenntnis fortschreiten und sich stetig wandeln.

MOSKAU.

Im Sommer 1923 hat sich in Moskau eine Gruppe von Ardi-
tekten und Ingenicuren als ,Association des architectes nou~
veaux”»,, Assorwna”™ zusammengeschlossen. Das Ziel der Ver~
einigung ist, die Kunst der Arditektur emporzubringen und
si¢ in den Stand zu stellen, die Forderungen der Technik und
der modernen Wissenschaft zu erfillen.

Die Vereinigung beabsichtigt, mit den Veruetern der neuen
Arditektur des Westens in Verbindung zu treten, sich auf inter~
nationalen Boden zu stellen und einen Kongress in Moskau
zu organisieren, Sie erwartet von der moralischen Unterstiitzung
ihrer Kameraden im Ausland eine Festigung ihrer Stellung
gegeniiber der 6ffentlichen Meinung.

Wir begrissen das Wollen unserer russischen Kollegen und
hoffen, den Kontakt mit ihnen zu erweitern.

RUSSLAND.

Die russische Republik plant eine Reihe grosser Wetthewerbe.
Bis jetzt befand sich die Organisation solcher Wetthewerbe
vollkommen in den Handen der pseudosklassischen Architekten.
Dadurch waren die einen neuen Weg suchenden Krifte von
einer Mitwirkung ausgeschlossen, so bei der Planung des
Palastes der Arbeit”. In Zukunft soll hier durch eine aktive
Vertretung der neuen Architektenbewegung cine Aenderung
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Die dualistische Lebensauffassung — Himmel und Erde — Gut und
Bése — die Anschauung vom Bestehen einer ewigen innerlichen Zwie-
tracht hat den Nachdrudk auf den Einzelmenschen gelegt und sich von
der Gesellschaft abgewendet.

Diese Tatsache spiegelt sich wieder in allen Aeusserungen auf dem Ge-
biete der Kiinste seit der Renaissance, wir finden sie audh heute nodi
in der individualistischen Malerei und Baukunst. Die Absonderung des
Einzelmenschen hat hier diec Vorherrschaft der nebengeordneten Gefihle
zur Folge gehabt. f

Die moderne Lebensauffassung — dic zum Teil heute schon unbewusst
Eingang gefunden har — fasst das Leben auf als edre sich entfaltende
Bewegung der crmen Kraft. Dies bedeutet, dass das Besondere, das In=
dividualistische den Platz raumt vor dem Allgemeinen. i

Das Sidi-Zuridkziehen des Kinstlers aus dem Leben der Allgemeinheit,
wie es sich im Verlauf der letzten Jahrhunderte entwidkelte, musste sich
in einer krankhaften Vereinsamung iussern, die bis zum Wahnsinn geht.

Der moderne Kiinstler wird durch sein neues Lebensgefithl das volle
literesse wiedergewinnen an den Problemen der Allgemeinheit — er wird
sich in erster Linic als Teil der grossen Lebensgemeinschaft fithlen, und
dic Probleme dicser Gemeinschaft werden auch seine Probleme sein.

Der Daseinskampf verschiieft sich zusehends und verlangt zwingender denn
chemals die dusserste Kraftanstrengung aller Vélker. Die Produktion, der
Hauptinhalt dieses IKampfes, steht in engstem Verband mit der andau-
ernden Zunahme der Volkszahl; ihr Zukunftsweg ist fortschreitende
Ockonomie, d. h. bessere Ausniitizung des Materials, vermehrte Produk=
tion in kirzerer Zeit. Unter Produktion ist in erster Linie die Erzeugung
von Lebensmitteln zu verstehen, weiter die des Gerites und der Unters
kunft — des Hauses.

Um rasches und erspriessliches Arbeiten zu erméglichen, organisiert der
Ingenieur die mechanischen Krifte und sucht auf jedem Gebiet mit Hilfe

1924

AMERIKA.

Ueber dieses Land schreibt der durch seine Mitwirkung am
Turmbaus-Wettbewerb der ,,Chicago Tribune” bekannte di«
nische Ardhitekt K. Lénberg Holm :

Hier sind die Ardhitekten tot.

Die Arditekten, die ich in New-York antraf, waren schledht.
Man findet eigentlich iiberhaupt kein modernes Streben in der
Architektur. Nidits als Klassizismus ohne Geist, Geschmack,
aber keine Baukunst. Die jungen Ardhitekten werden nach den
Prinzipien der ,,Ecole des Beaux-arts” erzogen und dann nach
Paris oder Rom geschickt.

Die Zcitschriften sind prichtig ausgestatiet, aher vollkommen
kindisch gesdhrieben. Alles ist so schon. Friede herrscht. Man
feiert den Sieg iiber dic Bewegung, die Sullivan und Wright
mit so grosser Kraft begonnen haben. Alle Probleme sind
gelost. Vignola hat seine Brauchbarkeit bewiesen — und ist
Amerika im Augenblick nicht die Ffiihrende, tonangebende
Nation? Also audh in der Baukunst!

Natiirlich ist New Vork dennoch dusserst interessant — das
fiecberhafte Leben -— die Massen in Bewegung cin voll-
kommen neuer Rhythmus.

Die grosse Frage, die cinen audh nach lingerm Aufenthalte
nidht loslisst, ist die:

Wird Amerika schliesslich seine cigene Form finden? In New
York habe ich keine Antwort darauf gefunden.

Es klingt vielleicht merkwiirdig, aber die amerikanische Kultur
von heute ist ausgesprochen ,feminin”. Beinahe das ganze
Unterrichtswesen befindet sich in Handen der Frauen. Dic
heutigen ldeale des Amerikaners sind meistens vorteilhaft fir
die Frauen und werden durch die Frauen gelehrt. Der Mann
arbeitet sich ab, wie ein Sklave — die Frau geniesst das Geld.
Dennodr — kann man die Frau darum tadeln? Ein Mann
wird nach der Héhe seines Bankkontos eingeschatzt — die
Kunst als etwas Weibliches angesehen und den Frauen iiber-
lassen. Haben die Frauen jemals Kunst geschaffen? Das ist
dodh die Titigkeit des Mannes im hddsten Sinne. In sozialer



Hinsicht ist Amerika vorhildlih. Dodh ist das alles natiirlich
fiir cine junge Nation, die nodv im Werden begriffen ist. Und
Amerika steht ohne Zweifel vor ciner Revolutionicrung scines
geistigen Lebens.

SCHWEIZ.

Wir haben cine schmerzliche Pllicht zu erfiillen.

Nicht nur unsere Kultur ist zusammengebrochen,
sondern mit ihr audh ihre innigst geliebte Toder,
die Ardhitektur. Diese traurige Gewissheit gibt uns

eine Notiz in der ,Schweizerischen Bauzeitung”
No. 3 dieses Jahres (Band 83), wo offen vom Dé-
bacle der Ardhitcktur gesprochen wird. Es bleibt
kein Zweifel mehr: débicle — plotzliche Auflo~
sung Zusammenbruch — also Tod. Das Un=
vermeidliche ist offenbar cingetreten trotz des auf-
opfernden Beistandes den nach derselben Quelle
Vaterland, Religion und Staatsautoritiit zu leisten
hemiiht waren

Wir sind tief erschittert und becilen uns etc. . .

So ganz trauen wir der Sache ja nodh nicht. Es sollen Erben
vorhanden sein, man spricht von ciner Sanierung zur Ver-
wertung der ungeheuren Bestinde von aufl Vorrat gearbeiteten

Siulen, Hauptgesimsen, gebrochenen Barodidichern und dhn- -

lichen Aussern und innern Ausstattungsstiiden. Man ist audh
cinigermassen besorgt iiber das Schidksal so vieler edler Ges
fiihle, die bislang in der Architektur ihre Unterkuntt und Pllege
finden konnten. Auch fiirchtet man, dass bei vollkommener
Gesdhiftsaufgabe die Liquidation der gesamten schriftlich fest
gelegten ardhitcktonischen Weisheit zu grossen Verlusten fiihren
wiirde. Iis ist also anzunchmen, dass die Firma auch nach dem
Tode des Inhabers weitergefithrt werden soll. man wird ver-
suchen, die alte Kundsdhaft festzuhalten und selbst dazu diber-
gehen, durdh Einbeziehung von Artikeln der neuromantischen
oder expressionistischen Richtung den Absatz der alten Stocks
zu fordern. Es sind uns auf dem Wege der , Verstindigung”
selbst Angebote gemadht worden, einen Teil der erwihnten
Lagerbestande fir uns zu bernchmen.

Wir haben zum Totalausverkauf geraten. RED.

DAS CHAOS IM STADTBAU.

Wenn wir den Eiffelturm besteigen, um die Stadt Paris als
Ganzes von oben zu iibersehen, so erwartet uns eine grosse
Enttauschung. Wir kénnten uns den Anblick ciner so bedeu-
tenden modernen Stadt als cine imponierende  Gesamtheit
denken, als die gesteigerte Zusammenfassung unserer Vor-
stellung von einem Zentrum des Lebens. Statt dessen schen
wir einen endlosen Brei von Hiusern unter uns ausgegossen,
eine Masse, ohne den Rhythmus des organisch gefiigten, ein
Chaos, aus dem die verschiedenen Hauptgebiude sinnlos auf=
tauchen und wieder verschwinden, der Haltung vollkommen
beraubt, die sie sich innerhalb ihrer niichsten Umgebung zu
verschaffen vermochten. Wir blidken in Strassen, die wie Spriinge
in totem Zement starr und zicllos durdheinanderlaufen, wir
entdedken, dass hinter dem Regelmass der Fassadenwiinde sich
Innenhéfe verbergen, die bis zum Unmiglichen vollgebaut sind.
Entmutigt suden wir nach dem Horizont, wo die unendlich
klare franzdsische Landschaft ihre zarten Rhythmen von Hiigeln,
Feldern und Alleen anhebt und uns aus dem Chaos befreit.

Das Chaos von Paris ist das Chaos jeder Stadt des 19. Jahr-
hunderts. Darum sollte ecinc jede von ihnen ihren Eiffelturm
besitzen, und dic Ardhitekten sollten Freibillette erhalten. 300 m
iiber dem Erdboden wiirden sie erkennen, weldhes dic Auf-
gaben und Grenzen ihrer Kunst sind:

Sie wiirden erkennen, dass Stidte im Raum entstehen und
nicht auf der Ebene des Reissbrettes — dass sie organisdhe
plastische Gebilde sind und keine Grundrisse, die durch Bau-
linien und durdilaufende Hauptgesimshdhen in Wirklichkeit
umgesetzt werden —- dass die Wohnanspriiche von Hundert-
tausenden mehrsind, als eine tote Masse, aus der man die
Riume der Strassen und Plitze herausschneidet. Sie wiirden

der Wissenschaften den grossten Nutzefieki, das Okonomischste Zusam=
menwirken zu entdedien. In dieser organisierenden Arbeit haben die
Kinstler neben den Ingenieuren zu stehen. Von ihnen wird ncben der
issenschaftlichen Kenntnis der Materie und der dkonomisdhen Anforde-
_rungen_ein_Weiteres_gefordert, cin_innerliches Erkennen, ein Durdsehen
der Materialien in ihrem rein elementaren Wert. e ]

Der Ingenieur wird einerseits mit Hilfe seiner Verstandesarbeit das Pro-
duktionssystem bis in seine kleinsten Unterteile verbessern; er wird seine
Masdhinen immer konsequenter und zwedimissiger zusammenstellen. Ander-
seits wird er neue technische Maglidhkeiten fiir das dffentliche und hius-
lihe Leben schaffen. Bei dieser Arbeit werden die wissensdhaftlichen Er=
rungenschaften jedes Gesdhledhtes zugleich den Ausgangspunkt bilden fir
die Studien und die Entwidilung der fo]guntlcn Gesdledvter. So wird
die Maschine, so wird der ganze Produktionsvorgang, das ganze technische
Leben, sich stiitzend auf die Forschungsarbeit von tausenden von Ge=
hirnen, zu stets grosserer Vollkommenheit gelangen.

Neben dem Ingenieur, der sich verstandesmissig mit den Eigenschaften
der Materialien besdhiiftigt, sie wissenschaftlich anwendet und durdy Kem-
bination neue Eigenschaften, neue Wirkungsweisen entdeckt, neben ihm
steht der Kinstler,

Der Kiinstler muss sich Kenntnisse erwerben, sich der \risscnsdmftlidﬁcn“
Tatsachen bemiditigen, aber danach hat er die Materialien zu bcx’rcifcn,'
er hat den grossen organishen Zusammenhang zu begreifen, der alle|]
" Dinge aus_ihrem Zustand als Einzelobjekt erlost und sie in jene Ge-||
heit von Gesetze =_ungmu|it_g1r9|';|_|1cr_,7 die das—Wetrall beherrsdit:)

Die Kimnstler haben in jedem Objekt das Wesen dieser Gesetze zu ent=/l
decken, damit sie, besser noch als der Ingenieur, die Fihigkeit des Or=
ganisierens erlangen. Sie werden bei ihrer Arbeit fir das Wesen der

Aufgabe den clementarsten Ausdrudk finden, den Ausdrudk der Aufgabe

~selbst, gestaltet durdh das Mittel von geeigneten Materialien i ilirer-geeig=
“neten Form.,

_,.go wird eine Gestaltung entstehen, die sich von jeder formalistischen
[ Tendenz fernhilt, die nicht aus der besondern Veranlagung des Kiinstlers |
{ oder aus ciner phantastischen Eingebung des Augenblicks geboren wird,
\sondern gegriindet ist auf dem Allgemeinen, Absoluten.

So wird cine Gestaltung entstehen,

der jede Aeusserung sich nur

Der Ingenieur und der Kiinstler sollen weiterbauen kénnen auf dem, was
ihre Kameraden, die vor ihnen kamen, zu Stande bracten —

So ist eine Entwidklung moglich.

AUSFUHRUNG

B M[.l. AUJSTERES WE/TPLATEAU

\}
JTRAIFENDLAN / "

ZUR AUSFOHURUNG GENEMMIGT

UR

L]
INDUSTRIE

g e

) —

KOMMT

Qorrg,
- u-‘xmg[,,‘
angr

)
g

/=
A

IRRGARTEN

. « 1y & too
W R W CTEN

DIESER




MOGLICH

EINE UBERSICHTLICHE LOSUNG WAR

BMHKUJJERU WESTPLATEAU ,

" ‘;-“l

BERBAUUNGITKIZZE R
vy
L)
INDUSTRIET® ™'Y
W
f i ai}
Y S o I | E
- I JI }QDLNW\-]} &
INDUSTRIE, y ,{ b ALt ! ;
= (o‘if ==

| LANDLJSORENZE

sesnares MANTONSGRENZE
[ TR, R P
W W WM W ETEL

Die neue Gcstal:ung muss die alte Masdhine iiberwinden, die nur eine
Nadbildung der mensdlihen Hand ist. Die Bauweise ist handwerklich.
Das handwerkliche Bauen muss den neuen Bausystemen den Platz raumen.

LEMENT
UND
REINDUNG |
1. ELEMENT.
Der modetne Gestalter untecsudt die gestellte Aufgabe nads deh Funk-

tionen, dic sie zu erfilllen hat. Danadh wihlt er fir jede Funktion das
Element, das ihr entspricht. Die Elemente sind:

2 Momente bestimmen das
moderne Schaffen:

1 ELEMENT

2 ERFINDUNG

Fiir das Plastische:

A) Kubus ~ er enthilt die ebene Flidhe, die IKante und den rech-
ten Winkel in drei grundlegenden Richtungen. Auf einer der
Flichen stehend gesehen, wird sein Umriss quadratisch-statisch;
auf dic Spitze gestellt, erscheint der Umriss als Sechsedi-dynamisch.
B) Komus - er entsteht auf der Basis des Kreises, der Elipse, mit
dem Umriss des Dreiecks, der Parabel, der Hyperbel, der Spi=
rale. Verlegen wir den Scheitel ins Unendliche, so wird er zum
Zylinder.
O Kugel - die Kristallisation des Universums.
Damit sind die plastischen Elemente gegeben fiir Alles, was geschlossen
oder offen aufgebaut wird.

Gesdlossen: Haus (Kubus), Silos, Elevatoren (Zylinder). Luftballon (Ku-
gel. Plakarwand. Eine antike Plastik usw.

Offen: Eiffelturm. Briidken. Aeroplan. Lichtreklamen aus einzelnen auf-
leudhtenden Budhstaben. Contrereliéf (Tatlin) usw.

Wenn zwei oder mehrere Elemente in Zusammenhang gebracht werden,
entsteht eine Spannung. Die Art, wie die Spannungskrific zum Gleich=
gewicht gebracht werden, bestimmt den Aufbau. Zu den Drudkkriften von
Last und Stiitze treten in der Moderne die Zughrifte als neuer Ausdrudk.
So entsteht dic Rrppe, das offene. Die Moderne scheidet die gespannten
Teile von den abgrenzenden, umsdiliessenden. Sie will nicht verdeden,
maskieren, dekorieren. Sie ist die Gesundheit des Nadkten.

die Kérper der Hauser als wirkliches Material des Stadtbaucs
schen lernen und begreifen, dass die Organisation, die Zu-
sammenfiigung dieses Materials auch dem Gesetze der Be-
wegung im Raum, dem Verkehr, erfolgen muss. Sie wiirden
cinsehen, dass cine moderne Stadt niemals eine Sammlung
malerischer Aspekte sein kann, seien sie nun klassizistisch
komponiert wie in Paris oder mittelalterlich wie anderwirts.
Der unbestedhliche Ausblik vom Eiffefturm und vom Flug-
zeug wiirde sie belehren, dass es keine malerische und keine
monumentale Stadt gibt, nur eine architcktonische Stadt als
den Ausdrudk hochster Gesetzmissigkeit, Liinheit und Ocko-
nomie — dass sie weder mit der Regelmassigheit noch mir der
Unregelmissigheit zu spielen, sondern allein jede klare Losung
der Aufgabe zu suchen haben, die von selbst zur organisierten,
also geregelten FForm fiihrt. Es wird eine unserer wichtigsten
Aufgaben sein, die Gesetze der organischen Bildung einer
modernen Stadt aus den Elementen ihrer Gestaltung und den
Forderungen der Zeit abzuleiten.

Inzwischen fihrt man fort auf den Bahnen des 19. Jahrhunderts
und liefert die Erweiterungen unserer Stidte dem Chaos aus.
Socben hat die Stadt Basel mit ausdriicklicher Zustimmung des
Vercins der Ardhitekten und Ingenieure und des ,Heimat-
schutzes” den Strassenplan ihres nordwestlichen Erweiterungs=
gebietes festgelegt, wie hier nach dem Ausfihrungsplan wieder-
gegeben ist.

Es handelt sich um das schraffierte Gebiet beidseitig der be-
stchenden Ueberlandstrasse nach Burgfelden, in der Nachbar-
schaft der Grenze und der ebenfalls bereits vorhandenen offent-
lichen Anstalten: Giiterbahnhof, Irrenanstalt, Hilfsspital und
Gottesadker, Wir erkennen als Geriist des Planes zwei sich
kreuzende Hauptstrassen, darumher e¢in Gewirr von Neben-
strassen, eine Auswahl von verschiedenen Schmudiplatzchen,
ein Agglomerat von Baublédien jeden Formates: das missver=
standene ldealbild eines mittelalterlichen Stidichens mit endlos
gebrochenen Strassen und wahllos gehiuften Einzelmotiven.
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Muss uns der Anblik des alten Bern dariiber belehren, wie
cine mittelalterliche Stadt in Wirklichkeit aussicht
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Um dem besprochenen Erweiterungsgebict seinen wirklichen
Platz innerhalb des Ganzen anweisen zu kdnnen, miissen wir
einen Blick auf das Verkehrsgeriist der Stadt Basel werfen,
Drei Radialstrassen dringen vom Westen her in dic Alrstadt
ein, jede mit ciner Tramlinie ausgebaut: St. Louis (1), Burg-
felden (I und Allschwil ¢111). Beidseitig der Strasse nadh




St. Louis, in der Nihe des Rheines und des Giiterbahnhofes
sammelt sich die Industrie, beidscitig der Strasse nadh Allschwil
breiten sich die Wohnviertel einer mittlern Bevélkerungsschicht
aus, die zur Hauptsache im Innern der Stadt arbeitet. Die
Strassen nach Allschwil und Burgfelden bestimmen mit ihren
jedem Kind bewussten Zielen die Grosse und Uebersichtlichkeit
des Ganzen, sie werden zum Riidkgrat unseres Planes. Der
Verkehr der Radialstrassen ist Fernverkehr, Massenverkehr,
der Verkehe der Tangentialstrassen ist Nahverkehr, Einzel-
verkehe. Dadurdy werden Linge, Breite und Fluss der Strassen
bestimmt, Die Reihen der Wohnhiuser stellen sich senkrecht
zur west=ost=Richtung des durchgehenden Verkehrs, gleichzeitig
den Vorteil der beidseitigen Besonnung ausniitzend, Durch
die dkonomische Erfahrung werden Lange und Tiefe der offen
angelegten Baubldde bestimmt.
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Wenn wir auf diese Weise dem Geriist der Verkehrstrassen
folgen und, dem bereits vorhandenen Anbau Rechnung tragend,
das gleichférmige Element der Hiuserrcihen ausbreiten, so er-
kennen wir, dass die Freillichen des Gottesackers, des Hilfs-
spitals und der Irrenanstalt tote Ausschnitte innerhalb unseres
klar entstandenen Systems bilden. Diese ummauerten Bezirke
waren vor die Tore eciner Stadt hinaus verlegt worden, dic
man noch als geschlossenes festungsartiges Wesen empfand,
als cin ,,Innen” gegeniiber cinem ,, Aussen”. Ebenso entspringt
die Anlage des Industriegiirtels der Grenze entlang der Vor-
stellung einer ringfdrmig sich ausbreitenden Festungsstadt. Die
Erkenntnis des organischen Werdens einer modernen Stadt
fihrt uns dazu, auch diese Elemente dem Gesetz des Ganzen
cinzuordnen, Wohnviertel und Industrie zu trennen, die In-
dustrie mit dem Eisenbahnverkehr und das Wohnen mit den
Grinflichen in Verbindung zu setzen. Diese Anordnung ent-
spricht auch der Tatsache, dass das Gebiet redhts der Strasse
nach Burgfelden um 5 m tiefer liegt, dass die Entwicklung der
Industric gegen Allschwil hin noch ganz in der Luft steht,
und dass der herrschende Wind von Westen kommt.
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Das yyA B C*f wird in ciner Folge von erstenmals sechs Num-
mern innerhalb Jahresfrist erscheinen. Das Abonnement auf
die ersten sechs Nummern betrigt Fr. 4 — (schweiz.), die Ein-
zelnummer Fr. —.75, fiir das Ausland 1 Dollar.

Alle Zusdhriften, sowie die Abonnementsanmeldungen sind zu
richten an die/!\dﬂ'ssc: A B C%, Thalwil bei Zirich (Schweiz).
Redaktion: ‘Emil Roth, Hans Schmidi, Mart S1am.)Ahonnex
mentsanmeldungen erwiinscht nach Empfang der ersten Num~
mer ; Postchedicinzahlungsscheine fiir Abonnements werden der
zweiten Nummer beigelegt.

Die Redaktion begriisst die Mitwirkung ihnlich gesinnter
Kollegen (Ardhitckten, Ingenieure, Kiinstler aller Zweige). Sie
nimmt Material in Form von Artikeln, Entwiirfen, Photo=
graphien, tedhnischen Mitteilungen, Katalogen usw, zur Ver~
offentlichung gerne entgegen. Geplant sind Spezialnummern
iiber Beton, Glas, Stadtbau usw.

Die Elemente fiir das Material:

Nads dem Widerstand: Beton (Drud), Eisen (Zug) usw.

Nads der Bearbeitung: Aluminium (Stanzen), Glas (Giessen) usw.
Nads der Beansprudiung auf Belastung oder auf Abgrenzung.
Abgrenzende Materialien sind Glas, vulkanisierte Stoffe, gepresste
Holztafeln. Daraus ergeben sich firr uns die dussern Qualitaten der
Fladhe: Das Rauhe und das Glarte, das Gekérnte und Polierte, das
Glanzende, das Durdhsichtige usw. So entsteht gleichzeitig eine op=
tische und eine taktilistische Wirkung. Diese Tatsache hat besonders
die moderne Malerei entwickelt, wie sie @iberhaupt fiir verschiedene
andere Gebiete den Weg gebahnt hat.

Die Elemente fir die Farbe:

Es handelt sich um die ungebrochene Farbe, also nicht um den Va-
feur und nicht um den Ton (diesen besitzt das Material selbst),
sondern um die Farbe, die eine direkte physiologische Wirkung an-
strebt: Die mit dem vollen Puls Schlagende - Rot. Die Farbe der
Hygiene und des Raumes = Weiss. Die das Volumen Vernichtende -
Schwarz. In der modernen Stadt kann die Farbe die Funktion der
Richtungsangabe erfiillen: alle Strassen derselben Richtung erhalten
dieselbe Farbe ¢z. B. die oberen Stodiwerke). Damit wird audh der
Forderung der fiinfien Fassade, der Ansicht von oben, fiir die
Orientierung entsprochen.

Wir besitzen auf diese Weise eine Reihe von Elementen der Gestaltung,
die sich zu einer Tabelle zusammenordnen lassen miissen, wie die Tabelle
der chemischen Elemente. Schon fiir sidh affein ergiben diese Elemente
cin Material, so gut wie der ganze IKram des historisch Ueberlieferten,
womit man bis jetzt gespiclt hat. Eine lose Zusammensetzung der Ele-
mente allein kann aber im besten Falle dsthetische Reizmittel ergeben, und
diese brauchen wir heute nicht. Es kommt vielmehr auf die Art der Zu-
sammensetzung an und damit gelangen wir zur zweiten Komponente der
modernen Gestaltung.

2. ERFINDUNG.

Der moderne Gestalter untersucht die gestellte Aufgabe nach den Funk-
tionen, dic sie zu erfillen hat. Danadh finder er fir die gegebenen Funk-
tionen die einfachste ,selbstverstindliche’” Zusammensetzung der ent=
sprechenden Elemente. Diese ,Selbstverstindlichkeit” ist Erfindung, wir
miissen also immer Erfinder sein. So entsteht die Form als Resultat der
Aufgabe, das ist der Elemente und der Erfindung. Wir kennen keine
Form an und fiir sich. Der Erfinder stellt von sich aus neue Forderungen
an die Elemente, und es werden neue Materialien, neue Farben usw.
geschaffen.

Die Tedwik hat unter dem Hochdruck des sich umbildenden Lebens den
Weg der Element-Erfindung eingeschlagen. Die Kunst hat schon mehrere
Jahrhunderte hindurdh keinen Druck von Leben mehr erhalten, sie ist |, frei”
geworden und mit ihrer , Freiheit” ist sie auf den Weg des Parasiten-
tums und der Ausbeutung der Vorrite der Geschichte geraten. So stehen
wir heute zwischen Radio und Lufiverkehr einerseits und agyptischegrie=
chisch=romanisch-gotischer Maskerade anderseits. Der moderne Gestalter
ist gezwungen, in Erwartung neuer Lebensaufgaben, sich soldhe selbst zu
stellen. Darum wird heute nodh das Wichtigste im Laboratorium geleistet.
Dort bildet sich die Beherrschung der ,,Zahl”, die Logik des Aufbaus aus,
d. h. der Erfinder braudht nicht zu rechnen, er weiss nur, dass eins gleich
cins ist, aber sein Wesen enthilt in sich die klare und einfache mathema-
tishe Formel. So kommt die moderne Gestaltung zu wmiversellon Leist=
ungen, wie sic zum Beispiel der Aeroplan ist, der nidit nur deutsch, nur
franzésisch, nur amerikanisch ist. Das Erfinden ist die universelle Krafi,
die biomedhanische Krafi, die alles zur Ucberwindung der Hindernisse auf
ihrem Wege nach Vorwirts antreibt.

Die beiden Elemente der modernen Gestaltung = Element und Erfindung
sind unzertrennlich.

1924, EL Lissitzky.
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VON UNS AUSGEHEN.

A
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C

SIE WERDEN UNS LESEN - AUCH WENN SIE MIT UNS NICHT EINIG SEIN
KONNEN. DENN WIR VERLANGEN VON IHNEN KEINEN GLAUBEN AN
NEUE DOGMEN, DER NUR ZUR ERSTARRUNG IN DEN FORMELN EINER
TOTEN AESTHETIK FUHREN WURDE.

WERDEN UBER DIE DINGE NACHDENKEN - AUCH WENN SIE MEINEN,
DASS SIE DAMIT HEUTE NICHTS ZU TUN HABEN. DENN WIR VERLANGEN
NICHT, DASS SIE UNS RECHT GEBEN, SONDERN WOLLEN NUR, DASS SIE
DENKEND MITARBEITEN AN EINER ENTWICKLUNG, DIE UBERALL IM
GANGE IST, DASS SIE AN DINGEN ANTEIL NEHMEN, DIE NICHT NUR

WIR WOLLEN NICHS WEITER ALS KLARHEIT FUR UNSERE ARBEIT SCHAFFEN,
DIE EINFACHHEIT U. KONSEQUENZ EINER NEUEN REALITAT ERKENNEN.

NORMALISIERUNG DER PAPIERFORMATE.

Das Ziel der Normalisicrung der Formate ist das dkonomische Ordnen, —
das Aufstapeln gleicher Einheiten in Schnellheftern und Mappen, Akten=
schriinken und Biicherregalen — das Ausbreiten dieser Einheiten auf den
Winden der Ausstellungen und Reklameflachen, Wir haben also nicht
nur die Fliche zu normalisieren, d. h. eine feste Formatreihe aufzustellen,
sondern wir haben ebensosehr die Verwendung dieser Flachen zu nor-
malisieren, d. h. uns fiir die Bediirfnisse des Mitteilens, Darstellens und
Registrierens auf wenige bestimmte Typen einzurichten. So wird das geo=
metrische System des Ordnens in seiner cinfachsten Form zum Ausgangs=
punkt — das zu Ordnende muss sich ihm cinpassen. Je einfacher dieses
System ist, desto zwingender wird es sich gegeniiber der heutigen Will-
kiir durdhsetzen.
Dic Bedingungen fiir ein soldhes System sind:
1. Bildung einer Reihe, bei der jedes IFormar durdh Halbieren oder
Verdoppeln des niichsten Formates abgeleitet werden kann.
2. Geometrische Achnlichkeit samtlidher Formate untereinander, d. h.
ein Verhaltnis der Seiten 1:V 2 oder 1:1,41.
3. l:lihllegung eines Gl'ulllli.nZlS&CR.

Dieses Grundmass muss eine Langeneinheit sein, da wir cine Fliche auf
dem einfachsten Wege stets durch das Produki ihrer Secitenlingen be-
stimmen. Wir wihlen als Grundmass die Langeneinheit unseres heutigen
Mabsystems, den Meter, und erhalten aus diesen Bedingungen folgende
Reihe, wobei wir das Verhiltnis 1: 1,41 auf 1: 1,40 aufrunden:

o w1000 < 1400 mm " SEE 5 é_}é
= 700 - 1000 HE |2 z:2
;; 500 < 700 . eIy Ed

350 < 500 - il R
gg 250 < 350 sEEET Tx5

175> 250 |, ER35E 2E,
Zh 125, 175 . aadll ELH R

Vergleichen wir diese Reihe mit den uns bekannten bisherigen Vorsdhligen,
darunter den vom Verein Sdhweiz. Masdinenindustrieller ¢VSM)y aufgcs
stellten und durch internationale Vereinbarungen gestiitzten Normalien,
so erkennen wir, dass sie die Bedingungen 1 und 2 gledhmassig erfulien,
dagegen in der Wahl des Grundmasses von einander abweiden:

1. Grundmass 1 cm (Ostwald/Biihrer) Hauptformat 226 %320 mm

2 i 1 dm (Wyssling) 5 200 %280 ,,
i) ik I m (VSM, Reihe B) ¥ 2502353 .
4, i 1 m? (VSM, Reihe A) - 210297

Bestimmend fiir die Wahl des Grundmasses der Reihen 1, 2 und 4 war
offensichtlich der Wunsch, die eingebiirgerten Folio- und Quartformare
durch ein minleres Hauptformat ¢(ca. 2103000y, den Gesdhilisbrief zu
ersetzen. Der Riicksicht auf dieses, aus einem frithern Mabsystem ent=
standene Hauptformat wird die einfache Bezichung zum metrischen MaB=
system geopfert. So kommt die Hauptreihe A des VSM, die inzwischen
auch von der eidgendssischen Verwaltung auf Weisung des Bundesrates
cingefithrt werden soll, zu Formaten von sehr komplizierter Massbezeich-
nung (Vergleihe Nr. 2 der Zeitschrift | Technik und Betrieb’). Die auf
den Mezter bezogene Reihe B soll als Nebenreihe nur fiir dringenden
Bedarf verwendet werden.

Wir halten die einfache Bezichung zum metrischen Malsystem im Inte=
ress¢ einer moglichst umfassenden Normalisierung fiir wichtiger als die
Aulrechterhaliung des heutigen Gesdvilisbriefes. Im tedhnischen Betrieb
wird der Brief ohnehin immer mehr den Charakter einer Mitteilung, des
Memorandums, annehmen; die Grundlage der Anfrage, der Offerte, des
Aufirages oder der Abrechnung bilden, nchen den zeidnerischen Unter-
lagen die Besdhreibung, das Vorausmass, dic Stiickliste, dic Bedingungen erc.

1924

ENTFESSELTES THEATER.

Wie wir uns bewegen und erregen, handelnd und leidend un-
sern Korper gebrauchen, sprechen, klagen und schweigen —
die einfachsten und zugleich letzten Ausdrucksformen unseres
Seins sind uns zum Element einer KKunst geworden: der Kunst
des Theaterspiclens. Besass der Mensdh je ein Material, grosser,
unmittelbarer geschaffen, jene zweite Welt der Kunst aus sich
eestaltend neu zn schdpfen, als sein "Senerliches Selher  den
Klang seiner Sprache, den Raum, die Dinge um sich? Dieses
wahre Theater haben wir fast ganz vergessen. Wir haben es
ersticken lassen im Uebermass der dusserlichen Mittel und Mag-
lichkeiten, im Durcheinander der Kiinste, in der Enge unserer
historischen Verpflichtungen, — wir haben seine Leiche der
Litteratur ausgelicfert, der bildenden Kunst und dem Dilettan-
tismus. Das wahre Theater kann uns nur die unerbittliche Ar-
beit des Erforschens und Erkennens seiner elementaren Ge-
staltungsgesetze wicdergeben — der Gestaltungsgesetze des
Sdhauspiclers und der Scene.

Dieser Arbeit gilt das Budh Alexander Tairoffs ,,Das entfesselte
Theater” ¢(G. Kiepenheuer, Potsdam). Tairoff ist der Leiter
des Moskaucr Kammertheaters; sein Buch sdhildert das Ent-
stehen und Wirken dieser Biihne und tasst die dort gewon-
nenen Erfahrungen und Grundsitze in zehn Absdhnitten zu-
sammen.

Der Weg T._li_l'0"< und seiner Mitarbeiter ist die Theatrali-
sicrung des Theaters, die Schaffung des |, synthetischen”, des
sautosomen” Theaters

Eir hat erkannt, dass das Theater nur aus seinem cigensten
Element heraus geschaffen werden kann, der Handlung und
dem Handelnden selbst, dem Sdhauspieler. Der Gestalter des
Theaters ist_der Schauspicler, seine Phantasie — die Schapfer~
kraft des Kiinstlers — und sein Kénnen — das ernsthaft
erworbene Kannen des Meisters — schaffen jene Realitit der
scenischen Handlung, die ibe cigenes, keineswegs dem wirk-
lichen Leben oder der Sphare einer andern Kunst entstammendes
Gesetz erfindet und erfiilli. Aus der Emotion des Schauspielers
und der Dynamik der Handlung wird cin neues Ganzes ent-
stehen, eine rythmische Einheit der Gebirde und der Sprache
mit dem Raum der Biihne, der Farbe, dem Licht, der Musik,
dem Kostiim. So kénnen alle Elemente neu begriffen und ge-
stalter werden — der Grund der Wissenschaft des Theaters
wird gelegt.

Dieses Theater ist weder naturalistisch noch stilistisch, sondern
real — real im Sinne theatralischer Realitit. Es befreit sich
von der Fremdherrschaft der Litteratur. die im naturalistischen
Theater vom Schauspieler Lebenswahrheit und |, edhtes Erleben”
forderte und ihn zum Spredher ilirer Ideen, zum Austriger
ihrer Probleme gemacht hat.  [is befreit sich ebenso von der
Fremdherrschaft der bildenden Kunst, die in der Stilbiihne aus
der Handlung eine tote Komposition, aus dem Bihnenraum
cine unraumliche Fliche, aus dem handelnden Schauspicler cine
Gliederpuppe oder einen Farblleck gemacht hat. Dieses Theater
will nidhts sein, als Theater — es will uns den Zauber der
Handlung wiedergeben, die Madht der kérperlichen Gebarde,
der Klang der Sprache, dic Gewalt der Farbe, das Geheimnis
des Raumes. Wieviel bereits erreicht wurde, kénnen wir nur
ahnen ~ aber jene Arbeit geht weiter, wihrend man sich bei
uns iber Freilidt- und Dialektbiihnen, iber volkstimliches
und nationales Theater unterhilt — und wir begleiten sic mit
unsern grossten Hoffnungen.

Zwei grundlegende Schaffenzprozesse, die sich auf 1ausend un
erforschliche Wege ineinander verschlingen, haben an der Fnt-
stehung eines jeden Kunstwerkes teil: der Prozess der innern
Gestaltung, der kiinstlerischen ldee — und der Prozess ihrer
dussern Verkdrperung.

Um der dussern Verkérperung seiner ldee willen muss der
Kiinstler scin Werkzeug und sein Material beherrschen. Um
ihrer innern Gestaltung willen muss er seinen Schaffenswillen
vali\’:'rﬁllu-n\. muss er ¢s verstehen, die seine ldee befrudhtenden
Emotionen in sich hervorzurufen und zum lirklingen zu bringen

In der Kunst darf es keine Zufilligkeiten geben

Die Kunst stellt nicht die Natur dar

Sic schallt sich ihre eigene Natur, . TAIROI
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XIX

TARAXACUM OFFICINALE L

Ein Stengel kreisrund, hohl = der widerstandsfihigste Quer~
schnitt — so hodh dem Wind enigegen als die ISrifte reichen:
darauf cine Kugel — die eigenste Gestalt vieler gleichwertigen,
dicht auf einem Kissen sitzenden Samen, Der Wind streicht
dariiber, dic Form zerstiebt, eine neue st sich ~ ein Korn an
federleichtem Schirm, Und wieder nach seiner Zeit zerfallt audh
dieses Gebilde ; Blatter sprossen daraus, Bliitenstiele treiben
und von neuem cntfaltet sich die § .mnnixuul Derart ist die
,Phantasic”, der staltende Wille einer Pflanze ~ eines jeden
Geschipfes. Form ist Ausdruck erfillter Aufgabe, nur Stufe:
pietatlos, grausam preisgegeben dem Zerfall, der Umwandlung
nach erfiillter Aufgabe. Stetig, uns unfassbar ist der gestal-
tende Wille: die Form nur wiederkehrend — gleich im Dienste
derselben Aufgabe, gebunden an denselben Stoff,

Form ist Ausdruds erfiillter Aufgabe, gebunden, verganglich —
und dennoch kann uns nichts hindern, uns zu freuen an ihren
bedingten Vollkommenheit

.

TONIERANLAGE l-\'RAFT\\"ERK WAGGITAL

N BE

So gestaltet der Mensch,
fullung ist Ziel, nicht
filllung zu messen
Form hat nichts Ewiges an sich, ist gebunden an Zeit und
Maglidhkeit — und um so mehr wird sie uns freuen in ilirer
bedingten Vollkommenheit.
DIES MOGEN AUCH DIE
KIEN

Er-
der Masstab, Er-

im Dienste einer Pllicht stehend
Form, Form nur

ARCHITEKTEN BEDEN-

FFolio, vor allem

Firfahrungsgemiss ist fir diese Akten sogar das alte
297 erziehlt, im Be-

in der Breite, zu knapp. Das VSM Format 210~
streben den Ausgleich zwischen Oktav und Folio zu schaffen, keine geei
nete Grosse fiir Zeitschriften, Biicher etc. Ausserdem ist das genaue Ver-
hiltnis 1 : 1,41 unwichig, dic Aufrundung auf 1 :1
allen Anspriichen.

Wir schlagen daher vor, die vom VSM nur zur Aushilfe verwendete
Reihe B unter /\uhun(lun\ des Verhaltisses 1:V 2 als ,,metrische Reihe”
cinzusetzen, wie wir sie fir unsern eigenen Gebraudh schon lingere Zeit
verwendet und erprobt haben:

VSM-B-Reihe

A gentgt praktisch

Metrische Reihe

1000 < 1400 mm 1000 > 1410 mm

700 1000 ,, 707 1000 ichnungen, Plakate.

500 < 700 ,, 00X 707 .. uhmlngn n

350> 500 ., 5L 50 .. vicin’gen, Zeitungen, Tafelwerke.

250 350, 250 % 353 ,, Zeitschrifien und Bidher (Gross-
format), Normenbliuer, Kostenan-
‘-\h].i\‘( Aufstellungen, Akten.

175X 250 176 % 250 ,, Zeitsdhriften und Biicher (IKlein-
formaty, Bricfe, Mitteilungen, Bro-
schitren, Kataloge

125 123 125 176 ,, Buder (Taschenformar), Notiz-

blodke, Postkarten.

DIE NEUE WELT.
Im November des vergangenen Jahres sprach der Hollinder R. N. Roland [lolst
in der Pariser Sorbonne iiber die Intwidklung und Verwirklihung des architek
tonischen Gedankens in Holland. Wir aus der bei C. A, Mees in
Sandpoort (Holland) erschiencnen gedruditen Ausgabe dic folgenden Absdnitte::

tibersetzen
In der Kunst spielt das, was man die ,,]inlll(‘dumg' nennen konnte, eine
nicht unbedeutende Rolle.

Ein Bild mag dies deutlidher ausdriicken: Die am Horizont auftauchenden
Kiisten Amerikas hatten fiir Kolombus und seine Mannsdhalten mehr und
ticferes zu bedeuten, als dieselben Kiisten heute fiir die Tausende be=
deuten, die léglid\ in den Hafen von New-York einfahren.

Die hollindischen Maler des XVIL Jahrhunderts entdedkten eine neue
Welt, unsere Zeitgenossen bereisen sie. Gilt dasselbe nidht fiir alle Lin-
dCr' (lC[' wﬂsllid\cn [(“hllr?

Je linger ein Land bereist wird, desto bequemer wird das Reisen darin,
je mehr ein Land bereist wird, desto mehr Mensden kommen, um es zu
bereisen. Liegt darin vielleicht die Erklirung dafir, dass es gegenwiirtig
in allen Lindern so viele Maler gibt, und audv dafiir, dass jeder dieser
Maler im Stande ist, soviel zu leisten?

Die besten Maler von heute stehen, davon bin ich im innersten Gberzeugt,
den besten Malern von frither keineswegs nadh; aber das Schicksal wollte
es, dass sie in einem Weltteil auf Entdediungsreisen gehen, der schon
vor langer Zeit entdeckt wurde.

Sie sind den frihern Kiinstlern L‘|)L‘n|n":rlig an Talent, Bu:scvlung und
Schopferkrafi, aber ihre Zeit kommt ihnen nicht zu Hilfe. Sie werden
nicht getragen durch midtige Strome, die durdh dieselben IKrifie aufgestaut
werden, wie sie in der ganzen l.e])cn:\_gmwn\:,chah selbst am Werk sind
und so den Einzelnen iiber seine personliche Begabung hinauszuheben
vermogen. Sie unterliegen der ewig tragischen und zugleich trostreichen
Abhangigkeit, die das Leben fordert.

So sind die Kinstler wie die Saat; die Saat st stets gleich riebkrafiig,
aber die Zeit bestimmt die Reife. Die Fridite der Pllanzen, die in der
giinstigen Jahreszeit zum Wadstum kamen, als dic Tage lang waren und
die Sonne ihre volle Kraft besass, sie werden reifen; aber die Frichte
der Pllanzen, die zu spit im Jahre aufwudhsen, werden nie zu vollkom=
mener Reife gelangen.

Der ardhitektonischen Idee Ffillt heute die Aufgabe zu, eine
zu entdecken — sie hat sie cigentlich bereits entdedkt.

neue Welt
Dieses neue Land ist sicherlich kein Ausflugsgebiet fiir dsthetische Touristen,
denn es fehlt hier budstiblich nodv an allem, was der asthetisdh fein em-
plndende zum Leben braudht. Das Dasein ist in diesem neuen Weliteil
des Geistes noch hart und auf die hinderlichste Weise an die gewdhnlichen
materiellen Forderungen gebunden; alle Zustinde sind hier nodh unsicher,
die Enttduschungen, selbst von seiten der Krafie, dic mithelfen sol'en,
sind schwer und dritdkend ; was erreidht worden ist, steht sich nodh in
keinem Verhiilinis zur Anspannung, die daran gewender wurde

Und dodh ist es eine neue Welt,
ldee den Fuss gesetzt hat:

Die alte Welt war der Ort des unendlich nuancierten subjektiven Gefiihls,
Die neue Welt ist der Ort des synthetisch gebauten Lebensbegriffes.
D‘it‘ architektonische ldee stiitzt sih — muss sich stitzen — auf ein starkes
Gesellschafisbewusstsein, sie ist in ihren Absichten altruistisch und nicht
egozentrisch. Dem heute iberherrschenden subjektiven Gefiithl dagegen
entspricht die geistige Vercinsamung, dic Abkehr Gesellschalt,

auf deren Boden die ardhitektonische

von der



das Streben nach einer ausgesprochenen personlichen Lebensauffassung.
Fir das subjektive Gefiihl besitzt die schonste Architektur vor allem
asthetischen Wert — die grosse gesellschafiliche, moralische und synthe-
tische Bedeutung der Ardvitektur kann durch den Subjektivisten wohl ver=
standesmissig begriffen, aber nie in ihrer tiefsten Bedeutung erfasst wer-
den, — so gut wie das subjektive Gefithl keine Madt besitzt, die archi=
tcktonische Idee in ihrem tiefsten Wesen zu beeinflussen.

Denn was wir heute erleben, nicht nur in Holland, sondern in ganz Europa,
ist keine asthetische Laune, sondern eine psydhologische Umkehr, ist keine
Erscheinung, sondern eine Kulturwandlung, die nodv lange nicht zur na=
tionalen Differenzierung vorgedrungen ist — und wo diese sich in den
Vordergrund dringt, da ist sie von hdherer Warte geschen meiner Mei=
]]Iill‘i; I'I;‘(Il \l‘ﬂl'llg‘.‘;.

Was wir heute erfeben, ist das Durchbredhen eines der Renaissance ent=
gexengerichteten Geistes, das erste Lebenszeichen einer Erneuerung. Das
ftalien der Renaissance bradhte uns den Sieg des Persénlidhkeitsgefiihls,
die Befreiung des Individuums, Was wir heute sehen, ist dasselbe Ringen,
das sich nach fiinf Jahrhunderten wiederholt, jedodh in umgekehrter Rich-
tung. Heute sehen wir, wic die ardhitektonische Idee, anders als im Mitel-
alter, jedoch nicht weniger absolut, nadh der Verwirklichung dringt.

Die Umwilzung hatte in lialien — im Grossen gesehen — vom 13. bis
zum 15. Jahrhundert gedauert. Wie lange die neue Umwilzung dauern
soll, wer kann das zum Voraus sagen? In keinem der europiischen Kul=
turlander ist der Streit zwischen den beiden entgegengesetzten Ueber=
zeugungen dlter als dreissig Jahre. Und was bedeuten dreissig Jahre in
der Entwidkiung einer IQultur?

DIE REKLAME.
Die Reklame ist in der heutigen Gemeinschaftsordnung eine Notwendig-
keit g\'u'unlcn, eine Folge des Konkurrenztriebes. Die Reklame wirkt auf
das Publikum durdh die Mirlcilung, — stirker nodv durdch l'ropa-
ganda, — nod stirker selbst durch Suggestion.
Fiir eine zielbewusste Reklame ist ausser einem klaren Einblidk in das
gegebene Material, vor allem psydologisdes Erkennen notwendig.
1. Das Plakat.
a) Die Ware wird genannt.
Die Miteilung geschieht durch den Text. Der dynamische Ausdruck des
gegebenen Wortmaterials muss cindeutig ausgebaut werden. Alles Neben-
sachliche ist weg zu lassen. Kenntnis des Publikums gibt die Cewihr,
dass kurze Ausspri’ld\(‘ und Namen im Gedidhtnis haften bleiben, wiihrend
ein Ueberfluss an Worten nur sdader.
Wie man den Text zu setzen, iiber das Plakatfeld zu verteilen hat, wird
man wissen, sobald man sich Redenschalt gegeben hat iiber das Lesen
und iiber das Wie des Lesens selbst; dariiber, ob tberhaupt gelesen
wird, oder ob Worte, Namen oder Marke bloss erkannt werden.
Die Farbe und die Form dienen dazu, den Text lesbar zu maden, sie
haben das in richtiger Weise zu tun, d. h.
jedes Preisgeben der Lesbarkeit um der Farbe willen
ist ein Fehler,
jedes Preisgeben der Lesbarkeit um der Form willen
ist ein Fehler.
Jede reizvolle Linie, jede Zierlichkeit und Farbennuancierung sind dem
Zwedi der Reklame vollkommen fremd und kénnen nur sdhaden.
by Die Ware wird gezeigt.
Es ist zu beadhten, dass der moderne Mensdh (besonders der Grosstadt)
von Aulschrifien und Plakaten iiberflutet ist, darum ist es hodhst zwedk=
massig, anstatt dic Ware zu nennen, sie zu zeigen. Neben dem Plakat
mit mitteilendem Text entsteht cine ganz andere Form, deren Mittel die
Darstellung ist. Die photographische Darstellung des reklamierenden Ge-
genstandes selbst, oder seiner Wirkung, oder beides zusammen, fillen
allein die ganze Plakatfliche aus. Der Gegenstand trigt auf sich die Firma
ader die Fabrikmarke, durch die Ansdhaulichkeit allein priigt er sich stumm
in das Gedadhnis Vorbeicilender, Fir diesen Zwedk ist eine photomecha=
nische R\‘]n'mliltdinn. mit cinem markanten Signet verschen, jeder mehr
oder weniger geschidit gezeichneten oder gemalten Abbildung vorzuziehen.
Auch hier geht reklametedinisch und kiinstlerisch
DAS EXAKTE UBER DAS VERSCHWOMMENE,
DIE WIRKLICHKEIT UBER DIEE NACHAHMUNG.

Auf dicsen zwei Wegen

I. Der aussersten Organisation des lesbaren Textes, der Farbe und
, der Form zu funktioneller ISraft ¢ADbb. 4,
2. der photomedhanischen Reproduktion des Gegenstandes (Abb. 5),
wird das moderne Plakar sich entwidkeln.

Fiir die moderne Reklame und fiir den modernen Gestalter ist das indivi-
duelle Element, (des Kiinstlers ,,cigener Strich*) total belanglos. Die Schnor-
kel der Rokekokalligmpln‘n sind sehr zierlich, aber .

ALTIMORE

ATZERS IN B

NKR

€Y STAHLGERIPPE EINES WOLKE

EINE KOPFRECHNUNG.
1 "}““ ””0 sollen auf Wunsch der Stadt Ziirich fiir

) den Bau des neuen Bahnhofs in der Enge
FRANKEN nach dem Monumentalprojekt erster Ar-
chitekten ausgegeben werden.

8””’“”0 hitte derselbe Bahnhof nach dem ,,nur”

‘P praktischen Projekt der Sdweizerischen
FRANKEN Bundesbahnen gekostet

'f““’””” rechnen wir aus als Differenz, als reine

Idealismus — oder andersherum der neue

FRANKEN  Bahnhol muss notwendigerweise zu 46,5%
aus reiner und angewandter Schanheit be-
stehen.

Wir sind cin wenig beschamt. Denn wir hatten geglaubt, un-
sere Arbeit — seien wir nun Arditekten, Ingenicure oder
Stadtrite -— habe den Forderungen des Verkehrs zu dienen,
und hatten bereits ausgerednet, wie viel Quadratmeter der
schonsten Automobilstrasse nach dem neusten Verfahren wir
fiir Fr. 700,000.— hiitten herstellen kénnen. Dafiir sind wir
eben auch Materialisten.

STAM

CAT-ENTWURF VON M

ZMAMOoDSTZMmomor

DY E

Wissen Sie, was die Kunstmoral iiber die Rek=
lame sagt:

Plakatkunst ist Prostitution der Malerei, so wie Journalismus
Prostitution der Literatur und Kino Prostitution des Thea
ters — und Kukirol Prostitution der Hihneraugen




PLAKATENTWURF VON O. BAUMBERGER

Das ABC hat 25 Buchstaben — wer an den ersten drei nodh
nicht genug hat, der lese und abonnicre:

S Ardhitectura’” (Weteringschans 83, Amsterdam)
LContimporanue” ¢Trinitades 29, Bucarest)

~Ma" {Amalienstrasse 26, Wien)

~Manométre” (Cours Gambetta, Lyon)

) i (Kamiodhiai 186, Tokio)
(Waldhausenstrasse 5, Hannover)
{Kolkowna 3, Prag )

(Obilitchevenatz 36, Belgrad)

An No. 2 des ABC haben mitgearbeitet:
Artaria (Normalisierung der Papierformate)
Roth (Gestalten=Form)

issitzky=Stam (Reklame)

‘Ndumdl (Fntfesseltes Theater)

Z Stam (Modernes Bauen)

e

er des ABC lerscheint ein Bericht tber die Probleme und

neuen russischen Ardhitektur {mit Abbildungen).

der

Dieses Modell ist dic Arbeit eines Studierenden der Ardhi-
tektur-Abteilung der WCHUTEMAS ¢chemalige Akademie
in MOSKALI). Es stellt einen Turm zur Verarbeitung von
Lauge fir cine chemische Fabrik dar. Der Fntwuarf ist unrer
der Leitung von PROF. W. LADOWSKI au

m‘- INSERATE nehmen wir im Allgemeinen nicht auf.

Dagegen machen wir eine Ausnahme, wenn es sich

um Firmen oder Linzelpersonen handelt, deren
w Tatigkeit wir mit hesonderer Sympathie begegnen.
Wir beginnen mit:

die Schrift der STANDART TYPEWRITER ist eindeutiger und darum
iiberzeugender. Das wadsende kollektive Verstindnis fiir die elemen=
taren Mittel ist wertvoller als die individualistishe Zufilligkeit. Die Ge-
chenheiten des modernen Lebens reichen dem Kiinstler ein ungeheures
laterial, aus dem er mit seiner Einbildungskraft cine neue Mannigfaltig=
ieit gestalten soll. Deshalb wird die moderne Plakatkunst sich der ent-
widkeltsten technischen Maglichkeiten bedienen, sowohl in der Typographie
wie in der Reproduktion.

MODERNES BAUEN 1L f@m"‘)

Die Bearbeitung der Baumaterialien, die frither durcdh die Handwerker ge-
schah, wird heute sdneller und iai"igrr durdh die Masdhinen verrichtet.
Die Bauweise selbst jedodh ist handwerklich geblieben. Dieses handwerk=
lihe Bauen muss den neuen Bausystem den Platz raumen.
Die hergebrachte Bauweise :
Die Fassadenmauern werden aus vielen kleinen, hantierbaren Teil=
chen aufeinandergesdhichtet.
Format und Gewicht des Badksteines, das Aufeinanderschichten sind
aus dem Handwerk entstanden,
Die Zwischendedien werden aus vielen Stiidken, aus Lauen und
Brettern zusammengesetzt. Dieses Zusammenstellen ist aus dem
"1(]”([\!'{_’["\' ('l'l:st'ﬂl'l(ll\n.
Dieses Handwerkliche bringt die Zufilligkeit mit sich: Zufalligkeiten
sind Abweichungen, Unbeherrschtheiten; soldhe zu wollen, ist senti=
|]'|L’|||'d[.

Das moderne Bauen ersetzt

1. das handwerkliche durch das masdhinelle, /- /
2. das launenhafte, individuelle durdh das koIIck(i\T,; normalisierte,
3. das zufillige durdh das exakre.

1. An Stelle der Kraftvergeudung, die eine notwendige I dige ist, solange
fur jedes Individuum ein eigenes und besonderes Haus gebaur wird, an
ihre Stelle hat der(normalisierte Typ zti treten, wie er aus der vereinten
Erfahrung und Kenntnis der jetzt noch vercinzelten Krifte entsteht —
alle Anforderungen auf die geeignetste und richtigste Weise befriedigend.

2. An Stelle des Reizes des Zufilligen, Romantischen der alten Bauweise
wird die Schonheit des exakt organisierten neuen Bausystems treten.

3. An Stelle der Romantik des Alterns, des Verwitterns, des Abschiessens
der Farbe, der Oxydicr‘cns des Metalls, wird die Glorie der Wieder-
standsfihigkeit der neuen Materialien treten, der klaren, in ihrem urspriing=
lichen Wesen ungedidmpfien Kraft.

Das alte Bauen war

{: kombinierend — ammenstellend, )
die Bauwerke wurden aus vielen Stitdken zusammengebaut. Bei den
frithsten Bauten sind die Stiicke aufeinandergesdhichiet — jedes Stiidk
rubte auf einem andern und trug ebenso wieder das folgende, Jedes
war fiir sich selbst ein fertiges Ganzes mit eigenen Spannungen und
cigenen Kriften. Die innerliche Gleichheit der Teile Ausserte sich in
der Wiederholung von gleichen oder gleidhwertigen Motiven. Hier=
auf muss das Entstehen von Friesen, und spiter von Bandern,
PI‘Uf‘IlL’n “ﬂd Gt’simﬁt‘n zur(ld\'gL’fillll'[ \K’L‘rdl’n

Kennzeichen des alten Bauens ist die Fuge als Abgrenzung der Teile —
jeder Teil fiir sich mit eigener Nlmncc und eigener Form.

Das :norlu-m Bauen ist

konslrmuuui — _organisierend. )
Das Bauwerk als Zusammenstellung existiert nicht mehr — es wird
zum Organ, zum Ganzen. Das Unterteil, das Stiidk fiir sich ist ver-
schwunden. Eigenes Zentrum, eigenen Spannungen sind weggefallen —
nur das Gesamtorgan mit seinen Funktionen, seinen Spannungen und
Kriften ist geblicben.

Kennzeichen des modernen Bauens ist das Nahtlose — der Ausdruds der
den ganzen Baukérper umspannenden [Krafre,

Das moderne Bauen kommt zu neuen Systemen, es folgt dem Zwang der
Ockonomie. Der Anhmk greift die Aufgabe an — frei von dsthetischer

['radition — unbe um_das_Streben nadh formater Sdionhicit —
unJ &ibt T_'T1 cle _mhm;i ]munq 3
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REDAKTION

. BASEL

BEITRAGE ZUM BAUEN

MODERNE

SCHEN DENKENS - SIE

SECHS NUMMERN VIER FRANKEN

AUSGEFUHRT.

ADMINISTR
AUGUSTINERGASSE 5

ABONM. . PREIS:

MATERIALIEN SIND DAS RESULTAT UNSER]
WERDEN DURCH DEN CHEMIKER AUS DEN Rt"%
GEBAUT UND DURCH DIE MASCHINE HERGEST
MODERNE KONSTRUKTIONEN SIND DAS RESULTAT UNSERM
WERDEN A
DEUTIG ERKANNT UND ERRECHNET UND DURCH DIE MASCHE

MODERNE STILFORMEN - UNSERE HISTORISCHEN MUSEEN SIND BEREITS
UBERFULLT, UNSERE KUNSTPROFESSOREN UBERLASTET - ES HAT
KEINEN SINN MEHR, WEITER FUR SIE ZU ARBEITEN.

et
K
S

DURCH DEN STATIKI

BETON
BETON

SCHALUNG

Ein negatives Gebilde, kein Aktivposten am fertigen Bau—ihr Anteil

an den Erstellungskosten einer Betonkonstruklion muss ein moglichst
kleiner sein.
DER PRIMITIVE WEG, DIES ZU ERREICHEN: man nagelt sie am
Bau aus beliebigzen rohen Brettern zusammen, reisst und bricht sie nach
Gebrauch wieder auseinander — man spart Tiir den Augenblick gutes
Material und Arbeitszeit, und treibt in Wirklichkeit grosste Verschwen-
dung mit Material und Arbeit.

Beispiel :
Betonkonstruktionen eines kleineren 4 stockigen Hochbaues, armierte
Decken, Unterziige, einzelne Pleiler. — Beton von Hand gemacht

mit Rapid-Aufzug gehoben; Schalung am Bau angefertigt; Holz
von Hand hochgezogen ;

Arbeitslohne fiir Schalen und Auschalen 16,8 °/u
Nigel und Draht Tir Schalen 1,5 “/a
Holzverluste 37 %
Das heisst zu Lasten der Schalungen lallen 22,0 °fo

der Gesamtkosten fiir die armierten Konstruktionen.
DER RICHTIGE WEG: man spart nicht vorziigliches Material, nicht
Arbeit und nicht Witz bei Erstellung der Schalung, und konstruiert sie
derart, dass sie unverindert mehrmals ihren Dienst tan kann.
Die Moglichkeiten sind folgende:

1. ES WIRD AM BAU WEDER GESCHALT NOCH BETONIERT,
es werden lediglich, von Fabrik oder Werkplatz bezogene, fertige Bau-
clemente zusammengeliigt: Genutete Plosten, in die Nuten eingrei-
fende Platten, Hohlsteine etc.

Die Schalung aus Eisen unveriinderlich, glatt, formt unbeschrinkt viele
exakte Stiicke; maschinelle Bedienung befreit sie von den Erstellungs-
zulilligkeiten des Bauplatzes.

Voraussetzung : Massenartikel.

2. ES WIRD AM BAU NUR SO VIEL BETONIERT ALS NOTIG
IST, UM FERTIGE ELEMENTE“ ,ZUSAMMENZUSCHWEISSEN®.
Bisher bis zu einem gewissen Grade verwendet bei Verbindung von
Kiaplen gerammter BetonpFihle.
Mit Hiilie hochwertiger. d.h. nach kurzer Zeit leistungsEihiger Zemente
erdfinen sich neue Moglichkeiten. In franzdisischen Fachkreisen wird er-
wogen, Betonbriicken gleich eisernen Gittertriigern zu konstruieren in
Ireier Montage, d. h. ohne Hillsgeriiste durch successives “anschweissen®
von lertigen armierten Guristiicken und Streben.  Aul den Hochbau
iibertragen, liessen sich also Stiitzen, Balken, Unterziige — im ,Waren-
haus® bezogen, wie wir heute Normalprolile beziehen — am Bau steif
oder gelenkig zusammen:iigen. Vorteile: grosse Zeitersparniss im Hoch-
fiihren des Baues, Ausschalten grosser Schwindspannungen, geringe
Schalungskosten.
Voraussetzung : Normalisierung von konstruktiven Bauelementen wie

Stiitzen, Balken, d. h. Normalisierung von Stockwerkshdhen und Stiit-
zenabstinden,

3. ES WIRD AM BAU BETONIERT, ALS SCHALUNG DIENEN
JEDOCH ZUM TEIL ODER GANZ BETONKORPER — bleibende Be-
standteile — die ihrerseits in Fabriken als Massenartikel hergestellt,
exakte, maschinell bediente Schalung haben.

Schalungsplatten fiir Schornsteine und Silos, d. h. Bauten, bei denen
das Hochiiihren der Schalung Schwierigkeiten bereitet.

Zementrohren von grosserem und kleinerem Durchmesser fiir iius-
sere resp. innere Schalung fiir armierte Hohlséulen.

Fenster und Tiirgeliiufe als normalisierte Betonrahmen.

Zementrohren fir Aussparungen aller Art.

Betonbalken.

1925

INGENIEURE BUCKET EUCH NICHT VOR DEM
KUNSTLERHUT!
Da arbeitet manch einer in voller Kenntnis des Materials
und der fragenden Kriilte, in voller Klarheit iiber Ziel
und Moglichkeit, in denkbar grissster formaler Unbefangen-
heit — und mit einem Mal, wenn das Werk also heraus-
zuwachsen beginnt, befdllt ihn die Scham, entEillt ihm
die Sicherheit — dann rift er den Bekleidungskiinstler.
Vielleicht arbeitet einer verstrickt in engem Bereich, in
kleinlicher Rechnung, eingeengt in der Aufgabe des Tages;
vielleicht ist ihm der Sinn verloren gegangen filr Zu-
sammenhiinge, fiir die Notwendigkeiten der Zukunit —
wer aber frei stehi, reicher in issen und Sehen, der
lasse sich nicht irre_machen in seinem Schafien durch
formale Einwiinde. Er bilde seine Konstruktionen wirt-
schaftlich konsequent und ehrlich; er leistet damit die
griissten Dienste — auch uns Architekten,
INGENIEURE HUTET EUCH VOR DEN
SCHUTZENGELN!
Es war einmal eine Zeit, da legien Ingenieure unbe-
kilmmert hohe eiserne Briicken iiber Schluchten, gerade
wie ein Stab, entschlossen, gerichtet, wie der Schnell-
zug, der dariiber streicht.
Wo weiltest du damals, Schutzengel unserer Heimat,
dass dir solcher Frevel entgangen? Wo blieb das Stroh-
dach auf dem Pullmannwagen? Es war einmaljeine
gute Zeit, da

ARCHITEKTUR RUSSLANDS

'/:\\'l"a konische Spiralen werden von cinem riumlichen
!‘ill‘h\\’l'l‘]( getragen. * Diese Konstruktion triigt in sich
3 Korper:

L. Unten einen Kubus als Raum fiir Konferenzen, Ver-

sammlungen efc,

2. Eine Pyramide als Raum fir die Exekutive, Sekre-
. tariate_und Administration.

3. Einen Zylinder als Raum fiir die Informationsbureaus.

Alle 3 Korper bewegen sich mit verschiedener Schnel-
ligkeit.

In den Spiralen sind die Museen der Revolution unter-

gebracht,



ARCHITEKTUR RUSSLANDS
Ganz Europa war beherrscht von der These:

+DIE SCHONEN KUNSTE — LES BEAUX-ARTS®
und man hat diese Kiinste zu einer ganz privaten, sub-

jektiven dsthetischen Angelegenheit gemacht.
In Russland wurde demgegeniiber die Antithese gestellt:
+.NUR NICHT — DIE SCHONEN KUNSTE*

sondern das Allgemeine — das Eindeutige.
Also — aus ist es mit der Bildermalerei! Die Zu-
kunft gehirt denjenigen, die erstaunlich unbegabt
sind liir die schonen Kiinste. Eindeutig? Ein-
deutig ist ein Quadrat oder cin Glaszylinder, Ein-
deutig ist das organische Wachsen, das Bauen —
Architektur.

Nach dem alien Gesetz hatten in Russland nur die di-
plomierten Architekten das Recht zum Bauen — dadurch
wurde die Entstehung einer nenen Architektengenera-
tion verhindert. So kam es, dass die neuen Maler und
Bildhauer sich zu einer Gruppe organisierten und sich
in Gegensatz stellten zur alten Richtung der Beaux-Arts.
Aber wie im Anfang jeder aunibauenden Arbeil waren
die ersten Resultate destrukiiv. Wohl kamen die Ge-
stallungselemente bereits zum Ausdruck, aber sie blie-
ben noch ungebunden und funktionslos. Inzwischen
kam die Revolution — und mit ihr der Glaube an die
sofortige Verwirklichung aller dieser Ideen. Neue Ar-
beiten entstanden. Tatlin erfand seinen Turm.

Leitungen.

Gerfist

Treppe

Turm zur Verarbeitung von Lauge — Arbeit eines studierenden russischen Architekten:
Die Aufgabe war dieselbe wie bei dem in ABC No. 2 abgebildeten Modell.

Etementz: Zylinder
Architekturabteilung der WCHUTEMAS in Moskau.

Diese Arbeiten sind nicht bloss eine Verherrlichung der
Mechano-Technik — sie wollen auch mehr geben als
eine notwendige Reaktion gegen die alte Aesthetik. Das
Ziel war: Die ganze Energie, die sich in der neuen Ma-
lerei kristallisiert hatte, in der Architektur zur Auswir-
kung zu bringen — und zwar nicht nur die neu gese-
henen Formen (z. B, Kuben und Quadrate), sondern vor
allem die zum Bau des neuen Korpers ausgeschiedenen
Krifte. Am wenigsten wollte man sich vom Urelement
der Malerei — der Farbe — verfiihren lassen. Es kam
auf die Gliederung des Raumes durch Linie, Ebene und
Volumen an, Keine nach aussen abgeschlossenen Ein-
zelkbrper, sondern Beziehungen und Verhiiltnisse. Nicht
dic Ummantelung des Baues (klassische henglie-
derung, Fassadenkunst), sondern das Gestalten der in-
nern Struktur des Baues nach aussen: Das Offene. Dicse
zur Anschauung gebrachite innere Struktur entstand als
Folge der durchdachten Funklionalitidt der einzelnen
Teile des Gesamtkomplexes. Die einzelnen Teile
wurden durch eine Zirkulation (Lift, Drahtseilbahn, etc.)
velrl_nmrlcn. Das ist der Weg zu eciner organischen To-
talitit,

4. ES WIRD AM BAU SELBER GESCHALT UND BETONIERT,
d. h. die Schalung wird am Bau aus Schalungselementen — jedes so
gross, als Baukorper und Handlichkeit gestatten — zusammengefiigt,
derart, dass sie nach Gebrauch leicht und ohne Verluste in Elemente
zerlegt, am neuen Orte wieder zusammengeliigt werden kann.

Ob die Elemente nun aus Holz oder Eisen bestehen, wesentlich
ist Beschaffenheit von Oberiliiche und Form, die ein leichtes Lisen vom
Beton ermdglicht; also Flichen gehobelt und karboliniert oder gedlt;
also konische Form aller aussparenden Schalungselemente Tir Fenster,
Tiiren, Kassetten etc. Wesentlich ist die Art und Weise, wie die Scha-
lungsclemente gefiigt werden — keine Nigel, wenn vermeidbar, auch
keine Schraubenbolzen wegen Versagens der Gewinde, sondern Eisen-
keile verstellbar einzutreiben in Locherreihen von Schalungsumschlies-
senden Flacheisen; keine Drahtbiinde, die beim Ausschalen Schalung
und Betonoberiliche der Unterziige verletzen, sondern Zwingen.
Voraussetzung: die mehrmalige Verwendung von Schalungselementen
fordert eine Reihung gleicher konstruktiver Elemente im gleichen Bau
oder die Anwendnng solch gleicher Elemente in mehreren Bauten. Diese
Voraussetzung als Forderung ist anerkannt im Industriebau, bestritten
im Wohnungsbau — sie wird sich auch da durchsetzen. Die materielle
Voraussetzung ist gegeben im horizontal ausgedehnten Bau — Fabriken
oder Seriewohnungen — durch die Miglichkeit des horizontalen Ver-
schiebens der Schalungselemente; sie ist bedingt gegeben im vertikal
ausgedehnten Bau durch vertikales Verschieben der Schalungselemente,
nicht mehr bedingt bei Verwendung hochwertiger Zemente, die ein Aus-
riisten nach ca. 3 Tagen, anstatt nach 28 Tagen gestatten.

Auf welchem Wege nun auch die Entwicklung der Schalung ge-
sucht wird, stets sind Folgen und Voraussetzungen ihnliche.
Voraussetzung ist gesteigerter Bedarl gleicher Bauelemente, Normali-
sierung, und die Folgen sind nur erfreuliche.

Es fallen weg die ungeheuerlichen Verluste an Holzverschnitt, an
Niigeln, Draht, an Arbeit fiir stets neues Siigen und Nageln. fir um-
stéiindliches Ausschalen, besser gesagt Ausbrechen. Die Unkosten der
Schalung pro m® gegossenen Betons oder m* gegossener Bodeniliche
werden wesentlich geringer.

Das Hochfithren der Bauten erfordert weniger Zeit.

Die Betonoberfliche entsteigt glatt und exakt der gut gearbeiteten

gutgeliigten Schalung ; ein, lediglich Schonheitsiehler verbergender, Ueber-
zug eriibrigt sich.
Aber iiber diese handgreiflichen Erfolge hinaus gibt die wirtschaftiich
entwickelte Schalung zu weiterem Anstoss. Sie verliert ihre Passivitit,
sie wird zu einem der formgebenden Faktoren der Bauteile, sie macht
ihre Anspriiche geltend schon bei der grundlegenden Projektierung eines
Baues. Es sei hier verwiesen aul die Flugzeughalle in Villeneuve-Orly;
statische Notwendig-
keiten und die Not-
wendigkeiten d. leich-
ten Loisens der riesi-
gen Schalungselemen-
te — 7,50 m auf 17,00
m resp. 7,50 m auf
130 m haben zu
einer vollendeten, und
iiberzeugenden Gesaltt
der Bogenquerschnitte
gelithrt.

Wao die Schalung
gebieterische Normali-
sierung fordert, da
wirkt sie mit — wie
einst die Walzwerke
im Eisenbau — ord-
nend, einschriankend,
jede Willkiir ausschliessend. Normalisierung von Bauteilen bedeutet fiir
diese die Moglichkeit einer vollendeten Gestalt — Ingenieurhonorar fiir
feinste Rechnung, Schalungskosten fiir differenzierte Form, fallen nicht
mehr belastend ins Gewicht. Normalisieren von konstruktiven Bau-
teilen erzwingt bei der Projektierung eines Baues tektonisches Sehen,
Reinheit der Grundgestalt.

Haben die Architekten Gehirne?

Badewanne Bahnhdfe
leicht zu reinigen unsachlich - aber imposant
sachlich Arkaden- als geistiger Ueberzug
glatt Dreckwinkel

Aeroplan StEIHbPUCken(i"n‘ilmru.Bmlvn)
Materialokonomie Materialverschwendung

veabsiatigtNutzelffekt veabsichtigtHeimatschutzelfekt

errcicnt  Eleganz | erreicnt  Romantik

ABC erstaunlich unbegabt fiir die schdnen Kiinste, BEAUX- ARTS bringt in der niichsten Nummer Artikel und Entwiirfe [ir das

Bauen von Wohnungen und Stidten,
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Restaurant an cinem Felsen iiber Meer: Gestaltung der technischen Maglichkeiten moderner Materialien und Konstruktionen.
Architekturabteilung, Akademie Moskau.

Studinm der Funktionen von Treppen, Piattiormen und Aufziigen.
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PERSPECTIVE

Modernes Bauen 2
in der modernen Gestaltung  ibernimmt das_bewusste Organisieren.

die Rolle des natiirlichen Sich-anpassens.
—Aus dem BewnsstoO entsieht ein Kunstprodukt.
Aus dem Unbewusst-sich-anpassen entsteht ein Naturprodukt.
Das Naturprodukt foigt unbewusst den clementaren Gesetzen, aus
denen sich das Kunstprodukt bewusst aufbaut.
Alle Formen, Farben und Kiiinge sind im Grunde Ausdrucic des
cinen Lebens: Wir finden sie in der Natur und in der Kunst
zuriick.  Beim Beschauen von Natur- and Kunstwerken ist ein
Sich-hingeben, ein  In-sich-hineintrinken, selbst  ein Schwelgen
moglich; der Genuss gleicht dem des Trunkenen — es ist Be-
rauschen, es ist ein Sici-hinwcegtraumen in unbekannte Gebiete,
wie es die individualistische Stimmungskunst und die formalisti-
sche Spielerei in Malerei, Musik, und Baukunst beabsichtigen.
Aber es ist auch moglich, dics griindlich zu verarbeiten und be-
wusst zu durchdringen mit keiner andern Absicht als der, die
Elemente in ikrem orginischen Verband zu erkennen.  Dieses
Geniessen — dieser aktive Genuss — ist das Ziel der modernen
Kunst. ‘
Die moderne Kunst wird sich der Elemente der Natur bewusst be-
dienen, sie wird also nicht gegen dic Natur handeln.
Die Schiplung wird beherrscht durch zwei Bewegungsrichtungen die
vertikale und die horizontale.
Vertikal
| ist die Richtung des Aktiven, ausgehend von — oder hinzielend nach
einem Punkt — es ist die Strahlbewegung.
In der Natur ist es dic Verlimgerung der Schwerlinie nach dem
Erdmittelpunkt — wir finden sic in allem, was wiichst, in allem,
was Kralt und Aktivitét besitzt im Wuchs der Pilanzen und im
Tierreich. Dabei kann jeder Punkt als Zentrum ciner neuen Strahi-
bewegung angesehen werden, d. h. es treten neue Vertikalrich-
tungen auf.
| Horizontal
[ ist die Richtung des Passiven — des Weichens um einen Mittel-
punkt. In der Natur ist es die Richtung der Wasserfliche, der
Erdobertliche. Es ist der Gleichgewichiszustand, die Ruhelage,
die entstanden ist als Resultat eines Gestaltungsprozesses, bei
dem Vertikal- oder Strahlbewegung vorausgegangen ist.
L Jeder Gestaltungsvoroang ist
cinerseits ecine Fortsetzung  des Gesamtgestaltungsvorganges im

Weltall, anderseits ist er eigenes neues Leben, mil eigenem
Zentrum, eigener Strahlbewegung und eigener Vollendung.

So stellt jeder Gestaltungsvorgang  die Verschmelzung  dar von Ver-
tikal und Horizontal.
Gestaltungsvorgang des Bauens wird beherrscht durch :
Die Vertikale

ist die Richtung der lebendigen Aktion — der Aktion, die den
Menschen aus der Natur heraushebt — es sind die Kriifte, die dem
Menschen als Eigenschalten der Materie zu Diensten stehen. Wir er-
kennen _die Vertikale in_den Stiitzen und im Gerippe. Tl

Die Horizonlale
ist das Resultat, das der Mensch bewusst zu erzielen beabsichtigt.
Wir erkennen die Horizontale in den horizontal_gelagerien Geschoss-
riumen.
—Vertikal und horizontal
geben der Baukunst den rechten Winkel, der den Auibau stets
beherrschen wird : b
~ Diese—elementareén Gundgeselze werden—ini” Verein mit ciner Anzahl
weiterer Geselze in den modernen Bausystemen klar zum Ausdruck
kommen. &

Modernes Bauen 3
Der Wuchs von Pllanze und Tier zeigt uns die
dusserste Okonomie der Materialverwendung

Ein Stengel, kreisrund hohl — der widerstandsEihigste Querschnifl
— s0 hoch dem Wind entgegen als die Kriifte reichen (ABC No. 2)

STADTE

maobliert
zu vermieten

Solche Zeitungsanzeigen { man in U. 5. A.:

In Longview am Columbia-River zwischen Portland und
dem Pazilic hat im vorigen Jahr der Biirgermeister ent-
deckt, dass die Lage des Verkehrs (Fluss, See Bahn,
Luft), der Rohmaterialien und des Klimas, alle Vorteile
zur Griindung einer Industriestadt besitzt.  Heute ist
Longview cine ichendig wachsende Stadt. Es hat 74
Meilen gut angelegte Verkehrsstrassen, 17 Meilen Wohn-
strassen, 14 ausgebaule Wasserstra n, 18 Meilen elekt-
rische Leitung, 6 Meilen elektrische Untergrundanlagen,
viele ausgezeichnete Geschiifishiiuser, 3 moderne Hoftels,
1 moderne Schule mit 850 Schillern und 24 Leh-
rern.  Die Long-Bell Manufaktur hat cine elektrische
Kraltanlage von 36000 Kilowall. Ein Gemeindehaus
mit Gymnasium, Schwimmballe und Auditorium. Es
werden ideale Industrie-Anlagen und anderes Land zu
raisonablen Preisen olferiert. Verlangen Sie illustrierte

Prospekte von LONGVIEW 5

(WASHINGTON)
ANSICHT VON LONG-BELL LUMBER COMPANY'S grosser Manu-
factur-Anlagen, anfgenommen 11, Februar 1924 von ciner Meile Ent-
entgegengeselzien Uler des Columbia-River. Die An-
im _Juni in Betrieh gesetzi. 31 Akrs von Gebfuden
Dach.  Die Doks im Fordergrund haben cine Linge

MUSCLE SHOALS

Am Tennessee-River in Nord Alabama. Drei Damme,
120.000 P, S. schon lertig. Jetzt ein Standamm im Bau:
4500 Fuss, der lingsie von dieser Art in der Welt.
Staut cinen See von 14.000 Akres. Wenn dieser fertig

ist 540.000 P.S. Dabei die Stadt mit Griinanlagen
und modernen Wolmhiiusern. Versorgt mit Biiromiheln,
Schreibmaschinen, Eigene Eisenbahn, Bis jetzt hat es

den Staat 130,000.000 Millionen Dollars gekostet. Henry
Ford will fiir 100 Jahre die Diimme und die Stadt micten.
Ford schliigt vor 5.000,000 zu bhezahlen. Wenn Mr.
Ford das kriegen wird, wirder die elektrische Kraft
nicht verkaufen, alles nur fiir seine eignen Werke
brauchen. Er will dorl 1.000,000 Arheiter heschiiftigen.
Er wird noch 2 Stidte bei den beiden Dimmen bauen,
Dieses Unternchmen wird die bedeutendste Tat sein,
die man in der Geschichte kennt und der gri Be-
sitz sein, der je einem einzigen Menschen angehirt hat.
Mr. Ford wird nicht nur der reichste Mann der Well
sein, es wird ihm dadurch eine Macht im Geschiltsleben,
durch die er nicht nur die Industric von Amerika, son-
dern der ganzen Welt beherrschen wird.

Sind die Herren Nebukadnezar, Ramses nicht arm-
selige Spiesser gegen Mr. Henry Ford?
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DIE NEUEN MATERIALIEN

Der Haustein und das Holz, die urspriinglichen Materi-
alien des Bauens, waren in organischem Wachstum ent-
standen, wir mussten sie fiir unsere Zwecke aus dem
Rohen von Hand bearbeiten, verformen, aushauen und zu-
schneiden. Die Art dieser Arbeit fiihrie den Menschen
von selbst zur bildnerischen Gestaltung, zum Profil, zum
Ornament, zur Dekoration, zur Figur — gleichsam als
ob er die Zerstorung des lebenden Baumes oder Fels-
blockes wieder gutmachen wollte, dadurch, dass er ihn
von neuem in der Natur entlehnte Formen kleidete. Es
entstanden die Formen, die wir immer noch glauben,
historisch repetieren oder modisch abwandeln zu miissen.

Unsere Materialien, und vor allem unsere Arbeit sind
lingst zu etwas anderem geworden. Backstein, Eisen
und Glas waren die ersten, kiinstlich entstandenen Ma-
terialien des Bauens. Ihnen ist das Papier gelolgt und
auf dhnlichen Wegen stellen unsere heutigen Labora-
torien und Fabriken das jeder Forderung des Bauens
entsprechende Material zusammen.  Sie zerkleinern die
aus der Natur gewonnenen Rohstoffe aul mechanischem
Wege und giessen, pressen und walzen die von der
Bautechnik geforderten Einheiten: Platten, Tafeln, Stibe,
Blicke, u. s. I. Sie wiihlen die chemischen Grundstofie
aus und bauen kiinstlich auf, was die Natur, nur an sich
selbst¥denkend, wachsen liess. Sie niitzen jedes Mate-
rial nach Dimension und Eigenschaft bis aufs Letzie aus
und kennen”keinen Ueberfluss und keinen Ablall.

Nochfhaltet “an=den_modernen,, industriell hergestellten

KONSTRUKTIONSSCHEMA GESCHAFTSHAUS - KONIGSBERG M. STAM
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Die Erzeugnisse der technischen Gestaltung sind entstanden nach den
Richtlinien der Sparsamkeit und Zweckmiissigkeit d. i. dussersten Oko-
nomie der Materialverwendung.
Unser Kunstsinn hat sich nicht mit ilinen abgegeben und so sind sie
allein aul die zweckmissigste Weise entstanden — rein technisch geformt,
Bausysteme sind Produkte i iestaltung, sie sind Mittel zum
Bauen — au 1 Acs nichls zu fun — allein _die
Okonomie von Materal und “Arbeitskrail konnen sie_erzwingen. Bau-~
systeme sind Miftel zum Bauen — sie sind das Gerippe, das Geriist
— die Konstruktion.
Okonomische Bausysteme zeichnen sich aus durch
ein Minimum an Aufwand (von Material und Arbeitskraft)
ein Maximum von Nutzeffekt.
Okonomische Bausysteme ersetzen die Korperkrait durch die Kraft der
Maschinen und zeichnen sich aus
durch Materialausniitzung
d. i. kleinste Anzahl diinner Stiitzen
durch Erfiilllung der Aufgabe
d. i. grosste Anzahl von m* nutzbarer Bodeniliiche.

Eine kreisrunde Scheibe, in der Mitte unterstiitzt, bietet ein
Maximum an Bodenfliche bei einem Minimum Aussenwand.
Beide — der Pleiler als Vertikale, der Fussboden als Horizontale
geben ein Element, aus dem durch Widerholung ein System ent-
steht, Abb. 6. Eine klare Anwendung dieses Systems wird sicht-
bar machen, wie der Mensch das Notwendige auf ein Minimum
zuriickzubringen weis, wenn die hichsten Forderungen an die
Ausniitzung gestellt werden. Sie wird gleichzeitig von Intelligenz
zeugen und die Klarheit des exakten Denkens besitzen.

Aesthetische Absichten haben hiermit nichts zu tun, sie wiirden
zum unmotivierfen Pathos fibren. . =

A

Ein anderes System, das weniger von der Anzahl der m* Boden-
fliiche ausgeht und mehr dem Verlangen nach iibersichtlichen,
rechteckigen Réumen Rechnung trigt, gibt Lecorbusier in seinem
»Domino“ Bausystem. Er
normalisiert die Stockwerks-
héhen und die Stiitzweiten.
Die gleich langen und gleich
starken Stiitzen konnen zum
Voraus angefertigt werden
— das Schalungsmaterial
wird besser ausgeniitzt und
die Abbindezeit der Stiitzen
fillt nicht mehr in die Bau-
zeit. Die Deckenkonstruktion ist massiv. Auch hier kommt eine
klare Trennung zum Ausdruck zwischen den tragenden, konstruk-
tiven Bauteilen, die aus cinem sehr widerstandsfahigen Mate-
rial hergestellt werden und den Abschluss und Trennwiinden, die
leicht und isolicrend sind. Diese Wiinde miissen aus Normalein-
heiten zusammengestellt werden, ihrem Einheitsmass haben sich
Tiiren und Fenster unterzuordnen.

Fiir den inneren Ausbau dieses Haustypus hat Lecorbusier den
Weg gewiesen, den die Architekten unnachsichtig zu beschreiten
haben werden, aus eigener Einsicht oder dem Zwang der Oko-
nomie folgend. Er stellt die ganze Schreinerarbeil aus einzelnen
Einheiten zusammen. die Annahme eines Grundmasses ermig-
licht ihm, Kisten, Kommoden Anrichten und Glaswinde aus
gleichen Teilen aufzubauen. Die Grossindustrie liefert die fertigen
Elemente und die teure und zeitraubende Handarbeit beschrinkt
sich auf das Montieren dieser Einheiten.

-——/
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Der Nachteil der massiven Betondecke — die kestspielige Scha-
lung — ist vermieden im Bausystem ,Citrohan®
Bei diesem System wird das tragende Gerippe auf dem Bauplatz
gegossen und mit der Bockwinde aufgerichtet. Die Decke wird
aus Einheiten zusammengefiigt. Die Wiinde (in zwei 3 em dicken
Membranen mit 10 em Zwischenraum) werden ehenfalls aus Ele-
menten aufgefithrt, die in Eisenblechformen auf dem Bauplatz
gegossen werden kionnen.

Die Bausysteme Lecorbusiers sind moderne feme darum, weil sie
den Anteil des Handwerks auf die Arbeit des Montierens beschriinken.
Die aus dem Handbetrichb entstandenen Bavelemente (Backsteine
Werksteine etc.) werden im Interesse der Ersparnis an Zeit und Ar:
beitslohn durch Elemente ersetzt, die mit Hilie der modernen tech-
nischen Mittel hergestellt, transportiert und versetzt werden konnen.
Dagegen niitzen diese Systeme das Material den armierten Be-
ton — nicht vollkommen aus. Sie bleiben Zusammenstellungen von
Einzelteilen, sie beruhen auf dem Prinzip des Aulstapelns und Anein-
anderfiigens. Die Elemente sind im Wesen nichis and ‘
Backsteine, sic sind allein ékonomischer.

Ein Bausystem, das _den_armierten
nitzt, finden wir im Prinzip des bis zum lefzien normalisierten Go-
_rippes. Damif niifzen wir, anstatt jeweils ein Einzelteil mit einer IugE
neben den anderen zu verlegen, die Spannungskrifte, die Moglichkeitn
des armierten Betons wirklich aus.

ven Lecorbusier.

eres als grosse

Beton besser, konsequenter aus-
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Die Normalisicrung des Betonverippes richtet sich nach den Geschoss-
hohen und den Sditzweiten der Pleiler. Dieselbe Schalung muss sich
stets wieder verwenden iassen und ohne Miihe auseinandergenommen
und wieder zusammengeseizl werden kinnen (siche Artikel ,Schalung®).
Der Verlust an Zeit, die uavermeidliche Folge der Erhiirtungsperiode

des Betons im Gegensalz_zunm Bauen _mit fertigen Elementen, wird
— | behoben sein. sobald die Industrie cin_bald Araglihiges Material zu-

mmengeselt Taben wird,

Bausystem  mit armiertem  Betonrahmen (Abb. 7).  Die Belon-
rahmen stehen quer zur Gebiuderichtung, die Decken spannen
sich als durchgehende Plattendecken in der Gebéduderichtung
sie bestehen aus Hohlsteinen mit Eisencinlage.

Dic Betonrahmen sind so zu dimensionieren, dass die Schalung
fir Balken und Stiitzen jeweils wieder gebraucht werden kann.
Dies erfordert, dass alle Balken und alle Stiitzen gleich bean-
sprucht werden.  Das Gerippe der Abbildung 7 wiire demnach
zu verbessern, . h. die projektierten 4 Stiitzen liessen sich ohne
grosse Aenderungen aul 3 Stitzen zuriickbringen, womit eine
gleichmiissiger verteilie Belastung bei sparsamerer Konstruktion
erreicht wird.  Schliesslich ist es selbst maglich, die Rahmen auf
2 Punkten abzustitzen nach dem System der Abbildung 8. Diese
Konstruktion ist aus technischen Griinden der vorhergehenden
vorzuzichen sie ist zugleich dkonomischer: geringere. Anzahl
Stiitzen, Gewinn an Bodeniliiche. (Die Anwendung dieses Systems
bei einem Bureauhaus bedingt den Nachteil, dass die Stiitzen
mitten in die Biirordume zu stehen kommen — wiihrend das Zu-
sammentalien mit den Wiinden bei der vorhergehenden Losung
weniger stiren wiirde).

Das Betonrahmensystem wird auch im Wohnungsbau neue Moglich-

keiten erschliessen und zu grossen Einsparungen leiten konnen. Da-

fir ist notwendig:

a) dass die am meisten erwiinschte Stockwerkshihe und die giinstigste
Stittzweite (init Riicksicht auf eine bequeme Grundrisseinteilung) be-
rechnet und lTestgelegt werden;

b) dass die Festlegung dieser Normalhdhen und Normalstiitzweiten die

Anschaflung von eisernen Schalungselementen rechtfertigt, wo-

durch viel Material und Lohn gespart werden kann und zu-

gleich die Ueberarbeitung des ausgeschalten Betons infolge der
korrekteren Giessweise iiberiliissig wird ;

dass der Erhiirtungsprozess sich in kiirzester Zeit vollzieht, damit

die Formen nach dem (uss so rasch als moglich wieder entfernt

und fiir das folgende Stockwerk aufgestellt werden kénnen;

d) dass neben einem leistungsfihigen Material fiir die tragenden Teile

n, Balken, Decken) von der Technik” Materialien fiir die ab-

den Teile (dussere und innere Wiinde) geschalfen werden,

“die bei geringsiein Gewichl dic beste Isolation ergeben (siehe Ar-

“fikel: Mauer und Wand);

¢) dass das gesamte Installationsnetz Wasser, Gas, Elektrizitit,
Heizung, Telephon — in die Werkpliine eingetragen wird zur Fest-
legung der Aussparungen (ein {ibersichiliches Bausystem wird die
Aulstellung eines iibersichtlichen Installationssystems méglich machen
und das Brechen von Lochern und Schlitzen — die Folge undurch-
dachter, undkonomischer Arbeilsweise des Architekten-ausschalten).

Okonomie zwingt uns, das Bauen neu zu organisieren. Neues Orga-

nisieren des Bauens lithrt zu Bausystemer und gibt der Baukunst die

fiir eine neue Entwicklung. Ueber Symptome dieser Entwicklung

&

sprechen wir in einer foigenden Nummer. :

9 Anrichte
10 Terrasse

1 Hall

12 Ankleidezim.

Sntrée 5 szinnmer
1 0 2 Halle.  * G Gastzimmer
3 Walimzimmer T fzimmer

1 Esszimmer 8 Kilche 16 Bad
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Materialien der Ruf der Minderwertigkeit und der Un-
soliditit. Das ist nicht die Schuld der Sache an sich,
sondern serer Einstellung, Wir haben der Industrie
die Arbeit der Schundfabrikation, des Ersatzes, der Nach-
ahmung zugewiesen, dem Handwerk und seiner Luxus-
form, dem Kunstgewerbe dagegen das edle Material,
die edle Aulgabe zugeteilt, weil wir aesthetisch, hand-
werklich, kunstgewerblich denken, statt technisch, ratio-
nell, dkonomisch. So muss ein Grossteil der heutfigen in-
dustriellen Produktion immer noch dazu dienen, die Fic-
tion des Handwerks aufrecht zu erhalten. Die Industrie
wird aber alle wirklichen Forderungen der modernen Pro-
duktion erfiillen kisnnen, sobald wir es gelernt haben,
diese Forderungen ihrer Arbeitsweise entsprechend klar
und einfach zu stellen. Dieselbe Industrie, die uns heute
handgehiimmertes Schmiedeisen, geschnitzte Konsolen,
handgekniipite Perserteppiche . s. 1. maschinell herge-
stellt liclert, kann uns die Materialien des neuen Bauens,
den Luxus des neuen Wohnens schaffen. An uns ist es,
denkende Kinstler zu werden.

9

BETONFENSTERRAHMEN

Die Hausteinfassade, seit Jahrhunderten das grosse Thema
der Architektur, hat mit dem Eindringen neuer Bau-
methoden ihre konstruktive Notwendigkeit verloren —
sie ist zu eciner Bekleidungsarchitektur geworden, mit
allerhand Kunststiicken vor das eigentliche Gerippe des
Baues geklebt und  gehiingt, mit Profilen und Bild-
hauercien hearbeitet, die der wirklichen handwerklichen
und kiinstlerischen Tradition schon lange verlustig, Fir
den Architekten eine historische Spielerei und fiir den
Jauherrn eine — dibrigens sehr unsachliche — Form der
Reklame bedeuten. Im Wohnung ¢ sich Tilr die
Einfassung von Tir- und Fensterbiinungen schon lange
mil blossen Steingewddinden, also Resten der alten Fas-
sade begniigen musste, hat der armierte Kunststein seit
ciniger Zeit einen billigern, durch Gussformen herstell-
baren Ersatz geliefert — die Herstellung in einzelnen
Stiicken (Bank, Gewidinde und Sturz) und die haustein-
ge Zusammenstellung und Ueberarbeitung des Ma-
terials suchen stets noch das Ausschen, die Form des
alten Steingewiindes vorzutéiuschen.

WIR BRAUCHEN:

Einen Rahmen von minimalem Gewicht und minimaler
Stirke, in normalisierten Lichtweiten fiir Fenster und
Taren in einem Stiick hergestellt, den Sturz aul die
grisste vorkommende Lichtweite (doppeliliigliges Fen-
ster = 1,40 m) fiir die Aulnahme einer 2,00 m hohen
Uebermauerung (0,15 X 148 X 2,00 X 1600 kg — 710 kg.)
berechnet, mit den notigen Filzen fir den Anschluss
des denverpulzes, das Einbinden des Mauerwerks
und das Einstellen des dusseren Winterlensters versehen,
die Kloben fiir das Einhiingen der Klappliden, die Hil-
sen fiir das Anschrauben der Blindrahmen der innern
Fenster miteinbetoniert.




WIR ERHALTEN

Dicsen Rahmen hhrlkm.l-slu korrekt, in priizisen Eisen-
formen hergestellt, nach mu‘nu urmiissiger Berechnung
armiert, das Betonmaterial mit den Hillsmitteln und den
Erfahrungen der modernen Zementwarenindustrie zu-
sammengeselzl, fertig aul den Bauplatz gelicfert. Wir
verselzen die einzelnen Rahmen (das grosste Fenster-
maodell wiegt 140 kg) wie bisher die einzelnen Stiicke,
jedoch mit bedeatender Einsparung an Arbeitsleistung
mit dem Hochfithren des Mauerwerks, Die gleichmiissig
durchgefithrte Armicrung crlaubt, jedes Modell liegend
oder stehend zu benutzen, Infolge der Normalisierung
der Masse und der Vereinfachung der Arbeitsvorginge
vom Entwerfenden bis zum Handlanger erhalten wir zu
billigerem Preise eine bessere Konstruktion als bisher.

Betonfensterrahmen
Zementwarenfabrik
0. Christen & Cie.,
Schénzli, Basel

GERINGERER
QUERSCHNITT T T
140 550

GERINGERES KoG kg
GEWICHT | I
WENIGER

ARBEIT
WM RANSPORT
BEDEUTEN ERSPARNIS

Wir haben fiir iibernommene konstruktive Forderungen
(Art der Fenster, des Mauerwerks etc.) eine moderne
technische Losung erhalten. Wir werden fortschreiten,
wenn wir auch die Forderungen nen stellen und zu-
sammen mit Ingenicur und Fabrikant neue Losungen
ausarbeiten.

DERNIERES HEURES

= Das Goetheanum bei Dornach wird gebaul und

wir hoflen, dass ihm auch das neaeste Heimat-Schutzhaft-

geselz nichts mehr anhaben wird -
Nhestiitzt aul Artikel 70 der Bundesverfassung
wird der Bundesrat eingeladen, den Riten einen
Gesetzesentwurl zu unterbreiten, der den Schutz
von Landschaltsbildern, die Erhaltung von Natur-
denkmiilern und von  historischen  Bauten zum
Zwecke hat*.

Denn wenn unsere Geld-, Regierungs-, Unterrichis- und

Verkehrsinstitute ein Recht aul Attiken, Hauptgesimse

und Kunststeinornamentik haben, warum sollen die

MAUER UND WAND

Das Ziel des Bauens die Schaffung von nutzbaren, gegen die Ein-
fliisse des Klimas geschiitzten Bodenflichen stellt an die Bautech-
nik zwei wesentlich verschicdene Forderungen:
1. Die Lasten der Bodenflichen sind aufzunehmen und auf den
Untergrund zu iibertragen
Aufgabe der Konstruktion.
2. Die Einflisse des Klimas (Hitze, Kiilte, Feuchtigkeit, Wind)
sind abzuhalten, beziehungsweise die kiinstlich erzeugten Ab-
wehrmittel (Heizung, Liiftung) sind festzuhalten
Aulgabe der Isolation.
DIE MAUER, wie wir sie heute noch aus gehavenem, gelormtem,
oder gegossenem Steinmaterial herstellen, erfiillt diese beiden Forde-
rungen nur sehr unvollkommen.

MAUER Gewicht — 620 kg/m:

DIE TRAGLEISTUNG der Backsteinmauer (2,0 m breit)
betrigt 1,5 kg/cm?® (fiir eine Last von 11800 kg. Decken-
lasten von 2 Stockwerken —— Dach - Eigengewicht)

=d. h. 21,4"/o der zulissigen Beanspruchung.
DIE WARMEDURCHLASSIGKEIT der Backsteinmauet
betrigt 0,65 K cal/m h"C (Wirmeleitzahl)

BACKSTEINMAUER
1'/2 Stein stark
zul. Beanspr. 7 KG/em®

Oifnu

Sie verdankt ihre Entstehung der festungsmissigen Sicherheit einer
moglichst grossen undurchbrochenen Masse, einer aul der schichtenden
Arbeit unzibliger Hiinde beruhenden Baumethode, einer nur mit der
Druckbeanspruchung und dem eigenen Schwergewicht rechnenden
statischen Anschauung. Sie kann die Forderungen des heutigen Bauens
immer nur zum Teil und nebenbei erfiillen — dafiir notigt sie uns,
unsere Fundamente mit einem toten, statisch unvollkommen ausge-
nutzten Gewicht zu belasten, unsere Lichtéfinungen einzuschriinken, un-
ser Bauen nach den Vorstellungen eciner historischen Architektur zu rich-
ten. Der Grundsatz des modernen Bauens, jedes Material und jedes Kon-
struktionselement so auszubilden und auszuniitzen, wie es seiner Auf-
gabe entspricht, fithrt uns zur getrennten Erliillung der beiden For-
derungen: Konstruktion und Isolation
Fiir die Konstruktion

liefern uns die neuen statischen Berechnungsweisen und die neuen

Maoglichkeiten des Bauens mit Gerippen aus Eisen oder Eisenbeton
die neuen Bausysteme.
Fiir die Isolation

liefern uns die neuen wissenschaftlichen Versuche und die neuen

industriellen Fabrikationsmethoden

die neuen Baumaterialien.

DIE WAND, von der Aufgabe des Tragens und Ubertragens der Nutz-
lasten durch das Gerippe befreit, gibt uns die Moglichkeit, die Aul-
gabe des Abwehrens der Witterung und des Festhaltens der Heiz-
wirme mit bewusster Ausniitzung der modernen Materialien zu lisen:

Wand und Stiitze: = 260 kg/m?®

I li‘wla\]ll TONSTUTZE
fis emy, 1% armiert

I.'Ll|. Beanspr. 38,5 kg/em?

Gewicht

fussere Schotzhant

Hallramm

Offnung

innere Fullerwand

DIE TRAGLEISTUNG der Eisenbetonstiitze (2,0 m Stiilzweite)
betriigt 34,3 kg/em® (fiir eine Last von 7160 kg — Deckenlasten
von 2 Stockwerken =+ Dach —— Eigengewicht
d: h. 89,0"/u der zulissigen Beanspruchung.

DIE WARMEDURCHLASSIGKEIT der innern Fulterwand
betrigt 0,20—0,5 Kcal/m h" C (Wiirmeleitzahl)

je nach Wahl des Materials (Gasbeton — Korkplatte)

Wir gelangen den verschiedenen Anforderungen entsprechend dazu,
die Wand nach innen und nach aussen verschieden auszubilden:

1. Aussere Schutzhaut, dicht, fest, glatt,

dem System der Rudwand zwischen
gespannt.

maglichst fugenlos, nach
die  Stockwerksdecken

Ausfithrungsmaterialien Torcretbeton, Eternittafeln.
2. Hohlraum als Luitschicht oder ausgefiillt,
als Raum fiir das Verlegen von Leitungen
Unterbringen von Wandkiisten.
3. Innere Futterwand, leicht, porés, nagelbar, schlecht wiirmeleitend,
als Bestandieil des Innenausbaus nach dem Verlegen der

L('ltung_,(‘n und Stellen der Wandkiisten zusammen mit den
innern Trennwiinden zu versetzen.
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Ausfiithrungsmaterialien: Gasbeton, Schwemmsteine,
Toriplatten, Korkplatten,
Sdgmehlplatten.
Die rein technische Okonomie wird die Auswahl und Eignung der von
ihr geforderten Materialien erzwingen sie wird auf diesem Wege
aber auch die tatsichliche Wirtschaltlichkeit erweisen.

DER ZWEISTIELIGE RAHMEN

SCHENKEL~ Wesentlich ist die steife Verbindung der Stiele mit
dem horizontalen Schenkel, das Zusammenge-
spanntsein: Delormation des Schenkels verursacht
Deformation der Stiele und umgekehrt. Die Stiel-
fiisse kinnen gelenkig mit dem Untergrund ver-
bunden — Sicherheit gegen Setzungen — oder
eingespannt sein. Hier sind Gelenke angenommen.

~73aus

—SLGELENKE,

Untersuchung der Deformationen:
1) 2-sticliger, steiler Rahmen mit normalem Schenkel.

il b4 W

Bei vertikal angreifender Belastung des Schenkels werden dic
Stiele auf Biegung beansprucht. Die im Gelenk an-
greifenden Reaktionskrifte H (Schub) und A (Druck)

erzeugen die Deformation I

Bei schriig angreifender Belastung des Schenkels erhalten wir wie-
derum Biegungsbeanspruchung. Die Kraft H kann dies-
mal jedoch an einem der Stielfiisse in umgekehrter
Richtung angreifen. Dies erzeugt die Deformation II.

2) 2-stieliger, steifer Rahmen mit auskragendem Schenkel.
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Bei vertikal angreifender Belastung erhalten wir fhnliche Verhiilt-
nisse wie beim normalen Rahmen mit dem Unter-

schied, dass durch die Belastung der Konsolen die Bie-
gungsbeanspruchung der Sticle bis zu einem gewissen
Grade aufgehoben wird. Wirerhalten dic Deformation I11.
Bei schriig angreifender Belastung erhalten wir die entsprechende

3 Deformation IV.
Bestimmung der Stielquerschnitte:
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Aus den Kriften H und A kinnen wir dic Form des Sticles bestimmen;
er kann gegen das Gelenk hin leichter dimensioniert sein — éhnlich
ciner Konsole. Die erhaltene Form gilt im Prinzip auch fiir den Fall
des auskragenden Schenkels.

Da wir es nicht nur mit der normalen Druckbeanspruchung A zu tun
haben, sondern auch mit der Krait H rechnen miissen, die in einem
der Gelenkpunkte in entgegengesetzier Richtung angreifen kann, so
folgt, dass im allgemeinen Fall die Stielquerschnifte nicht nach Druck-
und Zugzonen geformt werden konnen.

Er]

Ist die Bvlilslqu jedoch sehr bestimmi, keinen bedeutenden Wechseln

gntcrworfcn, sind also in Schenkeln und Sticlen deutlich Druck- und
ugzonen ausgeprdgt, so lassen sich die Querschnitte noch wirls

4 ) g LISl schaft-

licher, leichter gestalten — T-Form. '

Anthroposophen ihre individuellen Gefithle nicht in der
Gestaltung einer breiigen Masse, die innerlich von
cinem Netz von Stiben durchzogen wird = Eisenbeton-
bau* verwirklicht sehen? Das eine wie das andere
kostet sehr viel Geld und hat mit Bauen nichts zu tun.
LME~ Unsere Architekten sitzen immer noch hoch
zu Ross und wollen uns immer noch die hohe Schule
ihrer Kunst vorreiten. Es wiire an der Zeit, einmal
herabzusteigen, denn wir alle merken langsam, dass
der Gaul von Holz ist und nur noch schaukelt statt
galoppiert. Unsere Ingenieure gehen schon lange zu
FFuss und sind schon viel weiter gekommen als wir.

;& Die ,,Schweizerische Bauzeitung'* hat das ABC
besprochen. Wir sind sehr stolz daraul, denn wir
haben von der Bauzeitung, die so viele wertvolle Zeug-
nisse von der Arbeit unserer Ingenieure bringt, eine
schr gute Meinung und kiénnen sie deshalb sehr zum
Abonnement emplehlen, Dass wir in unserer an Idea-
lismus und Geistigkeit so iiberreichen Zeit als Mate-
rialisten gelegentlich eins abkriegen, finden wir sehr in
der Ordnung — aber sind die Arbeiten der Wiener
(z. B. Stoclet-Haus in Briissel von Hofmann) und der
Holldnder (2. B.neue Birse in Amsterdam von Berlage)
so einfach als ,,Verbliiffungsarchitekturen abzutun?

LME~ Im kommenden Friihjahr soll (ihnlich wie letzles
Jahr in Schinznach) an einem giinstig gelegenen Ort
der Schweiz wiederum eine kleine Zusammenkunit der
jungen Architekten abgehalten werden. Alle Kollegen,
die sich fiir die Teilnahme interessieren, sind gebeten,
ihre Adresse bei der Administration des ABC aufzugeben.

REDAKTION

An No. 3—4 des ABC haben mitgearbeitet:
Artikel — Lissitzky (Russische Architektur)

Roth (Schalung - Zweistieliger Rahmen)
_~Schimidd  (Mauer u.Wand - Neue Materialien)
[ Stam | (Modernes Bauen)

Arbeiten - Burchhartz  (Abb. 11
V. d. Rohe (Abb. 6—8)
Russland (Abb. 1, 2, 4)
Stam (Abb. 7, 9, 10)
Nachdruck nur mit Angabe der Quelle gestattet.
Beitrige haben wir erhalten von:
Forbat, Weimar
Janco, Bukarest
v. d. Miihll, Lausanne
Wir danken den Zusendern fiir ihre Aufmerksamkeit,
mussten die Publikation jedoch bis jetzt zuriickstellen.
Da wir ausserdem fiir die hystorisch — kritische Ver-
arbeitung der  Hauptstromungen modermer Architektur
bereits verschiedene fachmiéinnisch ausgebildete Kunst-
wiirter besitzen, so kimnen wir uns dleser reproduktiven
Arbeiten enthalten und bitten vor allem um

REKLAME BEITRAGE ZUM BAUEN.

Das Exakte geht iiber das Verschwommene
Die Wirklichkeit iiber die Nachahmung

Auf dem Wege
der dussersten Organisation des lesbaren Textes,
der Farbe und der Form zu funktioneller Kraft
— und

auf dem Wege
der photomechanischen Reproduktion des Gegen-

standes
wird das moderne Plakat, die moderne Reklame
sich entwickeln kinnen. (ABC. 2. 1924)

Im Anschluss an diesen Aufsatz reproduzieren wir eine
zielbewusste Zeitungsannonce aus Nr. 1 einer durch M.
Burchartz (Bochum, Bongardsstr. 15) herausgegebenen
Reklamezeitschrift.

==k BEISPIEL FUR VERWENDUNG PHOTOMECHANISCHEN
VERFAHRENS
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M‘ NEUE BETONMATERIALIEN.
Warum

(Miteilungen aus der Praxis tuiber technische und

NSERE wirtschaltliche Eignung sind erwiinscht)
SIND U T 5
GASBETON
MASCHINEN Ziel: Ein leichtes, poroses Wandmaterial von geringer Wiirmeleitzahl
und geniigender Festigkeit.
WEIL SIE . Herstellung: Gemisch von 40 Gewichtsteilen Zement und 60 Gewichts-
A['belten ? teilen Schieferkalk, wird mit einem geringen Zusatz von Alu-
Sich bewegen minium- oder Zinkpulver zur Erzeugung von Wasserstoffgas in
Funktionieren rasrik ™ Wasser angerithrt und in flache Formen gegossen. Die Masse
SILO wird stark poros und kann nach dem Erstarren in Platten zersigt
LOKOMOTIVE werden.
';?_ﬁgg;ﬁg“ Resultat: Das Material lisst sich siigen, nageln, bohren, hobeln und

verputzen. Porigkeit 76°/. Raumgewicht 700 kg/m® Wiirme-

leitzahl 0,2 (Backsteinmauerwerk 0,65, Kiefernholz 0,15, Kork 0,05).
a ru m Druckiestigkeit (nach 6 Wochen) 25-30 kg/cm?®. Zulissige Bean-

spruchung (nach Stockholmer Bauordnung) 3 kg/'cm®.
SIND UNSERE

aw Anwendung: 1) Leichte Zwischenwiinde und Isolicrungen an Stelle
SCHO von Schlacken- oder Torfoleumplatien.
2) Isolierende, nicht belastete Zwischendecken mit der
HAUSER NICHT Maglichkeit leichter Armierung an Stelle von Bims-
WEIL SIE kiesbeton.
Nichts tun 9 3) Aussenmauern von geringem Gewicht und grosserer
Herumstehen Wiirmehaltung an Stelle der Backsteinmauer (die
i n Stadt Stockholm [lisst Mauern aus Gasbeton von
Represenllere ‘él(l;'haLPALAST 15-20 cm Dicke fiir 1-2stickige Wohngebiiude zu).
GEISTESTEMPEL Hersteller: Axel Erikson, Architekt in Schweden.
BANKPALAST

EISENBAHNTEMPEL  STAHLBETON

Ziel: Schaffung einer moglichst harten, vor allem gegen mechanische
Es wire unproduktiver Zeitverlust, wenn Abniitzung widerstandskihigen Betonoberfliiche.
man heute beweisen wollte, dass man Herstellung: Eine kiinstliche Eisenmasse, hergestellt durch Mischung
nicht mit eigenem Blut und einer Ganse- von Portlandzement mit eigens pripariertem, metallischem Hiir-
feder zu schreiben braucht, wenn die tungsmaterial. Wird auf kaltem Wege in belicbiger Stirke auf-
Schreibmaschine existiert. Heute zu be- getragen.
weisen, das die Aufgabe jedes Schaffens, Resultat: Das Material liisst sich éihnlich wie Gusseisen hobeln, drehen,
so auch der Kunst, nicht Darstellen, son- bohren, feilen, siigen und schleifen. Infolge grosser Haltlestigkeit
dern Dastellen ist, ist ebenfalls unproduk- kann es als metallische Haut auf Beton, Naturstein, Bimsbeton

tiver Zeitverlust. (Merz) Backstein, Leichtplaften, etc. aulgebracht werden. Hirtegrad 2,2
mal so gross als bester Granit — infolgedessen weiteste Staub-
d Die nichste Nummer des ABC freiheit.  Rostsicherheit nur bei dauernder Benutzung. Zug- und
%* wird Artikel und Entwiirfo fii das Biegungslestigkeit doppelt so gross, Druckiestigkeit 3-4 mal so
H 3 gross als bei bestem Beton. Wasserdichtheit fiir eine Schicht

Bauen von Wohnungen und Stiddten bringen. 4

von 20 mm bis auf 80 Atm. nachgewiesen.

Anwendung : Gebrauchsflichen von Boden, Randsteinen, Treppenstufen,
— A Silos etc. Abdichtung von Wassergerinsen. Herstellung von

Tresorwiinden.
TELIER Hersteller: Patent von Prof. Dr. ing. Kleinlogel in Darmstadt.

B TORCRETBETON
Ziel: Eine diinn konstruierte, widerstandsfihige, Wasser-, Witterungs-
ICHT ILDER und Sdureleste dussere Schutzhaut fiir Bauten und Konstruktionsteile.
Herstellung: Aul eine maschenférmige Armierung von Rundeisen und
2-3 mm starken Driihten wird eine je nach den Anforderungen

ISSIT KY verschiedene Betonmischung (1:4 — 1:7) mittels Druckluft (Ze-

mentgun.) in 2 Lagen von ca. 30 mm Tolalstirke aufgebracht.

Resultat: Die intensive Verbindung von Geflecht und Beton ergibt

eine sehr elastische Haut bei geringster Gefahr von Schwindrissen.
Durch Versuche wurde die Bruchgrenze (Zerreissen des Drahtes)
bei Biegungsbeanspruchung mit 135 kg/cm® (0.5 "/ armiert) resp.
178 kg/em® (0,65°% armiert) erreicht. Ein Torcretiiberzug (von
5-20 mm) auf gewihnlichem Beton blich bei 5 Atm. Druck wiih-
rend 8 Stunden wasserundurchliissig.

Anwendung: 1) Dachhaut (bei beweglicher Auflagerung bis 1140 m
Oberfliche ohne Dilatationsfugen) auf U-Eisenpfetten
in Abstiinden von 1 m aullicgend. Dicke der Haut:
30 mm, Mischung 1 :4.

2) Ausbesserungen von schadhalten Betonkonstruktionen,

3) Dichten von Tunnels, Briickenuntersichten etc.

4) Schutziiberzug iiber Eisenkonstruktionen gegen Angrifi
von Feuer- und Rauchgasen.

Adressaten, die nach Empfang dieser Nummer den Abon-
nementsbetrag nicht einzahlen (6 Nummern
4 Franken, Postcheck V 6971),) werden die
folgenden Nummern nicht mehr erhalten. Sie

e ; A werden gebeten, diese Nummer zuriickgehen

JEDER Kiinstler, der sich aul ABC abonniert, hat das zu lassen.

Recht, seine Photographie gratis zu verdifentli-

chen. (Mit der Garantie, sofort beriihmt zu werden).

Abonnenten, die No. 2 des ABC in beschidigtem Zustand
JEDE Dame, die sich aul ABC abonniert, hat das

: = . empfangen haben, erhalten diese auf Anfrage
Recht, ihre Photographie gratis zu verdiientlichen. bei der Administration nachgelisfert.
(ohne Garantie.)

JEDER abonniere sich auf ABC

Probenummern werden auf Anfrage gerne zugeschickt.
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BEITRAGE ZUM BAUEN

5

AUGUSTINERGASSE 5

ABONNEMENTS -PREIS: SECHS NUMMERN 4 FR

ABGESEHEN VON DEN UEBERTREIBUNGEN, DIE ZUM UNGESTtM
JUNGER KRAFTE OHNE WEITERES GEHOREN, UBERZEUGT DAS ABC
WIEDER DURCH DIE LOGIK UND DIE SCHOPFERISCHE FRISUIE SEINER
AUFFASSUNG. DASS ES DAMIT ALLE PROBLEME UNSERES BAUENS
LOST, WIRD NIEMAND ERWARTEN. ABER ES WARE SCHON VIEL ER-
REICHT, WENN EINMAL SEINE IDEEN ALLEN BAUENDEN WIRKLICH
ZUM ABC JHRES HANDWERKS WHRDEN. DAS ABC IST KONSEQUENT
IN DER GESTALTUNG EINER ERKENNTNIS, DIE ZWAR NICHT NEU IST,
DIE ABER IMMER UND IMMER WIEDER AUSGESPROCHEN WERDEN
MUSS. INGENIEUREN UND ARCHITTKTEN, DIE MIT KLAREM DENKEN
UND LEBENDIGEM EMPFINDEN IHRE BAUAUFGABEN AN(JI)FIFLN
WERDEN DIESE BLATTER WEITERE ANREGUNG BIETEN. 55

SHWEIZERIS(HE BAUZEITUNG. 16. MAI 1925,

GELANDE UND BEBAUUNG AM ZURICHSEE.

Es gibt dicht bebaute Uferstrecken am Zirichsee von betritbendem Ein-
druck — vollige Zersplitterung der Kriafte — Chaos.

Es fehlt nicht an der Landschaft; die ist voller Einheitlichkeit in
Charakter und Richtung. Molasscterrassen beherrschen das Bild, hori-
zontal am unferen, leichlt ansteigend am oberen See; dic Kraft der
Gletscher hat die Schichtungen durchstossen, die ausgepragten Stufen
geschaffen, mit langgezogenen Moranen aiberschiittet; alles ist von
diesem tibermiichtigen Strome gerichtet — die Wilder auf den Hahen,
dic Hochmoore zwischen den Morineziigen, der Lauf der Biiche
immer wicder abgedringt vom natiirlichen Bestreben —, das Tal der
Sihl bis hinauf zu den Hingen der Albiskette. Wer die Kuppen west-
wirts iiberschreitet, emplindet nach jeder Mulde, nach jeder Kante cinen
ncuen Raum — neu das Verhiltnis zur Fliche des Sees, zum Kilch-
berger Platcau, zum Albis; aber wo er auch stehen mag, im Hochmoor,
auf den Wiesenterrassen oder am Weinberghang, stets weist die Weite
cindeutig dorthin, wo cinst das Giletscherende vor scinem Riickzug
rastete, wo auf den Tritminern der Endmoriine die Stadt gebaut wurde.
Es fehlt nicht an der Landschaft; es fehlt irgendwo am Menschenwerk
— das wirkl betriibend.

Und das Betritbende licgt nicht schon in der Umgestaltung der Land-
schaft — als ob der Mensch je irgendwo ctwas schonen konnte. wo
er mit semem Willen, sciner Regsamkeit cingreift; mit scinem plossen,
mit seinem eigentlichen Dasein zerstort er doch und baut wieder, wie
die Natur baut und wieder zerstort. Ein [lichtiger Blick mag uns
wohl tiuschen; cin Blick von Horgen hiniiber an das andere, so slille
Uler mag uns vorspiegeln, als hiatte der Bauende harmlos triumend
sich cingenistet in das Land. Doch hat der Bauersmann niemals wahl-
los da und dort scine Heimstatte aufgerichtet; abwigend hat er sein
Haus da gebaut, wo er Wasser fand oder ebenen Boden oder Acker
und Weinberg in seiner Nihe. Und so kommt es, dass wir dic Hofe
einzeln treffen oder in losen Gruppen in Mulden zwischen Baumen, am
Boschungsrande, zu Ortschaiten vercint bei den Bachmiindungen. Und
was unser Auge fasst als taktvolles Einfiigen in den Rhythmus dces
Gelindes, ist mehr als nur Einfugen, ist sicheres Wollen, bedeutet
Besitz ergreifen, beniitzen, was dic Natur bictet der Mensch hat
sich in den Sattel geschwungen.

Im: Grunde bleibt seine Gestallungsweise stels diesclbe; aber wo scine
Finde gedrangt sind, sein Arbeitstempo sich  beschleunigt, da wird
seine Gestaltung die dominierende — da wiichst auch die Verantwor-
tung fur das neue Gebilde, Und wenn er nun darin versagt, in scinem
Werk sich offenbart als kleiner Pluscher vor der entthronten Natur
— dann freilich haben wir Anlass, uns zu betriiben. Wer sollie vor
blithenden Fluren, vor der Weite der Felder, scines cigenen Geslallungs-
dranges bewusst, nicht zwiespiltig werden, zaudernd, ohne den Wilien
zum remen Gestalten und ohne die Ueberzeugung, dass reine Ge-
stallung moglich ist, gleichwertig ist den andern Schoplungen, dic
uns umgeben.

Wirr, wic angesit, stehen die Hiuser an den Hingen, jedes cin Klcines
Einzelding, und wenig ist zu spiiren von den Kriiften, denen sie cigrent-
lich ilw Dascin verdanken, wenig von Verbundenscin mit dem Zeatrum,
wo doch alle diese Werte geschaffen werden — mit der Stadt, Nur
Haufung verraten die Hiuser, nicht Organismus Kleinlichkeiten,
rithrende Nlusionen.

Vor allem die Hlusion, es sci auf dic Dauer moglich, i cinem pe-
ordneten Gemeinwesen zu arbeiten, wo jeder nicht sein kénnte ohne
das Dascin der vielen anderen, und dann sich vollig zu losen von der
Arbeitsstitte, von Dingen und Menschen, draussen zu wolinen im
freien Land, scelbstherrlich wie cin Schlossherr oder cinst cin Bauer auf
seinem Hol — Fernsicht nach allen vier Sciten und Fenster, Garten auf
allen vier Seiten, Wind an allen vier Ecken.

Hiulung ist nun einmal da, ist unvermeidlich, wo cine Stadt ausstvahlt
ins Land, ist an sich noch nicht schlecht; bemiihend ist das Felilen der
entsprechenden Form; Hiufung verlangt Ordnung.
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REIHENHAUS (mit 2 Etagen-Wohnungen) an leidil
sleigender Strasse.

EINZELPRODUKTION von Wohnhiusern.

Wenn wir fiir die individuellen Anspriiche bestimmter
Bauherren cinzelne Hiuser projekticren und mit den
Mitteln des bestehenden Bavhandwerkes ausfithren, so
leisten wir damit nichts anderes als die meisten Archi-
tekten von heute und wir wissen, dass es — verglichen
mit unseren wirklichen Aufgaben — nur beschrinkten
Wert hat, diese Arbeiten hier zu zeigen. Wir tun cs
dennoch, weil sie versuchen, dem Zicle wenigstens um
Schritte niher zu Kommen:

dem neuen Wohnen —
durch Anlage des Grundrisses in notwendiger Be-
zichung zu Zugang, Sonne, Aussicht, Gelindeform;
dem neuen Bauen —

durch Verwendung der Materialien in ihrem wirk-
lichen Ausdruck als steinerne Mauer, hélzernes Ge-
ritst, bretterne Wand, deckende Ziegelfliche.

Und dic schafft man nun freilich nicht mit nur ausseren Dingen, mit

Bauordnungen — 7 Meter Grenzabstand; schafft sic nicht mit Bau-
kollegien, auch nicht mit asthetischen Vorschriften — alle Gicbel nach
dem See. Es ist notig, dass man sich Realititen nicht verschliesse,

dass man anerkenne, wic schr doch des Einzelnen Personlichkeit und
Leben cingefiigt ist in cin grosseres Gebilde, dass man im Denken,
Planen und Arbeiten cin grosseres Ganze im Auge behalte.

Wir greifen hier die technischen Forderungen heraus; lassen hicrvon
wicderum jene beiscite, welche die Produktion betreffen, sprechen von
der Planung,

Dic kleinen Orte am See verlieren sukzessive den Charakter sclb-
standiger Zentren, sie wachsen zusammen zu zwei langgestreckten
Wohnvororten der Stadt; die Stadt speist sie, durchdringt sic.
Organisicrt sind heute schon die Verkchrswege — Bahnen und Haupt-
strassen; sie sind fast durchwegs nur zu ergiinzen. Bezeichnend ist ihr
Gerichtetsein nach der Stadt, ihr nahezu paralicles Laufen mit der Ufer-
linie in natirlicher Uebereinstimmung mit der Bodenformation.  Nur
ganz wenige, die Héhen querende Verbindungen, sind vorhanden und
notig, hiutiger auf dem rechten Ufer sudostwirls von Terrasse zu
Terrasse steigende Strassen. Weniger befriedigen die Nebenstrassen;
sic stehen in Bezichung zu der ungliicklichen Bebauung; Unklarheiten
sind weiter bedingt durch dic Bahnstationen, dic noch ecine Weile
Sammelpunkte im Verkehrsfluss sind, d. h. solange, bis Tramlinien
oder Autoverkehr die Anzahl der Anschlusspunkte ganz wesenilich
vermehrt haben werden. Dann wird der Charakter der Wohnstrassen
viel eindeutiger zum Ausdruck kommen — schlank von der Verkehrs-
strasse abbiegend, vorwiegend sudwirts steigend, die Hange zu cer-
schliessen, horizontal verlaufend, wo eine Terrasse erklommen ist oder
¢in Hochmoor.

Vollig unorganisiert ist dic Bebauung selber. Es ist das Rcilienhaus,
dem die Aufgabe zufallt, klirend einzugreifen; es ist doch die Haus-
form, dic bei gleichbleibender Grundstuckflache durch Konzentration
in einer Richtung grossere Weite in der querstehenden schafit, ge-
ordnete Massen und gerichtete Riume — in unserm Fall gleichgerichtet
dem Becken des Sees, den Hochmooren, den Morinen.

Ist doch das Reihenhaus die Form, die Ersparnisse gegeniiber dem
freistchenden zulisst — Ersparnisse, die auch betreffend Strassenkosten
sehr effektiv sein werden, wo Querstrassen unentbehrlich sind.

Aber wir meinen mit Reihenhaus nicht das geistig so billige Produkt,
das enisteht durch Ausbreiten cines Harmonikaplanes — abwechselnd
Bild und Spiegelbild; wir meinen mit Reihenhaus nicht das willfahrige
Objekt zu Siedlungsteppichmustern.

Gemeinwesen bedeutet nicht Verneinen einer kleineren Gemeinschaft;
Familie bedeutet nicht Verleugnen des Einzelnen; Reihenbau bedeutet
nicht Verschleiern einer Reihe kleinerer Einheiten.

Reihenbau ist Reihen gleicher Einheiten; Reihen aber heisst bekennen
ciner Richfung — nicht ausrichten, sondern gleich richien, heisst
Bekennen der Horizontale — nicht nivellieren, sondern stets crucutes
Ansetzen der Horizontale.

Dies die allgemein giiltigen Gestaltungsgrundsiitze; es stossen hiezu
die Forderungen aus der besondern Lage — Haufigkeit steig-nder
Strassen, Notwendigkeit klaren Abstiitzens gegen den Hang, Blick
und Windrichtungen. Staffelung ist die Erfillende, dic Form — Stal-
felung nach der Hohe und nach der Tiefe.

So ist jedes Haus eingeordnet, gedifnet in Bezichung gebracht zur
Umwelt; und doch wieder ein Ruhepunkt in der Flucht; weitsichtig der
Wohnraum, der Garten gefasst.

INDUSTRIELLE MASSENPRODUKTION.

von Wohnhédusern in England.

Neben den vielen Vorschligen zur Behebung der drickenden Woh-
nungsnot in England, welche sich mit ciner grossziigigen Unter-
stittzung, Erweiterung und Verbesserung der traditionellen Methoden
des bestehenden Baugewerbes begniigen, erscheinen cinige wenige
Versuche industrieller Baumethoden, und unter diesen ist der Vor-
schlag der Eisenindustriellen G. & ]J. Weir Ltd., Glasgow, der konse-
quenteste. Die Griinde, welche einen Teil der englischen Eisenindustrie
bestimmt haben, sich dem Wohnungsbau zuzuwenden, licgen cinerseits
in ilirer eigenen, heute nicht abschbaren Arbeitslosigkeit — anderer-
scits ist das Baugewerbe infolge des grossen Mangels an gelernten
Bauhandwerkern unfihig, der Nachfrage nach kleinen Wohnungen zu
geniigen.

Die Verwendung von cisernen Platten zur Verkleidung der Hiuser
entspringt deshalb speziell englischen Verhiiltnissen; nichisdestoweniger
ist es schr wahrscheinlich, dass zusammen mit den Forschungsinstituten
fiir Industrie in England und den U.S.A., welche gerade in jingster
Zcit die Baustoffe intensiver bearbeiteten, ncu e Materialien gefunden
werden, welche den Stahl verdriangen und so die Produktion industriell
hergestellter Hiuser auch in ciscnarmen Lindern ermiglichen werden.
Die Materialfrage ist indessen im Streit um die Einfithrung des ,.Stahl-
hauses* ungehorig aufgebauscht worden; sie hat mit dem Prinzip der
industricllen Massenfabrikation nichts zu tun.
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Einteilung und Aufbau der Hiuser sind dem iiberlicferten cingeschossi-
gen Bungalowtyp des Einfamilienhauses entnommen; heute wird be-
sonders der 5-riumige Typ (3 Zimmer, Kiche, Bad) als freistchendes
oder als Doppclhaus produziert.

Dic Konstruktion verwendet ¢in holzernes Fachwerk aus zirka 1055 ¢m
starken Plosten und Schwellen als tragendes Gerippe. Die Umfassungs-
wand wird gebildet durch:

a) eine zirka 3 mm starke, glatte Stahlplatte, mit Schrauben auf
der Ausscnseite des Holzfachwerkes befestigt und  beidseitig
mittels Druckluft bemalt;

b) cine Zwischenlage aus Ruberoid (mit Gummi imprignicrtem
Filz), in der Mitte des 10 em weiten Hohlraumes zwischen den
Piosten cingesetzt;

¢) cine Verkleidung der Innenseite mit zirka 0 cm starken Sundeala-
platten, mittels Druckluft auf der Zimmerseite bemalt. (Sun-
deala ist cine Art Papicrmaché und wird im Eiscnbahnwagen-
und Schiffsbau haufig verwendet.)

Diese Konstruktion hat folgende physikalische Eigenschaften:

Wirmeiibertragung : gleich derjenigen ciner 25 cm starken Back-
steinwand.

Feuchtigkcitsaufnahme: keine.

Giewicht: gleich V2 desjenigen ciner 25 ¢m starken Backsteinwand.

Die Fundamente kionnen daher sehr leicht gehalten werden; sie be-
stehen aus zirka 15 cm starken, maschinell hergestellten Betonlagern
auf einem leichten Bankett aus gewdhnlichem Stampfbeton; die Ma-
terialersparnis an Aushub und Beton gegeniiber dem Fundament fir die
25 em starke Backsteinmauer betragt zirka 5000.

Die Innenwiinde bestehen aus Sundealaplatten auf zirka 7 cm starken
Holzpfosten montiert, der Boden ist mit Linoleum belegt, die Decke
bilden Beaver-Boardplatten, die Dachhaut Stahlplatten wic bei der
Aussenwand. Fiir das Dach werden neuerdings Versuche mit ,,Comtrai-
platten* angestellt. Alle Teile des Ausbaues, sofern nicht bereits gute
Standartformen vorhanden sind, wie die Fenster der Crittal Co., dic
Apparate fiir die sanitiren Installationen, Beleuchtung und Heizung sind | OBERGEAHO/
bis ins Lelzte normalisiert, sodass an Ort und Stelle nur ein Zusammen-
schrauben abgepasster und vorgearbeiteter Teile notwendig ist.
Produktionsverlauf: 7 ' e =

1. Massenfabrikation der Standartelemente in  verschiedenen | ’
Fabriken.

7. Maschinelles Zusammensctzen der fertig bearbeiteten Teile zu
Wand-, Boden- und Dacheinheiten in der Hauserlabrik.

3. Montage dieser Einheiten an Ort und Stelle zum  bezugs-
fertigen Haus.

Die bercits im Betrieb stehende Hiauserfabrik in Cardonald bei Glasgow
produziert per Woche 60 Hiuser; die bezugsfertige Montage be-
schiiftigt & Mann cine Woche. Sowohl in der Fabrik als auch an Ori
und Stelle werden von den Arbeitern nur Hammer und Schrauben-
schlilssel benotigt; cinzig das Erstellen der Fundamentbankette und
das Bemalen der Fenstersprossen werden in der iiblichen Weise aus-
gefihrt,

A\

| DER RAUM. -

| Der Raum hat keine Dimensionen — er hat keine Hohe, keine Tiefe, a

I‘ keine Weite. Der Raum ist — ist iberall, durch Alles, um -

l Alles. 2

| Der Raum ist unbegrenzt, unzerteilbar, unzertrennbar. w

Der Raum ist Ausbreitung — Ausbreitung in allen Richtungen von 24

’ Punkt zu Punkt. Eine rein raumliche Erscheinung ist das o

Licht. Dag Licht jst wie der Raum, formlos, untastbar, Aus- ﬂ

breitung. =

Der Raum ist auseinander. m

Die Zeit hat keinen Anfang und kein Ende. Die Zeit hat keine m

Grenzen — die Zeit durchschreitet jede Grenze. e

Die Zeit ist Fortgang aber Fortgang ohne bestimmte Richtung =

und ohne bestimmte Geschwindigkeit. Die Zeib—ist Be- 5

. wegung — als Erscheinung entspricht ihr der (Laut) Der b
| Laut ist wie die Zeit — Fortpflanzung, Fortgang, BewCoung. o T
Dic Zeit ist nacheinander. S =i
| (Siche Lissitzky K und Pangeometrie”, Europa 1023,) N Z
| Dic Aufgabe ist fir uns: ==
| I. unsere Bezichung zu diesem einen Raum, dieser cinen Zeit zu Tz

| erkennen; é
[ 2. diese unsere Bezichung durch unsere Arbeit fir alle erfassbar O F
f zu gestalten. 5 <

L STAM - S mipT
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GRUNDRISS, Wohnhaus im Sdilipl bei Basel. Mass-

stab: 1:400.

Das Mittel, Raum und Zgit zu erkennen, ist dic Bewegung.
~Raum — Augtreifung, formlos und untastbar, wird sichtbar, wahr-
nehmbar als Bewegung.
Zeit — Forlgan 'L‘Tll'ngslUS und unmessbar, wird bestimmt,

messbar als, Bewegung,/
Gestaltung Wm Zeit ist Gestaltung der Be-

wegung.
Das Mittel, unsere Erkenntnis zu gestalten — durch die Realisicrung
von Mass und Form — ist das Bauen.

DIE FLACHE. (Fassade — Wand — Gemilde.)

Dic Vergangenheil hat jeden Raum als cin fur sich sclbst bestehendes
Teilstiick angesehen; der Begriff des Alles umgebenden und durch-
stromenden einen Raumes fehlte ihr. So hat sie jede Fassade, jede Wand
fur sich geschen und als Flachenkomposition in sich abgeschlossen.
Auch das Gemilde in seinem Goldrahmen bestand als in sich ab-
geschlossene Komposition: in einen Rahmen gesperrt, ohne Bezichung
zum Raum.

Das moderne Bauen dagegen wendet sich ab von der iisthetischen
Komposition, sei es mit Farben oder Formen, sei es mit Flichen oder
Volumen. Das moderne Bauen zerstort die Fassadenfliche, Der Raum
dringt durch grosse Fensteréffnungen in das lunere des Baues, Balkone

“umiassen Raum. Der Bau bezieht den Raum in sich_hinein.

~—Dasseihe geschah in der Malerei, als Gemilde und Wandfeld der Enge
ihres Rahmens iiberdrissig wurden. Die Maler haben erst den Rahmen
zerstort, tiber den Rahmen hinweg gemalt. Dann haben sie die Fliche
zerstort und ihre Kompositionen plastisch in den Raum hinausgebaut
oder vollkommen im freien Raum zu bauen begonnen — weg von der
Fliche., Diese Maler haben cingesehen, dass das Gemilde kein Daseins-

An No. 5 des A B C haben milgearbeitet:
selinde —

WITTWER (Indusirielle Massenproduklion).
r'!} STAM — SGMIDT (Der Raum).
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recht mehr hat, sic wissen, dass ihre Arbeit nur noch Untersuchungs-
arbeit ist — ihre Schopfungen im besten Falle interessante Werkstiicke
fur ein Muscum, historisch interessant, wic die erste Dampfmaschine
interessant ist.  Denn ihre Aufgabe, dem Kiinstler zur Ucbung zu
dienen, hatten sie bei ihrer Vollendung bereits erfiillt.

DAS VOLUMEN.

Die Vergangenheit hat gesucht, begrenzte Stiicke aus dem Raum her-
auszuschneiden und als einzelne Riume an Stelle des Ganzen zu setzen,
das sie nicht erkennen wollte. So kam man zu geschlossener, symme-
trischer Komposition. Aber auch wo diese symmetrische Komposition
aus praktischen Grinden oder Neuformalismus nicht durchgefihrt wird,
bicibt das Bauen cine Komposition von geschlossenen Raumteilen.
Das moderne Bauen zersiort das begrenzie Volumen, den begrenzten
Karper und gestaltet das Offene, den offenen _Bau.

Taflin baute in Moskau das Modell scines Turmes. Dic ldee cines
Monumentes, cines  Erinnerungszeichens war  nicht  modemn diz
Zweckbestimmung der verscliiedenen Bauleile als Versammlungs- und
Muscumsraume war erfunden, um das Studiumsmodell, das Laboia-
toriumssiuck als Iebensfiliges Gebiude zu motivieren. Dennoch war
es cin Schritt:

1. dass Tatlin cinen offenen Bau projektierte, dass er nicht mehr
Raum zwischen Winde cinschloss, sondern dass er den Raum
heherrsehte, anspannte, gestaltele durch ein otfenes Gerist von
funktionicrenden Bauteilen;

2. dass ¢r cine rotierende Bewegung und damit das Llement Zeit-

fortgang in scin Werk cinfuhrte. (Siche Abb. ABC 3 1)
Bereits gibt uns dic Technik i Kranen und Iransportanlagen cin
ahnliches Bauen zu schen. Es inferessiert uns mehr als die Vorbilder
; sischer Formsehionheit, weil ¢s unserer Erkenntanis von Rauin und
Zeit mehr zu sagen hat. Gegeniitber den cinformig starren, raum-
verneinenden asthetischen  Baublocken steht, mit der regelmissigen
Bewegung sciner Lifle, Kranen and ™ Transporibinder, der Atg,[;.!;&;{uliili'i
SOUene Bay. | . '" R ) i e /
—— y

DER VOLUMENKOMPLEX. P

(Siedlungen — Industricanlagen Stadte.)

Die Vergangenheit hat versucht, die Hiuscrmassen der Stadt in cine
geschlossene asthefische Ordnung zu zwingen, um Strasscnraum end
Platzraum zu schaffen. Jedes Volumen hat scine Fassade, und dicse
Fassade st Dekoration cin Stuck Platzwand. Dic Dekoration muss
cinheitlich sein, die Gesimshohe wird gleichmiissig vorgeschrichen
die Aesthetik des Acusserlichen verlangt notwendigerweise gesceizliche
Vorschriften, um den Schein der Einheit, den repriasentativen Anblick zu
crreichen. (Siche Abh. Paris.)

Die Notwendigkeit liess sich nicht hinter Fassadenmaucrn gefangen
halten. Dic Volumen der Hiuser zerbrachen die Strassenwiinde, iber-
schritten die gleichmissigen Gesimsholien und  suchten sich newen
Raum zu verschaffen. (Siehe Abb. New-York.)

Das moderne Bauen fordert, ausgehend von der Notwendigkeit, die
neue Organisation der Volumen im Raum — die neue Stadt. o~
Das moderne Bauen nimm{ der Flache ihre Gienze =

Das moderne Bauen nimmt dem Volumen seine Geschlossenheit

Das moderne Bauen nimmt dem Volumenkomplex, das man Stadt ge-
nanut hat, seine Starrheit — seine Geschlossenheit. (5. Abb. den Haag.)
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Badewanne: cin Gefass, glatt, mit runden Ecken, ohne Fugen,
entstanden entsprechend den Anforderungen des Gebrauches und
der Reinigung, ausgefiihrt als Massenprodukt, ist in ihrer dussern
Erscheinung einfach und eindeutig. Diese Eindeutigkeit, diese
ungewollte, aber technisch richtige und zweckmiassige Form fchlt
auf allen Gebieten, wo man bewusst meint Kunst machen zu
missen — fehlt da, wo man meint, ein Mehr {iber das Notwendige
und Zweckmissige hinaus hinzufiigen zu miissen.

Bahnhiiie in der Schweiz und in ganz Euwropa — sind der
Beweis dafiir, dass auf dem Gebiet des Bauens die cindeutige, d. i
dic technisch richtigsie und zweckm ste Form dem disthelischen
Formalismus von Architekten ausgeliefert wird, die meinen, Kunst
machen zu mussen, meinen, efwas Geistiges hinzufugen zu miissen.
In Wirklichkeit haben sic etwas Oberflichliches und Acusserliches
hinzugefiigt, weil sie blind waren Fir das wesentlich Geistige, das
der Aufgabe und den Materialien ihrem Wesen nach eigen ist.
Darum ist die Bahnhoffrage nicht zu losen durch cinen Wett-
bewerhb mit einem isthetisch orientierten Preisgericht nach der
alten oder neuen Architekturmode.

Die Bahnhoffrage muss — cbenso wie das ganze Bauen — wieder
gesehen werden als eine fechnische Aufgabe, die cine Liosung,
frei vor formalen Absichten, verlangl. Nur auf diese Weise wird

sich der Bahnhot und das Bauen von der astnetiscnen luse pe-
freien kénnen.
Die technische Aufgabe cines Bahnhofes ist die bewussie Or-

ganisation des Verkehrs und das Gruppicren der Raume in der
Folge, die dem Gebrauch am meisten entspricht. So muss der
Grundriss eines Bahnhofes — so gut wie der einer Fabrik oder
ciner Wohnung — den Vorgang, die Folge, die Handlung klar
erkennen lassen, die fiir die Grosszahl der Beniitzer, also der Rei-
senden in unserem Falle, entscheidend ist.

ALLGEMEINE SITUATION.

Die

Hauptverkehrszuleitung aus dem Stadtkern zum Bahnhol Cornavin

geschieht durch 3 Strassenzuge:

Diese 3 Strassen steigen gegen den Bahnhof leicht an,
selzt sich jenscits der Gieleiscanlagen in stirkerem Masse fort.

Rue du Mont-Blanc

Rue de Cornavin

Boulevard James Fazy

die Steigung
Eine

Unterfithrung in der Verlaingerung der Rue du Mont-Blanc schafft dic
Verbindung mit dem Aussenquartier Montbrillant.

Die

Geleiseanlagen liegen auf einer Hohe von 8,50 m aber dem

Strassenniveau. Der als Durchgangsstation angelegte Bahnhof wird
durch cinen Personentunnel auf einer Hohe von ca. 4,50 m iiber dem

Strassenniveau bedient;
gelegt worden (im Projekt Stam nordwiirts verbreitert).

der Tunnel war von der Bahnverwaltung fest-

Die Ueberwin-

dung der Niveaudifferenz zwischen Strasse (Bahnhofvorplatz) und Per-
sonentunnel schafft die besonderen Bedingungen fir die Anlage des
Emplangsgebiudes.

MODLELL

FLUGPLATZGESTALTUNG — ATELIER LADOWSKI — MOSKALL

NOTIZEN UBER LITERATUR.

Wir erleben eine Periode von Einheit;
begreifen, was Zusammengehorigkeit ist.

Zu allererst iussert sich diese Zusammengehiorigkeit,
diese Einheit in der Kunst — in allen Acusserungen von
Kunst,

Es gibt kecinen wesentlichen Unterschied zwischen den
cusserungen: malen, bauen, bildhauen, komponieren
oder schreiben.

Es gibt einen Unlerschied im Handhaben der Werk-

wir beginnen zu

zeuge, cinen Unterschied in den Materialien.
Antrieb und  Ziel sind iiberall und immer diesclben,
namlich um

durch

geringsten Gebrauch von Material

zu gelangen zum

hichsten (reinsten) Ausdruck.
Minimuin des Materials:
Wir kommen zum Punkt, der das Zuriickgehen auf
den Anfang bedeutet, den Anfang, der bewusstes, ur-
siachliches Aufbauen von uns fordert. Dieses Aufbaucn

lisst uns die notwendigen Fehler der vorigen Geschlech-
ter schen; dieses Schen st uns diese, fiir uns nicht
notwendigen Fehler vermeiden.

Maximum des Ausdrucks:

Secine Arbeit schafft der Kiinstler nach seiner (iusser-
lichend . hildhaen ete ) nicht
seine Unklarheit, seine Probleme, jedoch seine Klarhet
gestaltet er.

Er tut nichts anderes, als sich selbst klarzustellen gegen-
ither dem  Sein. Sein Werk hat kein anderes (in-
dircktes) Ziel, als den Beschauer klarzustellen.

Die Literatur hat zum Material:

den Buchstaben
T Komplex von Buchstaben (essenticll)
Verkorperung des Begriffes (nicht essentiell)
Die Literatur ist ohne Laut.

Wenn wir Literatur sprechen (z. B. Gedichte um der
schinen Form willen), so verbinden wir zwei verschie-
dene Acusserungen von Kunst: Literatur und Musik.
Wenn wir aber wissen, dass die verschicdenen Kimste
nur Acusserungen sind der einen Kunst, so brauchen
wir sie nicht zu verbinden und es ist deutlicher und
reiner, sie unvermengt zun gebrauchen.

DER ROMAN.

Die Romanliteratur befindet sich in ciner nichi-bildenden
Periode. Routine in der Nachahmung ist dic Haupt-
sache geworden; Routine, die irrcleitend als Talent hin-
L:L‘-l(".l wird — und die mit Kunst nichts zu tun hat.
Wohl macht sich ¢in Streben bemerkbar, vom psycho-
logischen  Roman  loszukommen; die ;Ill'-‘\rlﬂlt‘\\lldlt
Einstellung auf das Cinzelne, Indi\'iducllc, tritt wohl
zuriick vor einem das Allgemcine betrachtenden luhalt
- aber es hat sich bereits zu deutlich gezeigt, dass der
Roman die am wenigsten dirckte Form ist, um zur
Kunst zu gelangen.

Heute, wo die Literatur gegeniiber ihrer Zeit so voll-
l-tmlmul suruckbleibt, ist es schon sonnenklar, dass
selbst in den HU"L‘II.!IHI(UI guten Romanen nur weni
Sciten essentiell sind, dass ein Ueberschuss an  Ein-
leitung und “L.‘-Lhﬂ.,ll‘lllll;: wegbleiben konnte, dass der
Roman ein Zuviel an Material gebraucht.
Wir konnen oline die

Ieben, wenn  es auch scheint, als
konnen  wir die Ahltnkum‘ die
uns  der Roman sicher bietet, nicht
enthehren. Der Kino (der sich, cin
Zeichen  seines  Untergangs,  mchr
und mchr verliteraturt) st cin grosser
Konkurrent geworden. Dies st aber
nicht dem Publikum als Oberilichlich-
keit, sondern der Literatur als Unla
higkeit vorsuwerfen

DIE KURZE

Voranlaming  fmalan

Romanform

ERZAHLUNG
(short-=story)
Frziahlung

hin Wesen bilde, die kurze

den Uebergange swischen dem Roman

und dem Gedicht. Wenn der Roman
(Fortselzung Seite 3)
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Situation. Masstab 1: 5000.

JEKT VON H. WITTWER, ARCHITEKT

Perspective aus Rue de Mont-Blanc.
Vogelsdian von Siiden.

Die Kunst

Die Kunst

— seit  Jahrhunderten  scheinbar selbstver-
stindlich aus dem Leben herausgewachsen,
mit Handwerk, Sitte, watsform und - Re-
higion durch die Ueber rung stets ands
neue verbunden — hat sich seit einigen Jahr-
sehmten anf das Nachdenken verlegt.
Abgeschuitten von den materiellen Impulsen
der Zeit, beunruhigt durch die Erschliessung
neuer Giebiete der menschlichen  Aklivitit,
crregt durch das nene Tempo des Lebens,
hat sie  begonnen, ihr Da-Sein und  ihee
Arheit 20 analvsieren, sie hat Theopien anfe
gestellt,  Programme  verfochten, LExperi-
mente gewagt.

hat sich aul das Nachdenken verlegt

zum Misstrauen der Kunstschriftsteller, dic
das Nach-Denken als ihr Vor-Recht erklirt
hatten. hat sich selbst in Zweifel ge-
zogen, kritisiert und bewiesen zur Ver-
zweiflung  der Kunstireunde, die von ihr
sichcre Werte geschaffen schen wollten. Sie
hat sich seziert, gereinigt, bejaht, verneint,
verraten, entleibt - um  Entsetzen  der
Kunstrentiers, die ihr den saniten Schlal im
Schatten der  Tradition gewiinschl  hatten.

Die Kunst im Spiegel — dic Formeln und Ergebnisse

des Nachdenkens und Gestaltens der letzten
10 Jahre von 1914 his 1921 haben FEl
Lissitzky und Hans Arp herausgegeben, iiber-
sichtlich wie ein Kursbuch zusammengestellt
und mit 76 Abbildungen belegt in dem Buche

HKUNSTISMEN*
Siche Probeabb. aul Scife 1.

Verlag Eugen Rentsch.
Erlenbach-Ziirich.
Preis Fr. 7.—.

! ER
KEIN LOBLIED auf die Resultate des Genfer Wetthewerbs.
KEINE KRITIK mit blossen Worten iber die Resuliate des Wettbewerbs.
ABER GEGENVORSCHLAGE (dasVerfahren wird Kunstkritikern z. Nachahmung empfohlen):

Projekt von H. Wittwer, Architekt, cingereicht unter Motio ,,Shed®.
Leitsitze:
Fiir den Kern des Bahnholes bestehen die Forderungen:
1. Der abiahrende Reisende will zum Perron.
2. Der ankommende Reisende will zur Strasse.
Alles andere ist Nebensache.
Dic Wirtschafts- und Ruheriume — mit den Verwallungsgeschiften

in keiner Weise verbunden — zwischen Kern und Stadt.
Dic Dienstriume — mit dem Reisendenverkehr in keiner Weise
verbunden — an den Geleisen.
Dic Aufenthalts- und Schlafraume fiir das Personal — in der
ruhigsten Ecke des Bauplatzes.

Disposition:

Der ganze Bahunholvorplatz wurde unter Beniitzung der bestehenden”
Terrainverhiltnisse als breite Auffahrtsrampe zum Tunneleingang an-
geleg!, d'e rechie Seite als Anfahrt und Aufstellraum fir die Automobile,
die linke Hilfte mit ciner Freitreppe fiir die Fussganger. Dadurch wird
es moglich, dic Reisenden direkt am Ausgang des Tunnels abzuscizen
und in Emplang zu nehmen.
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Alle fiir den Reisenden unmittelbar notwendigen Abteilungen des
Bahuhofes liegen auf demselben Niveau mit dem Tunnel und sind am
kiirzesten Weg Strasse-Perron {ibersichtlich aufgerciht. Die Ueberdach-
ung ist mit geringstem Lichtverlust als Sheddach projektiert, die ge-
schlossenen Kabinen firr die Beamien und Verkiaufer sind aus Eisen,
Holz und Glas konstruiert.

Wirtschafts- und Ruheriume und deren Zubehdr in einem Kaorper zu-
sammengefasst — stadtwirts an der Rampe.

Dienstriume als Raumzeile dem ersten Perron entlang aulgerciht,
Logierhaus fiir den Dienst an der Rue de Lausannc.

. Projekt von M. Stam, Arch. (nicht cingercicht).

Leitsiitze:

Dieser Bahnhof ist ein Komplex von Riumen, dic zu beiden Sciten

des Verbindungsweges: Strasse — Perron angelegt sind.
Die Tradition fordert, ein grosses Volumen zu bauen, durch das
jeder Reisende hindurchkriechen muss. Einen Baublock, gross und
und imposant, der vollgestoplt werden muss mit Wohnungen und
ncebensachlichen Riumen, um cine Scheinmotivierung zu finden fiir
kolossale  Abmessungen.  Diese im Programm  vorgeschrichenen
Riaume sind in einem besonderen Fliigel untergebracht, der mit
dem Dienstgebaude in guter Verbindung steht.

Dieser Bahnhof ist keine Schranke zwischen den Zagen und der Stadt;

die Reisenden iibersehen sie bereits von den Perrons aus. Treppe und

Rampe geben ihnen Gelegenheit, sich zu orienticren, sich an die neue

Umgebung zu gewohnen. Die Reisenden kommen vorbereitet in die

Strasse.
Allgemeiner Brauch ist es, dass der Reisende durch formalistisch-
monumentale Hallen schreitef und sich dann — unerwartet in den
stirksten Verkehr gestellt sicht, wenn er das Gebiude ver-
lassen hat.

Dieser Bahnhof akzeptiert die Forderungen des Verkehrs und versucht

| sic zur dusscrsten Konsequenz zu organisieren.

Dic tbliche Auffassung, vertreten durch die Jury und die Ein-
sender der preisgekronten Entwiirfe, verlangt geschlossene Raume,
i denen Ein- und Ausginge als unumgangliche, der Schonheit
jedoch feindliche Notwendigkeiten angeschen werden. L v

\\ @ PROJEKT VON M, STAM, ARCHITEIT

Situation. Masstab 1: 5000

dic am  wenigsien  dirckte Form ist, um die Absicht
der Kunst zu  verwirklichen, so ist der ,short-storv*
dirckter und das Gedicht ist die dirckteste Form.
Denn der short-story ist nicht bloss wAusschnitt*
er ist der richtige Ausschnitt. Der | short-story* ist
immer handelnd, nie beschauend, er gibt (im Ciegen-
satz zuom Roaman) in en wenigr ale méigalich Warlen eine
Situation, cine Krisis oder ein Problem — aber nicht
dic Losung. FEr bezicht den Leser nicht allein als
Beschauer, sondern als ergiinzenden Teilnchmer mit in
die Erziihlung cin.
Mirchen und Sage fallen nicht unter diese Form.
sind vollkommen Natur — Gegensatz zur Kunst.
DAS GEDICHT.
Das Gedicht ist die richtigste Form der Literatur; es
erreicht mit einem Minimum an Maferial
ein Maximum an Ausdruck.

Wihrend der Roman in gewissem Sinne seine urspriing-
liche Aufgabe bis auf heute behalten hat, hat das Ge-
dicht sic verloren. Denn seinem Ursprung nach bestand
das CGiedicht allein als Mittel zur Erinnerung — waren
Rhythmus und Reim die einzigen Mittel scines Fort-
bestehens. Diesen einstigen Sinn haben Rhythmus und
Reim schon lange verloren. Der Rhythmus ist aus-
schlicsslich  zur  Nachschwingung  des Tempos  der
Emotion geworden, in dem der Dichter scine Vision er-
lebte; der Reim ist cin Spiel, das sicher nicht jeder
beherrscht, das aber niemanden zum  Kinstler macht.
Aus dem unbewussten Vorgefithl, dass diese beiden
Grundbedingungen der frithesten Dichtkunst in unserer
Zeit dahinfallen, sind die neueren und neuesten Formen
der Verskunst entstanden.
In verhiiltnismissig kurzer Zeit wurde, an dicsen For-
men gemessen, der Weg von einem  Acussersten zim
andern  zuriickgelegt:

das Gedicht, iberladen mit Bildern und Cileichnissen,

dic dibereinander straucheln,

und

Sic

das Gedicht, das nur aus Buchstaben besteht (1aunt-

gredicht).
Bei der cinen Form, der allerindividuellsten, sichl der
Dichier, teilt er mil, was er sicht und wie cr sicht.
Wichtig ist, dass er sichl, unwichtig, dass er dem @eser
mitteill, was er sichl. Sein Gedicht muss  dem  1eser
deuntlich machen, dass der Dichter die ausseren Erschei-
nungen in ihrer gegenscitigen  Verbundenheit und i
ihrer Verbundenheit mit dem Sein geschen hat; es ninss
dem Leser so deutlich werden, dass auch er diese Ver-
bundenheit erkennt.
Dies ist der einzige Inhalt, den ein Gedicht haben kann.
Die andere idussersic Form ist dic Acusscrung  cines
Prinzips, oder besser dic Acusserung ciner Frkenntnis

— der Erkenntnis, dass wir so schr erstarrl sind in
Tl.'a(lllll‘llll‘ll dass wir die Tradition festhalten, ohne su
WISSCHn, Wi wir tun; ohne zu wissen, dass in der

Dichtkunst die Sprache, das Material, bestehl ans Wir-
fern, dass Warler bestehen aus Buchstaben.
Diese Dichtkunst kann also nicht mehr sein

als cin
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Studinm und es ist ein Fehler dieser Dichter, dass sic
ihre Studien fiir Gedichte halten.
Die Literatur hat zum Material: Buchstabe — Wort.
Buchstabe und Wort haben zum Resultat: Begriff.
Und so wenig man dic Literatur absichtlich mit Musik
zu verbinden braucht (Klangfolge), um zur Kunst zu
gelangen, ebensowenig ist die Typographic das Ele-
ment, das ein Gedicht zu zu einem  Gedicht macht,
Ein typographischer Buchstabenkomplex (Lautgedicht),
der die Klimax typographisch und nach dem Klang zu
erreichen sucht, ist kem Gedicht, denn es fehlt der
Begriff.
Es ist hichstens eine gute Abbildung des Klanges
(Lippen- oder Kehllaut) und zeigt dem Leser, dass scin
Urheber wissenschaftlich untersuchen will, was Buch-
staben bedeuten in ihrem ursprimglichen und gegenwir-
tigen Gebrauch.
Also: Studium, Laboratoriumsarbeit des Dichters. Aber
doch des Dichters, denn dies ist fiir die Kunst die erste
Forderung: der Kiinstler soll sein Material kennen und
beherrschen.
Es blciben, abgesehen von noch einigen lebensfihigen
literarischen Formen, als Verkorperungen der Literatur:

der Journalismus,

die Reklame,

die Bibel.
Sie gehoren zur Literatur, weil sie ihr Material ge-
gebrauchen, sic gehdren zur Kunst, weil sic visionire
insicht notig haben, oder (wic die Bibel) von visio-
er Einsicht zeugen, wenn sic ihre Absicht erreichen
wollen. LEBEAU

Nicht ist Sterben — Endliche Erlésung
Von unertragnem Leid.
Nicht ist Sterben — Abkehr von dem Leben
Zu einem neuen Sein.
Aber wohl ist Tot der Ender, nachdem alle
Ihren Schritt unwillens richien.

Sterben ist — Das Leben nicht mehr kommen schen:
Sonne nicht mehr brennend auf den Wegen,
Wind nicht mehr eilend durch die Linder,
Frithling nicht mehr — Herbst nicht mehr.
Sterben ist — Ein sachter Stoss vorbei dem Leben
Bis in ecin lichtlos Nichts.

Dies ist das simple Ende,

Nachdem wir alle mithsam schreiten

Und tragen in dem Gang den alten Wahn,
Bis uns das Zeichen ist gegeben.

Dann  bleibt uns das Erstaunen,
Die Ohnmacht oder Freude

Um dies so simple Ende,

Nach dem wir alle muhsam schritten:
Den Wahn mitschleppend
Bis ins Nichts.

L. LEBEAU.

(Uebersetzt aus dem Hollindischen.)

Beobachtungen im Ausland, die der Entwerfer bei verschiedenen Bahn-
hafen (sowohl oberirdischen als auch Untergrundbahnhofen) machen
konnte, haben ihn zur Uebcrzeugung gebracht, dass Ginge und
Schalterraume nicht mit Tiren und Windfingen geschlossen werden
brauchen. Man bedenke, dass der Schallerraum kein Wartsaal ist; er
ist ein Teil des Verbindungsweges zwischen Strasse und Zug.

Disposition:

ERDGESCHOSS (Strassenniveau).

Giepickabteilungen (grosses Gepiick) mit beigehoriger Administration;
Zollabfertigung. Eine Treppe verbindet die Gepickabteilung mit dem
Tunnel, der Handgepickabteilung und den Billettschaltern aul dem
crsten Geschoss.

ERSTES GESCHOSS (Tunnelniveau).

Eine Rampe (7 m breit) fuhrt zum Beginn des Tunnels (17 m breit).
An seinem Eingang befinden sich die Billettschalter, daneben die Hand-
gepiackabteilung, gegeniiber die Wartsale 1. und II. Klasse. Die Re-
staurationsriume schliessen sich ihnen an. Sie haben breite Terrassen,
die in den Sommermonaten gut besucht, praktisch und gewinnbringend
sein werden. Die besonders reichliche Beriicksichtigung des Restau-
rationsbetriebes bei diesem Entwurf erklirt sich aus dem Umstand, dass
das besichende Restaurant cines der wichtigsten der Stadt Genf ist
und vor allem auch von den Eingesessenen sehr stark besucht wird.

ZWEITES GESCHOSS (Perrons).

Der erste Perron (Ankunft der schweizerischen Zige) wird durch cine
besondere direkle Treppe bedient, der zweite (Abfahrt der schwei-
zerischen Zige) und der dritte Perron (Verkehr von und nach Frank-
reich) durch den Tunnel und die Rampe. Der Tunnel wurde gegeniiber
dem Vorprojekt der Bahnverwaltung nordwirts in die Mitte der Perron-
linge verschoben und bedeutend breiter berechnet.

DRITTES GESCHOSS.

Ueber dem ersten Perron befindet sich ¢in Wohngeschoss fiir den Re-
staurateur und sein Personal. Ein Treppenhaus sorgt fiir die Verbin-
dung mit Kiiche und Office und mit den Vorratskellern.

Quer iiber dic Perrons mit dem Ueberblick iiber die ganze Gelcise-
anlage legen sich die Raume fir Rangier -und Signaldienst, Tele-
graphie ete.

UNTERGESCHOSS.

Unter der Rampe nach dem Tunneleingang liuft cine entsprechende
Rampe vom Bahnhofvorplatz nach dem Keller, um eine dort angelegte
Autogarage zu bedicnen.

Das Konstruktionssystem ist ein Betonrahmensystem, bei dem derselbe
Pfeilerabstand fiirr den ganzen Bau durchgefithrt wurde. Diese Anord-
nung bedeutet gegenitber dem handwerklichen Bausystem cine belang-
reiche Einsparung an den Baukosten.

»
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Jie ndchsten Nummern erscheinen in doppeltem Umfang.



KOMPOSITION IST STARRHEIT —
LEBENSFAHIG IST DAS FORTSCHREITENDE.

In jeder grossen Stadt leben Tausende von Menschen.

Tausende von Menschen haben Nahrung notig,
Tausende von Menschen haben Kleider nétig;

das erfordert Verkaufszentralen,
Tausende von Minnern und Frauen miissen nach ihrer Arbeit;

das erfordert Verkehrsmittel.
Tausende von Familien miissen wohnen;

das erfordert Wohnzentralen.
Die Notwendigkeiten sind schreiend gross, aber wir freuen uns iiber
die Unerbittlichkeit, mit der diese Zeit ihre Aufgaben stellt. Wir freuen
uns, denn gerade diese Unerbittlichkeit wird Gesundung bringen,
wird das formal-asthetische Getue unmoglich machen.

Der Rennwagen, die Lokomotive, das Motorboot und mit ihnen alle
Dinge, die strenge Anforderungen zu erfiillen haben, weisen uns, weil
siz dem formal-asthetischen Streben einer falsch erzogenen Kunstler-
schafl entgangen sind, bereits den Weg, der zur Deutlichkeit und
Klarheit fithrt.

Diesz Klarheit ist keine Komposition, sie ist keine vorgefasste Schon-
heit, ecine urspriinglich banale Aufgabe veredelnd, sondern sie steht
da als Ergebnis, entstanden aus den von Tag zu Tag steigenden
Forderungen.

Zu diesen Forderungen gehort nicht allein das gute Funktionieren und
diec Dauerhaftigkeit, sondern vor allem auch die ékonomische Ver-
wendung des Materials. Wozu sollen wir Zeit und Krifte an Ver-
zicrungen und Modegrillen verschwenden,

DIE MASSE entbehrt - DIE BANK versdiwendel.

wenn noch fiir Tausende von
Familien Hauser, Mabel, Kleider und Lebensmittel nolig sind? Wir
freuen uns iitber die Unerbittlichkeit, mit der diese Zeit zur Sparsam-
keit verpflichtet, denn gerade diese Unerbiftlichkeit wird Gesundung
bringen, wird das formal-asthetische Gelue unmoglich machen.

Dieser Formalismus dussert sich im  Ornamentchen-Entwerfen  des
Kunstgewerbes, in der Grundriss-Ornamentik unserer Stadtpline, im
Streben nach Komposition in der Reklame und in der Architektur, in
der Komposition iiberhaupt.

Komposition ist ein bewusstes oder unbewusstes Ordnen von Elementen
nach Gesetzen, die neben den Gesetzen der Aufgabe selbst regieren.
Komiposition ist Schonmacherei.

Komposition entspringt ciner Zweideutigkeit, einem Dualismus, der
jedes Ding entzweiteilt in matericlle Funktion und in iusserliche Er-
scheinungsform.

Komposition entspringt der Scheidung zwischen Geist und Stoff.

RATHAUS STOCKHOLM DAHNHOF SIUTTGART WOHNHAUS

Es ist wahr, dass dic verstindigen und redlichen Verfechter der Kom-
position formale und konstruktive Beleidigungen einer Aufgabe um-
gehen, dass cin Rationalismus auf jedem Gebiet durchgedrungen ist.
Es ist wahr, dass die einfachen Kuben und die klar ausgedriickten Ma-
terialien sympathischer und angenchmer sind, als die abgelebten vor-
geklebten Siulen und Guirlanden. Dennoch — — )
Komposition, Komposition von Kuben, von Farben, von Ma-

terialien bleibt ein Hiilismittel und eine Schwiiche.

Wichlip{ sind die Funktionen, und diese werden die Form be-
stimmen.

—2 ¥4 NNIWWNN B (ONYISNV) INTWINNOGY
—'6 "dd NYIWWNN 2 (ZITMHDS) INIWINNODY

BEITRAGE ZUM BAUEN

ADMINISTRATION

REDAKTION

1926
NUMMER
/ZWEITE SERIE

Bauen
Plane s

ist wichtiger
nd dringender als Kunstzeitschriften —

als Schreiben —

— Dies ist der Grund, dass die Ausgabe der zweites,
Serie des ABC bedeutend linger als beabsichtigt hin-

ausgezogen wurde.

Die folgende Nummer 2 erscheint in Kurzem. Wir
haben sie unter der Redaktion von Hannes Meye,
(Basel) den modernen Richtungen in der Malerc

zur Verfiigung

gestelll, da wir bei ihnen mit un.

iitbereinstimmende Zicle erkennen — das Bestreben,
Farben und Formen auf ihre elementaren Weric
zuriickzubringen und dem Architekten damit i
seine Aufgaben cin brauchbareres Material zu lie-
fern als das bisherige. —

REDAKTION DIESER Nf).; H. SCHMIDT (BASEL)
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A thing of beauty is a joy for cver.

Runft is het maken fan mooie dingen.

Die Kunst ist da, den Alltag zu verklaren, das Gewishn-
liche emporzuheben und unser Leben zu schmiik
ken. Sie ist das ,nulzlose Schine”. das das .Nol-
wendige” begleilet; sie veredell es und gibt ihm

erst den Wert

7 JEDITD) NITLYL
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Die Kunst soll das
nicht schmiicken.

Leben gestalten und organisicren

ZIEHMNHOS - TSV ¢ ASSYOAINILSTIONY



KRITIK.

Wenn das Fithren ciner Zens biit cin Geschait wird,
hat man mit den Kunden zu rechnen,
Kunden cines Geschiftes winsca-n hoflich bedicnt zu
werden.
Es st unmoglich, die Leser solcher Kunstzeitschriften
hoflich zu bedienen und zur gleichen Zeit rucksichtslos
chrlich zu bleiben, wenn es sich um  Arbeiten ihrer
Freunde handelt.
Es ist die Aufgabe einer modernen Zeitschrift, kollektiv
zu arbeiten — d. h. riicksichtslose Kritik an eigener
und fremder Arbeit zu iiben, um dadwch die ldee
weiter zu fithren.
Die Hailichkeit iiberlassen wir den Zeilschriften, dic
sic brauchen; wenn nolig, verzichten wir darauf,
Wir kritisicren, aber nchben der  Kritik  bringen  win
Arbeit, um unsere Kritik zu rechtfertigen und nicht in
den Bahunen der Journalistik zu entgleisen.
Wir zeigen diesmal ein Detail der Zircher Volksbank
als Beispicl pomposer, dsthetischer Materialverschwen-
dung.
Ist das Ziel ciner billigen und guten Wohnung fitrr Alle
m der Schweiz schon so  allgemein Wirklichkeit ge-
worden, dass unsere Banken ihir Geld in Fassaden an-
legen miissen?
Weiter  bringen  wir  einige  Objekte, die von  vielen
asthetisch cmgestellien Kunstrichtungen als Ideal voll-
kommener Schonheit angepriesen werden
Das Stockholmer Rathaus — als Bespiel handwerklich-
asthetischer  Stimmumgsarchitektur — emes  unsozialen
Menschen.
Den Stuttgarter Bahonhof — als Beispiel pathetischer
Monumentalitat.
Giebindekuben, deren Aussentlichen einlach, aber de-
korativ auigeteilt sind, deren lnnenwande chenso mass-
voll, aber ebenso dekorativ gestaltet sind.  Gebaude-
kuben — imponicrende, aber tole Massen von Stein,
chenso imponicrende Hallen im Inneren umschliessend
Giritfte, in denen  die  lebendigen Funktionen  des
Kommens und Gehens, des Durchgangs und der Rich-
tung, dic klare Abwicklung des Verkehrs, erstickt oder
nie geschen worden sind. Was in Stockholm bei cinem
bewusst historisch sterilisierten Reprisentationshau noch
ertriglich, wird in Stutigart, wo wir Klarheit suchen
miissen iiber die Lage der Treppe und der Geleise, iiber
das Niveau der erhoht liegenden Bahnsteige, zum offen-
kondigen Mangel. . Schliesslich ein Wolmhaus — win
zeigen es, um uns selbst und unsere Kollegen zu warnen
vor den Irrwegen, die auch dem modernen Architekten
drohen. Das Projekt hat verschiedene iusserliche Aehn-
lichkeiten mit modernen Bauwerken, die technisch und
okonomisch entsichen. Wir begreil dass ein Maler
verfithrt wird, zu versuchen, welche thetischen Mog-
lichkeiten die neuen Materialien und  Konstruktionen
bicten. Aber so interessant dieser Weg erscheint, so
gclihrlich ist er. Denn wir haben nicht die adusser-
liche Erscheinung technischer Bauten disthetisch nach-
ruahmen, sondern, den Weg ihres Entstehens gehend,
die Klarheit des wirklich modernen Bauens zu suchen
IKlarheit im Auibau, im Konstruktionssvstem, im  Ar-
beitsvorgang.

Der Weg ist:

1. Peinlich genaues Erfassen und vollkommenes Er-
fiilllen des Zweckes (bis zum kleinsten Detail).
Giliickliche Wahl des  Ausfithrungsmaterials  (also
Ieicht erhiltlich, gut bearbeitungsfihig, dauerhait
okonomisch).

Einfache und ékonomische Konstruktion — und erst
nach Erwigung dieser drei Hauptpunkte.

Dic aus diesen Pramissen entstehende Form (sie
flicsst von selbst in die Feder und wird immer leicht
verstandlich).

(Siche A. Behne: Der Zweckbau.)
Sonst erhalten wir aufs Neue dsthetische Gebilde ohne
l\\'irklirhc Klarheit, unwirtschaltlich, unfihig zur Kon-

i}
Wir brauchen vorderhand keine Hiuser fir biirgerliche
Kunstanspriiche und keine Wohnhausfarbkompositionen.
Bauen ist fiir uns keine Spielerei, auch keine Spiclerei
mit frei auskragenden Balkonplatten, mit vielleicht mog-
lichen, aber nnnétig teuern und komplizierten techm-
schen Mitteln.

Wir miissen konstruieren, wir brauchen Konstruktions-
systeme.

Schon allzulange hat der Ingenicur seine Kenninisse
den dsthetischen Launen einer  Architektengencration
von der Richtung Stockholm-Stuttgart-Amsterdam op-
fern miissen — es wird Zeit, dass der A ckt ihm
die Gelegenheit gibt, sein Wissen und Kdénnen richtig
anzuwenden, denn nur so werden wir zu cinem mog-
lichst 6konomischen Bauen gelangen.

LONDON.
BEWEGLICHE LICHTREKLAMEN.

Piccadilly — Oxfordstreet.

1. Abwechselnd farbige, konzentrische Kreise leuch-
ten auf und verschwinden halb nach cinem be-
stimmten Rhythmus. Dann mitten durch das Zen-
trum der Kreisfliche, leicht lesbar horizontal an-
geordnet, blitzt fiir kurze Zeit der Name einer
Scilenmarke auf,

(Wirksamer Kontrast zwischen kreisender und wag-
rechier Richtung, zwischen Aufmerken und Lesen.)

2

Wir kennen die tibliche Kunsigesinnung, die die materielle Erscheinung
als Kunst und die Funktion als cine unumgingliche Notwendigkeit be-
trachtet, — aber
wir sehen, wic die Reklame den Hinden der dsthetisch  ein-
gestellten Kunstmaler entgleitet,
wie aus technischen Grinden die Farben Verwendung fin-
den bei der Organisation des Verkehrs — ein CGiebiet, auf
dem der Maler seine elementare Kenntnis der Farben hitte
anwenden kdnnen,
wie das Bauen von Wohnungen fiir die Nicht-Besitzenden
dem Architekten entgeht und durch industriclle Unter-
nehmungen angepackt wird.

Wir Treven uns iiber die Ohnmacht der Kunstmacherei, wir freuen uns

iiber die Unerbittlichkeit der heutigen Forderungen.

Komposilion ist Starrheit — wir wollen das Lebensfihige, das Weiter-
schreitende: Jede Form cin Momentbild, bestimmt, zu verschwinden
und dem Folgenden Platz zu machen. Nur nicht fir die Ewigkeit!
Ewig ist die Bewegung, die Vernichtung und das Neu-Entstehen.
Darum freuen wir uns an der Reklame, die ohne Hemmung ist, die
keine Riicksicht auf tote Fassaden nimmi, die auftaucht, wo die ge-
schaftliche Spannung am grossten ist, die verschwindet, sobald das
Zentrum sich verlegt. Behérden konnen sanftmiitig und schiichtern
probicren, die Reklame zur Bescheidenheit zu bekehren, Architeinlen
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Plakat als Wandschmuck.
Arrangement der Allgemeinen Plakatgeselischait an einer kahlen Wand.

‘Wenn in den lelzien Jahren die Plakat-Affichage in der Schweiz ein gefilligercs Aug-
sehen erlangt hat und in diestn Zweig der Reklame Ovdnung geki mmen is', 1o ist es
das Verdienst der Allgemeinen Plakalgesellachalt. Zie bewusst hat sie ¢em verunsialten-
den wilden Affichieren gesteuert und staft dessen, dem Landschafts- ¢ der Stidrebild ge-
schmackvoll angepasste Plakatwiinde und Plakatsiulen zur Verfilgung geetellt, Sie hat
dabei keine Koslen gescheut, vm eine fisthetisch gute Gesamiwitkung zu erzielen, eics,
dass sie die Winde unter Hinzuziehune vin Kiirsllern mit Frics oder Sgrafito veizierte,
oder den Siulen a-chitektonisch gute Furmen pab.

konner irgendeine unauffillige Stelle, einen Fries oder eine Fiillung
fiir Reklamezwecke abtreten, aber Reklame will nicht unauffillig sein.
Reklame will da auftreten, wo sic nicht erwarlet wird, wo sie auf-
fallen, fesseln und suggerieren kann. Sie ist noch willkirlich und zeigt
vorliufig noch wenig Verstindnis fiir die psychologische Einwirkung
auf das Publikum. Dieses Gebiet, das versuchsmissige Studium der
Moglichkeiten, ist das gegebene Arbeitsterrain fiir die Maler; hier
kana wichtige Arbeit geleistet werden. Besonders wertvoll ist diese
Erkenntnis fiir die Organisation des Verkehrs. In dem Chaos der
Hauser muss die rasche Orienticrung mit wirksamen Mitleln ermog-




licht werden. Die kleinen Strassenschilder und die wenigen, kaum
auffindbaren Orientierungstafeln sind ungeniigend. Die Losung gibt
die Farbe.

In der Praxis ist dic psychologische Anwendung der Farben bereits
bedeutend weiter entwickelt, als es den Anschein hat. Das ganze
Signalsystem der Eisenbahnen ist mit mchr oder weniger Konsequenz
hieraut aufgebaut. Bei der Berliner Untergrundbahn sind die Sta-
tionen auf einer Linie rot, blau, gelb, grin oder weiss gestrichen —
dics vercinfacht den Verkehr, da cin Erkennen der Farbe dem Ablesen
eings Namens vorzuziehen ist.

Wir sehen, wie das Bauen von Wohnungen fiir dic Nicht-Besitzenden
den Architekten sehr bald aus den Hinden gerissen werden soll durch
industrielle  Unternehmungen (siehe ABC/5: Industrielle Massen-
produktion von Wohnhiusern in England). Eine neue Zeit mit neuen
Maoglichkeiten bricht an. Stets hat jeder technische Fortschritt den
Widerstand der Architekien iiberwinden miissen; stets wurde ge-
sprochen von isthelischer Befriedigung — und Befriedigung ist sehr
nahe verwandt mit Gewohnheit. Aber heute sind die Forderungen
starke: denn je. Keine Einzelvillen, sondern hunderte von Wohnungen
miissen gebaut werden — keine Hiuser fiir die Kapitalkriftigen, son-
dern gute brauchbare Hiuser fiir den Arbeiter — Hiuser nicht als
asthetische, sondern als sachliche Aufgabe. Ein tragendes Skeleit und
einc Aussenhaut, alles ibrige beweglich und veranderlich. Die Zeit
fordert dic Maoglichkeit des Umbauens, des Erweiterns, des Ein-
bauens von Liaden. In den Stidten werden nach 20—25 Jahren die
Bauzonen verlegt, weil das Geschaftszentrum sich ausgedechnt hat
und die Behérden nachgegeben haben. Dann wird aufgebaut, dann
muss aufgebaut werden konnen.

Noch entwirft und baut man Hiuser, Schulen, Spitiler als fertige, ab-
geschlossene Kompositionen — Erweiterungen sind jedoch unver-
meidlich. Dann scheitert die ganze Komposition, der Absud der
idealeri Schonheit zeigt sich als lebensunfihig.

L. POPOVA UND A. VESNINE FLIEGENDE PROPAGANDA.

RAD — PROPELLER UND DAS FOLGENDE

UNSERE GESTALTUNG — UNSERE BEWEGUNGSSYSTEME.
1. Zustand.

Der Mensch geht, er schreitet.

Die Bewegung ist diskontinuier-

lich, von Punkt zu Punkt, —
die ganze Sohle muss die Erde berithren
Dic bewegende Krait
/\/\ /\ /\\ mensch-
_/ X N h lichen Korpers.
Der bewegende Apparat ————
das System von Knochen u. Muskeln.
Héhe zu erreichen, hat man iiber ein kolossales Funda-
ment cinen Steinberg gehiauft.
DAS IST DIE GESTALTUNG DES
2. Zustand.
Die erste Erfindung das RAD. Das diskontinuierliche
Giehen verwandelt sich in kontinuierliches Rollen, das Rad berihrt

die organische Energie des
/\ Die agyplische Pyramide: um einen Punkt in 150 Meter
s GEHENDEN MENSCHEN.
die Erde in einem Punkt

Die bewegenden Krifte

wie
in Zustand I, oder Dampf, explo-
@ dierendes Gas, Elektrizitit. Der be-
wegende Apparat - wie in
Zustand I, oder das System der Kur-
belstangen, Zvlinder usw. der Ma-

schine,

2. 6 Raketen schiessen miteinander von O, K. Frd-
weschoss los, durchfahren die ganze Hohe der Fas-
sade, biegen unter dem Dachgesims um und ent-
eimden durch die Endsterne den Namen eines auf-
tretenden Variétéstars.
(Unwirksame, gleichiormige
Aufbau, ohne Steigerung.)

. Mchrere weit verleilte Stibe, welche zudem in
cinem zuckenden Rhythmus crscheinen und ver-
schwinden, fiigen sich nach ciniger Zeit zum Namen
ciner Bleistiftmarke Zusainmen.

(Unwirksam, weil das Zusammeusetzen crmiidet,
ohne das Lesen und Einprigen anzuregen und zu
erleichtern.)

BEWEGLICHE BUCHSTABENREKLAME.

Leicester Square.

Wiederholung, ohue

-

Schwarze Tafel. Durch Luftdruck werden dic
schwarzen, kreisformigen  Gummimchranen, aus
denen d|(‘ ganze Talel zusammengesetzt ist, zu

weissen Halbkugeln aufgeblasen und lassen sich auf
diese  Weise zu allen Buchstaben kombinieren,
dhnlich den elekirischen Glithbirnen in der Nacht.

BERLIN.
SCHREIBBARE LICHTREKLAME.

Dic AEG bringt cine Erfindung heraus, welche
erlaubt, den als Leuchtreklame auf dem Dach usw.
gewiinschien Text mit Hille einer Schreibmaschine
zu erzeugen und jederzeit wieder auszulbschen.
An den Tasten der Schreibmaschine befinden sich
Kontakle, welche beim Niederdriicken eine be-
stimmte Relaisanordnung unter Strom setzen, die
nun ihrerseits jedesmal die fir den betreficnden
Buchstaben geltende Lampenordnung betitigt. Die
cinmal erzeuglen Buchstaben bleiben bleiben auch
beim Wiederhochgehen der Tasten solange be-
stehen, bis sie durch den Druck auf eine besondere
Taste wieder ausgeldscht werden.

BEWEGLICHE DARSTELLUNG.

Unsere iiblichen technischen Darstellungsmethoden —
Grundriss, Aufriss, Schnitt und Perspektive — bringen
die Dimensionen im Raum zur Darstellung; sie eignen
sich fiir die Darstellung unserer Bebauungspline, Wohn-
hausprojckte, Mébelentwiirfe, fiir die Baupline von
Autos, Damplschiffen, Maschinen etc. Zur Darstel-
lung der Dimensionen in der Zeit — des Fortgangs,
der Bewegung — reicht diese Methode nicht aus.
Die neue Moglichkeit der raum-zeitlichen Darstellung
schaift der Film — er ist bereits imstande, die Form-
anderung, den Forlgang innerhalb einem '/w0 einer
Sekunde wiederzugeben. Fiir die Arbeit der heutigen
Industrie ist dies von grossem Wert. Die Fach-Film
G.m. b. H. in Berlin (Ingenieure Brandt und Thun) ver-
wendet den Film methodisch in dieser Weisc:
photographisch fiir die Untersuchung der Arbeitsvor-
gange von Menschen, Maschi-
nen und Maschinenkomplexen.
fiir die Untersuchung von physikali-

schen Vorgingen in der Tech-
nik  (Zerreiss-
versuche).

und  Bruch-

(NITMEE H '8 W 'O WDV 30 WIEMORILD
TAAYNHYN J3d ONVYOAOASLIIETY

zeichnerisch fiir die Darstellung von Bewegungs-
(Trickfilm) vorgangen im  Maschinenbau
und der Montage, von Har-

monisicrungen  verschiedener
Bewegungs-Geschwindigkeiten
in der Elekirizititstechnik cte
Diese technischen Moglichkeiten des Films entstanden
aus cinem Wunsch, ecinem Bediirinis.
Aul anderem Wege hatten die in der Grossiadt lebenden
Maler seit dem Entstehen des italienischen Futurisms
versucht, das Element der Bewegung in die Malerei
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hincinzubezichen, ,man hat das Flimmern der Korper,
die in ihrer Schnelligkeit den Raum durchqueren, ge-
malt (Balla 1913). Aber Korper werden in Bewegung
rebracht durch Krafte.  Der Suprematismus  hat  die
dynamische Ciespanntheit der Krilte gestaltet. Es hat
nichy befriedizt. Man wollte die Bewegung durch Be-
wepung gestalten. Die Lésung von Boccioni war na-
turalistischer Art. Er hat einen Teil seiner Plastik mit
cinem Motor verbunden, sodass die organische Be-
wegung des Kdorpers imitiert wurde. Tallin und die
Konstruktivisten haben die Bewegung  symbolisiert.
Dic neue Méglichkeit der raum-zeitlichen Darsleliung,
der Bewegungs-Darstellung hat den Kiinstlern der Film
«choten.  Wir nennen als Beispiele:

Ruttmann und Barranow.

thre Filme sind anzusehen als Kkaleidoskopisches Far-
benspiel, als bewegliche Gemiilde.

Viking Eggeling,

ein Schwede, ging mehr au
zeidmerischem Wege vor und
kam zu einem graphischen
Formelspiel (mit Riidisichl
aul grésstmogliche Sichibar-
keit in Schwarz-Weiss), das
sich symphonieartig aufbaut
und auflést. Die Komposi-
tion, die in der Malerei haoch-
slens die raumlichen Dimen-
sionen erfassl, gibl hier
o e e ebenfalls die zeillichen Di-
mensionen — das Nadhein-
anderfolgen.

-

S\

(.Kunslismen*).

Hans Richter

verwendet Linien u. Fladen
von verschiedener Farbe und
komponiert mit der Form-
Anderung und der Plalzver-
schiebung dieser Elemente.
In spéteren Versudhen be-
dient er sidh der phologra-
phischen Herslellung., Die
Elemenie seiner Komposi-
tionen sind die Beweqgungen
von Linien und Fliaden in
der Breite, in der Hohe und
in der Tiele.

.G" noJd)

Jestzt werden Konstruktionssysteme erfunden. Nicht Anhaufung
von Material, sondern Gliederung in tragende und abgrenzende
Organe. Das Pantheon, die Aquadukte, dic Hallen, die Wolken-
kratzer, der Eiffelturm.
Mit dem Ausbau, der Exploitation der
neuen Energien, steigt dic Geschwin-
digkeit des rollenden Rades und es
entsteht eine neue Gestalt die
BEWEGLICHE ARCHITEKTUR —
der Waggon - Salon, Schlaf- Wagen,
Speise-Wagen, der Ozeandampfer. Der
Zug eine rollende kollektive Wohnung.
DAS IST DIE GESTALTUNG DES
FAHRENDEN MENSCHEN.

El Lissitzky.

3. Zustand.
Die zweite Erfindung SCHRAUBE, PROPELLER. Das kon-
NAUEN: Die 250 Meter hohen An-
||| tennentirme stehen auf einem Punkt.
wunden.

\-/ Der fliegende Mensch ist an der Grenze. An der Grenze

CGiesellschaftszustandes. Es muss eine neue Energie be-
freit werden, die uns ein neues Bewegungssystem gibt (z. B. cine
gibt, im Raum zu schweben und in Ruhe zu bleiben). Die neue
Gestaltung muss dic alte Maschine iiberwinden, die nur eine Nach-
uns weiter bewegen. Nur Erfindungen werden die Gestaltung be-
stimmen. Selbst fur die Revolutionen miussen neue®) Formen er-

{Aus ,,G* Nr. 2))

*) d. h. Barrikaden und Maschinengewchre sind vollkemmen veraltet, und
Selbstbewussiseins und gegen die REVOLUTION mit Ucbungen im Ma-
schinengewehrschiessen beschiftigt wird, nur raten, sich nach cinem sinn-

DER AEROCAR PARIS-St. DENIS.

Die Stadt Paris studiert den Bau ciner Luftbahnlinie nach der Vor-
cine erste versuchsweise Verwirklichung finden.

Laur sagte sich: Das Flugzeug ist e¢in wundervoller Apparat — aber
cine grosse Energiemenge einzig zu dem Zweck, nicht zu fallen.
Hingen wir es aber an einen Kabel, so beseitigen wir die Gefahr und
dem das Spannen cines Kabels bedeutend billiger ist als die Erstel-
lung einer Bahnlinie, so lésen wir mit dem ,angeketteten Flugzeug®

tinuicrliche Rollen verwandelt sich in kontinuierliches Gieiten
Die idgyplische Pyramide ist iber-
der alten Konzeptionen, der alten Gestaltung, des alten
Bewegung, die nicht aul Reibung basiert, die dic Maoglichkeit
bildung der menschlichen Hand ist. Nur Erfindungen werden
funden werden.
wir kénnen dem Polizeikorps der Stadt Basel, das zur Hebung seines
volleren und wenizer kostspieligen Sport umzuschen.
sladt St. Denis. Dabei sollen die Ideen des Ingenicurs Francis Laur
cs hat zwei grosse Fehler. Es ist nicht ohne Gefahr und es verbraucht
wir brauchen Energie einzig fiir dic Vorwirtsbewegung. Da ausser-
das Problem des raschen und wirtschaftlichen Verkehrs.

DIE DREIECHS-GIMTERMASTEN PENDELN IN DER FAHRTRICHTUNG, OIE
ENDMASTEN SMD GEGEN DEN BODEN VERSPANNT,

GITTERMAST UND KABELWERK BILDEN JE EIN DREIECKSYSTEM
OIE STANDSICHERHEIT IST EINE FRACE DER FESTIGKEIT DER KABEL.

SABCY

GELENK

Laws lIdee in ihrer konsequentesten Form soll nun allerdings nicht in
Wirklichkeit umgesetzt werden. Vor allem fiirchtete die Behorde fiir
die Sicherheit der in einer Anzahl von etwa einem Hundert zu befor-
dernden Passagiere — dazu noch iber offentlichen Strassen. Sie ver-
l?ng:c, dass das Fahrzeug an ciner cigentlichen Briicke aufgehingt
werde,



Lau: musste also seinen Kabel durch eine steife Briicke ersetzen.
Damit wird seine konstruktiv sehr kithne Idee eines voilk9:n1;lc1| be-
weglichen Systems von Masten und Kabeln in cin steifes System ver-
wandelt.
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Die neue Luftbahnlinie wiirde nach dem heute zur Diskussion stehenden
Projekt von der Porte de la Chapelle nach St. Denis fiihren, der Allee
der route nationale Paris-Calais folgend, eine Strcclf_c von 3 Kilometer
380 Meter. Sie ist gedacht als eine Folge von 22 Hangchruckm} in ge-
rader Linie, mit anderen Worten als cine riesenhafte, durch Pfcﬂer, d!c
etwa 5 Meter in der Querrichtung messen, in 22 Abschnitle von je
150 Meter Spannweite eingeteilte Hangebriicke. .

Das Geleise ist 14 Meter tber dem Erdboden auf der 'Bruclfcanh_n
angeordnet; der tiefste Punkt des Luftpropellers und (F_almt gleichzeitig
des Fahrzeuges streicht in einer Hohe von 10 Meter iiber ‘(ICI_“ Bodgn
— cine Hohe, die hinreicht, um 3 Briicken zu queren, die ihrerseits
5 Meter hoch ragen. Der hochste Punkt der Pfeiler liegt 14,50 Meter
iiber dem Geleisen, also 28,50 Meter iiber Boden. chsc_ Hohe ist
notwendig, um cine parabelformige Durchbiegung als giinstigste Form
der Widerstandskraft fiir die Aufhingekabel zu erhalten.

Die Befestigung des Wagens erfolgt an 3 Fahrgestellen, jedes davon
besitzt 2 Paar Rider, welche auf 2 sehr nahe beicinander angeordneten
Schienen der Hangebahn angreifen. j ‘ :
Bekanntlich miissen Triebrider ein Minimalgewicht hcs:tzen.ldamlt
sie die Schienen wirklich fassen. Beim Aérocar haben die Rider jedoch
nur zu tragen, die Gewichte konnen also ohne Schaden vermindert
werden, Ausserdem rechnet Laur mit der Mdglichkeit, Rampen von
bis zu 10 Prozent erklimmen zu konnen, wihrend bei Normalbahnen
die Steigung in der Regel 1 bis hochstens 1,5 P_rozcni erreichl, Der
Luftpropeller selbst soll sowohl vorn als auch hinten am Wagen ar-
beiten, seine Leistung wiirde bei cinem Motor von 40 Plerdekriiften
80 Kilometer pro Stunde betragen.

STRASSE UND SCHNELLVERKEHR.
Tausende von Kilometern an Eisenbahnlinien wurden durch unsere
Ingenieure gebaut, unsere Stiadte zerreissend, unsere Imimpigcschﬁtz!e
Landschaft zerschneidend die Architekten stritten sich um  die
asthetischen Vorziige der krummen oder der geraden Strasse. Die
Entwicklung hat ein neues Problem gestellt: die Strasse f_ur den Au!o_-
mabiiverkehr, mehr noch als die Eisenbahnlinie in das Gebiet des: Archi-
tekten, das Bauen, eingreifend — die Architekten streiten sich um
Achsen und Blickrichtungen, Strassenwinde und Strassenabschliisse,
13, und 18, Jahrhundert, Sitte, Ostendorf, Brinkmann — — i
Die Form — Linienfithrung und Trassierung — einer Strasse ist die
Funktion der Bewegung des Verkehrsmittels. Die bisherige Strasse
hatte mit dem Fuhrwerk und dem Zugtier zu rechnen: X \
Begrenzte Geschwindigkeit — Steigungen kénnen nur im Schritt
iiberwunden werden.
Begrenzte Zugkraft — bei Steigungen im Maximum das Doppelte
der normalen Zugleistung. Das Pferd ermiidet. Die Strasse passt
sich maoglichst gleichmissig dem Gelinde an. Der Fuhrmann
hatte Zeit. Ly
Begrenzte Sicht — bei der geringen Geschwindigkeit braucht nur
cin kurzes Stiick der Strasse iiberblickt zu werden.
Die immer allgemeinere Verwendung des Motors an Stelle des Pferde-
zugs stellt ncue Forderungen und schafft neue Moglichkeiten:
Vermehrte Geschwindigkeit — auch Steigungen konnen in ra-
schem Tempo genommen werden, sofern die dem Motorwagen zur
Verlugung stehende Schusskralt ausgeniitzt werden kann. An
Stelle der die Schusskraft hemmenden starken Kurven treten
schlank gefiihrte Steigungen. ;
Vermehrte Zugkrait — die Leistung des Motors kann durch die
verschiedenen CGrade der Uebersetzung weiter gespannt werden.
Der Motor ermiidet nicht, eine Rolle spielt nur der Verbrauch an
Betricbsstoff. Die nur mit grossen Umfahrungen zu errcichende
Forderung der gleichmissigen Steigung ist fiir den Motor weniger
wichtig und oft unwirtschaftlich. Die Strasse iiberwindet das Ge-
linde. Das Automobil hat keine Zeit.
Veimehrte Sicht — die grosse Geschwindigkeit erfordert freic
Sicht auf cine méglichst grosse Strassenlinge. Zu kurze Strassen-
kriimmungen zwingen zur Tempoverminderung. Nur die mog-
lichste Ausniitzung der Geschwindigkeit, der Zeit, macht den
Motor wirtschaftlich.

VERKEHRSAUFGABEN DER STADT
PARIS.

Das Problem ist dreifach:

I.Nahverkehr im Innern von Paris.

2. Vorortverkehr vom Zenterum nach der dusser-
sten Peripherie von | Grosser-Paris®, d. h. praktisch
bis zu den Grenzen des Departements Scine-el-Oise.

3. Fernverkehr nach den grossen Stidten der
Provinz.

Das Trottoir roulant:

Der Fussgiinger braucht fiir einen Kilometer im Mittel
15 Minuten. Das geht zu langsam — zu langsam fiir
den Besuch des Geschaitsmannes und fiir den tig-
licher: Weg des Angestellten und des Arbeiters.
Autobus oder Taxi?

Sehr verschieden im Preis, aber kaum verschieden in
der Geschwindigkeit. 12 Kilometer pro Stunde — das
ist das Maximum, das im Stadtzentrum wihrend der
Stosszeiten erreicht werden kann.

Die Unlergrundbahn?

Schon besser! Bei einer kommerzicllen Geschwindig-
keit von 28 Kilometer pro Stunde in direkter Linie
lingerer Fahrtdaver cigentlich vollkommen. Fiir den
Nahverkehr jedoch bilden das lange Warten und die
Aussicht auf einen iiberfiilten Wagen cinen Nachtcil,
Man geht lieber zu Fuss.

Wenn wir nun statt dessen, 20 bis 30 Stulen unter die
Erde steigend, ein Trottoir roulant betreten, so kénnen
wir allerdings nur etwa 8 Kilometer in der Stunde vor-
wirlskommen, aber das Trottoir Liuft ununterbrochen,
wir verdoppeln unsere Leistung als Fussginger und
sind in umso kiirzerer Zeit am  Ziel.

Die Frage ist cinzig: kann das Trotloir bei cin-
geschrinkier Bequemlichkeit, aber vollkommener Si-
cherheit, 50,000 Reisende aufnchmen an Stelle der
25,000, die die Untergrundbahn — theoretisch — zu-
sammenpfercht? Praklisch ist das noch zu lésen.
Die Vorortuniergrundbahn:

Der Vorortverkehr wird heute noch durch zwei veralicte
Eisenbahnlinien besorgt. Sie missen durch die Stadt
von ihren Gesellschaiten (Cie de I'Est et d'Orléans)
erworben und dem stidtischen Netz der Unfergrund-
bahnen angegliedert werden. Der Eisenbahn die durch-
gehende Verbindung, der Untergrundbahn den Vorort-
verkehr — in dieser Richtung wird dic Losung des
Problems heute gesucht,

Das ,angeseille Flugzeug:

Der Schneliverkchr auf weite Distanz bildet die drin-
gendste unserer drei Aufgaben. Die Losung gibt das
Flugzeug, in der Entwicklung das modernste Verkehrs-
miltel. Aber ein Flugzeug, das Geschwindigkeit und
vollkommene Sicherheit gegen Absturz verbindet: das
Flugzeug am Luftkabel, das ,angescilte Flugzeug®.
Die  Strecke Paris-St. Denis, Dbereits sum  Bau ge-
nehmigt, wird die Versuchsstrecke werden. Mit ihren
4 Kilonietern Linge wird sie allerdings kaum 70 Kilo-
meter pro Stunde cricichen. Aber auf langen Strecken
wird diese Geschwindigkeit bis zu 250 Kilometer gehen
konnen. Paris-St. Denis — warum nicht morgen cben-
sogut Paris-Lille und Paris-Bordeaux?

ANGESTELLTE — NICHT SELBSTSTANDIGE
ARCHITEKTEN werden von der Teilnahme an

cinem éffenllichen WETTBEWERB AUSGE-
SCHLOSSEN.

Das Programm cines von der Stadt Zirich unier den
Archiickten dieser Stadt ausgeschrichenen Wetthewerbes
fiir ein neues Gebiude der Gewerbeschule und des
Kunstgewerbemuseums bestimmt :

wOcfientliche Beamte und Angestellie werden zu diesem
Wettbewerb nicht zugelassen.*

Diese in den Wetthewerbsnormen des S. 1. A. (Verein
Schweizer. Ingenicure und Architekten) weder fiir die
Bauingenieure noch fiir die Archiketen vorgeschene Be-
stimmung ist unseres Wissens bis jetzt noch nie ge-
troffen worden. Sie bedeutet eine Verkiimmerung und
Unterdritickung der Magilichkeiten des architeklonischien
Wetthewerbes, Welthewerbe konnen, wenn sie durch
cine ehrliche und unabhiingige Jury beurteilt werden,
den jungen und begeisterten Kriiitén cine schéne Cie.
legenheit bieten, ihre Krifte zu messen und ihre Fihig-
keiten zu zeigen. Dass sic auch als Angestellte die
nitige Fihigkeit besitzen und selbst allein dafir an-
gestellt werden kinnen, ist bewiesen. Gieniigt es nicht,

Begabter

Archifekt

zur Ausarbeitung von zwei Kon-

kurrenzen  gesucht,  Offerten  mit

Skizzen ond  Gehaltsanspriichen

crbeten wnter Chifire Z. G 1438
an Rudoli Meosse, Ziirich.

dass sic mit dem Emplang ihres Salirs auch ihr Autor-
recht verlieren?  Schliesslich sind Wetthewerbe  dazu
da, um dic beste Liosung  einer Aulgabe  herauszu-
zubringen — ohne Riicksicht darauf, ob der Finder
dieser Losung das Gliick hat, zur Gilde der geschiiftlich
Selbstandigen zu gehoren oder nicht.
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TRANSPORTMITTEL.

Gegenither der Monumentalital, die nichts anderes ist
als deutlich ausgesprochene Starrheit und Borniertheit,
dussert sich in den wirklich modernen Bauwerken der
Geist von Vitalitit, das Vermogen, tausende von Mog-
lichkeiten durch einfaches Umstellen oder Umschalten
zu erhalten.

Ciegeniitber der Borniertheit repriasentativer Bauwerke
steht die Cieschmeidigkeit moderner Fabrikbauten, die,
in einem einfachen und 6konomischen System aui-
gestellt, Verinderungen (Aufbauen und Anbauen) ohne
grosse Mihe ermoglichen.

Ls ist moglich, im Atelier stidtebauliche Entwiirfe zu
machen, Hauserblocke zu  gruppieren, Strassenriume
1 entwerfen, Strassenabschlissse zu  projektieren . ..
aber der Bau der Stidte wird regiert durch das Ge-
schéiftsleben.

Fs ist méglich, cingchend die plastische Wirkung der
Bauten zu studieren, und es wire auch von Nuizen,
wenn es geschihe, um daraufhin mit psychologischen
Mitteln den Verkehr besser regeln zu kinmen ... aber
das Bild der Stidte wird bestimmt durch den Verkehr
auf der ecinen und durch das Geschaftsleben und die
Reklame auf der anderen Seite. Es ist auch mdaglich
und sogar ganz angenchm, aus Gebauden hiibsche pla-
stische Baukunstwerke zu machen, Plastiken mit genau
abgewogenen Proportionen und Farben ... aber das
Bauen wird beherrscht durch die Oekonomie, das Bild
des Acusseren durch die Einheitsmasse der Bausysteme,
durch die Funktionen von Lichteinfall und Wand-
abschluss, durch die Unerbittlichkeit der Reklame und
die Notwendigkeit des Verkehrs.

Die Architekien sind verkehrt, isthetisch erzogen, sic
miissen in die Lehre gehen iiberall, wo Bauwerke ent-
standen sind, ohne Vorurteil, direkt aus der Notwendig-
keit des materiellen Lebens, aber gerade darum —
chrlich.

‘NHYLTIOALIFTO d3d IHDISNYTIVLIIA
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et ™
o 100 200 500 doo Scok
= HESTEHE NDE STRASSEN

=== AUSIUBALENDE FELDWEGE
=== PROJEKTERTE STRASSEN

ABSGINITT RIEHEN-BETTINGEN DES VORORTSGEBIETES BASEL.
Stiadtischer Bebauungsplan: Die scheinbar natiirliche, dem Gelinde folgende
Stassenfithrung bleibt unklar, sie schafite ungimstige Verhiltnisse fiir die Ueber-
sicht, die schlanke Fithrung des Verkehrs und die Aufteilung der Grundstiicke.

=== PESTEMENDE STRASSEN
=== AUSZURAUENDE FELDWEGE

tuzees ANZULEGENDE STEASSEN

ABSCHNITT RIEHEN-BETT INGEN DES VORORTSGEBIETES BASEL.

Gegenentwurl (H. Schmidt, 1925): gesucht wird e¢in cinfaches Strassennetz im
Anschluss an die bestehenden Bahniiberginge, ein Orduen des Fallens  und
Steigens der Strassenziige im Gelande und eine normale Auftcilungsméglichkeit
der Grundstiicke.

Die Eisenbahnlinie wird bereits heute soweit méglich nach rein techni- -

schen Gesichtspunkten gefithrt — die durchgehende Schnellverkehrs-
strasse, die Aufgabe der nichsten Zukunft, wird ihr darin folgen
miissen — ohne Riicksicht auf die Bebauung. Aber auch die den

Architekten vor allem interessierenden Strassennetze der Wohnquartiere
— bisher stets vom Standpunkt der Bebauung, d. h. in diesem Fall
der ,,Strassenbilder”: romantisch-gekritmmt oder klassisch-achsial, je
nach der jeweiligen Architekturmode, aus betrachtet — werden die
Forderungen des Schnellverkehrs nicht linger missachten konnen.
Oder hat es einen Sinn, Strassen anzulegen, die die Schnelligkeit un-
seres immer allgemeineren Verkehrsmittels einschranken, statt sic aus-
zunulzen? Das Automobil ist technisch bereits imstande, cine Ge-
schwindigkeit von 250 Kilometer in der Stunde zu errcichen. Sie lisst
sich nur auf besonderen Schnellverkehrsstrassen entwickeln. Aber auch
unsere normalen Strassen konnten fir grossere Geschwindigkeiten an-
gelegt werden. In fast allen Staaten Amerikas liegt die allgemeine
Schuelligkeitsgrenze zwischen 48 und 56 Kilometer in der Stunde.
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WETTBEWERBSENTWURF
FUR DIE STADTERWEITE-

Wir nennen: Missouri und Siid-Dakota . 40 Km,
Kansas P e e T e | B 64 Km,
Nevada . . 72 Km,

Der Staat Ohio hat die M:a.\'imalgcsch\\'indigkcit.folgcmlcrnms:;cn ab-
gestuft:

Frachtautomobile (mit Vollreifen und unter 4 Tonnen Bruttolast

innerhalb der Stadte . 24 Km,
SesEbeRatn Y ARr O SEIbE . o e e sie el 32 Km,
dito (mit Vollreifen und iiber 4 Tonnen Bruttolast)
innerhalb-der Stadte’ . . . . . . i . o & 19 Km.
ausserhalb der Stadte ) e 24 Km,
dito (mit Luftreifen und iiber 6 Tonnen Bruttolast)

innerhalb der Stidte . o e S BRI o e
ausserhalb der Stidte 32 Km.
Omnibusse (mit Luftreifen)

innerhalb der Stidte . . . 40 Km.
ausserhalb der Stidte 56 Km.

Ein Verkehr mit solchen Geschwindigkeiten verlangt ein entsprechendes
Strassennetz von durchgehender, ubersichtlicher Linienfiithrung, wo
notig auf Kosten der gleichmissigen Steigung und der Anpassung an
dic Zufalligkeiten des Gelindes. Er verlangt weder das Schachbrett,
das — aus der gleichformigen Anordnung der Blaublocke hervor-
gegangen — die Strasse nur als Liicke zwischen diesen Baublocken
sicht, noch die ,natiirliche”, dem Gelinde angepasste Strasse, die —
wie die Bergstrasse in freiem Gelinde — mit der Bebauung iiberhaupt
nicht rechnet, sondern ein Strassennetz, welches das aufzuschliessende
Gelande vollig erfasst und seine Bewohner in klarem Fluss an die
Verkehrslinien: Eisenbahn, Hauptdurchgangsstrasse und weiter an das
Stadtzentrum anschliesst.

Die Ingenieure werden durch ihre Arbeil das wissenschaftlich-technische
Material fir die Fithrung und Anlage moderner Strassen licfern (Breite,
Neigung, Kriimmung, Beschaffung der Oberfliche) — die Archi-
tekten werde ihre missigen akademischen Unterhaltungen aufgeben
mussen, um mit ihrer Arbeit der Anwendung dieses Materials nicht mehr
im Wege zu stehen, sondern sehend-gestaltend mitarbeiten zu kénnen.

DIE BAUKUNST UND DER LIEBE GOTT.

POELZIG (ein beriihmter deutscher Architekt) sagt: Die Kunst fingt
erst da an, wo man fiir den lieben Gott baut."

POELZIG (ein beriihmter deutscher Architekt) hat Recht — gewiss —
wir Architekten bauen immer noch zur Hauptsache fiir den lieben
Gott. Oder kénnen wir einen anderen Grund dafiir angeben, dass wir
immer noch aus jedem Tramhiuschen cin Tempelchen, aus jedemn

TRAUTENAU

RUNG TRAUTENALU.
M. STAM (1924)
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(Tschechoslowakei) liegt am  Sidhang

des Riesengebirges am Aupafluss und an der Bahnlinie
(siche Lageplan).

Prag-Breslan

Dic Giestalt des Terrains ist aus den Hohenkurven er-
sichtlich — die Stadt mit dem Strom und der Bahn-
linie liegt im ticfsten Teil. Im nordlichen Erweiterungs-
gebiet liegen die Strassen mit Riicksicht auf das stark
ansteigende Gelinde terrassenformig dibereinander. Dic
Zufahrisstrassen  wihlen die ginstigste  Terrainform.
Strassen mit bedeutendem Verkehr sind moglichst breit
angelegt mit avsgiebigen Griinstreifen zur Seite; die
Breite dieser Grunstreifen richtet sich nach der vom
Schnellverkehr geforderten freien Sicht. Als Verkehrs-
strassen sind diese Strassen soviel als moglich von den
Wohnguarticren getrennt gefithrt, um die Gefahrdung
der Wohnstrassen durch den durchgehenden Automobil-
verkehr zu vermeiden.

Auf dic formalen Effekte der iiblichen Stadiplanungen
wurde verzichtet. Die durchlaufende Fithrung des
Strassenneizes, die Ueberwindung des stark bewegten
Geliindes sind wichtizere und interessantere Aufgaben
ciner Stadtplanung. Oefientliche Gebaude kénnen be-
stehen ohne Monumentalachsen. Ein Idealstadtplan, ein
Idealprojekt — aufgestellt ohne zwingende Forderungen
— wird eine dsthetische Spielerei.

Ein Stadtplan, der Forderung und Maglichkeit erkennt
und erfillt, bei dem die zwingende Notwendigkeit zur
cinzig moglichen Gestaltung fithrt — besitzt realen Wert.
Denn Wohnviertel entwickeln sich nicht einer Zeich-
nung zuliebe, sondern folgen den Vorteilen der Grund-
stilckpreise und den guten Verbindungen. Der Verkehr
entwickelt sich nicht nach den Gesetzen der Aesthetik,
sondern nach seinen  ecigenen  Gesetzen.  Die  Stiidte
selbst entwickeln sich, ihre Gestall aufs neue immer
wicder zerstorend, ohne sich um die asthetischen Ge-
setze der Stidtebauer zu bekiimmern.

i
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Versammlungsraum eine geweihte Halle, aus jeder Plakatsiule ein
Monument, aus jedem Volkspark einen heiligen Bezirk machen? Dass
wir immer noch zwischen dem Niitzlichen und dem lIdealen unter-
scheiden? Wir berufen uns auf die Erbauer der Pyramiden, Tempel
und Kathedralen — bauen fiir den lieben Gott — und lassen cs dic
anderen bezahlen, mit dem entsprechenden Prozentsatz an Honorar
selbstverstandlich, Wir brauchen die Weihe der Kunst und die néti-
gen Priester, diesie denjenigen predigen, dic nicht daran glauben wollen.
Das ,,WERK* (cine fiihrende schweizerische Kunstzeitschrilt) wfdmct
cine ganze Nummer der Darstellung von ausgefiihrten und projektierten
Kirchenbauten. Wenn wir uns gegen dicse Arbeiten wenden, so kriti-
sieren wir nicht ihre ,Formensprache® — sie ist uns vollkommen
gleichgiiltig — wir kritisieren das Wesen einer Aufgabe, die uns, am
Suchen unserer Zeit vorbeigehend, zur Weltflucht und Romantik fithrt.
Wir Architekten haben es heute schwer, zur Sache selber vorzudringen,
unsere Aufgaben konsequent, klar und lebendig zu losen. ‘\Vll‘. fithlen
das Verhiingnis der Kunst, in Aufgaben zu erstarren, die sich aus
vergangenen Ideen entwickelt haben — das Schicksal des Kiinstlers,
Dingen gegeniiber gestellt zu werden, die sich rascher gewandelt h_al)cn
als scine Vorstellungen und Vorstellungen, dic sich rascher entwickelt
habea als sein Werk.

WASSERTURM BEl BASEL (ausgefiihrtes Projekt)

25)

Kanzel, Kirdhe Wolhusen Redaertribune (Lissitzky 1920

(A. Mecili 1925)

Konnen wir noch Kirchen bauen? Wir kénnen die alte, lingst geliste
Aufgabe nur noch abwandeln und es fehlt uns selbst der primitivste
Masstab zur Erkenntnis, ob wir sie ebenso gut gelost haben wie unsere
Vorbilder oder besser oder schlechter. Wir konnen nur neue Aufgaben
schei lernen und daran unsere neuen — vielleicht noch sehr beschei-
denen — Krifte iiben. Den notwendigen Masstab, die Kontrolle unserer
Arbeit kann uns nur der Wille eines neuen Denkens liefern. Man mag
uns im ,,\Werk vorhalten: ,der Zentralbau ist das Letzte im Reich
der absoluten Bauformen, wie der griechische Tempel das Erste.
Seine Moglichkeiten sind noch lange nicht erschopft — ihre Aus-
schopfung lisst uns vollkommen gleichgiiltig. Was fiir die Archi-
tekten jener Zeiten die hochste Anpannung bedeutete, ist fiir uns eine
Spiclerei mit Formen geworden, die wir nur noch weiter betreiben,
weil es so bequem ist.

MICHELANGELO (ein berithmier italienischer Architekt) brauchte
cinen ungeheuren Aufwand an ,,Bauformen, um die 40 Meter Spann-
weite der Kirche von St Peter zu iiberkuppeln — der Firma Dycker-
hoff & Widmann A.-G. und ihren Ingenieuren geniigt cine 6 Zentimeter
dicke Eisenbetonschale fiir eine bis zu 50 Meter weit gespannie
Kuppel. Die Technik hat das Spielen mit der Form licherlich gemacht,
hat die monumentalen Aufgabe entthront, den geweihten Raum ent-
weiht. Die Technik hat dic Zweiheit von Form und Aufgabe end-
giiltig {berwunden, das Architekturgenie brotlos gemacht — | sie
braucht unsere akademisch-dilettantischen Kunstibungen nicht mehr,
sie braucht nur noch unsere wirkliche Mitarbeit.

_
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WASSERTURM BEI BASEL (Gegenprojekt H. Schmidt 19

Armicrung der Kuppel des Zeiss-Planctariums in Jena

[Dickerholl und Widmann 1025) (Zollinger 1025)
8

Inneres Kirche Dietikon
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WILLY BAUMEISTER

STUTTGART:
Die Kiinste haben das Imitative ver-
lassenj sie sind in das Stadium der
Realisationen getreten. Nicht dass
die Friiheren keine realen Ziele und
Resultate gehabt hitten; doch die
Eigenkrifte der Kiinste zu losen
blieb dem Aktivismus und dem Er-
findergeist unserer Generation vor-
behalten.
Die Maschinen und Kinos wurden
vorgefunden; aberdas Mechanische,
Dynamische und Kinetische zu einer
empfindsamen Sensation zubringen,
um das Auge und die Anschauung
zu lenken, ist eine Tat, und diese
ist erst im Anfangsstadium.
Die Bewegung oder Relativitit fiihlen
wir auch gebannt in dem Gefiige der
Hohlriume und Mauernder Baukom-
plexe und Strassen, in den Kompo-
sitionen der Maler, in der Reklame
und Typographie wie in allen Gestal-
tungen des neuen Geistes, die an
sich keine Bewegung aufweisen.
Das Bediirfnis zur Relativitit, die
Einordnung in ganz grosse Kom-
plexe, hat das Umfassende und Prin-
zipielle, das Kollektive und Typische
gebildet.
Die Wahrheit des Daseins dokumen-
tiert sich in der Bejahung und Ak~
tivitit, im Kampf gegen Dekadenz
und Trauer,gegen Mystikund Schein-
heiligkeit. Die Wertschitzung der
Naturkrifte durch Licht, Luft, Sport
vermindert den Absatz der Aerzie
und Apotheken. Das Baden ohne
Kleider zieht gegen die dumpfe Ero-
tik. Die neue Generation ist ein
neues Geschlecht.

lwan Tschichold,

Leipzig:

BIE NEUE GESTALTUNG.

Im neunzehnlen Jahrhundert war das Bild der letzten
Resle seiner urspriinglichen sozialen Zwecke (als Kult-
und Freskomalerei) entkleidel worden. Es erlangt Selb-
stimdigkeil, die es als L'art pour P'arl-Kunst (Kunsl der
Kunsl wegen) sserhalb des wirklichen Lebens stellf.
Die Malerei. lingst schon nichl mehr erzihklend (wie im
Millelalter), wird, als Darslellung der Wirklichkeit,
durch die bessere, weil exakle, Photographie abgeli:t

In der Folge, seit elwa der Mille des vorigen Jahrhun-
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derts, vollziehl sich nun eine kiinsterische Umwiilzung i T

von grosser Eigenart und  ausserordentlichem Tempo,
Diese Bewegung selzle mil grosser Krall im Impressio-
msmus ein, Der seildem ein immer schneller werdendes
Tempo annehmende slete Wechsel oft  scheinbar ent-
gegengeselzler Kunslrichlungen, die  schliesslich einem
bestimmlen Ireilich erst heule bewussl gewordenen Ziel
zustreblen, liess den p y *benden  glauben,
der Wee s solehe erschienen dem Laien
diese Richlungen) in unsrer Zeil ein her nicht ge-
kannles Tempo angenommen habe. In Wirklichkeit sind
aber alle diese Kunstrichtungen keineswegs Slile (solehe
wirzeln in einer Gesamlkultur, die heule noch fehlt),
sondern lediglich veraweifelle Versuehe der Maler, das
Talelbild zu retten, Abbilder der krampfartigen lelalen
Zuckungen einer unlergehenden Gesellschalt,

Dennoch isl das revolulionierende und deslruktive (zer-
slirende) Schallen dieser Malergeneralionen eine wesent-
liche Vorausselzung unsrer heuligen Arbeit. Niemals
bricht eine neue Epoche — und wir slehen erst am An-
fang einer solchen — mil einem Sehlage an. Eine solche
Wandlung vollzieht sich allniihlich, doch mit unendlicher
Sicherheil. Die [MPRESSION N (Cézanne, Lieber-
mann) vermilleln ein villig neves, farbiges Sehen der
sichlbaren Well, sic gaben dem Bild, das von ihnen vor-
zugsweise Nur-Darslellung war, die Farbe in einer neuen
Form wieder. Sie entnahmen ihre Vorbilder aber noch
der Natur. Ihre Schoplungen sind im wesentlichen [Ié-
chig. Die KUBIS (Leéger, Pieasso) und F i
STEN (Boceioni, Carra) gingen zwei Sehrilte weiter —
sie verwarfen das Vorbild der zulilligen Natur in der
bildenden Kunsl, in der Erkennlnis, dass ein so gerich-
letes Sehallen zulie reproduktiv  (nachbildend), nichl
produktiv (schiiplerisch) sei, begannen mil der Abslrak-
lion (Entsinnlichung) des Bildinhalls, schulfen geome-
trische, Maschinen und primiliven Ornamenten iihnelnde,
einen plastisch gesehenen Raum vortiuschende Gebilde.
An Stelle der Zufilligkeil der Natur und des Durchein-
anders unklarer Gelithle versuchlen sie exakle Formen
und  geselzmiissiges  Denken  zu  selzen, ohne  freilich
Absolute der Mechanik, dem im Gruwde ihre Sehn-
sucht gall, zu erreichen. Seil dem ersten Aullrelen der
Kubisten wird in der bildenden Kunst eine forlsehrei-
tende Geomelrisierung und Abstraktion fihlbar.

Eine bedeulende Einzelerscheinung, der Russe Kandinsky,
versuchl eine Wandlung der Bildform dadureh, dass er
in seinen abstraklen Malereien <musikalischs wirkende
Gestallungen schul.

Eine im  wesenllichen planlose  Acusserung deulscher
Kunsl, eine Arl Mischung Kubismus und Fuluris-
mus, stelit der deulsche EXPRESSIONISMUS  (Mare,
Campendonl) dar, der zwar das Vorbild der Natur lor-
mal und farbig ganz Trei geslaltel, doch ohne den Grad
der Logik und Konsequenz des Kubismus zu erreichen,
ein lypisches Produkl aus deulschem  Individualismus
und ‘!'f“.l“"'.mfr m”“"”“.““ . . N. GABO. Modell eines Denkmals fir den Platz des Observatoriums
Der Krieg ist der Wendepunkt der Entwicklung. Die zu Leningrad,

ihm folgende Erniichterung brachle den klaren Blick Fir

das Durcheinander der Formen aul allen Gebieten, Folge

des Mangels eines einheillichen Geslallungsprinzips. Thr
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kiinstlerisecher Niederschlag ist der DADAISMUS (Frank-
reich: zaru, Schweiz: Arp, Deulschland: Seloeiilers,
Huelsenbee Dada hal destruktiven Charakter,

Er zeigt mil <herzloser Offenheil» dem Spiesser die bru-
lale Wirklichkeit, ibhr Durcheinander, stellt ihn und sie
anf den Kopl.
Vereinzell komm! die Besinnung; das einzige, was in
diesem Chaos restlos tiberzeugl, wirklich «lebls, der
Gegenwarl gehort, sind die Werke der Ingenieure und
Techniker, die Ingenieurbanten und Maschinen. 1
versucht, von diesen Gegenslinden das Wesentliche, die
mathemalische Folgerichtigkeil, zu i{ibernelhmen.
S0 beginul das Ringen einzelner um eine Geslallung der
Geselzmiissigkeil des Lebens aus elementaren Verhill-
nissen. Der erste Maler, der (schon vor dem Kriege)
v Vui-hl‘hnllev. mil elementaren Mitteln elementare, ge- e ML EITSEH, Bilnde ATEniariur 1923,
setzmiissige Beziehungen von Farbe, Form, Lichl, Zeil
zu geslalten, war der Fithrer des russischen SUPREM A-
TISMUS: Kasimir Malewilsch, Seine Werke: elemenlare
Beziehungen absirak farbiger urd unbunter Flichen
im unendlichen we n Raum. Die konsequente Arbeil
dieses Malers Tiihrt das Bild als hengeslaltung aul
den Nullpunkt. 1919 horl der Suprematismus aul. Eins
der Bilder Malewitschs sl sehwar (aul
Wriss quadvatischer Grundiliiche). D
rallelerseheinung st der holliindisehe
MUS ¢ Mondrion, van Doesbirg ), der )
schen (beweglen) Geslallung  des  Supremalismus  enl-
gegengeselzl dureh [Hichig-stalische Form.
Der Russe Bl Lissilzky (el) isl der Erfinder des von ihin
50 benmannten PROUN. Das isl eine Bildform.
Tasst die Splitterteile der Geslallungen des Supr
mus zugammen und schalfl Werke, die inspiriert sind
vou der Phantasie  eines von der Schinheit und  den
ausserordentlichen  Maglichkeilen  de lernen Tech-
nik restlos begeisterlen Kiinsllers, Sei winen  sind
s 1 ovon Spannungen  plastiseh-gesehener Korper
in unendlichen Raumen. Der Schrill von dieser Arbeil,
die, mit Ausnahme des Proun, noch immer Ilusionen,
wenn auch abstrakle (gegenstandslose), gab, zu einer
2 realen (wirklichen) Gestaltung war klein. Das Ende des




EL LISSITZKY. Prounenraum. Gr. Berliner Kunstausstellung 1922

EL LISSITZKY. Proun,

1925.

Krieges, in allen Lindern gleich niedersehlagend, zwang
diesen Schritl geradezu herbei. Was die Kubislen, unler
ihnen besonders Picasso, schon vor dem Kriege versuchl
hatten, die Einbeziehung dem Rilde bisher Tremder Ma-
terialion (Melall, Papier, Holz), fithrten die Russen kon
sequent weiler an die Stelle der durch die rhe oo
n Hlusionen tral die ausschl 4
wirklicher S| Blech, Drahl, G
3 ch charakl iert  durch das sogenannle Konler
Tallins (KONSTRUKTIVISMUS). e Bedealung
Arbeil liegl weniger in ihrem zwar neuen, doch
erhin iisthelischen Moment, als darin, dass sich die
Kiinstler nommehr mil wirklichen  Materialion  besehiil-
tiglen wiwd die Beziehungen der neuen Slolle zueinander
studierlen, Es ist unwesentlieh, dass dicse Bewegung
im Anfang einem Romanlismus: der Liebe zu den Ma-
schinen, Apparalen, den newen Dingen, enlsprang; denn
zu gleicher Zeil selzle, in ihr gegriindel, die reale
stallung von Gegenslinden ein.
Diese Bewegung beginnl mil Enlwurf und Maodell des
Turmeg der Dritlten Inlernalionale von Tatlin (Mogkau
1918). Hier war ein «Gegensland:, ein Bauwerk vo
geheurem Ausmass, eine Spirale aus Glas und Eisen,
200 m héher als der Eilfelturm, cin grosser Ausdruck
der Bewegung, die in der russischen Revolulion den
ersten wellpolilischen Erfolg errang.  Aber kein blosses
Denkmal: ein Zweckban, mit Riumen [fir das EKKI
(Exekuliv-Komilee der Kommunistischen Inlernationale),
die Museen der Revolulion, eine wissenschaflliche Ver-
suchs- und Funkstalion. Trotzki hat in  seinem Buche
Literatur und Revolutions an diesem Bauwerk eine be-
rechligle Krilik geiibl. Er selzl an ihm aus, dass Tiir
Tatlin der Zweck doch immerhin im Hintergrund gestan-
den habe, dass er noch zu sehr von [rei-kiinstlerischen
Gesichlspunklen ausgegangen sei. Das sicher richlig,
minderl aber nicht die grundsilzliche Bedeulung dieser
Schiplung, die den Anfang der Bewegung darstellt, die
sich die Geslallung der Gegensliinde des wi chen Le-
bens zur Aufgabe gestellt hal und die friither den Namen
«Konstruktivismuss trug. Die deutsche, iibrigens unab-
hiingige Parallelbewegung findet in der Griindung des
WEIMARER BAUHAUSES durch Waller Gropius ihren
Ausdruck. Auch in Russland gibt es ein «Bauhauss, die
1918 in Moskau gegriindele Schule WCHUTEMAS (Ab-
kiiraung des russischen Ausdruckes fiir «<llohere Staat-
liche Kunstwerkstitten»). Beide, unabhiingig und ohne
Wissen voneinander zu fasl gleicher Zeil gegriindel,
fithrie ihre konsequenie Arbeil aul denselben Weg: Die
Finordnung des gesamlen Kkiinstlerischen Schaffens in
den Bau, in dem es ja erst Sinn erhilt.
»Typographische Mitteilungen® Ok, 1925,

EL LISSITZKY, moskau.

Aus einem Briefe.

««ss« Absolut definieren, was PROUN ist, kann
ich nicht, denn diese Arbeit ist noch nicht zu
Ende. Aber ich kann versuchen, einiges, was
schon klar ist, zu definieren: Anlisslich
meiner ersten Ausstellungen in Russiand be-
merkte ich,dass die Besucher immer fragten:
Was sltelit es dar? Denn sie waren gewidhnt,
Bilder zu bhetrachten, die auf der Grundlage
entstanden waren, etwas darzustellen. Mein
Ziel — (und das ist nicht nur mein Ziel, das
ist der Inhalt der neuen Kunst) — ist nicht,
darzustellen, sondern etwas selbstindig Ge-
gebenes zu hilden. Diesem Ding habe ich den
selbstindigen Namen PROUN gegeben. Wenn
sein Leben erflllt sein wird, und es wird
sich sanft niederlegen indas Grab der Kunst-
geschichte, dann wird dieser Begriff erst
definiert werden. Das ist doch eine alte
Wahrheit, lieber Freund, dass, wenn ich den
von mir geschaffenen Begriff absolut defi-
niert hiitte, ich nicht meine ganze plastische
Arheit xustandebringen brauchte.
Aber, einige Tatsachen:
Der Bildermaler bhenlitzt seine optischen,
psychologischen, historischen usw. Fihig-
keiten und schreibt das alles nieder in den
Roman, die Novelle, die Groteske usw, seines
Bildes.
Der Prounengestalter konzentriert in sich
alle Elemente des modernen Wissens und
alle Systeme und Methoden, und er gestaltet
damit plastische Elemente, welche da-
stehen gleich den Elementen der Natur, wie
H (Wasserstoff), wie 0 (Sauerstoff), wie S
(Schwefel). Er verbindet diese Elemente mit-
einander und bhekommt Siuren, die alles
fitzen, was sie berilhren, das heisst: sie
wirken auf alle Lebensgebiete. Vielleicht ist

ies alles eine Laboratoriumsarbeit. Aber
sie ergibt keine wissenschaftlichen Pripa-
rate, die nur einem Kreise von Spezialisten
interessant und verstiindlich sind. Sie ergiht
lebendige Kérper, Gegenstinde spezifischer
Art, deren Wirkungen, weder mit einem Am-
perometer noch mit einem Manometer zu
messen sind.

ssliche Verwendung
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i, Holz, usw., an
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Georges Vantongerloo

Menton (A.M): =
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Le lecteur doit déja savoir, depuis que Parl tend vers les
formes abstrailes, que la nalure a pour bul la propagalion
el I'art évolution. Elant donné que la nalure se manifesle
a nos sens sous la forme d'une transformation perpéluelle,

nous ne pouvons rien fixer comme abhsolu. Nos sens ne
peuvenl trouve

r en elle aucune base servanl comme ¢lalon.
Les chillres, les mesures, enflin toul ce qui peut loucher
notre valeur d'élévalion sonl des produils du cerveau el
n'ont rien de commun avee la natlure. L'arl ayanl le sens
des rapporls équilibrés comme base, ne lrouve g

weuan
point de comparaison dans la nature, puisque celle-ci esl
en transformalion perpéluelle. Lart esl done, comme loul
ce que 'homme a pi ercer, abstrail el nous pouvons le
meltre sous la forme de il l comme élant la plastique de
I'arl pictural el [L] comme la plastique de Parl seulplural.
Dés que nous avons i appliquer en physique nos con-
venlions coordonneées, (mesure, poids, mathémalique, ele.)
avec la nature, nous arrivons i un conflit par le fait de
vouloir délerminer comme absolu, une chose qui esl en
lransformation perpétuelle. Nous ne pouvons done obtenir
que des valeurs approchées. D’aulre parl, devanl la gros-
siereté de nos sens qui ne peuvenl percevoir que les
choses relatives @ leur valeur, nous sommes réduils a
admellre comme v pporl avec eux.

Jai établi Uespace exacte des couleurs par rapporl aun

ce qui est en r

ctre absolu. C. ad. ayanl pris comme speclre les vi-
alions se manifeslant d'un infini a aulre (comme une
ligne) j'ai déterminé sur elle un segmenl qui est loule la
manifestation de la couleur, segmenl, jai pi le sub-
diviser suivanl les lois des harmoniques. Prétendre que
ces espaces ne sonl pas absolues el ne peuvenl élre que
des valeurs approchées serait une ineplie el vouloir dé-
truire la science el méme loules nos connais car
donnez-moi un mélre exacl, une seconde exacle el je vous
donnerai U'espace exacle de chaque couleur.

Nos sens, ayanl done eréé des moyens pour alimenter nos
compréhensions, nous pouvons dire que les mathemaliques
sonl les moyens pour manifesler (délerminer) nos com-
prehensions (conceplions) d'arl, D

s la plaslique pic-

lurale el sculplurale, la géor

elrie « la premicre mani-
feslalion. Les rapporls des grandeurs vers une unilé
esthétique,  Clesl ainsi que nous pouvons dire que la
pyramide de Chéops est une eeuvre d'arl. Qu'elle mani-
ste I'unilé étant donné qu'elle émane des principes de
Dans le méme principe, jai créé la conslruclion
des rapporls des volumes émanant du car
carré circonscrit d'un cercle.

La pyramide est une composilion qui a le carré inserit
et le carré circonscril d'un cercle comme base.

Jai fail une élude de la pyramide et j'ai pd remarquer
que c'est une ceuvre d'art qui émane des mémes principes
d'unilé que celles qui sont le fondemenl de ma lhése.
Je sais que les savanls onl lous (rouvé un nombre dil-
férent el approché pour les angles de la pyramide el ils
prennent comme inexplicable la significalion clrique
qu'elle porte avec elle, Inexplicable d’aprés nos données
sur la civilisalion, oui! mais par le principe de 'uniteé
qui conlienl loul, il doil loul contenir. 11 &
de savoir le dégager el c'esl |

inscril el le

L simplement
re qui n'esl au
uf de Colomb. Je

i le myste
fond que trés simple mais c'esl
puis expliquer 'origine de ces données; elles se lrouvent
dans I'unilé donl le point esl I'image el, loule
faile dans le poinl ou le cercle, émane de 'uni
esl 'origine el le

ion
Le point
données se lrouvent dans ce qui en
émane. L'astronomie n'est pas la base de la géomélrie
ni la pyramide, mais la géométrie esi la de laj
mide el de lastronomie. Si done les égypliens avaienl
voulu fixer cer nomenes de alion, par
exemple, le pelil axe de la Terre, comm lend L'Abbé
Moreux, pourquoi ont-ils alors pris comme base de la
pyramide 232805 au lieu de 234350 qui esl la dislance
moyenne du Soleil & la Terre? La hauteur de la pyra-
mide, loujours suivanl L’Abbé Moreux, esl de 148208
el pourquoi pas 149.501 ce qui est encore la dislance ¢
Soleil 4 la Terre mais en Km? Si je pose ces queslions,
c'esl paree-que, lorsqu'on divise 149.501 par 234.390 on
oblient 6,378,249 ce qui esl le '» grand axe ou le rayon
équalorial landis que 148,208 divisé par 232,805 donne
G,108,450. La distance moyenne du Soleil a la Terre esl
34,390 rayons équaloriaux lérestre ou 149,501,000 Km.
/o grand axe de la Ter 8,249 meélres.,
pelit axe de la Terre a6,015 métres.

Comme loules ces proportions se lrouvenl dans le prin-
cipe dans lequel jai construil une élude de la pyramide
d. ces mémes chiffres exacls s :

npos

nes pl

retrouvent, je di

]

i

o

UL

G.VANTONGE RLOO. Construction des rapports des volumes
eémanant du carré inscrit et du carré circonscrit d'un cercle. 1924,

G. VANTONGERLOCO. Construction des rapports
des volumes @émanant du carré inscrit et du carré
circonscrit d'un cercle, 1924.
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la pyramide est construile dans le poinl c. & d. I'infini=
menl petit et Uinfiniment grand.

11 n'esl pas necessaire de construire une pyramide pour
prouver l'existence de toute chose. Celui qui fail un simple
point ne se doule pas de lout ce que celle image conlienl.
La philosophie concritte des égypliens savait que le poini
est I'image de linfiniment petit et Uinfiniment grand et
lorsqu'ils voulaienl concréliser leurs pensées, ils avaient
recours au moyen le plus pur de sa malérialisation. Ce
moyen cest la géomélrie. Or quoi d'élonnant que la
géomélrie, qui manifesle I'unilé. contient 'unité. Tous
les rapporls &'y trouvent. Il suffit de savoir les décéler
de ce principe. Il faul savoir lire les symboles cachés

comme dil L'Abbé Moreux, mais lui méme croil que les
égypliens avaienl intentionnellement ¢élé les lois qui
régissenl 'univers el il n'a pas vu que, du seul fail de

poser un principe absolu el immuable, les égypliens
avaienl fixé les lois de l'univers. Il aurait sulfi aux
égypliens de ne poser qu'un poinl au lieu d'une pyra-
mide el ils auraienl déja fail une ceuvre grande. Ils onl
maintenant créé dans le cercle. Nous n'y voyons q'une
pyramide el le cercle qui en esl la base, nous le croyons
absenl. Nous disons, la pyramide esl grande el nous ne
disons pas: le principe d’ou émane la pyramide, est grand.
L’Abbé Moreux appelle ces révélations myslérieuses. ||

esl vrai que lous ce que nous ignorons, nous l'appelons
MYSTERE.

PIET MONDRIAN, raris:

Die Malerei und ihre
praktische ,,Realisierung*.

Die Malerei, wie sie bis auf diese
Zeit ausgeiibt wurde, hatte keine
Mdaglichkeit, sichdirektin unserer
Umgebung zu realisieren, es sei
denn als dekorative Kunst. Der mo-
derne Zeitbegriff, der das Konstruk-
tive und Organische im Praktischen
erkennt und das Dekorative als
iiberfliissig wund schidlich aus-
schliesst, muss diese Kunst immer
mehrausschliessen. Gegeniiberdem
direkt rein Bildenden der mo-
dernen Bau- und anderen prakti-
schen Konstruktionen konnte die
hergebrachte Malerei mit ihren, das
rein Bildende verwirrenden,Vorstel-
lungen nicht aufkommen. Da jedoch
direkte Bildung von Schinheit ein
Bediirfnis blieb, das in den moder-
nen Baukonstruktionen und anderen
Schiopfungen noch nicht verwirk-
licht werden konnte, so entstand
eine neue Kunst - eine Malereiohne
Vorstellung, ochne Wiedergabe der
Natur: eine Malerei des Bildens
des reinen Verhiltnisses allein
durch Linie und Farbe. Diese Ma-
lerei der Farben- und Nichtfarben-
flichen (positiven und negativen
Farbenflichen) entwickelte sich
schrittweise aus einer bereits mehr
und mehr abstrakt gerichteten Ma-
lerei (Kubismus, Futurismus, Pu-
rismus etc.)

Diese reine Malerei, die neue Male-
rei, kann sich direkt in unserer
Umgebung realisieren, ochne deko-
rative Kunst zu werden. Sie kann
inder Architektur auftreten als eine
mit dieser und eben durch diese
greifbare Realisierung der posi-
tiven und negativen Farbflichen.
Durch ihr reines Bilden von Schin-
heit geht sie stets zusammen mit
dem bildenden Ausdruck alter prak-
tischen Anforderungen (technische,
dkonomische), der gleichfalls aus
seiner Art schon ist.

So dient die neue Malerei zur Vor=-
bereitung dieser Realisierung; da-
neben auch als Surrogat, solange
diese Realisierung nicht miglich ist.
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L. Moholy-Nagy pessau:
ISMUSE ODER KUNST?

Gegenstandlich gegenstandslos

Ihe  beiden Arlen  von Ausdruckformen: <wegenstiind-
lich> und <gegenslandslos» werden seil einigen Jahren
besonders stark aul dem Gebiel der oplicchen Ge-
slaltung  —  leidenschaltlich  gegeneinander ausgespiell.
Man mussle sich biz heute fiir die ecine oder liir die
andere enlscheiden. Sonst galt man Tir inkonsequenl.
tiefsl Grunde — unseren heuligen Erkennl-
issen diber Gestallung — haben diese beiden Arten mil-
cinander nicht das geringsle zu lun; sie konnen also gm
nicht als  einander  ausschliessend  gewerlel  werden.
Uinklarhe dariiber  h nur ihre  entwicklungs-
geschiehtlich  analysierbar unreinen  Verwicklungen
und die aus Not entstandene Vertauschung und Ver-
mischung ihrer Millel gebrachl. Ersl heule erleben wir
unter «dem  Druck einer ungeheuerlich  wachsenden,
steligen geistigen und technischen Enlwicklung die ersten
tastenden Versuche der Klarstellung iiber Wesen wund
Verwendung der Ausdruck-  bzw. Geslallungsmillel.
Danach erkennen wir

ELEMENTARE GESTALTUNG und
DARSTELLUNG.

Elementar-Darstellerisch

ELEMENTAR wird ein Ausdruck gestallel aus  aulo-
nomen, selbslwirksamen Mitleln (Elementen und iy
Spannungsheziehungen), die wir durch unseren phy
li-funktionellen Aufbau auch ohne gedankliche Um-
g assimilieren kinnen.

DARSTELLUNG ist dagegen ein Ausdruck, dessen Mil-
teln ausser ihren aulonomen Selbslwirksambkeilen auch
aus fremder Malerie iibernommene Eigenschallen
haften und die im Grunde nur aus einem gedanklichen,
erfahrungsmiissigen Vorwurl heraus zu verslehen sind.
Mit anderen Worlen: man muss zu ihrem «Verdauen.
stall einer physiologisch-funktionellen Aulnahmebereil-
schall dominierend Erkennlnisvorausselzungen haben.
Mit dieser Scheidung wird der Ausdruckswert einer
Arbeil, der Grad ihres slallelseins nichl berihrl. lm
Gegenteil, eine reine Scheidung erlaubl erst  richlige
Verwendung der Geslaltungsmitlel und ihre Enlwick-
lung. Die beiden Arlen der Ausdruckslormen erreichen
erst ihren Geslaltungshéhepunkl, wenn alle beide aus
ihren ureignen Forderungen, Geselzen herausgewachsen
sind.

Diese  Stellungnahme  bedingt  allerdings  nichl, dic
Arbeil  der «gegenstindlichen Malers in ihrer all-
bekannten Form bejahen. Im genleil, ich versuche
in diesem Arlikel das Unzuliingliche der manuellen
darstellerischen Malerei aufzuzeigen, um die Grundlage
fir eindeutige Gesichtspunkle der optischen Geslaltung
iiberhaupl zu schaffen. Die Analyse der sogenanulen
<lsmen», die Erfindung und Entwicklung der Folografie
und des Films sind mir Belege daliir.

Die Ismen

In der Terminologie unserer Tage spiclen die «lsmens
die wichligste Rolle. In Wahrheit existieren aber keine
Ismen, sondern nur die individuelle Arbeil einzelner
Kiinstler, die ihre Werke aus allgemeinen, von ihrer
Zeil bedingten Vorausselzungen geschaffen haben. Ihre
Werke erstreben als Endresullal — (rolz aller formalen
Unlerschiede eine und dieselbe Klirung oplischer
Geslallungsprinzipien.

Die Ismen sind Anstrengungen zur Ueberwindung der
traditionellen Bilderform. Sie sind Wegbereiler zu einer
rein funktionellen Gestallung, deren elementare Aus-
drucksmitlel den durch unseren Organismus bedinglen,
in uns latenten Spannungsbezichungen  enlsprechen.
Ehe man aber zu einer reinen Geslaltung kommen
konnte, machte man viele Umwege. Stall Aufbau:
Abbau, Abbau des historischen Bildes, in dem das Ele-
mentare und das  Darstellerische unlrennbar vereinl
waren. Die Erfindung der schwarz-weissen Fologralic
hat dieses Formgemenge auseinandergetrieben: Hier die
Darstellung, dort die reinen Miltel der oplischen, far-
bigen Geslallung. Eine friithe Erfindung der farbigen
Folographie hille vielleicht diese Scheidung  Tir viel
spiiler aufgeschoben.  FEs dauerle immerhin noch fasl
100 bis sie gelrennt als vollwertige Moglichkeilen
des optischen Ausdrucks erkannt wurden.

Der Generalnenner aller Ismen, vom Naturalismus bis
sam Konstruklivismus — ohne sie in ihrer Neben-
problemalik verwischen zu wollen — ist der dauernde.
unbewusste Kampl um die Eroberung der reinen, pri-
miaren, aulonomen  Ausdru iesltallungsmiltel,

Pie  elementaren  Ausdrucksmitlel  der opl
stallung:  Punkt, Linie, F 1w in ihrer
Beziehungsfihigheil  und  -bereitsehall  dureh
Proportion, Menge zn verwenden, sireblen alle
aller Zeiten an. Alle bekannlen kompositorischen Regeln
friiherer Maler, der Goldene Sehnill und andere Kanons
des  Bildaufbaues  waren  dem selbstverstiindlichen
menschlichen Willen: sich elemenlarer auszudriicken
entsprungen.

L. MOHOLY-NAGY.

L. MOHOLY-
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W. DEXEL. Glasbild 1925-1V.

Auch alle lsimen: der lmpressionismus, Neoimpressio-
Pointillismus, Fulurismus, Expressionismus,
mus, Supremalismus izismus, Konstruk-
wl nur die v individuelle Inler-
ion dicses  immanenien altungswillens.  Alle
Deformierung, Zerstiickelung, Aullésung  der Objekle,
Verundeutlichung ihres naluralislischen  Abbildes ent-
stand aus dem unlerbewussten Wunsch: die von ihren
naluralistischen Trigern entlastelen Formen und Farben
zu  souverinen. lolalen optischen Auvsdrucksmilleln 7u
heben. Jeder Ismus isl nur die individuelle Methode
cines oder weniger Kinstler, die colbst in Unkenniniz
dieses Zieles immer wieder bei der Zerstirung des
traditionellen, abbildenden Bildes neu angefangen haben.
Neu, weil die individuelle Interpretation der Farben
und Formspannungen lange nur als Geste galt, ohne
dass man darin eine Konsequenz der Aufeinanderfolge
erkannl hiitle. Man halle — urfunklionell — die Farbe,
die Fliiche, die Linie, den Punkt in der Hand; man
besags ein Urgefiihl + Proportion, Menge, Spannungs-
beziehungen der Formen, aber das Idol des allen dar-
stellerischen Bildes herrschle vor: man mussle immer
die Nalur abbilden. Dureh die mechanische Abbildungs-
miglichkeil der Folografie ist aber das Monopol der
Darstellung mittels des manuellen Bildes stark beein-
! worden, und immer rker setzle sich der
Wunsch nach einer autonomen, von der Beengtheil des
Abbildens befreilen optischen Gestallung dureh.  Der
Maler wollte Farbe, Fliche, Spannungsbeziehungen
Iten.

aufeinanderfolgenden [smen haben dies [ ver-
schiedene Weise durchzufiihren versueht: Der ITmpres-
ionismus durch eine erkiinstelte Einfiihrung der «<atmo-
schen Wirkungen», der Kubismus durch Deforma-
lion Gegensliinde und durch Sezieren des Raumes,
der Fulurismus millels der Simullanitit der ecignisse,
mittels der Durchdringung des Statiseh-Kinetischen, der
Expressionismus  durch die  Projeklion des  <inneren
Bildes», der Neoplaslizismus durch die Neuenldeckung
der planen Fliiche, der Supremalismus durch die Neu-
orientierung des malerischen, des unendlichen Raume

der Konslruklivismus durch Erkennen der Malerialien,
des pigmentlosen Lichtes — alle sind aul Umwegen zu

den reinen primiiren, oplischen Milleln gelangl. Keiner
wusste aber, dass nicht die Form der Zersiirung,
sondern die wgung  einer aulonomen Geslallungs-
miiglichkeil wiehtig war, Keiner konnle der individuellen
Form, Methode des anderen glauben. So iibersah i
zuniichst die noch unklare Form der Ergebnisse, und
der Neu-Kommende hat immer und immer wieder den
Kampf mit der Nalurgebundenheil von vorn angefangen
Inzwischen war die Fologralie lechnisch weil gekommen
und damit die Liosung der Darstellung durch ein
mechanisch-lechnisches iren nicht mehr nur I

gegeben; ma h also dur der Geslallung
des Tarbigen Ausdrucks mil elementaren Mitleln widmen
kiinnen.  Aber das Tabu des alten Bildes sland da:
«Malereis mussle immer eiv «darslellens, ihr Aus-

T

gangspunkl konnle nichls anderes als das Nalurobjekl
sein.

nme aller Ismen zeige
irniiberbleibsel. Dieses Krei
liche, die Hauplarbeil der Ismen gewesen; genauer: die
Ueberwindung des ‘Traditionellen schliesst mil dem
Fulurismus, Expressionismus, Kubismus ab. Diese
Ismen haben aber die Umwilzung der allen Auffassung
zuniichst so unklar und dadurch so beunruhigend pro-
klamiert, neue Bild w g0 durchacs anders, als
das, was 1 unler «Bilds bis dahin verslanden hatle,
dass die Richtigkeit und Allgemeingiilligkeil des neuen
Slandpunktes selbst von begablen Malern nicht erkannt
wurde. Er mussle noch von einer Reihe von lern
immer aufs Neue bestiligl werden. Das ist im Wesenl-
lichen die Hallung des Supremalismus, Neoplaslizismus
und Konslruklivismuos.  Aus X-Ecken lief man hinaus,

das Kreisen um
n st die eigenl-

-

aus X-Ecken halle man den Sprung gewagl, und immer
wieder hal man — wenn auch unler veriinderler, for-
maler Losung — die Mille getroffen, die aus der [unk-

lionellen und zeilbedingten Nolwendigkeit enlstandene
Lisung: der oplische Gestaller arbeitet mil optischen
Mitteln

Diese Erkenninis schliesst die Entslehungsmaglichkeil
neuer Ismen ab, da die dann kommende
ohne Umwege, aul die rei
farbiger Beziehung durehfithren  kann.  Damil v
der unspriinglich  in den  Anfangsismen  so  scharle
Gegensalzy  des «Gegenstandslosen zu dem «Gegen-
sliindlichens aufgehoben., Das klar-sichlbare Ziel ermi
lichl reine Sehendung:

Geslallung der elementaren oplischen Beziehungen  und
Geslallung der Darslellung

Ob eine Darslellung plastiseh, linear, malerisch, sehwarz-
we farbig, fologralisch oder aul andere Weise or-
folgl, « isl unter diesem  Aspekl theorelisch  gleich-
giltig,

Malerei
le Weise die Gestallu

Die Darstellung (Fotografie, Film)

Es ist aber heule praklisch eine selbstverstindliche For-
derung, dass man gegeniiber einer miihsamen manuellen
oplischen  Darstellungsarl  eine  mechanisch-lechnische
mil allen ihren Folgeerscheinungen bevorzugl.




Damit ist auch die Stellung der Folografie (Film) klar
umrissen. Die Gestallung der Darslellung des Natur-
gebundenen, Fantaslisch-Utopischen, Traumhaften und
Ueberrealen ist nidmlich durch das Mechanisch-Tech-
nische dieses Verfohrens selbst in den Zufallsleistungen
so weil geliihrt und so eindeulig gegeben, dass dhnliche
Versuche mil manuellen Mitteln in den sellensten Fiillen
cine ebenso iiberzeugende Wirkung auslisen mnen,
In diesem Weltkampl wird durch seine uniibersehbarc
Maoglichkeiten der Darslellung das folografische Ver-
lahren Sieger bleiben® Nur felischistische Ehrung von
Handarbeil» kann gegen diese Behauplung opponieren.
Wer die Flichenprojeklion einer <heiligens Hand und
vines «seelenlosens Apparales zu abstrahieren vnd d
hinter die schoplerischen Krilte des Schaflenden zu
erblicken vermag, dem wird es unmoglich, fiir den P
gegen den Apparat einzulreten. Die Talsache, dass die
Ergebnisse der Fologralic — fiir den Sehenden — so
unerhorl reich und weil in die neuen Sichlen der Klar-
heit, aktheil, Lichterfiilltheit, des Immateriellen undl
doch Realen der Darstellung vorgedrungen sind, ds
zwingl uns auszusprechen, dass der darstellerische Malar
gut lite, wenn cr seine Begabung aufl dieses enlwick-
lungstiahigste, vielseitigsle, prachivollste aller
rischen Verfahren konzenlrieren wiirde. Den
des heute noch manuell Arbeitenden  gey
s0 lange die farbige Folografie nicht ve
i er die Alleinherrschafl des Darslellerischen, des
iegenstiindlichen Tiir sich in Anspruch nehmen miisse,
kann man enlgegnen, dass alles, was in der Darstellung
sich heule durch Farbe manifeslieren kann, immer noch
der nur schwarz-weissen Transposition der Tologra-
fischen Darstellung unlerlegen Und wenn man die
Farbenfolografie — selbst in ihrer heutigen, unvoll- L. KASSAK, Relief in Holz, Papier und Blech
kommenen Technik? — zum Vergleich heranziehl, wird i : Y p z
der darstellerische, manuelle Maler sich ganz bestimml

zuriickziehen miissen.

Gewiss wird durch das Vordringen des folografisch-

darstellerischen Verfahrens Formale der neuen

Darstellung giinzlich anders ausfallen, als in dem bisher

bekannten manuellen Bild. Denn es ist selbslverstind-

lich, dass eine neue Technik eine neue, adiiquale Form

schaffen muss. Es ist nur natiirlich, dass lechniseh-

mechanische Millel auch fir die gegenstandslose oplische

Geslallung  angewandl  werden miiss Reflektoren,

Projeklion und  Sprilzapparale, exakte hochpolierl»

Flichen, Emaille, die in ihrer fakturlosen Homogeniltiit
eine immer mehr pigmentlose, immalerielle Lichiwirkvng
ermoglichen, sind die allerniichsle Stule dieser zwangs-
liufigen Entwicklung.

Das Begliickende heule ist, dass — trotzdem Folografie
und Film vorliufig nich! in dem Sladium des Gestal-
teten, sondern eher in dem des Lnzyklopiidischen,
Wirterbuchartigen stecken — sie schon in dieser Lr-
scheinungsform (in manchen ihrer Leislungen) mehr
Emotion geben kinnen als das enlwickellste manuelle
«Bild». Mit Spannung erwarlen wir, wie aus ihren
«Worlern» die neue (darslellerische) «Sprache» enlstehl.
(Die Konsequenzen dieser Geslaltungsauflassung: cle-
mentar und darstellerisch  kinnen aul allen anderen
Gestallungsgebieten [Musik, Tanz, Literalur cle.] ver-
folgl werden.)

Trotz aller aufrichtigen Begeisterung fiir die Folografic
soll aber das Bedenkliche hier nichl unausgesprochen
bleiben. Die allerniichste Periode der [otogralisch-lil-
mischen Praxis wird — gul oder schlecht verslanden —
das Prinzip der Darstellung in einer Fiille von Berich-
ten, Reporlen aktueller, sozialer, politischer Ereignisse
bringen. Diese konnen mil ihrer romantisch-sentimen-
lalen Monwmentalitit, brulalen Emotion, die die Millio-
nen zu ihrem Bewusslwerden zweilellos brauchen, alles
Verleinerle, Sublimierle elementarer Geslallungserkennl-
nisse niedertrampeln. Nichl darum, weil sie wertlos oder
weniger werlvoll wiiren, sondern deswegen, weil
Masse sic neben der maleriellen Greil eil die
Filme vorlaufig nicht gebrauchen kann. Vorliulig und
angeblich. Darum istl im Augenblick besonders wichlig
die populire und doch exakle Formulierung dessen, was
der heutige Gestaller will und wie man sein Werk fiir
den  Aufbau einer organisierleren Gesellschallsordnung
verwenden kann. s kann nichl genug arbeitel
werden, die Menschen aufzuk n, sie zu der Erkennl-
nis ihres organischen, elementaren Funktionsaulbaucs
zu fiihren.

ol

O. NERLINGER. Bildkonstruktion 1922,
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Von 1800 bis 1920 hat sich

die Bevolkerung Europas vermehrt:

1920 Russland zahlt 3 mal mehr Menschen als im Jahre 1800
1020 Deutschland » 3 mal mehr Menschen ,, ,, w - 1800
1920 England ,» 3 mal mehr Menschen , , 1800
1020 Skandinavien ,» 3 mal mehr Menschen ,, ,, » 1800
1920 Holland » 3 mal mehr Menschen ,, ,, » 1800
1920 Die Schweiz ,» 2 mal mehr Menschen ,, ,, ,» 1800
1920 Spanien = 2 mal mehr Menschen ,, ,» 1800
1920 Portugal » 2 mal mehr Menschen ,, » 1800
1920 Frankreich » /3 mal mehr Menschen , ,» 1800
1020 Italien »w %[y mal mehr Menschen ,, ,, » 1800
Von 1910 bis 1924 hat sich
die Bevolkerung der Erde vermehrt:

um 1910 wurde die Erde von 1,620,094,000 Menschen bewohnt

o 1020 dic Erde ,, 1,791,496,000 Menschen bewohnt

» 1920 , die Erde ,,  1,894,874,000 Menschen bewohnt

Von 1910 bis 1924 hat sich
diec Bevolkerung der Erde um 274,000,000 Menschen vermehrt.

Wir haben begonnen, dic Menschen zu zihlen — weil sie uns mehr
bedeuten als blosse Zahlen. Wir haben begonnen, ihre Lebens-
anspriiche klar zu erfassen und versucht, mit neuen Mitteln fiir ihre
Befriedigung zu sorgen.

Die Zahlen haben uns dazu gezwungen — die Wirtschaftlichkeit der
Produktion ist fiir uns eine Frage des Lcbenswillens iiberhaupt ge-
worden. Nur cine Generation von dem unmittelbaren Leben abge-
wandten, dem Zwang der Produktion entwéhnten geistigen Fiihrern
konnte an diesen Notwendigkeiten vorbeischen, unser Denken in die
Vergangenheit wenden, unsern Willen zum Leben an sich als ,,Ma-
terialismus’ — als Siinde abtun. Tradition, Geist, Kunst sind ihr zu
Ausfliichten geworden, um sich selbst der Verantwortung fir die ma-
tericllen Lebensnotwendigkeiten zu entzichen — dafiir sorgen die Un-
geistigen, die Sklaven der tiglichen Brotarbeit. Tradition, Geist und
Kunst sind ihr bewusst oder unbewusst zu Waffen geworden, mit denen
sie die Krifte zu bekimpfen, abzulenken oder einzuschlifern versuchen,
die zu einem positiven Aufbau dringen. Tradition, Geist, Kunst be-
stehen fiir uns nur zu Recht, soweit wir sie brauchen, um zu neuen
Lebensmoglichkeiten fiir alle Glieder der Gemeinschaft zu gelangen.
Die Kunst hat uns nichts mehr zu sagen, solange wir unsere einfachsten
Aufgaben gegeniiber dem Leben unserer Gemeinschaft nicht so gelost
haben, wie wir es heute fordern miissen.

Unsere Lebensanspriiche — Nahrung
Kleidung
Behausung
Entspannung (Anrcgung, Ablenkung, Betiubung)
sind dieselben geblieben.

Gewandelt hat sich nur die Zusammensetzung, die Art der Erfiillung
und das System der Verteilung. Gewandelt hat sich die Zahl der
Menschen, die ihre Anspriiche an das Leben stellen und damit ihr

Wille, cinen gleichmissigen Anteil an den Méglichkeiten des Lebens zu
erhalten.

[_)ic Masse, die grosse Zahl gleicher Menschen, bestimmt heute den
Standard des Lebens. Die moderne Industric und das System des
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SCHICKSAL DER KULTUR.”

Eine sterbende Kultur kann noch eine Zeitlang vom
vorhandenen Humus der Bildung, von der vorhandenen
Atmosphire der Gesinnung  leben — diese Lebens-
elemente neu zu bilden vermag sie nicht.

Kultur und Zivilisation verlangt dauernden, ungeheuren
Aufwand, Aufwand an Musse, an Arbeitskraft, an Mit-
teln. Sie braucht Auftrag und Absatz, Schule, Vorbild,
Ueberlieferung, Vergleich, Urteil, Verstindnis, Bildung,
Gesinnung, Kinderstube, Athmosphire. Kultur und Zi-
vilisation verlangt reiches Land.

Doch der Reichtum des Landes geniigt nicht, er muss
durch den Gegensatz gehoben und getragen scin. Das
reiche Land muss iiber grosse Mengen armer und ab-
hingiger Menschen verfugen. Denn wie sollte sonst
der Aufwand der Kultur geleistet werden? Einer muss
iber viele verfiigen: wie konnte er es, wenn sie seines-
gleichen wiren? Der Aufwand soll gross, doch muss
er erschwinglich sein: wie konnte er es sein, wenn
die Krifte der Tausende nicht billig wiren? Die We-
nigen, die Hohen, sollen Macht, Glanz, Vorbild ent-
falten: wie konnten sie es ohne Gelolgschaft, Zu-
schauer und Tross?

Ist Kultur cine solche Giftbliite, gedeiht sie nur auf
dem Sumpfe der Armut, in der Sonne des Reichtums, so
muss und soll zu zugrunde gehen. Unser Empfinden
trigt micht mechr das Glick und den Glanz der We-
nigen aus dem Clend der Vielen, die Stunde des Ge-
wissens bricht an.

Gibt es keinen Mittelweg? Geht es nicht fiir die
Hilfte? Nein, es geht nicht; das sei cuch endlich
einmal in aller Deutlichkeit gesagt, ihr Herren Ver-
fechter der reinen ,,Bedarfsdeckung®, die ihr vom tig-
lichen Brot* redet und edelste Kunstgeniisse® zum
Aufstrich verlangt. Es geht nicht. In dem Lande, in
dem es keine reichen Leite mehr gibt, wird es nur
arme. sehr arme Leute geben. Es wird ein Land der
Arbeit, ein Land der Armut, der drmlichen Zivilisation
und der tiefgelihrdeten Kultur sein. An Stelle ciner
Gartenstadt-ldylle mit Festspiclhiusern, Naturtheater,
Freiluftvergniigen, malerischen Reformtrachien und Hei-
matkunst, dem Ideal des durchschnittlichen Architekien,
Kunstgewerblers und Kulturpolitikers, werden wir fast
alles verlieren, kaum Sichtbares gewinnen.

Aber aus diesem kaum Sichtbaren, dem anfinglich un-
scheinbaren Gut der restlosen Gleichberechtigung wird
die Gewalt der menschlichen Verbundenheit und Ein-
heit erwachsen.

(W. RATHENAU, Die neue Gesellschaft.)

DIE MENSCHEN KONNEN NICHT MEHR
LEBEN.

Dr. G. Auer stellt im Pester Lloyd ecin Statistik der
Selbstmorde fiir Budapest auf.

Vor dem Kriege haben sich auf 1 Million Einwohner
das Leben genommen:

in Hamburg 339, in Budapest 365, in Berlin 345, in
Wen 214, in London 103.

Nach dem Kriege haben sich in Budapest auf 1 Mil-
lion Einwohner das Leben genommen:

600 im Jahre 1024

W L s 1S

640 ,,  ,, 1926 bis zum Monal Juni.

Dic letzte Zahl bildet keinen sicheren Masstab fir
das ganze Jahr 1926, da die Erfahrung gelehrt hat,
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dass dic meisten Selbstmorde in den Monaten Mai,
Juni und Juli vorkommen. Vor dem Kriege ficlen dic
meisten Selbstmorde auf die Bessergestellten.  Dies
hat sich jedoch in den letzten Jahren vollkommen ge-
iindert.  Untersuchungen haben ergeben, dass jetzt
gerade die dkonomischen Fakioren — Arbeitslosigheit,
cingebildete oder wirkliche Unméglichkeit, fiir den
Lebensunterhalt aufzukommen — dic hauptsichlichsten
Ursachen der vielen Selbstmorde bilden.

Die englischen Grubenarbeifer kimpfen —
fiir rationelle Produkfionsmethoden.

Die englischen Grubenarbeiter fordern nahezu 1/, der
gesamien Weltproduktion an Kohle, die Lebenskralt
der Industric und der Schiffahrt des Landes, zutage.
Sie verdienen mit der schwersten und gelahrlichsten
Arbeit, die es gibt, einen Lohn von rund 50 sh. in
der Woche. Dieser Lohn steht mit einer Indexziffer
von 153 Punkten
22 Punkte unter dem amtlichen Index (Sep-
tember 1925 = 175, 1914 = 100)
21 Punkte unter der niedrigsten
gorie (Landarbeiter)
rd. 100 Punkte unter der hiochsten Arbeiterkategoric
(Dockarbeiter)

Die englischen Grubenarbeiter miissen also ihre An-
spriiche an das Leben um 12,5% unter das Minimum
des allgemeinen Standards heruntersetzen —
Weil die Besitzverhiltnisse der Kohlengruben in
miltelalterlicher Weise zersplittert sind —
1400  Grubenbesitzer  verfiggen iiber den
Besitz von 2500 Kohlengruben und haben
daraus in den Jahren 1914—1925 (nach Ab-
zug  der slaatlichen Zusalzsteuern in den
Kriegsjahren 1015—1917 und der an  die
Bodencigentiimer  entrichteten Pachizinse)
einen Reingewinn von 210,000,000 Plund
Sterling in Anspruch genommen —

Weil fast dic Hilfte aller Kohlengruben Klein-
betriche von unter 100 Arbeitern sind, die
notwendigerweise mit den grossten  Un-
kosten arbeiten —

Weil der Ertrag der Gruben nicht nur den Ge-
winn des Unfernehmers (der den Boden
nur gepachtet hat), sondern auch den Pachi-
zins an diec Bodenecigentiimer aufbringen
muss —

Weil die Technik des Grubenabbaues infolge der
chaotischen Besitzverhiiltnisse und der In-
teressclosigkeit der Besitzer vollkommen un-
rationell ist —

Weil dic Organisalion des Kohlenvertricbes in
keiner Weise gentigt — 17,000 einzelne Fir-
men  beschiftigen sich mit dem Verkauf
der Kohle.

Die Grubenarbeiter fordern cine rat. Kohlenproduktion,

das heisst: Zusammenlegung der Gruben zu nationalem
Besitz mit cinheitlicher Verwaltung und
planmissiger Ausbeutung —

und damit: héhere Ertriignisse, héhere Lohne, bessere
Arbeitsverhiltnisse.

Die Grubenbesitzer fordern die Garantie ihrer Gewinne,

das heisst: Weiterfithrung der bisherigen unrationellen
Produktion und Abwilzung ihres Fehl-
betrages auf die Lohne der Arbeiter und
auf dic Allgemeinheit (teure Kohle, staat-
liche Subventionen) —

und damit: niedrigere  Ertrignisse, niedrigere
schiechtere  Arbeitsverhaltnisse.

Arbeiterkate-

Lohne,

Die englischen Grubenarbeifer kimpfen —

fiir ihre Lebensbedingungen.
F. SULZBACHNER.

DIE NORMUNG in den Vereinigfen Staalen.

Die dem amerikanischen Burcau of Standards angeglic-
derte  ,Division of simplified practise* hat in  Zu-
sammenarbeit mit den Erzeugern und Konsumenten
eine gewaltige Anzahl von Haus- und Gebrauchs-
gegenstinden genormt, d. h. die vorhandenen Typen
auf eine weit geringere Anzahl von Standardtypen zu-
sammengezogen.,

Die Anzahl der Typen wurde vermindert von auf

Ziegelsicine 110 1
Drahtgeflecht fiir Ziune 552 09
Staklfedern 132 '3
Taschenmesser 300 45
Ausgiisse und dhnl. fiir Hausgebrauch 114 72
Milchgefasse s O 4
Verschliisse zu Milchgefissen 29 1
Hoftelgeschirr 700 160

Farben fiir Minnerfilzhiite 1000 9
Welche Wirkungen dic Normung ékonomisch zeitigen
kann. beweist u. a. die Tatsache, dass die Hersteller
von Fahrridern nach der Normung (Typenreduktion
auf 3) an Acbeitslohn 10%, an Brennstolf 109 und
an Lagerraum 25% (infolge des Umstandes, dass die
Rader nunmehr leichter zu stapeln sind) erspart haben.

2

grossen Umsatzes bestimmen die diesem Standard entsprechende Pro-
duktion. Wir suchen dic Produkfion so zu organisicren, dass ein mog-
lichst hoher Grad der allgemeinen Lebensanspriiche befriedigt werden
kann. Das erfordert wirtschaftliches Denken.
Unwirtschaltlich ist es

wenn wir, der Gewohnheit folgend, die Bediirfnisse weniger zum
Masstab der Produktion machen —
Arbeitsmethoden weiterfithren, die nur auf die Luxus-
anspriiche einzelner cingestellt sind —

wenn wir eine geis'ige Einstellung zum Leben aufrecht erhalten,

deren Ziel wir mit unseren Kriften nicht mehr fiir aile
zu erfillen vermogen.

Wir brauchen die Produktion der lebenswichiigen Dinge. Das Bid
unserer Siid.e, die Zerfahrenheit unserer Arbeit auf allen Gebieten der
Kunst zeigt, wie weit wir uns von dieser Notwendigkeit entiernt haben.
Das Gesetz der Ockonomie verlangt, dass wir unsere Lebensanspriiche
mil unserer Arbeit zu befriedigen vermogen. Die Summe richtig auf-
gewende er Arbeitsleistung muss notwendigerweise der Summe unserer
Anspriiche gleichkommen.
Jeder unter uns, der seinen Anteil an den Friichten der Produktion
fordert, hat in irgendeiner Weise an dieser Produktion mitzuarbeiten
(das Mass dieser Mitarbeit ist individuell bedingt — ein Mchr von
produktiver Leistung bedcutet kein Recht auf cinen grésseren Anteil
am Ertrag der allgemeinen Produktion). Verkehrt ist es, wenn wir
Dinge produzieren und diese Arbeit einen Anteil an der allgemeinen
Produktion fordern, die fir unser eigenes Bestehen nicht in erster Linie
wich:ig sind. Damit leisten wir Arbeit, die von der Allgemeinheit nicht
bezahlt werden kann, also von ihr Entbehrungen verlangt und dafiir
den Anteil unserer Arbeitsgenossen schmilert (nicht absatziahiges
Kuns'gewerbe, ungelesene Biicher, unauffithrbares Theater, unbrauch-
bare Baulen, tote historische Wissenschaft). Man nennt dieses Ar-
beien heute Idealismus — aber dieser Idealismus ist eine Lige, die
uns hindert, zu wirklich notwendiger Arbeit, zur lebensfihigen Lei-
stung, zum gemeinschaftlichen Denken zu gelangen. Wir verzichten
auf den Idealismus der falschen Rechnung, aul die Kunstsinnigkeit des
to‘en Reichtums, auf die Kunstpflege der ffentlichen Verschwendung.
Wir haben lange genug historisch-idealistisch-isthetisch gedacht —
heute brauchen wir klare Rechnung — materielles Denken.

DAS BAUEN UND DIE NORM.

Die Norm ist die Einheit, die neutrale Einheit, sic will weder schén
noch hisslich sein, sie bedeutet nichts als die Anpassung an cine
moglichst grosse Anzahl von Moglichic “ien.

wenn wir

[MELNIKOFF Nowo-Suharewskij R

A
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Die Norm ist die all-
gemein brauchbare Losung fiir gleichsortige und gleichzeitige Auigaben.
Sie wird stets wieder neuen Normen weichen, sobald diese konsequenter
und okonomischer die gestellten Forderungen zu lisen vermogen.
Es ist unsere Aufgabe, stets von neuem fiir alle Dinge, die uns um-
geben, die Norm festzustellen. Wir miissen lernen, jede Forderung,
von allem Nebensichlichen absehend, deutlich zu erkennen:

Gleiche Gruppen von gleichsortigen Riiumen —

Gleiche Funktionen —

Gleiche Bestimmungen —

Gleiche Anspriiche.

So werden wir cinsehen, dass das Bauen kein isthetisches Zusammen-
wiirfeln von verschiedenen Baukérpern zu einer kristalllormigen Kom-
posiiion ist, aber auch kein Zusammenschachteln von vielen verschie-
dpncu kleinen Riumen zu einem grossen Monumentalgebaude, das
hinter ciner idusserlich grossen Erscheinung wichtige und unwichtige
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BERLIN.

Wettbewerbsentwurf fiir cin Burcauhaus am
Knie.

Die Wettbewerbsaufgabe forderte ecine grosste
Anzahl von Bureaurdumen mit der Moglichkeit
belichiger Unterleilung, Vermictung und Zu-
ganglichkeit in cinzelnen Gruppen. Der Ent-
wurf verwirft dic dbliche geschlossene An-
lage mit Innenhéfen und setzt dafiir ein Sy-
stem offen aufgestellter Trakte mit offenen, von
der Strasse direkt zu betretenden Héfen und
weitgehenden  Zugangsméglichkeiten im  An-
schluss an die gegebene Situation,



MECHANISCHE AUTOGARAGEN.

(i RUTH ENGINEERING Co. in CHICAGO hat ein
neues System fiir Antogrossgaragen ausgearbeitet, das
vollkommen mechanisch  funktioniert und gegeniiber
den heute angewendeten Rampensystemen eine bedeu-
tende Ersparnis  an  Grundstickiliche und Arbeits-
kraften mit sich bringt.

Die RUTH ENGINEERING Co. arbeitet mit einem
System von Liften und horizontal beweglichen, stock-
werksweise iibereinander angelegten Plattformen. Die
Automobile werden im Erdgeschoss in den Lift ein-
gefahren und in das gewiinschte Stockwerk gehoben.
Gleichzeitig  schiebt sich die bewegliche Plattform so
vor den Ausgang des Liftes, dass der Wagen dirckt
in diec gewiinschle Boxe cingefahren werden kann.
Boxen und Lifte erhalten U-formige Geleise, in denen
die Automobile laufen. Der ganze Vorgang geschicht
mechanisch mit Hilfe elektrischer Konfalde. Dies er-
forderte die Ausarbeitung von iiber 20 neuen Kon-
struktionen, die durch Patente einzeln geschitzt wur-
den. Das Fahren der Wagen anf Rampen und in
den  Stockwerken mit allen seinen Nachteilen fillt
vollkommen weg.

Die Raumersparnis ist bedeutend:
Gewohnliche Garage 32—37 m?
Rampengarage 28 m?

pro Auto

Mechanische Garage 200 m? : ‘,',
ey
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GRUNDRISS EINES GARAGENGESCHOSSES

Die Bedienung der Garage geschicht in folgender Weise:
Das ankommende Auto fihrt durch den Eingang vor
cinen der Lifte. Der Garagenhalter sicht aul einer
Tafel nach, welche Boxen frei sind, nimmt vom
Schliisselbord den Schliissel der freien Boxe und gibt
ihn dem Autobesitzer als Emplangsschein. Durch das
Abnchmen des Schliissels vom Schliisselbord wird die
enisprechende Boxe automatisch vor den Lift ge-
schoben. Durch Druck auf cinen  elektrischen Kon-
takt wird das U-formige Geleise des Eingangs schrig
gestellt sodass das Auto von selbst in den Lift rollt,
dessen Tiire sich durch das Abnehmen des Schliissels
ebenso von selbst gedfinet hat. Durch Radpuifer wird
der Wagen zum Stehen gebracht. Sobald der Lift,
der durch cinen Liftboy bedient wird, das gewiinschie
Stockwerk erreicht hat, 6ffnet sich die Tiire nach der
freien Boxe, die das Auto aufnehmen soll und der
Wagen rollt von selbst hinein, da das Geleise im Lift
automatisch schrig gestellt worden war.

Mit dem Sinken des Lifts schliesst sich die Tiire der
jetzt besetzten Boxe. Sie kann allein wieder ge-
offnet werden, wenn der Besitzer des Autos den
Schliissel wieder einliefert und dieser wieder in das
Schliisselbord gesteckt wird.

Bei Annahme einer Garage von 10 Stockwerken, wo-
bei jeder Lift pro Stockwerk 6 Boxen bedient, erfordert
das Herunterschaffen eines Wagens durchschnittlich
11/ Minuten.

4

Riume gleichmiissig verbirgl. Gleiche Gruppen von Riaumen, pleiche
Funkltionen, gleiche Bestimmungen crgeben gleiche aussere Erschei-
nungen. Jede architektonische Variation schadet der Klarheit und
Uebersicht.

Braucht es einen besseren Beweis dafiir als unsere Stidte, als die von
unseren Architekten gebauten Villenviertel? Man baut nicht Typen,
keine unpersonliche Norm, sondern Kunst, Variation oder Spielerei.

Einzig dort, wo eine wirkliche Organisation zu Grunde liegt, wo Arbeit
geleistet wird,

5
PRl
=

findet man die Eindeutigkeit. Hier lisst sich die Norm wieder er-
kennen, hier reihen sich die Einheiten gleicher Arbeitsstitten anein-
ander. Dic Lage, die Anspriiche, die Arbeitsvorgiange sind die gleichen
— sie machen die einfachste, beste und 6konomischste Lisung zum
Typus.

Alle Dorfer und Stadte zeigen bisweilen noch dieselbe Eindeutigkeit
der Erscheinung — die Folge einer klar geordneten Wirtschafts- und
Arbeitsweise. Die Notwendigkeit arbeitet klarer als alle architek-
tonischen Absichten —

die Notwendigkeit des Zusammenlebens, der gleichgerichteten Arbeit,
der gleichen Lage zur Sonne, zum Fallen des Gelindes, dem man
sich nicht anpasst, das man iiberwindet und ausniitzt — die Notwendig-
digkeit erzwingt cine systematische Anlage.

Dieselbe Notwendigkeit, klar gesehen und durchgefiihrt, wird die An-
lage der modernen Stadt bestimmen. Sie ist wie die Anlage eines
Hafens, eines Wasserkraftwerkes, als Aufgabe ein organisches Ganzes.
Das Erkennen der organischen Faktoren, die Ordnung der baulichen
Normalelemente nach den Erfordernissen des Zusammenwirkens, ist
die Grundforderung des Baucns.
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GENT.

Wettbewerbsentwurf fiir das internationale Arbeitsamt.
Die Bestimmung des Gebiudes forderte die folgenden
Raumgruppen:
1. Burcauriume
2. Bibliothck
3. Lese- und Studienriume
4. Grosser Sitzungssaal.
Der Entwurf versucht an Stelle des iiblichen Reprascen-
tationsbaues die Li')sun% auf Grund einer klaren Or-
ganisation des ganzen Betriches:
Aufreihen der verschiedenen Abteilungen an cinem
in gerader Linic durchgehenden Verkchrsgang —
Anlage der Bureaux an Quertrakten mit beliebiger
Aufteilungsmiglichkeit —
Anlage der Bibliothek als Hochspeicher —
Abtrennung der weniger beniilzten  Abteilungen
3 und 4.

CHICAGO.

Bureauhaus Pearconstreet — Michigan Boulevard.
Der Entwurf versucht, dic Aufgabe des Hochhauses
als Einordnung in eine bestimmte Situation des Stadt-
organismus zu losen:
Der Bau wird auf die konstruktiv einfachste Form
einer Ancinanderreihung von zweisticligen Rahmen
mit auskragenden Armen gebracht —
Die Feuertreppen und Lifte werden vom ecigentli-
chen Baukérper getrennt und an die Strassenflucht
gelegt —
Die Ladenfronten im Erdgeschoss werden durch An-

12%12 einer Fussgingerpassage parallel zur Ver-
kehrsstrasse verdreifacht



ARCHITEKTUR = ncuesler Opporfunismus.

Bekenntnisse cines Architekien oder Gespenster gegen
ABC ohne XYZ.

Wir wissen, wozu unsere Gedanken nétig, denn wir
haben cinen Zweck. Wie wichtig wir sind, erweist
sich Tag fir Tag — denn unsere Arbeit wird bezahlt.
Wie Mauern stehen, wie Dicher liegen, wo das Sopha
steben wird — das ist unsere Form des Lebens, die
wir zu gestalten haben — deshalb sind wir so wirklich.
— Juchhe!

Da Gefithl unnitige Belastung isf, sind wir praktisch
peworden — unser Senfiment lassen wir wie Raben iiber
das Aas vergangener Zeiten kreisen.

Doch auch unser Herz hat scinen Platz; scin Pochen
fithlen wir beim Rauschen ciner Wasserspiihlung oder
beim  Aunblick ciner leeren Dadewanne, —

Wir sind namlich schr einfach.

Wir kennen kein Leiden mehr, denn wir werden alle
Menschen an ihren Platz stellen, sodass ither unseren
Werken die Sonne der Zufriedenheit neu erstrahlt.
Da wir schr cinfach sind, ist uns jedes Geschrei in
Kunst und Leben widerlich.

— Es hat ja keinen Zweck. —

Wir wissen, dass es noch Kinstler gibt! — (An sich
cin  Anachronismus, wie cr sich phantastischer kaum
kaum gedacht werden kann.) Dass sie fast verhungern,
zeigt uns, dass Gemitsfragen nicht mehr in Betracht
kommen, denn in Amerika sind fast alle Menschen
glitcklich. —  Juchhe!

Unsere Aesthetik haben wir an cinem Kassenschrank
erstimals erlebt. Thn werden wir in die Masse tragen,
denn er ist die reinste Architektur und reprisentiert
am schlagendsten unsere demokratischen Prinzipien.
Er ist in universaler Grosse das Symbol unseres tief-
sten Gefithls. —

Zur Gemeinschaft hin gibt es weder das Werden eines
unter vielen, noch die erléosenden Worte cines, der
Formen und Ausdruck weit iiber sich hinaus fand. Un-
ser Ideal ist die Zukunft der Massen, der viclen, alle

unter ihrem Dach versammelten, das dem der an-
deren dhnlich — denn unser Zusammensein liegt im
Riumlichen — das Zeitliche ist uns ein Schrecken.

Die Werke der Kiinstler stapeln sich auf — sie sind wie
Irre, die ins Leere ta - Reste einer vergangenen
Zeit, die mihlich aussterben, ihren fiir uns einzigen
Zweck damit erfiiliend, dass sic dem klar schauenden
Kunstschriftsteller das  Material  bieten, einmal mit
Genuss ihre Agonie zu beschreiben.

Doch daran sind wir nicht schuld.

Wir anerkennen jede Menschlichkeit, die ihre Wege
sachlich geht — um zur neuen Zeil zu kommen, gibt es
nichts als skrupellos und  frei von Sentimentalititen
der Wirklichkeit ins Auge zu schauen, die nichts mehr
verlangt als Zweckmiissigkeit.

Da es keine Geheimnisse mehr geben wird, hat es
keinen Sinn, an etwas Gehcimes, Personliches zu
glauben. Wir haben eingesehen, dass das Ballast ist
und unndtig, Da wir cinfach sein wollen, haben wir
die Technik zum Symbol — sie ist wie cinc Mutter,
deren Kinder Karriere machen, und das ist auch unser
Ziel. —
Vorwirls

neue Zeit —
So kommen wir zur Einfachheit!

HANS R. SCHIESS, ein Maler.

in die

BASEL, Mai 1926,

DIE INTELLEKTUELLEN UND DIE GEMEIN-
SCHAFT.

Dic lntellektuellen — ich meine die Denkenden und
nicht diejenigen, fiir die der Geist eine Angelegenheit
des Vergniigens, des Bluffs, des Vorteils und des
Profits ist — geben dem Chaos des Lebens einen
Sinn. Ob sie nun Wissenschaftler, Philosophen, Kri-
tiker oder Dichter sind, es ist ihre unvergangliche
Aufgabe, in Werken, Regeln und Gesetzen das viel-
faltige Wesen der Wahrheit zu bestimmen und klar-
zulegen, Wege und Ziel zu finden.

Heute ist es ihre wichtigste Aufgabe, ausnahmslos in
dem Drama der menschlichen Geschichte mitzuwirken,
welches neuen Konflikten zusteuert. Sie sind es ihrer
Aufgabe schuldig, in vollem Umfange zu begreifen,
dass es an der Zeit ist, sich {iber die kleinlichen Be-
denken, in denen noch so viele Geister befangen sind,
Il_lrl\\’cuzllscizvn, damit sie das erhaben Einfache, das
sich entwickelt, erkennen und erst dann ilue cigentliche
Geistesarbeit fortsetzen kinnen. Gewiss, es ist nicht
leicht, den Ccist {iber dic Atmosphare der Zufillig-
keiten zu erheben und sich von unmittelbaren Fin-
fliissen zu befreien. Und dennoch befichlt eine héhere
Stimme in uns, ¢s zu tun.

ab cine Zeit, in der die technischen und Natur-
ischalten mit Metaphysik und  Religion  belastet

waren. l)icsg “[‘[_.‘lllj{l‘ll'll"ll verursachte  ihren  Still-
stand, ihre lacherliche und ungeheuerliche  Unfrucht-
barkeit wihrend Jahrtausenden. Die Forschung  auf

dem Gebiet der angewandten Wissenschaften hat nicht
cher regelmissige Ergebnisse  gezeiligt, als sie ihr
Ziel in dem Sinne dinderte, dass sie es aul die Be-
obachtung wirklicher Tatsachen und auf experimen-

WARUM NICHT SCHON?

Dic meisten Kunstbetrachter narrt noch der Begriff der Qualitit —-
Folge einer viel zu individualistischen Gesinnung. Qualitit hat ecrst
dann einen Wert, wenn ihr Triger am richtigen Platze steht und wirkt.
Der beste Lokomotivfithrer auf der besten Maschiene rast in cine Kata-
strophe, wenn die Weiche falsch gestellt ist. Der qualititsreichste
Kiinstler schadet, wenn er das Ziel nicht erkennt. Jeder Wert ,,stimmt"
erst innerhalb des raum-zeitlichen Koordinatensystems.

Die Auffassung, die den Begriff der Qualitat nur vom Individuum ab-
hiangig denken kann, muss tuberall dort, wo sic mit Leistungen unzu-
frieden ist, an ein Nachlassen der personlich-kiinstlerischen Qualititen
glauben. Die Begabung ganzer Generationen ist dann plotzlich weg-
gehext. Zugegeben, dass Begabungsschwankungen vorkommen, so
spiclen sie nicht im Entferntesten die wichtige Rolle, die der andere
Faktor spielt: Verstindnis oder Blindheit gegeniiber den Notwendig-
keiten, aus denen die richtige Weichenstellung folgt.
Wir sind mit dem Aussehen unserer Stidie unzufrieden.
Aber wir verkennen meist die Ursachen des
standes.

Sie sind nicht hiasslich ... sie sind zu schon. Der fundamentale Irrtum
ist, zu glauben, es handle sich um ein Nachlassen der kiinstlerisciien
Qualitit, der kiinstlerisch-architcktonischen Begabung der Bauenden.
So sieht man am entscheidenden Punkt glatt vorbei.

Es liegt nicht an den Menschen, sondern an den Dingen; liegt daran,
dass sich die Dinge schneller wandeln als die Menschen; dass die Men-
schen mit alten Methoden an neue Dinge herangehen.
Nehmen wir eine durchschnittliche Miethausfassade.
sein oder unschon, so ist sie nicht unschéner
Heidelberg.

Mit Recht.
unbefriedigenden Zu-

Mag sie schon
als das Schloss zu

Aber angenommen, das Heidelberger Schloss sei doch schéner,
und angenommen, scin Architekt baute mit seinem ganzen Konnen in
unsern Stidten Miethausfassaden ... ware fir dicse Stidte etwas
gewonnen? Nein.

Wollen wir die Ursache des Uebels erkennen, so diirfen wir nicht
neben die unbefriedigende Fassade unserer Bauten die angeblich —

oder meinetwegen auch tatsichlich — geschmackvollere Fassade der Re-
naissance oder des Barocks stellen, sondern neben die Fassade die Sache.

Halten wir an den Methoden der Vergangenheit fest, so werden wir
die Sache nicht ergreifen. Ob wir aber die Sache mit Geschmack oder
ohne Geschmack schuldig bleiben, scheint mir recht unerheblich.

Dicl Vergangenheit war in ihrem sozialen Dasein klassenmissig ge-
schichtet ... und genau so ihre Kunst. Zwischen der hohen Kunst und
der Volkskunst gab es wenig Beriihrungspunkte. Kunst war die Tochter



des Ucberflusses, wurde durchaus reprisentativ-dekorativ aufgefasst.
Da Kunst cine Sache weniger des Scins als des Habens war, gehirte
sic als Privileg den Habenden, Besitzenden. Dass die anderen, die
irgendwo irgendwie hausten, unbeteiligt waren, ergab sich als einfache
und selbstverstandliche Folge. Volkskunst konnte nur cin Ersatz sein,
denn auch sie war notwendig Kklassenmiissig gebunden,

Es ist kein politisches Schlagwort und keine Parteiphrase, wenn wir
sagen, dass heute die geselischaftlichen Voraussetzungen andere sind.
Freilich ist die Klassenspaltung noch nicht iiberwunden, aber das Be-
wussisein ihrer sittlichen Unmoglichkeit doch wach geworden.

Alle unsere isthetischen Begriffe sind aber bis auf den heutigen Tag
Kasten- und Klassenbegriffe. Kunst ist noch immer die besondere, er-
staunliche, ist die Ausnahmelosung. Sic braucht, um existicren zu
konnen, die Folie des Gewdohnlichen, Alltiglichen, und dort, wo wir
die ragendsien Spitzenleistungen finden, finden wir auch immer die
grossie Erbarmlichkeit der Massenexistenz.

Moderne Kunst ist jene Kunst, die das Ganze bejaht. Alle Form-
untersuchungen vom Expressionismus bis zum Konstruktivismus sind
nur Vorbereitungen fiir diese neue Weichenstellung. Es handelt sich
in der modernen Kunst nicht um einen Stilwandel der Formen, sondern
um einen Funktionswechsel der Kunst iiberhaupt. Dort, wo die Sache
nicht in ihrer Totalitit erfasst wird, gleichgiiltig, um welche Aufgabe
immer e¢s sich handelt, ist Retronaissance.

Die Wendung der jungen Generation gegen Dekoration und Orna-
ment wird vollig falsch verstanden (und versteht sicli selbst falsch),
wenn sie formal-isthetisch gemeint wird. Es handelt sich um den
Kampfl fir Einheit und Sachlichkeif. Dekorative Gesinnung ist und
kann nur sein fiir Einzelheit, Teilung und Erscheinungweise. Die beiden
Auffassungen schliessen sich absolut aus. Es gibt zwischen ihnen so
wenig einen Kompromiss wie zwischen Treffen und Verfehlen. Man
kann ebensowenig mit ein bisschen Dekoration doch sachlich sein, wie
man mit ein bisschen Daneben doch exakt sein kann. Man kann nicht
auf eine dekoralive Art elementar sein.

Es kommt viel darauf an, dass wir dic mannigfachen Verstecke des
Dekorativen auffinden — und ausriiuchern.

Dekor ist immer mit einem Bein im Krieg.

Diese Zusammenhinge gehen viel weiier, als man zunichst vermutet.
Alle dekorative Kunst steht unter einer Art Angst-Psychose. Wie der
Festungskommandant sucht sie Deckung, immer neue Deckung, ver-
deckt schliesslich die Sache vollkommen.

Ist der Becher Holbeins schon?

— Vielleicht! Aber auf jeden Fall ist
er zu 50 Prozent Militarismus ... wobei unter Militarismus jedes arg-
wohnische und misstrauische Verhalten zur Umwelt verstanden wird,
das Deckung braucht und sucht.

Unter der panzerhafien, klirrend weiten Form liegt die Sache ,,Bechar®
irgendwo — unberiihrt, stumm, gestaltlos. An die Sache ,,Wasch-
becken, an das Wasser, kommt man nur schwer heran. Diskrepanz
zwischen Sache und Form. Weil diec Form herrscht, bleibt die Sache
amorph, unbestimmt, passiv.

telle Methoden beschrinkte. Von nmun ab gelang es
ihr, die scheinbare Unordoung der Phinomene 7u mei-
stern und durch Kassifizierung zu beherrschen, Geselz-
massigkeiten festzustellen und pewisse Definitionen 2u
schaflfen.  Wissen** heisst Vorherschen wnd  Konnen,
hat ciner derjenigen gesagl, welche als ersie diese
grandiose  Vercinlachung  der  wissenschaftlichen  Me-
thode crkannt haben.

Wir miissen uns daher endlich der Zusammenhinge
bewusst sein und reinlich und  gewissenhalt  unscre
Ideale abgrenzen.

Es handelt ¢ich um keine neue Religion, und kein ir-
disches Paradies oder sonst ctwas Wunderbares oder
Ucbernatirliches. Noch weniger darum, das ,,Gliick
der Menschheit zu verwirklichen oder plotzlich  der
Licbe und Briiderlichkeit hinicden sum Sicge zu ver-
helfen. Wir Ieben inmitten allgemeiner offensichtlicher
Erschittterungen und Entartungen, die ihren Ursprung
in Ciesetzen haben, die als solche ecine allgemeine Wir-
kung ausitben. Wir befinden uns den irdischen Ein-
richtungen  gegeniber.  Diese  Einrichtungen  an  sich
miissen angegriffen werden, und zwar unmiltelbar und
planmiissig, nicht aber aul Umwegen, indem man die
Geheimnisse des Herzens und der Seele zum Thema
aulwirft. Wir missen cin fiir allemal vom tatsich
lich Individuellen im Menschen absehen lemen, in der
Theorie und in der Wirklichkeit den Unterschied zwi-
schen dem Menschen als Einzelnem und als Gemein-
schaftswesen begreifen und zugeben, dass dem Begrifl
der Gesellschaft nicht dic Summe der lebenden Men-
schen zougrunde licgt, sondern die Gesamtheil der An-
gehorigen einer Gemeinschaft.

(Fl. BARBUSSE, Das Messer zwischen die Ziihne.)

ORGANISATION DER ARBEIT.

Die Kunst ist Organisation der Arbeit. Wir denken also
nicht nur an 0 Musen, sondern an jede schopicrische
Titigkeit. Es handelt sich nicht um Ungewohnlichkeit,
um Neuheit, um Anmut, es handelt sich um Organi-
sation, um Konstitution, um Gescelzmassigkeil der schap-
ferischen  Arbeit.

In der zeitgenossischen Giesellschaft gibt es ausser dem
Schopferischen der arbeitenden Klasse, des Prolefariats,
keine Werte. Nur das Arbeiterfum und dic  Arbeit
des Arbeiters sieht ausscrhalb des  furchibaren Zu-
standes der Degeneration und des Todes.

Das Arbeitertum ist das einzige Lob und das einzig
Positive dieser Epoche.

Das Moderne ist die positive Antwort der bestehenden
Verhiiltnisse. Das Moderne besteht nicht nur in der
Ausdrucksweise, sondern in der Anschauung und dem
Standpunkt.

Von allen — lIsmen, dic wir in den letzten Jahrzehnten
absolviert haben, zeigie sich kein ecinziger so michtig,
dass er iiber die Grenzen seines Faches ins Leben ein-
trite. Geschithe es, wiire es wahrscheinlich ein Wunder,
denn ein Stil kann nicht von einzelnen ausgedacht
werden; er tritt in ein Werk erst dann, nachdem ecr
bereits gelebt worden ist.

Der Schwerpunkt der sozialistischen Aktionen wurde
auf die Fabriken iibertragen. Diese Tatsache wird in
Verbindung mit den Prinzipien der Standartisation ge-
bracht, die die neue Kunst so viel akzentuicrt, um zu
bewcisen, dass dieselben durchaus nicht mit den Stand-
punkten der marxistischen Praxis divergicren. Diec Fa-
brik ist eine Arbeitsformation, die in unserem Milieu
am vollkommensten das produzierende Kollektivum dar-
stellt.  Dort entsteht die Definition neuer Schénheit.
Ihre Triger sind nicht die applizierte, schmiickende
Arbeit und die fiir die Ansicht schénen CGegenstinde,
sondern das Produkt, das cine ©&konomische, zweck-
miissige Form trigt, die im Grunde durch seine Funk-
tion gegeben ist. In dem Chaos, aus welchem alle
Dinge entstehen, konnen wir die richtige Form nur
von dem Standpunkte der Zweckmissigkeit aus er-
kennen. Als Schonheit gilt vor allem die Soliditit, die
freilich Kenntnisse und gute Arbeit voraussetzt. Man
muss allliglich arbeiten, nach der Arbeiterweise, syste-
matisch, ohne Improvisationen. Wir miissen das halten,
was wir bestimmt wissen, und das ist: Prototypisation.
Ein hohes, kulturelles Niveau bedeutet mehr als einige
Werke, die man genial heissen kann. Die Fabrik-
produktion und die Standartisation ermoglichen dasselbe
schon durch die leichte Weise der Reproduktion, oko-
nomisch, ohne Energieverlusi und, wie wir hofien, ohne
Verstiimmelung der Menschen.

In den Hinden der Arbeiterschafl, in den Hinden der
produzicrenden Klasse werden alle bisherigen Werte
der Zivilisation umgeweriet und manche wahrscheinlich
verworfen werden. Wir bewundern nicht den Ameri-
Kanismus, seinen Stadicban und seine Viaduktkonstruk-
tionen aus dem Grunde, dass dieselben grossartig sind,
wir betonen nicht ihre Exotik, ihr Tempo, ihr Treiben,
sondern wir werten die Ingenieurkunst so, wic sic es
verdient. Diese konstruktive Kunst ist gut gpenup, dass
sic uns belehren kann, und bis sic die sozialistischen
Sichtpunkte respekticren wird, wird sic vollkommene
Weike schaffen, zu denen die Stadte-Entwiirfe von Le
Corbusier und Tony Garnier den ersten Schritt bilden.
Es ist sclbstverstindlici, dass die Werle, die wir pro-
pagicren. relativ sind. Das Absolute ist ja Wahnsinn,
mit dessen Sprache man alles verteidigen kann, oder
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besser: nichts. Seine Sprache, die am meisten pathetisch
klingt, ist nicht menschlich.

Fs handelt sich fiir uns um die Gegenwarl, um die
Arbeit, die sie verlangl, um die Grundlagen, die sic
bictet

(,,Disk.) V. VANCURA.

ABC PROPHEZEIT

DEN UNTERGANG der Poirets, Boulangers, Worths
— denn diese Modckonige arbeiten fiir eme zu kleine
Zah! von Frauen, fiir die Frauen, die dank ihrem Reich-
tum ausserhalb des Lebens stehen. So wird eine Mode
entworfen, die durch den hohen Preis ersetzt, was sie
an Schonheit vermisst.
Was schin ist an der gegenwirtigen Mode, entstand
wihrend und nach dem Kriege. Es wurde DIE
MODE, d. h. dic Weise des Sich-Kleidens. Diese Mode
wurde uns durch dic Modehauser gebracht — geschaf-
fen wurde sie jedoch aus dkonomischen Grimden.
Diese gesunde Basis fithrte nach einigem Studium zu
ciner Weise des Sich-Kleidens, die vollkommen unserer
Zeit entspricht: sie ist hygienisch, rationell, korrekt
und mit all dem sehr reizvoll.
Die Poirets etc. schliessen sich zu wenig der Zeit an,
in der sie leben, weil sie mit und fiir Frauen arbeiten,
die einmal weit in der Minderheit sind und zudem
keinen Anieil nehmen am wirklichen Leben. Fiir sie
wird eine Mode entworlen, dic teuer ist statt schin:
.Mirsge®, tel est le nom donné & celle robe de soir lant el fanl brodé
de peries o de strass q'on voil & peine le crépe-sofin dont elle est faite.
C'est un éblouissement habillant la femme de lumiére ef de reflets. La
forme en est simple (nichissagend); elle fire foule sa séducation de I
vichesse de ses broderies. (Worlh.)
Diese Mode ist undkonomisch, also unsozial, also nicht
lebensfihig. Sie kann durch die Frauen nicht auf-
genommen werden und sie wird es auch nicht.
Die Midchen, die Bureaux, Schulen, Liden und Maga-
zine bevilkern, die jungen Frauen von Handelsleuten,
Lehrern und Beamten, die kleinen demi-moudaines . ..
sic haben ihre ecigene Mode. Poiret interessiert sic
missig, Worth kennen sie kanm und von Martial und
Armand haben sie nie gehort.
Boulanger kann cinen sehr weiten Rock vorschreiben . ..
sie denken an die Unbestindigkeit der Mode und blei-
ben bei ihrem schr engen. Ein Geriicht geht um von
grossen Hiiten ... sic héren kaum hin, zucken die
Achseln und wiihlen wieder die cloche. Eine Laune
i it die hohe Taille an; Schrecken erfasst die
Menge, aber die Taillenlinie bleibt eben iiber dem Knie.
Und doch sind diec Grdsse der Hiite und die Hohe der
Taillenlinie unwichtig.
Wichtig ist, dass Hunderte von Frauen und Midchen
gleich gekleidet gehen, d. h. nur mit kleinen Unter-
schieden in den Einzelheiten.
Eine cigenartige Erscheinung: das Besondere, das die
Frau in ihrer Kleidung immer noch glaubte nétig zu
haben, beschrinkt sich immer mehr auf klcine Unter-
teile. Auf eine Farben- oder Formzusammenstellung . ..
gerade wie bei der Kleidung des Mannes. Keine Frau
beklagt sich iiber die Farbe der Striimpfe, dic doch auf
der ganzen Linie dieselbe ist und ihr keine Gelegenheit
mehr gibt, als Individuum aufzufallen. Ebensowenig
itberlegt sie sich, dass alle kurzes Haar tragen, so
wenig wie der Mann sich seines Colbertkostiims be-
wusst wird, ,das jeder tragt*.
Nicht der Smoking, noch das Hemd mit Kragen und
Kravatte, noch das nach Minnerart geschnittene Haar,
sondern
DIE UNIFORMITAT IST DER MANNLICHE TEIL
DER MODE,
Der Mode-Konig ist dabei iiberfliissig.
Er mag verschwinden — und sich selber wieder finden
im Menschen mit einem Colbertkostiim.
L. LEBEAU.

8

Monumentalbau und Vorstadt

— immer die gleiche Bruchstelle wie im

Renaissancebecher, die gleiche Diskrepanz.

Moderne Arbeit kann nur von Menschen geschaffen werden, die voll-

kommen offen sind.

Der Sinn der Kunstbewegung unserer Zeit ist, um es zu wiederholen,
kein anderer, als dieser: Kunst aus einem isolierten Bezirk zu einem
Ingredienz der allgemeinen Lebensgestaltung zu machen, zu ciner
Sache nicht mehr des Habens fiir Einige, sondern des Seins fiir Alle.
Der Weg ist: sachliche Losungen an Stelle formaler Umschreibungen

zu sefzen.

In dem Moment, da unsere Arbeit die Diskrepanz zwischen Sache

und Form iiberwindet,

L iberwindet sie auch die Isolierung, wird sie
universale und elementare Gestaltung des Ganzen. Nur aber, wenn sie
c‘lc_mentar ist, wenn sie auf den notwendig gegebenen Elementen po-
si.iv aufbaut, kann sie universal sein.

Es ergibt sich ein ganz neuer Masstab. Wie das Moralische versteht
sich die Qualitit von selbst. Rechtfertigen muss sich die qualitatsvolle

Leistung vor der Notwendigkeit.
(Wasmuths Monatshefte 1925)

A.

BEHNE.



Druckleitung Kraftwerk Brusio (A.-G. Dillinaer Huttenwerke, Dillingen)

FORDERT
DIE DIKTATUR DER MASCHINE

Die Maschine ist weder das kommende Paradies der technischen Er-

fitllung aller unserer biirgerlichen Wiinsche

noch dic nahende Holle der Vernichlung
menschlichen Entwicklung —

Die Maschine ist nichts weiter als der unerbittiiche Diktator unserer ge-
meinsamen Lebensmiglichkeiten und Lebens-
auigaben.

Aber wir stehen noch im Werden

der Diener einer aus der Renai

dualistischen Kultur geworden.

im Uebergang. Die Maschine isl
nce geborenen burgerlich - indivi-
Wie der Diener vom selben Herren
bezahlt und verachtet wird, so wird die Maschine vom Birger zur
selben Zeit gebraucht und von seinem geistigen Hoistaat, seinen
Kimnstlern, Gelehrten und Philosophen verdammt. Aber dic Maschine
ist nicht Diener, sondern Diklator — sie diktiert, wie wir zu denken
und was wir zu begreifen haben. Sic fordert als Fihrer der mit ihr

aller
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1927/28
NUMMER

ZWEITE SERIE

PFIIRAGF ZUM BAUEN

REDAKTION: HANS SCHMIDT (BASEL)
MART STAM (ROTTERDAM)

Mit dieser Nummer schliesst die zweile Serie dieser Zvil-
schrift cher die Ausgabe der folgenden Serie kisnmen wir
noch nichis mitfeilen — aber wir werden unsere begonnene
Arbeil nicht einstellen, wir werden die Klarstellung unserer
Prinzipien nicht aufgeben —

denn wir haben erfahiren missen,

dass onscre Archilekien cin besseres Cieschift
ihre Ware mit ,modernem Gestaltungswillen®

statt dic Mihe konsequenter technischer,
und organisalorischer Arbeit anf

larin schen,

aufzufrischen,
wirlschaftlicher
sich zu nehmen

dass unsere Kriliker cin schiirferes Auge fiir unsere gegen
dic Tradition verslossenden Fehler® als far die cigenen
itherlicferten Gedankenlosigkeiten besitzen
dass unsere Freunde sich mif Siegesieiern begniigen, dic im
heutigen Augenblick, der ein methodisches
allen Gebicten fordert, hachsiens den Wert
milteln haben —

indringen anf
von  Schiaf-

dass unsere Profitmacher es so weil zu bringen wussten,
dass es heute mehr gefiihrlich wie nutzlich ist, von modernen
Ideen zu sprechen —

dass unsere Philesophen cs vorzichen, die Phrasen von der
Mechanisierung und Materialisicrung des Geistes ins Endlose
zu wicderholen, statt die wesentlichen Dinge einer wesent-
lichen Kultur zu erkennen.

ARCHITETTURA RAZIONALE

Unter dieser Flagge veranstalten
43 junge italienische Architekten
zurzeit in Rom eine Ausstellung
ihrer Arbeiten.

RATIONELLE ARCHITEKTUR

Erneverung der Baukunst —
Vereinfachung der Formen —
Klare, zweckmiissige Bauwerke —
werden  heute auch von den
denkenden  Architekfen Italiens
zur Forderung erhoben!

=" WIR WARNEN

vor

AP N -

dem Konjunkturkitsch unserer unermidlichen lnnen-
und Aussendekoraleure, die ihre Boudoirkunst heute auf
<Industriebaukunst” umstellen, (Siche Abbildung: Tabletten-
fabrik Leverkusen von E. Fahrenkamp - Disseldorf).
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Fabrikhalle

eines Eisenwerkes
(Kittlose Oberlichter
WEMA- der Firma
Martin Keller & Co.,
Wallisellern)

Die lngenieure begannen  beim Bauen von

Apparaten und  Maschinen mit der  Grossenanordnung :

AESTHETIK - Technik - Wirtschaftlichkeit
d. h, das dsthelische Aussehen stand an erster Stelle.

die gesteigerten technischen Anforderungen fihrten zur Folge:
TECHNIK - Aesthetik - Wirtschaftlichkeit
d. h. das technische Funklionieren riickle an die crsie
Stelle.

der zunchmende Erwerbskampf fordert heute unerbittiich:

WIRTSCHAFTLICHKEIT - Technik - Aesthelik
d.h. das wirtschaftliche Arbeiten fibernimmt die Fithrung.

(Schweiz, Technische Zeitschriit,)

Die AI’Chitekten arbeiten immer noch nach

dem Grundsalz:

AESTHETIK - (Technik) - ???

.

P. Behrens, Ehrenhalle der Hochster Farbwerke

z

unerbitthch verbundenen Massen von Jahr zu Jahr dringender die
Umstellung  unserer Wirtschait, unserer Kultur. Sie kennt keine
Afempause auf der philosophischen Ruliebank, keinen Kompromiss mit
pazifistischen Phrasen. Sie gonnt uns keinen Ausblick auf einen Ver-
stindigungsfrieden, keine dsthetische Distanz zum fordernden Leben.
Die Wirklichkeit zeigt uns, wie weil wir heule schon dem Diktat der
Maschine gefolgt sind: wir haben ihr das Handwerk geopfert, wir
sind daran, ihr den Bauernstand auszuliefern. Wir haben ihr die Zu-
sammenlegung unserer wichtigsten Verkehrsmillel und unserer grossen
Industrien zugestehen missen. Wir haben unter ihrem Druck eine
neue Produktionsweise entwickelt, die Produktion der Serie, des Stan-
dards, der Masse. Wir haben ihretwillen dem Staat immer grossere
Machtmittel der Organisation in die Hiinde geben miissen und sogar
unsere heiligsten nationalen Giter internationalisieren lassen.

Wir haben den ersten Schritt getan: den Uebergang aus ciner
individualistisch produzierenden, durch die Begrifie des nationalen
Staates und der rassenmissig begrenzien Religionsanschauung ideell
zusammengehaltenen Gesellschait in eine kapitalistisch produzierende,
durch die Notwendigkeit der Industrialisierung und des internationalen
Austausches materiell organisierte Gesellschaft.  Aber unser Denken,
das Denken unserer Berufsromantiker und Lebensiriscure st noch nicht
cinmal diesem Schrilt gefolgt. Denn sie haben den Begriii fir das
Elementare und Lebendige verloren, weil sie nur Moral und Aesthelik
kennen. Und da sie fir den weiteren Besfand dieser idcellen Gier
das Schlimmste, ndamlich ihre Arbeitslosigkeit, befiirchien, so werden
sie aus lauter ldealismus zur Leibgarde der Reaktion oder flichten
sich ins Sekfierertum.

Wir haben den zweiten Schritt zu tun: den Uebergang aus ciner
zwangsliufig kollektiv produzierenden, in iliren herrschenden Idealen
aber stets noch individualistisch - gerichicten  Gesellschaft in eine
bewusst kollekliv denkende und arbeitende Gesellschait.  Phrasen ?
Phrasen fiir die Ohren der birgerlichen Klubsesselskepliker un-
erbiltliche Notwendigkeit fir die Massen, dic heute maleriell und
geistig an den Rand der Lebensmoglichkeilen hinausgedringt sind.
Phrasen sind es, wenn wir glauben, wir konnfen cin biirgerlich-idea-
listisches Denken zur Grundlage fir den Auibau ciner klaren, ratio-

nellen Produktion machen — wenn wir glauben, unsere Sonntagnach-
millagsausgehkultur braucht nur ecin bisschen billiger abgesetzt zu
werden wenn wir glauben, wir konnten den wichtigsten Entschei-

dungskampl der nachsten Zukunit mit cinem billigen FFrieden umgehen.
Was von uns gefordert wird, ist in erster Linie die Befreiung und
Umstellung unseres Denkens.  Ueberall dringen die Notwendigkeiten
zum Handeln — aber c¢s fehlt das Denken der zum Handeln und
FFithren bestimmien Menschen denn die Phrasen und Hlusionen der
Reaktion haben das elementare Denken erstickt,

WI RTSCHAFTLICH ES BAU EN bedeulet:

1. Wirtschaitliche Nachfrage

Entscheidend sl die Nachirage der grossten Ausdehmmng, also das
allgemeinste Bedirinis, dic unmittelbarste Notwendigkeit. Ueberall,
wo diese Bedingungen nicht vorhanden sind, ist ein wirtschaitliches
Produzieren nicht moglich. Das Bauen fir dic heutigen staatlichen,
kirchlichen und privaten Representationsbediirinisse und

Luxusan-
schauungen kann deshalb nicht unsere Aulfgabe scin und kann ruhig



den konzessionierlen Dekoralearen fiberlassen werden. Unsere Aulgabe
ist, wenigatens das Gebiel der allgemeinsten Notwendigkeit, den Bau
und die Cinrichtung der Wohnung der heuligen unsachlichen und un-

wirtschaitlichen Produktion zu entziehen. Wirtschaftliche Nachirage
bedeulet in unserem Falle die Nachirage des weitaus grossten Teiles
der Bevolkerung, dessen Einkommen um  das Existenzminimum
schwankt (far Deutschland auf zirka 80 °/s der Bevolkerung errechnet).

2. Wirtschaftliche Anforderung

Wir haben nicht nur die minimalen Anforderungen an die Produktion
genau zu kennen — wir haben auch Wege zu suchen, das Resullaf
dieser Produktion allméhlich im Sinne hoherer Anforderungen zu ver-
bessern. Dabei miissen wir allerdings gerade heute vorsichtig vorgehen.
Wenn wir als Standard der ausreichenden Wohnung einen gemein-
samen Wolinraum mit Kochstelle und drei Schlafzimmern aulstellen,
so ist das schon ein hohes, in Wirklichkeit nirgends allgemein er-
reichles Ziel. Die Wirklichkeit zeigt uns, dass die Frage heute nichi
lautet, die Wohnung in ersler Linic zu verbessern, sondern auf
wirtschaftlichem Wege iiberhaupt zu produzieren. Hinter hochge-
spannten  Forderungen nach Verbesserung der Wohnung, hinter der
zum Schlagwort gewordenen , Technisierung des Heims® verbirgt sich
in den meisten FFillen nichts anderes als das geschailliche Interesse
an teuren Wohnungen, an gesteigeriem Luxus. Die heulige kommer-
ziell statt 6konomisch, geschiitlich statt wirlschaitlich cingestellte Pro-
duktion versucht auf diesem Wege ihre Unfdahigkeit oder ihren
mangelnden Willen zu klarer wirtschaitlicher Arbeil zu verstecken.

3. Wirtschaftliche Tragbarkeit ——

Der Aufwand an Einkommensteilen fir einen beslimmlien Lebens-
auspruch muss dem Verhiltnis dieses Lebensanspruches zu den Ge-
samtanspriichen gleichstehen. Dieses Verhilinis soll fiir die Wohnung —
also fiir den Anteil der Micle an den Gesamlausgaben — nicht mehr
als "5 des Einkommens betragen (Amerika durchschnittlich Vi,
Holland 'z, Schweiz '/4).

Die Anlagekosten der Wohnung einschliesslich Land (bezw. Pacht-
gebithr) sind also aus dem Einkommen des Bewohners zu berechnen.
Dieses Einkommen besteht aus dem Entgelt fiir jihrlich 2400 Lohn-
stunden (300 Arbeitstage zu je 8 Stunden). Bei 89/, Verzinsung der
Anlagekosten einschliesslich Amortisation ete. und einem Mietauiwand
von /s des Einkommens ergibt sich folgende Berechnungsformel :

240 100 ¥ %
Anlagekosten — - 2400 > 10 6000 Lohnstunden ~— 2'% Jahreseink.

5.8
Durchschnitt for Waochenlohn cines qualifizierlen Arbeilers . . Mk, 336
Deutschland : Jalireslohn cines qualifizierten Arbeiters . . . Mk. 17400
Anlagekosten der fiir ibn tragharen Wohnung Mk, 43500
Miclzins dieser Wolinung pro Jahr . . Mk, 3400
Wochenlohn cines miftleren Angestellien . Mk. 410
Jahreslohn eines mittleren Angestellten . Mk. 19700
.t\l_l];ug_ukoslvn der fir ihn tragharen Wohnung Mk, 49000
Mieclzins dieser Wohnung pro Jahr . . . Mk. 23900
Durchschnitt for Wochenlohn eines qualifizierten Arbeiters . Fr. 80,0
die Schweiz: Jahreslohn cines qualifizierten Arbeiters. Fr, 38400
Anlagekosten der fir ihn traghbaren Wohnung  Fr,  9600,0
Mictzins dieser Wohnung pro lahr 3 B e
Wochenlohn cines mitlleren Angestelllen . . FPr, 1150
Jahresloln cines mittleren Angesleliten | IFr. 35000
Aunlagekosten der fir ihn tragbaren Wohnung  Fr. 13750,0
Mictzins dieser Wohnung pro Jahr A Fr. 1100,0

Zelt des Zirkus Hagenbeck.

(Aufnahme der Firma Carl Hagenbeck,
Stellingen.)

Warum
osterre‘chische
franzosische
deutsche
schweizerische 2
Schnellzugswagen =

Das inlernationale Eisenbahnkartell hat sich zur Aufgabe

gemachi, diese Unterschiede aus der Welt zu schaffen und
durch einen

Standardtyp des inlernationalen Schnellzugswagens

zu ersetzen, Eine internalionale Konferenz, an der sich
alle Slaaten beteiligen sollen, wird die Frage des Normal-
typs zur Abklirung bringen. Auch das Waggonmaterial muss
leichter werden, und die neuliche Werkstofiftagung in Berlin
hat neue Wege zur Beseiligung des vielen mitzuschleppenden
Totgewichtes gewiesen; freilich unter gleichzeitiger Wahrung
der Slabilititsgrenzen. Aluminium und Magnesiumlegierungen
sollen zur Verwendung gelangen. Ein grosserer, modernerer
Personenwagen aus Stahl, wie ihn die Eisenbahnen derzeit
benutzen, hat bei einem Fassungsraum von rund 50 Per-
sonen ein Bigengewicht von 12,000 und mehr Kilogramm,
Ein Schoellzug aus zehn Waggons, mit dem 500 Personen
befordert werden konnen, hat demnach cin Gewicht von
rund 120,000 Kilogramm, wozu noch das Gewicht der
Schnellzugslokomotive (40,000 bis 60,000, eventuell noch
mehr Kilogramm) und das der 500 Passagicre selbst (zirka
35,000 Kilogramm) hinzukommen. Insgesamt ist also auf
der Eisenbahn zur Beférderung von 500 Passagicren eine
Masse im Gewicht von rund 210,000 Kilogramm in Bewegung
zu selzen und zu transportieren oder auf den cinzelnen
Reisenden gerechnet rund 420 Kilogramm. Ein Ueberland-
autobus dagegen, der 50 Reisende zu fassen vermag, hat
inklusive Motoranlage cin Eigengewicht von rund 6,000 Kilo-
gramm. Zehn Autobusse, beselzt mit 500 Passagieren, wiegen
daher inklusive die Reisenden rund 100,000 Kilogramm, und
auch der Laie vermag aus diesen beiden Ziffern Schiiisse
auf die Rentabilitit des Lisenbahnverkehrs gegeniiber dem
Ueberlandautobusbetrieb zu ziehen, Riickschliisse, dic an-
néihernd richtig sind, auch wenn man die Verkehrsbetricbs-
kosten selbst ausser acht lisst. Durch die Verwendung von
Leichtmetall fiir deif Waggonbau liesse sich nun das Eigen-
gewicht der Waggons auf zirka die Hilite herabsefzen und
fiir je cinen Reisenden wiirden stalt 420 Kilogramm nur
etwa ein Gewichl von rund 250 Kilogramm befordert werden
miissen.  Der hidhere Preis wiirde sich durch die sich auns
dieser Gewichisverminderung ergebende Kraftersparnis reich-
lich bezahit machen. Der Eisenbahnverkehr der Zukunft
wird daher leichte Waggons, Aluminiumwagen und voraus-
sichilich auch einheitliche Wagentypen aufweisen. Durch
die Typisierung und Normalisierung im Waggonbau ist na-
tiirlich gleichfalls cine Herabselzung der Herstellungskosten
der Lisenbahnwagen zu erzielen

Warum

franzosische
hollandische
ungarische

englische 2
Hauser «
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Der Zusammenbruch der Monumentalitat » :
@
v
i~ Rotterdam 1922 % :
¥ 3
@ s
Rotterdam 1926 2 £
8 T
Rotterdam 1928 @
Rotterdam — heuleefne Stadt von zirka 700000 Einwohnern
entwickelte sich ans dem Dreieck der Alistadt, das auf der
cinen Scite du das rechie Ufer der Ma if den beiden
wlern Se h die chemaligen Stadigriiben des Cool- L
1 inudschesingel begrenst worde.  Die alten
sind zin verkehrsreichen Boulevards von rund 1‘
A0 m Breite geworden, ihr Schnittpunk! die Spilze des &
Allstadtdreiccks - zu einem Verkehrsknotenpunkt erster Ord " n
nung. Ls schueiden sich hier die Riehiumgen: @ 0
5 0
Nord-Siud (Cools 1 Schickade [T} g
Ost-West (Die irdelaan/Kruiskade — Goudszhe- 2 3
singel Rottekade). . 2
3 o
Dazu kommt der Verkehr cines projekticrien doppellen Babn- 5
hofes fiir dic Stadthahn (Durchgangshahnhof) und die Fern- a8
bahn (Kopihahuhof). Die zunchimende Erweiterung der Stadt,
das Anmwachsen des Verkelrs nehmen diesen Knotenpunkt
von Jahr 2z Jahr mehr isprach — der heotige chaofisehe
Zustand wird von Jahr zu Jahr unhaltbarer
o
0 &
] =
% i
= 7 e 5
Bilrgerschaftund Gemeinde haben be- 7 0
kannte Architekten um Vorschlage zur ¥ b
Losung dieser Frage aufgefordert i <

1922,

Das ersle Projekt von Dr. H. P. Berlage gruppiert den Plalz zu einem
monumentalen Zentrum. Symmetrische Baukarper schliessen den Raum
zusammen. Die for den Verkehr notwendigen Zuginge werden aufl
das Nolwendigste beschrinkt und iiberall durch gegeniiberliegende
JPlatzwande* in der Blickrichtung geschlossen.  Auch der stidte-
bauliche Akzent* in Form eines 12 Stock holien Hochhau fehit
nicht. Verkehrstechnisch arbeitel das Projekt mil dem zenfralisierten
Kreiselverkehr.

1926.

Das erste Projekt von Dr. H. P. Berlage erwies sich als undurchiiihr-
bar (zu grosse Koslen, zu weilgehende Enfeignungen). LEin zweiles
Projekt sollte in der Kostenfrage entgegenkommen. Das Thema des
monumentalen Stadtbaues wird variiert, aber nicht aufgegeben. Wieder
eine Komposition von Platzwinden, Strassenabschliissen und Blick-
punkten. Das alte Stadttor (Delitsche Poort) wird auch hier wieder
geschont und thront als kostbare Reliquie inmitlen des Arrangements.

N,
L]
RS
ALT STADT \
o
z
,‘ ‘: - o o METER

1928.
Durch den Ingenieur Witteveen, Direktor der stidtischen Werke, wird
cin neues Projekt in Vorschlag gebracht, ein geschickter Kompromiss
ischen Sladtbaukunst, Verkehrsiorderung und Privatinteressen. Die
iptverkehrsrichtung Nord — Siid wird ilirem Werl nach erkannt,
aber schon die Wesl—Ostrichlung erleidet starke Richtungsbriiche zu-
gunsten des geschlossenen Platzbildes. Der Zugang zum Bahnhof
wird verbarrikadiert, die Delilsche Poort dafiir geschont.

S - ALT STADT

® e e
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1927/28

I Die Vereinigung .Opbouw" (Rotterdam) protestiert
gegen die Stadtbaukinste der Architekten:

1. Die Losung der Verkehrsirage hat den Ausgangspunkt eines brauch-
baren Projektes zu bilden.

2. Das aus dem historischen Stadtbau stammende System des zen=
tralisierten Kreiselverkehrs ist aufzugeben

3. stalt dessen ist Kreuzverkehr mit moglichster Dezentralisation
der Kreuzungspunkle zugrunde zu legen.

4. Der Tramverkehr lduft parallel mit dem Auotoverkehr. Damit
werden unerwiinschte Kreuzungen vermieden. Die Haltestellen der
Trambahn sind kurz vor diec Kreuzungspunkie zu legen.

wn

. Der Autoverkehr verlangt maglichst freie Sicht, fliessende Ucber-
ginge und klare Fiithrung. Die Fahrbahnen variieren je nach den
Anforderungen zwischen 9 und 15 Metern Breite.

6. Der Fussgingerverkehr erhilt Trottoirs von bis zu 8 Melern
Breite und zusammengefassie Verkehrsinseln, die im Verband mit
dem durchzufiihrenden sens unique ein bequemes Ueberschreiten
der Strasse gestatten.

. Die Fluchtlinien der Gebiude sind so gefiihrt, dass dem Verkehr
ein miiheloses Ablesen der Hauptrichtungen moglich wird.  Sie
verlaufen in schlanken, gestreckten Linien.

~1

8. Dic dkonomischen Faktoren zwingen dazu, Enfeignungen nur
da vorzusehen, wo das allgemeine Interesse sic verlangt. Eine
starke Korrektur cerfordert nur die Ecke Diergaardelaan-Coolsingel.

9. Dic etappenweise Durchfithrung der ganzen Anlage ist auf der
Grundlage eines klaren Verkehrsprinzipes sehr leicht miglich
— im Gegensatz zu dem allmihlichen Ausbau einer Idealkomposition.
Der heutige Bahnhol mit seinen Nebengebiuden kann solange be-
stehen bleiben, bis die Frage des Eisenbahnverkehrs gelist ist.

(Dieses Gegenprojeki wurde aufgestellt durch die Architektenvereinigung ,OPBOUW*
in Rotterdam und auf Grund cingehender Besprechungen durch ihren Vorsitzenden
Mart Stam ausgcarbeilet.)

~offiziette Archilel
“Unkenntnis der heutigen technischen_Auforderungen. hinter

Lu'tphoto
der KL M

Wie soll es weitergehen

in Rotterdam 1928
Rotterdam 1930
Rotterdam 1937

Die theatralischen Requisiten der ,Stadtbaukunst* sind nicht
geeignet, die Verkehrsiragen der heuligen Grossstadt zu losen.
nOeschlossene Platzwinde®,
wplastische Akzente®,
warchitcklonische Abschliisse”

sind theatralische Requisiten einer iiberlebten . Stadtbaukunst®.
Der Kampf zwischen dem architektonisch Schiinen und dem
techmisch—Richtigen—hat—aiich in Holland begoniicn, wo_die
engeneralion ihre Unbehollenheit und ihre

~einen Spicten mit Monfimeéntalilil versteckt und die cinfache
Wahrheit nicht erkeniien will, dass jedes Diig ¢ifi Gebrauchs-
gegenstand isf, dass Giebrauchsgegenstinde zu dienen haben
mit-eimem-Maxinrum an-Brauchbarkeit “bei eieni Minimum_

2

—ai Aufwaid.



595.[ MOBELKUNSTLERN!

Es ist Bladsinn, iiber Wohnungseinrichtungen zu sprechen,
die aus den Hinden der Innenausstattungsisthetiker, der
Mobelkiinstler hervorgehen, wie es sinnlos ist, cinem Ar-
beiter cine Erholungsreise nach der Riviera vorzuschlagen.
Es ist Blodsinn, weil 99 vom Hunderl dicser Einrichtungen
fiir 99 vom Hundert der Menschen unerschwinglich sind.
Iis versteht sich, dass gerade diese wertlosen Einrichtungen
das allgemeine Interesse erregen. Es sind alles Einrich-
tungen fiir mehr oder weniger Begiiterte, und das Publikum
sieht darin das ldeal des Wohlstandes. Wie der Arbeiter
und kleine Beamte sich sein eigenes Haus wiinscht mit
Garfen, wie diese Leute sich dann begniigen mit ciner ver-
kleinerten Villa, cinem verkleinerten Salon und Esszimmer,
so wiilnschen sic fiir sich das Ideal des Wohlstandes in ihren
Mobeln ausgedriickt zu sehen. Die Folge ist das Entstehen
von Mabeln, die zwar massenhalt hergeslellt werden, aber
nur einen  Scheinwohlstand  erzeugen.  In  der heutigen
Situation, in einer Zeil, wo jeder in einem schweren Kampf
um die Existenz lebt, wo die Masse der Bevélkerung kaum
die nichsten Bediirfnisse befriedigen kann, tut es not

1. dass der Typ einer Minimalwohnung aufgestellt wird;

2. dass bei der Einrichtung der Minimalwohnung nicht den
existierenden Lebensgewohnheiten, sondern der modernen
Lebenshaltung Rechnung getragen wird;

3. dass diese Einrichtung, statt dem biirgerlichen Ideal des
Wohlstandes zu entsprechen, die tatsachlichen Bediirfnisse
bis zum dussersten befriedigt.

Die Schaffung einer Minimalwohnung ist eine Aufgabe, dic
auch fiir die Ausstellung des Werkbunds in Stuttgart von
grossem Wert gewesen wire. Nimlich: es wiire not, dass
man eimmal darlegle, wicviel in den Wohnungen iiberfliissig
ist. Die Industric hat hier viel Schuld. Angetricben von
der Konkurrenz, ldsst sic eine Neuheit auf die andere folgen,
ohne dass immer ein Bedirfnis nach diesen ,Erfindungen®
vorldge. Es ist selbstverstindlich, dass wir uns iiber das
Fortschreiten der Technik freuen. Wer aber jedes tech-
nische Raffinement in seiner Wohnung fiir unentbehrlich
hilt, macht den Eindruck eines Parvenus.

Und wozu am Ende all diese Erfindungen? Ist der Ab-
nehmerkreis wirklich gross? Wer sind diese Abnehmer ?
Ein sehr grosser Prozentsatz kann sich den Besitz dieser
Sachen nicht leisten; sie bleiben Luxus,

Daher ist es besser, auf cine ldealwohnung mit Idealein-
richtung zu verzichten — wir werden unsere Kraft zundichst
der Minimalwohnung zuwenden miissen, damit sie mit cinem
Minimum an Kosten so eingerichtet wird, dass die primirsten
Forderungen (Schlafen, Sitzen, Essen, Kochen) in der besten,
also wenigst komplizierten Weise befriedigt werden, wobei
die_immer wicderkehrende tigliche Arbeit schnell und unauf-
fillig stattfinden kann. Die Mébel, die ganze Einrichtung,
spielen dabei eine wichtigere Rolle als die Mittel zum Rei-
nigen und Erhalten: cinfache Mobel, gleichgiiltig, ob schén
aoder nicht schin, einfache Mittel.

Die Minimalwohnung ist selbstverstindlich zuerst und zumeist
ein Bediirinis der Besitzlosen — darum ist sie keine ver-
kleinerte Villa, auch ist sie nicht fiir die, die eine Villa
bewohnen mdéchten. Sie ist das Haus fiir Menschen, mit
geringeren Forderungen, als Villenbewolner sie stellen, fiir
Menschen mit einer anderen Einstellung dem Leben gegen-
iiber, sic leiden nicht unter dem Mangel an neuesten tech-
nischen Erfindungen; sie leben zur Not auch ohne Nudel-,
Brotschneide- oder Stiefelputzmaschine, auch wenn diese
Erfindungen noch so schén sind.

Mit den vielen Erfindungen auf dem Gebiet der Wohnungs-
cinrichtungen befinden wir uns auf cinem Irrweg. In dieser
Weise wird das Leben nicht cinfacher, so wird die Haus-
arbeit nichl auf das Mindestmass reduziert; im Gegenteil,
der Haushalt fordert dadurch vollig unser Inleresse, und
das darf nicht das Ziel scin, er soll ein Teil, cin méglichst
kleiner Teil des Daseins bleiben.

Die Wolimungseinrichtung und die Technik ermbglichen das
jelet schon; nic aber darf diese Technik, dirfen diese Fr-
findungen in den Vordergrund geriickt werden, denn das
wird ein leeres Weitergelriehenwerden ohne Ende oder Ziel,
Dann wiirden wir das Nebensichliche zur Hauptsache imachen,
unser Leben aber wiirde die unentbehrliche Simplizitat und
Uebersichtlichkeit verlicren, deren wir alle bediirfen, wen
jeder an seiner Stelle rechte Arbeit leisten soll,

(Aus , Innenrdume® Verl. Dr, Frank Wedekind & Co., Stuttgart,)
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Obergeschoss

Erdgeschoss

Untergeschoss

Entwurf;
Mart Stam, Arch.
Rotterdam 1927
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TYPENGRUNDRISSE

entwickeln sich aus der notwendigen Vorarheit ciner immer
erneuten Vereinfachung und Normalisierung der Grundriss-
clemente.  Wir verdffentlichen eine Folge von Grundrissen,
dic auf diese Normalisiecrung der Elemente hinarbeiten. lis
hat sich gezeigl, dass die Einheit von 1,00 m (vgl. auch dic
Stuttgarter Hauser von 1. ). P, Oud & M. Stam) das geceig-
nete Grundmass fiir diese Normalisicrung abgibt :

Breile Bettstelle brutto 1,00 m
Treppe 1,00 m
w.C 1,00 m

Breite Schlafkabine 1, I. 2,00 m
Kleinkiiche i. L. 2,00 m
Bad i L. 200 m

Breite Schlafzinimer i, L. 3,00 m
Arbeitszimmer i L. 3,00 m
Wohnzimmer i, L. 4,00 m usw.

Mit diesen Grundmassen lassen sich in Einklang bringen
die Einheiten fiir Fassadenplatten, dic wirtschaltlichen Spann-
weilen fiir Deckenclemente (3,00 m) und die Normalweiten
fiir Fenstercinheiten und dussere Tiiren.

Auf diesem Wege wird es miglich, dic Bodenfliche
Hauses, ausgehend von normalisierten Konstruktionssy
mit der Zeit ebenso rationell einzuteilen,
Waggon- und Automobilbau geschicht.

des
stemen,
wic dies heufe im

(Enlwirfe: Artaria & Schmidt - Basel - 1927)

WOHNKOLONIE (Projext1927)

fur kinderreiche Familien der Stadt Basel
pro Wohnung max. 9 Betten (Eltern und

7 Kinder).
83 Flachbauwohnungen -

die 4.00 m breiten Wohnwege zur Gewinnung  cines
dritten Schlafzimmers als Durchgang iiberbaut.

34 Stockwerkswohnungen -
offene Laufginge und Treppenanlagen.

7




REIHENHAUSER

fir Eisenskelettbauweise auf Grund nor-

malisierter Grundrisselemente
(Projekt 1927)

GARTENSEITE

EINZELHAUS

Eisenskelett aus Stahlrohrstdtzen u. Breit-

flanschtragern, Massivdecken und Aus-
fachung in Bimsbeton (z.2t.in AusfGhrung)
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STRASSENSEITE

GARTENSEITE
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Technische und wirtschaftliche
Resultate eines
Wohnhausbaues (1927).
Architekten Artaria & Schmidt, Basel.
Der Bau hatte den Grundrissanforderungen des iiblichen
Wohnhauses zu geniigen.  Obschon cs sich um cinen Ver-
suchsbau handelte, durfte die wirtschaftliche Grenze der
hnten Bauweise anf keinen Fall iiberschritten wer-
musslen sich also beim Rohbau Einspatungen cr-
geben, die gewisse, sehr erwiinschte Erweiterungen des
iiblichen Hauses (reichliche Fenster, 15 eingebaule Wand-
schrinke) anszugleichen hatten, Das Haus kam inklusive
Architekienhonorar, aber ohne Umgebungs: und  Kanali
sicrungsarbeilen aul rond Fr. 75000,— (pro m® umbauten
Raumes rund Fr. 60 ) zu stchen
Das Eisenskelett wurde aus Normalprofilen zusammen
(Stiitzen 2 - C NP 16, Unleraige 25C NIP 24, die Dalken
lagen NIP 16 in die Unterziige cingewechselty,. Das Ganae
hildet cin System von steifen Rahimen bei einer Normalicld
weile von 4,19 m > 5,22 m und wurde in 10'/: Arbeils-
tagen aufgestelit.
Dic Ausfachung criolgle in gelochten Bimsbetonplatten von
handelsiiblichem Format (2533 cm). Die Aussenwiinde
bestehen aus 2 Bimsplatten von je 8 cm Dicke mit cinem
Zwischenraum von 2 cm, die Zwischenhdden, das Flachdach
und die Trennwiinde aus demselben Malerial. Der dussere
Pulz erhielt einen Oelfarbanstrich, das Dach cinen Asphalt-
guss auf Bimsbelonschicht, Die Ausfachung konnte ohne
besonderes Baugeriist von innen heraus vermauert werden.
Die Wirtschaitlichkeit der verwendeten Konstruklion ergibt
sich aus folgender Vergleichsrechnung pro m* Aussenwand
mit der dblichen Mauerkonstruktion (wobei belont werden
muss, dass eine einselzende Vereinfachung der Eisenkon-
struktion und eine Uebertragung auf grissere Objekte zun
ciner weileren Verbilligung fiihren wiirde) :
1. Balkenlragende Umifassungswand in Backsicin,
I Slein stark mit Schlackenplatten-1lintermanerung
I Stein slarke Backsleinwand . . per m? Fr. 15
Hintermauerung in Schlackenplatten per m* | 4

tellt

per m? Fro 19
2. Lisenstitzen und Ausmancrung mit Bimsj

SRR o 5 v wetm et o NG
Doppelle Bimsplatlenwand . . . per m?®

per m* Fr, 15.80

Prer I"reis pro. Fliicheneinheil bezieht sich anf die ge
wtfernug der Stidzen von 400 m

mite Unifassungs-

Dsens ist ans dem Preis der go

ten

kons'ruktion

T Preis der Stiitzen eind die erforderh

festigung der Stitzen und znr Verbindm
sehlossen,

Konstenklione
wit den Unte

Die Fenster wurden auf Einheiten von rund 1,00 m geb
und als seifliche Schiehfenster mit je einem festen Fliige
und klappbaren oberen Liiftungsfliigeln aunsgebildet. el
den Fenstern der Siid- und Oslseite wurde mit dem Risiko
der Schwilzwasserbildung versuchsweise von der iiblichen
Daoppelverglasung abgesehen (eine rationelle luftdicht arbei-
tende doppelte Glasscheibe war bis heute nicht zu beschaffen)
Im Durchschnitt entfillt auf den Raum eine Fensterfliche
von /i der Bodenfliche (baupolizeiliche Mindestiorderung '/ a).
Die Beheizung des Hauses hat erwiesen, dass mit cinem
gul isolicrenden, relativ trocken verselzten Wandmaterial
auch bei schr grossen Fensterflichen keine Ucberbeanspru-
chung cintritt,  Die Zentralheizung arbeilete wihrend der
Kilteperiode des Winters 1927/28 (bis zu — 20") bei ciner
Heizlliche des Kessels von 2,60 m® und einer Kesseltempe-
ratur von 75 sogar wirlschaitlicher als bei normalen Back
steinbanten, obschon die Heizmumgsanlage versuche
cine Aussentemperatur von nur 10" stalt wic @
20" berechnet worden war
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e~ ZU VERMIETEN.

Gutbeleuchtete ARBE'TSRAUME nach Wunsch einzuteilen,

abzutauschen und zu erweitern —

lFeuersichere ARCH'VRAUME mit bequemem Zugang

von den Arbeitsriumen —

arosse, helle. VERSAMMLUNGSRAUME
auf Strassenniveau.

Geeignet filr: Oeffentliche Verwaltungen, Geschiftszwecke,
Schulen, Bibliotheken.
Das rasche Tempo, mil dem sich heute Arbeilsgebiet, Organisation
und Umfbang von Geschiilsbelricben, Verwallungskorpern und Lehr-
anstalten wandeln und crweitern, fordert das belichig vermietbare und
unterteilbare Bureauhaus. Die unwirtschaitliche Sucht, unsere Stidle
mit Monumentalbauten an allen Ecken zu schmiicken, hat dazu ge-
fuhrt, aus jedem Geschiftsbetrieb, jedem Verwaltungszweig und jedem
Schulbau cine representative Angelegenheit zu machen. So werden
dicse Arbeitseinheiten in starren Baukorpern festgelegt.  Aber die Ar-
beitscinheiten wandeln sich und loser sich auf - nur die Monumental-
kompositionen der kostbaren Gebiude bleiben stehen, werden zu klein,
zu gross, nicht mehr erweiferungsfihig, nicht mehr umbaumdglich.
Es ist heule maglich, dic tiberall und fir jede wirkliche Arbeit gleichen
Bedingungen iestzustellen — also
gleiche Arbeitsraume fiir Geschiiit. Verwallung und Unterricht
gleiche Stapelriume fiir Archive, Bibliotheken und Sammiungen —
gleiche Versammlungsriume fiir pidagog., polit. u. religiose Zwecke.
Es ist heule notwendig, gemeinschaltlich die fiir unser Leben not-
wendigen Anstrengungen zu unfernehmen — also
gemeinschaftlich den werlvollen Boden der Stiadte und ihre kon-

zentrierten Verkehrsmittel auszunutzen —
gemeinschaftlich die kostbaren Aufwendungen des Bauens und der

Gebiudeerschliessung zu tragen —
gemeinschaftlich d. h. auf dem Wege der Vermietung die Benutzung

unserer Arbeilszentren zu organisieren. Snsiont oy Wi

Hauptgrundrisse, Ansichten und Schnitte. Massstab 1:B800.
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of
die schweiz. Landesbibliothek, []

das Amt fargeistiges Eigentum

u.das eidg. statistische Bureau

Der Wettbewerb fiir den Neubau der Landesbibliothek in Bern forderte die Unlerbringung der Landesbibliothek, des
Amtes fiir geistiges Eigentum und des statistischen Bureaus. Das Weltbewerbsresultat ergab die Losung
nach dem gewiinschien architektonischen und bureaukratischen Kompositionsschema:

e /O/ Zimel=] | NN =]

Situation: Massstab 1:2500
(mit Erweiterungsmaglichkeit).

Geistiges Eigentum — Landesbibliothek — Siatistisches Bureau.

Das dargestellle Projekt .Umwandlung und Erweiterung® suchie die Losung in einer mdaglichst wandlungs- und
erweiterungsfahigen Anlage (Erweiterungsmaglichkeit nach verschiedenen Richtungen, Anschlussmig-
lichkeit fiir verwandte Betricbe) — einem Organismus von:

Arbeitsriiumen - Archivriumen — Versammlungsriumen.

Entw. Hans schmidt - Basel (1927)
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pie KUNSTKRITIK im Jahre 1028

Die Kunst hat - nicht anders als die entscheidende Leistung
auf technischem, wirtschaltlichem und organisatorischem
Ciechiet — die wesentliche Aufgabe,

stetsfort die Umschreibungen zu zerstéren und an ihre
Stelle das Elementare, nichl zu Umschreibende zu sefzen.

Dic Kunstkritik — als Kind einer nicht elementar arbeitenden
Wissenschaft-hatihrerseils die tragische Aufgabe tibernommen,

ein System von aus der Distanz geschenen und for-
mulicrten Begrifien aufzubauen.

Aber diese Begriffe sind nichls weiler als die primitiven
Reflexe, mil denen der Unbeteiligle auf jeden nicht erwar-
teten Schritt der clementaren Entwicklung reagiert. So
kommt es, dass im Moment, wo der Begriff historisch

kritisch dsthetisch geprigt wird, die Sache schou tot
ist, der Begriff erstarrt. Darum sind Iirgriffc hochstens faug-
lich, um tole Dinge licherlich zu machen; aber durchaus
untauglich, um iiber das L (hcndis_c irgend etwas auszusagen.
Denn das Lebendige fordert niemals die Aussage, dic Wer-
tung oder Umschreibung — es fordert nur Unterwerfung
oder Mitarbeit, wirkliche Ancrkennung findet es nur in der
Unterwerfung, wirkliche Kritik nur in der Mitarbeit — den
Tod nur durch die lebendigere Leistung. Objektiv gibt
es nicht Darum sind historische Wissenschaften, soweit sie
objektiv scin wollen, ein Irrtum. Der Tod ist endg
darum sind Museen sehr nachdenklich aber Jahrm! rete

sind viel lebendiger.

Ciewiss, wir sind der Kunstkritik schr dankbar, wenn sic das
Tote mit dem Wust ihirer I;u;:rlfi‘u noch cinmal extra begriibt —

A . den Kanon seines
Werkes, Roma mllh he |\~.l d ici

die Schanheit
Saclliche hei thin,
gleichs g
St Peter in $

im Cieselz, o uber :I 15
In ilirem Iu.hrn. Uirh\ulh-u K des Aus-
hahen Schiplingen wie das Thewa der Dowhauhiitte
atzburg, Hichst und selhst Oberhansen
seinen letzten Werken cin ganz nenes Wesenselement g
Romantik isl das noch nicht ausgese hn: hen
scines Wesens, Peler Behrens goht re
Zeil. Er macht sich, zwischen Klassik und Romantik kimpfend,
21 cinem is rschichtlichen Trager unserer anl grosster, wenn
auch verborgener Ehene gefithrien Kulturbewepmng

stes, die

aber wir raten ihr als Menschenfreunde,
des Jahres 1928 nach sicheren E
sehen.  Das Leben bietet vom Telleraufwascher bis zum
Ravonchefl eine Reihe jede Individualitit befriedigende Be-
rufe. Es begniigt sich im Allgemeinen auch mit bescheidenen
Fachkenntnissen und bescheidener Intelligenz (dagegen sind
Berufe wie Variétékiinstler oder Einbrecher mit sehr hohen
Anforderungen und Gefahren verbunden und deshalb nur
bei ganz besonderer Befihigung zu empliehien).

12

sich im Laufe
stenzgrundlagen umzu-

KUNST

bedeutet vor allem einmal das Kénnen irgend einer §
einem (JLh\ci (kcmstrmum h()\en fllmul

Sache auf irgend
handh: lhcn der F .n'hcn der

an Ausdruck (\\’nl\lmg. I.CIsIt\lig‘ bei einem \‘\mlnmm an \llf\\.md
(Kraft, Material). In der Technik und im Sport findet dicses Konnen
seine eindeutige Bewerlung als bestes Konnen, als Rekord (technischer
Rekord, wirtschaitlicher Rekord).

Fiir den Kinstler ist es wesentlich, sein Konnen entwickeln und aus-
iiben und dessen Wirkung messen zu kinnen.

Kunst kann nicht bestehen ohne das Erfinden, oline das Schen der
notwendigen Richtung des Konnens, ohne die Erkenntnis neuer Zicle
dieses Konnens. Dies ist wichtig nicht nur aof dem Gebiet der mit
{echnischen Faktoren arbeitenden Kiinste, sondern gilt ebensosehr fur
die mit psychologischen Faktoren arbeitenden Kiinste.

FFiir den Kimstler ist es wesentlich, seine Erfindungsgabe, seine Ein-
sicht in die letzten Gegebenheiten des lLebens anspannen und zum
Ausdruck bringen zu konnen.

Ganz unwesentlich sind die Mittel, mil denen sich der Kiinstler iussert,
ganz unwesenllich, in welcher Form ihin diese Mitiel von der All-
gemeinheit zur Verfiigung geslellt werden. Es ist also durchaus be-
langlos, ob der Kiinstler von Hand arbeitet oder mit maschinellen

MitlcIn, ob er fir den individuellen Besitz arbeitel oder fiir kollektive
Benufzung. s muss aber gesagl werden, dass gerade heute unsere

Kinstler vor der Gefahr stehen, den Zusammenhang mit der Allgemein-
heit zu verlieren, weil sie nicht mehr mit den wirtschaitlichen Mitteln
rechnen, d. h. nicht mehr fir die unmittelbaren Anforderungen der
Aligemeinheil produzieren.  Dies bedeutel, dass sic immer mehr die
notwendige Anspannung und Konfrolle ihres Konnens, das notwendige
Sehen der elementaren Erfindung verlieren.

I7ir den wirklichen Kiinstler ist es notwendig, fur das Leben in seiner
allgemeinsien und unmittelbarsten Form arbeilen zu konnen, denn er
wiinscht ohne Umwege zum Ganzen zu sprechen (Chaplin im Film,
Grock aufl der Bithne). Er wird die Mitlel, dic das sich wandelnde
Leben bietet, in neuen Formen greifen, wo der Routinier nichts als
den Verlust sciner Kundschait sieht.

Das Schreiben von Dramen und andern dicken Biichern ist
gewiss interessant — aber es ist traurig, feststellen zu miissen. dass
gleichzeitig der Film immier mehr zur Abfallverwertung dieser selben
Literatur werden muss, weil unsere Kinstler sich der wesentlichen
Bedingungen dieser neuen Kunst nicht zu bedienen wissen und das
Feld kampiles dem Routinier iiberlassen.

Das Herstellen von Gemiilden und verwandten Kunstgegen-
stinden ist ebenso interessant aber es ist ebenso traurig, fest-
stellen zu missen. dass die Kanstler es vorziehen, fir die Interessen
abgelebter Kulturbediirinisse weiter zu vegetieren und damit nur den
allgemeinen Kitsch zu fordern, statt der Einsicht zu folgen, dass der
Kitsch., an dem wir ersticken, nicht aus dem Wesen schlechter Kunst,
sondern aus dem Wesen falscher Kunst entsteht.
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