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NA UVOD

Gasove zauzlenie - koniec 20. storoeia a zaroven i milinia - zapOsobilo na

autorov filozofickych, historickjch, antropologickfth, ndbotenskych, umenoved-

nych, ale aj d'aWch inych siva)) temer ako zaklinadlo. Fanfary orchestrov a svetlice

obriostrojov v atraktivnych show odprevadili datum trikrat potvrdzujaci ewer

desiatkoveho radu a privitali medzieas. Akoby tri nuly noveho dcitumu nechceli

patrit'nikomu.Dokonca i fyzikdlne a numerologicke sympozia si neboli nalistom:

patri tento eas e§te onomu alebo 14±" tomuto easu? Institacia datumu a easu sa

potvrdila ako kultarny diskurz (dispozitiv) - zaaeinkovala nielen praxeologicky,

objektivisticky a racionalne, ale poznaeila aj made a milady svojich utivatelbv.

Fred dvoma storoeiami vyjadril Francisco Goya azkose z plynutia easu formou

expresivnej analOgie a personifikdcie takto: Saturnus - Gas ako nadelovek potie-

ra svoje deti. On sam ostciva ako demiurg tudskeho pribehu. Na konci veku vekov

a 'easu easov konci sa i pribeh. Gas ale pokraeuje. Plynie tak, to pohlcuje sam seba.

Z jeho zaniku sa rodi novj, cas. Gas noveho pribehu...

Ked' J. -F. Lyotard ureil nielen ako jeden zo znakov, ale dokonca ako

prianu postmodernej situacie koniec verkeho pribehu" (ktory celkom kon-

kretne identifikoval: kreseanstvo, socializmus...), zdanlivo sa postavil do radu
skeptikov zavrhujricich nielen driveru v zmysel rudskych dejin, ale aj v zmysel
rudskeho konania vobec. V opozicii vat Habermasovi, Adornovi, Gadame-
rovi, ale i Gombrichovi a Clarkovi ci Gablikovej odvrhuje jednu verkri, sce-
rujricu Ideu a Pravdu a uprednostriuje pluralitu malych pravd individualizo-
vanych diskurzov, medzi ktorymi netreba hradae konsenzus. Taketo Cltanie
Lyotarda vgak mono vypq/va z uratej nepozornosti: ano, konsenzus site nie

je moil* ale napriek tomu tento princip koexistencie autonomnych diskur-
zov funguje! Jazykove hry sit heterogenne, navzijom nesdelitelne", kaida
jazykova hra, kaidy diskurz ma svoje pravidla, navzijom neprevediterne, ale
to neznamena, ze nemoiu vedl'a seba koexistovae, ze nemoiu fungovat ako
pragmaticka valencia sui generis".1 Mohli by sme napokon i pripustie, ze oba
tabory sa prri zbytoene. Narok na existenciu vyiaduje ohl'ad, nevytesnenie
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druhej strany. Ohl'ad a regpekt druhej strany je urOitcr druh konsenzu, hoci
to Lyorard takto nedeklaruje!

Lyotard vidi v postmodernej rortriegtenosti vedenia dokonca prednose.
Hovori, ie postmoderne vedenie zvykje nagu vnimavose roznosti a tole-
ranciu (schopnost znake nestimeraterne). Treba zdoraznie, ie to plati aj spat.
ne, t. j. zmysel pre toleranciu podporuje a zachoviva pluralitu a rOznorodose.
Lyotard v otazke jazykovcrch bier (principov jednotlivcrch vedeni) naraba
s pojmom metanarativneho pribehu. Chape ho tak, ie v pozadi kaideho
ski mania a uvaiovania je jeho ramec - kontext, v krorom nadobUda sktima-
nie zmysel (deje sa kvOli napineniu Idey). Metanarativne pribehy, (ramce)
vgak mohli podl'a Lyotarda vzniknUe len podobnom spOsobom ako jazykove
hry. Zakladom bolo oznaCenie sveta, veci, javov, udalosti. Toto oznaCovanie
zabezpe6ovali deskriptivne vcpovede. V charakteristike vcwoja pribehu sa
vgak pridavali i very preskriptivne a performativne, ktore urCovali a limito-
vali varove prejavy. Tak vznikali myty. M)%ty a historia sU podl'a Lyotarda
zakladom merapribehov.2

V podobnom duchu moino chapae i pribeh dejin umenia. Moino sa
Otae, akfle v skutanosti a 60 je za nim, aky metapribeh? Panuje konsenzus
v orazke dejin alebo roznorodose interpreticii? Co je za konsenzom v inter-
pretacii dejin, co vedie ich nivinovU nit?

Ak by sme aj pripustili, ie dejiny umenia sU interpreticiou v ramci me-
tapribehu - len celkom pracovne a nahrubo si ho mOieme naOrtnize tak, ie
jeho ciel'om (Ideou, Pravdou) je oslobodenie vyjadrenia o svete a Cloveku od
tabu (totalita vyznania) a zdokonalenie vizualneho znizornenia ai za hranice
virtualnej reality (totalita znazornenia), a podl'a urOircrch indicii uznali jeho
pad, treba sa hned' One, co je za novcrmi dejinami, alcc, je ramec interpre-
tide stkasneho umenia, ako sa tvori a interpretuje stitasnci historia. Tento
oxymoron pripdgeame vzhradom na to, ie kaidc, fenomen stkasnosti sa stane
faktom (sUCaseou histOrie), ak je ako takc, do nej zaradenc, (v nej evidovanA
Zaradenie do stiboru pozoruhodncrch faktov je aktom - performancim
ustanoVenim javu. Aktom ustanovenia, vyhlasenia stava sa jav faktom. Nie
je to jedincr vyOerpavajtici, hod podstarq dovod vzniku historickeho faktu.
V)'anamnc,m je vplyv aktu na zmenu, ktora sa takto stiva tiei historickou.
Aj pre dejiny umenia plati, ie fenomen sa stava faktom zaradenim do prtidu
(systemu) faktov. Okrem performativneho aktu prispievajU v umeni k tejto
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skuroCnosti
vlastnosti a charakteristiky fenomenu, ktore vykazuji" nova

kvalitu - inoviciu vo vyraze. To je kriterium historickosti. Miera inovacie

diferencuje triedenie historickych faktov. Je zakladom historickej interpreta-

cie ako marapribehu. Historicka interpreticia sa cak zdovodimje sama sebou.

Interpreticia a histriria sa preto javia ako jazykove hry, ktore nemajd opod-

statnenie v skutanosti. Skutanoseou je to, 63 sa o nej vypovecla.3

Nui ale takto sme naskoali na lyotardovskd vinu nonkonsenzovych

jazykovych bier. Nag postoj voCILyotardovym tvrdeniam nie je bezvyhradny,

ale akceptujeme ho ako ingpirativny motiv v nagom uvaiovanl. Polaisme sa

d'alej hradae, ako to s jam' umenia a ich dejinami, i tYmi najsaCasneigitni,je.

Ako moieme tiato postmodern(' situaciu, ci - diachronnym dispozitivom vy-

jadrene - tdto situaciu umenia v obdobi po moderne pozorovae z urClteho

miesta alebo i z viacerych pozicii, ktorym ani skepsa postmoderneho vedenia

nezabrani yzajomne sa porovnivae?
Pojem pribeh umenia asi najviac spopularizovala publikacia Ernsta

Gombricha Pribeh umenia.4 Nejde tu len o to, ie Gombrich podiva tieto
struC'ne dejiny vytvarneho umenia zaiitkovym sposobom, putavym, zrozu-
miternym jazykom, ako rozprivanie s epickymi parametrami. Umenie je

tu subjektom pribehu, ma svoje zaCiatky, prebudza sa, nastoruje kraroystvo

krasy, hradi na vychod, tavi sa v ieravom kotle, bojuje, vieazi, dobyva realitu,
inovuje, dosahuje sustrecruje sa na svetto a farbu, prechadza krizou, ma
vidiny, podiel'a sa na moci, lame tradicie, hrada nove meradla, experimentu-
je... Toto je napokon vec popularizujilcej gtylizacie, ktora neubera Gombri-
chovmu rozpravaniu na objektivite. Z hradiska kritiky tradRne postavenych
dejin, ktorymi Gombrichove dejiny tieto legitimizovane metaprlbe-
horn. Gombrich vidi dejiny vo vyvoji, v pokroku od stupria zobrazo-
vania k vyAgiemu stupriu adekvatnosti obrazu (diela vo vzeahu k zobrazenej
skuranosti). Akoby v pozadi jeho dejin a v pozadi dejin celej klasickej his-
toriologie umenia stal rornantizujtici heglovsky DUCH, ktory prechadzajoc
dejinami (('cinkovanim v dejinich) napina svoje poslanie. Lyotard na rozdiel
od Gombricha odmieta pojem pokroku v umeni. Hovori, ze mono uvaiovai
len o rozvoji a nie o pokroku, ktory k niaomu smeruje (k napineniu eman-
cipacie rudstva). Ve17j pribeh" bol podl'a Lyotarda nielen potlaC'eny, ako to
priptika aj Habermas, ale znie'eny, zlikvidovany (holokaust, pad totalitnych
reiimov, profanizacia kreseansky'ch spoloCenstiev). 0 pribehu dejin umenia
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sa takto vyjadruje len potiar, pokial' ho chape ako snease vele& pribela.
0 jeho konci hovori v torn zmysle, ze realizmom musel skoneie pribeh dejin
umenia, lebo jeho &Ike uiivanie by bolo naivne, zanechavalo by za sebou
otazky typu naeo je to dobre, eomu shiii ono opakovanie, imitovanie, kopi.
rovanie atcr.". Realizmom muse! skoneie pribeh mimezis, ktoreho zmyslom
bolo Co najqstiinejke zobrazit skutoenose. Kazdy fisek dejin, kaida etapa
akoby posiwali zobrazovaci system d'alej, k doslednosti, presnosci,
istote, hfbke, sugestivnosti. Prostriedky realizmu (imiticia, mimezis, iluzi.
onizmus), potvrdzujet referenCnc, vzeah ku skutanosti na najvyBom stupni
zobrazovania (realistickeho odrazu), javia sa ako prostiedky klamu, svideni,
a ukliclfiovani"5. Tao mykienku mono posunile d'alej v torn zmysle, ze Cim
je zobrazenie identickejke so skutoCnoseou (naturalizmus, verizmus, virtu-
alna realita), elm sugestivnejke presviedea o kOpii vnemu (obrazu) a skutoe.
nosti, tclm skor, po Case nacrgenia, euforie a radosti z moinosti tejto identity,
tohto boomu" dovery v autenticitu prenesenej spravy, more nastae obdobie
neistoty, obavy z klamstva, pretoie rovnakcnni prosrriedkami ako pravda sa
podava i loz. Ak Lyotard tvrdi, ze totoinose realizmu, tato jeho jednodu-
chose a 'sdelnosts je liekna depresiu a uzkose", dafiou zafi je na druhej strane
neistota, stuptiujfica sa nedewera v autenticitu obrazovej spravy. K tomuto
postoju nas vAak doviedli az nove media. Prostriedky realizmu sa vyeer-
pali"6, hovori. Lyotard. Podl'a neho by sa tak bolo stalo, aj keby do procesu
zobrazovania nevsttipili nove media - fotografia a film. Hypoteticky si tak
mono predstavie, ze umenie by pravdepodobne pokraeovalo grin smerom,
ako sa to stalo v izmoch" moderny. Nove media svojou mierou identickos-
ti len posilnili mato nedeweru a s nou i stratu zaujmu o realizmus (referens
obrazu) a priviedli pribeh umenia k prevahe vorby prostriedkov operativ-
nosti nad prosrriedkami ikonickosti (iluzivnose, imitacia, mimezis), ako sa
to ukazuje vo v)ivoji umenia pc, modern.

Koniec realizmu a nastup moderny prina5a v Lyotardovom ponimani
umeleckej paradigmy tiez presun akcentu na ine esteticke kategorie. Ak sa
v umeni' do moderny napf nal ideal KRASY, tak moderns kladie doraz na
VZNESENOST, eo stivisi s jej osvietens4m projektom. Postmodern
umenie, ktore sa vzdalo osvietenskeho projektu, nepracuje na zaklade
pravidiel, ale ich hrada, preto moino povedae, ze dielo a text majn charak-
ter udalosti, su udalostou, dianim a nie obrazom podl'a noriem S't0u".7
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Toto hradaestvo,
tapanie, orientovanie sa v probleme vysvetruje existen-

ciu verkeho mnoistva vyrazovo diferencovantch, nezaraditerntch prejavov

a nasledne z toho vyplyvajtici narast rozroznenosti zanrov, gttlov, individu-

alnych mytolOgii a jazykovtch hier.
Miroslav Petfieek o tom v predslove k Derridovtm Textom k dekon-

gtrukcii hovori, ze jazyk sa stiva hutntm, kondenzuje sa: ,Jestlite je Wok pro

filozofii 20. stoleti priznaeny zvyknY zdjem ojazyk, znamenci to, te jazyk se na

sklonku teto dlouhe tradice najednou ukazuje, ze vstupuje do zorneho pole.Jakje

to mane, mcime-li stale na myslijeho ureeni jako ncistroje a jako transparentniho

prostfedi?Je to mane jen tehdy, pokud se toto prostfedi nejak zakaluje el szbutnu-

je' (vyraz densite path v moderni francouzske filosofii snad k nejfrekventovanej-

Htn)pokud se slava nejak nepritehodnym -a prove tim na sebe upozornuje. Zda

se jako by se jazyk sam zhmotiioval pied naiima oeima, cot dovoluje tematizovat

jej treba i jako cosi 'materidlniho'". (Pock. autorka.)8 Jazyk sa tak z mistroja

umeleckeho diskurzu meni na jeho predmet. Jazyk, ktort dosial' usporadeival
referens (artikuloval, tvoril ho), funguje inie, prod tejto usporiadanosti, t. j.

prod sebe samernu. Hrozi, ze informacia ako in - formovanie, formulovanie

sa vytrati. PetfRek toto znepriehl'adnenie vysvetl'uje na priklade vizualneho
jazyka, na gtylovej norme kubizmu: Obsahom kubistickeho obrazu nie so
predmety samy, ale znaky predmetoV? Wino by bolo vhodnelgie povedae
nciznaky, pretoie ich podobu len tugime. Obdobie po moderne (postmoder-
na) vgak prinaga egte cralgi posun situacie. Nepojde uz o zameranie umenia
na jazyk, ale o vznik, podl'a Lyotarda performanciu, novtch jazykov, kde

klasicky jazyk, resp. prostriedky klasickeho jazyka, ako bod, linia, plocha
atd'., prestivajd byt zaujimave a fungujti len ako stkase hotovtch ready-
-mades alebo ready- meanings (iluzionizmus ako stlease konceptu, poutitie
otovych vytvarntch foriem atd.). Jazyk prestava takpovediac treat" a opat

sa stava prostriedkom, tentoraz intelektualnej hry, gifry jazykovych hier. Pre
postmodernu je priznac"na spice individualnych jazykov, miestami hranieiaca
az s chaosom. Vy'voj mote ist dvoma smermi -k rozuzleniu, alebo k baby-
lonskemu popleteniu jazykov. Na porovnanie situacie nom mote poslaiiepo-
eet smerov - izmov v moderne a artovn v postmoderne. Ktm v zakladntch
historicky'ch prehl'adoch napoeitame 8.10 smerov moderny, tak v slovnikoch
vttvarneho umenia druhej polovice 20.storoeia, t. j. nami reflektovaneho
obdobia po moderne, sa rozvrhuje gttlova rozreznenose do stovky hesiel. To
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znamena, ze nielen jazyk sa zahustil (zhutnil), ale nastala alaeenica" jazykovJazyky sa rozmnoiili, vznikanie novtch jazykov sa deje stale s vaegou
Trek.venciou. Uloha moderny - reprezentovae nereprezentovaterne (osvietenskv,

projekt) - skoneila preto, lebo stale al° o obraz - ikon, odraz reality, obraz
vzhl'adu, i ked' odchtlent, rozloient a deformovancr. Referens reality, na,priklad v kubizme, sa nedial bezo zvygku,jedna k jednej", ale s posunorn,
Tento posun, ttito odchtlku od sprivnej podoby" (S. 8abouk), by sine mohli
povaiovae za zaklad umeleckej informacie. V kubizme a futurizme bola pri-Cinou tejto odchtlky zmena stanoviska pozorovatel'a, alebo to, ie toto stano-
visko sa dostalo do pohybu. V umenf po moderne nejde o referens vzhl'adu
(H. Arendtova), ale o jeho intelektualny potential (mienenie, myilienkovt
kongtrukt), Cast° i paradoxne prostrednictvom vzhl'adu.

Rozostup medzi realizmom a modernou nie je takt vtraznt, ako rozdiel
v inakosti realizmu a postmoderny. Vizualny realizmus spoeiva v prenose
(referens) a rekongtrukcii reality. Stieaseou rekongtrukcie je fenomenolo-
gicke doureenie (Ingarden) na zaklade niznakov: Co vidime jsou plod));
ably, ktivky: lepe teeeno jednotlive -a pro nci1 nenavykly zrak zcela nesouvisle
uspotadane znaky recilnych ptedmeta... a nikoli ptedmety samy: jsme nanejvfi
sto identifikovat znaky prostorovych vztaha, znaky matericila, znaky sveteln:ych
hodnot a pod. Souvislost techto raznych prvka je viak sptetrbana a tuto jejich di-
skontinuitu jelte problubu ji prvky kolcite, elementy realnycb materidlu zaelenene
do obrazu, ktere zvyluji jeho ruznorody relz. A navic: zobrazeny ptedmet nen(
viden z jedinebo bodu a leckdy dokonce ani v jednem okamtiku..' Obsahom
kubizmu je in pohl'ad - in obraz reality (prostrednictvom ineho jazyka,
respektive prostrednictvom zvtraznenia, exponovania, vypuklosti jazyka).
Podobne je obsahom expresionizmu podoba" vnatorntch stavov, emocii,
respektive ich metafora realizovana prostrednictvom podoby posunutej,
nedoureenej reality. Dadaizmus a surrealizmus uz radikalnelgie menia jazyk
a predmet obrazu. Svojim zameranim na obrazy podvedomia menia vektor
zaujmu a obsah obrazov, ale rovnako ako pri vnimani kubizmu je moina
ich rekongtrukcia na zaklade znakov. I to je moine rekon§truovat', tentoraz
nepredmetnt svet podvedomia, na zaklade znakov, ktoOmi ale tentoraz nie
sti zakladne vttvarne vyjadrovacie prostriedky - farba, linia, plocha ale
hotove obrazy predmetov, vttvarne vyhotovene predmety skutoenosti s id)
hotovtmi vtznamami, vttvarne ready-mades.
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Interpreta'citt ako rekonitrukciu nepredmetneho sveta na zaklade

predmetne'ho
vyuiiva podobne ako umelecka recepcia, aj psychologicka

analyze (psychoanalyze).
Psychologia a psychiatria na zaklade metOdy

psychoanal9zy
najskor analyzuje, ale potom robi rekongtrukciu, t. j. aktisi

psychosyntezu vedomia.

Precedensom surrealizmu je dadaizmus, ktor9 ako prv9 zvcanamnil,

zhodnotil tieto hotove predmety - ready-mades, ako komplexne v9znamove

jednotky. Oslobodil ich od vazby na diitkov9 cier, ale vrstvy v9znamov, ktore

svojou podobou a povahou kOclovali, viak ponechal.

Bod, linia atd. sUjednoduche vyjadrovacie prostriedky vizualneho zobra-

zovania. Ready-mades meaeme definovat ako komplexne jazykove vizualne

prostriedky. V ureitom zmysle sU akoby citiciou reality, 'do je eminentne

postmoderny vyjadrovaci princip. Ready-made - hotov9 predmet, otriasol
poziciou umeleho" umenia. Jeho koncept spoelval v odm9tizovani umenia.

Rekongtrukcie snov, obrazov, predstiv a podvedomia v surrealizme,
kedy obsahom v9tvarneho diela nie je uz referens (obraz) reality, ale psychoa-

nalyticky rekongtruovan9 model - koncepcia sveta, moino povaiovaeza roz-
hranie, dadaizmus potom za zaeiatok konceptualnych tendencii". Rozdiel
medzi postmodern9m konceptom a surrealistick9m a dadaistick9m koncep-
tom je v miere jeho ureitosti. Postmoderne koncepty su explicitne, pojmove,
surrealisticke a dadaisticke koncepty sti neureite, t9kajti sa neureit9ch pred-
stay, ureitoseami (ready-made) len na-znaeovan9ch. Princip dadaizmu - ho-
tovose v9znamov, konkretnose, ureitose, absurdnost, nahodnose - v9clatne
vyuiival pop -art, ktor9 uz moino povaiovae za prv9 smer postmoderny
(ei umenia po moderne). TeOria postmoderny priniesla bohate v9sledky
z v9skumu jej charakteristik". Spolu s rdpektovanim znakov postmoderny
ako neUpinose, nedokoneenose, neprehl'adnost', eklekticizmus, rozne formy
citacie, Ueinkovanie retorick9ch figur, sa poku§ame v nasledujticich gtUdiach
zastrdie temu postmoderny pojmom konceptualne tendencie.

Pojem postmoderny vo v9tvarnom umeni sa zauilval najmenej v dvoch
vyznamoch: 1. ako umenie, ktore nasleduje po obdobi moderny, a 2. ako je-
den zo smerov, ktore nasledovali po obdobi moderny. Aby sine sa vyhli tejto
dvojznaenosti, rozhodli sme sa, kecrie nam ide o girgi Cason', ramec umenia
v druhej polovici 20. storoeia, hovorit v nagej Uvahe o umeni po moderne
a len alternativne o postmodernom umeni.
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16 I
KONCEPTUALNE TENDENCIE VO V \?TVARNOM UMENI
Na dvod alebo Konceptualne tendencie vo qtvarnom umenf

S pojmom konceptualizmu sa v prehl'adoch dejin qtvarneho
umeniastretneme tiez sken ako s ozna&nim tendencie, ci charakteristiky postmo.derny. Ak by sme sa obratili na konceptualizmus ako slovnikove heslo,by sme prIklady konceptualneho umenia, a to ako jedneho z artov", kde je;

lconceptualna charakteristika imanentne prItomni. S extrapolovanim
tejc0;charakteristiky na cele obdobie po modern sa v umenovednej literatUre

zatiarprilfg Caster nestretivame.

Pojem koncepcie, tak ako ho pouilva teoria i prirodzenflazyk sa chivo viacerfth slanamoch.
KONCEPT: naZrt, projekt, model/obrys modelu, zakladne body,

hranice modelu, ktorcr usmerfiuje, urZuje realizaciu. Konceptje zreterm% ale
kontaroq. Realizacia je upina,je napinenim konceptu.

KONCEPCIA: idea, myilienka, mienenie o svete, protiklad zmys-
Lovell° vnemu - percepcie, ktora sa deje prostrednictvom fyziologickcrch
orginov. V Mikovej qrazovej stistave je koncepcia jedna z vftazovrrch kate-

stlase vetvenia linie ikonickosti. Vyjadruje sposob chapania, postoj kuskutanosti.
KONCEPTUALNY: vzeahujUci sa ku contept-artu konceptualnemu

umeniu, ako smeru druhej polovice 20. storoaa, ktorrrje zaloiencr na ideach.
Extremom tohto smeru je rezignovanie na materializaciu idei, existencia die -
la je len v podobe idei (pojmovo-verbalne formulovanie myglienky). Podoby
konceptualizmu sa menia v priebehu 80. a 90. rokov 20. storoaa, kedy ui
hovorime o postkonceptualizme, alebo o neokonceptualizme. Tu sa k ideovej
podobe pripaja materiaIna realizacia.

Konceptualne tendencie ako projektovanie sveta

Koncepcia znameni v koncept-arte, ale i v konceptualnej tendencii ako
takej pritomnose idey ako modelu sveta, ako diskurzu, Ci dispozitivu, kto-
rym umelecke dielo vyslovuje o svete, nabada k postoju voZi nemu, usta-
novuje tento postoj a tak napfna operativnu funkciu vizualnej komunikacie.
Mato ideu mono pochopie ako zastupq moment, ako sUase modelu sveta
(predstavy o svete). Takato teoreticki definicia konceptualnosti je blizka
to:56i semiotickeho modelovania sveta v komunikaCnej estetike A. Popovi-
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NA OVOD

ea.Podobne
F. Miko vo svojej vyrazovej estetike pracuje s pojmom autorska

koncepcia sveta.

Koncepcia
(konceptualnose) je v niektorych pripadoch realizovana

poimovo, verbalne, textovo, ale v niektorych pripadoch nepotrebuje text,

je obrazova,
vizualna a napriek absencii zhrnujticeho alebo naznaeujticeho

textu je ju moine vnimae, chapae, interpretovae a .eitae ako vety (vYpovede),

myglienky, sentencie. Pre charakteristiku konceptualneho ma vyznam rozli-

genie perceptualneho a konceptualneho, ktore priniesol americky teoretik

vytvarneho umenia David Summers:
Konceptualni umenf je opakem umenf perceptutilnibo a ptedstavuje proto

psychologicky zptisob rozlilent umenf, ktere neni imitativni, od umenf imita-

tivnibo. V intencfch tohoto argumentu konceptucilni obrazy vznikaji nikoliv

divcinim se na yeti vnimane, nArt divcinim se na nejakji vnittni obraz, na

obraz pameti, nebo na obraz, ktery si mysl sama vytvohla na zaklade mnoha

svych zkuSenosti...7

,,...percepce je pak prosthdkem, jimti pitimame vnejgi svet, a koncepce
prosti-edkem, jimi se vnejgi svet stiva svetem mysli. Vnimani umoinuje cha-

pani.

Prove tak jako myslime na zaklade vnlmani, mciteme take zobrazovat
myglene spge net vnimane a do kategorie konceptucilnihos mate bp zatazeno
tzv. primitivni umenf, detske umenf, archaicke umenf, provineni nebo masove
umenf, nektere druhy modernibo umenf, umenf choromysinych, umenf Egypta,
sitedoveku, a dokonce i Byzancie". (Pod6. autorka.)

....konceptualni umenf bylo vyggi a duchovnejil ei intelektualnejgi nez
umenf opticke..."

,,...kategorie konceptudlnich °brazil se stane kategorii obrazti,jejicht vyznam
je ukotven v jejich recline'', prostoru..."14

AA?

AKADEMIA
O./MEWKN12NICA

Fiudlovska costa 8974 01 BANSKA
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I18 KONCEPTUALNE TENDENCIE VO VYTVARNOM UMEN1

Na Civod alebo Konceptualne tendencie vo qtvarnom umenf

Obrazy ako yety/yypovede" (koncepcie)

Koncepcia je teda idea, Ciastkovt, alebo k upinosti tendujtici model
sveta, nazor na svet, predstava sveta. Term model je sformulovant v senten-
ciach bud'priamo - pojmovo-verbalne, alebo ikonicky - zaiitkovo-obrazne.
Zmyslom obrazoveho ikonu je v tomto pripade ale rovnako vyvodie ich, vy-
Citae a pomerne jednoznalne sformulovat ako very, tezy, sentencie, aforizmy
a pod., teda ako text.

Koncepcia mote mae i povahu mttu (mytologickeho diskurzu). Sam
mftus mono povaiovae za koncept Ci model sveta.

Treba sa d'alej pttae, ake sit tieto vetyktpovede, ktore zahrituja,
formulujii, zastupujd a artikuluki one koncepcie. Ak tieto vety/vtpovede
(moie to byt' i stibor viet), modely, koncepcie hovoria, akt svet je, t. j. ozna-
Cuki ho (dovodom mote bye istora, presvedCenie zaloiene na skusenosti; ich
kriteriom je overiternose, adekvatnose), tak potom sit to very deskriptivne,
ktore ako Case za celok, aforisticky alebo lakonicky kongtatujitco vyjadria
jednu tistredmi myglienku, do ktorej sa di zhrnite, skondenzovat i rozsiahly
model. Tieto very v konceptualnom umeni sit lakonicky, nie rozvetvene
a kogate, neilustrujit cela situaciu, nepopisujit obraz, pribeh, dej, nie sti
epicke. Obraznost zostiva aj v najtispornejgom a Cistom Clematerializova-
nom koncepte, ale je to obraznoselyricka (vyznaZuje postoj, ma operativne
zameranie) a nie obraznose epicka, ako to bolo napriklad v stredoveku
alebo renesancii, kde obrazy svetonizoru, renesanCnej koncepcie, ktortch
obsahom bola napriklad emancipacia Cloveka a prirody spod vplyvu Boha,
vplyvu nadpozemskeho, mali povahu ilustracii rozprivantch pribehov.
Ak ide d'alej o vety/vtpovede nasmerovivajtice nage vnimanie a konanie
urCittm smerom podobne ako vtzvove, apelativne vet)," ttkajuce sa Cast°
aktualn'ej temy, napriklad ekologie, rasovej znaganlivosti, socialneho po-
rozumenia, globalneho ohrozenia, tak sti to very preskriptivne (sprivaj sa
tak, aby...). Vel'mi Casctmi typmi viet/vtpovedi sit prive vety performativne
- ustanovujiice, uplatnujiice sa cez take iinte, ktore may' charakter ritualu
(performancie, happeningy, akcie, ale aj Ciste koncepty, aktmi sti zvolania,
vyhlasenia, multimedialne ingtalacie).PDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor
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Treba ale hned' na zaliatku zdoraznie, ie tato operativnosti komuni-

lyotardovsko-austinovskom zmysle (ako deskriptivne, pre-

skriptivne, performativne vypovede), alebo mikovskom zmysle (oznam,

hodnotenie,
vyzva, apel) ma i vo vftvarnom umeni ikonizovanti podobu.

Je vermi dOleiite si to uvedomie, pretoie konceptualna dematerializacia

umenia zvadza k mylnetnu chipaniu tohto tvaru, akoby tvaru bez tvaru alebo

ako jeho pretransformovanie do ineho, t. j. textoveho, slovneho tvaroslovia.

Textove tvaroslovie vttvarOch konceptov ma vgak zakai4m zreternf

vizualny charakter!
Prave v stivislosti s Mikovym umiestnenim kateg6rie koncepcie do bloku

ikonickosti mote nastae znejasnenie nigho uvaiovania, pretoie konceptual-

ne tendeneie v umeni predstavuj6 zosilnenie operativnosti komunikacie.

Vety, tezy, formulacie, vypovede v konceptualnom diele maj6 zacielenie,

zamer, intenciu operativnosti (ontotvorna funkcia rea)15. Vo vetveni Miko-

vej s6stavy je to rozvinutie komunikacie v smere oznam, hodnotenie, vyzva,

apel. Preto by bolo zaujimave sledovae typy viet" (vypovedi) - ich komu-

nikativne zameranie podl'a Mikovej vyrazovej sustavy, alebo ich rozligenie

podl'a filozofie jazyka J. L. Austina, ktore aktualizuje J. -F. Lyotard. S. Hubik

v Uvode do postmoderny uvadza ako znak postmoderneho umenia priklon

k retorickym fig6ram, pretoie postmoderny dielo ma povahu diania, komu-

nikaCnej udalosti (podl'a Lyotarda udalostna - performativna povaha diela).

Retoricke figary ako oxymoron, paradox, irOnia, pastig, persifla vyjadruju

vziah k minulemu, s6 to vlastne razne sposoby poukazu na predtYm hoto-

ye vyznamy. M6ieme si ich v duchu duchampovskeho pojmoslovia nazvae

ready -meanings. Tieto poukazy na minule may' povahu hodnotenia, e'o je

kategOria z bloku operativnosti. Hotove vyznamy - ready-meanings vybrane

z historie umenia, ale aj napriklad z vedy, naboienstva, filozofie a inych dis-
kurzov", sd prekryte ttmto novfm zvtznamnenim, t. j. prehodnotenim.

Preto sa di hovorit' o dvojitom alebo viacnisobnom kodovani, o prekrytf

prveho vyznamoveho planu &Mimi vrstvami (hovorime i o intertextualite

a interznakovosti), kedy sa vfznam p6vodneho nevymazava, ale vrstvi, a Cita-

nie textu ako jeho interpreticia ma charakter derridovskej desedimentacie,

odkryvania znakovych hier.
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Na Ovod alebo Konceptualne tendencie vo vjrtvarnom umenf

Explicitna koncepcia - koncepcia, ktora vyC"nieva

Konceptualne tendencie ako projektovanie/modelovanie sveta (pre-
skripcia, performovanie), ktore sa v obdobi postmoderny realizuje prostred-
nictvom retoricktch figUr, nech)'?bajti ani vo vfvine predchadzajticich
umelecktch smerov, slohov a obdobi. Ky',m veak koncepty postmoderny
spochybilujti nielen osvietens4 projekt vellebo pribchi, ale aj modely,
projekty, koncepcie, ktore samy artikulujti, koncepty minultch obdobi (pred
modernou) regpektujii vainose spoloeensktch i umelecktch noriem. Miera
konceptualnosri, t. j. zreternosti, zrejmosti konceptualnej zamernosti, kedy
takpovediac koncepcia vyZnieva, je v roznych obdobiach rozna. Zrejma
je silna konceptualnose umenia totalitntch spoloCnosti. SpoloCenskt kon-
cept je transponovant do vttvarneho konceptu. V starovekom Egypte sa
preniesol koncept - idea o neotrasitel'nosti, nesmrternosti, boiskej povahe
faraona a jeho bezqhradnej moci - do vttvarnej, t. j. tvarovej artikulacie,
do konceptu umeleckeho. Ideologia panovnika sa kodovala vo qtvarnom
koncepte" V tejco stivislosti vgak treba zdoraznie pribuznose tvarov egypt-
skeho obrazkoveho pisma ako prostriedku formulacie konceptu - ideologie
egyptskej spolanosti, a vttvarneho vyjadrovania, ktore napinalo tutu tilohu
len o nieCo odlignfr, vttvarnejiim jazykom. Dokazom konceptudinosti tohto
vttvarneho jazyka bola prisna normativnost' samotnej vpvarnosti! Moieme
povedae, ie iilo o vttvarne rozvinutt a prisne, zavazne kodovant koncept
- vttvarmi ideologiu.

Takto by sme mohli postupovae vo velkom pribehu umenia d'alej.
Zrejme by sa ukazalo, ie v jednotlivtch obdobiach Ci slohoch sa zakaidtm
uplatilovala ina miera konceptualnosti, resp. in pomer perceptualneho
a konceptualneho, a ie vlastne nejestvuje priklad umeleckeho diela, v kto-
rom byssme nemohli najse pritomnose jednej Ci druhej vlastnosti. StiCaseou
umeleckej vttvarnej tvorby je vizualna predstavivost, spodobovanie, mo-
delovanie, tvarovanie (toto zaklada vzhrad obrazu) a zaroven myilienkova,
vtznamova zacielenose - zmysel (Co mienim obrazom). Odpoved' na tieto
dve otazky, t. j. v Com spoCiva vzhl'ad obrazu a Co nim mienim, tvori obsah
interpreticie umeleckeho diela. (Pojem obraz chapeme v iirokom vtznamePDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor
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ako mikovskt IKON, nie elzko ako marbu a pod.) ZaujImave je sledovae

ulohu
perceptualneho ako prostriedku konceptu (napriklad v klasicizme).

V normativnych
vttvarntch jazykoch (a nimi moiu byt napriklad aj ianre)

bude zrejme miera konceptualneho vyggia ako v nenormativnych. (Porovnaj

napriklad Zither portretu a spolo6enskej marby s mytologicktm nametom

v klasicizme, alebo iiner reprezentativneho portretu a veduty v realizme).

V dejinach umenia prechadzame obdobiami, ale i iinrami a smermi, ktore

clavaja prednose zobrazeniu, obrazu vzhl'adu, pred myilienkovou zacielenos-

tou, ktora je v tomto pripade druhoradi, neexplicitna a ako EXPLICITNU

tu vnimame SKUTOCNOST - referens zobrazenia. V umeni moderny

sa umelecke vyjadrovanie zameriava na samotne vyjadrovacie prostriedky,
EXPLICITNY tu je JAZYK, predmet zobrazenia - referens, je 6asto ne-
zreternt, implicient. Rovnako v etzadi je i koncepcia, hoci je aj ona setC'aseou

vyjadrenia.
Preto hovorime o konceptualnej tendencii ako zvlage vtznamnom as-

pekte umenia postmodernye V postmodern je konceptuilnoseako zaciele-
nie na koncepciu - ideu, mygienkovil vfpoved'- mienenie, vel'mi Mina, ba ai
frapantna. KONCEPCIA tu zamerne tr6i, vy6nieva z diela, je exponovana,
alebo tiei EXPLICITNA (deje sa tak i zagifrovantm spOsobom, ale vidy
ide predovgeektm o nu) a vttvarnt jazyk je jej sprostredkovaterom. Jazyk,
resp. vtrvarne vyjadrovacie prostriedky tu prestali bye predmetom umenia,
ako to bolo v moderne. Teraz sa nim stiva totii idea (koncepcia). Preto je
dobrt kaidt prostriedok, i pouiitt a hotovt (ready-made a ready -meaning).
Idea ako predmet umenia ma viac sei menej pojmovel povahu (pojmovose ako
rozvinutie ikonickosti, .6o je priznaC'ne pre vedecke vyjadrovanie) a deje sa
na akor zaiitkovosti. Koncept tak predstavuje viac zameranie na intelek-
tovil zloiku recepcie (degifrovanie jazykovtch bier) a emocionalna zlozka je
v pozadi. Idea ako predmet umenia neznamena onei jednu jedinei velkil ideu
osvietenskeho projektu z pribehi4 verkeho umenia", ale mnoistvo jedinthitch
partikulizovantch idei individualnych mytologii, pomentivajticich pluralitu
pohradov na svet.

Tieto idey sa nemienia navzijom vytesiiovae, ale chai it vedl'a seba.
Rozdiel medzi klasicktmi konceptami a konceptom postmoderntm spoClva
vsak najma v torn, ie pokiar prvt berie ohl'ad na referens, berie ho vaine do

vyznaCuje sa regpektovanfm ide! (ideologiO, v druhom prlpade ide
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KONCEPTUALNE TENDENCIE VO Vi'TVARNOM UMENI
Na dyad alebo Konceptualne tendencle vo Wye rnom men(

uz o prehodnotenie yyznamov, o odstup a stratu reepektu voci referensu.
Postmoderna skepsa je deriodom na to, aby idey v postmodernom koncep.
tualnom diskurze tematizovali odstup voei referensu. Odstup mote byt
afirmativnym, ale eastejgie ironizujewim, hodnotovo pozmenujiicim, znehod-
nocujticim az znevaiujticim, neafirmativnym vztahom.

Exponovanie idey a jej explikovanie, ktore moie mai kladne alebo
i zaporne znamienko, t. j. mote ist i o jej zaAifrovanie, nielen priame vyjatl.
renie, je typickym znakom umenia v jeho sileasnej faze, alebo ak chceme,
po ukoneeni ',yenta° pribehd. Je jeho pokraeovanim v podobe plurality
a fragmentarizovania idei.

Poznarnky

Lyotard, J. -F.: 0 postmodernismu. Praha, Filosofickyiistav AVER 1993,
s. 4.

2 Pozri tamtiei, s. 107. Lyotard charakterizuje vety, ktorymi je popisany
a usporiadany svet a vyslovovane pribehy" takto:
1. Denotativnt vypoved: jako thba: Univerzita je chora, pronesend v rdmci
nejakeho rozhovoru nebo debaty ureuje specifickym zpasobem pozici sveho ad-
resanta (toho, kdo vypoved sveho adresdta (toho, kdo je jejim piljemcem)
a sveho referens (toho, &ho se vypoved tyled): adresant je situovdn a prezento-
van touto vypovedi v pozici vedouciho" (vi, jak tomu s univerzitou je), adresdt
se dostdvd do pozice toho, kdo ma dat, nebo odepHt sv4j souhlas, a referens
je rovne2 pojimcino zpasobem, ktery je vlastni denotativnim vypovidim, jako
neco, co vyiaduje, aby bylo sprdvne identifikovdno a vyjddieno v isluine vy-
povedi.

2. Druhd v511101/61 oznaeovanci jako performativni ana tu zv/atni vlastnost,
ze jejf deinek na referens spadd v jedno s jeho vyslovenim: univerzita zahajuje
svoji einnost v dilsiedku toho, ze je too ni za takoqcbto podminek probldSeno.
3.0dIdnym pfipadem je ptipad typu: Dejte univerzite patiiC'ne prostfedky,
ktere jsou preskripcemi. Ty mobou byt rtizne modifikovciny, jako rozkazy, po-
vely, instrukce, doporueeni, zddosti, prosby atd.Jak vidno, adresant je tu situo-
van do autoritativni pozice v Sirokim slova smystu (ktery zahrnuje i autoritu,

jakou and hilinik ye vztahu k Bohu, jent o sobe problaluje, #e je milosrdny), to
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znamenci, ze od adrescita olekcivci vykonant peislaine akce. Toto rozdelenie

viet pochadza z filozofie re&wych aktov (filozofia jazyka) Johna L. Aus-

tina. pozri napr. Liesmann, K., Zenaty, G.: 0 myglenf. Olomouc,

Vorobia 1994, s. 51 a 53. 15a1gim filozofickym vychodiskom, ktore refiek-

tuje funkCny aspekt recd a textu, je model vyrazovej sUstavy Frantiika

Mika, ktory rozvinul v priebehu tridsiatich rokov na pOcle Ustavu literar-

nej a umeleckej komunikacie v Nitre (tzv. nitrianska akola). Jednu z po-

slednych verzii modelu tejto sUstavy pozri Miko, F.: Aspekty literarneho

textu. Nitra, Pedagogicka fakulta 1989,s.44-45. S Mikom spolupracoval

A. PopoviC, ktory rozvinul teoriu tzv. semiotickeho modelovonia sveta

v texte. Blizsie pozri PopoviC, A.: Original a preklad. Bratislava, Tatran

1983. Obe tieto te6rie sa vzeahujii na °blase literatUry. 0 ich vaeobec-

nejaie rozgrenie na oblasi celeho umenia sa usiluje tim Ustavu literarnej

a umeleckej komunikacie FF UKF v Nitre najma v poslednych desiatich

rokoch. Vysledky vyskumu su zachytene v serii zbornikov 0 interpretacii
umeleckeho textu (& 15 - 24) a v pripravovanom Slovniku estetickych

vyrazovych kategorii (r. 2003)pod vedenim Lubomira Plesnika.

0 legimitizacii vedenia hovori Lyotard (0 postmodernismu, s. 140) toto:

Soulasny hermeneuticky diskurx vylel rovnei z tohoto peedpokladu, ktery

zajift'uje nakonec, ze existuje ureity smysl, kter.y ma bp pozmivoin a dciva

takto isluinou legitimitu historii a ze jrnena historii poznani. Vypovedi jsou

pojimany jako autonyma sebe samych a vfazov.any do ure'iteho pohybu o trend

se peedpokladci, ie se v nem tyto vypovedi rodi jedny z drubych: takova jsou

pravidla spekulativni feeove bry."
Gombrich., E.: Pfibeh umeni. Odeon, Praha 1992.
Lyotard, J.- F.: tamtiei, s. 20.
Tamtiei, s. 20.
Tamtiei, s. 3.
PetfiCek, M. jr. Piedmluva, ktera nechce bYt navodem ke cteni. In.: Derri-
da, J: Texty k dekonstrukci. Archa, Bratislava 1993, s. 14.
PetiiCek jr., M.: tamtiei.
Pozri Slovnik svetoveho a slovenskeho vytvarneho umenia v druhej polo -
vice 20. storo&a. Red. J. Geriova. Profil, Bratislava 1999.
PetfiCek jr., M.: Pfedmluva, ktera nechce byt navodem ke Zteni. In.: Der-
rida, J.: Texty k dekonstrukci. Archa, Bratislava 1993, s. 15.
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Na tivod alebo Konceptualne tendencie vo vktvarnom wren(

12 Zhodnotenie dadaizmu ako konceptualneho jazyka priniesla Karin
Thomasova vo svojom prehl'ade dejin umenia. Thomasova pouiiva inu
systematizaciu ako Jose Pijoan. Dadaizmus povaiuje za precrvivajacu
tendcnciu celeho 20. storoCia a nie vylueny smer 20.rokov 20. storoeia.
Bliisie pozri Thomasova, K: Dejiny vytvarnych gtylov 20. storoeia. Pallas,
Bratislava 1994. Porovnaj Pijoan J.: Dcjiny umenia I - X. Tatran, Brati-
slava 1982 - 1986.

Pozri. Hubik, S.: Postmodern i kultura. (hod do problematiky. M. U. K.
L. Olomouc 1991.

14 Summers, D. Realna metafora: pokus o novou definici konceptalni-
ho" zobrazcni. Prel. L. Kesner. In: Kesner, L.: Vizualni teorie. Jinoeany,
H & H 1997, s. 97 -130.

15 Tamtiei, s. 26.
16 Ervin Panofsky zretel'ne zdavodnuje vYtvarnit konceptualnose starove-

kych egyptskych foriem, kde tvary figiir sti odvodene nie z videneho, ale
z poznaneho, z vedenia. Populirne sa o tom hovori, ie Egypiania maro-
vali nie to eo videli, ale to Co vedeli". Bliisie pozri Panofsky, E.: Vyznam ve
vytvarnem umeni. Odeon, Praha 1981.
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IKAPITOLA 1 2

Kompozicia - cesta k tvaru Otvarneho diela

1.1 Kompozicia ako v9raz hiadania poriadku

Kompozicia je tradiena umenovedni kategoria. Chape sa ako skladba,

ako zloienie prvkov, ktore mniu bye kompoziciami. V umenovednej

merit je tato kategoria reflektovana dostatoene hlboko a viac net' ona sama
otazky vyvoliva clovod jej zneiseovania. Na kompoziciu sa moieme pozriee

z diachronneho aspektu, prieom sa zda, ie to nemelieme oealcavae kauzilnu
stivislose. Kompozicia je stleaseou slohovej gpecifikacie, a tak ako sloh,

tak aj ona sa presadzuje vo vzeahu k ureitemu recepenemu neelu, tieinku
a efektu. V intenciach pragmatickej estetiky sa di dokonca povedai, ie re-
cepene potreby podmienujet jej charakter. Zaujimavejgou sa nam vgak zda,
aspon na zaCiatku, otazka o prapnvode", praprieine" kompozicie ako cakej.
Tu sa ako najelementarnejg1 argument pre pochopenie peuvodu kompozicie
javi bytostna potreba poriadku, a to ako potreba eliminicie jeho opaku
- neusporiadanosti a chaosu. V ureitom zmysle mono pojmy kompozicia
a usporiadanose chapati ako synonymi; pojmy kompozicia a chaos ako kon-
tradikciu. len mica prakticka zaleiitose, akou je nevyhnutnose usporiada-
nia jednotliqch myglienok o kompozicii do zmyslupineho textusttidie, nas
utvrdzuje vo vcrchodiskovej teze o kompozicii ako poriadku, o kompozicii
ako nevyhnutnom rezultate vymanenia sa z chaosu.

Kompozicia je qrazom potreby ureiteho usporadavania, ktore vedie
k poriadku ako idealnej skladbe. Poriadok ako idealna kompozicia zarueuje
lepgiu orientaciu v prostredi, v ease, vo fyzickom a mentalnom priestore.
Kompozicia funguje ako istota - informacia o prostredi, v ktorom sa elovek
pohybuje a v ktorom Informacia napoveda, kde veci sti a ako sa veci
majn".

Kompozicia je poriadkom ureiteho celku, usporiadanim prvkov, kom-
Poziciou, teda spolupoziciou jednotliqch elementov. Tieto may' svoje
miesto, svoju poziciu. Ich hodnota a qznam sit ureene vzajomOmi vziahmi
- slivzeainosiou. Vymanenie sa z chaosu mote spoeivai nielen v usporadtiva-
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Komportela ako v9razhl'adanla porladku

ni, ale aj vo vylUeeni nepatrienych elementov, vyberom a hradanim naleiitych
prvkov.

Chaos zdanlivo pripomina labyrint, ale nie je s nim totoiny. Cesta po
labyrinte vyiaduje Ariadninu nie", sprievodcu, znalca kodu, t. j. toho, kto
ma skUsenose, toho, kto staval labyrint, alebo toho, kto sa na nom podiefal.
Labyrint ma kOd, chaos ho netna.

Zakonitosti kompozicie se' takYmto kOdom v ustrojeni diela, v ustrojeni
jeho jednotlivych easti. Zakonitosti kompozicie napornahajU autorovi dielo
skladae a recipientovi dielu porozumiee. Zmysel, intencia, tistredni
idea, Ueinok a Cieinkovanie pri tomto skladani, kombinovani a komponovani
se' stmefujacim spojivom ci dokonca pOvodcom - generatorom tejto skladby.
Tak ako mpy o povode sveta hovoria o premene cbaosu na poriadok, uskutoenuje
sa i dnes a kaidodenne potreba usporiadania a znovuusporadtivania yeti a veci-
eiek sveta. Nie na tom nemeni ani poznanie postmodernej doby o neexistencii
jednej jedinej Idey, jednej jedinej Pravdy, o nemoinosti spoliehae sa na jeden
jediny ddifrujUci kOci, o nutnosti uznania a nasledneho rapektovania via-
cerych pravd, viacerych ohnisk (fokusov), danych rozlienym miestom naze-
rania Ueastnikov v tejto vel'kolepej hre na poriadky sveta.

Aj novodobe dejiny vytvarneho umenia rezignujU na doveru v jednu
imanentnd liniu jeho vyvinu, iivenU hegemoniou europskeho kultUrneho
kodu, dana ye:Tau po dokonaIejgom, vizualne adekvitnejgom, na imitativnych
schopnostiach zaloienom znazorneni (reprezentacii).

K rozbitiu tejto vyvinovou sieeou scelenej kompozicie dejin umenia
prispelo predovgerkym samotne post a neopostmoderne umenie, vystdpivgie
z ramca zauilvaneho poriadku. Ake' Ulohu v torn zohrala kompozicia? Je
postmoderna jej popretim alebo znovunastolenim?

Zlozvykom ueiterov histOrie umenia je zaCinaevyklad od Adama". I to -

to je len jeden z moinych, maskulinnou hegemOniou podfarbenych pristupov
k behu mytologie a behu dejin. Rovnako dobre a podra niektorych apokryf-
nych" historieiek a mytologieiek by sa dalo zaeae od Evy". POvab je napokon
v dvojjedinosti ich poeiatku.

Tak teda - Adam a Eva (obrizok 1): Ich pribeh uvedeny na fronrispice
Encyklopedie Biblie' je zrejme reprodukciou niektorej stredovekej ilumina-
cie. Je rozvinuty v pasoch zl'ava doprava a zhora nadol. Jeho eitanie eurOp-
skym spOsobom" predpoklada poznanie jednotlivych biblickych prIbehov
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Kompozicia - cesta k tvaru vjttvarneho diela

v ich vyznamovej ikonografickej rovine. Toto potom dovofuje rad identickych

figUr (Boh, Adam, Eva) nevnimae ako masu, plejadu alebo rad r8znych, hoci

len vzhl'adovo podobnych postiv, ktore zarudnujet jeden priestor, oddelenY

akYmisi regalmi. Kaida krtiCovti udalose o stvoreni Cloveka, o jeho hriechu

a vyhnani z raja, reprezentuje jeden moment - znak jednotliveho pribehu.
Vystupujil to ako uzlove body, ako obrazove informacie, ktorYch zoradenie

je dane chronologiou pribehu.

i;
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Kedy, kde a preZo sa objavila kompozkia?

Chronologia ako vedomie easu, jeho plynutia, predpokladov a nisledko,
je moclirqm principom a objavuje sa zrejme stleasne so vznikom pisma. Pis
mo zaznamenavalo plynutie diania v ease. Plynutie ureilo kompoziciu ako li
name radenie. Samotne zaznamenavanie vyiaduje 6as a easovn postupnost
Tato sa rozvija na podklade plochy. asova postupnost'je vypinena pribehon
a dejom. Povaha postupnosti - aditivnosti, je ureittm druhom komponova
nia pribehu v ease.

Pismo, podobne ako obraz, bolo verlOm objavom a vzniklo za UM=
eliminovania chyby vzdialenosti v ease a priestore. Pritom neglo len o zame
reprodukovania minuleho ei vzdialeneho, ale o saturovanie potreby realne
ho posobenia znakov - obrazov a pisma. V starovekom Egypte sa verilo, i4
mttvy panovnik mote vane pouiivaepredmety namarovane na stenich jeht
hrobky. Zaujimave je, ie plynutie Casu sa v oficialnych verziach pribehom
spoe'iatku znazornov'alo vo vgetlqch smeroch - zl'ava doprava, sprava dorava
ale aj zhora nadol a opaene.

Viacsmerne prUdenie easu mohlo znamenat' aj cestu proti prUdu Casu
Mitvy sa stival nielen sneaseou minulosti, ale rovnako, prive prostrednic
tvom obrazu a jeho komponovania v ureitom smere, sa zaelenoval aj do bu
dticnosti, eim si zabezpeeoval nesmrternose.

M postupne sa pismo i obrazove vyjadrenie deja od seba oddiali. V jed
notliqch starovelqch kultdrach sa ustal'oval jeden sposob zaznamu radene
ho v jednom smere.

opaeOm zaznamom deja, udalosti, veci, ale aj Casu je simultatuu
radenie, ktore zrejme qvinovo predchadzalo aditivnemu radeniu. V obdob
praveku, na jaskynntch marbach, resp. pri najstargich qtvarric,ch prejavoch
by ill's nemalo porncilie ani zdanie ureitej radenosti (aditivnosti) prvkov. Islc
len postupne vypEnanie priestoru, plochy, jaskynnej steny, ale nie o ich line
arnu postupnost. VypInanie priestoru obrazmi prave4ch zvierat stiviselc
s magic4mi potrebami, s ritualom adoracie dobreho lovu a zaroven s po
trebou osvojenia si priestoru, potrebou jeho zapinenia sebou sarnc/m, svojirr
vlastOm prejavom (ako obrana pri pocite horror vacui). Toro nelinearraPDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor
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radenie
dopinal egte fakt zakrytovtch, vzajomne sa prekrtvajdcich malieb

rozlieneho easoveho povodu, pretoie tieto nevznikali naraz ako jeden ob-

raz. Podklad s uz namarovantrn motivom bol rovnocennt prazdnej ploche

(obrazok 2). Mno.istvo hguralnych motivov zvierat nebolo usporiadani'ch

podra nejakeho krdea, neboli vo vzijomnom vzeahu, vaegie i menhe motivy

nestali vedl'a seba ako prejav vizualnej alebo hierarchickej perspektivy. Mali

len kompoziciu tvaru, vlastneho vzhl'adu, alebo maltch, mak figuralnych,
soliternych seen (lovec na koni, dve vedl'a seba beiiace lane a pod.). Nikdy

neglo o rozvinutd sceneriu. Funkcia motivov bola imanentna a nemala vzeah

k okoliOm vcrjavom, namarovantm navyge v inom ease. Taketo viacvrstvove
komponovanie obrazov sa uplatnilo napokon i pri nistenntch marbach, na-
priklad v stredovektch sakralnych stavbach. Naloienie novej vrstvy na startl
(prekrytie predchadzajdceho obrazu novtm obrazom freskou) saviselo jed-
nak s potrebou etablovaenovt sloh a nove ikonograficke konoticie, jednak so
sebavedomim, spoloeenskou prestiiou objednivatera malby.

Vrstvenie vgak nemoino stotoinovai s kompoziciou. V porovnani
s vrstvami jaskynnffch malieb tu ide o podobnt princip popretia (eliminovania,
zrugenia, ignorovania) predchadzajticej umeleckej informacie, a to v smere po-

treby novej komunikacie. Zasadnt rozdiel medzi prekOvanim jaskynntch ma-
lieb a prektl',vanim stredovektch malieb je v torn, ie kcrm v praveku iglo o prag-
matickt efekt vyttiitia podkladovej plochy, nie o zrugenie predchicizajuceho,
tak v stredoveku (ale i renesancii, baroku act) iglo o prekrytie celku spodnej
vrstvy (eliminacia a nahradenie). V praveku bola prijaterna symbidza easovo
vzdialentch vcrtvarrlich prejavov. V kultilrnych civilizaciach takato transpa-
rentnose (vizualna simultannose vrstiev) prestala existovat'. Popri estetickom
hl'adisku (ktore je napokon civilizaencrm fenomenom) tu svoju dlohu zohrala
intolerancia kultilr. Vermi zretel'ne sa to prejavovalo i v oblasti architekttiry
(prestavby, nezaujem ponechat' posobnose pegvodneho gttloveho charakteru
stavby - goticke stavby vznikali Casco prestavanim romanskych, barok zviega
nahradil gotiku a pod.). M do romantizmu (do 19. storoeia) intolerancia kul-
ttir s nepritomnoseou historickeho povedomia, s nevedomim hodndt
rninuleho. Preto ale moino tieto netoleranciu zaznamenae v pravektch kultd-
rach? Wino tu bude rozhodujtici prive estetic4 efekt. Esteticke znamena
kultivovane, a to na rozdiel od prirodneho netoleruje spontannose. Spontan-
nose pravekeho prejavu sa vyznaeuje aktualnym, okamiittm realizovanim,
saturovanim kultovej, magickej funkcie, bez ohl'adu na estetiku.PDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor
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KONCEPTUALNE TENDENCIE VO WTVARNOM UMEM
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Po kratkom odboCeni vraerne sa k rozv(janej mySlienke -k otazke korn.
pozicie v najstargom umeni. Trochu zvelieene mozeme povedat, ze pravekt
marby nemali kompoziciu. Takito potreba sa tu neutvaraia. MaI'by, i kecr boli
realisticky vernou podobou stidobej fauny, nesluzili reprezentacii vzhradu,
zvierat, ale boli stleaseou prezentacie ako aktu deasti na rituali! Praveke
umenie bolo v pravom slova zmysle konceptualnym umenim", t. j. tvorbou
silne zaeaienou kultoqm vciznamom a funkciou!

Pojem konceptualny tu potdivame salasne s D. Summersom, ktor
quilt° pojmom oznaCuje qtvarne prejavy, ktore sit na rozdiel od perceptual-
nych obrazov, pre ktore je typickrr imitativny postup (am realistickejii obraz,
m vieimi imitujuci skutoenose) zamerane na vyjadrenie ureitfth myglienok,
posolstva a pod. Pri vnimani perceptualnych obrazov sa zameriavame na
konfrontaciu skutoenosti a zobrazenia. Konceptualne vcstvarne texty" nis
vedd sic& k hl'adaniu obrazom zagifrovanej myglienky. Summersova predsta-
va konceptualneho by zodpovedala kategarii apelativnosti z bloku operativ-
nosti z Mikovej qrazovej sdstavy. Ide tu o zamer, fled vcpovede, oslovenia
(adoracie), nie o tied napodobnovania - ikon. Praveke marby, aj ked' silne
skutoenose imitujti, napitiajd skor konceptuilny tied. 0 ich konceptualnom
charaktere svecla prime nekompozicia.

Na jaskynOch marbach je to mal'ba, ktora prave sltizi na ritual,umiest-
neni navrchu, prieom ako posledna v poradi v akom postupne vznikali, pre-
kOva ostatne marby, ktore sa v torn momente stivajd uz nepodstatm'ani.
Nekompoziciu v pravekom umeni mono charakterizovat ako gpecific4
pripad komponovania bez estetickeho zameru. Kompozicia ako taki, ako
princip usporaddvania prvkov, ma zugracheujuci, estetizujiici niboj. Druhou
zloikou kompozicie je jej konceptualna rovina. Ak vo qtvarnej reel dominu-

je kompozicia ako sposob usporiadania, stava sa osobitm'rrn jazykom, podiera
sa na artikulovani qrznamu vcrpovede. Ostava nam teda zodpovedae otazku,
kedy, preeo a ako preglo umenie v dejinich od nekompozicie ku kompozicii.
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ul.:fteX-44Z7'

Obr. 2 Skalne marby zjaskyne Lasceaux.

Hierarchizacia spolobiosti ako predpoklad vzniku kompozicie

Naie dvahy budti zrejme dose hypoteticke, ale na ziklade porovnivania

a usiwzeainenia moino predpokladae, ze potreba poriadku - usporiadania

objemov v priestore, sa objavila stleasne so vznikom hierarchizovanych spo-

loCenstiev, co C'asovo zodpovedi vzniku kultovych stavieb. Protoarchitekttira

v podstate eSte pred pismom a obrazom bola prvym pripadom komponova-

nia", zostavenia jednotlivych prvkov, elementov, objemov. V najvseobecnej-

som je architektitra vymedzenim, ohranfeenlm (rimcom) priestoru,

a to prostrednictvom objemov. Rimcovanie/rimec je prvym predpokladom

kompozicie (hoci samotny rim je vlastne mimo, tvori jej hranice). Kett' ho-

vorime o kompozicii, mime na mysli vicly rozostavenie prvkov v uratom

priestore, v ureitom prostredi. Vzhradom na okraje, na za6iatok a koniec,

na pravti a lava stranu, na vrch a spodok daja sa rozmiesttiovae uvaiovane

elementy. Clovek sa potreboval vymedzit voapriestoru, potreboval hranice
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ako limity, lebo len ich existencia mu dovol'ovala zaroven ich prekraeovanie.
Citil sa istejaie medzi stenami, lebo boli nielen jeho praktickou ochranou,
ittoaskom, ale i priestorom, z ktoreho mohol vystdpie a do ktoreho sa mohol
vracae spat.

Vedomie dOleiitosti vymedzenia a kompozicie priestoru dokumentuje
okrem ineho napriklad aj vyvin hlaskoveho pisma z pisma obrazkoveho.
V obrazkovom pisme (egyptske hieroglyfy) predstavuje znak pre pojem
domu (obydlia) tvar peidorysu domu, tj. uzatvoreneho, alebo Ciastane otvorenal°  n Tento znak, ktory by sme mohli povaiovae za archetyp
priestoru a ktory vo vziahu k vyznamu vykazuje imitativne sitvislosci, bol na-
torko silt* a nepostradaterny, ze aj potom, ako sa vytratila potreba sprostred-
kovae vYznam mimeticky (a pojem domu zostal zastiipenf zovaeobecnenym,
kanonizovanfm, atylizovanym obrazom jeho peidorysu), zotrval tento znak
v sustave hlaskovej abecedy, kde sa stal prototypom pismena bet. Talcato
pocta" sa dostala len niektorym znakom zo stistavy obrazkoveho pisma, kto-
re povodne zastupovali cele slova (pojmy). Napospol to boli prive tie znaky,
ktore predstavovali iivotne (Waite predmecy, veci, javy (voda, volska hlava,
oatep, ruka, dlan, oko, usta, krii...)./

Kompoziciu architektury inapirovali Uiitkove (pristreaok, obydlie)
a kultove zamery (megality postavene do kruhu - Stonehenge, alebo v linii
dromos - aleje v Carnaku). Architekttira ponala zaroveri plochu ako prazd-
ny a ohrani&ny, ramcovany priestor pre ploinit vypovecr, kompoziciu na
dvojrozmernej ploche. Prve kompozicie (projekty vytvarnej vypovede) boli
linearne a aditivne, obrazy boll obrazkovym pismom, zaznamom diania v ea-
se. Opakovanie a identita ci podobnosevyjavov, znamenali ornamentalizaciu,
viedli k dekorativnosti. Dekorativnose a ornamentalizacia vaak neboli samo-
Uelne, ale sprostredkovivali najvyaai na potvrdenie nemennosti
a trvacnosti nastoleneho spololenskeho poriadku. Opakovanie ako zaklad
ornamentalizacie bolo potencovane tiez eliminaciou detailu a tvarovon ka-
nonizaciou motivov.

Vyaenenie jedneho vyjavu z radu motivov viedlo k osamostatneniu
obrazu, jeho zasadeniu do jedneho ramca. Stiviselo to cid' s hierarchizaciou
spoloanosti. Spololenska hierarchizacia sa prejavila v hieratickej perspektive
jednotlivych vyjavov, v ktorej &lake motivy (panovnik, verknaz, faradn) sa
znizoriiovali ako vaCaie. Ai do neskoreho stredoveku boli i tieto solitery"
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samostatne
len Ciastane, fungovali, davali zmysel len vo vzeahu s d'algimi

Prvkami,

a to ako sUase spravy, stiCase chronologickeho zaznamu (linearnej

naracie) nejakej udalosti. Okrem hierarchizacie spolanosti, kultovej archi-

tektUry a vzniku pisma ako zaznamu Casu k vc,voju kompozicie prispel tiez

prechod na usadlc, spOsob hospodirstva a s nim spojenc, rozmach rornictva

a remesla (hrnaarstvo a keramika).

Vyrobene predmety pornikli - rovnako ako stena architektury - ramco-

vane' plochu. Nalezity tvar nadob, obvykle kruhoveho prierezu, opal podpo-

dl pasove (linearne) stvidiovanie motivu.
Namietku, ze aj stena jaskyne poskycovala plochu pre qtvarn3i prejav,

nemoino prijat, pretoie to islo o neobmedzenf, prirodzene danc,, vort*

priestor!
Z prehistorickfth dab existujU i nalezy so zdanlivo ohranfe'eqmi okraj-

mi, ktore nie sti vytvorene umelo, ale ide o prfrod0 jav - napriklad o puklinu

v stene, hladinu vody ako ohraniC'enu liniu a pod. Tieto prirodzene (nahodile)

ramce pravelq Clovek rad vyuiival. V jaskyniach nal° teda o zamerne vyme-

dzenie ramca pre myilienku a nisledne usporiadanie elementov v nom (1.),

ale o qjav kto0 pristUpil" k vopred danemu ramcu (myglienka - predstava,

ktora sa utvorila kvoli ponUkanimu, danimu ramcu (2.):

myglienka stanovenie ramca

)
ramec hl'adanie myglienky

Kompoziciu moino charakterizovae ako premyslene usporiadanie vc,-
tvarn)',ch prvkov sledujace ur6i0 umeleckc, zamer. Premyslenose - konceptu-
alita - je rodncim listom kompozicie. Kompozicia ako umela (tvorena) ideova
zaleZ'itose je zavisla na stupni vedomia a zamernosti poriadku. Ak by sme

kompozicia existuje v prirode, mohlo by to platie potiar, pokial' do

kompozicie zahrnieme bezbreho vgetko vedl'a seba roznym sposobom pouk-
ladane. Nech nas nemPa omraNUco krasne zipady slnka nad Jadranslqm
morom alebo na Kanarskych ostrovoch. Ramec tejto kompozicie urZuje zor-

ne pole divalca, jeho postoj a pozicia, z ktorej na prirodmi skutoCnose nazera,
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Kompozfcia ako v9raz hiadanla poriadku

a to si mote ureie viac ci menej idealne. Prirodne obrazy - ak ich elovek chce
takto pomenovae, sti vyrezom (ramcovanfm) prirody!

Inipiracia tvorby prirodnYmi zakonitoseami kompozicie je mama
a nemoino ju popriet, ale je potrebne odligie kompozicie tvarov (napriklad
prirodniny), v ktorej sa prive tieto pravidla (symetria, zlaty rez a pod.) uplat-

- od kompozicie ako skladby tvarov.

Kompozicia tvarov

Tvar ma svoju kompoziciu, ktora
zarueuje jeho identitu. Meie byi zlo-
tena aj z viacerfth eastf, (napr. kvet ma
okvetne Ifstky komponovane v kruhu,
okolik, v suede blizna a pod.). Odetatim
jednej easti strati sa idendta a funkcia
jednotlivej veci.

Tvary kompozicie

SU to retzne druhy kompozicie
(komponovania) z ureitych prvkov (rya-

toy). Kompozicia (z) tvarov je skladba,
usporiadanie rozmanitych komponen-
toy, ktorych odiiatim sa zmeni zmysel
(vyraz, vyznam - aZ ad absurdum), ale
nestrati sa funkcia skladby ako takej.

Dejiny kompozicie ako klasickej estetickej a vytvarnohistorickej kateg6-
rie sU pomerne zname a v dostupnej literatUre dobre spracovane. Kompozicia
sa postihuje synonymickym pojmom skladba. Pre tvar (prvok) jeCasteigie po-
uiivany pojem objem. Chapanie kompozicie ako skladby objemov je vyhodne
pre uvaiovanie o trojrozmernom komponovani (architektUra a umelecke re-
meslo). Funkciou kompozicie je vytvorenie samostatneho, sugestivne poso-
biaceho celku, ktory nesie temu, obsah, ideu. Kompozicia nie je samoueelna,
ale je to v mene ich vystihnutia a zaroven posobenia na divalca.

SU dva zakladne kompoziene pristupy: linearne, aditivne radenie,
ktoreho eitanie (vnimanie) sa deje postupne a ktore ma efekt ornamental-
no-dekorativny, a simultanna kompozicia, ktora je odvodena od ustaleneho
stanoviska divaka a jej efektom je kontemplativne posobenie.
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Kompozkla ako vyraz hradanla porladku

Zameranie tvorby na samotq fenomen kompozicie bolo priznaCne p

renesanciu a suviselo so skilmanim perspektivy a jej vyuiitia v zobrazova

priestoru. Tu vznikol zaujimavcr paradox: kompozicia zaloiena na vyt4;

dokonaleho perspektivneho projektovania mala zaruCie prirodzenr,
binokularnom videni zalol'eny'r obraz, co smerovalo k charakteru obrazu al

momentky, a kompozicia, ktora driala" onti prirodzenost to nemusela b

zjavni - netrZale z obrazu (obrizok 3). Neovlidanie perspektivnej kor

pozicie naopak viedlo k qraznemu akcentovaniu kompozicie ako princii

tvorby, k efektu prfsnosti skladby. Zobrazenie, na ktorom dominovala kor

pozfcia skladby, vydel'ovalo zobrazene prvky reality (figitry, postavy, pre

mety ard'.) z realneho historickeho a Zasopriestoroveho ramca a divalo i

nackasovc, charakter (relief a fresky starovekeho Egypta, stredoveke ikor

predrenesanCna marba Jana van Eycka -obrizok 4). Perspektfvne vider

a kompozicia tiak moiu sltizit tiei na akcentovanie idey: Leonardo da Vir

zdoraziluje ideu obrazu diagonalami pretinajticimi sa na hlave Ustrednej p

stavy (milinska freska Posledna veCera).

Obr. 4 Jan van Eyck: Madona kancelara van der Pealle.PDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor
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Kompozicia je nositerom idey a nistrojom vyznamovej hry, v ktorej sa

poeita s dodrianim alebo narugenim kompozknych konvencii. Tieto icon-

vencie maja svoju silu, implikujn posobivose napriklad v tomto zmysle:

format da4r, nekongtruovaq,

vorne rozloienie bez kompozicie,

bez ramca
(pravek)

geometricke komponovanie

kompozicia zlateho rezu

iluzionisticka kompozicia

v kupole sakralnej stavby

zakrytie (implicitnost) schemy

perspektivy
(Raffael: Arenska gkola)

prisna kompozicia klasicizmu

4 nesleduje sa integrujUci cierplochy,
prostredia a ramca; vyuliva sa prag-
maticky pre kult, magiu

4 symbolicki interpretacia

iivotnejgie pdsobenie

extaticke posobenie, vftaz spojenia

neba a zeme

4 zotivotnenie schem

zdoraznenie trvicnosti klasickftch

(anticiccich hodn8t)

kompoziCna vornose v impresio- 4 objektivisticke videnie vyseku sku-

nizme
toenosti

Okrem kompozicie ako skladby prvkov ei objemov je komponovanie

a nasledne posobenie obrazu zavisle aj na inych vytvarnych prostriedkoch

(farba, svetlo, den). Tieto prostriedky mOiu bye pouiite tie v zaujme vy-

volat' dojem bezprostrednosti, alebo dojem nerealnosti, mystickosti, osudo-

veho, ako sa to deje naptiklad u Caravaggia ei Rembranta, ktory scenu site

buduje ako vysostne realisticku (dokonca v klasickych temach proti duchu

tradienej ikonografie ai naturalisticky), ale zaroven vytdiva svetelne efekty

(zcleiraznenie ureiteho prvku a potlaeenie ineho) na vzbudenie mystickeho

ueinku. Petsobivose nasledujacich vytvarnovyjadrovacich prostriedkov moie

mat tento neinok;

svetelna kompozicia

geometricka rekongtrukcia, prisna
kompozicia

kontrast pinej a prazdnej plochy
(japonske vytvarne umenie)

mysticke posobenie

4 hradanie platnosti prfrodOch zi-

konov (Cezanne, odvolivajfici sa na

Poussina)
meditatfvny ornamentalizmus
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Modernizmus sa vo vztahu ku kompozicii prejavuje odbojne. Je to ui
akysi predstupen postmodernej dekompozicie. Kompozicia ako tvorivc,
princip zrejme prilis zvazovala, predurCovala, normovala, pretvarala a me-
derna ju vo svojej uvornenosti prejavov a nastupujUcej bezbrehosti vyrazu,
pluralitnom postoji divackeho oka podrobila praktickej kritike. Kompozicia
sa v tvorbe fauvistov, naivistov a nemeckeho expresionizmu stiva intuitivnou
a spontannou. Kompozieneho kinonu sa naopak pridriiava kubizmus.

kompozieny kinon kubizmu

spontanna kompozicia

dekompozicia postmoderny

viacpohradovose videnia, formaliscne
nascolenie noveho poriadku
iracionalne, neformalne, nascolenie
noveho poriadku (fauvizmus, naivni
umelci)

4 zneistenie, strata dovery v tradiene
hodnoty, ironic (ponfienie), chaos

Nage uvaiovanie o kompozicii by sme na tomto mieste mohli pred-
beine uzavriet': Dejiny kompozicie tvoria °Welk od nekompozicie v praveku
k rozbitiu ramca v postmoderne. Toto tvrdenie je iste bez argumentacie na
konkretnom materiali, na prikladoch diel z postmoderny, predCasne. Zrej-
me i to ono rozbitie ramca bude predpokladom noveho tvoriveho poriadku,
novych tvorivych principov. Umelecka tvorba zrejme nie je mysliterna bez
prvkov konceptualnosti (ideovosti, vymyslu), a teda bez pouiitia kompozie-
nych principov. Utvrdenie sa v moinosti vyuilvania kompozfenych principov
vedie k ich kanonizacii - k tomu, Co nazyvame kompoziEne zakonitosti.
UI'pievanie na tychro zakonitostiach a na ich naraani cvori hranicu tvori-
veho a netvoriveho. Kompoziene zakonitosti hovoria vlastne o torn, Co plati
(funguje, posobi) pri ich pouiiti, ake je ich pragmaticke jestvovanie. Nie sU
absolatne, i ked' ich platnose (funkenose) sa odvodzuje do znaCnej miery od
antropologickych principov stavby prirody. Ake kompoziene principy sa
uplatnujU pri tvorbe a recepcii postmoderneho umenia bude predmetom na-
gich d'algich Uvah. Ako charakteristiku postmodernej kompozicie uvadzame
nasledovne vzeahy, ktore sa pri interpretacii konkretnych umeleckych textov

gpecifikovae, ale moiu sa aj nepotvrdie.
Kompozicia postmoderneho diela:

vYtvarny text strata ramec, resp. ramce v klasickom slova zmysle;
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Otvarne umenie vystupuje v mene spojenia so iivotom z rainca, a to

najma" v tak)",ch ianroch, ako sti performancia, happening, aldne umenie;

tieto postupy uplattiuje z 4,ch istc,ch dovodov ako praveke umenie:

nechce bye (len) reprezentaciou - znazornenim, ale naphia apelativnu potre-

bu, funkciu operativnosti;
potreba jednotneho ramca sa pluralitou pozorovaterskcich stanovisk

rugi - postmoderne dielo je vystapenim v prirodzenom prostredi (environ-

mente); nekongtruuje si ramec, do ktoreho vstupuje myslene (mienene - men-

tion), ale myslene mienene si samo vymedzi, vyznaZI (oznaCkuje) ramec,

hoc' i pomyselq;
postmodern)", prejav sam o sebe, imanentne, vo vnettri je hutn)im,

zhusten)im prejavom, znakom upriamujucim sa k urZitej myglienke;
postmoderne dielo je vo svojom vntatri komponovane, ale navonok je

bez usporiadania, javi sa ako performancia, ingtalicia;

- dekomponovanie diela je qrazom rozpadu spolo6enskej hierarchie,

hierarchicka spoloalose neexistuje, je to ponuka pluralitnc,ch modelov spo-

loCnosti;
- zaroven platia prisne zakony kompozicie viachlasu, co vedie ai k ar-

tistnosti;
spontanne a artistne sit dve podoby postmodernej kompozicie;

usporiadanost' = evidentna, explicitna kompozicia;
zamerna neusporiadanose = skryta, implicitna kompozicia;
umelecke dielo v postmoderne je ako iifra: evidentne, navonok zjavne

stoji oproti nezjavnemu (skryt)', vc,znam, mention); qber prvkov a ich uspo-
riadanie naznaCuje, upriamuje nan vniitorn)", vcanam a divika; znaky (prvky)
majti rozgiren)", denotat (konotat), nemajd jednozna6ne zqznamnenie, ako to
bolo napriklad v stredovekej ikonografii. Tak ako v praveku sa vytvarajti indi-
vidualne, aktualne ikonografie (obrizok 5). Predmytologickc, pravek uplatnil
mftus jedneho aktualneho e"inu (lovu) a takto ho i komponoval. Podobne
postmoderne umenie vyuiiva viacej koncep&c, 66inok kompozicie, a to ako
qraz najdeneho mentalneho poriadku prostrednictvom fyzickej prezentacie.
Na zaver moieme zhrmle. Kompozicia ma dosah na divalca na dvoch rovinich
komunikacie: 1. na ikonickej rovine (kompozicia ma estetizujUci zu-

gracheovanie, kultivovanie obrazu sa deje prostrednictvom hl'adania vntitor-

neho poriadku veci); 2. na operativnej rovine (kompozicia ma konceptualny
aCinok; je osobitOm jazykom, ktoOm umelec artikuluje v)",poved'o svete).PDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor
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Kompozfcla ako v9raz hradanIa porladku

Obr. 5 Jaro Kogg: Defenestracia, 1993.

Pozna mky

1

1 Pozri: Stubhann, M.: Encyklopedie Biblie, Bratislava: Gemini, 1992Predsizka.
2 Tamtiei, s. 486.
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1.2 Kompozicia
tvaru v konceptualnom

urnerif a jeho vVrazova diferenciacia

Vo v)',tvarnom
umeni druhej polovice 20. storaia ma konceptualne

umenie, resp. concept -art, vYznamne postavenie.
Zaroveri sa vgak ukazuje,

'e umenie po moderne Cr umenie postmoderny ma ako celok zrejmy koncep-

tualny zaklad, konceptualnu povahu. Tendencie ku konceptualizmu a dstup

perceptualnych intencii charakterizujti vcrvin umenia dokonca nielen v po-

slednych paedesiatich rokoch, ale ak odratame trinase rokov pred Ducham-

porn, poznaCujd vytvarrui tvorbu poeas celeho dvadsiateho storoeia.

Takto nanovo definovane umenie vovadza do novych stivislosti aj otaz-

ku vonkajgej podoby a vnatorneho ustrojenia umeleckeho diela, kecrie dielo

stratilo klasicke parametre. Isteze, tradiene umenie nezmizlo z mapy sveta

a ani nestratilo svoje opodstatnenie, len sa zmengilo jeho teritorium, kecrie

prepustilo miesto novym prejavom, ktore v pal'be kritiky postmoderneho

exhibicionizmu vyznievajd niekedy ako nisilny efekt sebapresadzovania.

Trvaly zaujem umelcov vyjadrovae sa pomocou individualnych gifier, vzpiera-

jUcich sa principom univerzalneho slohu, navyge formou finanene naroenych

a zaroveri nekomerenych modelov, svedei skew o dprimnosti a vntitornej

potrebe sebavypovede.
Dovody pre spojenie jazyka a obrazu, ktore charakterizujti concept -art,

spoeivajU najma v nespokojnosti s moinoseami celostnej vypovede, ktore po-

ndka kaidy z tychto prostriedkov osobitne. Concept -art pouiiva slova, aby

urobil viditernymi medzery v gtruktdre jazyka", poznamenava V. Graham.

Jazyk je netransparentnr, hovori M. Bochner. Netransparentnost', nepre-

ukaznost' jazyka je dewodom pre jeho dopinenie obrazom. Naopak lapidar-

nose, definitorickose mentalneho kongtruktu sprostredkovand jazykom nie

je moine zamenie za Cisty obraz. Nova definicia (vyznam) sprostredkovana

vizualnym objektom (obrazom) a slovom pornaha lepgie pochopie samotnY

objekt. Vytvarny koncept zaznamenava proces cerminologickej definicie

a predstavuje alternativu pre 'clunk objektov. Slovo, ktore predstavuje ingti-
PDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor
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tucionalizovana skilsenose (konvencia semantickej /*pine slova), je revi4
vane objektom (vizualnym obrazom), ktork naopak predstavuje jedinee
povodmi slaisenose. Importovanie jazyka do umenia v 60. rokoch minult
storoeia znamenalo ustanovenie novej logickej discipliny vo vizualnej reprez
tdcii - vznik concept-artu.

Vend prehliadka konceptualneho umenia v MOCA v Los Ange
v roku 1996 predstavila diela z poZiatoeneho obdobia konceptualneho unnia z rokov 19654975.1 Oealcavanie sprehl'adnenia umeleckej myglien
(konceptu) sa vgak na tejto vkstave v pripadoch mnohkch did nenapin
a vksledok spoluprace slova a obrazu (kolaboracie verbum et imago") I
sic& opaencr. Demongtroval nejasnose (opacity) a nepredvidaternose, nedei
rovaternose (unpredictability) konceptualneho objektu ei podujatia. Moi
dewod tohto neprehradneho spriehradiiovania" spoeival v chc,bajticom spo.
Zenskom kontexte, ked' diela zo 60.rokov dostali infr, skreslencr myglienko
naboj. Je zaujimave, ie s easovkm odstupom vystilpil do popredia ich pre
tkm nie natol'ko vkraznk didaktickk aspekt.

Konceptualizmus, concept -art, nie je jednoduche vyznaZie ako to
denciu, smer, hnutie ei zamer, o Zorn sveclei okrem spominanej retrosp(
tivnej vc,stavy tiei jeho rozne zaradenie do kontextu umeleckr,ch tenden
v sileasnej reflexii vktvarneho umenia. V closledku tejto neukotvenosti is
rovej charakteristiky konceptualizmu je priznaene, ie sa naprildad v kaic
z dvoch najvfmnamnejgich publikacii o sUasnom umeni -v Dejinich vcrtv
nkch gtcflov 20. storogia nemeckej autorky Karin Thomasovej2 a v obrazo
vcpravnejgej knihe Art Today anglickeho autora Edwarda Lucie-Smid
- hovori o konceptualizme z upine odligOch aspektov.

Konceptualizmus v najvlastnejgom zmysle slova a najeistejgej podo
znamena umeleckii qpovecr, ktora si nenarokuje na materialne vyjadrei
a svoju svojbytnose realizuje iba prostrednictvom verbilneho textu. I noby
konceptualneho verbalneho qrazu predstavuje spojenie (skladbu,
ku) obrazu a slova alebo spojenie obrazov (pritom mote 1st Easto o ingtalac
hmone, fyzicke, trojrozmerne objekty) bez verbilnej zloiky. Takto char
terizuje ideove umenie" Thomasova, co je z hradiska vkvoja umenia moi
prirodzenejgie, pretoie pripady, ako vystavenie seba sameho ako umelecke
diela (Tim Ulrich) prostrednictvom zrkadla (temou je identifikacia iivc
a umenia), nizva Rauschenberga na telefonovanie na ureite eislo (temou
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presne fixovane, neUelne sprivanie) alebo vystavenie ampuliek s path'

vzduch°rn
(Duchamp), ci *Iv& skulptUry Gilberta a Georga, moiu

ko nabadae na
prirad enie k ready-made, k ak't'nemu umeniu, perforr

a pod. Najvy'znamnejg1
je prive presah konceptu do tychto oblasti,

inak povedane,
konceptualna intencia je vlastna viacerfm smerom ci

dam tvorby. Deje sa tak vtedy, ked cierom prezentacie (suc bez reprezer

je intelektua'Iny program,
aktivizacia obrazovej fascinicie a imaginici

racanie pozornosti na stivislosti priestoru a Casu a pod. To vgetko v z

odviesepozornost od fixacie na pevnejednotlivosti" (t. j. pevne, podia

zavedenej normy definovane, zobrazene veci, javy, sUvislosti). Inf m

door sU u Thomasovej 'erste koncepty na papieri, ktore nesprostredko

iiadne vizualne aspekty a sU nositermi len teoretickfch asociacii. Konc

svojej Cistej podobe kongtatuje alebo demongtruje, ale nezobrazuje. E.

Lucie -Smith v Art Today zaana formovanie predstiv o konceptualizi

e'istfch textovfch Utvarov, postupuje k prikladom ingtalovaneho textu

razu a konei textotvornfmi objektmi a sabormi objektov, obrazmi, ktc

je mozne vnimae na ich prvom, povrchovom plane. Ten je len ingtrukcia

pulzom k degifrovaniu htbkoveho planu a to aj vtedy, ked'ide zdanlivo

lisricke obrazy skrfvajtice konceptualny program. Zmysel verbalne ale

zicky transponovanfch konceptov spoCiva v uvornovani vfznamov na z:

interakcie, vzajomneho iskrenia (kontaktov) medzi dvoma alebo viae

prvkami (elementmi) konceptualneho komplexu, prk'om kaidf z

prvkov ma svoj autochtonny vfznam. I ked' v concept-arte ide o tvor

znamov a estetickfth zaiitkov na intelektualnej !Daze, aj konceptualn

maid svoju vfrazova stranku a dajit sa podia vfrazovfch kvalit diferei

S rizikom, vfpolet nebude celkom Upinf, uvedieme niekollco

konceptov rozdelenfch podia vfrazovfch charakteristik: chladnoana

(takfto vfraz sa pripisuje J. Kosuthovi - zakladarel'ovi konceptu); err

poetickf, narativny, ironickf, spektakularny, puristickf, arte povera, 1,

ky, lyrickf.
Emotivny koncept: vedomie stivislosti to generuje v silne emo

-prostredi, pocity zo spojenia dvoch vfznamov, i ked 'sit intenzivne, ne

do moinosti pregnantne formulovae vfznam (myglienku), ostavajti za

.oparom" emOcii. Emotivnym konceptom sti blizke poeticke (poet
romantizujtice) koncepty. Prikladom mOie byt dielo Keitha MillovPDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor
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Crom.' Nash Crom su slovi, resp. fragmenty antickeho nipisu vyryteho clo

povrchu masivnej, patinovanej zaoblenej dosky v tvare L. Neukoneenose,
neUpinose textu ponechiva priestor pre asociacie, stieaseou poetizujaceho
vyrazu je kvizi starobyli adjusticia, typ antikvirneho pisma (vracia nis do
starych dobrych Bias" klasickych hodnOt) a patina podkladu. Toto vgetko
evokuje niladu (pocit) nostalgie za minulym.

Lakonicky (kon'itatujtici) koncept: typ Cisteho konceptu zaloieneho
na verbilnom, nevizuilnom texte, ktory navodzuje obrazove alebo vYzna-
move (myilienkove, mentilne) asociicie. Prikladom konceptu navodzujacim
obrazove asociicie so girokym rozptylom predstiv je nipis Lawrenca Wei-
nera na zadnej stene galerie, ktory je naplsany vyrazovo neutrilnym pismom
- berserifovymi verzilkami: FIRE AND BRIMSTONE SET IN A HOL-
LOW FORMED BY HAND (do brazdy v pore oranej zasiata sira a pla-
mene pekelne).5 Text mote evokovae predstavu o hodnote, zmysle a povahe
price umelca, ktorej produktom sa umelecke diela zhromaid'ovane galeria-
mi. DiapazOn konoticii vedUcich od abstraktnej predstavy (textu Weinera)
ku konkretizicii jej zmyslu je pomerne giroky. Text, ktory je fragmentom
(mote ise napriklad o fragment bisne), mote navodzovat rozlieny rozptyl
obrazovych predstiv Cohen, priestor, prica, sparovanie, viien) i vyznam no-
vych konoticii.

Inym prikladom lakonickeho konceptu se tzv. truizmy Jenny Holzero-
vej, ktori sa vyjadruje zimerne banilnym jazykom.6 Obsah textov je femi-
nisticky: Men don't protect you anymore" (Muni to ui neochrinia). Nipisy
sti bud' vytvarne jednoduche, alebo expresivnefie, vo forme reldamnych
svetelnych diod. Domicim prikladom mote byt ui klasicky pripad oficiilne
nepripraveneho, neadjustovaneho" textu Petra Remaia, ktoreho pocIstatou je
jazykovi hra s parafrizou Descartovho aforizmu, otvirajlica konotaene pole
so silnym semantickym nibojom: cogito ergo kunst".7

Narativny koncept: texty vyjadruje pribeh, nie su vgak puhym rozpri-
vanim lineirne vinuteho textu, ale moiu bye graficky ridene aj ako vrstvenie
textov. Kaidi vrstva hovori o Mom easovom ei tematickom tiseku,
simultinne kladenych vrstiev textu je riegene farebne.8

Ironickt koncept: jeho zmyslom byva ironicky nadhl'ad nad ureitym
javom, princip ironizicie sa uskutoenuje spOsobom postavenia dvoch ale-
bo viacerych textov do vziahu (juxtapozicie), ktory relativizuje (ironizuje)

YIIIINL
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vyznamJedne o z nich. Ironia, podobne ako relativizacia, je vlastne druhom

analytickeho
konceptu.

Spektakularny koncept ma charakter scenograficky vypravne ride-

neho prostredia bez slov, ktoreho jednotlive prvky (elementy) ako nositele

vftnamov navzijom reagujd a uvornuja skryte vyznamy. Tieto sa nemusia

tYkae len zavaineho spolcanskeho obsahu a filozofickeho zmyslu, ale medu

demongtrovai pocit, postreh, skusenose.
Prikladom tohto konceptu sd Pohl'ady stolik (J. L. Wilnocouth), kto-

re demongtruju situaciu neztleastneneho pozorovatera sveta, a to ako prtidu

amorfnych obrazov, ktore maze formovae (formulovae, davae im formu, tvar,

zaeiatok a koniec) napriklad aj plocha ramu operadla stolielcy, Ingtalacia

jednej tvarovo uhladenej, jednoduchej mackintoshovskej stolielcy je dopinena

z obidvoch strati radom zrkadiel zasadenych do ramu, totoineho s ramom

operadla stolieky. Vyklad zmyslu mote bye v5ak aj ovel'a jednoduch§i, nad-

ralteeny, humorny. Nemusi sa pohrivai so zavainym obsahom.
Opakom spektakularneho vyrazu je koncept arse povera - strohY, la-

konicky a na rekvizity skromny az chudobny koncept, ktoreho adjusticia je

zamerne nedokonala. Prikladom mole byt koncept Mira Nicza, vytvorenY

z hrdzavych stavbarskych trubiek. Z tohto neumeleho odpadoveho mated-
ilu Nicz zostavil svoje meno na podlahe galerie s intenciou demongtrovae
vlastnd identitu." Spektakularnose v poveristickom ruchu sa to spojila s els-
tym textovym, slovnym konceptom. V tomto zmysle mala blizko k lakonic-
kym konceptom Jenny Holzerovej.

Zamena veci za slovo je najvlastneySim principom konceptu. Pondknue
obraz sveta zdanlivo bez interpretacie, ako pradu vgade sa vyskytujticich
realne i potencialne poeutych slov sa pokUsil americkcr umelec Kenneth
Goldsmith." V jeho diele nazvanom priznaene No 105 5. 23. 92 - 6. 21. 92,
1992 nejde o analyzu, ale prezentaciu hotovYch, uz pouiitych a beine pou-
Z1vanych slov, o akesi ready-made slova. Usilie o demonitraciu a definovanie
Povahy sveta ako ureiteho speisobu usporiadania treba vidiee v usporiadani
slov, slovnych spojeni, fraz podl'a abecedy. Stipce obsahujd slova bez ureiteho
logickeho poradia ei zmyslu. Vyznievajd skor ako vyplod - prtid reel psychic-
ky narugeneho autistu podobneho protagonistovi z filmu Rain Man (dlohu

hral Dustin Hoffman). Ureitd nadvaznose a stuptiovanie v zoradeni prvkov

rnoZno vidiee v postupnom narastani zloiitosti - a nie rozsahu textu; od
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hlasok k slabikam, slovarn, frizam, od najjednoduchiich zoskupeni hlasok
- B, b, be, Bea, bee, bree - sa postupne prechadza k vyznamovo

spojeniam slov: mend, nizvy, nazvy galerii, znaCky aut, telefOnne Cisla,
fragmenty basni a pod.; vgetky slovin sa vgak konaa na dvojicu hlasok ee",
TA je ich usporadujticim a zjednocujUcim C'initerom. Adjustacia priidu slov
(blizka poetike Jamesa Joycea) po dvoch stlpcoch na troth rabuliach posobi
lakonicky az puristicky mrazivo, i kedju mono Citat ako zoznam z pekla"
(obrizok 1).

Obt. 1 Kermall Goldsmith: No 105 5. 23. 92 - 6. 21. 92, 1992.
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(Kom)poziCnc,
vizualny koncept: dielo zloiene z viacerfth casti, z

cercich diel, obrazov, vizualnych textov, medzi ktory'rmi je skryta vntitorna

znamova
stIvislose. Nejde pritom o viacobrazy" typu stredovelqch polyp

chov, ktore tvorili jeden celok zloienc, z viaceOch dielov, mozaiku jedn

nametu s jedqm vcfznamom, jedmitn myglienkovcrm nabojom (naprik

polyptych Gentskeho oltara). Ich vazba bola prostrednictvom ikonografic

zavaznosti nametu overa tesnejgia, ako je vazba konceptualnej kompozicie

modernisticke polyptychy six podobneho zamerania (obraz krajiny rozdel,

do troth dielov a pod.), i ked' tu moieme najse aj priklady akehosi predk

ceptualneho myslenia (napriklad v polyptychoch Z. B. Kurhaveho). Tt

vgak len ina strategia modelovania nametu v Castiach, spoavajtica na zm,

uhla pohl'adu na zobrazovane za sUasnej totoinosti formatu obrazu. "I
viactiroviiovose pohradu na jeden namet poniika rozliCnti vntitormi zat

ranose recepenej situacie. Jednoduchc,m prikladom mote bye obraz kraj:
jesenneho pol'a zachyteneho z vtaCej perspektivy a vedl'a toho detail tc
isteho pol'a. Kurhalieho polyptychy sit realizovane na jednej ploche (jedn
obraze) a ten je deleq tematicky aj formalne ramom. Techniky jednotliv

Casti polyptychu su totoine. Konceptualizmus vytiiiva na (kom)pozi

viacobraz techniku asambiciie spajania obrazov rozliC"Och typov a tech:

Samotna technika by vgak nebola dostatoCqm kriteriom rozligenia kla

keho a postmoderneho (konceptualneho) polyptychu. Podstatqm to zre.
bude (ako to vystihuje E. Lucie- Smith) jeho povaha rebusu. Obrazy, ktor
zostavene formou kolaze, asamblaie, adicie a pod., nemajil totii na prq
hl'ad nit spoldene a vyvolivajd patranie po priCine ich zdanlivo iracionaln
spojenia. Spatose konceptu s iracionalnym dadaizmom je vgak len prvopla
vi. Rozdiel medzi nimi spoCiva prive vo vnutornej intencii konceptu sits
die sa na konkretny problem, flamer a myglienku. Degifrovanie koncept:
od higtenia dadaistickeho rebusu ligi tcrtn, ie pozadim konceptu je zretc
rnyglienka, ktora sa da - za cenu schematickosti - tezovito sforinulo
Dadaisticke spojenie pontika girgiu, nezavaznejgiu interpreticiu ako k

Dielo Johna Baldesariho Krajina/poulkna scena s prienikom cery4
a modrej upadajticej je typiclqm prikladom (kom)poziCneho koncept

Baldasariho dielo je zloiene zo gtyroch fotografickfth obrazov, ktore sa

6itae ako sled znakov v rebuse, alebo aj ako hudobni myglienka. Prvcr of
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akoby uvodny motiv, nastolenie myglienky. Cervena plocha tvori zarove4
kontrast k vedrajgej viacplognej modrej, ktora predstavuje oblohu a ktora je
siteaseou obrazu turkotatirskych nomadov nachadzajticich sa na planine
- vo vol'nej, neskazenej prfrode. K tomuto obrazu je priradena fotografia
baraku s vinitou strechou, popraskanou stenou, stojacou na neupravenej,
rozbitej zemi. Obcralea baraku postivajti l'udia, jedna postava je ponechana
vo svojej povodnej fotografickej vecnosti, dve sti symbolicky gtylizovane - vy.
pinene eervenou a modrou farbou. Poslednym v slede znakov je °pat menu
obraz nepravidelneho tvaru z umakartu, s monochromnym motivom kvetov
na textflii. Tieto mOiu byte chapane ako symboly transformacie prfrodneho
a umeleho kvety v prirode/kvety na gatovke. Degifrovanie tohto rebusu sa
ukazalo ako nie prilig zloiite; koncept chcel poulcizaena kontrast neskrotenej
prirody a upadajlicej mestskej kulteiry. Zamerom konceptu nie je za kaiclu
cenu zastriee, znejasnie, ale ukazae veci (slcusenose, nizor) inYm, vytvarne
prieailivym sposobom. Baldesarimu sa to podarilo napriek nenaranej Zita.
ternosti rebusu.

Monokularny (jednozloikovf) koncept je typ konceptu v jednom
rime", rebus gifrovany, takpovediac, v zakryte. Existuje ako sled znakov,
nezjavnych, nie vizualnych, len myglienkovych kongtruktov v zakryte za
vrchnym, zjavnym obrazom, ktory vgak sam svojou povahou a naplriou je
rebusom, kladie otazky!

Uznanie konceptualnosti tohto typu konceptu (jeho priradenie ku kon-
ceptu) mole byt pre jeho dvojtvarnose" dokonca problematicke. Ako zdan-
livo realisticke vyznievajti naprfklad obrazy Marka Wallingera." Walinger
maruje naturalisticky verne konske hlavy. Z ureitej pozfcie ich moino vnimae
iba takto, pretoie hlava zvieraea sa nilim neodliguje od fragmentu nejakeho
realistickeho obrazu, maliarskejstudie ei fotografie. Jednym z kriterif identi-
fikacie obrazu je Cu vgak autorskY zamer. Autor nechce len ukazae, zobrazit,
imitovat, ale aj apelovae a vyslovie nizor - pohorgenie a rutose nad postavenfm
koni na trhu so zvieratami, pretoie nie su predmetom ugrachtilej, nezigtnej
starostlivosti, ale predmetom nellitostneho biznisu.

Lyrickf koncept: v pripade literatUry sa zvykne hovorie o epickom
pozadf lyriky" (epicke je nerozvinute, hatene). Podobny model by sme mohli
pouiie tiei pri charakteristike lyrickeho konceptu. Tu moino hovorie zasa
o vizualnom (obrazovom) pozadf textu" ako verbilneho, slovnehoartefaktu.
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Obraz je nepritomny,
citerny je akoby v pozadi. OscilujUci, ba az konkurene-

ny vziah obrazu a textu je v8bec priznaeny pre concept-art ako taky. Raz je

popredi text, raz zasa obraz, inokedy ide o kompromis. Kompromisnym

rieienim je napriklad zname Kosuthovo dielo, akysi manifest konceptu

Jedna a tri stolieky - fyzicky pritomni stolieka, fotografia stoliCky a textova

definicia
stolieky (schema 1).

Medzi krajnYmi polohami vyjadrenia, co predstavuje slovna definicia na

jednej strane a fyzicky objekt na druhej strane, stoji vizualny obraz stolieky.

Tri podoby stolieky sU vo vztahu potvrdenia. Konkurenena je forma infor-

nicie, nie jej obsah - ten je rovnocenny. Koncept kalkuluje s rovnocennostou

inform icie textu a obrazu.

Schima 1

relativizdcia relacivizacia

spochybnenie spochybnenie

pref.-liner obraz text

evidencia evidencia

identifikicia idencifikacia

Vonkajgf tvar (podoba) konceptu, ako aj jeho vntitorna itruktUra ob-
sahuje niekollo Ustrednych elementov (vyznamovych hniezd), ktore sli vo
vyznamovom vztahu. Juxtapozicia zdanlivo nestivisiacich elementov navo-
dzuje ich vzijomny kontakt, iskrenie, relativizaciu. Toto je viak uz zaleiitose
vnUtornej, hibkovej gtruktUry, ktora vd'aka aktivnosti vzeahov, vd'aka ich
prepinaniu je bohatgia ako vonkajgia podoba.

Usilie dostai sa pri vnimanf konceptualneho tvaru pod jeho povrch,
pochopie vnUtorne vyznamy, kladie naroky na intelekt vnimatera. To je vgak
jeden zo zamerov konceptualneho umenia: zaktivizovaepricu mysle, rozgirie
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a prehibie vedomie. Divas sa na koncept nam vermi nepom8ie, ak len nezbur
cujeme svoje sktisenosti a poznanie, ak nehradame Pri koncepte
plati - vidiet predpoklada vediet.

Graficky by sme tvar konceptu mohli vyjadrit ako bloky (geornettick,
obrazce), ako priestory pre nositel'ov ureitc,ch autonomnych qznamov,
torn dianie generovanie vcrznamov (vithtornti gtruktdru), zase ako
vektory kontaktov. Pre lepgiu predstavu uvedieme priklad (schema 2):

Schema 2

vysoke

(hore)

nlzke

(dole)

obraz

[EX C

relativizacia

ironizacia

demftizacia

V maji 1997 vystavoval v priestoroch Umeleckej besedy v Nitre qtvar-
nik Jaro Kogg osem konceptualnych diel pod nizvom Svet podraJ. K.'4 Diela
napospol reagovali na aktualne kulturno-spoloeenske dianie, na spoloeenske
vzeahy, na postavenie eloveka vo svete, ktoremu pod vplyvom masovej kul-
ttiry hrozi strata osobnej slobody. Diela predstavili typickcy model concept-
-artu (obrizok 2). Stvorcoq format obrazu (tabule) je rozdelencl na dve easti
qraznou liniou. V hornej Casti je vizualny text", spodna ease je vymedzena
pre verbalny text. Medzi textom a obrazom nie sit na prni pohrad
Vyhradanim vzt'ahov, aktivizovanim asociacii sa generuje vcrznam. Popis:
V hornej easti je veristicka replika plagatu reklamy poiseovacej spoloenosti,
predstavujticeho usmievajticu sa viacpoeetnti rodinku. Obraz je to poui4
ako cicada z tvorby reklamnfth agentur. V intencii povodneho ur&nia
predstavuje idealizaciu stavu - ideal geasmej, zabezpeeenej, prostrednictvom
objednivaterskeho subjektu zaistenej rodinky. V kontexte celku konceptu

je to

crab!
plav
je: f
iluz4
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astir
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mr

obrazova
as vo funkcii emblemu ako znaku idealizacie. Do funkcie

emu mohol byt' rovnako dobre vybrany i nejaky my podobny reklamny

ir, Naplit emblematickej
mugtry je teda variabilna.

Podstatne a zavazne

ingovai ako znaeka (ikona) idealizacie. Tato obsahuje clavku falognej

irnosti. Na potvrdenie a posilnenie falognosti, iluzornosti a eCovitosti

plochemu obrazu reklamy pripojeny ako dekoracia egte trojrozmerny

nblaiovy
ready-made - umele ruiove kvety. Text v dolnej Casti znie:

po vYbuchu bolo krtkovi, vel'mi vel'mi hortico. - Rozprivaj d'alej stars

na.
Text je ponigkou na rudove rozprayky. Predstavuje beina, priamu ree

pravaea a repliku posluchaea, gtylisticke klige rozpravky. Priama ree je to

iiita v zaujme aktualizacie - pdta pozornost'. Obsahova intencia uryvku

azirozprayky"
hovori o qbuchu miny kedy aj krtkovi bolo vel'mi hordco".

eie, aj tato textova, verbilna east' by si zaslitiila minucioznejgiu analyzu,

zatial' nam stael, ak si povgimneme hlavnc, vzeah textu a obrazu. Do

epraykoveho gtylu
zagifrovany zmysel textu ma schopnose potlaeie zmysel

rneho obrazku. Funguje to tie** hodnotova polarita vysoke - nizke, a to

iam priestorovo (vysoke hore, nizke dole). Nail a gtylovo prostejgi text

ukazal ako akenejgi, s vaegou silou posobenia vo vzeahu k susednemu

lialnemu textu. Zmienka o vybuchu prekryla obraz geastia na hornom

razku, ktory sa ui takto stava napino iluzOrnym (i ked' v sebe tato poten-

obsahoval). Proces, ktorY moieme gipkami vyznaeie
vertikalne od textu

,brazu, nazveme relativizacia, demcrtizacia, ironizacia.
Posledncr z pojmov

j najvhodnejgf na pomenovanie diania, interakcie.

Co je ironizacia, o aky postup, ake dianie na arovni vnatornej vyzna-

vej gtruktdry textu ide? Ak su dva texty
formulovane tak, ie jeden z nich

emiotickej interpreticii predstavuje nizke, jeho silnejgi radius potlaei

oke, poniii ho, zosmiegni, urobi ho necloveryhodnYm, z eoho vyplynie

:it dezildzie, straty ildzii o mcanostiach dobra, napravy, viery v lepil svet

oby aj v tomto konkretnom pripade zavladla romanticka iremia fin de siec-

Sentencia, ktora by z iskrenia vyznamov mohla yyplynde, by znela: voei

aovemu besneniu (terorizmu, anarchizmu atcr.) sme bezmocni, nikdy nie

(poisteni). Voei rudskej zlobe sa
necla poistic'." I to by bol len jeho prvo-

novy a jednodrovnovy yYznam, nevyeerpavajaci vyrazove a vyznamove

ratstvo konceptu, kvoli ktoremu sa tento iiner vyvinul.PDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor
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a

Obr. 2 Jaro Kogg: Svet podl'a J. K., 1997.
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KAPITOLA I 33
Kompozicla - testa k tvaru qtvarneho diela

podobne sa na principe ironizacie dali eitai texty z vtstavy J. Kosutha

Kabakova
Koridor dvoch banalit, ktord na jar v roku 1997 reinitalovala

aiska galeria z Vargayskeho Palica Ujazdowskeho.

Wstava bola konceptualnou ingtalaciou. Popis: vo xlstavncich priesto-

je v dlhom rade - koridore, umiestnentch 120 stolov so stoliekami, na

rtch sti dva typy textov: jednak citaty, myslienky politikov a vcIznaem',ch

bnosti spoloeenskeho iivota, jednak kratke apodikticke vtpovede - zapisy

,kovania obcianskych vtborov, seainosti, listy, ktorcrch autormi sd obyva-

a
komunalnych bytov z rusktch domacnosti 60.rokov. Citity politikov sti

,tovene ugrachtilcfm pismom, komunalne" texty formou xerograficiccrch

Textova ease ingtalicie bola spracovana (zaznamenana) v publika-

15Ingtalacia i publikacia podiva oba typy textov ako opoziciu vysokeho

izkeho, ako protiklad presnej artikulacie a banalnych nedplmich vtlevov.

,raz sveta je tak podant v kontraste falogntch presvedeeni (kongtruovana,

,geobecnend sktisenose) a autentickej skusenosti. Text z roviny nizkeho

it osvetruje, relativizuje svet vysokeho. Z vysokeho sa stiva banalne. Di-

ancovana gtylizacia dvoch pdlov koridoru napoveda, ie nejde o identicke

talky. Svet vysokeho, uhladeneho, gtylizovaneho je podivam% ako nie-

nalita. Z banalnosti ju usvedeuje kontext, sewthinose, susedstvo s ba-

nymi komunalnymi textami. Text z roviny nizkeho Leda opal osvetruje,

ttivizuje svet vysokeho. Z vysokeho sa stiva banalne. Vztah relativizacie

aoine konkretizovai ako banalizaciu (schema 3).

hema 3

vysoke

(bore)

nizke

(dole)

text

rexr

relativizacia

banalizacia
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I56 KONCEPTUALNE TENDENCIE VO V?TVARNOM I IMFM
Kompozicia tvaru v konceptualnom umeni a jeho qrazova diferenciacia

Ozna&nie idatalacie ako Koridor dvoch banalit je vlastne uz interpr
ciou konceptu, resp. ddifrovanim rebusu. Jej §ifra, rebus spoEva prive v t
ze v skutoCnosti banalny obsah oboch textov je prekryqf (zagifrovanc,) ich
dielnou gtylizaciou. Na jednej strane sit vfpovede obyvaterov komunalr,
bytov podivane v neupravenej podobe, s gramaticlqmi chybami, adjustov
na neupravenc,ch stoloch, v asamblazi s letaZikmi a rozli6ncrmi thEvami,
pagukicimi 5eastnc, iivot v socializme. Na druhej strane vcrpovede znam
osobnosti sit navonok podavane ako incr svet, svet vysokeho: Este vyhlad
dosky stolov, qtvarne nepriznakove, ale kultivovane napisy formulovane
zavazne vyjadrenia, exemplarne sktisenosti, apely, navody a presveckenia.
aj tato vysokokylizovana strana sveta vysokeho je tiez len svetom ban:
z toho ju usveauje prive druha strana konceptu - koridoru. Takto pot
nejde o prvoplanovo (vizualne, tvarovo, qtvarne) vnimanc, koridor dv
svetov, ale koridor dvoch banalit ako dvoch stranok jednej mince.

V itylizacii sveta vysokeho a nizkeho pornika (reprodukuje) alto lc
ceptualnu initaliciu aj publikacia - katalog k vtstave. Texty zapisov z
Zianskych vlborov, ktotfch obsahom st1 najma rOzne spory, sfainosti,
davky, sit podivane ako prtid vfipovedi, ktore odderujti len datumy a podi
statovaterov:

Rozhodnutie vyboru samosprcivy

1. s. Ruchmakov ma zaplatieza 10 dni za syna. Dohodli sa obe strany
pisy sa v protokole).

2. V kuchyni sa nebude fajtie a nebuda sa pit alkoholicke ncipoje.

2iadost'
Prosim, aby bola preietrena moja iiadose kvoli mojej spolubyvajacej zl

obe. Jelizavete Konstantinovne Selezriovovej, ktorci ma nenechd v pokoji ti
a hnusne mi naddva, nemotem takto it prosim aby bola predvoland a aby k
boll prijate opatrenia, viackrdt bola ut pokutovanci, upozorriovanci, konelne n:
to dosvedlie Anastasia Mironovna Lichtakovova byva spolu so mnou...PDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor
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St'atnost

V bloku c. 35 b. c. 22 na Studentskej ul. bp/a obe. U. Vojevoc

dlbe roky
intriguje a robe gkanddly s ncijomnikmi v byte a na i4etky u

ze sa nevbodne
sprava v spoloinjch priestoroch a nedoddiava norm)

spolutitia a to konkretne:Jej izbu navRevuja nezncime osoby, dokot

tam aj niekorko dni, organizuja pithy,
ked'nieje doma a prespdvaja

priestorocb robia
antisanitdrny stay, neupraca po sebe.

Wroky znamych osobnosti su zapisane alebo zaznamern<

pismenaini, qrazne oddelene (hore) od kratkych komunalnych

citatmi je uvedene mono autora, niekde aj s infortn4ciou o torn,

qrok odznel.

SO ZOVRETOU PASTOU NEMO2NO
P ODAT RUKU.

Indira Gandhiova,
predsednieka indickej vlady

Ti, CO IM VYPICHLI OCI, IM TERAZ
ZAZLIEVAJU ICH SLEPOTU.

9c1-
John Milton

lej

to

NAJLEPSi SPOSOB, AKO USKUTOCNIT
SVOJE SNY, JE ZOBUDIt SA.

Paul Valery

POVEDZTE MI, CI NIEKEDY
V DEJINACH JESTVOVALA VLADA, KTORA
SA SPOLIEHALA JEDINE NA VOLU LUDU
A ZAOBISLA SA BEZ POU2ITIA SILY.
TAKA VLADA NIKDY NEBOLA A NIKDY
NEBUDF..
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KONCEPTUALNETENDENCIE VO VMARNOM MEN(
Kompozfcia tvaru v konceptualnom umenf a Jeho v9razova diferenciacia

REC BOLA DANA CLOVEKU NA TO,
ABY MOHOL ZAKRYT SVOJE
MY8LIENKY.

.41

Charles Maurice de Talleyrand-Perigord al

(1754-1938), knieia de Benevent, sl

franctizsky diplomat a gtatnik

ROBIT POLITIKU NIE JE TAKE LAHKE,
AKO CHLIPAT KAPUSTNICU.

Igor Liggov,
Glen Komunistickej strany Sovietskeho zva-
zu. Prejav na stranickom zjazde v Moskve
v juni 1988

MATE TU BOHATSTVO A SLOBODU,
ALE NEVIDNI TU ANI VIERU, ANI
VYCHOVU. MATE TU TOLKO POdTACOV,
PREC 0 ICH NEPOUZIJETE PRI HLADANf
LASKY?

Lech Walesa

Kym komunalne vypovede su vyznamovo jednoliate, citaty osobnosti
majd rozli6ny pewod a rozlialy je aj ich myglienkovy naboj. Pripominajd
very z rubriky dennika SME To bola veta, ktora zaznamenava niekedy viac,
inokedy menej prekvapive, aktualne vypovede zo sveta politiky a spolanosti.
Tototnd adjustdcia dostala do sveta vysokeho, na rovnakii tirovefi G. Meie-
rov4 a W. Benjamina, M. Gorbaeova a C. G. Junga, Voltaira a Lumumbu,
R. Luxemburgovii a P. Valeryho. L. Walesa sa ocitol v susedstve A. Hitlera
a B. Mussoliniho, Goebels v spoloe'nosti G. Busha a Thomasa Jeffersona,
politik vedl'a literata, vedcova myglienka vedl'a talianskeho prislovia ci citatu
zo Stareho zakona. Zda sa, ze vyber bol viac nahodny a intuitivny. Jeho fixo-
vanie v linearnom rade vgak dovol'uje nenahodnii analyzu.
PDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor
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Kompozicia - testa k tvaru v9tvarneho diela I

Najkomplikovanejgi
priklad semiotizacie a vzijornneho zvyznamilova-

predstavuje semioticka gtruktdra zavesnej konceptu-

ednalivych
6asti

j ingtakicie
Josepha Kosutha, ktord prezentoval na vystave v Brooklyn

(1993). Vystava
mala nizov The Play of Unmentionable.'6Na

ave boll ingtalovane v malych skupinkich, zhlukoch, iinrovo roznorodenuazeu

ilne a verbilne texty, ktore osvetrovali, relativizovali, pripadne

lam klasickych,
tradfC'nych obrazov (olejomalieb) vybranYch z depozitu

:ea (obrazok 3).

Dr. 3 Joseph Kosuth: The Play of the Unmentionable, 1993.PDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor
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>NCEPTUALNE TENDENCIEVO WTVARNOM UMENI(mportcia tvaru v konceptualnom ument a jeho vjerazova diferenciacla

Jednotlive elementy tychto obrazovych komplexov ako nosireie

4t

omnych yyznamov posobili to ako myglienkove ready-made.
Ich siwze.1,1.'sera idei) generovala novy len vizualne a len verbalne

nezmienite4 nev-I'54terny vyznam. Inym sposobom ako grave suvztaznostou sa tento q4zh.

k

edal vyjadrit. Priznaene pre tieto bloky bolo napriklad neuvedenie riaz;n by mohol byt skreslenim celeho mentalneho podujatia. Transparentrikladom bola ingtalicia, ktorej analyzu sprostredkilvame v scheme 4:

vysoke

rozkog(lust) nezjavna

(klasicka
obraz

mal'ba aktu)

demytizacia

(relativizacia)

spochybnenie
evidencia

obraz
(pornofoto)

text
(biografia)

hycl
nizke

vecne
rozkog (lust) zjavna

rozkog (lust) zjavni naE

1)6

Schema 4 - prvy variant
CO

ty
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vysoke (zjavne)

nizke

(lust skryte)

Kompozicia - testa k tvaru qtvarneho diela

relativizacia

demftizacia

evidencia

(zjavnenie)

Schema 4 - druhy, variant

nitalicia obsahovala tieto elementy:

. Klasicke krehke idealizovane olejomalby mladikov, nahych a polona-

ieti od autora 19. storoCia Wiliama Sergeanta Kendalla.

Pornograficke fotografie z knihy Laryho Clarka Teenage Lust (Tee -

;ice rozkoge - Lary Clark je reiiserom kontroverzneho filmu Kids).

Knihu japonskych sexualnych praktik, bohato graficky ilustrovanU;

zatvorena v sklenenej vitrinke.
Text Davida Freedberga z publikacie Power of Images (Sila obrazov)

znenia: Pohorgenie z obrazov vyplynie z kontextu... Ak niekto pred-

evidi dose obrazov urelteho druhu a ak takyto obraz prekroeil obvykle

>sti toho, co sa vystavuje, potom sa zmysel obrazov zvrtne na pobUre-

. Case z biografie W. S. Kendalla, autora olejomalieb.

)brazy, na ktore je v prvom rade zamerana pozornose a ktore vstupujilPDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor
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nutmL.tr I UALNE TENDENCIE VO VYTVARNOM UMENf
Kompozfcia tvaru v konceptualnom umenf a Jeho v)irazova dIferenclacia

do interpretacie, vyzerajd dost' nevinne, ako prezentacia umeleckeho

i

strovstva realistickeho portretu. Predstavujil teda rovinu vysokeho. NaoplkClarkove dopinkove pornografie sd tirovriou nizkeho, ktore je vgak tiei reia.tivizovane vo vzeahu k japonskej publikacii, takto - teda ako nizke - vyznie.va len v nagom kultdrnom kontexte. (Obrazy japonsIgrch sexualnych praktikposudzujeme naopak ako vecnd informaciu).
4011Pornografia vo vziahu k olejomarbe generuje spochybnenie (nizke vrhiMe/ svetlo na vysoke). Relativizacia spochybriujuca vysoke ako vysoke(cnostne) je prvcrm momentom recepcie a intelektualnej hry idei. Okrernnej to egte prisobi neistota, nevedomose, prao a o ak)', vzeah ide. Vzeah spo.chybnenia sa dopini a napino osvetli cez filter verbilneho textu z Kendallovejbiografie, v krorej sa hovori o torn, ie Kendall bol pedofil!

Tato vecni, zjavni informacia spolu s kontextom pornoobrazu (veal&zjavne, nizke, dole) dovrguje proces demftizacie (relativizacie). NevinnaKendallova tvorba sa ukazala ako medium (nahrada) ukojenia sexualnejdeviacie. Nezjavne (vina, dchylka), ktore stab° za obrazom, vystopilo nahlez pozadia; skryte (nizke) sa stab zjavric,m, prekrylo zdanlivo vysoke (navrs,tvilo sa nan).

V}',znam Kosuthovho posolstva z brooklynskej vc,stavy vgak nebol takc,to jednoplogn)% Kosuth nepotreboval usvedCie Kendalla z pedofilstva, na toby postaCil psychiatric4 posudok, resp. text autobiografie. Zmysel ingtalaciebol naopak girgi - zameraq bob na kritiku cenztiry v umeni a v kultare. V na-mi uvadzanom a interpretovanom priklade iglo, okrem ineho, tiei o obranuClarkovej kontroverznej tvorby. Kosuth poukazal na to, ie Kendallova tvorbasa toleruje, dokonca sa vnima ako privabni, hoci za riou stoji psychiclqr defekt,
kym Clarkov film Kids vyvolal verke diskusie a vzbudil mnoho rozhor6enia.

Zaver

Sonda do diel concept-artu ukazuje, ie ich vonkajgia podoba (zostave-iie, kongtrukcia) sa do verkej miery prektfva s ich vnutornou gtruktdrou,:torej elementmi su myglienkove naboje. Interakcia tflchto mentalnych obsa-tov je predmetom intelektualnej hry inak nezmieniteliteho. Vektory vdahovno.vtn; vincti/44 cortn;nti.yAr;o 1).144f4,7:4 1
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Kompozicia - cesra K warn Vy(Vdrileliv uocica

ijadramit
Prave ony (vektory, interakcie, indukcie, asociacie) tvoria

lienkovfm
zmysel myglienkoqch

bier a podia autorov concept-artu aj zmysel dnegneho

umenia:
hlbgie a girgie mysliee, obnovit' kreativitu myslenia, nanigae

skoscnatene
doktriny a schemy. Poziciu umenia konceptu ako interpretdtora

my.dienok
pochadzajacich z umeleckeho a neumeleckeho sveta obhajuje prive

j. Kosuth - vytvarne moino najastejgie a zaroveri najqistiinejgie - prekry-

rim sklenych (t. j. transparentncrch) taba na ktorfth je text (myglienka sv.

Augustina) tohto znenia: Skuteene pokaide vidim neco final°, nebo jen to

co vidim, riizne
vykliclarn? Priklinfm se k prvne feeenemu. Pro Vykladat

znamena prenVilet, bft aktivni; videni je stay."'7

Poznamky

' Bliigie pozri Joselet, David: Concept art at MOCA. In: Art in America,

febr. 1996, s. 68.
2 Thomasova, Karin: Dejiny qtvarmich gtOov 20. storoaa. Pallas, Bratisla-

va 1994.
3 Lucie -Smith, Edward: Art Today. SouCasne svetove umeni. Slovart, Brati-

slava 1996.
Tamtiei, s. 98.

5 Tamtiei, s. 92.
6 Tamtia, s. 94.

Pozri Gero, Stefan: Recepcia a interpreticia qtvarneho diela. Nitra, Vy-

soka gkola pedagogicka 1992, s. 143.
Prikladom je koncept Toma Philipsa: Curriculum vitae. Pozri Edward

Lucie -Smith, tamtiei, s. 98.
Tamtiei, s. 103.

[o Iglo 01. profilova vc,stavu Zdruienia qtvarnikov nitrianskeho regi6nu
N'89 v Nitrianskej gtatnej galerii (j61, august 1991).
Jerry Saltz: Kenneth Goldsmith at John Post Lee. In: Art in America,

aPrit 1993, s. 133.
2 Lucie -Smith, Edward, s. 104.

Tamtiei, s. 108.
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KONCEPTUALNE TENDENCIE VO VrI-VARNOM UMENI
KompozIcia tvaru v konceptualnom umenf a jeho qrazova dIferenclacla

14 Jaro Kogg: Svet porta J. K. Art galeria, Kupecka ul. Nitra, maj 1997,
cepciu vy'tstavy pripravil autor.

15 Joseph Kosuth - Ilya Kabakov: Koridor dvoch banalit. Povaiski
galer4umenia v Ziline. 14. 10. - 24. 11. 1996. Publikaciu vydalo Sorosovo

trum sileasneho umenia. Red. M. Hlavajova. Archa, Bratislava 1996.
16 Kenn Johnson, Forbidden Sights. In: Art in America, Januar

1991,
s. 106-109. Vcrstava Josepha Kosutha The Play of the Unmentionable
bola ingtalovana v Grand Lobby Brooklynskeho rnimea v USA (1991).

17 Luck -Smith, Edward, s. 94.
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Kompozicia - cesta k tvaru qtvarneho dlela

Kompozicia
diela s malym poCtom prvkov

Limity interpretacie

V jednej z naposledy vydanc/ch knih o umenil je ease textu venovani

tpozicii reprezentatfvne vybramich umeleckfth diel. No aj v nej sa znovu

/Mita obmedzenose niroku komplexne analyzovae akekorvek dielo z hra-

:a klasickeho pojmu kompozicie. Pritom ide o obmedzenose v zmysle

matickej tieelnosti, nie ontologickej pripustnosti. Jednoducho povedane,

1)'rza kaideho diela je moini, ale zbytoeni. Encyklopedia diel svetoveho

enia, ktori by obsahovala kompoziene analc,zy, by sa stala iba mnoi-

grafomansky uchopenc/ch skladieb diel, ktore by sa zaCinali na seba

lobar, a postupne by sa spomedzi nich vykry§talizovali opakujaice sa, i ked'

lenticke skelety. Dosledni analc,za by sa rozristla do netinosnfth rozme-

a v koneenom closledku by sa vlastne musela bezo zvygku identifikovae

elom, i ked' vo verbalizovanej, prekodovanej, pretlmoeenej podobe. Tu

me tak trochu protiwitgensteinovsky plati: I o tom, o tom sa di hovorie,

iekedy lepgie mleae.
Prijaterni a zmyslupini analcrza mug

zrejmeupustie od upinosti, musi

'at na niektorfth klileovctch bodoch (miestach - topoi v literathre), ktore

)0mi skeletmi, nosnikmi qstavby, gtruktiary, obsahu atd'. Pri pohl'ade

analyticke schemy 4/chto rozborov vidime, ze ureite miesta obrazu su

ch zdoraznene, ine vypustene. Analcma kompozicie sa obmedzila na linie

ybu, kontairovala cele postavy, diferencovala (akcentovala) farebne polia

azu, vytvorila arabesku pohybov. Len ureite diela alebo typy sa ukizali

itrnave, vhodne a vd'aene pre kompozienct rozbor. Sti to napospol obrazy

[Ilene postavami (figuralnymi motivmi) v pohybe, postoji, geste. Kompo-

a sa spija s organizovanim prvkov v priestore, t. j. ide o obrazy priestoru

takeho. Wrazovi a vcrznamovi hodnota ty'rchto skladieb (organizacie,

iadku) je zhodni s posobenim qtvarnovyjadrovacich prostriedkovPDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor
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Kompozicia dlela s maljern patom prvkov

(klesanie, padanie, rovnovaha, pokoj, napatie, vzopitie, zavinutie a pod 2
' )iKompozicia bez dramatickeho napitia (vyvaiena kongtrukcia) ma blizsie

ku koatatujacej vypovedi (umelecka informacia tu posobi ako oznarn,
realizuje sa v operativnej linii komunikacie), dejove, t. j. epicke, a dramaticke
kompozicie sa nesti na vine ikonickej komunikacie.

Diferenciacia kompozknych postupov site hovori o zasadnej alohe for.
matu obrazu, o orientacii divikovho zraku, o umiestneni figtary na ploche
a kongtruovani elementov do geometricktch ittvarov (pyramfda, pika, kruh,
hranol), o dramatickom tieinku diagonaly, o podstatnej tilohe horizontu
a dbeinika, o svetelnom rozvrhu3, zakaidtm ale ide o pohl'ad zo zorneho
uhla klasicktch dejin umenia, o klasickti kompoziciu, ktorti zostavuje maliar
- autor akoby svojim pohladom z ureitej pozicie: pohl'adom na vonkajgiu
skutoenose mimo neho, akoby vthradom z renesaneneho okna, alebo po-
hradom do gkatule" s divadelnym predstavenim, ako na zapinent priestor
mointch svetov.

1

Kompozicia obrazu je plointm pretlmoeenim trojrozmerneho sveta.
Klasicka kompozicia stivisf s ttm, eo Clement Greenberg naztva socharskou
mal'bou, alebo skulpturalnoseou.4 Priestor je tu nahliadant akoby sme don
mali vstlipie a je vytvarant principom trompe-l'oeil, teda optickou
Podl'a Greenberga zobrazovani nebo ilustrace jako takove nedosahuji jedi-
neenosti vttvarneho umeni. To, co delaji, je vzbuzovani asociaci zobrazentch
vecr Tato asociativnose ei dojem iltizie deformuje povahu skutoenej dvoj-
rozmernosti obrazu, ktora je zarukou nezavislosti mal'by ako samostatneho
umeleckeho odboru5. Problemy so zmyslupinosiou analyzy kompozicie na-
stivajit vtedy, ked' sa dejiny umenia zaCinajd uberae smerom, povedane °pie
greenbergovsktmi slovami, proti skulpturalnosti, ked' sa vttvarne umenie
osamostattiuje od divadla a ilustracie a ked' stavia na svojich gpecificktch
vttvarntch kvalitich, bez asociativnych prepojeni so skutoenoseou. Kom-
pozicia sa zjednodukje, alebo sa sama, podobne ako °startle vftvarnovyjad-
rovacie prostriedky, stiva svojim nametom. Abstraktna schema kompozicie
vytiata z klasickeho obrazu vystaZi si pre svoje fungovanie. V charaktere
interpreticie tak nastiva vtraznt zlom. Pribeh, situacia, scena prestivaja
byt pre nu oporou. Literarnose, ktora ide v klasickom obraze ruka v ruke so
skulpturalnoseou, sa stava podruinou, nepodstatnou ei celkom neopodstat-
nenou. Interpretacia vttvarntch kvalit, vttvarneho zmyslu, mole byi tak
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KompozIcia - cesta K

vybavena overa straneigie. Svoju napin vyhradava inde. Prikladom in45

bye metodika interpretacie qtvartic,ch diet v anglickom televiznom seri:

Masterworks.
Ak sa obsah interpretovanej mal'by tfta literarneho alebo hi

corickeho
nametu, je interpreta'cia hradanim odpovede na otazku, nakoll

a akym
gtylisticky'm ci slohovc,m postupom je vystihnuq onen namet,

myglienkou diela. Ciel'om interpretacie je teda postidenie adekv

nosti postupu (gt0u) vo vzeahu k denotatu (nametu) skutoCnosti. KecrzaC':

tato nametova rovina pre svoju nebohatost interpretaane zlyhavat, uchyrt

sa interpretacia k porovnavaniu daneho diela s inymi dielami toho istel

aurora, pripadne s dielami infth autorov. InterpretaCnou oporou i obsaho

interpretacie sa takto stiva komparacia. Wsledkom je zistenie gtylisticky'h

osobitosti diela. Ked' nepostaZuje ani tento postup, opiera sa interpretic

o rozgirerna biografiu autora, do ktorej moieme zahrntie i filozoficlq konte

diela, t. j. nizory, ktore autor prijimal, s ktorfri sa konfrontoval, pripadr

ktore sam tvoril, ako to je pripad mno4ch, najma modernistickcich autorc

Obsahom interpreticie je potom zdOvodnovanie zmyslu diela, ktory'r nie

evidentn)', z videneho, ale ktorc, mono vyvodie na zaklade zapojenia die

do filozofickeho kontextu alebo svetonazoroveho

Prvc, priklad interpretacie komparaciou je vlastne nevyhnutO z to

clovodu, ze abstraktne dielo Cast° ako soliter, teda samo osebe, ani nie

svojbytne, ale nadobuda svoju suverenitu iba v rade (v synteze) s ostatric,

dielami svojho aurora. Len ako celok a seria nachadza sebapotvrdenie, sel

identifikaciu.6
Soliternosediela vysunuta z radu S'qlovcrch noriem vzbudzuje neclove

neistotu a ak zostiva v povedomi a v dejinich, tak len ako nejaki kurioz-

Seriovose, variacieschopnose, variabilnose naopak upeviiuje hodnotu soli

ru. Je to vlastne znamy Mukaiovskeho princip platnosti estetickej nor

a jej prekroCenia a opatovneho kongtruovania, tentoraz vgak prevedencr

prevadzku interpretacie. Ak sa objavi novc, obraz, novc, prejav, naprik

lyrickej abstrakcie, len ako soliter, co prakticky ani nie je moine, alebo

pon z dejin umenia nie je znamy pripad ojedinelej autorskej qpovede

autonasledovnikov (serie), potom posobi len ako experiment, pokus, or

hra&a nahody nehodni nasledovania a potencia vznikajticej normy sa ne
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Kumtv I uALNE FENDENCIE VO VYTVARNOM OMEN
KompozIcia diela s maljem poZtom prvkov

na pretvorenie, ak len nie je Uplne falognym obrazom, t. j. ak je Lipritnnou
vypovecrou, ak pramenI zo skasenosti umeleckej a l'udskej, ale i filozofickej
a vedeckej. Koncepcia, pripadne norma, ktorei tento novy soliter zaklada, sa
realizuje a potvrdzuje serialovoseou. Rao zakonitose, ak si moieme takto
rigorozne tieto vztahy pomenovat, dnes napino vyuiiva iiner konceptual.
neho umenia. Soliter nadobeida zmysel v rade obrazov, multiplov, a uvaiova
o nom samom ani nediva zmysel. Zmyslom je seria, a to i vtedy, ked' nejde
priamo o epicke radenie (konceptualna mal'ba, multiplikaty, minimal art,
kumulacie a pod.).

Druhym prikladom je interpretacia
a) prostrednictvom filozofickeho pozadia, na ktore sa autor diela ocl

volava, alebo

b) prostrednictvom filozofickej Ci pseudofilozofickej autointerpretacie.
Tento filozoficky kontext mote bye interpretaCnou oporou samozrejme

i pri klasickych pribehovych a iluzivnych dielach, ale zaroveti nie je natorko
nevyhnutny pre vyznamovei Citaternose, komunikativnose diela, ak nejde
vyslovene o ikonograficke hadanky. Zda sa, ie i to je vzeah biografickeho
a filozofickeho kontextu a obrazu bezprostrednejgi, ako pri dielach abstrakt-
neho umenia, zaloieneho na tkinkoch vytvarnovyjadrovacich prostriedkov.
Di sa dokonca povedae, ako keby sa filozoficke argumenticie a obraz nielen
nezhodovali, ale stali celkom oddelene popri sebe, a to z toho isteho dovodu:
argumentacie i abstraktne obrazy mieria nad seba, chcti vyjadrie transcen-
dentne, vypovedae o nevypovedaternom. V interpreticii tohto typu vedl'a
seba paralelne ubieha verbilna filozofia umenia a vytvarnymi prostriedka-
mi tImo&ne obrazy filozofie. Pri natae'ani filmu o Malevk'ovom Ciernom
gtvorci na bielom pozadi sa komentar nezaobigiel bez citicii a interpretacif
z pomerne poCetnych, i ked' nesystemovych, viac metaforickych ako filozo-
fickych textov a oko kamery po kratkom zotrvani na tomto, pre niekoho
nudnom obraze muselo zaae bludie po povrchu d'algich variacii na temu
suprernatizmus.7 Umelecke dielo, umenie, sa interpretovalo umenim, inymi
umeleckymi dielami a filozofickymi seivisloseami (filozoficka autointerpreta-
cia), t. j. nie pomocou vykladu inych filozofov, ale prostrednictvom ontologie
samotneho MaleviCa.8 Co z toho vyplyva: Umelecky obraz v tomto pripade
nie je samostatny, ale potrebuje vysvetlenie. Autor mu svojimi komentarmi
napomaha sam k iivotu lk permanentnei komunikaciil. cVt111111 virle 1,1 einen
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x gezou, sa ho snail aj obhajovae. _le to jav, ktory by sme mohli pomenov

apologetika.(alebo
apologeticka exegiza). Nie je to jay nijak

vzicny, skor naopak,vzd sa ako nevyhnutnose vo vytvarnej teorii a najm

v praxi vyrvarneho
pri presadzovani autorov, poetik, gk61, skupi

v obdobi postindustrialnej
spolanosti a v prostredi trhoveho mechanizmi

ktory ako princip postmodernych spoloCenskych vziahov vermi bolestiv

zasiahol umenie.
Nielen existencia, ba nevyhnutnost exegetickej apologetiky sti dokazof

nesamobytnosti
diela, zaloieneho n'fluene na kvalite vytvarnovyjadrovacic

prostriedkov. je to paradox, pretoie prive tow, t. j. samobytnose, bola ciel'oi

abstraktneho (Cisteho) umenia: ileinkovae, posobie, existovat ako Ciste, util

tarnymi zaujmami nezaeaiene umenie.
Ponaka sa vgak aj ine vysvetlenie. Apologeticka exegeza je vecou it

terpretacie, interpretaaleho aktu, na ktorom je posobenie diela nezavist

Interpretacia ako intelektualna aktivita je zavisla na roznych kontextoch, r

tom, o co sa meiie opriee mimo diela, ak ono samotne na saturovanie potreb

ukaiok jej mohutnosti nestali. Interpreticia od charakteru umele,

keho vyjadrenia, ktore sa vo svojom historickom vyvine prejavilo v troth z:

kladnych podobach:

denotativne umenie

iluzivne, asociatIvne,

litetirne, pribehove,

mieri na seba

Ciste umenie

abstraktne vytvarno-

vyjadrovacie prostriedky

sti jeho obsahom

(Malevie ako

prelom v dejinich)

konceptualne umenie

konkretne prostriedky

mieria mimo seba,

tozohravajti yyznamove vzeah

nesU myglienku,

apel

Pristapme vgak koneale k samotnemu dielu, k obrazu znamemu p,
nazvom Cierny gtvorec na bielom pozadi. Odvolivajlic sa na proklamoval
samostatnose vytvarnovyjadrovacich prostriedkov, ktore ho konftituu,
poktisme sa vystihmie jeho UZinok ako dosledok kompozicie vytvarnol
jadrovacich prostriedkov. Budeme pritom vychadzae z encyklopedicke
hesla o korruperzirii. krnrP nevvnechiva. ako sa zda. Ziadne asnektv to
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Kompozicia diela s maljtm poCtom prvkov

problematiky9. Pre zmapovanie pritomnosti a funkcie jednotlivtch prvk

(Iv
mciieme urobit predbeint protokol. I ked'je obraz vgeobecne znan v tr tho 'crk

Cierny gtvorec na bielom pozadi je lakonickt nazov, ktort pomea,
fakticlth skutoZnose temer bezo zvygku. Co nie je v nizve a co je pre po:.
hu diela podstatne, je vel'kost cierneho gtvorca, ktora je v ramci plochy

d0,1
znacna, zabera va6giu cast stredu, je akoby obrazom v obraze, samost

atno4iernou entitou na podklade, ktort je o nieo vVgi, a preto zreternt.
Podkladma rovnako gtvorcovt format (z nazvu to jednoznaZne nevypltva). Biely

klad je prekrytt aernym gtvorcom tak, ie vytvara okolo Zierneho ram, raj
v podklade akoby vtrez. Umiestnenie gtvorca je centralne, t. j. rovnotnetut
vzdialene od okrajov. Zaujimave a podstatne je, ie verkose gtvorca podkladu
i na nom poloieneho gtvorca je zvolena intuitivne, nie vtpoC'tom, co zod.
povecla sposobu Malevi6ovho myslenia a price, ako uvidime neskor. &ram
gtvorca nabada povaiovae sa za nasobok girky vyalievajiiceho podkladu,
ktort
trojnisobok girky bieleho rimu.

Tato pozicia dvoch rovnorodtch elementov (gtvorcov) je staticka. Pock
urCiteho dynamizmu je odvodent z vtrazneho a vlastne absolutneho kon
trastu Ziernej a bielej. Dojem pohybu, t. j. akejsi pulzacie, vystupovania Cier,
neho gtvorca na povrch a zatla6ovania dovnutra, by sme mohli vtraznejiie
ziskaepri uplatneni taktch praktik vnimania, ake popisuje Lubomir Plesnik
pri interpretacii magickeho obrazka (uvol'nenie, stistredenie, poddanie sa,
vsttipenie do obrazu)10. Biala trojdimenzionalnosti vnemov obrazka je pod,
mienena verktm poCtom elementov na rozdiel od MaleviCovho gtvorca, ktoq
ich ma len dva (najmengia mnoiina). Vytrvale divanie sa na kompoziciu hie:
leho a 6ierneho gtvorca vyvolava konkretny fyziologickt pocit, tzv. eahanie
oCi, ale dojem pohybu alebo zmeny tvaru gtvorca nedosiahne.Moieme to
porovnae so situaciou, ked' co i len najjednoduchgiu kombinaciou pretIoa
Och linii, striedanim kontrastntch gtvorcov a linii v pripade tzv. karovaneh°
'vzoru, ziskame priestorovt dojem. Podobnt princip sa uplatiiuje pri tvorbei
a priestorovom vnimani tzv. magicktch obrazkov.

Centralne umiestnenie i hustota 6ierneho gtvorca (hustota v tom zmYs'
le, ie je to 6ierna farba v jednej ploche sustredena a nerozdelena, ako pri
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nehmotny'. Vito kvalitu potvrdzuje Malevie vo svojich autointerpre>

je akoby
Prisna

statickose gticiachtvorca
vgak nedovoruje ani predstavu o akejsi ne-

hybnej levitacii.
Akceptovanie

dojmu ako levitacie na hranici pokoja je mane

prijae
iba ak v smere vertikalnom, eo vzhl'adom na nemeniace sa vzeahy voei

divakovi
i fronta'lnej

pozicii nie je pozorovaterne: nie je ani zrejme, ci eierny

tvorecje v za'kryte s bielym, ei ho prekryva, alebo je v ureitej vzdialenosti nad

nim.Ak by sa dal chapai ako nad neho poloiena platfia, bola by pripustna

i predstava
pohybu na drahe medzi gtvorcami. Cierny gtvorec poskytuje ako-

by pohrad do verkej Ciernej tmy, do nieoty, do prazdna. Svojou jednoduchos-

eou, priezraenoseou
posobi ako znaeka, symbol, ei emblem, ako definitivne

rozhodnutie o zaeiatku konca umenia (podl'a autointerpretacie K. Maleviea).

V romto zmysle je rozhodne symbolom. Spontannose pri tvorbe, resp. kon-

itrukcii je reprezentovana hadam len onou nezimerne zamerne kon§truo-

vanou mierkou (eierna plocha nie je deliterna bielym ramom). Sam Malevie

odmieta spajanie jeho predstiv s akokol'vek vypoeitanou geometriou, pracuje

viac intuitivne, hoci ide o geometricke vzt'ahy. Spomefime ate kvalitu plochy,

ktora podl'a dostupnych pramenov nie je tipine vyhladena, ale pastozna, so

stopami gterca, ktore predstavuja vibracie energie, ktora je i jedinym obsa.

horn Malevieovho diela (po odvrhnuti akejkol'vek utilitarnosti alebo akeho-

korvek vztahu s vonkajgim svetom). Kontrast tvarov (obrue a gtvorec) je pre

Maleviea stale dose konkretnym pomenovanim a vykladuhodnym titvarom

a preto sa ho napokon vzdava a prechadza k bielemu suprematizmu!

Malevieovym cierom je abstrahovanie od hmotneho sveta, od predmetu

absolutna bezpredmetnose znaku. Otazkou ostava, preCo gtvorec, nie krul

alebo trojuholnik. Stvorec je zakladnou jednotkou. Malevie v daliej faze vy

uiiva ine geometricke dtvary, ktore si podl'a neho obsiahnute v gtvorci. Te

je pramefiom vgetkeho. Jeho rozdrobenim dosta'vame ostatne &vary. V prc

spech tvaru gtvorca hovoria archetypilne vlastnosti
skutoenosti, ktore sic

nie si predmetom obrazu, ale sti vodidlom pre zaznamenanie zakladneh

archetypu. Stvorec obsahuje vgetky charakteristiky prostredia - hore, dol

vravo, vpravo, stred, diagonala, protiklad, pokoj. Vidiet' za gtyrmi body

gtvorca napriklad symboly gtyroch iivlov, gtyroch roenych obdobi, Atyroc

svetovych stran znamena presumie interpreticiu opal na ina, symbolist

korai, k ,pre toru v§ak v Malevieovych textoch nikde nenachadzame oporPDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor
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Kompozicia diela s maljun poetom prvkov

Isveta patria prive k tomu, Co sam MaleviC popiera. Podra neho v prirode

ti, e

je poriadok, iba vedomie Cloveka - LOGOS - ho don umelo vnaia. jedint,Co v nesubstancionalnom svete je evidentne a Co ma dosah, je sila energ,e,ktorej prezenticiou je a ma bye umenie (MaleviC pripaia symbolick); vzfahprezentacie, lebo ju chape ako ilustraciu). Stvorec obsahuje vgetky tvary,linie, pohyby, je absolUtnou kondenzaciou jedineCneho (i jednotlivehoa konkretneho). Opae vgak plati: tieto charakteristiky m6 iu bye stiCaseounano zaiitku len po stotoineni sa s MaleviCovou ontologiou a esterikou,Vonkajgkovo, stojac na vine nagej vizualnej, i ked' nielen povrchovej skOsenosti, niC nenapovedi o obsahu MaleviCov);ch gtvorcov. Pri hradani zmyslutohto diela sa sic& obraciame na v1'vin umenia, v ktorom oCalcavame urCitalogiku, kauzilny postup v smere zdokonal'ovania iluzivneho jazyka ai pomodernu, cez jeho expresionisticke (expresivne) hradaCstvo, adekvatny vftazosobneho, subjektivneho pohl'adu, postupne abstrahovanie od konkretnycliempirickfth tvarov v zmysle vyjadrenia vgeobecOch zakonitosti skutoCnostivonkajgej (ontologie bytia) a psychologickej (meditativna qpoved'a funkcia)V imanentnej kauzalite dejin umenia zohriva MaleviCov gtvorec skutoCne.kruCoves Ulohu. Predstavuje vrchol procesu abstrakcie, jeho hraniCr* bod.V kontexte v);voja vlastnej tvorby stoji na zaCiatku, ale pokraCovanie nacha-dza v roznych prejavoch a zosilneni abstrakcie smerom k Cistej, nay* bielej,,
t. j. bezfarebnej ploche. Cierny gtvorec je emblemom MaleviCovho mysleniai jeho manifestom (reprezentantom zaroven). Musi mat' najmengi mointpoet elementov (dva gtvorce), aby kontrastom zdOraznil vzt'ah a vzeahovosiprvku farboplochy, predstavujiicej energiu v prazdnom priestore. V tomtozmysle, ako prvok na pozadi, je vlastne poplatn); iluzivnemu modelu umelec-keho diela, ktoreho kompozicia v zakladn);ch kontUrach znamena rovnakoprvok (neobmedzencl poCet prvkov) na pozadi, v priestore. Tento vziah, t. j.kontrast elementov, spina narok vedomia na evidenciu: percepcia prvkov sadeje na kontrastnom pozadi. MaleviC si napokon uvedomuje obmedzenositohto spojenia kvoli riziku substancovania kontrastu (kontrast ako substancia) a kvoli moinemu vnimaniu gtvorca ako predmetu (figuralny prvok)"a clospieva, po obdobi rozbitia, rozkladu gtvorca na dynamicke elementy

'arboplochy, k absolntnej abstrakcii, k Cistej, bezpredmetnej bielej ploche. Jejconkretnose, predmetnose asociuje ui len ramcovanie, vymedzenie plochy."),-1 reirn vlaArnOnri tInnelerIcAn nreiavii 110./44 -de -44A ..-s; x/t...1-.1% . I ,
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korvek snake, ocibremenie vnimanie asociacif s konkretami, odsttipie. Pov

vamca ako
takeho ho v jeho tvorbe usvedZuje zo spojenia nielen so svet

umenia, ale aj s kondnoseou kozmu, co vo vyjadreniach svojej gnostil

ladenej kortnologickej
ontologie dOrazne odmieta (priroda/kozmos je po

neho bez qvinu, bez smerovania, nema poCiatok ani iiaden ciel' a zmys

Viac ako na povahu umenia upriamuje sa svojim suprematizmom na pow

sveta, na jeho vyjadrenie - reprezentaciu. A toto bude zrejme i kriterit

ktore rozhodne o spojeni jeho tvorby s modernou, hoci moiny'r konceptua

qklad by mohol radit'MaleviC'a k anticipaciam postmoderny.

Obr. 1 Kazimir Malevi6: Cierny gtvorec na bielom pozadf, 1913.

Ok rem interpretacie odvgajucej sa takpovediac zozadu, kedy sme gtv<
videli ako vyastenie abstrahujitcej linie dejin umenia, dala by sa urobie
terpretacia spredd, zohradnujtica slalsenose dejin po suprematizme, a t
premietajtka rozne podoby, formy, funkcie gtvorca, ei prazdnej, jednoduc
nunimalistickei plochy v nasledujiacich dejinich zo stanoviska sUastl
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_ v r i vAKNUM MUNI
Kompozicia diela s mai9rn portom prvkov

- sa stane pozadirn pre interpreticiu, pochopenie a vnimanie diel

PrI

minimalistu Barnetta Naumana, alebo v spojitosti s filozofiou zellbk1udh.
14

mu tie diela abstrakcionistu Marka Rothka. J. -F. Lyotard nas v s
1*

s Newmanovi,m obrazom upriamuje na pochopenie diela ako prezenta7(Newmanov obraz nezvestuje, je sam osebe zvestovanim"). Tfle
diela

- napriklad slovenslqrch autorov Drahomiry Lanyiovej alebo Dana Szalaillo- usmernuju chapanie malevi&vskeho gtvorca ako impulzu pre aninlici(roticiu) dovedemi do tvaru kruhu. Zaujimave by bob i skamanie qchtonovodobfth pomaleviovsky'rch gtvorcov" z pozicie americkeho
teoretikaSteinberga, podl'a ktoreho vystupuje gtvorec ako plocha, priestor pre akcii,a pokoj, nahliada0 zvrchu. Poziciu interpretacie determinuje horizontalsorientacia obrazovej plochy, vynatena inou poziciou recipienta'2.Ako sa ukazalo, Malevi6ov Cierny gtvorec na bielom pozadi neznarmkoniec umenia, i ked' zdanlivo stanovil hranicu, za ktorit sa uz v abstrakcta vyprazdneni obsahu nedi ise (dotiahnutim bol biely suprematizmus), alenaopak, ako noini6ky rortvoril priestor pre sktimanie

pozicii, roznorodfth variacii, konkretizacii, reprezenticie i prezenticie sveta a mysleniaprostrednictvom umeleckfth vcpovedi. Uz nikdy po MaleviCovi nemohlamat vista monochromna plocha ptihu ingtrumentalnu povahu (len akovftvarnovyjadrovaci prostriedok - farboplocha), pretoie sa stala depoziromjedindOch umeleckfth konkretizacii a ideovy'rch interpretacii.

pozn.arnky

Dejiny umeni. Argo, Praha 1998.
Kentova, Sarah: Kompozicia. Perfekt, Bratislava 1996, s. 24.Tamtiei, ce1)% text.
Greenberg, Clement: Modernisticka malba. In: Pospiszyl, Tomas: Pieobrazem. Antologie americke qtvarne teorie a kritiky. OSVU, 1998As. 35-47.

Tamtiei, s. 37-38.
Podobne uvaiuje o vcrzname kompozicie

pre interpretaciu Michael Brvanadal v crfirlii Tarvic timAlecick kritiky. Tri Tea.- T - " I
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KompozIcia - testa k tvaru vytvarneno wela

free of the earth. Elke Rieman, Claudia Schwendner. RM

Breaking

ARTS 1990. Dokurnentar,ny
film.

s K najo.ksirn- ejgim interpretaciam
Malevieovho diela patri teoreticka tvorba

Jifiho Padrru.
Jednym z poslednych vydani jeho diela je Suprematizmus

(Odeon, Praha 1989). Jii.1 Padrta je jednym z najvyznamnejgich znalcov

Malevieovho
diela na svete, a to nielen, maliarskeho, ale prave i filozoficke-

ho. Padrrova
tvorba je ukaikou toho, ako sa zdanlivo chudobny vytvarny

text moie viacvrstvovo
ustivseainovae a vykladat.

9 Baleka, Jan: Vytvarne umeni. Vykladovy slovnik. Akademia, Praha 1997,

s. 177-178.

I° Plesnik, Lubomir: Magicky obrazok. In: 0 interpreticii umeleckeho diela

18. Nitra, Univerzita Kongtantina Filozofa 1997, s. 211-235.

" K romuto problemu pozri rozliknie pojmov figurativnose a figuralnose

v gtUdii: Steckx, Pierre: David Hockney, figures du paysage. In. ART

PRESS, 1999, 242, s. 18-26.

12 Steinberg, Leo: Jina kriteria. In: Pospiszyl, Tomag: Ned obrazem. Antolo-

gie americke vytvarne teorie a kritiky OSVU 1998, s. 89-113.
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80 I
KONCEPTUALNETENDENCIEVO WTVARNOM UMENf
Medzi thfotom a umenfm - v9tvarne umenle ako show

postojov. Oba mayr svoju pravdu a oba hovoria o inom. Chlieb
a hry.prostriedkami udriania a kontinuity iivota a uviaznutie v navnadach

rahstriviternej zabavy predstavuje zasa nebezpaie ustrnutia. To, Co sa lenZuje, nava sa strrn4m. To, Co ustrnie a nerozvija sa, upadi (clegeneruje),
je o lUdskom vedorrd, o duchu, o - ako hovori prognostik - onej scvrIctivajtic
sa vlpini l'udskej lebky.

To, .eo nas d'alej zaujima a .eomu by sme sa chceli venovae, je sledovaiiprostriedkov, sposobov a foriem onoho antikonzumneho, nekomerCnisprivania v porovnani so show ako ianrom masovej zabavy.
Na show ako spetsob komunikacie, formu udriiavania ur'eitej hladikultUrneho vedomia moino nazerae z niekorlOch stria. Pojem show mono pouiie ako mrieiku, ktorou prekryjeme teener vgetky rudske aktiviako raster, ktorcT organizuje chaos komunikacie, ako opierku, na ktorej sazachytavajti vy'rznamy pomenovani - Akazy Casopriestorovfrch dejov, akazy

ako ukazovanie, ukazovanie ako vystivanie dopredu, zviditel'nenie, sprehl'ad-nenie, zjasnenie.
Na takomto girokompodoryse mono potom, pa rafrazujdc Harolda Ro-senberga, intelektualizovae show aj ako gpecificlq iiner komerat4ch aktivit.Show ako iiner a show ako pojem a qrazova kategOria (blizka atraktivnosti

- pUtavosti) ma domovske pray° vo vfrarnej, alebo adekvitnejgre povedane,
vo vizualnej oblasti.5 Zmapovae vgetky stivislosti show ako kategOrie a showako ianru by si vyiiadalo rozsiahlejgi vciskum, preto si dovolfm, ako namety
na uvaiovanie uviest niektore temy, ktore spijajti qtvarno a show.

Jednou z tem mote bye napriklad vernisai vctstavy, blizka Zanru tele-
vizneho, zabavneho programu, tiez ako Zinrova forma show.

Vernisai sa uskutcauje ako kolai programovctch vystupeni rozlignej
proveniencie za Uelom pritiahnutia pozornosti k qstave. Ma zaroven funk-
ciu ramcovania umeleckej prezentacie, ktora sama osebe predstavuje tiezshow - ukaiku a prehliadku, qber z prUdu vcpovecli, kuratorskou koncep:
ciou organizovana tlipovecr qtvarnej syntizy. Vernisai ako ramec a ramnemusi mat k qstave bezprostred0 vztah, stoji mimo, je dekoraciou, pozlitkou osvecujacou a posvacujricou, ale niekedy i oslepujUcou v9stavovi
qber. Tesnejgi vztah k informacii qtvarnej syntezy maja menej tradiale
a menej olcazale vstupy do prezenticie, napriklad Uvodna performancia.
Performancia vernisaie moie bye nezavisla, ale tiei viazana na umeleckii
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Intertextualita ako vyjadrovacf princfp postmoderneho umenia

rmiciu
vy'stavoveho

gberu. Mole vytaivae vystavene predmety ako

alebo naopak prostriedky, atributy i informacia performancie sa

ekvizity,

aelenia
do ingtalacie

gstavy. Prvotnj, zamer ramcovania a reklamy je tiei

ovnako
pritorru4 aj v tomto druhu otvorenia. Lesk a slava, trblietanie a old-

alosc',
preciznose v synkreze prvkov tvoria prostredie, obal'ujti, podobne ako

,ri slavnosti
grvarnej prezenticie, zakladmi kostru dramaturgie zabavOch

,rogramov.
Sit redundantnou vypinou medzi zauzleniami informaenfth to-

:ov kvizu,
siteaie, hry alebo loterie.

Ako show mote vystupovat ei vyzniee nielen tato redundantna vrstva

aneleclqich prejavov, ale i samotne zakladne zauzlenie umeleckej informacie

ianri vorneho umenia. Na graze show vo vol'nom umeni sa podierajd alebo

jeho sdeaseou take vyjadrovacie prostriedky, ako araniovanie figuralnych

norivov alebo kompozicia podhl'adovej perspektivy v tvare polofrontalneho

'ohtt radosti ako znaku dstretovosti.6 Show v zmysle ukazae" je kardinalnou

mizkou grvarneho umenia od zaCiatku jeho dejin. Umeleclq obraz je bud'

ftn, efm je (obraz napodobuje skutoenose, ukazuje, prezentuje ju na r8znej

irovni toroZnosti s riou, hovorf o tom, eo je na obraze), alebo opaene, nieje

fin, elm je - to, Co je na obraze, stava sa zamienkou vypovedania o torn, eo

za obrazom". Toto plad aj bez ohradu na to, ie rozaenenie charakteru

funkcie obrazu sa obyeajne nevyskytuje v Cistej, ale zmieganej, kombino-

,anej podobe. Obraz ukazuje skutoenose a cez nu poukazuje na to, co je za

iou. Obraz preto obvykle nieje kongtatovanfm, ale kladie otazky a odpovecla

to ne. V najstargom umeni, ktore napokon umelecket funkciu nadobudlo ai

modernej kategorizacii, boll praveke jaskynne mal'by sice temer verqm (re-

listic4m) obrazom vtedy iijeicej fauny, ale predstavovali posobenie bohov,

loft krUeom k iivotu. V Egypte mall pray° na zobrazenie v prvom rade vyggie

mstaven1 jedinci. Egyptske umenie bolo obrazom pozemskeho a posmrtne-

o iivota faraema, pontikalo giroket panorimu faraonskych dynastii. Tato

,anorima predstavuje vgak oficialnu, zelanu, chcenti, idealizovand verziu

ivota starovekej civilizacie. Vcraka monumentalite architektonic4ch blokov

verkolemim vizualnym show, ktore ukazuje a predstiera. Vo svojom uka-

ovani zahal'uje realny svet egyptskeho eloveka. Tina jeho podobu predureuje

sprivanie fara6na. Z pozicie faraemskeho stolca hl'adi vysoko ponad hlavy

trokov a otrokarov, povznesenfr ponad veky, zahradencf do veenosti robf zo

vojej nehybnosti show. Anticke umenie vo svojich najstargfch fizach vyhra-
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intertextuaiita
akovyjadrovacf prInclp postmoderneho umenia

osobnose
znamena

sprostredkovanie
Boha na zemi. Obraz sa stal

medzi
pozemskYm

a nebeskym,
zmyslovym a nadpozemskym,

nt merafyzickym
a transcendentnym.

Ukazovanie" Boha prostred-

io
je tradiciou

europskych dejin umenia. Umenie,

a umelecke

ow roznej arovne, ukazuje, demonitruje, vyeahuje" navonok. To,

<ryre, chce odhalie,
ale zaroveh si rusko tajomneho

ponechava. Je to

ite prostriedkov,
ktore na ukazovanie ma - formy viditerne vyjadruju

nose tugenti a nedefinovanti.
Preto sa utieka k symbolom a metaforam.

spOsob obrazu mote v niektorych obdobiach prevlidae alebo vytistie

nostatneho
ianru, tak ako sa to udialo v 17. storoei vcraka teOrii m-

ilky a ikonologie." Francemsky heraldik Menestrier vo svojej filozofii

ov" zarad'uje
do umenia

nielen obrazy v tradienom zmysle zobrazova-

obrazu
symbolu), ale tiei fenomeny, ktore su sdeaseou, prostriedkom ei

ou show - dekoracie, slavnosti, triumfalne obluky, castra doloris, turnaje,

divadelnepredstavenia,
balety, koncerty, ohn ostroje, dostihy. Temou

obraz podoby Boha (sveta) ako odtlaeku na Turinskom platne, obraz

;obrazenie a zrkadlenie, ale obraz sveta a obraz postoja k svetu cez pes-

Omvu redundantnej
okizalosti. Viac net' estetika greckeho symposionu

dzuje sa estetika rimskych bakchanalii." Europska kultara nevystaei

afyzickou polohou mediticie ako sprostredkovatel'a medzi pozemskYin

iscendentalnym. Ritual
sprostredkovania v naboienskych obradoch ei

dovekom l'udovom divadle stavia viac ei menej na ureitej davke okaza-

?ierre Francastel uvadza vo svojej teoretickej prici Figetra a miesto'

t. Anconiho, v ktorom sa opisuje slavnose z obdobia renesancie. Na

k sv. Jana sa konala vo Florencii vystava
stavieb (mostra) a nisledne ich

orl. Tymito stavbami boll vlastne kulisy k jednotlivym predstaveniam,

ivajacim sa poCas putovania
sprievodu mestom.

Opis je vel'mi podrob-

tnoistvo tleastnikov, predstaveni, kulis) a poukazuje na barokovti

tnose tradovanej slavnosti. Reprodukcia a vyklad textu shiiia Fran-

DVi na upozornenie na zavainit skutoenose, korigujticu ikonograficlo1

zovti interpreticiu diel ranorenesanenych autorov,
ako set, napriklad,

ngelico, Ghirlandaio, Uccelo a d'algi. Francastel zist'uje, ie formulacie

tzovanie) tradienych nametov renesaneneho maliarstva (napriklad

iarodenia Jeiigka, boj sv. Juraja s drakom a pod.) sa tiskutoelujet nielen

:lade imaginicie autorov, ale vychadzajd aj z ich autentickeho zalitku,
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z ich pritomnosti na uvedenfth slavnostiach. Naprfklad zobrazenie jaslicina Fra Angelicovom °braze je zobrazenfm kulisy (mostry, sravby),
Ict°ra sliila pri predstavenf o narodenf Jeiiga, predvadzanom na florentskej upIQ pt.je Anconiho text zavainc, nielen preto, ie usvedeuje renesanene obrazs,ako obrazy show (ak moieme na one slavnosti pouiie tento vcrsostne seless4pojem), ale predovietlqm z clovodu samotneho autentickeho zachyteniato historickej udalosti. Anconiho text hovorf o tom, ie ui v renesancii saganizovali okizale udalosti podobne dnegnemu show, i ked's incem obsaho(naboienske namety), a ie boll pompezne, vypoeitane na efekt a ich vftvarnstranku zabezpeeovali samotnf umelci, ktori sa podiel'ali na projektovani

klis (mostra). Sprievody kulis boll samy osebe verkolepcem show.
Trochu zvelieujdco by sme ich mohli oznaeie aj nazvom happeni- ako paralelu k sdeasncrm vcetvarmitn aktivitam."
Renesanena svatojanska slavnose a happening vgak majtt rozdielnefunkcie. Renesanene slavnosti predsravovali jednotlive deje zo iivota JezisaKrista (narodenie, ukriiovanie) a boll ilustraciou Biblie, v ktorej akcie (dej)boli vorne postavene k vjanamu (mysterium). Bolo to naboienske divadlos historiclqm a mytologic4m repertoirom, ale s renesanenfrmi rekvizitami

a desakralizujUcim qrazom. Pre vnimanie i realizaciu inscenacie sanovali skor pocity hedonizmu ako vainej mediticie. Zboinose bola sUeaseourenesaneneho folkloru". Happeningy postmoderny medu obsahovae tiei
rovinu pepiitku, radosti, ale ich motivicia je ina - zaujem o znakovose
znamneho, aktualneho, seseasneho east° i politickeho postulatu. Konvenciav modelovanf situacie to zohriva podstatne mengiu Ulohu ako v renesancii,hoci aj v tomto obdobi precieovanie hranfth scen mohlo bye tiprimne a au-tenticke. Stleasne happeningy alebo kolektivne performancie pracujei, po-dobne ako ine smery postmoderny, s individualnou ikonografiou, a ti aka'korvek konvenenose vylueuje. Ako priklad narabania s klasickou myglienkouv postmodernej kreacii uvadzame performanciu Dugana Strausaa umeleckejskupiny Ofina Duchovne membrany, s ktorou vystiipili na qtvarnom podu-jatf ART IN - Dvojstup v Nitre v roku 1993. V umelecky posobivej metaforeprostrednictvom chemickeho media uskutoetioval Dugan Straus premenu"

vina (voda) na kry (eervena tekutina). Akcia sa odohrala v uzavretom pivnie-
nom priestore, navodzujacom mysticktl atmosferu. Meditaciu o vziahu telaa ducha, o tajomstve premeny nenareigal ani ruck spdsobeq pricha-
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Intertextualita ako vyjadrovacf prIncfp postmoderneho umenia

na vernisai
podujatia ART IN, ktoreho bola performancia Du-

yajucimi
ne membrany

sUaseou. Na ilustraciu uvadzame prostredie (inatalicia),

rare ostalo stibst'ou vy',stavy nielen ako rezultat akcie, ale i ako samostarne

anka4 (pOsobiaci) objekt.
Deaifrovanie qznamov z prezentovaneho bolo

Uaseou divackcj recepcie."

Duchovne
membrany - v§eobecny model:

a) Kruh zo skla v piesku s priemerom 200 cm, uprostred detskd vanieka.

b) Kruh zo skla v piesku s priemerom 200 cm, laboratdrne hanky 6 ks.

c) Inftalacia objektov
(laboratorne in§trumenty) v rade, kolmo na kruhy

piesku na

d) Instalricin objektov na hranole a bielom ignite (laboratorne instrumen-

t).
I. Poradie in§talkcii: Duchovne membrdny (Weobecny model) 1993.

2. Zncizornenie vyvoja duchovnych zdrodoenych listov (a f), iaboratcirne

wedmay,

3. Anomdlie v uloteni, v tvare a verkosti placenty. Moinosti vyvoja tvori-

,ej podstaty Duchovna
4. Prenos energii duchovnou membrcinou pomocou jemnohmotnych nosieov.

S. Vznik duchovnej membrciny.

6. Individudlne balieley vnatornej oeisty.

7 Zncizornenie oporneho systemu duchovneho tela.

8. Konkdvny a konvexnY.

9. Ida (tavy energeticley kandi duchovneho tela - iensky princip).

10. Ocbrana maternice.
11. Naklonend.
12. Jeden z mot nych dosiedkov pri nespravnom nasmerovani Duchovneho

Yvoja.

13. Schema vznikania Duchovneho okna.
Vraeme sa opae do histbrie. Popri zjavnej ilustracivnosti, narativnosti

EtnesanCnej performancie" i renesanZnej malby stuptiovala sa v renesan&

om umeni snaha o prehibenie vzt'ahu qznamu a qrazu, emocionalnej

agaZovanosti zobrazenfth i anekdotickfth nametov a Uase racionalneho

v horn i intelektualneho) podielu na tvare a myalienke obrazu. Napriklad

eonardo da Vinci zderaziiuje charakter umenia ako cosa mentale" v pro-

klade k berisses" (klebety). Intelektualnym nabojom prekraZuje Leonardo
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hranice paiato 'eneho renesaneneho qrazu a stavia sa na vrchol jeho pyt
Intelektualizmus a pribeh neopugeajd qtvarne umenie ai do zaeiarlrit,

20. storoeia. Izmy" prvej poolovice 20. storoeia vylupujd veci i eiastkov
momenty pribehov z ich uzavreteho ramca a kontextu funkcie (zatigie

a

suease prostredia pribehu a pod.). Izmy" sa sustrecrujd na vzhrad a gtruk
turn vnatra, na vecovitose" veci (kubizmus), na atmosferu momentie
(fauvizmus), na vzhrad vraitornej expresie (expresionizmus), znovu sa pry
pomina sakralnose motivov (surrealizmus). Konceptualnose manifestovani
Leonardom, ktora drieme v zarodku izmov" 20. storoeia, napino prepuirn
ai v artoch postmoderny. Tu nejde o vzhrad, estetiku, ale o koncepciu svet
Nie pojmy, ale tezy, filozoficke myglienky, tvrdenia, postulity, manifestati
su predobrazom postmoderneho umenia. Umenie chce vypovedae (vyjadrif
nie znizornie) iivotny'r pock, kondenzovanct do thmy, metafory, qberu akob
pars pro toto. Mienenia, qpovede, koncepcie s6 na prv, pohrad nezrozumi
ternfri, nepochopiterOmi, excentrickcrmi prejavmi umelcov. Rozhodujaci
kriteriom ich kvality je deinnose (l'efficace).

Akene smery postmoderny ako happening, performancia, umenie akcie,
fluxus, event, body art, videoperformancia, ale aj menej znamy sky art ei spa-
cializmus vyuiivaj6 dramatick6 althn6, hrami zloiku a prive touto strankou
su blizke principom popularneho (komereneho) show, ktore je zaloiene na
posobeni takcrch qrazon',ch kategenii, ako su dynamika, markantnost,' perfek
cionalizmus, efektnose, atraktivnost; provokativnose atcr. Svojim nekomerenc'm
zameranim sa A:2k stavaj6 priamo do opozicie voei zabavnemu, popularne-
mu, okazalemu, komerenemu show.

Predstavu o torn, ake bolo a je umenie nekomereneho show v nagom
kulturnom kontexte, pon6kla yenta retrospektivna vc,stava Umenie akcie
v Prahe v roku 1991. Vy'rstava odhalila teren, po ktorom sa niektori qtvarnici
a egte stale vela divakov len ueilo chodit. Bolo kratko po zamatovej" revolticii
a pre Och, ktori nezaiili akcie v 60. rokoch, bolo umenie undergroundu, do
kto,reho v 70.rokoch akene umenie zost6pilo, v 80. rokoch ui jednoducho
vel'kou neznamou. V 90. rokoch sa stalo umenie akcie zjavenim a d'alej sa
mohlo stat sposobom myslenia a tvorby. Kritika vyeitala praiskej %/stave
nesysthmovose a mozaikovitose a zaroven upozornila na nevyuiite moinostt
a vy'rchodiska systematizacie." Obraz je v umeni akcie zavis1)% na sp6sobe
svojho zaznamu. Prve zaznamy sa robili ako dokumentarne
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intertextuaina ako vyjadrovad princip postmoderneho umenla

(70. roky) a neskor ako itylizovane (80.roky). Stylizacia (estetizicia)

wrigtije hodnotiace
postoje. Od vstupu elektronickych medii na pole per-

meni sa zirovefi aj ich vlastni iinrovi ur6enose (videoziznam,

formancie

v:.deoperformancie,

videoingtalicie,
videoskulptUra). Je celkom prirodzene,

so vzrastajacou
pristupnoseou autentickeho zaznamu (video) rozgirovali

sa aj
rnoinosci jeho vyuiitia ako vyjadrovacieho media (videodokument,

videofilm).
Ambiciou

umenia akcie je zotriet hranice medzi skutocnostou a ume-

nim v priebehovom
prejave. Rovnica iivot = umenie" bola pouiivani od

roku 1913 (M. Duchamp).
Reilne veci - ready-mades - sa stali sUeaseou

obrazu ako zmrazeneho, definitivneho, neeasoveho artefaktu. Rovnako

abscraktne umenie pouiivalo ako surovinu obrazu reilne materie, nielen

ich napodobenie
(piesok, sklo, gpagity a pod.). Prechodnym javom medzi

zmrazenym" stavom,
definitivou vypovede a procesom, procesuilnoseou

zhotovovania artefaktu sti akcie action painting.

Ich gpecifikom je, ie akcia tvorby je intencionilna, t. j. zamerani na za-

vigenie, vznik artefaktu. Napitie, gestuilnose, nerovnose rytmu atd'. sti vni-

gane do objektu (obrazu) a stivaji sa sdeaseou jeho vyrazovej charakteristiky.

Akcia vzniku obrazu (dripping) mole mat ritualizovaml alebo humornU po-

dobu. Prikladom je akcia Vlada Kordoga Cas diela (1989). Poeas vystupenia

slieikoveho kvarteta a odohrania jednej skladby prebiehala na scene zirovefi

akcia marovania" abstraktneho obrazu. Autor spontinnymi eahmi natieraea

stien maruje na verkU plochu plitna abstraktny obraz". Dielo je dokoneene

sdeasne s poslednym &horn slieika. Akcia navodzuje myglienku absurdnosti

porovnivania neporovnaterneho. Cas interpreticie skladby sa konfrontuje

s easom tvorby obrazu. Toto exemplum a metafora Casu vyvolava - ponad

zakladny obrazovy a vyznamovy plan, ktory hovori o torn, ie hodnota diela

sa nedi rnerae hodnotou investovaneho easu - aj girgie vyznamove asociicie

(absurdnose porovnivania umeleckych druhov, hodnat umeleckych diel,

grip. riziko nadhodnotenia, vyznam abstraktnej tvorby a d'algie).

Hodnota akcie Cas diela sa napinila priebehom akcie. Jej zaznam na

videu ma dokumentarnu hodnotu. Iny pripad nastiva, ak je akcia zamerani

na grylizovany dokument, resp. umeleckY ziznam, napriklad fotografiu16

alebo Akcia, happening a pod. sa usilujtt o iivu komunikaciu,

0 udalose simulujUcu iivot" a tiro poiiadavka je ziroven aj kriteriom ich
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hodnotenia. Vzeahy skutoine/umelecke, art/nonart, iivot/urnel k ec Biel
mozne v tfthro prejavoch odstupnovaiod artistnfch foriem az po form
toinenia. Znatnym je dnes uz klasickf priklad spoloienskeho

h aPPetlinHAPSOC, kto0 teenia charakterizovala tak, ie je to akcia nabidajnes
vnimanie a komplexne zazitie skutoanosti vynatej z pradu svojej kazdode
nosti"" Akciou v tomto pripade uz nebol ani tak realny proces udalosti (
vomajovc, sprievod), ale jeho oznaienie, resp. vyilenenie, vynatie oznae'en
vedomie vynatia a vedomie kvality vyfiatej iasti reality. Spoloienski an
iovanose autorov, pritomna uz v spracovivanej time, vytistila u niektory
autorov do politickej aktivity.19

Slovnik, ktoOm sa popisujez a analyzuja tieto aktivity, ma rozlie'nn.
povahu. Vedie nas od pdhej evidencie vo vaigich zhniujeicich projektoch
(dejiny umenia, dejiny uriiteho obdobia)2° az k jemnejgej analyze v textoch
kataldgov individualnych v9stay. Takou bola napriklad vfstava v autorskej
koncepcii Katariny Rusnalcovej s nizvom Fyzic4/mentalny, ktora sa konala
v Povaiskej galerii v roku 1994. Autorsice ingtalacie zasttipene na tejto vy_
stave boll podl'a Rusnakovej charakteristicke tym, ze okrem leitmotivu of
stavy (fyzicky - mentalny) obsahovali aj prvok, kto0 si narokoval na vadi
mentalnu, intelektualnu a emocionalnu vnimavose divika fyzicky sa poh'
bujetceho v danom priestore.2' V ingtalaciach (a rovnako to mdiu bye akci,
performancie a pod.), v ktorfth sa minimalizuje narativnose, dochadz
k alcemusi vyhasinaniu diel v prospech koncentracie duchovnej senzibility
a viacyrstvoviich konotacii". l3alej sei moine charakteristiky autorskcIch za-
merov, v ktorfch sa umelci odklaliajd od formalne orientovanfch pristupev
smerom k podstatnejgej aktivizacii iudskeho vedomia, ako aj otazok novej
citlivosti".22

Zaradie ingtaliciu ako saner do temy nekomerineho show si dovol'ujeme
preto, ae povaiujeme tieto aktivity za nadviazanie na readymadove vysti-
penia M. Duchampa, ktori nepochybne mali povahu show. Zdorazeiujeme
kontinuitu a zaroven sewislose v)ivoja v rupturach.

M. Duchamp je kiaovou osobnoseou k pochopeniu excentrizmu ako
qrazoveho prostriedku show vo qtvarnom umeni. Vystavenie ready-ma-
de nesmerovalo k poulcazaniu na krasu predmetu, ale bolo spojene s myg-
lienkou, ze nielen tvorba (tout fait maine") je posvatna, ale aj priemyselnc,
vftobok (tout fait machine") je posvatO, ako je posvatnf sam divot, vec" je
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Atria talc ako umenie."
Bola to vcrzva k uvedomeniu si a oceneniu hodnot

:cie. K prqm multimedialnym
podujatiam po roku 1989 patri podujatie

'89 organizovane
ako vcistavni akcia, pomerne eklektickeho charakteru,

Nitrianskej
gtatnej galerii.24 V kontexte podujati galerie prebehlo neobvyk-

m sposobom
otvorenie qstavy prostrednictvom performancie Jara Kogga.

:ogg v prostredi vlastnej ingtalicie
(rekvizity: televizor, z dosiek nahrubo

hobrovami
kryr - bunker, piesok na podlahe) aktualizoval udalosti vojny

Perzskom
zalive a fenomen vojny v priamom prenose". Tematicka aktu-

Mose a novose
vyjadrenia a zaroven moment ureiteho znesvatenia initituci-

nalneho galerijneho
priestoru, urobili z akcie mimoriadnu

udalose - show.

kkcia mala vgak iste prvky ilustrativnosti,
v druhej

Coggovej nitrianskej akcii, uskutoenenej v miestnom nuizeu pri prileiitosti

tvorenia fescivalu Cithara aediculae (september 1993). Jaro Kogg v priest°.

och koncertnej saly historickej budovy mazea inscenoval akciu murovania

:eny, prieom navod na pokraeovanie v stavbe si priebeine overoval listova-

im v zemepisnom arlase. Akcia ironizovala slovenskj, sposob travenia dovo-

nky na stavbach rodinOch domov a pod.

V roku 1992 sa v Nitrianskej gtatnej galerii a Galerii mladfth (sidliacej

budove v inej easti mesta) otvorili dve n',stavy, ktore prive charakterom

:vorenia predstavovali v novodobej histdrii galerie (po roku 1989) dosial'

tjokizalejgie show. Dramaturgia qstav pripravila ich sitbeine otvorenie

tieelom znasobenia velkoleposti oslavy vfttay. Otvorenie zaCalo v mengej

alerii mlady'ich, kde vystavoval Milos" Stofko postpletizmy". Wstava bola

zaikovcim prierezom dovtedajgej Stofkovej tvorby.25 Prezentovala zavesne

,razy, ktoOch temou bola komunikacia s dejinami umenia (citity klasic-

ch diet, vybratfth s ohladom na aktualne problemy slieasnosti: napriklad

loboda vedie l'ud" ako parafriza myglienky E. Delacroixa). Novgiu fazu

edstavovali ingtalicie a tzv. postpletizmy - abstraktne obrazy maliarsky

pletanfth" myglienok, fraz a citatov. Tieto konceptualne rendencie Stof-

iinosri kaidej
chvile - aj chvir vzniku diela. Tento moment je prltomq

pr:klad aj v tvorbe akenej mal'by (Pollock,
Matthieu) a v umeni akcie ako

'

com. Potreba slavnosti
(sakralne) je tiei riegenfm protikladu kaidodenne

lavnostne v ravine akcie.

Z histerie uigieho regionalneho
qtvarneho okruhu (Nitra) okrem

edenillo podujatia ART IN spomenieme egte niektore d'algie qznamne
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kovej tvorby boli uvedene prostrednfctvom performancie, na ktorej okre
ineho vystupovala zena odeta v bielych svadobnych gatich, plettica

biely
nadmerne dIht Vernisai po ukoneenf v sale pokragovala svadobny'n'l
sprievodom" mestom za tigasti vgetktch navitevnikov.

K sprievodu sa pridavali okoloidtici i nahodni divaci. Sprievod
sa

spojil s vernisaiou v hlavny'rch priestoroch NSG, kde prebiehala tivodni per,
formancia vtstavy Mira Nicza O Niczom"26, so iivou ingtaliciou. (Do tvaru
mdmie zabalenf atlanti" to lemovali vstup do vctstavnej siene, driiac v ru.
kich zmrazene kurence. Pred vstupom sa eftal peivodq text autora vcrstavy,
lcro0 bol tiez citatom (parafrazou) definfcie e'loveka ako biologickeho druhu,
vybrany'r z prirodovednej priruCky. Vtstava konfrontovala predstavu o mieste

a funkcii gloveka na Zemi s jeho biologickou zakotvenost'ou a nadvazovala
zaroveri na filozoficke parafrazy Miloga 8tofica. Zaujem a tigase verejnosti
i medif urobili z akcie vzhradom na regionalne pomery, neobvykla show.

Konceptualne a multimedialne zameranie tvorby nitrianskeho vy
tvarnfka M. Nicza vytistilo i do d'algich podujati podobneho charakteru.
V sovislosti s otvorenfm festivalu Divadelna Nitra 1997 Nicz zorganizoval
a autorizoval sprievodne podujatie KTO. Toto podujatie bolo vlastne vorqm
pokraeovanfm qrstavy 0 Niczom... KT027 sa uskutoalilo v troth akciach
so samostatntm nizvom, odvodeny'rm od poetu deastnikov (masy publika).
Akcia Dolasna davova tromboza bola v prvom plane ingtaliciou steny
z drevenc,ch hranolov s dvoma priechodmi, ktora na najfrekventovanejgom
mieste mesta (pegia zona) prieene delila ulicu a zamedzovala vormi priechod
chodcov. Ingtalicia navodila nova situaciu v priestore ulice. Bola negativnou
hypotezou o torn, ze v mieste ztlieneho priechodu clOjde k upchatiu cievy
- ulice. Odpoved'ou na ingtalovanti otazku - simulovanc, sociokomunikagq
stay (baudrillardovske simulacrum) - bola zdanlivo prekvapiva tolerancia
prechiclzajticich, zaujem o novt priestor, ohradupinosi, navodenie humor
ntch stretov (tivahy o moinostiach vyulitia dreveneho materialu po ukon,
eenf akcie), uvitanie navodenia kontaktu chodcov zoei-vogi (smet
prechodu nebol ureent), zaostrenie pozornosti, zvtienie senzibility a d'algie
momenty. Pozitivne reakcie ugastnikov a zaroveli adresitov tejto komurn-
kagnej hry sa testovali tiez v d'algej simulovanej sittracii, v interview s precha'

ktore podnietilo verbalizovanie ich pocitov a postojov. Zdanlivo
nezavizna hra mala hlbgf testovaci a pozitfvny profylakticlq tiginok. Utvo,
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wytvarny
artefakt steny - fungoval ako priestor pre tin. Akcia

ky obraz
-

la naPinemm
cageovskej idey o umeni nie odlignom od zivota, o umeni,

ire je akciou v livote, a to i akciou nepredvidanou, s prvkami prekvapenia

lazardu.
Podra Cagea dochadza k napineniu, dokonaniu, zavfgeniu ume-

keho obrazu
az v akcii, tine, nie v obraze arm.

Spojitose
ingtalovanej steny (objektu) a akcie (interview) s divadlom

mongtrovali ere cralgie dve ingtalovane akcie. Bez nich by bola stena len

tnostarnym jednovyznamovym
soliterom, hoci sa i to myglienka napojenia

divadlo
premietala do vyznamu pomyselnej spojnice medzi starou (Stare

vadlo) a novou budovou divadla (budova Divadla Andreja Bagara otvorena

1991 roku), z ktorych sa kaida nachadza v inej tasti mesta. Akcia nesie

ti myglienku prepojenia ingtitucionalizovaneho divadla (oficialneho a ka-

enneho") a neingtitucionalizovaneho divadla (divadla na ulici"). Ironizuje

veru v bezprostredne, nehrane sprivanie pohybujticeho sa davu, ktore

wen obsahuje moinose deviacie v podobe davovej psychOzy.

Riziko moinosti zmanipulovania rudskeho vedomia a sprivania nebolo

a leitmotivom akcie Dolasnci davovd trombha (stena),ale aj akcii Zvfienci

rkuldcia davu (rebriky) a Fixcicia davu (krava). Tieto akcie uz neprinagali

we posolstvo, ale posolstvo steny" rozgirovali a variovali ho v inych tSni-

ich prostrednictvom nowych atribUtov a protagonistov. Zakladni myglien-

t o obraze sveta ako o babkovom divadle, kde konanie zavisi od poeaho-

nia gneirok" netransparentnym, neurtitYm demiurgom, sa nabarovala" na

tstru vizualno-javovych a dramatickych nositov akcii.

Ulica (pegia zona) s ingtalovanou stenou Ustila na namestie pred

ivadlom A. Bagara. Na tomto priestranstve sa odohrala akcia nazvana

vygena cirkulacia davu. Akcia bola dramaturgicky pripravena, scenar bol

pineny protipohybom civilistov a vojakov medzi rebrikmi (dvojakmi")

stalovanymi okolo kruhovej fontany. Akcia bola podporovana autorskou

idobnou produkciou a svetelnou symbolizaciou a dekoraciou. Funkcia

:koracie to bola povrchovou (vrchnejgou") vrstvou vytnievajetcou nad

bkovy, symbolicky vyznam svetla ako pritomnosti ducha (odugevnenia

okov, zjasnenia priestoru pre usporiadanie prvotneho chaosu). Priebeh

sa vyvijal od vystu'penia civilistov z fontany. Odohavala sa tak vyzna-

ova paralela s klasickym motivom zrodu Venue z morskej peny. Vystupy

tostupy z rebrikov ponetkali asociacie s amplitUdami rudskych snaieni
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a paclov, prvotny neusporiadany chaoticky pohyb sa posrupne menu'
n1ny, pokojny a slobodny. Prichodom vojakov, ich protiprddom vo6i

po
v,

civilistov, sa zacal opat zvygovai chaos, krorY napokon ustapil hrtsa uj uce
gestu vojakov, usporaduvajucemu kroky do zastupov jedneho smeru, ob
zova metafora nenasilneho, dobrovolneho neuvedomovaneho i nevedeme
potlaZenia slobody prejavu bola zavt'gena. Strata pestrosti davu (naasy)
odohravala sueasne so stratou farebnosti svetielok (reflektoricke

svet,0
Farebni (vytvarna) a hudobni stranka sa diala v sdeinnosri s

kdramatic. eu,
Akcia mala znaky artificialnosti (teatralnosti, show) ako opaku nahodnosti,
vlastnej napriklad ianru happeningu, ale napriek tomu podporila myglienlw
ne-divadla ci anti-divadla (divadla mimo ingtitucionalneho priestoru, divarn
v iivote a zo iivota)."

Nizvy analyzovanych akcii (Cirkulacia davu, Doeasna davova trombe-
za, Fixacia davu) nis orientujd eke k d'algiemu ich vyznamovemu rozmeru
- odkazujti na charakter, zmysel, orienticiu, zauzlenia a rizika jedneho zo

zakladnych znakov iivota, ktorym je pohyb. Pohyb ako permanentna cir-

kulacia, pohyb a jeho usporiadanie, jeho zastavenie, ustrnutie nisledkom
vonkajgej prieiny. Fixacia davu hovorila o potrebe zameranosti spoloeen-
skych pohybov na orientaene body, ktore moiu vgak nielen usmernov4
viese pohyb, ale ho aj negativne fixovae. Toto girgie vYznamove podloiie bolo
v akcii konkretnejgie tematizovane ako problem vzniku pamitneho miesta,
fenomenu uctievania viazaneho na miesto, problemu stavania parnatnikov.
Akcia vyslovila hypotezu o fixovani spoloeenstva na urelte miesta, ktore
vstupujd do povedomia, pretrvivajd, stivajd sa tradienymi. Akoby sarnot-
ne miesto malo zakodovany predpoklad, ureenie uctievania a posvitnosti
(archeologicke a historicke gtddie hovoria o pretrvavani funkcie posvatnosti
tychto miest napriek vymene spoloCenstva). Akcia Fixacia davu pracovala
s motIvom miesta pri nitrianskom Divadle Andreja Bagara, kde v obdobi
socialistickeho reiimu stal pomnik vodcu svetoveho proletariatu". So-
cha Lenina bola po revolticii v roku 1989 odstranena, ale toto miesto cite
dlho prieahovalo pozornose v cakivani pentodneho napinenia. Vytvarnik
M. Nicz toto fixovane miesto preobsadil" inym parnatnikom, postavil nan
sochu-model vypchateho zvieraea (krava). Ingtalicia (objekt kravy ako ready-
-made vypoifeany z pol'nohospodarskeho mdzea) produkovala vYznamovd
hru s motivom predmetu uctievania, o jeho naleiirosti a vybere. Mytizovand
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"sofikovan6 hodnotu
zamenila zapredmet (tvora) kaidodenneho iivota.

toss s kaidodennoseou
viedla cez kanal qznamuzakladnej potravinovej

iky
ktorej je z viera produkovatelbm.

Motiv mal tiez d'algiu vazbu na cha-

ter''sdku nitrianskeho
kraja ako centra polbohospodirstva.

Fizacia
davu sa realizovala aj fixovanim figuralnych motivov. Motiv

'vodnej
podobe mal iiv6 formu - na miesto pomnika bolo inAtalovane

zviera, !dote vzhIadom na neobvykloseprostredia,
do ktoreho sa dostalo,

vial° aj neaakivane
rozvinutie akcie. Zviera u'alo svojim dozorcom a ak-

neplanovane
nadobudla pohybovc, charakter, co sp6sobilo produkovanie

I§ich qznamov
a asociacif (pohyb, neudriatelbose faloAneho mftu a pod.)

aroven docasne
transformovala iiner

fixovanej initalacie a programovanej

de na ianer spontanneho happeningu. Pre divalcov prive tato as akcie

edstavovala
najvaaie show.

Akcie, ktore sa uskutanili ako sprievodne akcie festivalu Divadelna

itra, svojim vztahom k festivalu - 6'as akcie totoir4r s Zasom festivalu,

:iestor pred divadlom, funkcia rozpriestranenia vedomia o festivale do

;iestoru mimo divadla, do exterieru mesta - automaticky p6sobili

itaC. (atraktivum)
festivalu kament4rch a alternativnych divadelmich seen.

arove6 mali tieto akcie autocht6nny, samopOsobiaci
charakter s vlastnou

yglienkovou a vy'rrazovou bizou. Ich zdanliv6 komercialitu v zmysle pa-

poprela ich nezavislose a nepredajnost,
slobodni expresivita a naopak

itikonzumna zameranose a finanCni nakladnose
(akcie by sa bez prispenia

onzorov, ktorclmi boli v urZitom zmysle aj samotni qtvarnici, nemohli

Rae). Vnimae ich ako nezavizna,
zabavn6 show a zaroveti ako qtvarna ak-

spritomnujacu a zhmotnujucu zavain6 umeleck6 qrpovect je moine pre

dvojite kodovanie, ktore je typickou charakteristikou postmoderny.28Na

vom, povrchovom plane sa k6duje qznam zjavnej a vyjavovacej situacie,

ara v kontexte kaidodenneho, beineho, vedomia vystupuje Cast° ako ab-

qum, nonsens alebo groteska.
Vyradenose situacie z logickcfch, kauzalnych

sieb (pochod umelca gtvornoilty mestom, sledovanie televiznej seansy na

'alidnom voziku, murovanie steny v honosnej sale muzea) mote p6sobie

3avne, radostne, ako odputanose, uvolbenie zo zauilvanc,ch, nutOch,

Etda i eaiivfth savislostl, ako detenzia. Vniator0
hilakovc, plan vgak naopak

aje (kOduje) vaanost, eatiivose otazok o zmysle Iudskeho bytia. Prvc, plan

.azne pracuje s kateg6riami absurdna agrotesky. Na vyjadrenie (temati-
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zaciu) konceptu si umenie postmodernej performancie alebo happeni4
a inych vYtvarnYch smerov vybera rozliene prostriedky, klasicke

imelecka neumelecke media. Cana nonartovost splyva vo vedomi laickeho
divakas estetickYm a vyznamovym nonsensom, dochadza k nepriechodnosti

formacie, k popretiu a odmietnutiu diela ako celku. Degifrovanie
hibkovehokOdu je spojene s pricou intelektu, so schopnostou napijania asociaci' a vy.znamu na vyjadrovacie prostriedky, ktore vo vzijomnom vziahu a vo vzeahu

k vyrazu vykazujti surrealne vazby. Komunikacia v nekomerenom show sarealizuje na operativnej firovni a ikonicke tu je s ohl'adom na individualnosi
ikonografii len arbitrarnym mediom prenosu koncepcie (konceptu) k diviko
via aieastnikovi.29Ako show tu funguje prave taro ikonicka (realizaena)

strati.
ka komunikacie. Preferencia (zachytenie, vnimanie, registrovanie, recepcia)
ikonu v komunikacii orientuje preifvanie a nasledne kvalifikovanie akcie
(preformancie, happeningu atcr.) ako iinru zabavneho show.

Na zaver sa poktisime zhrnfie charakteristiky show a antishow, ktore
sme zvolili ako pracovne (pomocne) nizvy umoifiujUce odligie zameranos
a charakter komereneho, ako aj vorneho umeleckeho show a ktore na povr-
chovej rovine vnimania vykazujil zdanlivit totoinose i odligiternose. V pred-
chadzajficej semiotickej analyze sme d6raz na nekomerene show - tzv.
antishow, ktoreho evidencia v laickom vedomi ma podstatne nitgiu rozgire
nose ako poznanie popularneho show (rudovej zabavy).

Napriek odlignosti show a antishow may' tieto javy paradoxne spoloen
rysy:

1. Show a antishow pouilvajd tie iste vyjadrovacie prostriedky, ale:
s inym zameranfm. Napriklad v show je rekvizita pouiita na ilustraciu a cha-
rakterizaciu situacie. Antishow sa salstrecruje na samotne hodnoty a vYznam
rekvizity, akcie, prostriedku, stavu situacie. Rekvizita alebo i situacia, akcia
je vyelenena z pradu utilitarnych funkcif.

2. Antishow ma tie komerena funkciu, hod vzniklo ako protest proti
konzumu, ale zarovefi tu bol aj zamer nanovo uptItae pozornose, zatraktiv-
nie, dzivit umeleckai scenu, zaangaiovae prijemcu na recepcii. balgi moment
v pfisobeni tychto p6vodne nekomerenych druhov antishow je, ze postupne
main ziskae komerenY rozmer; pripomefime si napriklad aktivity &and:1z-
skej performerky Orlan alebo Josepha Beyusa, ei Andy Warhola alebo
Bulhara Christa. Ich vystfipenia sfi spojene east° s velkou informaenou, ba

P'

P'
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lamnou kampanou,
ktora je zase spatne prostriedkom ziskavania

low tek

rostriedkov
na ,xtrobu" d'algich nekomerCntch antishow. Princlp reklamy

so

ho kanala je to zachovant, meni sa vgak postavenie tiCastnika

informaCne'

;cepcie reklamy,
ktort sa nestava zavisltm na potrebe vlastnie, mat, poulivai

en
vtrobok - umelecke dielo. Povaha a charakter takehoto umeleckOho

jela
sami osebe odporuj6 vzt'ahu mat, vlastnit'. Ide o ovel'a vaCgiu mieru ne-

avislosti a
nezigtnosti vo vzeahu dielo - titivate!:

3. I ked' iinre a vtrazove
charakteristiky show moino uchopit vermi

iroko a
zahrtnie medzi ne i celkom klasicke druhy umenia, napriklad ma-

tarstvo v zmysle ukazovania, ktore maze 1st od ukazovania zaznamu show,

iko na to poulcazal Pierre
Francastel, az po kreaciu snovej show v zmysle zvi-

lirernovania
nezjavneho. Didi-Huberman hovori napriklad o javeni posvat-

teho prostrednictvom
intenzity farby, clCmongtrujiic tento fakt na obraze

renesanCneho
maliara Fra Angelica Zvestovanie." Principy show a antishow

rnajt1 vgak predsa len najbliigie k umelecktm smerom a tendenciam po roku

1945, alebo - ked' chceme ise doslednejgie do histOrie - treba o nich hovorie

od obdobia duchampovsktch a futuristicktch aktivit. Je to celt rad smerov

id performancie,
happeningu, fluxu, body artu, ktore sit spojene s aktivitou,

tkciou, divadelnoseou, ktorej je vlastne odvyanie v Case a urCita dynamika

t nenarativnosi (odvyanie zamerne stavia proti narativnosti), az po smery,

:tore fyzicky deklaruju stotoinenie umenia a iivota, ale may' statickti po-

'ahu (funky -art, pop -art, minimal -art, concept-art). Tieto moiu obsahovat'

pohybovt moment, ale len ako jeden z prvkov statickej initalicie (kineticke

bjekty, mobily).
Spacializmus pracuje napriklad so svetelntmi efektmi (efektnost,

traktivnose), ktore vynima z ich prvoplanovanej funkCnosti (osvetl'ovanie,

ekorativnose) a realizuje ich Cist6 (minimalnu) vttvarnose (farba svetla

jeho pohyb)." Podobne Dan Flavin
realizuje svoje ne6ny v minimalistickej

rezentacii. Tu vgak na rozdiel od spacializmu ide o statickti ingtaliciu. Nie

66clom nagej gtticlie zhodnotie vietky vttvarne smery" z hl'adiska v nich

itomneho principu show. Ukazuje sa vgak, ie raster show ma giroke, temer

tiverzalne

Pre tie vttvarne tendencie 20. storoCia, v ktortch sa uplatituj6 princi-

, show a antishow, plati jedna zo lanrovtch charakteristik postmoderny

dvojite kodovanie, ktore vysvetl'uje barieru v komunikacii s ttmito smermi,
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neporozumenie zo strany laickeho, tradigneho, resp. masoveho d 1_wa,canartovost tychto smerov (ako opozicia klasickej artovosti) sply'va vo
prijemcu s nonsensom.

Text (qtvarnc, text) je kodovaq v dvoch planoch;
1. Ako show, atrakcia, recesia, gok, nonsens (stol na ulici").
2. Ako vecni, hyperrealisticka situacia, ako modelovanie situacie,

skum stavu a vztahov, ako sustredenie sa na vcrskum situacie, navodenie
vyich reakcii, navodenie vedomia uigej komunikacie alebo naopak dikan
komunikacie. Kadovanie druheho planu ale pogita s k6dom prveho planu,
integruje ho, dochadza k prelfnaniu kodov,

Na zaver si dovolime priblaie show ako drub umeleckeho predstavenia
a show ako vfrazova charakteristiku niektorcrch foriem umeleckej prezenticie
sugasneho umenia prostrednfctvom pojmov komergnej a nekomergnej show
Je potrebne zd6raznie, ze tieto pojmy s6 slulobne, pomocne, nevystihuji,
opozitum i antinomiu javu bezo zvygku a ani nie 6pine, naleiite. D6fam
vgak, ie pre vc,chodisko d'algieho uvaiovania moiu bye postagujace."

Komergne/popularne show je druh, iiner popularnej kultury, je
zabavni, uvoritujaca radostna exhibicia, predvadzanie. Charakterizuje ho
zrugnose, perfekcionalizmus, vend qprava a efekty (svetelne, zvukove),
markantnose, rytmus, zaitkovose, teatralnose, novost, manipulacia vedo
mia dana zjavnou ostentativnoseou (liciticia, presviedganie a presvedgivose),
prekOvanie obrazov, dynamickose, uplatimj6 sa rovnako Ochlose, ako i po-
malose (napriklad pomalose /lanteur/ v striptfze"). Popularna show 6togi na
mysermasoveho divika, poullva techniku kvoli efektom, pouilva trhovnicke
gest& neeitogf na intelekt, ide po povrchu intelektualnych potrieb, intelek
tualny 6tok nahradza utokom na faktograficke vedomosti (prfpady kvizov
a sidaif). V)'anamova rovina popularnej show je gitaterna, vgetko je dopre'
du vypogitane, vypInujis sa schemy programu, gas predsravenia. Rekvizicy
su atrapy a naturalisticke rekvizity sa vyuilvaj6 iba qnimogne, z dgwodov
atraktfvnosti.

°prod tomu nekomerZne show - antishow - je zamerane proti popw
larnej kulture, nie na jej predvadzanie, ale na simulovanie stavov a procesov,
na vyjavenie, je laboratoriom qskumu stavov; konceptualne pozadie,
iniciuje avahy, je zamerane na vyjavenie myglienok. nizorov, tez, postula-
tov; je apelativne, kongtatujtice evidujuce, experimentuj6ce; nema spravidla
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u

ak ano,
sa ku komerenemu show. VyuZlva jednoduche

rie

riedky nie

(tradiene a beine), typicke pre hnutie arte povera. Technicke
vypravu,

su pou 'Zite na efekt, ale ako stlease vystavby postulatov, majti

'cdky
tkturalny

charakter,
gesta prirodzeneho iivota vyuilva antishow ako

asilaboracOria
stavov. Akcie maju easto ritualizovanu podobu, su intelek-

majti zaujem
dostai sa k podstate veci, chcti ziskat nad fiou prevahu.

iifrovanie,
dekOdovanie

vyznamu je postavene na kontexte, vybduje

elektualnu
namahu, nie je prvoplanove. Pre akcie nekomereneho show

:harakteristicke,
ie su vo velicej miere zaloiene na improvizacii, pair*

ahodou;
ich akeny radius presahuje as

predstavenia (vYznamy sa east° na-

vylupujU s
odstupom easu a v strete inYch vyznamov, v ich iskreni).

Akcie vyuiivaja civilne, ale aj teatralne gesto v zmysle znakov (symbo-

nie kvali precivadzaniu;
rekvizity sit naturalisticke,

autenticke z dewodu

vodenia autenticky preiivanych situacii; rozpatie vYrazu sa pohybuje od

iricualizmu cez
esteticke ai po politicks. Komerene show je napijane na

.padrni popularnu
kultdru, je to show v zmysle showbiznisu; nekomerene

tow je napajane na kulthru vychodu (spojene je naprikad s filozofiou zeno-

ho budhizmu), je to show v zmysle faire voir - urobie videnym, zviditernie,

cazat'.34
Nekomerene show svojim vy'razovym gestom a vyznamovou hlbkou vy-

ovecla aj o hodnote svojho ianroveho protikladu - komereneho show. Ho-

ri o nagej zodpovednosti za
rozhodnutie sa pre svet najlepii zo v§etkych

:toy", pre zduchovnenie sveta. Ziada, parafrazujuc Hermanna Hesseho,

miesto fidlikania hudbu, namiesto zabavy radost; namiesto penazi &du, na-

esto babrania ozajstna pra'cu, namiesto braelek ozajstna

,znarnky

Citat je vybraty z rozhovoru profesora Waltra Komarka pre easopis Mla-

cly suet, 1996, C. 37. Z C'egtinypreloifia autorka.

Arendtova, H.: Krize kultury, Mlacla fronta, Praha 1994, s. 126.

Tamtiei, s. 127.
Tamtiei, s. 128.
KategOriu acraktivnosti analyzujeme Wage v teme teenagerskej kultury.

97

PDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor

http://www.cvisiontech.com


I98 KONCEPTUALNE TENDENCIE VO WTVARNOM UM ENI

Medzl ilvotom a umenim - v9tvarna umenie ako show

Pozri: Kapsova, E.: Metatexty teenagerskej kultary.0 interpreticii
leckeho textu 17. Vysoka gkola pedagogicka, Nitra 1997, s. 167 -193.

6 Pragmaticky vyrazovt tleinok kompozicie polofrontalneho kornn (ro
bolo mottle pozorovat napriklad na poslednom vybere Brunovskeho

rna.
liarskej tvorby (Teatrum mundi, Slovenska narodni galeria, Bratislava,
august 1996). Uaitie tychto prostriedkov poseiva ease Brunovskeho
liarskej tvorby na hranicu komereneho show.
Stubhann, M. a kol.: Encyklopedie Bible. Gemini, Bratislava 1992, s. 442.

8 Svati biblia, ex 20,4 Dt. 56. Svetova biblicka spoloenose 1990. Prel. J. Ro.
}Week. V oznaeenf citatov vychadzame z tradieneho znaeenia a skratiek
jednorlivtch biblicicych paragrafov. Pouaire su citary z Knihy Genesis
(Gn), Knihy Samuelovej (S) v transformacii Encyklopedie bible, c. d.
Levi -Strauss, C: Myglenf pifrodnich narodti. Praha, Ceskoslovensky
spisovatel 1971. Pozri tiez Eliade, M.: Le Sacre et le profane. Gallimard,
Para 1965.

to Tatarkiewicz, W.: Dejiny estetiky III. Tatran, Bratislava 1991, s. 195-
201.

11 Zaujimavtm sa javf v tomto ohrade samotnt motiv - archetyp hostiny.
Obraz hostiny povaiuje naprfklad Marina Bobrikovi-Fromkeova za moth
odderujitci moment profinneho a sakralneho, pozemskeho a nebeskeho.
Demongtruje to na rozboroch motivov etrusktch nahrobkov, ako motiv
briny, vstupu do mimopozemskeho sveta. Podl'a Bobrikovej-Fromkeovej
je motfv Poslednej veeere v krestanskej tradfcii tiez symbolom a obrazom
tohto vstupu. Bobrik-Fromke, M.: Trapeza kak znak granicy miezdu sak
ralnym i profannym w jazyczeskom kultie miertwych i w chrestianstwie.
(Referat na medzinarodnej konferencii Czlowiek - dzielo - sacrum, Opo-
le - Kamien Slaski 8 - 10. X. 1996). Podia nigh° nizoru mole bye moth,
hostiny aj znakom inej posvatnosti. Naprfklad vstup do manielskeho
zvazku je v obyeajoch pradavnych i stleasnych kultur spatt so slavnoseou
hodovania. Podobne je to i v prfpade pohrebnej hostiny - karu, ei hostiny
vstuimu do cirkevneho spoloeenstva - krstu. Moth, hodovania to ma po-
dobmi funkciu ako moth, medzneho kameiia v predkrarovskej aidovskej
kulttire (pozn. e. 8).

12 Francastel, P.: Figura a mist°. ARS, Praha 1984, s. 61-66.
13 Hradanim paralel medzi tradientmi postmoderntmi, resp. moderntmi

14
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rmarni vytvarneho
umenia na viacertch tirovniach ich funkcie (saner,

6ota, prezen
tacia) sa zaoberala vtstava Tradicia v novom (Morayska gale-

ie Brno 1996).
Autorka vtstavy Kaliopi Chamonikolaova to zvolila kon-

epciu komparicie
historickeho artefaktu a sti6asneho vttvarneho prejavu

Iko

prostriedku
odkrytia priestoru pre pochopenie novtch, netradiZntch

nezrozumiterntch)
foriem. Kritika porovnania, ktore miestami pokrivka-

/al° (napriklad
nemoinose porovnivae historickt stredovekt nabytok ako

Iaitkovy
predmet s konceptualne podantm, a teda vorncrin prejavom, ale -

So viese paralelu medzi ainrom historickeho zahradnictva a postmoder-

qm ianrom land artu), nechce bye predmetom nagej poznamky. Otazka

paralel stareho a noveho je zrejme naroanejgia a vyiaduje najma sledovanie

posunov recep&eho a informaCneho efektu. Zinrova ureenose spata na-

pokon i s pomenovanim taktch javov ako slavnose, sprievod 6i stiasnt

happening ma zasadnt vtznam a peva vazby. Pomenovanie hovori o inej

funkcii zdanlivo totoineho javu. K. Chamonikolaova referovala o zamere

spominanej vtstavy na konferencii Priestor v priestore (Bratislava, AICA,

27. - 28. oktober 1996) v prednigke Mezi steskem a experimentem.

Straus, D.: Duchovne membrany. Libreto vtstavy: Eva Kapsova - intern

material Slovenskej vttvarnej unie. Nepublikovane.

Gcriova, J.: Umenie akcie. Profit 1991, é. 13 - 14.Po praiskej vtstave

nasledovalo viacero d'algich, ktore sa stretli s priaznivejgim ohlasom. Z re-

trospektiv uskutanentch na Slovensku spome6me: Womok, Galeria

mesta Bratislavy 1998, koncepcia Radislav Matugtik; Umenie akcie 1965-

1989, SNG Bratislava 2000, kuratorka Zora Rusinova; Umenie akcie

1989.2000,Popradska galeria 2001, reingtalicia Nitrianska galeria 2001,

kuratorka Lucia Stachova.
Katedra qtvarnej vtchovy Univerzity Kongtantina Filozofa v Nitre zor-

ganizovala pre gtudentov vttvarnt plener, na ktorom proti duchu tradicie

katedry (kurzy krajinomarby) sa realizovali akcie v krajine pod Spigsktm

hradom v stiCinnosti s tvarom prirodneho a historickeho prostredia. Ak-

cie boll prqmi pokusmi tejto katedry vo *hove posluchRov k intm vy-

jadrovacim mediam. Fotografie ako umeleckt zaznam z akcii boli pouiite

ako samostatne artefakty na vtstave Paralely v Galerii mladtch v Nitre

v jemi 1992.
Prikladom vornej ingtalacie bola akcia na vernisaii vtstavy PLAY ART,

PDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor

http://www.cvisiontech.com


100 KONCEPTUALNE TENDENCIE VO VYTVARNOM UMENI
Medzi iivotom a umenfm - vjttvarne umenie ako show

kde najpry autori vystavy a zaroveti zdruienia PLAY ART zostavoevaliiitiaa
sposob skladaecy detskych kociek obrazy z kubusov. Obrazy

z 1(1111112bob replikou povodnych zavesne instalovanych obrazov a po vernis:V
ostali vol'ne rozloiene ako ponuka a moinosimanipulacie pre navgtvi .i.1vystavy.

18 Pomenovanie HAPPSOC niesla akcia z roku 1965, ktorej autormi
boli Alex Mlynarak a Stanislav Filko. K sformulovaniu manifestu
HAPPSOC sa pridala tiei Zita Kostrova. Slavnosti ako inner umenia ak-cie moino rozdelit na oficialne, spolo6ensky organizovane (folkl6r,

gpor.
tove slavnosti, slavnosti vydobytkov socialistickeho reiimu, ako napriklad
prve maje a pod.) a umelecky iniciovane slavnosti bez spolodenskeho
ramca, umelecky auton6mne akcie. Ich vYznam treba vidiee v tychto kva-
litich: regeneracia striedania sakralneho, porugenie spolo6enskeho tabu,
zbavenie pretlaku em6cii, alebo naopak zcitlivenie. Pozri Umenie
gesedesiatych rokov. Slovenska narodna galeria, Bratislava, 1995. 8n1die
- Hrabugicky, Aurel: Po6iatky alternativneho umenia, s. 221- 223, a Jan -
ear, Ivan: Happeningy a performance, s. 235 - 239.

19 Prikladom je posobenie tzv. Dcasnej spolo'enosti intenzivneho preiivania
(1979 - 1981), ktor6 zalotil Jan Budaj, neskorgie jeden z iniciatorov rev°.
1u6nych udalosti novembra 1989, zakladatel'ov Verejnosti proti nasiliu.

20 Okrem vyggie uvedenej literat6ry uvadzanet problematiku u nis spristup-
nili texty: Thomasova, K. Dejiny vytvarnych gtylov 20. storaia. Pallas,
Bratislava 1994. Naginu umeniu sa to venoval T. Strauss. balej v .easopise
Original (vydavala ho Nitrianska gtatna galeria) publikovala texty Hana
Zamocka a Miroslav Klivar. Original uviedol tiei preklady z publikacie
Groupes, mouvements, tendances de I 'art contemporain depuis 1945.
Paris 1990. Poslednou vydanou publikaciou tohto druhu je slovnik Art
Today od anglickeho aurora E.Lucie- Smitha,Tatran, Bratislava 1996.

21 Fyzicky/mentilny. Kacalog k vystave. Autorska koncepcia Katarina Rus-
nalcova. Povaiska galeria 1994, s. 7.

22 Tamtiei, s. 7.
23 Clair, J.: Marcel Duchamp ou grande fictive. Flammarion, Paris 1972.
24

Vystava Nitra/Soria 1991 bola pripravovana ako reciprana medzinarod-
ni vystava Zdruienia vytvarnikov nitrianskeho regionu N'89. Uskutoe-
nila sa v lete 1991 v Nitrianskej gtatnej galerii (reingtalicia v Piegeanoch).
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po s.panielskej
Sorie sa dostala len ease tejto qrstavy. Komisarka qstavy

Eva Kapsova.

Milos" grofko. Obrazy. Galeria mladc,ch, Nitra 30. april 1992.

icro - mulcimedialne
podujatie v exterieroch mesta Nitra a vo vestibule

Divadla Andreja Bagara prebehlo ako sprievodne podujatie divadelneho

festivalu
Divadelna Nitra 1992 v &se od 25. 9. - 30. 9. 1992. Autormi boli

vy'qvarnici
Richard Fajnor, Miro Nicz, Peter Horvit, Peter ROnai, Marian

tilik. Podujatie
malo tri easti a povaiuje sa za alqsi nutty roenik ART

IN, ktore sa od roku 1993 konajd ako sprievodni qtvarna akcia festivalu

Divadelna Nitra. Okrem analyzovarq'fch akcii v roku 1992 bolo formou

show otvorene aj podujatie ART IN v nasledujdcom roeniku 1993, opal

s qrazncfm organizaeqm podielom Mira Nicza a Petra ROnaia (akcia

Acylpirin). Principy a znaky show vyuillo napino podujatie ART IN

WINDOWS 2000, Pegia zona Nitra, september 2000.

Pojem dvojite kddovanie ako znak postmoderny uvadza Stanislav Hubik

v publikacii Postmoderna kultdra. Olomouc, M. U. K. L. 1991, s. 25

- 26.
' Opoziciu koncepene (konceptualne) / realizani zaviedol do reel -le Max

Bense. V badaterskom okruhu Ustavu literarnej a umeleckej komunikacie

FF UKF v Nitre s nou pracoval Frantigek Miko, Peter Zajac, Stefan Gero,

Maria Valentova.
Wznamovd a qrazovd antropologicko-vizualnu analjizu modrej farby na

Fra Angelicovom obraze Zvestovanie obhajuje Didi-Huberman v elanku

L' histoire de l'art face au symptOme - entretien P. Didi-Huberman par J.

P. - Criqui. In: Art press 149, juillet/aodt 1990.
Groupes, mouvements, tendances de Part contemporain depuis 1945.

Paris 1989. Heslo spacialisme spracovala Ines Campeyova na s. 151.

Zinrova diferenciacia, hierarchia i historicka postupnose sifeasOch sme-
rov, resp. smerov 20. storoCia je zohradnena v publikacii K. Thomasovej:

Dejiny qtvarnfth gOlov 20. storoeia. Palas, Bratislava 1994.
Javy konzumnej spoloenosti, medzi nimi aj striptiz, podriad'uje semiotic-
kej analyze Jean Baudrillard v prici La societe de consommation. Denoel
1970.
Zdomacne0 angliciccr qraz show je priznakoq a navodzuje aj v nagom

kultdrnom kontexte predstavu zabavneho, rahkeho, ale zaroveri efekt-
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neho. Oproti tomu francdzsky pojem faire voir - ukazae,
v preklade v jeho pragmatickom pouiiti a vecnom nocionalnoui

nepra1.znakovom vcrzname. 2inrovej diferenciacii komereneho a nekorrker60:'
show sa v nagom umenovednom kontexte venovala Dagmar Inkitorisov4
Blizie pozri:Ingtitorisova, D.: Nedivadelna divadelnose alebo

divadlo.ako show. In: 0 qrazovej variabilite divadelneho diela, UKF Nitra 2001,s.179-211.

Obr. 1 M. Nicz, M. 2ilik, R. Fajnor: DoC'asna davova tromb6za.
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2 Intertextualita
vOvarneho umenia

a n6bo2ensk9ch motivov

V9tvarne umenie ponuka mnoho prikladov vyulitia ur'aiteho - piwod-

teho textu
(pretextu) v novom texte. Sledovaisa di tiei reana rovina prenosu

zeahu medzi
textami. Moie ise o pritomnose Casti textu - fragmentu plo-

:hy, figuralneho
motivu, o rOzne adaprovanie- upravenie archetypalnej temy,

vyuaitie ureitej osobitosti, zvligtnosti povodneho rukopisu (itruktura

t faktUra), alebo moie fse o intertextualne vzeahy na tirovni gq/u (tvaroslo-

/la). Rozgirenose a rozroznenose ttchto vzeahov si zasluii podrobnejei roz-

,or, analyizu a zhodnotenie, my sa v'eak dotkneme iba jedneho prIkladu. Pri

;kamani problemu intertextuality sme sa zamerali na oblase kreseans4ch

notivov vo qtvarnom umeni. Tato tema sa stala aktualnou v obdobi 80.

190. rokov 20. storoCia, kedy sa v nagom qtvarnom kontexte, ale i medzina-

odnom meradle objavujit opal' otazky o zmysle iivota a smerovani nagej civi-

izacie, ktora na jednej strane ohranieuje zrod kreseanstva a na druhej strane

:aver druheho milenia a Usvit tretieho tisicroeia. Temou naiho uvaiovania

eda je vzeah medzi Bibliou ako zikladnym, vychodiskovym textom Iiter£r-

iej ktoreho qtvarna, resp. vizualna stranka leaf v oblasti vizualnych

maginicii, predstiv, a asociacif, a vytvarnfm dielom stilasnosti. Spojivom

nedzi Bibliou ako literarnym dielom a qtvarqm dielom stieasnosti je stre-

loveka ikonograficki tradicia (ako vytvarni transpozIcia literirneho):

liblia --> ikonograficki tradicia-* metatext v moderne a postmoderne

Stredoveki ikonograficki tradicia udala normu vizualizicie", ustilila

naginiciu literarnej biblickej predlohy. Podl'a Sorokina pravi ikonografia

tnika v stredoveku, zatial'co renesancia, ktori okrem antickej tradicie pre-

lovivala i tradiciu kresianski, niboiensku, ju diva len do yypracovanejiej,

okonalejgej podoby (vzhl'adu), ale bez bizne hrada'atva". Renesancia nemi
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onoho genia, onen talent, ako ho mal stredovek. Sorokin v diele Krise
;naseno

vekte rozliguje tieto dve slohove obdobia (stredovek a renesancia) podia
pri.

tomnosti peivodnej, iniciaenej idey (genia), ako dve fazy: ideacnti a zrnyslovti
(senzitivnu). Podl'a doteraigich inclicii (nivrat konceptualneho prvku v ume.
ni) sUdobe umenie, zvlagi umenie postmoderny posilnuje, preferuje ideovu
ideaene stranku na Ukor senzitivnej, formalne manierisrickej. Vytvarne
umenie sa obracia jednak na pOvodne literarne vychodisko Biblie, alebo eerpa
ui z ustalenych vytvarnych formulacii stredovekej ikonografie, ako aj z obdo-
bia renesancie a baroka. Vziah medzi gtYlmi (v konkretnom intertextovom
pripade) sa deje na tirovni fragmentov, motivov, tern, ale aj na itrovni gtylu ako
celku, rukopisu a autorskej poetiky.

Tento vziah :noise mat afirmatlynu (apel, znak trvalej hodnoty), alebo
kontroverzna podobu (ironizacia, degtrukcia). Tie diela postmoderny, krore
vyuiivaja naboiensky motiv, moiu mat r8znu funkciu a v podstate len mak;
z nich afirmuje funkciu povodna, naboiensku. Zaujimave je, ie ironizacia,
odstup od povodneho, sa nedeje ani tak prostrednictvom pOvodneho, au
tentickeho textu, ako sic& prostrednictvom jeho zrudovenych, masovou kul-
turou rustikalizovanych i poklesnutych, a preto east() s gyeom hranieiacich
pod8b (rudove, komerene obrazky). Plati to vziah:

Biblia -> stredoveka ikonografia -> rustikalizovanf metatext -4 post-
moderna ironizacia (liskavy humor)

0 samotnych naboienskych dielach, o ich sile a posobeni hovori soci-
ol6g a historik Georg Simmel: existujti nereligiSzne diela s naboienskou
rematikou a hlboko religikne diela bez naznaku naboienskej ikonografie''. -
S ohradom na roznu mieru rozvrstvenosti naboienskych motivov a ich funk-
cie v diele je moine rozdelii tento druh vytvarnej tvorby na tieto okruhy:

1. liturgicke predmety (viac menej zavisle na tradicii, patria k nim zaves-
ne obrazy, devocionalie, plastiky, kziazske rUcha atd'.);

2. obrazy s naboienskou tematikou - ilustracie Biblie (do znaenej miery
zavisle na tradicii);

3. spiritualne, sakralne diela (obrazy) ako vYraz autorskeho postoja
a nizoru; hibka a duchovnosi vyrazu zavisi od imaginacie a velkosri umel'
covho genia; stiCasiou tychto diel, prostrednictvom metatextoveho postopu,
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coi, bye aj citicia tradicie, alebo rozne stupne sprostredkovaneho vziahu

tradiene mu;
4. diela s

naboiensktmi motivmi bez intencie sacrum. Naboienskt

toriv (east° v koordinacii s intmi nenaboiensktmi motivmi) je potaitt

zamere ironizacie.

Charakter prvtch dvoch uvedentch okruhov ureuje predovgerktin ich

iitkova poloha. Liturgicke predmety majti zaroven aj vtraznt konvenent

tormarivny) aspekt, vtvinovt posun sa deje na Urovni slohovtch premien

nodernizacia, gtylizacia alebo naopak detailizacia a pod.). V estetickom

fekre dominuje klasicka kategOria krisna. Spoloentm pre oba okruhy je

prvom rade afirmativny vziah k time. Dokonca ani vzhradom na relativi-

iciu moralnych hodnot v sUeasnom kulturnom prostredi nam nie je znamy

ripad ironizujeicej (desakralizovanej, znesvacujacej) polohy vttvarnej ilu-

trade Biblie. Treti a grvrtt okruh pracuje uz i s kontroverzntmi postup-
ii. Pre Upinose obrazu intertextuality v dielach s biblicktmi motivmi je
otrebne brat do tivahy rid priklady z historic. Intertextualita ako autorski
trategia nie je ani vo vttvarnej historii neznarna, skor naopak. Uved'me len
iekol'ko prikladov: Na miniature z Knihy hodiniek vojvodu z Berry (15.
tor.) najdeme vtjav Marie a suity modliacich sa v prostredi stredovekej
rchitektetry (obrazok 1). Dominantou obrazku, ktort je zasvatent time
iatodugntch sviatkov, je motiv Ducha svateho v podobe holubice na pozadi
olkupoly (konchy) plasticky modelovanej do tvaru gtylizovanej mugle. Po-
obne na obraze Pierra della Francesca (Montefeltrov oltarny obraz z Berry)
Maria, rentoraz s dieeaeom, obklopena postavami a nad nou visi pgtrosie

opae na pozadi striegky v tvare mule (obrazok 2). Vajce, na prvt pohl'ad
tkladnt motiv, je predmetom, symbolom identickeho denotatu ako holubi-

je pretransformovantm motivom svatosti (svatyne), duchovnosti, Ducha
%telt°. Vajce je symbolom narodenia, stvorenia, zosobnenim Jezisa, spija sa
zazraentm nepogkvrnentm poeatim Panny Marie. Symboly ako priklady

)nvencionalizacie, tradieneho v ikonografii nie su ttin primarnym, eo nis na
robleme intertextuality v tomto pripade zaujlma. Nim je skor zasadenie tohto
mbolu u Piera della Francesca do prostredia a figuralnej kompozicie napad-
= pripominajacej ilustraciu z Knihy hodiniek. Blagie ureenie typu intertex-
,veho vzeahu bude parafriza figuralnej kompozicie a scenickeho prosrredia.
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Obr. 1 Kniha hodiniek vojvodu z Berry, 15 stor.
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Obr. 2 Piero della Francesca: Oltar z Brery, 15. stor.

PDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor

http://www.cvisiontech.com


I108 KONCEPTUALNE TENDENCIE VO WTVARNOM UMENf
Intertextualita virtvarneho umenla a nabolenskjich motfvov

ti

prikladom mete byt klasickc, pripad imaginicie v ranorenesan6iorn
maliarstve, ktore pri znizornovani biblicktch motivov zvestovania a narecie.
nia Jeiiga Krista vychadzajd zo scenickeho spracovania, ktore sa realizovalo
na sviatok sv. Jana vo Florencii a ktore predchadzalo (tvorilo predlohu) °bra_
zom naprIklad Fra Angelica alebo Ghirlandaia. Divadelni scena (kulisy) saako figuralny motiv dostala na plognj, obraz.

Podobncr postup (biblic1% motiv - teatralizacia - scenicke a scenogra-
ficke spracovanie - plogncr ziznam ako zavesnt obraz) nie je nevytiiirernyani dnes. Podia stredovekej tradicie sa na sviarok sv. Ducha (Turice) stavali
stinky. Tento zvyk ma egte stargi povod v hebrejskom sviatku stankov (hay
hassuk6t, po grecky skenopegia, coje ut vlastne pomenovanie sceny, kulis).
Sviatok stankov bol u Zidov jedricm z hlaviVich ptieonich sviatkov. U kres.
eanov sti svatodugne sviatky ziverom verkonaneho obdobia, ktore sa slivilo
tiei, okrem ineho, stavanim stankov. Tento zvyk sa obnovil v 90. rokoch
20. storoCia aj na nagom vidieku, kde dostal osobitmi folklorizovanti, rusti-
kalizovand podobu. A prave takato podoba sa stala prit'ailivou ingpiraciou
pre qtvarne (plogne) spracovanie Marie Zilfkovej, kecrie konvenovala jej
vttvarnej poetike.5 V savislosti s motivom sv. Ducha a jeho intertextoqm
prenosom vystupuje jeho vtrvarne stvarnovanie ako zvazok Iinif, upnutie sa
k jednetnu bodu. Vel'mi vol'ne rento motiv mOieme vidiee ut v tvare mugle,
lasthry, ktorej jednotlive iliabky sa stretivajti v jednom bode (mieste Ducha).
Like rozety a slneaneho korii6a ideovo napiliajti tier alto predstavu. Celkom
zretel'ne ut potom vystupuje motiv zvazku ako symbol (schema, konden-
zovanie) bez vzeahu k nipodobe realneho, ako je to pri mugli: na slivnom
emailovom oltari Nicolasa z Verdunu (Klosterneuburg, Raldisko) najdeme
motiv svatoduktch sviatkov vyjadrenct tak, to do polkruhu sedia alenovia
krest'anskej pospolitosti a tiro sti spojeni liniami, akoby stuikami, vychiciza-
jticimi z jedneho miesta (z miesta Ducha, obrizok 3). V 90. rokoch sa na jed-
nom multimedialnom podujati v Cechich objavila ingtalicia, ktora na prvom
plane znazodiovala a zobrazovala Posledmi ve'eeru ci zasadnutie apogtolov
za jedntm srolom. Vy'mnamovil viacvrstvovose dosiahol autor kompoziciou
stola, pod ktoOm bolo dvanise pirov topanok. Sniarky z nich sa strerali na
stole v jednom zvazku (uzle). Zvazok lfnif, stuiiek, prtitov je archetypom vo
vzt'ahu k motivu Ducha svateho. Prenos archetypu, vtvarneho - tvaroveho
motivu je typom afirmativnej intertextuality.
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Obr. 3 Nicolas z Verdunu: Svatodugne sviatky. Ernailovy altar v Klosterneuburgu.

MK*
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Biblick9 mot1v ako prostriedok ironizacie

Stvrtcr okruh vytvarnej tvorby s naboienskym motivom, predstavuje typkontroverzneho vzt'ahu. Ronne intencie autorskeho zameru ureia ipecifickoserecepcie - jej vyznamoveho a vyrazoveho rezultatu. Priklady kontroverz.neho vzeahu netreba hradae len medzi sith'asnymi postmodernYmi dielanu.V diele modernistu Cypriana Majernika Dve madony (1932) citacia Rafae.lovej Sixtinskej Madony, chagalovsky vznaiajercej sa mimo realneho priestoru
a 'easu, funguje ako prostriedok ironizacie vidieckeho spelsobu zivota, akoprostriedok ironizacie gyea a nizkeho. Ironizacia je to pritomna v podobegYeovitej soiky a spolu s citaciou Rafaela tvori paralelq plan (obrizok 4).

Obr. 4 Cyprian Majernik: Dve madony, 1932.
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prostriedkom
ironizacie na obraze Veroniky Remaiovej Hommage a Berni-

niie citacia, resp. fotoreahsticka reprodukcia (prenesenie) Berniniho sochy

videnie sv. Terezie (obrazok 5). V kontexte s realiou zo stieasnosti (televizny

prijimse) dochadza k artikulovaniu vyznamu. Sakralny motiv je tu v sluibe

postihnuria,
oznaeenia aktualneho spoloeenskeho problemu. Televizia ako

objektivny,
vecnY zdroj informacii rozneho druhu berie na seba vcanam

zdroja citoveho vyttienia. Vysledkom je ironizacia konzumu televiznych

programov,
ktore sa v dnegnom systeme spolcanskych hodnot ocitajd ai na

drovni
posvatnosti". Bernini je tu vo forme gtylizovaneho ready-made pou-

ziry ako emblem, zarueena znaCka, kodifikovany vfmnam efektu najvyigieho

posobenia. Televizny prijimal zasa ako rekvizita (emblem) sadobeho konzu-

mu gtylizovaneho ready-made. S podobOrn problemom kritiky (ironizacie)

konzumnej kultdry pracuje aj Juraj Melig.

Obr. 5 Veronika ROnaiovi: Hommage a Bernini, 1990.
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U Klary Boekayovej sa prostrednictvom gtylizovaneho
naboensiceilmotIvu - anjelika - kritizuje malomegtiacky sposob iivota (obrizok

6),lezitu tilohu pri semiotizacii tejto ironie vgak (podobne ako u 2111kovej)
pinlgtylizacia rustikalizovaneho barokoveho morivu do gyeovej polohy, v closie4ku eoho sa oslabuje jeho pavodny vyznam. BoCkayova pracuje ai s takto uprvenym motivom, ktory egte d'alej vytvarne spracoviva (zmnoienie, 21,4aenie,deformovanie natiahnutim, frotiiovanie), eitn zosihiuje zamer ironizacie.

Obr. 6 Klara BoCkayova: Vellq anjelskt obraz, 1991.
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Motiv
anjelika

vyuilva aj Simona Bubanova (obrizok 7). Silu qrazu

tosahuie ostrYm kontrastom motivov, pricom cela semioticka hra je posta-

,n4 na jednoduchej
juxtapozicu, priradeni kontrastqch, qznamovo neto-

oinc,ch
motivoy barokoveho

anjelika a polovreneho pornoaktu, ktorfich sto-

oinenie sa de na Urovni oznagenia (anje). Autorka vyuiiva strategiu

(toest6 pomenovanie oznaZuje rozdielne denotaty). Zda sa, tu

lomonYmie - resun oddelenia pomenovania od obsahu, presun
-unguje syllepsis p

to opacnu hodnotu.

anjelik

barokoq
anjelik

anjelik

pornoakr

relativizacia

ironizacia

(syllepsis)

Pri tejto interpreticii treba vgak dae pozor. Na prq pogad by mohlo

1st' o podobny pripad ako v predchadzajUcich prikladoch, a site o ironizaciu

saclobeho motivu (pornoaktu, konzumu v oblasti sexu) prostrednIctvom na-

boienskeho motivu. Tato rovina na Bubanovej obraze celkom neabsentuje,

ale prvcr qznam citicie motivu anjelika spogiva v ironizacii samotneho tohto

motivu, a to ako motivu kvazisakralneho.

Obr. 7 Simona Bubinova: Anjelik.
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Slab6ou ako ironizacia (zoslabenie ironizacie) sa javf pozicia
liskaho humoru v Stachoqch Podobenstvach

(obrazok 8). Tu vedra seba stoi
dva obrazy: fudoll obrazok Panny Marie na blankytnom pozadi a1.0'zloienou zo zlati/ch hviezdieiek a obrazok - symbol (emblem)

Europskeillktory'im sU rovnako hviezdy na modrej ploche. Stacho si v6imoivizualnu podobnose, ba ai totoinose a priradenfm artefaktov
spustilqznamov. Do hry vstupuje hodnota posvatnosti ingtitticie EurepskejStacho na rozdiel od Bubanovej, ktora pracuje s podobnoseou zvukunovania), vystihol podobnose vzhradu. Dva (poni,

hotove artefakty muako hotove, uzavrete nosiee vfrnamov (tak ako v pripade verbilneho
s

Obr. 8 Lubomir Stacho: Z cyklu Podobenstva, 1991.

Ich postavenie yea seba otvorilo nave qznamy, ktore sa prevrstvuj6 obomasmermi. Hviezdieky, ktore sti na liidovom obrazku skew znakom poklesnutejsemiotizacie, su na embleme EurOpskej 6nie vyisledkom hradania najaktual-
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najoptimalnejSieho
oznaCenia. Porovnanie (priradenie) zniiuje

neJ)
dinu optimalnosti.

S rovnakou strategiou pracuje Stacho v Obrazkoch

-1.3 rneriky, na ktorych
vystupuje typickou americkou komerCnou atylizaciou

vytvoreq
obrazok Poslednej veCere. Laskypiny humor zbavuje Stachove

kompozicie
kontroverznosti (obrizok 9).

06r. 9 Lubomir Scacho: Obrazky z Ameriky, 1992.

115
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De(kon)gtrukcia textu ako nekontroverzq vgah

0 kontroverznom vzeahu nemoino hovorit ani v pripade takeho_ po.stupu, alqin je degtrukcia textu. Ide tu totiz o dva momenty - degtrukciasa Oka fyzickej stranky objektu (preliaranie, gkvrnenie). Prikladom
sudiela Arnulfa Reinera Kristova hlava a Rudolfa Filu Martyr (sv. Sebastian)(obrazky 10 a, b). Napriek degtruktivnosti, ktora sa vgak dotcdca iba povrchu(hmotna fyzicka vrstva), vanorna (v)iznamova, obsahova) vrstva sa neni4ale naopak znisobuje. Oba p6vodne obrazy su tu poulite ako ready-made,Obraz Zistej Kristovej hlavy je prilig ugrachtilc, az 116bivcr na to, aby vyjadrilhibku utrpenia, preto nastupuje expresivne gkrtanie". Expresivnose qrazuadekvitna danej teme vd'aka tomu zosilnela.

povodO

text

zasah do

povodneho

Zasah do pOvodneho textu, narugenie jeho p6vodnej (originalnej - hocii cez readymadove reprodukciu) gtruktUry (dekongtrukcia) ustanovujenon', qznam - aktualizuje sa brutalizaciou. Opracovanie" stredovekehoobrazu sikasnikom zabezpeCuje jeho presun do sikasnosti. Obraz sa stivastkaseou tohto sveta a nezostava len muzeilnym predmetom, ale iivc,mqznamom. Aktualizacia sa deje celkom opravnene v duchu sUdobeho ak-
ceptovania brutality. Wtvarne stvarnenie utrpenia, mtkenia v stredoveku
zmengovalo (umengovalo) vcrraz drastickeho4.
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Obr. 10a Arnolf Reiner:
Kristova hlava, 1980.

Obr. 10b Rudolf Fila: Mar*, 1998.

Medzi kontroverznym a nekontroverznym uplatnenfin naboienskeho
(kreseanskeho) motivu nie je az mita prisna hranica. Pomenovanie obrazu R.
Filu(obrizok 10b) Martyr oznaiuje dve polohy martyrstva - utrpenie svatca
a utrpenie" obrazu, co je prejavom moinostf umenia postupovat proti sebe

ironizaciou umeleckej tvorby. Na hrane kink akehosi romantickeho typu
(nostalgia) a afirmativnosti voii time (Uctivose vyrazu) je obraz Posledna
ve&ra od Jara 1<o§3a (obrizok 11). Vyrazove pOsobenie by sa dalo mono
oznaCif ako poeticke konitatovanie". Jaro Koss pracuje s motivom Poslednej
vaere Leonarda da Vinci, resp. s jeho rustikalizovanou podobou v tvare sad-

roveho odliatku, takeho popularneho vo vidieckych a meitianskych domic-
nostiach (ako suvenir z marianskych ptitf).

AKADEMIA UIVIENt
KNI2NICA

Rudlovska cesta 8
974 01 BANSKA BYSTRICA

6.t. 088/4320401
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Obr. Mar° Kogg: Posledna vdera, 1997.

Ko§§ stavia objekt-obraz zloieny z troth radov a 12 poliCok odliatkktore sit kolorovane modrou, blankytnou farbou. Objekt sa Eta" zl'ava do.prava, kaicly nasledujdci odliatok ma svetlejiiu (vyblednutejgiu) farbu,napokon na poslednom mieste celkom chyba. Uz samotny zakladny motiv,(odliatok) je vyrazom vyznamoveho zoslabenia pewodneho vytvarneho tex-tu" a nim neseneho posolstva. Cely objekt mono ch6paiako obraz vyprazd
novania vziahu k silnYm hodnotam prostrednictvom naboienskeho morivu

Semioticky transfer

Jaro Kogi: Poskdna vreern
L. da Vinci

Poslednd vdern
sadrovy

odliacok relay
made

origin4l
ready-made znak odvaru"s p6vodnym
sadrove odliatky - slabe vyprdzdnemepinohodnotnYm (zoslabenie yyznasnu, vzrahu k Jedilovmuposolstvom
rozpustenie, ,,odvar') odkazu
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poeticke kongratovanie,
nostalgia ako recep'dne rezultity objektu

. Kogga sa main v inej recepanej situacii vnimai aj ako apel. Apelativnose je

postmoderne
dose frekventovany

vyraz. Absencia ironie, afirmativny po-

:t.up,sila apelu sa
znaky diela A flaky Zaekovej Uz nadifala hodina (obrizok

12). Ide o
navrh plagatu so zavalnym spoloCenskym a moralnym zameranim

duchu boja proti chorobe AIDS, vojnovym zloLnom atd'. Na obraze figu-

:uje na textovom
pozadi gtylizovanych ritulkov ci eiryvkov novinovych spray

:eprodukcia
Rublevovej Syatej trojice. Citicia (Rublev) symbolizuje najvyaale

iodnoty,
najvyggie mrayne istoty. Na hodnotu motivu sa nabaruje" hodnota

dcovaneho diela (vyber najznamejgich, najfrekventovanepich did pre citaciu,

vedenie do kontextu).

rtmlila bnilinn. Alt ,

VfrOk Wna
I2Ott. HAP'
siztivs iTEYNE/Y/

ENoc,
(-ROWS,

Z.H.CSIC,DLAS
71.1VZS 95/ti

01)r. 12 Anc.'&1 Zarkova: Uz nadiala hodina, 1995.
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Pripad SOter

JednoznaC'ne nekontroverzne sa naboienske motivy uplatiiujn dchovne orientovanych postmodernych dielach, zameranych na apel,
CI papoeticke konitatovanie. K takto akceptovanym motivom patri i frekvento.vany moth, SOters (odtla6ok Kristovej tvare na tzv. Turinskom

platne) akoprostriedok vyjadrenia najvyggej a zaroveri autentickej hodnoty (Julian Filo,Stano Dusik, Jozef Sedlik; obrazky 13, 14, 15).

Obr. 13 Julian Filo: Dvetisicrane mysterium, 1981.

Obr. 14 Stano Dusik: Pan. Obr. 15 Jozef (Naha o zjaveni, 1977.
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parafraza
gtjtlu ikon ako prostriedok historickej evokacie

Cooterajgie
priklady intertextuality vytdivajtice biblicke, kreseanske

ti niboienske
motivy ako stleast vyznamu a posolstva sa tykali vaeginou

pritomnosti
ureittch prvkov stareho umenia v stieasnom vttvarnom text".

Posledny
priklad si viima intertextualitu na tirovni gtylu, resp. autorskej

vtivarnej poetiky.

Ambiciou
kaideho naroda je zmapovanie bielych miest svojej histOrie.

Niektore z inch vgak, napriek akejkorvek snahe, navidy ostana nevypinene.

Taktmito bielymi miestami moiu bye napriklad vizualne podoby dejaterov

udalosti.
Niekedy na zaklade literirnych pramenov, popisu vzhradu alebo

popisu sprivania, reakcii, e'inov osobnosti, alebo zo ittlu ako zvyklosti vt-

tvarneho vyjadrovania, ei akehosi vizualneho ducha doby moino vyvodie,

rekongtruovae, prinajmenkm vyvolae predstavu o podobe nepritomneho ci

nepritomntch. Nedostatok literarneho pramenneho, dokazoveho" materia-

lu pre rekongtruovanie slovanskej a slovenskej minulosti je dovodom easttch

sporov o jej interpreticiu. Naopak, sporu sa vyhtba interpreticia vzhiadu

proragonistov, a to preto, ie porovnivaci zaklad (obrazovy portrit v akej-

kol'vek podobe) Opine absentuje, ako aj preto, ie obdobiu nagich najstar-

§ich narodntch dejin vladol gttl rezignujnci na individualizovana podobu,

uprednostnujtici univerzalne erty, ktore zodpovedajet dostojnosti a vtznamu

zobrazovantch postai/. Jedine, co teariu a kritiku obrazov minulosti mode

zaujimae, je, nakorko zodpovedajtico doldie vyjadrie, evokovae historicket

atmosferu. Pritom to viac rozhoduje historizujoci ittl a vtraz, nei vernose

nejakej (nevedno ktorej, kecrie nezachovanej) podobe.
easu na eas prichadzajn v historii l'udstva obdobia vyznaCujnce sa

zvtgentm zaujmom o minulose. Tieto obdobia prichadzaja spravidla na

konci vekov (koncom storoei), a to ako potreba rekapitulacie roho, eo bolo.

Spritomnovae nepritomne je tied dobrtm dovodom pre obraz. V tivahe

z roku 1582 o *rave chyby Casovej a priestorovej vzdialenosti o tom hovori

Gabriel Paleotti: ... abychom byli schopni zobrazovat podobnosti Vett, a Um se

vyrovnat vade vzddlenosti - i1 defecto della lontananza; ne proto, ze bychom ne-

mobli unit obraza pro yeti pfitomne, ktere mcime p'red olima, ale proto, ze z ve/ke

vctsiny nahrazujf ztrcitu, kterou jsme utrpeli vecmi vzddlenj,mi a od nds oddeleny-
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mi, protote kdybychom mohli vidat tak, jakse ncim to hodi a vidy se
d'vat ,,q

veci podle sue vale, pak by jejfch zobrazovcinf vabec nebylo
zapotrebi.%Obrazy teda fungutiti ako urCita nahradka. Zaujimave pri torn aleJe 5

nie je jedno, v akom style sa historicke, minule, nepritomni portava, zviiii

v takom tradiCnom mediu, alq,m je vcrtvarq obraz, resp. marba. Film ako

najmlacliie medium ma na vyvolanie obrazov minuleho Upine ine mohost.
a rad siaha po takcich

prostriedkoch, ktore akoby
modernizovali minute,:

neberie ohl'ad na moind historicke
rekonitruovanose a nechava minule oba:

lit do pozlatka aktualnosti, stiCasneho vzhl'adu, elm sa dostiva na hranice
Wa. (Pripomenme si americkU adapticiu greckej mytologie v televiznom
seriali Herkules.) Vntitenie neautentickej podoby v mene aktualizacie ci

pribliienia sa k suCasnikovi
sa nevy4ba ani tradiZnemu

qtvarnemu druhu
urnenia, ako o torn sveda charakter ilustracii v celom rade publikacii s biblio
kou tematikou. (Za vietkyspomenme slovenslq preklad Hadawayovej Biblie
pre deti z roku 1990, v ktorom

starozakonne postavy vyznievajt ako zaniest-
nanci

modelingovc,ch agentar.) Je sice pravda, ae tematizacia minuleho vo
qtvarnom obraze moie mat rOzne, celkom legitimne funkciea nie vidy chce
ise o autenticitu (ak vdbec vieme povedat, Co to autenticita je).V ramci cyklu podujati venovartfth 750. vfiroCiu udelenia qsad slobod-
nemu krarovskemu mestu Nitra bola v jell 1998 v Art galerii uskutanena
vc,stava Edity a Johany

Ambrugovcrch Pocta SollInskym bratom. Nitrianska
vc,stava bola qberom, resp. reingtaliciou

n'tstavy, ktori sa predtjim uskutoC-
nila na Bratislayskom

hrade. Tarn dotvaralo atmosferu vcrstavy historicke
prostredie hradu, v Nitre zasa vaami spatose temy: meno SolUnskych bratov
sa predsa len najviac spomina v sUvislosti s mestom Nitra. Edita Ambrugova
maruje ikony, zamerane na osobnosti

slovanskej histOrie - sv. Cyrila a sv. Me-
toda, sv. Gorazda, sv. Klimenta, sv. Nauma, sv. Savu, sv. Angelara a sv. Kon-
itantina Preslayskeho. Wegia ikona

Sedempoletnikov zahtiia: sv. Cyrila
a sv. Metoda,

sv. Andreja - Svorada, sv. Benedikta, sv. Maura, sv. Vojtecha,
sv. Bystrika a sv. Klimenta

Rimskeho, ktoreho kult priniesli Solt nski bratia.
Ako pripomina A. Fischerova: Aktualizatia, otivenie tradienej

byzantskej
maliarskejformy, akouje prave ikona, evokuje aj dnes vzt'ahy s Byzanciou, pod-
Ciarkuje a vytvarnou

reeou pripomina
byzantsky povod Solanskych bratov a ich

sprievodu. Popri tom navodzuje aj pavodne, tradiene vypovednefunkcie ikony,
lebo ikona rozprciva o minulosti tyro, ktorf sa na nu pozeraja. Zachovdva takpa-
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Intertextuallta ako vyjadrovacf princip
postmodeneho umenla

judo Ha
slovanskfth a

slovensk5rch svatcov a prihovdra sa aj saiasSmu divbko-

"! d'alej:
Na zaktade

i.tacha cirkevnej a litercirnej historie sa unikyniam po-

'zrekongtruovar
a umeleckou obrazotvornostim dotvoriepodo7 vierozves-

tov a id) najblitSich
spolupracovnikov."1

Slovo zrekongtruovae je tu spravne

v
Livodzovkach a

ide tu o to, o eom sme uvaiovali na zaZiatku.)oconhygtruova

podobu bez

t'

bniter-

pramenneho
predobrazu, ktorfle tak ei onak vidy s

nie je moine. Moinaje revokacia, a to prave na zaklade vizuilneho gt)%lu

a ianru, do ktoreho je podoba zasadena. V ease posobenia vierozvestov do-

minoval v ranom kreseanstve iiner ikony a g4,1 postavenc, na h:lenistickfth

a orientalnych
zakladoch. Di sa predpokladai, ie keby sv. Cyril a sv. Metod,

ti ostarni vierozvestci podsttipili portretovanie", bolo by malo clarakter iko-

ny. Z dejin byzantskeho gOlu vieme, ie i napriek svojmu znaeremu konzer-

vativizmu, predsa len zaznamenal vyvojOve

odligenie a tak znaky, ako su prisna fronta-

lira postal', ich predlienie, linearita zahybov

odevu, plognosi, geometrizujka gtylizacia,

moino pripisat skorgiemu atoskemu gtOu.

Nie je vgak zamerom autorky citovat gtO

ikony ureiteho obdobia bezo zvygku. Ten

je sic& ingpiraciou a autorka vytvorilajeho

znaky so zamerom uplatnenia vlastneho ru-

kopisu a predstavivosti. Na individualizacii

jednotliqlch postal,' sa podieraju niektore

detaily - rucho, itees, atributy, a nie portret-

na podoba. Osobnosti vierozvestov evokuje

Leda iiner a gq1 ikony, slic prostriedkami

vizualneho vyjadrovania, ktore prinaleiia

konkretnemu historickemu obdobiu. Na

pry)", pohl'ad raid samozrejrnose a neod-

diskutovatel'nost' zobrazie svatcrch Cyrila

a Metoda formou ikon - svedei o ureitej zi-

konitosti autorskej kreacie: tato nevychadza

'en z vlastnej imaginacie. Len si predstavme,

iko by v skutoenosti" mohli vyzerat svati

:yril a Metod z masa a kosti" - hod v his-

Obr. 16 Edira Ambrukva:

Sv Cyril a Metod, 1993.
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KONCEPTUALNE TENDENCIE VO WTVARNOM UMENI
Intertextualita yjrtyarneho umenia a nabotensk9ch moth/cur

toricky doloientch habitoch a ae'esoch. Mali by svoje gesta, Cisme,vainose, odugevnenie i radose a nevyzerali by ako ikony. Ikonou s 'Nu
-a stalimativizaciou sprostredkujucej vttvarnej reef.. Ikona zamerne,

z presn
nor.

urce
ritch clewodov (doddiavanie teologicktch principov, hieraticka

kompozidiavtraz ddstojnosti ako sunaleiitose s boisktm transcendentnom)
itylizoval;Znazornenim vierozvestov v podobe ikon ide predovsetkym

o pot dvr enie(citovanie) ontch presntch dovodov gttlu a gtylizacie, ktore moiu verne pn,bliiit historicke obdobie a vyrovnajer sa tak vedeckej antropologickej
virtual.nej rekongtrukcii. Citovanie, ei v pripade Ambrugovej skOr parafraza v gtoeikon, je v sluibich historickej evolcacie.

Ambrugovtch vtstava mala vgak aj druht rozmer. Tvorili ho pricedruhej vttvarnitky, dcery Edity Ambrugovej - Johany. Bliigou nei ikonickestvarnovanie je jej evokacia doby prostrednictvom vttvarno konceptual-neho prejavu. Na plochich jej obrazov vystupuja pismena. Je to periodnepfsmo hlaholiky, do ktoreho pretransformovala znamejgiu podobu cyrilikoupfsantch textov slovanskeho Oth'enaga, Proglasu, Nomokinonu a intch tex-toy a modlitieb. V tejto transformacii, ei rekongtrukcii nejde len o faktickU,vecna strankuprepisu. Hlaholikou prepfsane tityvky sa vtsostne umelecktmpoe'inom. Autorka vyuilva vttvarnose tvarov hlaholskeho pisma, ich plochugraficky a maliarsky gtrukturuje a tieto popri svojej tajomnosti, zahadnostia neureitosti, spolu s pravidelnostou rytmu a lineatitou radenia pOsobia i sa-mostatne ako vttvarna hodnota.
Pri ich vnimani sa na tato tvarovti stranku

pripija zaroven semantikapojmoveho, verbilneho posolstva. V tejto dvojpolovej funkcii rezonuje napo-kon i cele spojenectvo obrazu i pisma, tela a slova, ako ho prinaga koncepciavtstavy Ambrugovtch. Ved'ako bolo povedane na zaeiatku: ,,...slovo telom saCez telesne, skrze osobnosti, iivotne peripetie, elankovanie bytostiz misa a kosti", rozpriestranuje sa i duchovne pdsobenie. V intenciach v ser-easnosti popularnych termInov moino tiei hovorie o dvojakej podobe repre-zentacie jedneho a toho isteho evanjelioveho posolstva -v slove (pisme) a ob-razoch (telesneho). Ako hovorf Julia Kristeva: Bez stelesnenia (inkarnicie)nie je reprezentacia". Len skrze telesne je moina reprezenticia netelesnehoA naopak Reprezentacia je nagou inkarnaciou". V kaidom, a tedai umeleckom akte reprezentacie (v umeleckom diele), akoby sa spritorntio-valo, znovu oilvalo, iilo minule, davne a stratene, ale i to momentalne ak-
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ako vyjadrovacfprIncfp postmoderneho umenla

60 nam prebieha
hlavami a Zo by bez tvaroveho

artikulovania ostalo

teuchopire1qm.
A co je jeden z vaznych dovodov pre jestvovanie umenia. Ak reprezen-

aciu vo vyggie uvedenom
zmysle moieme povaiovae za priamy, Zi aspoii

)riamogi prenos
reality do textu, tak potom intertextualita je ipecificktm,

nepriamym
sposobom reprezentacie prostredniavom

prvotneho textu v tex-

te. Je reprezentaciou
reprezenticie.

Poznarnky

Sorokin, P. A.:Krise nageho veku. Z angl.preloiil F. D. a ondiej. Druist.

e'as. obcho., Praha 1948. (Samizdat)

2 Bliigie pozri: Muller, M.: Cirkev a umenie. In: Profil 3, 1993, Z. 8-9, s.2. Z

nernany preloiila Zuzana Hergovitsova.

Maria Zilikova: ZazraZna Madona. V,stava obrazov na festivale Goraz-

dov Molenok v roku 1997. Kagtier MoCenok, 1997.

' Bliigie pozri Kapsova, Eva: Brutalita vo qtvarnom obraze. In: 0 inter-

pretacii umeleckeho textu 16. Drastickost a brutalita qrazu. Univerzita

Kongtantina Filozofa, Nitra 1995.

Pod pojmom Sorer - vykupitelsa Zasto oznaZuje pravdepodobnt odtlaZok

Kristovej tvare na platne, najdenom a uchovivanom v Turine. Platno je

dues predmetom vedeckeho badania. Na jeho fotografovanie sU prizva-

ni tzv." oficalni fotografi posvatneho
pohrebneho rUcha". Blake pozri:

Fratelli Dutto: &ker. Repro: Stubhann, M.: Encyklopedie Bible,Gemini,

Bratislava 1992, s. 596.

6 Paleotti, G. Discorso intorno alle imagim sacre e profane, Bolofia. 1582.

In: Kesner, L.: Vizualni teorie. H8cH Jincany, 1997 s. 116.

Pocta SolUnskym bratom. Z textu prihovoru komisarky ilstavy Anny

Fischerovej. Nitra, Art Galeria, jUl 1998.
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KONCEPTUALNE TENDENCIE VO WTVARNOM UMENISkladba fragmentovv Intend moraine} myKlienky

2.3 Skladba fragmentov v intencii
moralnejmOlienky

Priklad Juliana Fila

Specific4m druhom vftvarnej intertextuality je skladba fragmentovuz hotoqch textov, ktore roznou technikou priradenia (kola, montaz", vy .
tvarna kreacia) sledujil ideovcr konceptualny zamer. Na tvorbe slovenskeliovftvarnika stargej generacie sa pokUsime poukazae na strategie qtvarqchpostupov, ktore autor vytiiiva so zamerom akcentovai moralny rozmer sa-aasneho eloveka.

Julian Filo patri ku generacii umelcov, ktori sa ani v pokroeilom vekunestratili z vfistavmich sieni a z povedomia qtvarneho publika. Koncom 50.rokov gtudoval architektilru vo Viedni a maliarstvo
u profesorov Jana Mud-rocha a Dezidera Millyho v Bratislave. Technicke gkolenie ho predureilo narealizaciu viegich projektov v architektUre, pri ktorfth spajal kompozien6predstavivost s figuralnymi maliarskymi

motivmi. Osobitny'r motiv, ktorfrvniesol do tematiky slovenskiho qtvarneho umenia, v ktorej prevladala dopaidesiatych rokov rudova, vidiecka, ruralna tradfcia, bola tema civilizaenda mestski. Naznaeilo to ui jeho prve vystUpenie spolu s d'algimi slovenslqmiumelcami v pa.lovej galerii v Prahe v roku 1967, ktorfth Jindfich Chalupec-4 predstavil ako mests4ch umelcov. U Fila vgak neglo o obrazy exterierovmiest, ei o ianer mests4ch vecit, ale o dominanciu
tatty mestskeho eloveka,o obrazy zipasov z interierov mestslOch kancelarii a pribytkov. Filove dielasa od zaeiatku vyznaeovali snahou o postihnutie

psychologie medzitudskfichvzeahov. Psychologickou girkou svojich kompozicif prekonava odosobnenc,chlad pop-artu a smeruje tak k semiotickej a moralnej definicii situa-cif, vziahov, gest, preiivani. Filo na svojich obrazoch nechce len vytvarae ob-jektivisticke ilustracie vgedneho dna, ale chce do obrazu skoncentrovae, akoto svojho easu pomenoval Erich Mistrik, eaiisko moralnej myglienky".Na Filovc,ch obrazoch vystupujei postavy zachytene vo velkom detaile,s dramatickou mimikou a gestom, v ureitej faze pribehu a deja, zasadene do

V'

Ic

je

3
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ako vyjadrovacf princfp

postmoderneho umenia

ho alebo pracovneho,
len v naznakoch sprostredkovaneho prostredia,

ii;otncie,inorlive' situacie
su' Cast° oddelene pokojnymi, volnymi plochami.

Charakter
vy' tvarnej

poetiky a morfolOgia
obrazovej plochy odraiajil

iku svojho vyvoja. Prvymi Filovymi dielami boll obrazy z prostredia pro-

krovej kancelarie,
kde autor spoCiatku pracoval. Figuralna napinenoseplochy,

kcenrovanie
dramatickeho

vyrazu protagonistov
boll ui tu, na konci 50.

zaeiarku
60. rokov, Filovou autorskou licenciou.

Objednavky na dotvorenie

poloCenslccfch
interierov

postavili pred aurora tilohu spracovat detail na velkej

cloche, Co
viedlo k nevyhnutnosti rozlolie veristickti, plastick6 modeliciu tela

tyke na plogne vytvarne
jednotky, a to bez straty autenticity a bez sklznutia

lo scherny.
Taro skesenosesa ukazala ako vel'mi tiiitoena pri navrate k mengim

ozmerom
obrazov, kde sa uplatnila suverenita realistickej modelieie. Prica

is l'udskej figfire privodila egtejeden bany, ale vyznamotvorny
efekt. Ludski

var, postava,figara sa viacnisobnym snimanim a prekresl'ovanim stivalafigu-

Clovek ako figurina, ako model, ako maketa elovekaje eastym motivom

vo Filovej tvorbe. M ona, vo svojej maxime zjednodugenia
vystupujeica ako

plogna nea'ivotna silueta, upriamuje pozuornost najeden rozmer, najednu kva-

litu rudskej povahy a sprivania sa - elovek opakujaci sa, opakovany, ldonovany,

wautenticky, podliehajuci konvenciam,
pohybujilci sa vo svojich pribehoch

tko nevedomy Glen stadoeka. Je robotom. Je babkou v rukach... koho?

Zda sa, ie motiv neautentickosti, stadovitosti,
klonovania ani v nagich

yrvarnych dejinach nezaeina ai priamo ich pomenovanim ako klonov

obrazy figurin Barbie u Juraja Meliga, ale pad k mentalnym a obrazovym

rchetypom umeleckeho vyjadrovania. Moino by sa dalo dokonca povedae,

e Filo predznamenal alebo
akcentoval egte v predstihu, pred boomom

omerenej kultury u nas, situaciu sugestivnej naliehavosti (persuazivnosti)

:raktivne gtylizovanych, vizaiistami vykultivovanych, vy/de/formovanych

odeb tvari a gest z vyggej, mestskej, civilizovanej, teda i lepgej"

Na druhej strane je konkrernose, jedineenose mimiky a vzhl'adu pro-

gonistov reaguj6cich na konkretne situacie. Vel'mi vystane hovoria za ne

izvy obrazov: Naliehav9 rozhovor, Velini zlotitk situkcia,
Odpoludnie s ro-

nqmi problemami, Pulzovanie tivota, Trplek dezilUzia. Tato jedineenoseje

ak vypreparovana z dokumentarneho zaznamu, vytrhnuta z povodneho

,ntextu, nahradena novymi reliciami v mene vystihnutia, definovania mo-

lneho jadra problemu. To vgetko sa deje bez mentorskeho didaktizmu, ako
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KONCEPTUALNE TENDENCIE VO WTVARNOM UMENISkladba fragmentov v intencii moraine) mynenky

otvorena otazka. Napatie medzi itylizovanym, dokumentarnym
chladp>ina jednej strane a na druhej strane individualnym, v akcii situacie
skonkrenentm vzhradom, tvorf iritujtice podhubie Filovho estetickeho posolstva,jeho obrazoch sa stretivame s pekntmi tvariekami mladtch ilea a k socialite

lepiej spolanosti zaradentch muiov vo formalnych oblekoch, u ktor'yc a,citovt afekt ci emocionalne vypati situacia skonkretni ich modelovv'
Vy.

irachtent vzhl'ad. Je v tom dzkose napino znejdca pri akceptovani
zdanliveautenticktch, presvedeivtch (presvedeujacich), idealizovantch modelov tvari,ake dnes diktuje kultdra vizualnych medii. Kto nikdy nezattlail podobat

sakrasnym modelkam...? Su moderatorky, hereCky, hostia televiznych relacii,protagonisti autenticktch pribehov skutoent? Kde je hranica nevyhnutne dos.tojneho sprivania sa a atylizovanej
prirodzenosti? Kedy je Zlovek eke figAraa kedy uz figurina? Filo nechava tilt° hadanku otvorenti, v juxtapozicii ukla.cla motiv eloveka a figuriny. Juxtapozicia je vo funkcii porovnania zazname-navajficeho podobnosti a rozdiely. Juxtapozicia ako prostriedok vttvarnehovtrazu ma tit zakladnti vlastnose, ze eliminuje absoldtny rozdiel: tento pre-stiva existovae. To, co sa dostane vedl'a seba, dostane sa do magnetickeho",magickeho", vtznamoveho, asociaeneho pol'a comparanda a stiva sa jehosdeaseou. Na juxtapozicii (skladbe, kompozicii, intertextualite) vttvarntchobrazov ako vizualnych jednotiekje zaloiena Filova tvoriva metoda.

Obr. 1 Julian Filo: Archa Umluvy, 1991 - 1992.
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Intertextualita ako vyJadrovacf prIncip postmodemeho umenla

povod Filovho komponovania. Najpry vypustenie nepod-
zatiiimavy je

caroch obrazov zo sceny pribehu vedie k jej rozloieniu a fragmentarizacii,

suasnom zachovani

ragnientY

expresivneho gesta a modelacie figur. Figuralne

v nepravidelnom semantizujacom rytme oddelene odmlkou

praadnej jednofarebnej
plochy. Rozloienie a nisledna kola kondenzuje

gar() a tvar. Nedp,lnose, fragmentarnose, nedopovedanost maju za nasledok

floidum ureitej zahadnosti. Opodstatnenose fragmentarnosti situacii, Ken

a pribehov
mozno hradae v kvalite nagej vizualnej pamati. Povodnc, auten-

tic14 pribeh sa odvija len raz. Nivrat, spristupnenie, obnovenie jeho podoby

sa deje tittikovito,
fragmentarne, ako vcrber z celku. Toto je jeho autenticka

podoba, podoba stopy v pamati. Uceleq, syntetickcr obraz sa kongtruuje ai

dodatoene a ako talq, ho teda mdieme pokladat za menej autenticlqr. Tento

zmysel pre autenticitu vedie Fila k metede skladby fragmentov. Pamaeobno-

vuje fragmenty nahodOm vc,berom, umelecka tvorba araniuje nenahodne

v ureitom zamere. Araniovanie ako nenahodna kompozicia zaiseuje, podia

Jana Abelovskeho, pozitivny, na nezaujatej dokumentirnosti banalnych

motivov vystavanr nadeasoq zmysel celku Filoqch obrazov. V 90. rokoch

sa meni a skonkretnuje ukotvenie onoho nadeasoveho zmyslu. Filov postoj,

ako uz bolo viackrat vyslovene, nebol nikdybez etickeho zretera... Teraz vgak

nadobUda konkretnu podobu, podobu konkretneho qchodiska z moral-

nych nedorozumeni a mravneho marazmu. Filo jednoznaemim, ale qtvarne

Ueinqm sposobom deklaruje svoj kreseans4 postoj. Nestalo sa tak len pod

vplyvom spoloeensk)',ch zmien, ved'uz v roku 1968 bol autorom dotvorenia

oltarneho priestoru v kostole v Zelkoviciach a pre svoje kreseanske presved-

eenie bol v 50.rokoch stidne perzekvovancr. Tentoraz ale ide o bytostne inet

situaciu. Prehlben)% vnutorncf vztah k Bohu iste nie je bez vzeahu k uzatvara-

jacemu sa obletku iivotqch peripetii autora. Na slovenskej vftvarnej scene

nie je jedinym, ani jedqm z mila Och, ktori vo svojej tvorbe pertraktujU

naboienske motivy. Ako vgak tit niekorko pokusov o zmapovanie situacie

v takto zameranom umeni ukazalo, u Fila ide sic& o meditaene, abstrakte ci

konceptualne vedenc, sposob vyjadrenia, nez o figuralne kompozicie, ktore

riskujU archaickose, ilustrativnost, poklesnutose. Ako zdOraznil D. Valock,,

pri prileiitosti jednej z prqch Filoqch qstav na tato temu (1992), J. Filo sa

nebil priniese do obrazu postavu, obraz a podobu Jetiga Krista. Zjavuje sa

easto v podobe emblemu, pripomienky, citacie obrazu Sorer (co je pomerne
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;

easta strategia i u inych, napriklad S. Dusika, J. Sedlika, P. Ronal
a), ale

data
mu i konkretny vzhrad vychadzajaci z tradienej ikonogra6e

aetyhodae
no

dostojneho, asketickeho, vznegeneho i pohradneho mladeho muia s brad,Toto je zarovefi poslednym spojenim s tradienou ikonografiou.
ovea.

vzoch, ktore sa jej tematicky pridriiavajti (Jeiig Kristus, 1990; Lasko
trapscendentalna, 1995), je novy, netradieny, verny svojej civilistickej

linii. Pilo,Kristus, tak ako ho predstavil na dosial' najobairnejiej prehliadke
svojejnaboiensky zameranej tvorby - na vystavach v Nitre a Trnave (Tvar gest;1998) - je predovgetkym Clovekom medzi nami", pohybujucim

sa v davebludiacich pennikov, nagich stleasnikov. Doleiitu tilohu v semantickom za.merani tohto motivu zohriva opal' kompoziene zoradenie. Kristus je eastomimo centra kompozicie, stoji bokom, sac akoby neztleastnenym pozorovaterom. Ako Pritomnose, ktora sa nedi vylueie, ako Moinose pri hradaniatoeiska a vychodisk. Tvori pendant pribehoveho, zmysloveho, konkretizovaneho diania, ktoreho nositerom mole byejedna alebo viac postiv. Identic.kose zaberu verkeho detailu diva tugie vzeah partnerstva medzi elovekoma Bohom (Jeiig medzi nami, 1994). Svet transcendentna, sprostredkovanc,Kristovou osobou, nie je v opozicii voei svetu pozemsketnu v konfrontae-nom zmysle. Je inym, presvetlenym,
liarivejgim, presnym a pestrym svetom.Plnohodnotnose rohto sveta je zvyraznena polychromatickfm vyjadrenimoproti monochromnej gedi sveta pozemskeho (Jeiig a diet'a, 1993). Kristus,ktory si zachoviva svoj vzhl'ad a postoj, je spojenim silne priznakovehosymbolu (transcendentne, sakralne, historicke) s tilohou protagonistu,ileastnika naznaeenych problemovych situacii. SpoCiatku vysunuta poziciasa meni na centralnu (Pinose bytia, 1997). Kristus je to mostom, spojivom

sveta muiskeho a ienskeho, sprostredkovaterom vyrovnania kolizie medzitymito svettni. Ludske postavy, nestice dovtedy znaky umelosti figurin, sta.-vajti sa pod vplyvom vziahu (juxtapozicie) s Kristovou postavou iivotnejgi-mi postavami - rud'mi. Touto zakotvenoseou v centre I'udskej situacie Filoprekraeuje hranice vyluene naboienskeho umenia. Platforma, po ktorej sapohybuje, ma univerzalny rozmer. Zarovett sa ukazuje, ie postupy pop-artuby mohli mat svoje opodstatnenie v obdobi hradania vyrazu pre nabolenskfsvetonizor.

PDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor

http://www.cvisiontech.com


KAPITOLA 2 131

Intertextualita
ako vyjadrovad princip postmoderneho umenia

Obr. 2 Julian Filo: Plnose byria, 1997.

Cyklus malieb z posledneho obdobia Filovej tvorby je vysledkom uplat-

nenia novej osobitej tvorivej poetiky, ktora zasiahla uz i obrazy s naboien-

skymi motivmi. Obrazne by sa dali nazvat bielymi marbami". Povodnit

strategiu, t. j. komponovanie
verity& detailov a fragmentov situacii, to Filo

zachoyiya, ina je vgak prica s vypinenim plochy a dizajnom" tvaru figUr.

Tvary figar uz nie sit natorko zamernym prepisom fotografickej predlohy,

ale stayaju sa gtylizovanymi, akoby zl'ahka nahodenYrni
kontUrami tvarov.

Farba koloruje plochu len v ur6itych akcentoch,
diferencuje vyznamy, podie-

la sa na nalade obrazu.
Celkove, zvlage na reprodukcii, ktora nemoie podae

auansy, faktUry povrchu hmoty marby, vyznieva ako zl'ahka nahodena ilu-

ttracia. Za vyjadrenim
pribehov (Elte sa na mna }moved, 1997 - 98; VAladnci

:krina kiosku, 1991; Ludske ziyhanie, 1996 - 1997; Nevinnose diet'aea, 1997

 1998) stoji vgak hiboko precitena skusenose. Dva podstatne principy, kto-
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132 I KONCEPTUALNE TENDENCIE VO Vi'TVARNOM UMENISkladba fragmentov v Intendl moralnej my§llenky

i ,;"14'

re reprezentujd posun autorovej poetiky a vystihujd
osobitose toh,°

t. j. expresivna gtylizacia linie a odraheenie farebneho
pora vo vell(vypineneho bielou plochou, majti povod vo Filovom

slovnjku. Sitdeo'
cYC'erjeho pretrvivania a qrazovej kontinuity v dvoch smeroch. V smere hraapmpodstaty qrazu gesta ludskych pocinov a v smere ich ramcovania

nioan

a't'

nym imperativom. Presila bielej v podklade a farebni odraheenose
posti,.

(duchovne siluety - siluety duchovneho) set znamenim presvedeenia o duchovnom qchodisku z moraine eaiivej situacie". Uvornenose
prostriedkov(farba, tvar, linia, podklad) ma vplyv na prirodzenejgi,

spontannelgi a qtra
padom i rudskejgi charakter zdeastnenc,ch protagonistov. Filo tak dokladaovereat zasadu iluzivneho - mimetickeho znizordovania: eim je vzhradvecf, figtir iluzivnejgi a v detailoch doslednejgi,

objektivnejgi, Om je vfpovaodosobnenejgia. Osobnf zastoj aurora (expresia) sa spritomimje uvornenimprostriedkov, pripadne ich deformaciou. Odstup medzi sprivnou podobouveci" a ich odchflkou zaklada umeleckti informaciu (Sava Sabouk). Filoveneosobne figetry sa v cykle bielych malieb postupne stavajd iivclmi figurami- protagonistami aktualizovanfth spoloeens4ch tern.

Obr. 3Julian Filo: Nevinnose dieeaea, 1997 - 1998.
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4 protagonists
sOtasneho umenia -

dobrak alebo darebak?

Eticq aspekt v konceptualnom umeni

V dobe, kedy sa intimne pribehy z prezidentsktch
spalni stivaju vecou

verejnou,
medializaciou

vystupuja na poschodia
politicktch kauz a figurujU

na prytch strankach serieoznych
dennikov, bolo by prinajmengom naivne oea-

kavae, ze umenie, ktore bolo vidy seizmografom
spoloenosti a zrkadlom rud-

skej dude, zaujme poziciu pgtrosa s hlavou v piesku. Rtchlosegirenia informa-

cii, ktore sit simultanne so samotntmi
udalosiami, a zaroven strata embarga

na aktkoryek typ spravy zaprfeinili zmeny v obsahu, teme i charakteristike

umenia v obdobi postmoderny,
ktoremu tak ako novinarom, ked' to trochu

zvelieime, nie je nie svate. Sara tabu sa zmenguje, ale vzhl'adom na stratu

informaeneho embarga by aj umenie Casom neprinieslo nie nove pod sinkom

- vgetko ui bolo povedane", a preto must voile nove formy a prostriedky, aby

zaujalo, aby sa stalo autenticktm, cloveryhodntm (kedle dokumentarnosti

spray nemOie a nechce konkurovat) a aby samotnt sposob tvorby -v zmysle

sloganu medium is message" - bol sprivou, nielen jej nositelbm.

V tejto situacii je
bezpredmetne pttai sa, ei je elovek v umeni dobrt

xlebo darebak. Je talq, ako sa necha vidiet a ako hiboko dovoli nazriee do

;vojej Ciernej skrinky, v ktorej ukrtva svoje najintfinnejgie
tajomstva. Kecr by

)01 on, elovek - predmet umeleckeho zobrazenia,
osttchavt, ponakne sa to-

nuto sebaobnaieniu sam autor. V sueasnosti je jednou z najdiskutovanejgich

Lutoriek AmcriCanka Tracy Eminova, driiterka prestiinej Turnerovej ceny

a rok 1999. Ako hovori recenzentka
Turnerovej ceny Simona Mayerova-

Goddardoya, Tracey Eminova je produktem soulasne svefovacf kultury, ho -

k mim ptimo, jasnj,m beinym jazykem.Jenom to dela ponekud dramatiiteji

ez ostatnt."'
Eminova vystavila svoju vlastml poster, v ktorej stravila gtyri negeast-

é hnusne dni", s plachtami pogkyrnentini roznymi telesqmi tekutinami
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poriadok

e A

a neporiadkom okolo - s mnolstvom starych
konclamov, gpinav1

,in-ksk_.
bielizne, popolnikom pinym nedopalkov, rozZaptanych topanok, bra,. s
prazdnych iliag od alkoholu atd'. Podl'anerecenzentky je tento .

ciek
t

jednym z prostriedkov ako vyjadrie osobnd traumu. Pre divaka
a kritiku s

t

rmacn ak:

o vetk

tak vgak zopakovali otazky: Je to Unosne, ma to zmysel? Hovorie
cn,

alebo dokonca vyberae, preferovat obrazy poklesnutej moralky? Je to ve, vku.su, trUfalosti, necitlivosti, ktora funguje na trhu umeleckych info 'prostriedok peitania pozornosti, ako atrakcia? To vsetko by asi na ocenenietohto diela, ak by sme aspon trochu doverovali v kritickost a sudnose poro.ty, zrejme nestailo. Ocenenie diela (ide o inner ingtalicie,
o enviroment)zabezpeala miera autentickosti (iglo o skutoIna, vlastna
poster TraceyEminovej, nie jej model, imitaciu ai rekvizitu). Miera otvorenosti (Eminovasa neostycha pomenovae javy, "ktore nas rodilia nechavaja uchovat' si preseba"), dramatickose ingtalacie (ako relikt intimnych pribehov a tragedii)asociujacej blizkose skutanej, odohranej udalosti boli d'algimi bodmi k dob-ru v hodnoteni. V diele Tracey Eminovej sa stretivaja dye tendencie ume.leckej tvorby a komunikacie: 1. snaha vytvorie obraz (vizualizacia epickehopribehu), 2. asilie

sprostredkovae, navodie, dae zaktisii atmosferu moralnejdevastacie. Poskytnutie priamej skasenosti, autentickeho zaiitku nenahra,di forma klasickeho obrazu, ktory miiie bye ilustraciou
epickeho pribehu,symbolom vziahov. V klasickom maliarskom diele ide o obraz, projektovanaplochu, zaznam sceny. Na porovnanie moieme uviese obraz prerafaelistic-keho maliara Williama Holmana Hunta Prehildzajace sa svedomie, ktorc,rozpriva pribeh padlej ieny. Obraz v symbolickych

formach reprezentujeodkaz prisnej viktorianskej moralky. Napriklad v iinrovych scenach, ktoreproblem sexualnej neviazanosti beta s humorom, posolsrvo tohto obrazu jeprisne odmietave. Obraz zachytava moment, kedy sa padli, vydriiavana ienaspamatala a zaCalo sa v nej prebudzae svedomie. Tato zmena je zachytenaa symbolizovana poziciou ieny prime vstavajacej z lona milenca, ktory egtev dobrej nalade a cakivani gestom ruky naznae'uje svoju voru (iiadzu a svojepray° kupujaceho"). Tento obsah moino dielu priznae a yyZitae ho z neho,ked' pozname savislosti a symbolicke
yyznamy (ovijajaci sa kvet ako symbolspletitych vzeahov muia a ieny, svetlo v okne ako symbol svetla boiieho - ie-nino spasenie, klobak a kniha ako symboly mul'a ako navgteynika - nestalyvzeah, hodena rukavica - osudu). Tema je podana ako fiza epickeho deja
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moralnym
zauzlenim.

Bez poznania kontextu by sme vgak v obraze mohli

,1ni zau

n
k dobre

vidiet' inu situactu - dobre naladenc,ch mlarOch l'udi v

:ev:rae-,°kedy ienu uputalo
nieCo pred obrazom", moment zabavy rudi z dob-

espoloCnosti.
Vlastne len literarne pozadie tejto obrazovej sceny

siruovanej

Trarovanej
ako ilustracia nas mote moraine zasiahnut, a to iba v zavislosti

as miere

vcitenia sa do daneho stavu.

Prerafaeliti
hlisali navrat ku kreseanskcfm

hodnotam a tieto chceli

.namarovar.
Ich retroaktivita

nemala z hl'adiska qvinoveho stupna umenia

sispech.
Spolaenske

vedomie, ktore pregio ui novou sktisenoseou profaniza-

dezilazie a dezidealizacie v obdobi romantizmu, realizmu a formujticej

sa moderny, mohlo prijat tieto obrazy len ako ilustrativne momentky, ktore

situ pribehu a pouCenia z dejin vgak nie sti schopne vystihntie. Mieru auten-

cicity umeleckeho qrazu zvcrgila najpry fotografia a potom film. Zobrazovat

myilienky, nizory na hodnoty, idey, idealy a koncepcie mimetizujacim, per-

ceptualnym
sposobom (umenie ako odraz) sa stalo v obdobi postmoderny

neprijaterqm. V),'rpovecr o nazore na eticke, mravne Ei ine vztahy a hodnoty

sa neda namarovae, ale vyjadrie konceptualnym,
na-znakoqm sposobom,

ku ktoremu patri i liner enviromentu (prostredie, ingtalacie, multimedia

a pod.), ako to robi Tracey Eminova. Konceptualna
vfpoved'buduje qrznam

z vermi
roznorodcrch prostriedkov, a to aj z prostriedkov beineho iivota (rea-

dy-made), ktore navodzuja autentickost' situacie. Divak sa stava davernikom

(spovednikom) autorky, zaCastnuje sa na jej traumach. Je pravda, ie po Case

i tato otvorenose mole zaEae bye nudna a autor musi zvolie ina temu a ine

strategie, najma ak limity tabu, ktore si stanovil boli ui napInene. Otazky

rekraEovania hranic tinosnosti ostavajti otvorene a stavaja sa stlEaseou

tielen medialnych diskusii, ale aj ekonomickfth kalkulacii. To, Eo vgak pre

)oetiku postmoderny plati, je zaujem o autenticitu, silu qrazu (niekedy

Li gokujacu) a priamu sktisenose. V tomto je aloha umenia nezastupiterna

tvori najvlastnejgie gpecifikum postmoderny.
Nejde ui o to, zobrazie niao,

o bolo predtc,m metaobraz skutoZnosti), ani o nitvarne modelovanie

izualnych vizii, ako to robi imaginativne, fantazgne umenie, ale na prvom

aieste je zamer citlivose voCi skutoZnosti, vo. Ei jej vizualnym, kogni-

ivnym, psychologickcrm, etic4m, enviromentalnym atd'., hodnotam, uviese

ecipienta do priamej komunikacie s autorom, priEom sa divak sam stava

Eastnikom umeleckeho obrazu, testuje v estetickej skutoenosti svoju senzibi-
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litu voei najrozlienejEm javom, aby v praktickej skutoenosti, v iivote,
veriel

sa

lepgie orientovat' a zaujimae postoje k najrozlieneigim problemotn.Pritom je pre tato obdobie charakteristicka
mnohose umeleckv' h

c-- Posto
jov, odriaajUca diferencovanose svetonahradov. Podia teoretikov postrno

der.
ny boli idey jednej pravdy znieene spolu so zinikom osvietenskeho

projektua projektu krestanstva. Idey krestanstva oscali, napriek svojmu tisiliu o onivezalizmus (vg'eobecrui platnost), len jedqmi z mno4ch. Kreseanske umeniealebo umenie presadzujUce kreseanske sa dostiva do tizadia,
na rozdielod umenia, ktore si ai v postmoderne vydobylo pozornost (umenie ureity'ehgeografickfth oblasti, umenie feministiek, umenie rasoqch mengin, umenierozlieqch kultUrnych a geopolitickfth oblasti atd'). I tieto srnery umeleckyartikulujd skutoenose z ureiteho hl'adiska a s narokom na vgeobecnUplatnosi.Vytdivajei persuazivne strategic (k nim patri prive ona priama skusenose),chcti presvedeie o svojej pravde. Na strane recipienta ostiva moinose rozhod-nue sa pre tieto modely sveta, uznat ich alebo ich tolerovae. J. -F. Lyotard vidiich prinos k diferencovanosti a pluralite umenia. Tieto

napornahajU didaktic-kej funkcii umenia, ktora spoeiva v ueeni prljemcov k tolerancii. Clovek cidivyna javy sveta a na jeho reanoseje lepgim pre tento svet - svet, v ktorom elovekneprestal bye eloveku vlkom. Umenie postmoderny, ktore prejavuje venal to,leranciu k otazkam spoloCenskeho sprivania a moralky, posUva hranice tabusexualnych obrazov, ale na druhej strane celkom prirodzene nie je tolerantnevoei prejavom nasilia, zenofabie, socialneho eitlaku, l'udskej bolesti atcr. Zda sa,akoby predsa len celkom nepadol osvietens4 projekt slobody a spravodlivosti,i ked' to teoretici postmoderny takto deklarujd. Rovnako nove formy vizuali-zacie a zaznamenavania ty'rchto, pre Cloveka negativnych javov, sa podieraja nazqgeni sily vc,razu, na jeho silnejgom Ueinku (efficace), ktorcrpohne svedomimdivalca vo vc,stavnej sieni, alebo pri poulienom happeningu. Moan° je kratkadoba na to, aby sa ukazal tieinok ychto aeinkov, zatiar totia situacie, kedy sav uliciach ui i za denneho svetla striel'a pomedzi nie netuCiacich nivitevnikovregtauracie v centre mesta, taktito silu umenia nijako nepotvrdzujel.Napokon umenie ako take je lenjedny'm z diskurzov, vyjadrujticich na-3e predstavy o svete. Napriek Omto limitom umenie vgak v rozhodujacichsituaciach dviha svoj hlas a kriteriom praveho umenia (o ktorom je moinetorko spode sa) je prive nekompromisnose umelcovho stanoviska, pre-svedeivose umeleckeho obrazu. Postmoderne umenie vets, ie i postupne
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4robne kroky na ceste
aesthetizacie", t.j. scitlivenia voCi brutalite, nasiliu,

obscenosri,
,ktory'mi sa

vyznacuje svet citovej anestezy, majti zmysel. Umenie

neprikragluje,
neidealizuje Cloveka, jeho sprivanie a postavenie

FOSE.-MO derny
v ktorom sa

negetri zlobou a nasilim. Nediva navody, ale nechava

vo svete,

divika
rozhodovae sa pre alternativy.

Neuvadza ho do sveta nevyhnutnosti,

do obrazu napinenych
noriem, ale do otroctva slobody, kde

platia vgetky nor -

my, , xisNI rota a skepsa vo svoj vlastny slid je sprievodnym znakom pocitov na

konci dvadsiateho storoCia. Protagonistom umenia je rovnako dobrak i da-

rebak,
zalezI na tom z ktorej strany sa naiiho divame.

Priebeh dejin umenia bol a*" donedivna nakloneny skor pozitivnym

typom. Bolo to dane zaujmom o vytvorenie
pozitIvneho obrazu o svete, kto-

['emu vladol neobmedzeny
vladca. Preto stare umenie mOieme regpektovae

ako dokument
(odraz) len do urCitej miery. Staroegyptske umenie tvorilo

obrazy ako oficialne verzie udalostI na krarovskom dvore. Zboigteny faraOn

bol dobrym i krianym panovnlkom zaroven, a to preto,ie bol primeranym

svojmu postaveniu.
Dobro a krasa sa prekryvali. V greckom umeni, ktore

stvadiovalo mytologicke pribehy, mali miesto hriechy a zvady bohov, ktorI sa

podobali rucrom. Zvady, zloby, tragedie vgak neboli nepravoseou, ale privom

osudu. Tu sa vgak uz v stvartiovani figtir objavuju deformacie - odchylky od

idealu krisy, ako znak zleho (kentauri, satyrovia). Dobrotu, spravodlivost

a lasku kreseanskeho Boha stotoinovalo umenie s fyziologickou krisou,

idealizaciou, dekorativnoseou,
honosnostou rescha a prostredia, a to najma

v byzantskej ortodoxii. Tento vzor sa uplatiioval i pre obrazy svatcov a po-

zemgeanov. To, Co bolo dobre, bolo i krisne. 8karede (nertibosevzhradu) bolo

znakom hriegnosti. Platilo to predovgetkym prekultove obrazy. Drobnomar-

ba stredovekych kronikmala zmysel pre realisticke vziahy, ale v podstate tiez

bola odvodena od kultovych obrazov (oltarna a nistenna marba, mozaiky).

Scenicky spracovane obrazy hriegnosti (Zahrada rozkogi od Hieronyma

Boscha) alebo gtticlie hriechov (lenivose, polivaCnose, smilstvo) od Pietera

Brueghela rozgirujti diapazon obrazov
darebaka" a tym aj svetsky priestor,

ktory zaCalo brae umenie do tivahy v Case reformacie. V stredovekom umeni

sa aj profinni protagonisti (mecenagi, donatori) situujet do idealnej pozicie

zboigtenych kreseanov. Tato innera - krasne je dobre, zle a hriegne je gka-

rede - pretrviva do obdobia vymeny
kreseanskeho projektu za osvietensky,

kedy idealy poznania,
vzdelania, revoldcie, emancipacie l'udstva priberaja
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do svojho diskurzu vtraz expresie bolesti, utrpenia, citovtch poryvov k
toti

site pristanri duchovntm hodnotam, ale vizualne ich sprevadza deform'tvaru. Realizmus a naturalizmus od Baudlairovtch basni
cola

zahhia do obrazu sveta ikaredose. Ttito nespaja vtlurine so znakovoseou
aia

a hriechu, ale uvadza ju ako legitimny stay vzhradu a vntitorntchModerna rezignuje na krasu, idealizacia vzhl'adu postav a situacii ustupujez umenia a novou estetickou
kategOriou, z perspektivy ktorej sa nahliada

nasvet, je vznegenose. Vznegenose ma v sebe moment tragiky - nemohricnostidosiahnue ideal. Umenie od idealizacie prechadza k dezidealizaciil Modernaako obdobie v dejinich vttvarneho umenia sa nezaobera problemom moral.ky, dobra, riloveka, ale sktima skin' moinosti vt tvarnehojazyka ako vizutilnejcitlivosti. Je to akoby obdobie predpripravy na nove smery postmoderny,ktore pokrariujri v sondovani limitov rudskeho spravania, vnimania, yzea-hu riloveka k spolorinosti, prirode, telu, vzijomnej komunikacii a k sebesamemu. Spolu s diapazonom monitorovantch
problemov sa rozgiruje ajumelecktch smerov, Zinrov a hnuti. Sprava o mentalnych, fyzicktch,psychicktch, socialnych, telesntch a prirodntch hodnotach, ktore modelujriobraz sUasneho Cloveka, ma v sebe Len vermi sprostredkovane pritommletickri normu, predstavu o dobrom riloveku. Keby bola aj takto postavena,bola by skor ironizaciou tejto normy. V obdobi postmoderny je ironizaciapriznarintm vztahom ku klasickfr esteticktm a eticktm hodnotam. Nee-xistuje jeden model, jeden vzor dobreho Cloveka. To, 6o je zle, nemiestne,javi sa takto len z urattch pozicii. SUriasne umenie hovori o hodnotach, jek nim citliveigie a riprimnejgie ako klasicke umenie, ale v otazkach spoloaen-skej moralky neuprednostriuje iiadnu z nich. Ma zmysel pre inakose. Obrazriloveka, ako sa ponrika v r8znych formach a polohich, je na jednej stranevermi sprostredkovant (rilovek je v pozadi), na druhej strane vermi priamy,bezprostrednt, navodent takpovediac v priamom prenose. Klasicke formyumenia, ktore v obdobi postmoderny nezanikli, ale tiei pretrvivajti, prehl-bujd svoje moinosti spresnenia a tleinku" umeleckeho vyjadrenia. Stierajitsa hranice medzi dokumentom a umeleckou fotografiou, medzi aivotoma umenim. Detailne zabery utrpenia chortch na AIDS alebo hladujricichv Afrike sit zvaaene do

nacliivotnej verkosti, aby silnejAie zaposobili, abyvyvolali sucitnose a spolupatririnose divalca. Tieto obrazy sit obialobou ne-rudskosti, nepriamym obrazom nekonkretizovaneho, niekedy kolektivneho
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vinsita
Expresivnose a sila vyrazu sel esteticke kategOrie, ktorytni sa podava

sprostredkovany
obraz zla.

Kanceptuilne
instalacie, enviromenty

Tracey Eminovej sea samy osebe

mlEiacitni
 rekvizitami, pre ktore by sme bez poznania kontextu, alebo bez

inukimedialneho
komentira, kedy videofilm a zvukovy ziznam uvadzaja

roshovor
Tracey samej so sebou, nemali porozumenie. Tracey Eminovi

hovori obraznym jazykom (autenticke veci st1 metonymickym zastupcom jej

skisenosti) o svojich najintimnejiich
traumich. Dobre ja - rozumni Tracey

v diinsach - sedi na jednom konci postele a zhovira sa so svojim poloopitym

alterego,
ktore sedi na druhej strane: Prao si myslii, ie si raki vynima-

na?", pyta sa prva polovi&a. "Nikdy som nepovedala, ze som. Som alkoholik,

neurotik,
psychopat, sam sebou posadnuty kverulant... ale som umelkyna."

V d'aliich videofilmoch rozpriva peripetie svojho od morilky oprosteneho

iivota, v ktorom od svojich trinistich rokoch po zlej, sebou nezavinenej skit-

senosti, kedy ju znasilnil vlastny otec, neviazane pestovala sex ako cestu po-

znini sveta" (S. Mayerova-Goddardova). Eminovi podiva obraz samej seba.

Vyznam ej posolstvo" initalicie sa da zhrrnie do jednej idey, koncepcie, do

jednej vety - JE TO HNUS". Ale tych koncepcii, formulicii, viet s rovna-

kcem, ale i posunutym vyznamom ako kondenzitom zmyslu diela mole byt'

viac, podl'a toho ako divik, Uastnik enviromentu nahliada na sprostredkova-

ne vzeahy. Obraz Tracey Eminovej je jednak nepriamym - metonymickym,

a zaroven aj priamym vyjadrenim (kecrie metonymickym zistupcom vyzna-

mov sei autenticke, neitylizovane rekvizity a ona sama). Tracey Eminovi

pracuje v duchu postmodernej strategic dvojiteho keuclovania (simultinnose

prveho a druheho plinu).
Na priamom charaktere umeleckeho obrazu sa podieraju aj nova tech-

nologic. Tieto podobne - ako videonahrivka v initalicii Tracey Eminovej

- sei prostriedkom umeleckych diel, roziirujit ich rozmery napriklad v smere

Casovosti, dovoruji1 uviest divika do procesu diela, procesuilnose stotoinie

s procesom vnimania. frska autorka Anna Tallentire sa prezentovala na

benitskom Bienile stkasnao umenia v roku 1999 videoprojekciou, na kto-

rej bolo v reilnom ease nataene negtylizovane
rozvidnievanie sa vo vel'mi

oby6ajnej, nkim nie zvliAtnej, okrajovej itvrti mesta. Clovek - divik - mal

inoinose sediet asi tridsaepie mint t a vnimae pomale pribetdanie svetla,

vystupovanie tvarov budov z pritmia, zmenu ich kontem a farieb, zaainanie
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svetiel, to vgetko postupne a vel'mi pomaly. Postupnose a pomalose uva'cizaiadivalca do mierneho napatia, oeakivania dramatizacie. Dramatickose
pohboveho a easoveho obrazu vgak spoeivala prive v pretrvivajticej nemennostt

resp. pomalej zmene. Toto dianie, pohybovy obraz tej istej scenerie bez sttihusi vyndtil zbystrie pozornost, udrilavae ju v chode, venovae ju takej banalnei
udalosti, akou je rozvidnievanie sa. Trpezlivost, pozornost, citlivose, uctavoei vgednosti boll zamerom, ktory viedol autorkine strategie. Tento clefbol v tomto pripade sprostredkovanY videoprojekciou. V seteasnom umeni
je vgak znamy aj pripad, ked' je obsahom diela priame pozorovanie (zipadu
slnka, padania daicra a pod.). Tu uz ide o minimum digtancie iivota a ume.
nia. Digtanciu robl vlastne len samotn): akt vydelenia (vyhlasenia) akcie zaumelecky din. Cier oboch umeleckych aktivit, priamej a sprostredkovanej, je
rovnaky alebo podobny - zvygenie senzibility, citlivosti, exty voei svetu pre
rucli, ktori zabudli a nechcti si najse eas pre tzv. banality (stieranie vysokelio
a banalneho je tiez jednym z efektov tychto akcii). Tu zrejme nema vyznarn
pytai sa, ei ide o umenie, pretoie ide o tento o tento efekt a aanold
A kde zostal dobry eloveld Nuz zrejme za hranicami ochoty ctit si rim
zdanlivo banalne hodnoty.

Egte frapantnejgi deinok nez videoprojekcie, ingtalicie alebo ennviro-
menty, pri ktorych sa uplatnuje pasivne vnimanie, a egre bezprostrednejgiu
esteticka skeisenose pons lcajd fluxusove iinre - happening, performancia,
event. Tieto *lure moieme napriklad chapae aj ako sondy do iivota sdeasni-
ka, ako testy jeho citlivosti. 2ivou skeisenoseou takehoto typu bola pred ne-
clavnymi rokmi (1991) tzv. Stena z brvien dreva na pegej zone v Nitre (autor
M. Nicz), v ktorej okoli sa odohrivali v ease festivalu Divadelna Nitra per-
manentne happeningy. Stena, ktora tvorila prekaiku v premavke chodcov,
fungovala ako test tolerancie: mala dva vstupy, cez ktore chodci prechadzali
a zaroven museli viac ako inokedy, ked' nebola cesta zatarasena, date pred-
nose, ustexpie, regpektovae spoluobeana... Tento typ happeningu bol vtipnYrri
peitaeom Divadelnej Nitry a vcelku mierumilovnym podujatim. Testery
rudskoki menu mat vgak aj drastickejgiu podobu (ingtalicie Damiena Hirsta
alebo krvave ritualy Hermanna Nitscha).

Na zaver kuridany, ale iiar i alarmujiici priklad: Jednou z poslednych
provokativnych akcii tohto typu, ktora niesla naladu eierneho humoru, bola
vystave v milzeu Trapholt v danskom Koldingu. Vystava pozostavala z de-
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iatich
kuchynskych

mixerov, v ktorych plavali akvarijne rybky. Mixery boll

;apo.lene
' do elektriny. Autor diela Marco Evaristti uvadzal ako

u mclecka
sondu krutostt . Sam, podobne ako riaditer mUzea neveril, ie by

iiekro z divakov,
ktori mali k mixerom vorny pristup, ba boli k akcii priamo

,ryzclvant
naozaj zapol mixer, ako sa to v skutoenosti stalo. Riaditel' mtizea

obhajoval
umelca: Mime potraty, mame respiratory pre nevylietiterne chorych,

stdvatne o panmi nad tivotom a smreou. Evaristtiho dielo je len ndzornym prikla-

dom tejto situatie."Hned'po
otvoreni vystavy sa zdvihla vim odporu a protes-

rov zo strany ochrancov zvierat, ktori vyntitili vytiahnutie gait- z elektrickkho

vedenia.
Ani to im napokon nestaBlo a protestovali d'alej, pretole rybkam

vraj vadi malt' pristup

vzdttchu a nedostatok

vegeticie. Kontroverzny

exponat prilakal do ma-

= za jediny vikend tisk
natitevnikov. A ako sa
zachovali oni? Napriek
tomu, ze po zisahu poli-

cie boli spina& vypnute,
niekorko nisitevnikov si
dalo to namahu vyhra-
dat'ich. Dve rybiZky boll
rozmixovane kratko po
otvoreni akcie, pie na-
prick vypnutej elektrine
o nieeo neskor a zbytok
navgtevnici ukradli...!
Test citlivosti tentoraz
)odoval pod CIarou rud-
;kosti. 2

Obr. 1 Wiliam Holman Hunt: Prebtidzajtice sa

svedomie.
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Obr. 2 Marco Evaristtiti: Rybky, 2000.

Poznamky

Bliigie pozri Mayerova-Goddard, S.: Turnerova cena 1999. Atelier
2000/2, s. 9.
Popularizujtici lanok o uvedenom podujati bol uverejnem% v crasopise Re-
flex 1999/38,s.12, pod znadcou -haj-.
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Iluz(vnosf v konceptualnej malbe

iluzfvnosf ako siltasf konceptu

Prieailivose
iluzivneho principu je dosial' psychologicky neobjasneni.

v seivislosti s gyeom upozoreiuje, ie gye ukija neuhasitertni potrebu

krori v sebe elovek mi.' Domnievame sa, ie ziruba v optickej repro-

dukcii, zdvojeni,
nipodobe, kopii vyplyva z antropologickej potreby uchova-

nia veci, uchovania status quo rudskeho tela, eo sa prejavuje jednak v

rovacom
usili ako prejave taby po zachovani mladosti alebo v pohrebnYch

rieuiloch
(pohrebne masky - portrety, kult dvojnika), v uchovivani rudskeho

rela jeho
balzamovanim a ukladanim do nikladnych schrinok (pyramidy,

mauzilei). Prieailivose iluzivneho principu mole vychidzae z psychologic-

kej potreby oddialenia ziniku. Zvlige vyznamni je podmanivosezrakoveho

klamu trompe-l'oeil, ktory site nie je totoiny s principom zdvojenia, pretoie

sa nezakladi len na zdvojeni ako nipodobe skutoeneho, ale aj na fikcii ako

tvorbe novej skutoenosti, tvorbe iltzzie veci ako
skutoenej. V tejto seivislosti by

sa dalo uvaiovae o blohe pudu tvorivosti, ktory s pudom sebazichovy edzko

sivisi. Je vlastne paradoxom, Ze nisledkom zrakoveho klamu nie je sklama-

nie, ale poteienie!
Iluzivne predstavy su seleaseou konceptuilnych

tendencil. Ako jednu

z mnohych otviraji totiiproblematiku reprezenticie,
identity tvaru a vzhl'a-

du. Zaujimavei diskusiu na alto temu rozohrala vystava v Galerii Deutch

Gugenheim v Berline v miji roku 2000, na ktorej japonsky fotograf Hiroschi

Sugimoto vystavoval eiernobiele fotografie, vieginou portrety historickYch

osobnosti. Neobvyklose tohto zdanlivo jednoducheho zadania spoeivala

v tom, ie Sugimoto fotografoval voskove figuriny (z Meizea voskovYch figu-

rin Madame Toussaudovej v Londyne). Vysledkom via& nebol len oeakiva-

ny ziznam, fotografia figuriny, ale kviziautenticky
portret nelijedcej osoby

masa a kosti", a to pritom z Cias, ked' bol objav fotografie v nedohl'adne.

Co sa to teda stalo? Na zaZiatku stil model - prototext, napriklad panovnik

Henrich VIII., ktoreho v duchu konvencii reprezentaeneho
portretu maro-

val Hans Holbein. Vznikol prvotnY qtvarn9 text. Na ziklade rohto textu

145

PDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor

http://www.cvisiontech.com


II

146 I
KONCEPTUALNE TENDENCIE VO VITVARNOM UMENI
Iluzivnosi ako sdtast konceptu

vytvorili vcavarnici z Mitzea Madame Toussaudovej voskovti figurfnu. Taktyzniknuq metatext mieril na text (portretnu malbu). Sugimoto
na zakladevoskovej figuring vytvoril fotografiu - metametatext - portret HenrichaVIII, kto0 ale nemieril na svoj prototext - voskovu figurinu, ale

igiel dale]dozadu, k samemu modelu -k osobe a osobnosti HenrichaVIII. Vysvetlenienam pontika interpreticia pomocou komunikaneho reeazca:

prototext - text - metatext metametatext

ako virtualizdcia prototextu, priZom vcrtvarnovyjadrovacie prostriedky tuostali implicitne, nezrejme, hod prive prica na virtualizAcii prototextu bolanaroZna na vel'mi minuciazne narabanie s prostriedkami fotografie (nasviete-
nie, kontrast atd'.) a ich nepriznanie, aby efekt bol fiktivny, t. j. cloveryhodny%
vo vziahu k prototextu. Virchodiskon%

metatext umeleckej tvorby (figurina)
bol tiptoe potlaeen:y. Z Ochto cliwodov neilo o dokurnentarnu ani umelecky

5tylizovand fotografiu, ale o foto-
grafiu konceptualnu. Wino by sa
to dalo porovnat s procesom malby,
ktora vychadza z figurinovej predlohy
(ako ju pouiival napriklad Poussin),
pri&m intencia i nisledncr qsledok,
ak ide o vydarent'i vec, finguje", teda
vytvara iluziu skutaneho. Takto
postupovala akademicka malba,

podstupovala riziko neiivotnosti
prejavu. Zanier poussinovskej malby
spoCival vgak v dpIne inom - islo
o OBRAZ-ILOZIU (teda estetiku),
nie o OBRAZ-FIKCIU DOKU-
MENTU (teda epistemiologiu, resp.

fra koncepani alebo konceptualnu epis-
temiologiu).

Obr. 1 Hiroschi Sugimoto, Henrich VIII., 1999
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Tento priklad,
hoci pochadza z oblasti fotografie, dobre objasnuje pod-

tatu
a principy iluzivnej

konceptualnej mal'by, to jest: vyditie sply'vaveho

iluzionistickti
modelaciu a vyditie emblematickych motivov

iko se'rnanticky
uzatvoren9ch paradigiem. Podobne ako v pojmovom prejave

n

slovo ustalen9
v9znam, podivaju sa vo vizualnom prejave emblematicke

ilotivy ako formulky s ustalen9m v9znamom. T9m, ze v sebe pomerne ne-

rozp r9lene kOdujil ideu (v9znam), moiu sa suverenne, bez cralgieho ocliifro-

uania
podivae - ako slovo.

V stleasnosti mono o konceptualnej malbe uvaiovae napriklad v savis-

losti s tvorbou Veroniky Ronaiovej, Doroty Sadovskej, Bohda Hostirialca,

Laca
Carneho a Roberta Bielika. Bielikova °stud tvorba (koniec 90. rokov

20. storoCia), po pribrati textovej zlozky, prechadza
jednoznaene do koncep-

tu. Prostrednicrvom interpretacie tvorby.tohto autora sa pokusime pribljzit

charakterisriku
postmoderneho arm" - konceptualnej marby. Mdeme to

chapati ako prispevok do problemu
konceptualnej marby, o ktorej by sa ne-

malo uvaiovat len ako o autorskej technike.2

Domnievame sa, ie je potrebne odliait konceptualnu marbu, ktorej v9-

razqm prvkom je prive narabanie s iluzivnym principom, vydivanie citarov,

parafraz, emblemov, znaeiek a znamenI ako hotov9ch kodovanych obrazov ci

ustalen9ch v9tvarn9ch motivov, od analytickej marby (k jej znakom patrf vstu-

povanie do hotov9ch textov), a tid od imaginativnej marby, eo je girgie pome-

novanie pre neskorke surrealne tendencie, pri ktor9ch sa pracuje s automatikou

predstavy. Konceptualna marba pracuje naopak s konftrukciou predstavy. Hoci

hyperrealistick9 mimetick9 postup je konceptualnej malbe vlastn9 a mote byf

jej sdCaseou, treba ju i od hyperrealizmu, ktor9 pracuje s realistickou ci

fotorealistickou predlohou (obvykle neobsahuje surrealne motivy).

3oznarnky

Blithe pozri: Baleka, J.: V9tvarne umeni. V9kladov9 slovnik. Akademie,

Praha 1997, s. 370.
Konceptualnu malbu ako autorskti techniku charakterizuje SlovnIk

sveroveho a slovenskeho v9tvarneho umenia druhej polovice 20. stordia

(Geriova, J., Prohl, Bratislava 1999, s. 53).
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Iluzlonlzmus a emblematicke motivy v konceptualneJ malbe

A

3 . 2 Iluzionizmus a emblematicke motivy
v konceptualnej maybe

Priklad Roberta Bielika

Moinosti reflexie seteasneho umenia, vzhl'adom na existenciu a, chva-
labohu, i pretrvivanie literarnych teoreticktch periodik, set ovel'a
voei literattire ako voei qtvarnemu umeniu a je preto dose moine, ze meno
Roberta Bielika, predstavitera tzv. barbarskej generacie, rezonuje v kultur,
nom povedomi ovel'a zreternejgie ako meno basnika a spisovatel'a nez ako
meno vftvarnika, maliara. Jeho profesionalne gkolenie ho vgak upriamuje
prive na tut° drahu, a to najpry absolutepriom na Strednej gkole umeleckeho
priemyslu v oddeleni kamenosocharstva u profesora Gavulu a potom grit-
diom na Vysokej gkole vjavarntch umen1 v Bratislave, spoeiatku v oddeleni
regtaurovania a potom v atelieri mal'by u profesora Rudolfa Sikoru. Napriek
tomu, ze vnUtorna zacielenose a naturel vedU autora k osobnej poetike, Ulohu
podnecovatel'a (gtepenia", iniciacie) to zohralo prostredie, atmosfera a inten-
cia gkoliacich atelierov, ktore v pripade regtaurovania viedli k precizovaniu
qtvarntch technik a v pripade atelieru malby R. Sikoru ku konceptualnemu
mysleniu. U Bielika vidiet ako tento prvotnt podnet, v symbioze s autorsktm
programom, *lame iivi i stuptiuje umelecke bohatstvo jeho mal'by, ktora
je z leonardovskeho rodu cosa men tale ci cadre mental (mental painting). Jej
zakiadncfm postupom je imitacia, a to nielen v zmysle nahradky, ilUzie vide-
neho. Tem vtrazoq prostriedok a postup autor totii uplatnuje i vtedy, ked'
sa nametovrr a qznamovt register jeho vcpovede postupne transformuje
a rozrasta. Wznammi Ulohu v jeho rukopisnej habilite zohrivajd drobne,
kresliarsky pertraktovane etudy - kolaie, vychadzajuce z hotovcrch tvarov
a vtznamov obsiahnutr,ch v ilustraciach Biblie od Gustava Dorreho: Bielik
vyuiiva ich archetypalnu a ikonografickti zakotvenose, ktorei uvadza do
novcrch stivislosti s motivmi vol'nej imaginicie, navazujUcej na filozoficke
a literarne pramene.
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Kresbove
figuracie su fiiernobielym pendantom figuralnych motivov

, protagonistov
Bielikovych maliarskych

pribehov Deers. V cykle Deers

(Jelene,
1994), pomerne narofinom na degifrovanie, lcdcluje osobne zaiitky

a skUsenosti
do vyznamov, ktore napokon ani nemajU byt odhalene. Neura-

rose, cajomstvo,
zahada, otazniky vznagaja sa nad figuralnymi zoskupeniami

autorskej
individualnej mytologie a ikonografie. Bielik vracia do vytvarnej

tea motiv z tradicie poklesnutych zanrov - motiv jelefia. Bez irdnie testuje

moinosti jeho opitovnej
komunikacie, prRom mu prisudzuje hned viacero

symbolickych
vyznamov

pochadzajacich najma z vychodnych a europskych

rnytolOgil. Pritom motiv jelefia v Bielikovej individualnej ikonografii akoby

k sebe putal z jednotlivych arribUtov to vgeobecne: vystupuje v nej ako sym-

bol prenasledovaneho,
ktory stale unika, symbol due dychtiacej po Bohu,

symbol pokory a askezy, sym-

bol trpitel'a. Trpitersky Udel je-

lefia zvediuje Casco ate motiv
fakirskych ostfiov, po ktorych

zviera kriCa alebo na ktorych

leif. Symbolicke scenerie ob-

sadene okrem symbolov fauny

postavami v starobiblickych
rachach akoby svojou iluzio-

nistickou poetikou modelacie

a kongtrukciou scen nekon-
kretizovanych exterierov pri-
pominali renesanfine conversa-
tione, v ktorych je juxtapozicia

figUry a miesta nositerom

vyznamu. Narofinose identi-

fikacie vyznamu BielikovYch
diel tkvie prave v uplatfiovani

symbolov jeho individualnej,
osobnej skUsenosti a v uvol'ne-

nej nezavaznosti postmoder-

nej ikonografie.
Obr. 1 Ekumenicky diptych, 1995.
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V cykle Nov5, bratislaysky barok zapifia Bielik ponure interiery Posta,vami fant6mov, androenov, dvojpodstatOch bytosti majimich povahuanjela a satana zaroveri. Frontline araniovane postavy sti to obklopene
rozlier4emi predmetmi, symbolizujticimi a alegorizujacimi lasku, vernosematerstvo. Ako svoj zaiitok naformulovala Zora Rusinova zo scenerii saladusiva atmosfera hedonizmu a dekadencie konca vekov. Ich fotorealistickapodoba, zaloiena east° na citovani reklamrq'ich fotografii, ich poslva zahranice rellneho sveta."' Detailnoseou prepisu akcentovane postavy, by.tosri, predmety nadobadajd dekorativny charakter a stivaju sa emblemom,

Autor svoju zarubu a sicusenose z hradania a objavovania znaku, znaeky,emblemu pre pocity, vlastnosti a vzeahy uplatriuje najma v drobnfth ilustra-ciach svojich vlastnych basnicky'rch textov (Mesaer4r brat, Barbarska ruleta).
Priznaena je pre ne dosledni symetria 4 quadrimetria v kompozicii gtvorca,

Obr. 2 Z cyklu Nebo, 2000.
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repoienie figurilnych motivov do symbolick9ch tvarov (srdce, kridla, ruia,

:viers), v ktortch
dominuje volanie po liske, porozumenl, spojeni, zjednote-

;f ale ziroven
aj obava o tieto predpoklady l'udskeho. Obavy sa oz9vali ui

s, temach skothch Bielikov9ch vorn9ch obrazov, na ktortch alohu sym-

llickeho
kontrapunktu fotorealistickej

momentky pini dobrotivi zvie-

racia cvir - tentoraz tvir tulena umiestneni na horizontilnej linii neba

(obr. 1 - Ekumenick9 diptych, 1995).

Ell'adanie
spolaneho v tudsk9ch predstavich o vedomI a transcendent -

nom, o urC'ujacom
praziklade, o koretioch viery a o nadpozemskom vedie

aurora k gradiu a porovnivaniu eurcipskych a v9chodn9ch duchovn9ch niuk,

literatary,
filozofie a naboienstva. Cesty na balek9 v9chod, k tibetsk9m

konClarom, mu
prinigaja i nova vizuilnu skasenose, krora mote spojii so

svojimi
avahami o v9zname ticha, prizdna, prizdneho priestoru. V9tvarne-

mu prednesu t9chto tivah diva format verkorozmern9ch tabur, akoby to, Co

je jedno, potrebovalo verkorysejgie, priestrannejgie
prostredie. Je to napokon

jedna z tendencil moderneho umenia, charakteristicki prive t9m, ze sa ab-

straktne obrazy a minimalisticke umenie
presadzuja postupne v stale viaich

formitoch.

s.

Ii!..4 .1404
. ..46;a7k-....*..

..1111/4
4114 .::44,

Joie
Trahre, N. 

Obr. 3 Lieradlo a sedem anjelov, 1997.
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Prazdny priestor u Bielika nie je vornym, ci plochym
priestor

vytvarnej redukcie, abstrakcie, a takeho sposobu, ktory je v jedno 1. -

kontUr a tvarov. Napriek zhode s ideami tibetskeho budhizmu
nejoi

fizach, v rytme a tvarovani, blizky procesom budhistickej meditic'

:nciesbroe:

t Ivych

vyvera
nechavajtic priestor pre samovornose a nahodu. Bielik starostlivo

1..plochu, priestor a figuralne motivy, prilom ostiva verny staromajstrov k intechnikam (renesancia, barok, romantizmus). V cykle Nebo nastiva zmenalen v zosvetleni farebnej palety, princip iluzivnej modelacie sa zachovara.Bielik vo svojej imaginicii duchovneho, v zmyslovotelesnom sposobe napl-nenia predstav, ostiva napino v zapadnej europskej tradicii. Tato intenciaje vedoma. Tak ako reline a realisricky, v zmysle spUsobu perspektivneho
vnimania okoliteho sveta, vidime pozemsky svet, tak nam ponUka Bieliki vzhad sveta mimopozemskeho. Vorny priestor ei prazdno preto nie je
prazdnom v pravom slova zmysle. Je to priestor piny predmetnosti i ked' lenjedneho" C i mita", ktore nay* nesie v sebe pribeh, epickosi. Bielik zatud.
tiuje priestor predovgetkym chuchvalcami, ale aj celymi poliami mrakov,

Obr. 4 Makke prazdno, 1997.
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ostavi2karni
zoscleastnenkch"

anjelov, motivmi civilistickkch lietadiel, ale

)

symbolickosiou
obiaikankmi

motivmi zvierat (posvitna krava). Nebesky

,oe stor predstavuje
rozrahle hory oblakov, ktore maju svoj vermi konkretny

va

nahliadank
zvrchu, ale aj svoju hrUbku, masu,

odderujd sa v preryvanych

.rtvich, nasvecujd
svetlom rOznej intenzity a spektra, kcore egte pingie

inodeluje
ich tvar. Neba" pontikaja ilaziu mimoriadnej

hfbky, majd vysoky

hotizonc, predstavuje
akUsi nebeskic ploginu. Pretoie ponakaja pevne nebo

pod nohami", vyzerajd protagonisti nebeskkch vkjavov
tak civilne a cftia sa

cak bezpane,
sebaisto a pohodlne (ako v raji"). Bielik predstavuje svec na

nebesiach
takym sposobom, akoby chcel seat rtigko tajomstva z neznameho

posvatneho a
poukazaina to, ie svet mimo nas nemusf byiprivermi rozdiel-

ny, ei cudzi, i keby nemal mat nam podobny vzhrad. Preto je autorovou stra,

regiou stvarnovanie na hrane fotoreklamneho
vzhl'adu, preto i balansovanit

na hranici vysokeho a nizkeho, preto ono
pohrivanie sa s prvkami gkea, kto-

eyje len vkrazom ruclskej aliby po porozumeni a dosledkom rudskej potreby

zjednodugenia v mene osvojenia neznameho (obr. 2, 3, 4).

Toro akoby bola jedna z Bielikovkch strategif semiotickeho modelo-

vania sveta: to, eo je sprofanovane, poklesnute (moth, jeleria, rune, srdca)

oeisiuje a dostiva na nova recepena aroven, a naopak to, Zo nema pevnk

tvar (neureite, nevecne, nadpozemske) priblauje artikulovanim novkch era-

blemov a vizuilnych situacii ei scenok. Tento pristup je zaroveri dovodom

ai humorneho nadraheovania vainej temy bez toho, by sa jej verkoleposi

zmengovala. Bielikove neba" nie sa len nadhradove", ale ponakaja sa aj na

pohl'ad zospodu, sac skombinovane s motivom mesta (civilne), s emblemom

barokovkch puttov (imaginativne
a historicke). Inokedy je nebo vo frontalnej

pozicii, pred nami", jeho hfbka je len tugena. Priestor na nebi sa tie postup-

ne akoby figuralne vyprazdtiuje. Z viacerkch postav predtym ostava teraz

jedna postava muia s odvratenou tvirou, asketicky zbaveneho gatu i vlasov,

otoeeneho smerom k nebu. Tento akoby naznaeoval, svet pred nami za

nami) je svetom hodnkm night) pohl'adu. Tendencia odstdpenia od pozem-

skej predmetnosti akoby sa kaidkm novkm Bielikovkm obrazom zvygovala.

V poslednom cykle s motivom neba autor prehlbuje a odhaiuje nastaperul

konceptualnu strategiu, ked' vedra obrazov oblohy v reanej farebnej inten-

zite a rozvirenf uvedie bielu vyprazdnenti plochu. Semiotickkm prepojenim

predmetneho sveta oblakov a od telesnosti vyprazdneneho sveta duchovnosti
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III

it

je text (citat sv. Bernarda z Clariveaux: QUIS EST HOMO, Quo DEusNON APPARET). AporeOza vizualnej nadhery a pinosti richa v absolOineje takymto sposobom zavtaena.
I ked' meramorfozy nebes4ch oblaCnc,ch tvarov pondkaja nekonecnemnoistvo variacif a sam autor egte nevyCerpal tento motiv, patri k jehomerovemu okruhu rid motiv mora. Nestaloseou vzhl'adu, formy, farby, alei hibkou duchovOch konotacii je to motiv blizky nebu... Bielik viak tentorazna rozdiel od vellroplognfch nebies vytvara seriu malfch mori (Srdce a mo.ria)(obr. 5). Tieto sit rovnako ako v predchadzajacom pripade podanenie ako realistickcr zaznam, ale ako prvok semiotickej hry. Obraz mora, naktorom sa v emblemarickom prevedeni hojcla Cervene srdce, je zasadencr dokvizihistorizujucej dekorativnej obrae, ktorti ukonZuja dye apecialne pretilt° prilditosf vymodelovane jaateri&y. Opat kvizigcrZovf prvok v koncep.tualnej intencii to kladie orazku: prao sa ono aarujUce, napriklad more, vc,.tvarne sprofanovalo a preCo podobne ako ine osveckene hodnoty, naprikladlaska, nadobudlo vo vcrtvarnom spracovani emblematicka, na jednej straneobliabend, ale na druhej nedoveryhodnu podobu? Takto by sme mohli cha-rakterizovai jednu z moiny',ch interpreticii konceptualneho jadra tejto serieBielikovych malieb.

Iluzionistickcr princip v dejinich umenia pretr-
viva napriek alebo prive preto, ie pribUdaja techno-
logicky dokonalejgie prostriedky modelovania sveta
a iluzie (digitalny elektronicky obraz, virtualna rea-
lita). Bude i nad'alej zaujimave sledovaejeho qznam
pre umeleckf qraz a estetickf zalitok. V sigas-
nosti sa ukazuje, ie je to jeden z deileiitfch prvkov
konceprualnej marby ako ainru postmoderneho
umenia druhej polovice 20. storoZia.Obr. 5 Srdce a moria, 1999.

PoznSmky

Blake pozri: Rusinova, Z.: Mareria Prima UBS, Bratislava 1998.
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3.3 Obraz, iluzia, myslenie

Terminologicka
rozkolisanose a nemoinose zaradenia sigasntch ume-

leckych
prejavov vtluIne do jedneho iinru nesved6f o nerozhodnosti 6i roz-

pakoch
teoretikov, ale zodpovedi ich pozicii, z ktorej minuci6zne posudzujei

a gpecifikujiico
zarad'uj6 dielo do priehradiek''; hovori tiei o akcentovani

ureitych
hradisk a momentov, ktore podmiefiuj6 tato zaradenost'. Rovnako

na druhej strane tato diferencovana situacia nie je dOkazom rozkolfsanosti,

vahavosti alebo neintencialnosti autorov, ale naopak dOkazom vtrazovej a vt-

znamovej mnohovrstevnatosti
ich diet. Je potom celkom legitfmne, ak sa to

iste ditto, naprfklad hyperrealistickt obraz Richarda Estesa (Hollandhotel)

uvadza v ianri
hyperrealizmus a tiei v ianri postmoderna a neoklasicizmus.

Taktiei by sine mohli v ramci konceptualizmu predstavene diela Marka

Wallingera (Otcovia a synovia) povaiovai za Cistt hyperrealizmus. Kon-

ceptualny aspekt surrealizmu robf blizkymi diela Rene Margritta a Marka

Tanseyho (Action painting"). Celminsovo
More" je dielo, ktore ma blizko

k hyperrealizmu i k minimalizmu.

A to egte nehovorfme o ittidiach rodovo, minoritne a geograficky lokali-

zovantch vttvarntch kultUr, kde uvedene hl'adisko spaja polohy od abstrak-

cie po enviroment. Rozdelenie postmoderneho umenia do taktchto kapitol

vgak nesleduje len hranice, ale vgima si ako minoritna, geograficko-kulturna,

feministicka, homosexualna,
alebo rasova zaradenose diet hra nielen vtzna-

motvormi (t. j. konceptualnu, ideovii) illohu, ale priamo ovplyvfiuje, a spolu-

urseuje ich morfologiu - estetiku ich vtrazu. Iluzionizmus a konceptualne

hry, naprfklad Cindy Schermanovej, alebo Cistt textoq konceptualizmus

homosexualnej orienticie,
ktort je v pozadi diela DerekaJarmana (naprfklad

obraz Blood), by sa vtlu'ene z vttvarneho textu, bez poznania seivislosti (kon-

textu) nedali jednoznaaie odCfrae. Blood" by samozrejme obstal v kapitole

konceptualizmus".
(Priklady sme vybrali z publikacie E. Lucie-Smitha: Art

Today, Slovart, Bratislava 1996.)

Egte vornejgie, ale adekvitne ponima hranice medzi ainrami (artami,
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ae'

tendenciami) nami viackrat uvadzancf Slovnik svetoveho a slovenskehoqtyarneho umenia druhej polovice dvadsiateho storoeia (Red. Getiov.2000). Pojem konceptualne umenie je to qchodiskom, ktore rozbiehavale logicky nachadza svoje varianty (fluxus, event, akcia, land art) v cralaicl;odkazujacich heslach. Tato spojitose a prekOvanie charakteristik ureujOcichnominalizaciu artu" vizi zrejme v tom, ze umenie od druhej polovice dyad.siateho storoeia vyrasta z podloiia konceptualizmu. Tento ich zjednocujea vytvara slohotvorne predpoklady. Z dneineho hl'adiska, a teda len z krat-keho easoveho odstupu, sa javi umenie ako roznoroda a diferencovanamasaumenia". Dovolime si naznaeie, ak bude dejepis umenia zhodnocovai toteobdobie z vieiieho odstupu, napriklad d'aliieho polstoroeia, bude jeho sloho-tvorOm prvkom a spajajilcim elementom prave konceptualny charakter, t, j,zacielenost na ideu - tezu (oznam, hodnotenie, vlzva, apel ako operativnalinia Mikovho modelu komunikacie). Tieto vcrzvy v konceptualnom umeni,ktore ma uz svoju histOriu, ani neudriali dlho svoj dematerializovaq cha-rakter a materializovali sa (sam zakladater J. Kosuth dba na ingtalaenestranku konceptov). Vizualizacia (realizacia, initalacia idey) je najtypickej-
elm znakom tohto umenia a akcent na koncepte, na idei zaroven znamenalv ureitom ohl'ade rezignaciu na krasnu formu (napriklad i na pracnose ma-
liarskeho prejavu), saistredil sa na problem vystihnue tezu, podae qznam,co bolo od prevedenia pomerne nezavisle! Konceptualizmus ale neznamenalzanik ani potlaeenie klasickfth qtyarmich postupov. Tieto, ako sa pomerneskoro ukazalo, mohli vel'mi dobre zapadnue do konceptualnej paradigmy.Pop -art, ktoqi bol jednou z prvc,ch konceptualnych tendencii, narabal s prin-cipom optickej ilUzie a iluzivnosti, ktore vyuiivala klasicka, ako ju nazciva

Greenberg, skulpturaina" marba. Pop-art narabal s vecou samou alebo jejmodelom a nepotreboval ani iluzivne odvodzovaejej podobu, alebo na to jed-
noducho vyuiival technicke prostriedky (serigrafia, airbrush). Opticky vernekopie predmetov (Campbellovepolievky A. Warhola) viak nemali vypovedatv prvom rade o svojom vzhrade, ale ironizovali konzum - a to uz je zale-iitose konceptu. Nasledne hyperrealizmus odvodenc, od pop-artu vyuiivaliluzlvnu techniku tie. v mene nastorovania viCiinou spoloeensk9ch otazok.V oboch pripadoch sa ako postup, na rozdiel od klasickej metaforickosti,
uplatiioval metonymick)± princip. Iluzivne postupy vyuifya tiei imaginarfvne
umenie a gjte, ktor, sa uplatenaje aj ako silease konceptu.
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ltuzivnosiako
kategOria vizualneho modelovania sveta zohriva doleaita

ivohu olden ako jeho prostriedok, aleaj ako jeho predmet alebo cier. V akom

dahu je taco kategoria k d'araim dvom vytvarnYrn kategoriam -k obrazu

a nlysleniu

(koncepcii),
ktore tvoria jej sU6ase, ale i protipol?

Obraz - patrf vornemu, autonomnemu
umeniu, Imre je vystavane

na kvalite vytvarneho
media, jeho analyze, vyttaitf vytvarnovyjadrovacfch

prostriedkov.
V malbe ide o maliarsku, opticku kvalitu, bez ohl'adu na mi-

metick6 napodobenie,
names, naraciu, rozprivanie pribehov, alebo filozofiic-

ku
skutanosti.

resp. iluzfvnose - nam dovol'uje vstupovae alebo aspoti nahliadat

do priestoru,
ktory reprezentujeue zrkadlom skut&"nosti alebo neskutaneho

a to tak, ie hovorfjazykom skutanosti vytvara dojem, ilUziu skutaneho.

Myslenie - rezignuje na kvalitu ilUzie i malby, tieto vynifya len ako sti-

bse konceptu, preferuje idey, vyznamy, tezy, hypotezy.

Prepojenie tychto funkcif umenia a vyvinovych obdobf, v ktorych do-

minujU, je vel'mi vol'nou interpretaciou, ale di sa prijae ako names na d'alaie

uvaiovanie. V prvom rade nabada k tomu, aby sine overili ich fungovanie,

pripadne postavili
kontrapohrad, aby sme zistili, ako je myslenie pritom-

ne v abstraktnom umeni (obraz), ako sa ilUzia (iluzivnose) stiva stilasiou

konceptu, ei koncept
(myslenie) nestojf v pozadf vaetkych druhov umenia,

a nielen jedneho z nich, a podobne. Zda sa, ie produktivne by mohlo bye

tiei uvaiovanie v tradRnych bipolarnych
opozfciach: ilUzia - obraz, iluzia

- myslenie, obraz - myslenie.

Podl'a toho, ktora opozicia v tvorbe dominuje,
menia sa i jej kvalitatfvne

a vyrazove charakteristiky.

ihizia

stare; klasicki umenie

doraz na napodobenie
predlohy, obsah,

pribeh

iluzia
Idasicke

denotativne, mimeticke
optick.4 lcvalita

perceptualne

- obraz
vane, moderne umenie

ddraz na vftvarnovyjadrovacie

prostriedky

- myslenie
neklasicke
nedenotativne
to, 4o jeza zrkadlom"

konceptualne
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Obraz, Ilrizla, myslenie

obraz myslenie
v9tvarnovyjadrovacie prostriedky hodnota myglienky

oznam, hodnotenie,
vc,zva apelvyraz v9znam

abstraktne konkretne

Toto rozpOlovanie" do troth dvojic zaklada akesi trojnapatie",
spre .dzajtice dejiny umenia od poeiatku a zatial'sa ukazuje,

ak je rudski kultilvar-aspojena s premyslavostou, ak je leonardovskym cosa mentale", tak principumeleckej iltizie myglienkoveho", ideoveho, zmyslom oplodneneho"
obrazuprekroei i do &Echo tisicroeia. Egte zauj1mavejgie je sledovae (opae v ramcidiachremie umenia) pozicie jedneho pojmu v druhom (v ramci jednej
linear-nej opozicie), t. j. pricu s vytvarnovyjadrovacimi prostriedkami v iluzivnejmaybe, iltiziu v abstraktnom, konceptualne v perceptualnom, mimetickom,

iluzivnom, alebo autonernne spravanie vytvarnovyjadrovacich prostriedkovv koncepte. Hranice a ainrova diferenciacia sa zvlage dnes, kedy prebiehaintenzivna lieeba naivneho divalca" a tvorcu cez postmodern pluralitne, pc).
lyfolcalne kulcatko", javia ako vysostne pomocne kategorie. Diferencovanosefanrov (zameranosti, funkcie) stivisf s akcentovanim niektorej zloiky, a nies potlaeenim alebo vypustenfin ostatnych dvoch pelov.

Pre vyraznejgie pochopenie tilohy konceptualnych, iluzivnych (mimetic,kych) alebo autonemne umeleckych tendencil v dejinich vytvarneho umenia
sa pokusime naertntie model (schemu) umenia. Model si vgima mieru a za-vaznose estetickych a mimoestetickych, kultovYch, cechovych, iteelovychnoriem, ktore su v priamom vzeahu k jednotlivym pristupom. balgou sr vis-
loseou je funkcia tychto postupov, ich tleel (magicky, kultovy, dekorativny,
psychologicky, zobrazujoci atcr.) a zameranie umenia (na transcendentno,
objekt, subjekt alebo vyjadrovacie prostriedky).
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Iluzfvnostv
konceptualnej malbe

Model dejin umenia

z hradiska
zavaznosti estetick9ch

a kultovfth noriem

KONCEPCIA
pravek, starovek, antika

Kultove
umenie:

kultova rma - koncepcia je primarna, plati posunuta imitacia, styli-

zovanost
foriem z hl'adiska funkcie kultu, zaviznose itylisticka (Panofskeho

reOria gtylizovanosti,
napriklad v egyptskom kanone l'udskej

figury), nie je

zaujein o imitaciu, o verizmus; anticky skulpturalny a perspektivny realiz-

inns je posunuty - itylizovany do idealu ako vyraz vznegenosti a posobi ties

v mene kultu. Dominuje koncepcia.

Stredovek
Kultove umenie:

kultova norma - koncepcia je primarna, plati ikonograficka zavaznose,

oteticke normy sti latentne, sledujet pribliiovanie sa ku skutanosti (imitacia,

modelacia, plasticita, stuptiovanie iluzivnosti). Dominuje koncepcia.

ILOZIA
Renesancia - zaCiatky moderneho umenia

Vane umenie:
kultova norma -

koncepcia nie je primarna, ustupuje estetickej norme

esteticka norma nastupuje, postupne nahridza, vystrieda kultova

normu, umenie stoji medzi kultom a realitou - poznanim,
zvyguje sa au-

tentickose, adekvitnose
videneho, od obdobia rannej renesancie sa prehibuje

iluzivnose; problem iluzivnosti, ktory otvorila
renesancia, sa vyvija az po

realizmus a impresionizmus v tychto stupriochs

vedecky (kognitivny) realizmus (Leonardo da Vinci);

psychologicky realizmus (Carravagio);

socialno kriticky realizmus (Millet, Daumier);

vecny, vizualno acmosfericky realizmus (Manet);
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Model deJin umenla

impresionizmus - ilUzia zachytenia prchaveho
okamihia dojmu (Monet).

Dominuje iluzivnost;

KONCEPCIA OBRAZU - ROZBITIE ILUZIE
Postimpresionizmus (ddraz sa presUva z objektu na subjekt)
Prechodne obdobie
Vane umenie:

esteticka norma zaina bye rozhodujUca,
kultom sa stciva samotne umenie, jeho jazyk (expresionisticke

ten-dencie Vincenta van Gogha, symbolicke tendencie Paula Gaugina, tvarove
kubisticko-modernisticke tendencie u Paula Cezanna)
Dominovaezaeina obraz.

OBRAZ/JAZYK
Moderna
Vane umenie:

esteticka norma je rozhodujuca,
kultom je samotne umenie /avantgardy presadzujU svoje vlastne,

subjektivne dane esteticke normy (svoj jazyk), nasleduje uznanie zo stranykritiky - kult (diktat) moderny. Dochadza k rozbitiu iluzivneho principu,pozornose sa sustred'uje na obraz, t. j. na samotne vytvarnovyjadrovacie
prostriedky (jazyk) jednotlivych smerov - izmov", ktore vystupujti, funguja,
posobia explicitne, zamerne yyZnievajti", nie set skryte ako v iluzionistickYch
tendenciach, kde ich nemalo bye vidiee, boll skryte pod povrchom hladkeho
rukopisu. Konceptualne a perceptualne je v rovnovihe. Konceptualnym je
jazyk. Dominuje obraz.

KONCEPCIA
Postmoderna
Vorne umenie:

esteticka norma - rozbita (mnohost estetickych noriem)
kultova norma - rozbita (mnohose svetonazorov a presveckeni), na

jednej strane umenie splyva zo iivotom, na druhej silnie kult umenia.
V postmoderne dochadza k rozbitiu noriem estetickych i kultovych,
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Iluzfenosf v konceptualneJ malbe

ich dekongtrukcii
preskupeniu, vznikajei nove, individualne normy,

z-,roven sa umenie
sakralizuje, chce bye posolstvom, prekraeuje vizualnu

skUsenose

smerom k transcendentnu, ma profeticke ambicie, na rozdiel od

moderny
nema v prvom rade estetickd funkciu, ale spoloeenskit mytizaerni

funkciu.
Domino je koncepcia. Esteticke normy sa prenechavaja sfere Uait-

koveho
umenia. Ako hovori

Wolfgang Welsch - v estetickom zmysle je

umenim
dvadsiateho prveho storaia design. Po strate, vyprchanf naivnej

viery v Boha a v silu naboienstva nastupujenabolenstvo umenia. Umenie je

modernym - postmodernym
naboienstvom, a to i v jeho negatfvnom ramci,

ak berieme do Uvahy naprfklad satanisticke
tendencie hudby alebo agresivnu

persuazivnose komerenych audiovizualnych
mastnedif. Umenie postmoder-

ny nechce bye Opiom, ako sa kedysi skreslene interprerovalo naboienstvo,

ale jasnym, jasnozrivym videnim, ma vyrazne epistemiologicke funkcie,

nielen z hl'adiska vnimania,
racionalneho a emocionalneho poznania, ale

z rozgirovania novej skUsenosti. Tieto ambicie otvorene hlasa, su

jeho konceptom! V postmoderne pokraeuje diferenciacia
tendencif a hnutf

- artov", ktord je sprevadzana stratou estetickych noriem (rozbitie iluzie

a obrazu, klasicke vytvarnovyjadrovacie
prostriedky sea vyuifvane novym

spOsobom), i kultovych noriem (zaviznose ikonografie zanikla). Nastupuje

kulr individualnych
mytoldgil, co treba chipae girgie ako len tematizovanie

sebareflexie, nastupuje individualizacia,
polarizacia a rozroznenose vytvar-

nych prejavov, a to i na Urovni tvorby jedneho autora
(rOznose autorskej poe-

tiky, prieom platf zasada vgetko je dovolene"). Tato
neviazanosena normy sa

vnfma ako produktivna, uaitoena a prospegna pre rozgirovanie obrazu sveta

polyfokalnym hl'adiskom,
pluralitnou skladbou obrazov. Na druhej strane

sa viak dnes za toto rozgfrene uvedomenie tvrdo plat!, ako na to upozornuje

Susan Gablikova, terorom
(kultom, diktatom) individanej slobody. A z toho

vyplYva zneistenie a tragicky pocit dezilUzie na konci 20. storoeia a naprelo-

me mflcnff. No moino to bude prive umenie, ktore najde a odhali protivahu

tomuto pocitu.
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Zhrnutie

Stddie,z ktotich sme vytvorili tento sUbor, sa dorykaju niekit
Ycoproblemov poslednej kapitoly pribehu velkiho umenia". Ich inrencio,chopie, uznat', pripadne explikovae konceptualnu povahu umenia stleamosti.MetOda, ktora chce viese k tymto ciel'om, hada vychodisko v jazyku umeniaa v jeho pragmatickom dosahu. Cestu nigh° uvaiovania vedie presvedeenieo spatosti vyjadrovacich prostriedkov s vyrazom, t. j. s ich funkciou, ktortipinia pri budovani vyznamu a zmyslu diela. Napriek tomu, ie z hadiskaklasickych dejfn umenia (ako seteasti vellteho pribehu") posobia umeleckeprejavy po obdobi moderny Cast° vermi nekonvenene, zvligtne ai absurd-ne, princip tvorby tvaru sa v nich uchoviva: tvorca ma k dispozicii ureiteprostriedky viditel'neho a predstavovaneho sveta (vizualny vzhl'ad) a tiepouiije na spracovanie mienenia, myglienky, idey, koncepcie (mention).Vysledkom je umelecka vypovecIpreilvana divalcom. Miesto, kde sa stretavamienenie a prostriedky, je procesom tvorby, onYm AKO (met6da, postup,sloh, gtyl). Vzhl'ad vonkajgej skutoenosti a jej analyza v intencii vyabstraho-vania prostriedkov umeleckeho jazyka (bod, linia, tvar...), t. j. videnie nieeo-ho v nieeom, vgak v umenf po obdobf moderny

ustupujti do Uzadia, alebo susprostredkovatel'om exponovania idey. Explicitnose, resp. explikovanie idey jepre postmoderne obdobie charakteristicka.
Ready -meanings sU len jednym z prostriedkov postmoderneho jazyka.Co vgetko spacla do reei umenia a ako je to navzijom ustivzeainene a napo-kon i ona samorna suvziainose ako kompozicia prvkov je predmetom night)uvaiovania v prvej kapitole. Kompoziciu v nej charakterizujeme ako virrazhiadania 'poriadku. Konfrontujeme charakteristiku a zmysel kompozicteako klasickej umenovednej kategorie a kompozicie v postmoderne, ktorajavi znamky uvol'nenosti, dekomponovania, narugenia ramca, vonkajgej ne-usporiadanosti. Implicitnd kompozicia ako organizacia mienenia (mention) jevgak aj v postmodernom diele uchovana. Imperativom pre budovanie tvaru
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postal-
,,derne, a teda i pravidlom jeho kompozicie, je jeho inovicia, novost,

raktivn
ose v zaujme

presadenia sa na trhu umelecktch informacii. Pre

r

ostmodernt
tvar je preto typicka jeho nestalose,

nepredvidaternose a ne-

anonizovanose.
Analtza a interpretacia

konceptualnych diel v druhej kapi-

oje priniesla
vgak predsa len ureite zovgeobecnenia v podobe ich vtrazovej

iifurenciacie a typologizacie.
Potvrdila sa tym nielen tendencia myslenia

umeni
(napriklad v praktikach

interpretacie), ale aj umeleckeho myslenia

iko
cakeho, t. j. vidiee jedineene cez spoloene, vidiet, co je jednotlivtm ume-

leckym tvarom
pribuzne.

Vyrazovt efekt rozliene komponovantch zioziek
typologizujeme a po-

menovavaine
ako emotivny, lyrickt, spektakularny, lakonicky, kom/pozient

a monokularny
koncept. Na priklade diel vtznamnych konceptualnych auto-

rov (Kosuth, Kabakov, Kogg), analtzou ich kompozientch spojeni (juxtapo-

zicia, relativizacia, ironizacia, banalizacia) sa usilujeme explikovae estetickt

deinok konceptov. Mnohoelennose (skladba mnohtch, easto roznorodtch,

heterogennych prvkov) nie je vyluentm ani gpecifikujeicim znakom postmo-

derneho konceptu. Rovnako viak nemoino povedae, le jednoduchose, gtylis-

deka homogennose,jednoznaenejgie
identifikovaterne vzijomne

spoje v kom-

pozicii se' znakom diela pred postmodernou.
Interpreticia diela s maltm

poetom prvkov na priklade Malevicovho
Cierneho gtvorca na bielom pozadi

Barn mala ukazae prive limity klasifikacie (zaraditelnosti diela do moderny

alebo postmoderny), ale zarovefi aj samotnej interpretacie. Ukazalo sa, ze

dielo s maltm poetom prvkov sa nemoie spoliehae vtluene na sledovanie

vztahu vizualneho vzhl'adu
prvkov a ich p6sobenia, ale ie musi regpektovae

myglienkovt kontext. Kontext mienenia (mention
context), ako aj prvky die -

la vgak povaiujeme za silease jeho pragmatickej realizacie. Sme si rovnako

vedomi i toho, ze tento kontext je aj seleaseou interpretacie
klasickeho diela,

lenie v interpretacii moderneho, abstraktneho alebo konceptualneho tvaru

je regpektovanie tohto kontextu v popredi.

Jedntm z najvtrazneigich principov postmoderneho diela je jeho in-

tertextualita. Mienime ju ako vztah heterogennych prvkov v rainci jedneho

diela (text v texte), ale aj ako spajanie diel alebo zanrov, ktore samostatne fun -

1.1j1.1 intm sposobom, ako ked' sa navzijom kombinujet. Zvlaitnym pripadom

;e1 umelecke ianre, ktore sa etablovali v obdobi postmoderny. VyznaCujet sa

3rienikmi beineho iivota a umenia (performancie,
happeningy, fluxus), pre-
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sahmi a prekryvanfm funkcif (umelecke a tiiitkove), alebo spolupOsob
entinroznych medii (multimedia). Vysledny umelecky tvar nadolnicia taltymto

in.tertextualnym prepojenim 6asto synkretick6 povahu. Umelecka spriva v ob.dobi postmoderny tak funguje ako verke multimedialne show zamerane nazaujatie divalca raz viac inokedy menej zavainym spololenskym posolstvotn.Show je tie principom, ktorym sa toto posolstvo o stave cloveka vo svetesprostredkoviva, t. j. ukazuje. Vonkajiim tvarom predklada navonok to, coje skryte (mention context). K paradoxom postmoderneho diela patri totogifrovanie mention, tie meditativna, na tivahy zacielena povaha navonokshowmedialne p8sobiacich prezenticii, co charakterizujeme ako antishow.
Spojenie vorneho umenia a niboienskych motivov, ktore ma v postmo-derne tiei pomerne Cast° ironizujeici, banalizujdci charakter, je

pripadom intertextuality, a to na Urovni ikonografickych motivov, ale i nadrovni rukopisu ci gtylu. Ikonograficky motiv z oblasti biblickych nametov
je v ironizuj6com vzeahu poulity neafirmativne. To znamena, ie z hradiskaposilnenia naboienskeho presvecVenia nefunguje, je inym diskurzom, hoci
ikonograficky (pouilva vlastne ustalene ready -meanings) sa pohybuje v tejto
oblasti. OpaZnym pripadom je pouiitie vecneho, fotorealistickeho obrazuz oblasti profinneho referensu, z oblasti sverskych motivov zo spololenski-ho prostredia, z rodiny, z pracovneho prostredia atd'. v prospech moralnej
a naboienskej myglienky. Prfkladom na taker° presahy iinrov ci postupovje
tvorba Juliana Fila, na ktorej demonkrujeme Lento gpecificky druh intertex-
tuality. Tento druh intertextuality sa napokon javi ako pomerne rozgirena
strategia post/modernizacie umeleckeho vyrazu v oblasti naboienskej tvor-
by. Filova tvorba je viak vd'aZnym prfkladom i na vnutrotextov6 intertextua-
litu, ktora sa realizuje ako skladba obrazovych fragmentov.

Ikonograficke motivy z Biblie alebo fragmenty vytvarnych zaznamovs6 vlastne pripadmi ready-mades a ready -meanings. Zvligtnym pripadom
je vyuiitie ui ovlAdnutych, kanonizovanych vyjadrovacfch prostriedkov naUrovni slohu (rukopis, iluzivnose, plasticita, barokova dramatizacia, kom-poziC'ne typy a pod.). Tu by bol moino vhodny pojem ready -forme alebo
ready- medium. Ich vyul'itie sa vgak oproti pOvodnym slohom deje v prospech
konceptu (vy6nievanie idey" - konceptualny pragmaticky efekt), nie ako
demongtrovanie mohutnostf samotnych principov, ako to bolo naprfkladv obdobi moderny.
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i\labdZenskU
tvorbu dosiarcharakterizuje terminologicka neustalenose.

zaroven aj ako o tvorbe s nabotenskymi motfvmi alebo

Hovorime
o nej

o sakralnej tvorbe.
Priznaena pre nu je zameranose na

sakralnose, t. j. ve-

dornie autora,
ze prinaga posolstvo o pritomnosti, jestvovanl boiskeho vo

svere.
Umelecky tvar tejto zameranosti nie je kanonizovany, ako to bolo

napriklad v stredoveku, kedy bola naboienski ikonografia zavizna. Niko-

ienske
umenie malo zaroven naboienskd, t. j. kultovti tiiitkovti funkciu,

a umeleckti
funkciu. Dnes pod pojmom naboienske umenie nerozumieme

len umenie s touto iiiitkovou funkciou, ktore nad'alej pokraeuje a rozvija sa,

ale aj umenie, ktore ma zaroven ambicie bye univerzalnym,
pOsobie nielen na

nabolensky
cftiaceho, ale na kaideho prijimatera. V umeleckej naboienskej

tvorbe sa preto stretavajO vlastne dve intencie - §pecificka a duchovne uni-

verzalna (vieobecne duchovni, spiritualne relevantna). Naboienskti tvorbu

by sme mohli vnimae ako relikt venal%) pribehu", v ktorom pretrviva jedna

Idea - kreseanstvo (podobne preilvajti i smery moderny, naprfklad abstrak-

cionizmus, expresionizmus alebo rozne poklesnute
Adekvitnejge ju

vgak bude vnimae
postmodernej mozaiky, ako meniinovy iiner,

ako vyraz, vysledok a stlease diferenciacie umeleckYch diskurzov, ktorych

ureenose, t. j. pragmaticka funkcia, ma dopad na ich tvar (s"truktUru, podo-

bu). To, eo nas opravimje k tomuto tvrdeniu, je fakt, ae tieto ipecificke iinre

zaroven poetiivajU jazyk vlastny umeniu zameranemu aj na fne spoloeenske

skupiny, alebo, a to je najeastep pripad, pouilvajO jazyk umenia bez touto

skupinoveho zacielenia. Vence mnoistvo smerov po obdobf moderny ho-

vori o rozlienych strategiach umeleckej tvorby, ale tieto egte nevymedzujti,

negpecifikujti skupinove iinre (rodove umenie: feministky a homosexuali;

umenie geografickych lokalft: umenie Afriky, umenie New Yorku; umenie

svetonizorove: naboienske umenie/, ale may' vieobecmi platnose. Niekedy

sa tieto strategie totoine alebo sa prekryvajti s vytvarnymi technikami. In-

objekt, video alebo land art, minimalizmus ei laserove show sa mOitt

staejazykom umenia zameraneho dokonca na ideovo (nizorovo) protikladne

skupiny prgemcov. To znamena, popri paralelnosti
plurality nazorov a ich

vyjadrenia plati tie*" ich nepodmienenose a kriienie (na vyjadrenie ureiteho

nizoru si autor vyberie prostriedok, ktory vytiiiva umenie s protikladnym

nizorom). Kombinatorika tejto jazykovej hry umeleckych smerov a iinrov

(umeleckeho diskurzu) v obdobi po modern je o to bohargia.
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Pre tzv. naboienske umenie je priznaCne i to, ieje takto
vnaimarar,:preate

da i klasihkovane nielen zo strany tvorcu, ale aj zo strany vniniteje potom moine, ie pre niekoho urCity tvar evokuje
naboienske

predstav;
ale u ineho, hod naboiensky rovnako citiaceho Cloveka, toto poso.stvo

rue
je tYmto tvarom sprostredkovane. Je to zaprieinene

uvolbenoseou
a un.verzalizovanim naboienskej ikonografie, ale tiei rozlienou mierou v..usua pripravenostou divalca na novy tvar v naboienskom umeni. Tento

sa sta-va predmetom diskusii a sporov v umeleckej a divickej obci. Napriek tornuie hranice naboienskeho umenia sti vane, moieme ho vymedzie tym, co jev nom pritomne vidy, t. j. intencia k sakralnosti, resp. sakralnose ako vy-razova kvalita. Vito podmiefiuja iste motivy, tradiCna a inovovananaboienska ikonografia, miera duchovnosti (ako potlaCenie svetskeho) a re-cepa* kontext. Skala predstiv o posvatnom i o torn, Co moino v siaCasnostipovaiovae za naboienske umenie, je girolca a hranice urCuje skew negativne.Sic& moieme povedat, Co do naboienskeho umenia nepatri, co je nevhodnepre ttito funkciu (tabu v naboienskom umeni), ale nie, Co sem ma patrie. S6-Castle umenie s naboienskym zameranim vyuiiva i konceptualne strategiea tym roziiruje hranice aj tohto ianru.
Zavereene gtudie su venovane iluzivnemu (mimetickemu) principu,ktory sprevadza dejiny umenia v celom ich priebehu. Iluzivnose a mitneza sav jednotlivych periodach historie vyuilvajd s rozliCnym cietom a funkciou.Iluzivnose, ktorti by sme mohli chipae aj ako opoziciu ai protiklad konceptu-alneho pristupu, paradoxne vyuiiva aj konceptualizmus ako smer seiCasnehoumenia. Na druhej strane ideova (myilienkova)

stranka umeleckej tvorby,ktora east° artikuluje kultove potreby je neoddelitel'ou
suCaseou umeleckejvYpovede ui v prvopoCiatkoch civilizacie. Vzeah koncepcie, ilazie a obrazuako scerujuceho media oboch principov modeluje aj pribeh" dejin umenia.
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Summary

The theses
creating this collection touch some of the problems discussed

i the last chapter of "the story of great art". Their intention is to understand,

accept, and respectively explicate the conceptual nature of current art. The

method
leading to these goals looks for a starting point in the language of art

and also in its pragmatic range. The way of our hypothesis is lead by convic-

tion about the connection between expressive means and an expression, and

also their functions in an expression and building the meaning of work. In

spire of the fact that from the point of view ofclassical history of art (as part

of "the great story") the artistic
manifestations often appear to be non -con-

ventional, strange, or even absurd after the era of modernism, the principle of

shape creation is preserved in them: the creator makes use of certain means

of visible and imaginary worlds (visual appearance) to be used for process-

ing intentions, thoughts, ideas, and conceptions
(mention). Here an artistic

statement experienced by a viewer is the result. The place, where intentions

and means meet, is the process of creation - the HOW (a method, process,

style). The appearance of external reality and its analysis in the intention of

abstracting process of artistic language means (point, line, shape, etc.) - i.e.

seeing something in something else - recede into background in art after

the period of postmodernism, or they are mediations of idea highlighting.

Explicitness, or respectively, the explication of idea is characteristic for the

postmodern era.
Ready -meanings are

only one of the means of postmodern language.

What belongs to the language of art and how everything is interrelated, and

also interrelations as a composition of elements, are subjects of our discus-

sion in the firstchapter. There the composition is characterized as an expres-

sion of looking for order. We confront the characteristics and the meaning

of composition as a classical artistic-science category, and of composition in

postmodernism that has features of looseness, decomposing, breaking the

form, and external disorderliness. An implicit composition as an organization
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of intentions (mention) is, however, preserved also in the period ofpostrood.ernism. The innovation of shape, its novelty and its attractiveness in orderto win through in the market of artistic information, is an imperative
forbuilding a shape as well as a rule for its composition. That is why inconstancy,

unpredictability, and decanonisarion are typical for a postmodern shape. The
analysis and interpretation of conceptual works in the second chapter, how-ever, brought some important generalizations in the form of their expressive
differentiation and typology. Not only the tendency in thinking of art (e.g.
interpretation practice) has been proved, but also the artistic thinking assuch, i.e. seeing the unique through the common, seeing what is connected
with individual artistic shapes.

Expressive effects of variously composed elements are categorized and
named as the following kinds of concepts: emotive, lyrical, spectacular,
laconic, com/positional, and monocular. There is an effort to explicate the
aesthetic effect of concepts on examples of works of important conceptual

Kogg) by analyzing their compositional connec-
tions (juxtaposition, relativization, ironization, banalization). Multiplicity
(a composition of a lot of, very often heterogeneous elements) is neither an
exclusive nor specific feature of a postmodern concept. At the same time, it
cannot be said that simplicity, stylistic homogeneity, and more specifically
identifiable mutual connections in a composition are features of works before
postmodernism. The interpretation of work with a small number of ele-
ments on Malevies 'Black Square on a White Background' has been aimed
at showing the very limits of classification (the place -ability of work either
within modernism or postmodernism), but at the same time of the inter-
pretation itself. Conclusions have shown that works with a small number of
elements cannot rely exclusively on observing the relationship between the
visual appearance of elements and their effects, but that they have to respect
the context of ideas.

One of the most expressive principles of a postmodern work is its inter-
textuality. We treat it as an interrelation of heterogeneous elements within
one work (a text in a text), but also as connecting works or genres, which
on their own function in different ways from those ones created by a mu-
tual combination. Artistic genres, coming into being in the period of post-
modernism and being characterized by the overlap of everyday life and art
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(performance,
happenings,

fluxus), by exceeding and overlapping functions

(artistic and utilitarian), or by co -influence of various media (multimedia)

area special case of intertextuality.
Thus by such intertextual connections,

the final artistic
shape often gains a syncretic nature. And thus artistic infor-

mation in the period of
postmodernism functions as a big multimedia show

concentrated on
capturing the viewer's attention by sometimes more or less

important social message. A show is also a principle, by which this message

about the state of man in the world is mediated, i.e. shown. By an external

shape it outwardly
introduces the hidden (mention context). This mention

coding belongs to paradoxes of a postmodern work, as well as the meditative

nature aimed at reflection; the nature of outwardly `showmedially' affecting

presentations,
which we have come to call an antishow.

The connection of free art with religious motifs, that too, has relatively

often an ironizing,
banalization nature in postmodernism, is another case of

intertextuality on the level of iconographic motifs, as well as a manuscript or

style. An iconographic motif from the area ofbiblical motifs is used non -af-

firmatively in the ironizing relationship. This means that from the point of

view of strengthening religious conviction it does not work, it is a different

discourse, although
iconographically (it in fact uses those fixed ready -mean-

ings) it moves within this area. The contrary case is represented by the use

of a matter-of-fact, photo -realistic image from the field of 'profane reference,

from the field of secular motifs from social surroundings, from the family,

from the working surroundings, etc. for the benefit of moral and religious

ideas. An example of such an overlap of genres or processes is seen in the

work of Julian Filo, on which this specific kind of intertextuality is demon-

strated.
Iconographic motifs from the Bible or fragments of records of fine art

are in fact cases of 'ready-mades' and 'ready-meanings. The use of already

dominated and canonized expressive means on the level of style (manu-

scripts, illusiveness, plasticity, baroque dramatization, compositional types,

etc.) represents a special case again. Here the terms 'ready form and 'ready

meaning' would probably be appropriate. Their use, however, takes place in

the benefit of concept ("a prominent idea" -a conceptual pragmatic effect) as

an opposite to the original style, and not as demonstrating mightiness of the

principles themselves, as it was, e.g. in the period of modernism.

169
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Religious works are so far characterized by terminological inconstantThey are at the same time referred to as works with religious motifs or sacs"works.
The focus on sacrality is a typical feature of them, i.e. the conscious.ness of the author that he/she is communicating the message of presenceand existence of the divine in the world. An artistic shape of this focus is notcanonized, as it was e.g. in medieval times when the religious iconographywas compulsory. Religious art had at the same time a religious - i.e. cultutilitarian - function, as well as an artistic function. Nowadays, under theterm 'religious art we do not understand only art with this utilitarian func-tion, which is still being developed, but also art, which at the same time hasambitions to be universal, affecting not only religious people exclusively, butall its receivers. It will more adequately be perceived as part of postmodernmosaic, as a minor genre, as an expression, a result and part of differentia-tion of artistic discourses, the determination of which - i.e. the pragmaticfunction - affects their shape (structure, image). What authorizes us toclaim this is the fact that these specific genres at the same time use the lan-guage of art concentrated also on other social groups, or - and this is themost frequent case - they use the language of art without this concentra-tion on any specific group. A great number ofmovements after the period ofmodernism speak about various strategies of artistic creation, but these donot yet define or specify group genres (gender art: feminists and homosexu-als; art of geographical localities: African art, New York art; world-opinionart; religious art), although they are universally valid. These strategies aresometimes equal or overlapping with fine art techniques. Installation, an ob-ject, a video or land art, minimalism or laser show can become the languageof art focused on contradictory groups of receivers from the point ofview ofideas (opinions). This means that along with the parallelism of plurality ofopinions and their expression, also their non-conditionality and overlappingare valid (for expressing a particular opinion the author chooses means usedby art with the contrary opinion). The combinatory science of this languageplay of artistic movements and genres (artistic discourse) in the period ofmodernism is thus much richer.

The concluding theses are devoted to an illusive (mimetic) principle,which has always been accompanying the history of art in its full extent. In
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each individual periods of history, illusiveness and mimesis are treated with

various aims and functions. Illusiveness, which could also be understood as

an opposition or
contradiction to a conceptual approach, paradoxically makes

use of conceptualism
as a stream of current art. On the other hand, the idea

aide of artistic creation, which often articulates cult needs, is an inseparable

part of current artistic expression from the very beginnings of civilization.

The
relationship between a concept, an illusion and an image as a uniting

medium of both principles is modeled by "the story" of the history of art.

Literatura

Alpatov, M.: Dejinyumenia 3. Tatran, Bratislava 1977.

Arendtova, H.: Krize kultury. Mlada fronta, Praha 1994.

Bakog, J.: Umelec v klietke. SCCA-Slovensko, Bratislava 1999

Baleka, J.: Wtvarne umeni. V)',kladovc, slovnik. Akademie, Praha 1997.

Barthes, R.: Nulovcr stupefi rukopisu. Zaklady semiologie. eskoslovenskc,

spisovatel, Praha 1997
Baudrillard, J.: L'echange symbolique et la mort. Gallimard, Paris 1976.

Baudrillard, J.: La societe de consommation. Dena' 1970.

Beltling, H.: Konec dejin umeni. Mlacla fronta, Praha 2000.

Benjamin, W: Eseje. Kalligram, Bratislava 1999.

Bense,M.: Teorie textu. Odeon,Praha 1967

Bielik, R.: Katalog k qstave Deers". SVU, Bratislava 1995.

Clair, J.: Marcel Duchamp ou le grand fictif. Gutilee, Paris 1975.

Debry, R.: Vie et mort de l'image. Une historic du regard en Occident. Gal-

limard, Paris 1992.
Derrida, J.: La verite en peinture. Flammarion, Paris 1978.

Derrida, J.: Texty k dekonstrukci. Archa, Bratislava 1993.

Descombes, V: Stejne ajine: Cryficetpet let francouzske filosofie (1933-

1978). ISE, Praha 1995.
Dodds, E. R.: Pohang a Idesiane ve velcu tizkosti. Petr Rezek, Praha 1997

Eco, U.- Rorty, R. - Culler, J. - Brooke - Roseova, Ch.: Interpretacia

a nadinterpreticia. Archa, Bratislava 1995

PDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor

http://www.cvisiontech.com


III

172 I
KONCEPTUALNETENDENCIEVOVI'TVARNOMUMENI

A

Eliade, Ms Dejiny naboiensky'tch predstav a Mei. Agora, Bratislava 1995Eliade, M.: Dijiny naboienskeho mygleni IL OIKOMENH,
Praha 1996Eliade, M.: Le Sacre et le profane Gallimard, Para' 1965.

Encyklopedie Ceskeho vttvarneho umeni. CSAV, Praha 1975.
Finkielkrant, A.: Destrukce myglenf. Atlantis, Praha 1993.
Foucault, M.: Slova a veci. Kalligram, Bratislava 2000.
Foucault, M.: Toto nie je fajka. Archa, Bratislava 1994.
Francastel, P.: Figura a misto, ARS, Praha 1984.
Francastel, P.: Etudes de sociologie de l'art. Para' 1970.
Freud, S.: Nespokojenost v kultufe. Hynek, Praha 1998.
FyzickVmentalny. KatalOg k vc,stave. Autorska koncepcia Katarina Rusni

kova. Povaiski galeria, 2ilina 1994.
Gablikova, S.: Selhala moderna. Votobia, Olomouc 1995.
Gadamer, H. -G: Aktualita krasneho. Archa, Bratislava 1995.Gero, g. - Tropp, S.: Ako porozumiee qtvarnemu dielu. Metodicke cen-trum, Banska Bystrica 1999.
Gero, S. - Tropp, S.: Interpretacia qtvarneho diela. Pedagogick£ fakulta

UMB Banski Bystrica 2000.
Gero, S.: Recepcia a interpreticia qtvarneho diela. (Z histerie a stleasnos-

ti). Vysoka gkola pedagogicka, Nitra 1992.
Gero, S.: (Jvod do grOclia vftvarnej qrchovy. Pedagogicka fakulta, Nitra1989.

Geriova, J., Hrubankova, I.: Krueove termIny nitvarneho umenia druhej
polovice 20. storoeia. Profil, Bratislava 1998.

Grenz,J.S.s Uvod do postmodernizmu. Navrat dome:, Praha 1997
Gombrich, E.H.: Art and Illusion / Umeni a iluze. Odeon, Praha 1985.
Gombrich, E. H.: Peibeh umeni. Odeon, Praha 1992.
Hall, J.: Slovnik nametu a symbolu ye qtvarnim umeni. Mlada fronta, Pra-ha 1991.
Hubik, S.: Postmoderni kultura. Uvod do problematiky. M. U. K. L., Olo-

mouc 1991.
Huyghe, R.: Ree °brazil. Odeon, Praha 1973.
Chalupeck, J.: Na hranicfch umeni. Prostor, Praha 1990.
Ingarden, R.: 0 gtrukteme obrazu. Bratislava 1965.

PDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor

http://www.cvisiontech.com


r ZHRNUTIE 173

bterpretacia
qtvarneho diela v te6rii a praxi. Pedagogicka fakulta UBM

a MC Banski Bystrica 2000.

Tatitorisova,
D.: 0 qrazovej variabilite divadelneho diela. FF UKF, Nitra

2001.
Kalnicka, Z.: Angloamericka,

nemecka, francemska a talianska estetika 70.

a 80. rokov 20. storoeia. FF UK, Bratislava 1992.

Kapsova,
E.: ECCE HOMO. Kara16g k vtstave. Ponitrianska galeria, Nitra

1998.

Kapsova, E.: Wrazove osobitosti vttvarneho diela. Univerzita Kongtantina

Filozofa, Nitra 1997.

Kentova, S.: Kompozicia. Perfekt, Bratislava 1996.

Kesner, L.: Vizualni teorie. H & H ,Jinoeany 1997.

Kesner, L.: Museum umeni v digitalni dobe. Argo a Narodni galerie v Pra-

ze, Praha 2000.

Khol, J.: Interpretace. Academia, Praha 1989.

Krest'anstvo a kultura. Edit. Piatrova, A., Rusina, I., SNG, Bratislava

1999.
Kniiik, M.: Jeden z moinfth postoja jak bift s umenim. Votobia, Olomouc

1998.
Kosuth, J. - Kabakov I.: Koridor dvoch banalit. Povaiska galeria umenia

v Ziline. Red. M. Hlavajova. SCCA a Archa, Bratislava 1996.

Kulka, J.: a kol.: Komplexni analy'ma
umeleckeho dila I. SPN, Praha 1986

Kulka, J. - Doleiel, P. - Maraek,Z.: Komplexni analcyza umeleckeho dila

II. SPN, Praha 1990.

Le Goff, J.: Kultura sefedoveke Evropy. Praha, Odeon, Praha 1991.

Levi -Strauss, C.: Mygleni peirodnich narodit. eskoslovenslcc, spisovatel,

Praha 1971.
Levi -Strauss, C.: Mftus a qznam. Archa, Bratislava 1993.

Levi -Strauss, C.: Regarder, &outer, lire. Plon, Paris 1993.

Liesmann, K. - Zenaty, G.: 0 my§leni. Uvod do filosofie. Votobia 1994

McLuhan, M.: Jak rozumet mediim. Odeon, Praha 1991.

Lyotard, J.- F.: 0 postmodernismu. Filosofick)% tistav
AVCR, Praha 1993.

Lucie -Smith E.: Art Today. Soueasne svetove umeni. Slovart, Bratislava

1996.
Marpugo-Tagliabue, G.: Soueasna estetika. Odeon, Praha 1985.

PDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor

http://www.cvisiontech.com


174 1 KONCEPTUALNE TENDENCIE VO WTVARNOM UMENI

Mathauser, Z.: Literatura a anticipacia. Tatran, Bratislava 1992.Medkova, J.: ftee veci. Horizont, Praha 1990.
Merleau-Ponty, M.: Oko a duch. Praha 1971.
Merleau-Ponty, M.: Phenomenologie de la perception. Paris 1945.
Merleau-Ponty, M.: Viditelne a neviditelne. OIKOYMENH,

Praha 1998'?Miko, F.: Aspekty literarneho textu. Pedagogicka fakulta, Nitra 1989.Miko, F.: Estetika vyrazu. SPN, Bratislava 1969.
Miko, F.: Hodnoty a literarny proces. Tatran, Bratislava 1982.
Miko, F.: Vyznam, jazyk, semi6za. Vysoka gkola pedagogicka, Nitra 1994.Miko, F. - Popovie, A.: Tvorba a recepcia. Tatran, Bratislava 1978.
Minsky, M.: Konitrukcia mysle. Archa, Bratislava 1996.
Mojiii, J.: Znepokojene muzy. SCCA - Slovensko, Bratislava 1999
Morganova, P.: Akeni umeni. Votobia, Olomouc 1999.
Obraz, iltizia, myslenie III. Edit.: Gero, S.,Tropp, S. PF UMB a MC, Ban-ski Bystrica 2001
O umeleckeho textu 16. Drastickosi a brutalita vyrazu.OLUK, FHV V8Pg, Nitra 1995.
O interpretacii umeleckeho textu 18. SHOW ako vyrazovyprincip. ULUK,FHV UKF, Nitra 1997.
O interpreticii umeleckeho textu 19. Od recepcie k morfologii umeleckehodiela. OLUK, FF UKF, Nitra 1998.
O interpreticii umeleckeho textu 20. Pragmatika umeleckej kompozicie.ULUK, FF UKF, Nitra 1999.
O interpretacii umeleckeho textu 21. Tvaroslovni interpreticia umeleckehodiela. ULUK, FF UKF, Nitra 1999.
Padrta J.: Suprematizmus. Odeon, Praha 1999.
Panofsky, E.: Vyznam ye vytvarnim umeni. Odeon, Praha 1981.
Pijoan, J.: Dejiny umenia. I. - X. diel. Tatran, Bratislava 1982-1986.Plesnik, L: Pragmatika textu. Pedagogicka fakulta, Nitra 1991.Plesnik, L: Pragmaticka estetika textu. Vysoka gkola pedagogicka, Nitra1995.,
Plesnik, L.: Estetika inakosti. Univerzita Kongtantina Filozofa, Nitra

1998.iPlesnik,

.:Estetika jednakosti. FF UKF, Nitra 2001
Popovie, A. a kol.: Interpreticia umeleckeho textu. SPN, Bratislava 1981.

PDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor

http://www.cvisiontech.com


ZHRNUTIE 175

popova, A.: Komunikaene
projekty literarnej komunikacie. Pedagogicka

fakulta,
Nitra 1983.

popova,
A. a kol.: Original/Preklad.Interpretaena

terminolfigia. Tatran,

Bratislava
1983.

Ned obrazem: Antologie americke vttvarne teorie a kritiky. Zost.: Pospis-

zyf, T. OSVU, Praha 1998.

Rajeanova,
M.: Aspekty

morfologie hry. FF UKF, Nitra 1998

Rorty, R.: Filozofia a zrkadlo prirody. Kalligram, Bratislava 2000.

Rusinova,
Z. a kol.: Dejiny slovenskeho

vttvarneho umenia 20. storoeia.

SNG, Bratislava 2000.

Rusinova, Z.: Materia Prima. Kataldg k %/stave. UBS, Bratislava 1998.

Savickt, N.: Zaludnosti zrcadleni v dejinich. Kniana dielfiaTimotej, Kogice

1997.

Slovnik svetoveho a slovenskeho vttvarneho umenia druhej polovice 20.

storoeia. Red. J. Geriova. Profil, Bratislava 1999.

Slovnik svetoveho maliistvi. Odeon, Praha 1991.

Sorokin, P. A.: Krise nageho veku. Druist. eas obcho., Praha 1948

Stubhann, M.: Encyklopedie bible. Gemini, Bratislava 1992.

Svata biblia, ex 20,4 Dt. 56. Svetova biblicka spoloCnosi 1990.

Sabouk, S.: Jazyk umeni. CSAV, Praha 1969.

Sabouk, S.: Umelecka informace. Ceskoslovenskt spisovatel,
Praha 1989.

Sabouk, S.: Umeni, system, odraz. Horizont, Praha 1973.

Tatarkiewicz, W.: Dejiny estetiky III. Tatran, Bratislava 1991.

Thomasova, K.: Dejiny vttvarntch gttlov 20. storolia. Pallas, Bratislava

1994.
Tresmontant, C.: Bible a anticka tradice. Vygehrad, Praha 1998.

Umenie gesedesiatych rokov: Zbornik prednagok o vttvarnom umeni a ar-

chitektare. Vysoka kola vttvarntch umeni, Bratislava 1995.

Volavka, V.: Maliarsky rukopis. SVKL, Bratislava 1956.

Warhol, A.: Od A k B a zase zpet. Archa, Zlin 1990.

Watzlawick, P., Bavelasova, J. B.,Jackson, D. B.: Pragmatika lidske komu-

nikace. Konfrontace, Hradec Kralove 1999.

Welsch, W.: Postmoderna:pluralita
ako eticka a politicks hodnota. Koniash

latin press, Praha 1993

Weltonova, J.: Ako vnimae obrazy. Perfect, Bratislava 1995.

PDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor

http://www.cvisiontech.com


176 1 KONCEPTUALNE TEN DENCIE VO VITVARNOM UMENI

Za zrkadlom moderny. Archa, Bratislava 1991
Zbornik: Ako sa veci majti: Sprievodca myglienkami modernej vedy. Archa,Bratislava 1996.
Zbornik: Drastickose a brutalita vyrazu - prolegomena. VSPg, Nitra 1994,Zbornik: Groupes, mouvements, tendances de I'ART contemporain depths1945. Paris 1990.
Zbornik: Rozumieme l'udskej komunikacii? SAV, Bratislava 1995.
Zbornik: Znak, system, proces. Litteraria XXIV, 1987.
Zhoi, I.: Promeny soudobeho vytvarneho umeni. SPN, Praha 1992.
Zlatog, P.: MorfolOgia a interpreticia umeleckeho diela. UKF,Nitra 1999Zverina, J.: Vytvarne dilo jako znak. Obelisk, Praha 1971.
Zilka, T.: Postmoderni semiotika textu.FF UKF, Nitra 2000.
Zilka, T.: Text a posttext.Cestami poetiky a estetiky k posmoderne. V8Pg

FHV, Nitra 1995
egin, L. F.: Jazyk malifskeho dila. Odeon, Praha 1980.

Ediaia poznamka

Studie uvedene v publikacii vznikli v ramci riegenia grantovych UlohUstavu literarnej a umeleckej komunikacie Filozofickej fakulty UKF v Nitrea Slovenskej vytvarnej Unie. Niektore z nich boli uverejnene v nasledovnych
zbornikoch a monografiach:

Na avod alebo Konceptualne tendencie vo v9tvarnom umeni pod nazvom
Konceptualne tendencie vo vytvarnom umeni. In: 0 interpretacii umelecke-ho textu 22. Pragmatika vyjadrovacich prostriedkov umenia. Nitra, Filozo-ficka fakulta UKF 2001, s. 215 - 231.

Kompozicia ako vyraz bradania poriadku pod nazvom Kompozicia akohl'adanie poriadku. In: 0 interpreticii umeleckeho textu 20. Pragmatika
umeleckej kompozicie. Nitra, Filozoficka fakulta UKF 1999, s. 191 - 208.

Kompozicia tvaru v konceptucilnom men( a jebo v_Yrazova diferencicicia
pod nazvom Semiotika tvaru v konceptualnom umeni. In: 0 interpreticii
umeleckeho diela 19. Od recepcie k morfologii umeleckeho diela. Nitra, Fi-lozoficka fakulta UKF 1998, s. 279 - 307.

PDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor

http://www.cvisiontech.com


IP' ZHRNUTIE 177

Kompozicia
diela s malym poetom prvkov. (Limity interpretacie) pod naz-

vato Pozicie a kontexty interpreticie (Malevie: Cierny gtvorec na bielom

pozadi) In: 0 interpretacii
umeleckeho textu 21. Tvaroslovna interpretacia

umeleckeho
diela. Nitra, Filozoficka fakulta

UKF 1999, s. 9 - 23.

Medzi iivotom a umenim - vjtvarne umenie ako show pod nizvom: Show

vo Orvarnom
umeni ako ukazovanie, predvadzanie a antishow. In: 0 inter-

preticii
umeleckeho textu 18. Show ako vyrazovy princip. Nitra, Filozoficka

fakulta
UKF 1997, s. 333 - 359.

Intertextualita
vytvarneho umenia a ncibotenskYch motivov pod nizvom

Intertextualita vo vytvarnom umeni. In: Intertextualita v postmodernom

umeni. Nitra, Filozoficka fakulta UKF 1999, s. 243 - 264.

Skladba fragmentov v intencii mordlnej myilienky. (Prtklad Juliana Fila)

pod nizvom Julian Filo - tvar gesta. Ponitrianska galeria v Nitre - Galeria

Jana Koniareka v
Trnave 1998, s. 24 - 44.

Iluzivnose ako salad konceptu a Obraz, iluzia, myslenie pod spoloenym

nizvom: Iluzie v konceptualnej marbe. In: Obraz, iluzia, myslenie. Zbornik

tatna galeria Banski Bystrica, 2000, s. 24 - 28.

Vgetky uvedene gtudie boli upravovane. St6die Protagonista stieasneho

umenia - dobrdk alebo darebdk? (Etickj aspekt v konceptudlnom umeni) a Iluzi-

onizmus a emblematicke motivy v konceptualnej marbe (Pr fklad Roberta Bielika)

sti publikovane po prvykrat.
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A

V publikacii boli pouiite reprodukcie obrazkov z Ochto publikaci
katal6gov a inch prameriov:

KAPITOLA 1

Case prva:
Obr. 1 Stubhann, M. a kol.: Encyklopedie Bible. Gemini, Bratislava

1992, predsizka.
Obr. 2 Skalne marby z jaskyne Lasceaux. In: Pijoan, J.: Dejiny umenia 1.

Tatran, Bratislava 1982,s.16.
Obr. 3 Rafael Santi:Atenska glcola. In.: Pijoan, J.: Dejiny umenia 5. Tat -

ran, Bratislava 1984, s. 16-17.
Obr. 4 Jan van Eyck: Madona kancelara van der Pealle. In: Pijoan, J.:

Dejiny umenia 5. Tatran, Bratislava 1984, s. 76.
Obr. 5 Jaro Kogg: Defenestracia. In: Kapsova, E.: ART IN - Dvojstup.

SVU, Nitra 1993.

mast druha:
Obr. 1 Kenneth Goldsmith: No 105 5.23.92,1992. In: Art in Amerika,

april 1993, s. 133.
Obr. 2 Jaro Kogi: Svet podial K. In: Archie autorky /E. K/. Foto: Lubo-

slav Horvat.
Obr. 3 Josef Kosuth: The Play of Unmentionable. In: Art in Amerika,

januar 1991, s. 106-109.

Case tretia:
Obr. 1 Kazimir Malevie: ierny Atvorec na bielom pozadi. In: Baleka,

J.: Vcrtvarne umeni. Wkladovc, slovnik. Akademie, Praha 1997,
s. 350.

PDF compression, OCR, web optimization using a watermarked evaluation copy of CVISION PDFCompressor

http://www.cvisiontech.com


PF ZHRNUTIE 179

KAPITOLA
2

Cast prva:

Obr. 1 M. Nicz, M. Zilik, R. Fajnor: Do6asna davova trombema. In:

opik KTO. KatalOg k akcii. Text E. Kapsova. Zdruienie qtvarnikov

N' 89, Nitra 1992.

Case druha:
Obr. 1 Kniha hodiniek vojvodu z Berry, 15. stor. Musee Conde v Chau-

tilly pri Pariii. Repro: Encyklopedie Bible Gemini. Bratislava,

1992, s. 612.

Obr. 2 Pierro della Francesca: Oltar z Brery. Repro: Pijoan, J.: Dejiny

umenia 6. 5. Tatran, Bratislava 1979, s. 223.

Obr. 3 Nicolas z Verdunu v Klosterneuburgu, RalcUsko. Emailon't °kir.

Repro: Encyklopedie Bible. Gemini, Bratislava 1992, s. 614.

Obr. 4 Majernik, Cyprian. Dve madony, olej 1932. Repro: Zmetalcova,

Danica: Cyprian Majernik, SNG, Bratislava 1980.

Obr. 5 Renaiova Veronika: Hommage a Bernini, 1990. Repro: Profit III,

1993 0.8-9, s. 2.

Obr. 6 Boekayova, Mara: Ve11cy anjelskfr obraz, 1991. Repro: Profil III Z.

8-9/1993 s. 15.

Obr. 7 Bubanova, Simona: Anjelik. Repro: Profit III, 6. 8-9/1993 s. 15.

Obr. 8 Stacho, Lubomir. Z cyklu Podobenstva, 1991. Repro: Vcavarncr

iivot XI, 1995, e.1-2; s. 16.

Obr. 9 Stacho, Lubomir: Obrazky z Ameriky, 1992. Repro: Vftvarnc,

pivot XL, 1995, c.1-2; s. 16.

Obr. 10a) Reiner, Arnolf: Kristova hlava, 1980. Repro: Profit III, 1993, 6.

8-9, s. 7.

Obr. 10b) Fila, Rudolf: Martyr, 1988. Repro: Profil III, 1993, '6. 8-9, s. 4.

Obr. 11 Kogg, Jaro: Posledna ve6era. ART Galeria, Nitra 1997. Foto: Lu-

boslav Hors*.
Obr. 12 Zaekova, Aneika: Un nadigla hodina. Duch obnovy. KBS Zaino.

(Sirotar"), 1996. Foto: Luboslav Horvit.

Obr. 13 Filo, Julian: Dvetisicroene mysterium, kombinovana technika,

1981. In: Kapsova, Eva: ECCE HOMO, Nitra, 1998.
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Obr. 14 Dusik, Stano: Pan, komb. technika, 1986. Repro: Sen staviterakatedral. Tudianska galeria Martin, 1996. Katalog k v)'?stave.Obr. 15 Sedlik, Jozef: Ovaha o zjaveni, forografia, 1997. In: Kapsova, Eva:ECCE HOMO, Nitra, 1998.
Obr. 16 Ambrulova, Edita: Sv. Cyril a Metod. Repro: Z tvorby Solun-skych bratov a ich iiakov, SSV, Trnava, 1993.

Case tretia:

Pouiite sit ukaiky z katalogu: Kapsova, E.: Tvar Gesta. Trnayskigaleria J. Koniareka, Trnava 1998.Obr. 1 Julian Filo: Archa amluvy, 1991 - 1992.Obr. 2 Julian Filo: Plnost'bytia, 1997.Obr. 3 Julian Filo: Nevinnost' dithea, 1997 - 1998.

Case gtvrta:
Obr. 1 Wiliam Holman Hunt: Prebudzajfice sa svedomie. In: Cumming,R. Slavne obrazy. Fortuna Print, Bratislava 1996.Obr. 2 Marco Evaristti: Rybky. In:

http.//annova.com/story/sm-297692
KAPITOLA 3

Case prva:
Obr. 1 Hiroschi Sugimoto: Henrich VIII., 1999. In: DominofOrum2000 '6. 18., s. 14. Text: Szab6, M.: Tradicie trochu inak.
Case druha:
Pouiite s6 ukailcy z archivu autora a reprodukcie z tcrchto katalOgov:Bielik, R.: DeersText M. Paukov. Slovenska qtvarniGerulara, Bratislava 1995.

Rusinova, Z.: Materia Prima. UBS, Bratislava 1998.Obr. 1 Ekumenic4 diptych, 1995.Obr. 2 Z cyklu Nebo, 2000.
Obr. 3 Lietadlo a sedem anjelov, 1997.Obr. 4 Makke prazdno, 1997.
Obr. 5 Srdce a moria, 1994.
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Nebo, 2000.
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Doc. PhDr. Eva Kapsova, CSc. /1954/
od roku 1978 posobi v Ostave literarnE
v Nitre ako vedecko-pedagogicka prat
vjrtvarneho umenia. Na Fakulte vjitv
predna§a teoriu *varnej komunikaci(
zaobera otazkami metodologie vjfklad
prace Vyrazove osobitosti viitvarr
Habilitovala pracou Jazyk urnenia p
/2000/. Je autorkou celeho radu §tOclii
aasopisoch.

Autorka uvadza niekol'ko typov interprE
interpretaciu prostrednictvom filozoficl
autoreflexie. Na priklade Malevieovho
nam brilantne predvadza apologeti+
predstavuje aksi limit interpretovatel'n
od roznych kontextov a filozofickch po:

Z p

E. Kapsova skuma fenomen iluzivnosti
(ako jeho prostriedok i predmet) vo vzt
east' patri nepochybne medzi najpoc
v nej sa ukazuje jej centralne zameraniE
ako kralovskej cesty (sCioasneho) um(
mentalnom.

Z pos

Dnes jsme oast° svedky peistupu ry
vedomi, mineni, a navozuji prime vazb
to, s aim se setkavame v jednotlivjrch
tam, kde by byla na miste evidence
aspekt mineni, kterjr jako kriterium konc
je obranou peed nimi.

Z posudku

ISBN 80-8.
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a umeleckej komunikacie pri FF UKF
vnioka pre teoriu, dejiny a estetiku
nych umeni AU v Banskej Bystrici
Vo svojich teoretickych pracach sa
umeleckeho diela. Temu dizerta6nej
,ho diela spracovala kni2ne /1997/.
moderne a jeho interpretacia
elankov vo vedeckych a odbornych

napr. interpretaciu komparaciou,
?ho pozadia alebo prostrednictvom
A,ierneho stvorca na bielom pozadi
cu exegezu tohoto obrazu, ktory
3ti diela. ked je dielo viacej zavisle

ako od sameho seba.

sudku prof. PhDr. Stefan Gera, CSc.

kategoriu vizualneho modelovania
hu ku konceptualnemu obrazu. Tato
etnej§ie pasa2e celej prace. Prave
is "koncept" konceptualneho umenia
pia stavajOceho na m,ysleni, ideach,

iku prof. PhDr. Vincent 8abika, CSc.

"objektalnich", je2 vypou§teji fazi
mezi vneiSimi entitami (napr. ky6 je

omech, umeni to, s elm v galeriich)
Jsou to pfistupy zavadejici,

ptualniho umeni autorka zduraznuje,

'of. PhDr. Zdenka Mathausera, DrSc.

78-04-4
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