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Tasové zauzlene — koniec 20. storocia a zdrovesi { milénia — zaposobilo na
autorov filozofickych, historickjch, antropologickych, ndbozenskych, umenoved-
nych, ale aj dalsich ingch ivah temer ako zaklinadlo. Fanfary orchestrov a svetlice
obiostrojov v atraktivnych show odprevadili ddtum trikrdt potvrdzujuici zdver
desiatkového radu a privitali medzicas. Akoby tri nuly novébo ditumu necheeli
patrit nikomu. Dokonca i fyzikdlne a numerologické sympozid si neboli nadistom:
patri tento Cas eite onomu alebo uz tomuto dasu? Institicia ddtumu a éasu sa
potvrdila ako kultidrny diskurz (dispozitiv) — zatinkovala nielen praxeologicky,
objektivisticky a raciondlne, ale poznacila aj emécic a ndlady svojich uzivatelov.
Pred dvoma storotiami vyjadril Francisco Goya dzkost z piynutia Casu formou
expresivnef analégie @ personifikdcic takto: Saturnus — Cas ako nadélovek pozie-
ra svoje deti. On sdm ostdva ako demiurg tudského pribebu. Na konci veku vekov
a casu casov konéi sa i pribeh. Cas ale pokracuje. Plynie tuk, ze pobleuje sdm seba.
Z jeho zdnikwsa rodi novy éas. Cas nového pribebu..

Kedl J.-E. Lyotard uréil nielen ako jeden zo znakov, ale dokonca ako
pri¢inu postmodernej situdcie koniec ,velkého pribehu” (krory celkom kon-
krérne identifikoval: krestanstvo, socializmus...), zdanlivo sa postavil do radu
skeptikev zavrh ujicich nielen déveru v zmysel ludskych dejin, ale aj v zmysel
ludského konania vébec. V opozicii voci Habermasovi, Adornovi, Gadame-
ovi, ale i Gombrichovi a Clarkovi & Gablikovej odvrhuje jednu velkd, sce-
lijicu Ideu a Pravdu a uprednostiiuje pluralitu malych pravd individualizo-
vanych diskurzov, medzi keorymi netreba hladar konsenzus. Takéro ¢itanie
Lyotarda viak mozno vyplyva z urcitej nepozornosti: dno, konsenzus sice nie
Je mozny, ale napriek tomu tento princip koexistencie autonémnych diskur-
= funguje! Jazykové hry st heterogénne, navzijom ,nesdélitelné”, kazda
Jazykové hra, kazdy diskurz ma svoje pravidl4, navzijom nepreveditelné, ale
J0 neznameni, ze nemdu vedla seba koexistovat, ze nemdzu fungovat ako
»pragmatické valencia sui generis”. Mohli by sme napokon i pripustit, Ze oba
tabory sa prit zbytodne. Nirok na existenciu vyZaduje ohlad, nevytesnenie
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druhej strany. Ohlad a respekr druhej strany je ur¢icy druh konsenzu, hog
to Lyorard rakro nedeklaruje!

Lyotard vidi v postmodernej roztrieitenosti vedenia dokonca prednost,
Hovori, ze postmoderné vedenie zvySuje nasu vnimavost rdznosti a tole.
ranciu (schopnost znasar nestimeratelné). Treba zdérazni, e to plati aj spse.
ne, t. j. zmysel pre toleranciu podporuje a zachoviva pluralitu a rdznorodost,
Lyotard v otizke jazykovych hier (principov jednotlivych vedeni) nariba
s pojmom metanarativneho pribehu. Chipe ho tak, Ze v pozadi kazdého
skiimania a uvazovania je jeho rémec — kontext, v krorom nadobtda skdma-
nie zmysel (deje sa kvéli naplneniu Idey), Metanarativne pribehy, (rimce)
viak mohli podla Lyotarda vzniknit len podobnym spdsobom ako jazykové
hry. Zikladom bolo oznatenie sveta, vect, javov, udalosti. Toto oznagovanic
zabezpecovali deskriptivne vypovede. V charakteristike vyvoja pribehu sa
viak priddvali i vety preskriptivne a performativne, kroré uréovali a limito-
vali vlové prejavy. Tak vznikali myty. Myty a histéria st podla Lyotarda
zdkladom metapribehov.?

V podobnom duchu mozno chapat i pribeh dejin umenia. Mo%no sa
pytar, aky je v skutoénostia o je za nim, aky metapribeh? Panuje konsenzus
votdzke dejin alebo réznorodost interpretici? Co je za konsenzom v incer-
pretdcii dejin, ¢o vedie ich v{vinovd nit?

Ak by sme aj pripustili, Ze dejiny umenia st interpretdciou v rimci me-
tapribehu — len celkom pracovne a nahrubo si ho mé%eme nadrenat tak, ze
jeho cielom (Ideou, Pravdou) je oslobodenie vyjadrenia o svete a ¢loveku od
tabu (totalita vyznania) a zdokonalenie vizualneho znizornenia a$ za hranice
virtudlnej reality (fotalita zndzornenia), a podla urcitych indicif uznali jeho
péd, treba sa hned pyrat, &o je za novymi dejinami, aky je rimec interpre-
tdcie sitasného umenia, ako sa tvori a interpretuje si¢asnd histéria, Tento
oxymoron pripttame vzhladom na to, ze kazdy fenomén sti¢asnosti sa stane
fakrom (stiéastou histérie), ak je ako taky do nej zaradeny (v nej evidovany).
Zaradenie do suboru pozoruhodnych fakrov je aktom — performanciou,
ustanovenim javu. Aktom ustanovenia, vyhlisenia stiva sa jav fakrom. Nie
je to jediny vylerpavajici, hoci podstatny dévod vzniku historického faktu.
Vyznamnym je vplyv akcu na zmenu, kror4 sa takeo stiva tie3 historickou.
Aj pre dejiny umenia plati, Ze fenomén sa stdva faktom zaradenim do pridu
(systému) fakeov. Okrem performativneho aktu prispievaji v umeni k tejto
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skutoenost! Jastnosti a charlikreristiky f.enoma:‘.nu, .ktoré‘ Vyl\fa.zuj.ﬂ novl
valicu — inoviciu vo vyraze, To je kritérium historickosti. Mieta inovicie
diferencuie criedenie historickych fakeov. e zikladom historickej interpretd-
cie ako matapribehu. Hiscoricka intf:rprets'l-cin sa :n}( zdévodﬁflje sam.a: sebou.
merprecécia a histéria sa preto javia a.ko jazykové hr.y, kroré nemaji opod-
scacnenie v skutoénosti. Skutoénostou je to, &o sa o nej vypovedd.*

Nuz ale takto sme naskoéili na lyotardovski vinu nonkonsenzovych
fééYkOV?Ch hier. N4 postoj voéi Lyotardovym tvideniam nie je bezvyhradny,
ale akceprujeme ho ako ingpiracivny mortiv v naSom uvaZovani. Poktisme sa
dalejkladar, ako ro s javimi umenia a ich dejinami, i egmi najsticasnejimi, je.
Alkomdzeme tiico postmodernd situdciu, & — diachrénnym dispozitivom vy-
jadrené — tato situaciu umenia v obdobi po moderne pozorovat z uréitého
miesta alebo i z viacerych pozicii, krorym ani skepsa postmoderného vedenia
nezabrdni vzdjomne sa porovndvat?

Pojem pribeh umenia asi najviac spopularizovala publikicia Ernsta
Gombricla Pribeh umenia.' Nejde tu len o to, Ze Gombrich podiva tieto
scruémé dejiny vjevarného umenia zdzitkovym sposobom, putavym, zrozu-
mitelnym jazykom, ako rozprivanie s epickymi parametrami. Umenie je
su subjektom pribehw, ma svoje zadiatky, prebudza sa, nastoluje krilovstvo
krdsy, hladi na vychod, tavi sa v Zeravom kotle, bojuje, virazi, dobyva realitu,
inovuje, dosahuje stilad, sistreduje sa na svetlo a farbu, prechidza krizou, mi
vidiny, podiela sa na moci, lame tradicie, hladd nové meradld, experimentu-
Je.« Torto je napokon vec popularizujiicej Stylizacie, ktord neuberi Gombri-

fovmu rozprdvaniu na objektivite. Z hladiska kritiky tradi¢ne postavenych
dejin, keorymi Gombrichove dejiny su, su tieto legitimizované metapribe-
hom. Gombrich vidi dejiny vo vyvaji, v pokroku od niz§icho stupiia zobrazo-
vania k vysiiemu stupiiv adekvienosti obrazu (diela vo vzéahu k zobrazenej
skutocnosti). Akoby v pozadi jeho dejin 2 v pozadi dejin celej klasickej his-
toriolégie umenia stal romantizujici heglovsky DUCH, ktory prechddzajic
dejinami (i¢inkovanim v dejinch) napliia svoje poslanie. Lyotard na rozdiel
od Gombricha odniieta pojem pokroku v ument. Hovori, Ze mozno uvazovat
18'11 0 10zvoji a nie o pokroku, ktory k nietomu smeruje (k naplneniu eman-
agécie ludstva). ,Velky pribeh” bol podla Lyotarda nielen potlageny, ako to
PFiPﬁEfa aj Flabermas, ale zniéeny, zlikvidovany {holokaust, pid rotalitnych
rezimov, profanizicia krestanskych spolocenstiev). O pribehu dejin umenia


http://www.cvisiontech.com

12

KONCEPTUALNE TENDENCIE VO VY TVARNGM UMEN(
Na tivod alebo Konceptuéine tendencie vo vytvarnom umenf

sa takro vyjadruje len potial, pokial ho chipe ako sicast ,velkého pribehy
O jeho konci hovori v tom zmysle, ze realizmom musel skonéit pribeh dejf,
umenia, lebo jeho dalsie uzivanie by bolo naivné, zanechdvalo by za seboy
otizky typu ,nado je to dobré, Comu sldzi ono opakovanie, imitovanie, kopi.
rovanie atd.". Realizmom musel skonit pribeh mimézis, krorého zmyslom
bolo ¢o najvystiznejsie zobrazit skutoénost, Kazdy tsek dejin, kazds etapa
akoby posivali zobrazovaci systém dalej, k vitej doslednosti, presnosti,
istote, hibke, sugestivnosti, Prostriedky realizmu (imitcia, mimézis, iluzj.
onizmus), potvrdzujii referenény vatah ku skuro&nosti na najvy$Som stupn;
zobrazovania (realistického odrazu), javia sa ako nprostiedky klamu, svidéni,
a uklidfiovdni”. Ttito myjlienku mo2no posuniit dalej v tom zmysle, Ze ¢im
je zobrazenie identickejsie so skutoénostou (naturalizmus, verizmus, virtu.
dlna realita), ¢im sugestivnejsie presviedéa o képii vnemu (obrazu) a skutog
nosti, tym skér, po ¢ase nad$enia, euférie a radosti z moSnosti tejto identity,
tohto ,boomu” dévery v autenticitu prenesenej sprdvy, mdZe nastat obdobie
neistoty, obavy z klamstva, pretoe rovnakymi prostriedkami ako pravda sa
poddva ilof. Ak Lyorard tvrdi, Ze ,totoZnost realizmu, tiro jeho jednodu-
chost'a "sdélnost’ je liek na depresiu a tizkost”, dafiou zafi je na druhej strane
neistota, stupfiujiica sa neddvera v aurenticiru obrazovej sprivy. K tomuto
postoju nds viak doviedli aZ nové médii. ~Prostriedky realizmu sa vyZer-
pali”’, hovori Lyotard. Podla neho by sa tak bolo stalo, aj keby do procesu
zobrazovania nevstdpili nové médig — fotografia a film. Hyporericky si rak
mozno predstavie, Ze umenie by pravdepodobne pokratovalo tym smerom,
ako sa ro stalo v ,izmoch” moderny. Nové médis svojou mierou identickos-
ti len posilnili tiro neddveru a s fiou i stracu zdujmu o realizmus (referens
obrazu) a priviedli pribeh umenia k prevahe volby prostriedkov operativ-
nosti nad prostriedkami ikonickosti (iluzivnost, imit4cia, mimézis), ako sa
to ukazuje vo vjvoji umenia po moderne.

Koniec realizmu a ndstup moderny prindsa v Lyotardovom ponimani
umeleckej paradigmy tiez presun akcentu na iné esterické kategérie, Ak sa
vumen{ do moderny naplfial ides] KRASY, tak moderna kladie déraz na
VZNESENOST, ¢o stvist s jej osvietenskym projektom. Posrmoderné
umenie, ktoré sa vzdalo osvietenského projektu, nepracuje na ziklade
pravidiel, ale ich hlad4, preto mozno povedat, %e ,dielo a text maja charak-
ter udalosti, st udalostou, dianim a nie obrazom podla notiem eylu”?
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Toto hladaéstvo, tapanie, orientovanie sa v probléme vysvetluje existens
Ykého mnoZstva Vyrazovo diferencovanych, nezaraditelnych prejavov

ciu Ve e L o, m o, L]
dne z toho yypkjvajici nérast rozrznenosti Zanrov, $tylov, individu-

a nasle ' ; )
4lnych mytoldgii Jazykovych hier. e

Mirodlay Petiitek otom v predslove k Derridovym Textom k dekon-
gerukeii bovord, Z¢ jazyk sa stava huenym, kondenzuje sa: ,Jestlize je viak pro
ﬁlozoﬁi 20, stoleti pfiznacny zvyieny zdjen: 0 jazyk, znahmemi to, Z¢ jazyk se na
sklonke této dloubé tradice najedno ukazuje, ze vstupuje do zorného pole. Jak je
10 moAné, mamedi stale na mysli jeho uréeni jako ndstroje a jako transparentnibo
prostredi? Je to mozné jen tehdy, pokud se toto prostiedi néjak zakaluje i “zhutiu-
je (vyraz densité patii v moderni francouzské filosofii snad k nejfrekventovanéj-
§im) pokud se stdvd néjak nepriichodnym — a pravé tin na sebe upozoriiuje. Zdd
se jako by se jazyk sim zhmotiioval pred nasima ocima, cof dovoluje tematizovat
jej ticha { jako cosi ‘materidlnibo’”. (Podé. autorka.)® Jazyk sa tak z ndstroja
umeleckého diskurzu meni na jeho predmet. Jazyk, keory dosial usporadiival
referens (artikuloval, tvoril ho), funguje inag, proti tejro usporiadanosti, €. J.
proti sebe samému. Hrozi, Ze informacia ako in — formovanie, formulovanie
sa vyrrati. Petfiéek toto znepriehladnenie vysvecluje na priklade vizuilneho
jazyka, na $ejlovej norme kubizmu: ,Obsahom kubistického obrazu nie st
predmety samy, ale znaky predmetov”? Mozno by bolo vhodnejiie povedat
ndznaky, pretoze ich podobu len tuiime. Obdobie po moderne (postmoder-
na) viak prindga eite daldi posun situdcie. Nepdjde uZ o zameranie umenia
na jazyk, ale o vznik, podla Lyotarda performanciu, novych jazykov, kde
klasicky jazyk, resp. prostriedky klasického jazyka, ako bod, linia, plocha
ard., prestdvaji byt zaujimavé a fungujii len ako siéast hotovych ready-
-mades afebo ready- meanings (iluzionizmus ako siéast konceptu, pouZitie
botovjch vitvarnjch foriem ard.). Jazyk prestiva takpovediac ,tréat” 2 opit
sa stdva prostriedkom, tentoraz intelekeudlnej hry, §ifry jazykovych hier. Pre
P?Stmoclet'nujc priznaénd splet individuilnych jazykov, miestami hraniéiaca
az s chaosom. Vyvoj mdze ist dvoma smermi — k rozuzleniu, alebo k baby-
lVOnskému popleteniu jazykov. Na porovnanie situdcie nim méZe poslazit po-
c‘_’t sm'erov = »izmov" v moderne a ,artov” v postmoderne. Kym v zakladnych
hfsconck)’,ch prehladoch napocitame 8-10 smerov moderny, tak v slovnikoch
Vywafflého umenia druhej polovice 20.storoéia, t.j. nami reflektovaného
obdobia pomoderne, sa rozvrhuje $tflova rozrdznenost do stovky hesiel. To
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znamend, Ze nielen jazyk sa zahustil (zhutnil), ale nastala ,tlagenicq” jazyke,
Jazyky sa rozmnoZili, vznikanie novjch jazykov sa deje stdle s vigioy frok
venciou. Uloha moderny — reprezentovat nereprezentovatelné (osvietemk?-
projekt) - skonéila preto, lebo stile islo o obraz — ikon, odraz reality, obrzs
vzhladu, iked odchyleny, rozloZenj a deformovany. Referens reality, ..
priklad v kubizme, sa nedial bezo zvysku, ,jedna k jednej”, ale s Posunom,
Tento posun, tito ,odchylku od spravnej podoby” (S. Sabouk), by sme moh];
povazZovat za zaklad umeleckej informidcie. V kubizme a futurizme bola pri-
¢inou tejto odchylky zmena stanoviska pozorovatela, alebo to, Ze toto stap.
visko sa dostalo do pohybu. V ument po moderne nejde o referens vzhizd,
(H. Arendrovd), ale o jeho intelektudlny potenciil (mienenie, myslienkoyy
konstruke), &asto i paradoxne prostrednictvom vzhladu,

Rozostup medzi realizmom a modernou nie je taky vyrazny, ako rozdiel
vinakosti realizmu a postmoderny, Vizuilny realizmus spociva v prenose
(referens) a rekonscrukcii reality. Stidastou rekonstrukeie je fenomenolo-
gické dourcenie (Ingarden) na ziklade niznakov: »Co vidime jsou plochy,
ubly, kiivky: lépe Feceno jednotlivé — a pro ndi nenavykly zrak zcela nesouvisle
uspotddané znaky redlnych predmetd... a nikoli predméty samy: jsme nanejujs
sto identifikovat znaky prostorovych vztabi, znaky materidld, znaky svételnych
bodnot a pod. Souvislost tichto riiznych proki je viak spretrband a tuto jejich di-
skontingitu jesté problubuji proky koldze, elementy redlnych materidli zaclenené
do obrazu, které zvysujt jebo riznorody rdz. A navic: zobrazeny predmét neni
vidén z jediného bodu a leckdy dokonce ani vjedném okamziku. ! Obsahom
kubizmu je iny pohlad - iny obraz reality (prostrednictvom iného jazyka,
respektive prostrednictvom zZvyraznenia, exponovania, vypuklosti jazyka).
Podobne je obsahom expresionizmu »podoba® viiitornyjch stavov, emécil,
respektive ich metafora realizovani prostrednictvom podoby posunutej,
nedourcenej reality. Dadaizmus a surrealizmus u$ radikélnejsie menia jazyk
a predmer obrazu. Svojim zameranim na obrazy podvedomia menia vekror
zdujmu a obsah obrazov, ale rovnako ako pri vnfmani kubizmu je moznd
ich rekonstrukcia na zéklade znakov. I tu je mozné rekonstruovat, tentoraz
nepredmetny svet podvedomia, na ziklade znakov, krorymi ale tentoraz nie
sti zdkladné vytvarné vyjadrovacie prostriedky ~ farba, linia, plocha atd., ale
hotové obrazy predmerov, vytvarne vyhotovené predmety skutoénosti s ich
hotovymi vyznamami, vytvarné ready-mades.
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preticit 2 0 celcon§irukciu nepredmetného sveta na zdklade
ho vyuZiva podobne ako .umeleckﬂ recepcia, 3 psychologlfka
Ychoanal)'lza). Psycholégia a psychiatria na ziklade metddy
y najskdr analyzuje, ale potom robi rekonstrukciu, t.j. akdasi

Incer
Predmecné
analjza (ps
psychoanal)"z

psychosyntézs vedomia. |
Precedensom suvBedlizmu je dadaizmus, keory ako prvy zvyznamnil,

shodnotil tieto hotové predmety — ready-mades,'ako komplexné vyznamové
jednor.ky'- Oslobodil ich od vazby nat azitkovy ciel, ale vrstvy vyznamoy, kroré
svojou podobou a povahou kédovali, viak ponechal.

Bod, linia atd’ sii jednoduché vyjadrovacie prostriedky vizudneho zobra-
sovania. Ready-mades mdzeme definovat ako komplexné jazykové vizudlne
prostriedky. V urcitom zmysle st akoby citdciou reality, ¢o je eminentne
postmoderny vyjadrovaci princip. Ready-made — hotovy predmet, otriasol
poziciou ,umelého” umenia. Jeho koncepe spodival v odmytizovani umenia.

Rekonitrukcie snov, obrazov, predstav a podvedomia vsu rrealizme,
kedy obsahom vytvarného diela nie je uz referens (obraz) reality, ale psychoa-
nalyticky tekonitruovany model — koncepcia sveta, mo%no povazovat za roz-
hranie, dadaizmus potom za zaciatok konceptudlnych tendencii'?. Rozdiel
medzi postmpdernym konceptom a surrealistickym a dadaistickym koncep-
tom je v miere jeho uréitosti. Postmoderné koncepty st explicitné, pojmove,
surrealistické a dadaistické koncepty st neuréicé, tykaji sa neuréitych pred-
stdv, uréirostami (ready-made) len na-znacovanych. Princip dadaizmu — ho-
tovost vyznamoy, konkrétnost, uréitost, absurdnost, nihodnost — vydatne
V}/.uiival‘ pop-art, ktory uz mozno povaZoval za prvy smer postmoderny
(G ,umenia po moderne). Tedria postmoderny priniesla bohaté vysledky
zvyskumu jej charakreristik'®. Spolu s reipektovanim znakov postmoderny

a ’ ’ o 5 5 o ~
!(o netplnost, nedokonéenost, neprehladnost, eklekticizmus, rézne formy
Acie, tcinkovanie rétorickych fgir, sa pokidame v nasledujiicich sradidch

zast;'cﬁi.t' tému postmoderny pojmom konceptnalne tendencie.

: Pojem postmoderny vo vytvarnom umeni sa zauzival najmenej v dvoch
;iin::‘::ll;;i-vﬁto 1:1’111enie, ktor'é nasleduje’po obdobi moderny, a 2. a!(n je—
Bt ) tixedngsledovah po'f)bd(’)bl .'E'l‘lOdCt:.rl)‘/’.’ x‘v\by S vyhli tejto
. druhej POlo;irC?zzg li sm?.sa, kedze. 'nam idf: ?51:*31 casovy rjamec umenia
A, c1 20. storodia, hovorit v natej tivahe o umeni po moderne

ne o postmodernom umeni.

15
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KONCEPTUALNE TENDENCIE VO VYTVARNOM UMENI
Na uvod alebo Konceptusine tendencie vo vytvamom umeni

S pojmom konceptualizmu sa v prehladoch dejin vytvarnéhg Umegjy
stretneme tie% skér ako s oznadenim tendencie, & charakreristiky POStrng;l.
dérny. Ak by sme sa obrétili na konceptualizmus ako slovnikové heslo, naglj

'_st-n-{'é'—prikMeptuélneho umenia, a to ako jedného z ,arrov”, kdul-t

konceptuélna charakteristika imanentne pritomn4. S extrapolovanim tﬂj:a
charakteristiky na celé obdobie po moderne sa v umenovedne; literatire
tial prili§ éasto nestretdvame.

Pojem koncepcie, tak ako ho pouziva tedria i prirodzeny jazyk sa chipe
vo viacerych vyznamoch,

KONCEPT: niére, projekt, model/obrys modelu, zikladné body,
hranice modelu, ktory usmeriuje, urcuje realizdciu, Koncept je zretelny, ale
kontiirovy. Realizdcia je tipln4, Jje naplnenim konceptu.

KONCEPCIA: idea, myslienka, mienenie o svete, protiklad Zmys-
lového vnemu ~ percepcie, krord sa deje prostrednictvom fyziologickycl
orginov. V Mikovej vyrazovej stistave je koncepcia jedna z vyrazovych kate.
gorii, siéast vetvenia linie ikonickosti. Vyjadruje spésob chipania, postoj ku
skutoénosti,

KONCEPTUALNY: vztahujici sa ku contept-artu - konceptuilnemu
umeniu, ako smeru druhej polovice 20. storocia, ktory je zaloeny na ideach.
Extrémom tohto smeru je rezignovanie na materializiciu idei, existencia die-
la je len v podobe idei (pojmovo-verbélne formulovanie myslienky). Podoby
konceptualizmu sa menia v priebehu 80. a 90. rokov 20, storodia, kedy uz
hovorime o postkonceptualizme, alebo o neokonceptualizme. Tu sa k ideovej
podobe pripdja materiilna realizicia.

Konceptuéine tendencie ako projektovanie sveta

Koncepcia znameni v koncept-arte, ale i v konccptuélnej rendencii ako
takej pritomnost idey ako modelu sveta, ako diskurzu, & dispozitivu, kto-
rfm sa umelecké dielo vyslovuje o svete, nabida k postoju voéi nemu, usta-
novuje tento postoj a tak napliia operativnu funkciu vizuilnej komunikdcie:
Ttito ideu mozno pochopit ako zdstupny moment, ako siiéast modelu sveta
(predstavy o svete). Takiro teoretickd definicia konceptudlnosti je blizka
tedrii semiotického modelovania sveta v komunikaénej estetike A. Popovi-
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podobne F: Mikgryo swojej vyrazovej estetike pracuje s pojmom autorskd
¢a.rodo i

cia svetd. . . ; ’ : ;
koncle<P cepcia conceptualnost) je v niektorych pripadoch realizovani
chn ¥ d

verbalne, textovo, ale v nickrorych pripadoch ncpotrebixje text,
je obrazova, vizual‘nz’l an;ap;x?k z}b.senc'u fhrnugucvcrho’al;bo ntaz(n:,cu']uczh)o
rextu jeju mozné vnimat, chapat, 1r.1te.1 pretovat a c1j:at ako v&’: y’ ypove c',
myélicnkyr sentencie. Pre charakreristiku koncc}pt@lxymho ma V)./zn'am rozl.1—
ienie perceptuélneho a konceptuilneho, keoré priniesol americky teoretik
v)’/rvarného umenia David Summers: n / |
Konceptudlni uméni je opakem uméni perceptudlnibo a predstavuje proto
psychologicky zpsob rozliseni uméni, které neni imitativni, od umé.m' imita-
tivniho. V intencich toboto argumentu konceptudlni obrazy vznikaji nikoliv
divanim se na véci vnimané, nybrz divinim se na néjaky vnitini obraz, na
obraz paméti, nebo na obraz, ktery si mysl sama vytvorila na zdklade mnoba

Pojmovo.

svych zkusenosti...”

Jpercepce je pak prostredkem, jim# pfijimdme vnéjsi svéc, a koncepce
prosttedkem, jim# se vnéjsi svét stava svétem mysli. Vnimani umoziuje chd-

s it

pan#k

SPravé tak jako myslime na ziklade vnimani, miZeme také zobrazovat
myslené spisé nez vnimané a do katcgorie ‘konceptudlnibo’ mize bjt zafazeno
2v. primitivni uméni, détské uméni, archaické uméni, provinéni nebo masové
uméni, nékteré druby moderniho uméni, uméni choromyslnjch, uméni Egypta,
stredovéku, a dokonce i Byzancie”. (Podé. aurorka.)

an-Koncepeudlng yméni bylo vyssi a duchovnéjii &i incelektudlnéjsi nez

uméni bptické..,"'

j

k»---kategom konceptudlnich obrazi se stane kategorii obrazi, jejichz vyznam
J& ukotven v jejich redliném prostoru...” "

AKADE g froim
_uKNI}_,,ﬁ(.HfMENI

HUOIOVSKs cocta
Iy 974 01 pANg 4 CeSta 8
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KONCEPTUALNE TENDENCIE VO VY TVARNOM UMENI(
Na tivod alebo Konceptudine tendencie vo vytvarnom umeni

Obrazy ako ,vety/vypovede” (koncepcie)

Koncepcia je teda idea, tiastkovy, alebo k tiplnosti tendujtici model
Sveta, nizor na svet, predstava sveta. Tento model je sformulovany v senten-
cidch bud priamo — pojmovo-verbélne, alebo ikonicky — z4zitkovo-obrazne.
Zmyslom obrazového ikonu je v tomto pripade ale rovnako vyvodit ich, vy-
citat a pomerne jednoznaéne sformulovat ako vety, tézy, sentencie, aforizmy
a pod., teda ako text,

Koncepcia mdze mar i povahu mytu (mytologického diskurzu). Sim
mytus mozno povazovat za koncept & model sveta.

Trebm_d'alej pyrat, aké st tieto vety/vypovede, kroré zahriiuja,
formulujti, zastupujii a artikulujit oné koncepcie. Ak tieto vety/vypovede
(moze to byt i sibor viet), modely, koncepcie hovoria, aky svet je, t. j. ozna-
¢ujit ho (ddvodom méze byt istota, presvedéenie zaloZené na skisenosti; ich
kritériom je overitelnost, adekvitnost), tak potom st to vety deskriptivne,
kroré ako ast za celok, aforisticky alebo lakonicky konstarujico vyjadria
jednu tstredni myslienku, do ktorej sa d4 zhrnid, skondenzovat i rozsiahly
model. Tieto vety vkonceptudlnom umeni s lakonické, nie rozvervené
a kosaré, neilustrujii cel situdciu, nepopisuji obraz, pribeh, dej, nie si
epické, Obraznost zostiva -aj v najlispornejiom a &istom dematerializova-
nom koncepre, ale je to obraznost lyrick4 (vyznatuje postoj, ma operativne
zameranie) anie obraznost epickd, ako to bolo napriklad v stredoveku
alebo renesancii, kde obrazy svetonazoru, renesanénej koncepcie, krorych
obsahom bola napriklad emancipacia ¢loveka a prirody spod vplyvu Boha,
vplyvu nadpozemského, mali povahu ilustricii rozpravanych pribehov.
Ak ide dalej o very/vypovede nasmerovivajice nafe vnimanie a konanie
urlitym smerom podobne ako vyzvové, apelativne ,very” tykajice sa éasto
akrualngj témy, napriklad ekolégie, rasovej znasanlivosti, socialneho po-
rozumenia, globlneho ohrozenia, tak s to vety preskriptivne (sprdvaj sa
tak, aby...). Velmi &astymi typmi viet/vjpovedi st préve vety performativne
— ustanovujdce, uplatiujice sa cez také zinre, ktoré majii charakter riculu
(performancie, happeningy, akcie, ale aj &isté koncepty, akymi st zvolania,
vvhidsenia, multimadidlns infeald-is),
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‘eba ale hned na zadiatku zdéraznif, Ze tito operativnost komuni-
feicie, &i uZ v 1yota‘rdovsko—austinovskom zmysle (ako deskriptivne, pre-
skriptivne, pcrformativne vypovede), alebo mikovskom zmysle (oznam,
bodnotenie, V§Zva, apel) ma ivo vytvarnom umeni ikonizovana podobu.
Je velmi dblesité si to uvedomit, pretoze koncepeudlna demarerializicia
ymenia zvidza k mylnému chipaniu tohto tvary, akoby tvaru bez tvaru alebo
ako jeho pretmnsformovanie do iného, .. textového, slovného tvaroslovia.
Textové tvaroslovie vytvarnych konceptov ma vdak zakazdym zretelny
vizualny charakter!

Peave v stivisiosti s Mikovym umiestnenim kategérie koncepcie do bloku
_konickosti méZe nastat znejasnenie nagho uvaZovania, preroze konceptuil-
me tendencie v umeni predstavuji zosilnenie operativnosti komunikicie.
Vety, tézy, formuldcic, vypovede v konceptudlnom diele maji zacielenic,
zéimer, intenciu operativnosti (ontotvornd funkeia reéi)®. Vo vetveni Miko-
yej stistavy je to rozvinutie komunikicie v smere oznam, hodnotenie, v§zva,

apel. Preto by bolo zaujimavé sledovat typy nviet” (vypovedi) — ich komu-
nikarfyne zameranie podla Mikovej vyrazovej sustavy, alebo ich rozlisenie
podla filozofie jazyka J. L. Austina, ktoré akrualizuje J.-F. Lyotard. S. Hubik
v Uvode do postmoderny uvadza ako znak postmoderného umenia priklon
k rétorickym figaram, pretoze postmoderné dielo ma povahu diania, komu-
nikagnej udalosti (podla Lyotarda udalostnd — performativna povaha diela).
R&corické figiry ako oxymoron, paradox, irénia, pastis, persifliz vyjadruji
wztal k minuléma, st to viastne rozne spdsoby poukazu na predeym hoto-
vé viznamy. Mézeme si ich vduchu duchampovského pojmoslovia nazvat
ready-meanings. Tieto poukazy na minulé maji povahu hodnotenia, co ie
kategéria z bloku operativnosti. Hotové vyznamy — ready-meanings vybrané
z histérie umenia, ale aj napriklad z vedy, nibozenstva, filozofhie a inych ,dis-
kurzov", st prekryté tymro novym zvjznamnenim, t. j. prehodnotenim.
Breto sa da hovorit o dvojitom alebo viacnisobnom kédovani, o prekryti
prvého vyznamového plinu dalsimi vrstvami (hovorime i o intertextualite
a‘interznakovosti), kedy sa vjznam pévodného nevymaziva, ale vrstvi, a éita-
mic texcu ako jeho interprericia ma charakter derridovskej desedimenticie,
odkryvania znakovych hier.
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KONCEPTUALNE TENDENCIE VO VYTVARNOM UMENI
Na tvod alebo Konceptuslne tendencie vo vytvarnom umeny

Explicitnd koncepcia - koncepcia, ktoré vyénieva

Konceptuilne tendencie ako projekcovanie/modelovanie sveta (pre.
skripcia, performovanie), ktoré sa v obdobi postmoderny realizuje prostred-
nicevom rétorickych figiir, nechybaju ani vo vjvine predchddzajiicich
umeleckych smerov, slohov a obdobi, Kym viak koncepty postmoderny
spochybfiujii nielen osvietensky projeke ,velkého pribeby’, ale aj modely,
projekty, koncepcie, ktoré samy artikulujg, koncepty minulych obdobi (pred
modernou) redpektujii viZnost spolocenskych i umeleckych noriem. Miera
konceptudlnosti, t. j. zretelnosti, zrejmosti konceptuilnej zimernosti, kedy
takpovediac koncepcia vynieva, je vréznych obdobiach rézna. Zrejma
je silnd konceptuilnost umenia totalitnych spolo¢nosti. Spoloédensky kon-
cept je transponovany do vytvarného koncepru. V starovekom Egypte sa
preniesol koncept - idea o neotrasirelnosti, nesmreelnosti, bozskej povahe
faraéna a jeho bezvyhradnej moci - do vytvarnej, t. j. tvarovej artikulicie,
do konceptu umeleckého. Ideolégia panovnika sa kédovala vo vytvarnom
koncepte' V rejto sivislosti viak treba zdéraznit pribuznost tvarov egypt-
ského obrdzkového pisma ako prosteriedku formuldcie konceptu — ideolégie
egyptskej spoloénosti, a vjtvarného vyjadrovania, keoré naplialo tiito dlohu
len o nieéo odliinym, vytvarnejiim jazykom. Dékazom konceptudlnosti tohto
vytvarného jazyka bola prisna normativnost’ samotnej vytvarnosti! Mé%eme
povedat, Ze islo o vytvarne rozvinuty a prisne, zdvizne kédovany koncepe
— vytvarni ideolégiu,

Takeo by sme mohli postupovat vo velkom pribehu umenia dalej.
Zrejme by sa ukidzalo, %e v jednotlivjch obdobiach & slohoch sa zakazdym
uplatfiovala ind miera konceptualnosti, resp. iny pomer perceptuilneho
a konceptuilneho, a %e vlastne nejestvuje priklad umeleckého diela, v keo-
rom by:sme nemohli ndjs¢ pritomnost jednej & druhej viastnosti, Stéastou
umeleckej vytvarnej tvorby je vizuilna predstavivost, spodobovanie, mo-
delovanie, tvarovanie (toto zaklad4 vzhlad obrazu) a ziroveti myslienkovi,
vyznamové zacielenost — zmysel (¢o mienim obrazom). Odpoved na tieto
dve otdzky, t. j. v Eom spoéfva vzhlad obrazu a & nfm mienim, tvori obsah
interprericie umeleckého diela. (Pajem ahrq- chineme v Sl Eatirts
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vsky IKON, nie tzko ako malbu a ped.) Zaujimavé je sledovac
alohu Pm-cepru:ilncho ako prostriedku konceptu (napriklad v klasicizme}.
v/ normativnych vytvarnych jazykoch {a nimi mézu byt napriklad aj Zdnre)
bude zrejme micra konceptudlneho vyssia ako v nenormativnych. (Porovnaj
napriklad Ziner portrétu a spolocenskej malby s mytologickym nimetom
v klasicizme, alebo ziner reprezentativncho portréru a veduty v realizme).
V dejindch umenia prechiddzame obdobiami, ale i Zinrami a smermi, kroré
divajit prednost zobrazeniu, obrazu vzhladu, pred myslienkovou zacielenos-
fou, keord je v tomto pripade druhoradi, neexplicitnd a ako EXPLICITNU
o1 viimame SKUTOCNOST - referens zobrazenia. V umeni moderny
sa umelecké vyjadrovanie zameriava na samotné vyjadrovacie prostriedky,
EXPLICITNY tu je JAZYK, predmer zobrazenia — referens, je ¢asto ne-
zretelhy, implicitny. Rovnako v tzadi je i koncepcia, hoci je aj ona sticastou

_ ako miko

vyjadrenia.

Pre¢o hovorime o konceptualnej tendencii ako zvlast vyznamnom as-
pekee umenia postmoderny? V postmoderne je konceptudlnostako zaciele-
nie na koncepciu — ideu, myslienkova vypoved — micnenie, velmi silnd, ba az
frapantnd. KONCEPCIA tu zamerne tréi, vyénieva z diela, je exponovand,
alebo tiez EXPLICITNA (deje sa tak i zagifrovanym spésobom, ale vzdy
ide predovietkym o i) a vjtvarny jazyk je jej sprostredkovatelom. Jazyk,
resp. vytvarné vyjadrovacie prostriedky tu prestali byt predmetom umenia,
ako to bolo v moderne. Teraz sa nim stdva totiZ idea (koncepcia). Preto je
dobry kazdy prostriedok, i pouzity a hotovy (ready-made a ready-meaning).
Idea ako predmet umenia m4 viac ¢ menej pojmovia povahu (pojmovost ako
rozvinugie tkonickosti, ¢o je priznaéné pre vedecké vyjadrovanie} 2 deje sa
fia iiker zéZitkovosti. Koncept tak predstavuje viac zameranie na intelek-
tovit zlozku recepcie (desifrovanie jazykovych hier) a emocionalna zlozka je
v pozadi. Idea ako predmet umenia neznamen4 oni jednu jedind velkd ideu
osvietenského projekeu z ,pribebu velkého umenid’, ale mnoZstvo jedineénych
partikulizovanych idei individudlnych mytolégii, pomendvajicich pluralitu
Rohladov na svet.

Tieto idey sa nemienia navzdjom vytesfiovat, ale cheu zid vedla seba.
Rozdicl medzi klasickymi konceptami a konceptom postmodernym spociva
vSak najmi v com, ze pokial pevy berie ohlad na referens, berie ho viZne do
Uvahy, vyznaluje sa reipektovanim idei (ideolégif), v druhom pripade ide
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KONCEPTUALNE TENDENCIE VO VY TVARNOM UMEN/
Na tvod alebo Konceptuslne tendencle vo vytvarnom umeni

uz o prehodnotenie vyznamov, o odstup astratu redpekru voei referengy
Postmodernd skepsa je dévodom na to; aby idey v postmodernom koncep.
tudlnom diskurze tematizovali odstup vo&i referensu. Odstup moze byt
afirmacivnym, ale &astejsie ironizujticim, hodnotovo pozmenujiicim, znehod.
nocujlcim a% znevazujiicim, neafirmativnym vztahom,

Exponovanie idey ajej explikovanie, ktoré mése mat kladné alebq
i zdporné znamienko, t. j. mdze ist i o jej zasifrovanie, nielen priame vyjad-
renie, je typickym znakom umenia v jeho siicasnej fize, alebo ak chceme,
po ukondéeni ,velkého pribehu’ Je jeho pokradovanim v podobe pluralicy
a fragmentarizovania idef,

Poznamky

! Lyotard, J.-F.: O postmodernismu. Praha, Filosoficky tistav AVCR 1993,
s 4.

? Pozri tamtiez, s. 107 Lyorard charakeerizuje vety, krorymi je popisany
a usporiadany svet a vyslovované ,pribehy” rakto:
1. Denotativni vypovéd, jako ticba: Univerzita je chord, pronesend v rdmci
néjakého rozhovoru nebo debaty uréuje specifickjm zpisobem pozici svébo ad-
resanta (toho, kdo vjpovéd'éini), svého adresdta (toho, kdo je jejim prijemcem)
a svébo referens (toho, éeho se vypovéd' tjkd): adresant je situovdn a prezento-
vdn touto vipovédi v pozici ,vedouciho” (vi, jak tomu s univerzitou Jje)s adresit
se dostdvd do pozice toho, kdo mé dat, nebo odepit sviyj soublas, a referens
Je rovnéz pojimdno zpisobem, ktery je viastni denotativnim vypovédim, jako
néco, co vyzaduje, aby bylo spravné identifikovino a vyjddieno v pFisluiné vy-
povédi.
2. Druhd vypoved oznacovand jako performativni md tu zvldstni viastnost,
Ze jeji icinek na referens spadd v jedno s jeho vyslovenim: univerzita zahajuje
svoji Cinnost v dissledku toho, Ze je to o i za takovychto podminek probldseno.
3.0dlisngm piipadem je ptipad typu: Dejte univerzité patfi¢né prosttedky,
které jsou preskripcemi. Ty mohou byt rizné modifikovany, Jjako rozkazy, po-
vely, instrukce, doporudent, %ddosti, prosby atd. Jak vidno, adresant Jje tu situo-
vin do autoritativni pozice v Sirokém slova smyslu (ktery zahrnuje i autoritu,
jakou ma hitinik ve vztahu k Bohu, jenz o sobé problasuje, Ze je milosrdny), to
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Znamend, Ze od adresdta ofekdvd vykona’m’pi-islus‘"né-akcc. Toto rozdelenie
yiet pochddza z filozofie recovych aktov (filozoha jazyka) Johna L. Aus-
cina. BliZsie pozri napr. Livesmann, K., Zenaty, G.: O myéleni. Olomouc,
Votobia 1994, s. 51 a 53. Dal3im filozofickym vychodiskom, keoré reflek-
tuje funkény aspeke redl a texey, je model vyrazovej SL'ISCZ‘lVy Frarnriéka
Mika, keory rozvinul v priebehu cridsiatich rokov na pdde Ustavu literdr-
nej a umeleckej komunikicie v Nitre (tzv. nitrianska 3kola). Jednu z po-
slednych verzii modelu tejto stistavy pozri Miko, F.: Aspekty literirneho
rextu. Nitra, Pedagogicki fakulca 1989,5.44-45. S Mikom spolupracoval
A. Popovié, krory rozvinul teériu tzv. semiotického modelovonia sveea
¢ texte. BliZsie pozri Popovi¢, A.: Origindl a preklad. Bratislava, Tacran
1:983. Obe tiero tedrie sa vzfahuji na oblast literatary. QO ich vieobec
nejiie rozsirenie na oblast celého umenia sa usiluje tim Ustavu literdrnej
a umeleckej komunikicie FF UKFE v Nitre najmd v poslednych desiatich
rokoch. Vysledky vyskumu st zachyrené v sérii zbornikov O interpretdcii
umeleckého textu (¢, 15 — 24) av pripravovanom Slovniku esterickych
vyrazovych kategérii (r. 2003)pod vedenim Lubomira Plesnika.
O legimitizdcii vedenia hovori Lyotard (O postmodernismu, s. 140) toto:
LSoucasny bermeneuticky diskurz vysel rovnéz ztohoto piedpokladu, ktery
ajistuje nakonec, Ze existuje urtity smysl, ktery md byt pozndvdn 6 ddvd
takto prislusnou legitimitu bistorii a zejména historii pozndni. Vypovédi jsou
ojimany jako autonyma sebe samjch a viazoviny do urtitého pobybu o némz
se predpoklddd, ze se v ném tyto vipovédi rodi jedny z drubych: takovd jsou
pravidla spekulativni fecové bry.
Gombrich., E.: Ptibéh uméni. Odeon, Praha 1992.
Lyotard, J.- F.: tamtiez, s. 20
Tamtiez, s. 20.
“Tamtiez, s. 3.
Perticek, M. jr. Predmluva, keerd nechce byt nivodem ke &teni. In.: Derri
da, J: Texty k dekonstrukci. Archa, Bratislava 1993, s. 14.
I’eti"iéckjr., M.: tamtieZ.

Pozri Slovnik svetového a slovenského vyrvarného umenia v druhej polo-

vice 20. scorocia. Red. J. Gerzovi. Profil, Bratislava 1999.
etficek jr., M.: Predmluva, keerd nechce byt nivodem ke crent. In.: Der-
rida, I.: Texty k dekonstrukci. Archa, Bratislava 1993, s. 15.

22
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12

1]

Zhodnotenie dadaizmu ako konceptuilneho jazyka priniesla Kariy
Thomasova vo svojom prehlade dejin umenia. Thomasovi pouziva iny,
systematizdciu ako José Pijoan. Dadaizmus povazuje za pretrvivajig,
tendenciu celého 20. storoédia a nie vyluény smer 20.rokov 20. storodi,,
BliZsie pozri Thomasovi, K: Dejiny vywvarnych §eflov 20. storodia. Pallag,
Bratislava 1994, Porovnaj Pijoan J.: Dejiny umenia I — X. Tatran, Brati.
slava 1982 - 1986.

Pozri Hubik, S.: Postmoderni kultura. Uvod do problematiky. M. U, K,
L. Olomouc 1991.

Summers, D. Reilna metafora: pokus o novou definici »koncepeilni-
ho" zobrazeni. Prel. L. Kesner. In: Kesner, |..; Vizuilni teorie. Jinoéany,
H & H1997,5.97 - 130.

Tamtiez, s. 26.

Ervin Panofsky zretelne zdévodruje vytvarni konceptudlnost starove-
kych egyptskych foriem, kde tvary figiir sii odvodené nie z videngho, ale
z poznaného, z vedenia. Populirne sa o tom hovori, e »Egyptania malo-
vali nie to ¢o videli, ale to &o vedeli”. Blizsie pozri Panofsky, E.: Vyznam ve
vytvarném uméni. Odeon, Praha 1981,


http://www.cvisiontech.com

KOMPOZICIA -
CESTA K TVARU VYTVARNEHO DIELA



http://www.cvisiontech.com



http://www.cvisiontech.com

KAPITOLA
Kompozicia - cestd k tvaru vytvarného diela

14 Kompozicia ako vyraz hladania poriadku

Kompozicia je tradiénd umenovedni kategoria. Chdpe sa ako skladba,
ako zlozenie prvkov, ktoréd mézu byt tiez kompoziciami. V umenovednej
tedrid je tato kategéria reflektovand dostatocne hlboko a viac neZ ona sama
ordzky vyvoldva dévod jej zneistovania, Na kompoziciu sa mézeme pozriet
z diachrénneho aspektu, pri¢om sa zdd, Ze tu nemézeme ocakavat kauzilnu
stivislost. Kompozicia je sti¢astou slohovej $pecifikicie, a tak ako sloh, $tyl,
tak aj ona sa presadzuje vo vzfahu k uréitému recepénému uidelu, Geinku
aefektu. Vintenciich pragmatickej estetiky sa dd dokonca povedat, Ze re-
cepéné potreby podmienujti jej charakter. Zaujimavejiou sa ndm viak zdd,
aspofi na zatiatku, otizka o ,prapdvode’, ,prapricine” kompozicie ako takej.
Ta sa ako najelementirnej$i argument pre pochopenie pévodu kompozicie
javi bytostnd potreba poriadku, ato ako porreba eliminicie jeho opaku
- Meusporiadanosti a chaosu. V uréitom zmysle moZno pojiny kompozicia
@ usporiadanost chipat ako synonymd; pojmy kompozicia a chaos ako kon-
tradikeiu. Uz len raki prakticka zdleZitost, akou je nevyhnutnost usporiada-
snia jednotlivych myslienok o kompozicii do zmysluplného texeu sriidie, nds
utvedzuje vo vychodiskovej téze o kompozicii ako poriadky, o kompozicii
«ko nevyhnutnom rezultire vymanenia sa z chaosu.

Kompozicia je vjrazom potreby uréitého usporadivania, kroré vedic
Kk poriadku ako ideslnej skladbe. Poriadok ako ideilna kompozicia zarutuje
lepsiu Brienticiu v prostredi, v dase, vo fyzickom a mentilnom priestore.
Kompozicia funguje ako istota — informicia o prostredi, v ktorom sa ¢lovek
Pohybujc avktorom Zije. Informécia napoveda, Jkde veci sii a ako sa veci

24l

maju”,
Kompozicia je poriadkom uréitého celku, usporiadanim prvkov, kom-
Poziciou, teda spolupoziciou jednotlivjch elementov. Tieto maji svoje
Miesto, svoju poziciu. Ich hodnota a vjznam sii uréené vzijomnymi vztahmi
- slvztq > ’ . Ax veoor . ’
SlivztaZnostou. Vymanenie sa z chaosu méZe spodivat nielen v usporadiva-
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ni, ale aj vo vylaéeni nepacriénych elementov, vyberom a hladanim nilezitych
prvkov.

Chaos zdanlivo pripomina labyrint, ale nie je s nim totoZny. Cesta po
labyrinte vyzaduje ,Ariadninu nit”, sprievodcu, znalea kédu, t.]. toho, kto
ma skisenost, toho, kto staval labyrin, alebo toho, kto sa na fiom podielal.
Labyrinc ma kéd, chaos ho nema.

Zikonitosti kompozicie st rakymto kédom v ustrojeni diela, v ustrojeni
jeho jednotlivych éasti. Zikonitosti kompozicie napoméihaju autorovi dielo
skladat’ a recipientovi dielu porozumiet. Zmysel, ciel, intencia, tstredni
idea, uéinok a tiéinkovanie pri tomto skladani, kombinovani a komponovani
st stmelujicim spojivom ¢ dokonca pdvodcom - generdtorom tejto skladby.
Tak ako myty o pévode sveta bovoria o premene chaosu na poriadok, uskutolsiuje
sa i dnes a kazdodenne potreba usporiadania a znovuusporadivania veci a veci-
¢iek sveta. Nié na tom nementi ani poznanie postmodernej doby o neexistencii
jednej jedinej Idey, jednej jedinej Pravdy, o nemoznosti spoliehat sa na jeden
jediny desifrujici kéd, o nutnosti uznania a nisledného refpektovania via-
cerych privd, viacerych ohnisk (fékusov), danych rozliénym miestom naze-
rania acastnikov v tejeo velkolepej hre na poriadky svera.

Aj novodobé dejiny vytvarného umenia rezignujii na déveru vjednu
imanentnd liniu jeho vyvinu, Zivend hegeméniou eurépskeho kulcirneho
kodu, dand vdlou po dokonalejSom, vizudlne adekvacnej§om, na imitativnych
schopnostiach zaloZzenom zndzorneni (reprezenticii).

K rozbitiu rejto vjvinovou sictou scelenej kompozicie dejin umenia
prispelo predovietkym samotné post a neopostmoderné umenie, vystapiviie
z rimea zauZivaného poriadku. Aku tlohu vtom zohrala kompozicia? Je
postmoderna jej popretim alebo znovunastolenim?

Zlozvykom uéitelov histérie umenia je zadinat vyklad ,,od Adama". I to-
to je len jeden z moznych, maskulinnou hegeméniou podfarbenych pristupov
k behu myrolégie a behu dejin. Rovnako dobre a podla niektorych ,apokryf
nych” histori¢iek a mytologiciek by sa dalo zaéat ,od Evy". Pévab je napokon
v dvojjedinosti ich poéiatku.

Tak teda — Adam a Eva (obrizok 1): Ich pribeh uvedeny na frontispice
Encyklopédie Biblie! je zrejme reprodukciou niektorej stredovekej ilumind-
cie. Je rozvinuty v pdsoch zlava doprava a zhora nadol. Jeho éitanie ,eurdp-
skym spésobom” predpokladd poznanie jednotlivych biblickych pribehov
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ich vyznamovej ikonografickej rovine. Toto potom dovoluje rad identickych
figar (Boh, Adam, Eva) nevinimat ako masu, plejidu alebo rad réznych, hoci
en vzhladovo podobnych postav, keoré zaludiiuju jeden priestor, oddeleny
akymisi reglmi. Kazdu klaéovi udalost o stvoreni cloveka, o jeho hriechu
a vyhnani z raja, reprezentuje jeden moment - znak jednotlivého pribehu.
Vystupujii tu ako uzlové body, ako obrazové informicie, ktorych zoradenie
je dané chronoldgiou pribchu.

Obr.

.1 Stvorenie.svera. stredoveks ilumindeia.
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Kedy, kde a preco sa objavila kompozicia?

Chronoldgia ako vedomie ¢asu, jeho plynutia, predpokladov a ndsledko:
je modernym principom a objavuje sa zrejme sti¢asne so vznikom pisma. Pis
mo zaznamendvalo plynutie diania v &ase. Plynutie uréilo kompoziciu ako li
neirne radenie. Samotné zaznamendvanie vyZaduje ¢as a éasovii postupnost
Tito sa rozvija na podklade plochy. Casovd postupnostje vyplnena pribehon
a dejom. Povaha postupnosti — aditivnosti, je uréitym druhom komponova
nia pribehu v &ase.

Pismo, podobne ako obraz, bolo velkym objavom a vzniklo za ticelon
eliminovania chyby vzdialenosti v ¢ase a priestore. Pritom neslo len 0 zime
reprodukovania minulého ¢ vzdialeného, ale o saturovanie potreby reilne
ho pésobenia znakov - obrazov a pisma. V starovekom Egypte sa verilo, %
mitvy panovnik méZe redlne pouZivat predmety namalované na stendch jehe
hrobky. Zaujimavé je, Ze plynutie &asu sa v oficidlnych verzisch pribeho:
spotiatku zndzorfiovalo vo vietkych smeroch - zlava doprava, sprava dolava
ale aj zhora nadol a opacne.

Viacsmerné pridenie ¢asu mohlo znamenat aj cestu proti pridu &asu
Mftvy sa stdval nielen sii¢astou minulosti, ale rovnako, prave prostrednic
tvom obrazu a jeho komponovania v uréitom smere, sa zaglefioval aj do bu
dicnosti, ¢im si zabezpe&oval nesmrtelnost.

Az postupne sa pismo i obrazové vyjadrenie deja od seba oddiali. V jed
notlivych starovekych kultirach sa ustaloval jeden spasob zdznamu radené
ho v jednom smere.

Inym, opaénym zdznamom deja, udalosti, veci, ale aj &asu je simultdnne
radenie, ktoré zrejme vyvinovo predchidzalo aditivnemu radeniu. V obdob
praveku, na jaskynnych malbach, resp. pri najstarich vytvarnych prejavoch
by nds nemalo pomylit ani zdanie uréitej radenosti (aditivnosti) prvkov. I3le
len postupné vyplianie priestoru, plochy, jaskynnej steny, ale nie o ich line:
drnu postupnost. Vyplianie priestoru obrazmi pravekych zvierat stviselc
s magickymi potrebami, s ritudlom adoricie dobrého lovu a ziroveii s po-
trebou osvojenia si priestoru, potrebou jeho zaplnenia sebou samym, svojfrr

. . . Y 1
wlastindin prejavam {zka abranz prl oede havear waeud). Teie aclizafmne
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radenie dopliial este fake zakrytovych, vzdjomne sa prekryvajiacich malieb
rozliéného tasového poévodu, pretoze tieto nevznikali naraz ako jeden ob-
waz, Podklad s uz namalovanym motivom bol rovnocenny prizdnej ploche
(obrazok 2). Mnozstvo fgurdlnych motivov zvierat nebolo usporiadanych
sodla nejakého klica, neboli vo vzdjomnom vztahu, vicsie i mendie motivy
nestali vedla seba ako prejav vizudlnej alebo hierarchickej perspektivy. Mali
Ten kompoziciu tvaru, vlastného vzhladu, alebo malych, mélo figurdlnych,
solicérnych scén (lovee na koni, dve vedla seba beziace lane a pod.). Nikdy
neslo o rozvinutl scenériu. Funkcia motivov bola imanentnd a nemala vztah
k.okolitym vyjavom, namalovanym navyse vinom case. Takéto viacvrstvové
komponovanie obrazov sa uplatnilo napokon i pri nastennych malbich, na-
priklad v stredovekych sakralnych stavbich. NaloZenic novej vrstvy na start
(prekrytie predchidzajiceho obrazu novym obrazom - freskou) suviselo jed-
nak s potrebou-ctablovat novy sloh a nové ikonografické konoticie, jednak so
sebavedomim, spologenskou prestiZou objedndvatela malby.

Vistvenie viak nemoZne stotoZfiovat s kompoziciou. V porovnani
s vEstvami jaskynnych malieb tu ide o podobny princip popretia (eliminovania,
zrufenia, ignorovania) predchddzajiicej umeleckej informicie, a to v smere po-
treby novej komunikicie. Z4sadny rozdiel medzi prekryvanim jaskynnych ma-
Yicba prekryvanim stredovekych malieb je v tom, zZekym v praveku i8lo o prag-
maticky efeke vyuzitia podkladovej plochy, nie o zrudenie predchddzajiceho,
tak v stredoveku (ale i renesancii, baroku atd’) islo o prekrytie celku spodnej
ysstvy (elimindcia a nahradenie). V praveku bola prijatelna symbidza casovo
Vzdialenych vytvarnych prejavov. V kultirnych civilizicidch takdto transpa-
rentnost (vizudlna simultannost vrstiev) prestala existovat. Popri estetickom
filadisku (kroré je napokon civilizaénym fenoménom) tu svoju tilohu zohrala
intolerancia kulttr. Velini zretelne sa to prejavovalo ivoblasti architekriry
{prestavby, neziujem ponechat pdsobnost povodného Stylového charakteru
stavby - gotické stavby vznikali ¢asto prestavanim romdnskych, barok zvicsa
nahradil gotiku a pod.). A% do romantizmu (do 19. storoéia) intolerancia kul-
tdr sivisela s nepritomnostou historického povedomia, s nevedomim hodnét
minulého. Preéo ale mo%no tito netoleranciu zaznamenat v pravekych kulti-
rach? Mozno tu bude rozhodujici prave esteticky cfekt. Estetické znamend
kultivované, a to na rozdiel od prirodného netoleruje spontinnost. Spontan-
nost pravekého prejavu sa vyznaéuje akruilnym, okamzitym realizovanim,
Saturovanim kuitove), magicke) funikcie, bez ouiadu i estetiku.


http://www.cvisiontech.com

32

KONCEPTUALNE TENDENCIE VO VYTVARNOM UMENI
Kompozicia ako vyraz hladania poriadku

Po kritkom odboceni vrifme sa k rozvijanej myslienke — k otdzke kom.
pozicie v najstarfom umeni. Trochu zvelitene mézeme povedat, ze pravely;
malby nemali kompoziciu. Takito potreba sa tu neutvirala. Malby, i ked by
realisticky vernou podobou stidobej fauny, neshigili reprezentici vzhlady
zvierar, ale boli sti¢asfou prezenticie - ako akeu Géasti na ricuali! Pravek:
umenie bolo v pravom slova zmysle konceptuélnym ~umenim’, . j. tvorboy
silne zataZenou kultovym vyznamom a funkciou!

Pojem koncepruilny tu pouzivame sithlasne s D. Summersom, ktor)‘r
tymto pojmom oznauje vitvarné prejavy, keoré sii na rozdiel od perceprujl-
nych obrazov, pre ktoré je typicky imitativny postup (¢im realistickejsi obraz,
m vd¢$mi imitujdci skutoénost) zamerané na vyjadrenie urcicych myslienok,
posolstva a pod. Pri vnimani perceptuilnych obrazov sa zameriavame na
konfronticiu skutocnosti a zobrazenia. Konceptuilne vjtvarné ,texty” nis
vedi skor k hladaniu obrazom zaSifrovanej myslienky. Summersova predsta-
va konceptuilneho by zodpovedala kategérii apelativnosti z bloku operativ-
nosti z Mikovej vyrazovej siistavy. Ide tu o zdmer, uéel vypovede, oslovenia
(adoricie), nie o iéel napodobfovania - ikon. Praveké malby, aj ked' silne
skutoénost imituji, napifaji skér konceptualny téel. O ich konceptudlnom
charakeere svedéf prave nekompozicia.

Na jaskynnych malbach je t4 malba, ktor4 prive slizi na ritudl,umiest-
nend navrchu, pri¢om ako posledna v poradi v akom postupne vznikali, pre-
kryva ostatné malby, kroré sa vrom momente stivajii uz nepodstatnymi.
Nekompoziciu v pravekom umeni mozno charakterizovat ako $pecificky
pripad komponovania bez estetického zimeru. Kompozicia ako taki, ako
princip usporaduvania prvkov, md zuslachrujici, estetizujiici niboj. Druhou
zlozkou kompozicie je jej konceptualna rovina. Ak vo vitvarnej re& dominu-
je kompozicia ako spésob usporiadania, stiva sa osobitnym jazykom, podiela
sa na artikulovani vjznamu vypovede. Ostiva nim teda zodpovedar otdzku,
kedy, pre¢o a ako preslo umenie v dejinach od nekompozicie ku kompozicil.
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@br. 2 Skalné malby z jaskyne Lasceaux.

Hierarchizacia spolocnosti ako predpoklad vzniku kompozicie

Nasenivahy budt zrejme dost hypotetické, ale na zdklade porovndvania
a ustvztaznenia mozno prcdpokladut’, e potreba poriadku - usporiadania
objem: | v priestare, sa objavila siéasne so vznikom hierarchizovanych spo-
Ioéenstiev, &o Easovo zodpoveda vzniku kultovych stavieb. Protoarchicekedra
v podstate eite pred pismom a obrazom bola prvym pripadom ,komponova-
nja‘, zostavenia jc-;lno:liv;'fch prvkov, elementov, objemov. V najvieobecnej-
Som zmysle je architektiira vymedzenim, ohraniéenim (ramcom) priestoru,
a 8o prostrednictvom objemov. Rimcovanie/rdmec je prvym predpokladom
kompozicie (hoci samotny rdm je vlastne mimo, tvor jej hranice), Ked ho-
‘vorime o kompozicii, mdme na mysli vidy rozostavenie prvkov v urditom
priestore, v uréitom prostredi. Vzhladom na okraje, na zadiatok a koniec,
na prava afava stranu, na vech a spodok dajti sa rozmicstiovat uvazovaneé
elcmcnty Clovek sa potreboval vymedzit voéi priestoru, potreboval hranice
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ako limity, lebo len ich existencia mu dovolovala z4roves ich prekragovapg,

Cltil sa istejSie medzi stenami, lebo boli nielen jeho praktickou ochranoul

ttotiskom, ale i priestorom, z ktorého mohol vystipita do ktorého sa mohoi
-~

vracat' spic.

Vedomie délezitosti vymedzenia a kompozicie priestoru dokumen.tujc_
okrem iného napriklad aj vyvin hliskového pisma z pfsma obrizkovéhg,
V obrdzkovom pisme (egyptské hieroglyfy) predstavuje znak pre pojem
domu (obydlia) tvar pédorysu domu, t.j. uzatvoreného, alebo ¢iastone orva,
reného [J [1 '], Tento znak, keory by sme mohli povaZovat za archetyp
priestoru a ktory vo vztahu k vjznamu vykazuje imitativne stivislosti, bol na.
tolko silny a nepostridatelny, Ze aj potom, ako sa vytratila potreba sprostred-
kovat vyznam mimeticky (a pojem domu zostal zastiipeny zovieobecnenym,
kanonizovanym, $tylizovanym obrazom jeho podorysu), zotrval tento znak
vstistave hldskovej abecedy, kde sa stal prototypom pismena ber. Takito
»pocta” sa dostala len niektorym znakom zo stistavy obrdzkového pisma, kto-
ré povodne zastupovali celé slovd (pojmy). Napospol to boli prave tie znaky,
ktoré predstavovali Zivotne dolezité predmety, veci, javy (voda, volsk4 hlava,
oitep, ruka, dlan, oko, tista, kri%...).2

Kompoziciu architekedry indpirovali dZitkové (pristresok, obydlie)
a kultové zdmery (megality postavené do kruhu - Stonehenge, alebo v linii
dromos - aleje v Carnaku). Architektiira pontikla ziroven plochu ako prazd-
ny aohraniteny, rdmcovany priestor pre plo§ni vypoved, kompoziciu na
dvojrozmernej ploche. Prvé kompozicie (projekty vitvarne; vypovede) boli
linedrne a aditivne, obrazy boli obrdzkovym pismom, zéznamom diania v ¢a-
se. Opakovanie a identita & podobnost vyjavov, znamenali ornamentalizdciu,
viedli k dekorativnosti. Dekorativnost' a ornamentalizicia viak neboli samo-
tcelné, ale sprostredkovivali najvyssi tdel: slazili na potvrdenie nemennosti
a trvdcnosti nastoleného spolodenského poriadku. Opakovanie ako ziklad
ornamentalizicie bolo potencované tie# elimindciou detailu a tvarovou ka-
noniziciou motivov.

Vyclenenie jedného vyjavu zradu motivov viedlo k osamostatneniu
obrazu, jeho zasadeniu do jedného rdmca. Stviselo to tiez s hierarchiziciou
spolo¢nosti, Spolo¢enskad hierarchizécia sa prejavila v hieratickej perspektive
jednotliviich vyjavoy, v krorej déleZité motivy (panovnik, velkiaz, faraén) sa
znizorfiovali ako viiie. A% do neskorého stredoveku boli i tiero ssolitéry”
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en Giastoéne, fungovali, davali zmysel len vo vzéahu s dal§imi
ko sticast spravy, sti¢ast chronologického zdznamu (linedrnej
naracic) nejakej udalosti. Okrem hieral'chizicif: s]?oloérlosti, k.ultovej archi-
cokrdry @ vzniku pisma ako zdznamu casu k vyvoju 1‘<ompozic1c prispel tiez
hod na usadly sposob hospoddrstva a s nim spojeny rozmach rolnictva

camostatné
rykami; atoa

prec - 3
o remesla (Arnciarstvo 2 keramika).

Vyrobené predmety pontkli — rovnako ako stena archirekeiiry — rimco-
vanti plochu. NileZity tvar nadob, obvykle kruhového prierezu, opit podpo:
sil pAsové (lineérne) stvirfiovanie motivu.

Niémiecku, e aj stena jaskyne poskytovala plochu pre vytvarny prejav,
nemoZno prijat, mf’oic tu i8lo o necobmedzeny, prirodzene dany, volny
priestor |

7 pucliistorickych déb existujii i ndlezy so zdanlivo ohrani¢enymi okraj-
. keoré nie st vytvorené umelo, ale ide o prirodny jav - napriklad o puklinu
v stene, diladinu vody ako ohranident liniu a pod. Tieto prirodzené (nahodilé)
ramce praveky lovek rid vyuzival. V jaskyniach neslo reda o zamerné vyme-
dzenie rimca pre myslicnku a nisledné usporiadanie elementov viom (&%),
ale o vyjav keory ,pristipil” k vopred danému rimcu (myslienka - predstava,
ktora sa utvorila kvdli pontikanému, danému rimcu (2.):

() > S 1>

myslienka  stanovenic rimca rimec hladanie myglienky

Kompoziciu mozno charakterizovat ako premyslené usporiadanie vy-
tvarnych prvkov sledujiice uréity umelecky zdmer. Premyslenost - koncepru-
alita - je rodnym listom kompozicie. Kompozicia ako umela (tvorend) ideovit
zdleZitost je zavisld na stupni vedomia a zémernosti poriadku. Ak by sme
tvidili, e kompozicia existuje v prirode, mohlo by to platit potial, pokial do
Kompozicie zahrnieme bezbreho vietko vedla seba rdznym spdsobom pouk-
ladané. Nech nis nemylia omraéujiico krdsne zipady slnka nad Jadranskym
morom alebo na Kanirskych ostrovoch. Rimec tejto kompozicie urcuje zor-
né pole divika, jeho postoj a pozicia, z krorej na prirodnd skutoénost nazerd,

35
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a th si mdZe urdit viac éi menej idedlne. Prirodné obrazy - ak ich &ovek chee
takto pomenovar, sii vjrezom (rimcovanim) prirody!

Indpiricia tvorby prirodnymi zikonirostami kompozicie je Zhim,
a nemozno ju popriet, ale je potrebné odlisi¢ kompoziciu tvarov (naprikiag
prirodniny), v ktorej sa prave tieto pravidl4 (symetria, zlaty rez a pod.) upla,.
fuji — od kompozicie ako skladby tvarov.

Kompozicia tvarov Tvary kompozicie

Tvar mi svoju kompoziciu, ktors S to rdzne druhy kompozicie
zarucuje jeho identicu. Mége byt zlo- (komponovania) z urtitych prvkov (tva-
Zend aj z viacerych ¢asti, (napr. kvet md  rov). Kompozicia (z) tvarov je skladba,
okveené listky komponované v kruhu, usporiadanie rozmanitfch komponen-
okolik, v strede blizna a pod.). Odfiatim tov, ktorfch odfiatim sa zmeni zmysel
jednej Zasti stracf sa idenita a funkcia (vfraz, vjznam - a2 ad absurdumy), ale
Jjednotlivej veci. nestrati sa funkcia skladby ako cakej.

Dejiny kompozicie ako klasickej esteticke;j a vytvarnohistorickej kategé-
rie sit pomerne zndme a v dostupnej literattire dobre spracované, Kompozicia
sa postihuje synonymickym pojmom skladba. Pre tvar (prvok) je castejsie po-
uZivany pojem objem. Chdpanie kompozicie ako skladby objemov je vihodné
pre uvaZovanie o trojrozmernom komponovani (architektira a umelecké re-
meslo). Funkeiou kompozicie je vytvorenie samostatného, sugestivne pdso-
biaceho celku, ktory nesie tému, obsah, ideu. Kompozicia nie je samoticelns,
ale je tu v mene ich vystihnutia a ziroves pdsobenia na divaka. »

St dva zikladné kompoziéné pristupy: lineirne, aditivne radenie,
keorého titanie (vnimanie) sa deje postupne a keoré mé efekr ornamental-
no-dekorativny, a simultinna kompozicia, keori je odvodeni od ustileného
stanoviska divika a jej efekrom je kontemplativne pasobenie.

]
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Obr. 3 Raffael Santi: Acénska Skola.
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Z.ameranie tvorby na samotny fenomén kompozicie bolo priznacné py
renesanciu a stviselo so skimanim perspekeivy a jej vyuZitia v zobrazovay
priestoru. Tu vznikol zaujimavy paradox: kompozicia zalozend na vyus;
dokonalého perspekeivneho projektovania mala zarudit ,prirodzeny”,
binokulirnom videni zaloZeny obraz, ¢o smerovalo k charakteru obrazu ak
momentky, a kompozicia, kovd ,drzala” onti privodzenost tu nemusela by
zjavna — ,netréala’ z obrazu (obrizok 3). Neovladanie perspektivnej kon
pozicie naopak viedlo k vyraznému akcentovaniu kompozicie ako princi
tvorby, k efekru prisnosti skladby. Zobrazenie, na ktorom dominovala kor
pozicia skladby, vydelovalo zobrazené prvky reality (hgiry, postavy, pre
mety atd.) z redlneho historického a tasopriestorového rdmea a divalo i
nadéasovy charakter (veli¢f a fresky starovekého Egypta, stredoveké ikor
predrenesanénd malba Jana van Eycka —obrizok 4). Perspektivne vider
a kompozicia viak moZu slGZit tieZ na akcentovanie idey: Leonardo da Vir
zdéraziuje ideu obrazu diagonilami pretinajicimi sa na hlave tstrednej p
stavy (milinska freska Poslednd velera).

B,
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}«:r.{mpoz'icnla je nositefom ide
drzanim alebo narusent

ocita S do
vencie maju sV

formét dany, nekonsitruovany,

solné rozloZenie bez kompozicic.

pez ramca

(pravek)l

geometrické komponovanie
kompozicia zlatého rezu
iluzionistickd kompozicia

v kupole sakrdine] stavby
zakrytie (implicicnost) schémy
perspekeivy

(Raffael: Aténska skola}

prisna kompozicia klasicizimu

kompoziénd volnostv impresio-
nizme

KAPHTOLA
Kompozicia - cesta Kk tvaru vytvarného diela

y a ndstrojom vyznamovej hry, v krorej sa

=

¥ bV

W

2>

Okrem kompozicie ako skladby

m kompozic’:n)’rch konvencii. Tieto kon-
ojuL silu, implikuja pésobivost’ napriklad v tomto zmysle:

nesleduje sa integrujaci ciel plochy,
prostredia a rdmea; vyuZiva sa prag-
maticky pre kult, magiu

symbolickd interpretdcia
Fivotnejiic posobenie

extatické pésobenie, vyraz spojenia
neba a zeme

zozivotnenie schém

2déraznenic trvacnosti klasickych
(antickych hodna)

objckrivistické videnie vyseku sku-
tocnosti

prvkov &i objemov je komponovanie

anasledné pdsobenic obrazu zivislé aj na infch vjvarnych prostriedkoch

(farba, svetlo, tien). Tieto prostriedky mésu byt pouzité tieZ v zdujme vy-

volar dojem bezprostrednosti,
vého, ako sa to deje napriklad u
buduje ako vysostne realistick
tradiénej ikonografie a% naturalisticky),

alebo dojem neredlnosti, mystickosti, osudo-
Caravaggia ¢i Rembranta, ktory scénu sice
(dokonca v klasickych témach proti duchu
ale zaroven vyuZiva gvetelné efekey”

(zdéraznenie uritého prvku a potlacenie iného) na vzbudenie mystického

ticinku. Posobivost nasledujﬁcich vy

mafitefiro (i¢inok:

svetelind kompozicia

geometricks rekonstrukcia, prisna

kompozicia

kontrast pinej a prazdnej plochy

(lqnngwﬂké S ot
it i Al ea i

e 4
>

evarnovyjadrovacich prostriedkov moze

mystické posobenie

hiadanie platnosti prirodnych zd-
konov (Cézanne, odvoldvajici sa na
Poussina)

meditativny ornamentalizmus

27
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Modernizmus sa vo vztahu ku kompozicii prejavuje odbojne. Je to y3
akysi predstupen postmodernej dekompozicie. Kompozicia ako tvorivy
princip zrejme prili§ zvizovala, preduréovala, normovala, pretvirala a me.
derna ju vo svojej uvolnenosti prejavov a nastupujiicej bezbrehosti virazy,
pluralitnom postoji divickeho oka podrobila praktickej kritike. Kompozicia
sa v tvorbe fauvistov, naivistov a nemeckého expresionizmu stiva incuitivnoy
a spontdnnou. Kompoziéného kinonu sa naopak pridriiava kubizmus.

kompoziény kinon kubizmu > viacpohladovost videnia, formalistné
nastolenie nového poriadku

spontdnna kompozicia P iracionalne, neformilne, nastolenie
nového poriadku (fauvizmus, naivni
umelei)

dekompozicia postmoderny > zneistenie, serata dévery v tradiéné

hodnoty, irénia {poniZenie), chaos

Nase uvaZovanie o kompozicii by sme na tomto mieste mohli pred-
bezne uzavriet: Dejiny kompozicie tvoria obluk od nekompozicie v praveku
k rozbitiu rémca v postmoderne. Toto tvrdenie je iste bez argumenticie na
konkrérnom materili, na prikladoch diel z postmoderny, predéasné. Zrej-
me i tu ono rozbitie rimca bude predpokladom nového tvorivého poriadku,
novych tvorivych principov. Umelecka tvorba zrejme nie je myslitelna bez
prvkov konceptualnosti (ideovosti, vymyslu), a teda bez pouzitia kompozié-
nych principov. Utvrdenie sa v moZnosti vyuZivania kompozi¢nych principov
vedie kich kanonizicii - k tomu, ¢o nazyvame kompoziéné zikonitosti.
Ulpievanie na tychto zdkonitostiach a na ich narti$ani tvori hranicu tvori-
vého a netvorivého. Kompoziéné zakonirosti hovoria vlastne o tom, &o plati
{(funguje, pésobi) pri ich pouziti, aké je ich pragmatické jestvovanie. Nie st
absolirne, i ked ich platnost (funkénosr) sa odvodzuje do znacnej miery od
antropologickych principov stavby prirody. Aké kompozi¢né principy sa
uplatfiujd pri tvorbe a recepcii postmoderného umenia bude predmetom na-
sich dal$ich ivah. Ako charakreristiku postmodernej kompozicie uvidzame
nasledovné vztahy, kroré sa pri interpreticii konkeéenych umeleckych textov
mdzu blizsie $pecifikovar, ale mdéZu sa aj nepotvrdit.

Kompozicia postmoderného diela:

vytvarny text strica ramec, resp. ramce v klasickom slova zmysle;
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v)’(tvamé umenie vystupuje v meie spojenia so zivotom z rameca, a to
v takych zanroch, ako st performancia, happening, akéné umenie;

m@jmfl rieto pestupy uplatiiufe z tych istych dévodov ako praveké umenie:
mechee byt (len) reprezentaciou - zndzornenim, ale naplfia apelativnu potre-
bu, funkciu operativnosti;

. potreba jednotného rimea sa pluralitdu pozorovatelskych stanovisk
rudt ...@mtmoderné dielo je vystipenim v prirodzenom prostredi (environ-
mente); nekonstruuje si ramec, do keorého vstupuje myslené (mienené - men-
tion), ale myslené - mienené si samo vymedzi, vyznaéi (oznackuje) rdmec,
hoc’ i pomyselny;

gostmodern)? prejav sim o sebe, imanentne, vo vnutri je hutnym,
zhustehym prejavom, znakom upriamujticim sa k uréirej myslienke;

- postmoderné dielo je vo svojom vnitri komponované, ale navonok je
ez usgorindania,javi sa ako - Zivelné: performancia, instaldcia;

- dekomponovanie diela je vjrazom rozpadu spologenskej hierarchie,
hierarchickd spolo&nost neexistuje, je tu ponuka pluralirnych modelov spo-
loénosti;

- ziroveii platia prisne zikony kompozicie viachlasu, &o vedieaz k ar
fistnosyL;

sponténne a artistné st dve podoby postmodernej kompozicie;
usporiadanost = evidentnd, explicitna kompozicia;

& zimernd neusporiadanost = skrytd, implicitnd kompozicia;

- umelecké dielo v postmoderne je ako $ifra: evidentné, navonok zjavné
stojf oproti nezjavnému (skryty vyznam, mention); vyber prvkov a ich uspo-
riadanie naznacuje, upriamuje nafi vnutorny viznam a divika; znaky (prvky)
‘maji rozifreny denotdc (konotdt), nemajd jednoznacné zvyznamnenie, ako to
bolo napriklad v stredovekej ikonograhi. Tak ako v praveku sa vytviraji indi-
vidudlne, akeuilne ikonografie (obrazok 5). Predmyrologicky pravek uplaenil
mytus jedného aktudlneho &inu (lovu) atakeo ho i komponoval. Podobne
postmoderné umenie vyuiva viacej koncepény Géinok kompozicie, a to ako
vitaz nijdeného mentdlncho poriadku prostrednicrvom fyzickej prezenticie.
Na zaver mozeme zhrnit. Kompozicia mé dosah na divika na dvoch rovindch
komunikicie: 1. na ikonickej rovine (kompozicia mé estetizujitci u¢inok; zu-
$lachfovanie, kultivovanie obrazu sa deje prostrednictvom hladania vnutor-
I:*éllo poriadku veci); 2. na operativnej rovine (kompozicia mi konceptudlny

N\

XMDres ( f i X Al 9 NPT RN T
MullUK; e OSOUILILY L jasy KOin, l\'uun I aahatiie "u‘...lf.'...f.u& RV S G A VI
Y Y J Y s


http://www.cvisiontech.com

42

KONCEPTUALNE TENDENCIE VO VYTVARNOM UMEN(
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Obr. 5 Jaro Kois: Defenestricia, 1993.

Poznamky

1 Pozri: Stubhann, M.: Encyklopedic Biblie, Bratisiava:
Preds:izka.

2 Tamtiez, s. 486.

Gemini, 1992
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sicia tvaru Vv konceptuainom

Kompo g A
1.2 a jeho vyrazova diferenciacia

umen't‘-

Vo vytvarnom ument druliej gpolovice 20.. storodia ma konceptu:’llr.xe
umenie, resp: concept-art, yjznamné postavenic. 74roven sa viak ukazuje,
e umenic PO moderne &humenie postmoderny m4 ako celok zrejmy koncep-
tudlny zaklad, konceptuélnu povahu. Tendencie ku konceptualizmu a astup
perceptuiln‘)’Ch intencif charakterizuj vyvin umenia dokonca nielen v po-
slednych pit’dcsiaﬁich rokoch, ale ak odritame trindst rokov pred Ducham-
pom, poznaéujfl vyrvarni tvorbu pocas celého dvadsiateho storodia.

Takto nanovo definované umenie vovidza do novych sdvislosti aj otdz-
kn vonkajiej podeby 2 vnatorného ustrojenia umeleckého dicla, kedze dielo
seratilo klasické parametre. Isteze, tradiéné umenie nezmizlo z mapy sveta
2 ani nestracilo svoje opodstatnenie, len sa zmengilo jeho teritorium, kedze
prepustilo miesto novym prejavomn, keoré v palbe kritiky postmodcrného
exhibicionizmu vyznievajt nickedy ako nisilny efekt sebapresadzovania.
Trvaly zawem umelcov vyjadrovat' sa pormocou individudlnych iifier, vzpiera-
jacich sa principom univerzalneho stohu, navyde formou finanéne ndroénych
aziroven nckomerénych modelov, svedéi skér o Gprimnosti A ynitornej

potrebe sebavypovede.

Dévody pre spojeniejazyka a obrazu, ktoré charakterizuji concept-art,
spodivajii najmi v nespokojnosti s mo%nostami celostnej vypovede, kroré po-
nika kazdy z tychto prostriedkov osobitne. Concept-art pouZiva slova, Jaby
urobil viditelnymi medzery v grrukeiire jazyka’, poznamendva V. Graham.
wazyk je nctransparentn)'/", hovori M. Bochner. Netrnnsparcntuost’, nepre-
ukaznost jazyka je dovodom pre jeho doplnenie obrazom. Naopak lapidar-
‘.‘OSt', definitorickost mentdlneho konstruktu sprostredkovanﬁ jazykom nie
Je moZné zamenit za disty obraz. Novi definicia (vjznam) sprostredkovana
vizudlnym objekrom (obrazom) a slovom pomiha lepsie pochopit
Objekf. Vytvarny koncept zaznamendva proces terminologickej definicie

;;;..i;.'l"'QJ‘\: ;L‘,l‘:x ol e 2Hpqnie nbi‘:kguv_ SIOVO, ktOl‘é Pl.'edStIlVlle indei-

-

samotny

1
-
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tucionalizovanu skisenost (konvencia sémantickej ndplne slova), je revi
vané objektom (vizudlnym obrazom), keory naopak predstavuje jedines
pSvodnd skasenost, Importovanie jazyka do umenia v 60. rokoch minul;
storo¢ia znamenalo ustanovenie novej logicke; discipliny vo vizudlnej repro
tdcii - vznik concept-artu.

Velkd prehliadka konceptuilneho umenia v MOCA v Los Ang
v roku 1996 predstavila diela z podiatoéného obdobia konceptuilneho yr
nia z rokov 1965-1975.) O¢akivanie sprehladnenia umeleckej myslier
(koncepru) sa viak na tejto vystave v pripadoch mnohych diel nenaply
a vjsledok spoluprice slova a obrazu (kolaboricie ,verbum et imago”) |
skér opaény. Demonitroval nejasnost (opacity) a nepredvidatelnose, nede:
rovatelnost (unpredictability) konceptudlneho objektu & podujatia. Moz
dévod tohto ,neprehladného spriehladiiovania” spocival v chybajicom spo
censkom kontexre, ked' diela zo 60.rokov dostali inf, skresleny myslienkc
naboj. Je zaujimavé, ze s casovym odstupom vystipil do popredia ich pre
tym nie natolko vjrazny didakticky aspek.

Konceptualizmus, concept-art, nie je jednoduché vyzna&it ako re
denciu, smer, hnutie & zémer, o Zom svedéi okrem spominanej retrospe
tivnej vystavy tiez jeho rézne zaradenie do kontextu umeleckych tenden
v sucasnej reflexii vjtvarného umenia. V désledku tejto neukotvenosti 34
rovej charakeristiky konceptualizmu je priznagné, %e sa napriklad v kazc
z dvoch najvyznamnejsich publikicii o sicasnom umeni — v Dejinich vytv:
nych Srylov 20. storotia nemeckej autorky Karin Thomasovej? a v obrazo
vypravnejiej knihe Art Today anglického autora Edwarda Lucie-Smith
= hovori o konceptualizme z tiplne odlidnych aspekeov.

Konceptualizmus v najvlastnejom zmysle slova a najéistej$ej podol
znamend umeleckd vypoved, ktor si nenirokuje na materilne vyjadren
a svoju svojbytnost realizuje iba prostrednictvom verbilneho texew. Inobye
konceptuilneho verbilneho vjrazu predstavuje spojenie (skladbu, sklada
ku} obrazu a slova alebo spojenie obrazoy (pritom méZe ist ¢asto o inraldci
hmotné, fyzické, trojrozmerné objekty) bez verbilnej zlozky. Takeo charal
terizuje ,ideové umenie” Thomasovi, &o je z hladiska vyvoja umenia mo#n
prirodzenejsie, pretoZe pripady, ako vystavenie seba samého ako umeleckéh
diela (Tim Ulrich) prostrednictvom zrkadla (témout je idenrifilidrin Sivgy
aumenia), vyzva Kauschenberga na telefonovanie na urcicé &slo (témou |
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ovane neticelné spt‘évanie) alebo vystavenie ampuliek s parizs
(Duchamp), ¢ zivé skulptiry Gilberra a Georga, mdzZu ¢
v nabddat na Pﬁﬁ‘adeﬂie k ready-made, I akénému umeniu, perform
apod: Najv?znamnejﬁ je préYe pre§alj1 konce}’)tu. do t’)’zchto oblastvi., :
inak poveclané, konceptudlna mte,nflaf je vlastnd \:m.cery'm smerom €i O
ciam tvorby- Deje sa tak veedy, ked cielom prezenticie (stic bez reprezent
ivizdcia obrazovej fascindcie 2 imagindcie

je intelekrudlay program akei
i\ na stvislosti priestoru a casu a pod. To vietko vz

racanie pozornostl

"odviest’pozornost' od fixacie na pevnéjednotlivosti" (t. j. pevné, podlau
zavedenej normy definované, zobrazené veci, javy, stvislosti}. Inym p
dom st u Thomasovej Eisté koncepty na papieri, kroré nesprostredkos
ziadne vizualne aspekty a st nositelmi len reoretickych asocidcii. Konc
svojej Ciste] podobe kon3ratuje alebo demonitruje, ale nezobrazuje- e
Lucie-Smith v Art Today zacina formovanie predstdv o konceptualizs
gstych textovych atvarov, postupuje k prikladom inralovaného textu
razu a konéi textotvornymi objekemi a stibormi objektov, obrazmi, kec
je moZné vnimat na ich prvom, povrchovom pline. Ten je len indtrukcic
pulzom k desifrovaniu hibkového plinu a to aj veedy, ked ide zdanlive
listické obrazy skryvajiice konceptudlny program. Zmysel verbilne ale
zicky transponovanych konceprov spotiva v uvolfiovanivyznamov naz
interakcie, vzdgjomného iskrenia (kontaktov) medzi dvoma alebo viac
prvkami (elementmi) konceptuilneho komplexu, pri¢om kazdy z
prvkov md svoj autochténny vyznam. I ked v concepr-arte ide o tvor
znamov a estetickych zdzitkov na intelekruilnej baze, aj konceptudln
% sa podla vyrazovych kvalit difere
m tplny, uvedieme niekolko ¢
arakreristik: chladnoana

resne hix
vzduchom

majii svoju vyrazova strinku a daj
S rizikom, Ze nas vypocet nebude celko
konceptov rozdelenjch podla vyrazovych ch
(tak')frto vyraz sa pripisuje J. Kosuthovi - zakladatelovi konceptu); e
Poeticky, narativny, ironicky, spekrakuldrny, puristick)'r, arte povera, |
&, lyricky.

Emoti;vny koncept: vedomie stvislosti tu generuje v silne eme
prostredi, pocity zo spojenia dvoch vyznamov, i ked' st intenzivne, ne
do moZnosti pregnantne formulovar vyznam (myslienku), ostdvaja 23
wOBaram” eméeit Rmativnym konceptom s blizke poerické (poet
tomantizujice) koncepty. Prikladom méze byt dielo Keitha IvViLioY
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Crom.* Nash Crom st slovd, resp. fragmenty antického nipisu vyrytého 4,
povtchu masivnej, patinovanej zaoblenej dosky vtvare L. Neukonéenose,
netiplnost textu ponechdva priestor pre asociicie, siiéastou poetizujiiceh,
vyrazu je kvizi starobyla adjustécia, typ antikvirneho pisma (vracia nis d,
wstarych dobrych ¢ias” klasickych hodnét) a patina podkladu. Toro vietk,
evokuje ndladu (pocit) nostalgie za minulym.

Lakonicky (konstatujiici) koncept: typ &istého konceptu zalozenéhg
na verbdlnom, nevizuilnom texte, ktory navodzuje obrazové alebo vyzna-
mové (myslienkové, mentdlne) asociicie. Prikladom konceptu navodzujiicim
obrazové asocidcie so §irokym rozptylom predstdv je napis Lawrenca Wei-
nera na zadnej stene galérie, ktory je napisany vyrazovo neutrdlnym pismom
- bezserifovymi verzalkami: FIRE AND BRIMSTONE SET IN A HOL-
LOW FORMED BY HAND (do brizdy v pote oranej zasiata sira a pla-
mene pekelné).” Text mdze evokovat predstavu o hodnote, zmysle a povahe
price umelca, krorej produktom st umelecké diela zhromaZdované galéria-
mi. Diapazén konoticii vedicich od abstraktnej predstavy (textu Weinera)
ku konkretizicii jej zmyslu je pomerne $iroky. Text, ktory je fragmentom
(mbZe ist napriklad o fragment bisne), méZe navodzovat rozliény rozpryl
obrazovych predstiv (oheii, priestor, prica, spalovanie, vges) i vyznam no-
vich konoticil.

Inym prikladom lakonického konceptu st tzv. truizmy Jenny Holzero-
vej, krord sa vyjadruje zdmerne banilnym jazykom.® Obsah textov je femi-
nisticky: ,Men dont protect you anymore” (MuZi fa u% neochrénia). Nipisy
st bud vytvarne jednoduché, alebo expresivnejiie, vo forme reklamnych
svetelnych diéd. Doméacim prikladom méze byt uz klasicky pripad oficidlne
nepripraveného, ,neadjustovaného” textu Petra Rénaia, krorého podstatou je
jazykov4 hra s parafrizou Descartovho aforizmu, otvirajiica konotaéné pole
so silnym sémantickym nibojom: ,cogito ergo kunst"”

Narativny koncept: texty vyjadruji pribeh, nie st viak pihym rozpri-
vanim linedrne vinutého textu, ale mé2u byt graficky rieSené aj ako vrstvenie
textov. Ka3d4 vrstva hovori o inom Easovom & temarickom tseku, odligenie
simultinne kladenych vrstiev textu je riedené farebne.?

Ironicky koncept: jeho zmyslom byva ironicky nadhlad nad uréicym
javom, princip ironizdcie sa uskutoéfiuje spésobom postavenia dvoch ale-
bo viacerych textov do vztahu (juxtapozicie), ktory relativizuje (ironizuje)
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v,,znamjedného z nich. Irdnia, podobne ako relativizicia, je vlastne druhom
nalytického konceptu. |

~ Spekeakuldrny koncept mi charakeer scénograficky vypravae riede-
qého prostredia bez slov, ktorého j'ednotlivé prvky (elementy) ako nositele
v‘}‘znamov navza'g"om reagtvgﬁ aL'WO].lltl_]l'l skrycé V)'fzna11’1y. Tiero sa nemL}sila
gykat len zavazného spolocenského obsahu a filozofického zmyslu, ale mdzu
demonstrovat pocit, postreh, skidsenost.

" prikladom tohto konceptu sti Pohlady stolicky (J. L. Wilnocouth), kto-
& demonstrujii situdciu nezidastneného pozorovatela sveta, a to ako pridu
amorfnych obrazov, kroré moze formovat (formulovat, ddvac im formu, tvar,
satiatok a koniec) napriklad aj plocha rimu operadla stolicky.” Indraldcia
jednej tvarovo uhladenej, jednoduchej mackintoshovskej stolitky je doplnend
7 obidvoch stran radom zrkadiel zasadenych do ramu, totozného s rdmom
operadla stolicky. Vyklad zmyslu moze byt viak aj ovela jednoduchsj, nad-
Filiéeny, humorny. Nemusi sa pohrévar so zdvaznjm obsahom.

Opakom spekrakulirneho vyrazu je koncept arte povera - strohy, la-
konicky a na rekvizity skromny a% chudobny koncept, krorého adjusticia je
zhmerne nedokonali. Prikladom méZe byt koncept Mira Nicza, vytvoreny
zhrdzavich stavbarskych trubiek. Z tohto neumelého odpadového mareri-
4lu Nicz zostavil svoje meno na podlzhe galérie s intenciou demonitrovat
vlastni identitu.® Spekeakuldrnost v poveristickom riichu sa tu spojila s &is-
tym texcovym, slovnym konceptom. V tomto zmysle mala blizko k lakonic-
kym konceptom Jenny Holzerovej.

Zimena veci za slovo je najvlastnej§im principom koncepru. Pontiknut
abbaz sveta zdanlivo bez interpreticie, ako pradu viade sa vyskytujicich
redlne ipotencislne pocutjch slov sa pokdsil americky umelec Kenneth
Goldsmith,"! V jeho dicle nazvanom priznaéne No 105 5. 23. 92 - 6. 21. 92,
1992 nejde o analfzu, ale prezenticiu hotovych, uz pouZitych a bezne pou-

zivanyich slov, o akési ready-made slova. Usilie o demonstriciu a definovanie

povahy svera ako uréitého spdsobu usporiadania treba vidiet v usporiadant
slov, slovnych spojent, fraz podla abecedy. Stlpce obsahujt slova bez urcitého
logického poradia ¢i zmyslu, Vyznievajit skor ako vyplod - prid reti psychic-
ky narugeného autistu podobného protagonistovi z ilmu Rain Man (tlohu
Bral Dustin Hoffman). Uréitt nadviznost a stupfiovanie v zoradeni prvkov
Mozno vidief v postupnom narastani zloZitosti — a nic rozsahu eextu; od
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hldsok k slabikdm, slovim,€rizam, od najjednoduchsich zoskupeni hlisok
- B, b, be, Bea, bee, bree — sa postupne prechidza k vyZnamovo zloZite;.
$im spojeniam slov: mend, ndzvy, nizvy galérii, znacky due, telefénne Cisla,
fragmenty basni a pod.; vietky ,slovd” sa viak konéia na dvojicu hlisok ,ee”
T4 je ich usporadujicim a zjednocujiicim éinitelom. Adjusticia pridu sloy
(blizka poetike Jamesa Joycea) po dvoch stlpcoch na troch tabuliach pdsobj
lakonicky az putisticky mrazivo, i ked'ju mozno é&itat ako ,zoznam z pekly”

(obrazok 1).
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Obr. 1  Kenneth Goldsmith: No 1055.23.92 ~ 6.21.92, 1992,
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;'(*Kom)pOZiEﬂ)" vizuilny koncept: dielo zloZené z viacerych casti, z v
aer)"iih-diclt obmzc‘,w, v1‘.2uéln)'/ch texto‘{, medzi l(EOl‘yml_)C skryed \:nutorna
znamové stvislost. Nejde pricom o ,viacobrazy” typu stredovekych polyp
chov, ktoré evorili jeden celok zlozeny z viacerych dielov, mozaiku jedné
etu s jednym vyznamorm, jednym myslienkovym nibojom (naprik
polyptY@h Gentského oltdra). Ich vizba bola prostrednictvom ikonografic
aviznostindmetu ovela tesnejiia, ako je vizba konceptuilnej kompozicie.
moclern‘i’stfcké polyptychy st podobného zamerania (obraz krajiny rozdels
do troch dielov a pod.), i ked tu méZeme ndjst 3 priklady akéhosi predk
ceptuilneho myslenia (napriklad v polyptychoch Z. B. Kulhavého). Ti
olak len ind stratégia modelovania ndmetu v Eastiach, spocivajiica na zm
uhla pohladu na zobrazované za siifasne] rotoZnosti formaru obrazu. 1
viactiroviiovost pohladu na jeden ndmet ponika rozli¢nt vmitornd zar
raho8t recepénej situacie. Jednoduchym prikladom méze byt obraz kraj
jesenného pola zachyteného z vtdle] perspektivy avedla toho derail tc
sstého poka. Kulhavého polypeychy st realizované na jedne;j ploche (jedn
obraze) a ten je deleny temaricky aj formédlne rimom. Techniky jednotliv
dasti palyptychu st rotozné. Konceprualizmus vyuZiva na (kom)pozi
viacobraz techniku asambldze - spijania obrazov rozliénych typov a techi
Samotni technika by viak nebola dostatoénym kritériom rozlisenia kla
kého a postmoderného (konceptualneho) polyptychu. Podstatnym tu zre
bude (ako to vystihuje E. Lucie- Smith) jeho povaba rébusu. Obrazy, ktor
zostavené formou koldZe, asamblaze, adicie a pod., nemaj totiz na prvy
hfad ni¢ spolo¢né a vyvoldvaji patranie po pricine ich zdanlivo iraciondln
spofenia. Spitost konceptu s iraciondlnym dadaizmom je viak len prvopla
vi. Rozdiel medzi nimi spoéiva prave vo vnitornej intencii konceptu sus
dit' sa na konkrétny problém, nimet a myslienku. Desifrovanie koncept
od ltitenia dadaistického rébusu ligi tym, Ze pozadim konceptu je zret
myslienka, ktord sa d4 — za cenu schematickosti — tézovito sformula
Dadaistické spojenie pontika $ir§in, nezdviznejdiu interpretdciu ako
cept. Dielo Johna Baldesariho Krajina/pouli¢nd scéna s prienikom erv
amodrej - upadajticej je typickym prikladom (kom)poziéného koncept
Baldacarihg diela jo #ln%ené 70 Stvroch foroerafickych obrazov. kroré sa ¢
Citat ako sled znakov v rébuse, alebo aj ako hudobnd myslienka. Prvy ol

nam
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akoby tivodny motiv, nastolenie myslienky. Cervens plocha tvori 5
kontrast k vedfajiej viacplognej modrej, keord predstavuje oblohy 5
sti¢astou obrazu turkotatdrskych nomidov nachddzajicich sa na Planing
— vo volnej, neskazenej prirode. K tomuto obrazu Je priradeng fotograg,
baraku s vinitou strechou, popraskanou stenou, stofacou na neupraven;
rozbitej zemi. Obdale¢ baraku postdvajii [udia, jedna postava je ponechgp
vo svojej povodnej fotografickej vecnosti, dve sti symbolicky $tylizované - vy
plnené Cervenou a modrou farbou. Poslednym v slede znakov je opdt meng
obraz nepravidelného tvaru z umakarry, s monochrémnym motivom kveroy
na textilii. Tieto mézu byt chdpané ako symboly transformicie prirodnéhg
aumelého - kvety v prirode/kvety na fatovke. Deifrovanie tohto rébusu s
ukdzalo ako nie prilis zlogité; koncepr cheel poukizat na kontrast neskrotene)
prirody a upadajiicej mestskej kultdry. Zamerom konceptu nie je za kazdy
cenu zastriet, znejasnit, ale ukdza veci (sktisenos, ndzor) inym, vytvarne
pritazlivim spésobom. Baldesarimu sa to podarilo napriek nenironej éita-
telnosti rébusu.

Monokulirny (jednozlozkovy) koncept je typ konceptu ,v jednom
rdme”, rébus Sifrovany, takpovediac, v zdkryte. Existuje ako sled znakov,
nezjavnych, nie vizuilnych, len myslienkovych konitruktov v zdkryte za
vechnym, zjavnym obrazom, ktory viak sim svojou povahou a népliiou je
tébusom, kladie otizky!

Uznanie konceptudlnosti tohto typu konceptu (jeho priradenie ku kon-
ceptu) mdze byt pre jeho ,,dvojtvirnost” dokonca problematické. Ako zdan-
livo realistické vyznievajii napriklad obrazy Marka Wallingera.® Walinger
maluje naturalisticky verne konské hlavy. Z urcitej pozicie ich mo%no vninat
iba takro, pretoZe hlava zvierata sa ni¢im neodlisuje od fragmentu nejakého
realistického obrazu, maliarskej dtddie & fotografie, Jednym z kritérif identi-
fikdcie obrazu je tu viak autorsky zimer. Autor nechce len ukizat, zobrazit,
imitovat, ale aj apelovat a vyslovif ndzor - pohorsenie a lfitost nad postavenim
koni na trhu so zvieratami, pretoze nie st predmetom uslachtilej, nezistne]
starostlivosti, ale predmetom neliiroseného biznisu.

Lyricky koncept: v pripade literatiiry sa zvykne hovorit o ,epickom
pozadi lyriky” (epické je nerozvinuté, hatené). Podobny model by sme mohii
pouZit tieZ pri charakeeristike lyrického koncepru. Tu mozno hovorit zasa
o .vizuilnom (obrazovom) pozadi textu” ako verbilneho, slovného artefakeu.

droves
kturi je
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nepritomny; citelny je akoby v pozadi. Oscilujaci, ba a2z konkurené-
, ]y obrazu a textu je vdbec priznaény pre concept-art ako taky. Raz je
e { texr, raz Zasa obraz, inokedy ide o kompromis. Kompromisnym
riklad znime Kosuthovo dielo, akysi manifest konceptu
Jedna 2 eri stolizky - fyzicky pritomnd stolicka, fotografia stolicky a textovd
definicia stolicky (schéma 1). . |
Medzi krajnymi polohami vyjadrenda, o predstavuje slovna definicia na
jeduej strane a fyzicky objeke na druhej strane, stojf vizudlny obr-:w: stolicky:
Tri podoby stolicky st vo vzfahu potvrdenia. Konkurenénd je forma infor-
mdcie, nie jej obsah - ten je rovnocenny. Koncept kalkuluje s rovnocennostou

Qbraz je

v pop l'ed

rigfenim je nap

informdcie textu a obrazu,
Schémagl

relacivizd&i relativizdcia

spochybnenic spochybnenie

L T e

D B = = r- i

‘ |

‘ .prccimcﬁ obraz text

e __], e | A e _—
2 ST T |

eviflenéia evidencia

identifikacia idencifikicia

n Wonkajif tvar (podoba) konceptu, ako aj jeho vniirornd §rrukeira ob-
sahuje nickol'ko astredngch clementov (viznamovych hniezd), kroré si vo
Vfznamovom vzdéahu. Juxtapozicia zdanlivo nesuvisiacich elementov navo-
dzujedch vzajomny kontake, iskrenie, relativizciu. Toto je viak uz zilezitost
vaitornej, hibkovej Strukriry, krord vdaka akeivnosti vztahov, vdaka ich
Prepinaniu je bohatsia ako vonkajsia podoba.

Usilie dostat sa pri vnimani konceptuilneho tvaru pod jeho povrch,
-Poc‘hopit' vntitorné vyznamy, kladie ndroky na inteleke vnimatela, To je véak
Jeden 2o zimerov konceprualneho umenia: zaktivizovat pricu mysle, roz$irit
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a prehibit vedomie. Divar sa na koncept ndm velmi nepoméze, ak lep nesh
cujeme svoje skiisenosti a poznanie, ak nehladéme stvislosti, Py; kmkturf'
plat{ - vidiet predpoklad4 vedier. bte

Graficky by sme tvar konceptu mohli vyjadrit ako bloky (geomet el
obrazce), ako priestory pre nositelov uréitjch auconémnych vyZnamoy, Vnﬁ-'-:-
torné dianie - generovanie vyznamov (vniitornd strukeiiru), zase akg Liny
vektory kontaktov. Pre lepsiu predstavu uvedieme priklad (schéma 2):

Schéma 2 ‘s

Vyhladanim vzdahov, akeivizovanim asocidcii sa generuje vyznam. Popis:
V hornej €asti je veristick4 replika plagiru reklamy poistovacej spolognosti,
predstavujiiceho usmievajicu sa viacpodetnd rodinku. Obraz je tu pousity
ako citcia ztvorby reklamnych agentir. V intencii pévodného uréenia
predstavuje idealiziciu stavu - ideal §¢astnej, zabezpeéenej, prostrednicrvom

t e 1« LN W) (B ]
CUn O Zvit L S1nClis SLhjedi Lt
hEowarateisinéls

[Py ROy vl

wier

ma

vysoké 10

(hore) obraz pot

relativizicia ok

. st

A ironizdcia Al

demyrizicia ro:

text he

nizke pe

{dole) 's{?

vi

of

V miji 1997 vystavoval v priestoroch Umeleckej besedy v Nitre vjtvar- o

nik Jaro Ko§§ osem konceptualnych diel pod nézvom Svet podla J. K.M Diela k

napospol reagovali na akeudlne kultirno-spolocenské dianie, na spoloéenské jt
vztahy, na postavenie &loveka vo svete, ktorému pod vplyvom masovej kul-

tiry hrozi strata osobnej slobody. Diela predstavili typicky model concept: -

-artu (obrézok 2). Stvorcovy formdt obrazu (tabule) je rozdeleny na dve &asti ;

vfraznou liniou. V hornej ¢asti je vizudlny ,text”, spodnd &ast je vymedzend 3

pre verbdlny text. Medzi textom a obrazom nie sti na prvy pohlad stvislosti. |

|

suiseanej vodinkys Vikeatarse ceku Xoncepru
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4 East VO funkcil emblému 2ko znaku idealizacie. Do funkcie
Obrazo‘; [ byt rovnako dobre vybrany i nejaky iny podobny reklamny
40y ’mov ) bylematickej mustry je ceda variabilnd. Podstatné a zavizné
i Napl'n ;im znacka (ikona) idealizécie. T4to obsahuje divku falo$nej
ingovat ¢ i enie aposilnenic falognosti, {juzérnosti a g)’réovitosti

oSt Na potvrd S ) _ -
plochému obrazu reklamy pripojeny ako dekordcia edte trojrozmerny

ablazovy ready-made - umelé ruzové kvety. Text v dolnej &asti znie:
. pO yybuchu bolo krtkovi, velmi velmi hortico. - Rozprivaj dalej stard

”

na.

Text je pon’aékou ma ifudové rozprz‘wky. Predstavuje bezny, priamu ret

prévaf:a a rcpliku posluchéén, étylistické klizé rozpravky. Priama rec je tu
Zitd v zaujme akrualizacie — pita pozornost’. Obsaliovi intencia dryvku
-;iziq-ozprévky" hovori o vybuchu miny .kedy 3j krtkovi bolo velmi horiico”.
.%e, aj tato textova, verbalna &ast by si zaslizila minuciéznejsiu analyzu,
zatial nim stall ak si povsimneme hlayny vzfah textu a obrazu. Do
prévkového geylu zagifrovany zmysel textu ma schopnost potlaéit zmysel
rného obrazku. Funguje tu rie% hodnotova polarita vysoké — nizke, a to
jam priestorovo (vysoké - hore, nizke - dole). Nizi a stylovo prostejsi cext
ukdzal ako akénejsi, s vicSou silou poésobenia vo vzéahu k susednému
sudlnemu ,textu’ 7 mienka o vybuchu prekryla obraz $tastia na hornom
razky, ktory sa uz takto stdva naplno iluzérnym (i ked v sebe tato poten-
u obsahoval). Proces, ktory mozeme éipkami vyznaéit’ vertikalne od textu
obrazu, nazveme relativizacia, demytizacia, jronizacia, Posledny z pojmov
aj nvajvhodnejéi na pomenov;mie diania, interakcie.

Co je ironizacia, o aky postup, aké dianie na Grovni vnutornej vyzna-
10vej Strukeiiry textu ide? Ak st dva texty formulované tak, Ze jeden z nich
semiotickej interpretacii predstavuje nizke, jeho silnejsf radius potladi
ysoké, ponizi ho, zosmiesni, urobi ho nedéveryhodnym, z ¢oho vyplynie
ocit deziltizie, straty iluzil o mosnostiach dobra, ndpravy, viery v lepsi svet

akoby aj v tomto konkrétnom pripade zavladla romantickd irénia fin de sicc
3)_- Sentencia, krord by z iskrenia vyznamov mohla vyplyn\.’lt’, by znela: ,voli
T’OJTIOVému besneniu (terorizmu, anarchizmu atd.) sme bezmocni, nikdy nie
isti (poisteni). Voti ludskej Jlobe sa nedé poistit.” 1 to by bol len jeho prvo-
plinovy a jednotiroviovy viznam, nevycerpivajici vyrazové a vyznamové

bohatstvo konceptu, kvoli kroremut s ieiite Bt

e
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| .. a po vybuchw bolo krtkovi velmi velmi honfica.
Rozprivaj dalej, stard mama...
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Obr. 2 Jaro Kogs: Svet podia J. K., 1997.
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na principe ironizacie dali gitaf texty z vystavy J. Kosutha
idor dvoch banalit, kroria na jar v roku 1997 reinitalovala
Vardavského Paldca Ujazdowského.

konceptudlnou indtaliciou. Popis: vo vystavnych priesto-
1je v dlhom rade — koridore, umiestnen{zch. 120 Stolc?v so stolickami, na
yich st dva typy textov: jednak citdty, 1ny§llenky politikov a V)’fznaén)'fch
hnost spoloéenského Yivora, jednak kratke apodikrické vypovede - zapisy
kovania obdianskych vyborov, staznosti, listy, ktorych autormi st obyva-
, komunalnych bytov z ruskych domdcnosti 60.rokov. Citaty politikov sit
covené uslachtilym pismom, komunalne” texty formou xerografickych

Podobne s3
Kabakova Kor
135k galériaz

Vystava bola

171

Textova ¢ast instalicie bola spracovand (zaznamenand) v publika-
5 Tngcalacia i publikacia podiva oba typy textov ako opoziciu vysokého
wkeho, ako protiklad presnej artikuldcie a banalnych nedplnjch vylevov.
raz sveta je tak podany v kontraste falo$nych presveddeni (kontruovand,
teobecnend skisenost) a autentickej sktisenosti. Text z roviny nizkeho
it osvetluje, relativizuje svet vysokého. Z, vysokého sa stiva banilne. Di-
encovani §tylizacia dvoch pélov koridoru napovedd, e nejde o identické
1allisy. Svet vysokého, uhladeného, Stylizovaného je poddvany ako nie-
mnalita. Z banilnosti ju usvedéuje kontext, stivztaznost, suscdstvo s ba-
[nymi komundlnymi cextami. Text 2 roviny nizkeho teda opit osvetluje,
ativizuje sver vysokého. Z vysokého sa stiva banilne. Vzdah relativizicie

no#né konkretizovat ako banalizdciu (schéma 3).

chéma 3
vysoké == 1
{hore) T
relativizacia
VAR S
banalizicia

nizke E,

{Aala)

23
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KONCEPTUALNE TENDENCIE VO VY TVARNOM UMENI
Kompozicia tvaru v konceptudlnom umen a jeho vyrazovd diferenciicia

Oznaéenie intaldcie ako Koridor dvoch banalit je vlastne u2 inte tpr
ciou konceptu, resp. deifrovanim rébusu. Jej difra, rébus spotivaprive y .
Ze v skuto¢nosti banilny obsah oboch textov je prekryty (zaifrovany) i),
dielnou $tyliziciou. Na jednej strane sé vjpovede obyvatelov komunj,
bytov podivané v neupravenej podobe, s gramatickymi chybami, adjusto,
na neupravenych stoloch, v asambldzi s leta¢ikmi a rozli¢nymi tlagivamj
pagujicimi 3tastny Zivot v socializme. Na druhej strane vipovede zndm
osobnostf st navonok pod4vané ako in svet, svet vysokého: ¢isté vyhlad
dosky stolov, vytvarne nepriznakové, ale kultivované ndpisy formulované
zavizné vyjadrenia, exempldrne skisenosti, apely, nivody a presvedenia,
3j tito vysokostylizovani strana svera vysokého je ties len svetom ban
7 toho ju usved¢uje prave druhi scrana konceptu - koridoru. Takto pot
nejde o prvoplinovo (vizudlne, tvarovo, vytvarne) vnimany koridor dv
svetov, ale koridor dvoch banalit ako dvoch strinok jednej mince.

V $tylizdcii sveta vysokého a nizkeho poniika (reprodukuje) rito k
ceptudlnu instaldciu aj publikicia - katalég k vystave, Texty zipisov z
¢ianskych vyborov, krorfch obsahom st najmi rézne spory, staznosti, po:
davky, sii poddvané ako prid vypoveds, ktoré oddelujii len ditumy a pod;
staZovatelov:

Rozhodnutie viboru samosprdivy

1. 5. Ruchrmakov md zaplatit za 10 dni za syna. Dobodli sa obe strany (p
pisy si v protokole).

2.V kuchyni sa nebude fajcit' a nebudi sa pit alkobolické ndpoje.

Ziadost

Prosim, aby bola presetrend moja Ziadost kvoli mojej spolubyvajsicej z b
obé. Jelizavete Konstantinovne Seleziovovej, ktord ma nenechd v pokoji Zil
@ bnusne mi naddva, nemozem takto 2it. prosim aby bola predvoland a aby k
boli prijaté opatrenia, viackrdt bola uz pokutovand, upozorniovand, konelne m
to dosvedcit’ Anastasia Mironovna Lichtakovovd byva sholi sa wmou.
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Kompozicia - cesta K tvaru vyr

Staznost . . 3 . .
v bloku & 35 b & 22 na Studentskej ul. byva obé. V. Vojevod
i s thanddly s ndjomnikmi v byte a na vietky u,
dihé roky intriguje @ robi sk nff 'J g Y 7 Y ¥
o nevhodne spréva v spoloénich priestoroch a nedodrZiava norny
[uzitia @ to konkrétne: Jej izbu navitevujit nezndme osoby, dokor

spo v - Toal ) S
]jed'niEje doma a prespdvaji tam & nickolko dni, organizuji pitky, 1

pn'eswrodj robia anfisanitdrny stav, neupracd po sebe.

zes

Vyroky znamych osobnosti st zapisané alebo zaznam®ia
vyrazne oddelené (hore) od kedckych komundlnych

pIsmenami,
dené meno autora, niekde aj s informiciou o tom,

citatmi je uve
vyrok odznel,

S0 ZOVRETOU PASTOU NEMOZNO
PODAT RUKU.
Ihdira Gindhiova,
predsednicka indickej viddy

Ti,CO IM VYPICHLI OCI, IM TERA%Z
ZAZIIEVAJU ICH SLEPOTU.
John Milton

NA]]’LEPS}i SPOSOB, AKO USKUTOCNIT
SVOJE SNY, JE ZOBUDIT SA.
Paul Viléry

POVEDZTE M, CI NIEKEDY

V DEJINACH JESTVOVALA VLADA, KTORA
SA SPOLIEHALA JEDINE NA VOLU LUDU
A ZAOBISLA SA BEZ POQUZITIA SILY.

TA‘Y_} - f AT 4 A TSN

— N v~ -
i R A R A AT D
Ao ML NALNLY L L Vi) s hea PO WA |

NEBUDE
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KONCEPTUALNE TENDENCIE VO VYTVARNOM UMENI(
Kompeozicia tvaru v konceptuilnom umeni a ieho vyrazova diferenciacia.

REC BOLA DANA CLOVEKU NA TO,

ABY MOHOL ZAKRYT SVOJE

MYSLIENKY.
Charles Maurice de Tﬁllcyrand-Pérngrd
(1754-1938), knieza de Bénévent,
francizsky diplomar a §tdenik

ROBIT POLITIKU NIE JE TAKE LAHKE,

AKO CHLIPAT KAPUSTNICU.
Igor Ligaloy,
¢len Komunistickej strany Sovietskeho zyi:
zu. Prejav na stranickom zjazde v Moske

v jini 1988

MATE TU BOHATSTVO A SLOBODU,
ALE NEVIDIM TU ANI VIERU, ANI
VYCHOVU. MATE TU TOLKO POCITACOV,
PRECO ICH NEPOUZIJETE PRI HL ADANI
LASKY?

Lech Walesa

Kym komunilne vypovede st vjznamovo jednoliate, citity osobnostt
majii rozli¢ny pévod a rozlicny je aj ich myslienkovy niboj. Pripominajd
vety z rubriky dennika SME To bola veta, ktord zaznamendva niekedy viac,
inokedy menej prekvapivé, aktuilne vipovede zo sveta politiky a spoloenosti.
Totoznd adjustdcia dostala do sveta vysokého, na rovnaki drovesi G. Meic-
rovii a W, Benjamina, M. Gorbadova a C. G. Junga, Voltaira a Lumumbu,
R. Luxemburgovi a P. Valéryho. L. Walesa sa ocitol v susedstve A, Hitlera
a B. Mussoliniho, Goebels v spoloénosti G. Busha a Thomasa Jeftersona,
politik vedla literita, vedcova myslienka vedla ralianskeho prislovia & civicu
zo Star¢ho zikona. Zd4 ca, #e viher hal viac nihodnta intairivar Juhe Gae
vanie v linedrnom rade viak dovolije nendhodnii analyzu.
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Kombpozitia - cestak tvaru vytvarného diela

I
) Z»‘ri\}j l('civélné]g;‘ -pi}klad‘ gemiotizacie d vz:gom’ncho Zvyznamnova-
E.Iéasti P;-cdscavuje semioticka §rruktira zavesne] konceptu-
l4cie Josepha Kosutha, ktort prezencoval na vystave v Brooklyn-
nstatd ;- ’ .
mala nazov The Play of Unmentionable.'* Na

(1993)- Vystava

1 olj instalované v malych skupinkdch, Zhlukoch, Zinrovo réznorodé
"~ verbalne texty, kroié osvetlovali, relativizovali, pripadne rusili
ickychy cradi€nych obrazov (olejomalieb) vybranych z depozitu

>3
13
N
:]

i
"’lf’l’l'

o, - ! ol stinn s . ’ .
3 R;05¢p11‘ Kosuth: The Piay of the Unimenuonavit, Mo,
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KONCEPTUALNE TENDENCIE VO VYTVARNOM UMEN]
Kompozicia tvary v konceptudlnom umenia jeho vyrazgvé*di?erencra‘cié

Jednotlivé elementy tycheo obrazovych kom
némnych vyznamoy posobiliru

Plexov ake NOSjrg]
(hraidef) generoval

ako myslienkové ready-made, Ieh Stiygy .
anovy len vizuilne a len verbilne nezmicnjre

g, e
. L ’ ’ A ’ ’ L 1] ’n
vitelny vyznam. Ingm spésobom ako Prave suvztaZnostoy g, tentg y
nedal vyjadrid Prizn

acné pre tieto bloky bolo n
ten by mohol byt skreslenim celého mentilne!
prikladom bola ingealicia,

apriklad negve
10 podujatia. Ty
ktorej anal)'fzu‘sprostrcdkt'wame vs

denie p;
Anspareny,
chéme 4.

vysoké

rozkos(lust) nezjavng

obraz

(klasicks malba akeu)

dem)’ztizzicia

(relativizieia)

spochybnenie

evidencia

obraz rexe
e
(pornofoto) (biografia)
‘hveh
nizke veenss ‘

vozkos (lust) zjavn 4 rozkos (lust) zjavng

Schéma 4 - Pprvy variane


http://www.cvisiontech.com

ﬁbmppzﬁ;ia _ cesta k tvaru vytvarného diela

1v‘yséké'(zj3"“é);

-— obraz | ,
F—‘-S-?_-.—F——_j‘

telativizacia
demytizicia
evidencia

(zjavienie)

B Schéma 4 — druhy varjant
E‘étalécia.obs:ilh'ovmla tieto elementy:
E-_'_K__‘lasické krehké idealizované olejomal'by'mladikov, nahych a polona-
deti od autora 19. storocia Wiliama Sergeanta Kendalla.
2, Pornqgrafické fotografie z knihy Laryho Clarka Teenage Lust (Tee-
eské rozkose - Lary Clark je rexisérom kontroverzného flmu Kids).
3. Knihu japonskyjch sexudlnych praktik, bohato graficky ilustrovany;
uzatvoren v sklencnej vitrinke.
4, Text Davida Freedberga z publikici
) znenia: ,Pohorienie z obrazov vyplynie z kontextu... Ak niekto pred-
nevidi dost obrazov uréitého druhu aak takyto obraz pt'ekroéil obvyklé
?05@’toho, ¢o sa vystavuje, porom sa zmysel obrazov zvrtne na pobure-

e Power of Images (Sila obrazov)

PR oaMpIb: £.W7 @ Vandalla, anrora 01¢;|omal?eb-.

AN OO '..n;»‘gl"»,“\
nd pozornost a keore vstuptyjls

Obrazy, na ktoré je v prvom rade zamera
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SALEFTUALNE TENDENCIE VO VYTVARNOM UMEN(
Kompozicia tvaru v konceptudlnom umeni a Jeho vyrazova diferenciscia

do interpreticie, vyzerajd dost' nevinne, ako prezenticia umeleckg},, .
strovstva realistického portréry. Predstavujt reda roviny vysokého, Nag Y
Clarkove doplnkowvé pPornografie st Groviiou nizkeho, kroré Je viak tjes l'elaif
tivizované vo vztahu k Japonskej publikicii, takeo - reda ako hizke ~ yy, .=
valen v nafom kultrnom kontexte, (Obrazy Jjaponskych sexudlnych p,
posudzujeme naopak ako vecnd inform4ciu),

Pornografia vo vztahy k olejomalbe generuje spochybnenie (nizk, vehd
/zlé/ svetlo na vysoké). Relarivizdcia spochybiiujiica vysoké ake vysoke:
(cnostné) Jje prvym momentom recepcie a intelektudlne; hry idei. Okteny
nej tu eite pdsobi neistota, nevedomost, predo a o aky vztah ide, Vzeah $po-
chybnenia sa doplni a naplno osvetli cez filter verbilneho textu z Kendallo;-.,-j
biografie, v krorej sa hovori o tom, Ze Kendall bol pedofl!

Tito vecnd, zjavn4 informicia spolu s kontextom pornoobrazu (vecné,
zjavné, nizke, dole) dovriuje proces demytizicie (relativizicie). Nevinns
Kendallova tvorba sa ukizala ako médium (ndhrada) ukojenia sexudlng
devidcie. Nezjavné (vina, dchylka), ktoré stilo za obrazom, vystipilo nihls
z pozadia; skryté (nizke) sa stalo zjavaym, prekrylo zdanlivo vysoké (navrs:
tvilo sa nas).

Vyznam Kosuthovho posolstva z brooklynske vystavy viak nebol taky-
to jednoplosny, Kosuch nepotreboval usvedéir Kendalla z pedofilstva, na to
by postatil psychiatricky posudok, resp. text autobiografie. Zmysel instaldcie
bol naopak $irsi — zamerany bol na kritiky cenzdry v umeni a v kultiire, V na-
mi uvidzanom a interpretovanom priklade islo, okrem iného, tiez o obtanu
Clarkovej kontroverznej tvorby. Kosuth poukdzal nato, fe Kendallova tvorba
sa toleruje, dokonca sa vnima ako pdvabn4, hoci za fiou stoji psychicky defekr,
kym Clarkov film Kids vyvolal velké diskusie a vzbudil mnoho rozhoréenia.

<Nig,,

ﬂk{jk.:

Zaver

,Sonda do diel concept-artu ukazuje, Ze ich vonkajsia podoba (zostave-
e, kondtrukeia) sa do velkej miery prekryva s ich vnitornou §trukeirou,
torej elementmi st myslienkové ndboje. Interakcia tjchto menc4lnvch obsa-
0% jz mredmanee elelecdlag iy mak nezmienstelinebo. Vektory vztabov
AzZnacuji postup semiotizdeie a uslats o doode L 4T o
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Kompozicia — ces5ld R IVdil vy Lvdi il il tiete

it Prave ony (vekeory, interakcie, indukcie, asociicie) tvoria
h hier a podla autorov concept-artu aj zmysel dne$ného
liet, obnovit kreativitu myslenia, naragac

lienkovjmij“dram

sel myéli.enkov)"c :
e hlb&ie aSirdie mys
doktriny a schémy. Poziciu umenia konceptu ako interpretdtora
hadzajticich z umeleckého a neumeleckého sveta obhajuje prive
Kosuth — yytvarne mozno najéistejéle'a; zdroven ’nay/q)?snincjélev—. prekry-
¢im sklenych (t. - transparentn)’fcvh)vmbul,vn? k-to.rYChv je text (myshenka -
Augusting) tohto znenia: ,,Sktftecne pokazdé v1clllfnvnec’o jiného, vnebo jén to
co vidim, riizne vyklédém? Priklinim se k prvné fecenému. Pro¢? Vykladat
by aktivni; vidéni je stav.” "

umenia'
skosrnatene
,,,yjlieﬂOk poc

v A
Znamend prCmYSI“"

Poznamky

b Bligsie pozri Joselet, [David: Concept art at MOQCA. In: Art in America,
febr. 1996, s. 68.

2 Thomasovd, Karin: Dejiny vytvarnych srylov 20. storocia. Pallas, Bratisla-
va 1994.

3 Lucie-Smith,Edward: Art Today. Soucasné svetové umeni. Slovart, Brati-

slava 1996.

Tamtiez, 5. 98.

TamtieZ, s,92.

Tamtiez, s. 94.

Pozri Gero, Stefan: Recepcia a interpreticia vyjtvarného dicla. Nitra, Vy-

sokd §kola pedagogicka 1992, s. 143.

Prikladom je koncept Toma Philipsa: Curriculum vieae. Pozri Edward

Lucie-Smith, tamtie, s. 98.

Tamtiez, s. 103.

Islo o 1. profilovis vystavu ZdruZenia vytvarnikov nitrianskeho regiénu

A N“89 v Nitrianskej Stitnej galérii (jul, august 1991).
Jerty Salez: Kenneth Goldsmith at John Post Lee. In: Art in America,
april 1993, s, 133.

POF corpiss T A CAAEIR G

? Tamties, s. 108,
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** Jaro Kois: Sver podla J. K. Art galéria, Kupeck4 ul. Nitra,
cepciu vystavy pripravil autor,

** Joseph Kosuth - Tlya Kabakov: Koridor dvoch banalit, Povagsks galée
umenia v Ziline. 14. 10. - 24. 11. 1996. Publikéciu vydalo Sorosoyy ...
trum sicasného umenia. Red. M. Hlavajova. Archa, Bratislava 1996,

' Kenn Johnson, Forbidden Sights. In: Art in America, Januir .,--_
s. 106-109. Vystava Josepha Kosutha The Play of the Unmentigyy
bola instalovana v Grand Lobby Brooklynského mizea v USA (1991]‘_,:,;

7 Lucie-Smirh, Edward, s. 94.

maj 1997 1.


http://www.cvisiontech.com

Kompozicia - cesta‘k tvaru vytvarného diela

Ko.mpoziciam diela s malym poctom prvkov

Limity jnt%arpretécie

V jednej z naposledy vydanych knih o umeni' je &ast rextu venovani
pozicil reprezentativne vybranjch armneleckycl diel. No aj v nej sa znovu
rdila obmedzenost naroku komplexne analyzovat akékolvek dielo z hla-
2 klasického pojmu kompozicie. Pritom ide oobmedzenost vzmysle
;matick‘e‘j Géelnosti, nie ontologicke; pripuscnosti. ]cdnoducho povedane,
lyza kazdého diela je mozni, ale zbytoénd. Encyklopédia diel svetového
ania, ktord by obsahovala kompoziZné analyzy, by sa stala iba mnoz-
ym grafomansky uchopenych skladieb dicl, keoré by sa zaginali na seba
lobat, a postupne by sa spomedzi nich vyk ryScalizovali opakujice sa, i ked'
{entické skelety. Déslednd analjza by sa rozrdstla do netinosnych rozme-
a v koneénom désledku by sa vlastne musela bezo zvysku identifikovat
elom, iked vo verbalizovanej, prekédovanej, pretimocene; podobe. Tu
jme tak trochu protiwitgensreinovsky plarf: I o tom, o ¢om sa da hovorit,
ickedy lepiie mléat.

Prijatelnd a zmysluplnd analyza musi zrejme upustit od dplnosti, musi
va na niektorjch kliéovych bodoch (miestach — topoi v liceratare), kroré
onymi skeletmi, nosnikmi vystavby, trruketry, obsahu atd. Pri pohlade
analytické schémy tychto rozborov vidime, ¥e urdicé miesta obvazu st

igh zdéraznens, iné vypustené. Analjza kompozicic sa obmedzila na linie
hybu, kontarovala celé postavy, diferencovala (akcentovala) farebné polia
M vytvorila arabesku pohybov. Len uréicé diela alebo typy sa ukidzali
Wimavé, vhodné a vdaéné pre kompozicny rozbor. St to napospol obrazy
Plnc“é postavami (figuralnymi motivmi) v pohybe, postoji, geste. Kompo-
i sa spdja s organizovanim prvkov v priestore, t. j. ide o obrazy priestoru
o0 takého. Virazovd a viznamovd hodnota tychto skladieb (organizicie,

I : 4 L ., i .- 2
iadku) je zhodnd spésobenim V§IVATIOVY]AUTovacica IR e
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O EP TUALINC TENUENLIE VU VT I VARNDODM UMEN]
Kompozicia diela s malym poétom prvkov

(klesanie, padanie, rovnoviha, pokoj, napitie, vzopiitie, zavinutie a po
Kompozicia bez dramatického napitia (vyvézeni konstrukeia) m3 bliiiie.
ku konstatujicej vypovedi (umeleckd informécia tu pésobi ako Oznap,
realizuje sa v operativnej linii komunikicie), dejové, t. - epické, a dramarjcl
kompozicie sa nesti na vine ikonickej komunikécie.

Diferencidcia kompoziénych postupov sice hovori o zdsadnej tilohe fo,.
mdtu obrazu, o orienticii divikovho zraku, o umiestneni fighry na ploch,
a konstruovani elementov do geometrickych Gevarov (pyramida, pika, kruh,
hranol), o dramatickom téinku diagonily, o podstatnej tlohe horizong
a ibeznika, o svetelnom rozvrhu?, zakaZdym ale ide o poblad zo zornéhg
uhla klasickych dejin umenia, o klasicku kompoziciu, krort zostavuje maliar
— autor akoby svojim pohladom z uréitej pozicie: pohladom na vonkajgiy
skutoénost mimo neho, akoby vyhladom z renesanéného okna, alebo po-
hladom do ,3katule” s divadelnym predstavenim, ako na zaplneny priestor
mozZnych svetov.

Kompozicia obrazu je plosnjm pretlmogenim trojrozmerného sveta.
Klasickd kompozicia stvisi s tym, & Clement Greenberg nazyva sochérskou
malbou, alebo skulpturdlnostou.* Priestor je tu nahliadany akoby sme don
mali vstdpic a je vytvirany principom trompe-|‘oeil, teda optickou iltiziou.
Podla Greenberga ,zobrazovani nebo ilustrace jako takové nedosahuji jedi-
necnosti vytvarného uméni, To, co délaji, je vzbuzovini asociaci zobrazenych
véci.” Tdro asociativnost & dojem ilizie deformuje povahu skutotnej dvoj-
rozmernosti obrazu, kror4 je zdrukou nezévislosti malby ako samostacného
umeleckého odboru®, Problémy so zmysluplnostou analyzy kompozicie na-
stavaji veedy, ked'sa dejiny umenia zadinaji uberat smerom, povedané opit
greenbergovskymi slovami, proti skulpturilnosti, ked' sa vytvarné umenie
osamostatfiuje od divadla ailustricie a ked' stavia na svojich Specifickych
vyevarnjch kvalitich, bez asociativnych prepojeni so skutoénosfou. Kom-
pozicia sa zjednodusuje, alebo sa sama, podobne ako ostatné vytvarnovyjad-
rovacie prostriedky, stdva svojim nimetom. Abstrakend schéma kompozicie
vyhatd zklasického obrazu vystai si pre svoje fungovanie. V charakeere
interpretdcie tak nastiva vyrazny zlom. Pribeh, situdcia, scéna prestavajil
byt pre fiu oporou. Literirnost, krord ide v klasickom obraze ruka v ruke so
skulpturalnostou, sa stdva podrusnou. nepodsrarnon #i cell-am ranpadsear.
nenou. Interpreticia vytvarnych kvalit, ,vytvarného zmys|u’, mdZe byt tak

L
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b avend ovela strucnejsie. Svoju naplh vyhladiva inde. Prikladom moz
'I';Y, stod tvarnych diel v anglickom televiznom serial
yt m

Master\vorks.

ika intcrpretz’ucie vy
Ak sa obsah interprerovanej malby tyka literarneho alebo his
corického pametuy, je interprefécia hl’adanim. odpoYedc r}a OtlekL,I, nnk?l'lf
2 akym geyliistickym ¢ slohonfn postupom I -vy.snhnuty cie nimet, €0 |
nosnou myélicnkou diela. Cielom interpretdcie je teda postdenie adekvd
nosti postupy (3tylu) vo vzeahu k denotatu (nimetu) skutoénosti. Ked'zalr
cito ndmetovd rovina pre svoju nebohatost interpretaéne zlyhdvar, uchylu
sa interpretacia kporovnévaniu daného diela sinymi diclami toho istél
qutora, pripadne s dielami inych autorov. Interpretanou oporou i obsaho:
interpretacie sa eakto stava komparicia. Vysledkom je zistenie Seylistickye
osobitosti diela. Ked' nepostacuje ani tento postup, opiera sa interpretac
o rozdirent biografu autora, do ktorej mézZeme zahrnat i flozoficky konte
diela, t. j. nazory, kroré autor prijimal, s krorymi sa konfrontoval, pripadr
keoré sam tvoril, ako to je pripad mnohych, naymi modernistickych autor
Obsahom interpretacie je potom zddvodiiovanie zmyslu diela, krory nie
evidentny z videného, ale krory mozno wvyvodit” na zaklade zapojenia dic
do filozofického kontextu alebo sverondzorového podlozia.

Prvy priklad interpretdcie kompardciou je vlastne nevyhnutny z to
dovodu, Ye abscrakené dielo éasto ako solitér, reda samo osebe, ani nie
svojbytné, alle nadobtida svoju suverenitu iba v rade (v syntéze) s ostarny
dielami svojho autora. Len ako celok a séria nachddza sebapotvrdenie, sel
identifikiciu.®

Solitérnost diela vysunuti z radu $tylovych noriem vzbudzuje nedéve
neistotu a ak zostava v povedomi av dejinach, tak len ako nejaka kurioz
Sériovost, variicieschopnost, variabilnost naopak upeviuje hodnotu sol:
tu. Je to vlastne znimy Mukafovského princip plarnosti estetickej nor
ajej prekroenia a opitovného konsrruovania, tentoraz véak prevedeny
aprevidzku” incerpreticie. Ak sa objavi novy obraz, novy prejav, naprik
lYl‘iclcej abstrakcie, len ako solitér, o prakticky ani nie je mozné, alebo
poii z dejin umenia nie je zndmy pripad ojedinelej autorskej vypovede
autonasledovnikov (série), potom posobi len ako experiment, pokus, or
Biralea nghodv nehndni nasledovania a porencia vznikajiicej normy sa ne
tvrds. Naopak, ak akidkolvek zvlastnost nie celkom vymykajuca sa z konte

o . a
20 D . .
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na pretvorenie, ak len nie je tiplne falognym obrazom, t.j. ak je Uprimyy,
vypovedou, ak prameni zo skisenosti umeleckej a ludskej, ale iﬁlonﬁEk[__j
a vedeckej. Koncepcia, pripadne norma, krori tento novy solitér zaklady, 4
realizuje a potvrdzuje seridlovostou. Tiito zikonitost, ak si mdzeme takeq
rigordzne tieto vzfahy pomenovat, dnes naplno vyuZiva Zdner koncepryg].
neho umenia. Solitér nadobiida zmysel v rade obrazov, multiplov, a uvaZoyy
o fiom samom ani nediva zmysel. Zmyslom Je séria, a to i veedy, ked' nejde
priamo o epické radenie (konceptudlna malba, multiplikdcy, minimal
kumulicie a pod.).

Druhym prikladom je interpreticia

a) prostrednictvom filozofického pozadia, na kroré sa autor diels od-
volava, alebo

b) prostrednictvom filozofickej &i pseudofilozofickej autointerpreticie.

Tento filozoficky kontext méze byt interpretatnou oporou samozrejme
i pri klasickjch pribehovych a iluzivnych dielach, ale ziroveii nie je natolko
nevyhnurny pre vjznamovii ¢itatelnost, komunikativnost diela, ak nejde
vyslovene o ikonografické hidanky. Zdi sa, %e i tu je vztah biografického
a filozofického kontextu 2 obrazu bezprostrednejsi, ako pri dielach abstrake-
ného umenia, zaloZeného na t¢inkoch vytvarnovyjadrovacich prostriedkov.
D4 sa dokonca povedat, ako keby sa filozofické argumentacie a obraz nielen
nezhodovali, ale stili celkom oddelene popri sebe, a to z toho istého dévodu:
argumenticie iabstraktné obrazy mieria nad seba, chet vyjadrit transcen-
dentné, vypovedat' o nevypovedatelnom, V interpreticii tohto typu vedla
seba paralelne ubieha verbilna filozofia umenia a vytvarnymi prostriedka-
mi tlmocené obrazy filozofie. Pri naraéan{ filmu o Malevitovom Ciernom
Stvorci na bielom pozadi sa komentir nezaobisiel bez citicif 2 interpretacif
z pomerne pocetnych, i ked nesystémovych, viac metaforickych ako filozo-
fickych textov a oko kamery po keitkom zotrvani na tomto, pre niekoho
nudnom obraze muselo zaZat blidit po povechu dalgich variicii na tému
suprematizmus.” Umelecké dielo, umenie, sa interpretovalo umenim, inymi
umeleckymi dielami a filozofickymi savislostami (flozofick4 autointerpretd-
cia), t. j. nie pomocou vykladu injch flozofov, ale prostrednictvom ontolégie
samotného Malevi¢a.® Co z toho vyplyva: Umelecky obraz v tomto pripade
nivjeanmasmmnut, alopoieh iofeusing: saehermiorkeid gvaivetion avoylini Komentarin
napomaha sim k Zivoru (k permanentne; kommniledei) Quomiiton oblblad
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obhajovat. Je to jav, krory by sme mohli pomenova

tickd apologetika (alebo apologeticka exegéza), Nie je to jav nijake
eX?ge kor naopak, v3il sa ako nevyhnutnost vo vytvarnej teorii a najmi
vzacﬂ};: 3'tvarného Zivora, pri presadzovani autorov, poetik, skol, skupi
G ostindustridlnej spoloénosti a v prostredi trhového mechanizmu

obdobi ;
:c::)f)" akj princip postmodernjzch spoloéenskych vztahov velmi bolestiv

zastahol ufnenic.
Nielen existencia, ba nevyhnutnost exegetickej apologetiky sa dokazor

nesamobytnosti diela, zalozeného vjluéne na kvalite vytvarnovyjadrovacic
‘ostriedkov. Je to paradox, pretoZe prave toto, t. J. samobytnost, bola cielor
abscrakeného (Sistého) umenia: aéinkovat, pbsobit, existovat ako ¢isté, uil

exegézou, $2 ho shazta)

tdrnymi zaujmami nezatazené umenie.

Pontika sa viak aj iné vysvetlenie. Apologetickd exegéza je vecou ir
rerpreticie, interpreracného akeu, na kiorom je pdsobenie diela nezdvisl
Interpreticia ako intelektudlna aktivita je zavisld na réznych kontextoch, r
tom, 0 & sa mdze opriet mimo diela, ak ono samotné na saturovanie potret
ukéZok jej mohutnosti nestaci. Interpreticia zdvisi od charakteru umele
kého vyjadrenia, ktoré sa vo svojom historickom vyvine prejavilo v troch z

kladnyeh podobdich:

denotativiie umenie:  &isté umenie konceptudlne umenie
iluzivne, asociativne, abscrakené vytvarno- konkrétne prostriedky
literérne,ﬁpﬂbehové’, vyjadrovacie prostriedky mieriasmimo seba,
mierima seba st jeho obsahom rozohravajii vyznamové vztah
(Malevié ako nest myslienku,
prelom v dejinich) apel

" pristﬁpme viak koneene k samotnému dielu, k obrazu zndimemu p
fidzvom Cierny Stvorec na bielom pozadi. Odvoldvajiic sa na proklamova,
sam?statnost' vytvarnovyjadrovacich prostriedkov, ktoré ho konstituu
i:kljsme - VYStihlll'?f jeho. L'u‘-finok ako désledok kompozicie vyrvarnos
Jhés»l-.u«-.;.i. R RO Jra e e (Ve P (B ecyielopndislkeé

2 0 kombaricii Lbiacd vevunechiva. ako sa zdd, Ziadne aspekty te
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problematiky®, Pre zmapovanie pritomnosti a funkcie jednotlivyc
méZeme urobit predbezny protokol. I ked'je obraz vieobecne zni
ho priblizime:

C'ierny Stvorec na bielom pozadi je lakonicky nizov, kror
fakticki: skutoénost temer bezo zvysku. Co nie Je v ndzve a &o je pre pord
hu diela podstatné, je velkost tierneho tvorca, krord Je v ramci plochy 3:'
znacnd, zaberd vicsiu éast stredu, je akoby obrazom v obraze, samo:ararﬁw"-
ciernou entitou na podklade, krory je o nieo vi¢si, a preto zretelny, Pody
md rovnako Stvorcovy formt (z ndzvu to jednoznaéne nevyplyva). Biely ol
klad je prekryty ¢iernym stvorcom rak, e vytvdra okolo ¢ierneho rim, robf
v podklade akoby vyrez. Umiestnenie §cvorca Je centrilne, .. rOVNOmeyy.
vzdialené od okrajov. Zaujimavé a podstatné je, ze velkost $tvorca podilady
ina fiom poloZeného $tvorca je zvolen incuitivne, nie vypoctom, &o zod
povedd spésobu Malevitovho myslenia a préce, ako uvidime neskér. Steap
Stvorca nabidda povaZovat sa za nasobok Sitky vyénievajiceho podklady
krory tvori akoby rdm &iernemu obrazu. Strana Stvorca je o nieco vic§ia aky
trojndsobok $irky bieleho ramu.

Tdto pozicia dvoch rovnorodych elementov (Stvorcov) je staticka, Pock
urcitého dynamizmu je odvodeny z vjrazného avlastne absoliicneho ko
trastu Ciernej a bielej. Dojem pohybu, t. j. akejsi pulzicie, vystupovania ¢iee
neho Stvorca na povrch a zatladovania dovnitra, by sme mohli vyraznejik
ziskat pri uplatneni takych praktik vnimania, aké popisuje Lubomir Plesnik
pri interpretdcii magického obrézka (uvolnenie, stistredenie, poddanie s
vstpenie do obrazu)™, Iliizia trojdimenzionslnosti vnemov obrizka je pod:
mienend velkym po¢tom elementov na rozdiel od Malevicovho gtvorca, ktorf
ich m4 len dva (najmensia mnozina). Vytrvalé divanie sa na kompoziciu bie
leho a &ierneho $tvorca vyvoldva konkrétny fyziologicky pocit, tzv. ,fahanit
o¢i, ale dojem pohybu alebo zmeny tvaru &tvorca nedosiahne. Maseme
porovnat’ so situiciou, ked’ &o ilen najjednoduchiiu kombindciou pretin#
nych linif, striedanim kontrastnych $tvorcov a linii v pripade tzv. kdrovanéht

vzoru, ziskame priestorovy dojem. Podobny princip sa uplatiiuje pri tvorb?
a priestorovom vniman{ tzv. magickych obrazkov.
Centrdlne umiestnenie i hustora ¢ierneho 3tvorca (husrora v ram zmys

le, Ze je tu cierna farba vjedne) ploche stistredeni a nerozdelens, ako pri
IR R T Y D T T o - g

h Prvkﬁl‘r-'
m}’l tl'i}c !

¥ Pomengsk
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af. Tato kvalicu potvrdzuje Malevié vo svojich autointerpre
Jtickost Stvorca &k nedovoluje ani predstavu o akejsi ne-
u ako levitécie na hranici pokoja je mozné
o vzhladom na ncmeniace sa vztahy voci

je akob nehmot
° " i ch, Prisna S 8=, .
:aaach Akceptdﬂ?lme C].O_]l

ej levitact! o,
) c'Ji a 2k vsmere vertikdlnom,
3 p=y. 1 o o d Vo oo
fl 3k : - frontlne] pozicii nie je pozorovatelné: nie je ani zrejmé, Ci Clerny
ikovi e 2 o . .
skryte s bielym, &i ho prekryva, alebo je v urdire] vzdialenosti nad
dal chépat ako nad neho polozena placia, bola by pripustnd

nim. Ak by sa : N > P2 . .
 predstava pohybu na drihe medzi §tvorcami. Clerny stvorec poskytuje ako-
ipr - 1 . =,

P do nigoty, do prizdna. Svojou jednoduchos-

by pohlad Jdo vel'kej €icrnej tmy;
tou priezl-aénOSt"ou posobi ako znadka, symbol, & emblém, ko definitivne
]

rozhodnutie © zaciatku konca umenia (podla autointerpreticie K. Malevica).
\/ romto zmysle je rozhodne symbolom. Sponténnost pri tvorbe, resp. kon-
serukcii je reprezentovand hidam len onou nezdmerne zamerne kon§truo-
vanou mierkou (¢ierna plocha nie je deliteln4 bielym ramom). Sim Malevié
odmieta spajanie jeho predstav's akokolvek vypotitanou geometriou, pracuje
viacintuitivne, hociide o gcometrické vztahy. Spomenme edte kvalitu plochy,
keord podla dostupnych pramenov nie je aplne vyhladenid, ale pastézna, sO
stopami Stetca, ktoré predstavuji vibricic energie, krord je i jedinym obsa-
hom Malevi¢ovho diela (po odvrhnuti akejkolvek urtilitirnosti alebo akého-
kolvek vzahu s vonkaj$im sverom). Kontrast tvarov (obrué a §tvorec) je pre
Malevita stile dost konkrétnym pomenovanim a vykladuhodnym ttvarom
2 preto sa ho napokon vzdiva a prechadza k bielemu suprematizmu!
MaleviZovym cielom je abstrahovanic od hmotného svera, od predmetu
absolitna bezpredmetnost znaku. Otdzkou ostiva, preco §tvorec, nie krul
alibo trojuholnik. Stvorec je zdkladnou jednotkou. Malevié v dalsej fize vy
uziva iné geometrické Girvary, kroré st podla neho obsiahnuté v §tvorci. Te
je prametiom vietkého. Jeho rozdrobenim dostivame ostatné Gtvary. V pre
S}?Cch’ tvaru Stvorca hovoria archetypalne viastnosti skutoénosti, kroré sic
nie su Predljictonm obrazu, ale st vodidlom pre zaznamenanie zakladnéh
3;:?:%;[3: Stvorcc obs?.huje,vﬁetky cbarakterisd_ky p_rO.St,rediav - ho.rc, dol
s ia ch:k 1S‘“(l;:cd, dxagonvala, progklad,‘vpokoy Vu:helt za styrn‘nvbodr
o I::l ’:1 symbo%y styrocl}m 'z.wlov, styfo.ch I‘Ofl}ych ’ob’dob1, Styro
ks, pre kt“" A presnpnL interpreticiu opit na ing, symbolicl
it orth viak v Malevicovych textoch nikde nenachdgzame opor

’ .
o, “a“ﬁn-lﬁrl,] e
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sveta patria prave k tomu, &o sim Malevic popiera. Podla neho v pri
je poriadok, iba vedomie &loveka — LOGOS . ho don umelo vy, Jedingd
¢o v nesubstancionilnom svete je evidentné a o mi dosah, je sila en“l‘gi:"-
ktorej prezenticiou je a m4 byt umenie (Malvevié pripasta symbolicky "-“'-l"a}E
Prezenticie, lebo ju chépe ako ilustraciu). Stvorec obsahuje vietky ry,,

linie, pohyby, je absoltnou kondenziciou jedine¢ného (ijednotlivéh;
a konkrétneho). Opit viak plati: tieto charakteristiky mozy byt stizagey,
nasho zizitku len po stotozneni sa s Malevi¢ovou ontolégiou a estetikoy
Vonkajskovo, stojac na vine nasej vizudlnej, i ked nielen povrchovej sk,
nosti, ni¢ nenapoved4 o obsahu Malevi¢ovych $tvorcov. Pri hiadani Zmys]y
tohto diela sa skér obraciame na vyvin umenia, v ktorom oak4vame uréi
logiku, kauzilny postup v smere zdokonalovania iluzivneho jazyka a2 py
modernu, cez jeho expresionistické (expresivne) hladaéstvo, adekvitny virg,
osobného, subjekrivneho pohlady, postupné abstrahovanie od konkrétnyc
empirickych tvaroy v zmysle vyjadrenia vieobecnych zikonitosti skuroenog
vonkajiej (ontolégie bytia) a psychologickej (meditativna vypoved'a funkciy),
V imanentnej kauzalite dejin umenia zohrdva Malevicov Stvorec skuroéne
kldéovi tlohu. Predstavuje vechol procesu abstrakeie, jeho hraniény bod.
V kontexte vjvoja vlastnej evorby stoji na zadiatku, ale pokradovanie nachi-
dza v réznych prejavoch a zosilnen; abstrakcie smerom k Cistej, navyse biele)
t. j. bezfarebnej ploche. Cierny $tvorec je emblémom Malevic¢ovho myslenia
ijeho manifestom (reprezentantom zdrovefl). Musi mar najmens mozZny
pocet elementov (dva Stvorce), aby kontrastom zdéraznil vadah o vztahovost
prvku farboplochy, predstavujiicej energiu v prizdnom priestore, V romto
zmysle, ako prvok na pozady, je vlastne poplacny iluzivnemu modely umelec
kého diela, ktorého kompozicia v zékladnych kontirach znameni rovnako
prvok (neobmedzeny pocet prvkov) na pozadi, v priestore. Tento vztah, t.j.
kontrast elementov, splfia nérok vedomia na evidenciu: percepcia prvkov sa
deje na kontrastnom pozadi. Malevi¢ si napokon uvedomuje obmedzenost
rohto spojenia kvsli riziku substancovania kontrastu (kontrast ako substan-
cia) a kvdli moznému vnimaniu $tvorea ako predmectu (Agurdlny prvok)"
L dospieva, po obdobi rozbitia, rozklady Stvorca na dynamické elementy
arboplochy, k absoliitne;j abstrakeii, k Cistej, bezpredmetnej bielej ploche. J¢j
conkrdtnesd. aredinzine 2oidtyé WL en ramcovante, vymedzenie plochy.
Od tejro viastnosti umeleckého preinvn medobss. s nq 1 o o PIOCH)

Fode lije
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.1 enahe odbttemenig‘vnim:mie asocidcif s konkrétami, odscapit. Pova
Kolvek 51‘( [;kého fho v jeho tvorbe usvedcuje zo spojenia nielen so sverc
rdmed 3 :le aj s koneénostou kozmu, ¢o vo vyjadreniach svojej gnostic
ujen?'kozmologiol&j ontolégie dorazne odmieta (priroda/kozmos je po
relf:éez vyvint, bez smerovania, nemé poéiatok ani Ziaden ciel a zmyse
Viac ako na povahu umenia upriamuje sa svojim suprematizmom na pova

yjadrenie — reprezentdciu. A roto bude zrejme i kritério

svera, na jeho v
keoré rozhodne 0 spojeni jeho tvorby s modernou, hoci mozny konceptud

yjklad by mohol radit Malevi¢a k anticipcidm postmoderny.

Obr. 1 Kazimir Malevié: Cierny §tvorec na bielom pozadi, 1913,

B U-krem"interpret:icie odvijajiicej sa takpovediac zozadu, kedy sme $tv
Vl/del,i ako vytistenie abstrahujicej linie dejin umenia, dala by sa urobit
terpretdcia ,spredu”, zohladiujica skiisenost dejin po suprematizime, a
e . 02 = (e puduly, foveng Sanlieis Sevnrea. £ prézdns’; jednoduc

i I . D 5 cp e e . v
Minimalistickei plochy v nasledujticich dejinich zo stanoviska stdasr
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= 8a stane pozadim pre interpreticiu, pochopenie a viimanie diel
minimalistu Barnetta Naumana, alebo v spojitosti s filozofiey,
mu tieZ diela abstrakcionistu Marka Rothka. J.-F. Lyorarq nds
s Newmanovym obrazom upriamuje na pochopenie diels ako
(»Newmanov obraz ... nje nezvestuje, je sém osebe zvestovaniy
— napriklad slovenskych autoroy Drahomiry Linyiovej alebo D,
~ usmeriuji chdpanie malevidovského Stvorca ako impulzy Pre anjp
(rotdciu) dovedend do tvaru kruhu, Zaujimavé by bolo iskiimap;, b
novodobych »pomalevitovskych $tvorcov” Z pozicie americkghg teote
Steinberga, podla ktorého vystupuje dtvorec ako plocha, Priestor pr |
a pokoj, nahliadany zvrchu, Poziciy interpreticie determinuje horizan
orienticia obrazovej plochy, vyniitens inou poziciou recipienta!?,

Ako sa ukdzalo, Malevitoy Cierny Stvorec na bielom pozad; neznapey
koniec umenia, i ked’ zdanlivo stanovil hranicu, za keorg sq Uz v abstrakej.
avyprézdneni obsahu ned4 is¢ (dotiahnutim bol biely suprematizmus), gl
naopak, ako noznicky roztvori] priestor pre skiimanie dalich pozicii, ri.
norodych variscii, konkretizéch’, reprezentdcie i prezenticie svera a mysieﬁi:;'
prostrednictvom umeleckych vypoved;, Uz nikdy po Maleviovi nemohly
mat’ dist4 monochrémna plocha pihu indtrumentilny povahu (len aks
vytvarnovyjadrovaci prostriedok - farboplocha), pretoze sa stala depoziton
jedineenych umeleckych konkretizici 2 ideovych interpreracii,

Napriy
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v 511
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he earch. Elke Rieman, Claudia Schwendner. RM

Jkimentarny Rlm. _

yinterpretacidm Malevidovho dicla patri teoretickd tvorba
h _,1__5'. .dnym zposlcdn)'/ch vydani jeho diela je Suprematizmus.
beala 1989). Jiff Padrea je jednym z najvyznamnejich znalcov
1 na svete, a to nielen, malia rskeho, ale prave i filozofické-

3
o dli
~va tvorba je ukdzkou coho, ako sa zdanlivo chudobny vytvarny

1 s vV ?
.5 viacvstvovo ustivstaziiovat a vykladat.

menf, V)'rkiadov;’rslovnik-.- Akademia, Praha 1997,

an: ”/"c\'/ar né u

7] ¥

e Lubomig Magicky obrazok. In: O interpretacii umeleckého diela
era, Uniiverzita Konstantina Filozofa 1997, 5. 211-235.

muto problému pozri rozliSenie pojmov figurativnost a figurilnost

«adii: Seckx, Pierre: David Flockney, figures du paysage. In. ART

RESS, 1999, 242,.5. 18-26.

Steinberg, Leo: Jind Weriteria. In: Pospiszyl, Tomds: Pted obrazem. Antolo-

americké vytvarnéteqrie a kuitiky OSVU 1998, s. 89-113.
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KONCEPTUALNE TENDENCIE VO VYTVARNOM UMEN!
Medzi Zivotom a umenim - vytvarné umenie ako show

postojov. Oba majii svoju pravdu aoba hovoria o inom. Chliely 5 Ll
prostriedkami udrania a kontinuiry Zivora a uviaznurie v nidvnadich l.‘"‘hliu
strdvitelnej zibavy predstavuje zasa nebezpecie ustrnuria. To, & s len u({f
Zuje, stdva sa stenulym. To, &o ustrnie a nerozvija sa, upada (degeneruie)_ Re:
Je o ludskom vedomi, o duchuy, o - ake hovori prognostik - one; scvrk;;\,nmc?
sa vyplni ludskej lebky. k

To, ¢o nés dalej zaujima a fomu by sme sa cheeli venovag, je sledogane
prostriedkov, spésobov a foriem onoho anrtikonzu mného, nekemerénéh-o
sprivania v porovnani so show ako #4nrom masovej zdbavy.

Na show ako spésob komunikicie, formu udrziavania urditej hladiyy
kulttirneho vedomia mozne nazerat z nickolkych srrin. Pojem show o3,
no pouzit ako mriezku, krorou prekryjeme temer vietky ludské akeivigy,
ako raster, krory organizuje chaos komunikicie, ako opierku, na keorej 5
zachyrdvajii vyznamy pomenovani — tikazy casopriestorovych dejov, (ikazy
ako ukazovanie, ukazovanie ako vystvanie dopredu, zvidite[nenie, sprehlid
nenie, zjasnenie.

Na rakomto sirokom pédoryse mozno potom, parafrizujic Harold: Rest
senbergy, intelektualizovat show aj ako Specificky 24ner komer¢nych akeivir,
Show ako Zdner a show ako pojem a vyrazovi kategéria (blizka acraktivnosel
- plitavosti) mi domovské privo vo vytva tnej, alebo ndckvdrnejéic povedané,
vo vizudlnej oblasti® Zmapovad vietky stvislosti show ako karegérie a show
ako Zinru by si vyZiadalo rozsiahlejsi vyskum, preto si dovolim, ako nédmety
na uvazovanie uviest niektoré témy, keoré spajajii vitvarno a show.

Jednou z tém maze byt naprikiad vernisdz vystavy, blizka 3dnru cele:
vizneho, zibavného programu, ties ako 2inrovd form a show.

Vernisiz sa uskutodiiuje ako kol4s programovych vystiipeni rozli¢ne]
proveniencie za (¢elom pritiahnutia pozornosti k vystave. M4 zirover: funk
ciu rémcovania umeleckej prezenticie, krord sama osebe predstavuje tiez
show - ukizku a prehliadku, vyber z pradu vypovedi, kurdrorskoy koncep-

o . , ” ” - I3 Y . %
clou organtzovand vypoved' vytvarnej syntézy. Vernisiz ako rdmec a JrAm

nemusi mat’ k vystave bczprostredn)'/ vztah, stoji mimo, je dekoriciown, po’
zlitkou osvecujiicou a posvicujiicou, ale niekedy i oslepujiicou vystavovy
vyber. Tesnejsi vzcah k informdicii vytvarnej syntézy maji menej tradiéné
amenej okdzalé vstupy do prezenticie, napriklad dvodnd performancia.
Performancia vernisize méze byt nezdvisla, ale ticz viazand na umelecks
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Lo gustavového vyberu. Moze vyugivat vystavené predmety ako
r'FomTacm| }Zo naopak prostriedky, atribiity i informdcia performancic sa
7kViZ1-ty‘dz cin.ét:al:icie vystavy. Prvotny zimer rimcovania a reklamy je tiez
35!«3!1}:2 yitomny aj v romee druhu otvorenia, Lesk a slava, trblietaniea oka-
2‘]’::[', p,iciznost' v synkréze prvl.cov tvoria prostredic, obaluju, }.’Odolme ako

osti vytvarnej prezenticie, zikladnt kostru dramaturgie zibavnych

ri stavn 5 - . R oo
rogramov: gy redundantnou vypliou medzi zauzleniami informaénjch to-
J

ov kvizty safaze, hry alebo lotérie.

Ako show mdze vystupovat i vyzniet niclen tito redundantnd vrstva
meleckycl prejavo, ale i samotné zdkladné zauzlenie umeleckej informacie
zanri volného umenia. Na vyraze show vo vol'nom umeni sa podielaji alebo
i jeho sucastou raké vyjadrovacie prostriedky, ako aranzovanie figurdlnych
sotivov alebo kompozicia podhladove; perspekdvy v tvare polofrontdlncho
ohu radosti ako znaku Gstretovosti.t Show v zmysle ,ukdzar” je kardindlnou
srazkou v,’/tvarného umenia od zadiatku jeho dejin. Umelecky obraz je bud’
¢m, éim je (obraz napodobuje skutoénos, ukazuje, prezentuje ju na 18z nej
‘rovni totoZnosti s iou, hovori o tom, <o je na obraze), alebo opacne, nie je
yim, &im je - to, Co je na obraze, stiva sa zimienkou vypovedania o tom, &o
e za obrazom"”. Toro plati aj bez ohladu na to, %e rozclenenie charakteru
funkcie obrazu sa obycajne nevyskytuje v gistej, ale zmiedangj, kombino-
janej podobe. Obraz wkazuje skuroénost a cez fiu poukazuje na to, ¢o je za
iou. Obraz preto obvykle nie je kongtatovanim, ale kladie otdzky a odpoveds
na ne. V najstarSom umen, krové napokon umelecki funkeciu nadobudlo az
v modernej kategorizicii, boli pmvckéjaskynné malby sice temer vernym (re-
ilistickym) obrazom vtedy Zijiice] fauny, ale predsravovali pbsobenie bohov,
boli kltéom k Zivoru, V Egypte mali privo nazobrazeniev prvom rade vydsie
postavent jedinci. Egyprské umenie bolo obrazom pozemského a posmrené:
ho Zivora faraéna, ponikalo iroku panorimu faraénskych dynastii. Tdro
['meor:'una predscavuje viak oficidlnu, Seland, cheenty, idealizovani verziu
2lvota starovekej civilizdcie. Vdaka monumentalite architektonickych blokov
je velkolepym vizudlnym show, kroré ukazuje 2 predstiera. Vo svojom uka-
zc3"=1t1i zahaluje redlny svet egyptského gloveka. Tiito jeho podobu predurcuje
WZ Sprévanie faradna. Z pozicie faradnskeho stolca hladi vysoko ponad hlavy
otrokoy a otrokirov, povzneseny ponad veky, zahladeny do veénosti robi zo
Svojej nchybnosti show. Antické umenic vo svojich najstarsich fazach vyhra-

81
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Medzi ¥ivotom a umenim - vytvarné umenie ako show

dilo $voj priestor na zobrazenie tics najprvhohom a
olympijskych hier. Ten, kto sa dostal na obraz (st
zveéneny, stal sa nesmrtelnym, Byt obrazom nebola viak o
tiez Gloha a zdvizok.” Obiaz redlneho bol v egyptskom archy
dlho tabuizovang. Starozdkonné Zidovské niboZenstvo niopa
obraz boha. Vzfah k zobrazovaniu bohg v kultdre wiiteho s
vyznacoval pomerom agresivneho scbavedomia ujednych a
winych. To uréovalo ties vztah k rranscendenri]ncmu,javi
obraz, ale len cez skisenost nirodov. Zikaz zobrazovani
re vyplyval z prikdzania desatora: ,Nezobrazid si Boh
¢o je hore na nebi, dole na zemi alebo vo vodich po
pritomnost prejavuje inié ako svojou podobou na obra
leného niroda (£idovského) - ovldda dejiny. K ndznakom zobrazovania By
v predkrilovskom obdob! zidovskych dejin pacri stavanie svirych kamepgy
symbolickych znakov zjavenia (javenia, ukazovania) pévodnej ,tvire" Boh
(Gn 28, 18), alebo jeho pomoci: ,Samuel vzal kames a polozil medzi Nispy
a Sén. Dal mu meno Eben - ezer (kamer pomoci) a prehldsil: A% potialte
nidm Hospodin pomihal.” (187, 12) V roku 550 pred Kristom sa presadila
na ziklade Desatora Izaid3a bezobraznost Jahveho kultu a upustilo sa iod
stavania akokolvek amorfného ,bezpodobnéhe” kameia - stlpa ako ukazove
tela boha, Tradiéné stavanie kamefov Je pribuzné kuleu pravekyeh nérodoy
(megalitické svityne) alebo spdsobu uctievania kmena stromu u pravekych
ndrodov. Je to tiez znak medznika v zmysle vymedzenia, posvitenia vyznamu
veci pre ¢loveka u prirodnych nirodov.

potom adél’()m -
al sa oby-

T visady
ickom U,
k tﬂbuizo
p()]o(v?ensr;.
Pokornej s
ACEMUL 57 pja o
avy iidovskcj kul
a spodobenin nigg)
d zemou "8 Beh g

0l
ze - vedie kroky vy j

i

fext

Krestanské eurépske umenie nadviizuje v otvorenosti zobrazenia Bolfa svig
vidmi na tradiciu antického orientilneho kultdrneho priestoru, Odvolava spr
sa — rovnako ako v pripade Zidovského nibogenstva - na biblicks argumen- od
tdciu (pritomnd viak napriklad aj vmyte o Gilgamesovi), Ze &ovek stojaci nj.
nad inymi tvormi m4 podiel na Bofom Duchu, a tyim mu je podobny, temer me
roven, a preto je vlidcom nad zemou a vierkym, ¢o na nej zije (porovnaj Gn I ca
26). Eurépske krestanstvo odobruje zobrazenie Boha tie cez obraz Bo3icho iv
syna JeZida Krista ako redlne; historickej osobnosti a v argumenticii zohrdva Fr
tiez nie nevyznamnd dlohu ake odelacky JeziSovej tvdre (Sérer) na rzv. Tur (z
rinskom plirne, té

Tvdr Jezisa Krisra bola sprostredkovarelom obrazu Boha, tak ako


http://www.cvisiontech.com

kapiToLa2 | 83

ko vyjadrovaci princip postmoderného umenia

ilq_tenteﬁ&yéll'_ta a

a stal

Boha na zemi. Obraz s

yslovym a nadpozemskym

amend éprostredkovnnie
ostred-

'
ost 21 .
sob! kym A micbeskym, zM
pozem ) o
cendentnym- Ukazovanie Boha pr

" o

2 memfyz.i‘:k om : n‘:fnsn-adiciou. eurépskych dejin umenia. Umenie,
'.‘..'ume}e':kc. 13 kazuje, demonstruje, ,,vyt'nhujc“ navonok. To,
” wﬁ? odhalit, ale zhroveil si +tiko tajomného ponechdva. Je to
E;Y;f;zmedkov, kroré na ukazovanie ma - formy viditelné vyjadrujﬁ
nost pagenti a Jedefinovant. Preto sa utieka k sy mbolom’ a mctafor;’uu.'
lspésob obrazu moze v nicktorych obdobiach previadat alebo vyustic
qostatného z4nru, tak ako sa to udialo v 17. stovoci vdaka tedrii em-

10 Branchzsky heraldik Menestrier vO svoje) Sfilozofi

riky 2 ikonologic:
o' zaraduje do umenia niclen obrazy v tradién

abrazut symbolu), ale tiez fenomény, kroré sG siidastou, prostriedkom &
_ dekordcic, sldvnostis triumfdlne oblitky, castra doloris, turnaje
ge, divadelné predstavenia, balety, koncerty, ohiostroje, dostiby. Témou uz
obraz podoby Boha (sveta) ako odtlatku na Turinskom plicne, obraz
nie a zrkadlenie, ale obraz sveta a obraz postoja k sveru ce2 pes-
edundantnc} okizalosti. Viac nez estetika gréckeho symposionu

a estetika rimskych bakchanalii!! Burépska kuleira nevystac
ko sprostredkovatcl’a medzi pozemskym

edkovania v nabogzenskych obradoch &i
itej ddvke okéza-

Figtra a miesto!?

om zmyske zobrazova-

ou show

obraze
fbavu ¢
dzuje s
afyzickou polohou meditdcic a
nscendentalnym. Rirudl sproser
edovekom fudovom divadle stav
Diewre Francastel uvidza vo svoj
A. Anconilio, v ktoront si opisyj
.mk sv. Jana sakonala vo Elorencii vystava stavieb (mostra
evod. Tymito stavbami boli vlastne kulisy kjednotlivy’fm pr
hevajicim sa podas putovania sprievodu mestom: Opis je ve
(mnoZstvo neastnikov, prcdstnveni, kulis) apouknzuje az na
hutnost tradovanej slavnosti. Reprodukeia a vyklad textu sltizia Fran-
telovi na upozornenie na zavaznd skutoZnost, kotigujucu ikonografickd
ciu diel ranorenesanénych autorov, ako st, napriklad,
Erancastel zistuje, Z¢ formulécie
&nych ndmetov renesanéného maliarseva (naprikiad
Juraja s drakoma pod.) sa uskuroéiuji nielen
ale vychadzaji aj zich Jutentického zaZitku,

ja viac ¢i menej na uré

ej reoretickej praci

e slivnost z obdobia renesancie. Na
) a nisledne ich

edstaveniam,
I'mai podrob»

barokovil

yrazovil interpretd
1 Angelico, Ghitlandaio, Uccelo a dalsi.

sbrazovanie) tradi
ma narodenia Jeziska, boj sv.
| zdklade imagindcie autoroy,
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zich privomnosti na uvedenych slivnostiach. Napriklad zobrazeni, sl
na Fra Angelicovom obraze je zobrazenim kulisy (moscry, stavby), kmri:ﬁk
zila pri predstaven o narodeni JeZiga, predvidzanom na ﬂOl‘Cntskej ulicj, pua
nds je Anconiho rext zdvaZny nielen preto, Ze usved&ujc renesangng Obra:
ako obrazy show (ak mézeme na oné sldvnosti pouZit rento V¥s0stne Sﬁénsn"
pojem), ale predovietkfm z ddvodu samotného autentického zachyteniy
to historickej udalosti. Anconiho rexe hovorf o tom, Ze uz v rénesancii sy,
ganizovali okdzalé udalosti podobné dneinémy show, i ked's inym obsahgy
(nibozenské nimety), a Ze boli pompézne, vypocitané na efeke a ich V¥tvargg
stranku zabezpedovali samotn| umelci, keorf sa podielali na px.'ojektovan.i'ku:
lis (mostra). Sprievody kulis boli samy osebe velkolepym show. '

Trochu zvelitujtco by sme ich mohli oznaci¢ 3 ndzvom h;lppening
—ako paralelu k stcasnym vicvarngm aktivicdim, !

Renesanéna svirojinska slivnost a llnppcning viak Mmajt rozdielne
funkcie. Renesanéné sldvnosti predstavovali jednotlivé deje zo zivora Jexity
Krista (narodenie, ukriZovanie) a boli iluscricion Biblie, v krorej akeie (dej)
boli vole postavené k vyznamu (mystérium). Bolo to ngbosenské divadlo
s historickym a niytologickym tepercodrom, ale s renesancnymi rekvizicami
a desakralizujicim vyrazom. Pre vnimanie i realizdciy inscendcie sa uplat
novali skor pocity hedonizmu ako vaznej meditdcie. Zboznost bola sti¢astou
renesancného | folkléry”, Happeningy postmoderny mézu obsalova cies
vovinu pédzicku, radosti, ale ich motivicia je ind — zijem o znakovost vy
znamného, aktudlneho, sicasného casro i politického postulitu. Konvencia
v modelovan] situdcie tu zohriva podstatne mensiu tlohu ako v renesancii;
hoci aj v tomto obdobi precitovanie hranych scén mohlo byt dprimné a au
tentické. Sticasné happeningy alebo kolektivne performancie pracuji, po?
dobne ako iné smery postmoderny, s individuslnoy ikonografiou, a ¢4 akd-
kolvek konvenénost vylucuje. Ako priklad nardbania s klasickou myslienkou
v postmodernej kredcii uvadzame performanciu Dusana Strausa a umeleckej
skupiny Ofina Duchovné membrény, s ktorou vystipili na vytvarnom podu-
Jatf ART IN - Dvojstup v Nitre v roku 1993, v umelecky posobivej metafore
prostrednictvom chemického média uskutoéfioval Dugan Seraus »premenu’
vina (voda) na krv (¢ervens tekutina). Akcia sa odohrala v uzavretom pivnic-
nem priestore, navodzujiicom mystick atmoskéru. Mediticiu o vztahu tela
aducha, o tajomstve premeny nenardsal ani ruch spésobeny divikmi prichi-
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atia ART IN, krorého bola performancia Du-
brany stigastou. Na ilustriciu uvidzame prostredie (indtaldcia),
lo sfiéastou vystavy niclen ako rezultdr akeie, ale i ako samostatne
roré 05 psobiaci) objekr. Desifrovanic vyznamov z prezentovaného bolo

smkény (poseX g
qéaston divickej recepaie A
Duchovné pembrdny - vicobecny model: 7 )
a) Krub zo skla y piesku s priemeron 200 ¢m, uprestred detshd vaniéka.
h) Krubzo skla v piesku s priemerom 200 ¢m, laberatérne banky 6 ks.

¢) Instaldcia objektov (laboratdrne instrumenty) v rades kolmo na kruby

sgeimi 1A vernisaz poduj
2]

hovné mem

.p,‘csféu 1a zetil,
d) Instalacia obiektov na branole a bielom igelite (laboratdrne instrumen:

V).
¢ 1, Roradieinstaldcii: Duchovné membrany (viecobeeny model) 1993,
9. Zndzornenie vjvoja duchovnjch zdrodoinjeh listov (a-f), laboratorne
redmiety)

3 Anomalie v ulozeii, v tvare a velkosti placenty Moznosti vivoja tveri-
f podstaty Duchovna

4, DPrenos energii duchovnou membrdnou por;zocoujcmuoim;omj»ch nosicov.
Vznik duchoviiej membrdny.
Individudlne balicky vaitornej odisty.
Zndzornenic oporného systému duchovného tela.

o N S W

Konkdvny a konvexny.
. Ida (lav§ energeticky kandl duchovného tela -Zensky princip).

10. Ochrana maternice.

11. Naklonend.

232, Jeden z moznjch dosledkov pri nesprdvriom siaswerovani Duthovnéhd
"yroja.

13. Schéma vznikania Duchovného okna.

Vrifme sa opic do histérie. Popri zjavne; ilustrativnosti, narativnosti
renesanénej ,performancie”’ i renesanénej malby stupfiovala sa v renesanc:
n6m umeni snaha o prehlbenie vzfahu vyznamu avyrazu, emocionilnej
ingaZovanosti zobrazenych ianckdotickych nimerov a Gzast raciondlneho
(av fiom i intelektudlneho) podielu na tvare a my#lienke obrazu. Napriklad
Leonardo da Vinci zdoraziuje charakeer umenia ako ,cosa mentale” v pro-
tiklade k ,betisses” (klebery). Intelekrudlnym nabojom prekracuje Leonardo

o
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hranice pocdiatocného renesanéného vyrazu astavia sa na vrchol jeho by
T2

az do Zaﬁiatk
v " - 0 v o 4 11
20. storocia. ,Jzmy” prvej poolovice 20. storoéia vylupujii veci 1 Ciasthgye

Ve

momenty pribehov z ich uzavrerého rémea a kontextu funkcie (zdtigie ak,
L") r * rl " 7 L) t 0'

stcast prostredia pribehu a pod.). ,Jzmy” sa ststreduji na vzhlad 2 $tey),

tiru vaidtra, na ,vecovitost” veci (kubizmus), na armosféru momentjck

midy. Intelektualizmus a pribeh neoptstaju vytvarné umenie
b4 I P Ju vy

(fauvizmus), na vzhlad vniitornej expresie (expresionizmus), znovu sa pri-
pomina sakrélnost motivov (surrealizmus). Konceptudlnosr manifescovang
Leonardom, ktord drieme v zirodku ,izmov" 20. storoéia, naplno prepukne
az vartoch postmoderny. Tu nejde o vzhlad, estetiky, ale o konccpciu Svety.
Nie pojmy, ale tézy, filozofické myslienky, tvedenia, postulity, manifesticie
sii predobrazom postmoderného umenia. Umenie chee vypovedad (vyjadri,
nie zndzornit) Zivorny pocir, kondenzovany do témy, metafory, viberu akoby
pars pro toto. Mienenia, vypovede, koncepcie st na prvy pohlad nezrozumi-
telnymi, nepochopitelnymi, excentrickymi prejavimi umelcov. Rozhodujiicim
kritériom ich kvality je G&innost (I"efficace).

Akéné smery postmoderny ako happening, performancia, umenie akeie;
fAuxus, event, body art, videoperformancia, ale aj menej zndmy sky arc & spa-
cializmus vyuzivajii dramatickd akéndg, hrant zlozku a prive touro strinkou
st blizke principom populirneho (komeréného) show, ktoré je zaloZené na
pdsobeni takych vjrazovych kategérii, ako sit dynamika, markantnost, perfek-
cionalizimus, cfektnost, atraktivnost, provokativnost'atd. Svojim nekomerénjm
zameranim sa viak stavaji priamo do opozicie voéi zibavnému, populdrne
mu, okdzalému, komerénému show.

Predstavu o tom, aké bolo a je umenie nekomeréného show v nasom
kuletirnom kontexte, ponttkla velkd retrospektivna vyscava Umenie akcie

v Prahe v roku 1991. Vystava odhalila terén, po ktorom sa niekror{ vytvarnici

a‘efte stile vela divikov len uéilo chodit, Bolo kritko po ,zamatovej” revoliicit
a pre tych, keorf nezaili akcie v 60. rokoch, bolo umenie undergroundu, do
ktorého v 70.rokoch akéné umenie zostipilo, v 80. rokoch uz jednoduche
velkou neznimou. V 90. rokoch sa stalo umenie akcie zjuvenim a dalej s
mohlo stat’ spésobom myslenia a tvorby. Kritika vyéitala prazskej vystave
nesystémovost a mozaikovitost a zdroved upozornila na nevyuzicé moZnosti
a vychodiskd systematizicie.’® Obraz je v umeni akcie zdvisly na sposobe
svojiro zdznamu. Prvé zdznamy.sa robiliako dokumentdrne
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(70- roky) a neskor ako $tylizované (80.roky). Stylizicia (estetizdcia)
. hodnotiace postoje. Od vstupu elekcronickych médii na pole per-
w”guef ¢ sq zaroveil 3 ich vlastna Zinrova urcenost (videozdznam,
videointaldcie, videoskulpttra). Je celkom prirodzené,
astajicott pristupnoscou aucentického ziznamu (video) rozéirovali

ze 50 VAT = : . o .
. aj noZN0st jefto vyuzitia ako vyjadrovacicho média (videodokument,
s1 g

videofilm)-
Ambiciou umen
nfm v riebehovom prejave. Rovnica .Zivot = umenie” bola pouiivani od

coku 1913 (M. Duchamp). Redlne veci - ready-mades - sa stali sticastou
obrazu ako zmrazeného, definitivneho, necasového artefakeu, Rovnako
Jbstraktné umenie pouzivalo ako surovinu obrazu redlne matérie, pielen
ich napodobenie (picsok, sklo, Spagaty a pod.). Prechodnym javem medzi
,,zm:'a'z,enfm" stavom, definitivou v')'/povede a procesom, procesuélnost’ou

id akcic je zotriet hranice medzi skutoénostou a ume-

Jhotovovania artefakeu st akcie action painting.

Ich §peciﬁkom je, ze akcia tvorby je intenciondina, t. j. zamerani na za-
vienie, vznik artefaktu. Napiitie, gesm:’xlnost’, neroviost rytmu atd, st vna-
tané do objektu (obrazu) a stivaji sa stiéastou jeho vyrazovef charakeeristiky.
Akeia vzniku obrazu (dripping) moZe mat ritualizovand alebo humornt po-
dobu. Prikladom je akcia Viada Kordoga Cas diela (1989). Pocas vystapenia
slicikového kvarteta a odohrania jednej skladby prebiehala na scéne ziroven
akeia ;malovania” abstrakeného obrazu. Autor spontdnnymi tahmi natieraca
stien maluje na velka plochu plitna abstrakeny ,obraz”. Dielo je dokoncené
siéasne s poslednym fahom slacika. Akcia navodzuje myslienku absurdnosti
porovndvania neporovnatelného. Cas interpreticie skladby sa konfrontuje
s éasom tvorby obrazu. Toto exemplum a metafora éasu vyvoldva - ponad
zikladny obrazovy a viznamovy plin, ktory hovori o tom, Ze hodnota diela
52 ned4 merat hodnotou investovaného &asu - aj Sirdie vjznamové asocidcie
(“b'sunlnosf porovnivania umeleckych druhov, hodndt umeleckych diel,
peip. riziko nadhodnotenia, vyznam abstrakenej tvorby a dalgie).

- Hodnota akcie Cas diela sa naplnila priebehom akeie. Jej zdznam na
ideu m dokumentarnu hodnotu. Iny pripad nastava, ak je akcia zamerana
ha Stylizovany dokument, tesp. umelecky zdznam, napriklad forogratiu'®
alebo ingraliciul?. Akcia, happening a pod. sa usilujit o ziva komunikdeiu,
o udalost simulujiicu Zivot” a tiro poziadavka je zdrovet aj kritériom ich
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hodnotenta. Vziahy skuroéné/umelecké, art/nonart, iivot/umeleCké I
mozné v tychro prejavoch odstupriovar od artistaych foriem 43 po fm_m!, :
toZnenia. Znimym je dnes uz klasicky priklad spoloéenského hflPPe;)rst
HAPSOC, ktory tebria charakrerizovala tak, 2e je to ,akeia “ﬂbidajfmm :
vinimanie a komplexné zaZitie skutoénosti vynarej z pridu svojej kaido;
nosti“’® Akciou v tomto pripade uz nebol ani tak redlny proces udalogg N
vomdjovy sprievod), ale jeho oznaéenie, resp. vyélenenie, vyhatie OZIméCnir:
vedomie vyfiatia a vedomie kvality vyfatej éasti reality. Spoloéensky “Ilgai
Zovanost autorov, pritomni uz v spracovivanej téme, vydstila u niekmrﬁh
autorov do politicke| aktivity.??

Slovnik, krorjm sa popisujti a analyzuja ticro akrivity, mi rozligy
povahu. Vedie nis od piihej evidencie vo vicsich zhrfiujacich projekeoch
{dejiny umenia, dejiny uréitého obdobia)? a3 k jemnejSej analyze v rexcoch
katalégov individualnych vystav. Takou bola napriklad vystava v autorskgj
koncepcii Katariny Rusndkovej s ndzvom Fyzicky/mentélny, keord sa kongly
v Povazskej galérii v roku 1994. Aucorské inralicie zastiipené na tejro vy
stave boli podla Rusnikovej charakreristické tym, #e okrem leitmotivy vy-
stavy (fyzicky - mentilny) obsahovali aj prvok, krory si nirokoval na vidiiy
mentilny, intelektudlnu a emociondlnu vnimavost divika fyzicky sa pohy-
bujiiceho v danom priestore.? V ingtaldcisch (a rovnako o mésu byt akcie,
performancie apod.), vkeorych sa »minimalizuje naratfvaost, dochidza
k akémusi vyhasinaniu diel v prospech koncentricie duchovnej senzibility
a viacvrstvovych konotdcii, Dalej si mo#né charakreristiky autorskych zi-
merov, v krorych sa umelci ,odklifiajt od formalne orientovanych pristupoy
smerom k podstatnejiej akrivizicii ludského vedomia, ako aj otazok nove)
citlivosti®®

Zaradit indraliciu ako 2iner do témy nckomeréného show si dovolujeme
preto, Ze povaZujeme tieto aktivity za nadviazanie na readymadové vysti-

penia M. Duchampa, ktoré nepochybne mali povahu show, Zdéraziujen:

kontinuitu a ziroven stivislost vyvoja v ruptirach.

M. Duchamp je kliZovou osobnostou k pochopeniu excentrizmu ake
vyrazového prostriedku show vo vytvarnom umen. Vystavenie ready-ma-
de nesmerovalo k poukdzaniu na krésu predmetu, ale bolo spojené s mys-
lienkou, Ze nielen tvorba (,tout fait maine”) je posviena, ale aj priemyselnf
vyrobok (,tout fait machine”) je posvitny, ako je posvdeny sim Zivor, ,vec” j¢
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253 gla to vyzva k uvedomeniu i d oceneniu hodnét

(T yzniku diela. Tento moment je pricomny
(Pollock, Matthieu) a v ument akeie ako
ladu kazdodenné

vitnd 13 ko “me‘,ﬂe' !
v st kazde chvile - 3) chv
znos be akéne) malby

ynostl (sakralne) je cied rictenim protik
{_;ivnostné v rovine akcie. — ] ’ .
* 7 historie uzsieho regiondlneho vjtvarného okruhu (Nitra) okrem
deného podujaria ART IN spomenieme cire nicktoré dalsie vyznamne
mulrimedidlnym podujatiam po roku 1989 patri podujatie
ané ako v?sravné akcia, pomerne eklektického charakrery,
tnej galérii.” '\ kontexte podujati galérie prebehlo neobvyk-
tvorenic vystavy prostrednictvom performancie Jara Kossa.
{ vlastnej indtalacie (rekvizity: televizor, z dosiek nahrubo
dlahe) aktualizoval udalosti vojny
ka akru-

¢
cie. K proym
/g9 organizoV
Nicrianske) §rd
m spésobom o
08§ v prostrcd
L oblovany kryt - bunker, piesok na po
Perzskom zalive 2 fenomén ,vojny v prid
Inost a novost vyjadrenia a zaroveil moment uréitého znesvitenia intituct-
nilacho galerijného priestory, arobili z akeie mimoriadnu udalost - show.
(keia mala viak iste prvky Justrativnosti, krord sa este prchibila v druhej
{oidove) nirrianske) akeii, uskuroénenej v miestnom miizeu pri prilezitosti
tvorenia festivalu Cithara aediculae (seprember 1993). Jaro Koss v priesto-

y historicke] pudovy muzea inscenoval akeiu mutovaniz
p:‘icbcine overoval listova-

mom prenose - Tematic

och koncertncj sil
teny, pricom ndvod na pokraZovanie v stavbe si
im v zemepisnom atlase. Akeia ironizovala slovensky spésob rravenia dovo-
lenky na stavbich rodinnych domov & pod.

V roku 1992 sa v Nitrianskej $rarnej galérii a Galérii miadych (sidliace)

esta) otvorili dve vystavys kroré prive charakterom
v novodobej histérii galérie (po roku 1989) dosial
1 ich sibeiné otvorenie
vorenic zadalo v mense)

vbudove vinej ¢asti m
otvorenia predstavovali
najokdzalejiie show. Dramaturgia vystav }"’iP"a"il
za Géelom znisobenia vel'koleposti oslavy vystav. Ot
Galérii mladych, kde vystavoval Milo3 Stofko .,postpletizmy-ﬂ_ Vystava bola
ukdZkovym prierezom Jdovtedajiej Stofkove] tvorby.” Prezentovala zdvesné
o}_.l,mzy’ keorych témou bola komunikécia s dejinami umenia (citaty klasic-
kych diel, vybrarych s ohladom na akrudlne problémy stiéasnosti: napriklad
\Sloboda vedie fud” ako parafraza myilienky E- Delacroixa). Noviiu fazu
predstavovali instaldcie a tzv. postpletizmy - abstraktné obrazy maliarsky
wypleranych” myslicnok, fraz a cititov. Tieto konceptudlne cendencie Stof

By
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kovej tvorby boli uvedené prostrednicevom performancie, na ktorej oke
iného vystupovala Zena odetd v bielych svadobnych 3atdch, plerfc, bielm
nadmerne dlhy §il. VernisiZ po ukonéeni v sdle pokrafovala
sprievodom” mestom za Géasti véetkych navitevaikov.

K sprievodu sa pridavali dalif okoloiddci i nahodni divici. Sprieyeq 3
spojil s vernisdZou v hlavnych priestoroch NSG, kde prebiehala Gvodng pe.
formancia vystavy Mira Nicza , O Niczom"?, so Zivou instaliciou. (Do tyan
mamie zabaleni ,atlanti” tu lemovali vstup do vystavnej siene, driac Vi
kich zmrazené kurence. Pred vstupom sa &ftal pévodny text autora v?sravy,_
krory bol tieZ ciritom (parafrizou) definicie tloveka ako biologického druhy,
vybrany z prirodovednej priruky. Vystava konfrontovala predstavu o mieste
a funkcii cloveka na Zemi s jeho biologickou zakotvenostou a nadvizovaly
zirovedi na filozofické parafrizy Milosa Stofka. Zaujem a Giéast verejnosg
i médii urobili z akcie vzhladom na regiondlne pomery, neobvykli show.

Konceptudlne amultimedidlne zameranie tvorby nitrianskeho v
tvarnika M. Nicza vydstilo ido daliich podujati podebného charakrery,
V suvislosti s otvorenim festivalu Divadelnd Nitra 1997 Nicz zorganizoval
a autorizoval sprievodné podujatie KT'O. Toto podujatie bolo viastne volnym
pokraéovanim vystavy O Niczom... KTO?” sa uskutoénilo v troch akeidch
so samostatnym ndzvom, odvodenym od poétu Géastnikov (masy publika),
Akcia Doéasna davovd trombéza bola v prvom pline initaldcioun steny
z drevenych hranolov s dvoma priechodmi, ktord na najfrekventovanejom
mieste mesta (pedia zéna) priedne delila ulicu a zamedzovala volny priechod
chodcov. Instalicia navodila nov situdciu v priestore ulice. Bola negativnou
hypotézou o tom, Ze v mieste ziZeného priechodu déjde k upchatiu cievy
- ulice. Odpovedou na instalovant otdzku - simulovany sociokomunikaény
stav (baudrillardovské simulacrum) — bola zdanlivo prekvapivi tolerancia
prechddzajicich, zdujem o novy priestor, ohladuplnost, navodenie humor-

nych stretov {dvahy o moznostiach vyuzitia dreveného materiilu po ukon-
Zeni akcic), uviranie blizicho navodenia kontaktu chodcov zoéi-voéi (smes
prechodu nebol uréeny), zaostrenie pozornosti, zvyienic senzibility a dalsie
momenty. Pozitivne reakcie iéastnikov a ziroveil adresitov tejro komuni-
kaénej hry sa testovali tiez v dal3ej simulovanej situdcii, v interview s prechd-
dzajitcimi, keoré podnietilo verbalizovanie ich pocitov a postojov. Zdanlivo
nezaviznd hra mala hlbsi testovaci a pozitivny profylakticky acinok. Utvo

.-,SV‘ddoﬁn};n;

-
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braz. v‘)’/cvarn)’f’ avtefake steny — fungoval ako priestor pre Ein. Akcia
4 2 Inenim cageovskej idey © wmeni nie odlisnom od Zivota, o umeni,
[.a;i};kciou v #ivote, a to i akciou nepredvidanou, s prvkami prekvapenia
. ochddza k naplneniu, dokonaniu, zavfdeniu ume-

jzardu. Podla Cagea dochicz .
kého obrazu aZ v akeii, nj:me, nie v obraze éinu. o

SpojitOSt' in§talovanej steny (objektu) a akcie {interview) s divadlom
monstrovali este Jalsie dve instalované akcie. Bez nich by bola stena len
Lostatnym jednovyznamov{/m solitérom, hoci sa i tu myslienka napojenia
divadlo premietala do vyznamu pomyselnej spojnice medzi starou (Staré
,adlo) a novou budovou divadla (budova Divadla Andreja Bagara otvoreni
199] roku), 2 krorych sa kasda nachidza v inej Casti mesta. Akeia nesic
# myslienku prepojenia in&citucionalizovaného divadla (oficidlneho a ka-
snného’) a neindtitucionalizovaného divadla (,divadla na ulici®). Ironizuje
wert v bczprostredné, nehrané sprivanie polnybujfxccho sa davu, ktoré za-
ven obsahuje moZnosc devidcie v podobe davovej psychézy.

Riziko moZnosti zmanipulovania ludského vedomia a sprivania nebolo
2 leitmotivom akcie Dosasnd davovd tromboza (stena),ale aj akeii Zvysend
thuldeia davu (rebriky) a Fixdcia davu (krava). Tieto akcie uZ neprinadali
ové posolstvo, ale posolstvo steny” rozdirovali a variovali ho v inych téni-
ich prostrednictvom novych atribitov a protagonistov. Zikladnd myslien-
1 0 obraze svera ako o babkovom divadle, kde konanie zdvisi od ,potaho-
nia &nirok” netransparentnym, neuréitym demiurgom, sa ,nabalovala” na
ostru vizudlno-javovych a dramatickjch nosicov akeif.

Ulica (pesia zéna) sinstalovanou stenou astila na nédmestie pred
ivadlom A. Bagara. Na tomto priestranstve sa odohrala akecia nazvani
Widena cirkuldcia davu. Akcia bola dramaturgicky pripravend, scendr bol
yplneny protipohybom civilistov a vojakov medzi rebrikmi (.dvojdkmi®)
italovanymi okolo kruhovej fontdny. Akeia bola podporovand autorskou
udobnou produkciou asverelnou symbolizaciou a dekoriciou. Funkeia
ekordcic tu bola povrchovou (,vrchnejSou”) vrstvou vyénievajlicou nad
Ibkovy, symbolicky vyznam svetla ako pritomnosti ducha (odusevnenia
'.‘r°l'<°"' zjasnenia priestoru pre usporiadanie prvotného chaosu). Priebeh
keie sa vyvijal od vystiipenia civilistov 2 fontany. Odohrévala sa tak vyzna-
M0vd paralela s klasickym motivom zrodu Venuse z morskej peny. Vystupy
'20stupy z rebrikov pontkali asocidcie samplitidami [udskych snazeni
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a padov, prvotny neusporiadany chaoticky pohyb sa POStUpNE mepj|
ny, pokojny a slobodny. Prichodom vojakov, ich protipridom vogi
civilistov, sa zaal opir zvy$ovat chaos, krory napokon ustipil Zasahyjg ot
gestu vojakov, usporaduvajiicemu kroky do zistupov Jedného Smery, O:“
zovd inetafora nendsilného, dobrovelného neuvedomovanéhe ; neved()mé;
potladenia slobody prejavu bola zavésend. Strara pestrosti davy (masy) ‘Sﬁ,
odohrdvala saéasne so strarou farebnosti sveticlok (reflekrorickg svet] a
Farebna (vyrvarnd) a hudobnd strinka sa diala v sa&innosti s dramatickg,
Akcia mala znaky artificidlnosti (ceatrilnosti, show) ako opaku n:ihodnosti.
vlastnej napriklad Zinru happeningu, ale napriek tomu podporila l“Yglit‘nk;:
ne-divadla & anti-divadla (divadla mimo instituciondlneho priestory, divadly
v Zivote a zo Zivota).?®

Nizvy analyzovanych akcid (Cirkulicia davu, Docasnd davovi erombg.
za, Fixdcia davu) nis orientujd efre k daliemu ich vyZnamovému rozmery
- odkazuji na charakeer, zmysel, orienticiu, zauzlenia a rizik4 jedného zg
zdkladnych znakov Zivora, krorym je pohyb. Pohyb ako permanentns cip
kulicia, pohyb ajeho usporiadanie, jeho zastavenie, uscrnutie nisledkom
vonkajdej pritiny. Fixicia davu hovorila o potrebe zameranosti spolocei-
skfch pohybov na orientaéné bedy, kroré mézu viak nielen usmeriioval
viest pohyb, ale Lo aj negativne fixovat. Toto dirsie vyznamové podloZie bolo
v akeii konkréinejSie tematizované ako problém vzniku pamitného micsta,

naw,
Posgy

o),

fenoménu uctievania viazaného na miesto, problému stavania pamirnikov.
Akcia vyslovila hypotézir o fixovani spolodenstva na uréité miesta, kroré
vstupujii do povedomia, pretrvavajd, stdvaji sa tradiénymi. Akoby samot |
né miesto malo zakddovany predpoklad, uréenie uctievania a posvitnosti
(archeologické a historické stidie hovoria o pretrvdvani funkcie posvirnostl
tychro miest napriek vymene spoloéenstva), Akcia Fixacia davu pracovala
s motivom miesta pri nitrianskom Divadle Andreja Bagara, kde v obdobf
socialistického rezimu stdl pomnik ,vodeu svetového proletariseu’. So-
cha Lenina bola po revolicii v roku 1989 odstrinend, ale toro micsto edte
dlho pritahovalo pozornost v oéakdvani pévodného naplnenia. Vytvarnik
M. Nicz toto hxované miesto wpreobsadil” injm pamitnikom, postavil nafl
sochu-model vypchatého zvierata (krava). Instaldcia (objekt kravy ako ready-
-made vypozi¢any z polnohospodirskeho mizea) produkovala vyznamovl
hru s motivom predmetu uctievania, o jeho ndlezirosti a vybere. Mytizovant:
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odnotu zamen ila za predmet (tvora) kazdodenného Zivora.
la cez kandl vyznamu zikladnej potravinove]

]
',rs:iﬁkovaml h
arelom. Motiv mal tiez daliu vizbu na ¢ha-

- 1
A s kaidodennoston vied
2 jera produkov

1ie ZV1
Ky, keore) J¥ ;
';risfiku nitrmnskeho kraja ak
g realizovala 3 fixovanim

Fixdcia davu s2 i ,
odnej podobe mal zivi formu — na miesto pomnik
VO . ,
: viera kroré yzhladom na neobvyklost pros:recha, do krorého sa dostalo,
: % B

olalo 2j neotakdvané rozvinutie akcie. Zviera l:él() svojin_l dozorcom 2 al_c—
peplnovane nadobudla pohybovy ch;u'akter,' o ?pésobllo produkovanie
gich vyznamoy a asocidcit (pohyb, ncu_driatelnost falogného mytu a pod.)
;igovcﬁ docasne transformovala FAner fixovane] inealdcie a programovanej
cie na Zaner spontﬁnncho happeningu. Pre divakov prive tito ast akele

odstavovala najvadiie show.

Akcie, keoré sa uskutognili ako sp
tahom k festivalu — <as akcic rotoZny s casom
iestor pred divadlon, funkcia rozpriestraneni vedomia o festivale do

jestoru mimo divadla, do exteriéru mestil — Jutomaticky posobili ako
araé (atrnktivum) festivalu kamennych a alternativaych divadelnych scén.
4roven mali tieto akeie autochténny: samopésobiaci charakter s vlastnou
yslienkovou a vjrazovou bizou. Ich zdanlivi komercialitu v zmysle pd-
iéa poprela ich nezivislost a nepredajnost, slobodnd expresivita a naopak
finanéna nikladnost (akeie by sa bez prispenia
ponzorov, keorymi boli v uréitom zmysle 3j amotni vytvarnici, nemohli
diar). Vnimat ich ako nezivizny, zibavnt show a z4roveii ako v{;tvarm’x ak-
fu spricomnujiicu a zhmotfujicu zévazni umeleckl vipoved je mozné pre
ch dvojité kodovanie, kroré je typickou charakeeristikou postmodemy.zsN:\

brvom, povichovom pline sa kéduje vyznam zjavnej a vyjavovace) situdcie,

ktora v kontexte kazdodenného, bezného, vedomia vystupuje Zasto ako ab-
surdum, nonsens alebo groteska. Vyradenost’ situacie z 1ogick)'rch, kauzilnych
\_'iZieb (pochod umelca ¥tvornozky mestom, sledovanie televiznej seansy na
m’Validnom voziku, murovanie steny Vv honosnej sile muzea) mdze pésobit’
zibavne, radostne, ako odpiitanost, uvolnenie zo zauzivanych, nutnych,
o detenzia. Vnhrorny hibkovy plén viak naopak
ost otdzok o zmysle ludského bytia. Prvy plin
ky. Na vyjadrenie (temati-

o centra po[’nohospodirstvn.
figuralnych motivov. Motiv
2 bolo indralované

rievodné akcie festivalu Divadelnd
tra, svojim v festivalu,

ntikonzumni zameranost a

ifliteda itazivych stvislosti, ak
xuje (kéduje) vasnost, taZiv
vy 3 o i

Yrazne pracuje s kategdriaml absurdna a grotes

o
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zdciu) konceptu si umenie postmodcmcj performancie alebo }mp )

aingch vyrvarnych smerov vyberd rozliéné prostriedky, klasicls upemn
aneumelecké médid. Casca nonartovost splyva vo vedomi laickéhomj.e
s estetickym a vyznamovym nonsensom, dochidza knepriechodnosgé_k*
formicie, k popretiu a odmietnutiu diela ako celku. Desifrovanie hibkc’vél! L
kédu je spojené s pricou intelekty, so schopnostou napdjania asocifeji avml_n_
znamu na vyjadrovacie prostriedky, keoré vo vzdjomnom vztahu 3 v VanhL;
k vyrazu vykazujd surreilne viizby. Komunikécia v nekomerénom show g3
realizuje na operativue] trovni a ikonické tu je s ohladom na ind ividuglnggs
jkonografii len arbitrdrnym médiom prenosu koncepcie (koncepru) k diviko.
via ticastnikovi.?® Ako show tu funguje prave rito ikonick4 (realizagna) strgy,
ka komunikacie. Preferencia (zachytenie, vnimanie, registrovanie, recepeiy)
ikonu v komunikicii orientuje preZivanie andsledné kvalifikovanie akei
(preformancie, happeningu acd.) ako #inru zébavného show,

Na zdver sa pokiisime zhrnit charakeeristiky show a antishow, keows
sme zvolili ako pracovné (pomocné) ndzvy umozujice odlisit zameranost
a charakter komeréného, ako aj volného umeleckého show a ktoré na povr-
chovej rovine vnimania vykazuji zdanlivi toto#nost i odlisitefnost. V pred-
chidzajiicej semiotickej analyze sme klidli déraz na nekomeréné show — tzv. b
antishow, krorého evidencia v laickom vedomi m4 podstatne niZdiu rozsires 3
nost ako poznanie populirncho show (ludovej zdbavy). Jl

Naprick odlifnosti show a.antishow maji tieto javy paradoxne spolocne
rysy:

1. Show aantishow pouzivaji tie isté vyjadrovacie prostriedky, ale I
s infm zameranim. Napriklad v show je rekvizita pouzitd na ilustrdciu a cha
rakeeriziciu situdcie. Antishow sa stistreduje na samotné hodnoty a vyznam
rekvizity, akcie, prostriedku, stavu situicie. Rekvizita alebo situdcia, akeia |

je vy€lenend z pridu utilitdrnych funkei.

2. Antishow md tieZ komeréntt funkciu, hoci vzniklo ako protest proéi
konzumu, ale ziroven tu bol 3j zamer nanovo upiitad pozornost, zacraktiv-
nit, oZivit umeleckd scénu, zaangaZovat prijemeu na recepeii. Dal$i moment
v posobeni tjchto pévodne nekomerénych druhov antishow Jje, Ze postupne
méZu ziskat komerény rozmer; pripomefime si napriklad aktivity franciz
skej performérky Otlan alebo Josepha Beyusa, ¢ Andy Warhola alebo
Bulhara Christa, Ich vystdpenia st spojené casto s velkou informaénou, ba

€

e e F Dl gl ol e e el emes P
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aow, krord je zase spitne prostricdkom ziskavania
Jalsich nekomerénjch antishow. Princip reklamy
0 P jetu zachovany, meni sa viak postavenie aeastnika
i .onzl;[amy, keory sa nestdva zavislym na potrebe vlastnit, mat, pouiivat’
24 f:o ok — amelecké dielo. Povaha a charakeer cakéhoto umeleckého
tela sami osebe odporujt vztahu mat, vlasenit. [de oovela viddiu mieru ne-
fyislosti 2 nezistnosti vo vztahu dielo — uzivatel.
~ 3, Tked Zanre a vjrazové charakteristiky show moZno uchopit velmi
ahenit medzi ne i celkom klasické druhy umenia, napriklad ma-
arstvo y zmyste akazovania, kroré mbze ist od ukazovania zdznamu shows
ko na to poukazabPierre Francastel, 2% po kredciu snovej show v zmysle zvi-
ljelfovania nezjavného. Didi-Huberman hovorf napriklad o javeni posvat-
ho. prostrednicwom intenzity farby, demon3trujic tento fakt na obraze
enesanéného maliara Fra Angelica 7 vestovanie.? Principy show a antishow
naj viak predsa len najblizdie k umeleckym smerom a tendencidm po roku
1945, alebo - ked chceme fst doslednejsie do histérie — treba o nich hovorit
»d obdobia duchampovskyjch a fururistickych aktivit. Je to cely rad smerov
od performancie, happeningy, fluxu, body artu, koré st spojené s aktivitou,
\keiou, divadelnostou, krorej je vlastné odvijanie v éase a uréira dynamika
1 nenarativiost (odvijanie zamerne stavia proti narativnosti), aZ po smery,

keoré fyzicky deklaruju stotosnenie umenia a Zivota, ale majid staticka po-
t). Tieto mdzu obsahovat

lacie (kineticke

ampa
reklﬂ.mnou 'k pﬂ
vyrobu

g{r’np
- dkov na »
m—?:r,le gného kanala

iroko 2 2

vahu (funky-art, pop-art, minimal-art, concept-ar
i pohybovy monient, ale len ako jeden z prvkov statickej indta
objekty, mobily).

Spacializmus pracuje naprikl‘ad so sverelnymi
atrakeivnost), ktoré vynima z ich prvoplé.novanej funkénosti (osvetlovanie,
d‘fkorativnost') a realizuje ich &istd (minimélnu) vytvarnost (farba svetla
ajeho pohyb).* Podobne Dan Flavin realizuje svoje nedny v minimalistickej
prezenticii. Tu viak na rozdiel od spacializmu ide o statick ingtaldciu. Nie
Je }ic':elom nascj sridie zhodnotit victky vytvarné smery*” z hladiska v nich
Pfl_tomného principu show. Ukazuje sa viak, Ze rastet show mi §iroké, temer
Univerzilne pouzitie.

Pre tie vytvarné rendencie 20. storocia, v krorych sa uplatauja princi-
Py show a antishow, plati jedna zo #anrovych charakeeristik postmoderny
= dvojiré kédovanie, kroré vysvetluje bariéru v komunikacii s tymito smermi,

efektmi (efekenost,

95
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neporozumenie zo strany laického, tradi¢ného, resp. masovéhg dj,
nartovost tychto smerov (ako opozicia klasicke; artovosti)
prijemcu s nonsensom.

Text (vytvarny text) je kédovany v dvoch planoch:

1. Ako show, atrakcia, recesia, $ok, nonsens (,st6l na ulici®)

2. Ako veend, hyperrealistickd situdcia, ako modelovanie situdcie, yp
skum stavu a vztahov, ako ststredenie s2 na viskum situdcie, navodem‘c' no-.
vych reakeii, navodenie vedomia uziej komunikicie alebo naopak diﬁtanc{c
komunikicie. Kédovanie druhého plinu ale pocita s kédom prvého plan,
integruje ho, dochddza k prelinaniu kédov. |

Na zdver si dovolime priblizit show ako drub umeleckého predstavepia
a show ako vyrazovi charakeeristiky niektorjch foriem umelecke; Prezenticie
siiéasného umenia prostrednictvom pojmov komerénej a nekomerénej shoy,
Je potrebné zdéraznif, ze tieto pojmy sit sluzobné, pomocné, nevystihujg
opozitum iantinémiu javu bezo zvySku aani nie Gpine, nilezite. Déifame
viak, Ze pre vjchodisko dalSieho uvazovania mozu byt postaéujiice,*?

Komeréné/populirne show je druh, Ziner populdrne] kulciry, je to
zdbavnd, uvolfiujica radostnd exhibicia, predvidzanie. Charakrerizuje o
zrucnost, perfekcionalizmus, velkd vyprava aefekey (svetelné, zvukové)
markantnost, rytmus, zizitkovost, teatrilnost, novost, manipuldcia vedo-
mia dand zjavnou ostentativnostou (licitdcia, presviedéanie a presvedivost),
prekryvanie obrazov, dynamickost, uplatiiuji sa rovnake rychlost, ako i po-
malost (napriklad pomalost /lanteur/ v striptize®), Populérna show tiroéi na
mysel masového divika, pouziva techniku kvdli efektom, pouziva trhovnicke
gestd, neticoli na inteleke, ide po povrchu intelekrudlnych potrieb, intelek
tudlny drok nahridza dtokom na fakcografické vedomosti (pripady kvizov
asttazi). Vyznamovd rovina populdrnej show je &iratelnd, vietko jc dopre:
du vypotitané, vypliiuj sa schémy programu, &s predscavenia. Rekvizity
st atrapy a naturalistické rekvizity sa vyuzivaji iba vinimoéne, z dovodov
atraktivnosti.

© diviky,
splyvn VO ye, dom

Oproti tomu nckomeréné show — antishow - Je zamerané proti popu”
Iérnej kulcire, nie na jej predvddzanie, ale na simulovanie stavov a procesov;
na vyjavenie, je laboratériom vyskumu stavov; mii konceptudlne pozadie,
iniciuje dvahy, je zamerané na vyjavenie myslicnok, nizorov, téz, postuli-
tov; je apelativne, kongtarujtice evidujiice, experimentujiice; nema spravidl;l



http://www.cvisiontech.com

gapITOLAZ | 97
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w. Vyuziva jednoduché

lu komerénému sho
povera. Technické

pické pre hnutie arte
ale ako stidast vistavby postuldtov, majd
- dzeného Zivoti vyuziva antishow ako
ikt;uré atoria stavov: Akcie majil casto ricualizovanty podobu, st intelek-
?stlnbma jostat sa K podstate veci, cheti ziskat nad nou prevahu.

avené na kontexte, vyZaduje

Ine, majY B )
sifrovanies dekédovanie vyznamu J¢ post
akcie nekomeréného show
na improviz:’lcii, poz’:imjfx

7 i
4 vy cavus 2 4no, bliZi s3
pr-y (c adiéné abezné), ty
na efekt,

.akrer, gescé priro

Jektudlnu ndmabu, nie j¢ prvopiinové. Pre
:hamkccr-istické, se si vo velkej miere zalozené
shodou; ich akény radius presahuje cas predstavenia (vyznamy sa asto na-
i, vylupujtt s odstupom €asu a v strete inych vyznamov, v ich iskrenf).

Akcie vyuii-vajﬁ civilné, ale aj teatrilne gesto v zmysle znakov (symbo-
 nie kvbli predvadzaniu; rekvizity autentické z dévodu
yodenia aurenticky preiivan)’fch situdcii; rozpitie vyrazu sa pohybujc od
iricualizmu cez estetické az po politicke. Komeréné show je napdjané na
padnt populérnu kultaru, je to show v zmysle showbiznisu; nekomeréné
ow je napdjané na kultru vychodu (spojent je naprikad s filozofiou zeno-
ho budhizmu), je to show v zmysle faire voir — urobit videnym, zvidicelnit,
cizal >

Nekomer&né show svojim vrazovym gestom a vyznamovou hibkou vy
ovedd aj o hodnote svojho zanrového prorikladu _ komeréného show. He-
o1i 0 nadej zodpovednosti za rozhodnutie sa pre svet ,najlepsi zo vietkych
vetov”, pre zduchovnenie sveta. Ziada, parafrizujic Hermanna Hesseho,

amiesto fidlikania hudb, samiesto zdbavy radost, namicsto penazi dulu, na-
wamicsto hraick ozajstnd vdsert.

s1 naturalistické,

lesto babrania ozajstn pract,

‘oznamky

l profesora Waltra Komirka pre-éasopis Mla-

Citdt je vybraty z rozhovoru
dy svét, 1996, ¢&. 37. Z ¢edtiny prelozila autorka.
Avrendrova, H.: Krize kuleury, Mlada fronta, Praha 1994, s. 126.
Tamticz, s. 127.
Tamtiez, s. 128.
Kategoriu atrakeivnosti analyzyjeme b

lizsie v céme teenagerskej kulriry.

__—A
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Pozri: Kapsovd, E.: Metatexty teenagerskej kultiiry.O interpresci; .
leckého textu 17. Vysokd Skola pedagogicks, Nitra 1997, 5. 167 _ 193

§ Pragmaticky vjrazovy i¢inok kompozicie polofrontilneho korny (u
bolo mozné pozorovat napriklad na poslednom vybere Brunovskéhg 3
liarskej tvorby (Teacrum mundi, Slovenskd nirodni galéria, Brarislg,
august 1996). Uzitie tychto prostriedkov postva ¢ast Brunovskghg m:i:
liarskej tvorby na hranicu komeréného show.

7 Stubhann, M. a kol.: Encyklopedie Bible. Gemini, Bratislava 1992 5 449

& Svitd biblia, ex 20,4 Dt. 56. Svetov4 biblicks spoloénost’ 1990, Prel.]. Ro. !
hdéck. V oznadent cititov vychidzame z tradi¢ného znadenia a skratjel
jednotlivych biblickjch paragrafov. Pouzité st citity =z Knihy Genesig
(Gn), Knihy Samuelovej (S) v transformicii Encyklopedie bible, ¢, d.
Lévi-Strauss, C: Mysleni pfirodnich ndrodit. Praha, Ceskoslovensk
spisovatel 1971, Pozri tie% Eliade, M.: Le Sacté et le profane. Gallimard,
Pariz 1965.

1% Tararkiewicz, Wit Drejiny estetiky III. Tatran, Bratislava 1991, s. 195
201, |

"' Zaujimavym sa javi vtomto ohlade samotny motiv — archetyp hostiny. o
Obraz hostiny povazuje napriklad Marina Bobrikovd-Fromkeova za motfi r
oddelujici moment profinneho a sakrilneho, pozemského a nebeského: 2
Demonirruje to na rozboroch motivov etruskych nihrobkoy, ako motiv
briny, vstupu do mimopozemského sveta, Podla Bobrikovej-Fromkeovej |
je motiv Poslednej vecere v krestanskej tradicii tiez symbolom a obrazom
tohto vstupu. Bobrik-Fronke, M.: Trapeza kak znak granicy miezdu sak-
ralnym i profannym w jazyczeskom kultic miertwych i w chrestianstwie.
(Referit na medzinirodnej konferencii Czlowick — dzielo — sacru m, Opo-
le - Kamien Slaski 8 - 10. X. 1996). Pod/a nigho nizoru mése byt motiv
hostiny aj znakom inej posvitnosti, Napriklad vstup do manzelského
zvizku je v obycajoch pradavnych i saéasnych kultdr spity so sldvnostou
hodovania. Podobne je o i v pripade pohrebnej hostiny — karu, & hostiny
vstupu do cirkevného spolodenstva — krstu. Motiv hodovania tu ma pe-
dobni funkeiu ako motiv medzného kamena v predkralovskej Zidovskej
kuledre (pozn. & 8).

12 Erancastel, P.: Figura a misto. ARS, Praha 1984, s. 61-66.

** Hladanim paralel medzi tradiénpmi postmodernymi, resp, modernymi

ey

R e TR

(mhu)
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. 'tvarného umenia na viacer)'rch Grovniach ich funkcie (zaner,
5‘"‘““‘} T ) sa zaoberala vystava Tradiciav novom (Moravska gale-
?méi ; 1996)- Autorka vystavy Kaliopi Chamonikolaovd tu zvolila kon-
l:l:i:l lomparacie histo'rické.ho artefaktua sfu':asn'ého v;’r'tvarného p.r'ejatvu
ko prostriedku odk;-yga priestoru pre pocho.peme n'OV)"Ch, ncfradlc?nyc’h
'nczrozumitel’n)’fch) foriem. Kritika po'roynama, kroré miestami pokrivkd-
alo (napriklad nemoZnost porovndvat historicky stredoveky nabytok ako
1itkovy predmet s konceptuilne podanym, teda volnym prejavom, ale:
50 viest pamlelu medzi Zinrom historického zahradnictva a postmoder-
Afm Znrom land artu), nechce byt predmetom nadej poznimky. Otazka
paraled starého a nového je zrejme niroénejéia :Evyinduje najmi sledovanie
posunov recepéného a informaéného efektu. 7 anrovi uréenost spicd na-
pokon is pomcnovanim takych javov ako slivnost, sprievod & stéasny
pening ma zdsadny vyznam a pevné vizby. Pomenovanie hovorti o ingj
funkeii zdanlivo torozného javu. K. Chamonikolaovi referovala o zimere
spominanej vystavy nd konferencii Priestor v priestore (Bratislava, AICA,
97, — 28, oktéber 1996) v prednddke Mezi steskem a experimenternt.
&craus, D.: Duchovné membriny. Libreto vystavy: Eva Kapsovd — interny
material Slovenskej vytvarnej Gnie. Nepublikované.
Gerzova, J.: Umenie akcie. Profil 1991, & 13 — 14.Po prazskej vystave
nasledovalo viacero dalich, ktorésa stretlis priaznivcjéim ohlasom. Z re-
trospekeiv uskuroénenych na Slovensku spomefime: Vylomok, Galéria
mesta Bratislavy 1998, koncepcia Radislav Matugtik; Umenie akeie 1965-
1989, SNG Bratislava 2000, kurdtorka Zora Rusinovd; Umenie akcie
1989-2000, Popradsk4 galéria 2001, reindtalicia Nitrianska galéria 2001,

kurirorka Lucia Stachovi. '

 Katedra vjtvarnej vychovy Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre zot-
ganizovala pre Studentov vytvarny plenér, na krorom proti duchu rradicie
katedry (kurzy krajinomalby) sa  ealizovali akcie v krajine pod SpiSskym
hradom v sGi¢innosti s tvarom prirodného 2 historického prostredia. Ak-
cie boli prvymi pokusmi tejto katedry vo vychove posluchacov k inym vy-
jadrovacim médiam. Fotografie ako umelecky ziznam z akcii boli pouzité
ako samostatné artefakty na vystave Paralely v Galérii miadych v Nitre
v jini 1992.

? Prikladom volnej indtaldcie bola akcia na vernisiZi vystavy PLAY ART,

hap
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kde najpev autori vysiavy a zéroved zdruzenia PLAY ART 20Stavgyafl
spésob skladacky derskych kociek obrazy z kubusov. Obrazy bl 2
boli replikou pévodnjch zivesne instalovanych obrazov 1
ostali volne rozlozené ako ponuka a mognost manipulicic p
vystavy.
# Pomenovaniec HAPPSOC niesla akcia zroku 1965, krorej AWeotny;
boli Alex Mlynaréik a Stanislav Filko, K sformulovaniu manifesy,
HAPPSOC sa pridala tiez Zira Kostrovi. Slivnosti ako Ziner umenia ).
cie mozno rozdelit na oficilne, spologensky organizované (folklg,, $por.
tové sldvnosti, slivnosti vydobytkov socialistického reZimu, ako naprik|ad
prvé mdje apod.) aumelecky iniciované slivnosti bez spolocenskéhg
rimea, umelecky autonémne akeie. Ich vyznam treba vidiet v tychto kva?
litdch: regenerdcia striedania sakrdlneho, porusenie spolodenského taby,
zbavenie pretlaku eméeit, alebo naopak zcitlivenie. Pozri bliztie: Umente
$estdesiatych rokov. Slovensks narodna galéria, Bratislava, 1995. Sradie
— Hrabugicky, Aurel: Pogiatky alternativneho umenia, s. 221 — 223, a Jan,
car, Ivan: Happeningy a performance, s. 235 — 239,
Prikladom je pdsobenie tzv. Docasnej spolotnosti intenzivneho prezivania
(1979 — 1981), krorti zalozil Jin Budaj, neskorsie jeden z inicidroroy revos
luéngch udalosti novembra 1989, zakladatelov Verejnosti proti nasiliu.
Okrem vysiie uvedenej literatiry uvidzant problematiku u nds spristup
nili texty: Thomasovd, K. Dejiny vytvarnjch $rylov 20. storodia. Pallas,
Bratislava 1994. Nd$mu umeniu sa cu venoval T. Serauss. f)ale_j v Easopise
Origindl (vyddvala ho Nitrianska stéena galéria) publikovala texty Hana
Zdmockd a Miroslav Klivar. Original uviedol tie3 preklady z publikicic
Groupes, mouvements, tendances de [“art contemporiin depuis 1945.
Paris 1990. Poslednou vydanou publikiciou tohto druhu je slovnik Art
Today od anglického autora E.Lucie- Smitha,Tatran, Bratislava 1996.
Fyzicky/mentdlny. Katalég k vystave. Aurorska koncepcia Kararina Rus”
nikovi. Povazski galéria 1994, 5. 7.
Tamtiez, s. 7.
Clair, J.: Marcel Duchamp ou grande fictive. Flammarion, Paris 1972.
Vystava Nitra/Seria 1991 bola pripravovani ako recipro¢ni medzindrod-
nd vystava Zdruzenia vyevarnikov nitrianskeho regionu N’89. Uskutoé-
nila savlete 1991 v Nitrinnskej tdtnej galérii (reinstalicia v Piestanoch).

i1 po vernisgs;
e n:'wgte"llika
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Doéﬂpﬂn?els%(ej Sorie sa dostala Jen ast rejto vystavy. Komisirka vystavy

B I;gzof{; Obrazy. Galéria mladych, Nicra 30. april 1992.
MJI!Z) _ multimedidlne podujatie v exteriéroch mesta Nitra a vo vestibule
Iéivsdlﬂ Andreja Bagara prebehl? ako sprievodné podujatie divadeifnéh(?
festivalu Divadelni Nitra 199;2 v ase 0d25.9. - 39. 9.1992. /'\llE‘OI'nll b.c‘)h
sjrvarnici Richard Fajnor, Miro Nicz, Peter Horvirt, Peter Rénai, Marian
7ilik. Podujatie malo tri dasti a povazuje sa za akysi nulty roéntk ART
IN, kroré sa od eoku 1993 konajii ako sprievodnd vytvarnd akeia festivalu
Divadelnd Nitra. Okrem analyzovanych akeif v roku 1992 bole formou
show otvorené 3j podujatie ART IN v nasledujiicom roéniku 1993, opif
s yyraznym organizacnym podielom Mira Nicza a Perra Rénaia (akcia
Acylpirin). Principy a znaky show vyuzilo naplno podujatic ART IN
WINDOWS 2000, Pedia zona Nitra, september 2000.

 Pojem dvojité kédovanie ako znak postmoderny uvidza Stanislav Hubik
v publikdci Postmoderni kulcara. Olomoucs M. UL K. L. 1991, s. 25
- 26.

' Opoziciu kdncepiné (konceptudine) / realizaéné Zaviedol do reérie Max
Bense. V badarelskom okruhu Ustavu literarnej a umeleckej komunikacie
FFUKE v Nitre s figu pracoval Erantisek Miko, Perer Zajac, Stefan Gera,
Maria Valentova.

' Vyznamovi a vyrazovi antropologicko-vizudinu analyzu modrej farby na
Fra Angelicovom obraze Zvestovanie obhajuje Didi-Huberman v Sdnku
L'histoire de | art face au symptome” — entretien P. Didi-Huberman par .

| P. - Crigui. In: Arc press 149, juillet/aotic 1990.

Groupes, mouvements, tendances de l'are contemporain depuis 1945.
Paris 1989. Heslo spacialisme spracovala Ines Campeyova na s. 151.

' Zinrova diferencidcia, hierarchia i historicka postupnost stiéasnych sme-
rov, resp. smerov 20. storoéia je zohladnena v publikicii K. Thomasove):

: Dejiny vytvarnych stylov 20. storoia. Palas, Bracislava 1994.

Javy konzumnej spolo¢nosti, medzi nimi aj striptiz, podriaduje semiotic-
l{;_j analyze Jean Baudrillard v prici La socicte de consommation. Denoél
70.

1 Zdomicneny anglicky vyraz show je priznakovy a navodzuje aj v nasom

kultirnom kontexte predstavu zabavného, lahkého, ale zdroven efeke
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ného. Oproti tomu francizsky pojem Jaire voir — ukazag, vnimg
v preklade vjeho pragmatickom pougiti a vecnom nocionilnep, :\
znakovom vyzname. Zanrovej diferencidcii komeréného 5 ne i
show sa v naom umenovednom kontexte venovala Dagmar Ingtitops,
BliZ$ie pozri:Inititorisovd, D.: Nedivadelni divadelnost aichg div
ako show. [n: O vjrazovej variabilite divadelného diela, UKF Nitra 29
$.179-211. y

kOmereh

-~ (-
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Obr. 1 M. Nicz, M. Zilik, R, Fajnor: Docasnd davovi trombéza.
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5 ;Wnte'rtextual‘ita vytvarného umenia
. nébozensky'ch motivov

Vytvarné amefie pontka mnoho prikladov vyuzitia urtirého - povod-
ho texeu (pretextu) v novom texte. Sledovat sa dé tiez rdzna rovina prenosu
ztahiu medzi exeami. Moze ist o pritomnost' Easti textu — fragmentu plo-
hy, figurdlneho motivu, o rézne adaptovanie- upravenie archetypdlnej témy,
, vyuzitie uréitej osobitosti, zvli3enosti povodného rukopisu ($erukrdra
fakeira), alebo mb%e ist o intercextuilne vzrahy na drovni §rylu (tvaroslo-
ia). Rozdirenost 2 rozrdznenost tychto vztahov si zaslazi podrobnejsi roz-
Jor, analyzu a zhodnotenie, my sa véak dotkneme iba jedného prikladu. Pri

kimani problému intertextualiry sme sa zamerali na oblast krestanskych

Hotivov vo vytvarnom umeni. Tito téma sa stala akrudlnou v obdobi 80.

290, rokov 20. storocia, kedy sa v nafom vytvarnom kontexte, ale i medzind-

odnom meradle objavuji opit otazky o zmysle zivotaa smerovani naej civi-

lizdcie, krorti na jednej scrane ohranicuje zrod krestanstva a na druhej strane

shver druhého milénia a Gsvit treticho tisicrocia. Témou nisho uvazovania
teda je vztah medzi Bibliou ako zakladnym, vichodiskovjm textom literde-
nej povahy, ktorého vjtvarnd, resp. vizualna stranka leziv oblasti vizudlnych
imagindcii, predstav, a asocidcil, a vjtvarnym dielom stiéasnosti. Spojivom
medzi Bibliou ako literdrnym dielom a vytvarnym diclom stasnosti je stre-
davekd ikonograficka tradicia (ako vytvarnd transpozicia literarneho):

Bilflia i X .
hlia ¥ikonografickd tradicia—> metatextv moderne 2 postmodem_e

: Stredoveka ikonogmﬁcké tradicia udala normu vizualizacie”, ustalila
'ma'gin:iciu literarnej biblickej predlohy. Podia Sorokina pravé ikonografia
vzniks v scredoveku, zatial &o renesancia, keord okrem antickej tradicie pre-
chovivala i tradiciu krestanski, niboZensky, ju diva len do vypracovanejiej,
'dokomlejéej podoby (vzhladu), ale ,bez bizne hladaéstva”. Rencsancia nemd
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onoho génia, onen talent, ako ho mal stredovek. Sorokin v diele Krise nagel
véku' rozliduje ticto dve slohové obdobia (stredovek a renesancia) podj, prz
Tomnosti pdvodnej, inicialnej idey (génia), ako dve fizy: ideatni a Zmysloyg
{senzitivnu). Podla doterajiich indlcii (navrat koncepruilneho prvky ¢ Ume.
ni) stﬁdob’é umenie, zvldst umenie postmoderny posiliiuje, preferuje ideovy,
wideaéntt” strdnku na tkor senzitivnej, formlne manieristickej. Vytyqpng
umenie sa obracia jednak na pdvodné literdrne vychodisko Biblie, alebo Eerps
uz z ustilenych vytvarnych formuldcii stredovekej ikonografie, ako aj z obdo.
bia renesancie a baroka. Vzéah medzi stylmi (v konkeétnom intertextovop,
pripade) sa deje na trovni fragmentov, motivov, tém, ale 2j na trovni $tjlu ake
celku, rukopisu a aurorskej poetiky.

Tento vzrzh méze mar afirmativiu (apel, znak trvalej hodnoty), alebg
kontroverznii podobu (ironizdcia, destrukcia). Tie diela postmoderny, kroré
vyuZivaji niboZensky moriv, méZu mat réznu funkein 2 v podstace len milo
z nich afirmuje funkciu pévednd, nibozenska. Zaujimavé je, Ze ironizicia,
odstup od pévodného, sa nedeje ani tak prostrednictvom poévodného, au-
tentického rextu, ako skér prostrednictvom jeho zludovenych, masovou kul-
thirou rus:ikalizovan)'fch i poklesnutych, a preto asto s gy¢om hranidiacich
podob (ludové, komeréné obrizky). Plati tu vzeah:

Biblia — stredovekd ikonografia — rustikalizovany metatext —> post-
moderni ironizacia (laskavy humor)

O samotnych ndbozenskych dielach, o ich sile a pésobeni hovori soci-
oldg a historik Georg Simmel: ,existujiu nereligiézne diela s naboZenskout
tematikou a hlboko religiézne diela bez ndznaku nibozenskej ikonografie”.”
S ohladom na réznu mieru rozvrstvenosti nabozenskych motivov a ich funk-
ciev diele je mozné rozdelit tento drub vytvarnej tvorby na rieto okruhy:

L liturgické predmery (viac menej zdvislé na tradicii, patria k nim ziyes’
né obrazy, devocionlie, plastiky, kfiazské richa ardl);

2. obrazy s ndbozenskou tematikou — iluscracic Biblie (do znaénej mier
zivisié na cradicii);

3. spiritudlne, sakrilne diela (obrazy) ako vyraz autorského postoja
a ndzoru; hibka a duchovnost vyrazu zavisi od imagindcie a velkosti umel-
covho génia; sii¢astou tychto diel, prostrednictvom mertatexrového postupt
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sge byt & citics rr4dicie, alebo rozne stupne sprostredkovaného vziahu

bze

cradiénémis - o , | -] |
4. diela s nibozenskymi motivmi bez intencie sacrum. NaiboZensky
v (¢asto v koordindcii s inymi nendboZzenskymi motivimi) je pouZity

0 o

zamere ironizacie.

@harakrer prvich dvoch uvedenych okruhov uruje predovietkym ich
sickovd poloha. Liturgické predmety majd zdroveri aj vyrazny konvencny
jormativny) aspekt, vyvinovy posun sa deje na trovai slohovych premien
nodernizdcia, $tylizdcia alebo naopak detailizicia a pod.). V estetickom
pkee dominuje klasickd karegéria krisna. Spoloénym pre oba okruhy je

wvom rade afirmativny vztah k téme. Dokonca ani vzhladom na rvelativi-
iciu moralnych hodnér v saéasnom kultirnom prostredi nim nie je zndmy
tipad ironizujiicej (desakralizovanej, znesvicujiicej) polohy vytvarnej ilu-
rdcie Biblic. Treti a $tvrry okruh pracuje uz is kontroverznymi postup-
ii. Pre tplnost obrazu intertextuality v dielach s biblickymi motivmi je
otrebné brat do tvahy cic? priklady z histérie. Intertexcualita ako aucorskd
ratégia nic je ani vo vytvarnej histérii nezndma, skor naopak. Uvedme len
iekolko prikladov: Na miniattire z Knihy hodinick vojvodu z Berry (15.
or.) nijdeme vyjav Maric asuity modliacich sa v prostredf stredoveke;
ichitekriiry (obrazok 1). Dominantou obrizku, ktory je zasviteny téme
vitodusnych sviarkov, je motiv Ducha svitého v podobe holubice na pozadi
olkupoly (konchy) plasticky modelovanej do tvaru $tylizovanej musle. Po-
obnie na abraze Pierra della Francesca (Montefeltrov oltdrny obraz z Berry)
‘-'Miria, tentoraz s dietatom, obklopend postavami anad fou visi picrosie
djce, Opar na pozadi striesky v tvare musle (obrizok 2). Vajce, na prvj pohlad
5k!adn)'r motiv, je predimetom, symbolom identického denordtu ako holubi-
% Je pretransformovanym motivom sviitosti (svityne), duchovnosti, Ducha
virého, Vajce je symbolom narodenia, stvorenia, zosobnenim Jezi$a, spija sa
 ZizraZnym neposkvrnenym poéatim Panny Mirie. Symboly ako priklady
Ofivencionalizicic, rradiéného v ikonografii nie s tym primdrnym, €o nis na
robléme intercextuality v tomeo pripade zaujima. Nim je skor zasadenie tohto
fmbolu u Piera della Francesca do prostredia a figurilnej kompozicie nipad-
i ?"iPOml'najL’lce_j ilustraciu z Knihy hodiniek. BliZsie urcenie typu intertex-
veho vziahu bude parafriza figurdlnej kompozicie a scénického prostredia.

105
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@ br. 2 Piero della Francesca: Oledr z Brery, 15. stor.
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Dalsim prikladom méze byt klasicky pripad imagindcie v f““m'ent‘sanén(,m
maliarstve, ktoré pri znizornovani biblickych motivov zvestovania 4 Nargde,
nia Jezi$a Krista vychidzajt zo scénického spracovania, kroré s, realizoyy)
na sviatok sv. Jina vo Florencii a kroré predchidzalo (tvorilo predlohu)
zom napriklad Fra Angelica alebo Ghirlandaia, Divadelni scéna (kulj
ako fAgurilny motiv dostala na plosny obraz,

Podobny postup (biblicky motiv — teacralizicia — scénické a scénogry.
fické spracovanie — plodny zdznam ako zdvesny obraz) nie je nevyuZitelyy
ani dnes. Podla stredovekej cradicie sa na sviatok sv. Ducha (Turice) seaya[;
stdnky. Tento zvyk m4 este stardf pévod v hebrejskom sviatku stinkoy (hay
hassukét, po grécky skenopegia, €o je uz vlastne pomenovanie scény, kulis),
Sviatok stinkov bol u Zidov jednym z hlavaych piacovych sviatkov. U kyes.
tanov sii sviitodugné sviatky zdverom velkenoéného obdobia, kroré sa sldvil
tieZ, okrem iného, stavanim stinkov. Tento zvyk sa obnovil v 90, rokoch
20. storofia 1j na nasom vidieku, kde dostal osebitmi folklorizovand, rusti-
kalizovani podobu. A prive rakito podoba sa stala pritazlivou indpirdciou
pre vytvarné (ploiné) spracovanie Mirie Zilikovej, kedze konvenovala Jej
vytvarnej poetike.® V sivislosti s motivom sv. Ducha a jeho intertextovim
prenosom vystupuje jeho vytvarné stvdrfiovanie ako zvizok linii, upnutie sa
k jednému bodu. Velmi volhe tento motiv méseme vidiet uz vevare musle,
lastary, keorej jednotlivé zliabky sa stretivaju v jednom bode (mieste Ducha).
Lii¢e rozety a slneéného kottiéa ideovo napliiaji tie# taro predstavu. Celkom
zretelne uz potom vystupuje motiv zvizku ako symbol (schéma, konden-
zovanie) bez vztahu k nipodobe reilneho, ako Jje to pri musli: na sldvnom
emailovom oltiri Nicolasa z Verdunu (Klosterneuburg, Rakuisko) ndjdeme
motiv svitodusnych sviatkov vyjadreny rak, #e do polkruhu sedia élenovia
krestanskej pospolitosti a tito st spojent liniami, akoby stuzkami, vychidza-
Jjucimiz jedného miesta (z miesta Ducha, obrizok 3). V 90. rokoch sa na jed-
nom multimedidlnom podujari v Cechéch objavila ingealdeia, ktors na prvom
pline znizorfiovala 2 zobrazovala Poslednii veeru & zasadnutie apostolov
za jednym stolom. Vyznamovi viacvrstvovost dosizhol aurtor kompoziciou
stola, pod ktorym bolo dvanist pirov topinok. Sndrky z nich sa stretali na
stole v jednom zvizku (uzle). Zviizok linif, scuziek, pratov je archetypom vo
vztahu k motivu Ducha sviirého. Prenos archetypu, vytvarného - rvarového
motivu je typom afirmativnej intertextuality.

0
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it 3 icolasz Verdunu: Svitgdusdné sviacky. Emailovy oltdr v Klosterneuburgu-
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Biblicky motiv ako prostriedok ironizacie

Stvrey okruh vytvarnej tvorby s nabozenskym motivom, Predstavae
kontroverzného vzrahu. Razne intencie autorského zdmeru urgia §pedﬁckg; t
recepcie — jej vyznamového a vyrazového rezuleieu. Priklady konfl'OVerz.
ného vztahu netreba hladat len medzi stcasnjmi postmodernymj dielam;
V diele modernistu Cypridna Majernika Dve madony (1932) citdcia Rafze.
lovej Sixtinskej Madony, chagalovsky vznisajlcej sa mimo redlneho priestory
a casu, funguje ako prostricdok ironizicie vidieckeio spdsobu Zivota, 4l
prostriedok ironizdcie gyéa a nizkeho. Ironizdcia Je tu pritomnd v podohe
gycovitej sosky a spolu s citdcion Rafaela evorf paralelny plin (obrizok 4),

Obr. 4 Cypridn Majerntk: Dve madony, 1932.
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“ronizdcie na obraze Veroniky Rénaiovej Hommage a Berni-
cia, resp fororealisticka reprodukeia (prenesenie) Berniniho sochy
ie sv. Terézic (obrizok 5). V kontexte s redliou zo stasnosti {televizny

') dochidza k artikulovaniu vyznamu. Sakralny motiv je tu v sluzbe
hnutia, 0znacenia aktualneho spoloéenského problému. Televizia ako
&ny, vecny zdroj informadcii rozneho drubu berie na seba vyznam
. citového vytrzenia. Vysledkom je ironizicia konzumu televiznych
-amov, croré sa v dnesnom systéme spolocenskych hodndr ocitajii az na
vni ,posvitnosti’. Bernini je tu vo forme $tylizovaného ready-made pou-
=ic6 ako emblém, zarudend znacka, kodifikovany vyznam efekeu najvyidieho
obsobenia. “Televizny prijimaé zasa ako vekvizita (emblém) sudobého konzu-
mu Scylizovaného ready-made. S podobnym problémom kritiky (ironizacie)
0! z_-umngj, kultiiry pracuje aj Juraj Melis.

rie dkom

Obr, #Veronika Rénaiova; Hommage a Bernini, 1990

{ntertextualita ako vyjadrovaci princip postmoderného umenia

1
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Intertextualita vytvarného umenia a nabozenskych motivou.

U Kliry Bockayovej sa prostrednicrvom stylizovaného nﬁboiensk’*
motivu — anjelika — kritizuje malomestiacky spssob Zivota (obrizok g Ie)h
lezitt dlohu pri semiotizdcii tejto irdnie viak (podobne ako u Ziliko‘,cj)
Stylizdcia rustikalizovaného barokového morivu do gycove; polohy,
ku ¢oho sa oslabuje jeho pévodny viznam. Botkayovi pracujeaz s ¢y
venym motivom, keory ete dalej vytvarne spracoviva (zmnogen;
deformovanie natizhnutim, ﬁ‘oriiovanic), ¢im zosilfiuje zamer

kto Upta.
e, zvii‘§enie,
Ironizicie

Py
& 'i'a 3 ',.

o g
oL A N i ’ o
: ;
LE A
b,

;]

iﬂivm \ 1

Obr. 6 Kldra Bogkayovi: Velky agjelsky obraz, 1991

-
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Mot anjel‘ika vyuziva aj Simonfa Bflb{mov:’l (obr:'llzol‘( 7). Silt.l vjrazu
. pstrym kontrastom motivov, pritom cela semioticka hra je posta-
chej juxtapozicil priradeni kontrastnych, vyznamovo neco-
. sl motivov parokového anjelika a poloviéného pornoaktu, ktorych sto-
efn‘ﬂ-‘ a deje na grovni oznacenia (,anjelik”). Autorka vyuiva stratégiu
oznente * sté p.omenovanic oznaduje rozdielne denotdty)- 7.d4 sa, Ze tu

. ie (to1
lomonyml ! . . :
anguje rie? ,syllepsis” — presun oddelenia pomenovania od obsahu, presun
u
2 opaénil hodnotu.
anjelik —_— anjelik
barokovy t pornoakt
anjelik ‘
L TS -
relativizdci
ironizicia
(syllepsis)

Pei tejro interpreticii treba viak dat pozor. Na prvy pohfad by mohlo
fst o podobny pripad ako v predchﬁ.dzajﬁcich prikladoch, a sice o ironizdciu
stidobého motivu (pornoakeu, konzumu v oblasti sexu) prostrednictvom néd-
bozenského motivu, Tito rovina na Bubinovej obraze celkom neabsentuje,
ale prvy vyznam citicie motivu anjelika spociva v ironizdcii samotného tohto
motivu, a ro ako motivu kvizisakrélneho.

3

®hy 7 Simona Bubdnovi: Anjelik.
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Slabsou ako ironizicia (zoslabenie ironizicie) sa jai Poziciy [ 3
ho humory v Stachovich Podobenstyich, (obrizok 8). Ty, vedla seh, S:
dva obrazy: ludovy obrizok Panny Mirie na blankycnom Pozad; S:uu»o
zlozenou zo zlatych hviezdidiek a obrizok — symbol! (emblém) EUI'épslf
unie, keorgm sii rovnako hviezdy na modrej ploche. Stacho s; vimo| mto.
vizuilnu podobnost, ba aZ totoznost a priradenim artefakron Spusti| hruj
vyznamov. Do hry vstupuje hodnota ,posvitnosci indtitiicie Eurépskcj tini*
Stacho na rozdiel od Bubdnovej, keors bracuje s podobnostoy zvuku (pone,
novania), vystihol podobnost vzhiadu. Dva u3 hotoye artefakey my posliz);
ako hotové, uzayreté Hosice vyznamov (tak ako v pripade verbilneho slovy)

>

¥
bt

R

Obr: 8 Lu{bom{'r Stacho: Z, cyklu Podobenscvi, 1991.

., . i] : v ’ » .,
Ich postavenie vedla seby otvorilo nové vyznamy, keoré sa prevrstvujii oboma
smermi. Hviezdiéky, keoré st na ludovom obrazku skér znakom poklesnutej

semiotizicie, st na embléme Eurépske; inie vysledkom hladania najakeual-
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#inejsicho oznalenia. Dorovnanie {priradenie) zniZuje

E He
1¢ho r_‘ajop:ﬂln Q=g : bra k h
e, Ptimﬂmosti. S rovnakou stratégiou pracije Stacho v Obrizkoc
tu . . 4, . - v . I .
e .y, N keorych vystupuje typickou americkou komercnou $eylizéciou
Amerixy . o : ‘
i eny obrizok Poslednej vecere. Laskyplnj humor zbavuje Stachove

% z.iti’e kontroverznosti (obrazak 9).
(¢] 11 2

k6 ,49‘
X

~

Obi9 [ ufomir Scacho: Obrizky z Ameriky, 1992.

115
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Intertextuaiita vytvarného umenia a naboZenskych motivov

De(kon)strukcia textu ako nekontroverzny vztah

O kontroverznom vzéahu nemoznoe hovorit ani v pripade takg
stupu, akym je destrukeia textu. Tde totiz o dva momenty
sa tyka fyzickej strinky objekcu (prediaranie, Skvrnenie). Prikladon, o
diela Arnulfa Reinera Kristova hlava a Rudolfa Filu Mareyr (sv. Sebastig,
(obrizky 104, b). Napriek deserukeivnosti, krors sa viak dotyka iba Povrcly
(hmotni fyzickd vrstva), vndtornd (vyznamovd, obsahovi) vrstva sa nen;jg,
ale naopak znisobuje. Oba pévodné obrazy sti tu pousité ako teady-made.
Obraz ¢istej Kristovej hlavy je prilig uslacheily a2 fibivy na to, aby vyjadul
hlbku uerpenia, preto nastupuje expresivne ,skreanie”, Expresivnost Virazy
adekvitna danej téme vdaka tomu zosilnela.

l'10 Po-
L de§trukcia

— —_—

povodny zdsal do

rext pévodného

Zisah do pévodného texry, narusenie jeho pévodnej (origindlne; - hoci.
icez ,readymadovii” reprodukeiu) §trukeiry (dekonstrukcia) ustanovije
novy vyznam — aktualizuje sa brutalizicioy. +Opracovanic” stredovekého
obrazu stidasnikom zabezpecuje jeho presun do stidasnosti, Obraz sa stiva
sticastou tohto sveta a nezoscdva len muzedlnym predmetom, ale Zivym
vyznamoem. Akrualizicia sa deje celkom oprdvnene v duchy sidobého ak-
ceptovania brutality. Vytvarné sevarnenie utrpenia, mucenia v scredoveku
zmensovalo (umensovalo) vyraz drastického,
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QObr. 10a Arnolf Reiner: Obr. 10b Rudolf Fila: Martyr, 1998,
Kristova-hlava, 1980

Medzi kontroverznym a nekontroverznym uplatnenim nibozenského
{krestanského) motivu nie je a% takd prisna hranica. Pomenovanie obrazuR.
Filu(obrdzok 10b) Martyr oznaéuje dve polohy martyrstva — utrpenie svitca
a,utrpenie” obrazuy, ¢o je prejavom moznosti umenia postupovat proti sebe
= ironizdciou umeleckej tvorby. Na hrane irénie akéhosi romantického typu
(nostalgia) a afirmativnosti voéi téme (fictivost vyrazu) je obraz Poslednd
vecera od Jara Ko#$a (obrdzok 11). Vyrazové pdsobenie by sa dalo mozno
oznacit ako ,poetické konsratovanie”. Jaro Kos§ pracuje s motivom Poslednej
vecere Leonarda da Vinci, resp. s jeho rustikalizovanou podobou v tvare sad-
tovgho odliatku, rakého populdrneho vo vidieckych a mestianskych domde-
nostiach fako suvenir z marianskych pacf).

AKAGEMIA UMENI
KNIZNICA
Rudiovské cesta 8
974 01 BANSKA BYSTRICA
&.t. 088/4320401
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Intertextualita vytvarného umenia a ndboZenskych motivoy

Obe 11 Jaro Koss: Posledns vedera; 1997,

i Kos§ stavia objekt-obraz zlozeny z troch radov 2 12 policok odliatkes
I ktoré st kolorované modrou, bla nkytnou farbou, Objeke sa ,cita” 2lava do-

prava, kazdy nasledujiici odliatok m4 svetlejin (vyblednucejsin) farbu, a2
, napokon na poslednom mieste celkom chyba. Uz samotny z4k
ji (odliatok) je virazom vyznamového zoslabeni
' tu” a nim neseného posol
{| novania vztahu k silngm

ladny motiv
a pdvodného vjtvarného ,tex-
stva. Cely objekt mozno chipat ako obraz vyprizd-
hodnotdm proscrednictvom nibozenského motfi

Semiocicky rransfer

Jaro Kois: Posledud veders

L. da Vinei

sadrovy

onoao

Posledni vecera | odliacok ready- .
mude ooo
[ (]
| |
original ready made 2nak ,odvarn’ |
[ s pdvodnym sadrové odiiatky - slabé¢ vyprizdnenic
I‘ plnehednomym

(zoslabenie viznamu,

vzrahu k JeZigovmu
rozpusrenie, ,odvar”)

odkazu

pPosolstvom;
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e konitatovatie, nostalgia ako recepéné rezultary objekru
vxy 53 MOZU Y inej recepéne] situdcii vaimat aj ako apel. Apelativnost je
o'derﬂe dost frekventovany vyraz. Absencia irénie, ahrmartivny po-

ky diela Anezky Zatkovej Uz nadisla hodina (obrazok

, apelu st zna
» navrh plagitu so Zavaznym spologenskym a moralnym zameranim

ja proti chorobe AIDS, vojnovym zlodinom atd’. Na obraze figu-
1 textovorn pozadi Srylizovanych ticulkov &i dryvkov novinovjch spriv
dukeia Rublevovej Svitej trojice. Cirdcia (Rublev) symbolizuje najvyisie
sdnoty, najvyssie m ravné istoty. Na hodnoru motivu sa nabaluje” hodnota
aného diela (vyber najrznémcjéich, naj'ﬁ'ckvcntovancjéich diel-pre citdeiu,

ROR, MAF,
RASIZHUS 7

bf‘m?ﬂﬁ'éﬁ?i Zatkovi: Uz nadidla hodina, 1995,

119
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Intertextualita vytvarného Umenia a nabozenskych motivov

Il Pripad Séter

[l Jednoznagne nekontroverzhe sa fibozenské
(i

motivy
, chovne orientovanych postmodernych dielach, »

“Platﬁujﬁ v

ameranych p, apel, & -
| it poetické konsratovanie. K takeo akceptovanym motivom Pacii i frefy,
: ; . ; T ) ngg

(it vany motiv Séter® (odeladok Kristovej tvire na rzv. Turinske
i y 0

plétne) aks

Il prostriedok vyjadrenia Nvysse] a ziroveri autentickej hodnoty (Julidy Bil

‘ Stano Dusik, Jozef Sediik; obrizky 13, 14, 155

Filo: Dvetisicroéné mystérium, 1981,

Obr. 13 Julign
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. J7atyiu ikon.ako prostriedok historickej evokacie

para 12

Ddf?:fajﬁe priklady intefxltcx'tuflity vyuzivajice biblick’é, }(_reﬁ?:,“ké

; néboieRSké r.nc'mVY ako suca.sft vjznamu a p?folstva sa' tykali vadinou
riromnosti urdicych pvr'vkov. starého umenia v s’ucasn'oIn’vytvamom prexte .

Dosledny priklad sft véima intertextualitu na drovnl stylu, resp; autorskej

yfvarne] poetiky. = Y : S,

Ambiciou kazdého niroda jt zmapovanie biclych miest svojej histérie.
Niektoré z nich véak, napriek akejkolvek snahe, navidy ostant nevyplnené.
Takgmito bielymi miestami mdzu byt napriklad vizudlne podoby dejatelov
sdalostl. Niekedy na zaklade literdrnych prameiiov, popisu vzhladu alebo
popist spravania, geakcii, ¢inov osobnosti, alebo zo #rjlu ako zvyklosti vy-
gvarného yyjadrovania, & akéhosi vizudlneho ducha doby mozZno vyvodit,
rekondtruovat, prinajmensom vyvolat predstavu o podobe nepritomného &
nepritomn)'lch. Nedostatok literarneho pramenného, ,dokazového" materid-
It pre rekonstruovanie slovanskej a slovenskej minulosti je dévodom castych
sporov o jej interpreticiu. Naopak, sporu sa vyhyba interpreticia vzhladu
protagonistov, a to preto, ¢ porovnavaci zdklad (obrazovy portrét v akej-
kolvek podobe) tiplne absentuje, ako aj preto, %e obdobiu nadich najstar-
§ich narodnych dejin viadol sry! rezignujiici na individualizovant podobu,
uprednostiiujici univerzilne Erty, kroré zodpovedaji dstojnosti a vyznamu
zobrazovanych postiv. Jediné, fo tedriu a kritiku obrazov minulosti mdZe
zaujimat, je, nakolko zodpovedajiico dokdZe vyjadrit, evokovat historickd
atmosféru. Prirom tu viac rozhoduje historizujiici $eyl a vyraz, nez vernost
nejakej (nevedno krorej, kedZe nezachovanej) podobe.

Z &asu na &as prichadzaji v hisedrii ludstva obdobia vyznalujiice sa
2vjSenym ziujmom o minulost. Tieto obdobia prichidzaji spravidla na
konci vekov (koncom storoéf), a to ako potreba rekapituldcie toho, éo bolo.
Spritomfiovat nepritomné je tieZz dobrym dévodom pre obraz. V tvahe
zroku 1582 o naprave chyby casovej a priestorovej vzdialenosti o tom hovori
Gabriel Paleorri: ,.. abychom byli schopni zobrazovat podobnosti véch, a tim se
vyrovnat vadé vzddlenosti - il defecto della lontananza; ne proto, ze bychom ne-
moi{li uzit obrazs, pro véci piitomré, které mdme pred oima, ale proto, Ze z velké
vétsmy-”‘qhmztgf ztratu, kterou jsme utrpéli véem: vzddlenymi a od nds oddéleny-

124
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Intertextualita v¥tvarného umeniaa néboienskych motfyvoy

™, protoge kdybychom mopy; vidét vie s, Jak se ngp; 4 hodi g vidy ..
veci podle svs pgje pak by jejich 20b1azovini g, nebylo Zapotiepy s
Obrazy ted, funguji ake urcitd ndhradk,, Zaujimay¢ Pritor 4, .
nie je jedno, v akom Style sa historickg, minulé, nepritompg Podsy, .
vtakom tradicnon, médiu, akym Je vjtvarny obraz, resp. malhy,, Bily,
najmladsie médiyp, md na vyvolanie obrazoy minulého yiplpe iné g
ardd siaha po takych prostriedkoch, kropg akoby modernizgy,|; Miny|

lit do pozlsrk, aktudlnose;, stéasného vzhladu, ¢im s, dostiva n, hrapjey
gyca. (Pripomesine sl americky adapeiciy grécke; mytoldgie v televf,,
seridli Herkules.) Vniitenie neautenticke; Podoby v mene aktualizg

priblizenia g4 i stcasnikovi sa nevyhyba anj tradiénémy . v¥tvarnémy dryly,
umenia, ako o rop, sved¢i charakpe, ilustrdcii v celom rade publikicji s biblje.

predeti z roky, 1990, v ktorom starozikonné Postavy Vyznievajd ako Zamest
nancj modelingovych agentiir.) Je sice Pravda, ze fematizdcia minylep, vo

vytvarnom obraze m&Ze mar rézne, celkom legitimpe funkecie 2 pje vZdy chee
Ist o autencicjy (ak vébec vieme povedat, ¢o f0 autenticiea je).

vystava Edicy a Johany Ambruéovych Pocra Soliinskym bratom, Nitriansks
V¥stava bolg vyberon, resp. reinstalicioy Vystavy, krors sa Predeym uskurod-
nila na Bratislavsko, hrade, Tam dotviralo atmosféry vystavy historicks
Prostredie hrady, v Nitre zasq vicSmi spitost témy: meno Soltinskych bratoy
$a predsa [en N3jviac spoming v Svislosti s mesgom, Nitra, Edir, Ambrusovd
maluje ikony, “amerané na osobnosy; slovanskej hisesrie . sv. Cyrila a sy, Me-

toda, sy, Gorazda, sv. Klfmenta, sV, Nauma, sv. Sdvy, sy, Angeféra asv. Kon-

asv, Metoda, sv. Andreja - Svorada, sv, Benedikta, sv. Maura, gy, Vojtecha,
sv. Bystrika g gv, Klimenta Rimskeho, krorého kyle Priniesli Sol(insk; bratia.
Ako pripoming A, Fischerovg; »Aktualizdcig, oZivenie tradinej byzantskej
maliarskej Sormy, akoy Je prive ikong, evokije aj dyes vztahy s Byzancioy, pod-
Clarkuje 4 Vytvarnoy regoy pripoming byzantsky Ppovod Soltinskych brasoy a ich
Sprievodu. Popri top navodzuje g Povodné, tradiens vypovedné fynkeie ikony,
lebo ikong 7ozprdva o minujose; tym, ktori sq ng iy Pozerajii, Zachoygyg tak pa-
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iovmxskjcb aﬂwenskycb svitcov a pribovdra sa aj sitasn M diviiko-

$ . . . 3 " ol .

fej: » NG séklade stirdia cirkevnej a literdrnej historie sa amlkyniam po:

E)- » A > 5 ]
; ~ 4 umeleckou obrazotvornostou dotvorit podo’Y VierozZves

pmcovnikou"’ Slovo zrekondtruovac je t spravne
zadiatku. {onjrruovat

k vzdy saochybnitel‘—
de ViZl}"llﬂChO §t)’/l‘u

mjb!iés‘n’c
kach a ide.tu O
Jobu bez pramcnného p

to; 0 ¢om sme uvazovali na
redobrazu, ktory je tak éi ona
revokécia, a to prive na zakla

,"c"e moiné. Moznd jc
 zénr, do krorého je podoba zasadend. V &ase posobeni
minova [ ‘x

J‘grientélnych zikladoch. Di sa predpokladat, ze keby sv. C

j ostarni vi i podseapili (- qvanic”’, bolo by malo 1
&i'{')sratnlwcrozvcstcn po sedpili ,portrétovanie,, solo by maloc
aepému konzer-

4 vierdZVestov do-
| v ranom krestanstve zdner ikony a $tyl postaveny na hzlcmsnckych
yill asv. MCtOd,

arakter iko-

ny. Z dejin byzantského $tylu vieme, Z¢ i napriek svojmu zn
Jativizmil, predsa len zaznamenal vyvojové
odlifenie a rak znaky, ako st prisna fronca-
lita postav, ich prediicnic, linearita zihybov
odevy, ploinost’, gcomc:rizujl’lca Stylizdcia,
mo#no pripisat skorSicmu atoskému Stylu.
Nie je viak zimerom autorky citovat 3tyl
ikony uréitého obdobia bezo zvysku. Ten
je skor inspirdciou a autorka vytvorila jeho
znaky so zimerom uplatnenia vlastného ru-
kopisu a predstavivosti. Na individualizacii
jednotlivych postiv sa podielaji nicktoré
detaily - richo, tices, atribity, a nie portrét-
‘na podoba. Osobnosti vierozvestov evokuje
‘eda Zéner a $tyl ikony, sic prostriedkami
vizuilneho vyjadrovania, ktoré prindleZia
konkrétnemu historickému  obdobiu. Na
prvy poblad rakd samozrejmost a neod-
diskurovatelnost - zobrazit svitych Cyrila
2 Meroda formou ikon - svedéi o uiditej zd-
konitosti autorskej kredcie: tito nevychidza
len 7 viastnej imagindcie. Len si predstavme,
ako by v ,skutoénosti” mohli vyzerat svati
Cyril a Metod ,z misa a kosti” - hoci v his-

Sv. Cyr_il a Metod, 1993.

Obr. 16 Edita Ambrusovi:
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toricky doloZenych habitoch 2 (€esoch. Mali by svoje gests, tismo g
vdZnost, odusevnenie j radost a nevyzerali by ako tkony, Tkonoy, g4 sta;'sv"ju
mativizdciou sprostredkujiice; vytvarnej reéi. Tkona zimerne, 5 P"Csncm.
hych dévodov (dodriiavanie teologickych principov, hieraticks komPO:.rc.e'
vyraz déstojnosti ako stndlesicose s bozskym transcendentnom) gf)’lizov:]‘a’
Znizornenim vierozvestoy v podobe ikon ide predovietkyn, °P°tvrden?'
(citovanie) onych presnjich dévodov §tylu Stylizdcie, keord maszy, verne pri?
blizit historické obdobie a vyrovnajit sa tak vedecke antropologickej virtug]
nej rekonderukeii. Citovanie, & vpripade Ambrugovej skor parafriz, vty
ikon, je v sluzbich historickej evokicije.

Ambrusovych vystava mala viak aj druhy rozmer. Tvorili o Price
druhgj vytvarnicky, deéry Edity Ambrugovej - Johany. Blizsou nes ikonicke
stvarfiovanic je jej evokicia doby prostrednicrvom vytvarno - konceptug).
neho prejavu. Na plochich jej obrazoy VYStupujii pismens. Je to povodné
Pismo hlaholiky, do krorého pretransformovala zndmejsin podobu cyrilikey
pisanych textov slovanského Otéendsa, Proglasy, Nomokinonu a inych tex-
tov a modlitieb. V tejto transformicii, & rekondrrukei nejde len o fakrick,
veend strdanku prepisu. Hlaholikoy prepisané tryvky s vysosene umeleckym
pocinom. Autorka VyuZiva vitvarnost tvarov hlaholského pisma, ich plochu
grahicky a maliarsky Serukruruje a tiero popri svojej tajomnosti, z4hadnost
a neurcitosti, spolu s pravidelnostou rytmu a linearitou radenia posobia igas
mostatne ako vytvarng hodnota.

I

£

~—
e ——

Pri ich vnimani sa na tito tvarovii stidnku pripja zirove sémantika
pojmového, verbilneho posolstva, V tejeo dvojpélovej funkeii rezonuje napos
kon i celé spojenectvo obrazu i pisma, tela a slova, ako ho prinisa koneepcia
vstavy Ambrusovyeh. Ved ako bolo povedané na zagiatku: ,...slovo telom sa
stalo...". Cez telesné, skrze osobnosti, Zivorngé peripetie, ti¢inkovanie bytostf
Z»misa a kosti”, rozpriestrafiuje sa i duchovné pdsobenie. V intencigch v si-
¢asnosti populdrnych terminoy mozno tie hovorit o dvojakej podobe repre-
zenticie jedného a toho istého evanjeliového posolstva - v slove (pisme) a ob-
razoch (telesného). Ako hovorf Julia Kristeva: ,Bey stelesnenia (inkarnicie)
nie je reprezenticia”. Len skrze telesné je mong reprezentdcia netelesného,
A naopak tie% placi: »Reprezenticia je nagou inkarniciou”. V kazdom, a teda
iumeleckom akte reprezenticie (v umeleckom diele), akoby sa spritomiio-
valo, znovu ozivalo, 3ilo minulé, divne a stratend, ale i to momentdlne ak-
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4 hlavami a &o by bez cvarového artikulovania ostalo

ém Pi‘ﬁbil‘.h
menia. Ak reprezen-
za priamy, & aspont

i
_jeclr-;n » vaznych dov

odov pre jestvovanie u
mysle mdZeme povazovat

'-.-‘,;?gg'ie uvedenom =
venios reality do rextu, tak potom intertexcualita je specifickym,
tného textu v tex-

_ _.m'spﬁsobom repmzentécie prostrednictvom prvo

tacion rcprezentécie.
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v na festivale Goraz-
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2.3 Skladba fragmentov v intencijj
myslienky

Priklad Julidana Fila

Mordly

gpeciﬁck)"m druhom vytvarnej intertexeuality je skladl, fr
uz hotovych texrov, krore rdznou technikoy priradenia (kolss,
tvarnd kredcia) sleduji ideovy konceptuslny

"EMenggy
montdy o

casného &oveks,

Julidn Filo patrf ky generdcii umelcov, ktorf sa anj v pokrocilom yeky
nestratili z vistavnych sienf 2 » povedomia vjtvarného publika. Koncom 50
rokov dtudoval architekedry vo Viedni a maliarstvo 4 profesorov Jina Mud:
rocha a Dezidera Millyho v Bratislave. Technické skolenie ho predurtilo n
realizdciu viesich projektov v archirekeire, pri ktorjch spajal kompozitni
predstavivost s figurdlnymi maliarskymi motfvmi. Osobitny motiv, keorym
vhiesol do tematiky slovenského vytvarného umenia, v ktorej previadala do
pitdesiatych rokoy ludovd, vidiecka, rurilna tradicia, bola téma civilizacni
a mestskd. Naznatilo to u3 Jjeho prvé vystupenie spolu s dal$imj slovenskymi
umelcamiy gp:ilovej galérii v Prahe v roky 1967, krorych Jindkich Chalupec-
ky predstavil ako mestskych umelcov. U Fila viak neslo o obrazy exteriérov

chlad pop-arty a smeruje tak dalej, k semioticke; a mordlnej definicij situi-
cif, vztahov, gest, presivani. Filo na svojich obrazoch nechee len vytvirat ob-
jekeivistické iluscricie vedného dia, ale chee do obrazu skoncentrovat, ako
to svojho ¢asu pomenoval Erich Miserik, ,fagisko morilnef myslienky".

Na Filovych obrazoch VYStupujii postavy zachyrent vo velkom detaile,
s dramatickou mimikoy a gestom, v urtitej fize pribehy a deja, zasadené do


http://www.cvisiontech.com

waproLaz | 127

,\nt-erze&tuaiita ako vy].ad'rov.a.c( princlp postmoderného umenia

abo pracovného, lenv néznakoch sprostrcdkovaného prostredia,

i st asto oddlelené pokojnymi, volaymi plochami.

i poeriky a morfologia obrazovej plochy odriZaju

- ojho VIO Prvymi Filovymi dielami boli obrazy z prostredia pro-

giku ¢ : cl4rie, kde autor spotiarku pracoval. Figurdlna naplnenost plochy,
ov boli uz tu, na konei 50.

Lrove) kanc : y )
L{‘g‘mto\mni dramatlc!(ého vyrazu proc;.agom_st li u% .
padiatku 60. rokov, Filovou aurorskou licenciou. Objednavky na dotvorenie
avili pred autord Glohu spracova:' detail na velkej

plasticka modelaciu tela

x sch interiérov post
2o viedlo k nevyhnunosti rozlozit veristickd,
ydre na plo§né yytvarné jednotky, 2 to bez straty autenticity 3 bez skiznucia
0 schémy. Této dkisenost sa ukdzala ako velimi uzitoénd pri navrate k mensim

kde sa uplatnila saverenita realistickej modelicie, Praca

ozmerom obrazov,

a ludskej figuare privodila este jeden botny; ale v{rznamotvorn)'/ cfeke. Ludska

vir, postava, figitra sa viacnasobnym snimanim a prckrcsl’ovan{m stavala figu-

ot Clovek ako figurina, ko modél, ako maketa ¢loveka je gastym motivom
enia vystupujica ako

o Bilovej tvorbe. AZ ona, VO svoj
plond nesivotnd silueta, upriamujc cozmet, na jednu kva-
it Judskej povahy a sprévania sa — clovek opakujﬁci sa, opakovam)'f, klonovany,

neautenticky, podliehajici konvencidan, pohybujﬁci sa vo svojich pribehoch
ako nevedomy &len sridotka. Je robotom. Je babkou v rukich... koho?

7.d4 sa, Ze motiv neautentickosti, stadovirosti, I.lonovania ani v nasich
V)"tvarn)'fch dejinéch nezadina az priamo ich pomenovanim ako klonov
vobraze figurin Barbic u Juraja Melisa, ale patri k mentdlnym a obrazovym
archerypom umeleckébo vyjadrovania. Mozno by sa dalo dokonca povedat,
ze Filo prcdznamcnal alebo akcentoval este vpredstihu, pred boomomm
komerénej kulriry v nas, situdciu sugestivne] nalichavosti (pcrsunzivnosri)
atrakrivne Stylizovanjch, vizaZistami Vykultivovan)'rch, vy/de/ formovanyjch
podbb tviri a gest z vysiel, mestskej, civilizovanej, teda i Jepiej” kulciry.

Na druhej strane je konkrétnost, jedinecnost mimiky avzhladu pro-
tagonistov reagujacich na konkrétne situacic.

Velmi vystizne hovoria za ne
nizvy obrazov: Nalichavy rozhovor, Velmi zloZitd situdcia, Odpoludnie s 10-
dinnymi problémamt, Dulzovanie zivotd,

Trpkd dezilézia. Téro jedincénos:’ je
viak yypreparovand z dokumentarneho zdznamt, vytrhnutd z povodného
kontextu, nahradena novymi reliciami v mene vystihnutia, definovania mo-
rilneho jadra problému. To vietko sa dej

¢j maxime zjednodu$
pozuomost’ na jeden

ebez mentorského didakeizmu, ako

s
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otvorend otizka. Napitie medzi Seylizovanym, dokumenr:imym, chilgge
na jednej strane a na druhej strane individudlnym, v akeii situdcje skon} ym
nenym vzhladom, evor irieujice podhubie Filovhe estetickéhg POSolstyg ;;t
Jeho obrazoch sa stretdvame s peknymi evarickami mladjch ziep o 8
lepgej spolo¢nost zaradenych muzoy vo formlnych oblekoch, y &,
citovy afekt & emociondlne vypitd situdcia skonkréeni iy mo
Slachteny vzhlud. Je vtom dzkost naplno znejiica pri akceprova,
autentickych, presvedéivych (presvediyj dcich), idealizovanych modeloy tvisi
aké dnes dikeuje kulttra vizudlnych médii. Keo nikdy nezatizi) Podobat's,
kr:isnym modelkim...? §g moder;itorky, hereéky, hostia televiznych
protagonisti autentickgch pribehoy skutoini? Kde je hranica nevyhnug
tojného sprivania sa o Stylizovane] prirodzenose;? Kedy je élovek egte fgirg
2 kedy uz figurina? Filo nechdva tico hidanky otvarent, v juxtapozicii k|,
di motjv éloveka a figuriny. Juxeapozicia je vo funkci; porovnania zazname
ndvajticeho podobnosti a rozdiely. Juxtapozicia ako prostriedok vitvarnghg
v¥razu mé ed zdkladng vlastnost, 3¢ eliminuje absoltitny rozdiel: tento pre-
stava existovar. To, &o sa dostane vedla seba, dostane sa do »magnetickéhe’,
»magického”, vyznamového, asociaéného pola comparanda a sriva sa jeho

S0Cid] e
0(‘}5@“ Bﬂ
delovy, b,
1 Zdanlivq

relfeij
le dgs.

slicastou. Na juxtapozicii (skladbe, kompozicij, intertextualite) vytvarnycly

obrazov ako vizudlnych jed notiek je zalozens Filova tvorivd metdda,

=
e

—
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od Filovho komponovania. Najprv vypustenie nepod-
ény pribehu vedie k jej rozloZenina fragmentarizdcii,
aom zachovani exprcsivneho gesta a modelicie figdr. Figurdlne
ﬁ'agme“ty s v nepraVl.delnom SCI]\al\tiZuJ}ICOm ’rytmc' oddell::nc odmlko'u
izdnc] jcdnofarcbnejl plochy. Rozloz‘eme a nasledni %cola.z kondenzuje
o510 3 LV Netplnost, fragmentarnost, nedopovedanost maji za nasledok
uidum aréitej zihadnosti. Opodstatnenost fragmentdrnosti sicudcii, scén
hov mozno hiadat' v kvalite nadej vizudlnej pamiti. Pévodny auten?
ricky pribeb sa odvijalen raz. Navra, spristupnenie, obnovenie jeho podoby
sa deje arrskovito, fragmentdrne, ako vyber z celku. Toto je jeho autenticka
podoba, podoba stopy v pamiti. Uceleny, synteticky obraz sa kongtruyje aZ
dodatoéne a ako taky ho teda mdZeme pokladat’ Za menej autenticky. Tento
zmysel pre autenticitu vedie Fila k metdde skladby fragmentov. Pamiif obno-
yuje fragmenty nihodnym vyberom, umelecks tvorba aranzuje nenihodne
v uréitom zamere. AranZovanie ako nenihodna kompozicia zaistuje, podla
Jina Abelovského, pozitivny, na Jnezaujate) dokumentarnosti bandlnych
motivov vystavany” nadéasovy zmysel celku Filovjch obrazov. V 90. rokoch
sa meni a skonkrétiuje ukotvenie onoho nadéasového zmyslu. Filov postoj,
ako u3 bolo viackrat vyslovené, nebol nikdy bez etického zretela... Teraz viak
nadobiida konkrétnu podobu, podobu konkrétneho vychodiska z moril-
nych nedorozumeni a mravného marazmu. Filo jednoznaéaym, ale vytvarne
idinngm spdsobom deklaruje svoj krestansky postoj. Nestalo sa tak len pod
vplyvom spoloenskych zmien, ved uz v roku 1968 bol autorom dotvorenia
oltarneho priestoru v kostole v 7 olkoviciach a pre svoje krestanské presved-
fenie bol v 50.rokoch sidne perzekvovany. Tentoraz ale ide o bytostne int
situdciu. Prehibeny vnutorny vatah k Bohu iste nie je bez vziahu k uzatvira-
jlicemu sa obliku Zivotnjch peripetif autora. Na slovenskej vytvarnej scéne
ni¢ je jedinym, ani jednym z mila tjch, krori vo svoje] vorbe pertrakeuji
nibozenské motivy. Ako viak uz niekolko pokusov o zmapovanie situdcie
v takro zameranom ument ukdzalo, u Fila ide skér o meditacne, abstrakte &1
konceptualne vedeny spdsob vyjadrenia, nez o fgurilne kompozicie, ktoré
tiskuj i archaickost, ilustrativnost, poklesnutosc'. Ako zdoéraznil D. Valocky,
pri prilezirosti jednej z prvych Filovych vystav na tiito tému (1992), . Filo sa
nebsl priniest do obrazu postavy, obraz 1 podobu Jezisa Krista. Zjavuje sa
¢asto v podobe emblému, pripomienky, citdcie obrazu Séter (¢o je pomerne

Zaujimavy )¢ 22"

caenfeh obrazov 20 $¢
s

I;'i SL’[CﬂS

a pl’ibe
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Castd stratégiaiu inych, napriklad S. Dusika, j. Sedlika, p. Rénai,
mu i konkrétny vzhlad vychidzajici z tradi¢nej ikono
ddstojného, asketického, vznesenaho i pohladného mladghe Musy gy
Toto je zdrovens i poslednym spojenim s traditnoy ikonografiy,,. 1..,?;
zoch, kroré sa jej temaricky pridrziavajis (Jesis Kristus, 1990, Liskq
cendentdlna, 1995), je novy, netradiény, verny svojej civilistickej |,
Kristus, tak ako ho predstavil na dosial najob§irnej§ej prehliad)
nibozZensky zameranej tvorby ~ na vystavich v Nitre 4 Tenave (T
1998) - je predovietkym ,&lovekom medz; nami’, pohybujiicim
blidiacich picnikov, nagich sicasnikov. Délezitd dlohy v sémantickop oy,
meran{ tohto motivu zohrava opit kompozi¢né zoradenje. Kristus je ¢y,
mimo centra kompozicie, stoji bokom, stic akoby nezuicastnenym pozarg.
vatelom, Ako Pritomnos, keors sa neds vylacit, ako Moznose pri hladayg
drociska a vychodisk. Tvori pendant pribehového, zmyslového, konkrerize,
vaného diania, krorého nositelom mazse byt jedna alebo viac postiv. Identic
kost' ziberu velkého derailu ddva cuslit vzéah partnerstva medzi &ovekom
a Bohom (Jezi§ medzi nami, 1994). Svet transcendentna, sprostredkovany
Kristovou osobou, nje Je vopozicii vo&i sveru pozemskému v konfrontas-
nom zmysle. Je inym, presvetlenym, Ziarivej§im, presnym a pestrym svetom,
Plnohodnotnost tohto svera Jje zvyrazneni polychromatickym vyjadrenim
oproti monochrémnej sedi sveta pozemského (Je2is a dieta, 1993). Kristus,
ktory si zachoviva svoj vzhlad a posto;, Je spojenim silne priznakového
symbolu (transcendentné, sakrdlne, historické) s dlohou protagonistu,
ucastnika naznacenych problémovych situicii, Spociacku vysunutd pozicia
sa meni na centrilnu (Plnost bytia, 1997). Kristus je tu mostom, spojivom
sveta muzského a Zenského, sprostredkovatelom vyrovnania kolizie medzi
tymito svetmi. Ludské postavy, nestice dovtedy znaky umelosti figurin, sti-
vajit sa pod vplyvom vzéahu (juxtapozicie) s Kristovou postavou Zivotnejsi-
mi postavami — fudmi. Touto zakotvenostoy v centre ludskej situdcie Filo
prekratuje hranice vyluéne ndbosenského umenia. Platforma, po keorej sa
pohybuyje, m4 univerzilny rozmer. Zdroves; sa ukazuje, 3e postupy pop-~artu \

by mohli mat svoje opodstatnenie v obdobi hladania vyrazu pre nibozensky
svetondzor.

) ale ga
grafie !.'lctyi_m.;l'ld 1

£ 8y :
ir ggs't'.'l‘:
52 v daye
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Qb2 Julidn Filo: Plaost bytia, 1997.

Cyklus malieb z poslednébo obdobia Filove] tvorby je vysledkom uplat-
nenia novej osobitej gvorivej poetiky, krora zasiahla uZ i obrazy s nibozen
skymi motivmi. Obrazne by sa dali nazvat ,biclymi malbami®. Pévodntt
stratégiu, t. . komponovan'u: velkych detailov a fragmentov situdcii, T Filo
zachoviva, in je viak prica s vyplnenim plochy 2 ,dizajnom” rvaru figar.
Tary fighr uz nie st natofko zimernym prepisom fotografickej predlohy,
ale stavaju sa §tylizovan',’:mi, akoby zlabka nahodenymi kontiirami tvarov.
Farba koloruje plochu len v uréitych akeentoch, diferencuje vyznamy, podie-
fa sa na nilade obrazu. Celkove, zvlast na reprodukei, krora nemdze podat
nuansy, faktiry povrchu hmoty malby, vyznieva ako zlahka nahodend ilu-
stracia. Za vyjadrenim pribchov (Edte s na miia hnevds, 1997 = 98; Vykladnd
skrina kiosku, 199L Ludské zlybanie, 1996 — 1997 Nevinnost dietata, 1997
- 1998) stoji viak hiboko precitend sktisenost, Dva podstatné principy kto-
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ré reprezentujd posun autorovej poetiky a v
t.J. expresivna Stylizicia linie 2 odlahéenie
vyplneného bicloy plochou, maji; pévod va
jeho pretrvivania 4 vyrazovej kontinuit
podstaty vyrazy gesta ludskych po&ingy Avsmere ich rip,
nym imperativom. Presila bielej v podkiade 2 farebng odyy},
(duchovné siluety — siluety duchovného)
chovnom vychodisky Z.morilne fazivej
(farba, tvar, linia, podkiad) mj v
pidom i ludskejsi charakrer ziié
overent zdsadu iluzivneho ~

ystihujig 050birggy
farebnélig pola y,
Filovom slovnile,
y v dvoch Smeroch, V¢

tohtg

- Sy dﬁka_z
"ere hla o
Ovaniy m

Cenoge
SU Znamenim pregy

situdcie”. Uvolnenggy
plyv na prirodzenejs’.f, sponténnejii at
astnenych protagonisroy, Filo tak doklads
imetického znizorioyania: gim je vzhlag
veci, figiir iluzivnej¥! a v decailoch dosledne;si, objcktivncjﬁi, tym je vipoved
odosobnencjéia. Osobny zdstoj autora (expresia) sa spritomiuje uvolnenip,
prostriedkov, pripadne ich deformicioy. Odstup medzi »SPravnou podobgy
veci” aich odchylkoy zaklad4 umelecks informiciu (Sdva Sabouk). Filove
neosobné figiiry sa v cykle bielych malieb Postupne stdvajis Zivjmj fghiram
- protagonistamj aktualizovanych spolocenskych tém,

Obr. 3 Juliin Filo: chinnoslﬁ'—dict";’;th, 1997 - 1998,
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Ipr'o"ta‘gon-ista suéasnéhorum-enia -
dobrak alebo darebak?

- pticky aspekt V konceptualnom umeni

#7 dobe, kedy sa sntimne pribehy 2 prczidentsk')'lch spalni stivaji vecou
medializaciou vystupujit na poschodia politickgch kiuz a figuryjt
strankach seridznych dennikov, bolo by prinajmen§0m naivné oca-
ie, kroré bolo vzdy seizmografom spolognosti a zekadlom [ud-
chlost §irenia informa-

serejnot
na pFV)”Ch
ivat, Ze umen

skej duse, zaujme pozicit pitrosas hlavou v piesku. Ry
cii, keoré stt simultdnne s0 samotnymi udalostami, a zAroved stratd embarga
na akjkolvek typ spravy zapriinili zmeny v obsahu, téme 1 charakeeristike
gmenia v obdobi postmoderny, krorému tak ako novinarom, ked to grochu
aveliéime, nie je nic svité. Sféra rabu sa zmenduje, ale yzhladom na stratu

i formaéného embarga by aj umenie fasom neprinieslo nic nové pod sinkom

. yietko uz bolo povedané’, a preto st volit nové formy 2 prostriedky, aby
kym, daveryhodnym (kedZe dokumentarnosti

zaujalo, aby sa stalo autentic
sprav nemoze a nechce konkurovat) a aby samotny sposob tvorby — v zmysle

sloganu ,medium is message’ — bol spravou, nielen j¢j nositefom.
V tejto situdcii je bezpredmetné pyrat sa, ¢i je tlovek v umeni dobry
alebo darebik. Je taky, ako sa nechd vidiet a ako hiboko dovoli nazriee do
svojej Ciernej skrinky, v krorej ukryva svoje najintin1nej§ic mjomstv:i. Ked by
bol on, élovek — predmet umeleckého zobrazenia, ostychavy, pontikne sa to-
muto sebaobnazeniu sém autor. V stiéasnosti je jednou z najdiskutovancjéich
autorick Americanka Tracy Eminovd, drzitelka prestiznej Turnerovej ceny
za rok 1999. Ako hovori recenzentka Turnerovej ceny Simona Mayerova-
‘Goddardova, Tracey Eminové jé ,produktem souasné svéfovaci kultury, ho-
voii k ndm primo, jasnyim beznjm jazykem. Jenom t0 déld ponékud dramaticté]t
nez ostatni.”!

Eminovi vystavila svoju Jaseni postel, v ktorej stravila »
né hnusné dni’, s plachtami poékvrnen{/mi rdznymi telesnymi tekutinami

Seyri nestast-
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a neporiadkom okolo — mnozZstvom starych kondémoy, $pinaye:
bielizne, popolnikom Plnym nedopalkov, roz¢aptangch fopingk, |
prizdnych flias od alkoholuy atd. Podla recenzentky je rengq Repom
Jednym z prostriedkov ako vyjadrit osobntt traumu. Pre divik, . Kritjl

tak viak zopakovali otdzky: Je to tinosné, m4 to zmysel? Hoyeyje © Vietky
alebo dokonca vyberat, preferovat’obrazy poklesnute; mordlky?Je o, "CEvI;m'j-
su, trifalosti, necitlivosti, ktors funguje na trhu umeleckych informif:ifau.-
prostriedok piirania Pozornosti, ako atrakcia? To vetko by asi na nL-,_.nE“-ie-_
tohto diela, ak by sme aspori trochy déverovali v kricickost 4 Stdnost .
tY, zrejme nestadilo, Ocenenie diela (ide o #4ner insraldcie, © enviromend
zabezpetila miera autentickosti (iflo o skutoénti, viastng postel’ Ty,
Eminovej, nie Jjej model, imitdciy g rekvizitu), Miera otvorenostj (Eminoyg
$a neostycha pomenovar Javy, "ktoré nds rodigia nechdvaji uchoyay sl pie
seba”), dramatickose in3taldcie (ako relike intimnych pribehoy 4 tragédil)
asociujicej blizkost' skutoZnej, odohranej udalost; bol; dal§imi bodmi k dob.
tu v hodnotenti. V diele Tracey Eminovej sa stretdvaji dve tendencie ume.
leckej tvorby a komunikicie: 1. snaha vytvorit obraz (vizualizicia epickéhg
pribehu), 2. Gsilie sprostredkovat, navodit, dat zakusir atmosféry morilnej
devasticie, Poskyrnutie priamej skiisenosti, autentického z4zitku nenahrq.
di forma klasického obrazu, ktory moze byt ilustriciou epického pribehy,
symbolom vzeahov, V klasickom maliarskom diele ideo obraz, projektovan

odkaz prisnej viktoridnskej mordlky. Napriklad v Zinrovych scénach, keoré
problém sexuilnej neviazanosti berd s humorom, posolstvo tohto obrazu je
prisne odmietavé, Obraz zachytiva moment, kedy sa padlg, vydrZiavans fena
spamirala a zatalo sa v nej prebudzat’ svedomie, Thto zmena je zachytend
asymbolizovani pozicioy Zeny prive vstdvajicej zlona milenca, krory ejte
v dobrej nalade a otakiyan; gestom ruky naznacuje svoju vélu ((iadzu a svoje
prdvo kupujiceho”). Tento obsah mozno diely Priznat a vy¢itar ho z neho,
ked pozninme stvislosti a symbolické vyznamy (ovijajtici sa kver ako symbol
spletitych vzéahov muza a zeny, svetlo v okne ako symbol svetla bosicho - ge-
nino spasenie, klobik a kniha ako symboly muza ako névitevnika — nestily
vztah, hodeni rukavica — osudu), Téma je podani ako fiza epického deja
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auzlenin Bez poznania kontextu by sme véak v obraze mohli
.lnydmbrc vidiet intt situaciu — dobre naladenych mladych ludi v mo-
& : zenul uptialo nieéo ,pred obrazom”, moment zabavy ludiz dob-
- Vlastne len literdrne pozadie tejto obrazove) scény

'i:ub"anej spo]oCﬂOSﬂ: At A . : ' ) T, .
£ ovangj ako {lustracia nas moze morilne zasiahnut, a to iba v zévislostt
oracovan® ©

nia sa do daného stavu.

. miete veite J
" prerafaelitt hlasali ndvrat ku krestanskym hodnotdm a rieto cheeli
.nnmafo"a[“' Jch retroaktivira nemala z hladiska vyvinového sc'upﬁa umenia
:ﬁ:fvpefl‘- Spolo:':enské vcd'oml.e, ktoré predlo uz novou skdsenostou pr.ofm’.uz:l-_
el deziluzie a dezidealizicie v obdobi romantizmu, realizmu a formujticej
s modernys mohilo prijac tieto obrazy len ako {lustrativine momentky, keoré
lu pribebu 2 poucenia z dejin viak nie st schopné vystihnat. Mieru auten-
meleckého vyrazu zvyiila najpry forografia a porom film. Zobrazovat
myslienky, nizory n? hodnoty, idey, idedly 1 koncepcie mimetizujicim, per-
ceptudlnym spdsobom (umenie ako odraz) sa stalo v obdobi postmoderny
peprijatcinym. Vypoved o ndzore na etické, mravné &i iné vzeahy hodnoty
e ned4 namalovac, ale vyjadrit konceprudlnym, n4-znakovym sposobom,
entu (prostrcdie, ingaldcie, mulrimeédia

ricity 11

ku krorému patri i Zdner envirom
a pod.), ako to vobi Tracey Eminova. Konceptualna V)'/poved'buduje vyznam
2 velmi roznorodych prostriedkov, a to aj z prostriedkov bezného zivota (rea-
dy-made), ktoré navodzuji autentickost situdcie. Divik sa stava dévernikom

(spovednikom) autorky, zaZasthuje sa na jej rraumach. Je pravda, Ze po case

i tito otvorenost mdze zafat byt nudn a autor musi Zvolit inti tému a iné

stratégie, najmi ak limity cabu, koré si stanovil boli uz naplnené. Orazky

prekragovania hranic {inosnosti ostdvaji otvorené astavajil sa siiastou

nielen medidlnych diskusit, ale aj ekonomickych kalkulicii. To, &o viak pre
poetiku postmoderny plati, je zdujem © autenticity, silu vyrazu (nickedy
az fokujicu) a priamu skiisenost. V tomto je Gloha amenia nezastupitelnd
atvori najvlastnejsic gpecifikum postmoderny. Nejde uz o to, zobrazit nieco,
¢o bolo predeym (akysi metaobraz skutoénosti), ani o vytvarné modelovanie
vizuilnych vizii, ako to robi imaginativne, fantazijné umenie, ale na prvom
mieste je zamer ZvySif citlivost voci skutoénosti, vodi jej vizualnym, kogni-
tivaym, psychologick)'zm, etickym, enviromentilnym atd’, hodnotam, uviest
recipienta do priamej komunikacie s autorom, pricom sa divak sim stava
ugastnikom umeleckého obrazu, testuje v estetickej skutotnosti svoju senzibi-
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litu vodi najrozliénejsim javom, aby v praktichej skutolnosti, y Zivotepy,
lepsie orientovar 2 zaujimar postoje k najrozli¢nejsim problémep,
Pritom je pre toto obdobic charakreristick4 MNohost' umefec)
Jov, odriZajica diferencovanose’ svetondhladov. Pod[a reoretikoy Postmg
ny boli idey jedne; pravdy znigené spolu so zdnikom Osvietenskgh, Projek
a projektu krestanseva, Idey krestanstva ostali, napriek svojmu Gsilyy, unjv: |
zalizmus (vieobecnti platnost), len Jjednymi z mnohych. K resfangkd Umenite-
alebo umenie presadzujice krestanské idely sa dostiva do Uzadia, ng rozdig
od umenia, kroré si as v postmoderne vydobylo Pozornost (umenje &, i
geografickych oblasti, umenie feministiek, umenie rasovych mengfn, Umenjs
rozliénych kultdrnych a geopolitickych oblasti atd’). I rieto Smery umelecky
artikuluji skutocnost z uréirého hladiska a s ndrokom nq vseobecnit plagn gy
Vyuzivaji persuazivne stratégie (k nim patrf prive ond priama skl’lsenosc',),
cheii presvedéit o svojej pravde. Na strane recipienta ostdva mosnogt rozhod-
Nt sa pre tieto modely sveta, uznat' ich alebo ich tolerovat, J.-F. Lyotard vidj
ich prinos k diferencovanosti 4 pluralite umenia. Tieto napomihaji didakeice
kej funkeii umenia, krorg spociva v ucenf prijemcoy k tolerancii. Clovek citlivy
na javy sveta a na jeho réznost’ Je lepsim pre tento sver - svet, v ktorom ¢lovek
neprestal byt ¢loveku vikom. Umenie postmoderny, keoré prejavuje vell to,
leranciu k otdzkam spolocenského sprivania a mordlky, postiva hranice rabu
sexuidlnych obrazov, ale na druhej strane celkom prirodzene nie je tolerantné
voli prejavom ndsilia, xenofdbie, socidlneho drlaky, ludskej bolesti atd, Zd sa,
akoby predsa len celkom nepadol osvictensky projeke slobody a spravodlivosti,
iked'to teoretici postmoderny takto deklarujit. Rovnako nové formy vizuali-
zdcie a zaznamendvania tychto, pre ¢loveka negativnych javov, s, podielajii na
zvySenisily vyrazu, na jehosilnejsom tinky (eflicace), ktory pohne svedomim
divika vo vystavnej sieni, alebo pri pouli¢nom happeningu. Mozno je kratka
doba na to, aby sa ukiza] deinok tichto dtinkoy, zatial totiZ sicugcie, kedy sz
vuliciach uz i za denného svetly striela pomedzi ni¢ netusiacich navstevnikov
reStaurdcie v centre mesta, takito sily umenia nijako nepotvrdzuji,
Napokon umenie ako také je len Jednym z diskurzoy, vyjadrujicich na-
Se predstavy o svere. Napriek tymto limitom umenie viak v rozhodujiicich
situdcidch dviha svoj hlas a kritériom pravého umenia (o krorom Je mozné
tolko sporit sa) je Prive nekompromisnost umelcovho stanoviska, pre-
svedéivost umeleckého obrazy, Postmoderné umenje veri, Ze ipostupné

de] Sz
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, roky N2 ceste ,,aesthctizﬁcie", cl): scitlivenia voci brutalite, nasiliv,
é A e s ., )
cob? i k:or}"mi sa vyznacuje svet citove] anestézy, maju zmysel. Umenie
enostl pel: . ; BTN . 4 : :
. Pnkraslu_;e, seidealizuje doveka, jeho sprdvaniea postavenie

005 yecny N
moder 1Y o L ’
2 obou a nsilim. Neddva navody, ale nechiva

| svetes v ktoroin 83 nesetri z1
v o . ; k :
ka rozhodovat $2 pre alrernativy. Neuvidza ho do sveta nevyhnutnosti

j:'ibrazu naplnen)‘/ch noriem, ale do otroctva slobody, kde platia vietky nor-
. Neistota 4 skepsa vo svoj viastny sud je sprievodnym znakom pocitov na
onci Jvadsiateho storotia. Protagonistom umenia je rovnako dobrak ida
cebik, ilezi na tomz ktorej strany sa nafiho divame.

Priebeh dejin umenia bol aZ donedavna nakloneny skér pozitiviym
gypom- Bolo to dané zaujmom O vytvorcnic pozitivncho obrazu o svete, kto-
cému vlddol seobmedzeny vlddca. Preto staré umenic mozeme respektovat
ako dokument (odraz) len do urdirej miery Sraroegyptské umenie tvorilo
obrazy ako oficidlne verzie udalosti na icralovskom dvore. 7 boiteny faraén
bol dobrgm i krdsnym panovnikom Ziroveh, a to preto,ze bol primeranym
svojmu postaveniu. Dobro a krdsa sa prekryvali. V gréckom umeni, kroré
stydrnovalo mytologické pribehy, mali miesto hriechy a zvady bohov, ktori sa
podobali fudom. Zvady, zloby, tragédie viak neboli neprévost'ou, ale pravom
osudu. Tu sa viak uz v sevarfiovani figar objavujt deformacie — odchylky od
idealu krasy, ako znak zlého (kentauri, satyrovia). Dobrotuy, spravodiivost'
2ldsku krestanského Boba stotoziiovalo umenie $ fyziologickou krisou,
idealiziciou, dekorativnostow, honosnostou racha nprostredia, a to najmi
vbyzantskej ortodoxii. "Tento vzOr 83 uplatitoval ipre obrazy svitcov a po-
zemstanov. To, &o bolo dobré, bolo i krdsne. Skaredé (nel’abos:' vzhladu) bolo
znakom hriesnosti. Platilo to predovietkym pre kultové obrazy. Drobnomal
bastredovekych kronik mala zmysel pre realistické vzeahy, ale v podstate tieZ
bo!. odvoden od kultovych obrazov (oltarna 2 nastennd malba, mozaiky)-
Scénicky spracované obrazy hrie$nosti (Zihrada rozkodi od Hieronyma
Boscha) alebo seadie hriechov (lcnivost’, poiivaénost’, smilstvo) od Pietera
Brueghela rozsirujl diapazén obrazov _darebika’ a tym 3 svetsky priestor
krory zacalo brat umenie do tvahy v case reformicie. V stredovekom umeni
sa aj profinni protagonisti (mecendsi, dondtori) situyjit do idedlnej pozicie
zbozitenych krestanov. Tato imera — krisne je dobré, 2lé a hriesne je $ka-
redé — pretrviva do obdobia vymeny krestanského projektu za osvierensky,
kedy idealy poznania, vzdelania, revoliicie, emancipicie Tudstva priberajﬁ

iy
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do svojho diskurzu vytaz expresie bolesti, utrpenia, citovych POryvoy |

sice prisrant duchovnym hodnotsm, ale vizudlne ich spreysds,, defo . 8
tvaru. Realizmus anaturalizmus od ¢ias Baudlairovych bisni K
zahffia do obrazu sveta skaredost, Ttiro nespdja vyluéne so znakovogy,, [ :
a hriechu, ale uvidza ju ako legitimny stav vzhlady avnltornych VZr';;h:_l
Moderna rezignuje na krdsu, idealizicia vzhladu Postdv a situdcif uspy u,v i
Z umenia a novou estetickou kategériou, z perspektivy keorej sa nahlizg, ,f:
svet, je vznedenost, Vznefenost md v sebe moment tragiky — nemohticn .,
dosiahnut ide4l. Umenie od idealizicie prechidza k dezidealizcij1 Mode
ako obdobie v dejinich vytvarného umenia sa nezaoberd problémonm mo
ky, dobra, &loveka, aje skima skér mo#nosti vytvarného jazyka ake vizuglpe
citlivosti. Je to akoby obdobie predpripravy na nové Smery postmoderpy,
krots pokracuji v sondovan limitov [udského sprdvania, vnimania, vz,
hu ¢loveka k spoloénosti, prirode, telu, vzdjomnej komunikici; a k sehe
samému, Spolu's diapazénom monitorovanych problémoy sa roz8iryje g
skéla umeleckych smerov, 34nroy g hnuti. Spriva o mentilnych, fyzickyel,
psychickych, socidlnych, telesnych a prirodnych hodnotdch, keore modeluji
obraz siasného ¢loveka, m4 v sebe [en velmi sprostredkovane pritomn
etickti normu, predstavu o dobrom ¢lovel, Keby bola 3j takto postaveni,
bola by skér ironizacioy tejto normy. V obdobi postmoderny je ironizicia
prizna¢nym vzeahom ky klasickym estetickym a etickym hodnotim, Nee-
xistuje jeden model, jeden vzor dobrého oveka, To, ¢o je zI¢, nemiestne,
Javi sa takeo len « urditych pozicii. Stitasné umenie hovori o hodnotach, je
k nim citlivejsie a Gprimnejsie ako klasicke umenie, ale v ordzkach spologen-
skej mordlky neuprednostiiuje Ziadnu z nich, M4 zmysel pre inakost, Obraz
cloveka, ako sa ponika v tdznych formach a polohéch, je na jednej strane
velmi sprostredkovany (ovek Je v pozadi), na drubej strane velimj priamy,
bezprostredny, navodeny takpovediac vpriamom prenose. Kiasické formy
umenia, ktoré v obdobi postmoderny nezanikli, ale ez pretrvdvajd, prehl-
bujd svoje moznosti »Spresnenia a iéinku" umeleckého vyjadrenia. Stierajit
sa hranice medzi dokumentom a umeleckou fotografou, medzi Zivotom
a umenim. Detailné zdbery utrpenia chorjeh na AIDS alebo hladujtcich
v Afrike st zviciené do nadZivotnej velkosti, aby silnejsie zapasobil;, aby
vyvolali sticitnost’ a spolupatri¢nost divika, Tiero obrazy sit obzalobou ne-
ludskosti, nepriamym obrazom nekonkretizovaného, niekedy kolektfvneho

FOrm;;c- :
Vetoy .
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Ex resiVIlOSFﬂ sila v§razu si estetické kategorie, keot§ymi sa poddva

vinnika:

rDgtredkov:m)’f obraz zla.
Koncepfuélm ingtaldcie, enviromenty Tracey Eminovej si. samy osebe

\giacini rekvizitami, pre ktoré by sme bez poznania kontexti, alebo bez
:ultimcdiélncho omentara, kedy videohlm a zvukovy zdznam uvidzaji
+ozhovor Tracey samej SO sebouj nemal.i porozumcni‘e. jfmcey Eminoyé..
hovori obl-azn)’rmjazykom (autentické veci si metonymickym zdstupcom J€j
gkﬁsenOSti) o svojich najintimnejsich crauméch. Dobré ja — rozumnd Tracey
o dinsach — sedi na jednom konci postele a zhovira saso svojim poloopitym
Jlreregos ktoré sedi na druhej strane: ,Predo si myslis, ze si taka V)’/nimor’:f
nd2", pyra sa prva polovitka. “Nikdy som nepovedala, ze som. Som alkoholik,
neurotik, psychopat, sam scbou posadnuty kverulant... ale som umetkyfia.’
V dalich videofilmoch rozprdva peripetie svojho od mordlky oprosteného
3ivota, v krerom od svojich rin4stich rokoch po zlej, sebou nezavinenej ski-
cenosti, kedy ju zn4silnil viastny orec, neviazane pesrovala gex ako ,cestu po-
znéni svéta” (S. Mayerov:’t-(joddardové). Eminova podiva obraz samej seba.
Vyznam &i ,posolstvo’ instalicie sa d4 zhrnte do jedne] idey, koncepcie, do
jednej vety — .JE TO HNUS" Ale tych koncepcil, formulicii, viet s rovna-
k¢m, ale i posunutym vyznamom ako kondenzitom zmyslu diela moze byt
viac,podla roho ako divak, Géastnik enviromentit nahliada na sprostredkova-
1ié vztahy. Obraz Tracey Eminovej je jednak nepriamym = metonynmickym,
a zAroven aj priamym vyjadrenim (kedZe metonymickym zdstupcom vyzna-
mov si autenrické, nerylizované rekvizity aona sama). Tracey Eminova
pracuje v duchu postmoderne; stratégie dvojir¢ho kédovania (simulednnost

sp

Bevélio a druhého planu).

Na priamom charaktere ineleckého obrazu sa podielajd aj nové tech-
nolégic. Tieto podobne — ako videonahrdvka v insraldcii Tracey Eminovej
-84 prostriedkom umeleckych diel, rozsirujd ich rozmery napriklad v smere
Easovosti, dovoluji uviest divika do procesu diela, procesuélnost' stotoZnit
s proceson1 vnimania. [rsk: autorka Anna Tallentire sa prezentovala na
benatskom Bienale sitasného umenia v roku 1999 videoprojekciou, na kro-
rej bolo v realnom ¢cas¢ natofené netylizované rozvidnievanie sa vo velmi
obyéajnej, ni¢im nie zulidinej, okrajovej Stvrei mesta. Clovek — divik — mal
mo3nost sediet asi tridsacpit mindr a vnima¢ poralé pribidanie svetla,
vystupovanie tvarov budov z pritmia, zmenu ich konttir a farieb, zaZinanie
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svetiel, to vietko postupne a velmi pomaly. Postupnost a pom
divika do mierneho napitia, otakdvania dramatizicie. Dram
bového a Easového obrazu viak spocivala prave v pretrvivajice Nemennggs
resp, pomalej zmene. Toto dianie, pohybovy obraz tej istej scenérie bez sty
o 14 AT w0 ', ,. u
sivynutil zbystri¢ pozornost, udrziavat ju v chode, venovar ju takej bang]
udalosti, akou je rozvidnievanie sa. Trpezlivost, pozornost, citlivost, g
voli viednosti boli zimerom, ktory viedol autorkine stratégie. Tengo ciel
bol v tomto pripade sprostredkovany videoprojekciou. V stiéasnom umen
je vdak zndmy aj pripad, ked'je obsahom diela priame pozorovanie (zipady
sinka, padania dagda a pod.). Tu u% ide o minimum distancie Zivora 3 yme.
nia. Distanciu robi vlastne len samotny ake vydelenia (vyhlisenia) akeje z7a
;v - v i o .
umelecky &in, Ciel oboch umeleckgch akeivit, priamej a sprostredkovanej, je
rovnaky alebo podobny — zvysenie senzibility, citlivosti, Gety voéi svery pre
ludi, keort zabudli a necheq si ndjst cas pre tzv. banality (stieranic vysokého
abanilneho je tiez jednym z efekeov tychto akcif). Tu zrejme nem4 vyznam
ytat sa, &i ide o umenie, pretoe ide o tento ciel, o tento efekr a Gi¢inok!
Y P
A kde zostal dobry &ovek? Nuz zrejme za hranicami ochoty ctit si rieto
zdanlivo banilne hodnoty,

alost Uvddzap
atickogy poly

Este frapantnej$i Gi¢inok nez videoprojekeie, instaldcie alebo ennviro-
menty, pri ktorjch sa uplatiiuje pasivne vaimanie, a eite bezprostrednejsiu
esteticki skisenost’ pontikajii fluxusové sanre — happening, performancia,
event. Tieto Zanre mdZeme napriklad chipar'ajako sondy do Zivota sticasni-
ka, alo testy jeho citlivosti. Zivou skitsenostou takéhoto typu bola pred ne-
divaymi rokmi (1991) rzv. Stena z brvien dreva na pesej zéne v Nitre (autor
M. Nicz), v ktorej okoli sa odohrivali v éase festivalu Divadelnd Nitra per-
manentné happeningy. Stena, ktord tvorila prekdzku v premivke chodcov,
fungovala ako test tolerancie: mala dva vstupy, cez keoré chodci prechédzali
A zdrovert museli viac ako inokedy, ked' nebola cesta zatarasend, dat pred-
nost, ustdpit, reipekeovac spoluobéana... Tento typ happeningu bol vtipnym
patatom Divadelnej Nitry a veelku mierumilovnym podujatim. ,Testery”
fudskosti mézu mat viak aj drastickej$iu podobu (iniralicie Damiena Hirsta
alebo krvavé rituily Hermanna Nitscha).

Na ziver kuridzny, ale zial i alarmujici priklad: Jednou z poslednych
provokativnych akeii tohto typu, ktord niesla naladu Gierneho humoru, bola
wystava” v miizeu Trapholt v dinskom Koldingu. Vystava pozostivala z de-
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nskych mixérov; v keorjch plvali akvarijné rybky. Mixéry boli
Jekrriny. Autor dicla Marco Evaristti uvadzal instaldciu ako
du krurosti”. Sam, podobne ako riaditel miizea neveril, ze by
0 7 divakov, krori mali k mixérom volny pristup, ba boli k akeii priamo
.llvani' naozaj zapol mixer, ako sa ta v skutoénosti stalo. Riaditel mizea
iogal umelca: » Mdme potraty, mdme respirdtory pre nevylietitelne chorych,
.,;,i“ e sa panmt nad ivotom a smrtou. Evaristtiho dielo je len ndzornym prikla-
o tEjto situdcie. Fined po otvorent vystavy sa zdvihla vlna odporu a protes-

| ov zvierat, krori vym'ltili vytiahnutic sntir z elekerického
lon nestadilo a protestovali dalej, pretoze rybkim

ch kuchy
'ené dO ¢
oleckn son

5
L |

oy 7O Srany ochranc
sedenia. Ani o im napo
yEriJ, vadf maly pristup
duchu 2 nedostatok

vegeracie. Kontroverzny

expondt pril:’lkal do ma-

28 za jediny vikend tisic
névitevnikov. A ako sa
zachovali oni? Napriek
tomu, ¢ po zasahu poli-
cie boli spinage vypnuté,
nickolko navitevnikov si
dalo th nimahu vyhla-
datich. Dve rybicky boli
rozmixované kritko po
otvoreni akcie, pir na-
priek vypnutej elekerine
o nie¢o neskor a zbytok
navitevnici ukradli..!
Test citlivosti tentoraz
bodoval pod ¢iarou lud-
skosti,?

Obr. 1 Wiliam Holman Hune: Piebidzajice sa
svedomie.
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KONCEPTUALNE TENDENCIE VO VY TVARNOM UMEN(
Protagonista sicasného umenia - dobrik alebo darebik?

Pozndmky

' Blizsie pozri Mayerovd-Goddard, S.: Tufnerova cena 1999. Ateliét

2000/2, 5. 9. '

* Popularizujisci Eldnok o uvedenom podujati bol uverejneny v casopise Re
flex 1999/38,5.12, pod znackou ~haj-.
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fluzfvnosty konceptuainej malbe

o |1uzivnost' ako sucast konceptu

Petazlivost {luzivneho principu je dosial psychologicky neobjasnend.
L illy v <avislosti s gfom upozoriue, ze gyt ukdja neuhasitelnd potrebu
i ko v cebe Slovek ma.) Domnievame s, ye zaluba v optickej repro-
dutkeiis zdvojent, nipodobe, képii vyplyva z antropologickej potreby achova-
alveci uchovania status quo fudského tela, co sa prejavuje jednak v skras-
{ovacom sl ako prejave tazby po zachovani mladosti alebo v pohrebn{fch
'.-,'-;;.uﬁim-.h (pohrebné masky - portréty; kult dvojnika), v uchovivani ludského
tela jeho balzamovanim 2 ukladanim do nakladnych «chranok (pyramidy,
mauzdled). Pritazlivost iluzivneho principu moze vychédzat’ z psychologic-
eej potreby oddialenia zdniku. Zl45¢ vyznamnd je podmanivost’ zrakového
klamu crompe-| ‘oeil, keory sice nie je toto#ny s principom zdvojenia, pretoZe
sa nezaklada len na zdvojent ako napodobe skutoéného, ale aj na fikcii ako
pyorbe novej skutoénosti, rvorbe ilfizie veei ko skutoinej. V tejto savislosti by
s dalo uvazovat o alohe pudu tvorivosti, ktory s pudom sebazichovy uzko
styisi, Je viastne paradoxom, e nasledkom zrakového klamu nie je sklama-

nie, ale poreSenie!

[luzivne predstavy s stitastou konceptudlnych rendencii. Ako jednu
zmnohych otvirajd totiz problematiku reprezentacie, identity tvaru a vzhla-
dut. Zaujimava diskusiu na tato tému rozohrala vystava v Galérii Deutch
Gugenheim v Berline v maji roku 2000, na keorej japonsky fotograf Hiroschi
Sugimoto vystavoval tiernobiele fotografie, vitiinou portréty historickych
osobnosti, Neobvyklost tohto zdanlivo jednoduchého zadania spotivala
¥ tom, e Sugimoto fotografoval voskové figuriny (z Mozea voskovych figu-
+in Madame Toussaudovej v Londyne). Vysledkom viak nebol len otakédva-
ny zdznam, fotografia figuriny, ale kvéziautenticky portrét nezijiicej osoby
47 misa 2 kosti“, ato pritom Z tias, ked bol objav fotografie v nedohladne.
Cl6 sa tu teda stalo? Na zadiatku stdl model - prototext, napriklad panovnik
[Mentich VIIL, krorého v duchu konvencit reprezenta?:ného portrétu malo-
val Hans Holbein. Vznikol prvotny vjtvarny text. Na ziklade tohto rextu

145



http://www.cvisiontech.com

146

KONCEPTUALNE TENDENCIE VO VYTVARNOM UMEN]
lluzivnost ako sudast konceptu

vytvorili vitvarnici z Miizea Madame Toussaudovej voskovy figuring T

vzniknuty metatext mieril na text (portrétnu malbu). Sugimoto 45 z'él:kto
voskovej figuriny vytvoril fotograhu — metametatext — portrét cht'ﬂlde
VIIIL, kro;-)'r ale nemieril na 8voj prototext — voskovy hguring, ale j¥ief (;,:ﬁ:
dozadu, k saméniu modelu — k osobe a osobnosti Henricha VIII VYSVc‘tlen::

nim pontika interpreticia pomocou komunikaéného refazca:

prototext - text --metatext - metametarext

ako virtualizdeia prototextu, pri¢om vytvarnovyjadrovacie prostriedlty
ostali impliciené, nezrejmé, hoci prdve prdca na virtualizcii prototexry bola
niroéna na velmi minuciézne nacibanie s prostriedkami fotografie (nasviere-
nie, kontrast acd.) a ich nepriznanie, aby efekt bol fikeivny, t. j. ddveryhodng
vo vztahu k prototextu. Vychodiskovy metatext umeleckej tvorby (Egurina)
bol diplne potiaceny. Z tychto dévodoy neslo o dokumentirnu ani umelecky
Stylizovant fotografiu, ale o forgt
grafiu konceptuilnu. Mozno by sa.
to dalo porovnat s procesom malby,
ktord vychidza z figurinovej prediohy
(ako ju pouzival napriklad Poussin),
pricom intencia i nsledny vysledok,
ak ide o vydarent vec, ,finguje”, reda
vytvira iliziv  skuroeného. Takto |
postupovala akademickd mal'ba, pri- '
¢om podstupovala riziko nezivotnosti
Prejavu. Zimer poussinovskej malby
spocival viak viplne inom - iilo
0 OBRAZ-TLUZIU (teda estecikn),
nie o OBRAZ-FIKCIU DOKU-
MENTU (teda epistemiolégiu, resp-
koncepénti alebo konceptuslnu epis-
temiolégiu). l

Obr. 1 Hiroschi Sugimote, Henrich VIII., 1999 il
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fanto priklﬁda hoci pochidza 2 oblasti fotografie, dobre objastiuje pod-
neipy {uzivnej konceptudlnej malby, to jest: vyuZitie splyvavého
i, {luzionisticku modelaciu a vyuZitie emblematickych motivov
nych paradigiem. Podobne ako v pojmovom prejave

aniticky uzarvore
g usedleny vyznam pouivajt sa vo vizudlnom prejave emblematické
ako formulky s ustdlenym vyznamom. Tym, ze v sebe pomerne ne-

e koduji ideu (vyznam), mdZu sa suverénne, bez dalsieho odéifro-
2tyat — ako slovo.

Aéasnosti moZno o konceptudlnej malbe avarovat napriklad v stvis-
osti s tyorbou Veroniky Rénajovej, Doroty Sadovskej, Bohusa Hostifidka,
%ﬁ ‘Carného a Roberra Bielika. Bielikova ostatnd tvorba (koniec 0. rokov
, storocia), po pribrati rextovej zlozky, prechidza jednoznalne do koncep-
ol Prostrednictvom interpreticie tvorby tohto autora sa pokusime pribliZit
haralceristiku postmoderného Lartu” - konceptudlne] malby. Mézeme to
r,bipﬂ:’ ako prispevok do problému konceptudlnej malby, o keorej by sa ne-
jilo uyazovat len ako o autorskej technike

Dompievame sa, Ze je potrebné odligit konceptuélnu malbu, krorej vy
razngm prvkom je prive naribanie s iluzivaym principom, vyuzivanie citatov,
.Lp'a'r_’a.}i'r;i_z, emblémov, znaciek a znameni ako hotovych kédovan)'rch obrazov &
istalenych vtvarnych motivov, od analytickej mal'by (k jej znakom patrivstu-
‘povanie do hotovjch textov), a tieZ od imaginativnej malby, Zo je Sirdie pome-
pri krorych sa pracuje s automatikou

H

novanie pre neskorsie surreilne tendencie,
predstavy. Konceprudlna malba pracuje naopak s konitrukciow predstavy. Hoci
hfgerrealisticky mimeticky postup je konceptuslnej malbe vlastny a méZe byt
Jej siéastou, treba ju odlisit i od hyperrealizmu, ktory pracuje s realistickou &

I3

fotorealistickou predlohou (obvykle neobsahuje surredlne motivy).

Poznamky

Blizsie pozri: Baleka, J.: Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik. Akademie,
Praha 1997, s. 370.

) .
' Konceptualnu malbu a
svetového a slovenského vytvarného umenia druhej

(Gerzovi, J., Profil, Bratislava 1999, s. 53).

ko autorski techniku charakterizuje Slovnik
polovice 20. storocia
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3.2 luzionizmus a emblematické motiyy
v konceptualnej malbe

Priklad Roberta Bielika

Moznosti reflexie sii¢asného umenia, vzhladom na existenciu a, ¢hya.
labohu, i pretrvivanie literdrnych teorerickych periodik, st ovela ziclivejsie
voci literattire ako vodi vjtvarnému umeniu aje preco dost mozné, Ze meno
Roberta Biclika, predsravitela tzv. barbarske;j genericie, rezonuje v kuitdr-
nom povedomi ovela zretelnejsie ako meno basnikz a spisovatela ne% ako
meno vytvarnika, maliara. Jeho profesionilne skolenie ho viak upriamuje
prive na tiro drdhu, a to najprv absolutériom na Strednej Skole umeleckého
priemyslu v oddeleni kamenosochirstva u profesora Gavulu a potom Stii-
diom na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave, spodiatku v oddeleni
reftaurovania a potom v ateliéri maJ'by u profesora Rudolfa Sikor.. Napriek
tomu, Ze vniitornd zacielenost a nature! vedit aurora k osobnej poetike, tilohu
podnecovatela (,8tepenia’, iniciscie) tu zohralo prostredie, atmosféra a inten-
cia skoliacich ateliérov, ktoré v pripade reitaurovania viedlj k precizovaniu
vytvarnych rechnik a v pripade ateliéru malby R. Sikoru ku konceptudlnemu
mysleniu. U Bielika vidiet ako tento prvotny podnet, v symbidze s autorskym
programony, vydatne Zivi i stuptivje umelecks bohatstvo jeho malby, krord
je zleonardovského rodu cosa mentale & cadre mental (mental painting). Jej
zilkladnym postupom je imiticia, ato nielen v zmysle nihradky, ilizie vide-

ného. Tento vrazovy prostriedok a postup autor totiz uplariuje i veedy, ked

$a nametovy avyznamovy register jeho vypovede postupne transformuje
arozrastd. Vyznamnt tlohu vjeho rukopisnej habilite zohrivajii drobné,
kresliarsky pertraktované ecudy — kol4ze, vychidzajiice z hotovych cvarov
a vyznamov obsiahnutych v ilustricidch Biblie od Gustava Dorrého: Bielik
vyugiva ich archetypilnu aikonografickii zakotvenost, ktort uvidza do
novych sivislosti s motivmi volnej imaginicie, navizujdcej na hlozofické
a literdrne pramene;
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msbové figuricie sit diernobiclym pendantom ﬁgurélnych motivov
 orota onistov Biclikovych maliarskych pribchov Deers. V cykle Deers
Telenes 1994), pomerne niroénom na defifrovanie, kéduje osobné zazitky
;'skﬁsenosti do vyznamov, kroré napokon ani nemaja byt odhalené. Neurdi-
cost, £ajomstYe: s4hada, otazniky vzndsaji sa nad figurdlnymi zoskupeniami
augorskej individudlnej mytoldgie a ikonografie. Bielik vracia do vytvarnej
gt motiv 2 tradicie poklcsnuq’/ch sanrov - motiv jelena. Bez irénic testuje
ognosti jeho opiitovnej komunikdcie, pricom mu prisudzuje hned viacero
symbolick)'/ch vyznamov poch;idzajﬁcich najmi z vychodnych a eurdpskych
mytologii- Pritom motiv jelena v Bielikovej individudingj ikonografii akoby
L sebe pt’lml zjednotliv{fch atribltov to vicobecné: vystupuje v nej ako sym-
bol prcnaslcdovmého, ktory stile unikd, symbol duse dychtiacej po Bohu,

symbol pokory a askézy, sym-

bol trpitela. Trpicelsky tdel jer % .
lefia zvechuje Easto edte motiv

fakirskych osthov, po ktorych M}; 2,
zviera kraga alcbo na krorych 7

lesl. Symbolické scenéric ob-
sadené okrem symbolov fauny
ostavami v starobiblickych
richach akoby svojou iluzio-
nistickou poetikou modeldcie
a kongcrukciou scén  nekon-
kretizovanjch exteriérov pri-
pominali renesancné conversa-
tione, v krorych je juxtapozicia
figiry amiesta nositelom
vyznamu. Niroénost identi-
fikacie vyznamu Bielikovych
diel tkvie prive vuplatﬁovani
symbolov jeho individudlnej,
osobne;j skiisenosti a v uvolne-
nej nezdviznosti postmoder-
nej ikonografe. Obr. 1 Ekumenicky diprych, 1995
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V cykle Novy bratislavsky barok zapifia Bielik ponuré inrcriéry postl
vami fantémov, androgynov, dvojpodstatnych bytosti majiicich Po\'a}la-
anjela asatana zirovesi. Frontilne aranZované postavy sii ry Obklc)pen:
rozli¢nymi predmetmi, symbolizujicimi a alegorizujicimi lsky, Vernog
materstvo. Ako svoj ziZitok naformulovala Zora Rusinovi ,zo scenérig Sil;
dusivi atmostéra hedonizmuy a dekadencie konca vekov. Ich FOfOFeaIisrick;g
podoba, zaloZend &isto na cirovani reklamnych fotogralii, ich POsitva 4
hranice reilneho sveta,? Detailnoston prepisu akcentované postavy, by
tosti, predmety nadobiidaj dekorarivny charakeer a stdvajd sa emblémey,
Autor svoju zilubu a sktisenost z hladania a objavovania znakuy, znacky,
emblému pre pocity, viastnosti vztahy uplatiije najmi v drobnych ilusees.
cidch svojich vlastnych b:isnick)?ch rextov (Mcsaé’n}" brat, Barbarski tuleta),
Priznaénd je pre ne désledni symetria az quadrimetria v kompozicii Stvorca,

Obi.2 Z cyklu Nebo, 2000.
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¢vov do symbolickych tvarov (srdce, kridla, ruza,
¢ volanie po liske, porozument, spojeni, zjednote-
predpoklady ludského. Obavy sa ozyvali uz
na krorych dlohu sym-
pini dobrotiva zvie-
talnej linii neba

L onie ﬁgurﬁlnych mo
__',i.-kmrfrch dominuj
~ droven A obava o tieto
gemach skorsich Bielikovych volnjch obrazov,
Aeého kontrapunktu fotorealistickej momentky
B Evar — renroraz tvar rulefia umiestnend na horizon
1 _ pkumenicky diptych, 1995).
-~ Hladanie spoloéného v Tudskych predstavach o vedomi a transcendent-
o uréujicon praziklade, o korefioch viery ao nadpozemskom vedie
autora k scidiu d pOrovnévaniu eurdpskych a V‘)'fchodn)'fch duchovnych nauk,
eratiiy: filozohe a ndbozenstva. Cesty na Daleky v{(chod, k ribetskym
(Efarom, mu prinééajl& i nova vizudinu skasenost, krortt mbZe spojit 0

jimi (vahami o vyzname ticha, pr:’lzdna, prﬁzdnehb priestoru. Vytvarné-
1 tyicho dvah dava format velkorozmernjch rabul, akoby to, €0
die. Je to napokon

je jednos potrebovalo velkorysejsie, priestrannejie prostre
charakreristickd prave tym, %e sa ab-

e ; 1 P g
Jgﬁga # tendencll moderného umenia,
rakené obrazy 2 minimalistické umenie presadzuji postupne stale vicdich

formatoch.
’ R

rounws

! ';‘fq.;_.:"prad nest

{35

-

T

- PR il i S
. . PR—

Obr. 3 Lietadlo a sedem anjelov, 1997,
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Prdzdny priestor u Biclika nie je volngm, & plochym Priestopgiil
7 . ; e 7 ! o
kontiir a evarov. Napriek zhode s ideami tibetského budhizmy, .. h "
1 vytvarnej redukcie, abstrakcie, ¢i takého sposobu, krory je v
I| I. fazach, vtytme atvarovani, blizky procesom budhistickej '“édit"lcm

i nechdvajic priestor pre samovolnost a ndhodu. Bielik starostlivg Vyber.
plochu, priestor a figurdlne motivy, pridom ostiva verny staromzljsrmvsk,r.

| technikdm (renesancia, barok, romantizmus). V cykle Nebo Nastdva Zmey::'
len v zosvetleni farebnej palety, princip iluzivnej modelicie sa Zachoygy,

| Bielik vo svojej imagindcii duchovného, v zmyslovotelesnom spdsobe napl.

nenia predstdv, ostiva naplno v zdpadnej eurdpskej tradicii. Tiro Intencig

je vedomd, Tak ako reilne a realisticky, v zmysle spésobu perspektivnehg
vnimania okolitého svera, vidime pozemsky svet, tak nim pontika Bielik
il ivzhlad svera mimopozemského, Volny priestor ¢i prizdno preco nie je
- prazdnom v pravom slova zmysle. Je to priestor plny predmetnosti i ked len

Jjednébo” & mdld’, kroré navyse nesie v sebe pribeh, epickost. Bielik zalud.
figje priestor predovietkym chuchyalcami, ale aj celymi poliami mrakoy,

}l Obr. 4 Mikké prizdno, 1997.
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seascnenych” anjelovs motivmi civilistickych lictadiel, ale
azkanymi motivmi zvierat (posvitna krava). Nebesky
. rozlahlé hory oblakov, kroré majli svoj velmi konkréeny
ale aj svoju hritbku, masu, oddefujasav preryvangch

nasvecuj svetlom réznej intenzity a spekera, kroré eite pinsie

vrsCVﬁCh’ o Sl e . b o0& o )
nodeluie ich tvar. ,Nebd pontkaja ildziu mimoriadnej hibky, maju vysoky
horizont prcdsmvujfl akasi nebeskn plodinu. Pretoze poniikaji .peviné nebo

o nohami’s vyzerajll protagonisti nebeskych vyjavov tak civilne a citia sa
pecne) sebaisto a pohodIne (,uko v raji’)- Bielik predstavuje svet nd

rak bez
’ A w 7 w . e
pebesiach akym sposobom, akoby chcel shat rtsko tajomstva z nezniameho

o . : . TR .
i Posvﬁtného a poukizat na to, z¢ sver mimo nds nemusi byt privelmi rozdiel-
ay, &i cudzi, i keby nemal mat ndm podobny yzhlad, Preto je aurorovou stras
tégiou stydriiovanie na hrane fororeklamného vzhladu, preto i balansovani¢
2 hranici vysokého a nizkeho, preto ono pohrivaniesa s prvkami gfca, kto-
¢ je len vyrazom [udskej tizby po porozumeni 4 désledkom fudskej pocreby
zjednoduécnia v mene osvojenia neznameho (obt. 2, 3, 4).

Toto akoby bola jedna z Bielikovych stratégii semiotického modelo-
yania sveta: to, <o je sprofﬂnované, poklesnuté {motiv jelena, ruze, srdca)
otistuje a dostava na novi recepénit Groven, anaopak to, o nemi pevay
tyar (neutéité, nevecné, nadpozemské) priblizuje artikulovanim novych em-
blémov a vizuilnych sicudcil & scénok, Tento pristup je zirove dovodom
a% humorného nadlahcovania viznej témy bez toho, ze by sa jej velkolepost
zmensovala. Bielikove ,nebi” nie st len ,nadhladové”, ale ponukaji sa aj na
pohlad zospodu, stic skombinované s motivom mesea (civilng), s emblémom
barokovych puttov (imaginativne historické). Inokedy je nebo vo frontalnej
pozicii, pred nami, jeho hibka je len tuSend. Priestor na nebi sa tieZ postup”
ne akoby figurilne vyprazdiuje. 7, viacerjch postdv predrym ostdva teraZ
jedna postava muza s odvritenou tvirou, asketicky zbaveného Satu i vlasov;
ototenéhio snierom k nebu. Tento akoby naznatoval, Ze svet pred nami (& 22
nami) je svetom hodnym n4sho pohladu. Tendencia odstiipenia od pozem~
skej predmetnosti akoby sa kazdym novym Biclikovym obrazom zvySovala.
¥ poslednom cykle s motivom neba autor prehlbuje a odhaluje nastipent
konceptuilnu stratégit, ked vedla obrazov oblohy v roznej farebnej inten-
zite a rozvirenf uvedie bielu vyprazdnend plochu. Semiotickym prepojenim
'Pl-'edmetné'no svera oblakova od telesnosti vyprézdneného svera duchovnosti
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je text (citdr sv. Bernarda z Clariveaux: QUIS EST HOMO, Qug DRy
NON APPARET), Apotedza vizuilnej nddhery a plnosti tic '
Je takymto spésobom zavfsens.

Lked metamorfézy nebeskych obla¢nych tvarov pontikajii nekoneg, ¢
mnoZstvo varidcif a sdm autor efre nevycerpal tento motiv, patri k jep, i
metovému okruhu ties motiy mora, Nestilostou vzhlady, formy, farby,
i hlbkou duchovnych konoticii je to motiv blizky nebu... Bielik viak tenty
na rozdiel od velkoplosnyjch nebies vytvira sériu malych mori (Srdce 4
ria)(obr. 5). Tieto sii rovnako ako v predchidzajiicom pripade podang
nie ako realisticky ziznam, ale ako prvok semiotickej hry. Obraz mora, n;
ktorom sa v emblematickom prevedent hojd4 &ervené srdce, Je zasadeny 4
kvézihistorizujicej dekorativnej obrute, krorts ukonuji dve $pecisine pre
tiito prileZitost vymodelované jadeericky. Opir kvizigyeovy prvok v koncep.
tudlnej intencii tu kladie ordzky: preco sa ono odarujiice, napriklad more, vy
tvarne sprofanovalo a pre¢o podobne ako iné osvedgend hodnory, napriklyd
liska, nadobudlo vo vytvarnom spracovani emblemarickd, na jednej strane
oblitbend, ale na druhej nedéveryhodng podobu? Takeo by sme mohli cha.

rakterizovat jednu =z moznych interprecicii konceptudlneho jadra tejto série
Bielikovych malieb,

ha v abmjmne:

il
ra;.;
Mo
ties

luzionisticky princip v dejindch umenia preer-
vdva napriek alebo prve preto, Ze priblidaj techno-
logicky dokonalejsie prostriedky modelovania sveta
ailtizie (digitélny elektronick)? obraz, virtudlna rea-
lita). Bude nadalej zaujimavé sledoyat jeho vyznam
pre umelecky vyraz 3 esteticky zdZitok, V siias-
nosti sa ukazuje, e je ro jeden z délegityich prvkov
koncepruilne; malby ako Zinru postmoderného

umenia druhej polovice 20, storodia,
Obr. 5 Srdce a moria, 1999,

Poznamky

Blizsie pozri: Rusinovi, 7. Materia Prima UBS, Bratislava 1998,
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3.3 obraz, jiluzia, myslenie

Tefminnlugické rozkolisanost a nemoznost zaradenia siéasnych ume-
Jeckych prejavov vjluéne do jedného Zinru nesvedé o nerozhodnosti &i 10z
.'p.akﬂ'?h ceoretikov, ale zodpovedd ich pozicii, 2 ktorej minucidzne posudzuji
«,—;'Eipcciﬂkujﬁco zaraduju dielo do ,,priehradiek"; hovori tieZ © akcentovani
uréitych hladisk a momentoy, kroré podmieniuji thto zaradenost. Rovnako
na druhej strane cato diferencovand situdcia nie je dékazom rozkolisanosti,
yhhavosti 2lebo neintencidlnosti autorov, ale naopak‘dﬁkazom vjrazoveja v§-
znamove; mnohovrstevnatosti ich diel. Je potom celkom legitimne, ak sa to
isé dielo, napriklad hyperrealistick;'/ obraz Richarda Estesa (Holland hotel)
avidza v Zanti hyperrealizmus 2 rie# v 34nri postmoderna a neoklasicizmus.
Taktiez by sme mohli v ramci konceptualizmu predstavené diela Marka
Wallingera (Otcovia 2 synovia) povazovat za Eisty hyperrealizmus. Kon-
ceptudlny aspekt surrealizmu robi Blizkymi diela René Margritta a Marka
Tanseyho (4Action painting ). Celminsovo ,More” je dielo, kroré mé blizko
| hyperrealizmu i k minimalizmu.

A to eite nehovorime o tradisch rodovo, minoritne a geograﬁcky lokali-
zovanych vytvarnfch teuleitr, kde uvedené hladisko spdja poloby od abstrak-
cie po enviroment. Rozdelenie postmoderného umenia do takychto kapitol
viak nesleduje len hranice, ale viima si ako minoritnd, geograﬁcko—kultﬁma,
formninistickd, homosexuilna, alebo rasova zaradenost diel hra nielen vyzna-
motvorni (t- J- konceptudlmi, ideovtt) tilohu, ale priamo ovplyviuje, 2 spolu-
utéuje ich morfoldgiu - estetiku ich vyrazu. luzionizmus a konceptudlne
hry, napriklad Cindy Schermanovej, alebo tisty textovy konceptualizmus
homosexudlngj orientdcie, ktory jev pozadi diela Dereka Jarmana (napriklad
obraz Bioed), by sa vylucne z v;’ztvarného rextu, bez poznania stivislosti (kon-
textu) nedali jednoznatne odtitat. ,Blood” by samozrejme obstil v kapitole
,.kanceptualizmus". (Priklady sme vybraliz publikacie E. Lucie-Smitha: Art
Today, Slovart, Bratislava 1996.)

Bite volnejie, ale adekvitne ponima hranice medzi sanrami {artami,
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tendenciami) nami viackrdt uvidzany Slovntk svetového

] . ) . - n'SJovenské‘hg
vytvarného umenia druhej polovice dvadsiateho storotia (Red. J, 3

2000). Pojem konceptuilne umenie je tu vychodiskom, krore rozl

erigug

\ )
: % . . ; “Cllavo’
ale logicky nachidza svoje varianty (fluxus, event, akeia, land arr) v dalgy

1

odkazujicich heslich. Tito spojitost a prek ryvanie charakreristik uEEujicigl
nominaliziciu ,artu viiz! zrejme v tom, ¢ umenie od druhej polovice dvagd.
siateho storoéia vyrasti z podlozia konceptualizmu. Tento icly Zjednocyje
avytvira slohotvorné predpoklady. Z dnesného hladiska, a teda len z gy
keho éasového odstupu, sa javi umenie ako réznorods a diferencovang wMasy
umenia”. Dovolime si naznadit, %e ak bude dejepis umenia zhodnocovat torg
obdobie z viticho odstupu, napriklad dalsieho polstorodia, bude jeho slohg.
tvornym prvkem a spdjajiicim elementom prive konceprudlny charakier, t.j.
zacielenost na ideu — tézn (oznam, hodnotenie, vyzva, apel ako operativn,
linia Mikovho modelu komunikdcie). Tieto vyzvy v konceptuilnom ument,
kroré md uz svoju histériu, ani neudrgali dlho 5v0j dcmaterializowtn)? cha-
rakter 2 materializovali sa (sém zakladate! J. Kosuth dbs na ,instalaénn®
strdnku koneeptov). Vizualizdcia (realizdcia, intalicia idey) je najeypickej-
$im znakom tohto umenia a akcent na koncepte, na idei zirovent znamenal
vurcitom ohlade rezigndciu na krdsnu formy (napriklad i na pricnost ma-
liarskeho prejavu), sdstredil sa na problém vystihnit tézu, podat v{znam,
¢o bolo od prevedenia pomerne nezavisld! Konceptualizmus ale neznamenal
zdnik ani potladenie klasickych vjtvarnych postupov. Tieto, ako sa pomerne
skoro ukizalo, mohli velmi dobre zapadniid do koncepeudinej pacadigmy.
Pop-art, ktory bol jednou z prvych konceptudlnych tendencii, naribal s prin-
cipom optickej iliizie 2 iluzivnosti, keoré vyuzivala klasickd, ako ju nazyva
Greenberg, ,skulpturdlna” malba. Pop-art narabal s vecou samou alebo Jej
modelom a nepotreboval ani iluzivie odvodzovat jej podobu, alebo na to jed-
noducho vyuzival rechnické prostriedky (serigrafia, airbrush). Opricky verné
képie predmetov (Campbellove polievky A. Warthola) viak nemali vypovedat
vprvom rade o svojom vzhlade, ale ironizovali konzum — ato uz je zile-
zitost koncepru. Nisledne hyperrealizmus odvodeny od pop-arcu vyuzival
iluzivnu techniku tiez v mene nastolovania viciinou spolocenskych otizok.
Voboch pripadoch sa ako postup, na rozdiel od klasickej metaforickosti,
uplatfioval metonymicky princip. luzivne postupy vyuZiva ties imaginarivne
umenie a gy¢, ktory sa uplatfiuje aj ako stiéase konceptu.
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; I-[s.iz-i"“ﬂ“-‘t' ko kategria vizualneho modelovania svera zohrava doleitd
~ielen ako jeho proscriedok, ale aj akojeho predmet alebo ciel. V akom
o tiro learegéria k Jalé{m dvom vytvarnym kategridm — k obrazu
;lé.niu (konccpcii), ktoré tvoria jej stidast, aled protipél?

Obraz - patri volnému, autondmnemu umeniu, ktoré je vystavané
f;‘;@--‘kv_ﬂl'lw u?wumébo média, jeho analjze, vyugiti v;’/tvarnovyjadrovacich
S riedkav. v malbe ide 0 maliarsku, opticktt kvalitu, bez ohladu na mi-
A nnpodobﬂnie, nimet, nariciu, rozprivanie pribchov, alebo flozofic

o
e reflexiv skurotnostl.

Tliizia, resp- iluzivnost — ndm dovoluje ystupovat alebo aspofl nahliadat
o priestort krory reprezcntuje; je zrkadlom skutoénosti alebo neskutoéného
- ;—_to-mk, $e hovori jazykom skutod¢nosti vytvara dojem, ilaziu skuroéného.

Myslenie - rezignuje na kvalitu iluzie i malby, tiero vyyuziva len ako su-
East koncepriy preferuje idey, v§znamy, tézy, hypotézy.

Prepojenie tycheo funkeit umenia a vjvinovjch obdobi, v keoryeh do-
minuji, je velmi volnou interpreiciod, ale dé sa prijat ako nimet na dalsie
uyazovanie. V prvom rade nabida k tomu, aby sme overili ich fungovanie;
pripadne postavili kontrapohlad, aby sme zistili, ako je myslenie pricom-
116 v abstraktnom umeni (obraz), ako sa ddzia (iluzivnost) stiva siiéastou
konceptu, ¢i koncept (myslenie) nestoji v pozadi vietkych druhov umenia,
anielen _1cdného 2 nich, a podobne. 7d4 sa, ze produkcivne by mohlo byt
tiez uvazovanie v rradiénych bipolérnych opozicidch: dnizia — obraz, ilizia

— myslenie, obraz — myslenie.
Podla toho, krord opozicia v tvorbe dominuje, menia s i jej kvalicativne
a vyrazove charakreristiky.

{ltzia -obraz
staté’ Klasické umenie volné, moderné umenie
dbraz na napodobenie predlohy, obsah, dorazna vitvamovyjadrovacie
pribeh prostriedky

{liizia -myslenie
Wlasické  neklasické
denotativne, mimetické nedenotacfvne
. I3 ] - H "
opricka kvalita o, €0 )¢ ,za zrkadlom
perceptudlne konceptudine

157
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obraz - myslenie
vjtvarnovyjadrovacie prostriedky  hodnota my3lienky
oznam, hodnotcnie,

, " V?ZVa‘, 1
vyraz  vfznam ~apel
abstrakené  konkréene
Toto ,rozpélovaitie” do troch dvojic zaklad4 akési #ErOjnapagiet o 3
v

dzajtice dejiny umenia od pociatku a zatial'sa ukazuje, ze ak fe Tudsk4 kulgg
spojend s premyslavostou, ak je leonardovskym ,cosa mentale”, ¢a)
umelecke;j ilizie +myslienkového ideového, zmyslom »oplodnenghg®
prekroci i do dalsieho tisicrogia. Ette zaujimavejsie je sledovay (opiit
diachrénic umenia) pozicie Jjedného pojmu v druhom (v ramci jednej lines,.
nej opozicie), t. j. précu s vytvarnovyjadrovacimi prostriedkam; v Huzivnej
malbe, iltiziu v abstrakenom, konceptuilne v perceptudlnon, mimetickop,
ituzivnom, alebo autonémne sprivanie vytvarnovyjadrovacich prostriedkoy
v koncepte. Hranice a $inrovi diferencidcia sa zvl4t dnes, kedy prebieha
intenzivna lietba naivného divika” a tvorcy cez postmoderne pluralitng, po-
lyfokdlne ,kukitko", javia ako vysostne pomocné kategérie. Diferencovanost
Zdnrov {zameranosti, funkeie) stvisi s akeentovanim niektorej zlozky, a nie
s potlaéenim alebo vypustenin ostacnych dvoch pélov.

Pre vjraznejlie pochopenic tlohy koncepruilnych, iluzivnych {mimetic-
kych) alebo autonémne umeleckych tendencij v dejindch vytvarného umenia
sa pokusime naérente model (schému) umenia. Model si viima mieru 2 zi-
viznost estetickych a mimoestetickych, kultovych, cechovych, déelovych
noriem, keoré si v priamom vziahu k jednotlivym pristupom. Dal3ou stvis-
lostou je funkeia tychto postupov, ich dcel (magicky, kultovy, dekorativny,
psychologicky, zobrazujtici atd)) azameranie umenia (na transcendentno,
objeke, subjeke alebo vyjadrovacie prostriedky).

Pl‘incip
0’3[‘:1211
v "émti,
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Huzfvnostv konceptualnej maibe

model dejin umenia

gyaznosti estetickych
ovych noriem

T hi’adiska z
a kult

antika

imarna, plati posunuté imitacia, seyli-

ZAvaznost Seylistickd (Panofského

kinone Tudskej figiry), nie je
ny realiz-
sobf tieZ

povi norma — koncep¢ia je Pr
foriem 2 lyfadiska funkcie kultu,

"1_iﬁovnnos:i, napriklad v egyptskom
' anticky skulprurdlny 2 perspekeiv

o imitdcil, © yerizmus;
je posunuty ~ stylizovany do idealu ako vyraz vznedenosti a pd

kulen. Dominuje koncepcia-

aficka ZAviznost,
(imitécia,

plati ikonogt

na— koncepcia je primérna,
uto&nosti

nort
sf1 latentné, sledujt pribliiovanie sa ku sk
stupfiovanie Juzivnosti), Dominuje koncepeia-

jesancia — zadiatk moderného umenia
L4 4 3t
Volné umenie:
a nie je primarna, j norme

kultoyd norma —~ koncepci ustupuje estetickej
postupne nahr

uje, adza, vyscrieda kultova

esteticka norma nastup
normu, umenie stoji medzi kultom a realitou = poznanim, zyysuje sa au-
rentickost, adekvitnost videného, od obdobia rannej renesancie sa prehlbuje
iluzivnost; problém {Juzivnosti, krory otvorila renesancia, 52 vyvija aZ po
veqlizmus a impresionizmus ¥ tfchro stuphochs
vedecky (kognitivny) realizmus (Leonardo da Vinci);
psychologick{( realizmus (Carravagio);
socialno kriticky cealizmus (Millet, Daumier);

vecny, vizudlno atmosfericky realizmus (Manet);

. I —
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tmpresionizmus ~ ilzia zachytenia prehavéhg okamyl,
_ Ml
a dojmu (Monet),

Daminuje iluzivnost, ilizia.

KONCEPCIA OBRAZU - ROZBITIE ILUZIE
Postimpresionizmus (déraz sa prestiva z objekru na subjekr)
Prechodné obdobie
Volné umenie:
estetickd norma zaéina byt rozhodujiica,
kultom sa stdva samotné umenie, jeho jazyk (expresionisrické ten:
dencie Vincenta van Gogha, symbolické rendencic Paula Gaugina, tvarové
kubisticko-modernistické tendencie u Paula Cézanna)
Dominoval zacina obraz.

OBRAZ/JAZYK
Moderna
Voiné umenie:

estetickd norma je rozhodujiica,

kultom je samotné umenie {avantgardy presadzuji svoje vlastné;
subjektivne dané esterické normy (svoj jazyk), nasleduje uznanie zo strany
kritiky — kult (diktdt) moderny. Dochidza k rozbitiu iluzivneho principy,
pozoinost sa stistreduje na obraz, L.j. na samotné vytvarnovyjadrovacie
prostriedky (jazyk) jednotlivych smeroy — #izmov’, ktoré vystupujd, funguijt,
posobia explicitne, zimerne vyEnievajii’, nie sii skryté ako v iluzionistickych
tendenciich, kde ich nemalo byt vidiet, boli skeyté pod povrchom hladkého
rukopisu. Konceptudlne a perceptudlne je v rovnovihe. Konceptudlnym je
jazyk. Dominuje obraz.

KONCEPCIA
Postmoderna
Volnéumenie:
estetickd norma — rozbitd (mnohost estetickych noriem)
kultovd norma - rozbic4 (mnohost svetonizoroy a presvedéeni), na
Jednej strane umenie splyva zo ivotom, na drukej silnie kult umenia,
V postmoderne dochidza k rozbitiu noriem estetickych i kultovych,

o —_—
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. dekmﬁ-:rruk("li ipreskupeniu, vznikajti nové, individuilne normy,
ki€ 4 sa pmenie sakralizuje, chee byt posolstvom, prekracuje vizudlnu

o T A0 ek ‘
st smerom k transcendentnu, ma profetxcké ambicie, na rozdiel od
hzenos

derny nemd v prvom rade estetickl funkciu, ale spoloéensk& mytizaénd
B Dominuje koncepcia- Estetické normy sa prenechdvajt sfére nZit-
L dho umenia. Ako hovori Wolfgang Welsch — v estecickom zmysle je
ff[:l'lim dvadsiareho prvého storodia design. Po strate, vyprchani naivnej
Lgiery v Bohaa v silu ndboZenstva nastupuje ndboZenstvo umenia, Umenie je
odernym postmodem)?m nibozenstvom, ato iV jeho negativnom ramci,
Jlberieme Jo tivahy napriklad satanistické tendencie hudby alebo agresivau
;p"g!-_-al:__ﬂzi\-"l'l()stl komerénych audiovizudlnych masmédii. Umenie postmoder-
ny nechee byt 4piom, ako sa kedysi skreslene interpretovalo naboZenstvo,
ale jasnym, jﬂsnozriv?m videnim, mi vyrazne epistemiologické funkcie,
nielen z hladiska vnimania, racionalneho a emocionilneho poznania, ale
2 hifadiska rozdirovania novej sktisenosti, Tieto ambicie otvorene hldsa, sd
jeho konceptom! V postmoderne pokracuje diferenciacia rendencii 2 hnuti
_ artov’, krord je sprevédzand stratou estetickych noriem (rozbitie ilizie
aobrazy, klasické vw,’rtvarnovyjadrovacie prostriedky sd vyuzivané novym
sposobom), i kultovych noriem (z4viznost ikonografe zanikla). Nastupuje
kule individudlnych mytolégil, <o treba chapat Sirsie ako len tematizovanic
schireflexie, nastupuje individualizdcia, polarizacia a rozrdznenost vytvar-
nych prejavov, a o i na tirovni tvorby jedného autora (rdznost autorskej poe-
tiky, pricom plati zhsada ,vietkoje dovolené™). Této neviazanost na normy s
ynima ako produkeivna, uiitodni a prospesnd pre coziirovanie obrazu sveta
polyfokalnym hladiskom, pluralitnou skladbou obrazov. Na druhej strane
sa viak dnes za toto rozSirené uvedomenie tvrdo plati, ako na to upozorije
Susan Gablikovd, terorom (kultom, diktdrom) individudlnej slobody. A Z toho
vyplyva zneistenie a tragicky pocit dezilazie na konci 20. storotia a na prelo-
e milénii. No mozno to bude prave urpenie, kroré nijde a odhali protivéhu

tomuto pocitu.

161
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Zhrnutie

Stidie,z krorych sme vytvorili tento stbor, sa dotykajg niektory
problémov poslednej kapitoly ,pribebu velkelso umenia’. Ich intenciy, jei
chopit, uznar, pripadne explikovat koncepruslny Povahu umenia s(iz,0,
Metéda, ktord chee viest k tymeo cielom, hlad4 vychodisko v Jazyku umeniz
avjeho pragmatickom dosahu, Cestu nisho uvasovania vedie presvedéegie
o spiitosti vyjadrovacich prostriedkov s vyrazom, ¢, J- sich funkeigy, keord.
plnia pri budovani vfznamu azmysiu diela. Napriek tomu, ze z hladisky
klasickgch dejin umenia (ako stcasti ,velkého pribebu’) pésobia umelecké
prejavy po obdobi moderny ¢asto velmi nekonvenéne, zvld$tne a3 absurd-
ne, princip tvorby tvaru sa v nich uchoviva: tvorca m4 k dispozicii uréieé
prostriedky viditeIného a predstavovanho sveta (vizuilny vzhlad) atie
PouZije na spracovanie mienenia, myslienky, idey, koncepcie (mention),
Vysledkom je umelecks vypoved prezivana divikom, Miesto, kde sa strecava
mienenie 2 prostriedky, je procesom tvorby, onym AKO (metéda, postup,
sloh, $tyl). Vzhiad vonkajej skutoenosti a jej analyza v intenci; vyabstraho-
vania prostriedkov umeleckého Jjazyka (bod, linia, tvar...), t. j. videnie niefo-
ho v niefom, viak v umen{ po obdobi moderny ustupujii do tizadia, alebo sii-
sprostredkovatelom exponovania idey. Explicitnost, resp. explikovanie idey je
pre postmoderné obdobie charakeeristicks,

osti.,

uvaZovania v prvej kapitole. Kompoziciu v nej charakeerizujeme ako vyraz
bladania 'poriadku. Konfrontujeme charakeeristiky azmysel kompozicie
ako kiasickej umenovednej kategérie akompozicie v postmoderne, ktord
javi znimky uvolnenosti, dekomponovania, narugenia rimca, vonkajiej ne-
usporiadanosti. Implicitnd kompozicia ako organizicia mienenia (mention) je
vdak 2j v postmodernom djele uchovand. Imperativom pre budovanie tvaru
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erfiesd tedai prnvidlom jeho kompozicie, je jeho inovicia, novost,
¢ yziuyme presadcnia sa na trhu umeleckych informicii. Pre
moderny V3 je preto rypickd jeho nestalost, nepredvidatel'nost’ ane-
: Analyzaa ipterpretdcia konceptualnych dicl v druhej kapi-
e riniesla viak preds.;l }eT\ uréité zo.vécobcc’ncnie.t v podobe ich. v{zrazov?j
’ﬁfc,enciécie a typologizacic: Potvrdila sa tym nielen tendencia myslenia
Cymeni (napriklad v praktik:'lch intcrprctéae), ale 3 umeleckého myslenia
Jo takélio, & Jt vidiet jedinené cez spolotné, vidiet, ¢o je jednotlivym ume:
eckym evarom pribuzné.
Vjrazovy efekr rozliine komponovanych Zlozick typologizujeme 3 po-
menovavame ako emotivny, lyricky, spekeakuldrny, lakonicky, kom/pozitny
2 monokulirny koncept. Na priklade diel vyznamnych konceptualnych auto-
rov (Kosuth, Kabakov, Kogs), analyzou ich kompoziénjch spojeni (juxtapo-
zicia, relativizicia, ironizicia, banalizicia) sa usiluyjeme explikovat' esteticky
héinok konceptov: Mnohodennost (skladba mnobych, casto rdznorodych,
heterogénnych prvkov) nie je vyluénym ani $pecifkujicim znakom postino*
derného konceptu. Rovnako viak ne mozZno povcdat’, Ze jednoduchost’, $rylis-
tickd homogénnost', jcdnoznaéncjﬁc identiﬁkova:el'né vzﬁjomné spoje v kom-
pozicii sii znakom diela pred postmodernou. Interpreticia diela s malym
poétom prvkov na priklade Malevicovho Cierneho §tvorca na bielom pozadi
ndm mala ukézat prave limity Llasifikacie (zaraditelnosti diela do moderny

¥

alebo postmoderny), ale ziroved aj saMOLNE] interpreticie. Ukizalo sa, ze
dielo s malym poctom prvkov sa neméze spoliehat vyluéne na sledovanie
vztalu vizuilneho vzhladu prvkov a ich posobenia, ale % musi re§pekrovat
myslienkovy kontext. Kontext mienenia (mention context), ako aj prvky die-
la viak povazuyjeme za sticast jeho pragmatickej realizdcie, Sme si rovnako
vedomi i toho, %e tento kontext je aj sficastou interprerdcie klasického diela,
lenze v interpretdcii moderného, abstrakeného alebo konceptualneho tvaru
Ji¢ reSpektovanic tohto kontextu v popredi.

Jednym znajv{zraznej?.ich principov pos:moderného diela je jeho in-
tertextualita. Mienime ju ako vztah hererogénnych prvkov v rimei jedného
diela (text veexte), ale aj ako spajanie diel alebo Zanrov, ktoré samostatne fun-
gujii inym spdsobom, ako ked sa navzdjom kombinujit. Zvlastnym pripadom
st umelecké zanre, ktoré sa eablovali v obdobi postmoderny. Vyznacuji sa
prienikmi bezného Zivota d umenia (performancie, bhappeningy, fluxus), pre-
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sahmi a prekryvanim funkeii (umelecké a azickové), alebo spolu
roznych médif (multimédis). Vysledny unelecky tvar nadobuida t
tertextudlnym prepojenim &asto synkretickd povahu. Umelecks s
dobt postmoderny tak funguje ako velké multimedidlne show Zamerang p,
zawjatie divika raz viac inokedy mene; zivaznym spoloéenskym Posolstygp,.
Show je tieZ principom, krorym sa roto posolstvo o stave &loveky YO svete
sprostredkoviva, t. j. ukazuje. Vonkaj§im evarom predkiads navonok o, &
je skryté (mention contexr). K paradoxom postmoderného diel pacri torg
Sifrovanie mention, ties meditativna, na tvahy zacielena povaha nayvongj
showmedilne pésobiacich prezenticif, ¢o charakrerizujeme ako antishow,

Spojenie volného umenia a nibozenskych motivoy, ktoré m4 « postmg-
derne tiez pomerne ¢asto ironizujici, banalizujﬁci charakeer, je dalsim
pripadom intertextuality, ato na Grovni ikonografickych motivoy, ale iy
trovni rukopisu & Seylu. Ikonograficky motiv z oblasti biblickych nénieroy
Jevironizujiicom vztahu pouzity neahrmativne. To znamend, e z hladiska
posilnenia nibozenského presvedéenia nefunguje, je inym diskurzom, hoci
ikonograficky (pouziva viastne ustilend ready-meanings) sa pohybuje v tejeo
oblasti. Opaénym pripadon Je pouzitie veeného, fotorealistického obrazu
z oblasti profinneho referensu, z oblasti svetskych motivov zo spolodenské-
ho prostredia, = rodiny, z pracovného prostredia atd. v prospech mordlnej
a ndboZenskej myslienky. Prikladom na rakéro presahy Zinrov & postupov je
tvorba Juliina Fila, na krorej demonitrujeme tento Specificky druh intertex-
tuality. Tento druh intertextuality sa napokon Javi ako pomerne roziirend
stratégia post/modernizicic umeleckého vyrazu v oblasti nibozenskej tvor-
by. Filova tvorba je viak vdaénym prikladom i na vnttrotextovis intertextua-
litu, keor4 sa realizuje ako skladba obrazovych fragmentov.

Ikonografické motivy z Biblie alebo fragmenty vytvarngch zdznamov
st viastne pripadmi ready-mades a ready-meanings. Zvli$tnym pripadom
Je vyuzitie uz ovlidnuegch, kanonizovangch vyjadrovacich prostriedkov na
trovai slohu (rukopis, iluzivnost, plasticita, barokovd dramatizicia, kom-
pozicné typy a pod.). Tu by bol mozno vhodny pojem ready-forme alebo
ready- medium. Ich vyuzitie sa viak oproti pévodnfm siohom deje v prospech
konceptu (,vyénievanie idey” - koncepruiiny pragmaricky efekt), nie ako
demonstrovanie mohurnosti samotnych principov, ako to bolo napriklad
v obdobi moderny.

p()SO]')c“in_t
ak}'mto in.
pl‘éva v oh:
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nskd tvorbu dosial charakterizuje terminologickd neustalenost.
nej zatoven aj ako o tvorbe s naboZenskymi motivmi alebo

Naboze
worime 9
4 I\ s w 2 - . [ ’ ] .

wvorbe. Priznaénd pre nu Je zameranost na sakrilnost, t.)- V&

#e prinafa posolstvo © pritomnosti, jescvovani bozského vo

|'Idan]i_ﬂ AULOTL,
~ Umelecky tvar tejto zameranosti nie je kanonizovany, ako to bolo

sredoveku, kedy bola nabozenska ikonografia zavizna. Nibo-
senské amenie malo ziroven nibozensky, t.j. kultovd asitkova funkeiu,
jll;_u_mgie.ckfl funkeciu. Dnes pod pojmom nibozenské umenie perozumieme
len umenie s fouto azitkovou funkciou, kroré nadalej pokraduje rozvija sa,
ale aj umenie, Lporé mé zaroved ambicie byt univerzilnym, pbsobit nielen na
nabozensky citiaceho, ale na kazdébo prijimatela. V umeleckej nibozenskej
E-"ofhe sa preto stretavaji vlastne dve intencie — épeciﬁcké a duchovne uni-
yerzalna (vieobecne duchovni, spirituélne relevantnd). NiboZenski tvorbu
by sme mohli vnimat ako relike ,velkého pribebu’, v krorom pretrvava jedna
[dea — krestanstvo (podobne prezivaji i smery moderny, napriklad abstrak-
clonizmus, expresionizmus alebo rozne poklesnuté ¥ance). Adekvatnejiie ju
veak bude vnimat ako sticast postmoderne] mozaiky, ako meniinovy Zaner,
ako viraz, vysledok a satast diferencidcie umeleckych diskurzo¥ ktorych
iréenost, €. j. pragmatickd funkcia, ma dopad na ich tvar (strukearty, podo-
bu), To, éo nds oprivituje ke romuto tvrdeniu, je fake, Ze tieto gpecifické Zanre
zdroveii ponzivajl jazyk viastny umeniu zameranému aj na iné spolocenské
skupiny, alebo, a to je najcastejsi pripad, pouZivaja jazyk umenia bez tohto
skupinového zacielenia. Velké mnozstvo smerov po obdobi moderny ho-
yori o rozliéngch stratégiach umeleckej tvorby, ale tieto edte nevymedzujfx,
nespecifikuja skupinové Zanre (rodové umenie: feministky a homosexuali;
umenie geograﬁck)’zch Jokalit: umenie Afriky, amenie New Yorku; umenie
syetondzorové: nibozenské umenie/, ale maji vieobecntl platnost’. Nickedy
st tieto stratégie totoZné alebo sa prekrfvaja s vytvarnymi rechnikami. In-
Staldcia, objekr, video alebo land art, minimalizmus ¢ilaserové show sa mézZu
stat jazykom umenia zameraného dokonca na ideovo (nazorovo) protikladné
skupiny prijemcov. To znamen, %e popri paralelnosti plurality ndzorova ich
vyj:adrenia plati tieg ich nepodmienenost' a krizenie (na vyjadrenie urcitého
nizoru si autor vyberie prostriedok, ktory vyuziva umenie s protikladn{rm
nizorom). Kombinatorika tejto jazykovej hry umeleckych smerov 2 zanrov
(umeleckého diskurzu) v obdobi po moderne je o to bohatsia-

165
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\ Pre tzv. nibogenske umenie je priznaéné j ro, Ze je takeo Viimang

da i klasifikované nielen %o strany tvorcu, ale aj zo Strany vnimami':“r te.

Je potom mo%né, e pre niekoho ureicy rvar evokuje ndboZensks .

ale u iného, hoci néboiensky rovnako citiaceho ¢loveka, togo p

Je tymto tvarom sprostredkované., Je to zapridinené uvolhen

verzalizovanim ndboZenskej ikonografie, ale tie3 rozliénoy

a pripravenostou divika na novy tvar v nibosenskom ument. Teny, o sl

va predmetom diskusii a sporov v umeleckej a divickej obcj, Napeiel fﬁ-!ﬁu'

Ze hranice nébogenského umenia st volné, mézeme ho vymedzit egp, oo

viiom pritomné vidy, . j- intencia k sakrdlnosti, resp. Sakrélnost'ak

|| razovd kvalita. Tico blissie podmiefiujit jscé motivy, tradién4 2 inovoyang.

nibozensk4 ikonografia, miera duchovnostj (ako potladenie svetského) 4 re.

| cepeny kontext. Skila predstiv o Posvitnom i o tom, &o mozZno v stéasnggy

povazZovat' za ndbozenské umenie, je §irok4 a hranjce urcuje skér negatiyne.

| Skér mdzeme povedar, o do nibozenského umenia nepatri, & Je nevhodné

| pre tito funkeiu (eaby v niboZenskom ument), ale nie, ¢o sem m4 patrit, Sy .

¢asné umenie s ndboZenskym zameranim vyuZiva i konceptulne stratégic |
| A tym rozsiruje hranice aj tohto %4nru,

| Ziveretné Sridie sg venované iluzfvnemu (mimerickému) principy,

D&I’bu 71-1-11:{-
leroy vkl;l’su.

€0 je
O v‘ﬁ-

umenia. Na druhej strane ideovs (myslienkovs) serinka umeleckej tvorby,
keord ¢asto artikuluje kultove potreby je neoddeliteloy si¢astou umeleckej
vipovede u3 v prvopociatkoch civilizicie. Vatah koncepcie, iltizie a obrazu
ako scelisjticeho média oboch principoy modeluje aj ,pribeh” dejin umenia.
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~ Thetheses creating this collection touch some of the problems discussed
i che last chapter of “the story of great art”. Their intention is t0 understand,
-;;cccpt. and respeCtively explicate the conceptual nature of current art. The
method leading to these goals looks for a starting point inn the language of art
and also in its pragmatic range. 'The way of our hypothesis is lead by convic
tion about che connection between expressive means and an expression, and
also their functions in an expression and building the meaning of work. In
spite of the fact that from the point of view of classical history of art (as part
of "the great story") the artistic manifestations often appear to be non-con-
ventional, strange, or even absurd after che era of modernism, the principlc of
shape creation is preserved in them: the creator makes use of certain means
of visible and imaginary worlds (visual appearance) to be used for process-
ing intentions, thoughts, ideas, and conceptions (mention). Here an artistic
statement experienced by a viewer is the result. The place, whete intentions
and means meet, is the process of creation — the HOW (a method, process,
style). The appearance of external realiry and its analysis in the intention of
abscracting process of artistic language means (point, line, shape, etc.) —~ Le.
seeing something in something else — recede into background in art after
the period of postmodernism, o they are mediations of idea highlighting.
Explicitness, or rcspcctively, the explication of idea is characteristic for the
postmodern era.

Ready-meanings are only one of ¢he means of postmodern language:
Whar belongs to the language of art and how everything is intecrelated, and
also interrelations as a composition of clements, are subjects of our discus-
sion in the first chapter. There the composition is characterized as an expres-
sion of looking for order. We confront the characteristics and the meaning
of composition as a classical artistic-science €aregorys and of composition in
postmodernism that has features of looseness, decomposing, breaking the
form, and external disorderliness. An implicit composition as an organization

167
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of incentions (mention) is, however, preserved also in the

; ) i ] v period OFPOStmoEl.
ernism. The innovation of shape, its novelty and its Attractiveness jn

to win through in the market of arcistic informacion, is ap imperge;
building a shape as well as a rule for its compasition. That is why inconsta ey
unpredictability, and decanonisacion are typical for a postmodern shape. .n]c
analysis and Interpretation of conceptual works in che second chapeer, hoy,.
ever, brought some important generalizations in the form of theijr expressiye

ot‘der_.
ve fou

differentiation and typology. Not only the tendency in thinking of ar¢ (cg
interpretation practice) has been proved, bur also the artistic thinking 28
such, i.e, seeing the unique through the common, seeing what is conrieced
with individual artistic shapes.

Expressive effects of variously composed clements ave categorized and
named as the following kinds of concepts: emotive, lyrical, spectacular,
laconic, com/positional, and monocular, There is an effort to explicate the
aesthetic effect of concepts on examples of works of important conceprual
authers (Kosuth, Kabakoy, Koss) by analyzing their compositional connec.
tions (juxtaposition, relativization, ironization, banalization). Multiplicity
(2 compesirion of a lot of, very often heterogeneous elements) is neither an
exclusive nor specific feature of a postmodern concept. At the same rime, it
cannot be said chat simplicity, stylistic homogeneity, and more specifically

identifiable murual connections in a composition are features of works before

postmodernism. The interpretation of work with a small number of cle-
ments on Malevi's ‘Black Square on 2 White Background’ has been aimed
at showing the very limits of classification (the place-ability of work cither
within modernism or postmodernism), bur at the same time of the inter:
pretation itself. Conclusions have shown that works with a small number of
elements cannot rely exclusively on observing the relationship between the
visual appearance of elements and their effects, but that they have to respect
the context of ideas.

One of the most expressive principles of a postmodern work is its intet-
textuality. We treat it as an interrelarion of heterogeneous elements within
one work (a text in a text), but also as connecting works or genres, which
on their own funcrion in different ways from those ones created by a mu-
tual combination. Artistic genres, conung into being in the period of post-
modernism and being characterized by the overlap of everyday life and art
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happenings: fuxus), by exceeding and overlapping functions

erformancet ] ) ] .
cilicarian), or by co-influence of various media (multimedia)

s eistic 204 1 : \

e a special case of intertextuality. Thus by such interrextual connections;
3

he final art!
nation in the period of postmodernism functions as a big multimedia show
Concentrated on capturing the viewer's attention by sometimes more of less
jmportant social message. A show is also a principle, by which this message

about the state of man in the world is mediated, i.e. shown. By an external

stic shape often gains a syncretic nature. And thus artistic infor-

shape it outwardly introduces the hidden (mention context). This mention
coding belongs to paradoxes of a postmodern work, as well as the mediative
natute aimed at reflection; the nature of ourwardly ‘showmedially” affecting
prcsentations, which we have come to call an antishow.

"The connection of free art with religious motifs, that too, has relatively
often an ironizing, banalization nature in postmodernism, is another case of
intertextuality on the level of iconographic motifs, as well as a manuscript of
style. An iconographic motif from che area of biblical motifs is used non-af
firmatively in the ironizing relationship. This means chat from the point of
view of strengthening religious conviction it does not work, it is a different
discourse, although iconographically (it in fact uses those fixed ready-mean-
ings) it moves within this area. The contrary case is represented by the use
of a matter-of-fact, photo-realistic image from the field of ‘profane reference
from the field of secular motifs from social surroundings, from the family,
from the working surroundings, etc. for the benefir of moral and religious
ideas. An example of such an overlap of gentes or processes is seen in the
work of Julian Filo, on which this specific kind of inrertextuality is demon-
sérated.

Iconographic motifs from the Bible or fragments of tecords of fine art
are in fact cases of ‘ready-mades’ and ‘ready-meanings. The use of already
dominaced and canonized expressive means on the level of style (manu-
scripts, illusiveness, piasticity, baroque dramatization, compositional types,
etc.) represents a special case again. Here the terms teady forni and ready
meaning would probably be appropriate. Their use, however, takes place in
the benehit of concept (“a prominent idea” — a conceptual pragmatic effect) as
an opposite to the original style, a nd not as demonstrating mightiness of the
minciples themselves, as it was, €.g in the period of modernism.

169
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Religious works are so far characterized by terminological incons”“c
They are at the same time referred to as works with religious motjf or Sﬂcr:ll
works.

The focus on sacrality is a typical feature of them, i.e. the conscioy.
ness of the author that he/she is communicating the message of pregenq,
and existence of the divine in the world, An arristic shape of this focys g hot
canonized, as it was e.g. in medieval times when the religious iconograph}.
was compulsory, Religious art had at the same time a religious ~ i, cul
utilitarian — function, as well as an artistic function, Nowadays, under the
term 'religious art’ we do not understand only art with chis utilitarian fyp,.
tion, which is still being developed, but also art, which ar the same time b4
ambitions to be universal, affecting not only religious people exclusively, bur
all its receivers, It will more adequarely be perceived as part of postmodery
mosaic, as a minor genre, as an expression, a resulc and part of differentis.
tion of artistic discourses, the determination of which — ie. the pragmaric
function ~ affects thejr shape (structure, image). What authorizes us ro
claim this is the fact that these specific genres at the same time use the lan-
guage of art concentrated also on other social groups, or - and this is the
most frequent case — they use the language of art withour chis concentra-
tion on any specific group, A great number of movements after the period of
modernism speak about varjous strategies of artistic creation, but these do
not yet define or specify group genres (gender art: feminists and homosesxu-
als; are of geographical localities: African art, New York art; world-opinion
art; religious art), although they are universally valid. These strategies are
sometimes equal or overlapping with fine art techniques. Installation, an ob-

Ject, a video or land are, minimalism or laser show can become the language
of art focused on contradictory groups of receivers from the point of view of
ideas (opinions). This means that along with che parallelism of pluralicy of
opinions and their expression, also their non-conditionality and overlapping
are valid (for expressing a particular opinion the author chooses means used
by art with the contrary opinion). The combinatory science of this language
play of arristic movements and genres (artistic discourse) in the period of
modernism is thus much richer,

‘The concluding theses are devoted to an illusive (mimetic) principle,
which has always been accompanying the history of art in its full extent. In
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.,nth'-indi"idu“l periods of history, illusiveness and mimesis are treated with
garious 1ims and functions. Ilusiveness, which could also be understood as
i opposition of contradiction to a conceprual approach, paradoxically makes
"'Mf’"_éf conccpﬂlﬂlism as a stream of current art. On the other hand, the idea
side of artistic creation, which often articulates cult needs, is an inseparable
:Palﬂ_ of current artistic expression from the very beginnings of civilization.
“The relationship between a concept, an illusion and an image as a uniting

medium of both principles is modeled by “the story” of the history of art.
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Edi¢nd poznimka

Stidie uvedeng v publikdcii vznikli v rimei riesenia grantovych tloh
Ustavy literdrnej a umeleckej komunikacie Filozofickej fakulty UKF v Nitre
a Slovenskej vytvarnej tinie. Niekroré z nich boli-uverejnené v nasledovnych
zbornikoch a monografiich:

Na rvod alebo Konceptudine tendencie vo vytvarnom umeni pod nizvom
Konceptuilne tendencie vo vytvarnom ument. In: Q interpreticii umelecké-
ho textu 22, Pragmatika vyjadrovacich prostriecdkov umenia., Nitra, Filozo-
ficks fakulra UKF 2001, s. 215 - 23).

Kompozicia ako vyraz hladania poriadky pod nizvom Kompozicia ako
Aladanie poriadku. In: O interpreticii umeleckého texry 20. Pragmatika
umc[eckcj kompozicie, Nitra, Filozoficka fakulta UKE 1999, 5. 191 — 208.

Kompozicia tvaru v konceptudlnom wmeni a jeho vyrazovd diferencidcia
pod ndzvom Semiotika tvaru vkoneeptudlnom ument. In: O interpretacii
umeleckého diela 19. Od recepcie k morfoldgii umeleckého diela. Nitra, Fi-
lozofickd fakulta UKF 1998, 5. 279 _ 307.
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Compozics dicla s malym poctom prokov. (Limity interpretdcie) pod ndz-
Im[_h._"Pozicic 1 kontexty interpreticie (Malevit: Cierny feyorec na bielom
---.ééndj) n: © inter pretacii umeleckého textu 21. Tvaroslovnd interpretdcia
* ckého diela, DNitTa, Filozoficks fakulra UKF 1999,s.9 — 23.

amelee _
¢ ako show pod nazvom: Show

Medzi Zivotom @ umenim — vjtvarné urment
yo vjtvariom umeni ako ukazovanie, predv:’adzanie a antishow. In: O inter-
pretacii ameleckého rextu 18. Show ako vjrazovy princip. Nitra, Filozohckd
ulia UKF 1997, 5. 333 - 359

Infertextualita vj/tvarnébo ymenia @ nabozenskjch motivov pod nazvom
Inercextualita vo vytvarnom umeni. In: Intertextualita v pos:modernom
ument. Nitrd, Filozofick4 fakulta UKE 1999, 5. 243 - 264.

Skladba fragmentov v intencii mordlnej myslienky. (Priklad Julidna Fila)
pod ndzvom Julidn Filo — tvar gesta.'Ponitrianska galéria v Nitre - Galéria
Jina Koniareka v Trnave 1998, s. 24 — 44

Huzivios? ako sucast konceptss 2 Obraz, ildzia, myslenie pod spoloénym
nizvom: [lazie v konceptuélnej malbe. In: Obraz, ilazia, myslenie. Zornik
2 konferencie. Stirna galéria Bansk4 Bystrica, 2000, s. 24 — 28.

Vietky uvedené tridie boli upravované. Seadie Protagonista stiéasného
umenia — dobrak alebo darebak? (Eticky aspekt v konceptudlnom ument) a Tluzi-
ontzmus o emblematické motivy v konceptudlnej malbe (Priklad Roberta Bielika)
st publikované po prvykrat. -
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V publikicii boli pouzité reprodukcie obrizkov z tychro publikicj;
katalégov a inych pramefov: |

KAPITOLA 1

Cast prvd:

Obr. 1

Stubhann, M. akol.: Encyklopedic Bible. Gemini, Brariglava
1992, predsizka.

Obr.2  Skalné malby z jaskyne Lasceaux. In: Pijoan, J.: Dejiny umenia 1
Tatran, Bratislava 1982,5.16,

Obr.3  Rafael Santi:Aténska skola. In.: Pijoan, ].: Dejiny umenia 5. Tat
ran, Bratislava 1984, s. 16-17.

Obt. 4 Jan van Eyck: Madona kanceldra van der Pealle. In: Pijoan, J.:
Dejiny umenia 5. Tatran, Bratislava 1984, s. 76,

Obr.5  Jaro Koi: Defenestricia. In: Kapsova, E.: ART IN — Dvojstup.
SVU, Nitra 1993.

Cast druhi:

Obr.1  Kenneth Goldsmith: No 105 5.23.92,1992. In: Artin Amerika,
april 1993, 5. 133.

Obr.2  Jaro Koss: Svespodla]. K. In: Archiv autorky /B. K/. Foto: Lubo-
slav Horvér,

Obr.3  Josef Kosuth: The Play of Unmentioriable. In: Arcin Amerika,.

janudr 1991, s. 106-109.

Cast tretia:

Obr. 1

Kazimir Malevi¢: Cierny Stvorec na bielom pozadi. In: Baleka,
J.: Vytvarné uméni. Vykladovy slovnik. Akademie, Praha 1997,
s. 350.
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I’{ijTTOLA 7

Cast prvzi:

Obr. 1 M. Nicz, M. 7ilik, R. Fajnor: Dotasnd davovd trombéza. In:

: K TO. Katalég k akeil. Text E. Kapsovd. ZdruZenie vjtvarnikov
N* 89, Nitra 1992.

"t:_:ist' druha:

Obr. 1 Kniha hodiniek vojvodu z Berty, 15. stor. Museé Conde v Chau-
rilly pri PariZi. Repro: Encyklopedie Bible Gemini. Bratislava,

1992, s. 612.

Obr.2  Pierro della Francesca: Oltdr z Brery.' Repro: Pijoan, J.+ Dejiny
umenia &. 5. Tatran, Bratislava 1979, 5. 223.

Obr,3  Nicolasz Verdunu v Klosterneuburgy, Rakisko. Bmailovy oldr.
Repro: Encyklopedie Bible. Gemini, Bratislava 1992, s. 614.

Obr.4  Majernik, Cypridn. Dve madony, olej 1932. Repro: "Zmetékovd,
Danica: Cypriin Majernik, SNG, Bratislava 1980.

Obr. 5 Rénaiova Veronika: Hommage 2 Bernini, 1990. Repro: Profil 111,
1993 & 8-9, 5. 2.

Obr.6  Botkayovd, Klira: Velky anjelsk)’f obraz, 1991, Repro: Profil 111 &.

_ 8-9/1993 s. 15.

Obr.7  Bubinova, Simona: Anjelik. Repro: Profil T1L, & 8-9/1993 s. 15.

Obr.8  Stacho, {,ubomir. Z cyklu Podobenstvi, 1991. Repro: Vytvarny
sivor X1, 1995, & 1-2;s. 16.

Obr.9  Stacho, Lubomir: Obrazky 2z Ameriky, 1992. Repro: Vytvarny
sivot XL, 1995, & 1-2; s. 16.

Obr. 10a) Reiner, Arnolf: Kristova hlava, 1980. Repro: Profil 111, 1993, ¢.
8-9,s. 7.

Obr, 10b) Fila, Rudolf: Martyr, 1988. Repro: Profil 111, 1993, &. 8-9, 5. 4,

Obr. 11 Ko, Jaro: Poslednd vetera. ART Galéria, Nitra 1997. Foto: Lu-
boslav Horva.

Obr, 12 Zatkové, Anezka: UZ nadizla hodina. Duch obnovy. KBS Zilina
(,Sirorar”), 1996. Foto: L.uboslav Horvar.

Obr. 13 Filo, Julidn: Dvetisicroéné mystérium, kombinovani technika,

1981. In: Kapsova, Eva: ECCE HOMO, Nitra, 1998.
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Obr. 14 Dusik, Stano: Pin, komb. technika, 1986. Repro: Sen Stavite[,
katedral. Turtianska galéria Martin, 1996, Karalég k V¥staye,

Obr. 15 Sedizk, Jozef: Uvaha o zjaveni, fotograha, 1997, Ip. Kapsovs, By,
ECCE HOMO, Nitra, 1998,

Obr. 16 Ambrusovs, Edita; Sy, Cyril 2 Metod. Repro: Z tvorby Soligp.
skych bratov a ich ziakov, SSV, Trnava, 1993,

Cast' tretia:
Pouzité st ukézky z katalégu: Kapsov, E.; Tvér Gesta. Trnaysk;
galéria]. Koniareka, Trnava 1998,

Obr.1  Julidn Filo: Archa éimluvy, 1991 _ 1992,

Obr. 2 Juliin Filo. Plnost'by!:ia, 1997,

Obr. 3 Julidn Filo: Nevinnost dietata, 1997 1998.

Cast stvres:

Obr.1  Wiliam Holman Hunt: Prebidzajiice sa svedomie, In: Cumming,
R. Slévne obrazy. Fortuna Print, Bratislava 1996,

Obr.2  Marco Bvaristri: Rybky. In: htcp,//annova.com/story/sm—297692

KAPITOLA 3

Cast’ prvé:
Obr.1  Hirosch; Sugimoto: Henrich VIIL, 1999, In. Dominoférum
2000¢. 18, 5. 14, Text: Szabs, M. Tradicie trochy inak,

Cast druhs;

Pouzité sty ukdzky z archivu autora reprodukcie z tychro katalégov:
Bielik, R.: Deers.Text M. Paukov. Slovensks vytvarnd nia.
Gerulata, Bratislava 1995,
Rusinovd, Z.: Materia Prima, UBS, Bratislava 199,

Obr. 1 Ekumenicky diptych, 1995,

Obr.2  Zcykly Nebo, 2000,

Obr.3  Lietadlo a sedem anjelov, 1997.

Obr.4  Mikkeé prizdno, 1997,

Obr.5  Srdcea moria, 1994,
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Doc. PhDr. Eva Kapsova, CSc. /1954/

od roku 1978 pésobi v Ustave literarne
v Nitre ako vedecko-pedagogicka prac
vytvarného umenia. Na Fakulte vytv:
prednasa teoriu vytvarnej komunikacie
zaobera otazkami metodolégie vyklad
prace Vyrazové osobitosti vytvarr
Habilitovala pracou Jazyk umenia
/2000/. Je autorkou celého radu Stidii
casopisoch.

Autorka uvadza niekolko typov interpre
interpretaciu prostrednictvom filozofic
autoreflexie. Na priklade Malevicovho
nam brilantne predvadza apologeti
predstavuje akysi limit interpretovateln
od roznych kontextov a filozofickych po:

Zp

E. Kapsova skiima fenomén iluzivnosti
(ako jeho prostriedok i predmet) vo vzt
¢ast patri nepochybne medzi najpoc
v nej sa ukazuje jej centralne zameranie
ako kralovskej cesty (st¢asného) ume
mentalnom.

Z pos

Dnes jsme cCasto svédky pristupl ry
vedomi, minéni, a navozuji pfimé vazb
to, s €im se setkavame v jednotlivych
tam, kde by byla na misté evidence
aspekt minéni, ktery jako kriterium konc
je obranou pred nimi.

Z posudku |

ISBN 80-89
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a umeleckej komunikacie pri FF UKF
wvnicka pre te6riu, dejiny a estetiku
nych umeni AU v Banskej Bystrici
Vo svojich teoretickych pracach sa
umeleckého diela. Tému dizertacnej
ho diela spracovala knizne /1997/.
' moderne a jeho interpretacia
| clankov vo vedeckych a odbornych

acii, napr. interpretaciu komparaciou,
*ho pozadia alebo prostrednictvom
Cierneho Stvorca na bielom pozadi
(U exegézu tohoto obrazu, ktory
sti diela, ked je dielo viacej zavislé
1di, ako od samého seba.

sudku prof. PhDr. Stefan Gera, CSc.

<0 kategoriu vizualneho modelovania
hu ku konceptualnemu obrazu. Tato
etnejSie pasaZze celej prace. Prave
1a "koncept" konceptualneho umenia
lia stavajuceho na mysleni, ideach,

dku prof. PhDr. Vincent Sabika, CSc.
2 "objektalnich”, jez vypoustéji fazi
mezi vnejsimi entitami (napf. kyc je
omech, umeni to, s ¢im v galeriich)

lineni. Jsou to pfistupy zavadéjici,
ptualniho umeni autorka zdurazriuje,

of. PhDr. Zderika Mathausera, DrSc.

78-04-4
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