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CROSS-REFERENCE

By Suzanne Mészdly

The Soros Foundation Fine Art Documentation Center
annually organises an exhibition focussing on a
particular medium of visual expression. Former
exhibitions have presented textiles, experimental
photography and architectonic works.

In 1991, due to the rarity of shows in this country
representing technologically initiated art forms, the
Center has organised the SVB VOCE exhibition.

The procedure for selection of the exhibited works was
an unusual one, in that the exhibition details and aims
were publicized, and artists from all backgrounds were
invited to apply. A panel selected sixteen works by
eighteen artists on the basis of the video installation
plans, that is, on the uniqueness and quality of the idea
and the technical requirements.

The exhibiting artists illustrate a rather expansive
overview of the contemporary Hungarian art situation as
manifest via or related to the electronically generated
medium. Three generations of artists and a plethora of
visual and cognitive attitudes are rendered.

Regarding the current state of video installation and
sculpture in Hungary, one must acknowledge the
relatively low level of official recognition and
pedagogical access to the medium that is offered. It is
ironic that almost exclusively all of the exhibitors are or
have been students of the Academies of Fine or Applied
Aurts (the only two institutions in existence in Hungary
where a degree in art may be obtained), where no such
faculties existed up until only last year and five years
ago, respectively. (In fact four of the exhibitors are
lecturers on these faculties presently.) Concerning
official recognition, be it via public or private galleries
and museums, or the State, no such domestic interest has
been realised in the video installation/sculpture field.
This is evidently due to hesitant financing and the
limited access by the general public to progressive,
contemporary art.

Developments in science and technology have always
been converted into forms of visual expression,
photography, printing techniques, machine art (such as
the extreme Survival Research Laboratories),
holography, Xerox art, facsimile art, computer art, video
art, media art, to list the more predominant departures.
Manifest in contemporary technologically based art

KERESZTREFERENCIA

Mészély Suzanne

A Soros Alapitvany Képzdmivészeti Dokumentécios
Kozpont negyedik alkalommal rendezi meg
reprezentativ kiallitasat egy-egy aktualis mvészeti
kérdés feldolgozasara. A magyar textilmdvészeti
mozgalmat, az experimentalis fotogréafiat és
architektonikus miveket bemutat6 el6z6 harom kiallitas
utan 1991-ben a videoinstallacié (j miivészeti aganak
magyarorszagi fejleményeit szeretnénk bemutatni, SVB
VOCE cimmel.

A Kiallitason valo részvételt minden magyar mivész
megpalyazhatta, a kiallitas céljainak részletes és
nyilvanos meghirdetése utan. Szakért6kbdl allé zs(ri
vélasztotta ki a kiallitdson szerepl6 18 m(ivész 16
munkajat, a benyujtott tervek kvalitasa alapjan, valamint
a sziikséges technikai eszkdzok figyelembevételével.

A kiallité mdvészek az elektronikan alapuld, vagy ahhoz
kapcsolddo kortars magyar mivészet széles korét
képviselik. A harom mivészgeneracié munkaja a
vizudlis és gondolati megkozelités béséges valtozatat
nyuijtja.
Amikor a videoinstallacio és videGszobraszat
magyarorszagi helyzetérél beszélink, szamitasba kell
vennlink, mennyire kevéssé kerllt be a m(ivészet eme
forméja a hivatalos intézményi rendszer figyelmének
korébe, és mennyire kevés lehetéség nyilik intézményes
kereteken beliili képzésben val6 résztvételre. Ezért is
talalhatjuk kiléndsnek, hogy szinte kivétel nélkdil,
mindegyik kiallit6 mivész a Magyar Képz6- és
Iparmivészeti FGiskolat végezte el, vagy éppen végzi: ez
a két féiskola nyUjt ma Magyarorszagon
mivészdiplomat, de a legut6bbi id6kig egyikben sem
létezett ilyen irdnyl képzés (a Képzémdiivészeti
F&iskolan tavaly, az Iparm(ivészeti F&iskolan 6t éve
inditottak el vided-, illetve intermedidlis szakot). A
kiallitok kozul négyen éppen ezeken a szakokon
tanitanak jelenleg. Ami a hivatalos elismerést illeti, akar
muzeumok vagy magangalériak részérél, nem
nyilvanult meg itthon érdekl6dés a
videdinstallacid/szobrészat felé. Ennek oka
nyilvanvaléan abban rejlik, hogy a progressziv kortars
mUivészet tAmogatasa mindig is akadozd volt, és a
nagykozonség szamara sem kénnyen hozzaférhet6ek e
mifaj eredményei.
A tudomany és a technika legjabb fejleményeit mindig
szivesen allitottak a vizudlis kifejezésformak



works is the incorporation of the characteristics,
techniques and theories of traditional art forms.
Conversely, traditional forms of visual expression, as
well as various other art forms such as theater,
performance, music, etc., also employ the symbols,
graphics, language and logic, of the technological
revolution. The establishment of technological artistic
media alongside traditional means of expression
doubtlessly offers potential for artistic expansion in the
era of the so-called 'end of art' or 'post-post-modernism’
That works produced via technolgical means will cause a
revision in our understanding of art, will create new
principles of aesthetics and will ultimately broaden the
access to the tools of art, is a viable hypothesis.

A particular technological development of immense
significance is 'Virtual Reality’, a situation whereby one
or more persons, in one or more geographical locations,
are linked to a computer, programmed to feed
information to the three senses (sight, hearing, touch).
This undoubtedly has tremendous implications for all
spheres of existence: communication, education,
simulated scientific, practical and constructive
applications, as well as all cultural endeavors.
Specifically within the visual arts, an artist is able to
mediate directly to the given audience via Virtual
Reality, that is to convey information instantaneously to
the three senses. In this way, the art work is more
accessible and there is greater possibility for a more
integral exploration. With this complete intellectualapd
bodily experience of an art piece, the sensual human
animal becomes entirely immersed and involved in the
work, developing a truly synergetic relationship. The
more senses targeted by stimuli, the greater the
psychological impact, thus the expansion of visual art to
sensual art will offer fuller comprehension as well as a
more lasting impression of the art work.

There is no single piece in the current exhibition
employing 'Virtual Reality'; however, expanded
technological media, the introduction of more
sense-data, as opposed to traditional art forms such as
painting and sculpture, are actualised to create
integrated atmospheric installations. Exemplary works
are Tamas Komordczky's 'You Must Find the World', a
claustrophobic room, in which the viewer is bombarded
with verbal instructions and is ‘'watched' by numerous
blinking eyes; 'Red Space' by Péter Klimd, simulating a
human physiological interior through vision, sound and
touch, as well as provoking other 'red' references; and
Péter Forgacs's "Hungarian Kitchen Video Art', where one
is confronted visually, auditorially, olfactorily, and
tactilely with an archetypical corner of a Hungarian
peasant house.

Cognitive recognition of the art piece involves the
cross-referencing of the various sense-data. In the SVB
VOCE exhibition numerous cross-references are required
for the selective perception of the wealth of sensory
information proffered. Under SVB VOCE, one is
submitted to the cross-examination of the developments

of art/technology individually and mutually; the

szolgalataba, mint példaul a fotografia, nyomdai,
sokszorosito technikak, mechanikus miivészet (ennek
szélséséges példaja a Survival Research Laboratories
munkaja), holografia, xerox mlvészet, fakszimile,
komputer, vided, média miivészet, hogy csak a
legpregnansabb példakat emlitsiik. A kortars,
technoldgiai alapozasd miivek jellemzd médon magukba
olvasztjak a hagyomanyos mivészeti dgak technikai és
elméleti sajatossagait. A hagyomanyos vizualis miifajok,
valamint mas mivészeti agak - szinhaz, performance,
zene, sth. - viszont ugyanigy hasznositjak a technol6giai
forradalom szimbdélumait, képi nyelvezetét és logikajat.
A technolégiai mvészeti formak megjelenése a
hagyomanyos kifejezésmaodok mellett U] lehet6séget
nyUjthat a m(ivészet szdmara a mai, a "mUvészet
végének" vagy "poszt-poszt-modernnek” nevezett
korban. Talan nem lehetetlen megkockaztatni azt a
hipotézist, hogy a technoldgiai eszkdzdk révén
létrehozott mivek atértékelhetik a miivészettel
kapcsolatos nézeteinket, U] esztétikai elveket vezethetnek
be, és végul kiszélesithetik a mlivészi eszkzok
hasznaldinak korét.

Klénds jelent8ségli technoldgiai fejlemény a “Virtual
Reality", egy olyan helyzet, amelyben egy vagy tobb
személy, egy vagy tdbb szinhelyen egy olyan
komputerhez van kapcsolva, amely programja szerint
harom érzéknek kozvetit informaciét (szem, fill,
tapintas). Ez kétségtelendl nagy hatéssal lehet az élet
minden terliletére: kommunikacio, oktatas, tudomanyos,
gyakorlati és épitészeti szimulalt helyzetekben valé
alkalmazas, valamint a kultaran belili térekvések. A
képz6mivészeten beliil pedig egy mlivész a Virtual
Reality segitségével kozvetlen kapcsolatba keriilhet
kdzonségével, vagyis a harom érzék szamara egyszerre
és azonnal kozvetithet informacidkat. A miialkotasnak
ilyen teljes intellektualis és fizikai tapasztalatokon
alapuld befogadasaval az érzékekkel megaldott emberi
lény teljesen belemertlhet egy m(be, vagy annak
részévé valhat, egy igazi szinergikus kapcsolatot
alakithat ki a mlvel. Minél tdbb érzéket céloznak meg
stimuluszok, annal nagyobb lesz a pszicholdgiai hatéas,
igy a vizualis m{ivészetnek a szenzualis miivészet felé
vald terjeszkedése nyoman a mlialkotas megértése,
felfogasa teljesebbé valhat, a m( tartésabb élményt
nyUjthat.

Ezen a kidllitdson nem talalhaté olyan munka, amely a
Virtual Reality technikajat alkalmaznd, azonban a
hagyomanyos miivészeti formakkal (mint festészet és
szobrészat) szemben a technoldgiai alapd mfajok
szélesebb kor( alkalmazasaval, és tébb szenzudlis
informacidforras bevezetésével dsszetett atmoszferikus
installacidkat hoztak létre. Ilyen munka példaul
Komoréczky Tamas "Meg kell talalnod a vilagot" cim(
klausztrofobikus szobdja, ahol a néz6t verbalis
instrukciok bombazzak, és pislogd szemek rengetege
'figyeli'; KIimo Péter "Voros tér” cim{ munkaja, amely az
hangban és tapintasban, nyilvanval6an provokativ
szandékua egyéb "voros" utalasok mellett; valamint



continual references of post-modernist art to its
predecessors; the interpolation of one art piece into
another (sv. Miklds Petemak's 'Interpretation - To The
Memory of Miklés Erdély"). the cross-referencing of
situations, be they physical, cultural, or intellectual (such
as the juxtaposition of the IMAGO/SVB VOCE
exhibitions or the installation by Szarka/Ravasz which
refers, through the basic tools of light and sound, to
video without employing the technology).

Providentially, the SVB VOCE exhibition will become a
cross-reference for future exhibitions, as the first
comprehensive presentation of contemporary Hungarian
media art, and will engender further artistic
developments and recognition.

Forgacs Péter "Magyar Vided konyhamdivészete", amely a
nézét latvanyban, hangban, szaglasban és tapintasban
egy régi iflagyar vidéki haz sarkaval ismerteti meg.

Egy mUalkotas megismerése és befogadasa a kiilonb6zd
érzéki informéciok kereszt-referencidjét teszi
szukségessé. A SVB VOCE kiallitas is az érzéki
informaciok sokasagat nyujtja, aminek szelektiv
észleléséhez a kereszt-referenciak sokasagat kell
végiggondolnunk. A SVB VOCE kiallitas a m(ivészet és
technolégia fejleményeinek kiillon-kiilon és egydittes,
oda-vissza utalasokkal teljes vizsgalatara szolit fel,
Ggyanigy kell vizsgalnunk a posztmodern mivészetnek
az el6zményeihez valo allandé visszautalasat, valamint
egy mialkotasnak egy méasikba val6 beépitését (vo.
Peteméak Miklos "MUelemzés - E.M. emlékére" c¢. munkaja),
akar fizikai, akar kulturalis, akar intellektudlis szituaciok
kereszt-referenciajat (mint az IMAGO és a SVB VOCE
kiallitds egymés mellé allitasa, vagy Ravasz Andras és
Szarka Péter installacidja, amely ugy utal a videdra, a
fény és hang alapeszkdzével, hogy nem is alkalmazza
magat a videdtechnikat).

Remélhet6leg a SVB VOCE kidllitas is kereszt-referencia
lehet majd egy Gjabb kiallitds szdmara, mint az els6é
csoportos magyar médiamdvészetet bemutaté kiallitas,
és el6segiti majd e miivészeti forma tovabbi fejl6dését és
elismerését.






CROSS-CATEGORISATION
Several characteristics of the art
form of video installation

By Laszl6 Beke

Typically, video artists have more or less confined
themselves to the practice, rather than to the speculative
considerations. The exhibition Video-Skulptur curated by
Wulf Herzogenrath and Edit Decker raised humerous
theoretical problems. The initial consideration as to
whether a concrete work is a video sculpture or
installation is problematic. In the Video-Skulptur
exhibition catalogue, Vittorio Fagone explains that the
term 'video installation' was utilized in the sixties and
seventies, and the term 'video sculpture’ in the eighties.
The former attempts to create an 'interaction’ between
the video image and given external space; whilst the
latter creates the video image within a virtual form
determined by itself. In most cases in Hungary, the
sculptor when employing the medium of video,
naturally creates a video sculpture and the installation
artist creates a video installation. And now with the
realisation of the first comprehensive Hungarian video
installation exhibition, it is apparent that spatiality has
become the single determining factor of the medium.
(Noting the exception that a video tape played on a
monitor is not regarded as video installation.)

In the discussion of video-related art works, obviously
the pragmatics must be considered, as the majority of
artists are unable to finance permanent video sculptures
or video installations and also few museums can commit
themselves to such acquisitions. The permanent object in
the museum reinforces the sculptural quality by its very
existence in the institution. In works which are realized
by utilizing hired or loaned equipment, the temporary
nature is prevalent, the installational character is
dominant. The aesthetic achievements in this case are
determined by the quality of the applied software.
Relevant to the sociology of art here is the way in which
video art, in its struggle for freedom against mass
television culture, relied upon institutions of fine art
from its very establishment. Based on the distribution of
cassettes designed as multiple art works, Gerry Schum
from Dusseldorf conceived the first TV gallery in the
world, (cf. The discussion of Nam June Paik concerning
the advantages of video art as opposed to sculpture,
referring to the case where an artist has to transport his
life work.)

Hungarian video sculpture or video installation emerged
within a difficult environment; this is clearly illustrated

A videoinstallacio nehany mafaji
sajatossaga

Beke LaszI6

Wulf Herzogenrath és Edith Decker Video-Skulptur
kiallitasa (1989) szamtalan elméleti problémat hozott
felszinre. E problémak léteztek kezdett6l fogva, de a
videdmlivészek kevéssé tor6dtek velik. Inkabb alkottak:
mUveket hoztak létre térben és id6ben. Azonban mihelyt
rakérdeziink egy-egy konkrét munkara, vide6szobor-e
vagy videdinstallacid, maris elbizonytalanodunk. Az
emlitett kiéllitas kataléguséban Vittorio Fagone azt
mondja, hogy a 60-as, 70-es években inkabb a
videoinstallacid, a 80-as években inkabb a videdszobor
fogalma volt hasznalatos. Az elébbi megproébalt a
videdkeép és egy bizonyos kuls6 tér kozott "interakciot”
létrehozni, mig az utdbbi egy virtualis és 6énmaga altal
meghatarozott forman beliil teremti meg a videoképet. A
mUivészek azonban, véleményem szerint - kiiléndsen a
magyarok - kevéssé bonyolédtak ilyen teoretikus
vitdkba. Ha valaki egyébként szobrasz volt, a video
alkalmazéséaval természetszer(ien videdszobrot hozott
létre, mig az installacio-mdvész videdinstallaciét. Most
pedig, amikor megrendezziik az els6 magyar
videdinstallacio-kiallitast, a legtermészetesebbnek tdnik,
hogy e m(ifajnak egyetlen meghatarozdja jut érvényre:
térbelisége. (Valamint egy kizaré kordlmény: egy
tévékésziiléken lejatszandd videdkazettat sesmmiképpen
nem tekinthettlink installaciénak.)

Még miel6tt a m(ifajelméleti fejtegetésekbe
belemeriilnék, egy nagyon is pragmatikus szempontra
kell felhivnom a figyelmet. Csak nagyon kevés m(ivész
engedheti meg maganak, hogy sajat kdltségén
maradando videdszobrot vagy installaciot csinaljon, és
csak kevés mlzeum vagy galéria vallalkozik arra, hogy
ilyesmit vasaroljon. A mizeumi targy, a maradanddsag
mar 6nmagéaban is a szobor-karaktert er@siti, mig a tobbi
m(iben - mely kdlcsénzott berendezésekkel realizalodik
- az ideiglenesség, igy az installacio-jelleg dominal, s az
esztétikai teljesitmény inkabb a szoftver-oldalon mérhet6
le. Idevagd mivészetszocioldgiai kérdés az is, hogy a
videdmi(ivészet a tomegkulturdlis tévével szemben vivott
fliggetlenségi harcaban kezdettdl fogva a
képzdmivészeti intézményekre tAmaszkodott, tovabba,
Schum a sokszorositott miialkotasként (multiple-ként)
felfogott kazettaforgalmazasra akarta alapozni. (Lasd
még Nam June Paik fejtegetését a videdmdvészet
elényeirdl a szobraszattal szemben, olyan esetekben,



by the fate of such pioneering works as Zoltan Bakos's,
Videoszobor (Video Sculpture), 1978; Miklos Erdély's,
Similis simile gaudet, 1984; or Gabor Bachman's
installation constructed To the memory of Gabor Body,
1987. During his compulsory army service, Bakos
managed to record material on video, and his video
sculpture was simply a series of x-rays, the size of
monitors, suspended from the ceiling. Erdély placed a
television set in the opening of a painterly, collage wall; a
veil covered the monitor. This work does no longer exist
in this form. As opposed to these, Bachman exhibited in
the Aperto, Venice, in 1988, a structure in the combined
spirit of constructivism, activism and social realism,
multiple structures from rusted iron and other
ephemeral materials, on which a number of monitors
were positioned playing Gabor Bddy's videos. The
sculptural quality is essential, but as far as the use of
video is concerned, the construction is more or less
simply functional, thus due to the temporariness of the
installation, the attempt to categorize this work is
enigmatic. In a more recent work, Bachman has
implemented his own similarly styled video,
Kelet-eurdpai riadé (East European Alarm), in a
construction and an installation which he realised in
France and which has been acquired by an official
collection. In Hungary, Bachman's work belongs to the
form of video installation in which the sculptural
character is prominent, in addition to related
architectural and design elements.

The Television Set as Object

Initially when contemplating the medium of video
sculpture, we must consider the historical experience of
the artist when first confronted with the 'picture-box': a
spatially located box with images alternating on one of
its faces. In the seventies, this functional object,
fundamentally a piece of furniture inspired such
Hungarian body art works as Kéroly Halasz climbing
inside an empty television set. A similar approach is
illustrated in the current exhibition, SVB VOCE, where
Péter Forgacs has placed the television set in a domestic
setting, providing the object with the functional quality
of furniture. That the television image may be regarded
as an element of the objective environment and that the
inverted situation may also be applied, (a lit candle
placed in the empty television set), isa common concern
of video-related works. This attitude has inspired such
works as the TV fireplace, TV aquarium, and the various
TV water surfaces. In the work of Janos Szirtes presented
in the SVB VOCE exhibition, we are ‘forced to accept' the
images portrayed on the monitors 'falling off the table’
as reality.

In earlier Hungarian works the objective - sculptural
character of the TV is paramount to the image itself, as in
the TV wall, 1980, by Gyoérgy Kemény constructed
according to a textile weaving pattern. However in the
1973 action by Tamas Szentjoby entitled 3x8 # 24 he
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amikor a m(ivésznek az életm(ivét kell valahova
elszéllitania.)

A magyar "videdszobraszat" vagy videdinstallacié
Iétrejottének nehézségeit jol példazza az olyan Uttérd
jelent6ségl mivek sorsa, mint Bakos Zoltan Videdszobra
(1978), Erdély Miklos Similis simile gaudet-}e (1984) vagy
Bachman Gébor Body Gébor (1987) emlékére épitett
installacitja. Bakosnak a katonasag kotelékei kozt
sikerilt néhany videdfelvételt régzitenie, Videdszobra
pedig nem volt mas, mint képernyd méret(i
rontgenfelvételek mennyezetre fliggesztett egyttese.
Erdély egy fest6i kollazs-fal nyilasaba illesztett bele egy
tévékésziiléket, képernydje el6tt fatyollal. llyen
forméajaban ma mar nem létezik. Bachman viszont arra a
célra tervezett rozsdas vashdl és mas efemer anyagokbdl
konstruktivista-aktivista-szocreal allvanyzatot, hogy a
rajta elhelyezett tévékésziiléken Body Gabor videoit
lehessen vetiteni, kiallitasi kornyezetben. Mivének
szobor-jellege rendkivil er6s volt, a rajta lathato vided
szempontjabol viszont nem tébb, mint egy allvany, s
végul mint ideiglenesnek szént kiéllitasi installécio,
statusza mind a mai napig bizonytalan maradt. Késébb
Bachman 0jabb konstrukcidin a sajat, hasonl6 stilusu
videdjat vetitette (Kelet-eurdpai riadd), egyik
Franciaorszagban megvalositott installacioja pedig
tudtommal - véglegesen mligy(ijteménybe kertilt.
Pillanatnyilag Bachman képviseli a magyar miivészetben
a videdinstall4cié azon valtozatat, melyben az
épitészettel és a dizajn-nal is kapcsolatot tartd
szobrészati jelleg a legerdsebb.

A tévékésziilék mint targy

A videdszobraszat kezdeteinél azt az alapélményt kell
rekonstrualnunk, amit a "képlada" elsé megpillantasa
valt ki a miivészbdl: térbe helyezett doboz, melynek
egyik oldallapjan valtakoznak a képek. Ez a hasznalati
targy- és butor-jelleg inspiralta nalunk a 70-es években
az olyan body art m(iveket, mint amikor Halasz Karoly
maga bujt bele egy Ures tévédobozba, vagy
kiallitdsunkon Forgacs Péter munkajat, melyben a tévé
butordarabként jelenik meg. Halasznak az az
alapfelismerése, hogy a tévékép a kornyezeti valdsag
részének tekinthetd, illetve ennek megforditasa
(valésagos ég6 gyertya a tévédobozban) sok mas
mivésznél is megfigyelhetd, igy jottek létre a
tévékandallok, tévéakvariumok, tévé-vizfellletek stb.
Tulajdonképpen a Szirtes Janos asztalrél "leesd!!
tévékésziilékén megjelend képet is realitdsnak "kell
tekintenunk™

A korai mUvek kdzott a tévékészllék targyi

karaktere - szoborszer{isége - fontosabb, mint a rajta
megjelend kép Kemény Gyorgy szévésminta szerint
felépitett tévéfalan (1980). Szentjoby Tamas viszont
3x8*24c. akcidjaban (1973) a mai élet kellékének és
szimbolumanak tekinti a tévékésziiléket, de rajta a képet
"szalad6sra" allitja be, a kdrforgas jelképeként.



makes use of the TV as an accessory and symbol of
contemporary life, with the vertical hold adjusted so that
the image constantly moves, symbolizing circulation.

The TV Set as Constituent of Sculpture or Painting

Since the introduction of the medium, the TV has been
employed in art as an extension of the montage (collage)
principle, (originally in the work of Wolf Vostell). The
aformentioned work by Mikl6s Erdély, the collage wall,
may be appropriately placed in this context. Janos Sugar
has implemented monitor details in his sculptural
installations, the monitors operational, yet lacking an
image - employed simply for the sake of an "other"
surface. Another installation utilizing the monitor and
cut-out technique is Tetszik ahogy sétal; tetszik ahogy
beszél... (I like the way it walks, | like the way it talks...)
by Laszlé Laszloé Révész. He not only addresses tactile
qualities, but pictorial attributes with the juxtaposition of
photographs and video images. This video sculpture or
type of video installation can be considered a realisation
of the video-specific principle of montage, in which a
‘traversable’ pictorial field is created or rearranged by
the sequential placement of numerous monitors. For
example in the 1984 Studio Azzuro installation The
Swimmer moves across the series of monitors. The
number of monitors employed in an installation is
matched by the same number of video cassette players to
attain a synchronized image. This form of image
construction was preceded in the seventies by the
technigue of spatially expanded photographic sequence
(in the Hungarian context the work of Gusztav Hamos
and Janos Vet6). Friderike Pezold's video sculptures
'surveying' his own body or Wudy Vazulka's refined
digital programs may be viewed as pioneers of this
sphere of video art. In Hungary, due to the expense of
such technology, this particular realm has been less
explored, with the exception of the commercial,
advertising formats.

Video Painting, Video Wall, Video Canvas

The video wall, a special case, may also be deduced as an
expansion of painting. Not only is it a manifestation of
collage, but also a two dimensional image extended in
time and space. It synthesizes numerous familiar
metaphors: painting as a window, painting as a mirror,
or film as a moving painting - if in the latter case we
refer to the canvas of the video projectors. (This is
utilized here by Erika Katalina Pasztor in her
architectural installation.) The original relationship
between painting and video is manipulated by Zoltan
Szegedy-Maszak in the opening performance of the SVB
VOCE exhibition, whereby he connects the live action
with a previously recorded painting procedure.

The expanded video image gradually attains that level of
development which is pointless to transcend technically
speaking. It is futile to attempt a higher degree of digital
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A tévékészllék mint szobor vagy festmény része

A montézs- (kolldzs-) elv tovabbfejlesztéseként is
alkalmazésra keriilt mar a kezdet kezdetén a tévé a
képz6mlivészetben (el6szér Wolf Vostell
munkassagaban). Erdély Miklés emlitett mdve ide
sorolhatd. Az Gjabb mivészetben Sugar Janos épit be
szobréaszati installacidiba képerny6-részleteket,
bekapcsolva, de kép nélkiil - pusztan a fellllet massaga
kedvéért. Ugyancsak képemyd-kivagatokkal dolgozik a
Léaszld, 6 azonban nemcsak fakturalis, hanem képi
mindségeket is szembesit egymassal (fényképet a
videoval). A montazs-elv sajatosan "videdspecifikus"
érvényesitésnek tekinthet6 az a videdszobor vagy
-installaciétipus, melynél az egymas mellé allitott
képerny6k egyetlen 6sszefliggd (vagy Ujra feloszthatd)
képmez6t alkotnak és egymas kozdétt "atjarhatova”
valnak. A Studio Azzurro installaciéjan példaul Az Usz6
monitorok egész soran Uszik keresztiil (1984). Valéjaban
ahany monitor alkotja az installaciét, annyi lejatszé
szinkronizalt programja hozza létre az 6sszefiiggd képet.
Ezt a fajta képépitkezést tulajdonképpen a 70-es évek
térben kiterjesztett fotoszekvenciai készitették el
(magyar vonatkozashan Hamos Gusztav és Vet6 Janos)
és uttordinek tekinthet6k Friderike Pezold sajét testét
"feltérképez8" videdszobrai vagy Wudy Vazulka rafinalt
digitalis programjai. Magyarorszagon a berendezések
koltséges volta miatt mindeddig nem tudott elterjedni -
legfeljebb kommersz reklamfalak formajaban.

Vido6festmény, videdfal, videGvaszon

A videoinstallacio specidlis esete, az imént emlitett
videofal a festészetbdl is levezethetd. Nemcsak gy, mint
a kollazselv érvényesiilése, hanem gy is, mint id6ben és
térben kiterjesztett kétdimenzios képfajta. Szintetizal
tobb, kordbban is ismert metaforat, olyanokat mint "a
festmény mint ablak™ "a festmény mint tikor" vagy "a
film mint mozgé festmény" - ha az utobbi esetben a
videOprojektor vasznara gondolunk. (Ezt alkalmazza

és a festészet eredendd dsszefliggését hasznélja ki
Szegedy-Maszak Zoltan, amikor egy el6re felvett festési
folyamatot él6 akcidval kot 6ssze.

A teljesség kedveéert emlitem meg, hogy a Kiterjesztett
videokép lassan eléri azt a fejlédési szintet, amelyet
(technikai vonatkozasaiban) mar nem érdemes
meghaladni: foldsleges a falra akaszthatd, lapos
képerny6jd "high definition" tévénél nagyobb
felbontdképességre torekedni, folosleges egy tébb
emeletes haz homlokzatanal nagyobb videdfalat felhGzni

stb.

Videotiikor

A képi gondolkodasban ismeretelméleti
paradigmavaltas kdvetkezett be, amikor az elsé ember



separation than that of high definition television. And it
iS unnecessary to create a video wall larger than a
several storied building.

Video Mirror

In visual speculation an epistemological paradigm
alteration occurred when the first man saw himself on
the monitor 'in present time' A new space and time
relationship has come into being with the triad of the
camera-man-monitor, as this produced such a mirror
image which is the reverse of the traditional mirror
reflection. It is the first instance in which we can see
ourselves in the same way in which others perceive us.
This new possibility of image (space) field creation has
not yet been thoroughly explored by video artists
completely. (In this exhibition, Gy6rgy Galantai provides
a solution employing an actual mirror.) The
closed-circuit version, that is where the camera is
directed at the monitor itself instead of the external
world supplies a wealth of new possibilities. It urges the
viewer (the creator) to interfere, to step into the closed
circuit, to become part of the continuous series of images.
Hypothetically this notion was developed by Body in
Hungary, anticipating a global interactive video, he
designed the combination of an infinite number of
cameras and monitors.

Interactive Video

The art-form specific video installation is originally
interactive in that the viewer, stepping into the space of
the work, forms the appearing image. Minusz Patosz,
Plusz Mitosz (Minus Pathos, Plus Myth), the SVB VOCE
installation by Janos Sugar, applies this approach. This
situation has been further modified by computerization:
the viewer can direct the process of artificial picture
generation. The design of virtual worlds opens manifold
perspectives, simultaneously of a positive and negative
sense. The viewer is subject to the sensuous experience of
fictitious environments.

Time Element

Video installation is primarily a spatial art form. As long
as cameras and monitors are the elements of the
installation, the temporality of the work and of the
viewer are synchronous and the image is made
extraordinary by the 'video mirror'. As soon as a video
recorder appears in this combination the vision is
enriched by a 'past time image' or perhaps the delayed
image of the present.

Aesthetic Possibilities

The significance of video installation is partly
independent of artistic consideration. It is of an
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megpillantotta "jelen ideji" 6nmagat a képerny6n. Uj
tér-idd viszony jott létre a kamera-ember-monitor
haromszogében, mert olyan "tlikorkép" keletkezett, mely
a hagyomanyos tikorképhez képest forditott allasu,
tehat most el6szor lathatom gy magam, mint ahogy
masok latnak engem. Ezt az (j képtéralkotasi lehetéséget
tavolrdl sem meritették még ki a videdmivészek.
(Kiallitasunkon Galantai Gyorgy alkalmaz egy valodi
tiikdrrel kombinalt megoldast.) "Révidre zart" valtozata
- a kilvilag helyett magara a képerny6re iranyuld
kamera "closed circuit"-je - ugyancsak az
alaplehet8ségek kozé tartozik. Beavatkozéasra készteti a
néz6t (az alkotot), hogy Iépjen be a kamera és monitorja
zart korébe és valjék maga is részesévé a végtelenitett
képflizémek. Ezt az elvet Body Gabor Uttéré médon
fejlesztette tovabb - legal&bbis elméletileg - végtelen
szamu monitor és kamera egyméashoz kapcsolasi
kombinacidival. Globalis méret(i interaktiv video jelent
meg vizi6jaban.

Interaktivitas

A "miifajspecifikus" videdinstallacid eleve interaktiv,
amennyiben a mi terébe belépd néz6 sajat maga alakitja
a szeme el6tt feltaruld képet. Sugar Janos installacioja, a
Minusz Péatosz, Plusz Mitosz a SVB VOCE kiallitason
felhasznélja ezt a megkozelitést. A komputerizacid
tovabb modositotta ezt a helyzetet: a mesterséges
képgeneralas folyamatat a nézg iranyithatja. Szédiletes
tavlatok nyiltak meg - j6 és rossz értelemben egyarant -
a "virtualis vilagok" tervezésével, melyekben a néz6
fiktiv terekr6l szerezhet érzéki tapasztalatokat.

1d6

A videdinstallacio elsésorban térbeli mlvészet.
Mindaddig, amig az installaciéban kiz&r6lag kamerak és
monitorok vannak jelen, a mii és a néz6 ideje
szinkronban van egymassal és a latvanyt a "videotikor"
teszi killénlegessé. Abban a pillanatban, hogy az
egyuttesben egy képmagno is megjelenik, a mult idejdi
kép - esetleg a jelen késleltetett képe - gazdagitja a
latvanyt. A videoinstallacioval 0j minéségd tér-idé
kapcsolat jott létre, melynek lehet8ségei egyel6re
kiaknazhatatlannak tiinnek.

Esztétikai lehet6ségek

A videoinstallacio jelentésége részben fiiggetlen a
mivészeti vonatkozasoktdl: ismeretelméleti, technikai és
(tarsadalom) pszicholégiai természet(. Mas kérdés, hogy
magat a miifajt a m(vészek dolgoztak ki és 6k is tették
az ismeretelméleti jelent6ségli felfedezéseket a kozénség
szamara atélhet6vé. Megfigyelhet6 azonban a
videoinstallacion beliil egy masfajta tendencia is, mely -
a szobréaszati installaciés mifaj mintajara - elsédlegesen



epistemological, technical and (social) psychological

nature, although the art form itself has been elaborated
by artists who convey these discoveries to the audience.

However there is another observable tendency within
video installataion, which based on the model of
sculptural installation primarily strives to achieve an
aesthetic effect, a decorative, atmospheric, symbolic,
function. It attempts to achieve aesthetic acclaim. This
endeavor is mostly undertaken by those artists who
fundamentally work in other media and who adapt
video to their established ars poetica.

In this exhibition a video-specific work launched from
another perspective is Bikafej (Bull's Head) by Péter
Szeleczki, who managed to invert the relationship of the
camera and the monitor. He designed a piece of
‘equipment’ in which the monitor plays the role of the
camera view-finder. In this way in a philosophical sense,
we have reached the aim, well before we had targeted at
the goal.

The artistic implementation of video provides a catalyst
for a revision of aesthetic thought, in which the process
by which art works are created becomes itself their
‘raison d'étre’
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esztétikai hataskeltésre torekszik; dekorativ, hangulati,
szimbolikus sth. funkciot akar ellatni, "tetszést” akar
kivaltani. Tébbnyire azok a miivészek képviselik ezt a
torekvést, akik alapvetéen mas miivészeti agakban
dolgoznak és a videdt mar kialakult ars poeticajukhoz
probaljak igazitani. Ebben természetesen semmi
kivetnival6t nem taldlok, de azt is megjegyzem, hogy
hozzam a "videdspecifikus" mivek allnak kdzelebb. Az
olyan munkék, mint Szeleczki Péteré (Bikafej), akinek
sikertilt megforditani a kamera és a képerny@ viszonyat:
olyan "eszkdzt" tervezett, melyen a képernyd tolti be a
felvevGgép keres6jének szerepét. Filozdfiai értelemben
eljutottunk a célhoz altala, még miel6tt azt megcéloztuk
volna.

Altalanositva: a vide6 mvészi alkalmazéasaban
megcsillan egy 0j esztétikai gondolkodas lehet8sége,
melynek sajatja, hogy mlveket hoz létre, melyek
Iétrejottik tényében hordozzak "raison d'étre"-jiket.






CROSS-ROADS
An interview with Keiko Sei,
Media Expert

by Suzanne Mészoly, May, 1991.

SM: As numerous forms of visual expression have
been subject to debate of manifesting reactions or
forms of social awareness, do you view the art
form of video installation as reflecting current
social and political affairs?

KS: The medium of video installation is slower to
incorporate contemporary developments in the
social and political arenas than are other forms of
visual expression. Given the dramatic
transformation of Eastern Europe over the past
eighteen months, one might anticipate a plethora
of video installation dealing with the multitude of
issues raised. Ironically only two works come to
mind which touch on the reforms in Central and
Eastern Europe: Revolution by Jeffrey Shaw and
Wall by Gyoérgy Galantai. Internationally, artists
dealing with political consciousness are in
minority. A recent article in Die Zeit mentions two
such artists, Ingo Gunther and Paul Garrin.

This lack of political awareness in the media arts is
an issue to be considered. The art form of media
installation, by its very nature, must take into
account the space and circumstance of its
installment or exhibition. Most often, the
installation is presented to a cultural function - a
seemingly neutral environment, politically
speaking.

SM: As regards the condition where a media artist
reflects the current status quo, where do you
comprehend the difficulties?

KS: If an artist is 'too’ rapid in reflecting current
events in his or her work, the differentiation
between video and broadcast television becomes
an issue.

The museum audience expects to experience
something 'other! than their daily routine, new
visual and intellectual input. Accordingly, artists
expect and cater to this expectation. Thus, the
expectations of both parties are operative in the
creative process and in the exhibition hall.
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KERESZTEZODESEK
Interju Keiko Sei
média-szakértbvel.

Kérdez6: Mészoly Suzanne, 1991. majus

MS: Tobb képzédml(ivészeti aggal kapcsolatban
merultek fel vitdk arra vonatkozdan, hogy
mennyire hordoznak tarsadalmi mondanivalékat,
illetve mennyire nyilvanul meg bennik tarsadalmi
kérdésekre val6 reagalas. On szerint a
videdinstallaciés mifajra elmondhato-e, hogy
tarsadalmi, politikai helyzeteket tikréz?

KS: A videoinstallacié mifajaba lassabban éplilnek
be a mindenkori tarsadalmi és politikai mozgasok,
mint egyéb vizualis kifejezési formakba. Az utébbi
években Kelet-Eurdpaban lezajlott dramai
atalakulas kapcsan feltételezhetnénk, hogy
tomegével szlilettek a felmertild kérdéseket
feldolgozé videdinstallaciok. Ezzel szemben
csupan két munka jut az ember eszébe, amelyek a
kozép-kelet-eurdpai reformokra vonatkoznak:
Jeffrey Shaw "Forradalom" és Galantai Gyorgy
"Fal” cimld munkaja. A nemzetkézi mez6ényben is
kisebbségben vannak a politikummal foglalkozé
m(ivészek. A "Die Zeit” egy mostanaban megjelent
cikkében két ilyen mivészt emlit, Ingo Ginthert és
Paul Garrint.

A média-mivészetek apolitikussaga
figyelemremélto. A videdinstallacios mifajnak,
természeténél fogva, azt a teret kell figyelembe
vennie, ahol az install4ci6t felépitik vagy kidllitjak.
Tobbnyire mizeumban, galéridban vagy mas
kulturdlis célra tervezett intézményben kerul egy
viedinstallacié bemutatasra, vagyis ami a politikat
illeti, 14tsz6lag neutralis kdrnyezetben.

MS: Véleménye szerint mib8l adédhat probléma
abban az esetben, ha egy média-miivész az
aktualis status quo-ra reflektal munkajaban?

KS: Amikor egy mivész "tar gyorsan reagal a
mindenkori eseményekre, kérdésessé valik, hol a
hatar a video és a televiziés mifajok kdzott. A
muzeumlatogatok j vizualis és intellektualis
élményekre vagynak, valami mast varnak el, mint
amit mindennapi életikben tapasztalnak. A
mivészek pedig ezzel szamolva, ennek az



SM: Can video installation remain independent
from broadcast media?

KS: As more and more single video channels are
encroaching upon the territory of broadcast
television, video installation is in a sense
sacrosanct. The aesthetics of video installation may
remain artistically unalloyed by those of broadcast
video. To counter this commercialization, a new
movement has been established by American
video makers to develop single channel video with
a narrative structure.

SM: Gene Youngblood, theorist in the arts and
sciences, has written in the catalogue, The Second
Link - Viewpoints on Video in the Eighties"... art is
always independent of the medium through which
it is practiced. The domain in which something is
deemed to be art has nothing to do with how it
was produced” Do you consider the organisation
of exhibitions according to a single medium as a
valid means of selection?

KS: The first question which arises in response to a
‘'video installation' show concerns the basic
premise in collecting the works and curating the
show; the very concept appears contrived to view
a work in an atmosphere in which the common
thread is the incorporation or relation to the video
medium. In this they way the institution of
Museum authorizes and academicizes Video as art.
To encounter a video installation in a
contemporary art exhibition amidst works utilizing
various 'other’ media would be more natural and
more readily acceptable.

René Coelho, curator of the IMAGO - Fin de Siécle
in Dutch Contemporary Art exhibition has expressed
that, for the very reason that video installation
should be included in exhibitions as an art form
and no longer be separately dealt with, IMAGO
will be his last attempt at a media-discriminatory
show. Due to the well established and
internationally recognised status of Dutch video
art, this is an action worthy of note.

SM: What do you find to be the dissimilarities in
video installation between 'Eastern Europe' and
‘Western' countries, considering the geographical,
economic and cultural differences?

KS: In some countries like Japan and Holland
people speak about the 'end’ of video art; on the
contrary, SVB VOCE will be the first
comprehensive national video installation
exhibition in Hungary.

It must be noted that while a number of video
works belong to official collections in the West, this
is not the case in Hungary. However in saying that,
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elvarasnak prébalnak meg eleget tenni. Ez a kettds
elvaras jelent6s és aktiv szerepet kap az
alkot6folyamatban, illetve a kiallitasokban.

MS: Flggetlen maradhat-e a videdinstallacio a
mdsorsz6ré médiatdl?

KS: Mivel egyre tdébb egyedi videdcsatorna
merészkedik a televizidzas terlletére, a
videdinstallacioé bizonyos értelemben szent és
sérthetetlen. A videdinstallacio esztétikajat a
tévé-video esztétika nem biztos, hogy mivészileg
magaba olvasztja. E kommercializalédast
ellensiilyozandé, amerikai vide6sok Uj mozgalmat
inditottak el narrativ szerkezetd egyedi
videdcsatorna kiépitésére.

MS: Gene Youngblood, miivészet- és
tudomany-teoretikus a kévetkezdket irta a "The
Second Link - Viewpoints on Video in the Eighties" (A
masodik lancszem - Nézetek a nyolcvanas évek
videojarol) cim( katalégusban:”... a mlvészet
mindig fliggetlen attdl a médiumtol, amelyben
gyakoroljak. Hogy mit tekintiink mivészetnek,
ennek a tartomanynak semmi kéze nincs ahhoz,
hogy milyen moédon hoztak létre.” Vajon elegend6
kritérium-e egy kiallitast egyetlen mdifajra épiteni?

KS: Az els6 kérdés, ami egy "videoinstallacié"
kiallitassal kapcsolatban felmeril, az a munkak
kivalasztasanak és a kiallitas megrendezésének
alapelvére vonatkozik: az étlet, a koncepcié maga a
munkék kozotti kézods szalat abban keresi,
alkalmaz-e videét vagy utal-e a vided m(fajra. Ily
modon a mizeum a vide6t mivészetnek tekinti, s
ilyen formaban akademizalja.

Sokkal természetesebb és kdnnyebben befogadhat6
is lenne videoinstallaciokkal kortars mlivészetet
bemutato kiallitdson, kulonféle "mas" m(ifaja
miivek kozott talalkozni.

René Coelho, az "IMAGO - Fin de Siécle a kortars
holland mivészetben" c. kiallitas szervezéje és
rendez@je kifejtette, hogy az IMAGO Kiallitas utan
nem rendez tébbet olyan bemutatét, amely a
média-m(ivészettel kiilon foglalkozik - pontosan
azért, mert a videdinstallaciét mint a mdvészi
kifejezési formak egyikét, a tdbbi miifajhoz
hasonléan kell kiallitani.

MS: A foldrajzi, gazdasagi és kulturalis
kilonbségek figyelembevételével, miben latja a
"kelet-eurdpai” és a "'nyugati videdinstallaciok
kozotti eltéréseket?

KS: Néhany orszagban, mint példaul Japan és
Hollandia, a videdm(ivészet "végérdl" beszélnek.
Ezzel szemben Magyarorszagon a SVB VOCE az els§
csoportos magvar videdinstallacio kiallitas lesz.

Azt is meg kell jegyezniink, hogy nyugaton mér



the elements of the works themselves are not so
distant between East and West.

The theoretical volumes on video art proclaim the
legendary birth of the medium as 1963 by Vostell
and Paik. The explosion of video art during the
early seventies was connected with the curiosity of
counter-culture, but was rapidly followed by the
decline of the medium in the eighties, when video
art became media art, and the phenomenon grew
to ubiquitous proportions through the satellite,
etc., and the popularisation of video installation as
art. Only very recently has video installation
become a familiar medium for the general
museum-going public.

In 1984 the exhibition Luminous Image at the
Stedelijk, Amsterdam, opened the eyes of the
public to the potential of a revised form of
expression. Somewhat belatedly in Germany, the
accepted birthplace of video art, it was only in
1989, after two decades, that a grand scale
international exhibition, Video-Skulptur was
presented. (The show presented the greatest
number of assembled American works. American
works outnumbered even the German works.)
Video works had already been created in Poland
and Hungary in the early seventies, the first
Hungarian video related work being a
quasi-television by Karoly Halasz in 1970, perhaps
originating from the disbelief and mistrust of the
State-controlled broadcasts of the period. SVB
VOCE, in this sense, is almost heroic in presenting
sixteen domestic works. This would be impossible
to conceive in any other country, and may well be
a first in video history.

SM: Art has typically employed the latest
technological innovations, yet economic and
political conditions have delayed the development
and access to technology in Eastern Europe. Do
you perceive the differences in technological
quality have had an impact on the video works?

KS: The differences between the technological
quality of video equipment have no real bearing on
the video work itself. Perhaps it is essential to view
works like that of Péter Forgacs on a Videoton
television. | know of no video installation which
has implemented the characteristics of the latest
video equipment as an element of the work itself.
This is because: 1) the artist usually does not know
what type of cameras and monitors will be
provided by festival organisers or museum
personnel until just prior to the exhibition; 2)
keeping in mind the philosophy of Tart pour I'art’,
the artist generally does not want to become
associated with commercial propaganda and does
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kertlt, ami Magyarorszdgon nem fordult még elé.
Ezzel egytt viszont a munkakon belil nincs olyan
nagy tavolsag kelet és nyugat kozott.

A videdmvészetrdl irott elméleti kiadvanyok
szerint a mifaj legendas sziletése 1963-ban Vostell
és Paik nevéhez fliz6dik. A hetvenes évek elejének
nagy videdml(ivészeti laza az ellen-kultira
érdekl6déséhez kothetd, amit azonban hamarosan
kovetett a m(ifaj hanyatlasa a nyolcvanas években,
amikor a videdémuivészet médiam(vészetté valt, és
a miholdas adasoknak koszdnhetben, valamint a
videdinstallacié mlvészetként valé népszer(sitése
kovetkeztében, a jelenség szinte mindenitt
jelenvalé méreteket 0ltétt. Csak a legutdbbi
id6kben valt a videdinstallacié a muzeumlatogatd
nagykozonség szdmara ismerds muvészeti
formava.

1984-ben a "Luminous Image" cim( kiallitas az
amsterdami Stedelijk MUzeumban tudatositotta a
kdzodnségben ennek az atértékelt kifejezési
formanak a lehet8ségeit. Németorszagban, a
videdml(ivészet elfogadott szililetési helyén, csak
1989-ben, vagyis két évtized késéssel mutattak be a
grandidézus "Video Skulptur" cim( nemzetkozi
kiallitast (melyben az amerikai mivek még a
német munkakkal szemben is nagy szambeli
folényben szerepeltek). Kiemelném, hogy itt
mutattak be a legtobb 6sszegydijtott amerikai
munkat. Magyarorszagon és Lengyelorszagban
mar a hetvenes évek elején készlltek
videdbmunkéak. Az els6é magyar, videbhoz
kapcsolodé mi Halasz Karoly kvazi-televizidja
1970-b6l, talan a korszak allamilag ellen8rzétt
adéasaival szemben taplalt ellenérzésbdl és
bizalmatlansagbdl sziletett. A SVB VOCE Kkiallitas
ebbdl a szempontbdl szinte heroikusnak mondhaté
vallalkozéas, amennyiben tizenhat hazai mdvet
mutat be. Ezt mas orszagban lehetetlen lenne
elképzelni, és talan joggal lehetne a vide6
torténetében Uttdrének nevezni.

MS: A mivészet mindig alkalmazta a legujabb
technikai vivmanyokat, Kelet-Eurépaban azonban
a gazdasagi és politikai helyzet nem tette lehetévé
a legujabb technol6gia késedelem nélkuli
hasznalatat. Erzékelhet6-e a videém(ivekben a
technikai min@ségkilénbség hatasa?

KS: A videdberendezések technikai paraméterei
kozotti eltérés nem igazén befolyasolja maganak a
munkéanak a minéségét. Talan fontos is, hogy
olyan munkat, mint példaul Forgéacs Péteré,
Videoton televizion nézzink. Nem tudok olyan
videdmunkardl, amely a legUjabb videdberendezés
technikai adottsagait a munka lényegi elemeként



not want to be a spokesperson for a particular
brandname.

| contemplate what path the evolution of video
installation will take with the advent of high
definition television and the wall television, yet |
cannot believe artists will be so quick to adjust
their technique to the technical boundaries of a
'perfect’ monitor. If video art is destined for death,
it will be by suicide, through its shame of
becoming institutionalised or of prostituting itself
to technological corporations; and the style of
suicide will not be Hungarian, which follows a
deep period of melancholia and depression, but
Japanese (harakiri) which follows the belief that
one should not disgrace oneself in this world.

SM: What are your impressions of Hungarian
media art?

KS: There are two elements of Hungarian media
art which have made a deep impression on me,
and one includes precisely this Hungarian
melancholy. It appears that Hungarian media
artists are roughly divided into two generations:
the former whose work was catalysed by
melancholy and anger against their system -
Szirtes's man knocking at the edge of an unstable
TV is not merely playing - and the younger
generation who appear to have grown up in an
asepsis. Between them are the gurus Mikloés Erdély
and Gabor Body, both multi-media artists, who
influenced both generations. Multi-media (or
'inter-media’) is a traditional tendency in Hungary.
A characteristic common to all these artists is that
the artist cannot be defined by a single work.
Indeed, one must study everything about the artist
and his or her entire philosophy, from every
perspective, to acquire his or her quintessence.
Body's unrealised installation plan, in which an
exhibition hall would be designed as a cosmos,
would seem to be the ideal.

The other element of Hungarian media art which
has impressed me is the frequent occurrence of
mythological references. Not only the obvious
examples of Body and Erdély, but the work of
young artists such as Janos Sugar and Laszlé
Laszlé Révész are full of mythological references,
as well, and it is, surprisingly, quite natural for the
artists. This direct post-modern approach is often
so elucidative, as is, in fact, the city of Budapest,
that it makes one wonder how painters have
struggled through their techniques of
representation. In contrast, the piece by Zoltan
Szegedy-Maszak is absolutely direct.

SM: A number of works in the SVB VOCE
exhibition apply interactive video techniques,
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épitette volna be. (Kivételként tekinthet6 Bill Viola,
aki a legljabb videodvetit6ket hasznalja, talan a jobb
mindség kedvéért.) Ennek oka a kovetkezd:

1) a mlivészek altalaban nem tudjak el6re, milyen
kamerat és monitort fognak a kiallitas- vagy
fesztivalrendez6k biztositani a szdmukra;

2) a "Tart pour l'art" filoz6fia szem el6tt tartdsaval,
a mlvészek rendszerint nem szivesen azonositjdk
magukat és munkajukat kereskedelmi reklammal,
és nem akarnak bizonyos markak propagaléi lenni.
Sokat térom a fejem azon, milyen Utra 1ép a
videdinstallacié m(ifaj a "high definition" tévé és a
tévéfal kifejlesztésével, de nem hiszem, hogy a
mivészek olyan gyorsan tudnak technikajukat a
"tokéletes" monitor technoldgiai hataraihoz
igazitani. Ha a videdbm(ivészet halalra itéltetett,
akkor 6ngvilkossag lesz a vége, szégyenében
intézményesitettsége miatt, vagy amiatt, hogy
"eladta lelkét" a nagy technikai cégeknek. Az
ongyilkossag pedig nem magyar moédon fog
megtorténni, vagyis egy mélyen melankolikus
vagy depresszids idGszak utan, hanem japan
maodon (harakirivel), amely abbdl a hitbél
szarmazik, hogy az ember e vilagban nem
veszitheti el a becsuletét.

MS: Milyen benyomasokat szerzett a magyar
médiam(ivészetrél?

KS; A magyar médiam(ivészeten beliil két dolog
ragadta meg a figyelmemet, és ezek kdzil egyik
pontosan az el6bb emlitett magyar melankolia.
Mintha a magyar médiam(ivészek nagyjabdl két
generaciora kulénilnének: az el6z6 generéacio,
akiknek a munkajat a melankdlia és a politikai
rendszerrel szemben érzett dihtk taplalja (lasd
Szirtes Janos munkajaban a férfi, aki fejét egy
labilis helyzetben régzitett tévé sarkaba ttdgeti),
valamint a fiatalabb generacié, akik mintha teljes
aszepszisben néttek volna fél. Kozottik all a két
"guru", Erdély Miklos és Bédy Gabor, mindketten
multimedialis (vagy "intermedialis") m(ivészek,
akiknek a hatasa mindkét generacion érzékelhetd.
Mindannyiuknak kéz6s sajatossaguk viszont, hogy
képtelenség egyetlen munkajuk alapjan
azonositani 6ket. S6t ahhoz, hogy m(ivészetik
lényegéhez jussunk, mindent meg kell tudnunk
roluk, vizsgalnunk kell egész filozéfigjukat,
minden szempontbdl. Erre j6 példa B6dy Gabor
megvalodsulatlan &tlete, amelyben egy
kiallitotermet a kozmosz képére terveznének meg.
A masik jelenség, amely megragadott a magyar
meédiam(ivészeten belil, az a mitolégiai utalasok
gyakoriséga. Es itt nem csak Bady és Erdély
nyilvanvalo példajara gondolok, hanem olyan
fiatal mlvészek munkaira, mint Sugéar Janos és



offering the potential of greater audience
participation. Do you feel this reflects a broader
trend in video installation?

KS: In the progression of video installation, an
increasing number of artists have made audience
participation a factor of the work. Interactive
examples in SVB VOCE are by Gyorgy Arvai and
Zsolt Veress, Marta Fehér, and the performance
piece by Péter Szeleczki. Other works in this show
could be further expanded by this mechanism of
viewer interaction, for example the piece by Janos
Szirtes.

The work by Laszlé Almasi is the extreme case of
interactive installation, in which the viewers'
choice whether or not to approach it results in life
or death. This is a reminder of Servaas' 1984 Are
You Afraid of Video, in which whips on top of four
monitors hit the viewers who approach them to
watch banal television images. (Had this been an
early Hungarian installation, the meaning would
have been completely different.)

SM: How do you anticipate this significant
binational video installation exhibition will be
received?

KS: Going back to the issue taken up by René
Coelho, video art for media criticism is acceptable,
so long as video art exhibitions are organized
according to a particular theme, and not the theme
of video art itself.

| believe the theme of 'border’ is a valid one, and
the piece in this show by Csaba Nemes is the
perfect paradigm, a simple, terse work embracing
such various themes as border and ecology.

The representation of both the Dutch and the
Hungarian video installation exhibitions at the
Moicsarnok this year offers a most interesting
crossroads, and will most definitely initiate a
unique debate on the future of video-related art.
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Révész Laszlo LaszIo, akiknél a mitologiai
vonatkozasok teljes természetességgel jelennek
meg. Ez az egyenesen poszt-modern megkdzelités
olyannyira részletez8en kifejtett, hogy sok mindent
kell hozza tudni (mint tulajdonképpen a Budapest
utcain valo tajékozodashoz is), hogy az ember
csodéalkozik azon, hogyan tudtak a fest6k
atkiizdeni magukat rajta sajat kifejez6eszkozeikkel.
Ennek ellenpéldajaként, Szegedy-Maszak Zoltan
akcioja a kiallitason teljességgel direkt munka.

MS: A SVB VOCE kiallitadsban szerepld munkak
némelyike interaktiv videétechnikakat alkalmaz,
amellyel a kdzonséget a mU aktiv részesévé képes
tenni. Ez véleménye szerint a videodinstallacié
m(ifajon belul egy szélesebb tendenciat jelez?

KS: A videdinstallacio kialakuldsaval egyre tobb
m(ivész tekinti a k6z6nség résztvételét a md
Iényeges elemének. A SVB VOCE kiallitasban ilyen
interaktiv munkak Arvai Gyorgy és Veress Zsolt,
valamint Fehér Marta m(ive, és Szeleczki Péter
performance-a. Mas munkakat is ki lehetne
tagitani ilyen interaktiv médszerrel, példaul Szirtes
Janosét. Almasi Laszl6 munkaja pedig az interaktiv
installaci6 széls6séges példaja, hiszen élet és halal
kérdése, hogy a néz6 megkdozeliti-e a munkat vagy
sem. Eszinkbe juttatja Servaas 1984-es "Felsz-e a
videotol" c. munkdjat, amelyben négy monitor
tetejérdl korbacsok Utik meg azt a néz6t, aki kozel
merészkedik, hogy a banalis tévéképet nézze. (Ha
ez egy korai magyar video6 lenne, minden
bizonnyal teljesen més jelentést hordozna).

MS: Mit gondol, hogyan fogadja majd a kdzénség
ezt a binaciondlis videdinstallacié kiallitast?

KS: Visszatérve René Coelho felvetésére, a
videdml(ivészeten beliil addig fogadhaté el a média
kritikdja, amig a kiallitdsokat egy tematika alapjan
szervezik meg, nem pedig maga a videdm(ivészet
a kiallitas tematikus alapja.

Ugy gondolom, a "hatéar” érvényes téma lehet,
aminek kivalo példaja Nemes Csaba munkaja:
egyszer(i és tomor megfogalmazéasa olyan
kuldnb6z6 témaknak, mint hatar és dkoldgia.

A holland és a magyar videdinstallacio kiallitas
egyittes bemutatasa a budapesti MUcsarnokban
rendkivil érdekes 0sszevetésekre ad alkalmat, és
minden bizonnyal egyedilallé vitdkat provokal a
videbhoz kapcsolod6é m(ivészet jovojérdl.






CROSS-CHRONOLOGY
A history of Hungarian video art

by Miklés Peterndk

1972-75

The first video works are realised, and the first
information regarding the art form is made available.
The lecture by Gabor Bddy entitled Infinite Mirror-Tube is
presented at the Tihany Semiotics Congress. This lecture
is connected to the last part of his 35 mm film entitled
Four Bagatelles, which can also be considered as the first
Hungarian video piece. (Body presents a more detailed
version of this lecture, Infinite Image and Reflection Total
Expanded Cinema, in Edinburgh in 1978.)

Numerous artists employ television as object in
installations or actions, or as a base of serial works, such
as Karoly Halasz's series, Modulated TV (Copies are
made of this in Géza Pemeczk/s Important Business, and
in 1977 this is also presented at the exhibition, Serial
Artworks at the Istvan Kirdly MGzeum in Székesfehérvar.)

The first articles concerning international video
developments are publisched: Balint Szombat'6 article,
Video Art in the Mid-Seventies, Uj Symposion, No. 128,
1975; a short excerpt from an interview with Nam June
Paik, reproduced from an article in L'Art Vivant, in
Mdvészet, July, 1975.

1976-77

Equipment becomes relatively more accessible, as
several cultural houses, universities, and later the Béla
Balazs Studio acquire such equipment as: B/W open reel
tape and 1/2 inch Sony or Akai recorders.

In 1976 the first Hungarian computer film is produced,
Gabor Bady's, Psychocosmoses (also on 35 mm film).

In 1977 the first international video art program is
presented by Peter Weibel in Budapest at the Ganz
Cultural House. A publication is produced for this
occasion, which includes texts by LaszI6 Beke, Tibor
Hajas, Laszl6 Najmanyi and Déra Maurer. (The texts are
republished in 1988 by the Kossuth Cinema entitled,
Video Art.)

An independent art course is conducted by Miklos Erdély
and Do6ra Maurer, also at the Ganz Cultural House, in
which the participants have access to video.

1977-79

Several works and projects are realised and planned
directly involving video, of which the majority, however
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Adatok a magyar videdmuveészet
tortenetének tanulméanyozéasahoz

Petemak Miklos

1972-75
Az elsé mlivek és az els6 hirek iddszaka.

Bédy Gabor el6adasa Végtelen tiikdrcso cimmel a tihanyi
szemiotikai kongresszuson, mely kapcsolddik Négy
bagatelle cim(i 35 mm-es filmje utolso részéhez, ami az
elsé magyarorszagi videdm(iként is tekinthet. (Az
el6adas kidolgozottabb valtozatat Infinite Image and
Reflection. Total Expanded cinema cimen 1978-ban
Edinburgh-ban mutatja be.)

Televiziot tobb m(iévész is hasznal installacios vagy
akcid-objektként, vagy szerialis munka alapjaul, mint
Haldsz Karoly Moduldlt ft-sorozata (Pemeczky Géza
Important Business ¢. kiadvanya sokszorositja, majd az
1977-es székesfehérvari Sorozatmiiveke. kiallitason is
szerepel.)

Az els6 hirekre példa Szombathy Balint cikke a Video a
70-es évek kozepén (Uj Symposion, 1975,125. szam) vagy a
Mivészet 1975 jaliusi szamaban egy révid, Nam June
Paikkal késziilt - a L'Art Vivant-bo\ atvett - interjarészlet.

1976-77

Viszonylag kdnnyebben hozzéaférhet6vé valnak az
orszagba kerult fekete-fehér, szalagos (open-reel) Sony
1/2 collos, ill. Akai képmagnok, mivel tobb mivel&dési
haz, egyetem, majd a Balazs Béla Studié is rendelkezik
velik.

1976-ban készill az els§ magyarorszagi komputerfilm
(Body Gabor: Pszichokozmoszok; még ugyancsak 35
mm-es filmre).

1977-ben kerl sor az els6 nemzetkdzi videdm(vészeti
bemutatora: a Peter Weibel altal hozott anyagokat a
Ganz Mdvel6dési Hazban mutatjak be, ebbdl az
alkalombdl kiadvany is késziil Beke LaszId, Hajas Tibor,
Najmanyi Laszlé, Maurer Déra irasaival (e szdvegeket
Ujrakdzli 1988-ban a Kossuth Mozi Videdm(vészet c.
kiadvanya).

Ugyancsak a Ganz Mivel6dési Hazban miikadik
Kreativitasi Gyakorlatok néven Erdély Miklds és Maurer
Dora vezetésével egy fuiggetlen miivészeti kurzus, ahol a
vided hasznélatéra is sor kerul.

1977-79

Tobb md és terv sziiletik kifejezetten videora, melyek jo
része - ha toredékesen is - maig fennmaradt, igy Hajas



fragmentary, remain today, such as tapes of Tibor
Hajas's The Guest, The Jewels of Darkness, and several
works by LéaszI6 Najmanyi and Gergely Molnar (Ezra
Pound, Flammarion Kamill, David Bowie in Budapest).

At the same time, Gébor Body's two television plays are
realised (Soldiers and Chalk Circle, both 1978), in which he
develops the potential of electronic image and sound, a
first for the Hungarian television.

A number of more comprehensive essays are published
in this field such as Gyérgy Somogyi's Video-Visions
(Mivészet, 1977 Yearbook). A "video team" commences
operation within the Béla Balazs Studio.

1980-81

The plan is drafted for INFERMENTAL (the first
international video magazine), the first issue realised by
Gabor Body in 1982. To date there are 10 issues of
INFERMENTAL, excluding the special issues.

Artists receive access to video equipment for individual
projects (only a small number of these works remain).

Newspaper articles and reports are published describing
the emergence and recognition, in the early eighties, of
the Hungarian video-cassette 'black market' Thus the
broader public becomes ‘familiar' with video.

1982

The article Creative Thinking Device by Gabor Body is
published in the Filmvilag. INFERMENTAL | is released.
In addition to several non-professional film clubs, the
Tarsulas Studio handles video.

1983

The first comprehensive collection of translated articles
covering the field of video, The World of Video, is
published, providing information about the international
developments of almost twenty years of video art and
video theory.

The 1st Hungarian Video Festival and Symposium is
organised in Nyiregyhaza, and this national convention
has been held several times since then.

1984
INFERMENTAL 111, edited by Léaszl6 Beke and Péter
Forgacs, is released.

At the end of the year the MAFILM and the Béla Balazs
Studio acquire professional video equipment, which
essentially allows the initiation of professional
Hungarian video work.

1985

The European Media Art Network is presented
simultaneously in eight European cities; the program
includes an anthology-like compilation, with a one-hour
episode devoted to each city. Gabor Body compiles the
Budapest component within the framework of the

Tarsulas Studio.

Body finishes several works (abroad) and commences a
number of works in Hungary which, owing to his
sudden death, have not been completed.
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Tibor A vendég és A sotétség ékszerei c. szalagjai, Najmanyi
Laszl6 és Molnar Gergely tdbb munkaja (Ezra Pound,
Flammarion Kamill, David Bowie Budapesten).

Ugyanekkor késziil Bady Gabor két televiziojatéka
(Katonak, 1977; Krétakdr, 1978), ahol a magyar
televizioban korabban nem latott médon hasznalja ki az
elektronikus kép és hang lehet6ségeit.

Néhany alaposabb tanulmany is megjelenik a
targykorben, mint Somogyi Gyorgy irasa Videdviziok
cimmel (Miivészet 1977 évkonyv). A Balazs Béla
Stadiéban "vide6 munkacsoport™ miikddik, amely
palyazatot ir ki vide6 munkaékra.

1980-81

Megsziiletik az INFERMENTAL terve (az els6
nemzetkdzi magazin videokazettakon), melynek elsé
kiadasat Body Gabor 1982-ben késziti majd el, s maig 10
kiadas készllt, a kiilonszamokat leszamitva. Egyre tébb
mUvész jut alkalmanként vided berendezéshez egy-egy
projekt erejéig - e munkakbal igen kevés maradt meg
maig. Megjelennek az elsé olyan Gjsagcikkek és riportok,
melyekb6l mar érzédik az 1980-as évek els6 felében
Magyarorszagon kialakul6 videGkazetta feketepiac
"hatésa", mely végil is a videdt szélesebb kérben majd
"ismertté" teszi.

1982

Body Gabor Kreativ gondolkozd szerszam c. cikke a
Filmvilagban, valamint az INFERMENTAL els6kiadasa.
Tobb amat6rfilm-klub mellett a Tarsulas Stadid is
foglalkozik videdval.

1983

Megjelenik az elsg atfogd forditas-gydjtemény a
targykorben A vided vilaga cimen, melybdl magyar
nyelven lehet igy tajékozddni a videdm(ivészet és a
videdrdl val6 gondolkodas elmult majd' 20 évének
nemzetkozi fejleményeirdl.

Nyiregyhazan kertil megrendezésre az |. Magyarorszagi
Videdszemle és Tanacskozas (mely orszagos talalkozora
az6ta is tobb izben sor kerilt).

1984
Az INFERMENTAL I11. budapesti kiéllitasa (szerkeszt6k
Beke Lészl6 és Forgacs Péter).

Az év végén a MAFILM, illetve a Balazs Béla Studio is
professzionalis vide6technikahoz jut, mellyel Iényegében
a magyarorszagi vide6zas technikailag is kielégit6
maédon beindulhat.

1985

Az European Media Art Netzvork bemutatdsa, melyre 8
eurdpai varoshan egyidejileg keriil sor, mindenhonnan
egy-egy oras antolOgia-szer(i 6sszeallitas szerepel a
programban, a budapesti anyagot a Tarsulas Studié
keretében Body Gébor allitja 6ssze. Body egyébként
ugyanezen évben tobb munkat fejez be (kilfoldon) és
indit el Magyarorszagon - utébbiak Body vératlan
halalaval szakadnak meg.

Stockholmban ugyanezen év &szén a nemzetkdzi



In Autumn, Hungarian material, realised within the Béla
Balazs Studio framework, is presented at the Stockholm
Video Festival. Laszlé Beke presents a lecture
encompassing Hungarian developments in video. This is
the first survey, published in Hungarian in 1987 in the
volume, Video Alfa.

1986

In addition to the experimental establishment of a video
course at the Hungarian Academy of Applied Arts, a
post-graduate video department is established at the
Lorand E6tvos University of Art and Sciences. The
earlier video courses are supplemented by university
level video education.

Axis, a video/book by Gabor Bédy and Veruschka Bady,
is published by Dumont.

1987

Several attempts are made at establishing video
magazines in printed or cassette form, such as the
Alternative Video Anthology edited by Miklos Miltényi in
Budapest (only four editions), whose analogue, p'Art, is
edited in Paris, and which has released eight issues up
until January, 1990.

The nine works made by Bédy abroad between 1982 and
1985 are presented in a retrospective exhibition, within
an installation realised by Gabor Bachman, and are
shown for the first time in Hungary.

1988

The Hungarian Television premieres the program, Video
World, which at the beginning includes thematic
programs dealing with video, and gradually covers tha
developments of Hungarian and international video art.

Istvan Darday and Gyorgyi Szalay realise the work,
Video on Video.

Numerous cinemas present videos, and video screening
rooms within cinemas are established.

1989

With the introduction of satellite in Hungary and with
the spread of satellite dishes, the video-clip culture
virtually booms in Hungary. The mass-production of
video-clips in Hungary begins.

The Academy of Appplied Arts graduates its first class
in video.

Hungarian video works, complied by the Béla Balazs
Studio, are presented at several Western and Eastern
European festivals. Additionally, international video
works are now more regularly screened in Hungary.

The activity of the Black Box is unequivocally the most
significant video venture, due to its political approach
which fosters popularity, in the same way as does the
most important media event of the year, the televised
Romanian Revolution.

1990

Private Hungary a video by Péter Forgacs, is awarded the
Grand Prize of the Worldwide Video Festival, The

videdfesztivalon magyar anyag is szerepel - BBS-ben
készult munkék -, s Beke L&szI6 el6adésa elsé izben ad
attekintést a magyarorszagi vide6zasrél (magyarul
1987-ben a Vide6-alfa c. kdtetben jelenik meg a szoveg).

1986

A magyar Iparmdvészeti F6iskolan indul6 vided-képzés
mellett megkezdddik az ELTE-n kisérleti jelleggel egy'
poszt-graduélis vided-szak kialakitasa, igy a korabbi
tanfolyam-szint( kurzusokon tallépve, megindul a
felséfokl vided-képzés.

Megjelenik Body Gabor - Veruschka Bddy Axis c.
vided-kdnyve a Dumont kiadasaban.

1987

Tobb izben prébéalkoznak vide6-folydirat kiadaséaval
nyomtatott, illetve kazetta-formajaban: Budapesten az
Alternativ Vide6 Antologia ilyen példaul (Miltényi Tibor
szerkesztésében 4 kiadast ért meg), parizsi analogonja a
p'Art (mely 1990 januarjaig 8 szamot jelentetett meg).

Bddy Gabor életm(i bemutatdjan - a Bachman Géabor
altal tervezett installaciés keretben - el6szor lathat6 az a
kilenc videémunkéja, melyet 1982-85 kdzdtt készitett
kalféldon.

1988

A Magyar Televizié Vide6-vilag cimmel magazin-mUsort
indit, mely kezdetben a videdval kapcsolatos tematikus
szdmokbdl allt, majd mindinkabb a videdmiveészet
magyar és nemzetkozi fejlédésének bemutatasat vallalta
fol.

Darday Istvan és Szalay Gyorgyi elkészitik Video6 a
videordl c. munkdjukat.

Tobb mozi vallalkozik videdbemutatok szervezésére,
majd nyit vided-termet.

1989

A miholdas adasok egyre szélesebb kér{i magyarorszagi
vételi lehet&ségeivel egyitt igazabol ekkor tor be
Magyarorszagra is a videoclip kultira, s maig témegesen
gyartanak videoclipeket.

Diplomazik az els6 vide6-szakos osztaly a Magyar
Iparm(ivészeti Féiskolan.

A BBS 0sszeallitasaban tobb nyugat- és kelet-eurdpai
fesztivalon kerlilnek magyar videémdvek bemutatasra,
illetve viszonylag rendszeressé valik kilfoldi
videdmiivek magyarorszagi bemutatéja.

Az év legjelentdsebb videds eseménye mégis a Fekete
doboz c. videémagazin karrierje, mely - ugyandgy, mint
a legjelentdsebb média-esemény, a romaniai forradalom
televizidja - a politikai valtozasokhoz kothet6.

1990

Forgacs Péter Privat Magyarorszag ¢. munkaja a hagai
Worldwide Video Festival nagydijat nyeri. Hasonléan
jelentds dijat kap Wahom Andras Kelet-eurdpai éléallatok
¢. munkaja a sydney-i Vide6 Fesztivalon.

A Magyar Képzdmivészeti F6iskolan rendezik meg



Hague, and a significant prize is also awarded to Andras
Wahom's work, Eastern European Living Animals, at the
Sydney Video Festival.

The installation exhibition Distance is held at the
Hungarian Academy of Fine Arts, presenting works by
Tamas Komoroczky, Csaba Nemes, Attila Szlics and
Zsolt Veress.

1991

The experimental film and video program, In the Middle
of Europe, representing Austria, Poland, Hungary and
Slovakia, is organised by the Center of Contemporary
Art, Warsaw.

The Fuku Video Festival, Japan, presents a Hungarian
video program compiled by LaszI6 Beke.

SVB VOCE - Contemporary Hungarian Video
Installation, the first comprehensive exhibition, is
presented in Budapest at the M(csarnok, organised by
the Soros Foundation Fine Art Documentation Center.

An international symposium entitled Problem Video is
also organised by the same institution on the occasion of
the Hungarian exhibition, which is presented together
with the IMAGO - Fin de Siécle in Dutch Contemporary Art
exhibition.

2

Veress Zsolt, Komoréczky Tamas, Nemes Csaba és Szics
Attila Tavolsag cimmel installacios kiallitasukat.

1991

Eurdpa kdzepén lengyel-magyar-osztrak-szlovak kisérleti
film és vided program a varsdi Center of Contemporary
Artszervezésében.

Beke Laszl6 valogatasaban magyar videdprogramot
mutatnak be a fukui videdfesztivalon Japanban.

SVB VOCE - Kortars magyar videoinstallacio kiallitas a
budapesti M(icsarnokban, a Soros Alapitvany
Képz6émilivészeti Dokumentécids Kozpont
szervezésében, valamint Problem Video cimmel
nemzetkézi vided-szimpdzium. E kiallitassal egyidében
lathato, szintén a Micsarnokban az IMAGO - Fin de
Siécle a kortars holland mlvészetben c. holland
videdinstallaci¢ kiallitas.






ALMASI LéaszIé
Killer
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ARVAI Gybrgy
VERESS Zsolt
Open Balance
Nyitott Balance
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FEHER Marta
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FORGACS Péter
The Hungarian Kitchen Video Art
A magyar konyhavide6é mivészet
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GALANTAL Gyérgy

Wall
Fal
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KLIMO Péter
Red Space
Voros tér
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KOMOROCZKY Tamés
You Must Find The World
Mcg kell talalnod a vilagot
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NEMES Csaba
Painted Dado
Olajlabazat
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PASZTOR Erika Katalina

Gate
Kapu
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PETERNAK Miklos
Interpretation. One Hundred Kilograms of Apples and a
Pear (To The Memory of M.E.)
Mielemzés. Egy méazsa alma meg egy korte. (E.M.
emlékére)
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RAVASZ Andras
SZARKA Péter
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REVESZ LaszI6 LaszI6
/ Like The Way it Walks;
| Like The Way it Talks...

Tetszik, ahogy sétal;
Tetszik, ahogy beszél....
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SUGAR Janos
Minus Pathos, Plus Myth
Minusz patosz, plusz mitosz
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SZEGEDY-MASZAK Zoltan
Open Work
Nyitott md
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SZELECZKI Péter
Bull's Head or Revision of the Video Buddha
Bikafej avagy a Video Buddha revizidja
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SZIRTES Janos
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ALMASI Léaszlo

b. 1966, Gyula

1988 Hungarian Academy of Applied Arts Department of Video
and Graphics

3rd year student

Videography | Videografia

1989 Uvegek (Glasses). U-matic, 3'30"
1990 Largo (Largo). U-matic, 6'

1991 Januar (January). U-matic, 7'

Video Paintings/Vide6 festmények

1990 A Haj (The Hair/ VHS, loop
1991 Akt (Nude). S-VHS, loop

A television set is placed on a base, a device rotates the
set. On the shorter sides of the monitor two scythes are
fixed in opposite directions. The monitor is operated by a
sign generator which disturbs and vibrates the image.
The scythes make a swishing sound as they turn.

ARVAI Gyorgy

b. 1959, Budapest
1983-1988 Hungarian Academy of Fine Arts,
Budapest - Degree in Scenography

Solé Exhibition / Egyéni kiallitas
1982 70 x 70 x 15. Bercsényi Klub, Budapest

1966-ban szuletett Gyulan
1988 Magyar Iparm(ivészeti FGiskola Video és grafika szak
Jelenleg harmadéves f8iskolai hallgatd

Talapzaton televizié, mdgotte forgatdszerkezet, mely
a televiziot forgatja a kozéppontja koril. A monitor-
doboz révidebb oldalaira 2 ridra kaszékat szereltem
egymassal ellentétes irdnyban. A monitort jelgenera-
tor izemelteti, a kép ettél vibralo, zaklatott. Mkddés
kdzben suhog6 hang hallhato, a kaszak kdrmozgast ir-
nak le.

1959-ben szliletett Budapesten
1983-1988 Magyar Képzémlivészeti Fdiskola, Budapest -
diszlettervez6 diploma

Performances of "The Collective of Natural Disasters" / Performance-ok mint "Természetes Vészek Kollektiva"

1984  ...Nem térkép e taj (... this landscape is not a map). Almassy Téri Szabadidé Kozpont, Budapest

1985  Buster Keaton sétdja (Buster Keaton's Walk). Szkéné Szinhaz, Budapest

1986 A gydzelem tegnapja (The Yesterday of Victory). Szkéné Szinhaz, Budapest; Espace Kiron, Paris;
D.M.A., Bordeaux; Belluard, Fribourg; Camera Theatre, Frankfurt

1986-87-88 Eleven tér (Living Space). Galerié Binz, Zirich; Vanhalle, Helsinki

1987  Kommunka. Fiatal Mdvészek Talalkozoja. Pesti Vigadd, Budapest

1988-89 Embrio-tor (Embryo-Grave). Szkéné Szinhaz, Budapest; Eurodanse, Mulhause

1989-90 Originator. D.M.A. 6th, Bordeaux; Yellow Spring Institute, Philadelphia; New Performance Gallery, San Francisco;
Pet6fi Csarnok, Budapest; Aarhus Festival, Aarhus; Richard Demarco Gallery, Edinburgh

VERESS Zsolt

b. 1961, Debrecen

1983-1987 Hungarian Academy of Fine Arts, Budapest - Degree
in Painting

1987-1990 Post-Graduate in Mural Painting, Hungarian
Academy of Fine Arts

1987-1988 Post-Graduate Video Course, ELTE, University of
Sciences, Budapest

1990-1993 Derkovits State Art Scholarship
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1961-ben szuletett Debrecenben

1983-1987 Magyar Képzém(ivészeti Féiskola, Festd szak
1987-1990 Mesterképz6 Murdlis szakon a Képzém(ivészeti
Féiskolan

1990-1993 Derkovits-0sztondijas



Solo Exhibition / Egyéni kiallitas

1989  Szelep (Valve). Bercsényi Kollégium, Budapest
1990 Institut Francois, Budapest (+ Cs. Nemes)

Group Exhibitions / Csoportos kiallitdsok

1986  Paravan. Magyar Képz6m(vészeti F6iskola, Budapest
Picin Air Magyar Képz6mdivészeti F6iskola, Budapest
1987  Koncert. Music and Film Performance, Szkéné Szinhaz, Budapest
1988  Papirmunkak. Csepel Papirgyar, Budapest
1989  Szent Istvan emlékezete. Magyar Képzém(vészeti Féiskola, Barcsay Terem, Budapest
A Francia Forradalom 200 éve. Magyar Képzém(ivészeti FSiskola, Barcsay Terem, Budapest
1990  Téavolsag. Magyar Képzémlivészeti Féiskola, Barcsay Terem, Budapest
Inspiration. Sommer Atelier, Hannover
Semaines Hongroiscs & Strasbourg. Palais Universitaire, Strasbourg, France
1991  Derkovits-6sztondijasok bemutatdja. Ernst MUzeum, Budapest

"OPEN BALANCE" provides a possibility to search a A"NYITOTT BALANCE" segitségével lehetdség nyi-
state between the direct and the indirect states of psychic lik a pszichikai lét és tudatélmény, a kint és bent,
existence and cognitive experience, of the external and horizontalis és vertikalis helyzet direkt és indirekt ko-
the internal world, and of the horizontal and vertical zotti allapotanak keresésére.

positions.

FEHER Marta

b. 1953, Budapest 1953-ban szllletett Budapesten

1983-85 Hungarian Academy of Applied Arts, Budapest- 1983-85 Magyar Iparm(ivészeti Fdiskola, Budapest -
Degree in Design Altalanos Formatervezés

1986-89 Post-Graduate in Design 1986-89 mester kurzus

Solo Exhibitions / Egyéni kiallitasok

1989  Idézetek. Nadasdy-var, Sarvar
1991  Kilatas a kertlinkre. Liget Galéria, Budapest

Group Exhibitions / Csoportos kiallitasok

1990  XX. Salgdtarjéni Tavaszi Tarlat. Nodgradi Sdndor Mlzeum, Salgétarjan
11 Fal- és Tértextil Biennale. Szombathelyi Képtar, Szombathely (Biennale-Dij) / Awarded the Prize of the 11th
Biennial ~ of Tapestry and Spatial Textile/
Soirees Est-Ouest-Hongrie. Galerie Donguy, Paris
Stadié '90. Ernst MGzeum, Budapest
1991  Test-Ek. Budapest Galéria, Budapest

Videography / Videogréafia

1989  Ejféli nap (Midnight Day). VHS, 7'

1990  Hatrahagyott szarnyak (Wings Left Behind). 2 pieces VHS, loop

1990  Haromszdg (Triangle). VHS, loop

1990 Haromszdg (Triangle). VHS, 5' loop

1990  Ek (Wedge). VHS, 5' loop

1990-91 1+1 Tanulmany (Balazs Béla Videdpalyazat)/1+1 Study (B.B. Video Competition/ VHS (SVHS), 2 x 10’

Video Documentations / Video dokumentéciok

1989  Avatés - Akcid videdval /Initiation - Action with video/
Barcsay Udvar, Szentendre, VHS 20" + 2 pieces VHS loop

1990  Haromszdg - Akcid videdval /Triangle - Action with video/
.E.A., Paris. V-8 + VHS, 15'
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Németh, Gabor - Fehér, Marta: Ejféli nap (Egy videofilm vazlata alapjan).

Nappali Haz, 1982/2. pp. 15-20

Tilmann, Jozsef, A.: Szigetek szemhatarok. Vigilia, 1991 /5. p. 400

All that happens in front of the camera, is a DISTANCE
between us. The image disappears and dissolves, then it
generates newer images. This means that the apparatus
works by itself. We only have to watch, watch the
movement. The directions of the movement bring about
IMAGE-SPACE relationships (perspectival, central . *
I1.O ul). Identical images meet according to a chance
probability. This "invisible” line of force attains emphasis
and becomes distinct in the organised space. But that
which is invisible here too, yet does exist, takes place in
TIME.

FORGACS Péter

b. 1950, Budapest
1971-72;
1974-77 Academy of Fine Arts, Budapest

Solo Exhibitions | Egyéni kiallitasok

1978  Fiatal MUvészek Klubja, Budapest
1981  Epitészhaz, Miskolc

Mindaz, ami a kamera el6tt torténik, TAVOLSAG,
ami kodztink van. A kép eltlinik, megsemmisl, majd
Ujabb képeket generél. Vagyis az apparatus 6nmaga-
tol miikodik. Nekink csak figyelni kell. Figyelni a
mozgast. A mozgasiranyok KEP-TER-i kapcsolatokat
hoznak létre (Perspektivikus, centralis LM I1.£) IIl.)
Az azonos képek véletlenszer( val6sziniiséggel talal-
koznak egymassal. Ez a "lathatatlan” erévonal a
rendezett térben hangsulyt kap, kirajzolddik. De az,
ami itt sem lathato, de 1étez6, az az IDO-ben zajlik.

1950-ben sziiletett Budapesten
1971-72,
1974-77 Képz6émlivészeti Fbiskola, Budapest

1984  Ujfestmények - Lugosi Léaszl6val /New Paintings - with L. Lugosi/ Fiatal Miivészek Klubja, Budapest

1985  Apollohuis, Eindhoven
1986  Fotohof Galerié, Salzburg

1987  Szimmetria. Budapesti M{vel6dési Kézpont, Budapest

Selected Group Exhibitions / Csoportos kiallitasok - valogatas

15"8  Képregény. Fiatal M(vészek Klubja, Budapest
1979  Képregény. Fiatal Miivészek Klubja, Budapest

1984  Planum Fesztival. Almassy Téri Szabadidé Kézpont, Budapest

1987  Accademia d'Ungheria, Roma
1989  Fotohof Galerié, Salzburg
Mas-kép. Emst MUzeum, Budapest

1990  Art contemporains: peinture, sculpture, vidéo, musique. Palais Universitaire, Strasbourg

1991  Hommage & El Greco. Szépm(ivészeti Mlzeum, Budapest

Performances / Performance-ok

1979  Stanley és Livingstone. Fiatal M(ivészek Klubja, Budapest
1980  Avatas /Initiation/ Fiatal M(vészek Klubja, Budapest

1982  Kilorofil. Fiatal Miivészek Klubja, Budapest
1983  Dixi és Pixi. Kassak M(ivel6dési Haz, Budapest
1985 irdasztal /Desk/ Ernst Muzeum, Budapest

1985-86 Private Island. Batschkapp, Frankfurt; Stadt Garten, Kéln; Fotohof, Salzburg; Apolohuis, Eindhoven (+ Szemz8 T.)

1988  Private Exits. Audio Arts Festival, Linz (+ Szemz6 T.)

1989  Tone Und Gegentdne Festival, Wien (+ Szemz8 T.)

Videography / Videografia

1979  Latom, hogy nézek/\ see that | see/ Akai, 20’
1980  Avatas /Inauguration/ Sony, 12(Y
1983  Dixi és Pixi. Sony, 15'



1984  Fekete Lyuk /Black Hole/ Planum Fesztival. Sony, 45'

1985  Aranykor /Golden Age/ (Infermental IIl). U-matic, 20’
1985  Vaskor /Iron Age/ (Infermental IV - detail). U-matic, 50'

1986  Szondi Lip6t portréja /The portrait of Leopold Szondi/ Ampex, 60'
1987  Epizédok M.F. tanarur életéb6l /Episodes from the Life of Mr. M.F. Teacher/ U-matic, 110'

1988  Apa és harom fia - Privat Magyarorszag sorozat

1. /Father and Three Sons - Private Hungary Series No.l./ AMPEX, 60’
(awarded the Grand Prize at the World Wide Video Festival, The Hague 1990

/a hagai World Wide Video Festival Nagydija, 1990)

1989  Dusi és Jend- Privat Magyarorszag sorozat 2. /D. and J. - Private Hungary Series No. 2/ Ampex, 45' (2eme
Biennale Européenne du Documentaise, Marseille 1991: megosztott fédij /awarded one of the Granc Prizes)

1989  Vagy-vagy /Edither-Or/ Ampex, 44'

1990  N.Ur Napléja /The Diary of Mr. N./ Ampex, 51'
1991 D-film. ampex, 82'

1991 The A EI Greco. VHS, 60'

Bibliography / Bibliografia

Richter, Wolfgang: "Private Photography" Spontané Frische. Salzburger Nachrichten 1989/1, p. 10
Waulffers, Albert: Oost Europa. Kijkhuis Festivalkrant den Hague, 1990/4, p. 2.

Baron, Gyorgy: Az eltlint képek nyomaban. Playboy Hungarian Edition, 1990/9.

Bereményi, Géza: A mitosz, amelyet megélsz. Filmvilag, 1990/5. p. 10

Youngbood, Gene: Videotheques... Pasatiempo Santa Fe, Feb 1,1991, p. 11

Petemak, Miklos. Privat Magyarorszag. Belvedere 1991 /1
Gyetvai, Agnes: |

A "privat torténelemtdl” az elemi képekig. Beszélgetés Forgacs Péterrel. Uj Mivészet, 1991 /7

Guinard, Remy: Parcours du double Ethnologic de Fimaginairc. Art Rencontres Internationales, Musée National des

Monuments Fran™ais Péter Forgacs. 1991. p. 32

Bikécsy, Gergely: Forgacs Péter Alommasolatai. Magyar Napl6, 28 Jun. 1991, pp. 32-34

"671. | fly from here to a part of the world where the
people have only indefinite information, or none at all,
about the possibility of flying. | tell them | have just
flown there from... They ask me if | might be mistaken.
They have obviously a false impression of how the thing
happens. (If | were packed up in a box it would be
possible for me to be mistaken about the wav | had
travelled.) If | simply tell them that | can't be mistaken,
that won't perhaps convince them; but it will if | describe
the actual procedure to them. Then they will certainly
not bring the possibility of a mistake into the question.
But for all that - even if they trust me - they might
believe | had been dreaming or that magic had made me
imagine it. (Ludwig Wittgenstein: On Certainty)

GALANTAI Gyorgy

b. 1941,Bikécs

1963-1967 Hungarian Academy of Fine Art, Budapest - Degree
in Painting

1979 Establishment of ARTPOOL Archive, a documentation
center of Hungarian avant-garde art of the 70s and 80s

1989 Munkécsy Prize of the Hungarian Ministry of Culture
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"671. Innét a vilag egy olyan részére repiilok, ahol az
embereknek csak bizonytalan vagy egyaltalan semmi-
lyen értesiilésiik nincsen a repiilés lehet8segérdl. Azt
mondom nekik, hogy épp most repiltem hozzajuk
rél. Megkérdeznek, nem tévedhettem-e. -
Nyilvanval6an helytelen elképzelésiik van arrol,
hogy a dolog hogyan torténik. (Ha becsomagolnanak
egy ladaba, akkor lehetséges volna, hogy a szallitas
madjat illetden tévednék.) Ha egyszeriien azt mon-
dom nekik, hogy nem tévedhetek, ez talan nem fogja
6ket meggy6zni; az azonban bizonyara igen, ha le-
irom nekik a torténést. Ezt hallva biztosan nem fogjak
a tévedés lehet6ségének kérdését felvetni. Kozben
azonban azt hihetnék - ha még biznak is bennem -,
hogy almodtam, vagy varazslat képzeltette el velem.
(Ludwig Wittgenstein: A bizonyossagrol)

1941-ben sziletett Bikacson

1963-1967 Magyar Képz6émdivészeti Foiskola - fest6-tanar
diploma

1979 Feleségével megalapitja az ARTPOOL archivumot,
mely a 70-es, 80-as évek magyar avantgard mivészetének
dokumentacios kdzpontja

1989 Munkacsy-dijas



Solo Exhibitions / Egyeéni kiallitasok

1969
1971

1973
1975
1976

1977
1978
1980
1984

1988
1989

Fiatal M(ivészek Klubja, Budapest
Képolnatarlat, Balatonboglar
Madach Szinhaz, Budapest

BME E Klub, Budapest
Ferencvarosi Pincetarlat, Budapest
Kisgaléria, Budadrs

Bercsényi Kollégium, Budapest
Stadid Galéria, Budapest

Mini Galéria, Budapest

Fougéres, France

Vajda Lajos Studid, Szentendre
PIK Galéria, Budapest

Institut Francjais, Budapest
Planum '84. Festival of Minimal Music. Almassy tér, Budapest
Goroég Templom, Véc

DAAD Galerié, Berlin

Selected Group Exhibitions / Csoportos kiallitasok - valogatas

1987

1988

1989

1990

1991

Kortars magyar m{ivészet / Zeitgendssische bildende Kunst aus Ungam.
Mlicsarnok, Budapest; Galerié dér Kiinstler, Miinchen

Bélyegek. Szépm(ivészeti Mlzeum, Budapest

Bilder fiir Afrika. Stuttgart, St. Wendel

La poésie visuelle a travers le monde. Tarascon, France

Eleven textil. M{csarnok, Budapest

Mas-kép. Emst Mazeum, Budapest

Meisterwerke der ungarischen Moderne. Plankenworth, Austria
Az avantgard vége. Csok Istvan Képtar, Székesfehérvar

Sydney Biennale, Australia

Féte de 1'image. Les artistes hongrois et I'ordinateur. Lille, France
Ars Electronica. Linz, Austria

A valyl. Goérog Templom, Vac

Hommage & El Greco. Szépm(ivészeti Mlzeum, Budapest
Fliggetlenek majalisa. Planetarium, Budapest

Zaszlok. Fészek Galéria, Budapest

Actions, Performances, Video Installations / Akciok, performance-ok, videginstallaciok

1972
1976
1979

1981

1984
1986
1987

1988

1989

Jel-akci6 /Sign-Aetion/. Kapolnatarlat, Balatonboglar

Kreativitas gyakorlatok /Creativity Exercises/. Ganz Mavag Mvel&dési Haz, Budapest

Performance a "Textil textil nélkil" c. kidllithson /Performance at the exhibition "Textile Without Textile"
Fiatal M(vészek Klubja, Budapest

Self-transformation/nature. Transformation action at the Art Symposium, Velem

Homage to Vera Muhina. Performance (+ Jalia Klaniczay, G.A. Cavellini). H8sok tere, Budapest

Video documentation by Péter Forgacs)

Konfrontaci6 - akcio /Confrontation - action/ Csok Istvan Képtar, Székesfehérvar (at the opening of the
exhibition "Art of the 50's").

Textil szobor akcid /Textile sculpture action/. Savaria Mizeum, Szombathely (+ J. Klaniczay)

Borton /Prison/ Grenzzeichen Symposium, Breitenbrunn, Austria (+J. Klaniczay)

Sound performance. Festival D'Art, Bologna, Italy (+ E. Szkarosi)

Interval Music. Sound performance. Pesti Vigadd, Budapest

Well-Feeling Degree. Sound performance. Pesti Vigadd, Budapest

World News. Sound performance. Pesti Vigadd, Budapest

Remembrance ofa Message. Performance piece with slide projection. Polyphonic 12, JATE, Szeged; Intermamor,
Almassy tér, Budapest;

V. Rencontres Internationales de Poésie Contemporaine. Tarascon, France

Szdvéltas /Conversation/ Performance, Radnéti Miklés Szinpad, Budapest
Tintet6tabla / Demonstration Sign/ Video installation. Dijazottak kiallitasa,

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
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Selected Bibliography | Bibliografia - valogatés

Roénay, Gy.: Ajanlas egy kapolnahoz. Elet és Irodalom, 15 Aug. 1970

Haeffler, A: Art Colony in the Making. The Chapel Group. Daily News, 28, Aug. 1970

Patko, I. ed: Les Experiences de G. Galantai. Les Arts Plastiques en Hongrie, 1978/3

Cavellini, G.A.: Cavellini in California and in Budapest, Brescia, 1980

Beke, L.: Zur Tradition des Kinstlerbiliches in Ungam. Kiinstlerbiicher, Frankfurter Kunstverein, 1981
Klaniczay, J.. Mivészbélyegek. Elet és Irodalom, 19. Apr. 1982

Hegyi, L.: Uj szenzibilitds. Magvets, Budapest 1983, p. 249

Beke, L.: Die neue ungarische Kunstzene. Grenzzeichen 1984.

Neue Kunst aus Osterreich und Ungam, Amt der Burgenlandischen Landesregierung, 1984
Schraenen, G.: Pour une approche des espaces alternatifs, 1. et 4., Arte Factum, 8/1985; 11/1985
Gauville, H.: Modern, Paris-Budapest. Vestiges d'une civilisation future. Liberation, 19. Oct. 1987
Perneczky, G.: The Art Pool Archives. The New Hungarian Quarterly, 1989
Babias, M. Auswarsspiele, Gyorgy Galantai in der DAAD Galerié. Zitty, 1989/20
Foldénvi, F.L.: Galantai Gyorggyel Nyugat-Berlinben. Jelenlét, 1989/12
Mulligan, Tom: Hungarian Underground Art, 1970-1990. Art Monthly (UK), Jun. 1990
Kanev, Sharon: Break Down the Walls. State Press (Arizona State University)/16 Nov. 1990
Nagy, 1ldiko (szerk.): Hatvanas évek. Képzémivészeti Kiadd, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest 1991, p. 190
Perneczky, G.: A Hal6 /The Network/ Héttorony Koényvkiadd, Budapest 1991

Notes: "Wall" Video Installation Jegyzetek a Fal ¢: videoinstallacidhoz

1. Basic Idea: portable wall (of the "Berlin Wall") to 1. Alapétlet: hordozhat6 fal (a Berlini falrél) a
emphasize the ubiquitous wall. The wall is a mindenutt jelenlevé fal hangsulyozésara.
contemporary symbol of peace (there are no walls in A fal korszer( békeszimbolum. (A modern

modern war). The wall is the symbol of zoo-like peace haboruban nincsenek falak.) A fal az allatkert-szerd
and an important motif in the frightening culture of béke szimbbdluma, és a hallgatas félelmetes kultiraja-
silence (the walls have ears). In this peace knowledge is nak fontos motivuma (a falnak fiile van). Ebben a
suppressed or subdued, only the culture of those békében elfojtott vagy leigazott a tudas, csak a min-
currently in power have a voice. denkori uralmon Iév6k kultirajanak van hangja.

2. Mirror: The video camera viewed the wall from a 2. Takor

mirror. The wall-video viewed from the mirror, views A videokamera tikorb6l nézte a falat.

itself on the mirror on the wall. The electronic image A tikorb6l nézett fal-vided nézi magat a tlikdrben a
watches itself in the mirror. The wall sees itself on the falon.

wall. Az elektronikus kép nézi magét a tikorben.

3. Wall-Wall Interaction: The identification is notional A fal latja magét a falon.

and liberating. The self-identification is emotional and 3. Fal-fal interakcio.

angst ridden. Az azonositas fogalmi és felszabadito.

4. Why a video installation instead of a sculpture? The Az azonosulas érzelmi és szorongasos.

flood of electronic information surrounds us as an 4. Szobor helyett miértvideoinstallacio?

invisible wall and unnoticeably fills our life. If we do not Az elektronikus informécidaradat lathatatlan falként
want to live in the silence of the electronic zoo culture, vesz koril és észrevétlenl tolti be életiinket.

then we have to defend ourselves against electronics Ha nem akarunk az elektronikus allatkert hallgatas-
with electronics, against the flood of information with a kultarajaban élni, akkor elektronikaval szemben
flood of information. elektronikaval, informécidaradattal szemben informa-
Fight the wall with a wall, a dog bite with the hair of the ci6-aradattal kell védekeznink.

dog. A falat fallal, kutyaharapast sz6rével.

KLIMO Péter

b. 1965, Budapest 1965-ben sziiletett Budapesten
1988- Hungarian Academy of Applied Arts, Department of 1988- Magyar Iparmiivészeti Fdiskola Video szak
Video Jelenleg harmadéves f6iskolai hallgato

3rd vear student at the Academy

Group exhibition / Csoportos kiallitas
1991 "Kimutatkozunk™ Tolgyfa Galéria, Budapest
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KOMOROCZKY Tamas

b. 1963, Békéscsaba 1963-ban szliletett Békéscsaban

1986-1990 Hungarian Academy of Fine Arts, 1986-1990 Képzémlivészeti Fbiskola, Budapest, muralis festd
Budapest - Degree in Painting szak

1990-1991 Post Graduate in Mural Painting 1990-1991 a Féiskola mesterképzds hallgatdja

Solo Exhibitions / Egyéni Kkiallitasok

1989  Rezisztencia. Bercsényi Klub, Budapest

Rezisztencia Il. Magéanlakas (a private flat), Budapest
1990  Fiatal Mivészek Klubja, Budapest

Ujlak Mozi, Budapest

Group Exhibitions | Csoportos kiallitasok

1988  Papirmintak. Csepeli Papirgyar, Budapest
1989  Magyar Képzém(ivészeti Féiskola. Barcsay Terem, Budapest
Hungaria I-1l. Hungaria Furd6, Budapest
Ujlak 1. Ujlak Mozi, Budapest
Tavolsag. Magyar Képzémdvészeti Fiskola, Barcsay Terem, Budapest
1990  Ujlak zard kiallitas. Ujlak Mozi, Budapest
Ressource Kunst. M(icsarnok, Budapest
Sommer Atelier. Kunstmesse, Hannover
Ujlak Csoport. "Eletiink” szerkesztdsége, Szombathely
Stadi6 '90. Emst MUzeum, Budapest

Videography/ Videografia

1988  Feszillés /Tension/ VHS, 3'30"

1988  Mechanikus imamalom és delej/Mechanic Pray Wheel and Trance/ VHS, 10'
1988  Reggeli gerjedelem /Morining Desire/ VHS, 40'

1989  Cim nélkil (J6vevények) /Untitled (New-Comers)/ VHS. 3'

1990  Meg kell talalnod a vilagot /You Must Find the World/ VHS 180’

1990  Forras/Source/ VHS, 180'

1991  Tedria és praxis /Theory and Practice/ U-matic, 13'45"

NEMES Csaba

b. 1966, Kisvarda 1966-ban sziiletett Kisvardan

1985-1990 Hungarian Academy of Fine Arts, Budapest - Degree 1985-1990 Képzémlivészeti Féiskola festd szak

in Painting 1990 a Féiskola mesterképzds hallgatdja (muralis szakon)

1990 Post Graduate in Mural Painting

Solo Exhibitions / Egyéni kiallitasok
1988 (Nemes Cs., Szépfalvi A., Szilagyi L., Szlics A.) Képzémiivészeti Féiskola, Budapest
1989  Szelep/Valve/ Bercsényi Klub, Budapest

1990  Tavolsag / Distance/ (Nemes Cs., Komordczky T., Szlics A., Veress Zs.), Képzém(ivészeti F6iskola, Budapest
Iderendelt (Nemes Cs., Veress Zs.), lderendelt Galéria, Budapest
Nemes Cs. és Veress Zs. Institut Francjais, Budapest

Group Exhibitions / Csoportos kiallitasok

1986  Plein Air. Magyar Képzémilivészeti Féiskola, Budapest
1988  Papirmelok. Csepeli Papirgyar, Budapest
1989  Szent Istvan emlékezete. Magyar Képzémdivészeti Féiskola, Budapest
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1990  Inspiration. Sommer Atelier, Hannover
Stadio '90. Ernst Muizeum, Budapest

1991 Derkovits-dsztondijasokbemutatdja. Ernst Mizeum, Budapest

Videography / Videogréfia

1986  Challenger emlékmusor /Challenger Memorial Program/ VHS, 2'

1986  Pérbaj /Duel/ VHS, 1'

1986  NGvan a dologhan /A woman is involved in the matter/ VHS, 2'

1987  Cefren-code (Elveszett) /Cefren-Code (It's got lost). VHS, 10'

1987  Oltarkép /Altar-Piece/. VHS, 10’
1988  Szuperizmo Merevizmo. VHS, 9'
1988  Vihar /Tempest/ VHS, 3'

1880 Taro/sflI$-Kiallitas dokumentacié /Distance - documentation of the exhibition/ U-matic, 20
1991 Az Agglegény erny6je /The Bachelor's Umbrella/ U-matic, 10'

"Two friends are sentenced to death, although the
emperor is sure that they are innocent. As he wishes to
save them, but cannot prove their innocence, he orders
that a long rope be stretched across a river; he who
manages to cross the river will be set free. The first
succeeds, when the second man's turn comes, he asks:
Tell me, how did you manage this dangerous crossing?
His friend replies: As soon as | felt that | was leaning to
one side, | quickly leant to the other side. The essence is
not to forget even for a moment, that we walk on a
tightrope and it is a matter of life.

"The real path is a rope-course, which is not stretched
high above, but rather just above the ground. As we can
see, it was not designated for walking on, rather for
stumbling on.

PASZTOR Erika Katalina

b. 1961, Gyula

1979-1984 Technical University, Budapest -

Degree in Architecture

1985-1989 Hungarian Academy of Applied Arts, Studio of
Visual Communication - Degree in Video Design

Group Exhibitions / Csoportos kiallitasok

1985  Kés. Erzsébetvarosi Galéria, Budapest
1988  Entry Video-Mat. Galerié Weltnotiz, Hamburg

"Két baratot halalra itélnek, bar a csaszar meg van
gy6z6dve artatlansagukrol. Mivel meg akarja mente-
ni 6ket, artatlansagukra azonban nem tud
bizonyitékkal szolgalni, elrendeli: feszitsenek ki egy
hosszl kotelet széliében egy t6 folott. Akinek sikerdl
az atkelés, megmenekil. Az elsének sikerl is. Ami-
kor a masodik keril sorra, megkérdezi: Mondd, hogy
sikertllt megtenned ezt a veszedelmes utat a kotélen?
A baratja igy felel: Amint éreztem, hogy mar d6lék az
egyik oldalra, gyorsan a masik oldalra hajoltam. Az a
6, hogy egy pillanatra se felejtse el az ember, hogy
kotélen jar, és az életérdl van szé.

"Az igazi Ut olyan kétélpalya, amely nem a magas-
ban, hanem épp a fold felett van kifeszitve. Lathat6an
nem is arra rendeltetett, hogy jarjuk, inkabb, hogy bot-
ladozzunk rajta.

1961-ben sziiletett Gyulan )

1979-1984 a Budapesti MUszaki Egyetem Epitészmérnoki
Karan szerez diplomat

1985-1989 Magyar Iparmivészeti Féiskola Vizualis
Kommunikaci6 Stadio, vide6 latvanytervezd diploma

1988  Véletlen talalkozasok. Magyar Iparm(vészeti Féiskola, Budapest

1989  Infermental 9. Europe /touring material/
Alom egy hidrol. Stadtfest, Wien
Mas-kép. Emst Muzeum, Budapest

1990  Divat és latvany. Ernst Mizeum, Budapest
East-Meets-West. Essen

B.A.B. /Exhibition of the B.A.B. Group/ Fiatal MUvészek Klubja, Budapest

Videography / Videogréfia
1986  Moszkva tér / Moscow Square/ U-matic, 2'
1987  Székek /Chairs/. VHS, 3'



1988  Csabitas, Aurdra 41 " /Temptation, Aurora 41/ U-matic, 7'

1988  Video-vilag fécim tervezések /Design of the title sequence for the Hungarian TV program,

"Video World"/ U-matic, T

1988  Video-naplo-toredékek I. /Video-Diary-Fragments 1/, U-matic, 14'

1989  Video-naplo6-toredékekll. /Video-Diary-Fragments 11/, U-matic, 14'

1990  Fécim tervezések az MTV és a Holland TV szdmara /Design of title sequences for the Hungarian and
Dutch Television/. Professional studio technigue, 20-30"/piece

1991 Dreamline. SVHS, 8'

This is a strange word: gate.

Itis a short word, informal, insignificantly neutral and
definite...

It is always pompous and important in architecture and
mythology. It is the ultimate arrival, the gate of
"Heaven". It is the last point of linearity. There are
different gates as well, proportioned according to the
transit traffic of our era: They are prominent, promising
and alluring. These are the real entrances, because you
can only exit somewhere else: under the "exit" (or
sometimes "emergency exit") signs of department store
forced routes, the pre-designed and boastfully polished
tourist labyrinths. And that is a gate which indicates
through passage at certain borderlines. It is the only
place between two worlds which allows penetration -
the place of exposure, the plane from which both sides
appear undecided and the same: but different.

PETERNAK Miklos

b. 1956, Esztergom

1976-1981 ELTE University of Sciences, Budapest - Degree in
History and Art History

1987-Lecturer at the Post-Graduate Vido Department of the
ELTE

1990- Lecturer at the Hungarian Academy of Fine Arts,
Intermedia Faculty

Selected Solo Exhibitions | Egyéni kiallitasok - valogatas

1985  Atelier des Maitres, Paris (with G. Palotai)
1986  Hellasz. Liget Galéria, Budapest (with G. Palotai)

1987 Wunderbaum. Liget Galéria, Budapest (with G. Palotai)

1988  Matrix. Liget Galéria, Budapest
1990 Mi a kép (vided installacio). Liget Galéria, Budapest

Selected Group Exhibitions / Csoportos kiallitasok - valogatas
1980  Aquarelle. Az INDIGO csoporttal, Bercsényi Klub, Budapest

Furcsa sz0 ez: "kapu"

Révid, mély hangrendd, informalis, jelentéktelendl
semleges, hatarozott...

Az épitészet és a mitoldgia szdmara mindig pomadés,
fontos, a végs6 megérkezés, a "mennyorszag" kapuja.
A linearitas utolso pontja.

Vannak mas, korunk atmend forgalmara méretezett
kapuk is: felttinéek, Igérgetdk, csabitok, 6k az igazi
bejaratok, mert kimenni mar csak mashol lehet: az
aruhazi kényszerpalyak, az elére megtervezett, hival-
koddan kifényezett turistalabirintusok "kijarat" (néha:
"vészkijarat") jelz6tablai alatt.

S kapu az, amely valamely hatarvonal atjarhato ré-
szét jeloli. Az egyetlen hely, amely két "vilag" kozotti
athatast tesz lehet6vé - a leleplez&dés helye, a sik,
ahonnan nézve mind a két oldal elddntetlendl s egy-
forman: de mas.

1956-ban sziletett Esztergomban

1976-1981 az ELTE torténelem-miivészettorténet szakéan
szerez diplomat

1987- az ELTE poszt-gradudlis vide6szakan tanit

1990- a Magyar Képzémi(ivészeti Féiskola Intermédia szakan
tanit

1981  Legszebb nyari élményem. Az INDIGO csoporttal, Postas, Budapest

1988  Phaistos-korong (vided installacié). Az INDIGO csoporttal

Selected Videography 1Videografia - valogatas
1985  Privat, 1978-84 /Private/ U-matic, 24'

I ching. U-matic, 5'

Csendélet /Still-Life/, U-matic, 14'
1985-86 Ajanlas /Recommendation/ U-matic, 14'

1985-87 Beszélgetések 11 (Vénusz szilletése) /Discussions 1. Venus' Birth/ U-matic, 39'
1986-88 Irodalmi Sétahajo /Literary Leisure Cruise Boat/ U-matic, 61'



1988  Phaistos (fot6-video installacid) /photo-video installation/ VHS, 3 hours
1988-89 Hermann Nitzsch Budapesten /H.N. in Budapest/ U-matic, 46'

1989 A fény képeirl (videGesszé) / About Pictures of Light (video essay)/ M1T-IPV, linch, 121'
1990  Mediology (5 interview). M 1l master, 60'

Mi a kép (foto-video installacid) /Wabht Is the Picture (photo-video installaiton/ VHS, 42'
1990-91 A Médiumok vellink voltak /The Meida Were With Us/ M Il master, 130'

Publications / Publikéacioi

A videorol. Jel-kép, 1980/4

A fot6, film, vided és az id6. Képz6- és Iparmiivészek Szovetsége (Az 1980-as Képzémlivészeti Vilaghét elGadasai).
Budapest, 1980

Video, mlivészet, kommunikaci6. Képz6- és Iparmiivészek Szovetsége (Az 1983-as Képzémiivészeti Vilaghét elGadasai).
Budapest, 1983

Videdm(ivészet. Kossuth Mozi, Budapest, 1988 november (sokszorositas)

Uj képkorszakhataran. A komputergrafika és animacio kezdetei Magyarorszagon, SZAMALK Kiado, Budapest 1989

F.I.L.M. A magyar film-avantgarde torténete és dokumentumai. Képzémdivészeti Kiado, Budapest 1991

Interpretation (To the Memory of M.E.) Mdelemzés (E.M. emlékére)

Interpretation of the work "1 Apple + A Pear" by Miklés Erdély Miklos "alma + egy korte" c. képének elemzése
Erdély assisted by means of a spatial situation. A egy térbeli helyzet segitségével.

monitor lies on the ground with its screen facing A fo6lddn egy monitor fekszik, képernygjével felfelé,
upwards, centrally placed among 100 kilograms of egy mazsa (gula- vagy piramisszer(ien felhalmozott)
apples arranged in the form of a pyramid. A green pear alma kozépében. A monitor f6lé 16g egy z6ld korte

is a hanging from the ceiling above the monitor (like an (mintegy villanykorte-szer(ien, a kiallit6tér mennyeze-
electric bulb), it is at the same height as the video-camera tére fliggesztve) oly médon, hogy a foldt6l szamitott
objective, which is directed at the pear. tavolsaga a kortére iranyitott, allvanyra szerelt video-
The image of the pear as filmed by the camera is visible kamera objektivvei van egy magassagban.

on the monitor within the pile of apples. A korte képét a kamera kozvetiti az almakupac kdze-

pén lévd monitor képerny®6jére, ahol ez latszik.

RAVASZ Andras

b. W59, Budapest 1959-ben sziileteti Budapesten

Exhibitions / Kiallitasok

1988  Fiatal MUvészek Klubja, Budapest

1990  Ujlak Mozi, Budapest

1991 Tdzolt6 u. 72., Budapest
Komarno

SZARKA Péter

b. 1964, K8szeg 1964-ben sziiletett K&szegen
1985-1989 Hungarian Academy of Fine Art - 1985-1989 Magva Képzémlivészeti Foiskola, fest6 szak
Degree in Painting

Solo Exhibitions/ Egyéni kiallitdsok

1989  Bercsényi Kollégium, Budapest
1990  Ujlaki Mozi, Budapest
1991 Komarno

Group Exhibitions / Csoportos kiallitasok
1986 6 fest6/Six painters'. Almassy Téri Szabadid6 Kozpont, Budapest
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1987  Tavaszi tarlat. Savaria Mizeum, Szombathely
Fiatal miivészek. Fiatal M(ivészek Klubja, Budapest
1989  Nova metode rada. Magyar Képzémdivészeti Fdiskola, Barcsay Terem, Budapest
1990  XXV. Internationale Malerwochen in dér Steiermark 1990. Neue Galerié am Landesmuseum Joanneum, Graz

Joint Works at Group Exhibitions / K6z6s munkak csoportos kiallitdsokon

1989  Akcidk, zene / Actions, music/ Hungaria Furdd, Budapest
Performance, él6zene /Performance, live music/. Hungaria Fiirdé, Budapest
Installaciok / Installations/ Ujlak Mozi, Budapest
1990  Ujlak zar6 kiallitas. Ujlak Mozi, Budapest
Sommer Atelier. Hannover
Ressource Kunst /Performance/. Mlicsarnok, Budapest
Performance, utca galéria. "Eletiink” Galéria, Szombathely
Stadié '90. Ernst MUzeum, Budapest

Bibliography / Bibliografia

Zwickl, Andras: Ujlak kiéllitasok a moziban. Magyar Narancs, 1990

-e Ez letta mozibdl. Nappali Haz, 1990/2. p. 93

Zwickl, Andras; Az Ujlak Csoport. Belvedere, 1990/11. pp. 6-7

Beke, LaszI6: A Ressource Kunst. Ujlak-akcid. Elet és Irodalom, Oct. 5,1990
Beke, Laszlo: Jelentkezik az Uj nemzedék Art (Hungarian edition), Sept. 1990
Csatari, Akos: Utédaink is lathassak. Vas Varmegye. Nov. 25,1990

Aniszi, Kadlman: Rendromboldk ideje. Vas Népe. Oct. 6,1990

Beck, Ernst: After the Soft Revolution. Art News, 1990/2

REVESZ Laszl6 Laszlé

b. 1957, Budapest 1957-ben sziiletett Budapesten

1977-1981 Hungarian Academy of Fine Art, 1977-1981 Magyar Képz6m(ivészeti Fdiskola, Festd szak
Budapest - Degree in Painting 1982-1985 Magyar Iparm(ivészeti F6iskola, Animacids film
1982-1985 Hungarian Academy of Applied Arts - Degree in szak

Animation Film

Solo Exhibitions / Egyéni kiallitasok

1984  Magyar Epitészek Szdvetsége, Budapest (+ G.Rosko, A. Borécz)
Mercer Union, Toronto, (+ A. Bordcz)
Fiatal M(vészek Klubja, Budapest
Ifjusagi Haz, Pécs
1985  Varosligeti M(jégpalya, Budapest (with Andras Koncz and Andras Borécz)
Gallery 59, New York, USA
Obudai Pincegaléria, Budajoest
Sluzzer Gallery, Ann Arbor, USA (+ A. Borocz)
1986  Madison Gallery, Toronto, Canada (+ A. Borocz, M. Erdély)
Aunella Gallery, Porvoo, Finland (+ A. Borocz)
Avriel Gallery, New York, USA (+ A. Borocz)
Studié Galéria, Budapest
1987  Ifjusagi Haz, Székesfehérvar
1988  REM Galerié, Wien (With J. Sugar and G. Roskd)
Fiatal M(ivészek Klubja, Budapest
Eye Media Gallery, Ann Arbor, USA (with A. Bordcz)
1989  Ridge Street Gallery, New York, USA
1990  Istvan Kiraly Mazeum, Székesfehérvar

Selected Group Exhibitions / Csoportos kiallitasok - valogatas

1983  Stidio '83. Emst MUzeum, Budapest
Mai magyar rajzm(ivészet. Nemzeti Galéria, Budapest
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1984 International Mail Art Exhibition. Fiatal M{ivészek Klubja, Budapest
Young Printmakers. Vaasa, Finland
1985  biternationale Triennale der Zeichnung. Kunsthalle, Nuirnberg
Contemporary Visual Art in Hungary. 18 Artists. Third Eye Centre, Glasgow
1986  Aspekte ungarischer Maierei der Gegenwart. Erholungshaus der Bayer AG, Leverkusen
Idéz6jelben. Csok Istvan Képtar, Székesfehérvar
1987  In memoriam Joseph Beuys. Bercsényi Kollégium, Budapest
6 Hungarian Artists, Sherover Theatre, Jerusalem, Israel
1988  Ars Electronica. Linz, Austria
Mvészet ma. Obuda Geléria, Budapest
Contemporary Hungarian Drawing. Helsinki, Finland
1989  Ungarische Avantgarde. Kinstlerhaus, Dortmund

Szimmetria és aszimmetria. Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
1990  Digitart. Ernst Miizeum, Budapest

La Féte de /'Image, Lille, France

Performances | Performance-ok

1987  Bolygd / Planet/ Stadi6 '87 Ernst Muzeum, Budapest
Arcpir / Blush/ Stadwerkstatt, Linz, Austria

1988  Pragai didk /Prague Student/ Steierische Herbst, ORF, Graz
Bolygok beszélgetnek / Planets Talk/ The World, New York

Selected Performances - with Andras Bordcz / Performance - valogatas Borécz Andrassal k6zés munkakbal
1978  Hal/Fish/ Iparm(ivészeti Féiskola, Budapest
1979  Kemény és lagy /Hard and Soft/ ELTE E6tvés Kollégium, Budapest
1980 A 16rdl / About the Horse/ Iparmivészeti Féiskola, Budapest
1981  GOmb. Einstein és Frankenstein /Sphere. Einstein and Frankenstein/ Egyetemi Szinpad, Budapest
1982  Gyufa/Match/ Egyetemi Szinpad, Budapest
1983  Max és Moric / Max and Moritz/ Egyetemi Szinpad, Budapest
Széf-asszonyok /Safe-Women/ Ernst Mizeum, Budapest
1984 A dinnyearus filk szerelme /The Love of the Watermelon Vendor Boys/ Kossuth Klub, Budapest
Boldogtalan Diana /Unhappy Diana/ Egyetemi Szinpad, Budapest
Kentaurok /Centaurs/ Rivoli Café, Toronto
1985 A hegy szelleme /The Spirit of the Mountain/ Brecht Theatre, University of Ann Arbor, USA
Nitty Gritty. Third Eye Centre, Glasgow, Scotland
1986  Bolha L /Flea 1/ St. Mark's Church, New York, USA
Bolha 11. /Flea 11/ Angle Roll, Ann Arbor, USA
Bolha IIl. /Flea 111/ Taragon Theatre, Toronto, Canada
Veszélyes nyakkend6k /Violent Ties/ Aunella Gallery, Porvoo, Finland
1987  Aurora our hour Gas Station, New York
Dawn Carlos, documenta 8, Kassel
1988  Fehér telefonok / White Telephones/, Evemedia Gallery, Ann Arbor, USA;
Marvland Institution of Arts, Baltimore, USA

Videography / Videogréfia

1989  Impressziok egy papirrepil6géprél /Impressions on a Paper Airoplane/ U-matic, 4'
1989  Egy régi maszktedria Ujraéledése /The Revival of an Old Mask Theory/ U-matic, 4'
1989  B.B. U-matic, 3

1990 A média nincs vellink /The Media Are Not With Us/ U-matic, 3'

1991 Ot et(id/Five Etudes/ U-matic, 30'

Selected Bibliography / Bibliografia - valogatas

Beke Laszl6, Neue Kiinstler in Ungam. Kunst und Kirche, 1984/2. p. 105

Ferguson, William: The Hungarian Arts. Times Educational Supplement, 1985/10/10

Gyorgy, Péter - Pataki, Gabor: 101 Objects in the Obuda Galéria. The New Hungarian Quarterly, 1985 Winter
Henry, Clare: Hungarian Arts in Glasgow. Arts Review, 1985/10/11

Torma, Tamés: LaszI6 Révész festményei. Uj Tikor 1986/27/April
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| like the way it walks, | like the way it talks...

In this installation | deal with a triple structure. The
painting within the installation functions as a source; the
concentration of events, places, emotions, etc., taking
place in time and space for over longer periods and in
various locations. Perhaps the reason | have chosen this
painting is because, although it represents a single, much
too film-like moment, the setting however,
fundamentally (arising from its nature), deals with
summarization. Opposed to this, it shows the action as a
still-photograph. Thus, the source image, at least |
consider it so, conveys that manifoldness which | aim to
achieve with the assemblage of the installation. In this
respect the video installation is also a borderline case
between painting-like condensation and narrative film
dramaturgy. The use of the photograph enhances this
borderline case, by attempting to demonstrate its
outsider-quality.

SUGAR Janos

b. 1958, Budapest

1983 Hungarian Academy of Fine Arts, Budapest - Degree in
Sculpture

1984 Post-Graduate Course at the Academy

Solo Exhibitions / Egyéni kiallitdsok

1984  Bercsényi Klub, Budapest
1985  Fényes Adolf Terem, Budapest
Bercsényi Klub, Budapest
1986  Stadié Galéria, Budapest
1987  Liget Galéria, Budapest
LKH Galéria, Budapest

1988  REM Galerié, Wien (+ Révész L., Roskd G., Borécz A.)

Fiatal M(ivészek Klubja, Budapest
Institut Fran™ais, Budapest

1989  Horvath E. Galéria, Balassagyarmat
Salone Villa Romana, Firenze
Galerié Knoll, Wien (+ Bemat A., Kiss P.)

Komputergrafika. J6zsefvarosi Kiallitoterem, Budapest

Kinstlerhaus, Dortmund (+ Révész L., Roskd G.,

Tetszik, ahogy sétal; tetszik ahogy beszél

Ezzel az installacidval egy harmas szerkezettel
foglalkozom. A festmény Ugy szerepel benne forras-
ként, mint az id6ben és térben hosszabban és
kil6nbdz6 helyeken lejatsz6dd események, helyszi-
nek, érzelmek sth. sdritménye. Valasztasom azeért is
esett erre a képre, mert bar a kép egyetlen, talén tal
filmszerdre sikerilt momentumot abrazol, a beéllitas
mégis alapvet6en (természetébdl fakaddan) az dsszeg-
zéssel foglalkozik. Az akciot ennek ellenére
standfotdsként mutatja. Tehat maga a forraskép is,
legalabbis szerintem, hordozza magaban azt a tébb-
szint(iséget, amelyre Kisérletet teszek az egész
eléallitasakor. Mivel maga a vide6-installaci, ilyen
szempontbdl szintén hatéreset a festményszer(i tdmo-
rités és a narrativ fiimi dramturgia kozott. Ezt a
hatar-esetet fokozza a fénykép hasznalata, amelyik
igyekszik a kivilallasaval demonstralni.

1958-ban szilletett Budapesten

1983 diploma a Magyar Képzém(ivészeti Féiskola szobrasz
szakén

1984 egy év mivészképz6

Bordcz A.)

1990  Knoll Galéria, Budapest (+ Drozdik O., T. Lochner, T. Hartlauer)

Lajos utcai Kiallitéhaz, Budapest

Group Exhibitions / Csoportos kiallitasok
1980  Textil textil nélkil. Galantai, Budapest

Eletrajz. (INDIGO Csoport), Fiatal M{ivészek Klubja, Budapest

Arborétum. (INDIGO Csoport), KEK, Budapest
Akvarell. Bercsényi Klub, Budapest
1981  Miivészbélyegek. Fészek Klub, Budapest

Papir. Csepeli Papirgyar, Budapest (INDIGO Csoport)

Legszebb nyari éiményem (INDIGO Csoport), Postas, Budapest

Kemény és lagy. Obuda Galéria, Budapest (INDIGO Csoport)

1982  Esztergomi Fotobienndle, Esztergom



1983

1984

1985
1986

1987

1988

1989

1990

Asztali akciok. Postas, Budapest (INDIGO Csoport)

Biennale. Paris (INDIGO Csoport)

Aktualis Akcid. Postas, Budapest (INDIGO Csoport)

Telefon koncert /Concert Telephone/ Wien, Berlin, Budapest

Film kiallitas. Budapest Galéria, Budapest (INDIGO Csoport)
Rajzkurzus. Szépm(ivészeti Mizeum, Budapest (INDIGO Csoport)
Pax akcid. Rajk L. Kollégium, Budapest (INDIGO Csoport)

Ami személye:... Bercsényi Klub, Budapest (INDIGO Csoport)
Pénzmosas. BMK, Budapest (INDIGO Csoport)

Sarga képek. Fiatal Miivészek Klubja, Budapest (INDIGO Csoport)
Stadi6 '85. Ernst Muzeum, Budapest

Stidio '86. Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Digitart. Szépm(vészeti MGzeum, Budapest

Plein Air Képz6émdvészeti FGiskola, Budapest

Erdély Miklés kiallitds megnyitd, Obuda Galéria, Budapest (INDIGO Csoport)
Asztali akciok. Mdcsarnok, Budapest (INDIGO Csoport)
Nagykdrosi Grafikai Tarlat, Nagykéros

St(dié C7 Ernst Mizeum, Budapest

funge Klnstler Neue Berliner Galerié, Berlin

Biennial of Art. Ankara

Stadi6 88. Ernst Muzeum, Budapest

1 Nemzetkdzi Minta Triennale /Ist International Triennial of Patterns/ M(icsarnok, Budapest
Derkovits-6sztdndijasok kiallitésa. Ernst Mizeum, Budapest
Szimmetria és aszimmetria. Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Kék acél. Lajos utcai Kiallitohaz, Budapest

Més-kép. Ernst Muzeum, Budapest

Kék irén. Duna Galéria, Budapest

Derkovits-0sztondijasokkiallitdsa. Ernst Muzeum, Budapest
Triumph - The Uninhabitable. Charlottenborg, Copenhagen
Triumf-A lakhatatlan. M(icsarnok, Budapest

Offene Grenzen. Kulturhaus, Graz

Europaischen Werkstatt Ruhrgebiet. Reklinhausen

Féte de I'image. Lille

Budapesti miitermek. Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

8. Nemzetkdzi Kisplasztikai Triennale /8th International Triennial of Small Sculpture/ Mdicsarnok, Budapest

Videography / Videogréfia

1984
1985
1986
1987
1988
1990

A tos/iflb/eni//The Little Mermaid/ VHS, 10'
Taviranyitos Faust /Remote Controlled Faust/ VHS, 10'
Sorskaldz/Fate Pirate/ VHS, 5'

Fotex Faust. U-matic, 10'

Halhatatlan tettesek / Immortal Culprits/ U-matic, 30’
Faust forward. U-matic, 5'

Selected Bibliography | Bibliogréafia - valogatas

Torma, Tamas: Gyorskultdra. Magyar Ifjlsag. Budapest, 1986

Kozma, Gyorgy: Elet és Irodalom. Budapest, 1989/111/18

Gyorgy, Péter: A baloldali kritika. Hidny. Budapest, 1990/7

Hajdu, Istvan: The Studios of Budapest. Editions Enrico Navarra, Paris, 1990

Video as Partial-Unity A video mint részegység

(List of Contents and Introduction) (Tartalomjegyzék és fiilszoveqg)

As a basic material of installation, the presence of video Mint installacios alapanyag, a video jelenléte egy
embodies a hole, which even in the worst case, opening olyan lyukat képvisel, amely a legrosszabb esetben is
towards another dimension, is able to symbolise egy masik dimenzi6 iranyaba nyilva, a massagot ke-
‘otherness' and in a very spectacular form indeed. pes szimbolizalni, méghozza egy igen latvanyos
Anything that can be seen through this window opening formaban. Barmi, ami ezen az ablak kivagasan keresz-
represents 'otherness' viewed from 'here’ My work is an tul lesz meglathato, az innen nézve a mast jelenti.
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analysis of video as a poetic means which | perform with
a simultaneous representation of the borders of the
material and the intellectual. The results of the
investigation can be summarised in two chapters.

I. Minus Pathos

(the pure content and its image)

The medium caught by the hook of visibility: the body of
the camera in the dimension of feeble materials; an X-ray
snapshot of the momentarily self-reflective video.

II. Plus Myth

(the pure image and its content)

Immaterial idea which, communicating at the speed of
time, always transubstantiates certain forms. Here its
counterpart is the actual print, the 'image’, which also
depicts the peak possibility of preservation.

SZEGEDY-MASZAK Zoltan

b. 1969, Budapest
1988- Hungarian Academy of Fine Art - Painting Department

Group Exhibitions / Csoportos kiallitasok

1990  Det nya Ungerns Konst. Kulturcentrum Ystad, Stockholm

Munkam a vide6nak mint kolt6i eszkdznek az analizi-
se, melyet az anyagi és a szellemi hatarainak
szimultan térténd bemutatasaval végzek el. A vizsga-
latok eredményét két fejezetben lehet dsszegezni.

I. Minusz patosz

(a puszta tartalom és annak képe)

A meglathatésag horgara akadt médium: a kamera
teste az esendd matéridk dimenzidjaban. Egy réntgen
pillanatkép az éppen onreflektiv videordl.

II. Plusz mitosz

(a puszta kép és annak tartalma)

A testetlen eszme, mely az id§ sebességével
kozlekedve mindig atmelegit valamilyen format. Itta
parja az aktudlis lenyomat, a kép, mely egyszersmind
a meg0rzés lehet6ségeinek a plafonjat is abrazolja.

1969-ben szilletett Budapesten
1988- a Magyar Képzém(vészeti Fdiskola festd szakos
hallgatoja

Arnyék. Magyar Képzémiivészeti Féiskola, Barcsay Terem, Budapest

1991  Athatés. Fészek Galéria, Budapest
Ostmodern. Kinstlerhaus Klenzestr., Miinchen

Videography / Videografia

1991  Camera obscura I-VII. VHS, 9'; 9'; 16'; 26", 28"; 30"; 30’

1991 Az 6rok dobulok /The Eternal Dobuls/ VHS, 12'

1991 Az 6rokos dobulok (Optikai geometria I-11) /The Eternal Dobuls (Optical Geomatry I-11)/ VHS, 22'; 31'
1991 Az 6rokos dobulok 6tdsével /The Eternal Dobuls in Groups of Five/ VHS, 35'

1991 Az érokos dobulok V./1. (Nagy felfedez6k nyomaban

1.) /The Eternal Dobuls /1. (In the Trace of Great Explorers 1)/ VHS, 10'

1991 Az 6rokos dobulok V./2 (Nagy felfedez6k nyoméaban

2.) /The Eternal Dobuls /2 (In the Trace of Great Explorers 2)/ VHS, 12'

Notes

1. Just as two eggs are not the same, there are no perfect
copies. Something is always reinforced on the copy,
while another becomes pale, insignificant. Thus, a copy
is a kind of interpretation; it conveys and errors, either in
a positive and negative sense.

2. The greatest gift provided by video is simply the
function of copying. It does not need either a film factory
or photographic lab, only two recorders and a
connecting wire or perhaps a homo sapiens who
occasionally pushes the appropriate buttons while
having dinner.

3.1 conceive that the relationship of the "electronic
image" to statics may be tense, if not adversary.
Naturally, similarly to its imperfect predecessor, the
motion picture, it also projects still images one after the
other, with the only exception of one image more per
second. However it does not transilluminate an object,
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Adalékok a "m{i"-hdz:

1. Ahogy két tojas sem egyforma, Ugy nem létezik
tokéletes masolat sem. A mésolaton valami mindig
feler6sodik, més pedig elhalkul, l1ényegtelenné valik.
A masolat igy egyfajta interpretacio; kdzvetit és téved
- pozitiv vagy negativ el6jellel.

2. A vide6 nydjtotta egyik legnagyobb ajandék az
egyszerlen méasolhatésag. Nem kell hozza se film-
gyar, se fotlabor csak két magno, meg egy darab
drot, ami dsszekdti 6ket. Esetleg egy homo sapiens,
aki vacsora k6zben idéként megnyomja a megfelel6
gombokat.

3. Ugy képzelem, az "elektronikus kép" ha nem is
ellenséges, de fesziilt viszonyban lehet a statika fogal-
maval. Persze - hasonléan tokéletlen el6djéhez, a
mozgofilmhez - 6 is csak alloképeket vetit egymas
utan, legfeljebb eggyel tébbet masodpercenként. Vi-
szont nem egy targyat vilagit at, hanem valami



but it pans the incomprehensible screen with an
incomprehensible ray. Or rather it reads (point by point)
understandable pictures from some incomprehensible
sensor. And it does this with remarkable speed,
continuously, apart from some incomprehensible
synchronic sign.

érthetetlen sugarral pasztazza az érthetetlen képer-
ny6t, ill. valami érthetetlen érzékel6rél olvas le
(pontonkeént) érthetd képeket. Mindezt figyelemremél-
t6 gyorsasaggal és - valami érthetetlen
szinkronjelekt6l eltekintve - folyamatosan teszi.

123. Tomoren dsszefoglalva Nyitott Mivem a

123. In short my Open Work is about the history of folk népdalok torténetérél szol.

songs. They spread for a while in an idyllic environment Egy darabig idilli kérnyezetben szajhagyomany (tjan
by word of mouth, and they are sung by everyone. Then terjednek; mindenki énekelgeti &ket. Aztan jon valaki
someone comes and puts them to music. és lekottazza.

SZELECZKI Péter

b. 1965, Budapest 1965-ben sziiletett Budapesten

1985-1990 Hungarian Academy of Applied Arts - Department 1985-1990 Magyar Iparmivészeti Féiskola Video Szak

of Video

Bull's Head or Revision of the Video Buddha Bikafej avagy a Video Buddha revizidja

The camera is directed at the screen; the infinite tunnel of A kamera a képerny® felé fordul; létrejon az
self-reflection is created. The camera starts towards the onreflexio végtelen alagutja.

vanishing point, surpassing the mirror-image. It reaches A kamera elindul az enyészpont felé, a tikor képén
the other side where it possesses the totality of atlépve a Masik oldalra kertl, ahol az dsszes nézépon-
viewpoints. tot birtokolja.

The camera is fixed in this situation. A kamera ebben az allapotaban van rogzitve.
SZIRTES Janos

b. 1954, Budapest 1954-ben sziiletett Budapesten

1983 Graduated from the Hungarian Academy of Fine Art, 1983 a Magyar Képz6mdivészeti Féiskola grafika szakan
Budapest - Department of Graphics szerez diploméat

1989- Lecturer at the Hungarian Academy of Applied Arts, 1989 a Magyar Iparmivészeti Fdiskola tanara

Budapest Kiallitasain kivil performance és installacios munkaival
Janos Szirtes regularly presents performance pieces in Hungary 1972 6ta rendszeresen szerepel magyarorszagi és nemzetko-
and abroad since 1972. zi bemutatokon.

Selected Solo Exhibitions / Egyéni kiallitasok - valogatas

1981 Kertészeti Egyetem, Budapest
1982  Szkéné Szinhaz, Budapest
FMS Galéria, Budapest
Vargaléria, Sarvar
1983  Fiatal M(ivészek Klubja, Budapest
1985  Liget Galéria, Budapest
Galerié Mana, Budapest
Galerié Dienstag, Kiinstlerhaus, Stuttgart
1986 Modem Magyar Képtar, Pécs
1987 Rotor Galerié, Goteborg
Stadié Galéria, Budapest
Uppland Konstmuseum, Uppsala, Sweden (+ ef Zambo 1., fe Lugossy L.)
1988 Institut Fran”ais, Budapest
Midvel6dési Kozpont, Szeged
Szombathelyi Képtar, Szombathely
Moltkerei Werkstatt, Koln
Salamon Torony, Visegrad (+ Gémes P.)
Miskolci Galéria, Miskolc (+ ef Zambb ., fe Lugossy L.)
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1989  Kongresszusi Kdzpont, Budapest
Templom Galéria, Esztergom
Liget Galéria, Budapest
1990  Varosi Galéria, Vac (+ fe Lugossy L.)
Magyar Intézet, Szdfia, Bulgaria (+ fe Lugossy L.)
Fészek Galéria, Budapest
1991 Békéscsabai Konyvtar, Békéscsaba
Muivel&dési Haz, Székesfehérvar (+ fe Lugossy L.)

Selected Group Exhibitions / Csoportos kiallitasok - valogatas

1978-83 Az INDIGO Csoport kiallitasai (16 magyarorszagi bemutaté)
16 exhibitions in Hungary with the Group INDIGO/

1983 3. Biennale der Europaischen Grafik. Alter Banhof, Baden-Baden
1984  Bak-Birkas-Molnar-Szirtes. Pécsi Galéria, Pécs
Grenzzeichen 1984. Burgenlandische Landesgalerie, Eisenstadt, Austria
Frissen festve /Wet Paint/ Emst Mdzeum, Budapest
1985  Contemporary Visual Art in Hungary: 18 Artists. Third Eye Centre, Glasgow
Drei Generationen ungarischer Kunstler. Neue Galerié am Landesmuseum Joanneum, Graz, Austria
1986  Eklektika '85. Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
1987  Nyolc magyar mivész /Eight Hungarian Artists/. Sherover Theatre, Jerusalem
19. Bienal Intemacional de Sdo Paulo, Brasil
Magikus M(ivek. Budapest Galéria, Budapest
documenta 8. Kassel
1988  Junge Kiinstler. Neue Berliner Galerié, Berlin; Kunsthalle, Rostock
International Kiinstler Gremium. Micsarnok, Budapest
1989  Szimmetria és aszimmetria. Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
Ungarische Kunst. Sammlung Ludwig, Aachen
New Art of Hungary. Don Soker Gallery, San Francisco
New Art of Hungary. Los Angeles
International Kiinstler Gremium. Museum Wiesbaden
1990  Triumph - The Uninhabitable. Charlottenborg, Copenhagen; Micsarnok, Budapest
Ressource Kunst. M(icsarnok, Budapest
13 Artystow z Wegier. Galéria Zacheta, Warsaw, Poland
Hungarian Art. Stuart Levy Gallery, New York
Hampton Arts International, New York
1991  Kortars Magyar Miivészet /Contemporary Hungarian Art/
Sala Dalles, Bucharest; Muzeul Colectiilor, Cluj, Romania
Metaf6ra. Pécsi Galéria, Pécs
Test-ék. Budapest Galéria, Budapest
1991  Oscilacia. Basta VI, Komamo, Czechoslovakia
Hommage & El Greco. Szépm(ivészeti MUzeum, Budapest

Videography / Videogréfia

1981-82-83 Kabarénd. Super 8 film; VHS, 3(X (kdzdsen a Hymnus egyiittes tagjaival)

1988 Osvények szeretlek /Paths | Love You/ VHS, 7'

1979-91 Performance-ok vided-dokumentacioi /Video decumentations of Szirtes's performances/

Selected Bibliography | Bibliografia - valogatas

Beke, Laszl6; Neue Kunstler in Ungam. Kunst und Kirche, 1984/2

Pemeczky, Géza: The Emergence of New Painting in Hungary. New Hungarian Quarterly, No. 96/1984, p. 175
Hegyi, Lorand: "Picture 84", Exhibitions in the Fészek Gallery. New Hungarian Quarterly, No. 96/1984, pp. 177-178
Beke, Laszl6: Almassy téri napl6. Polifon, Feb. 4,1985, p. 5

Henry, Clare: Hungarian Acrtists in Glasgow. Arts Review. Oct. 11,1985

Lassen, Hellen: A Challenge from the East. Politiken. Oct. 5,1990, Copenhagen

Even the purest, most concentrated energy is destined to A legtisztabb, legkoncentraltabb energia is halalra
die, if it is confronted by stupidity and pettiness. van itélve, ha a butasaggal és a kisstiltiséggel szembe-
talalkozik.
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