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Rozhovor S RIADITELOM BUDAPESTIANSKEHO CENTRA PRE KULTURU A KOMUNIKACIU - C3
Miklésom Peternakom sa uskutoénil po sympéziu k vystave Katedry intermédii Madarskej
m’;iv@njié,y umeni v Budapesti, ktord sa konala v Mdcsarnoku. Sticastou sympdzia bol

aj niekolkodnovy semindr, na ktorom Slovensko zastupovali Peter Ronai s Rolandom
Farkasom, Jozef R. Juhdsz predstavil ¢innost Stddia ERTE a Kassdkovo centrum interme-
didlnej kreativity K2IC, Jozef Cseres medzinarodné aktivity Rosenbergovho mizea vo
Violine a projekt HEYYRMEY'S a Michal Murin 10 rokov ¢innosti Spoloénosti pre nekon-
venénd hudbu (SNEH), ako aj situdciu intermedialneho umenia na Slovensku.

Michal Murin: Na Gvod by som sa rdd dotkol otdzky intermédii. V Budapesti pred 10
Ir

vznikol odbor intermédii na Fakulte vytvarngch umeni na VUT v Brne, na Slovensku

yokmi vznikla Kat

dra intermédii na Madarskej univerzite umeni. 0 nieco neskor

zacal pouzivat hlavne po roku 1991, po Festivale intermedidlnej tvorby
v Bratislave, ktorého otvorend dramaturgia sa na jednej strane prihldsila k dianiu
v 60. rokoch a na druhej strane prvykrat prezentovala festival Ars Electronica pred

naskou W. Winklera. Vo véeob

niku sicasného svetového a slovenského vytvarného umenia II. polovice 20, ‘310\'(‘)(,‘];\,

cnosti sa véak tento pojem na Slovensku neujal. V Slov

ktory u nas nedavno vysiel, heslo intermédid nie je spracované a je uvedené ako sy
nonymum slova multimédia, Mohli by ste priblizit vjchodiska a koncept vadej katedry
vo vztahu k intermedidlnemu umeniu a bliziie ho charakterizovat skoro 40 rokov po
slavnom Higginsovom texte?

Miklos Peterndk: Katedra intermédii a odbor intermedidlneho umenia vznikol v Buda-
pesti za vynimocnyich okolnosti, v obdobi rozpadu bol3evicko-totalitnych rezimov

v strednej a vychodnej Eurépe. Tento odbor bol zaloZzeny vdaka sklonu vtedajsich studen-
tov k radikdlnym zmendm a vdaka ich odhodlaniu. V ¢ase zakladania odboru sme si ciele
a charakter intermédif ! pomenovali nasledovne: Ulohou odboru intermédii bude rozfrit
vychovu mladych umelcov v smere takych umeleckych foriem a technik, ktoré sa prvykrét
vo vytvarnom umeni objavili az v 20. storoé (fotokinetické a elektronické umenie,
multimédid, nové techniky komunikacie, interdisciplinarita). Jeho cielom bude popri
uvedomovani si funkénych zmien v umeni i priprava na aktivnu, kreativnu existenciu

v kultdrnych sférach spolo¢nosti stavajlicej na informatike, a tiez vyskum a podpora
kognitivneho umeleckého myslenia schopného nového poznania. Katedra vznikla v roku




1990 v silade s podobnymi eurépskymi iniciativami, no stavala i na lokdlnych osobitos-
tiach. ¥ roku 1993 bol otvoreny odbor intermédii, ktory je patrocnym umeleckym 3tidiom.
Jeho tazisko leZ v pouZivani nowych médii v umenti, komplexny pohlad na teériu, prax,
vedu, techniku a umenie. Udalosti a programy desiatich rokov existencie Katedry in-
termédii mozno od roku 1996 presne sledovat na premendch samostatného servera a
webovej stranky: http://www.intermedia.c3.hu/.

V sticasnosti pojem intermédif pokryva dve tizko stivisiace oblasti: umelecké média (tech-
niky, Znre, Styly, smery) a snahu vyskumu nezndmeho, ktora si Ziada funkcionalnu a per-
manentn( reinterpretdciu
umeleckych tradicif (jej novych
hranic), a umiestnenie umeleckej
tvorby do centra trojuholnika
veda - technika - komunikacia.
Tieto programy vyskumu je mozné
rozdelit do troch velkyich skupin:
pouZivanie a rozvoj novych tech-

| nolégii v ument; vyuZzivanie tychto
l vysledkov vo vyuke a ich prezenta-
cia na verejnosti; a tieZ teoretické
a historické pozadie medidlneho
umenia. My sme pojem intermédif
rozsirili v smere technickych médif
a vedy, teda v smere tedrie.
Katedra intermédii sa menej
sustreduje na hraniéné zanre,
akymi st akcia, interpretacné a
wytvarné umenie, ako to bolo

v ¢ase, ked'sa pojem zrodil, teda v obdobi posobenia Dicka Higginsa. Je to jednozna&ny
dokaz toho, Ze pojem sa naplnil novymi vyznamami, a intermédia ako revoliicia komunika-
cie st schopné njchlo a dc¢inne reagovat na aktudlne umelecké, technické, vedecké,
duchovné, intelektudlne, ba dokonca i spolocenské procesy.

M. M.: Citite tlak neprajnikov? Akymi argumentmi obrafiujete intermedidlne umenie?
M. P.: Intermédid st od svojho vzniku teréom otvorenych i skrytyich dtokov. Je to désledok
prirodzeného stavu, pretoze intermédid pontkajd novi alternativu k aktudlnemu stavu
umenia i aktivite umelca v spolo¢nosti, o méze spochybiiovat platnost od nich odlinych
umeleckych aktivit. Velmi déleZité je, Ze to nespochybfiujeme my - toto nie je dadaistické
hnutie (akokolvek ndm moze byt dadaizmus sympaticky) - ale nasi oponenti, my jednodu-
cho len pracujeme. Vysledky a charakter nasej prace viak mdzu vyvoldvat otazky, ktoré
moZu vyvoldvat nesdhlas a antipatiu. Reagujeme na ne len velmi zriedka, kedZe skuto&né
postdenie, referencie poskytuji vysledky prace, kritickd reflexia a nie zlomyselnosti.
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Fanni Herczegovd, Judit Hérové: Uder, dve digitdlne fototlace, 1999

Zéroven sa snazime na kazdd vzniknutd otdzku jasne a zrozumitelne odpovedat.
Usilujeme sa vysvetlovat, Ze podstata intermédii vyplyva zo zmien, ktoré prebehli
v umenf 20. storodia, zo situdcie jej zmenenych rol a Gloh.

et v e ~ 4 v N r v oia '} - A 1 - AP 14
Jesat rokov od razneho a zlomového vstupu na podu akadémie iste ddva

estor na rekapituldciu, Mohli by ste porovnat absolventov vasej katedry
spomenut ich dalsie napredovanie. Dd sa odsledovat a na uspechoch u absolven

tov aj ilustrovat odévodnenost iného pristupu k umeniu, aky nepochybn

» katedra
intermeédii predstavuje?

M. P.: Katedra intermédif funguje od roku 1990, hoci akreditaciu od ministerstva
Skolstva ziskala len v roku 1993. To je dovod tej zvldstnosti, Ze sice poskytujeme
patrocné univerzitné Stddium a prvé prijimacky sme mali aZ v roku 1993, no v roku
1994 sme uz mali prvy rocnik diplomantov, ba v roku 1993 ako prva dostala u nds
svoj doplnkovy diplom Réza El-Hassanova. Bolo to mozné vdaka tomu, Ze uZ od
zaciatkov odboru sme fungovali akoby ,oficidlne”. Uznali sme kredity ziskané na
inych katedrach doplnené o nase vlastné ponuky a poziadavky. Prvy roénik, ktory
Studoval vylucne na Katedre intermédii, kon¢il v roku 1998. Mnohi nasi pedagé-
govia vysli z radov naSich Studentov konciacich v roku 1994. Velka Cast studentov
uz pocas univerzitného Stidia pravidelne vystavuje (hoci to od nich bezprostredne
neZiadame), pripadne prezentuje svoje prace v internete. Webové diela vznikajd od
roku 1993, hoci vlastnym serverom a pristupom do internetu disponuje katedra len
od roku 1996. Doterajsie skisenosti dokazujd, Zze spomedzi posluchacov, ktorf
koncia na Katedre intermédii, ostava podstatne viac vo sfére vytvarného umenia
ako spomedzi ostatnych Studentov konéiacich iné odbory. Prirodzene to moze byt



dosledkom aj toho, Ze my si m6zeme dovolit rocne prijat iba Sest az devit uchadza-
¢ov, ak neratam hostujticich Studentov, a tych, ¢o k nam presli z inych odborov,
ktorych pocet neustdle narastd. Mozeme sa popysit radom mien zndmych alebo ¢osko-
ro zndmych umelcov, ako st Gabor Bakos, Attila Csorgd, Miklos Erhardt, Gabor Gy6rfi,
Rébert Langh, Hajnal Némethovd, Orsolya Nyitraiovd, Andrea Schneemeierovd, Szilvia
Seresovd, Zoltan Szegedy-Maszak, Bedta Veszelyova a mohol by som pokracovat
(v8etkych sdcasnych a hyvalych posluchacov je mozné najst na webovych strankach
nasej katedry).

o \ S ) g . 4 1 A \ Yo rided o]
Ste sticasne riaditelom C2 (Centrum pre kultiru & komunikéciu). Z Bratislavy

a uz stal sucastou umelecké

intiticia javi ako nedostizny sen. V Budape
: Y I

hio diania. Co si C° kladie za ciel z dlhodobej perspektivy?

M. P.: 0d svojho vzniku 3 poklada za svoje poslanie napomdhat prijatie novych tech-
nolégif aich pouzivanie v spolocnosti. Nevyhnutnou podmienkou na to je tvoriva
veda, pripadne sprostredkovanie novych vysledkov a prikladov experimentalneho
avantgardného umenia. €3 zabezpecuje idedlne prostredie tymto &nnostiam. Je
priestorom na iniciativu, novatorstvo, je miestom slobodného vyskumu a komunika-
cie, aktivnej vymeny informdcii, rozvoja tvorivej, pedagogickej a umeleckej fantdzie.
3sa angazuje za vecnli inovdciu, podporuje a iniciuje projekty, ktoré neslizia
bezprostrednym obchodnym zdujmom, pripadne také, ktoré pre svoj nevsedny pristup
nemdzu difat v podporu trhu. €3 je preto verejnoprospesnou institlciou, ktorej za-
ujmy presahuji aktualitu vSedného diia a sféry profitu a smerujd k dusevnym

a senzualnym hodnotam. Cielom naddcie C3je, aby si zachovala Uspesné fungovanie,
stala si za svojimi hodnotami a Celila novym vyzvam, aby mohla adekvatne zodpovedat
na otdzky sdvisiace s celosvetovymi komunikacnymi premenami. A konkrétnejsie, teda
praktickd realizaciu spomenutého mozno sledovat v programowvych ddajoch o c3,

ktorych velk cast mozno ndjst v €3 on-line a off-line publikdcii (http://www.c3.hu).

M. M.: C3 ma aj samostatné internetové radio. Realizujete aj projekt y radioumenia
napriklad s prazskym Cafe9. Je tato forma komunikdcie a prezentacie ziva? Myslim,

7e niekde uvadzate az 100 000 pripojenych posluchacov. Co je pre vas zaujimavé na

50,05

elani vdasho radia?

M. P.: Radio je velmi vyznamnym projektom c3, ktory pracuje so svojim samostatnym
stabom. Internetové rddio je celkom iné ako klasické rddio. Vaésmi sa podobd na
radio, ako si ho svojho ¢asu predstavoval Brecht, ¢iZe na interakciu, moznost komu-
nikdcie oboma smermi. Jeho momentdlny koordindtor Péter Notari pre toto interview
zhrnul &innost radia takto: ,Projekt C3 internetové rédio, ParaRadio (www.parara-
dio.hu) uz vysiela svoj program tri a pol roka. Momentélne je to 23 hodin tyZzdenne.
Spolupracuje so Sestdesiatimi aktivnymi redaktormi. Komunikdcia medzi posluchaémi
a moderdtormi prebieha pomocou IRC a e-mailu. V roku 2000 sa radio ziicastnilo
mnozstva vyznamnyich konferencif, kde sa mu dostalo nemalych uznanf za vysledky,
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ktoré dosiahlo v minulych rokoch. Mame wyborné vztahy s Prahou, kde jeden americky
student, ktory najprv studoval v Budapesti a potom v Prahe, tspe$ne zaviedol model
ParaRédia. Na jeho zdklade pred niekolkymi mesiacmi spustili internetové vysielanie
radia Jeleni, ktoré mozno pocivat po tri dni v tyZdni a ktoré v mnohom nasleduje obsa-
hovi a strukturdlnu skladbu ParaRadia. Vysielanie rddia je uzitoéné v prvom rade preto,
7e v momentélnej domacej skladbe rozhlasowych stanic si mnohé mensiny odstidené na
mléanie. Nech uz ide o hudbu alebo o spésob myslenia. ParaRadio by chcelo tymto
ludom poskytn(t priestor. V sG¢asnosti vysielame 50 percent hudby a 50 percent slova.
Co sa tyka nagho hudobného profilu, tvoria ho popri celom arzenale modernej tanecnej
hudby aj hiphop, reggae, dark/goth, industrial, heavy metal, pop a rock. V ostatnych
programoch je mozné vyberat si medzi svetom science-fiction, extrémnymi Sportmi,
kultdrnymi programami a programami kin a v tridsiatich minttach sa k slovu prihlasia
aj homosexudli”.

M. M.: Spolupracovali ste na céderome M. Sejna a M. Vojtéchovského (pozri na str. 69)

Aké iné projekty so stredoeurdpskymi krajinami ste realizovali?

M. P.: €3 uz od zaciatkov dbd na to, aby udrZiavalo 7ivé vztahy s umelcami a umeleckymi
centrami okolitych regidnov a krajin. Dokazuje to i skutoénost, ze pocas kazdorocne
uskutocfiovanych otvorenych dni predstavime niektoré takéto centrum alebo projekt.
Projekt spoloéného CD, okrem uZ spominaného, s ndzvom ,ostranenie” vznikoliv ko-
produkcii s Dessauskym bauhausom. Tento projekt dokumentuje materidl z troch festi-
valov. Podobnym je tieZ séria prezentdcii na poslednej vystave Media Modell, kam sme
pozvali hosti takmer z kazdej susednej krajiny. No i v rdmci rezidenéného programu 3
prijimame projekty.

M. M.: Dalo by sa povedat, ze ak umelec zo Slovenska predostrie pre vas zaujimavy
projekt, mohol by ho v ¢3 realizovat?

M. P.: Svoje projekty uskutociiujeme scasti na zdklade konkurzov a aj na zaklade
pozvénok, ak nerdtam vlastné prace $tabu (3. Konkurzy sme zatial vypisovali hlavne
pre madarskych umelcov a v rdmci programu rezidencie sme pozyvali i zahranicnych
tvorcov. Kazdy projekt, ktory je v silade s cielmi €3 a nasimi podmienkami a pozia-
davkami, je pre nas zaujimavy. Neposkytujeme $tipendia a projekty nepodporujeme
finanéne, ale na tvorbu pontikame vhodné podmienky: pristroje, odborné vedomosti,
rady a pre zahraniénych umelcov i ubytovanie na mesiac ¢i na dva. Tieto projekty

sa snazime spojit i s verejnymi prezentdciami. Najblizsie planujeme podobni akciu
vjdni 2001.

M. M.: Ako prebieha a ako sa rozvija spolupraca v rdmci projektu ENCART?

Je zoskupenie také progresivne ako ich samostatné subjekty (C3 - Budapest, V2 -
Rotterdam, ZMK v Karlsruhe a AEC v Linzi) a ako sa prejavuje efekt takejto spoluprace?
M. P.: ENCART vznikol s cielom, aby medzi jednotlivymi institlciami nebola len ndhodna



a formédlna kooperdcia, ale aby mohli prezentovat svoje konkrétne vysledky a aby ich
spolupréca bola pravidelnd a to v prvom rade na technickej Grovni.

Za ciel sme si urCili vytvorit stalu spoluprdcu so Sirokym zdberom tvorcov, €o sa uz

v roku 1999).
Takdto kooperdcia prirodzene v sebe taji mnohé doteraz nevyuZité, no pldnované
formy spoluprace, akou je napriklad vymena poznatkov (vo frazeoldgii EU nazyvana

kratkodobo viac rdz i uskutocnilo (napriklad pocas vystavy Per

Jtransfer poznania”), spolocné rezidentské programy, zhromazdovanie ddajov,
vzdjomnd prezentdcia tvorby, preberanie programov jednej institidcie druhou atd.
KedZe tato konzorcionalna skupina nevznikla na zéklade zmldyv, ale bola vystavand
na pribuznosti, rozpoznani spoloénych zaujmov a v neposlednom rade i na zaklade
osobnych kontaktov a sympatii, bude podla vietkého ¢oraz G¢innejsia a postupom
¢asu dosiahne viditelnych vysledkov, ktoré sd, prirodzene, podmienené i financo-
vanim spolo¢nych projektov zvonka.

M. M.: Sledujete podujatia, ako sii ISEA, Siggraph, Ars Electronica?

ste charakterizovali vyvoj a etapy 90. rokov v umeni v zrk tychto podujati?

M. P.: Vicsie f@stwaly a konferencie st vo svojej podstate velmi odlisné. Najvacsmi si
azda zasl(Zi pozornost v umeleckom kontexte Ars Electronica, mozno i pre dobu jej
trvania a preto, Ze v jej centre je umenie a kultdra na rozdiel od Siggraphu, kde je
déraz na technike, a na rozdiel od [SEA, kde prevldda tedria. Je pozoruhodné, ak si
porovndme diela prezentované od zaciatkov po sticasnost a sledujeme, ako sa ich
pomer posunul od videa a performancie smerom k interaktivnym, komunikativaym a
internetovym dielam. Pri¢inou st samozrejme zmeny v technike, no aj fakt, Ze orga-

nizdtori festivalov na tento vyvoj velmi rychlo zareagovali. Viaceré eurépske festivaly

Webové stranky Aniké Szovenyiovej: http://intermedia.c3.
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tdto zmenu nesledovali alebo ju nesledovali dostatocne njchlo, a preto stratili svoj vyz-
nam. Velkou inovaénou zmenou umenia 90. rokov bolo, Ze medzi mnohymi pracami
nachdadzame komunikaéné projekty, ktonjch zakladnym prvkom je vyuzitie moznosti
poskytovanych pocitacom (napr. projekty Knowbotic Research alebo webové prace
J0DI).

M. M.: Wstavy Butterfly effect, Perspektiva a teraz aj prezentdcia Katedry intermédii

u, to su tri velké vystavy multimedidlneho a intermedidlneho umenia v

te. Ako ich prijala domdca vytvarna verejnost a ¢o znamenali pre

vas osobne?

M. P.: Butterfly effect (ktorej spolukuratorkou bola Suzanne Mészolyova) bol zasadnym
tak pre vznik C3, ako aj pre vznik novej, a z mdjho pohladu pre buddcnost uréujdcej
formy prezentdcie. UZ ddvnejsie som hladal formy, v ktonjch by sa najnovsie a his-
torické, ako iz teoretického hladiska novatorské, no pritom pre obecenstvo vzrusujlce
a zaujimavé spajalo v jednom. Spomedzi vSetkych mojich vystav bola to prave této, pri
ktorej sa méj prah kompromisu neprekrocil, aj ked sa neuskutoénilo vietko tak, ako by
som si to bol prial (napr. dodnes nevysiel katalGg). Je velmi dolezité, Ze i3lo o timovi
précu. Prakticky Butterfly effect spojil ludi, ktorf si dodnes priamymi spolupracovnikmi
3. 0dborn4 reflexia projektu Butterfly effect dozrieva az v sticasnosti. Je oraz viac
tych, ¢o sa naf odvoldvaji ako na referenciu, hoci skutocnej, odbornej kritiky, hodnej
vyznamu podujatia, ani odbornej interpretacie sa mu nedostalo. No z paméatnych sub-
jektivnych reflexif by bolo mozné zostavit pozoruhodn( zbierku ndzorov. Vystavu
Perspektiva sme zorganizovali po skisenostiach s vystavou Butterfly effect s podstatne
vysSou mierou profesionality a preciznej$im, planovanejsim spésobom. Myslim si, Ze

z odborného hladiska sa ju podarilo lepsie pripravit. Dokazuje to'i jej odborna reflexia,
a hoci nevyslo véetko v tlaci, akcia dostala i cenu od historikov umenia. Napriek tomu
je pre mia Butterfly effect doleZitejSou udalostou a znamena vychodiskovy bod.
Pravdepodobne je menej zaujimavé to, o com je clovek presvedceny, ze je schopny
uskuto¢nit na velmi dobrej trovni, ako to, €o v sebe skrjva riziko. Dalsi projekt Media
Modell je na prvy pohlad podobny obom spomfnanym. Trochu jeden, trochu druhy pri-
pad: bolo v lom vela rizika, kedZe bolo malo Casu na jeho uskutocnenie. Bez profesio-
nality celého §tabu €3 by sa to dokdzat nedalo, no nesmieme zabudndt na prispevok
M(csarnoku. Intermedidlna vystava Media Modell sa viak zdroven od predchadzajicich
lisila. Vzala si za tlohu ukdzat v danych podmienkach, aky je dnes stav umenia novych
médii v Madarsku. Len symbolicky sa siahlo po pracach historického charakteru. Je
lahsie napadnutelnd, ako predchddzajice, ale ja ju pokladam za rovnako tspesni, €o
dokazuje i miera jej navStevovanosti. Na jednej strane vytvorila skveld atmosféru

a bola v mnohych ohladoch zjednocujtica, na druhej strane bola v tlaci ostro napddana,
a to argumentmi nacisto irelevantnymi. Dostalo sa jej vak i odbornej, analyzujlcej kri-
tiky, ktora moze byt zdkladom dalSej diskusie. PretoZe zaujala pozornost odbornikov,
stala sa prileZitostou na interpretdciu novyich vyrazowvych foriem a technik v umeleckom




kontexte, upozornila na seba verejnost. Je to azda i viac, o sa dalo od nej ocakavat.
Modell)
zistenie, Ze v priebehu niekolkych rokov vzniklo v tomto Zanri v Madarsku velmi vela
kvalitnych diel a bolo by ich dosti na viac vystav. To vietko vzniklo velmi njchlo a tato
akcelerdcia prebieha v sticasnosti viade, alebo bude plodom velmi blizkej buddcnosti.
Nezdvisle od toho, ¢i sme tomu radi, alebo nie, & je to dobré, & nie. Je to fakt.

Pre mria bolo najvyznamnejsim vysledkom vystavy Katedry intermédif (Medi:

Preklad z madarciny: Rendta Dedkova

Dick Higgins: Intermédia, 1995
Miklos Peternak poskytol
autorovi rozhovoru niekolko
kusov reprezentacného céderomu
svojej institlcie. Zdujemci si ho
mézu do vycerpania zasob rezer-
vovat na ¢isle 0903 118 008.

POZNAMKY:

! Intermédid: Na rozhrani rokov 1965
aZ 1966 pouzil Dick Higgins vyraz inter-
médid na oznacenie umeleckych diel,
Zanrov a aktivit nachadzajlicimi sa
medzi dvoma alebo viacerymi médiami,
pripadne medzi uz existujdcich druhmi
umenia. Za takyto Zaner na pomedzi
povazuje napriklad happening, ktory je

mozné umiestnit medzi divadlo a vy- ‘

tvarné umenie, zéroven sa vsak nesnazi Dance Theater

o presnd definiciu: ,Neriadia sa pred- '

pisanymi pravidlami; kazdé dielo sa

prisposobuje aktudlnym podmienkam

a samo urcuje svoj zaner i formu.

Samotna koncepcia bude azda zrozumitelnejsia, ak pomenujeme to, o happening nie je,

ako keby sme chceli povedat to, ¢o nim je.” (Dick Higgins: Intermédia. In: The Something Else
Newsletter, februdr 1966).

Vjeho dalSom texte ndjdeme nasledujice formuldcie: ,Musime najst sposob, ako vo svetle nasich
novych komunikaénych prostriedkov vyslovit to, ¢o vyslovit chceme. Budeme na to potrebovat
nové recnicke tribiiny, organizacie, kritérid a pramene informacii.” (Dick Higgins: Statement on
Intermedia. In: Wolf Vostell (ed): Dé-coll/age (decollage)™ 6, Typos Verlag, Frankfurt-
-Something Else Press, New York, jal 1967.

Coraz Eastejsi vyskyt techniky v kontexte vjtvarného umenia a pravdy v kazdodennom Zivote, ako
aj nové formy umeleckého vyrazu, odlisné od tych predchadzajicich, boli v 70. rokoch priinou
teoretickych sporov, ktorych spolo¢nou podstatou bolo hladanie terminov a syntetizujiicej
metddy, ktora by tieto javy definovala. Viaceri z diskutujicich sa priklanali k zhrnujicemu ndzvu
intermédid, no tento ndvrh sa neujal. 0dbornd literatra, ako aj Casopisy sa priklonili skér k ter-
minom ako nové média, technické obrazy, neskdr umenie médif alebo si vytvorili nové pomeno-
vania (multimédia, metamédia, transdisciplinarita atd.) Paralelne s tymto procesom si aj umelci
definovali svoj vlastny vztah k tomuto javu a prisli s vlastnymi charakteristikami.

Napriklad podla Kena Friedmana sd intermédia jednym z dvandstich kritérif Fluxusu:
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Nové média
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Najlepsim nositelom Fluxusu st intermédia. Od pévodného pomenovania Dicka Higginsa lepSie
nendjdeme. Dick vo svojej stidii z roku 1966 zaviedol do moderného sveta pojem ,intermédia’.
Stvoril tak centralny pojem, vyrazovi formu ludi, ktor{ st presvedcent, Ze medzi umenim a kazdo-
dennym Zivotom neslobodno stavat umelé hranice. Ak niet hranic medzi umenim a Zivotom, nemé6zu
sa stavat hranice ani medzi umelecké zénre. Kvli historiografii, sporom a uzito¢nému rozlisovaniu
sa mbzeme odvoldvat na jednotlivé umelecké formy, no intemédia su jav, ktory dokazuje, Ze nasa
doba si vyzaduje umelecké formy spdté s roznymi médiami, ktoré vznikaju ako nové hybridy (Ken
Friedman, Fluxus and Company, in K. Friedman (ed.), The Fluxus Reader, Academy Edition, 1998,
s.237-253.)

Aj v neskorsich teoretickych textoch ndjdeme dokazy o tom, ze pomenovanie intermédid sa - zrejme
pre svoju konotdciu - javi ako plodné syntetizujlice pomenovanie zhrnujlce na prvy pohlad vzdialené
javy. Stddia Thomasa Drehera pod nazvom Intermedia Art neddvno publikovand v internete pod hes-
lom Intermedia obsahuje tieto kapitoly: umenie Sestdesiatych rokov, umenie performancie, koncep-
tudlne umenie, umenie médif (http://members.tripod.de/thomasDreher/index.html). V 90. rokoch
sa pomenovanie nevyndra len v teoretickom kontexte, ale, o je doleZitejsie, v aktualizovanom
vyzname myslienky vyjadrenej v tivode ho zacinaji znovu pouzivat v studijnych programoch i ume-
leckych skupindch.

(Miklos Peterndk)

2 Fotokinetizmus patrf medzi mnohé nové pojmy, ktoré sa teraz udomaciuji v madarskej odbornej
terminoldgii. Opiera sa o teoretickd pracu Laszla Moholyho-Nagya (Latas mozgashan, 1996; Vision in
1946, 1961), ktord obsahuje kapitoly napr.: Organické umenie, Integrdcia v ument, Problém

n
Casopriestoru a Kineticky pohyb. Na strandch 244-252 Moholy-Nagy opisuje zndzornenie pohybu
(Casopriestoru) na statickej ploche aleho napr. vo svojej knihe Medium/Elimelet na strane 191 pise
o takych vizudlnych, intermedialnych presahoch (luminokinetizmus, diaporama, premietanie dia-
pozitivov atd.), ktoré préve Peternak pomenoval velmi vystiznym pojmom fotokinetizmus.
(Poznamku opatril Gébor Hushegyi.)

prof!l T
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