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Prace, ktera nasleduje, se v mnohém odchyluje od ustalenych minéni. Tyka se to zvlasté
interpretace dada, koncepce ceského expresionismu, nazoru na vyznam Devétsilu a
hodnoceni ceského surrealismu. Autor byl sam ucastnikem velké casti doby, o které pise.
To ma své vyhody a nevyhody. Vyhody, Ze znal intimné mnohé, co je dnes uz kusem
déjin. A nevyhody, Ze sam byl tehdy osobné také angazZovan. Je tedy jeho stanovisko
dano jeho vlastni zkusenosti. Pfesto doufa, Ze neni pokfiveno osobnimi sympatiemi a
averzemi. Je prirozené, ze mezi nim a umélci, jejichz prace si zvlasté vazil, vznikaly blizké
vztahy; nicméné pise tu kladné o nékterych, s nimiz se v té neklidné dobé, ktera jim byla
udélem, treba na léta trpce rozesel, a zase zaporné soudi jiné, s kterymi si nikdy
neublizil. Hodnota uméleckého ¢i myslenkového dila nebyva ve vztahu k lidskym
pravé kdyz dospivala, byla uz prepadena velkou hospodarskou krizi konce let dvacatych;
i co nasledovalo, bylo do veliké miry kurzem deziluzionismu, obcas dost brutalnim. To
jisté vedlo k tomu, Ze autor zaujimal k nazordm, které byly podminény euforii dvacatych
let a které pak dlouho prezivaly, nedivérivé stanovisko a zlstaval se svou praci radéji jen
na okraji udalosti. Generace let padesatych a Sedesatych si naopak ta mezivalecna léta
idealizovala; vidéla v nich dobu duchovni svobody a tvorivosti a ve svém obdivu
prejimala i tehdejsi hodnoceni véci a lidi. Dnes je snad uZiteCné vratit se ke kritické
stfizlivosti a pokusit se o revizi vyznamu dila onéch let. Nejde pritom o pouhou
historickou spravedinost. Odstrani-li se tradované iluze, odkryji se i zapominané hodnoty
a ziska se tim zaroven kus zakladny pro prisnéjsi a pravdivéjsi vztah k nasi myslenkové a
umélecké soucasnosti.

Autor predlozil rukopis této prace radé pratel, kteri se zabyvali jeji tematikou a z
kterych néktefi zaujimaji k ni stanovisko odlisné; Ludviku Kunderovi, Ladislavu Novakovi,
Frantisku Smejkalovi a Miloslavu Topinkovi. Je jim vdécen za dlkladnou pozornost, kterou
jeho textu vénovali, a je rad, Ze mohl pouZit rady jejich ddlezitych upozornéni, rad a
oprav.
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Moderni uméni neni vysvétlitelné, nezaclenime-li je do SirSiho dé&jinného vyvoje evropské
civilizace. Tato civilizace ma do sebe néco nepfrirozeného. Nevyrostla samozrejmé. Za ni
je rozvrat civilizace antické, a treba krestanstvi ve své lidské prostoté davalo lidem po
staleti silu, aby vzdorovali rozvratu a budovali civilizaci novou, zlstala v kfestanstvi
manichejska nakaza neddvéry k svétu, opovrzeni jim, nendvisti k nému. Zadna civilizace
nebyla tak vratka. Zadna civilizace neznala takovou vnitfni roztrzenost, takovou
nenapravitelnou protikladnost svobody a nutnosti, spontannosti a legality jako civilizace
evropska. Krize je jejim prirozenym stavem. Civilizace Cinska nebo egyptska vydrzely po
nékolik tisicileti, a nebyt napadeny zvnéjsku, nemély by ddvodu, aby pominuly. Evropa
nese svlj rozvrat stale v sobé. Jeji sila, jeji histori¢cnost a expanzivnost, jeji projektovani
sebe do Casu a do prostoru pochazi z jeji vnitfni nejistoty. Prchd stdle sama od sebe a
stale vlece za sebou svUj neblahy stin.

Spor o principy evropské civilizace probiha také celymi déjinami moderniho uméni, ba
je jejich pohnutkou. Racionalismus sedmndactého a osmnactého stoleti se pokusil krizi
zastrit. O to prudceji vybuchuje v obludnych textech markyze de Sade, prorockych



knihach Williama Blaka, grafickych cyklech Goyovych. Zatimco po celé devatenacté
stoleti evropskou kulturu ovlada racionalistické spoléhani na nezbytny pokrok k blahobytu
a Stésti lidstva, uméni se uz od konce stoleti osmnactého od ni odvraci. Strach z ¢lovéka
a strach o ¢lovéka, pocit bliziciho se zhrouceni této civilizace a hledani pramend, z nichz
by clovék mohl dal Zzit, to je skryt&jsi ¢i zrejméjsi ddvod a smysl vseho uméni
devatenactého a dvacatého stoleti. A pritom se toto uméni muselo dostavat do konfliktu
se svou spolec¢nosti, podléhalo ji, vyrovnavalo se s ni, vzdorovalo ji. Dada je vyvrcholenim
zdpasu moderniho uméni o to, aby vyslovilo uvnitr této spolecnosti a ji navzdory beze
zbytku své déjinné poselstvi.

Dada se Casto chape jako nihilisticka reakce na katastrofu prvni svétové valky. Ale
dada nebylo nihilistické a nezacina teprve ve svétové valce. Dada bylo krajnim vyrazem
viry v onu zcela zvlastni zkuSenost, kterd je v plGvodu uméni a kterd hranice této
civilizace, jejiho zplsobu mysleni, jejich tradic a jejich instituci presahuje. Na konci
devatenactého stoleti se na chvili zda, Ze literatura a umeéni se mohou jesté néjak vclenit
do této spolecCnosti, nalézt alesponi na jejim okraji misto pro svou existenci:
impresionismus, symbolismus, secese. Tim prudsi byla reakce. Od prvniho desitileti
dvacdatého stoleti se vzdouva radikdlné antitradi¢ni proud a uvnitf tohoto proudu vznika
uméni, které vede k dada nebo uz je obsahuje. Predchldcem jesté jen epizodickym jsou
parizské basnické kabarety okolo roku 1880, jakymi byly Chat noir s Mauricem Rollinatem
a Zutistes Charlese Crose. Symbolismus je potlaci; ale zlstava tu nelstupny Eric Satie,
ktery zacal jesté jako pianista v Chat noir; a uz roku 1896 vychdzi a poprvé se hraje Kral
Ubu Alfreda Jarryho. Roku 1909 zazni signal futurismu; italsky futurismus se sice sdm
zkompromituje kultem vlasti, valky a strojd i estetickym dogmatismem, ale vzapéti
vypukne divokd revolta umélcl. Larionov, Goncarovova, Malevi¢ v Udobi svého
"alogismu", Kruc¢onych, Majakovskij a dalsSi v Petrohradé a Moskveé; Duchamp, Picabia,
Apollinaire, Cravan, simultaneisti v Parizi; Jacob van Hoddis a jini v Berling; HaSek v Praze;
filmova groteska ve Spojenych statech; jesté porad viadne mir, ale to vSe uz je dada. Jen
jméno chybi; dostane se mu ho roku 1916 v Curychu.
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CurySské dada se rodi rovnéz pred valkou: uvnitf némeckého expresionismu. Hugo Ball,
ktery zakldda v Curychu Kabaret Voltaire, prvni centrum tohoto dada, patfil v Mnichové
do okruhu Kandinského, stejné i dalSi z této zakladatelské skupiny, Hans Arp, Richard
Huelsenbeck, méli k nému blizko. K nim pfistupuje nékolik dalSich — predevSim mlady
rumunsky basnik Samy Rosenstein, ktery se prejmenovava na Tristana Tzaru. Kabaret
Voltaire zahajuje v Unoru 1916, na jare tohoto roku vynaléza Ball s Huelsenbeckem nazev
Dada, plvodné jako pseudonym pro zpévacku Le Roy; v brfeznu 1917 otevird Ball Galerii
Dada a v Cervenci vychazi prvni Cislo ¢asopisu Dada.

Dada nebylo estetickou teorii. Bylo predevsim proti této civilizaci. Varovalo se toho,
aby neucinilo nic, co by mohlo jejimu svétu pomahat, a tedy také vseho, ¢im by v ném
mohlo byt uméni. V tom smyslu bylo dada antiartistické a pred vytvarenim uméleckych
dél davalo prednost primému plsobeni, osobni intervenci umélcové. Likvidovalo rezidua
symbolismu s jeho elitismem a hermetismem a chtélo byt co nejprostsi,
nejbezprostrednéjsi. V jeho bourlivém vystupovani bylo malo vysméchu; nestavélo proti
spolec¢nosti svou kritiku, nybrz osvobozujici smich.

Vyznam dada neni v dilech, kterd zanechalo, nybrz v atmosfére, kterou vytvarela tato
hrstka mladych lidi pred svym pomichanym obecenstvem "malird, studentd,
revolucionard, turistl, mezinarodnich podvodnikl, polosvéta, sochafl a pfivétivych
$piond, kteri se marné pidili po zpravach", jak to li¢i jeden z Gcastnikl, malif Marcel
Janco. Na zdech Kabaretu Voltaire a potom v Galerii Dada visely grafiky Picassovy,
"osvobozend slova" Marinettiho, obrazy Modiglianovy, Kandinského, Kleea, Macka, Arpa,
Chirica, Ernsta, mnohych jinych. Georges Hugnet evokuje, nejspiSe podle vypravéni



Tzarova, program kabaretu. "Na scéné se buSilo na klice a bedny, aZz obecenstvo
protestovalo proti takové hudbé a ztracelo nervy. Serner, misto aby recitoval basen,
polozil kytici k noham krejcovské panny. Jakysi hlas, skryty pod obrovskym kloboukem v
tvaru homole cukru, recitoval Arpovy basné, Huelsenbeck rval své verse porad silnégji a
Tzara k tomu tloukl v stejném rytmu a stejném crescendu na velkou bednu. Huelsenbeck
a Tzara tancili kvikajice jako medvidata nebo se klatili v pytlich s rourami na hlavach -
tomuto cviCeni fikali Cerny papousek." Emmy Henningsova zpivala Ballovy Sansony,
prednasela se poezie Apollinairova, Jarryho, Laforguova, opét Kandinského a jinych. V
Galerii Dada se pak Cetlo také ze starych némeckych mystikd.

Hugo Ball si zapsal do deniku, jak poprvé recitoval v ¢ervnu 1916 v Kabaretu Voltaire
"versSe beze slov", abstraktni poezii: "gadji beri bimba glaudiri / lauli lonni cadori..." Je
oblecen do tuhych rour z kartonu, na hlavé vysoky Samansky klobouk, texty pred sebou
na trech pulpitech. Za¢ne pomalu a slavnostné, vynuti si pozornost, nevédomky prejde
do kadenci gregorianského zpévu, a jako by celebroval obrad, uzavira "v pocitu zbozné
Richter vzpomina roku 1961, jak Kurt Schwitters - nepochybné nejvétsSi osobnost
némeckého dada - recitoval roku 1925 svou Prasonatu, rozlehlou vokalni skladbu
vytvorenou zas jen z hldsek a jejich shlukl. Bylo to v Postupimi a spolec¢nost se skladala z
pruskych junkerd a oficirl a jejich dam, ktefi naprosto nebyli pripraveni na jeho
vystoupeni. Jsou prekvapeni, pak vybuchnou ve smich, ale Schwitters je svym mocnym
hlasem prekri¢i a nakonec uchvati. "Vysledek byl fantasticky. Titiz generalové, tytéz
bohaté damy, ktefi predtim se smali, az slzeli, pristupovali k Schwittersovi opét se slzami
v ocich, ale ted proto, aby mu vyslovili svlj obdiv, svou vdé¢nost, témér se zajikajice
nadSenim. Néco se v nich otevrelo, néco, co nikdy necekali: velika radost."
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Nebot dada bylo skandaloni eu angelion: pohorSenim i dobrou zvésti - zvésti o dobru,
ldsce a pokoji v tom nedobrém, nelaskavém, nepokojném svété. "Hledate po celém svété
Spasitele a nemyslite na své srdce, které bije v stisnénych prsou vstric vykoupeni... Novy
Clovék poznal, ze se musi bat smrti pro vécny zivot," psal roku 1917 Huelsenbeck.
"Hleddme silu kterd je pfima cista prosta jedina hleddme nic tvrdime Ze v kazdém
okamziku je sila Zivota... byt novinovou redakci a koupelnou Boha ktery se kazdy den v
nas koupe spolu s Cisti¢em stok — to je Zivot dadaistd," psal Tzara v jednom z Manifesti
dada roku 1920. Arp a jeho Zena Sofie Tauberové se po letech sesli s Hugo Ballem a jeho
Zzenou Emmy Henningsovou a Arp si zapsal: "Hovofili jsme o dada jako o kfizovém tazeni,
které mélo znovu ziskat zaslibenou zemi tvofivosti. Hovofili jsme jako vérici o umeéni,
které dokaze vyvolavat tvorivé sily, podobné jako nabozenstvi dokaze vyvolat
nevyslovné" (1926). "Zili jsme chudé," vzpomind Arp jindy, "ale za odménu nas
navstévovali andélé" (1949). Po mnoha letech se vratil k pamatnym dobam Huelsenbeck:
"Jako zakladatelé novych naboZenstvi $li na poust, daleko do samoty, stejné my jsme
museli do vyhnanstvi, tentokrate do Svycar, do Curychu, abychom méli prozitek
transcendence" (1964). Také Hans Richter piSe o provokativnhim vzezreni dada: "Za tim
vSak lezela pravdiva zkusenost ducha a srdce, a ta nam teprve davala kridla, abychom
mohli z vySe shlizet na smésnost krvavé vaznosti vSednich dni" (1964). Tzara, ten
nejvybusnéjsi a nejneklidnéjsi dada, uzavira: "V tom nezbytném rozrusovani radu, jak o
ném mluvil Rimbaud, byl stesk po radu, ktery se ztratil, a po novém radu pfristim. Dada
nas ucilo, ze Clovék cinu i basnik musi vénovat celé své byti svym zasadam, bez
kompromisu a s Uplnym sebezaprenim. Dada, literarni dada, bylo predevsim duchovni
hnuti" (1951). A stejné Arp: "Mezi dadaisty byli mucednici a véfici, ktefi hledajice Zivot,
hledajice krasu, obétovali zivot." (Mél pritom na mysli patrné Waltera Sernera.)

Porad se vtira podobnost dada s né&jakym prvotnim nabozenskym hnutim. Také
dadaisti se ucinili stulti pro Deo, Bozimi $asky. Jejich zboznost byla bez Boha i boh(, bez



legend, mytd a teologie. Byli to, da se fici, ateisti¢ti mystikové. Byli $asci — proto, aby byli
od tohoto svéta osvobozeni, a proto, ze byli od ného svobodni. To byla pricina, Ze se dada
stalo tak dUlezitou udalosti duchovnich dé&jin Evropy. VIil se do ného Siroky proud
moderniho umeéni pred rokem 1914 a ocistil se v ném ode vseho akademismu; a co se od
té doby stalo dUllezZitého v evropském a americkém uméni, se da nazyvat postdadaismem
- ne-li opakovanim dada. Mozna dada dospélo do né&jaké krajnosti, za kterou umeéni
dodnes nem{ze postoupit.

Od roku 1917 se dada Sifi po celém svété. V Berling, Koliné, Hannoveru, New Yorku,
Parizi, Haagu, Zahrebu, Zakopaném, Londyné&, Mantové, vSude se pfipojuji novi lidé. Také
do Prahy pfijely dadaistické misie: roku 1920, 1. a 2. brfezna, Richard Huelsenbeck a
Raoul Hausmann zase jeden némecky expresionista, ktery se stal dadaistou — usporadaiji
zde "dadaistické prednaskové vecery", roku 1921, 6. zafi, je tu opét Hausmann, tentokrat
s Kurtem Schwittersem, a vystoupi na vecleru s nazvem Prezentismus, svétova
propagace, antidada, ktery ma byt zacdtkem "svétové propagace prezentismu"
prezentismus mda podle Hausmanna pokraCovat v dada. (Hausmannovy Udaje v jeho
knize Courier Dada z roku 1958 jsou nepresné, opravuji je podle oznameni deniku Prager
Tagblatt 6. 9. 1921.)

Alespon prvni z téchto misii v Praze méla znacny ohlas; tyden napred uverejnil Prager
Tagblatt dosti dlouhy prispévek Hausmannlv Co chce dadaismus v Evropé, vecer byl
vyprodan, a byl proto opakovan. Ale jeho ohlas nepronikl za ohradu spolec¢nosti
prazskych NémcU - a to nejen proto, Ze némecka spolecnost Zila tehdy v Praze izolovang,
ale také proto, ze Ceska mysl byla pro mySlenku dada naprosto nepfistupna a
dadaistickych navstév si mezi ceskymi umeélci nikdo nevsiml.
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Ceskd cesta k modernimu uméni nebyla snadna. Po celé téméf devatenacté stoleti
zlstavaly Cechy kulturni provincii, okrajovou "odnozi Némectva", jak to napsal roku 1886
v proslulém ¢lanku Hubert Gordon Schauer. "Je zde Cesky narod proto, aby jako osaméla
pivonika vypucel, vykvetl, uvadl...? Ci je povoldn, aby sam ze sebe vytvofil vlastni, novou
kulturu...?" Otazka, kterou Schauer nekladl sam za sebe, nybrz za celou generaci, ktera
méla vystoupit béhem let devadesatych. Tato generace vskutku skoncovala s programem
pouhého narodniho obrozeni. Vytycila nova kritéria, a tim vytvofila v Cechach narocné a
plodné prostredi. Od symbolismu a secese se Ceska literatura a uméni usiluji vyrovnat s
duchovnim usilim moderni Evropy.

Generace prvnl’ho desitileti naseho stoleti v tomto dile pokraéovala Nebyvéa chapana v
celku, a dava se ji proto mnoho rozmanitych jmen. Patii do ni fada osobnosti a tak
odlidnych a vyznamnych, jako tomu do té doby v Cechach nebylo: Deml, Klima, Weiner,
HaSek, Vachal, Zrzavy, Kubista, Filla, Prochdazka, Gutfreund, Longen, Arnost Dvorak,
rezisér Zavrel a dramatik Zavrel, oba bratfi Capkove kritikové Kodicek a Taussig a dalsi;
mnozi navazovali jeSté na symbolismus, jini uz se dotykali dada, ale vSichni byli spojeni
stejnym zivotnim pocitem, stejnou dé&jinnou zkuSenosti: pocitem a zkuSenosti, které daly
v celém prostoru stredni Evropy vzniknout onomu mnohotvarnému hnuti, které se
shrnuje pod nazev expreS|on|smus Cechy uZ nejsou tou "osamélou pivorkou".
Bezprostredne a vlastnim zpusobem se Ucastni na duchovnich osudech Evropy

NeZ prece zaklady této nové Ceské kultury byly jesté mélké a nepevné. Uder svétové
valky jimi otfasl tak, ze po roce 1918 nastala stagnace Cechdim se necekané dostalo
statni samostatnosti; ale ¢im ji naplnit? Béhem valky "co mélo charakter, ztratilo jej, co
mélo barvu, vyrudlo, co mélo vUni, zvétralo," psal v deniku Tribuna 1. ledna 1921 Vaclav
Nebesky; "zavladla tupéd bezradnost." V téze Tribuné o néco pozdéji konstatoval Salda:
"Jak jsme dosahli statni samostatnosti, hned jest tu v uméleckych vécech strnuti, reakce,
zvrat... Namisto vybojd, rozletli, rozkfidleni vsude patrny Gstup, malatnost" (1922).
Expresionistickd generace jako by byla ztratila pldu pod nohama, smysl své prace; a



mlada generace poetisticka nebyla schopna se orientovat v novém evropském déni.
"Namisto defétismu valeCného nastupuje defétismus povalecny," psal Nebesky v
citovaném clanku. Devétsil a jeho mluvci, Karel Teige, "nedoporucuje novych cest,
doporucuje jenom zménu dosavadniho jejich sméru," totiz ¢ini z uméleckého procesu jev
povytce socialni a mravni povahy. LeC "problém neni v socialnim citéni," konci Nebesky,
"ale vumeéni".

Stejnym smeérem se nese kritika Josefa Kodicka, otiSténa posledni den roku 1922 opét v
Tribuné. Kodicek vycitd poetistim, Ze jejich komunistické presvédceni neni v zadné
souvislosti s jejich literarni produkci; navazuji na futurismus, ale Marinettiho vyznani,
ktera roku 1910 (spravnéji 1909) "byla vynalezem, rozsSifovala a osvobozovala zivot", se
zatim stala papirovym plagiatem. Salda se dival na novou generaci shovivavé a vidél v
této kritice pouhy genera¢ni spor; vskutku KodiCek zde prezentoval ndazor
expresionistické generace (jako Tribuna vibec, kam pfrispivali Hasek, Klima, Deml), ale
jak se pozdéji ukdazalo, expresionistickd orientace neméla zlstat jen véci této jediné
generace. Kodicka a Nebeského - teoretika prevazné expresionistické skupiny
Tvrdosijnych - ostatné nepohorsila revolu¢nost Devétsilu, nybrz pravé naopak -
Devétsil podle nich nepfindsel nic nového, ha co hlre, jeho "pétikrejcarovy pernikovy
optimismus" zlstaval neimérny skutecné situaci svéta (Kodiek roku 1922 v referaté o
premiéfe Ze Zivota hmyzu bratfi Capki). | kdyZ se ¢lenové expresionistické generace, a
hlavné nejmladsi z nich jako pravé Kodi¢ek a Capkové, hledéli prizpUsobit konstruktivnim
potfebdm nového statu, pretrvaval v nich pocit hrozici duchovni i hmotné katastrofy.

Teige odpovédél Nebeskému i Kodickovi obsirnymi polemikami. Odmitl v nich tehdejsi
Upadkové derivaty kubismu i expresionismu, ale odmitl stejné tradici Matisseho jako
Kandinského, kterd pry "vyustila do prdzdna a nicoty, davno jiz skutecné malbé v
klasickém smyslu nepodobné". Odmitl stejné Cézanna, protoze jeho vyroky "vécné se
toc¢i jen kolem formy", a dokonce odmitl "pozdni, prehnané, nerozumné a nesmysiné
vyhonky jeho hnuti dada" (1921). O néco pozdéji také Mondrian a Doesburg byli pro néj
"scestnym dUsledkem kubismu" (1923). Zbyl jen program naivismu a neoklasicismu;
"cesta, jez vede k uméni vskutku novému", to méli byt Zadkine, Chagall, Utrillo, Fouijita,
Coubine, Zrzavy, Krogh, v literature Duhamel, Vildrac, Philippe (1922). Odpor vUci
expresionistické tradici ved| tehdy Teiga k zvlastnim GsudkOm: Kubistu si vykladal jako
predchldce neoklasicismu (1922), u Zrzavého ocefnoval, Ze zanechaval expresionistické
"monstrudznosti" a maloval krajiny, které jsou "zdravou vzpourou realismu" (1923).
Miloslav Topinka pravem psal roku 1970 v Orientaci o tom, jak pramélo avantgardni byla
ve skutec¢nosti avantgarda Devétsilu. Byla to od pocatku velice opatrnd modernost.
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Dada bylo v jadru prodlouzenim expresionismu; uz to stacilo, aby poetistické generaci
zUstalo neprijatelné. Avantgardni publikace na celém svété byly dadaismu plny a Teige
se snazil se s nim prece néjak vyrovnat; vydal dokonce dvoudilny soubor ¢lankd& O
humoru, klaunech a dadaistech (1928 a 1931), ale uz titul ukazuje, kam dada radil.
Nicméné zachytit Teiglv nazor na dada je dost nesnadné. Nepresnosti v jeho textech
naznacuji, ze Teige Casto Cerpal informace z druhé ruky a s nimi prejimal i rdznorodé
nazory, aniz uvadeél své prameny. Nejprve bylo pro ného dada - podle citovaného uz
textu - "bezhlavé", "prehnané", "nerozumné a nesmysiné" (1921). Pozdéji legraci,
"Ctveractvim", "uli¢nictvim". Dadaisté pry neberou umeni vazne, a tim "ukdzali pravou
miru, kterou je tfeba umeéni vykazat, nebot nic neni drahocennéjsi nez dobry, vesely
Zivot" (1925); dada "uvadi nds do svéta jako do velkolepého cirkusu" (1927). Nékdy je
Teige dadaismem pohorSen: "Lepit k sobé bez ladu a skladu vystfizky a pfripojovat
barevné klikyhaky a fotografie, tot blague, ktera ma-li bavit, nesmi trvat... Efemeridy
mody, sezénni atrakce" - a jmenuje, koho ma na mysli: Schwitterse, Arpa, Hausmanna,
Picabiu, Ernsta, Hochovou a tak dal (1925, znovu ostreji 1931). Duchampovo jméno tu
chybi - Teige se dlouho domnival, ze Mona Lisa s "nalepenym" knirem je od Picabii. Jindy



dadaismus (i surrealismus) Teige prosté pomiji. V druhém Manifestu poetismu (1928)
kon¢i moderni poezie futurismem. A jindy konec¢né misi protichldné néazory: v jednom
¢ldnku v Hostu 1926 je dada "pfimym potomkem a dédicem bdasnického orfismu a
kubofuturismu" a zaroven Uupadkovym zjevem, zabavou zlaté mladeze, "burzoazni Skolou,
burzoazni krizi, burzoazni mdédou", "produktem vrcholného kapitalismu"; v Uvodni stati
druhého svazku O humoru, klaunech a dadaistech (1931) je dada opét vyUsténim vice
nez stoletého vyvoje moderni poezie a zaroven nulovym hodem srdce, sexu a mozku.

Tehdy uz dada bylo ddvno uzavrenou kapitolou dé&jin moderni poezie a moderniho
umeéni. Nevlidny pomér Teiglv k dadaistim vsak potrval. Jeden z hlavnich berlinskych
dadaistl, Raoul Hausmann, ktery roku 1933 odeSel navzdy z Némecka, pobyval v letech
1937 a 1938 v Praze. (Jeho déd se narodil ve SteéhelCevsi u Kladna a jeste i jeho otec
mluvil Cesky, jeho matka byla z Brna. Hausmann pokladal Cechy za svou "starou vlast".)
Byl tu sekretarem cCeskoslovenské sekce mezinarodni architektské spolecnosti CIAM. V
dopise z 8. brezna 1965 mi psal, Ze v Praze znal fadu architektl, "ale samozrejmé nikdo z
nich nemél co délat s dada. Malifi a spisovatelé energicky odmitali mit se mnou néco
spole¢ného, dadaismem na nejvyssi stupen pohrdali." V odpovédi jsem se nad tim podivil
a zminil se o tom, ze jisté alespori Teige se s nim stykal. 7. dubna mi Hausmann
odpoveédél: "K své velké litosti musim potvrdit, ze ¢esti malifi a sochafi v letech 1937 a
1938 nechtéli o mné naprosto nic védét, a predevsSim ne p. Teige. Musim tady
poznamenat, ze p. Teige by byl mél védét trochu o mné a mém dile, nebot spolupracoval
s revui G, kterou vydaval Hans Richter mezi roky 1921 a 1924. Ja byl jednim z hlavnich
spolupracovnik( této revue."
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Proti této stagnaci se jen téZko vzpinaly nové sily. "V Cechach se s dadaismem nikdy
nenadélalo moc freci," pochvaloval si Teige v doslovu druhého svazku O humoru,
klaunech a dadaistech. "Nékolik zapomenutych dadaistickych zacatecnickych basnicek...
nékolik ztracenych obrazkd... Tot vSe a dohromady nic." Presto nemél pravdu Uplné.

Bedrich Vaclavek byl roku 1922/1923 po jeden studijni rok v Berliné a seznamil se tam
dobre s némeckym dada. Treba se vymykalo jeho ndzordm na smysl literatury, zaujalo ho
tak, Ze v Cervnu 1925 otiskl v Hostu stat Dada tvorivé, kterd zacind pozoruhodnou pasazi:
"Jednu véc mlzeme povalecnému Némecku zdavidét: dadaismus. Nadm schéazela davka
silného dada po vélce. Presli jsme ihned k revoluci pro clovéka, byli jsme eticti,
pedagogicti a chceme byt nyni konstruktivni, ale nebylo rozkladu, silného cisténi. Proto
dnes lapame dodatec¢né trochu toho dada tu a tam, ale uz jaksi na to neni Cas... — a tak
jsme zUstali bez ného... Nezlstaneme zas tak trochu po ¢esku idylicti?"

Vaclavek byl tehdy v tésném styku s mladym FrantiSkem Halasem. Odtud vznikla
zfejmé Halasova prednaska o dada. Halas ji mél v Brné v prosinci 1925, ale zUstala v
rukopise a byl a vytiSténa teprve po jeho smrti v jeho sebranych spisech. Je znam
vyznam, jaky méla pro Halasovu orientaci némecka poezie expresionistickd, a poetistim
zUstavala proto také Halasova poezie vzdy cizi. Ale teprve publikace jeho prednasky
odhalila, Ze nadto Halas byl, jediny ve své generaci, hluboko dotéen za svych pocatkd
dadaismem.

Halasovo stanovisko bylo diametrdlné odliSné od obecného nepochopeni a opovrzeni,
kterym bylo dada v Ceské literature stihano. "Barevny kakadu, ktery sluje Dada," rekl tam
Halas hned Uvodem, "musi byt oSkubdn, aby mimo veseld dobrodruzstvi a prekvapeni,
ktera nam prinasi, bylo nalezeno ono podstatné, co jej nutilo ke kfiku, k smichu, k celému
tomu cirku slov, nadavek, lyrism0, jimiz se honosi." Bylo to dada, kde "vytryskly ony
proudy blaznivé poezie, kterou milujeme, veliké bourdni model, filozofovani kladivem...
Je-li tady nihilismus, pak je to nihilismus kladny k zivotu." Neni to snad pouhy referat,
nybrz osobni vyznani, nesené autentickym duchem dada; a jak pfitom Halas tehdy dada
promyslel a jak pochopil souvislost dada s expresionismem, toho jsou dokladem odkazy



na Ladislava Klimu i Jaroslava Haska.

Dadaistickd orientace nezlstala pro Halase pouhou mladistvou epizodou. Ludvik
Kundera ukazal v Gvodu k svazku Halasovych spis(, kde je citovana prednaska poprvé
otiSténa, ze od ni vede pfima souvislost k onomu opomijenému basnickému monumentu,
jakym je velkd Halasova skladba Nikde; a at jakkoli Halas Casto ustupoval ¢eskému
omezenému pojeti literatury, vratil se zplna k velké tradici, vedouci od dada, ve svém dile
poslednim a nejvlastnéjSim, knize A co.

Proto také mél Halas bliz k surrealismu nez kdo jiny tady a se surrealisty pozdéji i
vystupoval. V rozhovorech oznacoval nékteré své basné z konce tricatych let prfimo jako
surrealistické a jeSté roku 1948 odpovédél, Zze surrealismus je "jednou z metod
umeéleckého poznani a jeho obrazoborectvi a bojovnost zasdhla do uméni s vysledky,
které nelze popfit" — vyrok, ktery svazuje surrealismus tésné se zkuSenosti dada.
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V letech 1917-1919 vznikla dvé velka centra dada: berlinské a pafrizské. Obé byla
vyvoldna v Zivot prichodem curysskych dadaistl, v Berliné Huelsenbeckem, v Parizi
Tzarou. Berlinské dada zapadlo do starého expresionistického prostredi, orientovalo se
prevazné politicky, a nenabylo proto na dalsi vyvoj uméni a literatury vyznamnéjsiho
vlivu. V Pafizi vsak bylo pfijato literarnim a uméleckym prostfedim, jak se souvisle
formovalo od symbolismu k Apollinairovi. Setrvalo v pdvodnich intencich dada: v odmitani
vSi soucasné civilizace v€etné vseho politického déni v ni, ale vystupnovalo je v odmitani
svéta vlbec. Odtud nazor o nihilismu dada. Nebyl to ve skutecnosti nihilismus, nybrz
negativismus; zato negativismus odhodlany, zufivy a dUsledny. Nesen absolutnim
transcendentalismem, hlasal odpirani jakémukoli civilizacnimu dilu a s nim jakymkoli
hodnotam etickym a estetickym. "Co je krasné? Co je osklivé? Co je velké, silné a slabé?
Kdo je Carpentier, Renan, Foch? Kdo jsem ja? Nevim, nevim, nevim," vyznal se Georges
Ribémont-Dessaignes v Dadaphonu (1920). "Dada se nevzdava ni¢emu, ani lasce, ani
praci. Je nepfripustné, aby zbyla po lidské existenci néjaka stopa," psal Breton ve svém
Manifestu dada (1920). A jinde: "Zradte svou Zenu, zradte milenku. Zradte své nadéje a
strachy... Zradte kofist pro stin." (1922) Dada chtélo zbavil iluzi a ukazat prichazejici
zkazu lidské civilizace. Tzara: "My, zufivy vichr, trhame oblac¢né pradlo a pradlo utkané z
modliteb a pfipravujeme velkou podivanou na pohromu, pozary a rozklad." (1918)
Aragon: "UZ dost malifd, uz dost spisovatell, uz dost hudebnik(, uz dost sochard, dost
nabozenstvi, dost republikdnl, dost royalistl, dost imperialistl, dost anarchistl, dost
socialistll, dost bolSevik{, dost demokratli, dost burzol, dost aristokratl, dost politiky,
dost vlasti, uz mame dost téch pitomosti, uz nic, nic, nic, nic." (1920) Nejdale Sel asi
Picabia ve své knizce Jesus Christ RastaquouZre (pfiblizné: Hochstapler Jezis Kristus,
1920): "Nejlépe podvadét, podvadét, porad podvadét. Tak podvadéjte, ale netajte se s
tim! Podvadéjte tak, abyste prohrali, ne abyste vyhrali, protoze kdo vyhrava, ztraci sebe
sama." "Vsichni malifi, ktefi jsou zastoupeni v nasSich galeriich, jsou ztroskotanci malifstvi;
nemluvi se nikdy nez o téch ztroskotancich; svét se déli na dvé kategorie lidi:
ztroskotance a neznamé."

Tento absolutni negativismus pfipomina az marcionistické nabozenstvi z poc¢atku nasi
éry. Podle ného je svét dilem zlého Boha-Stvoritele, zatimco dobry Bdh-Vykupitel je mimo
tento svét, a Ukolem zbozného cClovéka je proto pracovat "k zniCeni a zoSklivéni dél
Stvoritelovych". Vskutku, dada uz davno nebylo jen literarni hnuti.

Uskutec¢nit dadaistické odvrzeni fenomendalniho svéta bylo mozné leda za cenu
skoncovani se vSim pozemskym zivotem. Dada Slo az na tuto mez. Neni jasné, zda smrt
Bretonova pfitele Jacqua Vaché roku 1919 byla vskutku sebevrazdou. Ale Jacques Rigaud
uverejnuje v dadaistické Littérature roku 1920 ¢lanek o "bezdlvodné sebevrazdé" jako o
¢inu umeéleckém a také se o sebevrazdu pokusi; roku 1929 ji opakuje a podafi se mu.
Jesté prvni cCislo Révolution surréaliste roku 1924, vedené tehdy Péretem a Navillem,



zacind anketou Je sebevrazda néjakym resenim? a René Crevel tady odpovida, ze
sebevrazdu dokazou ti, ktefi se neboji pocitu pravdy; "jenom tento pocit dovoli pfijmout
ze vSech nejspravnégjsi pravdépodobné a nejdefinitivnégjSi reseni: sebevrazdu" - a sam
jedenéct let pozdéji ji uskutecni. Z druhé strany pafrizské dada, at jakkoli se branilo
literature a umeéni, uzaviralo se do literarni a umélecké parizské spolecnosti se vsemi
jejimi malichernostmi a ztracelo zde onen podnét, z néhoz vzniklo. Inspirovano stale vice
jen zvnéjSka a obracejic se naven, propadalo rétorismu ¢im dal tim marnéjSimu a
nudnéjSimu. Tragicky se vyvinul osud Picabillv: tento velky umélec, neschopen prekonat
dada, jemuz zUstal véren az do roku 1924, Sel dal uz jen k uméleckému troskotani.

"Jsem velice dalek toho, abych byl bezstarostny, a nepfipoustim, Zze by bylo mozno
spocinout v pocitu marnosti vSeho," napsal Breton v Pohrdavé zpovédi, kterou dal do Cela
svého prvniho souboru esejl Ztracené kroky (1924). TéhoZ roku vydal prvni Manifest
surrealismu.
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Surrealismus je pokracovanim dada a postupné se také v surrealistické skupiné seSli na
delsi ¢i kratsi dobu s vyjimkou berlinskych dadaistl vsichni vyznamni dadaisti vale¢nych
a povalecnych let.

Breton definoval ve svém prvnim manifestu surrealismus jako "psychicky
automatismus". Vyraz, prevzaty z psychiatrie Janetovy, zavinil dost nedorozuméni.
"Automatismus", "samovolnost" neznamenala zde pro Bretona pasivitu, nybrz ¢inné a
zdmeérné uvolnéni mista pro vlastni moc basné, pro jeji autonomnost, s kterou vstupuje
do védomi a prinasi své poselstvi. V tom zUstaval Breton vérny principlm dada, ale
zaroven zachranoval basen: jeji vyznam uz nebyl v jeji predmétnosti, nybrz v jeji
transparentnosti, a jestli dada chtélo basen rozvratit, nyni se basen stava mistem zjeveni.
"Néco velikého a temného se pokousi vyjadrit skrze nas," napsal Breton roku 1926. "Je to
pfikaz, ktery jsme jednou provzdy dostali a o ktery nam nikdy nebylo dovoleno se prit."

Max Ernst aplikoval Bretonovu tezi takto: "Ukolem malifovym je obrysovat a
promitnout, co se v ném vidi" (1931). V praxi surrealistického uméni to znamenalo
aktivaci vidéni, vystupnovani procesu vytvareni dila az k vyvolavani nezreného. Jak
napsal Breton v Surrealismu a malirstvi (1928): "Clovék potrebuje vystoupit az ke
skute¢nym pramentm carodéjné reky, kterd prysti z lidskych oéi a stapi do téhoz
halucinacniho toku véci, které jsou, i ty, které nejsou." Ale Bretonovi daleko neslo jen o
basen a obraz. Jako predtim v poezii, tak v zivoté samotném chtél od dadaistického jeho
rozvraceni dospét k transparentnosti, k uvédomovani si "zazra¢nosti" ve vSem zivoté, a
hlavné a nejvic v lasce, v "Silené lasce". Jako basen a uméni, tak vSechen zivot se mél
nove orientovat a zachranit; misto dualistického negativismu dada, rozlucujiciho pfikre
imanenci a transcendenci, mél ¢loveék uvnitf imanence, uvnitf konkrétniho svéta a ve
svém konkrétnim vykonavani zivota odhalovat to, co je mimo védomi a vdli: novou
objektivitu, v niz neni rozporu Clovéka a svéta, vnéjsiho a vnitfniho, a kterou clovék
poznava ve velkych okamzicich Zivota, v uchvaceni a vytrzeni, v hrlize a radosti.

Automatismus tedy daleko neni pro Bretona pouhym psychologickym fenoménem. Je
pro néj spise daimoniem, ochrannym duchem, k jehoz hlasu se sklani, aby se dovédél, jak
zit. Michel Carrouges upozornuje ve své monografii o Bretonovi a surrealismu, ze "meazi
automatismem jednotlivého subjektu a automatismem vesmiru existuje prirozené pouto.
Nebo chcete-li, mezi nevédomim jednotlivcovym, nevédomim kolektivnim, a dokonce
nevedomim kosmickym. Tento objev dostal u Bretona nazev objektivni ndhody. Formule,
ktera zahrnuje zvlastni shody a predzveésti. Automatické psani neni tedy prosté metodou
psychologického zkoumani, nybrz zplsobem, jak se svét zjevuje prostrednictvim ¢lovéka,
kosmickym slovem." Pro Bretona nejen re¢ mluvi o svété, nybrz také svét mluvi sam reci;
recCi poezie odpovida rec udalosti, reC zazracnosti zjevujici se uprostred vSedniho Zivota.
Je to vlastné obdoba starého uceni o vztahu ¢lovéka-mikrokosmu a svéta-makrokosmu.



"Zmeénit sveét, rekl Marx; zménit zivot, rfekl Rimbaud; tato dvé hesla pro nas splyvaiji,"
napsal Breton v reci, kterou chtél proslovit na charkovském sjezdu spisovatel( (1935).
Ale Bretonova dialektika neni racionalistickou konstrukci Hegelovou a hegelidnl, nybrz
zivotni zkusSenosti basnikovou. Podle znamé pasaze Druhého manifestu surrealismu
(1929) - a mnoha obdobnych Bretonovych textl - surrealismus chtél postihnout "bod
ducha, kde prestadvaji byt protikladné vnimany zivot a smrt, skutecné a imaginarni,
sdélitelné a nesdélitelné, nahore a dole"; ale tady se da ukazat Bretonovo nedorozuméni:
tohoto bodu se ¢lovék mize dotknout jen ve vyjimecnych okamzicich svého Zivota, a
nemUze proto byt principem budouci organizace spolec¢nosti. Marxismus Druhého
manifestu, pravé tak jako pozdéjsiho manifestu Za nezavislé revolucni uméni, ktery
Breton sepsal roku 1938 spolu s Trockym, byl jen omylem. Zamitnuti krestanské
civilizace zapadu a presvedceni o nutnosti uskutecnit zde, na zemi, v tomto zivoteé jinou
koncepci zivota, dovedly Bretona od lhostejnosti dada k Usili o konkrétni revolu¢nost. Ale
revoluce Bretonova neni z tohoto svéta, jakkoli se k nému obraci; necCerpa silu z niceho,
co tu uz jest, ba dokonce necili k nicemu, co by tu mohlo trvale byt. Beznadé&jné
dadaistické roztrzeni transcendence a imanence bylo zruSeno. Ukolem bésnikovym je
nalézt misto, kde se transcendence promitd do imanence, kde jsou jedno. Ale jako slovo
transcendence by se zbavilo vseho obsahu, kdyby znamenalo néco, co zlstava navzdy
jen nedostupné a nerealizovatelné v tomto svété naseho Ziti, tak nemlzeme ani o
transcendenci predpokladat, ze by preSla kdy v imanenci, tedy v néco, co by tu stale uz
bylo, a proménila tento nas svét a zivot jen v zazracnost, jen v lasku, jen ve svobodu.
Obéma pojmlm se konkrétni zkusenost vymyka.

Breton Casto mluvil o okultnosti, nejspiSe proto, aby se vyhnul zdméné s ndbozenskym
transcendentalismem. PokraCoval v oné skryté, ale davné a mnohotvaré tradici
protikfestanského mysleni, kterou mdzeme sledovat v okultismu jako v mnohych etapéach
evropského umeéni a literatury, v sektarskych nabozenskych hnutich a v utopickych
ucCenich i pokusech a stejné v libertinstvi — Blake, de Sade, Fourier byli mu rozhodné blizsi
nez Marx, Engels, Lenin.

V Druhém manifestu se Breton prohlasoval pro "absolutni revoltu, totalni neposlusnost,
systematickou sabotaz". Roku 1936 podepisuje manifest Protititok, inspirovany Bataillem;
odmita se v ném jakykoli kompromis s evropskou politikou a kapitalistickymi institucemi
a vola po diktature ozbrojeného lidu. Ale v krajnich situacich Breton vzdy vahal
promitnout literarni fikci do zivotni reality. Kdyz pfiSla valka, samozrejmeé narukoval, pak
byl v New Yorku hlasatelem rozhlasového vysilani Hlas Ameriky. Roku 1948 v eseji
Svitilna v hodindch odmitl jak idealistickou, tak materialistickou filozofii a rozloucil se s
jejich politickymi konsekvencemi: "Dgjiny se vic nez kdykoli jindy hraji s kostkami
zfalSovanymi." Roku 1952 se pak v Rozhovorech vyslovil pro novy stavovsky stat. Breton
byl velky svou basnickou intuici. Politickym myslitelem ani praktickym revoluciondrem
nebyl.
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Z nedlvéry ke véemu ve své spolecnosti nedlvérovalo dada ani konvencim uméni a
literatury. Chtélo byt radéji divokou zabavou nez kultem krasy, chtélo z vyjimecnosti
umeéni sestoupit k obyCejnému a obecnému. Proto se mu tak hodila neokazald forma
kabaretu. Surrealistm naproti tomu byla plebejskost dada cizi. Na konci Druhého
manifestu mluvi Breton o "okultaci" surrealismu; surrealismus mél byt véci uzavrené
skupiny zasvécenecké. Breton tady navazuje na hermetismus francouzskych symbolist{ -
vzdyt sdm zacinal jako basnicky néasledovnik Mallarmédv. Taz tradice symbolismu ho
znova a znova zavadéla do polemik témér nepochopitelnych pravé tak s vyznamnymi
osobnostmi jeho doby a tak blizkymi surrealistickému Zivotnimu pocitu, jakymi byli
Artaud, Bataille, Daumal, Gilbert-Lecomte: aniz si to uvédomoval, zachranoval pred nimi
literaturu a umeéni, chranil krasu pred nebezpecim, Ze se znova rozvrati v experimentu se



zivotem. Ctéte zavér Nadji.

Zde byla sila i slabost surrealismu. Ne ndhodou Daumal vytykal svého ¢asu Bretonovi,
ze si jenom hraje, misto aby zasahl do skutecnosti, a podobné uz predtim se s Bretonem
rozeSel Artaud, poklddaje jeho politizovani za vyhybani se tomu, aby nemusel nasadit
sebe sama v celé své psychické i fyzické existenci. | Weiner roku 1932 konstatoval, ze
surrealisti se brodi "az po krk nejen v literature, nybrz rovnou v literatstvi". Po druhé
svétové valce zapadli francouzSti surrealisti definitivné do estétstvi. Nic neni
prizna¢néjsiho pro tento Upadek surrealismu nez hostina, kterou aranzovala u pfilezitosti
parizské surrealistické vystavy v zimé 1959/60 Méret Oppenheimova a jejiz fotografii
pokladal Breton za vhodné reprodukovat v poslednim vydani Surrealismu a malirstvi:
hostina byla prostfena na téle nahé modelky. Opustiv principy dada, ucinil surrealismus
ze sebe posléze zabavu umeélecké elity Ci spiSe spoleCnosti, jez se za ni chtéla pokladat a
ktera byla uz tak povySena nad lidské starosti, Zze nechapala, jaké nelcty k ¢lovéku a jeho
télu se takovéa hostina dopousti.

Surrealistickd mysSlenka vSak pokracovala sama déal. Inspirovala skupinu
Situacionistické internacionaly a jejim prostfednictvim ne-li podnitila, tedy jisté dala
duchovni orientaci kontestacim francouzské mladeze na jare 1968 v Parizi. OC tu Slo,
nebyla revoluce. Socidlni reformatofi osmndactého a devatendctého stoleti, at chtéli
dospét cile pokojnymi ¢i nasilnymi prostredky, jesté dlvérovali v evropskou civilizaci a
chtéli ji opravit a napravit, odistit ji od prezitkl jeji socidlni organizace a uvolnit sily, které
v ni jsou, aby mohla pokraCovat. Ale tentokrate méla byt celd tato civilizace odstranéna;
pro tyto mladé lidi byla uz docela mrtva. Chtéli rozpoutat mocnosti radosti, imaginace,
lasky a svobody, chtéli zacit od néceho, co uz v této civilizaci neni, a dospét, k ¢emu z
této civilizace dospét nelze, a co tedy z jejiho hlediska neni nez utopii. Nechtéli revoluci
uvnitr této civilizace, nybrz civiliza¢ni mutaci, alternativu.

Alternativa: heslo onoho velkého hnuti mladeze americké v letech Sedesatych, které
zacalo mezi flower people a dospélo k organizaci sta ¢i tisic malych komun. Prameny
tohoto hnuti byly obdobné pramenlm pafizskych kontestaci. Opét byli na zacatku
basnici, tentokrate bdasnici amerického beatu padesatych let, Ginsberg, Kerouac a dalsi;
opét mélo toto hnuti za sebou tradice ndbozenského sektarstvi a utopismu, pravé v
Americe mimoradné zivé; opét se tu vratily libertinské a okultistické motivy; opét a jesté
vice se inspirovalo mysSlenim Orientu. Byla to nova vina téhoz mysleni a citéni, z néhoz
predtim vzesSel surrealismus, zbavena vSak v demokratické Americe francouzského
aristokratismu, salonovitosti a literatskosti. A jako dada a surrealismus, i toto hnuti se
rozbilo o skutecnost.

Radikalismus posledniho textu, ktery Breton psal v prosinci 1965, Velké vzdaleni (Le
Grand Ecart), je totozny s radikalismem alternativnich hnuti. Je nutno c¢erpat "z ducha
odporu, uplatnit jej nejen na ten ¢i onen filozoficky systém, nybrz na vSechny vibec, pak
na civilizaci, tu obehranou pisnic¢ku, a na cely spolecensky mechanismus lidstva," teme
tam, a jako uz ve svém prvnim Manifestu Breton psal, ze "Kolumbus musel vyplout s
blazny, aby objevil Ameriku," tak nyni po jednactyriceti letech opakuje, ze nezbyva nez
jako Kolumbus "se vydat na nedotleny ocean". Vyzva, kterou poezie rika porad znova.
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Kdyz vySel roku 1924 Manifest surrealismu, jedinym, kdo u nas pochopil jeho smysl, byl
Richard Weiner. V Lidovych novinach, jejichz byl pafizskym korespondentem, otiskl 29.
brezna toho roku dlouhy referat. Surrealismus je vlastné zase dada, psal tam, jenze pro
svou destrukci slova nalézad zdGvodnéni ve vyznamu podvédomého Zivota, ktery je

bézny, to jest ovladany zreteli moralnimi, spoleCenskymi atd."; a Weiner vita v
surrealismu predevsim to, Ze skoncovava s "utilitarstvim", se snahou "dosici néjakého
pozemského cile". Vede "k literatufe mimo dobro a zlo, k literatufe opravdu tak
svobodné, jakym uz témeér je umeéni vytvarné". Obava se jen, aby se surrealismus nestal



prilis privatnim, a tudiz nesdilnym; ale kdyz pozdéji piSe o surrealismu v kratSich
referatech a naposled roku 1932 v rozsahlé studii v Pfitomnosti, ocenuje surrealismus uz
bez vyhrad.

Le¢ mladéd kritika se nad vyhlasenim surrealismu s poctivym ucitelskym moralismem
pohorsila, FrantiSek Goétz vénoval mu roku 1924 stat v Hostu a zjistuje v ni, Ze "ovsem uz
jeho teorie je nadobro scestna", ponévadz nevychazi "z celého ¢lovéka", ba "Usti do
mysticismu skoro nabozenského". O rok pozdé€ji se tam k surrealistickému manifestu
vraci Vaclav Cerny: "Jest se obavat, aby surrealisté nebyli tim, za¢ burleskni Tzara
prohlasil kdysi dadaismus, své dité: tanec impotentnich, snazicich se rodit" — nazor, ktery
potvrdi jesté roku 1935 dlouhym ¢lankem v Listech pro uméni a kritiku: surrealismus je
"projevem té nelcty k praci, snaze, myslence a tvorbé, ktera tak vyznacuje naSi
zparchantélou dobu". Teige, jako se marné vyrovnaval s dada, jeSté bezradnéji se potykal
se surrealismem. Snazil se sice byt objektivni, ale nenalézal v surrealistickych textech
nez literarni Uroven a ze surrealistického vytvarnictvi si vybral dost podivné Picassa, Man
Raye, Simu - a dost (1930). Surrealisticky automatismus byl i jemu "nejzdkladngjdim
omylem" (1930), surrealismus "vybolenim z cesty", nicméné Teige doufal, Zze "noc
surrealismu se chyli ke konci", Ze surrealismus je uzavienou epizodou (1928);
surrealistickd atmosféra mu pfipadala jako "noc prizrak(", ale "sterilni sen neni a nemUze
byt ekvivalentem basnického dila", a ponévadz surrealisté stejné jako skupina Le Grand
Jeu "neprosli Skolou a perspektivou tfidnich bojl", je jejich Cinnost "snici estétstvi nebo
revolu¢ni snobismus" (1930). Vénuje sice, a nepochybné z iniciativy Simovy, jedno z
poslednich Cisel ReDu roku 1930 skupiné Le Grand Jeu, nicméné ve svém doslovu klade
otazku, zda ¢lenové této skupiny - stejné jako surrealisti — "vyhovuji Gkollm... které jim
jako revolu¢nim intelektudldm prisluseji*, a odpovida, Zze to je "v podstaté ideové hnuti
anarchistické ¢i anarchokomunistické" a "od ruského Oktabru nemdize vystacit kulturni
revoluce se svou romantickou ideologickou vyzbroji, se svymi protesty a anarchistickymi
vyzvami". Neopomenul konecné jim vSem pfipomenout, Ze je otazka, zda "po dobyti moci
proletariatem... nebudou tito revoluc¢ni intelektualové hrat negativni roli" (1931).
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Nedlouho pred Bretonovym prvnim manifestem vysel roku 1924 v Hostu prvni manifest
Teiglv: Poetismus. Bretonlv manifest kon&i - opét s nardzkou na onen dadaisticky
problém sebevrazdy - vyhlasenim "naprostého nekonformismu". "Zit i prestat zit, to jsou
imaginarni reseni. Existence je jinde." Teigovo prohlaseni je presné protichldné. Nové
uméni ma byt "rozkosné a dostupné jako sport, laska, vino a vSsechny lahlddky"; je treba
skoncovat s "moralni kocovinou", jez je nasledkem valky a jejimz projevem je
expresionismus; poetismus "je strljcem lidského Stésti a krasné pohody, beznarocné
pacifisticky" a "Stéstim je komfortni byt, stfecha nad hlavou, ale i ldska, vyborna zabava,
smich a tanec".

Netrvalo mnoho let a tento naivni idylismus se zhroutil. Rozmezim je rok 1927; rok
Nezvalova Edisona, Bieblovy knihy S lodi, jez dovazi caj a kavu, a zejména debutl
Zavadova a Halasova: Panychidy a Sépie. Nezvalova béasen prekvapila nenadalou
melancholii, ozyvajici se v refrénu -

Bylo tu vsak néco tézkého co drti
smutek stesk a Uzkost z Zivota i smrti

Smutek neurdity a jakoby bezdCvodny, ale rychle se konkretizuje, jesté porad trvaji
krasna léta povalecnd, teprve za rok dojde k osudnému krachu newyorské burzy, ale
basnici zacinaji citit hlubokou nejistotu. Jejim symbolem je stin minulé valky. U Biebla se
ozve tento motiv zatim jen jeSté neddlrazné v basni o venkovském hrbitové, ktery saha az
na Sibif a na Piavu, ale tkvi v ném pevné uz od vzpominky na padlého pfitele v predesié



sbirce Zlatymi retézy (1926) a za dva roky se vrati v Novém lkaru (1929) s horkymi
akcenty, u tohoto basnika dosud neznamymi. Je to apostrofa vojaka u Verdunu:

Ty jediny Zivy svédek celé této nesmirné tragédie
proc jsi se radéji nezabil

proc jsi nehodil bohu zpatky do tvare jeho hlinu
tak jako sluha neceka vypovéd ale dava ji sam

_ISI bubenik ktery nahle zesilel a bubnuje do tmy a prazdna
chce si to vyridit s bohem ktery z néj udélal toho blazna

V debutu Zavadové i Halasové je valka motivem Udstfednim. Zavadova Panychida je
panychidou za padlé a Halasova Sépie vrcholi voldnim Neznamého vojaka, visiciho v
draténych prekazkach, a Mazurskymi bazinami s vojakem bezmocné tonoucim:

Bahnem se zalykat
a zpivat priserny zpév lasky

Maminko
Maminko

Se zménou tématu se méni i poetika. Expresionisticky (a dadaisticky) plvod Halasovy
poezie citil neprijemné uz Nezval a vycital ji "traklovstinu"; stejné expresionistické je i
ustrojeni verse a imaginace Zavadovy:

pod plynovymi lucernami se davis a zvracis jedovaté peklo
jedovaté peklo nestraveného svéta...

Zaroven se Sifi obzor omezeny dosud jen na poezii francouzskou a nesahajici pres
Apollinaira, zndmého ze skvélého prekladu Karla Capka; roku 1929 vychazeji Americti
bdsnici Arnosta Vanécka - jejich prikopnicky vyznam nezmensuji hojné prekladatelské
chyby - a roku 1930 dokonce Joycelv Odysseus.

Poetismu stacilo zlstdvat na okraji ¢asu jako Uleva od ného. Nyni vSak se poezie
prizndvd ke konkrétnosti déjin i k moci své vlastni: je to ona, kterd je schopna tento Cas
vyjevovat a zdroven mu cCelit, vychdzet z ného a zdroven vysvobozovat z ného. Vaclavu
Nebeskému se dostalo za pravdu, kdyz odmital v citovaném uz ¢lanku roku 1921 tehdejsi
"pozadavky nového 'narodniho', ‘'lidového' nebo ‘'proletdrského' uméni", které je
"podfizeno méritkim a sudidldm povaze uméni naprosto cizich". To vSechno byly
ideologie — dila svého Casu a jim omezena. Nyni si poezie zacind byt védoma sama sebe.

12

Jesté pocatkem roku 1930 se Weiner v jednom ze svych pafizskych c¢lankd podivil
prazské neinformovanosti: preklada se Soupault i Ribémont-Dessaignes, ale "ani radky z
autora Surrealistického manifestu a Nadji" Lec Casy se uz méni.

Roku 1930 Fromkovo nakladatelstvi zacind vydavat mésicni "literarni kuryr" Odeon v
redakci Jlndrlcha Styrského. Casopls Je asi zamyslen jako propagacni list nakladatelsky,
ale Styrsky jej od prvniho ¢&isla zméni ve svou bojovou tribunu. "Nase generace dozrala.
Kvality méri mirou Uspéchl a zZivota dobyva pucovanim klik. Pro skute¢ného basnika neni
dnes jiného mista nez na pranyfi." Zautoli nejdfive na Voskovce a Wericha, ponévadz
avantgardni Osvobozené divadlo, s kterym Styrsky spolupracoval jako jevistni vytvarnik,
zménili v komercni revualni scénu, a vzapéti odmitne stejné ostre spojovani revolucnosti
umélecké s politikou; je to, jak piSe, "poSetilost a zbytek reakcionarstvi nejen politického,
ale i uméleckého". Tentokrat je ter¢em Karel Teige, Styrsky ho klasifikuje jako pouhého



kompilatora a "malého vSeuméla". "Dovedl rychle asimilovat cizi myslenky, cizi vysledky
prace a toto, sice paradoxni a problematické, bohatstvi plnymi hrstmi rozdava kolem
sebe." Hned v fijnovém Cisle Nezval piSe se zajmem o Bretonovi jako o nékom, "jenz svou
jasnost hleda v duchu Silenc@", a v dubnu pristiho roku Styrsky s Nezvalem oznamuji, ze
chystaji po dohodé s Bretonem antologii surrealistickych manifestl, textl, poezie a
obraz(l; v poslednich dvou ¢islech Bohuslav Brouk prohlasuje surrealismus za
nejhodnotné&jsi v souasném umeéni a tiskne utok proti politickému zaméfovani uméni;
zvladsté uméni a komunismus podle Brouka vibec k sobé nepatfi. Casopis ma Siroky
okruh spolupracovnikl: Vancuru, Nezvala, Halase, Zavadu, Weila, Hostovského, Bedficha
Fucika a dalSi. Styrsky tu prichazi s novym pojetim modernosti, do niz pojima i Weinera a
Demla.

Je hospodarska krize a Casopisy rychle mizi. V Cervnu 1931 vychazi posledni cislo
Odeonu, ale Nezval zalozi novy Casopis: Zvérokruh. Tentokrate chybi zde Styrsky, zato
se vraci Teige. Uz na jafe roku 1930 otiskl Nezval v prvnim cisle Kvartu, ktery pravé
zalozil antifunkcionalisticky architekt Vit Obrtel (Casopis "reakcni, zaSkodnicky,
protimoderni" podle tehdejsi poznadmky Teigovy), prézu Chtéla okrast lorda Blémingtona
(knizné Blamingtona); vzpomind v ni, ze uz za studentskych let psaval automatické
texty, které mivaly véstecky smysl, a zminuje se i o jinych metapsychickych
zkuSenostech. (Nezval také praktikoval astrologii.) V témze Ccisle se Nezval loudi s
poetismem: ponechava si pry z jeho deviti pismen jen prvni Ctyfi a zbytek ponechava
"jinym". V Uvodniku Zvérokruhu upozoriiuje sice, Zze "neni revui surrealistickou", ale
zapliuje ji texty Bretonovymi, Eluardovymi, Aragonovymi, Messensovymi i Tzarovymi a
"surrealistickymi hrickami", v Cisle druhém a poslednim (které se vSak nedostane ke
knihkupclm) uverejnuje preklad celého Druhého manifestu surrealismu.

Teige piSe do Zvérokruhu rovnéz o surrealismu, ale radi jej pouze mezi rlzné projevy
"opozice proti vladnouci tridé"; a osamocen, haji dal proti nému poetismus, ktery ma
prinést naméty "pro novy zivotni sloh socialismu", kdy spoleCnost "nebude nikterak
paralyzovat smysiné a erotické energie", takze umeéni "se stane jako sublimace libida
zbyte¢nym". Uznava literarni Groven surrealistl a piSe, ze v surrealistickém malirstvi jde
o "vyraz symbolizujici a mytotvorné béasnické sily", nicméné hned doddava, Zze pocinaje
Kleem je pry "viceméné napojeno legendou a literaturou" a neni "nezavislou barevnou
basni". "ldeologie surrealistl je ideologie deklasované skupiny", "surrealistickad revoluce
ma zjevné vsechny znaky individualistického anarchismu."

Nicméné nejen Nezvala, nybrz stejné i Styrského a Toyen stale surrealismus |aka.
Teige hledi navazat s nimi ztraceny kontakt a nalézaje uklidnéni v tom, ze v Druhém
manifestu roku 1929 se Breton prohlasil za marxistu a komunistu, naposled se sam
stane - roku 1935 - clenem Surrealistické skupiny, kterou Nezval se Styrskym roku
1934 zalozili. V. mnoha clancich, které od roku 1934 surrealismu vénuje, zabyva se Teige
dokazovanim, Ze "mezi surrealismem a marx-leninismem neni sporu", ba ze surrealismus
"neni v rozporu se vseobecnou teorii socialistického realismu" (1935), jednak
presvédCovanim, Ze surrealismus je logickym pokracovanim poetismu. Je to ve shodé se
znamym Nezvalovym dopisem Bretonovi (1933), podle kterého Devétsil "diky zvlastni
dialektice svého vlastniho vyvoje &im dal tim vice objevuje sty¢né body s vyvojem
surrealist(", takze Breton se nakonec domnival, Ze je "jiz po dlouhé léta dokonale spojen
myslenkovou pospolitosti s lidmi, jakymi jsou Vitézslav Nezval a Karel Teige", oba pry
"sledovali rozvoj surrealismu bez ustani a velmi zblizka" (1935).

Teige se nyni zacal velice zlobit na "zpatecCnickou kritiku", kterd "opozduje se
soustavné o nékolik desitileti" a jez "stoji pred surrealistickymi obrazy a - znovu nechape
nic". "Dnesni plechanovové jsou ochotni vzit ¢astecné na milost ty vysmivané kubisty,
aby mohli ne odvolatelné proklit surrealisty" (1935). Coz ovSem charakterizovalo
predevsim stanoviska, kterd Teige zastaval jesté roku 1931.
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Surrealisticka skupina méla dva basniky: Biebla a Nezvala. Prvni knizky Vitézslava
Nezvala ve dvacatych letech prekvapily — zatimco poezie jeho vrstevnik{ se spoléhala na
citovou sdilnost, Nezvalova basen se vytvarela z hry reflexd skutecnosti, dal a dal se
obrazejicich, svétélkujicich a mihotajicich se v jejim svébytném prostoru. Ale v dobé&, kdy
se Nezval zacal zajimat o surrealismus, pQvodni podnét, z néhoz jeho poezie vznikala, se
vytracel a slovesnd pohotovost jej zavadéla do nekontrolované mnohomluvnosti, které
nakonec podlehl Uplné. Prikladem mulze byt hned titulni basen jeho prvni disledné
surrealistické sbirky Zena v mnozZném cisle (1936). Tato Zena je

... temnéjsi civky reznych niti na nichz jsou cerné korale
Prosazuje svou vili podpatkem dobre ukrytého dynamitu
Telefonistka zprav vzdycky Sifrovanych

Ztraci na kazdém schodu karafiat plastev medu nebo kartac

atd. Stejné i pro Biebla jeho surrealistické Udobi koincidovalo s basnickou krizi. Za cela
tficata léta napsal jen dvacitku malo vyraznych basni, které pak sebral do sbirky Zrcadlo
noci (1939). Pokud pak jde o teoreticky prinos ¢eského surrealismu, ten zlstal v mezich
kvétnatého rétorismu. Tak zbyva v Ceské literature ze surrealismu vlastné jen ¢ast dila
Halasova: bez surrealismu byly by stézi vznikly velké slovesné vize, jimiz své dilo uzavira,
jako treba basen Az bomba praskne:

Poleze dal
ryhujic bahno
Otevre se

Skeble
Bledé pohlavi vod

Vsecko zacne znova

za netecnosti prvnich ryb
a hvézdy

plankton byvalych basnik(
otresou se nudou

v chdmu mlhovin

Jinak tomu bylo ve vytvarnictvi. Miroslav Lamac se zminuje ve své monografii Vytvarné
dilo Adolfa Hoffmeistera (1966), ze uz v Devétsilu hajili Hoffmeister a Wachsman dada
proti Teigovi; Hoffmeister byl uz za valky v pisemném styku s Tzarou a dada se lehkym
ohlasem dotklo i prvni vystavy Devétsilu: Bazar moderniho uméni roku 1923. | ndzev se
zda byt inspirovan berlinskou vystavou 1920 Dada Messe.

Prvni kladna zminka o surrealistickém vytvarnictvi je také od Hoffmeistera, v ¢asopisu
spolku Manes, Volnych smérech, roku 1929, v referaté o pafrizské vystavé Picabiové.
Zmatek sice jeSté trva, ale prece se zacina jasnit: Hoffmeister piSe sice o "rade
némeckych népadd, pripominajicich snad Kandinského, snad jesté horsi pamalire", ale
zaroveni i o "krasnych, prekréasnych obrazech surrealistickych namétli a podani*; a je to
opét na pldé Manesa, kde dojde k prvni surrealistické manifestaci v Ceskoslovensku:
veliké vystavé Poezie 32.

NadSeny proslov ma pfi slavnostnim zahajeni Vitézslav Nezval, v katalogu se cte
predmluva Kamila Novotného: "Z chaosu rodi se hvézda. Zrodila se z n¢j i hvézda,
ukazavsi cestu k tomuto uméni, pro néz nemohlo byt nalezeno slovo priléhavéjsi:
zdlraznuje jeho aktudlni lyrismus. Jsou hlavné dvé slova, kterd vzyvéa Breton, teoretik
tohoto hnuti, nazvaného surrealismus: svoboda a imaginace, obé vzajemné podminované



a umoznujici slouceni skutec¢nosti a snu v jakysi druh skutecnosti absolutni, v
nadskutec¢nost. Znamena sestup do =zavratnych hlubin naseho ja, systematické
prosvétlovani jeho mist, jez byla utajovana, a je ustavi¢nou prochdzkou v zakazanych
pasmech." Jsou tu zastoupeni a vétsinou vynikajicimi dily i poCetnymi soubory ti, kdo byli
na prvni a do té doby jediné surrealistické vystaveé v Pafrizi 1925, Arp, Chirico, Ernst, Klee,
Mir6, Roy. Chybi z nich Picabia, Picasso a Man Ray, nové je to Giacometti, Dali, Masson,
Paalen a Tanguy. K nim se druzi Cesi: Filla, Hoffmeister, Janou$ek, Makovsky, Muzika,
Sima, Stefan, Styrsky, Toyen, Wachsman, Wichterlova.

Priznac¢né je datum zahdjeni — predvecer 28. fijna. Je to absurdni, surrealismus jako
oslava statniho svatku. Nic nesvédci vice o tom, jak se z moderniho umeéni chapala v
Praze jen litera. Duch unikal docela. Surrealismus nepfichdzi do Cech jako riskantni
experiment, duchovni dobrodruzstvi, nybrz je tu uz klasifikovan uméleckohistoricky. Do
té chvile v Cechach platilo, ze posledni etapou moderniho uméni je kubismus,
reprezentovany zde Emilem Fillou. Nyni tedy v jeho sledu pfichazi surrealismus jako jeho
legitimni zadstupce a pfitomnost Filly na vystavé ma presvédcit, ze surrealismus je
pouhym jeho logickym pokracovanim. Surrealismus je uveden do Prahy jako moderna
oficialni.

Vétsina ¢eskych vystavujicich zlstava na okraji surrealismu nebo mimo néj. Ale na
rozdil od surrealismu literarniho, ktery zlstane v Praze importem, je vytvarny
surrealismus jeho hlavnich ¢eskych predstavitell projevem plvodnim. Dosli k nému
kazdy svym zplsobem a ze svych zvlastnich dlvodd.
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Josef Sima hajil surrealismus uz v dobég, kdy - se zminénou uz vyjimkou Richarda Weinera
— kdekdo v Cechéach pokladal za sluéné surrealismem opovrhovat. Psal o ném v letech
1925-1927 v Rozpravach Aventina: ptal se "pro¢ by mél byt surrealismus
zavrzenihodny"; snad je dekadenci, ale snad je naopak velkou epochou, je "kvintesenci
poezie", stfetnutim a prolinanim malifstvi a literatury. Sima vystavoval pravidelné v
Praze, ale zil od roku 1921 v Parizi a stykal se s mnoha surrealisty a byvalymi dadaisty.
Breton ho mezi své nepfijal - asi byl pro ného pfilis malifem: Breton se dival na obrazy
vzdy prizmatem literatury. Zato se Sima sblizil - Weinerovym prostrednictvim - s
mladsimi parasurrealisty, s Gilbertem-Lecomtem a s Daumalem, a s nimi také zaloZil roku
1927 novou skupinu, znamou podle Casopisu, ktery zacali vydavat, jako skupina Le
Grand Jeu, Vysoka hra. FrantiSek Smejkal postihuje v Gvodu k prazské souborné vystavé
Simové (1968) rozdil mezi surrealisty a Vysokou hrou: surrealisti navazovali na linii
prokletych basnikd, vrcholici v Lautréamontovi, Vysoka hra na linii vidoucich, vedouci od
Blaka k lebaudow a Sima sadm psal, Zze jeho uméni za&ina v "nahlé udalosti", v "Jakem5|
jasnozfeni", které se stadva novou formou védomi (1967). V tomto Simové jasnozfeni se
jevy svéta slévajl' v jednotu a meéni se v polyvalentni symboly - oblak, pole, louka, nahé
télo, nahy strom, blesky se prolinaji, znamenaji se navzajem. Ne nahodou se v Simovée
dile vraci jméno Orfeovo - vesmir je chapan zpévem a jako zpév, svét sam je pl’snl’ Veci
ztraceji tizi, jsou jen barvou, svétlem, zafenim; hmota, tma, zlo JSOU ocarovany,
podmanény, zapomenuty. Sima byl zakem Preislerovym, ale souvislost je hlubsi nez
z4kovskda. Sima zlstaval blizko symbolismu a abstrakci (symbolismus sam pfechazi v
abstrakci: Kandinskij, Kupka), a proto také Sima byl pomérné& vzdalen Bretonové
surrealismu, tfeba si Bretona vazil - Je to basnik, rikal s dlrazem - i Breton jeho. Sima
také doprovazel Bretona a Eluarda pfi jejich cesté do Prahy roku 1935. Zde pak doslo k
roztrzce Simy s Bretonem, kdyZ Sima nebyl pozvan ceskymi surrealisty k jejich vystave.
(Vedle Styrského a Toyen tam mél né&kolik véci jen Makovsky, ktery byl potom ze skupiny
vyloucen.)

Roku 1925 ode&el na tfi roky do PafiZze i Styrsky se svou vérnou Toyen a oba tam
usporadali v letech 1926 a 1927 své vystavy. Prosazovali pritom vlastni smér, ktery
nazvali artificialismem. Neni to nez jiné jméno pro poetismus, alespon jak mu rozumél



Nezval: "Forma kryjici se s predstavou je pasti, do které chytdme analogie sitkou motyli"
(Styrsky 1928). Po ndvratu do Prahy méli zde Styrsky a Toyen v letech 1928-1931 tfi
vystavy. PFi vystavé na jafe 1930 otisknul Styrsky v revui Musaion nevybiravy Gtok na
surrealistické uméni. Je v podivném nesouhlasu s tendenci, v niz vedl souc¢asné Odeon:
surrealismus Je pry "poslednim zbytkem blouznivého romantismu", snazi se "ucinit
popelku z poezie a dekameron z malifstvi" a Styrsky klade vysoko nad Ernstovy kolaze a
frotdze "letni byty, tovarny, riviéry, jitfenky a zenské zadnice". Coz je trochu drsnéji
vyjadrena estetika idylismu Teigova Manifestu poetismu z roku 1924. Nicméné za dva
roky se Styrsky s Toyen zucastni velkymi soubory surrealistické Poezie 32; nestoupa si uz
na pranyfr, jak si pral v Odeonu, nybrz publikuje nesmirné lichotky o Fillové uméni a stava
se vlivnym <¢lenem Manesa; roku 1934 zaklddd spolu s Nezvalem prazskou
Surrealistickou skupinu, od niz zplsobem sobé vlastnim odtla¢i umélce ostatni; neni uz
ani pohorsen "dekameronem" surrealistického malirstvi a zalozi soukromou edici, kde
vyda v letech 1930-1933 tfi ro¢niky Erotické revue a sbirky pornografické poezie
Nezvalovy (Sexudlni nokturno) a Halasovy (Thyrsos) a dalsi knizky; pres svUj
antipoliticky a antikomunisticky postoj v c¢asech Odeonu prohldsi se roku 1935
dialektickym materialistou a roku 1937 vystavi Hold Karlovi Marxovi (obraz, ktery pro
svou bizarnost plsobi hodné zlé krve); roku 1938 opét odmitne "byt néjak Ucasten v
dnesnim politickém zvérinci".

Vé&ci taktiky a charakteru, nikoli uméni. Ve skute¢nosti Styrsky sméfoval k surrealismu
uz od konce dvacatych let. O jeho a Toyeniné vystaveé v Pafizi roku 1928 psal Weiner jako
o "surrealismu reknéme abstraktnim" a surrealistickou atmosférou jsou rozhodné
poznamenany jeho pozoruhodné kresby k Maldororovi (1928) a k Apokalypse (1928). Z
druhé strany zase rafinovana umélost, ba vyumélkovanost jeho artificialistickych obraz(
pokracuje v jeho surrealistickych kompozicich. Poutaly vzdy zrejmou pCvodnosti své
koncepce i metody, ale zaroven p&sobily dojmem nastavovanosti, aranzovanosti; "jsou
jakoby nelplné, vytrzené z néjakého zazemi," konstatuje Véra Linhartova. Vysvétleni
prislo skoro dvacet let po Styrskeho smrti, kdyz vysla konec¢né jeho kniha Sny, dokoncena
roku 1940. Styrsky citil, 2e ve snu jsme blize ke skute¢nosti nez v bdéni; sen neni
degradaci védomi, nybrz jeho pocatkem, jeho vyvstavanim z pouhého pocitovani, a
zlstavéd v bdélosti jako podtext, bez néhoz by védomi ztratilo kontakt s prvotni
zkuSenosti, s zivym svétem. Styrsky chtél ucinit obraz co nejvérnéjSim vyrazem snového
déni. "Surreallstlcky malir nekomponUJe sveéruje se své spontannosti," psal roku 1934,
Ale nic neni méné spontanm nez Styrského malba - s vyjimkou nékolika obraz( Korend z
roku 1934, které prozrazuji, 2e za intelektudlnim Styrskym byl pfece malif Styrsky.
"Obraz se rodi z premysleni, konstruovani, kombinovani redlnych elementl a myslenek,"
zminil se roku 1923, a pravé o jeho surrealistickych obrazech to plati zplna. ZUstavaji
jakousi smysSlenou rekonstrukci snu a snéni; jejich materidly jsou drazdivé svou
hermeticnosti, ale je to jen nesrozumitelnost privatniho. Obraz je sestavovan racionalné a
chybi mu vnitfni rozvoj a vytvarnd logika; nestali na to, aby se v ném iracionalni
zkuSenost rozvinula v nové, UpIngjsi a obecnéjsi podobé. NejpresveédCivejsi casti
Styrského dila zUstavaji jeho fotografie: snové zaujeti skutecnosti, rezultujici v
prekvapujici jeji uvideni, spada Vjean se zpUsobem zdznamu a prezentace.

Styrsky a Toyen se vzajemné ovliviiovali a spolecne vystupovali. O jejich uméni se
proto mluvilo jako o dile jediném. Ale Toyen zlstavala i v tomto spolecenstvi osobnosti
odliSnou. Neméla nic ze Styrského preciéznosti ani z jeho intelektualismu. Byla umélcem
daleko spontannéjSim a drsnéjsim. Jeji malba presto zlstavala maélo obsazna, a teprve
pravé surrealismus ji ukazal, jak by mohla v obraze si vyjevit svij vlastni svét - svét
détskych vzpominek a détskych Uzkosti. "Tisen z Ukrytu i Uzkost z vydanosti," konstatuje
o ni Linhartova, o "prostoru plném nastrah a nebezpedi," piSe Smejkal. Jeji dilo vyvrcholilo
prostymi a padnymi obrazy a kresbami, vzniklymi tésné pFed valkou a za valky, a mezi
nimi nejvymluvnéjsi jsou ony, kde zkazu svéta symbohzu;e zniceny svét détskych her. Co
bylo Gzkostnou vzpominkou, je nyni obrazem hrizy z hrouticiho se svéta.
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Od konce dvacatych let zacaly na Evropu padat tézké stiny, ze tmy vystupovaly pfizraky.
Hospodarska deprese se zmeénila v krizi evropské kultury a jejiho konce nikdo nedohlédal.
Cesky surrealismus nemél za sebou zkuSenost dada. Ale nyni se vracela obdobnda déjinna
situace, jaka kdysi dada podnitila, a pravé na misté tak ohrozeném, jako byla Praha,
surrealistické uméni reflektovalo znova zkuSenost ¢lovéka uvnitf rozvratu jeho civilizace.

Tento prazsky surrealismus pFichézi soucasné s druhou vinou surrealismu parizského, a
zatimco parizsky surrealismus zacina poklesat ke kuriéznostem a veristické deskripci, v
Praze naopak vystupuje do popredi ve svém plvodnim smyslu.

Obraz byl pro prazské malife nastrojem, jak se ucinit vidoucimi: jak vstoupit uménim
aktivné do déjin. Nejvyraznégji se to projevilo u FrantiSka Janouska. Janousek patfil vlastné
jesté do expresionistické generace: Gutfreund, Karel Capek, Zrzavy, Kodi¢ek byli jeho
vrstevniky. Jenze zatimco ti se zacali verejné uplatfiovat jesté pred valkou, JanouSek se
nemohl vybavit ze svého ucitelského zaméstnani. Na Akademii se dostal teprve po valce,
stal se pak ¢lenem Manesa, ale i zde zlstaval dlouho stranou. Svdij vlastni vyraz nalezl
teprve v letech 1929-1932; doved| ho z fantastického kubismu do surrealismu.

Sima byl o necely rok mladsi JanouSka, také se zdrzel zbytecnymi studiemi
inzenyrskymi a asistenturou na technice, jako on prodélal valku 1914-1918 a také jemu
dlouho trvalo, az do poloviny dvacatych let, nez pak objevil svi{j vlastni svét. Zazitek
frontového vojaka byl pro Simu zazitkem pekla, jak sam napsal (1967), a opakoval pritom
slova Maxe Ernsta, ktery prozil ona léta stejné: "Doba, kdy jsem byl mrtev." Jako v
antickém mytu je Orfeus naposled bezmocny pred nevédomymi silami pfirody a je
rozsapan Erinyemi, ani orfické umeéni Simovo nemohlo do sebe pojmout zkusenost valky
a jejiho radikalniho zla. Kdyz pfisla nova valka, jeho uméni ochrnulo. Namaloval béhem ni
jen tri obrazy, z nichz jeden nese priznacny nazev Zoufalstvi Orfeovo, a jak napsal Janu
Tomesovi (1958), pokladal i ty za jakési vyboceni ze své vlastni cesty. Dlouho a tézko pak
se k svému umeéni vracel. 5

Janousek prozil valku stejné tézce jako Sima a zaplatil svi{j pobyt na fronté nervovym
zhroucenim. Presto se mu tato zkuSenost mohla stat jednim z hlavnich pramenl jeho
umeéni. V dopise hned z prvnich dnl vélky psal, Ze jeho myslenky "jsou tak bizarni, Zze by
si pral prozit néco désivého", a v dalSich dopisech znovu a znovu se vracel k tomu, ze
pravé temné, nestvirné, dokonce zloc¢inné patfi nezbytné do jeho védomi krasy. Dlouho
mu chybél zpUlsob, jak toto své zvlastni vidéni vlozit do obrazu. Kdyz pak nalezl své misto
uvnitf surrealismu, bdhvi pro¢ byl pokldddn za epigona. Janousek dospél svého
surrealismu v samoté, na své cesté Italii na podzim 1929 a ve vzpominkach na ni, a
vyvijel odtud své umeéni prisné logickym a d&slednym zplsobem, aZz se mu naposled
obraz stal mistem, kde mohl nejplnéji vyjadrit svou vizi lidského osudu.

Cihajici hrliza nové evropské katastrofy se_poprvé zhmotnila ve Spanélské obcanske
valce. Pfiznaény je rozdil, jak na ni reagoval Sima a jak Janousek. Sima namaloval roku
1937 obraz Revoluce ve Spanélsku: tfi divei torza, bloudici, pohasinajici a rozplyvajici se
v tisnivém stinu: smutné louceni s mladim, Stéstim, krasou. JanouSek namaloval
Spanélsko 1935 a roku 1938 Spanéiské zdi. Laska a hriiza, krutost a &tésti, plozeni a
zabijeni se tentokrat odhaluji jako nerozlu¢né. To bude smyslem obrazl, které bude
Janousek malovat uz za vélky. Jsou to zjeveni oblud. Dé&jiny se staly kusem pfrirody;
vymkly se z vlady clovéka, jsou udalosti kosmickou. Rozum nemda uz moci, sily jsou
rozpoutany - z rlstu je dravost, z vlle zbésilost, z utvareni zkaza, z plozeni smrt.
Janousek maluje Udésnou kroniku stvoreni.

Na jeho poslednim, nedokoneném uz obraze pred postavou drobné sehnuté zeny - je
to nejspiS JanouSkova matka - Slehd krvavy dést na platno, jehoz rdmem je rozepjaté a
rozldmané lidské télo. Podobenstvi osudu umélce v tomto véku.
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Pod dadaismem se rysovalo gnostické zoufalstvi: svét je nezdareny, ne-li fundamentalné
zly, a nezbyvd nez s nim skoncovat. To byl radikalismus marcionisticky. Existovala jesté
jedna forma gndze: luciferstvi. Vyvedla z téhoz dualistického predpokladu opacné
dUsledky. Svét je stvoren prvorozenym synem Boha Otce, odbojnym a svrzenym
andélem Luciferem, tedy SvétlonoSem, a na jeho strané musi stat cloveék. Proti
dadaistickému zoufalstvi postavil Breton nadegji; proti spaseni vykoupenim ze svéta
revoltu ve svété. V tom spocivalo jeho luciferstvi. "Je to sama revolta, jediné revolta,
ktera je stvoritelkou svétla. A toto svétlo se da poznat jen trfemi zpUsoby: poezii, laskou a
svobodou." "Osiris je ¢erny blh," opakuje.

Clovék ma vstoupit bez vyhrad do svéta, jaky je. Musi si vytvofit nové védomi, které by
vratilo Clovéka vesmiru a vesmir cClovéku. "André Breton ma daleko bliz k René
Daumalovi, Antoninu Artaudovi nebo Georgesu Bataillovi, s kterym se neustdle prel, nez
ke svym nejblizsim spolec¢niklm, Aragonovi, Eluardovi a Péretovi," konstatoval Robert
Bréchon ve své knizce o surrealismu. Bataillova filozofie transgrese, Lecomtova
experimentalni expanze védomi, Artaudova metafyzika krutosti Sly do dUsledkd jesté
radikalnéjsich. "Skryty Blh ve svém stvoreni svéta posloucha kruté nutnosti, které je
poddan, a tudiZz nemuUze do stfedu pocatecniho viru dobra, jemuz chce, nepojmout jadro
zla," psal Artaud. To je také svét Janousklv. Dobro a zlo, blazenost a utrpeni jsou
nerozluc¢né. Svét je pro nds rozum roztrzen ve svych dvojnostech. Tyto dvojnosti jsou jen
lidské miry, kategorie rozumu. Uméni vidi dal: svét je krasny. Jeho krdsa neni mimo tuto
dvojnost. Uméni ji nedochazi tim, ze by ji prekonavalo, Zze by ji smifovalo, ze by k ni
zlhostejnovalo, Ze by pro né spor a svar svéta ustal. S takovym ustanim by ustal i svét
sam: svar jest otcem véci. Uméni pro svou lasku k svétu zpritomnuje pravé tento svar. S
nim vSak zpfitomnuje dimenzi jeSté jinou. Je tézko ji né&jak pojmenovat. Unika
diskurzivnimu rozumu. Snad se da nazvat dimenzi hloubky nebo dimenzi Uhrnnosti.
Uméni neni iraciondlni, nybrz transraciondlni. Neudava se ve ztraté védomi, nybrz v jeho
jasu. Omameni a oslnéni, jez ndm umeéni dava, dokonce Stésti, jez pfi ném prozivame, je
pak nejspiSe pocit, Ze jsme na chvili dosahli ve svém védomi oné Uhrnnosti.

Janouskovo umeéni je umeéni tragické. Bylo proto pokldadano za pesimistické, dokonce
nihilistické. Ale tragédie, jako je za optimismem, je i za pesimismem. Ui pfijmout utrpeni
jako nezbytnost ulozenou clovéku za to, ze smi byt s timto velkym vesmirem. Nebot z
Uhrnnosti jsoucna se zlo, utrpeni, smrt nevylucuji. Nejsou zhoubci svéta; jsou
nepominutelnou jeho soucasti. To je zaklad estetiky nejen surrealismu, nybrz

Vs Vv 7z

nejdGlezit&jsi ¢asti moderniho uméni. Cteme ji v Baudelairové basni:

Zda z nebe prichazis ¢i z pekla, co na tom zaleZi,
kraso, nesmirna obludo, désna a nevinna,

kdyz zrak tvdj, usmév, noha tva mi otviraji
vstup k nekonecnu, jez bez tebe jsem neznal?
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Za uménim Simovym je symbolismus a abstrakce, za uménim Janouskovym je
expresionismus, a jako z expresionismu kdysi vysSlo dada, tak v ném zacina Janouskav
surrealismus. Expresionistické je JanousSkovo védomi katastrofy vsech etickych a
estetickych hodnot, expresionistické je jeho porozuméni temnym sildm krutosti a zkazy a
expresionisticka je konec¢né i jeho vira v neznicitelnost zivota, obrozujiciho se opét z
temnych sil nevédomého, ze slepé prvotni vile existovat.

JanousSek patril k expresionistim jesté vékem. Ale svym Zivotnim pocitem byl
expresionistou i Zdenek Rykr. Byl z generace Devétsilu, nicméné zUstal mu vzdy vzdalen.
Debutoval — spolu se Simou - na tfeti vystavé Tvrdosijnych roku 1921 obrazy jesté
kubistickymi (Ci kubiStovskymi), ale téhoz roku otiskl v prvnim rocniku Hosta divoky utok
na Tvrdosijné, ktefi uz vystavovali v Manesu. Byl to vlastné Utok na Ceské umeéni té doby



vibec: "Hlavni dojem, ktery si z vystavy reprezentaéniho spolku Ceskoslovenské
republiky odnasime, je naprostd zbytecnost vystavovani toho, co bylo vystaveno."
Zvlasté pak pripomina pocinajici epigonstvi: Picassovy obrazy drzi a kontroluje intuice,
zatimco "obrazy pané Fillovy drzi jen hrebik na zdi". Pfi vlivu Filly a spolku Manes rozhodl
tim o svém pristim Gdélu. Stézi kdo z ¢eskych umélcl si o sobé precetl tolik nadavek.
"Témto obrazdm schazi v prvé radé poctivost," vyhlasil jednou provzdy ve Volnych
smérech roku 1931 Vladimir Novotny oficiézni ndzor Manesa. "A neni to ani malovani,
neni to vlbec nic... Takovéto 'uméni' je nejvétsSim Sklidcem onoho skute¢né moderniho
umeéni, téch nékolika malo umélcd, ktefi se nelekaji prace, namahy, hmotnych ztrat ani
neprizné obecenstva... " Cesti mravokarci nepochopili Rykrovu praci nikdy jinak nez jako
Rykrova extempore.

| kdyz Rykr se nikdy nepokladal za surrealistu, jeho vystava roku 1934 byla
nejdlslednéjsi manifestaci surrealistické myslenky v Praze. Rykr zUstaval mimo spolky a
najimal si pravidelné nékterou z prazskych vystavnich mistnosti; tentokrat si vsSak
zameérné zvolil uprdzdnény kramek ve VorsSilské ulici a do ného umistil brutalné
expresivni objekty, sestavované z predmétl posbiranych na smetisti, a jako jejich
doprovod malé, peclivé namalované obrazky, kde skuteCnost tiSe prechdazela v snovy
prelud. Drsnost a sladkost Zivota se v téchto konfrontacich podivné snoubila. To bylo
poprvé, co se v Praze vystavovaly, ba vibec délaly objekty-asamblaZe. Takové véci se
ani nehodi vystavovat, napsal tehdy ve svém referatu Josef Capek: "Vlastné nejlépe by
jim sluSelo, kdyby byly objeveny nékde v opusténé mistnosti, nékde v ztracenosti sklepa
nebo pldy jako svédectvi o divné a i podivinské bytosti, kterad tu nékde bytovala a nikym
nevidéna a neznama zase odesla." Dal uz se Cte opét o Rykroveé "blufu" atd.

Ambaldze - jinak koncipované a jiného vyrazu - vystavoval Rykr i v pfistich dvou
letech, potom opét nabyvaji prfevahy obrazy. Roku 1935 v nich vytvari sv{j mytus vesnice
- nepochybné jeden z nejplvodnéjsich prinost ceského surrealismu, ktery nalezne
paralelu v obrazech JanouSkovych kratce potom; roku 1936 a 1937 nasledovaly velké
poloabstraktni fantastické kompozice, které jsou asi malifskym vrcholem Rykrova dila.

Svou vyrazenost nenesl Rykr lehce. "A tady vystavuje jeden, ktery vlastné neni," napsal si
do katalogu 1935. "Zabloudi-li kdo z vas v tyto Ctyfi stény, nedivte se samotég, ve které se
ocitnete. Pro¢ by sem lidé chodili?" V priStich letech se radéji obraci do Pafize. Rychle se
uplatni v postsurrealistické uz spoleCnosti kolem salonu Surindépendants a casopisu
Volontés (Durell, Henry Miller). Vystavuje a Volontés vydavaiji Cislo s vénovanim Rykrovi a
jeho zené, spisovatelce Miladé Souckové. Ale to uz prichazi okupace a valka. Rykr reaguje
jesté bolestnymi alegorickymi kompozicemi. V jeho obrazech se porad castéji vraci
symbol smrti. V lednu 1940 se Rykr d& zabit rychlikem, kterym jezdival do Parize.

Janousek i Rykr vidéli svét jako tragické drama. D&jiny jim daly za pravdu. Obéma zUstal
cizi Cesky sebou spokojeny idylismus. Dosud se jim proto nedostalo mista v Ceském
umeéni. Mlada kritika Sedesatych let, od které bychom méli Cekat novy pohled na
mezivalecné udobi a revizi jeho kritérii, prebirala ve své nejvlivngjsi Casti tzv. pokrokové
nazory dvacatych a tficatych let. Robert Kalivoda dosSel dokonce k nazoru, ze Ceska
moderni kultura byla jednou ze Spickovych linii (sic!) kulturni tvorby svétové a nase zemé
"velmoci kulturni". Je to krasné vlastenectvi, jenomze nikdo ve svété nic takového na nés
nepozoroval. Také pro Kalivodu se ovsem prostira mezi Neumannem a Nezvalem v Ceské
literature hold poust. Md na mysli hlavné udobi mezivale¢né (citovany text slouzi za Uvod
k vyboru ¢lankd Karla Teiga: pry "velké postavy ¢eskych duchovnich dé&jin vibec"); lec to
tu bylo vic pokojného zapeci nez duchovniho vzruchu, plvodnich ideji a odvazné tvorby.
Nékolik jednotlivcd, kteri méli hlubsi vztah k své dobé, Zilo a tvofrilo stranou.
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Povéalecnd divadelni c¢innost E. F. Buriana zastinila jeho praci druhé pule tricatych let.
Tehdy byl Burian vzdalen jesté oficiality a ani o ni neusiloval. Vedl své malé divadlo v
Mozarteu s houzevnatou nekompromisnosti a snazil se pfi skromnych hmotnych
moznostech vytvorit okolo ného Zivou kulturni atmosféru. Vystavy, které zacal roku 1937
poradat na jeho tésnych chodbdach, poskytly prvni moznost verejného vystoupeni radé
mladych vytvarnikl, kterym revnivost jejich starsich druhd ve spolcich uzavirala cestu.
Burian si toho byl védom, kdyz pfi zahajeni 1. vystavy v D 37 mluvil o tom, Ze chce tyto
vystavy vénovat nezndmym nebo malo zndmym umélcdm a pomoci tém, ktefi jsou "jesté
chudsi nez nase divadlo".

Na tuto vystavu vybral Sest vytvarnik(: FrantiSka Grosse, Miroslava Haka, FrantiSka
Hudecka, Bohdana Lacinu, Ladislava Zivra, Vaclava Zykmunda, a poskytl jim hned téhoz
roku fadu dalSich moznosti - v kvétnu na rozsahlé Vystavé Cs. avantgardy v Domé
uméleckého primyslu (dnesnim ULUVu) a na podzim opét ve svém divadle v Salonech na
chodbé.

Prvni zminéna vystava byla ve znameni surrealismu, Gross, Hak, Zivr byli pratelé od
mladi z Nové Paky a Hudelek se seSel s Grossem a Zivrem na prazské
Umeéleckopriimyslové Skole roku 1928. Gross, Hudecek a Zivr spolu s autorem téchto
rddek se soustavné veénovali surrealismu v letech 1934 az 1937: prekladali si
surrealistické texty, experimentovali spolec¢né i kazdy sam; Hudecek si osvojil techniku
frotdze a vynalezl radu dalSich - obrazy z krivého zrcadla, ze Skrobovych papird,
fotorytiny a obrazy z nemalirskych materialG. Gross lepil koldze a také vymyslel nové
surrealistické techniky: rozstfihané rébusy a hlavné obrazy-asamblaze, Zivr konstruoval
surrealistické objekty. Kdyz jsme se roku 1935 dovédéli, ze na jare ma do Prahy pfijet
Breton s Eluardem, pfichystali jsme vystavku, pro kterou byl ochoten uvolnit jednu
mistnost ze svych kancelafi bibliofilsky nakladatel F. ]J. Miller, u néhoz vySla Bretonova
Nadja. Bylo nas tehdy pét: pribyl Vaclav Bartovsky, kterého jsme nakratko pro
surrealismus ziskali.

Byla by to byvala prvni programova surrealistickd vystava u nds. M{j Gvod do katalogu
byl napsan v duchu i slohu nekonformniho surrealismu a kondcil pranim, aby vystava
ukdzala surrealismus v té podobé, ktera méa "privolavat k jeho myslence vSechny, kdo
maji odvahu pfriznat si, ze je Cas zapocit dlouhy pokus o novou a redlngjsi rekonstrukci
zivota". Pribéh, ktery nasledoval, je dokladem, kolik osudy umeéni zavisi na intelektualni a
mravni drovni onoho uzavfeného prostredi, na nez je v nasi dobé umelec duchovne i
hmotné odkazan. Trebaze jsme méli vyhrady proti tvorbé Styrského a Toyen a ja jsem se
s nimi ve svych recenzich netajil, chtéli jsme se Surrealistickou skupinou spolupracovat.
Dal jsem tehdy rukopis Uvodu Nezvalovi precist; ten s jeho obsahem souhlasil a minil, ze
neni-li mezi nasi skupinou a jeho nazorovych rlznosti, je zbyte¢né vystavku poradat,
zaridi, aby Breton véci zhlédl. S tim jsme souhlasili, vystavku odrekli, shromdazdili véci v
Grossove ateliéru, a kdyz Breton pfijel, ocekavali jeho navstévu.

Jednou vecer jsme nahodou pfisli do kavarny Manes; na druhém konci sedéli surrealisti
s Bretonem. Styrsky zneklidnél: nepljdu jménem ostatnich, ktefi nemluvili francouzsky,
pozvat Bretona? Styrsky védél, ze by nebyl odmitl. PriSel tedy k nasemu stolu, odvedl
stranou Grosse a vymamil na ném slib, Zze se prestane on i ostatni se mnou stykat;
odmeénou ze dovede k nim Bretona. Samozrejmeé se ho nedockali ani potom a Breton se o
jejich praci nikdy nedovédél. Po jeho odjezdu jeSté aspon Nezval se pfisel podivat a véci
se mu libily; nato byli vyslani vytvarni experti Manesa - sochafi Makovsky a Wagner -,
kteri prace zavrhli: chybi v nich, pravili, "zapas s hmotou". A tak Gross, Hudecek, Zivr
nebyli pozvani ani pristi rok na vystavu NesdruZenych umélcd, kterou Manes usporadal.

Praktikovali surrealismus az do roku 1937. Neudélali toho na pocet mnoho, zili nejen v
neznamosti, ale i ve velké bidé, a to oboji psychicky deptalo. Prfesto za téch pét let vznikl
soubor praci velmi plvodnich a opravdovych. Vystavy na tésné chodbé Burianova divadla
v Mozarteu, které mohli roztrzité zhlédnout jen navstévnici za prestavky predstaveni, byly
vskutku pouhou vypomoci; najmout si vystavni sifi, na to ve své nouzi ani nepomysileli.



Byt jejich prace ve své dobé soustavné vystavovana, byla by znamenala zvlastni kapitolu
déjin surrealismu. Dnes uz se to napravit neda.

S prichodem véalky jsme si uvédomili, Zze surrealismus ve své ortodoxni podobé
prestava stacit, ba pripadal nam tvari v tvar skutecnosti dokonce artistni hrou. Vybrali
jsme se proto cestou, kterou naznacil Breton a kterou jsme pokladali na surrealismu za
nejcennéjsi: zaujali jsme se zazracnosti vSedniho.

"Umeéni objevuje skutecCnost, vytvari skutecCnost, odhaluje skuteCnost, ten svét, v
kterém zijeme, a nas, ktefi zijeme," psal jsem roku 1940. "Nebot nejen tématem, ale
smyslem a zdmeérem umeéni neni nez kazdodenni, udésné a slavné drama clovéka a
skuteCnosti: drama zahady Ccelici zazraku." Tak vznikla Skupina 42, v niz se seSla pak
fada dalSich. Jeji program se vykladal cZasto jako néjaky ‘"civilismus", ne-li
antisurrealismus. Je pravda, ze nékdy vznikal ve Skupiné jakysi poeticky zanr, nicméné
ve vyznamnych pracech Grosse a Hudecka pritomnad doba dorlstala do podoby
tragického eposu.

Prdce Grossova, Hudeckova a Zivrova zlstdvala mélo zndma. | soubornd vystava,
kterou jim péci Jany Sdalkové a Jaromira Zeminy usporadala na jare roku 1979 k jejich
sedmdesatindm Narodni galerie v Praze, zUstala témér docela utajena - odbyla se bez
plakatl, bez pozvanek, bez katalogu a bez kritik. Presto konec¢né ukazala, Ze je to pravé
¢lankem mezi uménim generace let dvacatych a tficatych a generace let padesatych a
Sedesatych. (A také dilo o pét let mladSiho Vaclava Bostika; to se rozvinulo uz mimo
atmosféru surrealismu, zacala jim lyrickd abstrakce.)

Zykmund a Lacina byli také stari pratelé a Zykmund vzpomind, ze jeho surrealismus
zacCal z okouzleni Cetbou Bretonova eseje o Picassovi, jehoz cesky preklad vySel roku
1934. Béhem let se k nim pripojovali dalsi a po valce vystoupili ve skupiné Ra: lIstler,
Korecek, Ludvik Kundera, Lorenc, Reichmann, Tikal. Také hledali vychodisko ze
surrealismu, ale jejich program, ktery roku 1947 publikovali, nebyl nijak pribojny.
Nesouhlasili se surrealistickym automatismem, nechtéli teoretizovat, Slo jim o "ryzi
lyricky projev". Jako mnozi jesté pozdéji vzali si ze surrealismu pfrilezitost rozvijet volné
obraz do fantastiky a abstrakce; jejich polemika se surrealismem byla obhajobou prava
vytvaret krdsné obrazy a basné. Neprekonavali surrealismus; ustupovali pravé k tomu, co
surrealismus chtél prekonat od pocatku.

Vyjimecné misto mezi témito surrealisty Ci postsurrealisty mé prace Vaclava Tikala.
Tikal Sel opacnou cestou; jestli ostatni se vraceli ze surrealismu k malifstvi, Tikal se stal
surrealistou ve chvili, kdy mu malifstvi samo prestalo stacit. Zminil se o tom v jednom
pozdéjSim rozhovoru: byl oddanym zadkem Jakuba Obrovského, ale kdyz prichazela vélka,
nalezl nenadale v surrealismu zpUsob, jak se vyrovnat v tragické dobé se svym vlastnim
Zivotem i se svétem okolo sebe. Jeho dilo, hlavné z let 1941-1951, je pozdnim, ale
jednim z nejopravdovéjsich rezultatl surrealistické odvahy.
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Breton umird roku 1966 a pafizskd Surrealisticka skupina pretrvava az do roku 1969. Ta
je davno jen svou vlastni pamatkou. Uz v poslednich letech pred valkou surrealismus
prestaval byt Zivou silou; vycCerpal se v malichernych Bretonovych sporech. Kdyz se
Breton vratil z New Yorku do Pafize, Skupinu sice restituoval, ale obklopil se samymi
epigony. | na surrealismus doSla rada, aby se stal akademismem.

S prazskou Surrealistickou skupinou se na jare 1938 rozesel Nezval. V politické situaci
jednoho pytle" a Ze Teige i ostatni "nepochopili podstatu sovétskych procesd, nepochopili
tyto procesy jako procesy krimindalni". Distancoval se i od Styrského a Toyen: "Stacilo jim
udrzovat se ve védomi, ze jsou jedini c¢eskoslovensti surrealisté v malirstvi a pokusy o



surrealistické malifstvi ze strany mladych lidi odsuzovali pfiliS rychle k nespolupraci."
Teige odpovédél na dvoustrankovy clanek celou brozurou. Vénoval ji hlavné kritice
komunistické kulturni politiky poslednich tri let; pfipomenul Nezvalovi jeho antisemitské
vyroky; pokud jde o ty nejmenované mladé malire, svadél re¢ na Ucastniky Vystavy
nesdruzenych umélcG v Méanesu roku 1936, a tim na Lacinu a Zykmunda, tehdy jesté
prilis epigonské. (Ve skutecnosti Nezval myslel predevSim na Grosse a Hudecka. V
dochovaném zapise schlize Surrealistické skupiny, kde se jednalo o Nezvalové odchodu,
dotazoval se také Michal Povazan po vztahu k vytvarnikim 1. vystavy D 37. Teige
odpovédél, ze spoluprdce neni mozna, protoze "néktefi z nich spolupracuji s
Chalupeckym" - rozuméjme Gross a HudecCek — a ten "zastava nazor, ze surrealismus
musi vést k naboZenstvi'. V Uvahu by mohla podle této verze pfipadat pozdéjsi
spoluprace s Lacinou a Zykmundem. Zminény Chalupecky publikoval v letech 1934 a
1936 dvé obsahlé studie o surrealismu; o ndbozenstvi se tam nemluvi. Slovdk Povazan
neznal prazské pomeéry a Teige mu tedy autoritativné zalhal.) Ale tehdy uz spor prestal
zajimat. Kvétnova mobilizace a zafrijova kapitulace odvedly mysli jinam.

Nezval po odchodu ze Skupiny opustil i surrealismus. Roku 1939 se zabil Rykr, roku
1942 umira Styrsky, roku 1943 Janousek, roku 1947 odchazi do Pafize Toyen, aby se uz
nikdy nevratila; v témze roce navstivi naposledy svou vlast Josef Sima. Roku 1948
prestanou existovat skupiny Ra a 42. Zda se, ze i v Cechach cas surrealismu minul.

Ale pri ztraté kontaktu se svétovym dénim v povalecnych letech surrealismus zUstal v
Praze posledni pamdatkou moderni myslenky. Uz roku 1947 na Vysoké Skole
uméleckopriimyslové se obraceji k surrealismu Zaci FrantiSka Tichého - ktery sam pri
svém estetismu nebyl surrealismu nijak naklonén - Mikulas Medek, Stanislav Podhrazsky,
Zbynék Sekal a dalsi. Tichého Skola skoncila roku 1948; ale na rozhrani roku 1947 a 1948
zacne se kolem Teiga soustredovat nékolik lidi a praktikovat surrealismus — vedle Tikala a
Istlera to budou mladi vytvarnici - Medek, Emila Tlaskalovad (potom Medkova), Fara - i
literati — Effenberger, Hynek. Konecné roku 1950 Bohumil Hrabal prinese surrealistickou
literaturu svému pfiteli Vladimiru Boudnikovi; bude to mit pro ného a jeho
prostfednictvim pak i pro mnohé dalsi velky vyznam, jako zas prostrednictvim Medkovym
surrealistické pouceni zaplsobi na jiné.

Teige zUstal az do své nahlé smrti roku 1951 surrealismu tvrdosijné vérny. Do posledni,
uz povalecné faze surrealismu v Praze prispél teorii "vnitfniho modelu". Jeji plvod je v
letmé zmince v Bretonové eseji o Surrealismu a malifstvi (1928): "Vytvarné dilo... se
bude vztahovat k modelu cCisté vnitfnimu, nebo ho nebude." Breton tu zkousSel uplatnit na
vytvarné umeéni svoje uceni o automatismu. Jsou-li nékde mimo védomi docela hotovy
basnické texty, takze staci je vyvolat do védomi a zapsat, nejsou podobné v clovéku
hotovy i vizudlni predstavy, vizualni objekty, na které rovnéz je treba jen soustredit
pozornost a vérné je vypodobnit? Napad, ktery mél zlstat pouhym napadem. Nelze
rozeznavat "vnéjsi" a "vnitfni" model a nelze od nich oddélovat podobu dila, jako nelze
rozliSovat aktivni a pasivni slozku vidéni a tvQréi proces, "halucinaci" a "vjem" (¢i
"predstavu" a "vzpominku", &i "vzpominku" a "vjem" a "malovani") - splyvaji vjedno, at je
vysledkem romanska iluminace nebo impresionisticky obraz. Uz v eseji Automatické
poselstvi (1934) Breton podtrhl, ze vnimani a predstavovani se maji ztotoznit, protoze
"vznikly rozpolcenim jediné plvodni schopnosti". Posléze se presvédcil, Zze teorie
psychologického verismu vede i k vytvarnému verismu a konvencni staromistrovské
malbé, a v eseji z roku 1941, ktery prirfadil do nového vydani Surrealismu a malirstvi
(1946), napsal, ze "zachycovat snové obrazy zpUlsobem iluzionistickym (a v tom je
slabina tohoto postupu) se ukdzalo po zkuSenosti daleko méné bezpec¢nym, a dokonce
plnym rizika, Ze se zabloudi". (Pasaz je také prelozena v Ceské antologii Vytvarné projevy
surrealismu, ale tam jeji smysl unikl.) Pro Teiga a jeho nasledovniky snad az dodnes se
vSak Bretonova improvizovana hypotéza promeénila v kozenou dogmatiku. Existuje pry
umeéni "naturalistické", které imituje vnéjsi model, "imaginativni", které imituje vnitrni
model, a "formalistické" (nikoli v pejorativnim smyslu), které neimituje nic. Surrealista se



podle Teiga diva na svlj model a snazi se "zhotovit jeho peclivou kopii na platné", streze
se pritom formalistickych, tj. estetickych zamérd (1945). Co bylo v surrealismu Zivého a
plodného, se v tomto podani ztratilo beze zbytku. To uz je estetika akademismu -
surrealistického c¢i jakéhokoli jiného.
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Umeéni je vzdy do néjaké miry darem, milosti: to chtél Breton vyjadfit onim ne Stastné
zvolenym slovem automatismus. Umeéni je mimo jakékoli systémy, dokonce je roztrhava.
Je z nezndma, z prekvapeni, z ndhody. Proto neni ani mozna uzavrend teorie moderniho
umeni.

Je ovSem dosti pochopitelné, ze mnozi teoretikové by radi vpravili uméni do néjakého
pevného systému, od induktivni kritiky postoupili k deduktivni védé. Neni to pocinani
docela nevinné. Pod zdanim fundované obhajoby moderniho uméni napada je pravé v
tom, co je ¢ini modernim uménim. Teiglv ideologismus je vzorem takové teorie. Proto
vznikla legenda o klicovém vyznamu Teigové pro ceské uméni dvacatych a tricatych let.
Historickym skute¢nostem neodpovida.

Teige nebyl ani kritik, ani filozof, ani védec. Nedoved| obhlizet Siroké souvislosti a
vytvarel si radéji zjednoduSené formulky, na kterych pak pevné Ipél. S velkymi
umeéleckymi hnutimi své doby se tézko vyrovnaval. Nedovedl odhadnout v€as vyznam
novych mysSlenek ani hodnotu novych uméleckych dél.

Prichazel priliS pozdé, nez aby mohl byt duchovnim vidcem. Smysl dada mu unikl a
surrealismus pfijal az deset let po jeho proklamaci, kdy pomalu mél kondit; pfitom se mu
ztencil na hubené schéma. Rozhodny vyvoj ceského uméni v letech 1927-1932 se udal
bez jeho Ucasti, ¢asto jemu navzdory. Byl sectély a mél velkou pamét, a byl nade vSecky
jiné agilni; nednavny informator, popularizdtor, organizator. Mél neobycejné vlastnosti
lidské. Malokdy se nalezne ve svété umeéni a literatury clovék tak skromny, nezistny a
obétavy, jakym byl Karel Teige. Neznal ctizadosti. Mnoho Ipél na svych pratelich a mnoho
pro né délal. Rozdaval se. Byl stateCnéjsi, nez je v této zemi zvykem. Byl statecny,
nevéda o tom: z nedbalosti o sebe a v oddanosti myslenkam, v néz véril. Osvédcil to v
poslednich letech pred smrti. Na rozdil od tolika jinych, ktefi pres noc zménili své nazory,
Teige setrval na svém.

Jak ukazuje jeho korespondence, pozbyval nadéje uz od prvni poloviny tficatych let.
Tehdejsi skoncovani s modernim uménim v Sovétském svazu ho pfivedlo k otfesnym
obavam a zhrozil se proces(, jez pfiSly. Kposledku uz nepublikoval a jeho starsi pratelé se
k nému neznali. Zbyla mu jen absolutni skepse. "Rikdm si, Zze na ni¢em, co je vng,
nezalezi, Ze to je vSechno marné a zbytecné, a nakonec spiS komické nez tragické ve své
nesmyslnosti a pitomosti. Nem@ze tomu byt jinak v dobé, kdy zraje nova valka, ktera
drive ¢i pozdéji je neodvratnd a kterd zméni obrovsky kus svéta v poust. Co plati dnes, v
této perspektivé, osobni radosti, bolesti a starosti?" (dopis 1948). Jen vira v uméni ho v
Zivoté zachranovala. Je "nejblizsi a nejpriznivéjsi lasce a milostnému Zivotu... z pramend
lasky Cerpa poezie svou zivotni silu, vracejic lasce zpét jisty zazracny jas... " (rukopis
1951). V tomto presvédceni byla sila i mez Teigova vztahu k uméni od poetistickych tezi
az k jeho vykladu surrealismu.
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Estetika deskripce "vnitfniho modelu" zlstala oporou nékolika malifdm u nés, ktefi
mohou v jejim ramci uplatnovat svou vynalézavou predstavivost a technickou obratnost;
spojuji bizarni téma s galerijnim vzhledem, a maji proto svij okruh obdivovatel{. V nové
podobé trva i Surrealisticka skupina, ktera kdysi vznikla okolo Teigeho. Z jejich plvodnich
¢lend je v ni jen nékolik; tim také ztratila pdvodni vyznam. Dlouho zUstavala v soukromi;
v letech 1966-1969 se diky Vratislavu Effenbergerovi prihlasila vystavkou a fradou



publikaci véetné casopisu Analogon. Z obvykle dlouhych traktatl téchto surrealistl a
ponékud jednotvarné produkce basnické i vytvarné je zfejmé, ze surrealismus je pro né
jistotou, kterd je chrani pred myslenkovymi a uméleckymi dobrodruzstvimi a dovoluje jim,
aby shlizeli spatra na ostatni, nejisté, hledajici, bloudici, pokousejici se. Tak je tomu vzdy
v poslednich stadiich uméleckych smérd.

Surrealismus dnes u nas prfipadd néjakym tajnym ucenim, sdélovanym jen
zaSifrovanym jazykem nebo ucenou symbolikou. (Hodné viny na zdanlivé hermeti¢nosti
surrealismu maji preklady: cesti surrealisté tradicné pfri prekladani ztraceji smysl
originalu.) Aby se pochopilo, co Zivého surrealismus prinesl, k tomu chybéji predevsim
preklady textl Bretonovych - s vyjimkou velkolepé Nadji jsou v ¢estiné vydany knizné jen
véci z udobi ne praveé nejstastnéjsiho. Nadto chybéji preklady dél osobnosti, které spolu s
Bretonem vytvarely tehdejsi myslenkové silové pole, do néhoz surrealismus patfi, jako
byli Bataille, Artaud, Leiris, Gilbert-Lecomte. Proto surrealismus zlstal az na vzacné
vyjimky bez vlivu na Ceskou literaturu a mysleni.

Ale ceSti malifi nepotrebovali Cist o surrealismu. Stacily jim obrazy. Je téZzko docenit,
jakym rozmanitym zpUsobem prispél surrealismus do formace ceského uméni druhé
poloviny naseho stoleti. Jedny obratil od pouhé vytvarné problematiky dovnitf do nich
samych a ucinil jejich dilo souvislym rozvijenim osobniho mytu. Jiné naucil svobodné se
sveérovat své inspiraci a prekraCovat ustalené hranice uméni. U nékterych se spojil s
duchem dada; vnesl do jejich uméni mnohoznacné formy humoru a umoznil jim vytvofrit
si neCekané vztahy k soucasnému svétu. Dilo Vladimira Boudnika, MikuldSe Medka,
Stanislava Podhrazského, Ladislava Novdéka, Jifiho Kolare, Bedficha Dlouhého, Jaroslava
Vozniaka, Karla Neprase, Zbyska Siona, Jifiho Johna nelze si bez surrealismu predstavit.

Surrealismus je z jedné strany - pres dada - pokracovanim expresionismu, z druhé

strany - pres francouzskou poezii - pokracovanim symbolismu. Symbolismus byl
rozhodné transcendentalisticky. Byl ndbozenstvim idedlni krasy; umeéni pro symbolisty
bylo — psal Charles Morice roku 1889 "nepomijejicim knézstvim" a bdasnici "poradateli
posvatnych slavnosti pravdy a pravé radosti". Ve svych poslednich ddsledcich
symbolismus odmitl svétsky a smyslovy Zivot vlbec. Expresionismus naproti tomu
sestupuje na dno skutecnosti, aby ji poznal pravé tam, kde je nejméné srozumitelna a
idedlim krasy a mravnosti nejvzdalenéjsi. V poslednich disledcich expresionismus dava
prednost pUsobivosti pred krasou. Surrealismus stejné jako expresionismus chce
obsahnout skutecnost v celém jejim rozsahu mimo normy estetické a etické, ale zaroven
VEri se symbolisty v krasu: "poezii, lasku, svobodu." Umélec se nemUze a nesmi odvracet
od fenomenalniho svéta, stejné vdak nemize a nesmi brat v ném na sebe svétské Ukoly.
Jak to chapali uz symbolisté, také pro Bretona ma byt bdasnik "poradatelem slavnosti
pravdy a pravé radosti".
_ Symbolismus i expresionismus byly velkymi etapami literatury a uméni také v
Cechéach. Od prvni svétové valky a ziskani statni samostatnosti se vSak tady ztraci
schopnost Ci ochota reagovat na velké evropské duchovni popudy; pokud se tu obrazeji,
tedy jen a teprve, mohou-li byt pochopeny jako pouhy pokrok, ktery bez otresu pokracuje
v tom, co tu uz je. Nové a staré, modernismus i konzervativismus splyvaji, jsou vyrazem
ideologii stejné nezivych. Rykr byl ve své generaci asi prvni, kdo si uvédomil nebezpecné
zpovrchnéni Ceského vztahu k modernimu umeéni. Proto jeho vécna nespokojenost a
hledani az tékavé. "Byla za ta posledni l1éta néjakd manifestace, pfi niz by se o néco
bojovalo?" povzdychl si jeSté v citovaném katalogu 1935. "Dorozumivaji se umélci dnes s
publikem az prilis snadno. Nelze podezirat tyto vztahy, Zze by nebyly bez dobrych G4mysla,
Ize je spiSe podezirat z toho, Ze jsou jen proto, aby byly, aby byl surrealismus, aby bylo
moderni umeéni atd., atd."

Vskutku i surrealismus byl v ¢eském prostredi dlouho odmitan jako rusivé zneklidfiovani a
prijat docela lehce, jakmile uz se dal zaradit do historické souvislosti, poklidné pripojit k
minulosti. Nicméné byla tu hrstka umélcd, ktefi nemohli se spokojit s timto
modernistickym konzervativismem ¢i konzervativnim modernismem. Nestacilo jim uméni,



uzaviené do svych vlastnich konvenci a svych vlastnich déjin. Potfebovali se obratit sami
k sobé, k své konkrétni existenci na svém konkrétnim misté a ve svém konkrétnim case,
potrebovali ucinit své uméni opét plsobivou soucasti Zivota osobniho i obecného. Pro né
pravé mél surrealismus nabyt mimoraddného vyznamu. At se pak pokladali za surrealisty
Ci k surrealismu zachovavali individudlni odstup, pro vSechny se surrealismus stal nécim
vic nez pomoci, nécim vic nez zachranou: velkou vyzvou.

Proto zlstava tak dllezité, co vykonali ¢esti malifi, jejichz dilo lze s vétsi ¢i mensi
presnosti shrnout pod heslo surrealismu. Navazali zpretrhané souvislosti se symbolismem
a expresionismem a dali tim prvni zaklady uméni generaci, které nastoupily po roce 1950
a vzepjaly se k dilu, které svym rozsahem a mnohotvarnosti nema u nas predtim obdoby.
Surrealismus se stal integralni souc¢asti ceského uméleckého povédomi. Nikoli v odvozené
podobé teoretického systému ¢i estetického nazoru, nybrz v plvodni své podobé
umélecké etiky: jedinym Ukolem umélcovym je trvat na nélem, co nazyvame krasou
nebo poezii, svobodou nebo ladskou a pro co vlastné nemédme a nemdzeme mit jména.
Vime jenom, Ze by ¢lovék bez toho nemohl zlstat na svété.

In: Jindrich Chalupecky, Cestou necestou, H&H 1999, str. 194-228 / vyslo plvodné jako soukromy
tisk 1976 (O.Hamera) / roku 1980 vydala Jazzova sekce jako 2. svazek edice Jazzpetit / digitalizace
*dapony*



