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Prefacio

Digitofagia é um livro baseado no processo coletivo de pensa-
mento cristalizado numa lista de discussdo' e num wiki, que debateu,
entre uma diversidade de temas, a necessidade urgente de reflexdo das
praticas de midia ativismo a partir do contexto brasileiro, teorizadas,
praticadas e planejadas sob a influéncia de teorias e praticas aparente-
mente alheias a esse contexto, assim como o proprio conceito de midia
tatica. A mailing list foi criada em julho de 2004, como forma de con-
ceber, planejar e realizar o festival Digitofagia, realizado em outubro do
mesmo ano, no Museu da Imagem e do Som em Séo Paulo e na cidade
do Rio de Janeiro, na UFRJ, no Projeto Subsolo e Radio Madame Sata. I
- O percurso de disseminacdo da midia tatica no Brasil demanda
uma analise contextual e histdrica. Nao é nossa intencdo discorrer
aqui sobre esse processo, mas, pelo tema proposto para esta publi-
cacdo, cabe ressaltar a operacdo de disseminagdo memeética, sempre
presente nas acdes propostas, quando, a partir de uma idéia virus
num dado contexto social, possibilita sua popularizagao e adocao
nos mais diversos meios e cenas culturais, das ativistas as de arte,
tecnologia, etc. A idéia virus condicionou-se num passo a passo de
experiéncias que, observadas, determinaram a seqiiéncia das agdes,
na contramao dos processos usuais de concepgao e realizagdo das
iniciativas?, no inicio com o Midia Tatica Brasil, no laboratério de mi-
dias em Autolabs, com o FindEtatico e com o Digitofagia. -
- O festival Digitofagia visou, por sua vez, aprofundar os conceitos
e as questoes levantadas pela midia tatica no contexto especifico do
Brasil. Embora as praticas englobadas pelo escopo teérico da midia
tatica incluissem certamente muitas das agdes ja praticadas por di-
versos grupos e ativistas brasileiros, fossem elas a programagdo em
software livre, o midia ativismo, o trabalho em rede, entre outras, o
fato é que muitas outras caracteristicas tipicas do contexto brasileiro

' A mailing list do Digitofagia permanece ativa com o arquivo do periodo de concepgdo e
realizacdo do festival. Inscreva-se!

2 Alguns registros e documentacéo sobre cada uma dessas iniciativas citadas estéo dispo-
niveis no website: <http://www.midiatatica.org>. Acesso em: 14 jun. 2006.

(9)
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Prefacio

ficavam de fora dessa conceituagao, ndo fossem elas ja marginaliza-
das no contexto geral da arte e da tecnologia e em estudos de ciber-
cultura ou em comunidades ativistas. Elementos correntes como a
pratica da pirataria, 0 modo de atuagido dos camel6s, a gambiarra, a
pratica indiscriminada e ilegal da sampleagem espontéanea e do remix
na formagao da cultura brasileira, a colaboragéo e a pratica do muti-
rao eram pontos normalmente ignorados tanto por tedricos quanto
por artistas e ativistas. Fazia falta urgente uma reflexdo que abarcasse
essas praticas e as “remixasse” com o conceito tdo proximo de midia
tatica. Durante a concepgdo do Digitofagia, pensou-se numa espécie
de reatualizacdo de um tema ja bastante presente na cultura brasi-
leira do século xx, a antropofagia. Em parte consagrada em nossos
meios culturais, em parte desconhecida nesses mesmos meios, da
antropofagia se estudavam e se divulgavam determinados aspectos,
enquanto se ignoravam outros. Por certo, determinadas releituras do
conceito, como as realizadas pelo coletivo pj Rabbi e pelo tedrico de
novas midias Marcus Bastos, que traziam o Manifesto Antropofago
para o contexto contemporaneo dos debates sobre propriedade inte-
lectual e de dominio, na area computacional, da Microsoft e de outras
corporagoes, nos inspiraram a reler a antropofagia sob novos olhos. I
- O movimento antropofagico data na realidade da década de 20
do século passado, e defende uma assimilagdo/absorciao/devoramento
de realidades e culturas alheias ao Brasil, como forma de se reapropriar
do poder do Outro, tendo como base a pratica indigena de devorar o
guerreiro inimigo para tomar seu poder, incorporando-o para elimi-
nar as diferencas. Foi o periodo em que a linguagem mais proxima da
realidade social reafirmava os valores nacionais e que o contato com
as revolucionarias técnicas da vanguarda européia resolviam o dilema
nacional cosmopolita, num ideario sintetizado a partir do Manifesto
Antropofago empreendido por Oswald de Andrade, focado no sujeito

social  coletvo —

“S6 a antropofagia nos une. Socialmente. Economica-
mente. Filosoficamente”.

(10)
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- A antropofagia como movimento cultural implicava redescobrir
elementos escondidos da prépria cultura brasileira, como os legados
negro e indigena, assim como propunha uma revolugao libertaria. En-
tre outros pontos, a antropofagia defendia a reutilizagao de elemen-
tos e praticas culturais de fora, a defesa do matriarcado, a quebra de
tabus e a transgressao artistica, a utopia do amor livre e a produgéo
criativa livre das amarras do trabalho capitalista. Obviamente, mui-
tas dessas idéias reapareceram ao largo dos sucessivos revivals desse
movimento, sendo que as mais impronunciaveis permaneceram sob
o véu da omissdo. Eventuais ressurgimentos, como o movimento tro-
picalista nos anos de 1960 e a Bienal de Sdo Paulo sobre Antropofagia,
trouxeram a tona certos tracos, obscurecendo outros. ||| |z

“Ndo tivemos especulagdo. Mas tinhamos adivinhagdo.
Tinhamos Politica que é a ciéncia da distribuigdo. E um
sistema social-planetario (mundial).”

- A concepcao de Digitofagia foi pensar uma pratica antropofagica
que reatualizasse esse ideario no contexto da cultura digital, reabas-
tecendo seu viés libertario. Para tanto, abragar praticas espontaneas
na cultura contemporanea brasileira, como a pirataria, os camelds e a
gambiarra, seria, quem sabe, uma forma de trazer a midia tatica para
um campo mais familiar e mais cotidiano aos praticantes, teéricos
e ativistas brasileiros, e também publicamente expor o sentido da
colaboragdo nas trocas de informagdes, fazeres e recursos materiais,
a parafernalia tecnoldgica compartilhada para agdes coletivas. Logo,
a idéia de um wiki que fosse construido por todos os participantes
e de uma mailing list compreendendo a discussdo tanto do festival
quanto dos conceitos envolvidos se mostrou catalisador do aprofun-
damento desse debate e das necessidades expostas, a medida que
inimeras questdes foram levantadas, discussdes se iniciaram e se
aprofundaram, novas idéias foram introduzidas e varios textos foram
produzidos, divulgados e traduzidos nesse interim.

“Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros”.

(11)
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Prefacio

- Antes mesmo da realizagdo em si do festival, havia ja um destaca-
do volume de material produzido, que gerou um livro “demo” chama-
do Digitofagia Cookbook?, englobando toda a riqueza das discussdes
geradas em torno dos temas. Ndo por acaso, novas facetas e discus-
soes ai surgiriam, como o debate sobre um possivel ciberfeminismo
no Brasil e 0o marasmo ideoldgico da midia arte brasileira. Tamanhos
debates, de uma importancia talvez estratégica no atual contexto da
producdo midiatica brasileira, correriam o risco de cair num certo
ostracismo, encerrado o festival. _
- A proposta da plataforma Sarai-Waag* de publicar um livro te-
matico com possibilidade de langamento anual demandava por certo
a escolha de um tema central que englobasse um debate corrente
nos meios de midia tatica brasileiros. Para este primeiro nimero,
pensou-se em ndo apenas recuperar um corpus de produgio teérica
e reflexiva ja disponivel, mas igualmente possibilitar novas reflexdes
e desenrolares, utilizando uma rede de teoricos, artistas e ativistas
ja mobilizada durante a realizagao do Digitofagia. Para tanto, obvia-
mente, o tema pensado foi justamente a Digitofagia, dado o risco de
esquecimento do material produzido e a renovada pertinéncia e atu-
alidade das questoes ali levantadas. O procedimento adotado para a
feitura e a organizagao do material aqui publicado se deu tanto pela
recolha de textos ja disponiveis e inéditos em livro quanto pela pro-
dugdo de novos materiais solicitados a fim de contribuir com novas
reflexdes e possibilidades de aprofundamento.

O livro aqui apresentado é um filho legitimo deste processo.

3 Digitofagia Cookbook ou Digitofagia Cu-que-buqué traz os textos e melhores
momentos da discussdo selecionados, editados e diagramados por Tatiana Wells e
Ricardo Ruiz, disponivel para download no endereco <http://www.midiatatica.org/
ip/downloads/digito_cookbook.pdf>. Acesso em: 14 jun. 2006.

* A Plataforma Sarai-Waag Exchange promove a troca de idéias, softwares e outros
recursos para construir redes, assim como fomentar as emergentes. A plataforma
brasileira é patrocinada pelas duas instituigdes que formam o programa, Waag So-
ciety for Old And New Media instituto holandes que opera no ambito das relagdes
tecnoldgicas com a sociedade, educagdo, governo e industria, e Sarai: The New Me-
dia Iniciative, que desenvolve um programa de centro de estudos e desenvolvimento
das sociedades como forma de (re)conhecer a cultura pablica urbana.

(12)

DIGITO_Book.indb 12 @ 7/11/2006 22:05:06



“A alegria é a prova dos nove”.

_ Ricardo Rosas e Giseli Vasconcelos
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Introducao

O conceito de midia tatica se origina na Europa pds-1989, quan-
do a mudanca politica coincidiu com uma época frenética do pen-
samento em torno das tecnologias de midia. Foi a década em que
tanto artistas quanto ativistas comegaram a descobrir as tecnologias
digitais numa escala massiva. Os precos caiam e as expectativas se
elevavam a incriveis alturas. _
- Ndo vamos repetir todas as definicdes de “midia tatica” que
estdo pairando por ai. O que vale mencionar é a forma pela qual
esse termo tem sido adotado por numerosos grupos e individuos,
em todo o mundo. Além da brilhante cena de midia tatica no Bra-
sil, retratada nesta edicao, poderia-se pensar no Tactical Tech, uma
rede, baseada em Amsterd3, de desenvolvedores de software livre e
open source em nagdes ndo ocidentais, ou no artista esloveno Marko
Peljhan, cujo projeto Makrolab recebeu o nome “midia tatica”. Em
seu livro Protocol, Alex Galloway menciona mais alguns poucos pro-
jetos, de virus de computador a ciberfeminismo e videogames. O que
concilia essas iniciativas taticas sdo suas operagdes cuidadosamente
planejadas, sua estética mais além da questdo do gosto. Nao sendo
nem atraente nem feia, nem boa nem ruim, a midia tatica apare-
ce, ataca e desaparece novamente. Em vez dos rituais de negacdo e
recusa da velha guarda, a midia tatica atrai tanto criadores quanto
usuarios, tanto produtores quanto espectadores, num jogo de apare-
cimentos e desaparecimentos. _
- As origens da midia tatica remontam ao festival Next Five Mi-
nutes (NsM) em Amsterdd, um evento de novas midias com um viés
claramente politico. O N5m aconteceu em 1993, 1996, 1999 € 2003,
mas nunca culminou numa organizacdo. Ele ndo virou um evento
anual ou bianual nem sequer teve uma estrutura legal ou um website
estavel. Desde o comego o Nsm tem sido uma coalizdo temporaria de
individuos e institui¢des, que se retinem para organizar o festival — e
entdo se separam. Igualmente significativo é o fato de que o evento
até agora ndo resultou numa rede (sustentavel). Até certo ponto, o
Indymedia (Centro de Midia Independente) assumiu esse papel, mas

(14)
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o que lhe falta é uma pauta imaginativa e artistica. _

- Nao ha nem mesmo uma lista de discussao que junte os prati-
cantes de midia tatica. Nettime, Spectre e Fibreculture podem, em
parte, fazer isso, mas nenhuma dessas listas é explicitamente para mi-
dia-ativistas. Em comum acordo, criadores de midia tatica se reinem
de vez em quando, mas raramente criam redes entre si. Parecem ter
outras identidades — e prioridades. E um detalhe histérico marcante
digitar “rede de midia tatica” (“tactical media network”) num meca-
nismo de busca e acabar numa pagina vermelha vazia, produzida em
meados de 1997 para a Documenta X em Kassel pelo Nsm de Amster-
da, uma pagina que nao leva a lugar nenhum. O que encontramos la
sdo defini¢des, ndo uma rede. O que esta sendo enfatizado é o carater
“provisorio”. A geracdo da internet da década de 1990 foi — e ainda
€ — receosa de institucionalizacdo e ama agir na clandestinidade.
Os frageis elos entre colegas artistas e ativistas estdo sendo cuidado-
samente mantidos. |
. Esta publicagdo foi apoiada pela assim chamada plataforma
Sarai-Waag. Esse grupo, reunindo centros de novas midias, ajuda
iniciativas semelhantes no processo de institucionalizagdo. As novas
midias podem ser virtuais, mas o que elas precisam, de fato, ndo é
de outra virtualizagao, mas de se alicercar na vida cotidiana. A pla-
taforma Sarai-Waag comegou em 1998. A holandesa Waag Society,
estabelecida na construgdo antiga de Amsterda no centro da cidade,
foi aberta em 1996 e pode ser vista como um fruto do movimen-
to squatter®, dos grupos de acesso publico que estavam envolvidos
na televisdo a cabo local, dos grupos de radio pirata e dos hackers
de computador. E um centro de novas midias, que esta voltado ao
desenvolvimento de “aplicativos culturais” para criangas, deficientes
mentais, escolas, museus etc. O Sarai, em Nova Déli, na India, tem
um background mais académico e se desenvolve também a partir
de uma sofisticada tradicdo de cinema e documentario. Em primei-
ra instancia, a verba holandesa para auxilio ao desenvolvimento, no

5 Movimento contra cultural de ocupagéo de edificios abandonados, muito comum no norte
da Europa e da Inglaterra, principalmente a partir da década de 1970, com forte influéncia
da cultura punk (nota do tradutor). Tradugéo de Ricardo Rosas.

(15)
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Introdugao

passado utilizada principalmente para construir bombas-d'agua nas
areas rurais, foi usada para estabelecer o centro de novas midias do
Sarai, mas rapidamente outras fontes de subvencao foram encontra-
das. Em 2004, uma segunda fase do intercambio comegou, quando
outras iniciativas foram convidadas para formar uma plataforma.
Em 2004, o Alternative Law Forum (Férum da Lei Alternativa) em
Bangalore, na India, se tornou o terceiro nodo na rede. A partir do
fim de 2004, iniciaram-se conversas com grupos brasileiros. Além do
financiamento desta publicagdo, a plataforma Sarai-Waag também é
a patrocinadora da conferéncia Submidialogia em Campinas (27 a 30
de outubro, 2005). |
- Dentro do contexto de midia tatica, o que significa criar uma “pla-
taforma global”? Isso ndo é pura ideologia? Seremos revolucionarios
meramente nostalgicos que sonham em revitalizar a boa e velha solida-
riedade internacional que funcionarios comunistas outrora pregavam?
No site do Sarai-Waag podemos ler a seguinte e extensa passagem:

As finangas devem ser organizadas, a tecnologia, instalada, o
contetido, administrado. Um sistema interconectado em bom
funcionamento pode ser o admiravel resultado da intensa tro-
ca de idéias, softwares e outros recursos. Contudo, a propria
rede permanece fragil e invisivel. Ela é a entidade metafisica
de nossos dias (ceci n'est pas une reseau). O labirinto tecno-ci-
vico permanece sempre em construgdo. Redes nunca séo sim-
plesmente ferramentas. Sdo ambientes sensiveis, organismos
mutantes onde pessoas e instituicbes constantemente nego-
ciam, questionam, argumentam, contribuem, alimentando-se
uns aos outros com um crescente fluxo de informagéo. Redes
nunca sdo caminhos concluidos de Babel. Elas sdo uma teia
intercultural, sempre em fluxo, nascida de uma perpétua pai-
xdo pela programacdo e pela transmissdo, pelo design e pela
escrita. Ja passamos do estagio da “transferéncia de tecnologia”
de mdo unica e chegamos a era da colaboragdo global. Isso
ndo significa que a desigualdade economica mundial tenha
quase que desaparecido da noite para o dia devido a chegada

(16)
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do computador. No entanto, a imagem da “exclusdo digital” é
uma descrigio demasiado passiva para o titanico disturbio
causado pela proliferagdo de novas tecnologias numa escala
planetaria.”

- Entdo, sem querer ser categérico nem ingénuo, o que significa a
troca entre centros de novas midias e produtores numa escala real-
mente global? |
- Muito facilmente, a energia dos produtores de midia tatica esta
se perdendo dentro da internet que todos amamos odiar. E tentador
se perder por ali e acreditar no desenvolvimento teleolégico da inter-
net como um “meio que revoga todos os meios”. O que praticantes
de midia tatica fazem é desencorajar grandes expectativas em torno
do potencial “liberador” de todas as tecnologias, tanto velhas como
novas, sem cair na cilada do pessimismo cultural. Em vez disso, es-
tamos procurando formas de conectar o banal com o exclusivo, o
“popular” com a alta arte, o “trash” com caros artigos de marca. Num
nivel técnico isso significa encontrar formas de conectar, transmitir,
desconectar — e novamente reconectar — uma multiddo de fluxos
de ondas de radio pirata, videoarte, animagdes, jam sessions musi-
cais, culturas de xerox, performances, exibicoes de filmes e grafite de
rua, sem esquecer o codigo de computador. Ha muito auxilio mutuo
em desenvolver centros e redes, até o momento em que for hora de
deixa-los para outros, para a histéria, e seguir caminho. |||

Geert Lovink

6 Disponivel em: <http://waag.sarai.net/display.php?id=2>. Acesso em: 25 maio 2006.
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#02 0 Veneno da Lata

por Marcus Bastos

[l Loaded, da banda inglesa Primal Scream, chega as lojas, em
fevereiro de 1990, para celebrar a aproximacgdo entre o rock al-
ternativo e a musica eletrdnica. Seu rapido sucesso indica que a
importancia cultural do sampler, desde entdo, é equivalente a da
guitarra, nos circulos mais antenados da cultura urbana. Mas a
musica recebe outro sentido, revelado, ironicamente, antes mes-
mo que soem seus primeiros acordes. Basta lembrar o trecho de
Wild Angels' usado como epigrafe sonora da cangao:

Just what is it that you want to do?

We wanna be free

We wanna be free to do what we wanna do

And we wanna get loaded

And we wanna have a good time

That’s what we're gonna do

No way baby let’s go

We're gonna have a good time

We're gonna have a party > ]
- O tom hedonista da intervengao revela o paradoxo de uma
geracdo que da vazao aos seus desejos de liberdade por meio do
consumo de drogas sintéticas, especialmente do ecstasy?, e investe
as energias na organizacao de raves prolongadas, mesmo em fins de

semana que nao emendam com feriados. Os casos recentes de cen-

' Wild Angels, dirigido por Roger Corman, foi lancado em 1966. O filme gira em torno de
Blues, um motoqueiro do Hell’s Angels californiano, interpretado por Peter Fonda, que parte
para o México em busca de sua moto desaparecida.

2“Apenas o que vocés querem fazer?/Nos queremos ser livres/NOs queremos ser livres
para fazer o que quisermos fazer/E nés queremos ficar chapados/E nés queremos nos
divertir/E isso que nés vamos fazer/Desencana, querida, vamos nessa/Nos vamos nos di-
vertir/N6s vamos para a balada.”

%Nicolas Saunders, criador da ecstasy.org (<http://www.ecstasy.org>) publicou uma série
de livros dedicados a entender com seriedade os efeitos de drogas sintéticas, especial-
mente do MDMA, em seus usudrios. Saunders faleceu em um acidente de carro na Africa
do Sul, em fevereiro de 1998. Um de seus principais interesses foi tornar amplamente

(25)
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sura em festivais patrocinados por grandes corporagdes escanca-
ram a armadilha embutida nessas formas de entretenimento que,
apesar da aparéncia libertaria, sio produtos de consumo como
outros disponiveis conforme o gosto do fregués. Essa tensdo en-
tre o discurso contestador e as formas com que ele circula ndo é,
necessariamente, negativa, desde que exista a consciéncia de que
a cultura alternativa é, também, parte da industria do entreteni-
mento — e que esta transforma tudo, segundo seus proprios inte-
resses, 0 que torna necessaria uma atitude de critica ininterrupta
e mutante" I
- Na edicao de 14 de agosto de 2005 do caderno Mais!, do jornal
Folha de S. Paulo, o filésofo canadense Joseph Heath desenvolve,
em entrevista a Daniel Buarque, o argumento de que a contracultu-
ra é atualmente um novo nicho de mercado. Heath acredita que o
entendimento da contracultura como forma de rebelido é baseado
na teoria, originada no fim dos anos de 1950, de que o capitalismo
exige conformismo, nem tanto dos trabalhadores, mas dos consu-
midores, para absorver o excesso de bens produzidos pela indstria
massificada. Por isso, Heath conclui, a contracultura depende do
pressuposto de que a melhor maneira de lutar contra o sistema é
transformar as pessoas em consumidores ndo conformados.
- Tendo em vista o atual contexto em que o mercado se expande
no maior numero de direcOes possiveis, Heath defende que é pre-
ciso desafiar essa idéia basica de que o capitalismo requer confor-
mismo. Para ele, “uma das for¢as da economia de mercado é que ela
€ muito boa em satisfazer simultaneamente os gostos variados dos

acessiveis as pesquisas académicas mais recentes sobre ecstasy, divulgando em lin-
guagem comum descobertas cientificas oferecendo pontos de vista alternativos sobre a

informagao existente a respeito dos riscos e beneficios do MDMA. Um dos aspectos que

interessavam bastante a Saunders era o uso terapéutico de drogas do tipo. Em Da balada

ao diva, Juliana Tiraboschi faz um panorama do tema, conforme a edigéo de janeiro de

2005 da revista Galileu.

“Em Alt.everything — O poder dos newsgroups. O mercado jovem e 0 marketing do cool,
Naomi Klein explica como “a medida que a privatizagdo ocupa todos os cantos da vida

publica, mesmo aqueles intervalos de liberdade e ruelas de espago sem patrocinio estao

escapulindo. Todos os skatistas e patinadores indie tém contratos com ténis Vans, jogado-
res de hoquei alimentam os comerciais de cerveja, projetos de desenvolvimento do centro

(26)
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mais diferentes individuos”. Por isso, ele argumenta que, “ao se
tornar um nao-conformista, ndo se esta realmente lutando con-
tra o sistema, porque ele ndo requer esse tipo de conformismo”.
- O uso dos dialogos de Wild Angels, filme tipico da década de
1960, no inicio de uma das musicas que se tornou referéncia obri-
gatoria da geracdo que invadiu as pistas de danca na passagem da
década de 1980 para a de 1990, mostra como a questdo apontada
por Heath extrapola o ambito da cena eletrdnica e o contexto con-
temporaneo. Trata-se de dilema recorrente da contracultura, que
desde a década de 1970 oscila entre o drop out e o plugin, e a ne-
gociacdo mais ou menos inteligente com os interesses do mercado.
- Em O culto da informagdo, Theodore Roszak mostra como,
“desde seus primordios, o microcomputador estava cercado por
uma aura de vulgaridade e radicalismo que contrastava aguda-
mente com as pretensdes de mandarim da alta tecnologia”. Isso
acontecia “porque grande parte dessa nova tecnologia em menor
escala foi deixada para ser desenvolvida fora da cidadela, por jo-
vens e impetuosos hackers — especialmente na Califérnia, onde
os tipos socialmente divergentes tinham-se reunido na faixa da pe-
ninsula de Sao Francisco, que estava comecando a ser chamada de
Vale do Silicio™. [
A titulo de registro do ambiente em que surge a cultura dos
microcomputadores, vale dizer que a Califérnia do fim da década
de 1960 e inicio da década de 1970 é o paraiso lisérgico da juven-
tude mundial, sede de manifestagoes pioneiras da cultura contem-
poranea, como o festival Monterrey Pop. Além disso, como lembra

da cidade s@o patrocinados pela Wells Farg e todos os festivais gratuitos foram banidos,
substituidos pelo anual Tribal Gathering, um festival de musica eletronica que se proclama
‘uma defesa contra o maligno império da mediocridade do establishment e das boates, do
comercialismo e do capitalismo corporativo rastejante de nossa contracultura cdsmica’ e
no qual os organizadores regularmente confiscam a dgua engarrafada que nao tenha sido
adquirida nas instalacdes do festival, apesar do fato de a principal causa de morte nesses
eventos ser a desidratagéo”. Cf. KLEIN, Naomi. Sem Logo. A tirania das marcas num plane-
ta vendido. Rio de Janeiro: Record, 2004.

SROSZAK, Theodor. O computador e a contracultura. In: O culto da informagao. S&o Paulo:
Brasiliense, 1988. 2004.

(27)
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ainda Roszak, a cultura hacker cresce em encontros em que o
tom é deliberadamente caseiro: “uma rejeicdo autoconsciente do
estilo formal das corporagdes. Os nomes expressavam muito do
espirito daquela época. Uma empresa iniciante daquele periodo
chamou-se Itty-Bitty Machine Company (uma IBM alternativa);
outra era Kentucky Fried Computers”. s
Esse ambiente em que “tipos barbudos, usando jeans, podiam
reunir-se livremente para discutir as maquinas que estavam desen-
volvendo em sdtdos e garagens” fazcom queaindustria do software
seja uma experiéncia alternativa em que todo um sistema econo-
mico se desenvolve a margem dos escritdrios e livros de ponto. No
entanto, o crescimento no consumo de software resulta em fend-
menos contraditorios como o da Microsoft... Corporation. Nesse
contexto, em que a — inicialmente — alternativa industria do sof-
tware produz corporagoes tdo gigantescas quanto a IBM, principal
alvo de critica da contracultura, justamente por exercer um mo-
nopdlio sobre o mercado de computadores até meados da década
de 1970, emergem debates como o do software livre e o dos pro-
dutos de codigo aberto, tentativas de manter vivo o espirito hacker.
[ Essa ligacio duradoura e tensa entre informatica e contracul-
tura aparece, entre outras, na observacdo de Loss Pequefio Glazier
de que o “gopher foi um passo importante na reunido de protocolos
que se tornaram a web” e que sua tecnologia levava em conta que “a
metafora para a Net no momento era a de uma série de tuneis sub-
terraneos, uma metafora que carregava consigo a sugestdo de uma
contracultura como a dos anos 60 ou de uma cultura da informagao
alternativa”® _
No Brasil, essa historia é bastante diferente e passa pelo exilio
dos principais de seus musicos e intelectuais, durante o periodo da
ditadura militar. Além disso, passa pela incompreensdo de postu-
ras como o uso da guitarra elétrica pelos tropicalistas e pelo ndo
entendimento da atitude politica intrinseca ao experimentalismo
radical das vanguardas. Talvez Paulo Leminski seja um bom exemplo

8 GLAZIER, Loss Pequefio. Digital Poetics. The making of e-poetris. Tuscaloosa: University
of Alabama Press, 2001.
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dos desdobramentos da contracultura brasileira, pela capacidade
— descrita por Antonio Risério em “Leminski e as vanguardas” —
de aproximar o experimentalismo de linguagem do experimenta-
lismo comportamental. Conforme Risério, a nogdo de vanguarda
proposta por Chklosvski é a de “desvio de norma”. Para ele, essa
“definicdo é valida tanto para vanguardas estéticas quanto para
vanguardas extra-estéticas. Ambas podem ser encaradas em ter-
mos de comportamento desviante”. ]
Segundo Risério, “a vanguarda estética é desvio em relagio a
um determinado mundo, o mundo artistico intelectual, tal como
o definiu Howard S. Becker. Ja no caso de uma vanguarda extra-es-
tética como a contracultural, o desvio sai da pista da obra, do pen-
samento, e vai se inscrever na vida e no corpo do individuo”. Por
isso, o poeta baiano continua, o “comportamento desviante assu-
me, aqui, dimens3o existencial. E o desvio do sujeito nio em relacio
ao canone estético, mas a norma social. Essa é a diferenca, digamos,
entre o desvio de James Joyce e o desvio de Timothy Leary”. -
- Sua conclusio é que, no caso de Leminski, “esses desvios se jus-
tapdem e mesmo se mesclam, alimentando-se mutuamente. Ndo se
trata de retornar aqui ao velho cliché, repetido ad nauseam pelos li-
teratti, de que nele vida e obra sdo inseparaveis. Vida e obra saio — e
serdo sempre — inseparaveis, qualquer que seja o caso. O que que-
ro sublinhar é a constatacdo objetiva, sociologica, de que a trajeto-
ria leminskiana se deixa flagrar na encruzilhada desse duplo desvio”.
Il A contracultura se instala sempre na encruzilhada entre o ex-
perimentalismo estético e o experimentalismo comportamental,
pois sem a tensdo entre ambos ela esgota-se, torna-se ou discurso
panfletario ou formalismo indcuo. No artigo “Censura é uma lata na
boca”, publicado recentemente na Folha de S.Paulo, Livio Tragten-
berg toca num ponto nevralgico dos desdobramentos tupiniquins
da cena alternativa. Tragtenberg observa como “o recente episodio
envolvendo certas ‘recomendagbes’ contratuais que vetavam o uso

7 RISERIO, Antonio. In: BRIC A BRAC. Leminski e as vanguardas. Brasilia, n. IV, 1990, p. 11-
13, reproduzido em: <http://paginas.terra.com.br/arte/PopBox/kamiquase/ensaio5.htm>.
Acesso em: 14 jun. 2006.
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de certos tipos de imagens pelos VJs num grande festival de mu-
sica eletronica em Sao Paulo expde a situagao real da atividade
artistica em nossos tempos”? I

A constatacdo precisa de Tragtenberg ndo pode ser entendida,
no entanto, como uma justificativa para o abandono dos espacos
que ele critica. Trata-se, antes, de um alerta para a ocupagao cons-
ciente e politica desses espacos. Vale a pena recuperar o Roland
Barthes de “Escrituras politicas™, neste contexto:

-Todas as escrituras apresentam um cardter de fecha-
mento que é estranho a linguagem falada. A escritura
ndo é nenhum instrumento de comunicagdo, ndo é um
caminho aberto por onde passaria uma so intengdo de
linguagem. Toda uma desordem se escoa através da fala,
dando-lhe movimento devorado que mantém essa mes-
ma desordem em estado de eterno adiamento. Inversa-
mente, a escritura é uma linguagem endurecida que vive
de si mesma e néo tem em absoluto a missdo de confiar
a sua propria duragdo uma seqiiéncia movel de aproxi-
magées, mas, ao contrdrio, de impor, pela unidade e pela
sombra de seus signos, a imagem de uma fala construida
muito antes de ser inventada. .

.Vérias tecnologias contemporaneas obrigam a repensar essa
tensdo entre a ordem e a desordem. O argumento é conhecido: as

8 Em artigo publicado na Folha de S.Paulo em 28 de abril de 2005 sob o titulo “Censura
€ uma lata na boca”, Livio Tragtenberg desenvolve o tema da seguinte forma: “0 recente
episodio envolvendo certas ‘recomendacdes’ contratuais que vetavam o uso de certos
tipos de imagens pelos VJs num grande festival de musica eletronica em Sao Paulo expoe
a situacdo real da atividade artistica em nossos tempos.

Finalmente, chegamos a ‘musica eletronica de pista no mundo da Xuxa’. Ndo pode ter
imagem de drogas, violéncia, politica, mas é para a rapaziada encher a cara...

De uma forma geral, os criadores sdo reféns (uns mais felizes do que os outros) dos
marqueteiros e de suas estratégias publicitarias. O Estado continua ausente da promogao
cultural na sociedade, porque Ihe falta projeto e estratégias. A lei de incentivo transformou
0 artista num ‘mal necessario’ nos planos de marketing. E de que artista estamos falando?
Que cada vez se aliena mais, num ambiente de pose e de escapismo”. O artigo completo
esta disponivel para assinantes da Folha e do UOL em: <http://www1.folha.uol.com.br/fsp/
ilustrad/fq2804200520.htm>. Acesso em: 29 maio 2006.
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midias digitais permitem que a trama polifénica da linguagem

seja tecida de maneira menos hierarquica. Trata-se de uma cons-
tatagdo ironica e saudavel, resultado da tenséo entre as tecnolo-
gias forjadas no espago da contracultura e das tecnologias criadas
sob estimulo do Exército. Mas até que ponto essa maior flexibili-
dade implica um novo tipo de politica? Até que ponto o uso da
tecnologia em processos de contracomunicagao é capaz de fender
por completo a caixa-preta e fazer com que a linguagem escorra
para além dos limites que a propria tecnologia a impde, com toda

a carga ideologica ai implicita?

°BARTHES,Roland.EscriturasPoliticas.In:0grauzerodaescritura.SaoPaulo:Cultrix,1971,p.31.
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#03 Falso, pirataeapropriado
: mercado e novos meios

por Giselle Beiguelman

- O titulo desta mesa-redonda’ impde um desconforto. A pri-
meira vista sugere uma intrinseca relagdo dos novos meios com
as praticas de falsificagdo, pirataria e apropriacgéo.

- Em um segundo momento, deixa entrever um parentes-
co entre essas praticas e o mercado de artes voltado aos novos
meios, um termo que responde mais a estratégias de marketing
do que a realidade. _

Afinal, qualquer meio quando surge é novo. O radio ja o foi,
assim como a TV e os ja extintos videolaser, hologramas e vide-
- E preciso valer-se dos principios das vanguardas histéricas
para incorporar a idéia de que se poderia refletir sobre os meios,
pensando que teriam algo a nos dizer porque sdo “novos”.

Prefiro pensar em meios digitais e focar a discussdo ai, ndo por-
que sdo novos, mas porque tém um estatuto distinto das midias
analdgicas.

Uma primeira distingao reside no fato de que as midias digitais
lidam com originais de segunda — geracdo. Nao ha perda (de defi-
nicdo, qualidade, aura — no sentido benjaminiano do termo) entre
o original e a copia. -

' Texto da conferéncia proferida no Pago das Artes, durante o Simpdsio Padrdes aos Peda-
¢os, intitulada Falso, pirata e apropriado: mercado e novos meios (09/08/2005). Pela sua
prépria natureza, esse texto deve agradecimentos a inimeros companheiros de viagem:
Marcus Bastos, Lucas Bambozzi, Milena Szafir, Rejane Cantoni, Raquel Kogan, Ricardo Ro-
sas e Lucia Ledo estiveram presentes durante toda redagéo. E dedicado ao Edu (Brando),
que me impede, como um gladiador em briga, de trair meu principio de operar a passagem
de objetos a coisas.
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Salve um mesmo arquivo com dois homes no seu computa-
dor. Qual é original? Qual é a copia? Nenhum, ou melhor: ambos.
A informatica em si é tecnologia de replicagdo, clonagem. Ao
mesmo tempo em que permite a producéo de idénticos multiplos
pela copia do codigo, engendra o fendmeno cultural e estético do
“original de segunda geragdo™. I
- Nao existe perda de autenticidade no campo da arte digital,
e a arte produzida para a internet leva essa afirmagdo ao limite
extremo. O “aqui e agora” se faz pelo fluxo, no deslocamento dos
arquivos pela rede. I
A obra efetiva-se pela “linkagem”, perde a precisio de seus li-
mites. O plagio transforma-se em uma estratégia recombinatdria.
P6e em curso uma chamada, para que se abra a base de dados cul-
tural, a fim de deixar que a tecnologia de producéo textual, sonora
e visual seja usada até sua poténcia maximas.
. Nesse sentido, restaura a deriva dinamica do significado que o
jogo ideoldgico do mercado oculta sob o dominio da citagdo auto-
rizada, arremessando essa dinamica em uma rede de multiusuarios
e colocando agora as estratégias de recombinagdo e reciclagem
como condi¢ao de uma epistemologia anarquica.
Néo se trata de uma apologia da barbarie, da apropriagéo pura
e simples, mas da revalidagdo da autoria para além de seus nexos
biologicos e ontoldgicos, das condi¢des de fomento a criagao, que
estdo em jogo em intervengoes de “hacktivismo”, como a promovi-
da pela 0100101110101101.0rg, que apareceu em fevereiro de 1999 e
causou estardalhago desde o primeiro dia.
. Tratava-se de um site de “resisténcia” ao tratamento da web
arte sob os parametros dos ambientes de arte institucionais, como

2LUNENFELD, Peter. Art Post-History: Digital Photography & Electronic Semiotics. In:
Photography after photography — memory and representation in the digital age.

Amsterda: G&B, 1996, p. 94-95.

3 CRITICAL ART ENSEMBLE. Plagio utépico, hipertextualidade e producéo cultural
eletronica. In: Distlrbio eletronico. Sdo Paulo: Conrad, 2001, p. 83-100.

4 <http://www.0100101110101101.0rg>. A organizagao foi posteriormente plagia-
da pela plagiarist.org. Ver: < http://plagiarist.org/www.0100101110101101.0RG/ >.
Acesso em: 14 jun. 2006.
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galerias e museus. Ndo se resumia, no entanto, a contraposicao
da possibilidade de vender web arte.
- Segundo seus proprios artifices, o objetivo da 0100101110101101.0rg
era trabalhar sobre as contradigoes: originalidade/reproducao,
autoria/rede, direito autoral/plagio®.

Sua agdo comecou pela duplicagdo dos arquivos da hell.com,
entdo um site fechado de web arte, disponibilizando suas exposi-
¢Oes para todos. Dai passou a mao em sites de superstars da web
arte, como Jodi e Fakeshop, e os reorganizou randomicamente, co-
lando e clonando suas pecas que se tornaram novas obras®.

- O passo seguinte foi “hackear” a galeria de net.art Art.Telepor-
tacia, primeira a tentar vender obras de arte do género. Com isso,
causaram um mal-estar profundo entre criadores e veiculadores
de arte on-line, lembrando que o que particulariza as artes on-line
€ a perspectiva transgressora: poder, enfim, entrar na época da
reproducdo técnica da arte pela independéncia das escolhas ins-
titucionais. _

Nesse contexto fica claro que, mais do que um adjetivo, falso

€ um critério de avaliagdo de uma critica de arte alheia as particu-
laridades das midias digitais e que tem suas bases epistemoldgicas
historicamente associadas ao desenvolvimento da metodologia de
Giovanni Morelli, desenvolvida no século XIX, para atribuicao dos
quadros antigos, como mostrou Carlo Guinzburg em seu ensaio “Si-
nais: raizes de um paradigma indiciario”. ||| GGG
- Nesse ensaio, contava a historia do senhor Morelli, um mé-
dico anatomista, encarregado de identificar os quadros suposta-
mente criados por mestres renascentistas e os realmente pintados
por eles.

De acordo com Guinzburg, Morelli ensinava que

SBAUMGAERTEL, Tilman. We hope that somebody is going to recuperate us. Outubro
de 1999. <http://www.nettime.org/Lists-Archives/nettime-1-9912/msg00064.htmI>.
Acesso em: 8 ago. 2005.

®Para uma discussdo detalhada sobre autoria na internet, v. Beiguelman, 2003,
p. 59 e seguintes.

"GUINZBURG, Carlo. Sinais: raizes de um paradigma indiciario. In: Mitos, emblemas
e sinais.
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“é preciso ndo se basear, como normalmente se faz, em
caracteristicas mais vistosas, portanto mais facilmente
imitdveis, dos quadros: os olhos erguidos para o céu dos
personagens de Perugino, o sorriso dos de Leonardo, e as-
sim por diante. Pelo contrdrio, é necessdrio examinar os
pormenores mais negligencidveis, e menos influenciados
pelas caracteristicas da escola a que o pintor pertencia:
os lobulos das orelhas, as unhas, as formas dos dedos e

dos pes.” |

. Antes de ser analitica essa critica era, acima de tudo, um exer-
cicio de pericia, que verificava a autenticidade das obras, por mé-
todos que privilegiavam o pormenor em detrimento do conjunto
da obra a partir de um conhecimento indireto e conjuntural.

Essa metodologia, chama a atencdo Guinzburg, explica por que
as humanidades em geral, sobretudo na época moderna, tornaram-
se incompativeis com as chamadas disciplinas galileianas, para
quem “individuum est ineffabile” (do individual nio se pode falar),
implicando repeticao, serialidade e experimentagdo.?

. E bem possivel que as artes digitais estejam bem mais préximas
do discurso de Galileu, para quem, como sabemos, “a natureza se
escrevia em caracteres matematicos”, do que das praticas associa-
das ao paradigma indiciario, dentro do qual as relagdes de falso e
verdadeiro, original e copia, adquirem sentido. _

Mas, se a discussédo sobre falso ou verdadeiro ndo encontra lugar
na reflexdo critica sobre a criacdo digital — pelo fendmeno cultural
do original de segunda geracdo e pela distancia metodolégica com
o paradigma indiciario—, é preciso refletir sobre as praticas de pira-
taria e apropriacao que aparecem aqui como relacionadas a produ-
A0 COM NOVOS Meios. _
.Termo ideologico, usado fartamente pelo noticiario policial e ju-
dicial, pirataria € um ato de infracdo e pratica ilegal. Na qualidade de

8lbidem, p. 144.
°lbidem, p. 156.
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roubo, ndo diz respeito as praticas de resisténcia que emergem
com as estratégias de mixagem, mash-up e desenvolvimento de
softwares livres. .
O roubo é uma aceitagdo tacita das regras dos sistemas cultu-
rais vigentes e seus valores de mercado. As praticas de resisténcia
demandam atitudes criticas e muito trabalho coletivo e an6nimo.
Basta aqui mencionar o caso do GNU/Linux. Quantas pessoas ja
estiveram envolvidas nesse continuo processamento de linhas de
comando? |
- Os processos de mixagem, mash-up, desenvolvimento de sof-
twares abertos e afins sdo atitudes criticas. Trata-se ndo de apro-
priacdo ou roubo do que ndo me pertence, mas de uma aposta,
como diria o Critical Art Ensemble, na chamada para que se abraa
base de dados cultural, a fim de deixar que a tecnologia de produ-
cdo textual, sonora e visual seja usada até sua poténcia maxima.

Nesse contexto, fica evidente que o termo apropriagdo — que

remete a idéia de propriedade particular — é também inadequado
para a discussdo sobre a criagdo no campo da cultura digital.
. Nota-se que a afirmagdo acima pressupde que se diferencie
arte que utiliza meios digitais de cultura digital propriamente dita,
entendida aqui como aquela que problematiza os meios de que se
vale para criar (incluindo nessa pauta a problematizagdo das suas
relagdes com o mercado).

A apropriacdo talvez seja mais proxima da criagdo modernista,
dentro da qual foram abundantes os processos de empréstimos en-
tre culturas e linguagens, e da produgao p6s-moderna, que fez uso
farto da citagéo. |
- No nosso ambito, o da cultura digital, marcado pelas estratégias
de mixagem, nao se trata de rever ou reler, mas de criar outra coisa
a partir de elementos disponiveis.

Nesse sentido, € uma atitude critica em relacdo a suposta “aura”
do artista como génio inventor de realidades sensiveis e que se funda
em principios de copyleft — deixar copiar. Ou seja, sem inviabilizar
os processo de reciclagem. Desautorizados, portanto, mas nio, ne-
cessariamente, sem autoria.

(36)
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Sdo praticas que questionam a propriedade intelectual e o
seu valor de bem de mercado. Contudo, isso ndo quer dizer que
sejam alheias ao mercado. Pelo contrario. A relagdo com o mer-
cado é muito mais complexa no @mbito da arte digital do que em
outras areas de criacio. ]

Além de lidar com as mesmas variaveis da produgéo artistica
como um todo (relagdes institucionais e com criticos e curadores
que balizam o mercado) é atravessada por meandros corporativos
(que se refletem na opgdo por determinados programas, sistemas
operacionais e equipamentos), mesmo quando se faz a op¢ao por
plataformas de codigo livre e aberto (pois, mesmo nesse caso, o
equipamento e suas partes sera produzido dentro de um mercado
especifico). |
. Isso faz com que as dimensdes politicas e ideoldgicas dos cria-
dores que lidam com meios digitais sejam muito mais dificeis e pre-
sentes do que em outros campos.

Essas mesmas logicas corporativas, que sdo intrinsecas ao meio,

fazem também com que essa produgdo seja rebelde as técnicas de
preservagao vigentes.
. Séo produtos desenvolvidos com meios volateis, que se descar-
tam com velocidade impressionante, fazendo com que aquilo que
foi produzido em CD seja sucata assim que os computadores dei-
xarem de sair de fabrica com gabinetes de CD. O mesmo vale para
DVDs, disquetes e fitas.

Paradoxalmente, o problema tem escala menor quando se trata
de arte on-line, haja vista que, a despeito das continuas atualizagdes
de browsers, os projetos tendem a ndo ser consumidos pelos dispo-

sitivos tecnologicos, contudo sao geradores de toda uma gama de
novas tensoes. _
- Sao projetos que lidam com um estética da transmissdo, com
velocidades de conexao e dimensdes de resolucdo, entre outros re-
quisitos, fazendo com que as melhorias de sistema alterem substan-
cialmente os modos de recepcdo.
Além disso, sao projetos que lidam com a particularidade do es-
paco da rede, sendo por isso incompativeis com ambientes off line,

(37)
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dependentes ndo s6 do espaco publico, mas também da fruicdo coletiva.
- Implicam, também, outras estratégias de reconhecimento de seu estatuto,
como por exemplo a leitura de seus enderecos que permitem identificar sua in-
sercio institucional e suas relacdes de patrocinio. || GcIEcING@GE
Isso posto, como mera introdugdo ao debate, parece-me claro que sé sera
possivel discutir as relagdes da producéo de cultura digital a partir do momento
em que tivermos artistas conscientes da ndo neutralidade tecnoldgica e uma cri-
tica aparelhada — conceitual e tecnicamente — com obras que operam a passa-
gem de objetos a coisas, sem ceder a facilidade da brincadeira com as nogdes de

falsidade, pirataria e apropriagao. [

I Casocontrario,restareconhecerqueoscamel6ssaoavanguardadaculturadigital.
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por Cicero Indcio da Silva

“O mundo, o que é e como €, ndo pode ser s6 para

os homens, mas tampouco sem eles. Ao que me pare-
ce tudo isso estd relacionado com a palavra tradicional,
equivoca e agora muita gasta, que eu nomeei Ser; os ho-
mens precisam dela para sua manifestagdo, estruturagdo
e conservagdo. A esséncia da técnica eu vejo no que cha-
mei de armagdo, uma expressdo freqiientemente risivel e
talvez inapropriada. O mecanismo atuante da armagdo
enuncia: o homem esta sitiado, intimado e desafiado por
uma poténcia, claramente a esséncia da técnica, e que ele
mesmo ndo pode dominar. Ao pensamento so se pode
pedir que ajude a compreender. E o fim da filosofia.”
(Heidegger, Folha de S. Paulo, Folhetim, 1988)

“Ndo quero acreditar que a filosofia, ou a poesia, ou a
literatura serdo cada vez mais assunto de biblidfilos. Cer-
to, acho que isso vai ocorrer, em parte, mas, ao lado disso,
acho que é preciso inventar, criar, filosofemas, poemas, de
obras artisticas que saiam desse circulo precioso. Acho que
estd-se fazendo isso e isso serd feito. Mas as novas formas
ndo serdo nem previsiveis nem semelhantes as da tradigdo,
que também é preciso preservar. Sim, eu multiplico proposi-
¢Ges contraditorias. Sou a favor de que se salve a cultura do
livro, pois € disso que se trata quando se fala de literatura e
poesia. A cultura do livro esta muito ameagada, pode estar
comegando a desaparecer, a se tornar minoritaria. Nédo que-
ro que se renuncie a cultura do livro. Mas, salvando o livro,
ndo quero abandonar os outros meios, os outros suportes,
quaisquer que sejam, a internet, a televisdo. Sou tanto hiper-
conservador como pela revolugdo.”

(Derrida, Folha de S. Paulo, Mais!, 1995)
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. Este ensaio discute a questdo do nome proprio e da assina-
tura e reflete sobre o estatuto da autenticagdo, ou seja, da recep-
cdo. Através da elaboragdo de um projeto que questiona e tenta
pensar a autoria na internet propus testar minhas hipéteses no
proprio objeto de estudo: a www. [ ]
O projeto parte do ponto de vista da teoria formulada por
Jacques Derrida acerca da assinatura que questiona, frontalmente,
a afirmacédo de Austin sobre a “assinatura” de um texto. Para Aus-
tin, a assinatura é em si um performativo, o que também significa
“promessa” (Austin, 1962), e para Derrida a assinatura, a0 mesmo
tempo em que pode ser um performativo, pode também, para-
doxalmente, ser lida como continuidade do texto, ou seja, cairia
numa dicotomia indecidivel performativo/constatativo.
. Em artigo redigido em 1971 especialmente para um congres-
so de filosofia no qual se discutia a concepc¢ao de “comunicacio”,
Derrida apresenta pela primeira vez uma das criticas mais con-
tundentes a idéia de midia e, conseqiientemente, de comunicagao.
Questionava Derrida com seu artigo “Assinatura acontecimento
contexto” (sem virgula entre as palavras) o estatuto que era dado a
comunicacdao sem que nunca se tivesse questionado simplesmen-
te 0 que a palavra comunicagdo comunicaria. Além disso, Derrida
vai mais longe ainda e formula uma questao muito incomoda que
vai acabar demonstrando que inclusive o proprio conceito de “con-
texto”, a partir de determinadas variantes significantes, passa a ser
indecidivel e deslocado de sua instancia fantasiosamente tida como
“original”. Ou seja, ao questionar o estatuto da propria concepcéo de
“comunicacdo” e “contexto”, Derrida desmonta a crenga numa repre-
sentacdo factivel e certeira da palavra, e, por conseqiiéncia, de seu
significado estatico. Desautoriza, dessa forma, toda a idéia em torno
da movimentacéo estruturalista que joga com as forcas mais ligadas
ao poder e que nelas se apega para produzir o conhecido “sentido”.
- Ao deslocar a pergunta “o que a comunicagdo comunica?” a pro-
pria caracteristica da palavra comunicagao, percebemos que, para
nos entendermos sobre um sentido de uma palavra, devemos saber
antecipadamente o que a palavra significa, ou a0 menos termos uma
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“nogdo” sobre ela. Existe ainda o fato relacionado a questdo da
transmissdo de sentido, que se molda na ideagao iluminista que
apregoa uma ligagao direta entre o significante e a coisa, manten-
do essa ligagdo presa ao significado ideolégico criado pela con-
cepgio de razo. I
- De maneira até muito 6bvia, Derrida demonstra que, mesmo
que se tente neutralizar o campo do contexto, ele sempre estara
afetado, ndo sera ingénuo e muito menos indcuo, mas tera uma
restricdo paradoxal: o campo do contexto sera sempre indetermi-
nado. Além do mais, se pretendermos fazer com que a propria co-
municagdo deixe de se manter nesse patamar significante anteci-
pado, devemos desloca-la para o ambito da escritura. Diz Derrida:

“Sera um dado adquirido que a palavra comunicagdo
corresponda um conceito unico, univoco, rigorosamente
ordendvel e transmissivel: comunicavel? Segundo uma es-
tranha figura do discurso, deve-se, portanto, perguntar, em
primeiro lugar, se a palavra ou significante ‘comunicagdo’
comunica um conteudo determinado, um sentido identifi-
cavel, um valor descritivel. Mas, para articular e propor esta
questdo, foi necessdrio que eu antecipasse o sentido da pa-
lavra comunicagdo: tive de predeterminar a comunicagdo
como veiculo, o transporte ou o lugar de passagem de um
sentido e de um sentido uno.”

- Caminhando com muito cuidado, Derrida suscita uma refle-
xdo sobre a tentativa de tratar ingenuamente o aparato, como o da
escrita por exemplo. Além disso, trata-se também de repensar, via
propriedades materiais que sdo fornecidas pelas possibilidades inde-
cidiveis comunicacionais, uma outra forma de compreensio do que
vem a ser, por exemplo, um emissor, e, portanto, um autor.
Para colocarmos diretamente o que poderiamos desdobrar des-
sas afirmacdes de Derrida, basta tentar pensar o que seria um sujeito
“alienado” nas teorias que reléem Hegel. O que seria exatamente um
homem nio ter “consciéncia” de seu processo socio-historico-politi-
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co se, de certa forma, a contextualizagdo desse movimento fosse
impossivel, a ndo ser através da propria concepcdo ideologica-
mente antecipada de palavra escrita? Ou seja, se se acredita que

os escritos sao auténticas formas de manifestagdo de uma alma
iluminada, entéo, ai sim, poderiamos dar aos seus significados um
valor de possibilidade, ou nas palavras de Derrida: acontecimen-
to. Mas mesmo assim um contexto, por mais explicito que seja, &
sempre ideoldgico, e, por conseqiiéncia, ndo é radicalmente sepa-
rado do desejo daquele que o impde. _
. Dessa maneira, resta sempre analisar como colocar a mostra
esse desejo e tentar desconstruir suas naturalizacbes. Em outras
palavras: se eu afirmo que a “realidade” de uma pessoa x é tal, e
se eu ndo me encontro (ou me identifico) nessa tal “realidade”,
posso supor que essa dita “realidade” ndo seja por mim conhecida.
Como farei para conhecé-la? Ha primeiramente dois caminhos: ou
eu vou até ela fisicamente ou leio sobre ela. A diferenca que se
coloca é sempre complexa, pois, se eu faco uma profissao de fé de
que a experiéncia fisica € o melhor caminho para entender deter-
minada situagdo, eu provavelmente ndo conhecerei uma série de
coisas, como por exemplo saber o que é o sofrimento de alguém
que perde um ente querido, ou mesmo nunca saberei o que é
ser portador de uma doenca terminal. Ja se eu ler sobre algumas
formas representacionais dessas “realidades”, terei também uma
vaga nocdo delas, pois nunca saberei do estado relatado, mesmo
poeticamente. Terei uma outra experiéncia, e ela tera de ser dura-
mente transposta a alguma forma de representagao (se eu quiser
representa-la, obviamente). _
. Mas, como sabemos desde Walter Benjamin, a representacao
sempre sera fadada ao fracasso, a decadéncia. Resta-nos perguntar:
por que representar o que eu acho que é a “realidade” do Outro?
Qual é minha vontade nisso? Qual é a questdo que me leva a isso? Es-
truturar um entendimento? Formalizar uma linguagem? Gozar com
0 “ndo-saber” do Outro? Ora, nao foi contra isso que Derrida lutou
avida inteira ao dizer que os estruturalistas (e devemos lembrar que
Levi-Strauss é um dos icones desse movimento) simplesmente ante-
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cipavam o sentido do signo e, com isso, restringiam as diferengas
a natureza (sic) das coisas? Ou seja, vamos querer retornar ao es-
trutural e demonstrar que aqueles que ndo sabem do que sofrem
devem ter “consciéncia” de que ndo sabem que sofrem e, por fim,
perdoa-los? Ja ouvimos esse discurso na cruz dos acontecimentos
humanos, ndo é? Penso que, em relagdo ao desejo de represen-
tagdo do Outro, a questdo sempre voltara invertida ao emissor,
como ja antecipou Lacan. _
- Por mais duras que essas criticas possam ser, acredito que
elas deverao ser repensadas para deslocar a crenga numa verdade
hierarquica e candnica, que s6 conserva, enrijece e exclui o pen-
Portanto, ao criticar as teorias sobre a escrita, que entre outras
coisas consideravam a escritura como rebaixamento da fala, e, por-
tanto, dependente dela, Derrida afirma que uma emissdo ou uma
escrita ndo depende somente dela mesma, e sim que para uma
obra ser uma obra, ela deveria ser assinada. Diz Derrida: “Nao ha
obra sem assinatura” e sem que essa assinatura seja legitimada num
espaco publico (o que equivale a dizer que ela deve ser autenticada)
para que seja recebida nesse espaco social. Ou seja, para Derrida
nao existe obra em um objeto qualquer, mas devemos sempre nos
ater ao espaco publico para que ele, de certa forma, nos antecipe
na formulagdo da propria concepgao de obra. Indo além, podemos
dizer que a assinatura ndo é o nome proprio grafado num quadro
ou na capa de um livro. Ela é uma representagao que ja se encontra
compartilhada muito antes dessa pequena representagio. Assinar é
muito diferente de ser autor, e uma coisa ndo corresponde a outra.
- Partindo dessa pequena reflexdo sobre a afirmagéo de que ndo
ha obra sem assinatura, propus criar uma discussdo artistico-acadeé-
mica sobre como conceber os aspectos autorais na internet. Minha
hipotese tenta apresentar uma mudanca epistemoldgica em relacdo
a autoria: a partir do momento em que todos nds nos tornamos au-
tores e editores, quem sera o cartério autenticador, o revisor, o sujei-
to que fara a leitura e dira: isso € um texto. E ainda necessério pensar
dessa maneira? Mas, a0 mesmo tempo, surgem os efeitos paradoxais
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desse movimento de “fim do controle”, como por exemplo em
relagdo a assinatura, que até os dias de hoje confere uma legibili-
dade ao texto. Portanto, se ndo ha mais como “assinar” um texto
na web, levando em consideracdo que qualquer um pode publi-
car um texto e assina-lo (grafar o nome), as vezes em seu nome
proprio e as vezes no nome proprio de outros, como ligar e pensar
aquilo que Austin diz do performativo ao movimento de legibili-
dade do texto? Como imaginar que uma assinatura carrega em si,
e a partir de si, uma promessa se o receptor, o receptador ou hos-
pedeiro, se assim quisermos, € de antemao aberto? Portanto, para
testar essas questoes eu desenvolvi uma série de revistas, como
a Plato On-line, e enderecos eletronicos que simulam institutos,
universidades etc., que se apropriam de trabalhos de varias pes-
soas, mas com uma Unica diferenca: em vez de me apropriar dos
trabalhos de outros artistas (como, por exemplo, Jeff Koons e Sher-
rie Levine) eu me aproprio do “nome proprio” e fago dele minha
obra. Tento dizer com isso que é necessaria, sim, uma instancia que
leia, valide, constate e credite, autentique se for o caso, qualquer
tipo de nome. Mas ao mesmo tempo percebo que o “nome” ainda
€ uma questdo bastante cara a maioria dos artistas, pensadores e
autores, mesmo aqueles que cansaram de afirmar mundo afora que
o “autor morreu”. Alias, a maioria das apropriagées de nomes que
fiz foram de autores que em algum momento afirmaram em seus
textos coisas do tipo: “Nao ha mais autoria, tudo pode ser religado,
associado, desfeito... nada é de ninguém, tudo é colaborativo, é o
leitor que faz a obra”. Pergunto: e o nome? Alguém abdicara do seu?
E a identidade? Ela ainda parte ou se fundamenta no conceito de
“nome proprio”? Ou o “nome” ja se deslocou também para o ambito
da simulagao? Portanto, ndo me aproprio de nenhuma obra, texto,
imagem etc., tudo que faco, na maioria das vezes, é criar pequenos
algoritmos computacionais que tém, muitas vezes, 0s mesmos no-
mes dos autores que dizem que a autoria acabou, ou seja, que ndo ha
problema na apropriacéo, sendo que os algoritmos produzem uma
série de textos, em muitos casos sem nexo algum, e depois os assi-
nam com seu proprio nome, sendo que isso é explicado em todos os
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websites que produzi. _
- Com essa experiéncia na rede tentei produzir uma série de
reflexdes sobre o que é um nome prdprio, e constatei que nds
ainda ndo compreendemos as mudancgas no ambito epistemolé-
gico que a desmaterializagao da escrita, com o advento do digital,
produziu em nossas representacdes. _
Muitos de nés, por exemplo, ainda acreditam que, se algo esta

escrito, deve “ser” e “valer” alguma coisa. Ou, se alguém assina de-
terminado texto, ele entdo deve ser levado em consideragéo (ten-
do em mente o que essa palavra pode significar). Como separar a
assinatura do nome? Ha necessidade de fazer isso?

- Para ter uma idéia do que o projeto acarretou, a revista Plato
On-line' recebeu certo dia um email do diretor da revista Leonardo,
Roger Malina, questionando o projeto que ela se propunha realizar.
Dizia ele no email que o projeto, ou melhor, a revista Plato On-line,
depreciava o trabalho das pessoas que estavam com seus nomes
expostos. Mais do que isso, afirmava que a Plato, por ser uma revis-
ta copiada quase na integra (visualmente) da Leonardo, enganaria
as pessoas e elas acabariam lendo uma coisa que nao pertencia aos
autores “reais”. Para finalizar, dizia que meu projeto era um proble-
ma e que ndo via como ele chegaria aos seus propositos. Respondi
que ndo entendia aonde ele queria chegar e que me colocava a dis-
posicdo para discutir com ele meus argumentos. _

Ao enviar para Roger Malina um texto explicando minhas in-

tengdes com esse projeto, ele me respondeu que havia entendido
melhor. Logo apos esse fato, retornei seu email e lhe pedi seu nome
emprestado para batizar um algoritmo. Disse-lhe que daria ao al-
goritmo o nome de Roger Malina. Para minha surpresa, Roger me
autorizou a utilizar seu nome na internet por um més (em letras
maitsculas).
B Quem entende o minimo de computadores e o bésico de inter-

" Plato On-line: nothing, science and technology: <http://books.google.com/
books?ie=UTF-8&vid=ISBN8598310042&id=mFR2M0xqzPIC&num=30&dg=plato%
2Bon-line:%2Bnothing&pg=PA11&printsec=0&Ipg=PA11&sig=0BsBQNqw1fcF1DUo
HUrvbCMxd_o>. Acesso em: 15 jun. 2006.

(45)

DIGITO_Book.indb 45 @ 7/11/2006 22:05:19



Politicas do Sampler

net deve ter ficado estarrecido com a cessdo de direitos do nome
durante “um més” na internet. Fiquei pensando como que um
dos papas da arte tecnologia ndo conhece o basico sobre a rede.
Como querem discutir teoricamente sobre algo que nao se dao
nem ao trabalho de analisar de maneira mais complexa? Basta di-
zer que o que eu previa acabou acontecendo. Meses depois pedi a
Roger Malina a autorizagao para publicar nossa correspondéncia
em livro e recebi um email de resposta no qual dizia que havia en-
contrado varias cdpias de seu texto publicadas na internet e que o
Google mantinha o texto assinado pelo algoritmo Roger Malina on-
line. Tentei Ihe explicar sobre a questdo do cache, e também sobre
o problema que é publicar na internet e tudo mais, mas nao adian-
tou muito, pois nossas conversas nao tiveram mais muito éxito no
sentido de buscar uma compreensdo do que se passa no ambito
das publicacdes e dos paradoxos digitais contemporéneos.-
. Dessa maneira, é por esse caminho que tentei pensar a autoria,
a assinatura, e legibilidade, o nome proprio, o estatuto do nome, o
espago publico e o espago privado nessa nova linguagem e nessas
outras matrizes de publicagéo. _

Além disso, continuando a refletir sobre o “nome do arquivo”,
em algumas revistas que desenvolvi (http://semiologiesemiotique.
tripod.com) existem varios “arquivos” com nomes de autores, sen-
do que em alguns guias de pesquisa (hotbot, por exemplo) as vezes
o nome do arquivo serve como registro de classificagdo do “spider”
do guia. Ou seja, fiz uma série de textos jogados dentro de paginas

“html” que nédo fazem sentido aparente, mas que sio “registrados”
nos guias de pesquisa através dos nomes proprios que estido no es-
paco nio legivel (dentro do html, flash etc.), no proprio codigo do
arquivo (no seu nome). Portanto, se vocé digita o nome préprio de
alguém no Google etc. vocé cai no meu site, mas ndo encontra o
nome proprio do sujeito no espaco legivel do html, s6 no nome do
arquivo. I
[l Tento discutir se o “nome do arquivo” sera também um dia mo-
tivo de apropriacdo ou mesmo se ele sera passivel de pertencer a
um dominio privado. Sera que daqui alguns anos pagaremos direitos
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autorais para utilizar nossos proprios nomes? Segundo me res-
pondeu uma artista tecnoldgica francesa sem o minimo pudor,
na abertura do evento Emocao Artificial 2.0 que teve lugar num
centro cultural em Sdo Paulo: sim, e qual o problema? _
Respondo: se assim for, sera o fim do proprio do nome.
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#05 Operacao Pirata

por Hernani Dimantas

- O que vem a ser uma operagéo pirata? Em principio, trata-se
de uma contextualizagdo do momento brasileiro que possibilitou
a explosao de projetos colaborativos emergentes. Uma busca da
pratica num ambiente de caos e ordem. Algumas abstracdes po-
dem ser mais bem trabalhadas. E, muitas vezes, revistas, auditadas
e modificadas. Afinal, estamos atuando dentro de uma tecnologia
ainda desconhecida. Ndo temos certeza da potencialidade. -
Entendo a rede como um sistema mutante. E sdo tantos os
pontos de vista que prefiro abrir um debate em vez de me apoiar
em idiossincrasias. Um quebra-cabeca desmontado. Partes joga-
das, desmontadas. Um pedago do céu, uma montanha, um avido
passando. Juntar todas essas imagens para criar um novo desenho,
montando uma nova realidade. Na web fazemos bricolage. Des-
mantelamos o conhecimento em partes desconexas, e recriamos
com uma forma particular. Cada um faz o seu proprio mundo.
Penso que esse conceito faz sentido. Heidegger:

“privilegia o futuro, porque é esta projecdo para o devir e
o golpe da devolugédo no embate com a morte que ld esta
e que o leva a pensar e a autoconscientizagéo. O homem
pode entdo introduzir esse conhecimento existencial no
projeto de sua vida, e assim se apropriar da existéncia fa-
zendo-a efetivamente sua, tornando-se auténtico, ndo mais

um ente sem raizes.” |

- Temos que aprender a olhar o mundo sob o enfoque do outro.
Para ndo cair nos casuismos, nos clichés e na babaquice cotidiana.
" COBRA, Rubem Q. Martin Heidegger: <http://www.cobra.pages.nom.br/fc-heidegger.html>.
Acesso em: 15 jul. 2006.
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- Afinal, a experiéncia virtual é pessoal. Depende da vontade
do interlocutor de escovar mercados. Brincar de levar nossos de-
sejos a sério. E com essa seriedade encaro a rede como um cons-
ciente coletivo que funciona com regras diferentes do convencio-
nal. Ndo faz sentido tentar dividir a vida em contéineres do saber.
Prefiro tentar enxergar o todo rizomatico. Nao apenas a arvore.
- Assim, a Operagdo Pirata € uma conversagiao em rede. Um
tipo de interconexdo que acontece em tempo real. Uma conver-
sacdo engajada. E, principalmente, com uma expectativa exis-
tencial otimista em relagdo as possibilidades de mudancas e de
revolugbes. A Operagdo Pirata favorece o dialogo. Uma relagdo
que so é possivel quando ha uma compreensao inequivoca do
que é Linkaniaz No link esta a mensagem. A NovaE (http://www.
novae.inf.br), o Marketing Hacker (http://www.marketinghacker.
com.br), o Projeto Metdfora (http://www.projetometafora.org),
0 MetaReciclagem (http://metareciclagem.org) e o Colab (http://
colab.info) foram, sdo ou estdo desenvolvidos nesse ambiente da
“revolugdo nao televisionada”. Com um enfoque proprio que mui-
tas vezes ndo explica, como também apresenta uma diregao dife-
rente de cada Operagdo Pirata. Essa operacdo ndo esta ensimes-
mada na tecnologia. Sdo pessoas que estdo participando de uma
grande conversagdo. E muitas delas nem sabem disso. internet é
uma tecnologia assincrona, onde tudo parece diferente. No entan-
to, sdo pessoas se relacionando com outras pessoas. Esse € o mote.
-

Nao existe colaboragao sem generosidade

- Nao existe colaboragao sem generosidade. Nao existe Linkania
sem generosidade. Estou aberto para conversar com qualquer pes-
soa do mundo. A internet me da essa possibilidade. Colaboragao
tem a ver com projetos de interesse comum. Um incentivo a busca
de informacdo relevante. Ai é que entra o “escovar mercados”: quem
ndo escova os mercados ndo vai conseguir compreender que o mun-
do esta mais coletivo.

2 ESTRAVIZ, M. A Linkania e o Religare: <http://www.novae.inf.br/estraviz/linkania.html>.
Acesso em: 19 jul. 2006.

(49)

DIGITO_Book.indb 49 @ 7/11/2006 22:05:20



Politicas do Sampler

. Mas esse coletivo ndo destroi o sujeito. Vivemos um coletivo
de individualidades. Ou seja, o network de ego trips®. Pois na web
podemos perceber a forca das publicagdes individuais. Pois a pu-
blicagdo de artigos e idéias, a um baixo custo, e o engajamento de
pessoas reunidas através de chats, listas de discussdo, home pages
e féruns nos aponta um diferencial. _
. “Linkar”, “linkar” e “linkar”. Essa é a maxima deste novo mun-
do. “Linkar” por generosidade, pois sabemos que gentileza gera
gentileza. “Linkar” porque temos interesses comuns com pessoas
de verdade. Pessoas que pensam, amam, brincam, namoram e tém
filhos. Esses filhos continuando “linkando” suas vidas as outras vi-
das. “Linkar” tem objetivos. Recuperar a voz perdida. Buscar nas
entrelinhas digitais um lapso de esperanca. Uma humanidade mais
humana. Linkania é a evolugdo colaborativa.

Isso parece 6bvio. Mas muitas vezes ndo agimos dessa forma.
Criamos carapucas para nos esconder. Pequenos atos sio impor-
tantes para subverter o cotidiano. E sdo esses pequenos atos de
generosidade que alimentam a revolugdo digital. -

“A vida é muito curta porque nos morremos. Quando
estamos sozinhos, refletindo, paramos para pensar na-
quilo que é realmente importante. Nossas criangas, nos-
sos amigos, amantes e nossas perdas? As coisas mudam.
E, mudancas sdo sempre dolorosas. Pessoas diminuem
suas vidas, mudam-se, a velha vizinhanga néo é mais aqui-
lo que costumava ser. Criangas ficam doentes, melhoram,
ficam entediadas, nos enervam. Eles crescem ouvindo noti-
cias do mundo muito mais horrorizantes do que os antigos

contos de fadas.”

[l Vivemos este momento de ebulicio. O pensamento ferve. A

3 <http://www.buzzine.info/marketinghacker/index.php?itemid=480&catid=23>. Acesso
em: 19 jul. 2006.

4LOCKE, C. Internet Apocalypso. In WEINBERGER, David. et al. The Cluetrain Manifesto: The
End of Business as Usual. Perseus Books, 1999.
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cabecaesquenta. Asidéias destroem seus limites e se tornam livres
para o mundo. Um turbilhdo de lava espalha medo nas interfaces

culturais.

A era da conexao

- Vivemos em rede. Rede de amigos, de parentes, familia, negé-
cios, engendradas nos relacionamentos “conversacionais” das pes-
soas comuns. A rede é o principio de uma sociedade, que emerge
quando a gentileza gera gentileza. Mas estamos vivendo um pro-
cesso de interseccao. Ndo entre a cultura de massas e a cultura de
rede, mas entre idéias e teorias diferentes.

David Weinberger entende a web como um mundo compar-
tilhado, que estamos construindo juntos. Esse processo de cons-
trucdo seria caracterizado por uma ruptura dos contéineres do
tempo e espaco, ou a “desconteinerizacdo da metafisica padrao”.
Nesse sentido, a internet pode ser entendida como um novo lu-
gar. Um ambiente diferente. Internet nao é apenas uma nova midia,
um canal de comunicacdo. Existe vida inteligente por tras de cada
monitor. E esse novo lugar é propicio para as conversagdes e, como
conseqliéncia, para uma sociedade colaborativa. Um novo bom
senso emerge da imensiddo dos hubs.

. Internet nao tem nada a ver com computadores. Tem a ver
com pessoas. De nada adiantam programas incriveis, tecnologia de
bolso ou quaisquer outros aplicativos se as pessoas ndo estiverem
vivendo, convivendo e participando desse lugar feito de cabos, sili-
cio e, também, de tecnologia sem fio. ]

A internet depende da tecnologia para crescer e florescer. Mas
ndo é pelo viés da tecnologia que podemos pensar e explicar a revo-
lugdo digital. Essas tecnologias sio meios que nos levam para o infi-
nito e além. Meios de translagdo, de comunicagao, de interagao, no
sentido que nos possibilitam o transito, o viver entre idéias, culturas,
informacao e conhecimento diversos.

- Desde o século XIX, grande parte do esforco cientifico tem sido

® WEINBERGER, David. The Hyperlinked Metaphysics of the Web: <http://www.hyperorg.
com/misc/metaphysics/index.html>. Acesso em: 19 jul. 2006.
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aplicada no desenvolvimento de meios de translacdo e comuni-

cagdo, ou seja, de novas formas de conectar pessoas. Carros, avi-
des, radio e televisdo, de uma certa forma, encurtam a distancia

entre os seres humanos. Carros, avides, radio e televisao, ao mes-
mo tempo, se constituem em poderosos instrumentos estratégi-
cos pelos quais circulam idéias e modos de vida. A internet segue

nesta mesma linha: serve para conectar pessoas, idéias, modos

de vida e produgéo social. Weinbergers denomina esse esforco

como a era da conexao, embora outros termos parecam descre-
ver igualmente estes tempos marcados pela comunicagio, infor-
magao, conexao. _
. Mas, com relagdo aos demais meios de comunicagéo e infor-
macdo, a internet € mais abrangente. Ela ndo apenas aproxima as
pessoas. Ela cria um novo lugar de convivéncia. A internet é um
mundo diferente daquele no qual crescemos.

Tempo e espaco ndo tém o mesmo significado que aprende-
mos nas experiéncias comuns ou mesmo com os demais meios de
comunicagdo. O meio fisico caminha para a virtualidade. E a virtu-
alidade caminha para a realidade. O paradoxo, assim, se transforma
em paradigma. | EEEEEEE
. Internet ndo depende apenas de computadores, mas necessita
da tecnologia para estabelecer o status quo virtual. Sem meios de
acesso ficaremos marginais a sociedade virtual. Democracias inter-
conectadas, para existir, precisam de acesso irrestrito para garan-
tir-se enquanto tais. Nesse contexto, a tendéncia é que haja con-
vergéncia de tecnologias, no sentido de operar a passagem entre a
tecnologia anterior para a digitalidade da rede. Telefones conversam
com a rede, enviando e recebendo informagdes. Televisdes devem
fazer o mesmo. Os portaveis, incluindo celulares e PDAs, deverao
estar conectados em rede, propiciando aos usuarios uma conexao
ao mundo virtual, onde possa ser possivel aceder as informacdes e

“blogar” suas andlises, retroalimentando a rede. _

Atualmente utilizamos uma tecnologia que remonta a mais de 30

S WEINBERGER, David. Why Open Spectrum Matters: The End of the Broadcast Nation: <http://
www.greaterdemocracy.org/framing_openspectrum.htmi>. Acesso em: 19 jul. 2006.
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anos. Por que propor avangos? Simples: avangos significam bara-
teamento e massificacdo da tecnologia. Assim, a grande sacada
esta em dar vazdo a essa conectividade. Buscar o potencial para
incrementar o inter-relacionamento dos mercados, ou bazares,
para usar o termo de Eric Raymond, enquanto mediacdes entre
pessoas, producéo, produtos e signos.
[ tncio, ¢ impossivel desvincular cibercultura de inteligéncia
coletiva e da catalisagdo dessas inteligéncias pela internet. Por tras
de cada computador ha um ser humano buscando uma nova for-
ma de aprender, produzir, se expressar, ensinar, aproveitar e pros-
perar. E humanos sdo também sonhos, sentimentos e contradigdes,
ndo apenas razdo, cérebro e maquina. Ja disseram que dentro de
nds ha multiddes. Também ja disseram que somos simbolos ou
signos. Hoje podemos dizer que somos links. Links que se conec
tam com outros links.
T
Software livre e midia tatica
- A adogao do software livre pelo governo federal é real. Uma
afronta ao monopolio? Ou a compreensdo de que o conhecimen-
to livre pode ser uma saida viavel para a sobrevivéncia do Terceiro
Mundo? A tecnologia livre é um grande atalho para o futuro. Nao
€ necessario esperar pela boa vontade da politica imperial. A apro-
priacao e a ocupacido de espagos acontecem de maneira emergente
quando o conhecimento pertence a multidzo. ||| GG
Nio tenho a intengdo de fazer proselitismo sobre essa guinada
pro-software livre, como alguns setores vém fazendo. Creio que esse
processo nao deveria ser politico-partidario. Muito pelo contrario:
software livre, como o proprio nome define, é livre. Um patrimonio
da humanidade que deve ser tratado longe das amarras do poder.
- Sao as comunidades as pessoas envolvidas nesse processo des-
centralizado, e ndo um ou outro partido, uma ou outra empresa.
Programadores, pensadores, universitarios, professores, gestores so-
ciais, enfim, pessoas que estao conectadas néo precisam esperar pelo
sinal verde do governo. Ou pela demanda das corporagoes. Podemos
agir por nés mesmos. A opgao pelo software livre é importante para
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as nossas comunidades. Entdo, vamos falar sobre isso! Até cansar:
repetir e repetir. Pela nossa liberdade. _
O Brasil (ndo apenas o governo brasileiro) tem a possibilida-
de de criar produtos e servicos com uma tecnologia disponivel
a todos, num ambiente colaborativo, onde as melhores cabecas
do mundo estdo comprometidas com esse movimento e dedicam
suas habilidades para disseminar uma nova forma de desenvol
vimento de softwares e de trabalhar colaborativamente com o
conhecimento. Neste mundo de cddigos livres néo existe jogo de
poder. Existe apenas o livre fluxo do saber.
-O software livre ja € uma realidade para o usuario “default”:
pessoas que utilizam um ambiente grafico, cliente de email, MP3,
queimador de CD, planilhas eletronicas e outros aplicativos de uso
cotidiano. Nao considero software livre substituto do software pro-
prietario. Sdo equivalentes e complementares sob o ponto de vista
macroecondmico. No entanto, filosoficamente o software livre tem
uma relagdo de ruptura paradigmatica na sociedade moderna. E
um novo modelo de produgéo. Colaboragao em vez de investimen-
to de capital. Generosidade em vez de concorréncia. _
O software livre, no entanto, ndo proporciona per si a desapro-
priagdo mental. Esse é um processo que tem mais a ver com a liber-
dade de conhecimento, da qual o software livre é, basicamente, um
bom exemplo. Mas ndo sejamos ingénuos. Os latifundios culturais
se arranjam mesmo dentro dos movimentos de software livre. E por
isso que prefiro falar em descentralizagao em vez de democratizagao.
. Na verdade, software livre é uma tendéncia inexoravel. Nao é
necessario digladiarmos contra o status quo proprietario. O movi-
mento pelo software livre ndo pode ser contido. Ndo é um cantico
de vitoria prematuro. E légico que existem forcas muito poderosas
com interesse em brecar a ascensdo do conhecimento livre. Negri
define a acdo do Império de maneira primorosa. A multiddo hiper-
conectada emerge como um contra poder. Esse contra poder sdo as
conversagOes prescritas pelo Manifesto Cluetrain, sdo as linhas de
comando propostas pelos movimentos do software livre. Essa rede
s6 pode ser quebrada pela negacdo do acesso. Isso ndo me parece
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provavel. Pois a internet, por um lado, possibilita toda a algazarra
da multiddo, por outro, favorece o império capitalista. Esse é o
paradoxo do século XXI. e
. A colaboragdo é um processo que nao nasceu com o com-
putador. Esta na boca do povo, ronda os asfaltos poeirentos das
periferias. Mas temos que ser justos com a tecnologia. A catalisa-
¢io da colaboragio nio é um acaso em desenvolvimento. E uma
realidade virtual. O GNU/Linux nasceu, cresceu, amadureceu e,
agora, atinge o orgasmo tecnologico. Uma era colaborativa esta
nos preparativos para o orgasmo do conhecimento livre.
.

A nova criatura é tatica. Uma TAZ flutuante

- Faz algum tempo que temos sugerido que o capitalismo esta
sofrendo um processo de ruptura através das conversacdes da
rede. Essa afirmacao parece ingénua. E, talvez, um recorte leviano
que nos aponta para uma verdade anunciada. Realmente, quando
analisamos de fora, desvinculados das idéias recorrentes, parece
uma grande utopia. Tento provar o contrario. Rede pressupde en-
gajamento e imanéncia. ]

Portanto, para entender essa ruptura temos que montar um

cenario para a contextualizagdo do que significa conversagio. Ndo
é tao dificil definir esse movimento. Zonas piratas emergem de uma
rede catalisada pela conectividade cibernética. Hakim Bey deno-
mina esse fendomeno como TAZ (Temporary Autonomous Zone’).
Esse barulho das TAZes identifica e aponta para as mutagdes provo-
cadas por uma sociedade que comeca, sensivelmente, a acrescentar
um viés colaborativo aos meios de produgao.
- TAZ significa zona autbnoma temporaria. Sdo lugares no espaco,
no tempo e nas idéias que escapam dos poderes. Ou melhor: invi-
siveis aos poderes, durante algum tempo e de uma maneira nunca
absoluta — ja que ndo existe “liberdade total”. TAZes sdo espacos
nos quais pessoas desenvolvem autogoverno(s) e expandem desejos
multiplos. Festas, comunas, surubas, invasdes ou simplesmente co-

7 BEY, Hakim. Taz: Zona Autbnoma Temporaria. Sao Paulo: Conrad, 2001.
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munidades, livres associagdes. A TAZ nos faz retomar a idéia de

impermanéncia. _
. Essa impermanéncia € uma atitude de uma sociedade conec-
tada. Uma desconstrugdo para uma aglutinagdo com uma outra

estabilidade. Assim, ndo da para entender esse novo momento

sob a otica e convengdes do velho paradigma capitalista. A im-
permanéncia € um aspecto da esquizofrenia informacional. Negri

e Hardt chamam de multiddo esse monstro ontoldgico que aflora
de baixo para cima para o enfrentamento do poder imperial.

“Como em todos os processos inovadores, 0 modo de
produgdo que emerge é instalado contra as condigoes das
quais ele deve se liberar. O modo de produgdo da multi-
ddo é instalado contra a exploragdo em nome do trabalho,
contra a propriedade em nome da cooperagdo, e contra
a corrupgdo em nome da liberdade. Auto-valoriza os cor-
pos no trabalho, se reapropria da inteligéncia produtiva
mediante a cooperagdo, e transforma a existéncia em li-
berdade. A historia da composigdo de classe e a historia
da militancia trabalhadora demonstram a matriz destas
sempre novas, e ainda assim determinadas, reconfigura-
¢Oes de autovalorizagdo, cooperagdo e auto-organizagdo
politica, como um efetivo projeto social.”

.A esquizofrenia atinge, assim, seu lugar na estrutura politica.
Nao somos individuos. O corpo néo dividido foi escorracado por
Freud. As multiplicidades de singularidades formam a multiddo

hiperconectada. I

O “ser” deixa o centro da existéncia. O cartesianismo néo explica
mais o nosso mundo. Esta, lentamente, sendo deixado no seu lugar.
O pensamento humano esta em transformacdo em tempo real. Nao
mais pensamos para poder existir. Alids, como diz Murilo Mendes:

“S6 ndo existe o que ndo pode ser imaginado”.

8 NEGRI, Antonio; HARDT, Michael. Empire. London: Harvard University Press, 2000.
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- Pensamos rizomas. Nao s6 nas raizes que se bifurcam, cres-
cem aleatoriamente sem comando e controle. O rizoma nos mos-
tra o comportamento das redes, onde a trama de nés ndo mais
identifica o ser, o corpo, o autor. Somos um produto rizomatico.
Multidées dentro de todos nos. Dentro e fora, fora e dentro. O
corpo nio tem limite. ]
A maquina esta incorporada ao nosso destino. Usamos a ma-
quina como distensao do homem.
- E complicado? Bem, esqueca aquilo que o faz se enxergar
como ser humano. Estamos nos referindo a uma outra tradicdo
filosofica. Isso implica na maneira de sentirmos a vida. Para que
tanto racionalismo? Por que pensar no homem como centro do
mundo? E para que tanto esfor¢co? O corpo se distende para um
todo. As relagdes corpo-maquina (e todas as relagdes que derivam
dessas aproximagdes) nos fazem entender que ndo mais importa
diferenciar as partes. O ser natural, aquele desprovido dos males
tecnoldgicos, jamais existiu. Ou melhor, ndo existe desde que as
funcdes do homem se distendem na relagdo com o ambiente. E
isso data da idade da pedra lascada. Nossa cultura é hibrida, mesti-
¢a e miscigenada. Somos todos filhos das putas.

Brasil é hacker

Em The hacker Ethic and the spirit of the information age, Peka
Himanen’ identifica o hacker assim:

“A questdo principal, entdo, passou a ser como seria se 0s
hackers comegassem a ser analisados sob uma perspectiva
mais abrangente. O que significa o desafio lan¢ado por eles?
Sob essa dtica, a palavra hacker é utilizada para descrever
uma pessoa com uma determinada obsessdo pelo trabalho,
relagdo essa que esta ficando cada vez mas aparente na Era
da Infomagdo. Desse ponto de vista, a ética dos hackers é
uma nova ética de trabalho que desafia o comportamento

 HIMANEN, Pekka. The hacker ethic and the spirit of the informational age. Random House,
2001.
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em relagdo ao trabalho, conforme explica Max Weber
em seu cldssico A ética protestante e o espirito do capita-
lismo. [...] Contudo, a ética dos hackers é, acima de tudo,
um desafio para nossa sociedade e para nossa existéncia.
Além da ética do trabalho, o segundo aspecto é a ética do
dinheiro — um aspecto definido por Weber como outro
componente da ética protestante. E certo que o compar-
tilhamento das informagées mencionado na definigéo da
ética dos hackers néo é a forma predominante pela qual
se faz dinheiro. Ao contrario, as pessoas ganham dinheiro,
na maior parte dos casos, quando detém a informagdo.”

. Continuando nessa linha de raciocinio, Himanen define o
mundo hacker e suas motivacdes pelo desejo de construir algo
para a comunidade. Algo que seja valoroso. A reputacao aparece
aqui como uma forma de “remuneragdo”. Mas ninguém vive de re-
putagio. |
[ Os hackers surgiram no ambiente universitario. Com as contas
balanceadas é facil, muito facil, romper com as estruturas impostas
pelo capitalismo. Stallman® podia priorizar o desenvolvimento de
um driver para a impressora. E quebrar com os modelos da indus-
tria de software. No Brasil ele morreria de fome.

A originalidade das conversacdes que acontecem no baixo he-
misfério devem ser analisadas de outro viés. Ser hacker € uma forma
de sobrevivéncia. Essa analise se descola da cibercultura e entra nas
relagbes que acontecem na sociedade brasileira. A colaboragdo é
uma estratégia de sobrevivéncia nas periferias. Ndo vou me alongar
nas perversidades das classes dominantes; vou focar na forma como
os brasileiros descobrem o atalho para o futuro. -
. E logico que o debate na sociedade virtual esta osmoticamente
invadindo a sociedade estabelecida. Alguns principios do ser huma-
no estdo sendo transformados. O novo bom senso aceita a revolu-
cdo digital como propulsora de uma nova ordem. Aceita a anarquia

10 STALLMAN, R. M. Free Software, Free Society: Selected Essays. Disponivel em:
<http://www.gnu.org/philosophy/fsfs/rms-essays.pdf>. Acesso em: 19 jul. 2006.
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como uma forma viavel de balango entre os poderes. Aceita que

o conhecimento deve ser livre, e o direito de as pessoas comuns
dividirem esse conhecimento. Assim, empresas e o governo se
tornam muito mais frageis frente a essa realidade. Construiram
um verdadeiro muro de Berlim, que divide a sociedade em castas
dos opressores e dos oprimidos, dos poderosos e dos fracos, dos
produtores e dos consumidores, do bem e do mal. Ndo acredito
numa sociedade tdo maniqueista. Assim, a multiddo hiperconec
tada vem promover a ruptura da ética protestante, que ajudou a
evolugdo da sociedade industrial. Pois, na era do conhecimento,
esses valores devem ser sobrepujados por uma outra ética. A pro-
posta da sociedade da informacgéo é a ética hacker, que esta sendo
adotada pelo movimento do software livre. || | | i R
- Para entender essa ruptura dos paradigmas temos que pensar
e participar. Um novo sistema esta nascendo. Esqueca o velho co-
mando e controle. Esta surgindo uma consciéncia inequivoca de
que a construcdo de baixo para cima tem muito para oferecer para
o desenvolvimento do processo coletivo. Uma sociedade que so-
brevive e se recria na sua propria diversidade.

E, assim, tudo muda. Criangas aprendem a colaborar, a desen-
volver projetos on-line e a espelhar os sonhos no ambiente web. O
mundo virtual ndo é diferente do nosso bom e querido mundo real.
A internet esta ensinando os usuarios a se inter-relacionarem nesse
espaco virtual. Ndo existe segredo, apenas boa vontade e obstinagao.
- Criar para a sociedade. Fazer acontecer independentemente do
retorno financeiro a curto prazo. E essa a grande novidade. A me-
todologia de trabalho é simples e virtual. Qualquer pessoa com um
computador conectado na rede e com um pouco de conhecimento
tem a possibilidade de participar voluntariamente de alguns proje-
tos importantes. Assim, o novo mundo esta pronto para o usuario

(sic) final. E sem duvida é a melhor opgao. I

Agenciamento coletivo
[l Gisele Beiguelman sugere que a interface ndo é apenas uma
membrana que separa o espaco do ciberespaco. A interface é uma
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espuma que agrega a relagdo num espago informacional”. Lev
Manovich faz essa distingdo da interface sob uma otica cultural.
Manovich também ndo considera a interface uma membrana.
Algo entre uma coisa e a outra. Interface é explicada no @mbito
da cultura. Assim, para explicar esse momento de fervura temos
que tentar fazer uma pausa para derivar e extrapolar a curva de
mutagdes que estamos presenciando. Manovich utiliza o termo
interface cultural para descrever as maneiras que os usuarios inte-

ragem com o computador; e seguc: | NN

“Como a distribuigdo de todas as formas de cultura se
torna baseada nos computadores, nos estamos aumen-
tando a relagéo com os dados predominantes da interface
cultural — textos, fotografias, filmes, musicas, ambientes
virtuais. Em resumo, ndo estamos mais nos relacionando
com os computadores mas com a cultura codificada em

forma digital."

. Essa afirmagdo tem tudo a ver com a idéia do agenciamento

coletivo da enunciagdo. Deleuze e Guattari dizem: _

“Até mesmo a tecnologia erra ao considerar as ferra-
mentas nelas mesmas: estas s6 existem em relagdo as mis-
turas que tornam possiveis ou que as tornam possiveis. O
estribo engendra uma nova simbiose homem-cavalo, que
engendra, ao mesmo tempo, novas armas e novos instru-
mentos. As ferramentas néo sdo separdveis das simbioses e
amdlgamas que definem um agenciamento maquinico na-
tureza-sociedade. Pressupéem uma maquina social que as
selecione e as tome em seu phylum: uma sociedade se defi-
ne por seus amdlgamas. E, da mesma forma, em seu aspec-
to coletivo ou semiético, o agenciamento ndo remete a uma

" BEIGUELMAN, G. Admiravel mundo cibrido: <http://www.pucsp.br/~gb/texts/
cibridismo.pdf> Acesso em: 19 jul. 2006.
2MANOVICH, L. The language of new media. MIT, 2001.
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produtividade de linguagem, mas a regimes de signos, a
uma maquina de expressdo cujas variaveis determinam
o0 uso dos elementos da lingua. Esses elementos, assim
como as ferramentas, ndo valem por eles mesmos. Ha
o primado de um agenciamento maquinico dos corpos
sobre as ferramentas e sobre os bens, primado de um
agenciamento coletivo da enunciagdo sobre a lingua e
sobre as palavras. E a articulagdo dos dois aspectos do
agenciamento se faz pelos movimentos de desterritoria-
lizagéio que quantificam suas formas. E por isso que um
campo social se define menos por seus conflitos e suas
contradigées do que pelas linhas de fuga que o atraves-
sam. Um agenciamento ndo comporta nem infra-estrutu-
ra e superestrutura, nem estrutura profunda e estrutura
superficial, mas nivela todas as suas dimensées em um
mesmo plano de consisténcia em que atuam as pressupo-

sigOes reciprocas e as inser¢ées mutuas.” _

- Dessa maneira, creio que a internet, ou melhor, o espaco in-
formacional derivado ndo pode ser ensimesmado na tecnologia. A
tecnologia aponta para o incremento do estado de relagdes entre
as pessoas. A rede so existe por causa das relacdes. E ndo o contra-
rio. David Weinbeger diz:

-"Bem, aqui temos dois mundos. No mundo real as pes-
soas sdo separadas pela distancia. Por causa da vastidéo

da terra diferentes culturas se desenvolveram. Pessoas vi-
vem em paises separados, divididos por fronteiras e, as ve-
zes, por muros com soldados e armas. Na web as pessoas
caminham juntas — se conectam — pois estdo interessa-
das nas mesmas coisas. Eles se preocupam com as mesmas
coisas. O mundo real é sobre como as distancias apartam
as pessoas. A web é sobre como o compartilhamento dos

' DELEUZE, G; GUATTARI, F. Mil Plats, Postulados de lingiistica 2, p. 31-32.
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interesses juntam as pessods. Agora, se a conexdo e a
preocupagdo nos fazem humanos, entdo, a web — cons-
truida pelos hyperlinks e energizada pelo interesse e pela
paixdo das pessoas — é um lugar onde podemos ser me-
Ihores pessoas. E é para isso que serve a web.”

.‘Linkando" essa construcdo de um “mundo mental” num
dado espaco informacional percebemos a web como um espaco
de agenciamento coletivo. Toni Negri e Michel Hardt, numa idéia
que vai de encontro a sociedade do controle (afinal esse é o agen-

ciamento do capitalismo), dizem: ]

“Nos devemos compreender a sociedade do controle, no
contraste, como se essa sociedade (que se desenvolve na
periferia da modernidade e se abre para o pds-moderno)
onde os mecanismos do comando se tornam sempre mais
‘democraticos’, e mais imanentes no campo social, distribu-
ido atraveés dos cérebros e dos corpos dos cidaddos.”

.A imanéncia aparece como uma forca engajada. Em Marketing
hacker — a revolugdo dos mercados apresentamos a necessidade de
“escovar mercados” como um pressuposto hacker para ocupagao e
apropriagao dos espacos informacionais dedicados. Entenda esses
espagos como os locais onde as pessoas se reinem no ciberespa-
¢o. Sdo os micromercados, as comunidades virtuais, blogs, listas de
debates, softwares sociais e outras formas de agdo. O “Manifesto
Cluetrain” apresenta a tese de que “os mercados sao conversagdes”;
“Uma poderosa conversacao global comecou. Através da internet,
pessoas estdo descobrindo e inventando novas maneiras de com-
partilhar rapidamente conhecimento relevante. Como um resultado
direto, mercados estdo ficando mais espertos — e mais espertos que

a maioria das empresas”. ]

' WEINBERGER, David. Small Pieces Loosely Joined (a unified theory of the web).
Perseus Books, 2002.
'>NEGRI, Antonio; HARDT, Michael. Op. cit. p. 23.
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- E mais espertos que a velha forma de compartilhamento, de
fazer politica e de agenciamento. Imanéncia e agenciamento co-
letivo tém total aderéncia com a sociedade em rede.

Negri e Hardt apontam para a multiddo (como imanente,
como um conceito de classe e como um conceito de poder):

“Contra todos os avatares da transcendéncia do poder
soberano (e nomeadamente do “povo soberano”), o con-
ceito de multiddo é o de uma imanéncia: um monstro re-
voluciondrio das singularidades ndo representdveis; parte
da idéia de que qualquer corpo ja é uma multiddo, e, por
conseguinte, a expressdo e a cooperacdo. E igualmente
um conceito de classe, sujeito de produgdo e objeto de ex-
ploragdo, esta definida como exploragdo da cooperagdo
das singularidades, um dispositivo materialista da multi-
ddo podera apenas partir de uma tomada prioritaria do

corpo e a luta contra a sua exploragdo.” _

- Nesse sentido, a internet traz novidades, como ja dissemos.
Permite perceber essas singularidades e entender que essa multi-
ddo monstruosa potencializa o debate.

- Em World of Ends, David Weinberger e Doc Searls colocam:

“Quando olhamos para um poste, vemos redes como
fios. E vemos esses fios como parte de sistemas: o sistema
telefénico, o sistema de energia elétrica, o sistema de TV a
cabo. Mas a internet é diferente. Ndo é fiagdo. Néo é um
sistema. E ndo é uma fonte de programagdo. A internet é
um modo que permite a todas coisas que se chamam rede
coexistir e trabalhar em conjunto. E uma Inter-net (inter-
rede), literalmente. O que faz a ‘Net’ ser ‘Inter’ é o fato de
que ela é apenas um protocolo — o protocolo internet (IP

— ‘internet Protocol’), para ser mais preciso. Um protocolo

16 NEGRI, Antonio. Towards an ontological definition of multitude: <http://www.nadir.org/
nadir/initiativ/agp/space/multitude.htm>. Acesso em: 19 jul. 2006.
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€ um acordo sobre como fazer coisas funcionarem em

conjunto. Esse protocolo néo especifica o que as pesso-
as podem fazer com a rede, o que podem construir na

sua periferia, o que podem dizer, ou quem pode dizer. O

protocolo simplesmente diz: se vocé quer trocar bits com

outros, é assim que se faz. Se vocé quer conectar um com-
putador — ou um celular, ou uma geladeira — a internet,
vocé tem que aceitar o acordo que é a internet.””

. Esse protocolo ndo apenas instala o controle (...). Protocolo
é fundamentalmente a tecnologia de inclusdo, e a abertura é a
chave para essa inclusdo®. A cultura hacker percebe a imaturidade
desses protocolos e propde uma nova ética e um bom senso que
ndo vem romper os paradigmas que ainda ndo existem, mas, sim,
forjar um novo modelo. Esses argumentos e idéias me levam a pen-
sar na internet como um espacgo de agenciamento, mas que torna
possiveis saltos acentuados tanto da mutagao ética como da agdo
direta na microfisica do poder. ]
Nessa espuma informacional emergem novas formas de intera-
cdo. Listas de discussao, blogs, flogs, orkuts, mensagens instantaneas
ou qualquer outra ferramenta que conecte grupos. Esses grupos
formam focos de movimentos sociais. Quanto mais engajado for o
projeto mais intensa sera a agao coletiva. Esse fuzué informacional
torna possivel a catalisagdo do agenciamento coletivo.
[l O efeito ¢ rizomético. A informagio cola no agenciamento. E
vice-versa. Numa multiddo hiperconectada o conhecimento livre
tende a se expandir. No entanto, a pratica do conhecimento livre
traz a reboque uma série de novos paradigmas que dialogam em
tempo real com os enunciados que até agora deram sustentabili-
dade filoséfica a humanidade. Estamos presenciando mudangas
drasticas nos debates sobre propriedade intelectual, liberdade de

17 SEARLS, Doc; WEINBERGER, David. World of ends. Tradug&o brasileira: Mundo de pontas.
Tradugéo de Rainer Brockerhoff: <http://www.brockerhoff.net/bb/viewtopic.php?t=10>.

Acesso em: 19 jul. 2006.
8 GALLOWAY, A. Protocol: How control exists after decentralization. MIT, 2004.
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expressao, nas politicas de comunicagdo. Estamos apenas no ini-
cio dessa revolucdo nao televisionada.

I

Operagdo pirata

Um projeto colaborativo se faz com um esforco coletivo.
Uma operagdo voluntaria e engajada. Ndo é possivel estabelecer
vinculos entre essa agdo cadtica com os métodos de administra-
¢édo tradicionais. Toda vez que tentamos administrar, caimos na
armadilha do velho mundo. Uma administracao voltada para o
negocio. E ndo para os projetos. _
- Em Utopias piratas, Peter Lamborn Wilson diz: “Os piratas
em estado puro se aproximam muito do comunismo. Peritos que
os véem como protocapitalistas estdo cometendo um grande en-
gano. Os piratas nao se encaixam na definicio marxista de ‘ban-
ditismo social’ (isto é, Revolucionario primitivo) porque ndo tém
contexto social”.

Uma sociedade pirata, entdo, ndo era uma sociedade igual as
outras. Algo diferente acontecia entre mouros, renegados e here-
ges. E interessante observar que se tratava de uma sociedade que
fazia oposicdo ao status quo vigente a época.

- As condigdes ideais incluiam proximidade com rotas marinhas
conhecidas, nativos (e nativas) amistosos, isolamento e grande dis-
tancia de toda autoridade e realidade de poténcia européia, um
agradavel clima tropical e talvez um posto comercial ou taverna
onde pudessem gastar o butim. Estavam preparados para aceitar
lideranca temporaria em situacao de combate, mas em terra pre-
feriam a liberdade absoluta mesmo ao preco da violéncia. Na busca
pelo butim, estavam dispostos a viver ou morrer pela democracia
radical como principio organizador. Mas, no desfrute do butim, in-
sistiam na anarquia.

As agdes piratas apresentavam um alto grau de autonomia. Mes-
mo a lideranca dentro de navios era algo questionavel. A espada co-
laborativa subvertia a hierarquia. I
- Dessa forma, penso num navio como uma célula motivada para
alcangar um objetivo. No caso pirata era a pilhagem de outros navios.
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Homens se reuniam para esse fim. Levavam comida e estratégias
(muitas bandeiras diferentes para ludibriar os oponentes) para o
mar. Mas o mais importante era a capacidade de tomada de de-
cisdo autobnoma e a informagao. O navio pirata era independente.
Contava apenas com suas proprias armas. _
Il £stamos comegando a viver numa sociedade em rede. E o ter-
ror, os partidos politicos e a pirataria sempre se valeram melhor
da rede do que a sociedade concebida sob a gléria da cultura de
massa. E estamos comecando a perceber que para viver em rede
temos que enxergar seus meandros.

Numa sociedade em rede os projetos sio multifacetados. Po-
demos construir por muitos vieses diferentes. Eu aprendi faz mui-
to tempo ndo amar demais aquilo que faco. Amo os objetivos, mas
sei que nesta vida tudo é efémero. E com essa idéia posso conviver
melhor com a morte. E assim, com a caracteristica TAZ.

[ Tudo tem seu fim. A comunicacio tradicional, aquela em
que tudo esta centralizado numa estrutura, ndo combina com os
pressupostos de uma organizacdo em rede. Penso pirata. Em cé-
lulas que sdo ativadas pelos projetos. Com um grau de lideranga
altamente descentralizado. Pois tudo depende da organizagéo e da
autonomia do grupo de tomar as decisdes. Um grupo auténomo
vai entender com mais seguranca a necessidade e a forma de gestdo
de dentro para fora. A anarquia s6 é bem-sucedida quando é um
objetivo a ser vivido. Mas células precisam de outras células para se
desenvolverem. Os piratas s6 puderam existir pois haviam muitos e
muitos navios. Cada qual com sua propria autonomia. Mas o grupo
dava substancia ao projeto comum. _
Assim, projetos como o MetaReciclagem s6 podem se desenvol-
ver se pensarmos pirata. Células orientadas a projetos. Autonomia
de gestdo. Muita informagdo fluindo entre as partes. E, principal-
mente, a convic¢ao de que cada célula representa o todo. E assim ter-
mos a certeza da construcao de um projeto comum. Cada membro
do grupo necessita contribuir como base para os outros. Esquegam
coordenadorias, esquecam chefes, esquecam...
. Richard Barbrook diz que, no fim do século XX, o anarcocomu-
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nismo nao esta mais confinado entre em os intelectuais de van-
guarda. O que fora revolucionario agora é banal. Ele diz que as
pessoas participam dessa hi-tech gift economy, ou seja, uma eco-
nomia onde os bens estao disponiveis tdo abundantemente que
fluem livremente. Uma economia que, de certa forma, rege a pra-
tica do conhecimento livre. Para muitas pessoas a “gift economy”
é simplesmente o melhor método de colaboracdo no espaco ci-
bernético. Nessa economia mista da rede, o anarcocomunismo se
tornou uma realidade do cotidiano®. _
- Colaboracéo é a palavra do século XXI. Linus Torvalds, o cria-
dor do Linux, causou um alvoroco enorme ao liberar o cédigo
numa lista de debates. “Release early and release often” passou a
redesenhar um modelo de producéo. Colaboracao como capital
social. Colaboracéo para fazer qualquer coisa que o desejo provo-
que. Colaboragdo como condicdo de sobrevivéncia.

Entra a internet. E por incrivel que possa parecer essa ferra-
menta fez um estrago nas idiossincrasias dos poderosos. A internet
€ magquinica, pois recria um poder nébmade no amago. Um poder
que se recria a cada instante. Catalisados pelos no6s das redes. Uma
reviravolta acontece nos dogmas ocidentais. Onde se lia transcen-

déncia, agora se enxerga e se vive a imanéncia.

® BARBROOK, R. The Hi-Tech Gift Economy: <http://subsol.c3.hu/subsol_2/contributors3/
barbrooktext2.html>. Acesso em: 19 jul. 2006.
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#06 naoé possivel sociedade
de controle e deleuze

por Andre Luis La Salvia

O processo.

“Ah! Exclamou o inspetor que ja estava junto a porta — vocé
ndo compreendeu bem. E verdade que estd detido, mas isso
de nenhum modo lhe impede de cumprir as suas obrigagées.
Néo deve modificar a sua vida habitual.”

Franz Kafka

B -outdoors. placas publicitarias. programas de tv, logotipos comer-
ciais em estruturas metalicas enormes, dvds e vhs. bancas de jornal e
suas milhares de revistas, jornais, guias... vhf/uhf. celulares. computa-
dores. bancos de dados. | NN
Bl .controle remoto, tv, sof4 da sala. se passarmos um dia acompa-
nhando a programacdo da televisao aberta, 24 h, do “Bom dia” ao
“Fim de noite”, talvez observemos uma situacao paradoxal: o desen-
volvimento tecnoldgico das maquinas de informagdo proporcionou,
por exemplo, um sistema capaz de transmitir sinais televisivos com
alto alcance; mas um mesmo padrao de transmissao sempre renova-
do na abundancia de “informacées” que nos chegam. | EEGz<zNGEG
B -olhamos a situacio através desse paradoxo, pois associamos a lei-
tura de textos do fildsofo Gilles Deleuze sobre a “sociedade do con-
trole” com uma pratica cineclubista diferenciada. diz Deleuze entdo:
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“

‘0 mundo moderno é aquele em

que a informagdo substitui a na-
tureza.” imagem-tempo, p. 349, tr.
br., 1985.
“é o estdgio em que a arte jd ndo embeleza nem
espiritualiza a natureza, mas rivaliza com ela: é
uma perda de mundo, é o mundo ele mesmo se
pondo a ‘fazer cinema’, um cinema qualquer;
€ 0 que constitui a televisdo, quando o mundo
se pée a fazer qualquer cinema, e que, como
vocé diz, ‘nada mais acontece aos humanos, é
com a imagem que tudo acontece’. também
se poderia dizer que o par natureza-corpo, ou
paisagem-homem, cedeu lugar ao par cidade-
cérebro: a tela ndo é mais uma porta-janela
(por tras da qual...), nem um quadro-plano
(no qual...), mas uma mesa de informagées so-
bre a qual as imagens deslizam como ‘dados’”

conversagées, p. 97-8, tr. br., 1986.

“r

¢ em nossa vida social que o sistema janela-exterior tende

a ser substituido pelo sistema aposento fechado-mesa de
informacgdo, nos lemos o mundo mais que o vemos.” conver-
sagdes, p. 196, tr. br., 1988.

B cstamos em contato direto com um caos excedente de infor-
macdo, ndo mais observamos a natureza, mas por todo lado mesas
de informacéo (os produtos dos anunciantes, o cinema, estatisticas,
pesquisas cientificas, revistas, jornais, sites, indices de valores, tele-
visdo...). excesso de informagdo porque sdo abundantes, sdo varias
emissoras, varias revistas, sites, produtos... e caotica porque estdo
todas 12 sem filtros, é so entrar escolher e comprar, a revista a, b, c...
e nisso consiste o golpe principal da midia: a profusao de informa-
¢do das midias forma um caos de informacgdes e as proprias midias se
encarregam de dar prolongamento e sentido ao caos, organizando
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controles interpretativos. os controles interpretativos lancam uni-
versais de comunicagao: as opinides de especialistas, “o carro mais
compacto do mercado”, “o sabdo em pd que lava mais branco”, os
reporteres que estdo la para ver: “essa é a verdade dos fatos”...

B .informacio abundante, controles interpretativos, sio movimen-
tos das midias. elas serpenteiam, como pensa Deleuze. Controle con-
tinuo de rotacéo rapida. o dinheiro compra a tecnologia, os donos
dos equipamentos dizem: “eu digo o que quero”. e, como todo mun-

do quer vender o seu sabdo, tem-se, assim, uma empresa de comuni-

cacio: tecnologia de informacéo e anunciantes. _

“

‘0 marketing é agora o instrumento de controle social, e for-
ma a raga impudente de nossos senhores (...). 0 homem ndo
é mais 0 homem confinado, mas o homem endividado.” con-

versagoes, p. 224, tr. br, 1990. [ GGG

“é que a televisdo € a forma através da qual
o0s novos poderes de ‘controle’ tornam-se
imediatos e diretos.” conversagoes, p. 97, tr.
br., 1986.

“quer se fundar um ‘consenso’, mas o consenso é
uma regra ideal de opinido que nada tem a ver com

a filosofia.” conversagaes, p. 190, tr. br., 1988.

“(...) a televisdo, apesar das tentativas importantes e em boa
parte vindas dos grandes cineastas, ndo buscou sua especifici-
dade numa fungdo estética, mas numa fungdo social, fungdo
de controle e de poder, onde reina o plano médio, que recusa
toda a aventura da percepgdo em nome do olho profissional.”
conversagoes, p. 94, tr. br., 1986.

“hoje é a informatica, a comunicagdo, a promogdo comercial
que se apropriam dos termos ‘conceito’ e ‘criativo’ e esses
‘conceituadores’ formam uma raga atrevida que exprime o
ato de vender como o supremo pensamento capitalista, o
cogito da mercadoria” conversagées, p. 170, tr. br,, 1988 Il
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[ Deleuze entio diz que na sociedade de controle a forma de con-
trolar os homens é o fascinio do marketing, no sentido de que somos
autdmatos fascinados pelas marcas, pelos produtos, pelas estrelas
da tv... Gilberto Felisberto Vasconcelos chama o momento atual de
‘imperialismo videofinanceiro’. Fernando Solanas de ‘homogeneiza-
¢do do imaginario’. Deleuze chamara de ‘consenso’ dos universais de
comunicagdo. a comunicagao se faz passar por disciplina criadora de
conceitos e tenta estabelecer o consenso com o olho profissional: a
mercadoria e a opinido do jornalista, o plano médio e a mediocriza-
¢do do cinema. e o golpe central do poder controlador é o cliché:

“por um lado a imagem esta sempre caindo na condigdo de
cliché: porque se insere em encadeamentos sensorio-moto-
res, porque ela propria organiza ou induz seus encadeamen-
tos, porque nunca percebemos tudo o que hd na imagem,
por que ela é feita para isso (para que ndo percebamos tudo,
para que o cliché nos encubra a imagem...). civilizagdo da
imagem? na verdade uma civilizagéo do cliché, na qual to-
dos os poderes tém interesse em nos encobrir as imagens,
forcosamente em nos encobrir a mesma coisa, mas em en-
cobrir alguma coisa nas imagens.” .imagem-tempo/cinema
2. p. 32, 1990.

“enfim, o fundo do pogo da vergonha foi atingido quando a
informatica, o marketing, o design, a publicidade, todas as
disciplinas da comunicagédo apoderaram-se da propria pa-
lavra conceito e disseram: é nosso negdcio, somos nos os cria-
tivos, nés somos os conceituadores! Somos nds os amigos do
conceito, nés os colocamos nos computadores. Informagdo
e criatividade, conceito e empresa: uma abundante biblio-
grafia ja... o marketing reteve a idéia de uma certa relagéo
entre o conceito e o acontecimento; mas eis que o conceito se
tornou o conjunto das apresentagdes de um produto (histo-
rico, cientifico, artistico, sexual, pragmdtico...), e o aconteci-
mento, a exposicdo que pde em cena apresentagées diversas
e a troca de idéias a qual supostamente da lugar. os unicos
acontecimentos sdo as exposigdes, e 0s Unicos conceitos, pro-
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dutos que se pode vender. o movimento geral que substituiu
a critica pela promogdo comercial néo deixou de afetar a fi-
losofia. o simulacro, a simulagdo de um pacote de macarrdo
tornou-se o verdadeiro conceito, e o apresentador-expositor
do produto mercadoria ou obra de arte, tornou-se o filosofo,
o0 personagem conceitual ou o artista. como a filosofia, essa
velha senhora, poderia alinhar-se com os jovens executivos
numa corrida aos universais da comunicagdo para deter-
minar uma forma mercantil do conceito, ? certamente, é
doloroso descobrir que ‘conceito’ designa uma sociedade de
servicos e de engenharia informatica. porém, quanto mais
a filosofia tropeca em rivais imprudentes e simplérios, mais
ela os encontra em seu préprio seio, pois ela se sente prepa-
rada para realizar a tarefa, criar conceitos, que sdo antes
meteoritos que mercadorias. ela tem ataques de riso que
a levam as ldgrimas. assim, pois, a questdo da filosofia é o
ponto singular onde o conceito e a criagdo se remetem um
ao outro.” o que é a filosofia?, p. 20, tr. br.,, 1991.

“talvez os jornalistas tenham uma parte de responsabilidade
nessa crise da literatura. é 6bvio que os jornalistas freqiiente-
mente escreveram livros. mas, quando escreviam livros, en-
travam numa outra forma que ndo a do jornal de imprensa,
tornavame-se escritores. a situagdo mudou porque o jornalista
adquiriu a convicgdo de que a forma livro lhe pertence de
pleno direito, que ele ndo tem nenhum trabalho especial a
fazer para chegar a essa forma. foi imediatamente, e enquan-
to corporagdo, que os jornalistas conquistaram a literatura
(..). 0 livro tornou-se ele mesmo relatério. conseqlientemente,
cada um parece, e parece a si mesmo, prenhe de um livro,
basta que tenha uma profisséo ou simplesmente uma familia,
um pai doente, um chefe abusivo. esquece-se que a literatura
implica para todo mundo uma busca e um esfor¢o especiais,
uma intengdo criadora especifica, que s6 pode ser feita na
propria literatura, sendo que ela néo esta de modo algum
encarregada de receber os residuos diretos de atividades e de

(73)

7/11/2006 22:05:29



Imagem - Agdo

intengbes muito diferentes. é uma ‘secundarizagéo’ do livro

que toma o aspecto de uma promogdo pelo mercado.” con-

versagoes, p.163, tr. br,, 1985
B o controle nasce dos golpes centrais das empresas de comuni-
cagdo: a recorréncia dos clichés (a televisao e a publicidade a fazer
qualquer cinema) e os controles interpretativos. vimos que a domes-
ticagdo pelo consenso age por criagdo de universais de comunicagio
(‘mais branco’, ‘mais compacto’...) num mundo-mesa de informagéo.
repetir o paradoxo: desenvolvimento tecnoldgico das maquinas de
informacéo, padronizagdo da forma de transmissdo. paradoxal por
exemplo no caso da tv: desenvolvimento tecnoldgico faz chegar a
todos as emissoras, mas ndo ha exploracao do potencial estético, seja
retransmitindo, seja criando. podemos dizer entdo que as midias con-
trolam a todos nao problematizando as informacgdes que veiculam.
faltava-nos criacdo que seja um vazio nesse sistema. ja que ndo somos
cineastas a maneira de Godard, Dos Straub, de Glauber Rocha, ou de
Syberberg... apenas exibimos filmes. | GcNcINIIID
.chegou a hora entao de falar do ndo é possivel. na universidade esta-
dual de campinas ja existem projetos com uso diferenciado de midias:
cineclube e radio. os recursos tecnologicos vém dai, mas transfor-
mou-se o uso das maquinas. comegamos por exibir, ao ar livre, filmes
com apresentacdo de bandas e/ou djs. ai, com uma certa dose de
experimentalismo comecamos a musicar filmes. diferentemente de
criar uma musica para um filme, ou arranjar filme para a musica que
se tem. fizemos experimentalismos reunindo repertérios, imagens e
sons que se entrecruzavam, dois exemplos: uma vez editamos gols de
Pelé e exibimos Garrincha, alegria do povo de Joaquim Pedro de An-
drade com discotecagem de samba, muitos com futebol como tema;
outra vez foi o momento de discotecar jazz, em desenhos da pantera
cor de rosa. e como se ao fazer uma exibicio estivéssemos quebrando
todo o gestual classico de ver filmes e escutar musica, para instalar
um espaco “problematico” no seu lugar. pegamos a imagem que ge-
ralmente tem no som um reforco no sentido que ela ja continha e
acrescentamos sonoridades. faziamos, toscamente, uma imagem au-
diovisual, audio e visdo separados, mas correndo um atras do outro.
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“aqueles que ndo leram bem ou ndo compreenderam
McLuhan podem pensar que é da natureza das coisas que
o audiovisual substitua o livro, ja que ele mesmo comporta
tantas potencialidades criadores quanto a literatura defun-
ta ou outros modos de expressdo. isto néo é verdade. com
efeito, se o audiovisual chegar a substituir o livro, néo sera
enquanto meio de expressdo concorrente, mas enquanto
monopdlio exercidos por formagdes que sufocam também
as potencialidades criadoras do proprio audiovisual (...). a
alternativa ndo é entre a literatura escrita e o audiovisual. é
entre as poténcias criadoras (no audiovisual assim como na
literatura) e os poderes de domesticagdo.” conversagées, p.
163-64, tr. br, 1985.
“de modo que o problema ndo é mais fazer com que as pes-
soas se exprimam, mas arranjar-lhes vactiolos de soliddo
e de siléncio a partir dos quais elas teriam, enfim, algo a
dizer” conversagoes, p. 162, tr. br., 1985.
“face as formas proximas de um controle incessante em meio
aberto, € possivel que os confinamentos mais duros nos pa-
recam pertencer a um passado delicioso e benevolente. as
pesquisas sobre os ‘universais da comunicagdo’ tem razées
de sobra para nos dar arrepios. é verdade que, mesmo antes
das sociedades de controle terem efetivamente se organiza-
do, as formas de delingiiéncia e de resisténcia (dois casos
distintos) também apareceram. por exemplo, a pirataria ou
os virus de computador, que substituirdo as greves e o que no
século XIX se chamava de ‘sabotagem’ (o tamanco — sabot
— emperrando a maquina). vocé me pergunta se as socieda-
des de controle ou de comunicagdo ndo suscitardo formas
de resisténcia capazes de dar novas oportunidades a um
comunismo concebido como ‘organizagdo de individuos li-
vres’. ndo sei, talvez. mas isso ndo dependeria de as minorias
retomarem a palavra. talvez a fala, a comunicagdo, estejam
apodrecidas. estdo inteiramente penetradas pelo dinheiro:
ndo por acidente, mas por natureza. é preciso um desvio de
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fala. criar sempre foi coisa distinta de comunicar. o impor-
tante talvez venha a ser criar vactiolos de ndo comunicagéo,
interruptores, para escapar ao controle.” conversagées, p.
216, tr. br. 1990.
B -2 situacéo paradoxal ndo é uma contradicdo, oposigdo. mas man-
da dois sentidos ao mesmo tempo, par de informagdes. e é a nature-
za do problematico: carregar mais que uma informacao. e, ai, ndo se
trata de, entre varias informacgdes, escolher a melhor ou a mais ver-
dadeira. mas a tarefa é implicar as informagdes e tirar delas relagoes,
fugas, reverberagdees, ressonancias... problematizar é parecido com
colocar paradoxos. problematico e paradoxo sido formas diferentes
de lidar com essa abundancia de informacéo, diferentes dos univer-
sais e do consenso. | N
B eu comecei por montar um cineclube: a pretensao era programar
os proprios filmes que se queria assistir. pesquisamos, relacionamos
filmes por algum motivo e exibimos. Nilson, Guilherme,Tulio e Paulo
fazem radio. surgiram idéias novas: ndo seria também bacana exibir
ao ar livre, com som antes para que as pessoas conversassem, se dis-
traissem antes de ver o filme. por ser aberto, sem lugares prévios, era
dada aos participantes completa aleatoriedade para estabelecer uma
relacdo espectador-filme. nunca “a” relagdo estandartizada, padro-
nizada do cinema, poltrona atras de poltrona, sombras projetadas
no fundo da sala. mas sempre “um” tipo de relagao, relagdes do tipo
encostado na arvore, sentado no chao, caminhando, em pé conver-
sando, dancando... [
B nas exibicdes ao ar livre com som, a mUsica também foi se mos-
trando um meio para exploracdo, ja que ao montar a estrutura téc
nica o sinal de video é separado do sinal de som, este passando por
equipamentos que podem acrescentar informagdes as ja presentes
nos filmes. tudo mudou quando dividimos os sinais de audio e video
que vinham do filme e reelaboramos propostas de som. as experién-
cias com cenas de futebol e de samba e de desenho animado e de jazz
foram propostas que surgiram da experimentagdo de acréscimo de
som. os sons de muitos filmes reforcam o sentido ja contido na ima-
gem, ndo representando assim uma complexidade maior de sentido.
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ao colocar outro som nas imagens literalmente estavamos trabalhan-
do com o audiovisual, a complexidade do espaco informatico, o par
de sentidos, o problematico:

“

as novas imagens jd ndo tém exterioridade (extracampo),
tampouco interiorizam-se num todo: tém, melhor dizendo,
um direito e um avesso, reversiveis e ndo passiveis de super-
posicdo, como um poder de se voltar sobre si mesmas. elas
sdo objeto de uma perpétua reorganizagdo, na qual uma
nova imagem pode nascer de qualquer ponto da imagem
precedente.” imagem-tempo, p. 315, tr. br.,, 1985.a

“mas quando o quadro ou a tela funcionam
como quadro de bordo, mesa de impresséo ou
de informagdo, a imagem ndo pdra de se recor-

tar em outra imagem, de se imprimir através de
uma trama aparente, de deslizar para outras
imagens numa ‘profusdo incessante de mensa-
gens’, e o proprio plano assemelha-se menos a
um olho que a um cérebro sobrecarregado que
sem parar absorve informagdes: é a dupla cé-
rebro-informacgdo, cérebro-cidade que substitui
o olho natureza” imagem-tempo, p. 317, tr. br,

“o visual e o sonoro ndo reconstituem um todo, mas entram
numa relagdo ‘irracional’ segundo duas dire¢ées dissimétricas.
a imagem audiovisual néo é um todo, é uma ‘fusdo do rasgo’
(...) a disjungdo e a divisdo do visual e do sonoro vdo ser preci-
samente incubidas de exprimir essa complexidade do espago in-
formatico. é ela que tanto supera o individuo psicologico quanto

torna impossivel um todo: uma complexidade ndo totalizavel,
‘ndo representdvel por um tnico individuo’ e que s6 encontra re-
presentagdo no autémato.” imagem-tempo, p. 319, tr. br,, 1985.
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[l nossas experiéncias com o nio é possivel foram entdo atras dessa
complexidade do espaco informatico acrescentando sons as imagens.
ndo se trata de comunicagdo, de buscar o consenso e a homogei-
nizagdo do imaginario. e assim tiramos uso “menor” da tecnologia,
constituindo vactolos de informagao no sistema maior. problemati-
zamos a propria forma de exibir filmes, para dela extrair uma outra
postura ante a comunicagao: retiramos dos mecanismos técnicos um
uso “menor”. ndo por ser inferior, mas “menor” por ndo ser como
os sistemas “maiores”: as grandes corporagdes de broadcasting, nas-
daq, google, warner, disney, fox, globo, silvio santos e outras grandes
emissoras, distribuidoras, transmissoras. no “maior” porque sao con-
glomerados de atividade global, constituindo um sistema mundial
de controle. maior no sentido de que até pequenas tvs de escolas e
universidades ou de grupos de empresarios de municipios pequenos
ou projetos de cinema itinerantes, seguem um certo padrdo de qua-
lidade, este, sim, um padrio de qualidade “maior”. | N ENEERNKNEGEGIG
[l .menor entio fugindo desse maior. é importante notar que a pira-
taria é parte da atividade resistente. obviamente que cidade del’este
e os camelds ainda ndo sao os baluartes de uma revolugdo por vir, ja
que pirateiam as grandes, mas revendem, fazem de seu trabalho a
reiteragdo dos pressupostos do capitalismo. eles ndo criam um uso
menor para o fruto da pirataria, a pirataria precisa também passar
pelo seu uso “menor”. entdo, resta dizer que enquanto acesso e re-
distribuicao de informacgao nao violamos os direitos de autor. apenas
aceleramos o dominio publico das obras. a velocidade dita nossas re-
lagdes com o mundo: trem bala, supersonicos, auto-estradas, banda
larga, caixa eletronico, drive-thru... por que esperar 70 anos para a
obra cair em dominio publico e ser de livre acesso? é como se fosse-
mos piratas pois ndo desejamos uma empresa intermediando nossa
relagdo com o autor, ja que ndo fazemos um uso comercial formal
da obra (ndo vamos vender glauber ou bufiuel pelas esquinas), ndo
precisamos adquiri-la pelos mecanismos comerciais formais. é outra
civilizagdo em curso dentro da antiga. ndo é crime, é necessaria toda

uma nova jurisprudéncia.
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datas. estilos

.apresentagdes.

.técnicas.

23/09/03 uma mulher é uma mu-| exibicdo 16 mm, sala de
lher, j. I. godard; o crime | espera com dj
do sr. lange, j. renoir
28/09/04 quando éramos reis, |.| exibicdo VHS/projetor de vi-
musica black | gast deo, sala de espera com dj
19/10/04 partido alto, 10’ exibicdo VHS/projetor de
samba encontro comadoniran, 10'| video, sala de espera com
chorinhos e chordes, 10° | dj e roda de samba
geraldo filmes, 50’
09/11/04 e encouragado pote-| exibicdo VHS/projetor de
21/12/04 mkin, s. m. eisenstein | video, filmes musicados
limite, m. peixoto ao vivo em eletroacustica,
sala de espera com dj
23/11/04 ascensor para o cada-| exibicao VHS/projetor de
jazz falso, I. malle video, sala de espera com
dj e som ao vivo
02/12/04 dogtown e z-boyz, s.| exibicao VHS/projetor de
rock peralta video, sala de espera com
dj e som ao vivo, banda
violentures
07/12/04 pastinha exibicdo VHS/projetor de
afrosambas video, sala de espera com
dj e som ao vivo, os afro-
sambas
09/03/05 wattstax exibicdo VHS/projetor de vi-
musica black deo, sala de espera com dj
16/03/05 woodstock exibicdo VHS/projetor de vi-
rock deo, sala de espera com dj
30/03/05 adoniran barbosa, tv | exibicao VHS/projetor de
samba cultura video, sala de espera com
dj, som ao vivo e roda de
samba
27/04/05 miles davis, tv gnt exibicdo VHS/projetor de vi-
jazz deo, sala de espera com dj
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.imagens e sons.

.proposta.
B filmes mudos e desenhos musicados ou discotecados du-
rante a sessao;
B documentarios musicais — que podem ou nio serem modifica-
dos durante a sessao;

documentarios e bandas ou dj;
I filmes com salas de espera musicais.

.implicagdes técnicas.:
[ 20 montar a estrutura para exibir filmes, foi necessario separar o
sinal de video do sinal de audio. dividimos os sinais, pois o de video é
exibido direto na tela e o de audio passa pelo mixer e assim entra na
estrutura de som que pode acrescentar novas sonoridades a imagem
(bandas e/ou djs). esse esquema nos fez nos aproximar do periodo
inicial do cinema (1893-1927), quando tecnicamente ndo era possivel
inserir trilha na producédo dos filmes e eles eram musicados ao vivo,
nas salas de exibi¢ao, por musicos. nossas pesquisas se dividiram em
musicar filmes mudos e recombinar sonoridades. além da descoberta
acima referida, outra implicagdo técnica é decorrente das experién-
cias no nao é possivel. privilegiamos o uso de todo e qualquer equi-
pamento disponivel para, principalmente, simplificar a estrutura de
exibicdo para facilitar sua montagem em qualquer lugar por qualquer
um. atualmente, no ndo é possivel, fazemos transmissdes de imagens
e sons para mostrar como se fazem essas transmissoes. utilizar os
equipamentos para produzir, transmitir e retransmitir imagens e
sons, a0 mesmo tempo em que procuramos explicar como o publico
presente pode também montar suas proprias exibicdes.

.proposta.:
B exibicoes de filmes com recombinagdes criativas de imagens e
sons. recombinar, explorar as possibilidades de juntar som (bandas,
djs, musicar filmes mudos, interacdo com imagens) e imagens (filmes
mudos, documentarios, animagdes, desenhos, curtas, programas de
tv, filmes mudos...);
[l preferencialmente ao ar livre e em espagos publicos (pragas, esco-

las, universidades, reparticdes...); |
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[l todos os equipamentos disponiveis — usar equipamentos casei-
ros como emissores de informac¢des — cada exibicao é a demonstra-
¢io de como montar um mecanismo de exibiczo. | NGczNE
.conceitos.:

[ recombinagdo criativa — acrescentar sons ao som original da
imagem. é um acréscimo de informagdo gerando uma nova combi-
nagao imagem/som. filmes mudos, em sua propria estrutura, exigem
que a insercdo de informagdes sonoras seja dessa forma. filmes mu-
dos permitem que musicos livremente escolham “temas” ou “climas”
para acompanhar as imagens. sdo conhecidas as partituras para mon-
tar os climas, mas a improvisacdo é elemento intrinseco a exibicdo do
filme. muitos desenhos animados, alguns documentarios, programas
de tv e até filmes também podem passar por essa improvisacdo ge-
rando assim uma recombinacdo de imagens e sons. criam-se novas
associagdes a partir de um repertério-base. | EGcTcIcNNNIN
[l sala de espera com ambientagéo sonora — sala de espera é o mo-
mento antes, depois e no intervalo das exibicdes principais no qual
djs fazem ambientagdes sonoras. geralmente o som discotecado tem
afinidade tematica com as imagens, mas as intervengdes sonoras po-
dem criar combinagdes sempre novas. a idéia é que o publico entre
no clima das exibi¢cdes e aprecie o trabalho do dj que, de forma plane-
jada ou de improviso, interage com as imagens exibidas.

fontes de imagens. .som das imagens.

imagem |16 mm — processo meca- | sai da fonte e passa pelo
nico (24 fotogramas por | mixer do som
segundo)

projetor de video — pro- | sai da fonte e passa pelo
cesso eletronico mixer do som

som mixer pick-ups
poténcia cd
caixas
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B participam ativamente e estio diretamente ligados ao que aqui
foi escrito sobre o ndo é possivel: nilson ferreira, guilherme batelochi,
paulo josé e tulio cene. responsabilizo-me pelo que se tentou rela-
cionar com gilles deleuze. sem jesus e osvaldos, muito ndo é possivel
nao seria possivel. todos os direitos cedidos (copiem principalmente

as citagoes).
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#07 CintilAnsias:
visuais pelos VJs

por Julio Pinto e Patricia Moran

Entre

prazer

da pura percepgao
os sentidos

sejam a critica
darazao

Paulo Leminski

B Procuramos problematizar aqui a producéo de signos visuais pe-
los VJs. Interessa-nos discutir essa festa da cultura pop e sua oferta de
acontecimentos-transito. Ha a construcdo de um espago audiovisual
entre sons e imagens, entre figuragdo e abstracéo, entre ver e ndo ver,
entre informar e reformar signos visuais originariamente informati-
vos. Em suma trata-se de imagens em transito nas pistas. Constituem-
se entre luzes, entre cortinas de fumaca e sons com altos graus de
decibéis promotores de um ambiente de proximidade, quase intimi-
dade em meio a centenas de pessoas'. Ha ainda o transito como jogo
entre imagens com estatutos e qualidades distintas. O processo de
producdo das imagens lhes confere estatutos distintos em termos de
materialidade visual. As imagens manipuladas ao vivo podem ter sido
apropriadas da internet, da TV e de toda sorte de material grafico
produzido. A gravacdo de cenas do cotidiano ou de situagdes produ-
zidas é a forma de trabalho mais usual dos realizadores brasileiros.

B A criagdo de imagens, graficos ou texturas por algoritmos, algu-

" No texto “Partituras audiovisuais”, publicado na Ultima revista Contracampo de 2005,
discutimos a relagao indissociavel entre a percepcao do acontecimento — tanto em seus
aspectos sensoriais como de sentido — e o espago onde acontecem as festas com esti-
mulos visuais como luzes estroboscopicas e fumaga.
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mas ao vivo, outras preparadas em bancos de imagens previamente
elaborados, também sdo procedimentos dos VJs na criagdo de seu
banco de dados. Uma marca na representagdo das poéticas é o tran-
sito entre figuracdo e abstragdo. Imagens figurativas tendem a abstra-
¢do e a abstragao sugere cenas. O figurativo desloca-se, quer-se ritmo,
e o ritmo da abstracédo sugere uma formalizagdo figurativa. Em suma,
temos o transito entre estatutos e qualidades audiovisuais que aos
poucos explicaremos. [N
[l O cenirio é a noite, a festa, o acontecimento Unico. Ha uma pro-
posta de encontro do publico: o reino do ludico. Procura-se o pacto
de prazer e lazer. Ouvir musica eletronica, dangar e por que ndo ver
de relance algumas imagens. Ainda néo se pode dizer que os habitués
das festas estdo ali para ver. Diferentemente de ir ao cinema, poucos
saem de casa para viver representagdes propostas pelos VJs, pelo Ou-
tro. De uma maneira geral, aquele que freqiienta a festa sai pra fazer
sua propria historia, sem compromisso do encontro com o outro fic-
cional, com o outro travestido de informagdo. A imagem é uma das
atragdes. A imagem é um estimulo, € um dos componentes da noite.
A principio interessa ao publico o ritmo sonoro. O ritmo visual € um
adendo, “faz parte do pacote”. || NN
B Aimagem nio é a principal convidada para a festa, mas se mostra
e se faz ver, ocasionalmente provoca vaias ou manifestagées de apoio.
Ela tem diversas formas e ritmos, apresenta-se segundo aquele que
a comanda, segundo aquele que a manipula. Em estado de atencéo
desatenta, o festeiro se encontra com imagens, e em maos atentas
estas se fazem ao vivo num ritmo passivel de ocupar a cena, de se
fazer presente. O ritmo é tempo real, sincronia sensorial. As imagens
sdo o repertorio de toda a gama de imagens fixas e de imagens em
movimento, figurativas ou abstratas, acumuladas ao longo da histo-
ria da criacdo iconografica. |GG
B As imagens fixas ganham movimento pelo cintilar da luz, pela
sobreposicdo de camadas de imagens proporcionada por software
para manipulagao ao vivo. O movimento vem do choque entre as ca-
madas e pela sucessao, as proje¢des provocam saturagio horizontal-
mente, na seqiiéncia temporal, e verticalmente, por sobreposicdo. Ha,
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ainda, o choque do cintilar, das luzes da pista ou dos softwares. As
imagens em movimento sugerem auséncia de movimento pelos pro-
cedimentos adotados na manipulagdo ao vivo. Movimentos cortados
por luzes e por contratempos visuais interrompem a continuidade de
um pretenso movimento especular, referenciado. A sintese do mo-
vimento foi alcangada com as primeiras experiéncias de produgao
de imagens animadas por Muybridge, a contrapelo os VJs operam
sua decomposicdo. Ndo interessa mais o movimento mimético, sua
decomposicdo é chamada para provocar. O deslocamento do movi-
mento habitual provoca estranhamento, produz choques retinianos
e semanticos pela instauracao de outra qualidade na imagem como
resultado da alteracdo de seu movimento usual. O movimento, de
elemento constitutivo da imagem, passa a ser ele proprio a imagem.

[ Estamos diante da imagem choque, da imagem ritmo. O choque
visual, contudo, ndo é privilégio ou exclusivo da montagem dos VJs.
Eisenstein também denomina de montagem de choques, a mon-
tagem intelectual, pensada em narrativas com enredo e imagens
filmadas, de montagem de choques. Para o cineasta esses choques
podem ser graficos, de volume, de escala e de sentido. No caso dos
VJs, entretanto, o choque &, por assim dizer, um dos pilares da com-
posicdo improvisacional. E possivel sustentar que os choques s3o o
principio mesmo do trabalho dos VJs. O ritmo é outro principio da
montagem nomeada por Eisenstein montagem ritmica. Essa é a tipi-
ca montagem de uma perseguicdo. Mas, em nosso caso, quando nos
referimos ao ritmo, estamos pensando em uma aproximagao com a
musica, em uma imagem pouco denotativa, feita para ser vista em
ambiente dispersivo. Muitas vezes o que existe € uma insinuagdo de
imagem entre luzes, prevalece a abstragdo, a evanescéncia. Mesmo
nas figuracoes iconograficas ou obviamente iconicas, ha o choque
que criara a abstracdo sem a intengao de que ele sirva a outro fim que

ndo a promocdo de uma danca de formas.
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De espaco-tempo a tempo-espaco
I Imagens abstratas sdo uma constante na pista. Existe grande
quantidade de tipos de imagens e proposicoes associativas, inclusive
algumas sobrecodificadas, com referencial de sentido e visual muito
direto, que reiteram uma formulacdo terceira de nogdes marcadas
em enunciados audiovisuais da comunicagao de massa, fazendo um
uso previsivel da idéia ao langar mao do signo visual, seja ele palavra,
marca, slogan, objeto, obra de arte ou mesmo estilo ou escola grafi-
ca’. Mantém o sentido primario. Nio se misturam. | N R
[l O ritmo é um excelente provocador de misturas. E claro que a
escolha apropriada da combinagao de imagens e o seu tratamento
compdem a mistura. As misturas se ddo no plano 6ptico e da signifi-
cacdo. As de significacdo tém estreita relacio com as puramente o6pti-
cas. O cintilar de luzes, em geral brancas, é produzido pelos softwares
dos VJs e pela iluminacao da festa. VJs que se utilizam de programas
de edi¢do como o Final Cut ndo contam com plug-ins para colocar
quadros/frames brancos entre as imagens dos frames de um looping.
O piscar ainda assim acontece, nesse caso pela descontinuidade do
movimento, pela interrupcédo brusca da evolugao do gesto ou deslo-
camento e por luz estroboscopica e raios laser, recursos recorrentes
na ambientagdo das festas. Ai, mesmo a imagem simbolica figurativa,
o terceiro da tricomia do signo de Peirce, tende a abstragdo, amea-
¢a cair para a primeireza®. Isso se da pelo piscar e pela abstracao do
sentido constituido por metaforas. O simbolo passa a ser poético, ha
uma inversdo, um estouro da denotagdo. A norma do signo é ques-
tionada pela proximidade com outro signo que coloca em questédo
seu sentido. Os dois se anulam, se provocam, transformam-se. Como
na poesia a significacao circula sem lugar, o sentido permanece aber-
to. Ha um signo poético porque a nova sintaxe produziu ruido, uma

2 A referéncia a terceiro aqui €, naturalmente, a arquitetura peirceana de categorizagéo da
experiéncia e faz questao, de modo central, aos sentidos codificados estipuladamente e
que circulam na aceitabilidade geral.

3 Novamente, a referéncia ¢ as categorias da experiéncia tais como formuladas por Peirce.
Mesmo a custa de alguma repeticao, a primeireza € a experiéncia néo refletida do feno-
meno, constituindo uma quase indizibilidade comparavel a “pureza” das emogdes sentidas
sem a consciéncia da sensacdo. A terceireza, por outro lado, garante a denotagéo do senti-
do estipulado socialmente: isso significa aquilo porque sei que isso significa aquilo.
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agramaticalidade que propicia o bypass do ja configurado para aqui-
lo que estd para se configurar, do ser para o vir a ser. | NN
B No Brasil hd uma tendéncia de trabalhos figurativos, tanto dese-
nhos quanto imagens produzidos por processos de captacdo como
o video. Alguns VJs criam imagens abstratas alusivas a formas da na-
tureza, a objetos do espaco urbano, ou mesmo propdem formas an-
tropomorficas. O grupo paulista Bijari, formado por arquitetos, tem
como procedimento de trabalho a descontrucdo pela sobreposicdo
de linhas, setas, circulos em movimento, zigue zagues e toda sorte de
graficos sobre imagens figurativas. As cidades e o movimento cotidia-
no de pessoas e meios de transporte variados sdo temas recorrentes
em suas apresentagdes. Ao suposto caos urbano do transito agrega-
se o0 caos das linhas cortando a tela em diversas direcdes e criando
pontos de fuga em distintos lugares da tela. Tratadas em diversos
matizes a cem por cento as imagens saturadas entram e saem na figu-
racdo, desencarnadas de qualquer vinculo naturalista cedem lugar a
formas estilizadas, ao ritmo, ao superestimulo. O Bijari também joga
frases e imagens com conotagdo politica, nesses casos entram em
cena elementos ludicos pela maneira como as questdes sao apresen-
tadas. O design ndo esvazia a politica ou produz efeito de estetizagao,
0 acabamento das imagens submetidas ao programa After Effects
funciona como palavras de ordem com reverberacio na pista. |l
B )4 nos sets do mineiro V) Tmpar, ndo hé figuras. Vale lembrar que
Tmpar costuma se apresentar sempre com o D) Tee. Eles fazem o im-
proviso com conhecimento prévio do banco de dados um do outro.
V] e D) controlam seus bancos de dados a partir de uma placa MIDI.
Tmpar utiliza o programa Resolume, que lhe possibilita a sobrepo-
sicdo de trés camadas de imagens e a alteracdo ao vivo de parame-
tros como cor, velocidade, posicao na tela, quantidade de piscadas
— tipo strobo —, além de efeitos “pré-setados” mais 6bvios como a
multiplicacdo de um mesmo frame, em movimento ou fixo, na tela.
Esse software, e a utilizacdo de efeitos visuais menos gastos pelo uso
excessivo nas TVs, confere a apresentacdo um ritmo afinado e surpre-
endente. A evolugdo das linhas sugere um caminho para o olhar com
jogos de perspectiva, de profundidade de campo, de cores e formas
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em movimento propondo uma evolugao do olhar no espago. A evo-
lugdo surpreende em parte devido a0 movimento e dire¢ao da forma
evoluindo como linhas, perspectiva e quebra da prépria linha evolu-
tiva e em jogos Opticos que sugerem sentido espacial. O passeio pela
tela pede que se busque algo no fundo, simula-se a profundidade de
campo pelo movimento de um trago para o fundo. A imagem brinca
de trés no espaco de duas. Ela é uma forma temporalizada em trés
dimensdes, é ritmo. O tempo da imagem existe, entre outras manei-
ras, pela varredura do olhar na mesma. Quando figurativas podemos
pensar em cenas, em narrativas percorridas pelo observador. Nessas
imagens abstratas — orgénicas ou grafismos — ha um convite a na-
vegagao, a contemplaczo. [
B Contemplacio? O ritmo se apresenta, em geral, ansioso, rapido e
repetitivo. Imagens sugestivas indicam, espacialmente ou pelo traco,
lugares reconheciveis. Ndo se trata de figuras, mas de alusio cons-
truida pelo desenvolvimento de formas no espaco, pelo ritmo das
formas. A busca por significagdo procura traduzir as formas, procura
analogos visuais, a imagem é aberta, como as nuvens no céu sugerem
figuras. As cores, as formas e a evolugao das imagens graficas podem
se referir a autores ou estilos nas artes visuais. Estamos chamando de
escola o construtivismo, os tipos de grafismos e o vermelho da Russia
revolucionaria, a Bauhaus, pintores como o espanhol Juan Mird. Mas
quando o V) se impde na pista é mais pelo ritmo e pela sugestao de
figuras, e menos pela mencéo a escola a qual se refere. O convite da
apresentacao é de uma experiéncia do espaco. Em termos semioticos,
estamos diante de um puro qualissigno, este se relaciona ao jogo das
formas que antecedem o sentido e o governam, de algum modo. |
B Essas imagens abstratas sugerem uma nio-filiagio a representa-
¢éo, tal como pensada na filosofia moderna. Na representacéo tradi-
cional, o signum se refere a um signatum, a medida que o assinalado
€ anterior ao signo que ele produz e que a ele se refere. O pensamen-
to representacional, portanto, postula a anterioridade do referente
para que a relacdo de referéncia se atualize e seja reinterpretada pelo
receptor desse signo. Encaixa-se nessa perspectiva a tradicional tri-
cotomia proposta por Peirce para o signo em sua relagdo com o ob-
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jeto: icone, indice, simbolo. Nessa manifestacéo tripartite da relagdo
signica com o objeto, cada signo depende da existéncia do objeto
para a ele se referir modalmente: o icone precisa ter, em si, tragos do
objeto; o indice precisa do objeto paraapontar direcionadamente para
algo ja conhecido; o simbolo é o objeto referido automaticamente
na esfera do conhecido. O simbolo seria, portanto, aquilo que
reitera o objeto e constitui a base de uma estética do reconhecimento,
pura terceireza. [
B Nas apresentacdes dos VJs com manipulagio ao vivo do tempo
das imagens e de pardametros de cor, graos etc.,, o simbolo instaura
muitas vezes uma estética do estranhamento. Como ja frisado, o sen-
tido se desloca ou nem chega a se constituir. O V) Palumbo é um
exemplo de estimulagdo com o banal. Palumbo utiliza-se de icones
simples como por exemplo globos terrestres comuns de livros infan-
tis, gravuras estilizadas e marcas de corporagées. Em sua apresenta-
¢do, 0 que mais interessa € a mudanca das cores do fundo, o ritmo
da sucessao das figuras e de retangulos formando quadriculados com
cores cem por cento. Os quadrados, recurso normalmente utilizados
nas TVs para o corte entre reportagens, aqui existem por si so, de
recurso para passagem transforma-se em matriz do trabalho. Os
quadriculados tém diversas propor¢des, podem ser apenas quatro
e nesse caso viabilizam a coexisténcia de quatro imagens distintas
em fundos com cores diferentes. Os grandes quadrados se esfacelam
e ja ndo sao imagem, mas pontos piscando, pixels. Como painéis lu-
minosos nas ruas, as projecdes de Palumbo fingem mostrar sua ma-
terialidade, fingem trazer uma informagdo. Nao ha mais informagcao,
produtos e emblemas conhecidos seguem vazios. Sem fins politicos
as telas sdo testemunho material do estilhagar de sentidos esvaziados
pela superexposicio de figuracoes redundantes. [ NG| EEEEEEEE
B O acimulo de informacdes vazias também é destruido pela su-
cessao de icones, ndo ha movimento na imagem matriz, ele trabalha
com frames, mas a velocidade promove movimento e gera a abstra-
cdo de toda e qualquer figura. Nada fica muito tempo na tela, e a
sucessao ndo é gratuita, é ritmada, é musical. Arlindo Machado?, ao
se referir ao ritmo do videoclipe, compara-o aos “padrdes de estimu-
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lagao retiniana® muito semelhantes aos padrées ritmicos da musica,
o0 que os aproxima daquela iconografia pulsante que Nam June Paik
transformou em arte e expressdo de uma sensibilidade contempora-
nea”. Para o autor, os videos musicais de Paik antecedem o videoclipe,
e o videoclipe é antecessor dos VJs. Temos aqui uma genealogia a
configurar a prevaléncia do ritmo, do sensivel, da estimulagdo como
porta de acesso ao publico. A tela descarnada é uma sucessao de
sugestdes de situagdes que se movimentam no tempo. O sentido é
jogado para fora da tela, para fora da festa, ele esta no didlogo das
sugestdes de situacoes colocadas pelo ritmo com a comunicagdo
de massa. Esses “padrdes de estimulacdo retiniana”2 sdo expressdo
de uma “nova sensibilidade”. A colocacdo do autor é pertinente ao
estado da arte, do entretenimento e da comunicagdo experimenta-
dos no cotidiano deste inicio de século. Nas festas com VJs, também
conhecidas como hype, a novidade pode ser pensada em duas dire-
¢Oes: a velocidade em que se sucedem as imagens e a prevaléncia do
estimulo multimodal dos sentidos sobre a construcédo de enunciados
acabados, ou seja, conclusivos. | NG
B Com os VJs, ha uma imagem que se estrutura como um fluxo.
Essa nogao foi trabalhada por Raymond Williams para pensar uma
caracteristica genérica da televisao. A programagao da TV como um
fluxo é a mistura de programas, publicidade etc., em uma mesma
estacdo. No caso dos VJs estamos diante do fluxo como principio. Ha
um mistura devido a natureza do evento e da imagem, pois sdo “jun-
tadas” imagens de distintas naturezas, qualidades e com propostas
de enunciagdo ou ndo-enunciagdo. O fluxo é também uma proposta
do movimento da apresentacdo como um todo. Seqliéncias aconte-
cimentos em si abandonam os principios da cinematografia de en-
redo, ou mesmo do zapping e zipping da televisao, para se instaurar
como quadros: ha uma evolugéo a partir do quadro fixo, como no

caso exemplar de V] Palumbo, acima descrito. ]

[l O diferente na repeti¢io vem prioritariamente do quadro. No

4 MACHADO, Arlindo. Reinvengao do videoclipe. In A televiséo levada a sério. Sao Paulo:
Editora Senac, 2000, p. 179.

5 |dem.
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caso de imagens gravadas — em tese figurativas como terceiros
peirceanos — é o corte brusco de quadros, o salto ocasionando uma
perda a mais na continuidade da cena. Ela esta no movimento. Tra-
ta-se do fluxo como um elemento estrutural do movimento, e nao
COMO um recurso a um repertorio pré-existente, uma apropriagao
pos-moderna. O fluxo aqui é como um jogo de construcido e des-
construcgdo de uma visualidade do movimento, seja pela substituicio
da seqiiéncia pelo quadro, em movimentos lentos ou super-rapidos,
seja pelo corte do movimento no meio e passagem para outro ponto,
seja — numa terceira alternativa mais comum entre os VJs —, pela
aceleragdo da imagem. |
B Luiz Duva, V) paulista com trajetéria pela videoarte, em seu tra-
balho Vermelho Sangue instaura tempos pela manipulacio do mo-
vimento. Nesse caso, constroi intensidades pela parada, pela inter-
rupcao do mesmo. A base de Vermelho sangue sdo as imagens de
um casal e de endoscopia. Visceral com e sem figura de linguagem
a associagdo da imagem do casal com a endoscopia proporciona
leituras de uma dor poética, a poesia vem ndo apenas da imagem
bem composta, mas do ritmo impresso na manipulagao. Ele esta tra-
balhando frame a frame, somos surpreendidos pelo movimento de
um pé na poga de sangue, ou por um carinho desajeitado. A pouca
suavidade do carinho é resultado do salto provocado pela falta de
alguns frames, o movimento é descontinuo, é brusco e suave, pois a
manipulagdo é sutil, leve. Um salto. A cena avanga veloz, é imagem
luz, percorre todo o movimento do casal para estacionar em outro
momento daquela situagdo, ou em outra situagao. Se nos exemplos
anteriores tinhamos a composicdao de movimento pela sucessdo de
frames, aqui a decomposicio vem dos saltos do movimento. | N
B A leveza da manipulacio opde-se a forca de representacio da
imagem. Nessa projecao Duva criou imagens limpas, iluminadas se-
gundo boas convencdes técnicas. Parte-se de uma cena situacdo dura,
vermelho sangue (pos-tragédia) que tem na velocidade da imagem e
na suspensao da figura (branco sobre preto) uma suavidade poética.
Esse trabalho de Duva é de 2002, ele pouco tinha da velocidade visual
de que tratamos, pelo contrario. A situacdo fechada esta a espera
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do nosso olhar para concluir algo, ou melhor, espera que nossa olhar
consiga conviver com algo que néo é da ordem da concluséo, é uma
proposi¢ao sem solugao. A imagem nao evolui para qualquer tipo de
revelacdo, pelo contrario, Duva utiliza elementos fortes que surgem
de maneira pouco ou nada clara, pouco transltcida, sio nublados
como alguns sonhos. Se o casal em questao sugere uma situagao da
qual temos referéncias conceituais, o pé da moga no sangue e o casal
sob uma quantidade enorme de agua caindo tendem a descarnar a
cena. Novamente qualidades em/de uma situagdo acontecimento. A
figuracao a servico do néo figuravel, daquilo representando, resiste a
representacio. [
B Nas maquinas dpticas, tais como praxinoscopio ou zootrdpio, co-
nhecidas também como brinquedos filosoficos, a passagem entre as
imagens era brusca por se tratar de uma sucessdo de desenhos pro-
curando instaurar a composicdo de um movimento continuo. Hoje
as imagens dos VJs promovem a decomposicao do movimento de
imagens gravadas pelo salto provocado pela manipulagdo, como no
trabalho do VJ Duva. No caso de Palumbo, para ficar nesses exem-
plos, o movimento é resultado de sinteses de luzes e cores. Nos dois
€asos retornamos a0 movimento por si, a0 movimento como princi-
pio para a impressio da cena. | NNENENEHIEEEEEEENNNN
Abstrato de massa
B Recentemente, no fim do ano de 2004 e inicio de 2005, foram
organizadas exposicOes nos Estados Unidos e na Franga sobre a pre-
senca da musica nas artes visuais, sejam elas artesanais, sejam me-
diadas pela tecnologia. A exposicdo americana exibida inicialmente
no Museu de Arte de Los Angeles foi denominada “Visual Music Sy-
nasesthesia in Art and Music Since 1900”, e a francesa no Centro de
Arte George Pompidou, “Sons & Lumieres. Une histoire du son dans
I'art du XX e siécle”. As duas exposicoes propunham um dialogo entre
imagem e som, privilegiavam situagdes na historia do cinema em que
predominam imagens abstratas nas telas, na pintura, imagens que su-
gerem movimento. Das artes plasticas estavam presentes trabalhos
de pintores como Augusto Giacometti, Vassily Kandinsky, Paul Klee,
Georges Braque, Morgan Russell, Jackson Pollock, abstracionismo
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principalmente orgéanico, de formas como movimento. Essas exposi-
¢Oes sdo o testemunho da retomada de um olhar que busca um meio
expressivo em outro. B
B A visualidade dessas imagens é musical. E o movimento sugerido
de gotas, riscos, cores e formas que traduzem a musica. Por que a
imagem abstrata é mais musical do que a figurativa? Alguns artistas
plasticos, como Francis Picabia, afirmam ser a musica como a pintura.
A representacdo esquematica das imagens apresenta uma qualida-
de como a musica sem letra, é um primeiro, é um sentimento, nio
ha um tema, mas exploracio de formas. E uma forma evoluindo no
tempo. Na musica temos o movimento temporalizado, a harmonia,
o ritmo evoluindo temporalmente, o tempo assim constituindo a
musica, instaurando-a como um gesto. Na pintura abstrata, o movi-
mento tempo é especializado e a constituicdo do trabalho se da na
contemplagdo. A imagem existe independentemente de um referen-
cial, como nos exemplos dos VJs sdo qualidades. B
B Os filmes exibidos nas exposicdes reiteram o que estamos di-
zendo, sdo trabalhos abstratos como os de Len Lye, Walter Ruttman,
Oskar Fischinger, Norman MacLaren, John & James Whitney, Viking
Eggelin, Hans Ritcher, Stan Brakhage e a videoarte do coreano Nam
June Paik e de Steina e Woody Vasulka. Estes também trazem uma
imaterialidade proxima a do som. Tém em comum a abstracdo, em
alguns casos uma certa evolugdo da forma. Rimas audiovisuais. Ape-
lam principalmente para uma estética ou mesmo vivéncia e bem
menos para uma logica, para um encadeamento. Temos novamente
fluxo, e ndo seqiiéncia de fatos em um enredo. No caso do cinema
uma evolugdo narrativa determinada a priori, pois a articulagdo das
seqliéncias existe para ser vista em ordem temporal. Ver estes filmes
traz a repeticdo de uma forma experimentada®. [ |
B A videoarte em figuras como o casal Steina e Woody Vasulka ja
produziam apresentagdes ao vivo com cameras abertas e pela trans-
formacdo da vibracdo sonora em imagem. Ainda ha o improviso,

©Nao estamos realizando uma comparacéo em termos de valores, mas pensando uma
expressao poética que tem materialmente e por principio estético a experimentagéo, a
invencdo e a destruicao formal.
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mas um improviso diferente, ndo a partir de um banco de imagens
e de programas, mas da transformagdo da materialidade sonora em
imagem, para ser mais clara, sintetizadores de sons tem suas curvas
transformadas em imagens, sinais de video também. Nesse caso te-
mos uma mesma fonte expressiva, exibida em dois meios. A cena
também é outra, estamos em espacos com notagao de arte e ndo de
vivéncia, ndo de lazer. [ NNENEGNGEEEEEEEEE
A cidade midiatica e a contra-informacao
B A cena eletronica e seus Vs e Djs € um acontecimento das noite
urbanas’. A cidade continua acesa em letreiros, ruas e boates. A cul-
tura urbana em imagens, textos e sons tem nas noites o palco para a
destruicdo ou o reprocessamento da significacio em geral. A afirma-
cdo corrente de analistas e estudiosos da comunicagao social, de que
a era da industrializagdo cedeu lugar a era da informacao, encontra
nesse meio expressivo terreno para pensarmos a circulacdo e a apro-
priacdo da cultura de massa. De novo temos fluxo, nesse caso como
recurso a um repertdrio pré-existente, icones prestes a se constituir
como sentido ndo chegam a se atualizar, permanecem pregnantes.
De informagao a jogos visuais e semanticos, quando o sentido chega
a se constituir. Contra-informagéo pelo excesso de simbolos com uso
previamente previsto. Ndo se trata, no caso, de intervencdo nas ima-
gens, como era usual na contra-informacéo praticada por militantes
politicos e de micropoliticas. A contra-informagdo é esvaziamento
pelo choque. I
B Estamos nos referindo a imagens codificadas para usos urbanos
com utilidades distintas como sinalizacdo de seguranca urbana, e de
transito, icones de extintores de incéndio e de material radioativo e
frases com avisos que fazem parte do repertdrio de VJs como Spetto
do Bijari e do grupo mineiro FAQ, entre outros. Como ja haviamos
mencionado, o simbolo é aquilo que reitera o objeto, se constitui ba-
seado em uma estética do reconhecimento. Alguns sentidos ja estdao
trabalhados nas imagens, isso € 6bvio quando pensamos em termos
semioticos. E nesse mar de signos que esses criadores do audiovisual

7 Algumas festas como as raves acontecem em sitios e lugares afastados dos centros
urbanos, mas seu publico é metropolitano.
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navegam. Essa caracteristica de nossa época pode ser utilizada na
producdo de trabalhos fundados pela repeticdo. Repeticao ndo é
necessariamente redundancia, em estruturas mais tradicionais pode
ser um dado da estrutura narrativa que joga com a propria narrativa
como enredo, como dado para estabelecer o pacto com o especta-
dor. Nos VJs, sem excecdo conhecida até agora, esta na repeticao a
base da poética que esgota e reinstaura novos sentidos. I
B A repeticio dos VJs é de um mesmo frame, ou de pequenas ce-
nas em que ha basicamente a evolugéo de uma situagdo movimento.
Chamo de situagdo movimento andamentos de uma encenagdo ex-
plicita no apelo, mesmo sem som ou estando fora de uma seqiiéncia
encadeada em termos causais o sentido da cena esta dito, de novo
uma situacao de reconhecimento. Em um set do grupo Embolex
uma jovem e sedutora garota oferece uma maca. Oferece e se recu-
sa em ritmos e com frames diferentes. Ao cabo de alguns minutos
a oferta é vazia. Em termos semioticos, aproveitam-se os simbolos
ja instaurados na reiteracdo em loop para a criacdo de um proces-
so de desencarnagdo (ou reencantamento) da imagem do cotidiano.
A medida que o V) retoma ou recria imagens de uma image-base
por ele produzida ou por ele recapturada do mar de signos, e
produz com elas algo como um DNA recombinante, ele promove a
ostranenie®. Nesse processo de produzir o estranhamente familiar,
desloca-se a relagdo representacional do referente (objeto) para a re-
feréncia e propde-se, no lugar do mero reconhecimento, um reencan-
tamento do banal pela “fantasmatizacdo” do objeto. Com efeito, o
aspecto geral das imagens no ambiente V) é o de bruxuleio. O “estro-
bo” € um elemento da festa a contribuir para o bruxuleio nao apenas
da projecdo, mas do publico. A imagem pisca em velocidade alterada,
0 movimento das pessoas na pista é continuado na tela. Publico em
movimento uniforme, tela sem cadéncia passivel de prever. A rigor

8 Conceito de estranhamento, um fazer estranho, a partir do conhecido. O termo foi pro-
posto pelos formalistas russos na segunda década do século XX como aquilo que marca
o discurso poético em contraste com as outras discursividades possiveis. Curiosamente,
Freud refere-se ao mecanismo do umheimlich — o estranhamente familiar ou, diriamos
nds, o familiarmente estranho — como algo ressurgido do proprio processo analitico, i.e.,
da “narrativizagdo” da memoéria da experiéncia.
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nao temos, com isso, a mera repeticdo do mesmo, mas a insisténcia
na imagem qua imagem. O tempo, dessa forma, ndo é criado a partir
da referéncia ponto a ponto a pretensa linearidade temporal que ex-
perimentamos no cotidiano. O tempo do universo V) é o do loop, o
eterno retorno, o sempre presente que se sucede em outro. | NN
B Cria-se, por meio do loop, uma narratividade nem linear, nem
hipertextual, mas uma mesma histdria que se engasta dentro de si,
num mise-en-abyme autdctone. O que é gerado nesse processo €
um simulacro de seqiiéncia, um narrativo que ndo narra, mas repete,
como num periodo cheio de oragdes subordinadas, a dependéncia
que ele tem de si mesmo e da articulagdo com o outro simulacro dele,
que foi ele no looping anterior. Falamos de uma espécie de clonagem
do desigual que se repete igualmente, desigualando a igualdade, igua-
lando o desigual. [ ]
B A sintaxe da imagem do V) é metonimica, justapositiva, e nio
tem que necessariamente obedecer a nenhuma proposta metaférica
— no sentido de levar para além — que resgata sentidos e os reitera.
B O que temos aqui, em outras palavras, nio é mais a representacio
centrada no representado, prevalente na triade icone/indice/simbolo.
O que se coloca é uma dimensao signica baseada na primeireza — na
quase-inefabilidade do pressentido, do nao pensado — e, portanto,
na pura presentagdo. O que se manifesta pelo signo é ele mesmo, e
nao mais seu objeto. Em vez de icone, vemos apenas os tragos, os
qualissignos. Em vez da indicagdo da presenca do objeto pelo indice,
temos apenas a presenca do sinsigno, o quase-indice. Em vez da re-
lagao forcosa e forcada com o objeto que o simbolo instaura, temos
apenas a lembranca de que varios daqueles signos sio o mesmo, rei-
terado na sua forma de lei, o legissigno.
B O tempo no loop é o simulacro do linear, que é, ele mesmo, si-
mulacro de um outro tempo do qual nem a narrativa da conta. Esse
tempo atemporalmente temporal pode ser um dos fatores responsa-
veis pelo transe, relogio que o hipnotizador faz balancar em frente a
nossos olhos. E curioso que essas experimentacdes surjam, do pon-
to de vista historico, quase que concomitantemente com o chama-
do tempo sincrono das relagdes hipermidiaticas, coisa que muitos
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pensadores identificam com o processo visivel de presentificagdo da
experiéncia na contemporaneidade. Ou, em outras palavras, uma

passagem do espaco-tempo para o tempo-espago, caminho anuncia-
do pelo desespero daqueles que véem a aniquilagdo do espaco pela
digitalizacdo da experiéncia. Curiosamente, esse desespero da perda
do espaco ¢é substituido, por meio da acdo do V], pela ansiedade ge-
rada pela repeticdo loop temporal do espago do cotidiano no espago
da festa.
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#08 Work in progresss:
performance-vjing-wireless

De “Performances Panopticadas’ a ‘Cyborg Panopticando
— Manifesto 21” (ou a elaboragao de um manifesto
multimidiatico: o “Manifesto Panoptico”)

por Milena Szafir

B Por onde vocé passa encontra-se um olhar sobre vocé. Um olhar
eletromecanico e, por tras desse olhar, um outro olhar... humano. E
tudo o que temos a fazer é sorrir: “Sorria: vocé esta sendo filmado” e
eles proliferam!... e te perseguem. NG
B Bentham — o inventor do “Pandptico” no século XIX — apresen-
tou seu sistema (arquitetonico penitenciario) podendo ser estendido
a qualquer uso, baseado nos principios de controle e produtividade
em uma sociedade capitalista. Para onde vocé olha e é olhado? Quem
vé quem? Quem persegue quem? Quem vigia quem? “(...) A efica-
cia do Pandptico reside, portanto, na despersonalizagdo do poder,
na sua transformagdo em pura figura geométrica, uma arquitetura
exemplar de que todos participam em alguma instancia”’. | N
B ‘Performances Panopticadas; performance-vjing-wireless”, traba-
Iho multimidiatico elaborado e “exposto” pelo coletivo mm nio é
confete, toma também como referéncia os “homens-sanduiche” que
perambulam propagando diversos servicos pela cidade de Sdo Pau-
lo. Dessa maneira faz-se com que a arte (performance) nio somente
saia as ruas referenciando o cotidiano do ser urbano mas torne-se
interativa (e convidativa) aqueles que transitam pelo espaco publico
e nem sempre se atrevem a adentrar uma galeria, um museu ou uma
instituicdo de arte. Simultaneamente a obra presta-se a seduzir, inibir
e a autoconscientizar os transeuntes. || EGTNGINGEE
B Os reality shows televisivos sio hoje o Pan6ptico as avessas, onde
as pessoas se predispdem a serem vigiadas e, dessa maneira, obter
os tao famosos “15 minutos de fama” propagados por Andy Wahrol

TMACHADO, Arlindo. Méquina e imaginario. Sao Paulo: Edusp, 2001. p. 222.
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nos anos de 1960. Em nossa atual sociedade midiatica — século XXI
— contabilizamos “cinco segundos”. A nogao de tempo mudou na
Era da Informagéo, do Controle, da Vigilancia aliada ao Espetaculo: a
década de 1960 é passada, mas deixou forte berco sociofiloséfico ao
atual momento em que vivemos. [ N
B Se primeiramente o “Manifesto Pandptico” se destinou a “carti-
Ihar” uma sociedade da vigilincia — pregada de Bentham a Foucault
—, foi perante o publico, em meio a interatividade de “Performances
Panopticadas” que o manifesto se consolidou. Foi o feedback do pu-
blico ao interagir com a obra que deu a ela um real conceito da era

em que vivemos neste inicio do século XXI. | NEGTNNNG
B Em uma pequena tela digital imagens captadas ao vivo so mixa-
das em tempo real e também projetadas em um “écran arquitetoni-
co” ao publico; coabitam o espaco intervengdes sonoras e uma nova
maneira de compreensdo é entao formulada. Essa retorica imagética
(a linguagem das imagens), ou melhor, a retérica audiovisual perfor-
matica apresenta ndo somente a paranoia do ser urbano quanto a es-
tar sendo vigiado como também sua esquizofrenia candente: ai esta a
metamorfose do homem contemporaneo, o panoptico de um ser no
“novo mundo”, a neurose entre dois séculos (0 XX e o XXI), a sedugdo
de vigiar e de ser vigiado constantemente. | N ENRNRNREG
B A frase na placa “Sorria, vocé esta sendo filmado” ndo chega a
aterrorizar no exato momento em que a pessoa filmada se vé coad-
juvante — ou protagonista — desse trabalho. Ao contrario, torna-se
ironicamente um pequeno teatro de aparentes virtudes e, dessa ma-
neira, se adequa perfeitamente ao conceito de Bentham: “O Panopti-
co ¢, antes de tudo, uma escola de virtudes, onde personagens odio-
sos encenam diariamente o drama da puni¢do. Como tal, ele deve ser
aberto a visitacao publica, deve ser um local de instrucdo, um teatro
educativo para onde os pais levam em passeio os seus filhos (...)".
I O poder centralizante do Pandptico como a idéia de um Big Bro-
ther descentraliza-se na era contemporanea midiatica transforman-
do-o em uma verdadeira Casa dos Artistas: “Por la passardo curio-
sos, transeuntes, parentes dos prisioneiros, amigos dos inspetores

2MACHADO, Arlindo. Op. cit. p. 222.
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e outros oficiais da prisdo, cada um deles animado por um motivo
diference”. |
B Tanto a arte quanto os homens-sanduiche (ou homens placas)
caminham entre o publico e o privado, ndo somente numa caracte-
ristica urbano-arquitetnica como também socioeconémica: quem
vigia quem ou ser panopticado atribui em uma esfera publica e
privada a questdo de uma sociedade disciplinada pelo temor versus
arecompensa. [
B A obra work in progress “Performances Panopticadas; perfor-
mance-vjing-wireless” tenta — a partir da tecnologia a disposicdo na
sociedade urbana (cameras de vigildncia, tela LCD, transmissores sem
fio para imagens e som, mesa mixer) e do uso de software livre para
edicdo ao vivo dessas imagens (vjing) — expressar-se num termo au-
diovisual performatico, uma retodrica além-verbal. Se a filosofia nos
traz o pensar linear, a arquitetura fractal que permite a realizacdo
ndo linear cognitiva: a arte como agdo multimidiatica de contestacao
junto a sociedade em que vivemos (a vigilancia aliada ao espetaculo).
I Se a mensagem auto conscientizadora de mm néo é confete com
“Performances Panopticadas” é compreendida? ... a interagdo emis-
sor-receptor torna-se o meio, e deste nasce o work in progress do

trabalho obra em questéo e suas reconceitualizagdes.

3 BENTHAM, in: MACHADO, Arlindo. Op. cit. p. 222.
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#09 0 cinema como presta-
¢ao de servico (Radio Edit)

por Cine Falcatrua

“A cultura, enquanto for encarada simplesmente como bem
simbdlico de um gueto, nunca podera fazer frente ao capi-
tal, bem simbolico universal.”

Robert Hadaway

B Existem duas logicas saudaveis por tras do subsidio publico de
bens culturais. A primeira é a do fundo de previdéncia daqueles
simbolos obsoletos, que os filhos ameacam constantemente man-
dar para o asilo. Pense no folclore, nos ritmos populares, na festa da
colheita da beterraba. [ |
B A outra é a do investimento a longo prazo em uma técnica cultu-
ral incipiente, para que ela possa crescer e se estabelecer de maneira
auténoma. E o caracteristico caso do cinema brasileiro, que funciona
a custa de leis de incentivo na esperanca de um dia ser industria. Il
B O grande problema é que, embora prolifere subsidio publico para
a producéo audiovisual, ndo o ha para a difusdo nem para a exibi-
¢do, e o cinema acaba de qualquer forma refém do circuito insalubre
dos multiplexes. Dessa maneira, ndo ha como o filme cumprir seu
papel; o espectador ndo se interessa a ponto de arcar com os custos
de realizagao, e o produtor se apega ao incentivo publico como um
rapaz formado a mesada dos pais. [ |
B A politica cultural se dedica tanto a financiar produtos que pare-
ce ignorar que a cultura é na verdade um emaranhado de processos
— afinal, de que serve aprontar o filme, se nio for para exibi-lo? [l
B Onde falha o Estado, mecenas maior da nossa sétima arte, o mun-
do parece funcionar sozinho, através de praticas que ja foram qua-
lificadas como midia ativismo, pirataria e outros nomes feios, mas
que ndo estdo longe do que é o cinema em sua forma mais pura, a

invencdo humana. - [
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B Assim como a cAmera MiniDV democratiza a filmagem, e a ilha
ndo linear, a edicdo, a internet aproxima a distribuicdo cinematogra-
fica de cada um de nos, e certas tecnologias digitais caseiras tornam
possivel emular uma sala de exibigdo com qualidade 6tima de som
e imagem — haja vista a experiéncia recente do grupo Chaski, que
conseguiu oxigenar o circuito cinematografico peruano com uma
rede de microcinemas que custam infinitamente menos que um
curta-metragem cada um. [ |
B Por outro lado, seria bom que os realizadores aceitassem o DivX
da mesma forma que os musicos aprenderam a usar o MP3, e per-
dessem o pudor de langar seus filmes sob copyleft ou uma das varias
licencas Creative Commons, que permitem a livre copia, distribuicao
e execucdo da obra para fins ndo comerciais. B
B Ao contrario do que possa parecer, essas licencas ndo significam
prejuizo para os realizadores. Em primeiro lugar, elas simplesmente
conformam o direito do autor a economia inevitavel da rede. No caso
especifico da atual estrutura brasileira de distribuicao cinematogra-
fica, pouco (ou nenhum) lucro advém da exibi¢do do filme. Nao ha
espaco para curtas-metragens nas salas comerciais, e para ingressar
no circuito dos festivais o realizador tem que de certa forma pagar
— a postagem, a copia —, sem ter a certeza de ser selecionado e muito
menos de receber qualquer coisa por isso. Os longas, mesmo quando
chegam aos cinemas de shopping, ndo conseguem lucro nas bilhe-
terias a menos que haja um investimento macigo em publicidade. O
fator descaso abre precedéncia para uma espécie perversa de darwi-
nismo, em que as cotas de exibicdo se prestam a garantir um merca-
do infalivel para o blockbuster nacional. [ |
B No fim das contas, o realizador recebe pela direcio ou producio,
e ndo pelos dividendos de exibicao. Seu maior lucro com a exibicdo
€ mesmo o de fazer conhecer sua obra, passar sua mensagem para o
maior nimero possivel de espectadores, e também se fazer conhecer
por ela — quem sabe, assim, abrindo portas para outros trabalhos. I
B Por isso, o licenciamento em copyleft nio é uma questio de vi
justica social, mas de estratégia para fomentar ambos os extremos do
circuito cinematografico. Livre das picuinhas burocraticas, os filmes
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#09 O cinema como prestagio de servi¢o (Radio Edit)

nacionais poderiam circular livremente — e efetivamente circulariam,
através da internet —, constituindo um vasto material de acervo para
as salas de exibi¢ao nao comerciais. [ |
B Daj a figura do atravessador se torna obsoleta, e a circulagio de
cultura — a cultura em si, troca simbolica de experiéncias — deixa de
ter um preco. O eixo econdmico do cinema se desloca: assim como
o realizador ganha ao fazer a obra, o exibidor ganha ao efetivamente
exibi-la, prestando um servico que envolve desde a curadoria do fil-
me até a logistica de montagem da sala de projecao.
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#10 Condicao imper-
manente do signi-
ficado de produzir video

por Erika Fraenkel

B No decorrer da minha trajet6ria em artes plasticas (iniciada em
1995), e desde que me envolvi com a linguagem de video em 2001,
tenho tido a necessidade de trocar informagdes com videoartistas
fora do Brasil, para partilhar impressoes, organizar eventos e prin-
cipalmente trocar trabalhos, criando um network (junto com Carlo
Sansolo), o que nos capacita a entender um pouco mais sobre essa
linguagem produzida nesse momento. Videoartistas que consumi-
ram TV, e que aprenderam a usar a internet, e construiram seus pro-
prios sites para escrever e trocar informagoes. Isso é a era da hiper-
midia, da troca, de informagdes fragmentadas, da visdo do mundo
como real time, da necessidade de obter informacdes para poder se
sentir participante do globo, se manter ligado nas noticias, para po-
der reinterpretar informacées. | RN
B Acompanhamos as noticias produzidas para criar interesse, es-
petacularizando os acontecimentos (fazendo uso de superlativos) e
fomentando uma realidade a ser vendida por pontos de audiéncia,
forcando um sensacionalismo elaborado conceitualmente gragas aos
rendimentos de anuncios exibidos. | EKEGTczNNGEGINNIIIIIE
B Um cinema que explora um cenario de maquinas potentes que
se chocam sempre, acdes com pistolas silenciosas, armas rapidas e
eficientes, extraterrestres amorosos, que amam criangas e podem
salva-las, a predomindncia de orgasmos falsos em looping 24 horas
em transe, uma eterna comunhdo de corpos ou a possibilidade de
transcender pelo aumento dos seios, e pela friccdo de corpos que
existem apenas porque se exibem, como uma evocacao da bestialida-
de e do transe, das sensag¢Oes primitivas, para criar um ambiente de
fuga onde é melhor esquecer, desaparecer mais um pouco. Aparecer,
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estar sempre frente a cimeras, existir a todo momento como perso-
nalidade atuante, ou sugerir um esquecimento coletivo, esquecer, ou
existir e aparecer all the time. | NG
B Encontramos a idéia de quebra de fluxo histérico, havendo rom-
pimentos bruscos da condi¢do de continuidade em arte, onde a mani-
festacdo de novos mediuns e ferramentas, inserindo novos codigos, e
influenciando, devido a isso, novas agdes, mudando constantemente
de acordo com as circunstancias de organizagdo social e econdmica.
Bl Os constantes upgrades técnicos, e o aumento de possibilida-
des para criagdo, geram nos artistas um interesse pelo desafio, mas
também frustracio para estes que se véem obrigados a estar sempre
engajados em aprender a usar novos softwares, novos formatos. Isso
tem a ver com um mercado de produtos que obriga o consumidor a
comprar uma nova mercadoria, sendo a mesma pode acabar incom-
pativel com o novo sistema operacional. |  GGIIINGNGNGEGEGEGE
B A sensacio é de que lidamos cada vez mais com imagens, e é cla-
ro que o maior interesse da veiculagdo dessas imagens, que sdo mais
e mais impermanentes, é cada dia mais rapido, os aniincios somem
apo6s um més ou menos, uma verdadeira fabrica de ndo-sentidos, rea-
lidade criada artificialmente para os valores de venda e lucro. As gran-
des inteligéncias do marketing com a condigao de criar necessidade de
compra. O prazer permanente da imagem de vitalidade e de eterna
poténcia e brancura (limpeza) almejados. A eficiéncia e a rapidez com
total autonomia num mundo branco, light, fashion, sutil, terno e feliz.
B Existem grupelhos desenvolvendo processos diferentes de pro-
ducdo de imagens, mesmo que essas imagens sejam apropriadas e
tomadas para uso do sistema comercial, criando, em oposicao uma
classe que ndo pode consumir, esses humanos incapazes de obter ob-
jetos magicos, e de se sentir no topo, no conforto dos pufes. Estes
estdo condenados a pena maxima de conviver com rostos caricatura-
dos, auséncia de singularidade. ]
B Existe o interesse de produzir imagens que se oponham a esse
sistema (seducéo, lucro, compra e venda), entdo se abrem possibili-
dades de existir codigos a serem constantemente reinventados, onde
vocé manipula com palavras e sentido as imagens captadas e edita-
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das ou criadas num universo 3D, vocé se apropria de todo o lixo de
imagens produzidas na internet diariamente e extrai dessa grande
massa ou coisa, e ainda pode lidar com o texto, o que possibilita té-
nues leituras de sentido. [ ENGTNTNGGG
B A videoarte como meio de ruptura da percepcio e experimen-
tagdo com a linguagem escrita, produzindo ambigtiidade: ndo como
verdadeira ou falsa (por ser sempre falsa e sujeita a duvida), mas com
um discurso que ndo é impositivo. O uso da techné para tirar nossa
sensacdo de seguranga, mas que possa gerar sempre um estranha-
mento mesmo que o sentido seja a ativagcao do banal, caso esse re-
ceptor queira compartilhar da experiéncia do artista, pois o0 mundo
de auditdrios pode fornecer maior sensacao de conforto e condigdo
de ser premiado. Enquanto o mundo da videoarte traz uma descida
nua se deparando contra aimagem e nao através da imagem, por essa
imagem ser pretensamente uma brecha do mundo em que somos
condenados a participar, entdo seriamos sujeitos tocados por essa
intencdo de reinventar, e destruir padroes pré-estabelecidos, para in-
serir outros padrdes que existiriam através de uma ressignificacao do
establishment (compra,venda, lucro), teriamos o privilégio de fazer
parte de uma sociedade que exalta constantemente a alegria (euforia
e impulso da necessidade de compra) — alegria irrestrita, constante
e ameacadora, quase como um exilio da felicidade, o mundo dos que
nao sofrem, tém tudo, e brilham sempre até quando morrem, dai a
infantil idéia de um reduto onde a alegria e os orgasmos em looping
nao invadem, onde aqueles que tém duvidas e aflicées seriam bem-
vindos, ndo posso esquecer daquela imagem do uisque saboreado
pelo velho sabio que tem experiéncia e dinheiro, por isso revela uma
aura de mistério (idealizacdo e seducio, criacio de valores). | N
B Qual o sentido? Talvez nadar contra a maré dos curtas (a velha
idéia da contracultura da criagdo de uma sofisticada linguagem para
gerar resisténcia, e depois ser chamado de elitista e acusado de pro-
mover a idéia de alta cultura, sempre gerando ambigiiidades, no way
out), andar contra a narrativa convencional e arrogante, arrogante
por ser unilateral, e reencarar a TV como possibilidade de reapropria-
cdo desses paradigmas e disponibiliza-los ao avesso, inclusive avesso
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do cineminha convencional, enfim me manter desperto e com uma
constante condigdo critica que me traria uma sensacdo de fazer
girar um sentido préprio de linguagem que me permitiria releituras
de codigos apreendidos anteriormente mas que possam ser expan-
didos. Esses codigos poderiam aparecer de outra maneira, criando
dubiedade ao expor o padrio constante de subvalores apresentados
na midia. Nos sentimos responsaveis pela apresentacdo dos traba-
Ihos que produzimos, mesmo que obscuros e com multiplas leituras,
enfim: mesmo assim somos privilegiados por repensar nessas possibi-
lidades de linguagem, ressignificar, desejar outras imagens, podendo
existir no avesso, pois, em nossa “caotidianidade”, podemos emitir
uma brecha para o outro que seria o receptor da informagao, onde
essa informacgao néo é pura (oh!), inserindo assim a mentira, o desvio,
pois ndo se concebe uma idealizacdo imediata do mundo, e sim a
possibilidade de alternar significados, e jogar com eles, jogar, jogar,
jogar com o tempo, com os signos, com a mensagem, consumo de
novas mensagens, mas sem manifestar um lugar seguro a ser alcan-
¢ado, como a casa propria, o seguro de vida e salde, a idéia de plena
realizacdo (unidade, harmonia) e o sorriso perfeito, como condigio
de permanente angUstia por essa felicidade (sorriso) cada vez mais
inalcancavel (sorriso de novo, ou riso?), pois vocé ainda ndo possui
os objetos certos para ser aceito (rejeitado), como carro com alta ve-
locidade, e uma jaqueta bem lavada com um branco reluzente, um
chéo brilhante, dentes e cabelos brilhantes, mas com um corpo agil e
dindmico como um lince, e uma seguranca de quem se encontra em
permanentes férias, realmente além disso vocé percebe aquele ator
que se encontra na tela sempre fazendo todos os papéis e cada dia
mais jovem, parece que tudo se encontra em seu lugar, seguro, onde
seriamos invadidos pela sensacdo de protecdo, induzidos ao esqueci-
mento de tudo (deixe o papai cuidar para vocé), deixe para amanha
sempre. Entdo a videoarte estaria contaminada pela dissecacdo dos
significantes e significados, pela fragmentacao da imagem idealizada,
contaminada pela subjetividade do artista e sua leitura dos sentidos,
também distante de uma apreensdo imediata e facil, cada vez mais

proxima da idéia da degustacio. [N
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#11 Diaspora ritmica —
técnica como ferramenta de
mundializacao

“Tecnologia... as pessoas colocam a mao nela... ela fica cada

por Antropobass

vez maior.”

[l Desde o comego do século XX inimeros aparatos foram desenvol-
vidos com a intencdo de reproduzir e alterar o som fosse mecanica ou
eletricamente. Inicialmente trataremos em especial daqueles inventos,
inventores, musicos e movimentos que dialogaram diretamente com
a musicologia, mais especificamente aqueles que introduziram radi-
cais inovagdes ao conceito de instrumento musical e musica. Sao, es-
tes, sobrinhos da revolugao industrial; filhos do Ocidente pos-guerra.
B Comecaremos por Roma, 1913, onde pela primeira vez, em forma
de manifesto, Russolo aponta para uma nova direcdo, despertado-
nos para as transformagdes do mundo moderno recheado de novas
percepcdes, sensacdes e velocidades. [ NGTGTGTGIITNTNGEGEGEGEEEEE
Bl O Movimento Futurista com obras na literatura e nas artes plas-
ticas atentava, também, para o som e para a musica. Uma mdsica
que retratasse o seu tempo, ou melhor, que fizesse uso dessa nova
natureza; uma natureza urbana:
“Atravessemos uma grande capital moderna, com os ou-
vidos mais atentos que os olhos, e degustaremos entao o
distinguir dos redemoinhos de agua, de ar ou de gas nos
tubos metalicos, o murmurio dos motores que resfolegam
e pulsam com uma indiscutivel animalidade, o palpitar das
valvulas, o vai e vem dos émbolos, os rangidos das serras
mecanicas, o andar dos trens por sobre os trilhos, o estalar
dos chicotes, o gorjear das cortinas e das bandeiras.”

TRUSSOLO Apud MENEZES, Flo (Org.). MUsica eletroacustica: histdria e estética. Sao Paulo:
Edusp, 1996.
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B Eis as palavras proferidas em “A Arte dos Ruidos Manifesto Futu-
rista” que ressoaram e influenciaram os trabalhos de Pierre Schaeffer
37 anos depois. Algo como a classificagdo dos timbres segundo seu
tom predominante (“som ruido”) e sua preocupagdo em nio trans-
formar “a arte dos ruidos” numa mera reproducéo imitativa ja recebia
atencdo mesmo antes das experiéncias realizadas, em 1948, com a
mdsica concreta. |
B As idéias para um novo conceito musical estavam manifestas, e
foi logo no pos-guerra, mais precisamente na década de 1950, que
as experiéncias do ser humano com as maquinas intensificaram-se
na direcao de propor um novo conceito musical abrindo um dialogo
direto com os conceitos classicos que definiam o que deveria ou ndo
deveria ser; era ou nio era musica. [ NEGTGTNGININEEEEE
I Foi uma radio francesa — ORTF —, na cidade de Colénia, que por
muito tempo abrigou os experimentos de Pierre Shaeffer, que, em
1948, definiria suas experiéncias da seguinte maneira:
“Tomar partidos composicionalmente dos materiais oriun-
dos do dado sonoro experimental; eis o que chamo, por
construgao, de Musica Concreta, para quem bem possa
pontuar a dependéncia em que nos encontramos, ndo mais
em relagdo a abstragdes sonoras preconcebidas, mas com
relagdo a fragmentos sonoros existentes concretamente, e
considerados como objetos sonoros definidos e integros,
mesmo quando e sobretudo se eles escapam das defini¢des
elementares do solfejo.”
B A musica concreta tinha a intencio de produzir som através
da manipulagdo da infinidade dos “objetos sonoros”. Objetos, estes,
que povoam nosso cotidiano e sdo capazes de produzir uma imensa
quantidade de ruidos. Esses sons estdo ocorrendo todo o tempo e em
toda parte compondo uma paisagem sonora (“soundscape”): estdo
perto, longe, abafados, estaticos ou em movimento; sao independen-
tes da vontade humana no sentido de que ndo sao controlados ainda

que sejamos nos os responsaveis por sua existéncia. || EGTGTzNE
[l Para que esses sons deixassem de ser eventos desordenados e

2SHAEFFER Apud MENEZES, Flo. Op. cit.
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passassem a ser musica bastava ordena-los passando, assim, de um
som puramente fisico para um som cultural’; som musical a medida
que se tem a intencdo de ouvir e produzir musica. Shaeffer adotara
um recurso muito utilizado ao longo de seus experimentos, base-
ando-se na repeticao do mesmo fragmento sonoro — ouvi-los em
si (os ruidos), percebendo sua textura, matéria e cor. Repetindo esse
fragmento o evento passava a constituir mésica. | ENNRREM
B O embate conceitual com a musicologia realizou-se devido a
Shaeffer cultivar certo repudio as partituras musicais, as quais con-
siderava uma abstracao e, como Blacking percebera mais tarde, por
ser a partitura somente uma diretriz aproximada a realizagdo da
obra. Foi justamente o advento da musica como arquivo, a musica
gravada para sua posterior reproducao, que permitiu a abertura
dessa discussao. [N
B A medida que prevalecesse a significacio e se operasse sobre esta
— a partitura/significante — nao haveria musica, e sim literatura. Ao
empenhar-se em manipular os “objetos sonoros” através de distor-
¢Oes e reverberacdes, a mUsica concreta intencionava destituir o som
de significado através da impossibilidade de reconhecer o material
fonte (significante); como Leopold Stokowski, ja em 1932, desejava: a
possibilidade de criar diretamente sobre o som, e ndo sobre o papel.
Objetivo, este, mais perseguido através dos recursos desenvolvidos
pela musica eletronica — aparelhos que produziam som e nio os
captavam de fora para depois manipula-los: sons sintéticos; sintetiza-
dores para falar de forma mais popular. | EGTGTGTGTGTGNNEEEGEEE
B O mérito da musica concreta, entio, nio foi o fato de ter trazido
a tona as diversas possibilidades e multitude de recursos dos apara-
tos eletroacusticos ja conhecidos antes mesmo da Il Grande Guerra,
mas sim o fato de revelar novos horizontes no campo musical agora
acessiveis pela invencdo da gravacido magnética. Enfim, como pensar
a musica dentro da “era da reproductibilidade técnica” a cidade en-

quanto natureza, enquanto natureza humana. | NEGcINNTNGEG

B Foram trazidos para o seio da musica sons antes nunca utilizados

3 BLACKING, John. Music, Culture and Experience: Selected Papers. Chicago: University of
Chicago, 1995
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ou imaginados. O ruido, caracteristico dos instrumentos percussivos,
“somente se incorporou as estruturas musicais ao longo da historia
da musica ocidental sob o prisma de uma excegdo diante da organi-
zagdo sempre prioritaria das alturas™. O advento da mdsica concre-
ta emancipou as estruturas inarmonicas tidas até entdo como nao
musicais uma vez que se considerava musica apenas aquilo que pu-
desse ser grafado numa pauta (pentagrama). Outra novidade foi
classificar os sons ndo segundo sua fonte ou instrumento, mas sim
segundo seu timbre. |
B O surgimento desses novos conceitos e a longa histéria ocidental
de desenvolvimento tecnoldgico possibilitaram a criagao da musica
concreta e eletronica. Novos horizontes, ja proclamados pelos futu-
ristas, ganharam, assim, concretude. | RGN
B Mas aonde entra a idéia, proferida no titulo, de uma didspora
riemica? |
B Antes de mais nada chamo a atencio para um determinado pon-
to. Nao quero deixar a imagem de que ndo existem interinfluéncias
entre os povos ocidentais e ndo ocidentais na esfera musical antes
de tais adventos. Tais movimentos e fluxos culturais ja existem de
longa data. O que sera enfatizado, pois, é como a técnica, reconhe-
cida como racional — caracteristica predominante da sociedade
ocidental que se volta para sua constante transformagdo — e a
tecnologia ocidental foram ressignificadas e reapropriadas pelo uni-
verso cultural negro. Insisto que tal fendmeno ndo possui mao Unica.
B Um recente trabalho na rea da sociologia intitulado de “Black
Atlantic™ faz referéncia a um enorme circuito cultural negro que vem
sendo tracado desde quando o primeiro navio negreiro atracou em
terras americanas. [ N EEEEEEEE
B Retirado de seu universo e transposto a uma nova realidade
tanto material quanto simbodlica o negro recriou seu referencial
cultural, parte intima do seu ser€; valores profundos que ndo sdo

* MENEZES, Flo. Op. cit.

5 GILROY Apud VIANNA, Hermano. O atlantico negro: mdsica afro-americana € um circuito
intercontinental de tradicdes. Folha de S. Paulo, Mais!, Sdo Paulo, 14 nov. 1999.

& MUNANGA, Kabengele. Arte afro-brasileira: o que é afinal? In FERREIRA, Edemar Cid. Arte
afro-brasileira. Sdo Paulo: Associagao Brasil 500 Artes Visuais, p. 98-111, 2000.
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trocados feito vestes. A esses valores tradicionais foram acrescidos
outros fosse pela imposicio do meio natural (utilizagdo de outras
matérias-primas para a producdo de uma cultura material; adogdo
de outros referenciais geograficos), fosse uma maneira de escamotear
diante dos brancos suas crengas e habitos (aproximagéo de sua reli-
gido a religido catdlica). [N
B A didspora negra, inicialmente forcada pelo branco, ndo corres-
ponde simplesmente a uma grande regido geografica onde se insta-
laram focos da cultura negra. Paul Gilroy atenta que esse grande cir-
cuito corresponde a um intenso fluxo cultural onde nao faz sentido
sair em busca de raizes — tendéncia tio forte da antropologia — de-
finidoras de um eixo central que ao longo do tempo e espaco foram
se modificando’. [ N
B O livro aponta para uma nova proposta de interpretacio em que
se deve ter em conta o fluxo e o refluxo cultural. E justamente nesse
transito intercontinental (“Atlantico Negro”) onde as diversas mani-
festagces da cultura negra se interpenetram e interinfluenciam que
localizaremos e melhor analisaremos as diversas manifestagcdes ne-
gras, muito longe de querer localizar sua fonte original. [ N I
B Situado nesse contexto encontra-se o que chamo de “tradigio do
beat” tendo como expoentes culturas musicais tais como o maraca-
tu pernambucano, o bumba-meu-boi maranhense e o samba — no
caso brasileiro — que, entre outros, sdo frutos dessa diaspora negra
que tem como estrutura predominante o ritmo, quando colocados
em foco os instrumentos, a base musical para as melodias vocais. [l
B Muitas dessas culturas que “convivem” com as transformagdes
radicais de nossa sociedade ainda preservam caracteristicas que ca-
minham na contramao do desenvolvimento capitalista seja através
da formagéo de lagos de solidariedade (comunidade), seja na forma
de suas manifestagoes e processos de criagio que ndo se enquadram
diretamente na légica da producao capitalista, mesmo quando imer-

sa nessa malha mundial. [ NG

7VIANNA, Hermano. Op. cit.

8 PASCUET, Mauricio. Brilho da noite: um bumba-meu-boi na cidade de Sao Paulo. 2000
— Projeto de iniciacéo cientifica.
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B Essa didspora ritmica que se apropriou da tecnologia ocidental
ndo se limitou as configuragdes reconhecidas como “culturas tradi-
cionais”. Essa apropriacdo diz respeito aos aparatos de reproducao
modernos que proporcionaram uma maior popularizagdo dos meio
eletroacusticos até entdo utilizados por uma elite intelectual para a
promocao de um debate cientifico acerca da musica — musicologia
— ou em apresentagdes que intencionavam promover uma nova con-
cepcio de musica erudita. [ NGTGNINGNGNGEGEEEEEEEEEEEEEE
Il O processo sociocultural da diaspora negra, em meio aos pro-
cessos de mundializagdo cultural, processo este que torna rotineiros
certos habitos, praticas e objetos da civilizacdo ocidental capitalista
(hora do trabalho, hora do lazer, rodovias, computadores, semaforos),
mostrou-se extremamente inventivo e original ao por as maos nas
criacdes que desde o comeco do século XX ganhavam corpo. [l
[l Temos entéo, nos anos 40, a eletrificagdo do blues dando origem ao
rhythm and blues. Ja nos anos 60, jamaicanos, que desde a década de
1950 promoveram um intenso movimento cultural ao redor d sound-
system, deixaram de usa-lo como simples reprodutor sonoro privado.
Tais aparelhos reproduziam, durante as “Dancehalls”, musicas que pela
primeira vez, na cultura popular, eram produzidas e mixadas em esttdio
ganhando reconhecimento frente as performances de bandas ao vivo. |
Bl Mais tarde, no inicio dos anos 70, Kool Herc, também um jamai-
cano, dissemina as técnicas de discotecagem para garotos do Bronx
(gueto negro de Nova York) surgindo desse encontro o rap e a utiliza-
¢do do toca-discos como instrumento musical manejado com técni-
cas, hoje tradicionais, batizadas de “scratch” e “break beat”. [ |
B Em 1975 DJs do Bronx comecam a utilizar o vinil como um arqui-
vo musical de onde se extraem pedacos (“samples”) para a constitui-
¢io de uma nova musica. E desse processo que ganha sentido atribuir
a "house” e mais tarde ao “jungle” a postura de releitores de uma tra-
dicdo eletronica popular. A house (1980), desenvolvida em Chicago,
é uma releitura da “disco music” enquanto que o jungle (década de
1990) constitui uma releitura de diversas tendéncias musicais negras
espalhadas pelo mundo, entre elas o reggae, o dancehall e inclusive o

funk de meados dos anos de 1940. [ EENEEG——
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[l Esse breve apanhado de estéticas musicais configura um circuito
musical ritmico particular onde as caracteristicas técnicas de nossa
sociedade se evidenciam claramente. Mesmo se formos atras das
origens dessas musicas, so interpretaremos melhor suas referéncias,
influéncias e simbolos se voltarmos nossa atencdo para o intenso
transito cultural que configura o chamado “Atlantico Negro”. [
B A tecnologia, e mais especificamente a maquina, recebe, em nos-
sa sociedade, a conotagao de algo distante e estranho ao homem. O
debate é erguido pelas alas mais conservadora de artistas que véem
na reproducao a perda da unicidade e singularidade da obra. Prin-
cipalmente na area das humanidades percebe-se certo repidio aos
avancos técnicos que o Ocidente conquistou, sendo tal processo o
culpado de nossa alienagao. Estariamos cada vez mais longe da nossa
natural posicdo de produtores — no sentido de saber e acompanhar
com ciéncia os processos de criacio — para, cada vez mais, uma cres-
cente dependéncia das maquinas. Passariamos, entdo, para a condi-
cdo de meros consumidores. | NG
B Heidegger anuncia um “arrazoamento imposto pela civilizagio
das maquinas”(Heidegger apud Arlindo) correspondendo, assim, a
um progresso técnico e uma estagnagao no plano cultural. Nao que-
ro dizer aqui que tais criticas ndo sejam desejaveis, pois, afinal, sdo
problemas que merecem reflexdo uma vez que o sistema capitalis-
ta implica em uma produgao incessante da desigualdade social em
escala planetaria; tendo a técnica como ferramenta. | REN
B Mas nio podemos, dai, invalidar toda relagio entre homens e ma-
quinas, pois é a propria técnica — e seu constante desenvolvimento
— que constitui trago forte de nossa cultura, uma “cultura ocidental
urbana”. Saber doma-la talvez seja a tarefa mais dificil. A diaspora
ritmica mostra um de seus caminhos. Através da analise das manifes-
tacdes musicais poderemos melhor compreender a questzo. | N
B Osexemplos mencionados anteriormente indicam que a maquina
ndo representa necessariamente dominagdo. O homem manteve-se
na posicdo de produtor: “Um verdadeiro poeta dos meios tecnologi-
cos é justamente aquele que subverte a fungdo da maquina, manejan-
do-a na contraméo de sua produtividade programada”; a exemplo
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da cultura hip-hop que faz do toca-discos (pensado como maquina
de simples reproducéo sonora) um instrumento musical. | NG
B Os produtores do tecno e do jungle, por exemplo, sdo mistura de
artista e engenheiro, pois lidam diretamente com a criagao através
dos recursos tecnolégico (ondas, moduladores, arquitetura, sequien-
ciadores, acUstica, técnica). Através dessas manifestacbes podemos
enxergar uma intersecdo cada vez maior entre arte, tecnologia e
ciéncia. Pierre Shaeffer ja havia se questionado se eram, os concretis-
tas, musicos ou cientistas. [ ]
B A técnica sempre esteve aliada ao homem e todo avanco técni-
co correspondeu a alguma transformagao no plano cultural e assim

também se da no outro sentido.
B A didspora ritmica é um exemplo de como através de geracdes o
universo negro foi criado e recriado seja qual fosse o ambiente cultu-
ral em que estivesse habitando. [ ]
B Através do acelerado desenvolvimento das forcas técnicas de nos-
sa sociedade conseguiram expor suas estéticas, artes, musicas, valores,
enfim, o emaranhado material e simbélico que delineia uma cultura
extravasando fronteiras, colocando-se, assim, em dimensdo mundial.

B O ruido, até ha pouco, considerado som nio musical — den-
tre as teorias musicais do Ocidente — ganha visibilidade e inde-
pendéncia dentro da construcdo e da concep¢do de musica. A
tradicdo predominantemente ritmica do universo negro aliada a
tecnologia do mundo moderno conquistou seu espaco; fruto de uma
cultura mundializada. [ ]

Metaforas possiveis

B Quando me referi & idéia de um fluxo cultural transatlantico me-
taforizado sob o conceito “Black Atlantic” vieram-me outras metafo-
ras possiveis. [N
Bl O D) lida com dois discos negros nos quais estio cravadas ondas.
Cada qual um universo distinto... um oceano distinto: mares brasilei-
ros, ingleses, jamaicanos, escoceses... [ ]
B O ato de mixar é o ato de colocar em contato tais oceanos; nio

9 MACHADO, Arlindo. Maquina e imaginario. In MACHADO, Arlindo. Maquina e imaginario, 0
desafio das poéticas tecnologicas. 2. ed. Sao Paulo: Edusp, 2001. p. 10-44.
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sO contatar, mas fundir universos muitas vezes longinquos uns dos
outros, mas, porém, todos sobre a mesma corrente musical. [ N
B Cada vinil é um “Atlantico Negro”, cabendo ao DJ transportar
nossos sujeitos (produtores) — no disco — materializados. |
B A cultura do vinil materializa universos musicais que talvez nunca
pudessem em vida se encontrar.

Bibliografia

BLACKING, John. Music, Culture and Experience: Selected Papers.
Chicago: University of Chicago, 1995.

MACHADO, Arlindo. Maquina e imaginario. In MACHADO, Ar-
lindo. Maquina e imaginario, o desafio das poéticas tecnologicas. 2.
ed. Sdo Paulo: Edusp, 2001. p. 10-44.

MENEZES, Flo (Org.). Musica eletroacustica: histéria e estética.
Séo Paulo: Edusp, 1996.

MUNANGA, Kabengele. Arte afro-brasileira: o que é afinal? In
FERREIRA, Edemar Cid. Arte afro-brasileira. Sdo Paulo: Associacdo
Brasil 500 Artes Visuais, p. 98-111, 2000.

ORTIZ, Renato. Um outro territorio: ensaios sobre a mundializa-
¢io. S3o Paulo: Editora Olho d’Agua, 1996.

______ . Mundializagao e cultura. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.

PASCUET, Mauricio. Brilho da noite: um bumba-meu-boi na cida-
de de Sao Paulo. 2000 — Projeto de iniciagdo cientifica.

VIANNA, Hermano. O atlantico negro: musica afro-americana
€ um circuito intercontinental de tradi¢des. Folha de S. Paulo, Mais!,
Séo Paulo, 14 nov. 1999.

______ . Tecnologia do transe. Folha de S. Paulo, Mais!, Sdo Paulo,
6 abr. 1999.
Videografia
LEE, lara. S/D Modulagées. Caipirinha Records.

(117)

DIGITO_Book.indb 117 @ 7/11/2006 22:05:47



#12 A rede in(di)visivel
do funk

E som de maquina

por Bruno Natal

E na tomada

E som de pobre

Comunidade

Sub, sub, sub, sub

Dub, dub, dub, dub

Se ligue, lig, lig, lig

Lucas Santtana, em “Tatica de Machine”

B Mdsica eletronica brasileira ainda é algo novo. Embora existam
bons produtores no Brasil, um circuito grande de festas e boates e
um publico crescente, o processo esta em andamento. Sdo poucas
as produgdes que ndo soam como copias, ainda que bem executadas,
do que é ditado pelas pistas de danca estrangeiras. [ NN
B As verdadeiras inovagdes vieram justamente de onde menos se
esperava. Nas favelas cariocas, brotou um hibrido de soul, electro,
Miami bass e outros estilos chamado funk. Acontecendo de maneira
espontanea e, mais importante, autogerida, o funk é totalmente in-
dependente. Exatamente por ndo ter amarras ou regras é que o funk
é tdo rico, tornando-se um terreno de experimentacéo valioso. Trés
aspectos chamam a atengdo: a produgdo musical, que reverte suas
limitagdes em beneficio proprio; a estética singular e os métodos de
distribuiczo. [N
B A rede do funk que possibilita sua existéncia é mais antiga que o
préprio género e conhecer suas origens é fundamental para entender
como o funk nasceu, cresceu e alcancou a maturidade, merecendo o
titulo de primeira musica eletronica originalmente brasileira.
O batizado

B O funk feito nas favelas cariocas é uma mistura de tantas coisas
que a confusdo comeca pelo nome. Para evitar mistura entre o pan-
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caddo e o funk americano feito nos anos de 1970, em varios lugares o
termo funk ganhou um adendo, virando nome composto. No resto

]

do Brasil é “funk carioca”, na Europa é “favela funk” e nos EUA ¢é “bra-
zilian baile funk”, cada lugar tenta achar um jeito de explicar. | N
[l Enquanto para uns o adendo é uma questdo meramente didatica,
pratica (dois estilos com a mesma denominagao complicam o en-
tendimento), para outros é questao de purismo e preconceito. “Isso
nao pode ter o mesmo nome do funk setentista”, dizem, como se o
proprio funk tivesse algo de puro. A controvérsia em torno do nome
serve para ilustrar uma constante na historia do funk: as opinides
dividem-se entre 0 amor e o édio, raramente ha indiferenca. | N
B Essa discussdo (e todas as outras, a bem da verdade) pouco im-
porta para a multiddo que ha anos sacode ao som do batiddo em
todos os cantos do Rio de Janeiro. Para esses — e para os que tapam
os ouvidos também — nao existe duvida. Funk é sinénimo de som
de massa, urbano, contemporaneo, de uma mdsica eletronica origi-
nalmente brasileira. [ EGTGTNEE
Do funk ao funk
B A tentativa de renomear o funk, além de in(til, é desnecessaria. O
funk tem uma ligagdo proxima com o soul. Nesse sentido, conhecer
um pouco do cenario onde o estilo surgiu é imprescindivel para com-
preender, sendo o funk, pelo menos de onde vem esse nome a princi-
pio tdo distante de descrever o que se ouve saindo daquelas torres de
caixas de som, cuspindo graves que fazem tudo tremer. [ N RN
B A raiz dos bailes funk esta nos bailes que aconteciam nos subdr-
bios do Rio. Na primeira metade dos anos de 1970, festas de black
music, chamadas de bailes black, animavam os clubes e as quadras
de samba da periferia carioca, tocando muito soul e funk norte-ame-
ricano. E dessa época que vém equipes de som conhecidas, como
Soul Grand Prix, Cash Box, Curtisom, Pipo’s e Furacdo 2000. Havia
também os bailes de cocota, dedicados ao rock progressivo e ao soul,
como o Baile da Pesada, dos antologicos Big Boy e Ademir Lemos, no
canecio. INIININIEIEGEGENGNEEEEEE.
Bl No comeco, o publico desses bailes era bem dividido, tanto no
quesito musical quanto no geografico. Enquanto os bailes black flo-

(119)

DIGITO_Book.indb 119 @ 7/11/2006 22:05:48



Sons e Sistemas

resciam no suburbio, os de cocota, justificando o nome, dominavam
a zona sul. Obviamente, essa separacdo nao durou muito tempo. No
Brasil, de um jeito ou de outro, as coisas sempre acabam se misturan-
do. Nesse caso, a musica foi o catalisador. [ ENENENEGTNGEGEGE
B Havia eventos semanais em diversos bairros da zona norte do
Rio, quase sempre lucrativos, a ponto de algumas equipes trazerem
artistas internacionais. Uma extensa rede de bailes se estendia pela
cidade, sendo freqiientada e percorrida por Tim Maia, George King
Combo e muitos outros nomes, hoje consagrados, em inicio de
carreira. O mapa desse circuito serviu de base para algo muito maior
que viria a seguir.
B No final da década de 1970, no auge da disco music, a musica
de discoteca chegou derrubando tudo. Primeiro fez sucesso nos bai-
les de cocota. No suburbio, entretanto, demorou um pouco mais
pra emplacar. S6 quando artistas do soul como Kool and the Gang
e O’Jays fizeram incursdes por essa area, surgiu um estilo chamado
disco funk, aproximando a pegada do estilo da black music, trazendo
de volta o groove, os metais, as linhas de baixo, os graves. Quando
isso ocorreu, os dois bailes, os black e os de cocota, passaram a to-
car o mesmo tipo de musica. Nada mais justo que passassem a ter o
mesmo nome: baile funk. | ENERNRNGEININGNGNGNGNGNGNGNEEEE
I Como toda moda, a disco music também passou, e com ela a
maior parte dos bailes da zona sul, sempre a espera do acontecimen-
to da vez. No suburbio, no entanto, os bailes continuaram, acompa-
nhando o processo de digitalizagéo da soul music. | NN
Pancadao

B No inicio dos anos de 1980, os sons sintetizados de Numbers, dos
alemies do Kraftwerk, faziam sucesso nas pistas dos bailes. Porém,
desde a queda do soul e mesmo do disco funk, ndo tinha surgido nada
com o mesmo potencial para tirar as pessoas de casa para dancar.
Esse hiato durou até Planet Rock, do Afrika Bambaataa, um marco do
hip-hop e do electro, encontrar seu caminho até as favelas cariocas. O
estrago das batidas eletronicas e do grave acachapante dessa musica
nas pistas foi colossal, sobretudo em um rapaz chamado Fernando da
Matta, hoje mundialmente conhecido como D) Marlboro.
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B Nos EUA, Planet Rock inspirou diversos artistas. Vieram faixas
como Don't Stop the Rock e It's Automatic, do J. J. Fad, Supersonic
do Freestyle, igualmente abusando dos efeitos da bateria eletronica
TR 808, que ndo demoraram a chegar por aqui, sendo muito bem
recebidos nos bailes. Na sequiéncia, veio o Miami bass, estilo marcado
por freqliéncias sonoras muito, muito graves e pelo visual e letras
explorando a sensualidade feminina, as vezes de forma considerada
machista. O 2 Live Crew foi talvez o principal expoente desse som.
Suas letras, quase pornograficas, renderam uma cota razoavel de pro-
blemas para a banda. Devido a essa influéncia, apesar da barreira da
lingua, o funk acabaria herdando os mesmos problemas mais tarde. |
B No segunda metade da década de 1980, os bailes funk atraiam
multidées. Contudo, sendo um fendmeno localizado nos suburbios,
ainda nao despertava a atengdo nem da midia nem da classe média.
Esse fator, inclusive, mostrou-se crucial para o desenvolvimento do
funk. O desinteresse da parte mais abonada da sociedade evitou que
houvesse interferéncia ou qualquer forma de censura ou direciona-
mento no que estava surgindo. Além disso, obrigou o movimento
funk a criar um esquema independente das grandes gravadoras e da
midia, fator responsavel ndo s6 pela autonomia, mas também pela
sobrevivéncia do funk até hoje. | ENENEEG
B Até entdo, embora uma grande quantidade de discos de Miami
bass fossem consumidos no Brasil, ainda ndo havia surgido nada local,
feito aqui. Como o publico interessado, tanto DJs quanto ouvintes,
estava concentrado nas zonas mais pobres da cidade, obviamente
a dificuldade de acesso a equipamentos de produgéo era parte do
problema para isso acontecer. Mas a idéia existia, o caldo estava
engrossando. [ NNEGGG
Som Brasil
Bl Em 1988, o antropdlogo Hermano Vianna publicou O mundo funk
carioca, um estudo sobre esse universo até entdo paralelo que existia
no Rio. Foi através desse estudo que a zona sul e a grande midia co-
mecaram a se dar conta de enormidade. O contato de Hermano com
o funk foi também determinante por outro motivo: foi ele quem deu
a Marlboro sua primeira bateria eletronica, uma Boss DR 110. Era o

(121)

DIGITO_Book.indb 121 @ 7/11/2006 22:05:49



Sons e Sistemas

inicio do funk brasileiro como conhecemos hoje. | EEGTcTcNGEINEG

B A primeira mdsica feita por Marlboro foi a “Mel6é da mulher feia”,
depois, em 1989, veio a compilagdo Funk Brasil, com diversos artis-
tas, um sucesso estrondoso. Outro produtor, Grand Master Rafael,
também langou um disco no mesmo ano. Ndo se tratava de mera
copia do Miami bass que alimentou o baile por muitos anos. Existia
algo de diferente naquele som. O som metalico tinha um grave ainda
mais presente, a producdo era mais seca, os efeitos, mais simples. A
principal diferenca, no entanto, era outra: agora, as musicas eram em
portugués. [ INEGEEEE
B O tornou-se novo instrumento, um meio de comunicacio para
as favelas. Gente que, apesar de jamais ter segurado um microfone,
tinha muito o que falar, e encontrou o veiculo perfeito para externar
seus pensamentos. Rapido, direto e, principalmente, sem interme-
diarios que pudessem filtrar a mensagem. A favela podia enfim falar
de seus problemas, seus sofrimentos e também de suas alegrias e
do orgulho de viver em comunidade, gerando classicos como o
“Rap da felicidade”, de Katia e Julinho Rasta, cantado pela dupla
Cidinho e Doca. I
B Com o passar do tempo, tendo acesso a equipamentos melhores,
como baterias eletronicas e samplers, o funk continuou seu processo
antropofagico. Elementos da cultura musical brasileira, do samba ao
candomblé, foram sendo absorvidos, enriquecendo e trazendo per-
sonalidade prépria para sonoridade.
Estética favelada
Bl Desde o principio, por ter sofrido poucas interferéncias de meios
ditos mais cultos, o funk possui caracteristicas muito proprias. A
apropriacdo da alta tecnologia por pessoas com pouco acesso a edu-
cagdo fez com que poucas regras, ou nenhuma, fossem seguidas, sim-
plesmente porque nio havia uma. [ NG
B Nesse sentido, o funk nio é um caso isolado. Ha algo de simi-
lar entre o ritmo carioca e fendmenos musicais que vém surgindo
ao redor do mundo nas Ultimas décadas, como o reggae digital do
dancehall jamaicano, o reggaeton panamenho/porto-riquenho, o
kuduru angolano, o banghra indiano e mesmo o tecno brega para-
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ense. Em todos esses estilos as facilidades promovidas pela revolucao
digital — pelo menos os que eventualmente foram parar nas classes
menos favorecidas das sociedades — foram determinantes para o seu
crescimento. [
B Produtores musicais do primeiro mundo, de uma maneira ou de
outra, sempre tiveram acesso a tecnologia. Do ponto de vista musi-
cal, essa revolucdo digital pode ser mais facilmente sentida nos paises
subdesenvolvidos ou em desenvolvimento. Quem antes nunca tinha
visto um computador, hoje sabe utiliza-lo minimamente, o bastante
para fazer suas préprias masicas. [ N
B A espera foi longa, por isso a fome de conhecimento e a vonta-
de de produzir sdo enormes. Nas favelas, encontrar novas utilidades
para objetos é coisa do dia-a-dia, vale a lei do desperdicio minimo. Da
mesma maneira, como um buraco negro sugando tudo a sua volta,
no funk utiliza-se qualquer coisa em favor da musica. Assim, ndo é
anormal ouvir samples de The Clash, Prince, The Smiths, arias italia-
nas ou Layo & Bushwacka servindo de base nas produgoes “funkeiras”.
Néo se trata de citagdo ou demonstragao de conhecimento — mui-
tas vezes os produtores nem sabem que artistas sdo esses. O que im-
porta é a sonoridade e o que isso vai causar no resultado final. [l
B A combinagio entre a falta de critérios claros quanto ao que pode
ou ndo fazer parte de uma musica e o fato de ndo se preocupar em
agradar ninguém que ndo a si proprio é o fator responsavel pela ca-
racteristica mais marcante do funk: a originalidade. Sdo misturas tdo
improvaveis, tantos elementos juntos, que ndo ha como soar nada
menos do que novo. Por isso, o funk é enxergado (principalmente no
exterior) como a musica eletrnica genuinamente brasileira. Feita no
Brasil, de uma maneira Unica e que s6 poderia ter surgido aqui. [l
B Essaauséncia de logica ou referéncias pré-estabelecidas ¢, muitas
vezes, a fonte do preconceito, um dos principais obstaculos do funk.
Sobretudo entre a classe média, sempre dependente de um aval ex-
terno para aceitar algo como bom. | NI

Sem neurose

Esse preconceito é, em parte, responsavel por outro estigma
que persegue o funk: o da violéncia. Junto com a discussdo sobre o
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contetdo das letras, esse é o principal entrave do género. Entre os
acontecimentos cruciais, esta o arrastao na praia do Arpoador, em
1992 (ano eleitoral). Visitar um baile pode ajudar a elucidar pontos
importantes. Em 2005, acompanhado do D) Marlboro, este autor foi
ao baile na comunidade da Formiga (favela localizada na Tijuca, zona
norte do Rio). [
[l Subindo o morro, uma série de instrucdes tiveram que ser segui-
das. Além de obedecer aos comandos do motoqueiro que fazia a es-
colta até o topo, todas as janelas do veiculo deveriam estar abertas
e a luz interior, acesa. Quase la em cima, uma barricada de lixeiras
filtrava a passagem, sob o olhar vigilante de rapazes portando pisto-
las cromadas. Era a chegada. || NN
[l Fora da quadra de esportes onde acontecia o baile, rapazes de 16
anos andavam com fuzis quase do seu tamanho. Dentro da quadra,
tudo mais tranqtiilo. Provavelmente por conta da visita de jornalistas,
nio havia nenhuma arma a vista. | ENRNBNEIEIEIGNGEGEEEEEEE
B O espaco estava vazio. Devido as recentes operagdes policiais na
regido, essa era a primeira festa em dias. Os que foram dangaram, be-
beram, se divertiram e foram embora. Fora a enorme quantidade de
criangas de seis, oito anos de idade circulando pelo lugar as 3h30 da
manhd, ndo houve nada fora do normal. Nenhuma pancadaria, ne-
nhum proibiddo, nenhuma apologia. | EGNGNGNGNEEEEEE
B Embora nenhuma das equipes de reportagem presentes estives-
se interessada na simplista associagdo funk/trafico, as armas estéo I3,
nao tem como ignorar. Como se sabe, o Rio é uma cidade dividida. Em
certas partes — em muitas partes — nao se entra sem autorizagao
dos “donos” do lugar. Isso ndo é exclusividade dos bailes funk, qual-
quer atividade numa favela dominada pelo trafico é assim, incluindo
os servigos publicos como coleta de lixo, gas e, claro, policiamento.

B £ importante entender como o funk foi parar nesse ambiente,
nem sempre foi assim. O grande erro do Estado foi a tentativa de
proibicdo dos bailes no comego dos anos de 1990, no frenesi pds-ar-
rastdo televisionado do Arpoador, quando pela primeira vez o funk
foi associado de maneira direta a baderna e atividades ilegais, até
hoje motivo de discussdo nos meios académicos e jornalisticos. Ob-
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viamente, proibir ndo deu certo. Expulsas dos clubes no asfalto, as
festas foram se esconder nos morros. Da maneira que acontecem
hoje é impossivel fiscalizar. Uma vez dentro das comunidades, nédo é
o Estado quem manda. O esgoto escorrendo pela rua e a quantidade
de lixo pelos cantos lembra isso a toda hora. | R
Bl Os bailes sio freqiientados tanto por trabalhadores (a maioria)
quanto por bandidos. A presenca de traficantes ndo significa que a
festa seja deles ou para eles. Eles ouvem funk, como todos misturados
ali, e s6. O negocio do trafico é droga, ndo musica. Dizer que os bailes
sdo festas de bandido é uma generalizagio burra e irresponsavel. Exis-
tem os proibiddes, funks de exaltagdo a facgdes criminosas, entretan-
to esses sdo minoria. De qualquer forma, mesmo nos lugares onde o
trafico financia as festas, ele o faz porque o Estado falhou ali também.
B Proibir o funk foi combater o efeito, ndo a causa. Ainda que tives-
sem conseguido acabar com os bailes, outro tipo de musica anima-
ria as festas. Porque elas continuariam acontecendo e, qualquer que
fosse o género musical, as coisas seriam exatamente iguais. Ndo iria
demorar muito, apareceria alguém propondo proibir a musica nas
comunidades. |
B Quando se fala em auséncia de Estado, nio esta-se falando so-
mente de policia, muito menos do velho “sobe, prende e manda fe-
char”. O Estado falhou e continua falhando em questdes sociais basi-
cas, como educagao e oportunidades. Foi essa falta de condigdes que
proporcionou a germinacio do tal “poder paralelo”. | [ N
B Essasituagdo gerou o ambiente perfeito para os chamados “bailes
de corredor”, em que o quebra-pau rola solto, e para o surgimento
dos proibiddes. “Proibiddo” é o funk exaltando fac¢des criminosas e
suas atividades ilicitas geralmente encomendados pelos traficantes
ou feitos por alguém com a intencdo de agradar os chefes do trafico.
Pela lei brasileira, exaltar contravencoes é considerado apologia ao
crime e, portanto, é ilegal. [ NNININGITNINENENEGEEEEEE
B Entretanto, mesmo a definicio do que é um proibidio é nebu-
losa. O cantor e letrista Mr. Catra ndo nega incursoes pelo estilo no
passado. Porém, ele alega que muitas mdsicas (tanto suas quanto de
outros artistas) ndo fazem apologia, simplesmente relatam a realida-
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de das favelas. Nesse caso, o rotulo proibiddo serviria como desculpa
para calar as dendncias. || NI
B Nesse contexto, dizer que “funk é violento” é querer simplificar as
coisas. Os bailes ou o funk ndo séo violentos. A favela que é. O mes-
mo raciocinio pode ser aplicado na controvérsia sobre o conteudo
das letras, outra fonte inesgotavel de discussio, sejam as erdticas ou
os proibiddes. Afinal, é dificil exigir polidez e fineza de pessoas que
muitas vezes mal tiveram acesso a educacdo mais basica. | I
De mao em mao
I Mais uma vez usando taticas de favela, o funk fez do preconceito
e das adversidades sua forca. A midia por muito tempo ignorou, a
industria do disco disfarcou e as classes sociais mais favorecidas nega-
ram sua legitimidade. Mesmo assim o funk cresceu. A verdade é que,
quanto mais se tenta reprimir o funk, maior o género fica. | EGEN
B Desde o principio dos anos de 1990, pelo menos uma musica es-
toura nacionalmente. Depois que a onda passa, a imprensa esquece
o0 assunto e a sociedade vai atras de outra novidade. O funk, porém,
continua. O género nao sofre com modismos, pelo contrario, se apro-
veita deles na mesma proporgao em que é explorado, serve como
uma injecdo de gas. Seja nos bailes nas favelas ou nas barracas do
camelddromo da Uruguaiana (no centro do Rio, um dos mais impor-
tantes pontos-de-venda de discos do estilo), a musica ndo para. i
B O segredo disso é que, embora sempre haja flertes, o funk nunca
dependeu ou almejou depender de grandes gravadoras para existir.
A independéncia transformou o funk num género auto-sustentavel,
algo por si so invejavel e unico. Os produtores e profissionais envolvi-
dos encontram e langam os artistas, fabricam e distribuem os proprios
discos, num ritmo frenético, e controlam centenas de eventos no cir-
cuito dos bailes. Essa rede invisivel é o maior patriménio do funk. [l
Cruzando fronteiras
Bl Essarede se provou téo eficiente que o funk acabou conquistando
reconhecimento internacional, algo que muitos musicos brasileiros
passam a carreira tentando em vao. Juntos, artistas como DJ Marlbo-
ro, Mr. Catra e Tati Quebra-Barraco deram a volta ao mundo, tocando
em alguns dos principais festivais internacionais. Inglaterra, Franga,
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Alemanha, Holanda, Colémbia, Central Park Summer Stage (EUA), S6-
nar Barcelona (Espanha), Croacia, Eslovénia, Japdo, Israel... A lista é
extensa e nio para de crescer. | EGTGTGIT<TNGNGEEGEGEGEGEGEGEGEGEG
B Os efeitos dessa internacionalizacdo ja podem ser percebidos. Ar-
tistas estrangeiros estdo se debrucando sobre o género, criando suas
proprias interpretagdes, numa espécie de releitura da releitura. Como
no caso do afrobeat (criado na Africa a partir do funk, musica de ra-
izes profundas na heranca africana), a musica eletronica sofreu uma
metamorfose no Brasil e agora retorna para os paises de origem para
transformar a matriz. || NG

Além das diversas mixtapes de funk de DJs estrangeiros circu-
lando pela internet, destacam-se o trabalho do produtor americano
Diplo e o da cantora cingalesa radicada em Londres M.I.A. A dupla
tem atuado como uma espécie de embaixadora internacional do
pancadio no exterior. [ N GGNTNGG
B Por aqui, ja existe um nimero grande de gente sem contato dire-
to com realidades das favelas sendo influenciado ou produzindo funk.
Mdsicas como “Quem caglietou”, de Tejo, Black Alien e Speed ou os
trabalhos de Lucas Santtana, Apavoramento Sound System, Tetine e
Nego Mocambique bebem diretamente nessa fonte. | N R NN
B Com a recente aprovacio internacional, algo aparentemente (e
lamentavelmente) necessario para aceitacdo do funk pelas elites cul-
turais e econdmicas no Brasil, a tendéncia é o prestigio do batiddo
aumentar até finalmente ser aceito como um género legitimamente
brasileiro, tanto quanto o samba ou a MPB. Quando isso acontecer
nao sera surpresa se o funk, seguindo sua inclinagdo natural pela bus-
ca de alternativas, se reinventar e der inicio a um novo ciclo. | IEGzGzG
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#13 Espaco[nave] —
manifestacao coletiva do
aparelhamento midiatico

por Giseli Vasconcelos

B Na sombra da cidade, ruidos, comportamentos e sistemas se in-
corporam a margem dos que nao querem perceber suas reais manifes-
tagoes coletivas. Nas sombras de Belém, o aparelhamento midiatico
reverbera sua descoberta para (re)ocupar o espago social, econdmico
e geografico, desobedecendo leis, normas, regras e costumes da tal
racionalidade hegemonica'. [ NNENEGNEGEEEEEEEN
B As aparelhagens estio por toda a cidade amplificando seus pro-
cessos do circuito cultural ao mercado paralelo, através da difusdo
nos sistemas sonoros, na distribuicdo pelo comércio ambulante e
informal, na publicidade, na radiodifusdo ou mesmo televisionada,
propagando o ritmo em pits acelerados. [ ENGcGcIITNG
A cidade
B Belém destaca-se entre os maiores centros urbanos do pais, com-
partilhando sem diferencas com os outros grandes centros urbanos
a insuficiéncia no sistema de saneamento basico, o desemprego cres-
cente, a proliferagdo de invasdes e a violéncia desenfreada. Localiza-
da na regido pertencente ao Terceiro Brasil, referéncia aos Estados
mais pobres do pais, o Para é o segundo maior territdrio da federacao,
com vasta riqueza mineral (ndo renovavel) e de recursos naturais re-
novaveis, ¢ também o segundo Estado mais desmatado na amazdnia?

0 gedgrafo Milton Santos assim esclarece: “Vivemos uma racionalidade totalitaria que
vem acompanhada de uma perda de razao. 0 deboche de caréncias e escassez que atinge
uma parcela cada vez maior da sociedade humana...”. As contra-racionalidades e raciona-
lidades paralelas que escapam desse totalitarismo sdo produzidas e mantidas, sobretudo
pelos pobres, 0s que ocupam os territorios fora dos conformes dessa racionalidade domi-
nante. Em SANTOS, Milton. Por uma outra globalizagéo: do pensamento (inico a conscién-
cia universal. Rio de Janeiro: Record, 2005. p. 120-121.

(128)

DIGITO_Book.indb 128 @ 7/11/2006 22:05:52



®

#13 Espago[nave] — manifestacao coletiva do aparelhamento midiatico

. Uma regido que evidencia a discrepancia entre a realidade demogra-
fica, a grandeza de sua economia e a distribuicdo de renda entre os

seus habitantes. [N

B A cidade esta situada nas proximidades da Linha do Equador, é

~ »

impossivel ndo sentir o calor e o “bafdo” causado por seu clima quen-
te e chuvoso. Sua localizagao geografica determina também suas ca-
racteristicas de ocupacéo urbana, em area predominante de varzeas
e igap0s originarios das bacias hidrograficas que cortam o munici-
pio. A cidade se urbanizou na superficie de aterros, caracterizados
como areas de baixada, onde se concentram também as populagdes
de baixa renda. No centro e nas suas proximidades, assim como nos
suburbios, as invasdes em terras alagadicas formaram um aglomera-
do urbano diverso em que a divisa entre bairros de ricos e de pobres
foram atenuadas, no entanto as diferencas sdo explicitas dentro de
cada bairro. |
I Na metrépole do barulho os niveis de ruido extrapolam o limite
de 65 decibéis estabelecido pela OMS, a média é de 80 decibéis, pro-
vocados por peculiaridades locais como os treme-tremes (sistemas
sonoros), as bocas-de-ferro (radio-cipd, radio-poste), alto-falantes
em lojas de bairro e inimeros carros de som?. O que se consome é
propagado, cantado e anunciado como vinhetas radiofdnicas, dia e
noite. Nas ruas ou nas portas das casas ambulantes vendem a pipoca,
a vassoura, o cheiro-verde, a tapioca, o camaréo e o jornal anuncian-
do as midias dominantes das familias, as elites politicas. A informa-
¢do coletiva com suas herangas do passado, as mudancas globais no
presente e as aspiragoes futuras estdo nas ruas, naquilo que a vida
urbana talvez tenha de mais publico, amplificando-se aos ouvidos da
multiddo e ndo nas midias de quem “Ié e acredita”. | N RRREREEEEEL
B A populacio pobre, a maioria, apropria-se do espaco social so-
brevivendo das feiras, do comércio ambulante, dos camelédromos, é
onde estdo acondicionados os sonoros informacionais: a radio-poste,
o carro de som, as bicicletas sonorizadas e mais ambulantes. A infor-

2 PINTO, Lucio Flavio. O Para ndo caiu, também nao subiu. Jornal Pessoal - A agenda ama-
zbnica de Lucio Flavio Pinto. Belém, n° 357, nov. 2005.

% PARANAGUA, Patricia et al. Belém sustentavel. Belém: Imazon, 2003. p. 87.
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malidade se sobrepde a formalidade, conduzindo de forma natural
para suprir necessidades basicas de sobrevivéncia. O mercado Ver-o-
Peso é um marco histdrico que retrata como os resultados da eco-
nomia global se incorporaram a cidade: mercado da cultura tipica e
tradicional, das encantarias amazonicas, da biopirataria escancarada,
da pajelanca, dos frutos e dos animais, assim como dos piratas dos
bens de consumo da elite, produzidos pelos asiaticos. [ N [ R
B A politica cultural e turistica desemboca em chavdes e concha-
vos, colaboradora para a re-venda pautada nos interesses de quem
remete seus lucros daqui. Reflexos da coroa portuguesa e dos liberais.
Cultura saqueada e subestimada numa cidade que procura fora dela
sua saida nacional, sua expressdo para a nacionalidade, mesmo cola-
borando, com seus recursos, com boa parte do mundo. | N N
B A expressdo cultural urbana é de raiz afroamazénica que reinter-
preta novas experiéncias, entre trocas e mudancas, transformando
os seus cotidianos nas baixadas e igapos. Amapa, Para e Maranhao
sao redutos dessa cultura, entre suas fronteiras perpassam os ritmos
caribenhos, assimilados pela amazonia cabocla e india, transmitidos
através de ondas curtas de radio, pelos navios e por vendedores de
discos em Belém. Onde a amazonia encontra o mar e o Brasil vira Ca-
ribe a reproducéo e a transformacéo dos sound systems jamaicanos
deram origem as radiolas do Maranh3o e as aparelhagens do Para. ||
Citando um caso: as aparelhagens
B Ha mais de meio século na cidade de Belém as aparelhagens pro-
movem festas populares, itinerantes, entre cenario eletronico e pare-
des sonoras de alta poténcia. As mais tradicionais foram aquisi¢oes
de patriarcas que ao longo do tempo se tornaram propriedade da
familia. Eram os patriarcas, os Djs e MCs desses sistemas, que repas-
saram fungoes e técnicas aos seus filhos e formaram juntamente com
os colaboradores e funcionarios as famosas equipes de som. |
[ Ha por volta de duas mil aparelhagens de pequeno, médio e gran-
de porte que viajam pelos interiores do Para, e em outras cidades do
Norte e Nordeste, mantendo tradicionalmente em seus repertérios
a producao de mdusica local. Nos primordios, os treme-tremes toca-
vam os ritmos regionais entre boleros e ritmos caribenhos. Sao as
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aparelhagens tradicionais, geralmente as grandes, que imprimem re-
novacgao ao fendmeno de manifestagdo coletiva. Durante anos esses
aparelhos passaram por mudancas estruturais ao adquirirem tecno-
logias de imagem e som. Tornaram-se instrumentos de comunicagao
que, aliados aos recursos das tecnologias de midia, retinem um con-
junto de técnicas que se instala e busca espalhar-se numa rede social
informal, intermediada pelos proprietarios, artistas, equipes de som,
produtores, DJs, festeiros e fa-clubes. Anualmente as aparelhagens
lancam novidades para centrar e atrair seu publico, é o exercicio da
competitividade para manter-se a frente, demandando mais tecno-
logia, conhecimento e organizagao. Esse upgrade esta condiciona-
do pela atualizagdo de ferramentas digitais e eletr6nicas que por si
refletem mudancas na composicdo do cenario eletronico, novidade
anunciada por slogans adotados, por temporada, para o langamento
da nova nave do Rubi, a Espagonave do Som virou “O portal interga-
lactico”, ja a aparelhagem Matrix adotou o “Revolution” selecionado
pelo publico a partir de uma enquete realizada por um programa de
radio e o Treme Terra Tupinamba langou méo de seu “Altar Sonoro”.
B Nas festas, a tecnologia incorporada comanda uma multidio
Milton Santos considera que uma das maiores diferengas entre o
mundo de cinqlienta anos atras e o mundo de agora é esse papel
de comando atribuido a objetos carregados de ideologias, entdo
podemos considerar que uma parte do fortalecimento dos sistemas
sonoros advém da parafernalia em equipamentos assimilada duran-
te décadas, entretanto a outra parte é determinada pelo reconheci-
mento e identificacdo do seu publico com o brega, ritmo da regido
predominante nos sets. || EGTzNGEGININIIINININEEEE
[l O carater itinerante dos sistemas sonoros expandiu o ritmo para
outros Estados do Norte e Nordeste, fortalecendo o circuito das fes-
tas de brega e garantindo audiéncias significativas, se comparadas ao
restrito acesso a programas de radio e TV locais. Entre todas as me-
tamorfoses do brega, somando a coreografia na danca e um estética
singular, configurara-se um produto de identidade local, produzido
e mercantilizado pelas periferias. A auséncia de ambos nas midias
dominantes parece provocar um mecanismo de retroaliamentagao:
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as aparelhagens fazem a sua midia utilizando-se das tecnologias in-
formacionais acessiveis para assim ampliar o circuito de atuagao, ja
a produgdo do brega impulsiona uma rede de apropriagdo social
desenvolvendo o mercado informal e introduzindo novas fungoes
(como produtores musicais, técnicos de edicio etc.) nesse circuito. |
B O brega desponta no Para nos anos de 1980 propagado por
cantores romanticos da época que vinham produzindo musicas de
apelo popular desde o enfraquecimento da jovem guarda. Era o
género musical do povdo, que contava com musicos contratados
por gravadoras nacionais, por conseguirem mobilizar multidées em
shows e atingir quantidades enormes de vendas de LPs*. O género ja
despontava preconceitos na midia especializada que o considerava
cafona e malfeito. Nesse periodo, a expressdo cafona fora adotada
pelo jornalista Carlos Imperial baseado na palavra italiana cafone,
que significa sujeito humilde, tolo e vildo. Ao fim da década, esse
primeiro movimento do brega perde seu espago nas midias e conse-
quientemente seus contratos, justamente por sucumbir as classifica-
¢Oes pejorativas®. Essa fase ndo os impediu de continuar produzindo,
assimilando novas influéncias e mantendo seu publico nas periferias.
Com a necessidade de divulgagdo o brega passa a utilizar-se dos sis-
temas de producdo paralelos disseminando-se a partir de camelds e
circuitos de shows em casas noturnas, bares e aparelhagens. | N
B Nadécada de 1990 o ritmo ganha mais ginga (resisténcia, atracio
e molejo) e qualidade nas gravagdes, era o periodo de crescimento
exponencial das industrias de midia e disponibilidade crescente de
equipamentos portateis. Foi o0 momento da revolugdo dos compu-
tadores pessoais e das cameras de video, facilitando sua aquisicdo
sem necessitar de muitos recursos. Surgia assim o bregapop, “a diges-
tdo antropofagica das influéncias musicais de produtores e artistas

4 NEVES, Jr. Brega: de 1980 a 2005 — Do brega pop ao calypso do Para. Disponivel em:
<http://www.bregapop.com/historia/index_jrneves.asp>. Acesso em: 28 jun. 2006. O site
Brega Pop retine uma série de textos sobre o0 brega produzidos por jornalistas, produtores
e compositores locais.

5 A dissertagdo de Fernando Fontanella faz uma andlise do brega das suas origens até sua
chegada ao nordeste brasileiro. FONTANELLA, Fernando. A estética do brega: cultura de
consumo e o corpo nas periferias do Recife. 2005. 108 f. Dissertacéo (Mestrado em Comu-
nicagao) — Centro de Artes e Comunicacéo, Universidade Federal de Pernambuco, Recife.
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do brega®, o pop de influéncias midiaticas, atraindo novos musicos,
compositores e produtores somando elementos da musica caribenha,
principalmente das Guianas “Os arranjos introduzidos pelo maestro
Hélio Silva na musica ‘Brega Carimbd’, do Kim Marques, que mistu-
rou todas essas influéncias do calipso no nosso retumbao; ficou mui-
to mais gostoso de dancar brega, e com isso muito mais facil projetar
o brega nacionalmente.”” ]
B Como resultado das recombinacdes digitais da década anterior,
em 2002 surge o tecnobrega, um jeito mais barato de fazer musica
explorando ferramentas no computador. O brega acelerado utiliza-se
de versdes da musica pop internacional, de forma integral (adaptan-
do versos cantados em portugués entre o inglés da musica original)
ou parcialmente, explorando a colagem, a sampleagem e o remix®. O
tecnobrega utiliza-se também de instrumentos pré-gravados, a ban-
da Tecnoshow foi a pioneira em apresentar-se com uma estrutura de
banda e dancarinos tocando o repertério sé de tecnobrega. E a dife-
renga para a outra variagao eletronica do ritmo que é o cibertecno,
onde tudo é processado pelo computador. [ ERGTNGEGG
B O que se ouve nas compilagdes de CDRs e nas festas é uma mas-
sa sonora, musica sintetizada que se mistura as vinhetas langadas e
interven¢des microfonadas pelo D). As bandas, os sistemas sonoros
e os DJs sdo anunciados dessa forma, dando expressdo a uma pro-
dugdo coletiva. Por isso toda producio gravada é de autoreferéncia,
motivo que faz com que artistas e produtores oferecam musicas em
homenagem a uma aparelhagem especifica, o som circula com os
devidos créditos, nas letras e vinhetas. Essa sintese e a praticidade
de produgdo atualmente sao distribuidas em arquivos do tipo MP3,
permitindo armazenar um acervo maior de musicas no computador

Disponivel para download em: <http://www.ppgcomufpe.com.br/arquivos/teses/Bregat.
pdf>. Acesso em: 28 jun. 2006.

8 AGUIAR, Alberto de. Projegéo do brega. Disponivel em: <http://www.bregapop.com/histo-
ria/index_projecao.asp>. Acesso em: 28 jun. 2006.

7 |dem.

8 0 tecnobrega é a apropriagao da musica eletronica que predominava nas festas popula-
res onde se tocava compilaces de tecno, divulgadas pela TV, de estacdes de radio como
a Jovem Pan. Textos importantes como o do antropélogo Hermano Vianna e o do jornalista
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e evitando o freqiiente pula-pula dos CDs’. Séo esses dados em for-
mato digital que chegam aos Djs e que se espalham em compilagoes
produzidas pelas aparelhagens e em esttdios de fundo de quintal. |
B Na festa radiofénica, sob o comando do D), ha alds carinhosos ao
publico, principalmente para os fa-clubes, o anincio da programacéo
da festa e da agenda e o controle de um banco de dados gigantesco
com em média dez mil arquivos disponiveis para mixagem. Sdo os
DJs/MCs/programadores que agora também acionam os equipamen-
tos de luz e video. |
Futuristico futuring °
B Em paralelo, a modernizacdo revolucionou o modelo de apre-
sentacao das aparelhagens: o que antes eram paredes sonoras entre
leds, luzes e televisores conduzidas por um D) de costas, agora séo as
naves de comando que projetam a performance frontal ao publico,
com telGes de plasma, cameras digitais, luzes girando, fumacé, papel
picado, cervejas no balde e raio laser. O resultado é uma estética sci-fi,
onde se encontram poucos registros de referéncias que influencia-
ram o modelo visual adotado. Possivelmente encontrariamos pistas
nas capas de discos produzidos no caribe que chegaram aos pontos-
de-venda em Belém, ou a influéncia viria da exposicdo macica de
filmes passados na TV aberta, como Contatos Imediatos de Primeiro
Grau, entre outros que guardamos de forma subliminar na memoria.
Mas ndo podemos desconsiderar que as raizes dessa influéncia estao
bem préximas das abordagens do afrofuturismo, em que se observa
a diaspora do Atlantico Negro e os resultados da migracgdo da negri-
tude para as Américas. [N
B Joio do Som, conhecido como o arquiteto das aparelhagens, ha
30 anos projeta as naves, o cenario eletronico e o sistema hidraulico
construindo toda a estrutura que acopla os equipamentos, desen-

paraense Vladimir Cunha trazem mais informages sobre esta nova tendéncia do brega.
CUNHA, Vladimir. Os cybermanos e a periferia globalizada. Disponivel em: <http://www.
rizoma.net/interna.php?id=169&secao=esquizofonia>. Acesso em: 28 jun. 2006. VIANNA,
Hermano. Tecnobrega: a mdsica paralela. Disponivel em: <http://www.bregapop.com/his-
toria/index_hermano.asp>. Acesso em: 28 jun. 2006.

® WERNECK, Guilherme. O pancaddo que vem do Norte. O Estado de S. Paulo, Sdo Pau-
lo, 22 ago. 2005. Disponivel em: <http://www.link.estadao.com.br/index.cfm?id_conteu-
do=4672>. Acesso em: 28 jun. 2006.

(134)

DIGITO_Book.indb 134 @ 7/11/2006 22:05:55



®

#13 Espago[nave] — manifestacao coletiva do aparelhamento midiatico

volvendo também a tipologia e a cartela de cores. Para produzir a
aparelhagem Matrix Revolution, Jodo utilizou os tons esverdeados
e codigos binarios sem nunca ter assistido ao filme; havia uma foto
(Trinity) como sugestdo do proprietario, mas ele jura ter seguido sua
intuicdo. Trabalha num saldo de sua casa, ha anos em construgao,
conciliando sua morada e espaco de trabalho num distrito periférico
do municipio. Seu processo criativo parte de um desenho, que ha
trés anos prefere desenvolver utilizando o computador. A habilidade
apreendida de forma autodidata permite o trabalho com vetores ou
mesmo em bitmaps, ele define formas, cores, planos e perspectivas
utilizando o Paint Brush, rodando no sistema Windows 95. | EGEzR
B oo foi quem criou “A Nave Espacial do Som” do Poderoso Rubi,
a boate nomade que inovou ao adotar o sistema hidraulico, permitin-
do a movimentacéo da cabine do D). “A espagonave do som decolan-
do vai girando, com D) Gilmar o povo vai se balancando”, trecho da
musica “Rubi” refere-se a0 momento que marca o climax das festas,
€ quando as naves sobem no cenario futuristico para decolar jun-
tamente com a performance visual do DJ principal tocando os hits
da temporada de tecnobrega. Ele afirma que, a cada nave projetada,
quer acompanhar o resultado nas festas a fim de observar o com-
portamento e comentarios do publico. Ele instintivamente estuda a
relagao da profusao de cores e luzes a fim de conceber idéias para um
ambiente imersivo. O projeto nao se restringe apenas as naves, todos
0s equipamentos estdo acoplados a uma estrutura movel e modu-
lar entre estruturas metalicas, madeira e fiamento elétrico. Atento a
atualizagdo do equipamento eletronico, o arquiteto das aparelhagens
lanca méo da inventividade para dar suporte visual a esse circuito de
informacéo. Sua recente invencdo é o sistema hidraulico denomina-
do terra e ar, que permite a decolagem da nave de até trés metros de
altura, sendo mais uma contribuicdo de Jodo ao cenario futuristico.

B Nos teldes ha seqiiéncia de imagens, como um slideshow. E o re-
'oUtilizo o termo futuring como referéncia aos videos e a série de pinturas dos artistas Eva
e Adele, que abordam formas de liberagdo dos paradigmas universais estabelecidos. Eva
e Adele sdo gémeos hermafroditas da Alemanha, enviados do futuro para difundir uma

mensagem artistica global. Os videos estdo disponiveis no sitio eletronico dos artistas:
<http://www.evaadele.com/video.html>. Acesso em: 28 jun. 2006.
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gistro do povo nas festas captado por um técnico contratado, que
a0 vivo seleciona os cliques especiais. E a minutagem da celebridade,
onde todos querem se ver nas telas: as “gatinhas”, o grupo de amigos,
os fa-clubes. Tatuagens, a moda em vestes, as festas marcantes sdo
destaques do banco de imagem projetado durante as festas, tudo
isso entre vinhetas visuais, que também consagram a marca e seu
slogan entre outras imagens capturadas da internet. | R RN
A identidade no esquizoespaco
B O que pretendo destacar ao analisar especificamente as relagdes
dessa manifestacao coletiva é o sistema de idéias e vida que se con-
figura através da cultura eletrénica numa regido de discrepéancias e
interesses internacionais como é a amazénia. E dissociar a discussio
da questdo do gosto, do reconhecimento nacional ou da qualidade
musical para focar na singularidade cultural da regido. Milton San-
tos reforca esse ponto de vista ao argumentar que “o espago, como
lugar, é que realiza e revela o mundo. Os lugares sdo mundos, que se
reproduzem de modos especificos, individuais e dispersos, sendo sin-

gulares, mas também globais”"

. A professora Neusa Pressler analisa
essa perspectiva de Milton Santos e do cientista social Octavio lanni
considerando que:

“com o impacto da mundializagdo da cultura aliada as no-
vas formas de relagdo com a tecnologia de informagao, o
conceito de local e regido tem que ser visto de forma uni-
versalizada, ou seja, ndo de forma isolada, mas com agoes

no local, no nacional e no global. Nesse sentido o diferen-
cial sera a marca da singularidade de cada regido, que, num
contexto global, consegue ser visto como diferente, proprio

e original."””

B Ocorre que a cada ano cresce a preocupagio em despontar no
cenario cultural nacional o ritmo brega como representagao da cul-

tura na regido, que o é de fato, mas a movimentacao reflete uma

WSANTOS, Milton. Op. cit. p. 112.

2 PRESSLER, Neusa. O brega na era do site — Origem, desenvolvimento e mercantilizagéo
de um fendmeno da cultura regional. Disponivel em: <http://www.bregapop.com/historia/
index_eradosite.asp>. Acesso em: 28 jun. 2006.
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adequacdo de um modelo mercadolédgico que se reproduz com as
regras do racionalismo dominante — o resultado disso é a difusdo do
calypso como a terminologia que carrega esse marketing represen-
tativo divergindo circunstancialmente da cena real que traduz todo
o sistema vivo em funcionamento. Essa empreitada nao ira refletir,
nem tdo pouco registrar, a complexidade da mistura cultural indi-
geno-africano-amazoénica, justamente porque essas sio identidades
que historicamente sdo formadas pela opressao e pela total auséncia
de reconhecimento. E, se considerarmos uma populagao pobre em
nada assistida pelos poderes do Estado, a abordagem se da ainda no
territorio dos excluidos. Para qualquer segmento da sociedade na
regido, é notdrio o distanciamento dessa reflexdo, “a falta de reco-
nhecimento nao apenas revela o esquecimento do respeito devido.
Ela pode infligir uma ferida cruel ao oprimir suas vitimas. O reconhe-
cimento ndo é uma simples cortesia que se faz: é uma necessidade
humana vical”. [N
I Os pobres excluidos frutos dessa mesma racionalidade criam incé-
modos para a globalizacdo perversa, identificando, a partir da escas-
sez, suas necessidades de consumo e paralelamente organizando seus
sistemas de técnicas e politicas como em respostas as auséncias,

“quando as populagdes pobres urbanas brasileiras sao ig-
noradas economicamente ou culturalmente, passam a re-
correr a sistemas paralelos que possam suprir suas neces-
sidades nesses campos através de meios alternativos, que
muitas vezes se moldam como pastiches do sistema de
consumo simbolico das classes hegemonicas. Para aqueles
que ndo podem freqlientar ou aproveitar o comércio dos
shoppings, surgem os grandes ‘camel6dromos), feiras de
periferia, que vendem imitagdes mais baratas dos bens de
consumo da elite: CDs, roupas, brinquedos piratas. Quando
o transporte coletivo ndo atende as suas necessidades, sur-
gem os kombeiros alternativos. E assim poderiamos seguir

3 TAYLOR, Charles. As fontes do self: a construcdo da identidade moderna. Séo Paulo:
Loyola, 1994. p. 42.

* FONTANELLA, Fernando. Op. cit.
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citando casos em que, nas proprias comunidades suburba-
nas, surgem ‘solucdes’ para seus problemas de consumo
particulares.”"

B O caso das aparelhagens e do ritmo eletrénico propagado expde
uma estratégia de mobilidade e organizacdo em rede, cujo cotidia-
no é a procura de uma cidade mais sustentavel que entre fluxos mi-
gratorios forma uma identidade urbana na sua relagdo com territo-
rio. O que vemos é um sistema de técnicas que surgem em todas
as partes, na producdo, na circulagdo, no territdrio, na politica e
principalmente na cultura. Ndo ha como impedir a reproducédo de
ideologias, mas podemos considerar como um refluxo da cultura
popular rivalizando com a cultura de massas, em outros niveis de
técnica, de capital e de organizacdo. Sabemos que vivemos cercados
por um sistema ideoldgico do consumo e informagédo, em que o ra-
cionalismo determinante produz consumidores antes mesmo de pro-
duzir seus produtos. Essa “ideologizacdo” é fundamentada pelo im-
pério da informagao e publicidade, fazendo com que seus produtos
circulem fundamentados na propaganda insistente e enganosa, orga-
nizando dessa forma o consumo para em seguida organizar a produ-
cdo. Essa logica organizacional do consumo se dispersa quando das
solugdes paralelas resultam uma economia, uma cultura, um discur-
so e uma politica territorializada. Isso ndo impede a reprodugéo das
ideologias, mas ndo podemos nos opor e desembocar na fragilidade
individual quando apenas conseguimos identificar o que nos separa e
nao o que nos une, é pela tomada de consciéncia das diferencas e ndo
pelas diferencas em si que se constroéi a identidade. A experiéncia da
escassez e da convivéncia com a solidariedade é reveladora do pro-
prio movimento da sociedade, e no Brasil do capitalismo informacio-
nal, se ha identidade e alma nacional, talvez na pobreza encontra-se
sua maior expressao. |
B Uma outra questio a se destacar é a identificacio de conver-
géncias que possibilitem a transformacdo dos parametros culturais
brasileiros. Temos no pais uma significativa expressividade de redes
produzindo comunicagdo e cultura que se utilizam da internet para
disseminar suas agoes, registros e pesquisas, e procuram atuar em
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paralelo a industria do conhecimento e informacéo. Suas abordagens
remetem a assuntos como organizagao coletiva, colaborativa e livre,
0 movimento open source, questdes de distribuicdo de contetidos
utilizando ferramentas das novas midias, a produgido de midia inde-
pendente e tatica, assim como os paradigmas da propriedade intelec-
tual (como o copyleft e a licenca Creative Commons). Se aliassemos
essas praticas com a busca de solugdes do aparelhamento midiatico
na regido, seria uma tentativa, utilizando uma solugdo também colo-
cada por Milton Santos, de passar de uma situagao critica para uma
visdo critica e, em seguida, alcangar uma tomada de consciéncia. Am-
bos estdo a margem, em guetos e se pulverizam para multidées em
territdrios distintos. Se o debate da internacionalizacdo da amazoénia
remete a uma apropriagao estrangeira, vamos amazonizar® o mundo
e internacionalizar suas vozes e expres{ NG

“Falaram-me de crise econdmica quando estive ai: isso ndo im-

porta. Isso € um jogo de grandes, que pouco tem a ver com a

populagdo. Quem vai mudar o Brasil vai ser o povo, mesmo

que seja a forca. E vai ser 6timo,acredite. Estarei ai!"*

'5 Referéncia a frase “Ao invés de internacionalizar a Amazonia, vamos amazonizar o mundo!”,
de José Arnaldo de Oliveira do Grupo de Trabalho Amazonico (GTA), freqlientemente utlizada
em listas de discussdo de organizagdes ambientalistas e em textos sobre a Amazonia.

'8 Frase que encerra a entrevista de Afrika Bambaataa concedida ao jornalista Alexan-
dre Matias do blog Trabalho Sujo <http://www.gardenal.org/trabalhosujo/>. Disponivel
em: <http://www.rizoma.net/interna.php?id=1728&secao=afrofuturismo>. Acesso em:
28 jun. 2006.
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#14 0 analdgico e o digital:
tecnoestética, micropolitica
e fetichismo na musica ele-
tronica

por Pedro Ferreira

Vinil x CD

“[L]embrando a todos q: apertador de cdj temos aos montes,
mas deejays temos poucos!!!”?

B A frase acima fechou um email enviado por um DJ a uma lista de
discussao na internet dedicada ao tema musica eletronica, onde era
divulgada uma “oferta’ especial para DJs” da “UNICA fabrica de vinil
do Brasil” (Polysom, Rio de Janeiro). Ela demonstra claramente a dis-
tincdo comum feita por diversos DJs entre aquilo que ele chamou de

“apertador de CDJ"*, que existe “aos montes”, e os “deejays” (DJs), que
sdo “poucos™ . Tentaremos compreender aqui, a partir de alguns tre-
chos de emails enviados para essa mesma lista de discussdo, como essa
distingao, normalmente feita a partir de critérios técnicos e estéticos,
evidencia préticas micropoliticas subjacentes ao discurso dos D)s. [l
B A citagdo a seguir apresenta ja alguns elementos relevantes dessa
utilizago, por DJs, da midia empregada em suas atividades como mar-
cador de poder, hierarquia e legitimagao. Trata-se de um depoimento
de um DJ de techno acerca de sua experiéncia com um tocador de
CDs concebido especialmente para DJs (0 Denom 2000 mk2). N

" Uma versdo anterior deste texto serviu de base a minha apresentacéo na 24® Reuniao
da Associacdo Brasileira de Antropologia — Olinda (Pernambuco, Brasil), 12 a 15 de
junho de 2004.

2Mantive em sigilo os autores individuais das citagdes utilizadas. Optei também por ndo
alterar a grafia das citagdes, mantendo os erros de digitagdo e as abreviacdes. Aproveito
para louvar a iniciativa daqueles que mantém listas de discussao de alto nivel sobre msi-
ca eletronica na internet, fonte valiosissima de informag&o para diversos tipos de pesquisa
e também para uma organizagéo rizomatica e micropolitica da propria “cena”. Citagéo [1].
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“[M]e iludi com o cd player pra djs. Com o tempo isso passou,
e vi q por uma questao de cultura g no vinil estava a alma do
Dj. [...] Nao tenho raiva ou odio por quem escolhe usar cd,
pois moramos em um pais de 3 mundo, onde o desemprego
é uma realidade, o dolar é caro, e para alguem possuir equi-
pamentos ou mesmo vinil(q custa hoje aqui no Brasil + ou
— 33,00 reais).O q nao acho certo é alguns falarem q ‘um dj
tem q esta a frente de nova tecnologias’ e usarem isso para
provar a modernidade, se fosse assim na europa e nos esta-
do unidos todos os djs iriam usar cds, mais isso nao aconte-
ce. Quem q tocar musica eletronica underground, nao pode
fechar os olhos, os produtores fazem suas musicas em vinil,
a sua pesquisa musical tem q ser feita no vinil. Saem tb em
cds (coletanias, Albuns), mas para um dj a melhor fonte vem
do vinil. [...] O g eu tiro do meus 7 anos de discotecagem
€ q o o vinil me da mais seguraca, cd pula, trava (logico, q
cuidados sao necessarios). [...] [Uma desvantagem de tocar
com CD ¢€] a frieza q é passada para mim [...], outra [...] é
q no cd as mixagens nao tao seguras como numa mk2 te-
chincs, talvez pelo diametro do cd ou o potenciomentro q
é pequeno. Sempre numa denom vc tem q ficar apertado o
+ ou - pra nao sair, enquanto num mk2 technics vc solta e
nao mexe muito(isso vale quando vc acha o pitch certo das
duas musica)™
B Apesar de ter adquirido o aparelho por considerar “necessario
como Dj, poder mixar CDs”, o DJ acabou por se desiludir com a midia,
apontando como motivos paraisso a “frieza” de se apresentar tocando
CDs (argumento estético), a “inseguranca” de mixar com tocadores de
CD (argumento técnico) e a percepcdo de que a “alma do D)” esta no

3 A abreviacéo “CDJ” se refere aos tocadores de CD concebidos especialmente para DJs,
com recursos normalmente ndo encontrados em tocadores comerciais mas necessarios as
suas atividade (como o pitch, que altera a velocidade da musica, e 0 joggle, que permite a
manipulagéo livre da seqiiéncia sonora, entre outros).

4 Qutro DJ, por exemplo, afirma: “DJ que é DJ tem que usar vinil [...], [...] tem muita gente
que nao passa de ‘tocadores de CD"”.

5 Citagao [2].
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vinil. O uso do CD pelo D) é apresentado como uma necessidade con-
tingente de moradores do “[terceiro] mundo”, “onde o desemprego é
uma realidade”, “o d[6]lar é caro” e os DJs sdo obrigados a se renderem
a midias menos dispendiosas e mais facilmente reprodutiveis como o
CD. A afirmagao de que ele ndo tem “raiva ou [6]dio por quem escolhe
usar CD” sugere ja a carga emocional que freqiientemente acompanha
os debates em torno dessa questao®, velada na sugestao de uma certa
hipocrisia daqueles que escolhem usar CDs, supostamente “fechando
os olhos” ao fato de que “os produtores fazem suas m[u]sicas em vinil”
e que, portanto, “para um dj a melhor fonte vem do vinil”.
B Temos ja esbocado, portanto, o tema central da problematica
aqui abordada: a politizacao da opcéo entre determinadas midias por
certos DJs a partir de argumentos simultaneamente técnicos e estéti-
cos. No caso, notamos a proposicao de uma hierarquizagédo entre os
DJs que usam vinil em suas apresentacdes e aqueles que usam CDs
a partir de argumentos que evocam tanto as vantagens técnicas da
midia analégica em relacdo a digital quanto a superioridade estética
daquela em relacdo a esta. Um outro email de outro D) de techno
acrescenta mais elementos relevantes a problematica:
“[U]ma vez fui tocar em uma cidade do interior ai, cheguan-
do 3, na hora que fui tocar, vi que s tinha cd, e sem pitch
ainda, dai perguntei ao cara sobre as mk2, pq eu tocava
com vinil, entdo ele disse: ainda existe djs que usam vinil?’
entdo eu falei: ‘claro, dj profissional respeita seu publico, e
toca com vinil, o cd raramente é, e como um artificio. no
contrato constava tudo que eu iria precisar.” dai ele respon-
deu: ‘ah, eu nem li direito, assinei de uma vez pq estava ocu-
pado com algumas coisas da festa.’ [...] foda foi o dj local
discutindo comigo sobre as ‘vantagens’ de usar cd, dai eu
rasguei o verbo, disse que o vinil é prensado especialmente
para isso, e obedece todos os requisitos para proporcionar
um som de qualidade e ndo agredir o ouvido do publico, e
blablabla. falei que o acesso ao mp3 é muito facil, mas que

% Ela chegou mesmo a se tornar “tabu” em certos momentos na lista de discussao pesqui-
sada, devido as constantes agressoes pessoais a que normalmente da origem.
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na maioria das vezes ele esta com uma ma qualidade, cheio
de ruidos ocultos que ndo sdo perceptiveis ao ouvido hu-
mano, mas estdo ali, agredindo a todos que estiao ouvindo...
nossa, deu foi conversa. e para terminar, ouvi um carinha
fazendo um comentario ironico com outro la: ‘o dj sai la
de [cidade de origem do D), a capital] e nem traz o que ele
vai usar.’ tipo: o cara é o maior amador... mas preferi deixar
quieto, nem retruquei :D”’
B O caso relatado pelo DJ se inseria no contexto de uma discussao
sobre a “falta de respeito” de certos organizadores de festas para com
as exigencias contratuais dos DJs. Ele nos interessa, pois o “desrespeito”
se deu justamente no tocante a exigéncia, nao atendida pelos organi-
zadores da festa, de um par de toca-discos (no caso, o modelo Technics
SL-1200 MKI1), pelo D). A polémica gerada pela exigéncia trouxe a tona
diversos argumentos de DJs que buscam se diferenciar pela defesa de
especificidades do vinil, como o fato de ser “prensado especialmente
para isso” (i.e., para ser tocado apenas por DJs, em alta poténcia e em
ambientes coletivos, diferentemente dos CDs que sdo produzidos para
uso comercial e doméstico), proporcionando um “som de qualidade”
que ndo agride o “ouvido do p[u]blico”. Mas, mais do que valorizar o
vinil como instrumento de trabalho privilegiado do D], ele faz ques-
tdo de desvalorizar o CD questionando a sua qualidade e afirmando
a presenca de supostos “ruidos ocultos que nio sdo percept[i]veis ao
ouvido humano, mas [que] estdo ali, agredindo a todos”. | NN
B O “desrespeito” do organizador da festa pelas exigéncias do D)
se tornou, assim, oportunidade para que o D) se queixasse do alega-
do “desrespeito” pelo publico na forma de “agressdes ao ouvido” por
“ruidos ocultos” presentes nos arquivos digitais (mesmo que assumi-
damente imperceptiveis ao proprio “ouvido humano”) tocados pelos
DJs que usam CDs. A forma como o D) polarizou seu discurso entre
aqueles DJs cosmopolitas profissionais que respeitam seu publico
tocando com vinil e aqueles DJs interioranos que desrespeitam seu
publico tocando com CD revela que, mesmo sendo ironizado pelos
DJs locais, ele ainda se colocava acima deles em uma hierarquia taci-

" Citagdo [3].
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tamente compartilhada com outros participantes da lista de discus-
sao. Além disso, o forte componente emocional da questéo reapare-
ce aqui quando, diante da defesa das “vantagens’ de usar cd” por um
“dj local” ele decide “rasgar o verbo”, desfilando argumentos explicitos
e implicitos (“blablabla”) contra a situagdo. Assim como na citagdo
anterior, o DJ ndo se coloca contra as contingéncias que obrigam
os DJs a, em certos contextos, fazerem uso de CDs (“raramente” e
“como um artificio”), mas sim contra o principio de que um DJ possa
se considerar completo, “com alma” e “profissional”, usando apenas
CDs e outras midias digitais. [ NNEGEGTGTzTNINNEEEEE
B Técnica e estética se implicam mutuamente no discurso dos DJs.
Um bom exemplo disso pode ser visto na seguinte apresentacao, fei-
ta por um DJ, do modelo de toca-discos Technics SL-1200 MKII, “obje-
to de desejo de dez entre dez djs™
“Pick-up Technics MKIl — As melhores estdo ai.
Bl Ha30anos, a Technics cultiva a maior fama de fazer a melhor pick-
up do mundo e continua sendo objeto do desejo de dez entre dez djs.
Ao longo da evolugdo dos toca-discos, a marca permitiu, como ne-
nhuma outra, que a técnica do DJ aparecesse inteira, sem falhas. Tan-
to que a pick-up ganhou dos manos do hip hop o apelido de roda de
aco’, por causa do motor, o Unico que é capaz de produzir e suportar,
sem quebrar, o vai e vem do ‘scratch’, marca desse estilo musical. Hoje
existe uma variedade maior de bons toca-discos a venda no mercado,
mais a maioria dos djs ndo troca suas MKII por nada. A technics tam-
bém langou alguns modelos no mercado como a MKIIl e outros, mais
a MKIl ainda continua no topo das mais vendidas. [ E NG ERNRNG_G
B A MKIl tem bases de antiménio,0 mesmo material de motor
de carro e uma base pesada de borracha que evita vibragdes indese-
jadas. Foi desenvolvida pela technics a mais de 20 anos. Velocidade
controlada por quartzo e ajustavel por controle deslizante, ajuste de
pitch continuo de (+ / - 8%). Motor de alto torque para partida e

paradas rapidas™ |

8 Citagao [4].
° 0 email incluiu ainda uma ficha técnica do toca-discos — “FICHA TECNICA MK2 [....]
Fonte de Energia: 120V, AC, 50 ou 60Hz. [...] Tipo: Universal [...] Consumo de Energia: 12W
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[l Vemos aqui uma fusdo tdo completa entre técnica e estética,
desde o elogio a solidez e precisdo de seu mecanismo (com detalhes
técnicos que, a principio, s6 interessariam realmente a assisténcia
técnica da propria Technics) até o elogio a sua capacidade de dar
vazio, “sem falhas” e por inteiro, a “técnica do D)™, que s6 podemos
pensar naquilo que Gilbert Simondon' chamou de tecnoestética”: o
prazer estético provocado pela capacidade do objeto técnico de dar
vazio a virtualidades antes desconhecidas da propria técnica. [ Il
B Mas se o discurso dos DJs revela uma certa tecnoestética associa-
da a maquinas e midias especificas (como a Technics SL-1200 MKII e
o disco de vinil), ele no entanto acaba produzindo e reproduzindo
certas relacdes de poder associadas ao uso dessas maquinas e midias.
A énfase no “profissionalismo” do DJ (“respeito” com o ptblico e com
o artista), na “seguranca” das mixagens, na “qualidade” do som e na
“imagem” ideal do D) manipulando discos de vinil (considerada “bela”
em si'") sdo apenas alguns dos argumentos tecnoestéticos que aca-
bam consolidando, através de ressonancias em espagos como a lista
de discussdao pesquisada, uma estratificacao da cena em dois gran-
des grupos de DJs dos quais um é mais valorizado do que o outro. A
estratificacdo da cena eletronica em niveis que vao do underground
experimental ao mainstream comercial e a hierarquizagdo dos DJs

[...] Dimens6es: 45.3 x 16.2 x 36 cm [...] Peso: 15 Kg [....] Intervalo de ajuste da altura do
brago: 31.8-37.8mm [...] Motor: Brushless DC Motor [...] Prato: Aluminio [...] Diametro:
33.2cm [...] Velocidade: 33-1/3 rpm e 45 rpm [....] Cartucho: 6-10 g” — e links para sites
dedicados a maquina.

10 SIMONDON. Gilbert. Sobre a tecno-estética: carta a Jacques Derrida. Traducéo de Stella
Senra. In ARAUJO, Hermetes Reis de (Org.). Tecnociéncia e Cultura: ensaios sobre o tempo
presente. So Paulo: Estaco Liberdade, p. 253-66.

" Qutro exemplo dessa tecnoestética dos DJs é a seguinte descricéo do objeto “disco
de vinil” feita por um DJ de house: “O famoso Lp preto ‘convencional’ , possui um tempo
ideal para cada lado de 15 minutos, podendo ser mais, ou menos do que isto. Para que
os sulcos estejam mais espagados, €é ideal que o dudio ndo ultrapasse 13 minutos. Tem
peso aproximado de 110 gramas, podendo ser em até 160 gramas ou 180 gramas (mas
para isso é necessario um molde especial) e seu custo aumenta em 20%. Além do preto
convencional, existe também o vinil colorido, que pode ser prensado nas cores vermelho,
verde, azul, amarelo e roxo”.

12 Afirma um DJ: “Acho que a imagem de um DJ trabalhando esta vinculada ao manuseio dos
discos de vinil. O lance de botar a agulha no disco, mexer, scratchs..., € bonito ver isso”.
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CcD
Nunca sera tdo “legal” quanto
o vinil.

Faz parte da “imagem” do D), é
“bonito”.

Nao é atraente e ndo faz parte
da imagem do D).

E a midia “predileta” dos DJs.

S6 é empregado quando as
contingéncias o exigem.

Os pontos especificos da musi-
ca sdo facilmente visiveis.

O som nio é visivel. E necessario
saber exatamente os minutos e
segundos dos pontos, ou pro-
grama-los com antecedéncia.

Materialidade imediata: o som
€ manipulado diretamente com
a mao, e é visivel no momento
em que esta sendo tocado.

Mediagao abstrata: o som

€ manipulado por botoes e
outras interfaces indiretas e
ndo é visivel.

Efeitos que dependem da
materialidade do vinil e do
mecanismo do toca-discos.

Simulagdo desses efeitos,
quando disponivel, ndo é
convincente.

E geralmente associado a DJs
que pesquisam e investem
tempo e dinheiro em uma
determinada cena/gravadora/
estilo (financiando “mercados
alternativos”) e no desenvolvi-
mento de técnicas manuais de
turntablism.

E geralmente associado a DJs
de trance e de dance music
comercial, que apenas “baixam”
arquivos MP3 pela internet

(em vez de pesquisar os lanca-
mentos em vinil), ndo contri-
buindo assim para a reprodu-
¢do de uma cena underground
através da compra de vinis.

Por ndo ser mais produzido
“em massa” pela industria
cultural, serve de suporte
para um “mercado alternati-
vo” (subcultural, underground,
experimental).
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Mixagens “frias”.

Mixagens “seguras”.

Mixagens “inseguras”.

O vinil esta na “alma” do D).

O CD é apenas um “quebra-ga-
Iho” e um modismo.

Os maiores produtores e DJs
do mundo s6 tocam vinil.

CDs geralmente sdo usados
por DJs inexperientes e inex-
pressivos.

Vinil impoe respeito e diferen-
cia (a prensagem de vinil
exige uma infra-estrutura
dispendiosa).

CD aproxima o DJ de uma pes-
soa qualquer apertando botdes
(qualquer um pode “queimar”
um CD).

Atinge freqliéncias mais graves
(“subgraves”) do que o CD,
portanto se prestando mais a
atividade dos DJs.

Apesar de atingir freqliéncias
mais agudas do que o vinil, ndo
reproduz bem os “subgraves”
tdo valorizados pelos DJs.

O som ¢é mais “fiel” ao
concebido.

O som sofre distor¢des (ruidos
muitas vezes reconhecidamen-
te imperceptiveis mas conside-
rados relevantes).

E mais “natural” (nio apenas
pela natureza analégica do som,
mas também pelo material
biodegradavel das capas e pela
origem “organica” do vinil).

E mais “artificial” (ndo s6 pela
natureza digital do som mas
também pelo plastico utilizado
tanto na embalagem quanto
no proprio CD).

O contato mecanico da agulha
no vinil permite um feedback
gradual e desejavel do ambien-
te (uma certa “ambiéncia”, um
certo “calor”).

Nao ha feedback do ambiente
a ndo ser em casos extremos

e indesejados (erros de leitura
provocam efeitos esteticamen-
te desvalorizados).

Underground.

Mainstream.

que vao dos que s6 tocam com vinil aqueles que s6 tocam com CDs
e outras midias digitais sugere, assim, a producéo e reproducao de
relacdes de poder tecnoesteticamente mediadas®.

A tabela 1 apresenta os principais argumentos empregados por
DJs em listas de discussdoem listas de discussio e sites na internet,
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revistas especializadas em entrevistas para justificar a superioridade
do disco de vinil frente ao CD como instrumento de trabalho. De for-
ma geral, o vinil é descrito como mais “natural”, “caloroso”, “bonito” e
“adequado” a atividade do D) por oferecer todo o espectro de freqii-
éncias desejado (principalmente as mais graves), lhe permitir colocar
em agao técnicas de manipulagdo da midia que Ihe sdo especificas, e
possibilitar o desenvolvimento de “mercados alternativos” e de uma
“cena underground” dedicada a experimentagdo estética de qualida-
de. Por outro lado, o CD é descrito como mais “artificial”, “frio”, “feio”
e “inadequado” por ndo reproduzir fielmente os sons “subgraves”,
transformar o DJ em um “apertador de botdes” e estar excessiva-
mente ligado tanto a cultura de massas e a musica comercial esteti-
camente pobre e de baixa qualidade quanto a falta de investimento
financeiro nos proprios produtores e artistas provocado pela copia
ilegal de arquivos digitais.
B Além disso, a gradual troca do disco de vinil pelo CD como midia
privilegiada da industria cultural global acabou contribuindo para
que aquele se tornasse, pela sua raridade e pela sua forma dispen-
diosa de producdo em comparacdo a este, um elemento diferencial
que garante a distincdo do D) frente a meros “tocadores de CD"*. Em
outras palavras, os altos custos envolvidos na prensagem de um disco
de vinil, aliados ao fato de a industria cultural ter deixado o formato
analdgico de lado, faz com que o simples fato de empregar esse su-
porte como meio de trabalho ja indique algo acerca da legitimidade
social do D). Esse ponto fica bastante claro numa situagdo como a
relatada no seguinte email:
“Vou falar de um evento que aconteceu na [nome da festa] nes-
te sabado.
O set ela do dj [nome de DJ inglés de techno]. Um amigo meu vi-

3 Um exemplo da difusdo dessa hierarquizacéo é o verbete “DJ” do The New Grove Dictio-
nary of Music and Musicians, que apresenta duas definicoes, uma mais centrada na indus-
tria do entretenimento (que se inicia no radio dos anos de 1950 e termina nos VJs da MTV;
BUCKLEY, David. DJ [Disc Jockey] (i). In SADIE, Stanley (ed.). The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. 2nd. ed., V. 7. London: Macmillan, 2001, p. 406) e outra mais voltada
para a experimentacao técnica e estética dos DJs de clubes (iniciando nos anos de 1970 e
chegando a exploséo global da musica eletronica nos anos de 1990; PEEL, DJ [Disc jockey]
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ciado no cara havia levado uma de suas produc¢des em vnl, estavamos
na primeira fila, incorporados pelo som qdo ao levantar o disco do
cara eu fiz um sinal para ele dizendo: ‘Toca este disco aqui’. [...] Nao é

min depois ele me bota este disco e q galera vai a loucura ! [...] Esta
cena seria possivel se ele usasse CD??” | NN
B ¢ possivel que nio, pois qualquer um poderia gravar qualquer
coisa em um CD, ao passo que uma mdusica gravada em vinil pres-
supde ja uma selecdo rigorosa. Qualquer um poderia gravar musicas
de péssima qualidade em um CD e pedir para que um D) o tocasse.
No entanto, os requisitos necessarios para prensar uma musica em
vinil sdo tantos que o préprio formato ja se torna uma boa indicagdo
da qualidade de seu conteldo. Uma musica em vinil ja conta, assim,
com muito mais “aliados implicitos” do que uma musica em CD, pois
ela ndo teria tido tanto investimento assim se ja ndo contasse com
uma consideravel rede de apoio®. Nesse caso especifico, a rede de
apoio do vinil é chamada de “cena underground”, com seus proprios
codigos tecnoestéticos e suas proprias relagdes de poder e solidarie-
dade frente ao mainstream impessoal e estritamente comercial.

B Mas por que se preocupar tanto com a defesa de uma midia? Por
que ndo deixar simplesmente que cada D) toque com a midia que
considerar melhor? E principalmente, por que, além de defender o
uso do vinil, esse discurso se vé na aparente obrigacao de deslegitimar
com forte carga afetiva os DJs que utilizam CDs? Sendo a politizagdo
tecnoestética do discurso dos DJs um fato empirico, tentemos entdo

conhecer em que termos ela se d4. [N

(ii). In SADIE, Stanley (ed.). Op. cit. p. 406-407).

™ A comogdo gerada entre os DJs brasileiros pela aquisicdo, pelo DJ brasileiro de
drum’n’bass XRS, de uma “maquina de corte de dubplates”, & um exemplo das dificul-
dades envolvidas na producéo de discos de vinil (cf. KATIA, Ana. XRS e a maquina. Beatz,
edigdo 1, p. 20-24, 2003).

15 Evoco aqui a idéia de Bruno Latour da “cooptacéo de aliados” por construtores de ma-
quinas e teorias cientificas, capaz de leva-las “em direcéo ao fato” no caso de uma grande
rede objetiva de aliados ou “em direcéo a ficgdo” no caso de vozes isoladas e subjetivas
(LATOUR, Bruno. Ciéncia em agdo: como seguir cientistas e engenheiros sociedade afora.
Tradugéo de Ivone C. Benmedetti. Sao Paulo: Unesp, 2000. p. 75).
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#15 A era do ruido sem ruido

(Primeiras anotagdes para um manifesto pela arte como guerrilha
perceptiva)’

por Sérgio R. Basbaum

1. Noiseless noise

Recentemente, num evento sobre midia tatica, reencontrei algumas
posi¢Oes que representam tendéncias fortes nesse tempo aceleradamen-
te mutante que vivemos. Por um lado, h4 o entusiasmo dos otimistas: o
parque tecnoldgico digital, de acesso, pelo menos aparentemente, cada
vez mais democratizado, realiza promessas de integracao entre povos e
inaugura miriades de possibilidades expressivas pela facilidade de ma-
nipulagdo semiotica e experiencial que disponibiliza; por outro lado,
ha aqueles que, a partir do esgotamento dos valores da modernidade
e da critica implacavel a que esses modelos foram submetidos pe-
las praticas de pensamento, pela arte e, (apenas aparentemente) até
mesmo pela ciéncia ao longo do século XX, acreditam numa espécie
de reinauguragdo de todas as coisas: é como se houvesse algo de ne-
cessariamente e unilateralmente positivo, sem perda, na superagdo
(de todo modo completamente consumada) do moderno, a qual se
adere quase sem critica em torno dos contextos dos quais emergem
os modelos pés-modernos de pensamento, e do impacto especifi-
co e talvez até mesmo localizado a que visavam (por exemplo, que Lyo-
tard visasse possibilitar um espaco discursivo que abrigasse questdes
emergentes e deslocadas na entdo onipresente agenda marxista ou
na agenda cientificista). A critica, que é sobretudo a manutencgdo da
vitalidade da conversacio pela abertura de novos problemas, torna-
se entdo o novo dogma e o pensamento se paralisa num presente
que € por vezes descrito, mas nem sempre pensado nas suas impli-
cagbes politicas e mesmo existenciais, nos termos dos sentidos quea

experiéncia contemporanea assume. —

' Texto concluido em novembro de 2005.
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Nem o otimismo amplo, geral e irrestrito, nem a reinauguragao
ampla geral e irrestrita da historia (alids, nem mesmo o bom senso:
nio hé lugar, no contemporéneo, para posi¢bes que nao procurem
fazer inventario de sua radicalidade). Entdo, naquele dia descobri que
sem duvida sou um otimista: menos no que diz respeito a realidade.
Observo que em pouco mais de dez anos o mundo mudou comple-
tamente, vai continuar mudando, e em ritmo acelerado; e que, mui-
to mais do que uma grande variedade de pensadores ou ativistas, e
mesmo de grandes temas e causas que tém ocupado a cena desde os
anos de 1970 ou de 1980, por assim dizer, o fator mais decisivo dessa
mudanca tem sido a tecnologia. As transformagoes na paisagem do
mundo tém sido conduzidas muito mais pelas novidades tecnolo-
gicas do que por quaisquer redes de subjetividades ou por cadeias
discursivas que tenham por ventura emergido a partir desse cenario.
(Nesse sentido, pode-se dizer, posso ser tomado como um daqueles
a quem se acusam de apostar num determinismo tecnoldgico, mas
creio que isso seria simplificar demais as posigoes que venho procu-
rando investigar e as perguntas que teimo em colocar). Mas, diante
dessa constatacio, para mim inevitavel, de que o agente decisivo na
instalacio da paisagem presente tem sido a tecnologia, ja de alguns
anos para ca me pus a refletir sobre a possibilidade de haver, embuti-
da ou clandestinamente em tal tecnologia, alguma forma de utopia:
um projeto de mundo, abrigado no universo de pensamento e de
sentido de onde tais dispositivos emergiram, e me parece que ha, sim,
abrigada no digital, uma utopia: eu diria que ¢ a utopia do fluxo per-
feito de informacdes, ou, poder-se-ia dizer, a utopia de um mundo
sem ruido.

- Entretanto, uma tecnologia tio poderosa ndo poderia deixar de
potencializar, como de fato tem feito, miriades de modos de ruido na
condicio de que eles sejam capazes de se formularem e de se forma-
lizarem de um modo livre de ruido: para usufruir dos agenciamentos
abertos pelo tecnolégico, temos, entdo, a submissdo do ruido aos
termos do aparelho, uma espécie de noiseless noise. E, sob a onipre-
senca da mediagio das tecnologias informacionais e da multiplicagao
desordenada, mesmo delirante, dos dados, as coisas se passam como
se nossa experiéncia fosse a de para-raios informacionais, ou filtros
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informacionais, que meramente aterram, desviam ou dio seqliéncia
a um violento fluxo informacional, e assim vivemos, tecnologicamen-
te expandidos e tecnologicamente sitiados, isto é, em rede.

2. Percepgao: contrato com o mundo

Num tal interesse pela experiéncia contemporanea, tenho bus-
cado algumas idéias sobre a percepcio, que vou procurar entéo
relacionar a questées de poder e tecnologia. E interessante, neste con-
texto contemporaneo, retomarmos de uma maneira bem sintética
(e certamente simplificadora) as reflexdes sobre a percepcao que fez
Merleau-Ponty, para recolocar a relevancia do problema perceptivo
na constituicdo do sentido da nossa experiéncia. Para Merleau-Ponty,
o sentido da experiéncia vivida se da nesse encontro mediado pela
percepgao da consciéncia com as coisas e as demais subjetividades:
na intersubjetividade dos nossos mundos singulares, fundamos essa
grande alucinagéo coletiva que chamamos “o real”. £ a percepcao, ao
fazer essa mediagao, que estabelece nosso contrato com o mundo. E
também a percepgéo que funda em mim a prépria nogao de verdade,
e € a partir dessa nogio, nascida de uma certa fé com que invisto
minhas percepgdes, que a filosofia e depois a ciéncia puderam traba-
lhar num método que garantisse uma verdade “racional” e “matema-
ticamente demonstravel”. A percepcio é assim a fundagio do pensa-
mento, e resulta numa espécie de filosofia silenciosa e impensada do
cotidiano, que se oculta para que possamos ter um mundo, e que éo
fundo sobre o qual se destacam nossas idéias e nossos atos. .

Nao se trata, porém, de entrarmos em detalhes, aqui, sobre a
reflexdo de Merleau-Ponty. Somente gostaria de assinalar que a partir
dela pode-se sugerir que os sentidos (a percepcio) nos lancam no
sentido (diregdo) do mundo e sdo a fundacio do sentido (significa-
do) com o qual investimos nossa experiéncia. O que escapa a Mer-
leau-Ponty, porém, é que a percepcio é culturalmente formada: o
conjunto do nosso aparato sensorial permite diversos arranjos, e o
predominio especifico da visdo que constitui o modo de perceber
que definiu a razdo ocidental nio é o tinico modo de constituir esse
contrato com o real. Na verdade, diferentes povos possuem cosmo-

(153)

22:06:04
DIGITO_Book.indb 153 @ 7/11/2006



Teorias Taticas

logias marcadas pela primazia do mundo auditivo, do mundo tatil ou
do mundo olfatério como vem mostrando, desde os anos de 1990,
o trabalho dos antropélogos canadenses Constance Classen, David

Howes e Anthony Synnott.

3. Percepgio e poder: a instalagdo do percebido

Agenciando a génese do sentido da experiéncia, a percepgio, é
claro, torna-se campo de batalha: a hegemonia sobre o campo per-
ceptivo constitui a hegemonia sobre os sentidos que assume o real
para a experiéncia compartilhada, € o que Jacques Ranciére chama “a
partilha do sensivel”. Por um lado, inimeros codigos perceptivos co-
tidianos marcam relacdes de género, de classe e de hierarquias: numa
empresa, por exemplo, enquanto ao superior se permite tocar os fun-
cionérios, a estes nio é permitido tocar o chefe: ele é intocavel; Cons-
tance Classen descreve o modo perverso como, nas circunstancias
degradadas da vida nos campos de concentragao, as oficiais nazistas
ostentavam, em suas visitas, ricos perfumes que as situavam num
universo quase intangivel diante da imundicie e da falta de higiene a
que eram submetidos os prisioneiros: os aromas eram, entao, signo
de poder e uma forma de tortura. Menos ou mais sutis, codigos per-
ceptivos dessa ordem, associados a hierarquias de classe e de poder,
podem ser encontrados em todos os universos sensoriais, em todos
os niveis do vivido, em todas as sociedades.

- Mas a imposicio de uma ordem de poder por meio da experi-
éncia perceptiva se da de forma mais decisiva no campo experiencial
como um todo. Se vestimos nossa abertura ao mundo da fé percep-
tiva de que fala Merleau-Ponty, é nessa abertura para o mundo que
constituimos uma espécie de morada perceptiva, o mundo de nossa
familiaridade, o mundo em que investimos nosso afeto. Um exemplo
trivial pode elucidar a questdo: cada um de nos j& viveu a experiéncia
de, ap6s certo tempo viajando, mesmo que em condi¢des extraordi-
nérias, sentir o desejo de saborear um prato de sua terra natal, sentir
o conforto do mundo de sua familiaridade, configurada em um uni-
verso de sensacdes onde se constituiu sua experiéncia. A medida que
todo o mundo que habitamos ¢ hoje territdrio de sensagoes instala-
do pela historia, pela cultura e pelas instancias de poder, o mundo
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de nossa familiaridade se constitui segundo o campo perceptivo ins-
talado por essa histéria. Os signos draméticos da presenca do poder
constituindo um mundo contemporaneo sobre o qual se projetam,
de modo pouco pensado, os afetos sio, por um lado, a onipresenca
de logotipos corporativos em espacos outrora publicos que configu-
ram a faléncia do Estado moderno como poder legitimo emanado
do povo, e, como bem nota o Critical Art Ensemble, esse desinteresse
do Estado pelos espacos publicos est4 diretamente ligado a dissolu-
¢do do locus do poder nas instincias némades da rede, e, por outro,
a consolidagdo de todo um mundo de sabores e aromas e espagos
calculados e planejados, que constituem a fundagao de toda a experi-
éncia contemporénea, a génese dos sentidos vividos: nio percebemos
nenhuma instancia do vivido que nio seja marcada pela onipresenca
corporativa ou pela mediagio técnica de todas as sensagoes. -

4. Percepgao e tecnologia: testemunhos notaveis

Se aceitamos as teses de que a percepgio é a génese do sentido
da experiéncia, e de que ha uma instancia de poder relacionada 2 he-
gemonia sobre o campo perceptivo, estimulos alids calculados cada
vez mais segundo as mais auspiciosas (e atemorizantes: trata-se de
impor uma subjetividade por meio do calculo da percepgao, como
se palavras como “felicidade” fossem redutiveis ao universo limitado
dos experimentos laboratoriais e aos questionarios planejados) pes-
quisas da psicologia e da neurologia, entio nio podemos deixar de
notar também a intervencio decisiva das tecnologias de mediacio
sobre o campo perceptivo. Tal interferéncia foi primeiramente nota-
da por Benjamin, no seu texto classico sobre a reprodutibilidade, em
que assinala a presenga de uma modalidade especifica da percepcao
moderna atenta a tudo o que se repete identicamente no mundo,
afeita as estatisticas e despida de investimento auratico e da abertura
de um inconsciente 6ptico. Para Benjamin, sabemos, as tecnologias
intervém decisivamente no campo perceptivo. —
Uma abordagem de algum modo semelhante foi aquela conduzida
em termos radicais por McLuhan, que associou as tecnologias a po-
téncia de impor modos de perceber o mundo, e, em conseqliéncia,
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modos de ordenar e formalizar conhecimento. Um o6timo exemplo,
menos comum, é o da maquina de xerox e toda a reorganizagao do
ensino universitario que ela determinou a partir da década de 1950:
pouco importam quais contetidos foram fotocopiados do ponto de
vista de McLuhan, sabemos, a mensagem da maquina é a reordena-
¢do que elaimpds, as mudangas de habito ea economia que em torno
dela se constituem. Os meios de comunicagéo livro, filme, televisao,
computador incidem diretamente sobre a percepgao, determinam
modos de perceber o mundo que rebatem novamente sobre o real,
que se reordena a sua imagem e semelhanca. -
-Também Vilém Flusser atribuiu enorme papel ao “diluvio das
imagens técnicas” e mais de um autor ja observou o parentesco entre
o radicalismo flusseriano e o pensamento de McLuhan. Para Flusser,
as imagens técnicas constituem, independentemente do “contetdo
impresso” em suas superficies, uma mensagem codificada em seus
programas e que se da como automatizagao de um modo de signi-
ficar e se apoderar do mundo. Algo similar aquilo que MclLuhan e
Flusser formularam pode-se encontrar também em Paul Virilio, para
quem a guerra é, em primeiro lugar, uma guerra perceptiva. Em tra-
balhos recentes, procurei mostrar as afinidades em uma reordenagao
da hierarquia dos sentidos promovida pela cultura digital, em que
o olhar é reposicionado num campo sinestesicamente saturado de
sensacdes, segundo um modelo perceptivo que tenho chamado “per-
cepcio digital”. Em seus vinculos pouco pensados com esse arsenal
tecnoldgico que hoje agencia de modo ubiquo todas as instancias do
real, do sexo a guerra, do lazer A ciéncia, essa sinestesia tecnificada
tem, na verdade, pouca relagio com experiéncias tradicionais e ritu-
ais de culturas nio tecnolégicas, como querem crer aqueles que con-
fiam, ingenuamente, na transparéncia do suporte diante da ordem de

experiéncia que inaugura.

5. Arte e poder: passeio no campo de guerra

Foi num passeio pelo Hyde Park londrino que eu finalmente e
tardiamente entendi as implicacdes daquilo que se chama consolida-
¢3o da autonomia da arte ao longo do século XIX, de que emergiram
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a arte moderna, as vanguardas e finalmente a profuso de discursos,
de materiais, de aventuras e proposicées estéticas e conceituais que
configuram a complexa paisagem da arte contempornea, e penso
que, nesse sentido, as produgdes poéticas que empregam materiais e
suportes tecnologicos ndo podem, sendo por razdes de uma necessi-
dade de classificagdo que € no fundo essencialmente moderna, serem
postas a parte num campo mais amplo de poéticas contemporaneas.
Na verdade, ¢ em companhia de obras que nio tém em seu projeto o
fetiche da tecnologia que melhor se entendem as diferengas, e sobre-
tudo as semelhangas entre esses trabalhos, que afinal pertencem e
mesmo evidenciam tensdes que constituem uma mesma época. Sera
por acaso que modalidades batizadas de performance ou instalagéo
estejam tdo fortemente presentes nos territérios tecnoldgicos e, va-
mos dizer, ndo tecnoldgicos? Ou que essas palavras tenham sido ado-
tadas para designar manifestacées que emergem em sincronia com o
desenvolvimento do parque digital? _
. Foi diante das esttuas dos militares e dos nobres ingleses, res-
ponsaveis pela administracio das posses coloniais do império britani-
co, e de principes e princesas, reis e rainhas que foram a encarnacgio
de um certo modelo de poder, que pude de fato entender uma coisa
na verdade bastante dbvia, que é o quanto a obra de arte esteve his-
toricamente vinculada a produgio dos signos de determinados dis-
Cursos, e a um campo perceptivo associado a esta ou aquela ordem
de poder, a Igreja, a nobreza, a burguesia, o Estado etc., e como a sua
conquista de um campo dotado de uma certa autonomia — sempre
problemética, instavel e atravessada por todas as ordens de interes-
ses e discursos, mas enfim uma autonomia: como territério na cultu-
ra e como campo de saber — permitiu com que se produzissem os
signos de outras ordens de discurso, de outras cadeias simbélicas, de
outras ordens experienciais e de subjetividades alternativas ou mes-
mo opostas aquela ordem. Territdrio que abriga o informalizavel, que
aponta para além dos limites estreitos da linguagem e suas deter-
minagdes, territorio de verdades transitorias, fruto de embates com
contextos de poder especificos e de reflexio sobre as linhas de forca
que nos atravessam e determinam nosso cotidiano, a arte permanece,
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por inGtil a ordem, sob constante ameaca e cada vez mais necessaria.
A grande liio da arte contemporanea foi tornar o artista consciente
das cadeias discursivas e dos circuitos semidticos aos quais se alinha,
das falas que funda, alimenta ou reverbera e com as quais dialoga.
O discurso ingénuo da expressividade pouco refletida corre sempre
o risco de ser apropriado como simbolo do poder instalado, como up-
grade dissimulado, numa era da hegemonia das grandes corporagoes,
das estatuas da nobreza e do discurso dominante. O exemplo pa-
radigmatico da resisténcia permanece, curiosamente, sendo o urinol,
a Fonte duchampiana: se por um lado Goebells pedia aos cineastas
alemaes que Ihe dessem um Potemkin como o de Eisenstein, parece
mais dificil imaginar Stalin solicitando aos artistas soviéticos que lhe

dessem o seu urinol.

6. Guerrilha perceptiva

E facil notar que o parque tecnologico remodelou as categorias
ontoldgicas de tempo e espago. As distancias desapareceram; e a
velocidade vertiginosa das demandas produtivas contemporaneas,
obviamente potencializadas pelo parque digital instalado, criam uma
temporalidade sob a qual trocamos incessantemente o importante
pelo urgente, como diz Gilles Lipovetsky. E curioso, porém, que Lipo-
vetsky ndo se dé conta das determinagdes da tecnologia na constitui-
cio desse tempo hipermoderno. E, sobretudo, que nio tenha notado
que o momento de relaxamento das tensoes modernas, que alegre-
mente vivemos como a pés-modernidade, representou precisamente
o hiato entre a dissolucio dos rigores da ordem moderna, fundada
no livro, e a instalacio de uma nova modalidade de poder mais rigo-
rosa, pelo controle, pela vigilancia, pelo cdlculo incessante de todas
as instancias do vivido, pela produtividade compulsiva e pelo fetiche
da precisio e da eficiéncia, pelo culto & anorexia e a tecnificagdo dos
afetos, em que os valores-chave da ordem produtiva da modernidade
sio transferidos ao parque tecnoldgico que determina as condigoes
do mundo hipermoderno. _
- Chegamos, finalmente, a0 campo perceptivo contemporaneo, e
somos forcados a reconhecer que, a0 menos no que diz respeito a
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internet e seus milhdes de monitores espalhados pelos cinco conti-
nentes, nds estamos vivendo uma inacreditavel entropia perceptiva,
com todos olhando para telas idénticas e escutando mdsica em for-
mato MP3. Como pensar tal contexto perceptivo? Porque, sublimi-
narmente, estamos todos olhando incessantemente para as mesmas
estruturas de pixels onipresentes. Ent3o talvez fosse o caso de pensar
em algum tipo de terrorismo perceptivo como Gnica alternativa para
deflagrar qualquer revolugio nos sentidos do vivido que se queira
possivel. Eu penso que esse tipo de terrorismo, o tnico que eu consi-
dero concebivel, é afinal aquilo que eu tenho chamado de arte. Ou, se
queremos fugir de implicacbes possiveis desse termo tio carregado e
um tanto sinistro que é a palavra terrorismo, talvez possamos adotar
um termo mais brando que é a palavra “guerrilha”, cabe 3 arte per-
manecer nesse estado de alerta, de afrontamento, de enfrentamento
e de acordamento que é pratica de uma incessante guerrilha contra
aentropia do campo perceptivo, tomado aqui, como sabemos, como

campo de poder onde se definem os modos de significagdo do real.
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#16 Manifesto pela
reciclagem de ruinas

por Grupo Esquadrdo Sarcastico’

A “Expressdo Sarcastica” como filosofia
Quando um produtor cultural decide realizar uma proposta
nova (ou até mesmo fora dos padrdes comerciais), acaba por travar
uma verdadeira “batalha”. —
Como um auténtico revolucionério (em prol da mudanca pelos
seus ideais) ele se vé obrigado a ir contra todos os tipos de forcas que
tiram proveito da estagnagdo mental do pais: a oligarquia, o imperia-
lismo, a corrupgao e 0 monopdlio da comunicagao. -
O Esquadrdo Sarcdstico é um grupo de intervengdo na midia, que
usa como ferramentas a luta pela democratizacio da comunicagao, a
arte, o golpe de marketing e a propaganda gratuita na divulgacdo e uso
dos veiculos alternativos, causando impacto nos meios convencionais.
Lembramos ainda que nem mesmo o uso desses é dispensavel
(em funcao da visibilidade), pois todo o espaco e recurso, por mais
insolitos que sejam, sdo Uteis para disponibilizar informagdes que nao
“passaria” pelos processos normais... [
A intervengdo e o boicote s3o formas de chamar a atengdo do
cidaddo em sua rotina didria e massificada para os problemas de real
importancia de sua comunidade e, conseqiientemente, seus. .
Todo o golpe de marketing unido a um discurso engajado (mes-
mo com as melhores intengdes possiveis) toma um ar de “terrorismo”
em uma sociedade domesticada e anestesiada pela midia dominante.
Como forma de reagdo bem-humorada aos rétulos emitidos pelo
sistema para abafar e até deturpar as iniciativas originais, ocupa-se da
paranoia “terrorista” na defini¢io de um “esquadrio”. l

' <http://www.sarcastico.com.br>
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S6 que um esquadrao feito de guerrilheiros de papel, sons e bytes,
agindo no meio cultural.

Sendo esse o meio mais apropriado para o travamento de confli-
tos, pois é onde se refletem e interagem as aspiragoes, necessidades
e até “estravasamentos” humanos que requerem resolugdes nao en-
contradas facilmente devido a complexidade de suas causas. B

Embora tenhamos consciéncia de que até em uma revolugdo cultu-
ral ha mortos e feridos, lutamos para que o ptiblico ndo seja apenas alvo.

O Sarcasmo é uma resposta ao “realismo fantdstico” vivido neste
pais de verdades tio absurdas e inacreditaveis em seu cotidiano, que
para processa-las é necessario, além de estdbmago, um apéndice de
atitude contestadora e critica, que por uma questéo de sobrevivéncia
tenha senso de humor o suficiente para nio cair em armadilhas (os
rétulos). Sendo assim, o Sarcasmo evoluiu de um substantivo, analo-
gamente em fungdo da descrenca gradativa no estado degenerado
em que as organizagdes humanas (governo, religio e sistema econ6-
mico) se constituem, para uma filosofia:

Vocé da a outra face com uma “expressdo sarcastica” que o defen-
da, 20 mesmo tempo em que ataca seus agressores, confundindo-os.
- Pois sarcasmo é criticar sorrindo.

Os Sarcasticos cultivam a desilusdo como um sentimento con-
testador e construtivo, no sentido que, ndo tendo que esperar por
mais nada, passa a produzir por si mesmo. Uma das mais famosas e
antigas referéncias desse sentimento vem, ha mais de dois mil anos,
da época de Dibgenes de Sinope (413 — 323 a.C.), um filésofo cinico
grego que viveu em Atenas. _

Sua desilusio era tanta que caminhava pelas ruas de Atenas com
uma lampada gritando: “Busco um homem honesto”. I

A filosofia de Dibgenes era o Cinismo, doutrina fundada por An-
tistenes de Atenas, a qual rezava que riqueza e a fama eram males,
enquanto a pobreza e a obscuridade eram bens. I

Os Cinicos buscaram desconsiderar leis, fronteiras, convenges,
opinido publica, reputagao, honra e desonra. Defendiam a auto-
suficiéncia (autarquia), enfatizando o ego dominio moral e negan-
do a necessidade de valores como a familia, a cultura, a religido e o
Estado. As desilusdes de Didgenes perpetuaram-se até este milénio,
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agravadas por uma sensagdo de extingio iminente pela exploracdo
desenfreada dos recursos naturais e pelo autoconhecimento que a
historia, a psicanélise e outras ciéncias trouxeram.—
O Sarcasmo ¢ o resultado desse fim de século, um esgotamento
e uma busca de transicio, no s6 para um novo século (ou milénio),
mas para um novo mundo. Dai seu carater quase “apocaliptico”. -
Os Sarcasticos sdo individuos frustrados e autocriticos, parodian-
do-se em tudo que a midia (subserviente ao sistema e, portanto, de
interesse na estagnagdo) massifica com um apelo “fantéstico”, na ten-
tativa de embriagar o cidadio diante de uma realidade fria e cruel.
Devido a escassez de referéncias que uma cultura totalitaria
oferece, tem-se na parédia, na “antropofagia”, a nica via de discer-
nimento para a verdadeira criatividade. Em meio a toda essa “recicla-
gem” de ruinas o Sarcdstico sorri de perplexa indignacdo, saturado
com os atuais meios de comunicagio, que por motivo de forca maior
(grana), em plena era da informagao, colaboram para piorar a situa-
¢do de um povo sem memoria, auto- estima e cada vez mais carente,
a medida que lhe sao retiradas opcées que fazem muita diferenca na
hora de votar, ter/educar seus filhos e interagir conscientemente no
meio ambiente, evoluindo desta “era das trevas”, ndo muito diferen-
tes daquelas, vividas na época de Didgenes... -
Os Sarcasticos expressam as suas insatisfacées e contestagOes
atraves de metéforas, representacdes e figuras de linguagem, pois
acreditam na arte como um sentido evoluido e extremamente neces-
sario na comunicacio humana. A diferenca das iconografias e perso-
nificagbes criadas pelos Sarcasticos e as de outros grupos e doutrinas
€ a constante consciéncia do carater figurativo de seus conceitos,
mantendo seu sentido original e nio os tornando mitos de referéncia
duvidosa ou unicamente simbolos de fé. _
Dentro dessa filosofia foi criado Simon-Go de Floripa (2000 d. C.),
a personificagdo de um andarilho insatisfeito que percorre os cami-
nhos obscuros da cultura brasileira com uma lanterna alternativa,
procurando a verdadeira producio artistica e quem realmente tem
interesse nela. Além de expor as informacdes excluidas dos circulos
viciosos do sistema.
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Seu objetivo é tirar esta atmosfera “ocultista” de nossas mani-
festaces soterradas pelas superficiais montanhas de bibelds da mi-
dia brasileira. Simon-Go quer quebrar ciclos. Quer registrar os fatos.
Quer fazer metalinguagem em cima de metalinguagem em Franklin
Cascaes, que disse: “Cada artista é um aparelho registrador que trans-
porta, de geragio em geragao, a realidade bioldgica, cultural e técnica
dos povos”.

Simon-Go acredita nisso, como acredita na utilidade de “ques-
tionar fés”, de Paulo Freire, tentando nio perder a ternura como Che
Guevara. Nem que seja num sorriso sarcastico de guerrilheiro cultu-
ral... Poderia-se citar uma infinidade de nomes que contribuiram e
contribuem para que a subsisténcia literaria e literal nesse pais seja
mais toleravel: Monteiro Lobato, Luis Fernando Verissimo, Chico
Science, Augusto dos Anjos e uma infinidade ainda maior, e que nao
vai chegar nem perto dos curriculos escolares dos nossos netos. E por
isso que Esquadrdo Sarcdstico luta pela democratizagdo da comuni-
cagdo e pela viabilizagdo de veiculos alternativos e comunitarios que,
através de seu desvinculo com a légica puramente comercial, fagam
um trabalho de contra-informacio, reeducagio e manutengao de va-
lores culturais indispensaveis a populagdo.

Pois verdadeira revolugdo nio é a politica ou a armada, mas a cul-
tural. Sendo assim, compreendemos as nossas atividades como um
arquivo para as geragdes futuras, registrando e processando os fatos
e equivocos, alardeando as massas e rindo muito da desgraca, que se
quer, alheia. Na hipotese de que alguma facco da sociedade, minoria
ou nio, tenha um discernimento maior entre NOSSOS erros e acertos,
sorrimos apocalipticamente encerrando este manifesto com uma

terna, reflexiva, profunda constatagio de Simon-Go sobre a vida:
Sé sendo SARCASTICO COM o BRasil mesmo...

Saudagdes Sarcasticas.
Grupo Esquadréo Sarcastico
pela Expressao Sarcastica
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#17 Interfaces com a realidade

por Lucas Bambozzi

Parto do principio de que a “realidade”’ vem interessando a se-
tores da industria cultural e da producio artistica de forma diferente
do que vinha acontecendo. Parto também de um principio, talvez
questionavel, de que essa “realidade ordinaria” vem interessando aos
individuos de forma também diferente, na medida em que esse se
relacionam com a vida publica da cidade e com suas respectivas du-
rezas de forma cada vez mais mediada. Se considerarmos que a maio-
ria das pessoas que freqiientam o circuito da arte nio se relaciona
com a realidade de forma cotidiana, efetiva. Nos protegemos dessa
realidade através da utilizagdo de carros, de portarias, grades, janelas,
condominios cercados, prédios distantes do centro das capitais. Nem
todos assumem, mas ndo é sempre que as pessoas encontram dispo-
sicdo para o cheiro, 0 gosto continuo dessa realidade. Nos prometem
que a forma segura de nos relacionarmos com a realidade seria atra-
vés de sistemas mediadores, de dispositivos técnicos, fisicos e virtuais.
Muitas vezes, essa mediacio sequer estabelece um contato efetivo
entre nossas vidas protegidas e a ordinariedade escancarada das ruas
da cidade ou da poeira do interior do pais. Muitas vezes o sisterna
mediador se traveste de realidade, embebido em uma espécie de ver-
niz de uma realidade superficial e por vezes estetizada — nio mais a
rua, o espago publico, o cheiro da terra, mas uma espécie de abstra-
¢do que corre paralela a nossa vida. —
- Nesses mecanismos de mediagdo comumente entram outros
elementos que reforcam o “sabor” dessa realidade, como a intimida-
de e o0 acesso a privacidade — mesmo em sistemas de relagdes tipica-
mente publicos. Aproximo essa idéia de realidade as tecnologias da
intimidade. Sdo tecnologias que tém a presungdo de mudar as formas

0 termo realidade aqui deve ser entendido como relativo ao ordindrio, como referente a

vida publica, resultado de relacdes diretas, imersas no ambiente urbano ou rural.
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de se relacionar com o mundo. As fronteiras entre publico e privado

estio se apagando sob a influéncia das novas tecnologias digitais, dos

celulares aos computadores que se pode vestir, das midias com pos-
sibilidades tateis (interfaces hapticas) aos instrumentos de comunica-
cdo instantanea, chegando aos mais recentes e “pervasivos” sistemas

baseados na posicio e localizagdo do usuario (locative media). .
- A nogio de que a privacidade esta se tornando um conceito ins-
tével e volatil é de fato experimentada quando ela é contrastada com

a rede de conexdes sugerida pelas tendéncias de comunicagao da

vida contemporanea. Sera que ainda podemos pensar na intimidade

como um terreno de prazer, proximidade, fruigdo ou apreciagdo? O

quanto nos tornamos dependentes dos sistemas de mediagéo da re-
alidade? Ou melhor: que mecanismos poderiam nos reconectar com

realidades efetivas? _
[l As palavras real e realidade néo nos dizem mais muita coisa. Elas

se tornaram uma espécie de embalagens para produtos diversos.
Uma série de ocorréncias sugere a “realidade” como um mero discur-
s0, um discurso que se forja como “real”, emoldurado por estéticas

que se travestem de real, mas que buscam na realidade mais rasa o

substrato de seus produtos, mercadorias e servigos’. _
- Alguns exemplos? A publicidade ha muito se apropriou de uma

estética supostamente documental, baseada na “realidade” ou na su-
posta legitimidade oferecida por fatos reais — como em testemunhos

colhidos com cameras trémulas, criando sintaxes de uma “precarie-
dade que se pretende verdade”. Trata-se de uma estética conhecida,
tomada por empréstimo dos programas policias, do tipo Aqui Agora,
em que a equipe sempre enfrenta situagoes de risco ou tensdo. O fato

é que essa mesma estética se encontra hoje presente em andncios de

sabdo em po, eletrodomésticos e numa infinidade de produtos que

nada tém em comum com processos documentais caracterizados
pela urgéncia ou pela precariedade.

- O design, por sua vez, se inspira na autenticidade de coisas po-
pulares e espontaneas, nas letras manuscritas imperfeitas, reprodu-

2 Ha inameros fatores que comprovam isso hoje em dia e eu tenho um texto bem mais
focalizado nesse tema.
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zindo caligrafias e fontes toscas, referenciadas na escrita vernacular e
espontanea de uma populagio parcamente alfabetizada. _
. Os blogs constituem hoje um veiculo de legitimacao jornalistica
e literdria. Sdo de fato um fenémeno nitidamente inspirado no ordi-
nario, capaz de dar poder ao ponto de vista “comum”. Auténticos na
medida em que sugerem uma descentralizacio do pensamento insti-
tucionalizado, eles vém sendo cada vez mais acessados como fontes
tdo ou mais confidveis que os veiculos de informacio estabelecidos,
que ja ndo mais convencem ninguém como janelas abertas para a
realidade (um dos propésitos da CNN). Atestam a potencializacio
do prosaico, do “trivial” em contraposicao a “verdade ideoldgica” dos
grandes impérios de comunicacio. _
. As tecnologias ligadas as imagens de sintese nos prometiam ao
longo dos anos de 1980 a criagdo de universos imaginarios, despren-
didos da realidade, formas de libertacio da visio imposta pela ca-
mera fotografica ou de cinema. Mesmo nesse campo, que inclui os
videogames e outras formas infograficas, o que se passou foi distinto
do prometido. Na grande maioria dos computer-games existentes
hoje toma-se emprestada nio apenas uma estética, mas conceitos e
situagdes de uma realidade tipica do mundo mais imediato. Em mui-
tos, 0 avatar ndo € mais um super-homem, mas um cidadio comum,
membro ndo da classe dos especiais mas dos oprimidos. -
. Cada vez mais presentes em nossos mailboxes, o universo do
spam simula fatos que também se pretendem “realidade”. E mesmo
na rede que os exemplos sio mais implacaveis. Os “reality porn-sites”
(0 Google lista dois milhées setecentos e dez mil deles em menos
de 0,06 segundo) sdo uma categoria relativamente nova, simulando
situagbes do imaginario popular em suas mais diretas manifestagdes:
gang-bangs, adolescentes que fazem sexo por dinheiro, parceiras se-
Xuais trazidas da rua, garotas latinas, filmes de estupro, festas univer-
sitarias, vizinhas safadas, garotos e garotas bébadas etc. Tudo parece
convergir em uma série de situagdes, verdadeiras ou nio, mas todas
buscando a todo custo “parecerem reais” como a “realidade”. I
. Enfim, sdo muitos os exemplos de manifestacées artisticas, cultu-
rais e comerciais que corroborariam com essa “idéia” ou “discurso” em
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torno do ordinario, cujas formas de representagdo, de certa forma,
evidenciam essa suposta obsessdo, uma espécie de sindrome. Como
se tal abordagem da realidade (em alguns casos apenas a pele, a reali-
dade mais aparente, o verniz) pudesse levar-nos a tocar uma suposta

“verdade”, que anseia pelo real.

Polarizando conceitos
A polarizacio entre “real” e “realidade” pode provocar debates

bastante complicados. Interessa aqui investigar sobre como chega-
mos a conhecer uma determinada realidade, sobre como a realidade

vem sendo autenticada como “verdadeira”, como se o auténtico pu-
desse ser uma mera camada de verniz a conferir legitimidade. -

- Suely Rolnik reserva a palavra realidade para “a realidade tal

como ela esta formatada e estruturada”. Conseqiientemente, Rolnik

define o “real” como algo “mais amplo e talvez mais intangivel, que se

vive como experiéncia sensivel™. O real seria algo que ja esta sendo

experimentado, embora nio tenha sido previamente expressado, nas

atuais formas de realidade e suas representagdes, vindo mesmo a con-
flitar com elas. “Esta friccdo se torna subjetiva porque ndo captamos

o mundo apenas através da percepgao, que recebe formas que tradu-
zimos como representagdes; também captamos o mundo como um

campo de forga que afeta nosso corpo, no que ha de intensivo e nem

tio perceptivel”. A realidade seria assim passivel de representagoes

enquanto o real seria traduzido muito mais por sensagdes.

- Se entendermos que as sensagdes sdo mais possiveis de serem

expressas, ndo exatamente representadas, ha aqui uma fenda: o que

tem sido usado para representar a realidade pode nao ser uma manei-
ra eficaz de tornar-se parte da realidade comum, como se nao estivés-
semos inseridos na realidade, ou como se ela ndo nos pertencesse. I
- Essa sensacdo de nio-pertencimento, de alienagdo, tende a re-
produzir-se em diversos tipos de arremedo. Alguns anos atras, um

3 ROLNIK, Suely. Awaken from Lethargy: Art and Public Life in Sdo Paulo at the Century’s
Turn. In Parachute Contemporary Art. Montreal: Parachute, n. 116, 2004. p. 13.

4 |dem.
5|dem.
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andncio chamou a minha atenco:

Turistas podem comprar “pacote de férias sem-teto”

Institui¢des de caridade acusam companhia holandesa de trivia-

lizar os sem-teto.
. A empresa Kamstra Travel, da cidade de Eemshaven, ao norte
da Holanda, esta oferecendo a turistas a oportunidade — ao custo
de 300 libras — de viver como mendigos nas ruas de Londres, Paris,
Bruxelas, Praga e Amsterda.

Como parte do pacote, eles recebem bilhetes para o véo de
volta, sdo distribuidos pelas cidades em pequenos grupos na com-
panhia de um guia e levados a cuidar de si mesmos, sem nenhum
dinheiro, por trés noites. -

Os turistas em férias recebem um saco de dormir, além de um
instrumento musical ou material de desenho com o qual devem ten-
tar conseguir algum dinheiro. Apenas na quarta noite eles recebem
alimentagéo e acomodacio, embora os turistas que acharem tudo
muito dificil podem ir para um hotel a qualquer momento. .

O presidente da Kamstra, Bert Ganssens, que disse ter vivido
como sem-teto em Paris, ha 12 anos, declarou que o pacote de férias
seria uma “aventura criativa” para pessoas de negdcio, algo que as
faria mais fortes e mais sociaveis. —

Uma porta-voz da forga policial de Londres avisou que os turis-
tas poderiam ser presos. Ela disse que o conceito de “turistas men-
digos” era, no melhor dos casos, “de muito mau gosto e, no pior dos
casos, poderia ter sérias conseqiiéncias.” (CNN.com, 28/09/2001,
8:14, Peter Wilkinson)® _
. Noticias como a da agéncia de turismo holandesa podem nos
levar a pensar em vérias questdes: a necessidade de experimentar “ou-
tras realidades”; a necessidade de conscientizaco sobre a “realidade”;
a necessidade de entender o que é viver a vida do outro, relacionar-se
com as pessoas de forma diferente; a necessidade de eliminar os me-
diadores (pelo menos temporariamente) como forma de relacionar-

se mais efetivamente com a cidade. _

8 <http://archives.cnn.com/2001/WORLD/europe/08/28/britain.homeless>. Acesso em: 15
jun. 2006.
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. Desse contexto sobressaem-se outras conjecturas, como, por
exemplo, a de que essa “idéia de realidade” estaria sendo perseguida
em campos antes insuspeitos, além daqueles ja citados, e que “reali-
dade” seria mesmo, ja ha algum tempo, um modismo corrente. Ou
como se disséssemos: tal realidade ndo é mais tangivel por sistemas
mediadores, pois todos produziriam fatores estetizantes.

- Como se toda tentativa de produzir conexdes com a realidade
fosse uma forma de mediacio artificial, ndo vélida, que sempre nos
distanciaria de uma forma de contato efetivo. _
- Tais consideracdes também sugerem que, de fato, o elo entre a
vida e a realidade foi quebrado, como se a realidade estivesse “fora’,
separada de nds e pudesse ser consumida, e nao vivida. Como se nos-
sa posicio fosse irreal e precisassemos nos proteger a maior parte
do tempo dessa realidade que nos afeta e pode nos colocar em con-
fronto com intensidades nio desejadas. Conectando esse fenémeno
com as novas tecnologias méveis, podemos estabelecer elos com um
tipo de rede emergente que ndo é virtual nem real e combina novas
tecnologias que tornam possivel a comunicagao instantanea com a
vida publica e urbana atual.

- Como garantir essa conexao com a realidade através da arte? Ou,
ainda, como essas obras, coletivas ou nio, se relacionam de forma
efetiva com a realidade, e qual seu poder de conectar o publico com
essa realidade?

- A proliferagio de produgoes nessa linha “documental”, de si-
mulacio, é a meu ver resultado de conexdes entre tecnologia, feno-
menos de mercado e estratégias de linguagem. E o vislumbre de um
mecanismo que consbira para a existéncia de algo que o critico Jean-
Claude Bernadet chamou de “a esfera do real”, que se constituiria
acima de tudo pela progressiva mediagao da realidade pelos atuais
mecanismos da producio cultural. Formalmente constituidas, fabri-
cadas ou simplesmente reveladas, essas versdes da realidade hoje em
dia sobrepdem-se ao “real” nao mais como “espetaculo”, mas como
janelas abertas, como um fluxo estético, como uma linguagem. .

7 <http://archives.cnn.com/2001/WORLD/europe/08/28/britain.homeless>. Acesso em: 15
jun. 2006.
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- E em nome das tecnologias digitais que os habitos de consumo
vém se expandindo, o que repercute também em formas de acesso
a cultura. Ha a proliferagio de experiéncias evidenciadoras de uma
realidade que urge — as vezes falseada, mas as vezes como indicio
de algo real”. |/
- Mas, entdo, que tipo de trabalho de arte pode emergir da utiliza-
¢do desses sistemas? Falemos ento de arte, mas de uma arte que se
deixa afetar pelo contexto. Tornar a mediagdo algo mais transparente,
mais uma conexao possivel (uma interface amistosa?) e menos um
obstaculo, € uma das tentativas as quais me lanco frequentemente.l
. No ano de 2000 apresentei a instalago 1 + 1 (Taxidermia e outdoor)
na Bienal 50 anos. Trata-se de um de meus primeiros projetos em que
essa idéia de interface com a realidade foi levada adiante com uma
maior consciéncia do que estava fazendo. Era um trabalho composto
de dois elementos principais: um outdoor e um carro. Ele reprodu-
zia um painel do tipo “triedro”, com trés faces, duas delas visiveis ao
publico. De um lado, foram projetadas imagens de espacos publicos,
vazios e desabitados. De outro lado, situagbes que acontecem em es-
pagos publicos mas que, supostamente, seriam mais apropriadas em
espacos privados. Essas imagens mostravam trés situagdes que se so-
brepunham a projecio dos espacos vazios: o ritual de um “trabalho”
feito por um carijeb6 numa encruzilhada (uma encomenda de can-
domblé: o sacrificio de uma galinha); dois travestis se masturbando
em regioes publicas (e nobres) da cidade; e um sujeito fumando crack.
Sdo situagdes tabu, que incomodam a sociedade, mas que convivem
no espago publico sem maiores conflitos. No centro da instalacdo foi
colocado enfim um carro, um taxi, que funcionava como uma espécie
de elemento mediador, uma interface para as pessoas se relacionarem
com essas imagens, consideradas exemplos da barbarie urbana. A si-
tuacao proposta pelo trabalho sugeria que as pessoas se colocassem
dentro do carro para que pudessem ver mais comodamente aquelas
imagens, com um constrangimento menor, uma vez protegidas por
esse veiculo de fruigao da cidade. Enquanto estavam no carro podiam
também ouvir varios depoimentos de motoristas de taxi, contando
experiéncias extremas vividas em seu interior, dentro desse veiculo
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meio ambiguo, que tem fungio tanto privada como publica. -
- Assim como em alguns outros trabalhos produzidos nos dltimos
anos, ha em 1 + 1 uma reincidente procura pelos limites de fronteiras
entre os universos pUblico e privado. Nessas obras, interessa exatamente
o ponto de confluéncia, o contorno embacado, as zonas de interseccao.
]

Urgéncias (arte realidade)

Agir em zonas de conflito com o outro, em zonas marginais e
desprotegidas, em situagdes ndo institucionais, j& é uma indicagao
de que algo diferente esta acontecendo no sistema da arte, e nio foi
uma tendéncia ditada por curadores ou galerias.

- Na producio artistica contemporanea, a relevancia da “realida-
de” forja um cenario multifacetado. O aparecimento de trabalhos de
arte que se lancam sobre os aparatos da tecnologia portatil ou sem
fio vem tornando o contexto ainda mais complexo. Antes de partir-
mos para uma analise mais especifica acerca dos deslocamentos pro-
duzidos pelo uso macico dessas tecnologias, talvez devamos levar em
consideracio que o aumento de praticas de intervengao urbana ou
ativismo da midia surge também de uma confluéncia ambigua entre
o pensamento politico que usa a arte como estrateégia e a arte que se
lanca na realidade mais direta com a urgéncia de uma acdo — sem
esquecer uma certa publicidade que se utiliza de ambos, da tecno-
logia e da politica para fins estritamente mercadoldgicos. Em todos
o0s caminhos, a realidade se torna um campo de batalha, o lugar de
embate envolvendo estratégias diversas, as vezes da arte, da politica
ou do marketing.

- O fendmeno dos coletivos artisticos colados no ativismo tam-
bém pode enfatizar a visdo de qudo imersa na realidade esta a pro-
ducio de arte contemporanea. Falo de determinados projetos que
podem nos apontar muitos aspectos em torno dos conflitos entre a
arte e a necessidade de agio no ambiente mais imediato. [
-"Algumas coisas vocé jamais ficara sabendo pela midia” foi uma
provocagao impressa do grupo Formigueiro®, colocada em postes de
eletricidade ao longo da avenida Brasil, em Sao Paulo (a cidade tem

8 <http://www.comum.com/diphusa/formigueiro>. Acesso em: 15 jun. 2006.
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sido suporte e inspiragdo para varias acées desse tipo). Impressionan-
te como essas inscri¢des nao se fixaram, exatamente por utilizarem
como suporte a propria midia. A acio foi repetida em 2003 durante
a chamada “ocupagéo” de artistas num prédio efetivamente ocupa-
do pelo MsTc, na avenida Prestes Maia. Como forma de chamar a
atencao para aspectos que a imprensa vinha se negando a apontar
com relagdo a condigdo fragilizada dos moradores, foram afixados
0s cartazes com os mesmos dizeres sobre os painéis publicitarios
(outdoors) que cobrem a fachada do prédio. Ali as frases também
ndo sobreviveram muito. Em cerca de dois dias nio havia mais vesti-
gios da colagem. Recentemente, em uma mobilizagdo promovendo
encontros e agdes de artistas em solidariedade aos moradores desse
mesmo edificio (agora em fungio da reintegracio de posse obtida
pelo proprietdrio — que sonega IPTU ha mais de 20 anos!) foi feita
uma nova agao sobre os painéis publicitarios. Nessa tltima situagdo
a frase adquiriu uma conotacio diferente, uma vez que os painéis ge-
ram lucro ao proprietario — e houve um acordo com o movimento
para que os painéis fossem poupados e nio sofressem interferéncias.
Ou seja, esse espago aéreo se mantém como uma propriedade in-
violavel, mesmo estando a posse do imével que o sustenta suspensa.
Mesmo que ndo tenham durado muito, insercées como essa reverbe-
ram no imaginario coletivo. _
- De forma analoga, o slogan “Onde Est4 o Horizonte?”, colocado
em passagens subterraneas em Sdo Paulo pelo grupo Contra-Filé, fi-
cou na memoria de muita gente. Semelhante ao que acontece com
o grafite, Brian Holmes sugere que essas inscri¢des na realidade, dis-
tanciadas do 6bvio, podem adquirir o potencial de enunciado de um
hieroglifo, uma pista para entender a arte produzida neste tempo”.
No projeto Zona de Agdo, o grupo Contra-Filé foi mais longe.
O projeto Campanha para Descatracalizacio da Prépria Vida criou
incises de carater durador e efetivo na memoria coletiva. Atentos
observadores das contradicdes na trama urbana, os integrantes do
grupo criaram uma suposta campanha utilizando um mecanismo ba-

¢ HOLMES, Brian. Hieroglyphs of the Future: Art and Politics in a Networked Era. Zagreb:
Arkzin, 2003. p. 2.
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nal de controle biopolitico existente na sociedade. As catracas, me-
taforicas ou nio, sio aparatos de um controle efetivado pelas forcas
de poder sobre os cidadaos. A agdo inicial e que disparou uma série
de acontecimentos correlatos consistiu na colocagao de uma catraca
enferrujada sobre um pedestal no largo do Arouche, onde se encon-
tra uma praca com bustos de poetas e escritores como Olavo Bilac,
Guilherme de Almeida e outros “nobres” da literatura brasileira. l
- Poucos conseguiram explicar o ocorrido. A prefeitura de Sao Paulo
se manifestou dizendo que iria providenciar a retirada o mais breve
possivel. O fato é que a catraca virou ndo apenas fato mas passou a
ser realmente uma metafora para muitos dos problemas encontrados
pelos cidadios na cidade de Séo Paulo. Os jornais passaram a noticiar
0 assunto, nas colunas de leitores e através de seus principais colu-
nistas, questionando a condigio de arte ou néo do projeto. O grupo
lancou as questdes: “Por quantas catracas passamos diariamente?”;
“Por quantas nio passamos, apesar de termos a sensacdo de passar?”.
Entre outros aspectos de interesse, vale ressaltar o quanto a agao re-
percutiu nos meios de comunicagao, criando mesmo incidentes em
torno do projeto. O cartunista Laerte retomou seu personagem ho-
mem-catraca, agora inserido no discurso de descatracalizagao suge-
rido pela obra do Contra-Filé. Em janeiro de 2005, mais de seis meses
ap6s a acio, a Fuvest, o maior vestibular brasileiro, usou o fato como
tema da sua prova de redago. Pouco tempo depois o Banco Itau in-
seriu 0 tema em seus andncios publicitarios (numa atitude tipica de
apropriacio e/ou subversao de sentido, diga-se de passagem), com
os dizeres: “Vestibulando, descatracalize sua vida: abra uma conta no
Itadl”. Mais tarde, estudantes em protesto contra a taxa do vestibular
reforcaram o sentido de uso da catraca como objeto de uso contro-
lador ao incendiar uma catraca antes de invadir um prédio da Fuvest.
O circulo de relagdes mutuas se demonstra de maneira exemplar
com esse projeto, ndo apenas interferindo no curso da realidade, mas
criando uma prépria realidade, factual e potente. -

10 <http://irational.org/tttp/TTTP/>. Acesso em: 15 jun. 2006.
" <http://irational.org/mvc/english.html>. Acesso em: 15 jun. 2006.
12 <http://www.mvcbiotec.org/>. Acesso em: 15 jun. 2006.
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Produgio de realidades

De forma analoga, no espaco das virtualidades, projetos de net-
art como Technologies to the People®, do artista espanhol Daniel
Garcia Andujar, Mejor Vida Corp™ e Mejor Vida Biotech™, da artista
mexicana Minerva Cuevas, tém criado ocorréncias igualmente inte-
ressantes ao produzir eventos que lidam diretamente com esta fric
¢ao entre a realidade. Ressaltam a emergéncia de interfaces estéticas
que fazem uma ponte entre o mundo real e o virtual. Redirecionando
a navegagao do usuario para links externos, esses trabalhos produ-
zem a sensagdo de que aquilo que acontece em sessdes on-line nio é
dissociado daquilo que acontece na vida “real”. —
- As vezes é preciso plantar uma sensagdo negativa para produzir
pensamentos construtivos em um determinado contexto (algo a ver
com “conscientizacio”).
. O projeto meta4walls™ de minha autoria produzia essa sensagdo
de desconforto. As pessoas que acessaram o trabalho em computa-
dores localizados em espagos publicos ou no seu local de trabalho
muitas vezes se assustavam quando havia outra pessoa na sala. Isso
porque as janelas do jogo movem-se para o primeiro plano da tela e
sdo dificeis de fechar, revelando o interesse do usuario por sitesiilicitos
ou “sujos”. A Unica forma de fechar completamente todas as janelas
é usando um force quit para o browser inteiro, e muitos usuarios nio
familiarizados com o computador nio sabem como fazé-lo. Tenho
registros de que, em certas situacdes, 0 meta4walls chegou a causar
panico. Além disso, o trabalho foi lancado justamente quando os em-
pregadores no Reino Unido adquiriram poderes para bisbilhotar o
trabalho dos empregados — aparecendo concomitantemente com

debates e preocupagdes com a privacidade. _

- Estamos observando o quanto a midia nio s6 representa uma

3 metadwalls é a simulagéo de um portal de servigos escusos e duvidosos. Enquanto na-
vega por esses dominios, 0 sistema coleta dados do usuario e os devolve, constrangendo
0 publico de uma certa forma, a0 mesmo tempo em que torna transparentes alguns meca-
nismos intrusivos largamente utilizados na internet. Foi criado essencialmente a partir de
emails considerados spams, (coleciono exemplos mais aberrantes ha um bom tempo). 0
site funciona como uma espécie de devolugéo para o dominio publico de um lixo despejado
sobre um espago privado. Para isso utiliza uma linguagem ambigua e talvez “capciosa”.
<http://www.comum.com/diphusa/meta>. Acesso em: 15 jun. 2006.
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#17 Interfaces com a realidade

realidade “prét-a-porter”, mas se torna, cada vez mais, uma forma
de construir realidades. Sistemas baseados na midia ndo retratam
o mundo existente; eles o substituem por “realidades midiaticas”.
Como as diferentes midias formam essa “textura de realidade” é ou-
tra questdo que vale levantar.

Interfaces

Formas distintas disso que estamos chamando aqui de realidade
tém sido forjadas pela midia e a maneira como lidamos com a reali-
dade efetiva é cada vez mais mediada por varios tipos de interfaces.
Questdes advindas dessa realidade ordinaria e prosaica tém afetado
nio somente a arte, mas a propria vida. Uma arte em estreita ligagao
com aspectos cotidianos (alguns urgentes outros nem tantos) deve
enfrentar questdes também imediatas, oferecendo conexdes e, se
nio fornecendo respostas, pelo menos levantando questoes cruciais.
Os instrumentos da arte para essas intervengdes podem consistir de
interfaces: algo que ndo somente vai mediar os individuos na direcao
de espacos publicos compartilhados — realidade — mas também
pode sugerir conscientizagdo.

- Mesclando conceitos relacionados com contexto, mediagdo
tecnoldgica e uso do espago, eu chamaria de “interfaces baseadas
na realidade” (algo pensado originalmente em inglés como “reality-
based interfaces”) essas tentativas de produzir uma conexao mediada
entre certas maquinas e trabalhos inspirados pela realidade. Interfa-
ces baseadas na realidade levariam em consideragao a instabilidade
da midia, questdes culturais, identidade, o outro e o espago que nos
circunda. Elas também podem ser interfaces de simulagdo, ja que
usam modelos encontrados na vida real para produzir aproximagao,
empatia e um sentido de atengdo.

- Por nio carregar necessariamente valor estético, a arte politica,
com caréter ativista, ndo se respalda na logica capitalista e ndo se
constitui como mercado (para muitos, sequer como arte). -
- Por outro lado sua aproximagio com os valores estéticos suposta-
mente a distancia de suas formas mais diretas e convincentes de inser-
¢io na realidade. Como se fosse mais passivel de cooptagao por parte
de sistemas mercadoldgicos mais perversos (e isso desautorizasse seu
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poder transformador, sua poténcia de embate e transformagéo da re-
alidade). Mas em alguns casos nio se trata de julgar padrées estéticos.
Falo de trabalhos nos quais as dimensées processuais ou conceituais
ndo se aplicam a valores aferiveis através dos valores estéticos. To-
mando como exemplo o projeto Movimento de Descatracalizagio
do grupo Contra-Filé mencionado anteriormente: julgar se a catraca
instalada na praga publica é feia ou bonita é perder totalmente o
foco do ponto de atengio suscitado pela agao do grupo. -
- O que se observa na pratica é que em nome de uma maior pro-
ximidade do “real”, sob o pretexto de extrairmos alguma verdade
dos mecanismos de mediacio em nosso mundo, vivenciamos (ja
ha algum tempo) uma nova industria, que vende a realidade como
consumo, como mercadoria. —
. Torna-se necessario melhor entender esse corpo de relagdes e
suas camadas. Interessa saber quanto as mediacées nos aproximam
ou nos distanciam da realidade. Onde est4 o verniz, qual a espessura
dessa pelicula de realidade que cobre todas as manifestacdes cultu-

rais e artisticas. E se esse verniz esconde o real ou o liberta. F

Relato final

Ha pouco tempo, participei ativamente da realizacdo do projeto
CUBO, que aconteceu durante trés fins de semana no centro da cidade
e foi um desses projetos que se lancam sobre esse tipo de relagéo
entre realidade, entre se proteger, ou se lancar ao risco e deixar-se
afetar pela realidade. Concebido pelos grupos A Revolucdo Nio Sera
Televisionada, Bijari, Cobaia, Contra-Filé, Companbhia Cachorra e Per-
da Total, o cuso foi planejado como um dispositivo ndo exatamente
de espetéculo, mas de interacio e didlogo com um tipo de publico
e com um ambiente mais ou menos especifico: o centro da cidade e
seus habitantes, aqueles que efetivamente circulam ali e fazem da-
quele ambiente sua vida. Trata-se de um publico que geralmente esta
a margem de apresentacio, a nio ser quando a prefeitura faz algum
tipo de festa no Anhangabad, as igrejas evangélicas promovem en-
contros musicais para grandes massas ou outras iniciativas do género.
A idéia inicial era que cada grupo produziria imagens para uma das
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cinco faces do cuBo a serem consideradas para projegdes em larga
escala (cinco telas quadradas de sete metros). No final acabamos per-
cebendo que deveriamos construir um discurso conjunto, em cola-
boracio entre os grupos envolvidos, todos juntos no processo como
um todo, e nio cada grupo pensando de forma independente. -
- Querfamos fazer um tipo de trabalho em que houvesse um
didlogo mais estreito com esse publico que se vé inserido hoje em
um discurso de revitalizacio do centro, na perspectiva de ser expulso
dali por conta de um processo iminente de gentrificagdo. As grava-
cdes produzidas foram resultados de meses de captagio atenta de
imagens, fruto de um convivio com gente que circula pelo centro,
trabalha no centro, habita o centro, empresta vida ao centro e que
gostaria de viver ali de forma mais digna — como o pessoal do MsTC
por exemplo reivindica. Entdo buscamos nos conectar mais estrei-
tamente com essa realidade, para fazer com que o cuBo fosse um
canal, um veiculo para que elas pudessem se expressar — caso qui-
sessem. Mas, na primeira montagem, na praga do Patriarca, o que
se mostrou foi algo diferente, que fugiu ao esperado. Nessa primeira
apresentacdo, ainda ndo devidamente “experimentada”, o CUBO se
mostrou uma espécie de monolito instalado na praga, que nao dava
conta de uma interacio efetiva. O publico interessado em apresen-
tacdes desse tipo compareceu de forma prestigiosa, mas o pUblico
com o qual mais esperavamos dialogar se mostrou apatico, excluido
da apresentagio — por mais que tentassemos fazer com que as ima-
gens os representassem. Parecia que havia uma festa acontecendo la
dentro entre os musicos, performers, videoartistas e organizadores,
mas para a qual néo havia espago para uma celebracio mais popular.
Nas apresentacdes seguintes tentamos progressivamente mudar essa
estrutura, que definitivamente ndo estava funcionando. Fomos inse-
rindo alguns dispositivos de mediagao mais imediatos e transparen-
tes, como, por exemplo, disponibilizando mais microfones e cameras,
bem como pessoas realmente dispostas a interagir numa relagdo di-
reta, cara a cara com o que se passava ao redor do cuo. Apostamos
mais em eventos de live-set, incentivando mais sessdes de freestyle,
em maior proximidade com o rap, com o repente, nos langando mais
a0 iMproviso mesmo. Isso passou a OCorrer as vezes sequer sem haver
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um texto-base, em consonéncia com o que ocorria a cada momento,
mas em funcao da resposta do publico e sua disponibilidade em inte-
ragir com o CUBO.

. Quando falamos nesse contexto de remix, de apropriacao de re-
ciclagem, nem sempre nos damos conta do quanto isso esta préximo
de manifestagdes mais populares, de que isso acontece nas ruas, o
tempo todo. A partir dai as coisas foram mudando e as apresentacdes
foram ganhando naturalmente a participagdo dos verdadeiros habi-
tantes do centro, desse pUblico que estava ali em volta, antes apatico.
. Na segunda semana de apresentagio, no Anhangabat consegui-
mos dar esse passo adiante: mais de 15 rappers se manifestaram com
improvisos com os DJs e MCs do projeto — que se viam compelidos
a mudar as bases preestabelecidas, porque essa fala que vinha da rua,
o “repente” e a mdsica que vinham da participacdo legitima do lado
de fora do cuBo demandava em vérios momentos um outro tipo de
tratamento sonoro e visual. Compreender isso em pleno processo
foi bastante rico. Tinhamos que buscar outras conexdes em nosso
banco de imagens, outras cenas, nio necessariamente aquelas que
tinhamos planejado para a estrutura narrativa.

- Nas ultimas apresentagdes na praca da Sé a apresentacdo afinal
funcionou de forma bem préxima das expectativas. O publico que
estava ali realmente participou na medida em que famos trazendo
mais elementos de dentro do cuso para fora. Os performers e MCs
estavam muito mais em contato com o publico externo do que com
o interno. As cimeras comecaram a funcionar como mecanismos de
mediagdo efetiva, e ndo de constrangimento. Isso nos permitia ver e
sentir o que se passava do outro lado da tela, da mesma forma como
abria para o pblico o convite i celebracio que vinha de dentro. I
- Ou seja, na primeira apresentacio existia uma opacidade eviden-
te entre o0s espacos interno e externo. Ndo havia didlogo direto entre
0 espago da performance e o da espontaneidade da rua. Na praca
da S¢é, a mediagdo se tornou mais transparente, e estabeleceu-se um
didlogo, potencializado inclusive pelas cAmeras e microfones. Essa
relagdo aconteceu de uma forma bastante “energizante”, algo que se
evidencia quando se trabalha com o contexto em tempo real. Falar
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de sinestesia pode resultar em um discurso meramente retorico, mas

isso também aconteceu em boa medida, tangenciando esses ideais

que muita gente almeja nessa relagdo imagem-som (no caso, espe-
cialmente a partir do som). Pessoalmente, com o FAQ ou 0 Cobaia ve-
nho participando ativamente de outras experiéncias dessa natureza,
o que vem sendo valioso para aliar aspectos importantes entre teoria

e pratica. Sio formas complementares e ndo excludentes de explorar

estruturas ligadas 2 mediagio entre realidades distintas (bem como

outros “conceitos ligados as novas midias como as possibilidades

de multissensorialidade, os ideais de confluéncia entre meios, lingua-
gens efetivamente hibridas, formas de interagao e participagdo do

pUblico...”). Mas sobretudo com o propésito claro de instrumenta-
lizar uma outra coisa: de funcionar como um canal veiculador, uma

interface de mediacio que pode ser colocada a servico de alguém

(uma pessoa, um grupo). E esse individuo ou esse grupo (alguém que

anseia por dizer algo) pode eventualmente tomar consciéncia da real

utilidade desses canais.

- Tem-se a impressdo muitas vezes equivocada de que os artistas

teriam sempre algo mais importante a dizer do que qualquer outro.
Como se este sempre tivesse a prerrogativa do discurso, aquele que

vai produzir intervengdes, rupturas e deslocamentos. Mas pouco nos

perguntamos se o publico de fato quer essa intervencao, se o publico

(0s habitantes do centro, por exemplo) querem se relacionar com

esse tipo de arte. Mas ndo se trata de defender aqui uma arte assis-
tencialista. Falo de situacdes associadas ao “fazer arte” em terrenos

desprotegidos. E envolver o outro é sempre um risco quando se tem

a devida responsabilidade sobre o que se faz e sobre o contexto. -
- Foi por motivos que resvalam por questoes dessa ordem que

passei a fazer documentarios, por exemplo. Porque fazer documen-
térios pode ser uma forma de aprender com a realidade, uma forma
de se inserir numa relacio com o outro, com o ambiente ou com

um determinado contexto que ndo se conhece. E esse processo, esse
percurso pode me transformar, pode me fazer diferente, me fazer ver
algo que eu ndo via antes. E, mais que isso, pode funcionar como ca-
nal para que alguém se expresse. O trabalho com midias tem que ter
essa mio dupla, ele tem que potencializar o didlogo. A conectividade
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ndo basta, é preciso preencher esse canal com algo que valha a pena.
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#18 S0 o aforismo, a paro-
dia e o paradoxo nos unem

por Silvio Mieli

No filme The edukators (2004), dirigido por Hans Weingartner,
ha um ritual que se repete. Dois jovens ativistas escolhem casas da
alta burguesia berlinense e, gracas ao bloqueio dos aparatos de vigi-
lancia, invadem as mansées, mudam tudo de lugar e deixam uma
mensagem grafitada: “os dias de fartura estio chegando ao fim; as-
sinado: edukators”. Em seguida, partem sem nada levar. N3o se trata
de uma ameaga ou uma revolta contra o sistema. A dupla de “edu-
cadores”, Jan e Peter, propée uma pedagogia baseada na construcdo
de um contra-senso, de um absurdo, de um disparate. A acdo é clara:
criar uma instabilidade dos sujeitos e dos objetos. O mundo do bom
senso e do senso comum, expresso na ordem e no gosto das casas
burguesas abastadas, uma vez revirado pelo avesso, se torna instavel
e estranho (aparelhos de som na geladeira, porcelanas chinesas no
vaso sanitario, méveis empilhados, o sofa boiando na piscina...). .
- O ato de invadir propriedades particulares é considerado ilegal.
Mas no contexto de um estado de excecio, quando os direitos es-
tdo suspensos no ar, o que fazer? Embaralhar os c6digos. Criar um
pensamento que passe por debaixo das leis, recusando-as, por de-
baixo das relagées contratuais, desmentindo-as, por debaixo das ins-
tituigdes, parodiando-as'. “A contestacio hoje ficou um pouco mais
complicada”, diz Jan & amiga Jule num dos didlogos do filme. Poste-
riormente, através da intervengio da prépria Jule, emerge um choque
de geragdes inevitavel. The edukators coloca frente a frente a geracio
de 1968 e os ativistas do novo milénio. I
- Noémades, libertarios e anarquistas, de ontem e de hoje, tém em
comum o fato de instalarem o paradoxo no pensamento e na vida

" DELEUZE, Gilles. Nietzsche hoje?; coldquio de Cerisy. MARTON, Scarlett (Org.). Sao Paulo:
Brasiliense, 1985. p. 59.
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politica. O paradoxo tem uma fungao desautomatizadora da percep-
cdo do mundo, na medida em que transforma a permanéncia em
puro devir. E se por um lado ¢ tdo dificil tratar historicamente os
movimentos paradoxais, 20 mesmo tempo podemos aproximar mui-
tos tedricos que nunca se definiram anarquistas (Nietzsche, Foucalt,
Deleuze) da “maquina de guerra” anarquica contra o poder. .
- Inspirado pela pedagogia dos edukators, pretende-se aqui apenas
e tio-somente mapear algumas reverberagdes paradoxais de matriz
nietzscheana nas manifestacdes contemporaneas de midiativismo,
termo assim definido por Matteo Pasquinelli:

“O midiativismo n3o é s6 um fendmeno social e politico, repre-
senta um laboratério de inovacdes e experimentagdes que veremos
surgir na sociedade do futuro. Trata-se de um protdtipo ou de uma
oficina de uma nova cultura e de uma nova mentalidade: dos foruns
sociais a0 hacktivismo, do orcamento participativo a economia soli-
daria, da desobediéncia social a intervengdo pacifica nos territorios
da guerra global. E uma nova atitude, um modelo cultural, uma
forma mental que consideramos central no humanismo do mundo
que est4 por vir. Um protétipo mental que ainda é embrionario, mas
carregado de potencialidades radicalmente inovadoras, que ja arra-
nharam a superficie das piramides imperiais do poder, dos meios de
comunicagao, da economia...” _
- Comecemos por uma pista fornecida por Michel Foucault, em
1973, numa inusitada entrevista concedida a Revista Manchete. Fou-
cault, em sua segunda e Gltima visita ao Brasil, autodefinia-se um
jornalista. “O que me interessa € a atualidade, o que se passa em
nosso redor, 0 que somos, 0 que acontece no mundo”?, declarou.
Em seguida, arrematou:

“A filosofia, até Nietzsche, tinha como razdo de ser a eternidade.
O primeiro filésofo-jornalista foi Nietzsche. Ele introduziu o hoje no
campo da filosofia. Antes, o filésofo conhecia o tempo e a eternida-

2 PASQUINELI, Matteo (Org). Media Activism; strategie e pratiche della comunicazione indi-
pendente/mappa internazionale e manuale duso. Roma: Derive Approdi, 2002. p. 12.

3 LEITE, Ricardo Gomes. O mundo é um grande hospicio. Revista Manchete, n. 1104, 16
jun.1973. p. 147.
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de. Mas Nietzsche tinha uma obsessio pela atualidade. Penso que o
futuro somos nds que fazemos. O futuro é a maneira como reagimos
a0 que se passa, € a maneira como transformamos em verdade um
movimento, uma divida. Se nés quisermos ser mestres do nosso fu-
turo, devemos colocar fundamentalmente a questio do hoje. Por isso,
para mim, a filosofia é uma espécie de jornalismo radical.” .
- Ora, o projeto mais geral de Nietzsche, ensina-nos Gilles Deleuze,
consiste em introduzir no universo filoséfico os conceitos de sentido (a
relagdo de alguma coisa para com a forca que dela se apodera) e valor
(a hierarquia de forgas que se exprimem no objeto). E como se o “hoje”
e a “atualidade” de que nos fala Foucault na citagio acima passassem a
ganhar um novo sentido e um renovado valor (ou transvalor), que sé
podem ser entendidos diante de uma critica radical do jogo de forgas
contemporaneas. Uma filosofia, conforme Nietzsche dizia, realizada a
“marteladas”. Mas que tipo de jornalismo radical, a0 mesmo tempo cri-

tico e criativo, despontaria a partir das marteladas de Nietzsche? F

Imediatismo
Posto que nao se pode falar em jornalismo sem aludir a uma
linguagem subjacente, trata-se de buscar em Nietzsche a novidade
discursiva, uma nova narrativa, capaz de iluminar “a aurora de uma
contracultura™ e de uma contrafilosofia. E exatamente isso que o
filésofo Gilles Deleuze aprofunda na sua fala “Pensamento némade”,
no Centro Cultural Internacional de Cerisy-la-Salle (Normandia), du-
rante o coloquio “Nietzsche hoje?”, em julho de 1972. _
. Na tradicao filosofica, a relagio com o exterior sempre foi media-
da e dissolvida numa interioridade (a alma, a consciéncia, a esséncia ou
o conceito). Nietzsche, ao contrério, funda o pensamento, a escritura,
sobre uma relagéo imediata com o exterior através do aforismo (sen-
tenca breve, maxima), da poesia, da parédia, da ironia e do paradoxo. I
. Miguel Angel de Barrenechea insiste na exaltacio enfatica que
Deleuze faz do estilo nietzscheano:
“... o aforismo é saudado como uma nova forma de escrita, uma fala

4 1dem.
5 DELEUZE, Gilles. Op. cit. p. 57.
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radial e revolucionaria, oposta as construgdes tradicionais da filosofia.
O aforismo, para Deleuze, possui um carater absolutamente inovador,
colocando em xeque todos os meios de expressao anteriores.” l

- Para Gilles Deleuze, conectar o pensamento ao exterior € o que

os filésofos nunca fizeram, mesmo quando falavam de politica. Ndo

basta falar do exterior para conectar o pensamento diretamente e

imediatamente ao exterior. Os textos de Nietzsche sao atravessados

por um movimento que vem de fora, que ndo comeca na pagina do

livro nem nas paginas precedentes, que ndo cabe no quadro do li-
vro, e que é absolutamente diferente do movimento imaginario das

representacdes ou do movimento abstrato dos conceitos. Alguma

coisa salta do livro, entra em contato com um puro exterior e, 0 que

é mais importante, abre-se para as pluralidades e diferencas desse

exterior. “Friedrich Nietzsche afirmou que o habitat dos grandes pro-
blemas é a rua’, anotou certa vez o escritor Oswald de Andrade’. I
- Esse imediatismo nietzscheano inspirou, por exemplo, Hakim

Bey, o codinome de Peter Lamborn Wilson, anarquista americano
estudioso do sufismo (corrente mistica do Isl3). Bey é o tedrico das
Zonas Temporarias Autdnomas, que seriam areas ou dimensdes so-
ciais liberadas temporariamente do capitalismo globalitario. O con-
ceito de TAZ, assim como as nocdes de “imediatismo”, tiveram uma
influéncia fundamental nas experiéncias telematicas alternativas. Bey
chegou a escrever um manifesto do imediatismo. Em seu oitavo item
[é-se o seguinte:

“Computadores, video, radio, impressoras, sintetizadores, maqui-
nas de fax, gravadores de fita, fotocopiadoras — essas coisas represen-
tam bons brinquedos, mas terriveis vicios. Finalmente, nos percebemos
que ndo podemos alcangar e tocar em ninguém que ndo esteja pre-
sente em carne e 0sso. Essas midias podem ser Uteis a nossa arte,

6 BABRENECHEA, Miguel Angel de. Pensamento ndmade: a leitura deleuziana do aforismo
de Nietzsche. In: Nietzsche e Deleuze; intensidade e paixao. LINS, Daniel; COSTA, Sylvio
de Sousa Gadelha; VERAS, Alexandre Veras (Org.). Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2000.
p. 105.

7 ANDRADE, Os_wald de Apud BORGES, Fernanda Carlos. A Vontade de Mudanca e o Medo
da Queda. In: site do Sinte (Sindicato dos Terapeutas): <http://www.sinte.com.br/modules.
php?name=Content&pa=showpage&pid=26&page=1>.
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mas elas ndo devem nos possuir, tampouco devem permanecer ‘en-
tre’, mediando ou nos separando de nosso ‘eu’ animico/animal. Nos
queremos o controle de nossa midia, nio sermos controlados por ela.
Gostariamos de lembrar de certa arte marcial que acentua a idéia de
que o corpo & em si mesmo, a menos mediada de todas as midias.”®

. A atualizagdo do jornalismo radical, imediato e aforistico de
Nietzsche nos compele a vivenciar a comunicagdo como uma prati-
ca ativa, em vez de sermos meros receptores de informaco. Ensina
também que os meios de comunicagio nio sio apenas meios, mas
campos de batalhas politicas, teatros do imaginario coletivo, espe-
Ihos de projecdes da estrutura e da construgao social’. Ndo basta
olhar para os meios pelo viés instrumental, assim como n3o é mais
possivel desconsiderar o fato de que estamos imersos numa midias-
cape (paisagem midiatica).

Jogo de forgas

Seguindo as caracteristicas que Gilles Deleuze da aos aforismos
nietzscheanos, temos um mapa, nio para analisar ou categorizar a
contracultura dos anos 1960 ou 1970 (que tem mais a ver com Freud
e Marx), mas para continuar a estudar as agoes paradoxais na esfera
comunicacional, que emergem na era pés-Seattle (1999), e que pare-
cem estabelecer um didlogo muito rico com Nietzsche. -
. Ora, num mundo onde, como bem demonstra Toni Negri, ndo
existe mais o fora, Nietzsche sugere tratar o aforismo, esta centelha
de linguagem, como um fenémeno a espera de novas forcas que ve-
nham “subjuga-lo”, ou fazé-lo funcionar, ou entio fazé-lo explodir'™,
Ja sabemos que cada inovacio estética, tecnoldgica e comunicacio-
nal é imediatamente absorvida pelo sistema. Mas, diante desse mar
revolto de forgas, é preciso mais do que nunca saber avaliar, pesar,
conferir sentidos e significados. Talvez seja exatamente esse 0 méto-
do nietzscheano,

“... que faz do texto de Nietzsche nio mais alguma coisa a respeito

8 BEY, Hakim. Imediatism. In: site <http://www.left-bank.org/bey/immediat.htm>.
° PASQUINELLI. Op. cit. p. 15.
10 DELEUZE, Gilles. Op. cit. p. 62.
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da qual seria preciso se perguntar ‘¢ fascista, é burgués, é revolucionario
em si?", mas um campo de exterioridade onde se defrontam forcas fas-
cistas, burguesas e revolucionarias. E a resposta conforme ao método
seria: encontre a forca revolucionaria (Quem é além-do-homem?)!""
- E preciso considerar esse jogo de forcas a partir da nogéo de sen-
tido em Nietzsche:

“Ns nunca encontraremos o sentido de alguma coisa (fenémeno
humano, bioldgico ou mesmo fisico), se nao sabemos qual é a forca que
se apropria da coisa, que a explora, que dela se apodera ou que nela se
exprime. Um fendmeno ndo é uma aparéncia (imagem), nem mesmo
uma apari¢io, mas um signo, um sintoma que encontra o seu sentido
numa forca atual. A inteira filosofia é uma sintomatologia e uma semio-
logia. As ciéncias so um sistema sintomatoldgico e semioldgico.”” .
- Leia-se o seguinte aforismo de Nietzsche: “Néo se baseia precisa-
mente a divindade em haver deuses, e ndo deus?”* _
A interpretagio que Deleuze faz do aforismo merece destaque. Para
ele, 0s deuses morreram, mas na verdade eles morreram de rir, quan-
do ouviram um Deus falar que ele era o tnico. E a morte deste Deus
que se dizia o Ginico é também, um evento plural: a morte de Deus é
um acontecimento onde cada sentido é mdltiplo. E porque “nietzsche
ndo acredita nos grandes eventos ruidosos, mas na pluralidade silen-
ciosa de sentidos de cada evento”.

Se ouvirmos outro intérprete afiado de Nietzsche, o filésofo italiano
- Gianni Vattimo, perceberemos que Nietzsche e Heidegger nos
fizeram ver que devemos transformar a idéia de que a verdade nao é
objetiva numa disciplina do diélogo. Nao existem principios absolu-
tos, objetivos, mas apenas opinides, pontos de vista, forgas. Se eu sei
que a verdade nao é definitiva, procuro um acordo, procuro escutar
0s outros, corrigir-me'.

" ldem.

12 DELEUZE, Gilles. Nietzsche et la philosophie. Paris: Quadrige/PUF, 1997, p. 3.
8 NIETZSCHE, Friedrich. Assim falava Zaratustra. Sao Paulo: Hemus, 1977. p. 139.

4 PINTO, Manuel da Costa. O niilismo como resisténcia. Folha de S. Paulo, Mais!, Sao Paulo,
2 jun. 2002.
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Intensidades (qualidades)

A intensidade ndo remete nem a significados que seriam como a

representacao das coisas, nem a significantes que seriam como a re-
presentagao das palavras. O aforisma é intenso porque nasce do fluxo
vital de um individuo, concreto, encarnado, de um nome préprio, de
um corpo proprio. Ele esta presente em todas as manifestacbes mi-
diativistas que clamam por um processo de reapropriagdo do corpo,
do corpo publico, do corpo social.
. O aforismo procura intensidades e, por sua vez, intensidades sio
diferencas. Esse conceito proprio da diferenca Deleuze buscara mer-
gulhando profundamente nas teorias do Eterno Retorno e da Von-
tade de Poténcia de Nietzsche. Pensando em termos de invencéo e
ndo de origem do conhecimento, entendendo sua relagdo de poder
com as coisas a conhecer, tirando o papel de protagonista do sujeito
do conhecimento, enfim, Nietzsche nos aproxima de uma forma de
esquecimento revoluciondria para a tradicio da filosofia ocidental. £
uma quebra desconcertante em relagio ao que vinha sendo dogma-
tizado, ensinado, demonstrado, exemplificado e incutido: de que o
conhecimento é semelhante & natureza humana e ao mundo, de que
0 mundo é perfeito, ordenado e imita o homem, de que tudo é belo,
harménico e tem uma origem que, invariavelmente, culminava no “E
o Verbo era Deus...". Mas Nietzsche retira a figura deste Deus Unico
(inicio e fim de tudo) do mundo, bem como a busca angustiada das
origens das coisas; quer esquecer ambos os caminhos, j& que repre-
sentam um fardo pesado demais para se carregar. Seu mundo est4
além da moral, além do bem e do mal. Seu universo é “um processo
circular do todo”, é a “Teoria do Eterno Retorno”. Nesse anel, nesse
circulo fechado que seria o universo, a quantidade de forca existente
seria determinada. Nele tudo é eterno, nada veio a ser. Diferentemen-
te de outros cursos circulares, o do universo é uma lei originaria onde
0s acontecimentos se repetem:

“Seja qual for o estado que esse mundo possa alcancar, ele tem
de té-lo abragado, e nio uma vez, mas inimeras vezes... Homem!
Tua vida inteira, como uma ampulheta, sera sempre desvirada outra
Vez e sempre se escoara outra vez, um grande minuto de tempo no
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intervalo, até que todas as condigdes, a partir das quais vieste a ser, se
rednam outra vez no curso circular do mundo... Esse anel, em que és
um grio, resplandece sempre outra vez. £, em cada anel da existéncia
humana, ... emerge o mais poderoso dos pensamentos, 0 pensamento
do eterno retorno de todas as coisas: é cada vez, para a humanidade, a
hora do meio-dia.""
- Decorre da Teoria do Eterno Retorno a Teoria da Vontade de
Poténcia. Uma vontade mais forte leva a melhor; nao h& nenhum
projeto anterior. £ a teoria de um mundo que eternamente se cria e
se destréi a si mesmo, um mundo de voldpia, sem objetivos: “... forca
por toda parte... mar de forgas tempestuando e ondulando em si
proprias, eternamente mudando.”* _
. N3o hé equilibrio, nada ¢é definitivo. N6s mesmos somos, se-
gundo Nietzsche, essa vontade de poténcia, e nada mais. A leitu-
ra que Gilles Deleuze faz do Eterno Retorno nietzscheano opde o
“caos-errancia’ a “coeréncia da representagdo”, excluindo a possivel
pertinéncia de um sujeito que se representa indefinidamente e de
um objeto representado, em nome de uma eterna repeticao que
receptaria uma poténcia informal, capaz de desfazer cada represen-
tacdo das coisa através da diferenca: “O dispar é o dltimo elemento
da repeticdo que se opde a identidade da representagdo. O circulo
do eterno retorno, o da diferenca e da repeticio (que desfaz o do
idéntico e do contraditorio), é um circulo tortuoso que so6 diz o
Mesmo daquilo que difere””.
[l Deleuze procurara nos despertar através do “Eterno Retorno”
para toda e qualquer remogao dos entraves que mediatizam a rela-
co entre o ser e a diferenga dos fenémenos. Ao assumir a postura de
que cada fendmeno é uma eterna copia de outras copias das quais
nio ha uma origem, mas apenas eventos que so existem retornando,
Deleuze abre-se para o simulacro como “o verdadeiro carater ou a
forma do que é ‘0 ente’, quando o eterno retorno € a poténcia do ser

5 NIETZSCHE, Friedrich. Sobre o niilismo e o eterno retorno. In: Os pensadores. 2. ed., Sdo
Paulo: Abril, 1978, aforismo n. 25, p. 389-390.

16 NIETZSCHE, Friedrich. Op. cit., aforismo n. 1067, p. 97.
17 DELEUZE, Gilles. Diferenca e repeticéo. Rio de Janeiro: Graal, 1988, p. 108.
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(o informal)”. A identidade, responsavel pela modelacao formal dos
fendmenos em fungio de um ideal a ser representado, desfaz-se no
simulacro, que longe de ser uma cépia procurara experienciar o real a
partir de uma selegdo dos elementos divergentes, dispares:

“Com efeito, por simulacro nio devemos entender uma simples
imitagdo, mas sobretudo o ato pelo qual a propria idéia de um mo-
delo ou de uma posicdo privilegiada é contestada, revertida. O simu-
lacro € a instancia que compreende uma diferenca em si, como duas
séries divergentes (pelo menos) sobre as quais ele atua, toda seme-
Ihanga tendo sido abolida, sem que se possa, por conseguinte, indicar
a existéncia de um original e de uma cépia. E nesta direcdo que é
preciso procurar as condigdes, nio mais da experiéncia possivel, mas
da experiéncia real (seledo, repeticio etc.). E ai que encontramos a
realidade vivida de um dominio sub-representativo. Se é verdade que
a representacdo tem a identidade como elemento e um semelhante
como unidade de medida, a pura presenca, tal como aparece no si-
mulacro, tem o ‘dispar’ como unidade de medida, isto é, sempre uma
diferenga da diferenca como elemento imediato.”*® -
- Esse elogio da diferenca, da intensidade e do simulacro soa hoje
como um libelo contra as leis de patentes e o fundamentalismo das

propriedades intelectuais.

O senso de humor e aironia

E impossivel ndo rir quando, no comego de The edukators, a fa-
milia chega de férias e encontra o mundo de cabeca para baixo. O
humor é um exercicio de dissecacio da realidade tal como ela é e
ndo como o bom senso ou o senso comum gostariam que ela fosse.
No senso comum, os diferentes objetos igualizam-se “e os diferen-
tes eus tendem a se uniformizar”®. Logo, o que Deleuze identifica
no paradoxo como manifestacdo da filosofia (a0 contrario do bom
senso), € valido também para os efeitos paradoxais no humor: “.. o
paradoxo quebra o exercicio comum e leva cada faculdade diante do
seu proprio limite, diante de seu incomparével, o pensamento diante

'8 DELEUZE, Gilles. Op. cit. p. 124-125.
19 DELEUZE, Gilles. Op. cit. p. 360.
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do impensével que, todavia, s ele pode pensar, a memdria diante do
esquecimento, que é também seu imemorial, a sensibilidade diante
do insensivel, que se confunde com o seu intensivo”.” -
- Um aforismo é um jorro de riso e alegria. “E preciso ler Nietzsche
rindo e gargalhando, caso contrario ndo ha leitura de Nietzsche. Isto
nio é verdadeiro somente em relagio a Nietzsche, mas em relagao
a todos os autores que fazem precisamente este mesmo horizonte
da nossa contracultura”'. Nio se pode deixar de rir quando se em-
baralham os codigos (é exatamente isso que faz o subvertisement e
as acdes de culture jamming contemporéneas). O riso em Nietzsche
remete sempre ao movimento exterior dos humores e das ironias e
esse movimento é o das intensidades, das qualidades, das diferencas
exteriores que ressoam continuamente. _
- Aqui é preciso compreender que o humor e a ironia se contra-
pdem ao peso dos valores platonicos, judaico-cristaos: valores que
condenaram a vida, postulando um utépico mundo do além (as
idéias ou idealismo platénico). Portanto, nunca é demais ressaltar
que um dos projetos de Nietzsche é demolir o castelo metafisico, ar-
madilha na qual, segundo Oswaldo Giacoia Junior,

“Nossa alma ou espirito, nossa verdadeira esséncia, estaria pri-
sioneira do nosso corpo. Os sentidos induziriam nossa verdadeira
esséncia ao erro e ao engano pelos sentidos, que nos arrastam conti-
nuamente para o planos das aparéncias, desviando-nos do que seria
a nossa verdadeira destinacdo: a contemplagdo das formas puras...
Todo conhecimento verdadeiro seria, pois, uma espécie de recorda-
¢ao do que outrora, antes do cativeiro de nossa alma pelo corpo e
no mundo terrestre, contemplaramos do verdadeiro e divino mundo
das idéias. Um espirito, ou razdo pura, e um bem em si constituem as
referéncias metafisicas que ddo sustentagao tanto ao conhecimento
cientifico quanto as agdes morais do ser humano no mundo.”* I

% DELEUZE, Gilles. Op. cit. p. 365.

2" DELEUZE, Gilles. Nietzsche hoje?; coloquio de Cerisy. MARTON, Scarlett (Org.). Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985. p. 64.

22 GIACOIA JUNIOR, Oswaldo. Nietzsche. Sao Paulo: Publifolha, 2000, p. 23.

(190)

DIGITO_Book.indb 190 @ 7/11/2006 22:06:21



®

#18 S6 o aforismo, a parddia e o paradoxo nos unem

Maquina de guerra nomadica e intempestiva

Num trabalho recém-lancado, Viviane Mosé mostra como a
nova politica que nasce com Nietzsche passa por uma transvalora-
¢do da linguagem. Ou seja, a desautorizacio da linguagem, a descons-
trugdo da légica da identidade (leis e gramatica) e o investimento
numa relagao afirmativa com os signos a partir de um novo campo
de forcas interpretativo. _
- Dentro desse contexto insere-se a questio do aforisma nomadi-
co. Deleuze intuia que o problema politico seria o de encontrar uma
unidade das lutas pontuais sem recair na organizagao despotica e
burocrética do partido e do aparelho de Estado: uma maquina de
guerra que ndo reproduzisse um aparelho de Estado, uma unidade
nomadica em relagdo com o exterior, que nio reproduzisse a uni-
dade despotica interna. Nesse sentido, a nova politica que comeca
com Nietzsche inaugura uma maquina de guerra mével (nomadica
e intempestiva). Francois Zourabichvili d4 uma interpretagdo pratica
ao conceito deleuziano de maquina de guerra:

“...em lugar de depositar uma fé intacta e nio critica na revolucio,
ou de convidar abstratamente para uma ‘terceira via’ revolucionaria
ou reformista, ela permite precisar as condigdes de uma politica re-
volucionaria nio-bolchevique, sem organizagdo de partido, que dis-
poria a0 mesmo tempo de uma ferramenta de analise para fazer face
ao perigo de deriva ‘fascista’ préprio das linhas de fuga coletivas.”??
. Aqui as linhas de fuga nietzscheanas e anarquistas se encon-
tram. Os aforismos némades sdo aqueles que escapam aos cadigos
(os marginais, os excluidos, os pensadores malditos). O némade nio
€ necessariamente aquele que se movimenta: existem viagens num
mesmo lugar (a internet que o diga), viagens em intensidade, e mes-
mo historicamente os némades n3o sio aqueles que se mudam a
maneira dos migrantes, ao contrario, sio aqueles que ndo mudam,
e pdem-se a nomadizar para permanecerem no mesmo lugar, esca-
pando dos codigos®.

23 ZOURABICHVILI, Frangois. O vocabulario de Deleuze. Rio de Janeiro: Relume Dumarg,
2004. p. 66.

2 DELEUZE, Gilles. Op. cit. p. 66.
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- Para quem ainda ndo viu The edukators fica um aviso. No con-
fronto entre a geracio de 1968 e os ativistas do novo milénio nao
jogue todas as fichas na alienagao da juventude contemporanea. l
[
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#19 Coletivos: acoes de
ontem e hoje

por Daniela Labra

Se engana quem acredita que os coletivos de arte sdo fruto do
globalizado século xxi. E certo que fatores recentes contribuiram
para o seu incremento no mundo, como a espetacularizagdo da
cultura (década de 1980), a saturagdo do mercado artistico (dé-
cada de 1990), a comunicagdo por meios digitais, a reproducio de
som e imagens e os novos modos de organizacao do trabalho pela
internet. Mas, de fato, o modelo coletivo de producéo nas artes,
comega a se configurar no inicio do século xx, nas Vanguardas
artisticas, como o Futurismo, o Dada e o Surrealimo, cuja atuacgdo
foi forte até a Segunda Guerra Mundial (1938-1945), quando diver-
sos artistas foram perseguidos e seus grupos, desmantelados. .
[l Com o fim da Segunda Guerra, o eixo financeiro e cultural do
mundo sai da Europa para os Estados Unidos, as cidades comeca-
ram a se agigantar, e o capitalismo rivalizava com o comunismo.
Nesse momento, surgiam outros movimentos europeus formados
por artistas, intelectuais e ativistas, que vinham a cena cultural
nao mais para apenas questionar os formatos académicos da arte,
como fizeram as Vanguardas, mas para falar de cultura de um
ponto de vista politico, tendo a arte como instrumento para uma
profunda transformacio social. ||| GGG
- Desses movimentos, 0 que mais inspira os coletivos de arte
contemporaneos é o Situacionismo, fundado em 1957 pelo fran-
cés Guy Debord. A Internacional Situacionista (1s) era um grupo de
“artistas, pensadores e ativistas que lutavam contra o espetaculo, a
cultura espetacular, a ndo-participacdo, a alienacao e a passividade
da sociedade. O antidoto contra o espetaculo seria o seu oposto: a
participacdo ativa da populagdo, em todos os campos sociais, princi-
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palmente no campo da cultura. O meio urbano era assim, o terreno de
acdo para a produgdo de novas formas de intervencao e de luta contra
a monotonia, ou auséncia da paixdo da vida cotidiana moderna.” I
- A luta situacionista contra a alienagao do espetaculo (que mata a
“paixao da vida”) propunha uma nova relagao do individuo com a cida-
de, através de um urbanismo ideal, mais harmonioso, humano. Em re-
vistas independentes, Debord e seus colegas disseminavam suas idéias
e, rapidamente, as indagagoes situacionistas se voltaram para as esferas
politicas e revolucionarias, culminando na participagdo do movimento
nos eventos libertarios de maio de 1968, em Paris. Nesse momento, a IS
teve sbito reconhecimento, atraiu muitos membros de varios paises e
tornou-se incontrolavel, inchada, até se dissolver em 1972. _
. Contudo, o legado deixado pela organizacdo reverbera até hoje, e
muitos coletivos tém no Manifesto Situacionista, de 1960, uma espécie
de salvo-conduto para agcdes em espacos publicos. Nesse texto, encon-
tram-se idéias basicas, como o desprezo pelas instituicdes burocraticas,
pela arte “conservada” dos museus, pela autoria individual e pelo objeto
de arte. De acordo com o Manifesto, “A arte fragmentada sera global
(...). Ela tende para uma produgio coletiva e an6nima — pelo menos na
medida em que, por ndo estarem as obras estocadas como mercadorias,
essa cultura ndo é dominada pela necessidade de deixar vestigios”. -
. Atualmente, as estratégias situacionistas se reformularam e se adap-
taram ao nosso mundo ultra-espetacular e midiatizado. Desse modo, os
coletivos, para criticarem o seu entorno, assimilam elementos do coti-
diano, dos noticiarios, da internet, das telenovelas, da publicidade, do
radio, do cinema e tudo o mais. _
- Um coletivo une individuos numa mesma pesquisa artistica/politica
de resultado uniforme, mas sem um diretor ou lider declarado. Orga-
nizados em redes de trabalho (networks), uns coletivos se integram a
outros e formam uma espécie de comunidade com vises semelhantes.
O surgimento de muitos coletivos nesse momento historico ndo carac
teriza, porém, um movimento uno, com uma cartilha ou manifesto a

' JACQUES, Paola Berenstein (Org.). Apologia da deriva: escritos situacionistas sobre a
cidade. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2003.
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ser seguido por todos. Alguns grupos fazem o seu proprio manifesto,
apropriando-se de textos e de outros manifestos classicos. [l
- Em geral, os trabalhos valorizam o ato criativo em espago pu-
blico contra a alienacéo e a passividade do espectador-transeunte
com o seu entorno. Desse modo, as agdes dos grupos ndo visam
a producdo de um objeto artistico, mas de um evento — por mais
efémero e rapido que ele seja — que sacuda o espectador-habitante
comum. Assim, a questao estética aqui tem a ver com uma situagao
e a conseqliente reflexdo que ela provoca, em oposicao a contem-
plagao de uma obra de arte objetual, como nos moldes artisticos
tradicionais. Muito do discurso dos coletivos vem das teses de
tedricos-ativistas-artistas-pensadores como Guy Debord, Brian
Holmes, Hakim Bey, Luther Blisset, Critical Art Ensemble, Stewart
Home, entre outros. _
- Diversos coletivos se valem de recursos da midia e seus equi-
pamentos, como a TV, o video, o radio, a internet, o celular e a
estética da publicidade, para criticar o espetaculo a partir de
suas engrenagens, e reconhecem que a maquina do sistema é
um grande inimigo, mas também é aliado, ja que o espetaculo
que aliena também pode disseminar uma critica com extrema
eficacia. Manipular a midia e subverter seu conteido é o que
fazem coletivos conhecidos como A Revolugdo Nao Sera Televi-
sionada, Bijari, e 0 mm nao é confete (em letras mindsculas), ndo
tdo famoso mas ja polémico no showbizz. _
. O mm... teve um embate ideoldgico com a organizagdo do
ultimo festival Skol Beats. O grupo, que manipula imagens ao vivo
retiradas de arquivos pessoais e de filmes antigos, se apresenta
tanto em eventos de arte como em festas, apostando no enrique-
cimento conceitual das “baladas”. Por isso, foram convidados a par-
ticipar do megaevento como Vjs. Na ultima hora, porém, apos a
producao reavaliar o contetdo visual, refez o convite para que eles
apenas disponibilizassem seu equipamento — montado a partir da
juncao de outros equipamentos eletronicos existentes. A reacéo foi
imediata. Em carta enviada a organizagao e para grupos de discussdo
on-line, o mm nao eh confete declarava que fora chamado para “uma
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estranha participagao especial neste Skol Beats 2005: alugar e montar o
equipamento de seu trabalho Performance-Vjing-Wireless (...) para que

0s VJs ‘residentes’ jogassem imagens”. E espalharam frases indignadas
como “Vjs Remixem Marx: Uni-vos!” e “Nao Se Permitam Ser Mais Um
Produto Deste Supermercado Cultural”. O grupo ndo se apresentou na
festa, mas conseguiu a atencao de artistas e vJs participantes. -
- Outros coletivos, como o grupo Poro, de Belo Horizonte, e o En-
torno, de Brasilia, com explicito discurso politico engajado, ndo utilizam
alta tecnologia mas, por vezes, tém na estética publicitaria uma estra-
tégia. O Poro cria situagdes em eventos como o Férum Social Mundial,
bem como faz intervengdes urbanas sutis, para despertar um sentimen-
to poético no transeunte. Em Salvador, o GiA — Grupo de Interferéncia
Ambiental —, formado por graduandos de arquitetura e artes plasticas,
vem realizando na cidade encontros e situacdes que se aproximam bem
do discurso situacionista, transpondo-o para a realidade urbana local. I
- O coletivo Entorno, de Brasilia, merece destaque por acdes que al-
vejam a maquina politica brasileira. O nome é o sindnimo politicamente
correto de “periferia”, utilizado pelo governador Joaquim Roriz. Formado
em 2002, a missdo do Entorno é “cutucar as trapalhadas politicas”. -
- Em 2003, num projeto ousado, o Entorno pesquisou o trabalho es-
cravo no Brasil e descobriu que os deputados nao iam votar nas leis con-
tra o problema, por pura falta de interesse. Assim surgiu a idéia de uma
campanha de conscientizagdo dos deputados e, burlando a inabilidade
dos administradores da Camara, o grupo conseguiu aprovar para os
corredores do prédio oficial um projeto de fotografias em tamanho
de outdoor, com nove fotos de produtos brasileiros diversos tarjados,
indicando “Trabalho Escravo”. Na inauguragao, os parlamentares rea-
giram, e, apds muita discussdo sobre o teor educativo dos painéis, eles
puderam ficar expostos. _
- O Entorno também promove, ha trés anos, a lavagem da praca
dos Trés Poderes, no segundo domingo de dezembro, numa alusao
as lavagens das igrejas baianas. Eles contratam um caminhdo pipa,
levam sabao, e convocam voluntarios para comparecerem de bran-

co, com um rodo e pano de chio. _

- As acdes dos coletivos podem ser silenciosas, espetaculares ou
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festivas, e também podem ser dbvias, demagdgicas e ingénuas, como
boa parte da arte politica corre o risco de ser. Para o tedrico ativista
Ricardo Rosas, “uma mensagem eficiente pode ser passada sem necessi-
dade do panfletarismo rasteiro. Muitas vezes um conceito bem pensa-
do e realizado pode dizer mil vezes mais que uma barulhenta passeata”.
. Entdo, o que importa é que o artista prepare estratégias de
agdo, mais ou menos barulhentas, com lucidez e atengdo. Ao cui-
dar dos seus passos e conteudo, ele conseguira tomar o espectador
de assalto com uma situagao que, por ser insolita (ainda que sutil),
pode ser o caminho para uma transformagéo do mundo real. Pois,
citando a frase de um andnimo, escrita nas ruas de Paris em 1968,
“o futuro ira conter apenas o que pusermos nele agora”.
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#20 Cumplicidades hema-
tofagicas — coreografias
vermelho-sangue

por Fabiana Borges

Cena 1

Maos enrugadas tremulam amedrontadas no umbral da por-
ta ao testemunharem a saga dos maltrapilhos em direcao a sua ter-
ra. A mulher é langada em lembrancas de campos de concentragéo
nazistas de onde foi sobrevivente. Ndo distingue panico e realidade.
Ao ver aqueles milhares de indigentes icando bandeiras vermelho-
sangue e cantando hinos de vitéria sobre a terra abandonada ao
lado da sua, ela confunde-se em afetos descompassados. Ocupagéo
de sem terra. Por entre os barrancos e barracos levantados, é pos-
sivel que veja uma mulher pequena abragando homens suados e
emitindo gestos de saudagdes a Deus, a terra, a nascente dorio e a
plantacdo de goiabas. Percebe uma moga acariciando um girassol

provavelmente trazido da outra terra de onde fora despejada. I

Cena2
E noite. Um homem acuado no canto do quarto ouve a parede
nua. Uma estranha reza ecoa do prédio abandonado ao lado. Silen-
cia... Choro de crianga, mulheres rindo, alguém falando no celular
ao lado da sua janela. Pedidos de siléncio nada discretos delatam
a situacdo: ocupacdo de sem tetos. O homem pensa no filho ndo
assumido e teme a invasdo da sua casa. Ndo dorme. Na televisdo o
filme mostra uma multiddo de ratos tomando a cidade e trazendo a

peste, ele treme desorientadamente no escuro. _
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Subtexto

Constelagoes de palavras e sentidos previamente codificados
operam nas mentes da mulher e do insone, alternando-se, sobre-
pondo-se, confundindo-se em suas intrincadas tramas associadas. A
terrivel sensacdo de ter sido invadido em seus territorios extensivos
concatena-se a uma estranha euforia de extracotidianidade. Algo

foge. Ainda nao ha palavras.

Cena3

Os maniacos das novas redes de comunicacdes internauticas
se juntam no museu. Lidam com as precariedades tecnoldgicas que
ndo sustentam suas potencialidades conectivas. Gambiarram linhas e
notebooks enquanto assistem a sem-terra e sem-teto versados em
precariedade tencionarem a tarde mausoléica defendendo-se de acu-
sacOes de assassinatos. Ainda ndo ha softwares livres que os desenla-
cem das terriveis tramas da grande midia. Lamento coletivo — peno-
sa insuficiéncia. Contra os SEM o peso da opinido puUblica legitimada
pela lei. A favor uma infima possibilidade de conexédo e midias taticas.

Gambiarras subjetivas entre sem-teto e hackers. P

Cena 4
Coribantes langam lengois coloridos das janelas do edificio ocupa-
do, dangam aos sons de flautas, harpas e tambores evocando com seus
gestos epifanicos as forcas ontologicas da vida. O homem exausto-de-
tudo derrama-lhes mijo da sacada ansiando pelo siléncio impossivel,
enquanto a esposa saracoteia na calgada. A emergéncia é ruidosa e
- ainda nao foram cantados todos os ditirambos. Um tecido gigante cor
de sangue arreganha-se pelas aberturas das fachadas, masturbando os
hierdglifos pichados. Placas atravessam a cal¢ada soletrando DIGNIDA-
DE, enquanto o moco encapuzado toca gaita de palhaco para a noiva
esbofeteada. Uma mulher rola pela calgada em grunhidos desconexos.
O pintor sorri. A luz abaixa e uma fumaga amarelada toma conta do
recinto — a lider dos sem-teto grita de dentro das névoas: “Quem

ndo Luta?”... A multidao responde: “Ta Morto!”". F
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Subtexto

Enquanto uma cidade dorme e sonha seus sonhos cotidianos em-
bagados uma outra cidade se produz nas sombras, como se vivificasse
o0 onirismo da primeira. Como vampiros notivagos, os despejados do
mundo se ajuntam para desestabilizar a cidade pretendida em ordem,
invertendo os mapas burocraticos, ocupando territorios ociosos, se
lancando na invengao de futuro na borda do seu proprio tempo, re-
memorando os espacos esquecidos da metropole e tencionando Di-

reitos Constitucionais Idiossincraticamente Postergados. F

A mulher evoca:

— Crise de valores! O diabo morreu! Resta-nos agora resignifi-
car a bandeira sangue para liberta-la de sua constelagdo moralista
repleta de associagées de violéncia e maldade. Por acaso o perfor-
mer que se suspende nos ganchos de agougue ndo reinventa os
sentidos do sangue escorrido? E Artaud nao reverteu os sentidos
das pestes levando-as ao teatro? — Notivagos sem tetos e terras:
reinventai-vos!!! Libertem-se do estigma do mal e aproximai-vos
da saga dos vampiros imortais que conhecem a vibragao da Ter-
ra. Tomai os espacos, lancai-vos pela geografia trémula da cidade
dormente e arrebatai nossos cotidianos com suas mordidas e mo-
radias contaminantes. Relembraremos sempre suas experiéncias
da noite, quando enfiavas os pés nos portdes abandonados e ins-
tauravas comunidades inventadas. Ndo permitiremos que repitas

a vil hierarquia que te fez miseravel! F

Proscrito:

Ha que se atentar para os ruidos da multiddo em marcha que
faz vibrar os terrenos desérticos com seus voluptuosos tecidos
vermelho-sangue. As redes estao lancadas num estranho vigor de

cumplicidades hematofagicas. —

Correspondentes reais:
Cena 1 — Ditirambo feito sobre relato de uma mulher que as-
sistiu a ocupacdo ao lado de sua fazenda no interior de Sdo Paulo
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(Comunas da Terra — msT), abril de 2004. _
Cena 2 — Ditirambo feito sobre relato de um homem que escu-

tou a ocupacdo realizada ao lado do seu prédio na zona norte de Séo
Paulo (Comunas Urbanas), setembro de 2004. [ ]
Cena 3 — Participagdo de trés lideres dos movimentos Sem-Ter-

ra e Sem-Teto no encontro denominado Digitofagia, realizado no mis
(Museu da Imagem e do Som) em outubro de 2004. _
Cena 4 — Evento denominado Integracdo Sem Posse, realizado to-

dos os sabados por coletivos de intervencao urbana com os moradores
da ocupacao Prestes Maia (MsTc) desde julho de 2005. _
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#21 Entre o antiespetacu-
lo e 0 arrastao semiotico

por Ricardo Rosas

Como tentar definir um show que néo é show, um progra-
ma de Tv que néo é programa? O que fazer quando critérios nor-
malmente usados para criticar performances ou videos podem
cair num certo vacuo de referéncias quando o trabalho analisa-
do contraria premissas basicas desses meios? e
- O eventual publico, o desavisado critico que assista a trabalhos
como Futebol, da Frente 3 de Fevereiro, ou a série de programas
do grupo A Revolugdo Nao Sera Televisionada (ARNSTV) pode se
ver diante de semelhantes dilemas. Visoes pré-formatadas podem
aqui ser postas em xeque. E, ainda, como classificar a agao de quem
se pendura numa ponte pénsil em Roterda para recitar Hermes Tri-
megisto, atraindo a policia local, ou tenta criar “pontes virtuais” (de
raio laser) entre a favela e o centro financeiro, em Sao Paulo, e entre
a baia de Todos os Santos e a Africa, ou que ainda “promove” um
arrastdo, no Rio de Janeiro, s6 que... com a participagdo exclusiva
de individuos brancos? _

- Talvez uma boa pista para entender esse pequeno quebra-ca-
beca de referéncias cruzadas e contraditérias seja saber que um
elemento que liga todos os grupos citados e acoes referidas é o
artista Daniel Lima. Seja como participante de diversos coletivos,
como “midia-artista” ou praticante de intervencdes urbanas, Lima

' Este texto foi originalmente escrito para a série FF>>Dossier da Associacao Cultural
Videobrasil, dedicado a novos artistas na area de videoarte e midiaarte, e se encontra
no site da associacgao: <http://www.sescsp.org.br/sesc/videobrasil/site/home/home.asp>.
Acesso em: 15 jun. 2006.
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parece ter um gosto cultivado por contradizer juizos preconcebidos
quanto a formatos artisticos, assim como por tocar o dedo em feridas
abertas no tecido urbano-social. A vontade de ir além das aparéncias
ou de subverté-las pode ser encontrada, em seu caso, mesmo nos tra-
balhos com teor politico mais pronunciado, em que mesmo tal teor
por vezes parece ser posto em duvida ou ironizado. -
- Também pudera, ja ndo vivemos numa era de certezas absolutas.
Se as “grandes narrativas” ja foram descartadas, ou pelo menos em
parte desacreditadas, se as grandes vogas recentes dos estudos cultu-
rais, do pos-colonialismo e da desconstrugéo ja trataram de demolir
toda uma série de paradigmas e axiomas antes sagrados nos mais va-
riados campos do saber, e se mesmo o grande bastido da identidade
hoje se vé entrincheirado por movimentos pos-identitarios das mes-
mas minorias, que ha apenas poucas décadas a defendiam como tabua
de salvacdo, as invectivas questionadoras de Daniel Lima ndo chegam
a surpreender totalmente. [ ]
- Mas os “grandes problemas”, as grandes feridas, no entanto, con-
tinuam a existir. A desigualdade social, o racismo, a falta de moradia,
a dominagdo da grande midia, entre outras, sdo questdes que conti-
nuam na ordem do dia, e ndo escapam igualmente as lentes de Lima.
Com a diferenca de ndo se tratar, no caso, de uma autovitimizagdo
compassiva, da velha e conhecida lamuria “contra os opressores”.
Tampouco ha aqui uma defesa cega de uma suposta identidade, seja
ela racial® ou qualquer outra, mas antes pequenas insergdes taticas ou
“golpes”, como diria Michel De Certeau, que nao efetuam um embate
claro ou antagonista em relagdo a um suposto inimigo, mas antes
surpreendem, atacam, pela astucia, pelas oportunidades e distracdo
do mais forte®. Art(e)manhas da ocasido. -
- Nessas interferéncias/atritos, as vezes sutis, as vezes declarados, é
que se percebem certos jogos, brincadeiras com os codigos, sua sub-

2 Trato melhor desta questdo identitaria-racial em relagdo a obra de Daniel Lima em outro
texto, publicado no catélogo da Mostra Pan-Africana de Arte Contemporanea: Daniel Lima

— Langando um raio de consciéncia multiplex?. FARKAS, Solange, cur. Mostra Pan-Africana
de Arte Contemporanea. Séo Paulo: Associagdo Cultural Videobrasil, 2005, p. 72-74.

% DE CERTEAU, Michel. A Invengao do cotidiano — Artes de fazer. Petropolis: Vozes, 1994.
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versio, mesmo seu “rapto”, ou seja, certos modos de lidar com a lingua-
gem, caracterizados por violagdes dos protocolos usuais dos formatos
mais comuns de fruicdo, quer numa apresentagao para o publico, na
formatacdo de um programa para um meio como a Tv, numa inter-
vencao na cidade. Volto-me particularmente para dois aspectos que
vejo como significativos desses modos de subversao dos codigos. I
. Primeiramente, certa fascinagdo, quica ambigua, pelo espeta-
culo que, se deixa duvida aos desavisados de primeira hora, ansio-
sos por criticar uma suposta glamorizacdo da critica politica e ali
detectar vacuos, indiferenca ou fetichizagdo, nem por isso escon-
de incongruéncias, ruidos, dissonancias, que sdo, eles mesmos, os
pontos mais ricos e reveladores do que Daniel e suas trupes cha-
marao de “antiespetaculo”. _
- O “espetaculo” ja tinha sido desnudado por Guy Debord em
seu livro A sociedade do espetaculo, livro fundamental para com-
preender muito do que se tem pensado atualmente em relagdo
a onipresenca invasora da midia em nossas vidas. O “antiespeta-
culo” em si ndo é uma referéncia velada as idéias de Debord, mas
uma tentativa declarada de usar o meio do entretenimento para
propagar idéias de subversao e, ndo por acaso, Debord sera osten-
sivamente citado na primeira agdo de antiespetaculo do grupo de
que Lima faz parte, o Revolugdo (ARNSTV), no Territério de an-
tiespetdaculo no Sesc Pompéia, por ocasido do festival Latinidades
em 2003, um antishow dividido em duas partes durante dois dias,
recheado de apresentacdes de grupos, palestras, interrupgoes
para entrevistas com a platéia, acbes de hip-hop, imagens de mi-
dia independente e apresentagdes de vjs. O contexto, como seria
de esperar, se encontra no terreno do paradoxo, pois mesmo os
videos da acdo, como Liberte-se, feito conjuntamente com o coleti-
vo Companhia Cachorra, guardam uma série de ambigtiidades em
relacdo as proprias acdes realizadas, qual seja, de vender cartuchos
de balas usados com a frase “liberte-se” e interrogar as pessoas nas

4 HOLMES, Brian. Hieroglyphs of the Future: Art and Politics in a Networked Era. Zagreb:
Arkzin, 2003. p. 2
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paradas de farol sobre a frase, ou ainda de, no final, queimar as faixas
com os slogans ou jogar os cartazes no lixo. Qual o sentido afinal da
subversdo? Mas havera sentido? Ou sera a prdpria pergunta o que
interessa aos grupos?
- Talvez reveladora dessas atitudes ambiguas seja uma agao anterior
do coletivo durante o festival Midia Tatica Brasil em marco de 2003, onde
0 ARNSTV ocupou uma sala da Casa das Rosas com modelos de papeldo
de celebridades da midia em tamanho natural, desses usados em mer-
chandising para bancas de revista, e cuja agio no festival foi p6-los de cos-
tas para quem entrava na sala (isto é, mostrar as celebridades como elas
“seriam” na realidade: figuras de papeldo, meras superficies), para depois
sair numa procissdo coletiva, cada participante carinhosamente com seu
modelo, caminhando pela cidade, dentro de shoppings, lojas, do metr,
de bancos etc,, para, num final apoteotico, tocar fogo nas celebridades de
papel, em plena avenida Paulista. A juncao entretenimento/critica social
ndo poderia melhor sintetizar aqui a idéia de antiespetaculo. -
- Ja ha algum tempo que mesmo os movimentos ativistas mais radi-
cais tém tentado “aprender com Las Vegas”. Como nos dizem Andrew
Boyd e Stephen Duncomb num texto sobre como a esquerda atual
pode aprimorar suas taticas estudando a industria do espetaculo®, os
movimentos contemporaneos deveriam “aprender a usar o espetaculo
como uma ferramenta de comunicagao politica — ndo com ma vonta-
de, mas entusiasticamente e isentos de culpa”. Ora, mas se ja nos idos do
pos-Segunda Grande Guerra ndo estavam la antecessores tais como os
situacionistas com sua teoria do détournement (ou desvio) plagiando
historias em quadrinhos ou filmes de faroeste, ou bufées Yippies como
Abbie Hoffman ou Jerry Rubin pondo em agdo seus profundos conhe-
cimentos das maquinagdes da midia em causa propria? Mesmo um guru
dos novos movimentos como Hakim Bey ja nos ensinou como aprender
com a pos-modernidade para dai subverté-la. A TAz é ela mesma uma
teoria subversiva pos-moderna até a raiz dos cabelos, com sua febre de
citagcdes, muito embora contradiga essencialmente o fundo neolibe-

5 BOYD, Andrew; DUNCOMB, Stephen. “The Manufacture of Dissent: What the Left Can
Learn from Las Vegas”. <http://www.journalofaestheticsandprotest.org/new3/index.
php?page=duncombeboyd>. [Acesso em 31 dez. 2005].
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ral que configura o proprio poés-modernismo. A¢oes de subversao
dentro da sociedade do espetaculo e usando sua propria linguagem
podem ser vistas, por exemplo, na produgdo dos culture-jammers
(ou congestionadores culturais) sabotando as mensagens da publi-
cidade, alterando seus significados com um layout mais que perfei-
to. A nogao de um antiespetaculo talvez esteja justamente nesse
assalto a um formato midiatico, recheando-o de ruidos de sentido,
de mensagens fora do script usual da industria da diverséo. .
. Aprimoragées do formato prosseguiriam em novas agoes de
Daniel e coletivos de que fazia parte, por exemplo, no festival Zona
de Acdo, em 2004, por ele idealizado, e onde as intervengdes na
cidade de Sao Paulo foram realizadas por varios grupos, entre os
quais o ja citado ARNSTV e o grupo ativista anti-racismo Frente 3
de Fevereiro, do qual Daniel também é membro. O encerramento
do festival se da exatamente num antiespetaculo apotedtico que
“anticelebra” catarticamente o assassinato do jovem advogado ne-
gro Flavio Sant’Ana pela policia militar de Sao Paulo, dramatizan-
do o crime e mostrando as diversas a¢cdes dos grupos pela cidade.
Outra remixagem do formato se da na vii Bienal de Havana, fim
de 2003, em que a apresentacao, recheada de hip-hop e videos,
chamada Sem Saida, celebra uma acdo de Daniel, que fecha os
guardas de uma praga gradeada em Havana com correntes e ca-
deados, sendo os guardas obrigados a fazer um “ponto de fuga”
para o local. A agdo, com sua carga tensa de dialogo com a propria
situagdo de Cuba, guardadas as sempre presentes ambigiiidades
interpretativas, bem como sua exibicao desinibida horas depois,
performatiza mais uma vez um antiespetaculo num dialogo mais
que direto com a platéia local. e
- O formato mais recente que, por enquanto, nos fica do anties-
petaculo é Futebol, realizado pela Frente 3 de Fevereiro no ultimo
Festival Videobrasil, em setembro de 2005. Futebol, talvez mais que
todos os seus antecessores, € aquele que epitoma melhor os aspec
tos conflitantes que perfazem a idéia de um antiespetaculo. Sim,
porque, se levarmos a idéia ao pé da letra, um antiespetaculo ndo
divertira, mas antes incomodara, ou pelo menos dara aquela sensa-
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¢do desconfortante do distanciamento que Brecht pensava para seu
teatro. Pois é, Futebol incomoda sim e toca sim em feridas que dizem
respeito a formagdao mesma do Brasil, mas, a0 mesmo tempo, tem
ritmo, tem fluidez, “vai com o fluxo”, diverte. Sdo as ambigtiidades em
acao. Ndo nos enganemos: a questao é séria e muito real, pois, afinal,
no Brasil ha democracia racial? E a identidade, ha identidade? “Qual é a
sua?” Se por um lado temos a vibe do hip-hop a embalar o “mondlogo
socratico” da fascinante mc que é Roberta Estrela D’Alva questionando
profundamente a historia brasileira, por outro lado temos o remix de
imagens da midia de massas, dos telejornais e de polémicas recentes de
celebridades do futebol comentando o racismo, opinando, numa mon-
tanha-russa de loops, repeticoes, sampleagens e adicionando o tom de
duavida, de ironia, de questionamento. Podemos pensar em Futebol real-
mente como um espetaculo? O que diremos, ainda, de seus trechos mais
contundentes, das perguntas cirurgicas sobre nossa arquitetura, mesmo
a contemporanea, ao desvelar o quarto de empregada como resquicio
da tradicdo escravocrata, ou ainda desses “seqiiestros-relampago” semi-
oticos que foram as inser¢oes de gigantescas faixas com frases como
“Onde Estao os Negros?” em jogos transmitidos pela grande midia? .
- Se o antiespetaculo se explica pela ambigiiidade e pelos ruidos que
o destoam de um espetaculo convencional pensado para o entreteni-
mento, os scratches simbdlicos®, verdadeiros “seqtiestros-relampago” da
atencdo midiatica que o estender instantaneo e fugaz, hit-and-run, das
faixas nos estadios realiza, configurariam, por sua vez, o segundo ele-
mento significativo para entender como se da a subversdo dos codigos
nos trabalhos individuais e coletivos de Daniel Lima. e
- Tal elemento é o prdprio uso reverso, invertido, que Daniel faz dos
signos, dos protocolos simbolicos que nos cercam e dos quais ele se
apropria e subverte, no que chamarei aqui de “arrastdo semiotico”. A
figura do arrastio se deve, em primeiro lugar, a uma intervencio de
mesmo nome que o proprio Daniel realizou no festival de novas mi-

6 Scratch, na giria do hip-hop, sdo aqueles efeitos de arranh@o que os DJs fazem nos
discos, provocados pela distorgdo da méo do DJ em atrito com o vinil, dando loops e
repetindo trechos de cangdes, em sonoridades que por vezes lembram assobios ou sons
agudos similares.
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dias Prog: Me no Rio de Janeiro, em 2005. Diante da preocupagdo
da curadoria em relagdo a problemas com banhistas na praia, pelo
uso de pessoas negras num arrastdo simulado, Lima optou entéo
por um caminho racialmente “oposto”: um “arrastéo de loiros”. Sua
intengdo foi trazer a tona uma premissa subliminar nascida desse
processo: a de que trinta negros juntos nao podem caminhar em
Ipanema, mas trinta loiros juntos podem. Ou seja, claramente, a
imagem do arrastao esta ligada ao negro pobre. -
. Em se tratando de signos, ndo precisamos ir muito longe para
constatar em que patamar da hierarquia simbolica, em nossa so-
ciedade, esta a imagem do negro (ou de outras etnias que ndo a
branca). Ele proprio um filho dessa etnia, ndo sdo poucas as vezes,
como ja vimos, em que o trabalho de Lima dialoga com questdes
raciais e as fissuras sociais a elas relativas. O que ndo impede, é cla-
ro, ambigiiidades e auto-ironias que confundem ou ndo se pren-
dem aos grilhdes de uma identidade reivindicada. Exemplo disso
é a série de fotos Blitz, em que, ao contrario do tom critico da
Zona de Acdo, em que a policia era criticada por racismo, Daniel
aparece aqui cumprimentando sorridente policiais em fotos que,
de tdo estranhamente amenas, chegaram mesmo a ser exibidas
na fachada do Sétimo Batalhdo da Pm em Sao Paulo. Mas certo
fundo ir6nico pode se esconder naquele sorriso amarelo do cida-
déo negro que aperta a mao de policiais conhecidos pela violéncia
contra a populagao negra, de uma forma que a superidentificacdo
aqui se torna ela propria fonte de davidas. [
- Retornemos entdo ao arrastdo. A idéia do arrastdo como prati-
ca de criagdo cultural foi pensada primeiramente pelo musico Tom
Zé, numa idéia de uma estética de apropriacao, de criagao “plagi-
combinadora”. Essa “técnica de roubo urbano”, como diz o proprio
Tom Zé no encarte de seu cd Com defeito de fabricagdo, em que
um “pequeno grupo corre violentamente através de uma multidao
e ‘varre’ dinheiro, anéis, bolsas, as vezes até as roupas das pessoas”,

8 ZE, Tom. “A estética do plagio”. In CD Com defeito de fabricacdo. So Paulo: Trama, 1999.

0Os textos estdo disponiveis no site do artista: <http://www.tomze.com.br/pdefeito.htm#6>.
Acesso em: 15 jun. 2006.
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é metafora para uma criagdo artistica apropriadora, mesmo invasiva,
desinibida para com os codigos e discursos estabelecidos. Como pensa

o tedrico americano Christopher Dunn, estudioso da tropicalia, “no
contexto atual de globalizagdo neoliberal, a criagdo arrastada também
pode ser um ato de violéncia, subversio ou mesmo de resisténcia™.
Para Dunn, o arrastdo seria um sucedédneo contemporaneo do que foi

a antropofagia em outras épocas, pois seus praticantes fazem “arras-
tdo’ no legado cultural do qual séo excluidos”, além de a metafora suge-
rir “explicitamente a posicao social da figura subalterna™. -
- No caso de Daniel, por exemplo, podemos pensar numa espécie
de “arrastdo semiotico”, aquele que se apropriaria principalmente de
codigos e signos correntes, revertendo sentidos, invertendo ou provo-
cando ruidos e curtos-circuitos nas mensagens. Semidtico aqui ndo se
refere exatamente a ciéncia analitica da linguagem de Pierce ou Greimas,
mas a possibilidade polissémica de articular sistemas de conteido com
sistemas de expressdo'. A idéia ndo estaria tampouco distante do que
Umberto Eco chamou de “guerrilha semioldgica”, ao pensar a reintrodu-
¢do da dimensao critica na relagdo com a midia ou a ambigtiidade dos
cddigos, por exemplo, na comunicagao estética ou na de massas™. Nes-
se sentido, pode-se ter em mente, também, o que Franco Berardi (Bifo)
chama de “semiocapital”, o capital semiodtico, uma outra palavra para
denominar o capital do trabalho imaterial, da “economia do conheci-
mento”, que estaria formando a base da economia globalizada contem-
poranea, segundo, por exemplo, os tedricos Michael Hardt e Antonio
Negri, autores de Império e Multiddo. Como diz Bifo, “o processo mais
profundo que comegou a se desenvolver ao longo dos anos 1990 é
aquele da completa interacdo entre sistema econdmico e sistema se-

9 DUNN, Christopher. “Tom Zé pde dinamite nos pés do século”. In O Estado de S. Paulo,
disponibilizado no site de Tom Zé: <http://www.tomze.com.br/art82.htm>. Acesso em: 15
jun. 2006.

10 CALADO, Carlos. “Antropofagia devora a atualidade no EIA!”. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo,
14 dez. 2005.

" MONTANARI, Federico. “Semiotica dei medi e del movimento. Semiotica in movimento?”.
In PASQUINELLI, Matteo. Media Activism, Strategie e pratiche della comunicazione indipen-
dente. Roma: DeriveApprodi, 2004, p. 30-37. O livro pode ser baixado no site: <http://www.
rekombinant.org/old/media-activism/MediaActivism.pdf>. Acesso em: 15 jun. 2006.
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midtico, a completa integracdo do trabalho produtivo a produgao
semidtica. A globalizagdo é essencialmente essa integragdo”™. .
- Num horizonte como esse, em que os proprios signos — a lin-
guagem, como pensa o filésofo Paolo Virno — viram o motor da
economia, pensar a figura de um arrastdo semiotico, ou mesmo
de um “rapto”, um “seqiiestro-relimpago” simbolico como pratica
subversora ou antagonista, talvez nao pareca tao estranho. Ja po-
demos ver isso numa das primeiras acdes de Daniel, os pequenos
terrorismos poéticos de alteracdo ou substituicido de adesivos em
escadas do metro, no qual se lia: “Atencdo! Segure-se sempre aos
corrimaos” ou “Atengdo! Segure as criangas pelas maos”, coloca-
va adesivos com a mensagem “Atengdo! Segure sempre a minha
mao”. Ou na transposicdo da pichacdo para o raio laser em Scribe
e Pichagdo laser, nas “pontes virtuais” também de laser unindo a
periferia e um bairro rico de Sao Paulo, ou Salvador e a Africa, ou
ainda no dependurar-se de uma ponte pénsil em movimento em
Roterd3, recitando versos do Hermes Trimegisto, de Jorge Ben, e
atraindo a atencdo da policia holandesa. Podemos ver isso igual-
mente na agdo de prender aqueles que prendiam, os guardas, na
ja citada acdo em Havana, Cuba. ]
- Aplicar entdo a figura do arrastdo ao trabalho de Daniel Lima
é tentar fazer uma certa analogia com sua atitude em relagao aos
codigos vigentes, na sua violéncia quase “terrorista”, ou, melhor
ainda, “desobediente”, palavra ainda tdo cara aos movimentos ati-
vistas contemporaneos, uma vez que, se o que faz na seara semi-
otica ndo é algo propriamente ilegal ou ilicito, é, sim, um arrastao
apropriador que toma a si um espago, um signo, um formato, e o
remolda, inverte para o efeito desejado. _
- Talvez o exemplo mais emblematico de arrastao semidtico nos
trabalhos de Lima sejam as obras desenvolvidas no A Revolucéo
Nao Sera Televisionada. Seja tanto pela reciclagem, desvio e plagio

2 ECO, Umberto. “Guerrilha semioldgica”. In Viagem na irrealidade cotidiana. Rio de Janei-
ro: Nova Fronteira, 1983, p. 165-175.

'3 BIFO, Franco Berardi. “O futuro da tecnosfera de rede”. In MORAES, Dénis de (Org.). Por
uma outra comunicacéo. Rio de Janeiro: Record, 2003, p. 292.
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alterado de diversas produgdes da cultura de massas, pelo carater
eminentemente coletivo das criagdes do ARNSTV, seja pelos sinais
invertidos e ambiguos da produgdo, muito do que esta na série pro-
duzida pelo grupo efetua verdadeiros arrastdes nos signos usuais da
televisdo, da “midia-arte” e videoarte, ou da cultura pop ditada pela
MTV, entre outras. _
- Apresentados inicialmente numa Tv publica paga, a Tv USP, 0s oito
episodios (bem como os demais sucedaneos do coletivo, mais curtos
ou mais longos que os 25 minutos formatados na série) tiveram inicio
em 2002, pensados como um “antiprograma de Tv”, como assumido
pelo grupo™. Reunindo artistas e coletivos os mais diversos, misturando
imagens jornalisticas, cenas de documentarios, entre outras imagens, e
contando a histéria de um guerrilheiro urbano com problemas existen-
ciais, a série se desenrola entre a colagem abrupta de cenas e produgdes
surreais ou experimentais e uma narrativa em off de uma voz deformada,
por vezes assustadora, criando, em determinados momentos, um clima
claramente paranoico. _
- A inversdo de signos comeca pelo proprio nome do coletivo que,
exibido numa Tv paga, ou seja, feito para a Tv, afirma, seguindo o titulo
de uma cangéo de Gil Scott-Heron, que a revolucdo ndo passara na te-
levisdo. Por outro lado, inspirados, como dizem numa entrevista', pelos
pichadores e pela guerrilha cultural urbana, sua intencéo é sem duvida
intervir na midia televisiva. Com seu descarado experimentalismo ar-
tistico, 0 ARNSTV ndo se enquadraria na programacao de uma Tv aberta,
pois foge demasiado dos ditames comerciais e “utilitarios” dessa Tv. Seu
teor politico inegavel, por sua vez, tornou o programa pouco palatavel,
por exemplo, para uma MTV, que ndo se interessou em exibir a série.
Finalmente, a edicdo rapida, entrecortada, bastante profissional (em
muito recordando a prépria edicdo estilo MTV), o visual extremamen-
te pop, bem-acabado, de série de Tv, também afastam o programa

4 Ver a pagina do grupo na rede CoroColetivo: <http://www.corocoletivo.org/arnstv/index.
htm>. Acesso em 2 jan. 2006.

's A entrevista é igualmente reveladora das contradi¢des assumidas pelo coletivo e esta
arquivada aqui: <http://www.rizoma.net/interna.php?id=1218&secao=camera>. Acesso
em: 2 jan. 2006.
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da seara da videoarte como a conhecemos usualmente'. A falta de
pudor em ser narrativo e pop, ou o pioneirismo em experimentar
com video e politica no Brasil, onde ha pouca tradigdo nesse terreno,
todos esses elementos tornam a série do ARNSTV uma criagdo Unica
na produgdo audiovisual brasileira. _
[ sse hibridismo — ou ousadia, para alguns — em misturar in-
tervencao, video, terrorismo poético e formato televisivo talvez di-
ficulte um entendimento convencional dessa criagdo. Se recorrer-
mos quica a teorizagdes menos candnicas como a de midia tatica,
tal como teorizada por David Garcia e Geert Lovink", veremos que
os episodios do ARNSTV (como, a titulo de exemplo, os vjs per-
nambucanos do coletivo Media Sana), por ndo serem exatamente
antagonistas e mesmo assim efetuarem um choque na esfera mi-
diatica, estao provavelmente entre os mais significativos exemplos
de midia tatica produzida no Brasil. _
- As contradicdes e ambigiiidades permanecem. As bandeiras
defendidas ndo sdo tao claras, mas sera que a questéo aqui é a ban-
deira ou a forma como a seguramos? Como defender a guerrilha
cultural e mesmo assim produzir para a Tv paga? Esses paradoxos
sdo justamente o que perfazem a riqueza e a problematica nas
criagoes de Daniel Lima. Sem eles, ndo o entenderiamos. Quando
perguntados se temeriam ser engolidos pela voragem da industria
do entretenimento, o ARNSTV respondeu: “Que eles nos engulam,
passem mal, vomitem”. Significativamente, uma das cenas icones
da série € uma daquelas que jamais passariam numa retrospectiva
da Globo: sim, aquela “inocente” imagem da Xuxa em seu pro-
grama que, em camera lenta (edi¢do do Revolugéo), descobre um
fogo no cenario e corre, as criangas correm, o cenario pega fogo.
Dé o nome: arte, apropriagao, ativismo, diversio? ||| |

16 A respeito de certa dificuldade da videoarte em lidar com narrativas mais pops e proxi-
mas do formato televisivo tradicional, bem como de sua guinada mais para o contemplativo
do cubo branco das galerias, ver o ensaio: BEAGLES, John; BEECH, David: “Video Purified
of Television — On why video art wants to be boring”. In Variant: <http://www.variant.
randomstate.org/18texts/18videobore.html>. Acesso em: 2 jan. 2006.

7 LOVINK, Geert; GARCIA, David. “0 ABC da midia tatica”. In Rizoma: <http://www.rizoma.
net/desenv/interna.php?id=131&secao=intervencao>. Acesso em: 3 jan. 2006.
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#22 Digitofagia ou
digitoemia?

por Mdrcio F. Aradjo Jr.

“As for¢as no homem entram em relagdo com for¢as de
fora, as do silicio, que se vinga do carbono, as dos com-
ponentes genéticos, que se vingam do organismo, as dos
agramaticais que se vingam do significante [...] O que
é o super-homem? E o composto formal das forcas no

homem com essas novas for¢as.” Gilles Deleuze

Versao 1.0
A apropriagao vertiginosa de determinadas tecnologias

de ponta pelo homem médio, principalmente através da po-
pularizagdo da informatica e da internet, esta mudando aquilo
que se costumava projetar enquanto “futuro” e, conseqliente-
mente, o papel do individuo nesse “futuro”, agora presente. E
nesse sentido que a ficgdo cientifica, por exemplo, deslumbra
os leitores. Através de sua especulagao acerca do avango tecno-
l6gico em si — como nos livros de Aldous Huxley ou William
Gibson —, da descoberta de mundos “exteriores” assombrosos
que tal avancgo tecnoldgico possibilitaria e, também, do controle
da sociedade por intermédio dos meios tecnologicos — como
em 1984 de George Orwell, Admiravel mundo novo de Aldous
Huxley, Farenheit 451 de Ray Bradbury, ou na trilogia Matrix dos
irmaos Wachowski. _
[l Por meio da anilise das obras de alguns escritores de fic
¢ao cientifica — como Philip K. Dick, J. G. Ballard, Bruce Sterling,
William Gibson e Robert Silverberg — cineastas — como Stanley
Kubrick e David Cronenberg — e até do poeta beat William Bur-
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roughs, notamos desde os anos 1960 uma fusao inesperada entre a
mente humana e a tecnologia que ela cria, gerando um outro “nivel
de consciéncia”. Uma sociedade pos-humana? A realidade desdo-
brada em “camadas”? Em “universo virtual”? [
-Tais obras de ficcdo operam, poderiamos dizer, além da mera
dicotomia bem/mal, maquina/ser humano, progresso/atraso — ou
de como o desenvolvimento tecnoldgico é a porta para revelar as
pulsdes mais sombrias do ser humano em vez de afasta-lo delas. Logi-
ca, de certa maneira, presente em obras como Videodrome, eXistenZ,
Crash, A mosca, Blade Runner e de maneira relativa em Matrix. [}
I
Versao 1.1

Independente de vivermos, ou ndo, numa simulagao gerada por
computador, ndo podemos perder de vista o fato de que os mais inu-
sitados eletrodomésticos necessitam de processadores eletrénicos
programaveis — freezer, microondas, TV, video... —, os veiculos mais
recentes — pelo menos dez anos de fabricagio — também podem
ser programados gragas a central eletrénica de injecdo (Ecu), que
pode operar em 8, 16 ou 32 bits semelhantemente a placa-mae de
um desktop comum — recebendo chamadas dos aplicativos e distri-
buindo quantidades especificas de memoria RAM, de acordo com a
necessidade do aplicativo. Também a biometria torna-se algo comum
no controle de freqiiéncia de funcionarios e na identificacdo de “pri-
sioneiros”. Inclusive a propria relagao prisioneiro/prisao se transforma,
pois penas alternativas como a liberdade assistida tornam-se mais
freqlientes dadas as inimeras formas de rastreamento e controle
eletrénico a disposicao. R
- Ainda temos Trilobite, Qrio e Swords. Enquanto o primeiro aspi-
ra po, o segundo danga e rege orquestras, Swords — um acrénimo
de Special Weapons Observation Reconnaissance Detection Systems
(Sistemas de Observagdo Reconhecimento e Deteccdo para Armas
Especiais) — esquadrinha o territério e mata. Sendo o antigo forma-
to da guerra, proletdrio-soldado x proletario soldado, cada vez mais
ultrapassada pela “impessoalidade” e velocidade mortal do projétil.
Agora temos robots, dublés de corpo, que ferem, dilaceram e ani-
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quilam corpos vivos e para isso ndo requerem alimentos, roupas,
treinamento, motivagdo ou pensdo. A guerra moderna vai abrin-
do méo do proletario-soldado na mesma medida em que a auto-
macao da producéo foi tornando obsoleto o proletario-operario.
A guerra entre Estados passa a ter como vetores as maquinas e
os proletarios-soldados, enquanto o combate aos indesejaveis
— narcotraficantes, terroristas e insurgentes — se dara na relagdo
entre a maquina e o corpo-maquina do proletario-soldado. Nao

mais sangue e suor, mas graxa e 6leo. ]

Versao 1.2
“Nanorrobés — robods do tamanho de uma hemacia — nos
dardo os meios para refazer radicalmente os nossos sistemas
digestivos e, incidentalmente, quase tudo o mais. Em uma fase
intermediaria, nanorrobds no sistema digestivo e na corrente
sanguinea extrairdo de forma inteligente os nutrientes exatos de
que precisamos e nos avisardo quais sdo os nutrientes e suple-
mentos que nos faltam por meio de nossa rede sem fio local e
mandar3o o restante da comida a caminho da eliminacio.”? ||
-Alguns poderiam dizer que o paragrafo acima nio passa
de mera especulacdo futuristica retirada de uma obra de ficcdo
cientifica qualquer, mas néo é. O autor da frase é Ray Kurzweil,
inventor e tecndlogo norte-americano responsavel pela criagdo
da primeira maquina de leitura para cegos. Ray, apesar de pa-
recer mero apologista da tecnologia em alguns momentos, nos
apresenta um mundo repleto de minuUsculas criaturas as quais
ficariam delegadas func¢des organicas hoje tidas como obsoletas
e para as quais ja existem substitutos grosseiros. Pois expandi-
mos nossa capacidade “natural” via tecnologia — drogas, suple-

" “A manobra que consistia ontem em ceder terreno para ganhar tempo perde todo o
sentido; atualmente, o ganho de tempo é questao exclusivamente de vetores, e o territorio
perdeu seu significado ate o projétil. De fato o valor estratégico do ndo-lugar da velocidade
suplantou definitivamente o do lugar, e a questdo da posse do tempo renovou a da posse
territorial.” VIRILIO, Paul. Velocidade e politica. Sao Paulo: Estacéo Liberdade, 1996, p. 13.

2 Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 23 mar. 2003. Caderno Mais!
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mentos, proteses de reposi¢do para praticamente todo nosso sis-
tema corporal. Possuimos equipamentos/proteses que “substituem
nossos joelhos, bacias, ombros, cotovelos, pulsos, maxilares, dentes,
pele, artérias, veias, valvulas do coragao, bragos, pernas, pés e de-
dos. Sistemas para substituir 6rgdos mais complexos — por exemplo,
nossos coragoes — comegam a funcionar”. Além disso, temos hoje
bloqueadores de amido que impedem parcialmente a absorgdo de
carboidratos complexos, e também bloqueadores de gordura que se
unem as moléculas de gordura e fazem com que elas ndo sejam absor-
vidas pelo sistema digestivo. E, claro, os adogantes e outros substitu-
tos de aglcar que fornecem dogura sem calorias. _
B A nanociéncia® é nada mais do que o estudo de estruturas em
escala nanométrica e surgiu dos avangos de diversos ramos cientificos
como fisica, quimica e biologia. Enquanto isso, as ciéncias dos mate-
riais, a bioengenharia e a engenharia elétrica estdo se transformando
numa superdisciplina: a nanoengenharia. “No mundo das dimensdes
nanométricas, propriedades intrinsecas da matéria, como cor, reagdo
quimica e resisténcia elétrica, dependem de tamanho e forma. Assim,
sistemas nanoengenheirados serdo aqueles em que se pode desenhar
a mais ampla gama de propriedades — o que, por sua vez, significa
que construir qualquer coisa com controle em nivel nanométrico sera
a maneira mais eficiente possivel de produzi-la”. _
]
Versao 1.3

“Leite fresco da Fazenda”. Essa ¢ a frase com que Simon ., protago-
nista de Um ponto zero abre o filme escrito e dirigido por Jeff Renfroe
e Martein Thorsson. Simon J. de repente passa a receber estranhos

3 |dem.

4 Para pensarmos a produc@o em escala nano devemos imaginar o encolhimento do corpo
— nas trés dimensdes — por um fator de um milh&o, reduzindo-o ao tamanho de um tnico

glébulo vermelho — que é a menor célula do corpo humano. E, entéo, reduzimos essa

célula mais uma vez por um fator de mil. O que temos como resultado é um nandmetro.

SWILLIAMS, Stanley. Chefe de pesquisas da Hewlett Packard, em declaragdo ao Senado
dos EUA sobre nanotecnologia publicada no site: <http://www.inovacao.unicamp.br/espe-
cial/nanotech/inte-stan.html>. Acesso em: 15 jun. 2006.
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pacotes vazios e somente mais tarde ira descobrir que se trata de
uma experiéncia de marketing em que nanorrébos denominados
“nanomites” sdo introduzidos em seu corpo e agem diretamente
em seu cérebro. Portanto, as mensagens corporativas agem direta-
mente sobre sua escolha. O problema aparece quando se percebe
que os nanomites foram contaminados com um virus e precisam
ser atualizados. Upgrade 2.1.2. _
- Poderiamos dizer que se trata apenas de uma obra de ficgao,
mas tomados os devidos cuidados, como nos adverte Deleuze,
“sob pena de cairmos na historia em quadrinhos™, nos contenta-
mos com indicagdes discretas, mas ndo tdo discretas, pois Stanley
Williams nos diz que “... a criatividade humana esta em alta — ela
vai significar produtos de alto valor agregado e alto retorno finan-
ceiro para as companhias que dominarem a Nanotecnologia™. I
- Devemos atentar para esse fato para percebermos que a fic
¢do e o desenvolvimento tecnoldgico estdo em constante relagdo
de retroalimentagdo. As vantagens e desvantagens sao muitas, e
como nos diz Deleuze “(...) ndo se deve perguntar qual é o regime
mais duro, ou o mais toleravel, pois € em cada um deles que se
enfrentam as liberagoes e as sujei¢cdes”. Temos, portanto, como
principais meios de resisténcias esses espacos e ferramentas, sua
subversao e apropriagao®. I
- Enfim, a convivéncia com materiais nanoengenheirados sera
uma constante. A natureza se modificara, sera sintetizada — ou
desnaturalizada. E a méaquina que, ao reproduzir as forcas da na-
tureza de uma maneira que sequer a natureza € capaz, permite e
permitira a existéncia de materiais que a natureza em seu ciclo co-
mum de maneira alguma seria capaz de produzir. Portanto, nesse
cenario, o homem se “mecaniza”, a maquina se “humaniza” e a

natureza é “desnaturalizada™. _

6 DELEUZE, Gilles. Foucault. Sao Paulo: Brasiliense, 2005, p. 140.
"WILLIAMS, Stanley. Op. cit.

8 DELEUZE, Gilles. Post-Scriptum sobre as sociedades de controle. In Conversagdes. Rio de
Janeiro: Editora 34, 1992.

9 “A vigéncia das leis da natureza se manifesta, portanto, em diversas dimensoes. No campo
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- Outro aspecto que ndo podemos ignorar ¢ a possibilidade de
termos mecanismos de controle e vigilancia instalados no interior do
corpo ou pairando livres pelo ambiente como os nanofios, que, se-
gundo Stanley Williams, quando “alcangada economia de escala, seria
possivel num espaco de cinco a dez anos fabricar, a baixo custo, cente-
nas de milhdes a bilhdes desses sensores, que iriam monitorar continu-
amente nossos edificios publicos, correios, redes de transporte e outras
instituicoes vulneraveis a ataques terroristas”®. Nesse momento nao
podemos esquecer que Williams é chefe de pesquisas de uma grande
corporagio e esta perante o Senado dos Estados Unidos justificando por
que as pesquisas em nanoescala devem receber maiores investimentos
estatais. Investimento estatal que se configura enquanto investimento
em seguranca; em contencao. Configurando-se os ambientes “nanomo-
nitorados” em campos de concentragdo a céu aberto “ilimitados” ou
“formas ultra-rapidas de controle ao ar livre”". _
- Para Paul Virilio, “as antigas praias pantanosas e malsds que rode-
avam a cidade fortificada, os congoplains do escravo norte-americano,
as velhas fortificagdes, as periferias pobres e as favelas, mas também o
hospicio, a caserna e a prisao, resolvem mais um problema de circulagdo
que de enclausuramento ou de exclusdo”™. Em breve esses dispositivos
se combinario e a “prisdo”— monitoramento — sera constante®. .
|
Buzz — Homo sapiens (demens) é reconhecimento de padrées
“A civilizagdo pds-humana' poderia assumir varias formas. Poderia
ser parecida em varios aspectos com a civilizagdo atual ou radicalmen-

te diferente. Claro, é quase impossivel predizer o desenvolvimento de

fisico como matéria, no campo biol6gico como instinto, no campo humano como matéria,
vida e intelecto (...) e no campo da tecnologia mecanica, como sua forma de manifestagéo
mais depurada (...) da matéria inerte @ maquina, os seres assumiam cada vez mais o contro-
le das leis da natureza; mas agora este movimento estaria sofrendo um processo de inversao,
no qual o controlador é cada vez mais controlado. De um lado, as leis da natureza comegaram
a reassumir o controle sobre 0 homem que as controla; de outro, quanto mais 0 homem tem
de sujeitar-se, mais procura tratar as leis da natureza como algo que Ihe é completamente
exterior. (...) 0 campo no qual a maquina aparece € constituido pela articulagéo entre dois
fatores: uma inteligéncia abstrata que busca a racionalidade cientifica, e uma natureza “des-
naturalizada”, “mais pura do que a propria natureza”. (...) Quando as leis da natureza assu-
mem o maximo de controle sobre os seres e 0s seres assumem 0 maximo de controle sobre
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uma civilizagao dessas. Mas o que sabemos, em principio, é que a ci-

vilizagdo pos-humana tem acesso a uma capacidade de computagédo
praticamente ilimitada.”” I

No romance Reconhecimento de padrées de William Gibson,
trechos de um filme comegam a aparecer na internet. Logo o pro-
prietario de uma renomada agéncia de publicidade multinacional
se interessa por tal filme, considerando-o a maior “sacada” em
termos de marketing. Para identificar quem poderia estar editan-
do e disponibilizando os trechos do “filme”, é contratada Cayce
Pollard, uma especialista em marketing, uma coolhunter, cacadora
de tendéncias para a industria. Cayce tem a capacidade de avaliar
imediatamente a eficacia de um novo logotipo. O problema é que
essa habilidade, essa “patologia controlada”, da origem em Cayce
a uma morbida alergia a certos logotipos, a ponto de ela somente
utilizar produtos sem marca. _
. “Homo sapiens é reconhecimento de padroes” um dos perso-
nagens diz a certa altura. Podemos identificar isso reconhecendo
as mudangas da midia e as novas relagdes de forcas provocadas.
E dai advém o fendmeno contemporaneo do buzz, por meio do
qual as agéncias publicitarias criam falsas paginas de fas ou finan-
ciam paginas existentes para a divulgacdo de seus produtos trans-
formando fas em marqueteiros. As agéncias reconhecem os pa-
drdes de consumo pela convergéncia de banco de dados e informa
os clientes acerca da disponibilidade de produtos, ou entéo envia
um email, que aparentemente nio tem ligacdo nenhuma com a

as leis, rompe-se a barreira entre a humanidade do homem e a naturalidade da natureza,
instaurando-se uma profunda perversdo, uma inversdo da relagdo mais elementar na qual o
homem assumiria o controle das leis da natureza por meio do controle que essas mesmas
leis forjaram sobre a vida e o trabalho do homem; agora as leis da natureza reassumem o
controle através de um processo de mecanizagdo do homem. SANTOS, Laymert Garcia dos.
Politizar as novas tecnologias. O impacto sociotécnico da informacéo digital e genética. Sdo
Paulo: Editora 34, 2003, p. 234-235. 1 ZE, Tom. “A estética do plagio”. In CD Com defeito
de fabricacdo. Sao Paulo: Trama, 1999. Os textos estdo disponiveis no site do artista: <http://
www.tomze.com.br/pdefeito.htm#6>. Acesso em: 15 jun. 2006.

10 WILLIAMS, Stanley. Op. cit.
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empresa, mas em que a marca aparece e é disseminada pela internet
por fwd, ou seja, todos se transformam em agentes de marketing e
consumidores. A partir de uma operagao simples como send. E como
os proprios marqueteiros dizem um simples send gera um ou milhoes
de “clientes missionarios” que ficam responsaveis pela difusdo da mar-
ca'®. Nesse processo homeostatico sdo utilizados mecanismos de feed-
back — negativo — para conserva-lo estavel domesticando o fenémeno
do buzz e empurrando um sistema inicialmente fluido e mutavel em
direcao a um objetivo. No caso, a otimizacdo das vendas de determina-
dos produtos. E isso acontece porque “(...) é preciso participar e é por
este ato que uma pessoa se faz reconhecer viva. Ndo é mais produzindo
num local. Na sociedade de controle se produz participando da criagdo,
gerenciamento, superagdo, reforma ou acomodamento de programas
e suas diplomaticas interfaces numa via eletrénica. E uma producio na
qual se participa em diversas partes, por pedacos (bits)"". -
. ]

Digitofagia ou digitoemia?

Claude Lévi-Strauss faz a distincdo entre dois tipos de sociedade, as
que praticam a antropofagia (pois acreditam que a absor¢ao de certos
individuos detentores de forgas temiveis € a Unica forma de neutraliza-las
aproveitando-lhes a energia, tanto efetivamente quanto simbolicamente)
e aquelas que praticam a antropoemia (e diante do mesmo problema es-
colhem como solugéo a expulsdo do corpo social, mantendo temporaria
ou definitivamente isolados, sem contato com a “humanidade”, os seres e
grupos temidos, trancafiados em “reservas territoriais”). Dada a situagdo
em que nos encontramos podemos supor que nossa sociedade é antro-
poémica e ndo antropofagica e para isso basta olharmos para a situagao

! DELEUZE, Gilles. Op. cit. p. 220.
"2VIRILIO, Paul. Velocidade e politica. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, 1997, p. 23.

13 “As sociedades de tipo ocidental enfrentam dois problemas principais: a distribuicéo de-
sigual da riqueza e do trabalho assalariado. Os dois problemas sdo fontes potenciais de
intrang(iilidade. A indstria do controle do crime destina-se a enfrenta-los. Esta industria
fornece lucro e trabalho e, ao mesmo tempo, produz o controle sobre os que de outra forma
poderiam perturbar o processo social.” CHRISTIE, Nils. A industria do controle do crime — a
caminho dos GULAGs em estilo ocidental. Rio de Janeiro: Forense, 1998.

“Para 0 conceito de “pds-humano” ver também FUKUYAMA, Francis. Nosso futuro pés-hu-
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de nossas periferias e o crescimento da populagdo carceraria®. I

. O intuito deste artigo foi o de identificar alguns dispositivos
utilizados pelo controle, de saber com que outras forgas estdo em
relacao as forgas do homem. Pois

“(...) parece-nos, entretanto, que, em sua dispersdo respec-
tiva, o trabalho e a vida s6 puderam se reunir — cada um
deles — numa espécie de descolamento face a economia
ou a biologia (...) Foi preciso que a biologia saltasse para
a biologia molecular, ou que a vida dispersa se reunisse no
codigo genético (...), que o trabalho dispersado se reunisse

nas mdquinas de terceira geragdo, cibernéticas ou infor-
madticas. Quais seriam as for¢as em jogo, com as quais as
for¢as do homem entrariam entdo em relagio?”"

- Tentando identificar por quais percursos transitar no intuito
de criar ruidos na comunicagdo e na economia de fluxos eletro-
nicos que compdem a sociedade de controle. Por isso considero
pertinente perguntar até que ponto somos “digitofagicos” ou “di-
gitoémicos”. Pois no processo de desterritorializagao, tdo cara a
antropofagia, ndo podemos ser identificados, nomeados ou clas-
sificados pelo Estado. E muito menos sermos minoria que deseja
ser maioria, pois isso também é prerrogativa do Estado. Entdo a
resisténcia deve operar como difusdo de comportamentos resis-
tentes, através do éxodo. Fuga dos espagos colonizados pelo poder,
tendo em vista que ndo devemos almejar o lugar do poder, ou
nos apaixonarmos por ele. Para tanto devemos praticar a arte do

mano — Conseqiiéncias da revolucéo da biotecnologia. Rio de Janeiro: Rocco, 2002; e SAN-
TOS, Laymert Garcia dos. Politizar as novas tecnologias. O impacto sociotécnico da informa-
céo digital e genética. Sdo Paulo: Editora 34, 2003.

15BOSTROM, Nick. Vivemos na Matrix? O argumento da simulagdo. In A pilula vermelha.
Questdes de ciéncia, filosofia e religido em Matrix. Sdo Paulo: Publifolha, 2003, p. 240.

16 “Esses admiradores hiperativos muitas vezes trabalhando em grupo (...) dispostos a difun-
dir com fervor quase religioso 0 aprego que sentem por esta ou aquela marca.” EUDES, Yves.
0s marqueteiros da web. In Folha de S. Paulo, S&o Paulo 1 maio 2005. Caderno Mais!.

7 PASSETTI, Edson. Ecopolitica. In Anarquismos e sociedade de controle. Sdo Paulo: Cortez,
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desaparecimento — ou “dnsia de poder como desaparecimento””,
da desterritorializagdo, da fuga ndmade?' que evita os itinerarios e
subvengodes estatais. _
. O Estado ¢ habitado por forcas reativas e por isso precisamos
abandonar suas estruturas. Império de forcas reativas que obstaculi-
zam o que é potente, afirmativo e vivo. A resisténcia que se conforma
a0 mesmo torna-se o mesmo. Forga reativa. Por isso a resisténcia a
partir da conformagao as forgas estatais, seja através de subvencdes
quanto da institucionalizacdo pelas ONGs, operam como dispositivo
de conservacdo e manutencdo da ordem. _
. Portanto, ndo se trata de pensar em democratizar os meios. Nao
se trata de ser uma alternativa, pois ela nada mais faz do que repor ou
redimensionar a ordem. E o que temos é uma resisténcia reativa forte-
mente vinculada a identidade e, portanto, a digitoemia. Enquanto na
digitofagia o que teriamos seriam resisténcias ativas que pressupéem a
diferenca — e por isso o plural. Diferenca que compde a tdo propalada
multiddo que pode tanto configurar-se como resisténcia(s) como pode
ela mesma funcionar como legitimadora da sociedade de controle na
medida em que adere a linguagem da ordem. Por isso devemos tomar
cuidado ao falarmos em democratizagdo dos meios ou da internet. Pois
a internet ndo é um espaco de democratizagdo e sequer precisa ser. De-
mocracia € um termo caro a sociedade de controle em que todos sdo
convocados a participar e compor os fluxos eletrénicos. Democratizar o
acesso a midia com subvencao estatal, por exemplo, ndo é digitofagico e
sim digitoémico tendo em vista que “inclui” no controle em vez de criar
ruidos. Recoloca as pessoas nos fluxos em vez de possibilitar a emer-

2003, p. 47.

18 “E preciso manter populacdes confinadas em seus territorios, outras em regime de
guerra pela restauragdo de antigos territérios, mas acima de tudo sendo reformadas. E
a hora da seguranca no seu espaco longinquo, pobre desinteressante, cheio de pessoas
desinteressantes, cercados por pastores, policia e bandidos, em regime de constante in-
seguranca.” PASSETTI, Edson. Ecopolitica. In Anarquismos e sociedade de controle. S&o
Paulo: Cortez, 2003, p. 46. “Comparada com a maioria das indlstrias, a do controle do
crime ocupa uma posicao privilegiada. Ndo ha falta de matéria prima: a oferta de crimes
parece inesgotavel. Também nao tem limite a demanda pelo servigo, bem como a disposi-
¢do de pagar pelo que é entendido como seguranca. E ndo existe os habituais problemas
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géncia de contrafluxos. Soam no minimo ingénuas afirmagdes como
a de Pierre Lévy de que o “computador (ou ciberespaco) faz a cons-
ciéncia humana passar a um nivel superior, isto é, permite-lhe entrar
em contato consigo mesma e se unificar — aqui e agora — na escala
da espécie. (...) Liberados da razédo e do calculo pelo computador,
estamos reunindo nossa inteligéncia coletiva. Faremos isso até que
descubramos juntos o que ha de mais universal, de mais eterno e de
mais concreto, o instante presente, a luz que nele brilha e queima
perpetuamente, o fogo Unico da consciéncia”*. -
I
Resisténcias VIVA! ou barulho
Como resistir? Como resistir quando as decisdes dependem
cada vez menos das vontades e cada vez mais de medos, crencas
e tradigdes? Como resistir quando os esquemas politicos estdo
tao previamente definidos e os discursos sdo entao substituidos
por imagens? Em que a politica, nos fluxos eletronicos, torna-se
midiatizada? _
- Faz-se necessaria a realizagdo de um trabalho de cartografia e
identificagdo dos fluxos responsaveis pela modelagdo da cognigéo
e pela distorcio dos sistemas de representacio. E entdo que se tor-
na possivel estabelecer dispositivos de recombinagao que minem
e arruinem essas estruturas de controle. No conseqiente processo
de implosao desse modelo massificador serdo criados vactiolos de
comunicagdo e contrafluxos de informacdo horizontalizados. A
acumulacgio de tais forcas efetivamente levara a uma forma de re-
sisténcia difusa, como conseqiiéncia da fuga e do éxodo. -

de poluicéo industrial. Pelo contrario, o papel atribuido a esta industria & limpar, remover os
elementos indesejaveis do sistema social. CHRISTIE, Nils. A industria do controle do crime
— a caminho dos GULAGs em estilo ocidental. Rio de Janeiro: Forense, 1998.

9 DELEUZE, Gilles. Sobre a morte do homem e o super-homem. In Foucault. Sdo Paulo:
Brasiliense, 2005, p. 132-142.

20 BEY, Hakim. TAZ — Zona Autdnoma Temporaria. Sdo Paulo: Conrad, 2001, p. 55.

21 %(_..) o real foge por todos os buracos da malha, sempre demasiado larga, das redes
binarias da razdo (...) a idéia de que essa fuga é ela mesma um objeto privilegiado do
pensamento indigena.” VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. A inconstancia da alma selvagem
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- Viva! ou barulho é um coletivo formado em Sao Paulo que atua
para além das “utopias” — possibilidade de acreditar em uma ou
mais idéias (...) e movimentar-se nessa direcdo. Transita pelas hetero-
topias que inquietam e solapam a linguagem — “porque impedem de
nomear isto e aquilo, porque fracionam os nomes comuns ou os ema-
ranham, porque arruinam a ‘sintaxe”*. Promovem festas — sound
systems — nomades por bares/botecos e outros espacos. Inventam
o inominavel que nao é passivel de classificacdo, o idiossincratico que
estabelece maneiras proprias e genuinas de interacao com a alteridade
e 0 extemporaneo que ndo pertence ao tempo, e por inversio pode
pertencer a qualquer tempo. Numa situagdo de controle incessante e
direto inventam vacuolos alternando entre espacos abertos e fechados.
Silenciando. Escrevendo, “musicando” individual ou coletivamente, po-
tencializando a vida através da constituicao de uma sociabilidade que
ndo é atravessada por relacoes hierarquicas. Em que o risco do embate
entre diferencas é sentido no corpo. Barulho/ruido. [
- Os integrantes/amigos/ativistas do Viva! ou barulho apropriam-
se das linguagens e meios disponiveis para arruina-los e reinventa-los
— veja bem, reinventar ndo é democratizar. Procuram preencher as ima-
gens, hoje em dia tdo banalizadas, de sentido ndo mercadoldgico. Inven-
tam espacos — novos espagos, outros espacos — onde a criagdo nao
esteja submetida a logica da compra e venda. Por isso pensam outros
tempos e espacos. Desterritorializados. Pois estabelecem outra relagdo
com as imagens e maquinas. Tendo em vista que a “utilidade” de um
instrumento néo esta dada a priori. E também que um instrumento
contém mdltiplos instrumentos. Estabelecem relagdes com o diferente,
0 outro que ndo é o mesmo. E que ndo deve tornar-se o mesmo. Onde
nao-ser possibilita a experimentagdo. Onde a voz € como uma arma®
e os dispositivos que a informatica e a cibernética fornecem funcio-
nam como preciosos adjuvantes desse processo de destruicdo. Des-

— e outros ensaios de antropologia. S&o Paulo: Cosac e Naify, 2002, p.17.
2| EVY, Pierre. A conexdo planetaria. Sdo Paulo: Editora 34, 2001, pp. 147-148.
23 FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas. Sao Paulo: Martins Fontes, 1987, p. 8.
2 BURROUGHS, William. A revolugao eletronica. Lishoa: Passagens, 1994, p. 11.
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truicdo da sociedade e o estabelecimento de associagdes livres, no
presente. Sdo jovens vivendo sua época e “(...) que esperanca, pelo
contrario, deveria animar todos aqueles que nao se sentem cidaddos
deste tempo, pois se o fossem, contribuiriam para matar sua época
e socobrar com ela (...) ainda que o futuro ndo nos deixasse qual-
quer esperanca, a singularidade da nossa existéncia neste momento
preciso é que nos encorajaria mais fortemente a viver segundo a
nossa propria lei e conforme a nossa propria medida (...)"%. .
. Minoria que ndo ambiciona ser maioria, ONG ou 0 que quer
que o valha. Viva! ou barulho. Interjeicdo na qual se exprime sen-
timentos, afirmacdo e invengao. Pois outro mundo — alternativo

— ndo é possivel — sendo como reposicdo da ordem. Outros mun-

dos — praticas — ja existem® e sdo insuportaveis para os ubues-
cos” guardides da ordem.

2 NIETZSCHE, Friedrich. Escritos sobre educagao. Sao Paulo: Loyola, 2003, p. 140.

% “Talvez venhamos a descobrir, um dia, que a mesma légica opera no pensamento mitico
e no pensamento cientifico, e que 0 homem sempre pensou igualmente bem. O progresso
— se é que o termo poderia entdo se aplicar — ndo tivera, portanto, a consciéncia por
teatro, mas o mundo onde uma humanidade dotada de faculdades constantes encontra-
ra-se, no decorrer de sua longa historia, continuamente as voltas como novos objetos”.
LEVY-STRAUSS, Claude. Antropologia estrutural. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1975,
p. 255. “Se os contrastes entre relativismo e perspectivismo ou entre multiculturalismo e
multinaturalismo forem lidos & luz, ndo de nosso relativismo multicultural, mas da doutrina
indigena, é forgoso concluir que a reciprocidade de perspectivas se aplica a ela mesma, e
que a diferenca é de mundo, ndo de pensamento.” VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. Pers-
pectivismo e multinaturalismo na América indigena. In A inconstancia da alma selvagem
— e outros ensaios de antropologia. Sdo Paulo: Cosac e Naify, 2002, p. 399.

7 “Tanta positividade no pensamento ndo faz desaparecer, mas enfatiza o burocrata gro-
tesco. Este ¢ um ser que prolifera independentemente da lei; ele é uma procedéncia do
proprio Estado, lugar onde ganha maior expressao, mas ele esta na fabrica, na escola, na
empresa, na prisdo, no partido politico, no hospicio, na maternidade, no hospital, na uni-
versidade [...] € um assalariado, como qualquer outro, e corre o risco de se tornar ubuesco,

pelo amor ao cargo.” PASSETTI, Edson. Cartografias de violéncias. In Anarquismos e socie-
dade de controle. Sdo Paulo: Cortez, 2003, p. 203.
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#23 Grupo Urucum: Res-
latim, continuando...

Fragmentos de ritual-de-passagem’

por Arthur Leandro

par etetuba posté le 2005-07-10 10:23:42
De: “Etetuba” <etetuba@uol.com.br>
Data: Sex Mai 27, 2005 5:57 am

Assunto: reslatim

PROFESSEUR TOUBA

Grand voyant, reconnu mondialment, don de naissance
de pere en fils, plus de 20 ans d’experiences, vous propose
ses services pour resoudre tos vos problemes: abandon
du tabac, de I'alcool, inpuissance sexuelle, retour de I'he-
tre aimée dans une semaine pour n'importe quel raison,
réussite dans touls les domaines de la vie: commerce,
examens... Travail serieux et garantie durable. Resultats
immediats. N'hesiez pas me contacter. Appelez moi dés
maitenant ou sur rdv tous les jours de 8h a 21h.

PAIEMENT APRES RESULTAT.

' Os reslatim fazem referéncia as conversas/intercdmbios no Rés-do-chao, mas também
trata-se do rés como no latim = coisa; e o latim como lingua de ascendéncia comum entre
portugués e francés... os reslatim também sao ‘coisas da lingua’. E durante os quatro
meses em que viveu no sul da Franca se comunicando na linguagem universal da mimica
e trabalhando como “artiste invité’ da Ecole Superieur de Beux Arts d’Avignon (onde de-
senvolveu o projeto Ritual de Passagem — que entre outras coisas propunha seminarios
de compreensdo imperfeita com estudantes franceses), eles foram enviados em tempo
real, no calor dos acontecimentos, e via internet, para as trés universidades com que
tinha vinculo; também para artistas, professores e amigos que fizeram essa experiéncia
circular. Os ‘reslatim’ sdo especies de capitulos/escaravelhos do relatério de atividades da
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-Transcrito de um panfleto de rua, vou colocar meu endereco

de e-mail abaixo do texto e ver no que da. _
- Postei: uma encomenda para a Guiana, uns onze postais e cinco
cartas internacionais. Recebi: Confirmacao de entrega de cinco dos
seis catalogos enviados para Belém e Macapa, postados entre 4 e 6 e
que chegaram entre 20 e 25 de maio — o outro sei que o correio vai
devolver: Rony, o endereco da sede do Urucum foi identificado como
casa abandonada; um postal de Saint Georges de I'Oyapock, Guiane
Francaise, postado em 11 e entregue em 19 de maio; dois cartdes pos-
tais de Belém, ambos postados em 16 e entregues em 25 de maio; dois
postais do Rio de Janeiro, postados dia 5 e entregues em 25 de maio; O
pvD do Concerto de roque-roques na feira maluca e carta postados de
Macapa em 16 e entregue em 20 de maio; nenhum cigarro... -
- Hoje, tipo 7 da noite, fui num caixa de auto atendimento de La Poste
e tirei 30 euros, compras basicas de cigarros e comida, jantei no restau-
rante dos marrocs e puxei a nota de 10 euros para pagar a conta. A nota
tava danificada e ndo foi aceita, paguei com a nota de 20 e usei o troco
em cigarros. Ai quando hoje de manha fui pra escola, expliquei na admi-
nistracdo o que tinha acontecido e perguntei o que fazer, como recupe-
rar a nota que me restava para poder almogar, quem me atendeu disse
preu ir a um restaurante, consumir os 10 euros e sair deixando a nota em
cima da mesa e com a parte danificada abaixo de um cinzeiro... .
- E os paulistas d’Alemanha se achando politicamente corretos por
que estavam envergonhados de serem sul-americanos e diziam que
brasileiro na Europa é que é filho da puta... Filho da puta tem em qual-
quer lugar, muitos em Macapa, e se tive problemas com informagdes
da policia da fronteira para entrar no trem foi um outro igual a ela
quem ajudou... _
- Situacdo “saia justa”, eu so tinha essa grana pro almoco e o almoco

€ no restaurante dos meus amigos marroquinos. Pedi pra ela trocar

sua participagdo no projeto Interfaces — de intercdmbio entre o Resseau I’Age d’Or com
a EBA/UFRJ, onde estudou e ndo concluiu curso de doutorado em Artes Visuais, e com a
ESDI/UERJ. Diante do convite, declarou que néo fala francés e nem inglés, e depois de mui-
ta insisténcia aceitou a proposta mesmo com essa dificuldade. Os relatos deste percurso
estédo no endereco <http://www.ritual-de-passagem.org/>.
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a nota pra mim e que fizesse isso ela mesma e me desse outra nota
por que eu sou estrangeiro e meu tipo fisico nunca foi comum...
Sou facil de ser reconhecido. Resposta: desoléee... Eu oooddddeee-
te foder tu também...!!"!!' E fico com fome, mas nédo gasto 10 euros
num almogo, muito menos para me dar bem traindo a confianca
dos que considero amigos. S6 é filho da puta sacana quem rouba
pra si ou trai em causa propria, e ndo sou desse tipo de filho da
puta — minha lama é outra. ]
- No Rio de Janeiro se morre com bala perdida, em Macapa é
na ponta da faca e aqui se morre no desoléee. Mas a violéncia é a
mesma, o desoléee é ironia violenta disfarcada de educagio. O que
é 0 humanismo francés? Tem bonjur, pardon e merci, mas também
tem desolée pra tudo! Bonjur, desolée! E o desoléee ndo é falta de
entendimento dos seus problemas, ndo esta inserido num contex-
to onde ninguém consegue expressar 0 que pensa ou entender o
que lhe é dito ou mostrado — ainda que na mesma lingua. Muito
pelo contrario, o desolée é pura falta de solidariedade, € um “seus
problemas ndo me interessam e resolva sozinho”, € um autoritario
automatismo nivelando qualquer coisa numa forma genérica cujo
Unico objetivo é salvaguardar a postura pessoal blazé e filha da
puta de ndo querer se comprometer com nada afora seus proprios
anseios e objetivos, vocé faz com que a palavra dita perca sua forca
cognitiva para diluir seu significado e sem significado nao ha com-
promisso — eu lhe entendo e isso o significa nada pra mim. [
- O desolée é vazio semantico, € o contrario do giiera que lanca a
palavra e seu significado ao encontro de novas circunstancias, vejo
o desolée como a atitude da muralha da comunicagao, é muralha
do eu para com a comunidade com que se com-vive. [
[l & sou convidado, ndo sou um totalmente outro que lhes é es-
tranho ou imprevisivel. Mas o tratamento é o de lhe damos boa
vindas e lhe tratamos bem desde que vocé se adapte as leis e nor-
mas do territorio, da lingua e da tradigdo, inclusive a artistica. To me
convencendo de que o melhor era ter entrado clandestino pela fron-
teira da Guiana, como em abril de 2004 prop6s o Josapha em reunido
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do Urucum na sede que os correios identificam como abandonada,
taxiar pelas estradas protegido pelo comércio ilegal do subemprego
francés até chegar na base de langamento de foguetes e gritar frau-
de! Fui deportado de Macapa por que gritei: fraude! E por que eu
quis. E ndo me arrependo e nem tenho medo de ser deportado do
territorio francés, e posso gritar fraude de novo de Avignon, do Rio
de Janeiro, de Macapa... I
- O bom da proposta de Josa é que seriamos “artistas” brasileiros
realizando agdes ilegais em territorio francés durante o ano oficial da
cultura brasileira na Franca, e a deportagao oficializaria o ser indese-
jado — qual a cultura brasileira que eles desejam? O ano do Brasil vale
para a Guiana? Vale pro Amapa? - e estariamos mexendo com as leis
precisas e com os efeitos exatos do meio geografico, conscientemente
organizado ou nao, em fungdo de sua influéncia direta sobre o com-
portamento afetivo dos individuos. Além de garantir a volta par avion
deixando a conta desse transporte para o governo brasileiro... Seria-
mos filhos da puta para dois Estados, mas ndo com os afetos e amigos,
alias, convidamos aqueles que consideramos amigos para ir conosco.
Mas as circunstancias trouxeram outros caminhos e o vento me leva
as intimidades e me aponta o mapa de Volubilis... e
[l Resolvi sozinho e trangiiilamente o problema da nota danificada,
a devolvi para o Estado francés e almocei com meus amigos. Comer
juntos ou passar fome juntos e em total confianga: comunhéo. -
Segue abaixo o projeto apresentado por mim aqui, é feito por varios.
- Esperava poder corrigir os erros ortograficos, mas eu assumo meus
erros: se quiserem citar botem o (sic) ou assumam meus erros pra si,

Projeto: Ritual De Passagem.

- Projeto apresentado por Arthur Leandro para a Escola de Arte
d’Avignon e para o festival de Avignon, como artista convidado e inte-
grante do Projeto Interfaces, de intercambio entre o Resseau ’Age d’or
e a Escola de Belas Artes da UFRj e Escola Superior de Design da UER.
E pensando a partir de conversas com Edson Barrus, Cecilia Cotrim
e membros do Grupo Urucum, é um projeto altamente impregnado
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pelas idéias geradas a partir das discussoes e experiéncias da comu-

nidade virtual Res-to. I

()

par etetuba posté le 2005-07-10 10:22:28

Arthur

De: “Etetuba” <etetuba@uol.com.br>
Data: Ter Mai 24, 2005 7:00 am
Assunto: reslatim

Publicidade
Vou na prefeitura as 9 da manha tentar resolver a estoria do vis-

to, parece que as instancias carrascocratas resolveram se entender e
acho que em breve saberei a data da volta, mas o programa matinal
ja € uma chatice por si s6 e ndo sei se minha paciéncia esta para as-
sumir postura de complexo de Polyana, e espero de tarde comecar
a negociar o trabalho dos estudantes com a escola. Vai ser tenso? I
- Hoje, depois de ter sido atestado que meu pulmao nio é tao
black assim pra nao me ser permitido residir na Franga, fui almo-
car com Jean Marc (diretor da escola daqui e presidente do Ressau
I'’Age d'or), Emilie (secreta de JM e minha babd) e o diretor da es-
cola de artes de Montpelier, ndo anotei o nome do cara, mas acho
que é Cristian(0). Falaram de coisas de interesses deles, avaliaram
por alto o Interfaces e interesses comuns para agoes futuras. .
- Depois conversamos sobre possibilidades d’eu realizar algum
projeto por la também, com os estudantes que foram ao Rio ou
mesmo outras agoes na escola, dai relataram a minha dificuldade
com o indioma e o cara respondeu que por la ta cheio de estu-
dantes portugueses e que o importante é a convivéncia tempora-
ria mesmo que o entendimento nao seja total, dorei! Proposta de
com-viver! Quanto tempo é preciso pra com-viver? Com talvez seja
preciso em verbo, mas viver nao é preciso adjetivado. Camdes no
equador é diferente e eles ndo sabem disso! Quanto tempo é preci-

so pra com-vencer? E preciso convencer? || | | | | NI

- Emilie contou a Cristiano do “Ritual de passagem”, o projeto
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que apresentei a escola e que trata também dessas questdes, e falou
dos encontros com estudantes em seminarios de compreensao imper-
feita com meus argumentos de que comunicagao é mais importante
que entendimento. O sorriso de aprovacdo do cara foi maravilhoso...
A essas alturas eu ja tinha perdido o medo de falar besteira e falava no
indioma possivel sem puxar nenhum livrinho infantil. Vou para la de
trem na manha de trinta de maio e acho que Jean Marc ficou meio en-
ciumado por que no desenrolar da conversa, mesmo que na brincadeira,
disse que Cristiano tava querendo me roubar... dele? De quem?! -
- Se dele, entdo porque sou pago e bem tratado agora tenho o
‘meu dono’ que acha que o seu igual//rival quer ‘me roubar’. Se é da
instituicdo é ladrdo roubando ladrao, pois a eBA foi roubada quando
o convite veio diretamente a mim e ndo via instancias da UFR) — rou-
baram da universidade brasileira (amurallada em sua falta de verbas e
outros problemas) o direito de escolher, e, apesar de saber das poucas
chances de um projetinho de compreensédo imperfeita de alguém que
ndo fala o indioma deles passar pelo crivo dos escolhdes brasileiros
(que ainda exigem dominio de duas linguas estrangeiras para diplomar
doutores, atitude tipica de colonizados — eu ndo sei falar direito nem
o portugués, mas aprendi a pensar), e ndo me sinto a vontade com o
fato deles serem os unicos escolhdes (glossario: escolhdo = aquele que
escolhe). Onde esta o intercambio? Intercimbio é troca ou intercam-
bio é roubo? Mas se esse ‘me’ vier de mim, ha algo precioso em mim
que eu desconheco e que sei que nao interessa a eles trocar, mas rou-
bar, meu ouro? Sera que como sdo do Resseuau I’Age d’or, esse or d’os
tolos ainda é pensado como o or da América saqueada? Meu? .
- Se eu for o dono do interesse da cobiga, provavelmente vao rou-
bar porque nio sei 0 que é. Se a cobica for por mim, e se realmente eu
for o liberto que penso ser, nem Jean-Marc é meu dono e nem Cris-
tiano vai rouba-lo porque este bem precioso ndo é posse sua, e nem
desta ou de outra escola, e nem desta e de outra cidade ou pais. Li-
berdade ninguém sabe dizer exatamente o que é, mas todos sabem

o que significa. E eu quero mesmo € atravessar o mar e ir pro Cairo,
Tripoli, Alexandria, Marraquesh, Casablanca ou seguir outro mapa
impossivel do imaginario para fazer o caminho in-verso: di-ver-so.
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- Ser essa celebridade debaixo desses holofotes, individualmente
ou no coletivo do Urucum que néo existe, me incomoda porque
eu também sou ladrao. E ndo vou esquecer Ronaldo Rony porque
esse discurso ¢ dele, e nesse roubo o meu é nosso porque a nossa
fala ndo é minha nem de nenhum outro individuo, é fala-da-queles
que com-vivem cotidianamente, ainda que vaidosos que nem eu, e
Cunhauna nunca se sentiu lesada comigo, porque? E fala comuni-
taria? O que é o coletivo? Quem ¢é o autor? Néo basta reconhecer
sintomas, mas conhecer uma realidade para poder intervir, e se é
com vocés que eu falo e é de vocés que eu escuto, e € vocés que eu
cito porque as frases roubadas das celebridades amuralladas nas
gaiolas douradas dos holofotes da literatura cientifica, e diluidas
nos meus textos, sdo de reconhecimento obrigatdrio de outros
que vivem desse roubo de conhecimento nas universidades e ou-
tras instituicoes amuralladas. Tampouco essa atitude é minha. l
- Reconhecam, acusem, o roubo ta declarado. Talvez essa ati-
tude seja o tal “gliera do eu” que o Alexandre me alertou quan-
do leu meu projeto de qualificagdo como o Xande do meu afeto
que ndo precisa ser professor universitario. E talvez eu seja muito
radical, mas quero continuar a viver na hidrosolidariedade e na
hidrogenerosidade que faz a gente trabalhar junto por um pro-
jeto coletivo que ninguém sabe o que é, como a liberdade, mas
que tem a participacdo de toda a comunidade, como a liberdade.
Juntos!!! Nossos projetos sdo declaradamente coletivos e eu quero

roubo/sequestro declarado e nds sabemos que é possivel... Ainda
que em transito por que amor nao é verbo condicional y cuando lo
miras como a un cabron solo estas dando mala vida, corazon... Co-
razon, meu bem... meu bem... Nao dé ouvidos a maldade alheia e
creia naquilo que vocé sabe fazer muito bem, vamos ser solidarios,
me ensine que eu também lhe quero ser professor, hoje... -
- Eu ja ndo sei mais que dia é o hoje dos meus relatos, escrevo
em varios dias diferentes e sempre me refiro ao hoje como hoje,
mas qual hoje é esse? Isso ta virando um problema? Atencion, todo
c'est perigoso. Hoje é hoje e pronto, o que ndo tem solugao solucio-
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nado esta e vou viver apenas no dia de hoje, hoje o vento me trouxe
um cartdo postal em branco, novamente: Epa Hey! Veio em troca da
carta insone perdida/roubada, é de Volubilis — cite romaine du 3éme
siecle, classée patrimoine universel. Larc de triomphe de Caracalla et la
carte des vestiges romains au Marroc. E este ja esta a caminho do Brasil
via circulagdo de email — todos receberam a noticia da carta perdida,
todos recebem o cartdo que veio em troca. O sertdo vai virar mar? O

mar virou sertdo... Nao agliento mais a seca... _

Acho vou ter que volvar minha digina no abanto®

Hoje o uoL voltou a funcionar. Saudades.

Arthur

Corpo Fechado

por Alexandre Pereira

Proposicdo para o projeto Interfaces

Praia de Ipanema, Rio de Janeiro, novembro de 2004
meios: fotografia, videoanimagao, relatos
X-X-X-X-X-X-X-X

Em Oiapoque uma menina de doze para treze anos pode ter um
destino mais ou menos assim: iniciar sua carreira sexual e abrir sua
perna pela primeira vez, e so parar quando tiver mais velha, ai ela pode
ser ou dona de mais um puteiro e assim contribuir para a geracdo de
emprego local ou, se ela ndo tiver conseguido juntar uma grana, co-
zinheira de garimpo... A Quinta sem Lei é um acordo entre as donas

2 Frase em quibundo, dialeto bantu, que é usada em iniciagdo no Candomblé Angola. Quer
dizer algo semelhante a “gritar meu nome para o mundo” ou “fazer-me conhecer”.
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de puteiro e a policia local em que tudo é permitido, o ponto-chave
do evento é quando elas chupam os paus dos militares franceses
da Legido Estrangeira e fazem com que eles ejaculem no publico
que observa a falagdo coletiva. Em Oiapoque as fronteiras sdo re-
ais, limite geografico de um provavel primeiro mundo. A lingua de
Oiapoque, crioulo-comercial, o euro. Os “franceses”, franco-guia-
nense, na verdade, adoram cruzar uma fronteira de barco e fazer
suas compras em Oiapoque, € mais barato, leite em po, fiambre,
biscoitos. E como gostam das brasileiras, das jovens putas brasilei-
ras; alias, sei de casos de mulheres brasileiras que sdo perseguidas
nas ruas de Saint George e Cayenne. E bom para a economia local
a fronteira com a Guiana Francesa. Em Oiapoque é real a frontei-
ra da sobrevivéncia, da prostituicdo e do ouro... as fronteiras sdao
reais entre a vida e a morte. _
- O Arthur ira receber um grupo de franceses na casa dele em
novembro, eles discutem fronteiras, e para isso querem ir ao mar,
uma fronteira 6bvia, uma fronteira de evasdo, de divisas brasileiras
desde a colonia... parece mais que querem ir a Copacabana... e a
historia se repete, historia o caralho! Existe uma politica de explo-
ragdo sexual, e assumo agora um discurso feminista ou feminina
ja que elas esqueceram de falar... a publicidade sexual é evidente,
e ndo vou discutir neste email a chuva de esteredtipos da midia,
do Carnaval etc. Mas nao é a mulher brasileira a tal? Como disse
Lamartine Babo “preta é preta, branca é branca mas a mulata é a
tal, éatal "... de la para ca é pica suica pra todo lado... isso é uma
fronteira de resisténcia corporal como disse Tom Zé... N
]
Projeto Corpo Fechado:

Vamos dar um banho de pemba nos franceses, o Arthur com-
prou varios banhos aqui na perfumaria Oriom em Belém, tem
Chora nos meus pés, Agarradinho, Banho de tamaquaré, Amansa,
Amansa como etc. —

- A idéia é cercar os franceses com roupa de banho em pleno sol
de meio-dia na praia, acender velas de Sao Jorge vermelhas, circuns-
crevendo-os, e dar um banho publico neles com esses “preparados”
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de Chora nos meus pés, Amansa, Cachorrinho, Tamaquaré ou Chupa
minha pica.

- Agradavel ao nariz mas com significados semanticos, miticos, ma-
gicos ritualisticos vingativos terriveis, esses preparados seduzem pelo
cheiro. Cada um desses preparados tem aromas maravilhosos, mas o
banzo que produzem é a devolucio do limite necessario. ||| |Gz
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#24 Rés do chao como
um satélite’

por Edson Barrus

Antes de tudo, n6s queremos agradecer a atencao de todos
aqui presentes na New York University e tentar produzir uma
reflexdo sobre as nossas atividades no Espaco de Autonomia
Experimental Rés do Chao e o evento Acucar Invertido 2, que
estamos realizando em parceria com The Americas Society. En-
quanto a urgéncia da vida passa depressa, a comunidade admi-
nistrativa e institucional da arte brasileira, desde que o regime
militar dissipou-se do centro de controle da vida e da cultura,
atua como gangues, em que a primeira lealdade dos membros
dessa comunidade passa a ser o proprio grupo em vez de uma
luta ou proposta de agdo diante de qualquer situacdo estabeleci-
da, chegando-se ao absurdo de os formalistas serem os mesmos
especialistas de qualquer atividade que ja ndo enfatize mais a
forma em termos de contetido. No Brasil, sem nenhuma excecéo,
o colecionador de arte, o administrador de museu, o curador, o
galerista, o critico, o jurado dos saldes de arte e o professor aca-
démico e de cursos livres fundem-se em um mesmo simulacro
onipresente. Isso sem esquecer o jornalismo que é totalmente
vinculado a esse espectro onipotente. ]
. Diante de tal situagdo, o quadro de exclusdo (social) fica visivel-
mente imoral e a teoria pés-moderna de diversidade transforma-se
em umaadequacao forcada e quase esotérica a essa pratica dominante.
- O Rés do Chéo, um espaco de convivéncia situado em meu apar-

! Texto publicado originalmente na revista Nos Contemporaneos, edicao New York, Rio de
Janeiro, Maimpressao Editora, 2004.
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tamento no bairro da Lapa/R), como outras iniciativas grupais que
surgiram no Brasil nos tltimos dois anos, foi uma alternativa politica,
encontrada como forma de “alcancar por fora” e driblar esse sistema
controlador de vigilancia e punicdo que se baseia num verdadeiro jogo
de bajulagdes e submissao ideologicas. Distinguindo-se da maioria dos
grupos e espacos alternativos, que funcionam geralmente dentro de
uma estrutura sindical com estratégias de inser¢ao no circuito de arte,
0 Rés do Chdo, constituido por um grupo heterogéneo de individuos
afins, através de estudos, convivéncias e trocas de experiéncias, procurou
enfatizar sua a¢do dentro de uma articulagio espontanea, horizontal e
aberta a diversidade da experimentacdo criativa, desprezando pré-requi-
sitos raciais/sociais e de orientacao sexual, tdo evidentes na bem-sucedida
comunidade artistica brasileira. Vale salientar que, apesar de sermos uma
nacdo preponderantemente afro-indio-descendente, é quase inexisten-
te sua representacdo na producao artistica, constituida basicamente de
heterossexuais brancos e vindos de familias abastadas; no caso especifico
do Rio de Janeiro, sdo todos provenientes da zona sul. [
- Tal iniciativa, logicamente, atraiu uma grande comunidade de “peri-
féricos” e ganhou uma magnitude que ndo poderia mais passar desper-
cebida, por mais que os “controladores de posturas” da cultura oficial
tenham tentado desclassificar-nos e manter-nos na obscuridade dessa
producdo cultural hierarquica, autoritaria, centralizadora, cartelista,
e por que nao dizer fascista. Chegando-se ao outro absurdo de uma
grande producdo tedrica de argumentos quase esotéricos considerar
“arranjos” e “aderecos” como conseqiiéncias histdricas das iniciativas ex-
perimentais do neoconcretismo capitaneadas por Hélio Oiticica e Ligia
Clark. Ignorando ou adaptando forcosamente as propostas basicas de
liberdade, mistura das categorias e integracdo da arte na vida, propos-
tas por esse movimento. _
- Muito da nossa forca foi extraida da inconseqiiéncia e estupidez
das autoridades culturais do Brasil. Entre maio e junho de 2002, fomos
convidados para fazer um evento na Funarte/r) (Fundagao Nacional
de Arte), situada em um prédio que é considerado a “catedral” do
racionalismo brasileiro, projeto de Lucio Costa e decoragdo de Candi-
do Portinari e demais oficiais do nosso modernismo, numa tentativa
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dessa instituicdo de sair, sem financiamento, da inoperancia que a
afetava ha algum tempo. _
[l Tentando escapulir das armadilhas dos formatos preestabele-
cidos, propomos o Actcar Invertido, uma Quarentena que trou-
xesse a tona em um evento questdes desclassificadas do fazer, mas
que envolvem nossas proprias vidas. Produzimos um evento poli-
tico e afetivo, com um fluxo, por conta propria, de mais de seten-
ta artistas das diferentes regides do pais, estimulados pela pos-
sibilidade de um acontecimento democratico e com a inten¢io
clara de tensionar e transformar o circuito de arte, esvaziando
critérios de escolhas/selecdo/curadoria, organizando atividades
e formando uma rede em que a autonomia e a liberdade de cada
iniciativa eram mantidas e exercitando, assim, o “encontro feliz”
que se da na rede do Rés do Chao, na qual os acordos se ddo de
forma espontanea e solidaria e as possibilidades/necessidades
desse evento encontravam-se com as possibilidades/necessida-
des dos proponentes, cientes de que nao fariam, diante de tal
conjuntura hegemonica cultural, nenhuma representagao sim-
ples da realidade, da historia, da politica e da sociedade. Produ-
zimos, entdo, uma genuina experiéncia existencial, dentro e fora
da Funarte, a fim de observar o que acontece quando néo se
separa mais quem constroi do que é construido. Seria impossi-
vel esse exercicio de filosofia pratica em um sistema ideal, como
uma sala com normas funcionais e o poder operando median-
te o controle técnico e disciplinador do nosso comportamento
e até dos nossos corpos. Foi um processo turbulento, pois era
transitorio; mas conseguimos promover a interagao e integragao
dos diversos agentes da producdo emergente.
. Fugindo da cadeia da arte, o Agucar Invertido driblou o controle,
em uma iniciativa que buscava a liberdade e a diversidade, por fora
do mundo da arte; fomentando, assim, uma abertura necessaria para
amultiplicacdo dos canais de acesso a uma maior diversidade poética
da cena contemporanea; e trouxe visibilidade a diversos grupos de
regides afastadas dos dois grandes polos culturais, Sdo Paulo e Rio de
Janeiro, bem como as iniciativas periféricas dessas duas megacidades.
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#24 Rés do chio como um satélite

. Esta Segunda Quarentena, Rés do Chao como um Satélite de Cul-
tura Contemporanea, que se desenvolve, ora em NY/RJ/SP/PE/GO/TO-
quio, em parceria com The Americas Society, visa estimular a ocupagao
direta do “Espago de Quarentena”, tendo como orientagdo nao mais o
produto artistico acabado enquanto obra, mas enquanto processo de
trabalho; ndo interessando-nos mais a forma final do trabalho artistico,
mas o seu percurso enquanto atitude que transborde fronteiras, gere in-
cluséo e diversidade para aqueles sintonizados com o Agucar Invertido 2,
nesta vivéncia que pretende impregnar todos com uma experiéncia além
do tempo e do espago ocupados. Tratamos da arte ndo como produto-
ra de obras, mas como processo em permanente continuidade, aberto a
vida, redirecionando o pensamento nao s6 em relacdo a arte, mas tentan-
do colocar sob questionamento todo o sistema de mercadorias e lucro,
resistindo a transferéncia da autonomia do artista para a instituicdo. Nao
se trata mais de integrar a arte na vida e sim de dissolver o artista na socie-
dade, explorando as possibilidades de significado naquilo que ja existe, nas
trocas com a vida. E que toda a sociedade seja capaz de participar da inter-
pretacdo e da mutacio dessa producio cultural. E importante deixar cla-
ro mais uma vez que o Aguicar Invertido 2 € um acontecimento auténomo
e autogestivo, que depende do nosso esforgo coletivo diante da omissédo e
negligéncia das autoridades brasileiras, que nos negaram qualquer apoio
institucional para a viabilidade desse evento, tentando obstruir a circula-
¢do dessa geragao emergente, que esta sendo custeada totalmente pelos
nossos participantes. Venho aqui, portanto, convidar todos para conhe-
cer e se possivel participar de nossas atividades, e em nome de todos
nos repudiar publicamente a omissdo do Ministério da Cultura e demais
autoridades brasileiras, e agradecer a The Americas Society, através da
iniciativa de Sofia Hernandez e sua equipe, a oportunidade de mostrar
e vivenciar a quantidade e diversidade de iniciativas em uma realidade
de articulagdo, comunicacdo e acao globalizada, construida pela apro-
ximacdo e interconhecimento de individuos afins, rompendo fronteiras,
dizendo ndo as generalidades verdadeiras, com vistas a luta por uma

sociedade e uma arte libertarias. [

Muito obrigado.

8 de dezembro de 2003. 7
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#25 Cultura em Rede -
alguns pontos para reflexao

por Claudio Manoel Duarte

As redes telematicas sempre propuseram um espago avan-
¢ado de circulagdo de informacéo.

Nao s6 do ponto de vista técnico, como espago inovador que
supera os limites da geografia, mas como espaco de fluxo para a
circulagao de idéias.

Desde as BBS, ou CBBS — Computer Bulletin Board System (“Sis-
tema de Quadro de Avisos por Computador”) — tivemos pessoas
conectadas, de bairros distantes e até de outras cidades. E o que as
conectava e conecta ndo é tdo-somente a rede em si, meramente
técnica, mas a informagao, a circulagio da cultura.

Os BBSs nasceram em 1977 nos EUA e em 1984 no Brasil, muito
antes de a internet ser comercializada por aqui. Seu auge foi entre
1990 e 1997. Hoje sdo raros. Mas, a época, significavam troca de infor-
magdes (imagens, textos e principalmente softwares) e com isso ja
geravam comunidades que faziam circular a cultura digital, propria-
mente dita, mas também literatura e até pornografia. Eis ai as duas
caracteristicas que sempre marcaram a rede quando pensamos em
cultura: a informagao cientifica/técnica de toda ordem e as prati-
cas hedonistas.

As redes fora da macroinformatica empresarial s6 puderam exis-
tir por conta da repercussdo da contracultura da paz e amor dos anos
1960 e 1970. Em 1976 temos um marco da revolugio na informatica,
que entra no cotidiano do cidaddo comum. Os jovens Steve Jobs e
Steven Wozniak, universitarios da Califérnia (EUA), se entregam ao
sonho da informatica para o povo e, abandonando os estudos, lan-
cam o Apple I. Eis o personal computer, o PC. O Altair 8800, o pri-
meiro computador de uso pessoal anunciado pela revista Popular
Eletronics, ja havia sido produzido no Novo México. Mas o PC
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dos jovens Stevens (criado na casa da familia de Jobs) continha

o discurso advindo da contracultura e propunha uma informatica
para a vida do cidaddo comum. Com a criagdo do PC surge o proje-
to/proposta de buscar processar as informagoes eletronicamente
de forma descentralizada. A informatica se torna microinformatica
e sai dos grandes gabinetes. Precos acessiveis transformam a fabrica
dos Stevens numa das maiores empresas dos EUA.
A microinformatica se encontra com a rede mundial, com a in-
ternet, e a informagao circula até nossos quartos de dormir, nas nos-
sas casas. O inverso também é verdade: do nosso PC caseiro jogamos
informacgdes para o mundo. As culturas de toda ordem circulam po-
tencialmente para todos. As culturas definitivamente entram em rede.
Sim, as culturas (no plural, pois outras correntes culturais liga-
das ao underground entram em rede) circulam e estruturam comu-
nidades tematicas, pautadas na cultura identitaria. Tribos urbanas
ganham voz no ciberespaco. As novas praticas culturais dentro da
prépria rede alteram sua configuragao técnica e seu objetivo ideolo-
gico (se é que podemos identificar uma ideologia da rede).
Uma corrente cultural altera e resignifica uma técnica. Mesmo
a Arpanet, rede que formou a internet, foi marcada por essa trans-
formagdo. A internet, criada originalmente com fins militaristas, é
hoje uma ambiéncia resultante da cultura da academia/cientifica;
da invengao da microinformatica e do PG da cultura hacker; e do
Chaos Computer Club — que milita pela livre informagao. As redes
também trazem um dado novo na estrutura tradicional da comuni-
cagdo. Antes das redes telematicas, o receptor, aquele que consumia
a informagdo quase que passivamente, depara com um outro proces-
so de comunicacdo de mao dupla, em que ele, receptor, é o emissor
também.
Se a emissao das informagoes em rede foge do controle dos de-
tentores dos meios tradicionais de comunicacgao, o receptor agora
é também proprietario do polo de emissao. Lemos': “o ciberespa-
¢o permite uma libertacdo do pdlo da emissao, onde cada um pode

' <http.//www.poscom.ufba.br/ciberpesquisa/>. Acesso em: 15 jun. 2006.

(244)

DIGITO_Book.indb 244 @ 7/11/2006 22:06:42



®

#25 Cultura em Rede - alguns pontos para reflexdo

colocar suas idéias, opinides e informacdes sem passar por um
centro editor como no caso dos mass medias”. As teorias de comu-
nicagdo, que estavam pautadas no modelo emissor/midia/receptor,
nao mais davam conta dos novos processos comunicacionais em
rede. E mais: em que sentido, entdo, o poder adquirido pelo usuario
comum do ciberespaco na produgao, circulagdo e consumo de suas
informacdes abriu espaco para a construgao e circulagio de culturas
identitarias? Partindo do principio de que as subculturas ou estilos
de vida — antes alijadas dos mass media — agora estao presentes
na rede, temos consolidado nesse espago agrupamentos baseados
em cultura identitarias — através de sites e principalmente listas de
discussdo. As subculturas em rede se organizam em comunidades.
Essa é uma outra caracteristica da cultura em rede: o agrupamento
tematico. Informacdo especializada alimenta os focos de interesse.
A liberagdo do polo emissor da informagdao em rede incentivou a
efervescéncia de subculturas, ou culturas do underground.

Essas culturas undergrounds dentro do ciberespago materializam
projetos e praticas que reformatam dinamicamente o seu proprio
ambiente de existéncia. Um exemplo mais particular de como as
praticas sociais simultdneas incentivam o desenvolvimento de novas
formas e processos ¢ a criagdo do Napster e toda a gama de softwa-
res baseada no P2P (computador a computador), assim como tipo
de midia/arquivos como o MP3, que agilizou a circulagdo do audio
como informagdo sem controle. Foram as subculturas em rede que
os inventaram. Softwares como o Soulseek ou E-Mule sédo fundamen-
tais para a circulagao livre de arquivos por nédo sofrerem qualquer
tipo de censura ou controle de servidores. Os (micro)computadores
abertos (P2P) transformam o ciberespago num enorme computador
coletivo, embutindo ai o centro da cultura hacker: “a informagéo
quer ser livre”. Entdo, as culturas querem ser livres, na rede. Eis o caso
do Podcast! — ciberradios livres.

E Esses programas compactadores (MPEG, MP3) e ponto a pon-
to (P2P) intensificam por exemplo processos de produgdo coo-
perativa. Um simples MP3, associado ao P2P, coloca em xeque

o poder das grandes corporagoes fonograficas que sem-
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pre tiveram controle sobre a circulagdo da musica, no mundo.
O ciberespago, como espago de fluxos (Castells), viabiliza ndo
s6 a difusdo de culturas emergentes, a partir da liberagdo do pdlo
emissor da comunicagdo, como também a abertura de vias para o
trabalho coletivo a distancia, o incremento da formagao de co-
munidades tematicas identitarias e a capacidade de ser transfor-
mado técnica e sistematicamente a partir de novas correntes
culturais (subculturais).
No geral, as tecnologias do digital trazem a caracteristica da cen-
tralizagdo dos processos de producao. Se anteriormente o mercado
fonografico propunha um artista refém — sua etapa de criagdo era
separada da gravacéo e circulagdo do produto, ficando a mercé das
regras da industria do entretenimento lucrativo —, hoje, de posse de
uma infra-estrutura pessoal — um homestudio — o artista tem con-
trole sobre a triade produgao/circulagdo/consumo. Suas maquinas
caseiras (PC e toda ordem de low e high tecnologias) se plugam as re-
des telematicas e propdem a ele mesmo, o artista, um novo mercado,
no qual esse artista o dirige, da arte ao marketing. O artista contem-
poraneo digital configura-se como um artista-empresario-mul-
timidia. O livre pdlo emissor aberto pela internet e as tecnologias,
agora domesticadas, é o instrumento do poder pessoal em resposta
as empresas corporativas.
A rede propoe o remix cultural, em que todos os conjuntos de
informagdo/cultura se conectam e geram novas sinteses.
E possivel ainda produzir arte/ciéncia etc. em forma de coopera-
¢do a distancia entre artistas/cientistas que nunca se encontraram
(ou nem mesmo se encontrarao) fisicamente. A rede é uma coope-
ragao cultural sem geografias.
Entdo, o ciberespaco, ou a rede, nao deve ser pensado como uma
infra-estrutura técnica particular de telecomunicagdes, (mas) como
uma certa forma de usar (Levy), uma certa forma de apropriacio
das infra-estruturas existentes. A cultura se apropria e modifica o
sentido da técnica.
& As comunidades on line, ao processarem a cooperagio através

da troca de informagdes, que as consolidam enquanto grupo,
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independentemente de proximidades geograficas, sdo o grande
suporte para a cultura em rede. Para citar Lemos?, essas comuni-
dades resgatam-se no “sentimento expresso de uma afinidade subje-
tiva delimitada por um territdrio simbdlico, cujo compartilhamento
de emogoes e troca de experiéncias pessoais sdo fundamentais para
a coesdo do grupo”.

Mas a conexdo cultura/rede tem trazido outras discussdes. Uma
delas é a reconfiguragdo do mercado autoral e da propriedade in-
telectual. Um trabalho disponibilizado em rede perde o controle de
circulagdo e manipulagdo. Passa a ser um arquivo digital que pode
ser baixado, manipulado e reenviado para qualquer um. Em rede, a
informacao quer ser livre em producao, circulagao e consumo.
Projetos culturais tipo org se articulam e antecipam a discussdo
do direito autoral, da jam session a distancia e do remix cultural. RE:
combo, PingFM, Creative Commons.

Tudo pode estar em rede — pelo menos as representacoes do
tudo. A rede hoje é instrumento de reordenacgao da informagéo e de
mercados de bens de consumo/simbolico de varias ordens. Inclusive
de mercados que estavam fora do ciberespaco: o turismo, por exem-
plo, é um conjunto de arquivos digitais e esta em rede e parece uma
contradicdo: o turismo de verdade, aquele local, é fisico. Mas turismo
é informacdo em rede. Informagao é cultura. Turismo é cultura.
Cultura é toda produgdo material e simbdlica do humano? Entdo
a rede e seus fios e cabos e idéias sao cultura. Tudo que esta em
rede é cultura. A cultura é rede; a rede é cultura.

2 ldem.
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#26 Exclusao digital:
problemas conceituais,
evidéncias empiricas e

politicas publicas'

por Berna