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Komorne koncerty
MDKO
v Bratislave

Diia 2. méja 1984 vystipil v Zrkadlovej
sieni Primacidlneho paldca trinédstélen-
ny prazsk¢ Sukov komorn§ orchester na
gele so zaslGZilym umelcom Josefom Via-
chom. Dramaturgia vystipenia tohto te-
lesa programovanim troch rozsiahlych
cyklov popredn§ch geskych autorov zo-
hladiiovala Rok teskej hudby.

Veter otvorila II. seremnéida pre dvoje
husli a violn (v zmnoZenom obsadent
komorného orchestra) B. Martind. Diri-
gent zameral sa v nej na zvyraznenie
zdrave] vitality, ale i lyrickej spevnos-
ti, na spolahlivé stvarnenie technicky na-
rotnejsich dsekov. Vliachovo podanie tu
bazirovalo skbér na spontédnnej dravosti
a bezprostrednosti, neZ na kultivovanej
elegancii a mikkej vld&nosti, ktord je
ostatne jednou z domén néa3ho Sloven-
ského komorného orchestra.

Go do interpretdcie najnarodnejsou
skladbou vedera bola 7-Zastovd Idyla pre
slitikov§ orchester od L. Jandka. Cyk-
lus nepatrf{ k najvydarenej3im dielam
svojho tvorcu. Najmd prvé 4 fasfi — in-
vendne nie prdve najstastnejsie — sta-
vaji pred interpretov problém, ako do-
siahnut o naji¢innej3f dopad tejto hud-
by na posluchédfa. Nazddvame sa, Ze sa
dirigentovi podarilo dosiahnut v tejto -
lohe iba poloviény uspech. Ovela pre-
sveddivejdie vyzneli v3ak vyrazovo prie-
bojnejsie posledné 3 &asti. V kaZdom pri-
pade v3ak patri telesu vdaka za spristup-
nenie tohto Jand¢kovho mélo frekvento-
vaného diela bratislavskej verejnosti.

Z4veretna Dvoifikova Serenida E dur
pre sladiky, op. 22 je vdaka jedineinej
interpretacii warchalovcov u nds dobre
zndma, V porovnani s koncepciou SKO
si Vlach dovoloval v oblasti agogiky v
prvej, ale i v dalSich ¢&astiach S3ir3iu
amplitidu rozkmitu. V druhej — val&iko-
vej tasti akcentoval, viac ako Warchal,
tane&nost, V porovnanf s ostatnymi cyk-
lami bolo v Dvofdkovi t6nové vypraco-
vanie partitiry najvyspeleiSie, zvuk naj-
vla&neijdf, i bohatstvo odtienkov najpes-
trejdie. Zrejme je to dielo pevne zakot-
vené v repertodri telesa uZ dlh3i gas.

ZaslaZily umelec ]. Vlach nie je ty-
pom raciondlneho interpreta. Moment
uvedomelého zvaZovania ije, pochopitel-
ne, zastipeny v3ak velmi intenzivne aj
uitho; jeho prejav je ale na mile vzdia-
leny suchému akademizmu. Diriguje Zivo,
vricne, vzrudene a plnokrvne. A to si
tie devizy, vdaka ktorym si dokéZe pod-
manit srdcia posluchédov. To sa mu na
tele Sukovho komorného orchestra pri
jeho bratislavskom vystipeni — ako mo-
Yeme s radostou konstatovat — nanaj-
v¢3S podarilo.

VLADIMIR CIZIK
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Diia 12. médja 1984 v Mozartovej sieni
uskutotnil sa spomienkovy veder veno-
vany pamiatke v§znamného majstra &es-
kej ndrodnej hudby — Bedficha Smeta-
nu. Podla vzoru televiznej reldcie Hud-
ba v respiriu program tohto interpretag-
ne mimoriadne vydareného podujatia
sprevddzal fundovanym vykladom, v ré-
toricky patavom a poeticky ladenom 3ty-
le nd%¥ popredny znalec &eskei hudby
PhDr. Jozef Tvrdoeii, CSc.

Slavnostny koncert bol dramaturgicky
orientovany na tie diela Bedricha Sme-
tanu, ktoré maja silné autobiografické
trty. 1 ked pdvodne pldnované vystipe-
nie Idy Cerneckej pre jej néhle ocho-
renie bolo odvolané, pohotovo prispela
do programu posluché&tka bratislavského
konzervat6ria z triedy prof. E. Pappovej,
klaviristka Zuzana Hudecovd. Na uvod
predniesla Salénnu polku fis mol a Pol-
ku a mol z Ceskfch tancov. Pri hre si
pofinala duchaplne, prejavila zmysel
tak pre bravirnost a virtu6znost, ako i
pre logicky vyvaZeni agogiku celku.

Nasledujice dielo Trio g mol, op. 15
v predvedeni Nového praZského tria [Ar-
nodt Stiiek — klavir, Jiff Klika — hus-
le, Jan Zvoldnek — violon¢elo) zane-
chalo hlboky dojem. Dokonald hréacska
symbi6za tohto &pi¢kového ¢eského ko-
morného telesa sa prejavila 1 v hudobne
zemitej, fretitej interpretdcil tejto Sme-
tanoveji novoromantickej skladby. Zial
a smitok boli podkladom pre vznik toh-
to tria. Pochopenie obsahového zmyslu
odrdZalo sa v hre praZskych umelcov,
ktorf{ svojim erudovanym, tvorivym mu-
zikantskym vykonom ofarili posluchéZov.
Z ich podania vyZarovala dramatické si-
la, vybusnd expanzia, ale popritom i ly-
rlcl;& neZnost, ba aZ chopinovskd subtil-
nosf.

0 dal3om vykone sa v3ak nemoZno
takto jednoznadne vyjadrit. Cyklus Ve-
terni pisn# na texty Vitdzslava Héalka v
interpretdcii brnenského barytonistu Ji-
tiho Bara (klavirny sprievod Drahomi-
ra Ritzovd) vyzeral miestami rozpadito.

Najm# intonafné kolizia a neisté néstu-
py spevdka zapriginili celkové oslabe-
nie umeleckého z&Zitku z vnimania toh-
to inak vricne kreovaného diela.

Na zéver vedera vystipilo TrévniZko-
vo kvarteto, v ktorého podani zaznela
poslednd dokon¢ena skladba B. Smeta-
nu — Slétikové kvarteto & 2, d mol, z
roku 1883. Toto tragické, oslobodzujtce
dielo, plod skladatelovej zrelostl a z4-
roveii rozlG¢ky, interpertovalo Trdvnitko-
vo kvarteto (Vladimir Kovar 1. husle,
Vitézslav Zavadilik 2. husle, Jan Jufik —
viola, Antonin G&l — violon&elo) s pl-
nym pochopenim zloZitého my3lienkové-
ho sveta i defilujicich spomienok skla-
datela. NaleZité, adekvatne formovanie
my3lienkovych kontdr v imitadnych né-
stupoch jednotlivych inStrumentov, ako
aj vynikajice citenie gradaéne stava-
nych, dramaticky vyhrotenych gastf{ vir-
tu6zneho charakteru, podarilo sa siiboru
jedinetne pretlmo&it.

Pietny sldvnostny koncert prispel k
oZiveniu vzécnych komornych diel B.
Smetanu, ktoré sa len sporadicky obja-
vuid v repertodri na¥ich koncertnych u-
melcov, '

BOZENA DLHANOVA

sew

Diia 30. méja 1984 vystdpil v Mozarto-
vej sieni vyrazny predstavite! sovietskeij
klavirnei 3koly, laureat Cajkovského si-
taZe v roku 1977 — Boris Petrov. Sympa-
ticky mlady umelec prezentoval na jedi-
ne&nej drovni vynikajaci technicky fond,
ale aj bohatii kultiru ténu. Nie je mu
vzdialeny ani svet poézie, filozofickej
meditdcie. Velmi jednoznaéne sme sa o
tom presved¢ili z podania dvodného trip-
tychu — Prelfidia, Chordlu a Fagy od Cé-
sara Francka. Petrov je typom tvorivé-
ho umelca, ktory preZiaruje kaZda fra-
zu citovou tuZastou. Jeho prejav nie je
viak sentimentdlny, ale muZny, hlbavy
a svoj osobity druh tvorivého pristupu
rad stupiiuje do poléh heroickych a pa-
tetickg¢ch. Zatial ¢o svoj prirodzeny sklon
k temperamentnej dravosti — podmie-
neny aj vekom — dokézal vo Franckovi
obdivuhodne. tlmit a v hlbavom Chorali
osveddil sa ako pokorny, kontemplativny
lyrik (s imponujicim nadhladom budo-
val i koncepciu zdvereénej figy) mla-
dicku dravost a brilantni techniku na
vynikajicej drovni uplatnil v Prokofie-
vovej 7. klavirnej sonéte. Ak vo Franc-
kovi dominanta tvorivého dsilia smerova-
la skér k vychutndvaniu detailov, v Pro-
kofievovi bol celkovy pristup zamera-
ny na vyzdvihnutie muzikantského globa-
lu a na vyuZitie technického arzendlu
(okrajové rychle €asti). Znamenitym $ko-
lenim vycibreny zmysel pre tiefiovanie
klavirneho t6nu, G&inné modelovanie me-
lodickych linif a citovi zaangaZovarmost
uplatnil Petrov jedine&ne v lyrickej, stred-
nej tasti sonéty.

Ak v Lisztovej Tarantelle v hierarchii
Petrovovho tvorivého zretela dominova-
la zvukova apartnost, technickd brilan-
cia nad vyrazom, vo Funerailles sme mu-
seli obdivovat schopnost premyslenej,
priam strhujicej koncepcie vystavby cel-
ku. Tu sa Petrov prejavil ako uaé&inny
stavitel velkych dynamickych pléch a su-
verénny virtubz pri opriadani vedicej
témy néaroénymi, dynamicky velmi ex-
ponovanymi oktdvovymi girlandami. Za-
veretny Mefisto valtik stal sa opitovne
vizitkou nev3edného technického zéze-
mia, ktoré vSak v tomto pripade v dos-
ledku prili§ uplatiiovaného temperamen-
tu plne nepostacovalo, pretoZe mlady u-
melec pre znaéné tempové forsirovanie
hudobného pridu musel napokon nepri-
merane menif tempo. Pochopitelne, tym
utrpela celkovad koncepcia skladby. Tu
sme vyrazne pocitovali uréity nedosta-
tok umeleckej rozvahy a prédve pre tieto
chyby krédsy neméZeme Petrovovi vyslo-
vit za vykon v tomto Lisztovom diele
slovd bezvyhradného obdivu.

Intenzivna citova dcéast, technickd vir-
tuozita a zvukovd priebojnost zaistili
viak Petrovovi u obecenstva zasliZeny
obdiv.

VLADIMIR CIZIK

CESKA HUDOBNA SPOLOCNOST v spo-
luprdct s Ceskgm hudobngm fondom, Cs.
hudobngmi ndstrojmi a Strednou pedago-
gickou Skolou v Znojme usporiada v Znoj-
me v diioch 19.—25. augusta t. r. KURZ
MODERNIZACIE HUDOBNE] VYCHOVY,
Vguka sa bude zaoberar témami, ako
napr. Metodika improvizdcie a vyulitie
detskfjch hudobngch ndstrojov v Hv, Ak-
tivizaéné prvky v Hv, Spevdcka prax v
triede a vedenie detského spevdckeho
zboru, Hudobng¢ ¢&innosti v Skole, Hu-
dobnopohybovd vigchova, Stuborovd hra
zobcovgeh fldut, Prdca s piesiiou v MS,
Spevdcky zbor, Orchestrdlna prax.

Pitdesiatnik JURA] TANDLER

Nie je tomu tak
ddvno, ¢o na slo-
venskon koncert-
nom po6diu po pr-

vykrat zaznela
skladba Juraja
Tandlera, sklada-
tela, ktory si v u-
plynulych  diioch
pripomenul svoje
Zivotné jubileum.

Jeho prvé sklada-
telské pokusy spa-
daji do rokov pit-
desiatych, kedy Studoval hru na husle
u Villama Kofinka na bratislavskom Kon-
zervatbriu, no jeho tvorivé ambicie vo
sfére skladby sa naplno prejavili a% v
sedemdesiatych rokoch. V r. 1972-77 3tu-
doval kompoziciu, dirigovanie a hudobni
te6riu na JAMU v Brne, kde absolvoval
u Miloslava I3tvana skladbu Dievia a
smrf pre velk¢ orchester a recitétora.
V sicasnosti posobi pedagogicky na Kon-
zervatériu v Bratislave a jeho kompozi-
cie postupne prenikaji do vedomia 3ir-
Sej hudobnej verejnosti.

Tandlerove prvé zreldie skladby —
Sest 5tadii pre flautu, klarinet a fagot
(1973), komorna kantata Nové prebude-
nie na texty R. Thédkura (1973), Slaciko-
vé kvarteto (1974), Dial6gy pre bicie né-
stroje a organ (1974), Suita pre husle
s6lo (1974), Hry pre orchester (1975)
a dalsie — dokumentuji {eho fusilie o
nachéddzanie adekvatneho umeleckého vy-
razu v dialégu stavebnej kon3trukcie a
emotivnosti vypovede. Sistreduje sa na
nuansované tvarovanie hudobného pro-
cesu, ktory vykazuje isté &rty mozaiko-

vitosti, kaleidoskopického radenia drob-
nych tvarov, pléch ¢i pésiem. Jeho do-
ménou sa stdva dynamika napdtia, po-
sobiaca prdve v konfrontdcil viac alebo
menei kontrastujicich momentov kom-
pozicie., Nemall dlohu tu zohrdva tekto-
nicky a sonorick¢ akcent tvarovania hu-
dobného diania, poukazujici na vycibre-
né autorovo in3trumentdlne citenie.

V neskor3ich dielach — Koncertnd
hudba pre klarinet a orchester (1977),
Suita pre slda&ikovy orchester (1978), Ei-
né 1I, suita pre komorny sdbor (1980},
Per orchestra (1983) — si dramaturgicky
plan Tandlerovych kompozicii zachové-
va zékladné grty svojho traktovania po-
lydimenzionality, mnohovrstevnatosti hu-
dobnej vypovede. Dynamizmus tu nado-
bida pevnejiie obrysy, jednotlivé pasma
sii koncentrovanejdie, akcent zo sono-
ristiky prechddza do metrorytmickej ba-
zy a melodiky. Skladby suitového rézu
demonstruji Tandlerov zmysel pre men-
gle formy s citlivym vyberom zéklad-
ného tematického materidlu I ponfma-
nfm kontrastu. Osobité kizlo, ktoré do-
ddva jeho kompozicidm na prita¥livos-
ti, vyviera z neustdleho dynamického vl-
nenia a pdsobivej initrumentacie — ond
mozaika, ako zékladnd intencia Tandle-
rovej skladatelskej poetiky, ziskala na
pestrosti, priezrafnosti a kompaktnosti.
Svojim spdsobom je vzdanfm pocty &lo-
veku, od ktorého si Tandler vela odnie-
sol — jeho utitelovi z brnenskej JAMU,
Miloslavovi I¥tvanovi. No zéroveii ma-
nifestuje individudlnost pristupu, zrelé a
triezve poznanie cesty, po ktorej sa vy-
plati ist, pretoZe ma perspektivy.

. MILAN ADAMCIAK

PRAZSKA JAR 1984 - HOLD CESKE) HUDBE

(Dokonéenie z 3. str.)
aani sme poculi okrem iného suverénne
zvladnutie Taliansku suitu Igora Stra-
vinského, dielo zriedkakedy uvéddzané a
este sporadickejlie interpretované na tak
presvedd&ivej drovni.

Z mnohych vystipeni komornych si-

" borov nemoZno nespominat sldvny Ama-

deus Quartett, stibor Styroch zanietenych
Angli¢anov, hrajacich spolu v rovnakom
zloZeni uZ 37 rokov. Ich vykon je na-
tolko vyzrety a celkovy dojem tak pre-
sveddivy, Ze 1 drobnejdie neddslednosti
mnoZno velkoryso prehliadnuf. Je to te-
leso, na ktorého vykon sa hned tak ne-
zabida — klasickd ukaZka decentnej
kvartetovej sihry majstrovskej trovne.
Novinkou pre praZské publikum bolo
Brittenovo 3. slagikové kvarteto, uvedené
vzaplti po Haydnovom kvartete, sympa-
tickym rozla¢enim Schubertovo kvarte-
0o d mol Smrt a dievia.

TrojtyZdiiové praZské hudobné sviatky
obsahovali mnoho desiatok koncertov, z
ktorych viaceré mali vskutku Spickovi
aroveil, iné zaujali skér svojim objav-
nym programom [(napr. v svitovitskej
katedrdle dvakrat predviedli Dvofdkovu
Sviitd Ludmilu, jedno z nedeliiajSich do-
poludiiajsich matiné patrilo vyhradne
dielu B, M. Cernmohorského, uskutoénil
«a tie? tradicny koncert na pamitnej
Bertramke, nechybal koncert pre deti a
pod.).

Velky podiel na mnohych uspechoch
festivalu mali ¢eski a slovenski umelci,
kiorych uast nie je zanedbateInd, ba
niopak. Vyznamnou shcastou festivalu
sa stalo siborné uvedenie vietkych Sme-
tanovfch opier na scéne Nédrodného a

Smetanovho divadla v nastudovan{ Zdeii-
ka Koslera, mimoriadne vrelo boli aplau-
dované pohostinské vystipenia Kirovov-
no akademického divadla a baletu z Le-
ningradu (Cajkovskij: Eugen Onegin, Pet-
rov: Rodi sa Majakovskij). Celkom mi-
moriadny vyznam malo naStudovanie
teskych skladieb zahraniénymi soélista-
mi { umeleckymi kolektivmi, ¢o bola u-
dalost skutotne ojedineld. Temer dve de-
siatky vyznamnych osobnosti svetovej
kudby zaradilo do svojho repertoaru die-
la Smetanu, Dvoifédka (jeho violontelovy
koncert vynikajico predniesla Angelica
Mayové), Jana¢ka, Martini a daldich na-
sich skladatelov. PrileZitosti ku konfron-
taciam roznych poiiati bolo teda dosta-
tok, ale faktom zostava, Ze PraZska jar
tak zvySila zdujem o Zeskd hudbu.

V priebehu festivalovych dni sa usku-
toénilo i niekolko dal3ich akcif, ktoré si
zasliZia aspoii zmienku. Udalostou vyraz-
ne kultirno-spolo¢enského dosahu sa
stalo odhalenie prvého praZského pom-
nika B. Smetanu pred Smetanovym mi-
zeom, kK propagéacii nasej hudby v zahra-
ni¢f prispela medzindrodné muzikologic-
ka konferencia nazvana ,Ceski hudobni-
ci a ich vplyv na vyvoj eur6pskeho hu-
dobného klasicizmu“. Z niekolko mono-
tematickych vystav vzbudila najvalsiza-
ujem expozicia vytvorena z originalnych
autografov hudobnych diel nasich ve-
likdnov.

Tohtorogny roénik medzindrodného hu-
dobného festivalu PraZska jar teda ob-
javil nové dramaturgické moZnosti a stal
sa vyznamnou zloZkou prdve prebiehajd-
ceho Roku geskej hudby.

TOMAS HEJZLAR

KONKURZ

ONV — odbor skolstva v Ziari nad Hronum prijme na LSU v Ziari nad Hro-

nom s néstupom od 1. 9. 1984
— 1 utitela hry na klaviri,
— 1 korepetitora — klaviristu,
— 1 utitela hry na husliach,

— 1 utitela hry na plechov§ch dychov§ch néstrojoch.

KONKURZ

Riaditel'stvo Konzervatoria v Ziline vypisuje konkurz na miesto utitela hry
ng hoboj s nistupom od 1. septembra 1384. PoZadované vzdelanie: absolvova-

nie vysokej #koly mazickej. Prax vitana.

Prihlasky zasielajte na riaditeIstvo Konzervatbria v Ziline, Marxa-Engelsa 12,

pSC 01001 do 15. augusta 1984

Cestovné hradime len prijatému uchédzacovi.
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Ladislav Mokry

Zdenko Novacek v prvej statl o naj-
vyznamnej$ej hudobnej wudalosti roka,
moskovskom hudobnom festivale, hned
v uvode prizvukoval fakt, Ze sa tu vel-
mi nézorne prezentoval nielen stav hu-
dobného umenia sidasného sveta, ale aj
hlavné tendencie jeho dal3ieho vgvinu.
Pokusme sa teda z tohto v¢vinového hla-
diska dalej rozvinut charakteristiku tych
smerovani, ktoré sa uZ dnes javia ako
perspektivne a .produktivne. Na inom
mieste som uZ citoval Witolda Lutoslaw-
ského, ktory vyvinovi liniu, zacatu 2. vie-
denskou $kolou, charakterizoval ako ,de-
montaz* traditného hudobného jazyka
skor neZ ako formulovanie nového slo-
hu adekvéatneho totalite tuloh a cielov
skladatela druhej polovice n&%ho storo-
tia. Rozchod s touto liniou je stdle zre-
telnei$i a dobslednejdi, vo vyostrenej po-
dobe vyvstdva problém daldieho vyvinu.
Vidi sa mi, Ze sa skladatelom otvaraija
dve cesty: prostd obmena Stylu &i mody,
lo, ¢o sa vieobecne zadina nazgvaf , post-
modernizmom"” a zv#d&3a znamena simpli-
fikované postupy ,minimal® &i repetitiv-
nej hudby, alebo snaha o formulovanie
nového hudobného jazyka cestou kritic-
kej syntézy hlavnych sk(senosti a obja-
vov hudby néasho storoc¢ia. Tato druha
cesta nie je vecou ,imanentne“ hudob-
neu, indpiruje sa snahou o komuniko-
vanie s posiuchdcom, o vyjadrenie na-
deji i obav, viery v Zivot a odpor proti
krivde a nésiliu. Vychadza z nového hu-
manizmu naSej doby, ktory, ako Zdenko
Novacek sprdvne akcentoval, je a musi
byt humanizmom socialistickym.

Moskovsky festival sa prirodzene si-
stredil na prezentdciu tejto druhej li-

nie, nie ndhodou reprezentovanej novym

e T

Pohlad do Velkej siene moskovského
konzervatdoria potas festivalového kon-
certu.

pokolenim sovietskych skladatelov rov-
nako, ako napriklad Pendereckim, Vieru
¢ nasim Zeljenkom. Je to linia, ktora
pri vietkej svojej novosti dialekticky
nadviizuje na odkaz klasikov hudby 20.
storo¢ia a zakladatelské dielo tvorcov
modernych narodnych 3ko6l. Jej vedidcou
osobnostou i v medzindrodnom kontex-
te sa stdle viac stdva Rodion SEedrin, na
festivale sice oficidlne zastipeny iba
stru¢tnym, no my3lienkovo hlbokym a
kompozitne virtubdznym Autoportrétom,
no sibeZne s oficidlnym programom na
programoch Velkého divadla zastipenym
baletom Anna Karenina (sté predstave-
niel) a operou Mftve duse.

Nova syntéza, ako by sme pracovne
mohli oznaé&if tdto liniu, prehodnocuje
mnohé zdanlivo vybavené & odbavené
tvorivé problémy. Na prvom mieste vztah
k nérodnej tradicii, ¢o neznamena len
folklér, ale v SirSich medzindrodnych
siivislostiach tradiénd hudbu Azie, Afri-
ky a Latinskej Ameriky. Tym, Ze moskov-
sky festival po prvy raz poskytol pries-
tor reprezentantom prakticky celého
Jtretieho sveta“, prezentovala sa tato
problematika ako globdlna. Na jednej
strane vidno, ako pozitivne inspiruje
folkl6r, najm# jeho starSie vrstvy, si-
tasné stredné a mladé pokolenie vycho-
doeurbpskych skladatelov, na druhej
strane sa stdle zretelnejsie prejavuija u
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Narodny umelec ZSSR Dmitrij Kabalevskij po uvedeni ouvertury Colas Breug-

non.

skladatelov azijskych a africkych krajin
(v pripade Afriky by bolo zatial pres-
nejsie hovorit o predstaviteloch arab-
skych kultir severnej Afriky) snahy o
skutoéne tvorivi syntézu doméceho hu-
dobného myslenia s formami a in3tru-
mentdrom europskeho typu. NepovaZu-
jem za nahodné, ale skor za symptoma-
tické, Ze Milko Kelemen (G&astnik mos-
kovského festivalu) v novom vydani svo-
jich skladatelskych konfesii po dvadsia-
tich rokoch radikalne reviduje svoj star-
§i nazor o neproduktivnosti folklérnej
in$pirdcie. Skisenosti strednej a mladej
generdcie ruskych sovietskych skla-
datélov, inSpirujacich sa archaickym
folklérom ruského Severu, alebo zauji-
mavé hladanie mladgych Ukrajincov, to
si nesporné argumenty pre tych, o po-
dobne ako Kelemen citia potrebu zako-
renit svoju hudbu. Vo vztahu k proble-
matike dzijskej a arabskej hudby Afriky
treba zasa konStatovat, Ze sa opakuje
stard skusenost, ze novi zloZith tvoriva
problematiku moZe vyriesit len tvorivy
¢in vynimoc¢nej osobnosti, Tym viac, Ze
v porovnani napriklad so situdciou néas-
ho Bediicha Smetanu v momente, kedy
i3lo o stanovenie umeleckého obsahu
pojmu &eskd narodnd hudba, je tvoriva
problematika é&zijskych ¢&i arabskych
skladateiov zloZitejsia tym, Ze musia rie-
3it konflikt ¢i symbidzu niekolkych ty-
pov hudobného myslenia i samotného
pojmu hudba. Nie je pritom ndhodné, Ze
najvyraznejsie vysledky v sacasnej do-
be prichddzaji z oblasti, ktoré dospeli
najdalej v rozvijani profesionédlnej hu-
dobnej kultiry, z Japonska a sovietskej
strednej Azie. Osobitne by som chcel pri-
pomentf, e v strednej Azii a Zakavkaz-
sku sa sformovala celd generdcia mlad-
3ich, periektne vy3kolenych, no najmé
vyrazne origindlnych skladatelskych
osobnosti — dnes uZ nestaéi sledovat po-
vedzme Kanteliho ¢i Mansuriana, ale
takisto treba si v8imat Turkmena Nury-
mova a jeho rovesnikov v AzerbajdZane
¢i Uzbekistane. Pokial ide o Japonsko,
osobnost formatu Toru Takemicua za
mnohych charakterizuje obrat ¢i névrat
k domécim koreilom z pozicie v3estran-
ného osvojenia si eurOpskej tradicie.
[V tejto stvislosti mi nedd nespome-
nit udalost spred necelych 20 rokov: na
newyorskom Valnom zhromaZdeni japon-
sky delegdt v sprave o situacii hudby
v svojej krajine referoval vylutne o ak-
tivitach eur6pskeho typu. Na otazku vte-
dajSieho prezidenta MHR, Inda dr. Meno-
na, ¢ zamerne alebo ndhodou nehovori

aj o japonskej tradiénej hudbe, japon-
sk¢ delegat konstatoval, Ze o nej nic
nevie. — V porovnani s tymto priznad-

nym konstatovanim
kvalitativne odlisna.)

Osobnostné tvorivé hladanie syntézy
mimoeur6épskych tradicii a eurOpskej
skusenosti poskytuje odpoved aj na mu-
¢ivy problém mnohych etnomuzikol6gov,
ktorf z obavy o zanik tradiénych preja-
vov zésadne odmietaji ich kontakt s
eur6pskym hudobnym myslenim. Ukazuje
sa v3ak Ze odpoved na tento problém
neposkytuje etnomuzikol6gia, ale tvorivy
¢in velkych osobnosti.

Moskovsky festival prdve v tejto su-
vislosti predznamenal, Ze takéto ¢iny mo-
zeme a musime ¢akat z oblasti, ktord do-
neddvna sa takmer hermeticky izolovala
od ostatného sveta. Mam na mysli ¢insku
hudobnii kultiru, ktord celkom logicky
musi I dnes tvorit integralnu sacast glo-
bédlnej hudobnej kultiry. Na moskovskom
festivale uviedli symfonickd fantaziu na
pamiatku hrdinov, ¢o padli v boji za
pravdu, od dinskeho skladatela CZu
Cziaii Era. Tento skladatel! v roku 1960
absolvoval adpirantiru na kompozi¢nej
fakulte moskovského konzervatoria a
pracuje v 3Sanghajskom filharmonickom
orchestri. Jeho skladba sved&i o tom, Ze
sa v Cine ani v rokoch kultirnej revo-
liucie nestratili kontakty so svetovym hu-
dobnym vyvinom tplne a #e Cine zrejme
nechybaja talentované osobnosti ani v
kompoziénej oblasti. MoZno preto s ur-
¢itostou ocakavat, Ze v roku 1989, kedy
sa v Cinskej ludovej republike uskutoé-
ni Svetovy tyZderni hudby a valné zhro-
ma#denie Medzindrodnej hudobnej rady,
hudobny svet spozna novi zaujimavi ve-
tev sicasnej hudobnej tvorby.

Druhy moskovsky festival v3ak popri
mnohych inych charakteristickych ten-
denciach sucasnej tvorby vyjavil i fakt,
Ze ucast Zien-skladateliek na hudobnom
diani nadobtda globalny charakter. To,
Ze napriklad Argentinu, Belgicko ¢i Viet-
nom reprezentovali skladatelky, nie je
same¢ osebe prekvapujice. Prekvapilo
skor to, ze mladd Nguen Thi Nhung v
symfonickej poéme ,Zeny — hrdinky
rodného Juhu“ predloZila najosobitejdie
zo vietkych na festivale uvedenych viet-
namskych diel.

Organizatori moskovského festivalu
prejavili zmysel pre uplatnenie vietkého,
¢o urduje podobu hudby nasich cias i
v tom, Ze do programu festivalu zakom-
ponovali aj velkoryso koncipovany kon-
cert populdrnej piesne s akcentom na
pieseil politicktu. Tento viackrdt po sebe
opakovany program v olympijskom kul-
tirnom palaci prilakal desattisice mla-
dych Moskovéanov [na kaZdom koncer-
te ich bolo okolo 15000} a tym vyraz-
ne prispel k tomu, Ze festivalom Zilo ce-

je dnesna situdcia

II. medzinarodny hudobny festival

v Moskve
1.

l1é velkomesto. Tomu, pravda, napomoh-
10 aj to, Ze takmer v3etky programy v
priamom prenose vysielali rozhlas a te-
levizia, no najmi okolnost, Ze festival
sa teSil zdujmu a podpore najvy3sich
stranickych a Statnych orgéanov. V ich
mene adresoval tcastnikom festivalu za-
vazné, obsahove hlboké posolstvo o pos-
lani hudby v sicasnom svete Konstantin
Ustinovié Cernenko, generdlny tajomnik
UV KSSZ a predseda prezidia Najvyssie-
ho sovietu. Netreba hadam zdOraziiovaft,
ze bez vsestrannej podpory strany a so-
vietskeho Statu by nebolo byvalo moZné
organizovat festival takej tdrovne a Sir-
ky ako bol 2. moskovsky. No takisto tre-
ba dodat, Ze festivalu vtlactila pecat vel-
kéd, centrdlna osobnost sadasnej soviet-
skej hudobnej kultiry — Tichon Nikola-
jevi¢ Chrennikov. Chrennikovovi vdaci-
me za to, Ze prisiel s ideou festivalu a
dokédzal ju realizovat spdsobom, aky je
moZny v jedinej krajine na svete — v
Sovietskom zviéze. Lebo nikde inde ne-
mé sacasny skladatel k dispozicii takygch
kongenidlnych partnerov v interpretoch
— s6listoch, komornych stiboroch i vel-
kych telesdch, nikde inde sa hudba ne-
tesi takej vSestrannej mordlnej i mate-
ridlnej podpore. To vietko sa nezjavilo
automaticky alebo nahodne, za tym v3et-
kym je aj neochabujica iniclativa a cie-
lavedomé dlhoroéné tsilie Tichona Niko-
lajevita, ktory svoju obdivuhodni akti-
vitu pocas celého festivalu korunoval
temperamentnym, mladicky svieZim pred-
nesom so6lového partu svojho 3. klavir-
neho koncertu. Treba len dufat, Ze ho
prave s tymto novym, vitalitou kypiacim
dielom privitame aj u ndas (pldnované
uvedenie v ramci lanskych BHS Tichon
Nikolajevi¢ pre nahlu zdravotni indispo-
ziciu musel odriect).

Postscriptum:

Bezprostredne po 2. moskovskom fes-
tivale naskytla sa mi prileZzitost znovu
pobudnif{ v Moskve, tentoraz v spojitos-
ti s muzikologickou konferenciou pri pri-
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svoju

Krzysztof  Penderecki

3. symfdniu.

diriguje

leZitosti 100, vyrocia Borisa Vladimiro-
vica Asafieva, najvidSej osobnosti so-
vietskej muzikologie a vyznamného skla-
datela. Pri prdci na prispevku k tejto
konferencii vratil som sa k dodnes ak-
tualnej Asafievovej 3tudii Sacasna ruska
muzikologia a jej historické dlohy, uve-
rejnenej v I. ro¢niku zbornika De musi-
ca (Leningrad 1925). Asafiev v nej okrem
iného ako prvy vedecky nastolil problém

»bytovei” [(aZitkovej) hudby, ktora je
jeho slovami povedané, pre jednych
Lhudba zlého vkusu“, no pre druhych

Lhudba srdca pre milionové masy". V
tejto Studii popri &isto vedeckych prob-
léemoch Asafiev nastoluje aj aktudlne
problémy tvorivej praxe a takmer pro-
rocky formuluje pre skladatelskia tvor-
bu tlohu vyrovnat sa s podnetmi zdpad-
nej hudby, Vychodu a ruského folkloru,
osobitne ruského Severu (!). V tejto su-
vislosti vyslovil mySlienku: slaZit iba
ako materidl pre Zapad je nevhodné. Je
tas byt prikladom". Druhy moskovsky
hudobny festival impozantnym spdsobom
preukézal, Ze tento c¢as je tu.



