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Il Centrovidenarte del Palazzo dei Diamanti di Ferra-
ra nasce nel 1973 con il preciso intendimento di speri-
mentare, insieme con gli artisti che in quegli anni ne
condividevano le difficolta e le esperienze prime, ma
pur sempre stimolanti, un terreno operativo pressoché
vergine nel nostro paese, nel quale I'uso degli stru-
rnenti tecnologicamente avanzati giocava un ruolo da-
terminante tanto da dar vita ad una ‘‘nuova’’ forma di
aspressione artistica chiamata pid tardi videoarta. Al-
cune altre esperienze, poche in verita, sono state fatte
in ltalia, ma esclusivamente da privati: gente aggior-
nata, colta, che operava in un ambito assolutamente
asclusivo. Cid che era evidenternente nuovo per gli ar
tisti italiani, escludendo quelli che operavano nel cir-
cuito internazionale, contava gia pid di dieci anni di
esperienza estesa e divulgata nagli Stati Uniti. Lo stes-
so si pud dire per paesi come Germania, Inghilterra,
Francia, Belgio e Olanda.

Inoltre I'esigenza di vedere ampliare il ruclo del Museo
che da semplice distributore di prodotti d’arte si pone
come produttore degli stessi, ha offerto in definitiva
un servizio pubblico in un settore che presenta diffi-
colth operative per il singolo artista.

Il perindo & stato ricco di esperienze & di molti contatti
stimolanti con artisti che si sono trovati tra le mani un
nuove strumento di creazione. E stata una interessan-
te presa di coscienza di quello che la macchina televi-
siva poteva offrire. Soprattutto con il passagaio, ini-
ziale, del bianco e nero al colore & stato possibile un
nuove approfondimento, consentendo all’artista di
avvicinarsi di piti al centro delle termatiche contempo-
ranee, dando ad ognuno la consapevolezza che non
era pitl |asciato solo con sé stesso, davanti alla propria
ispirazione o davanti al mondo, ma che la cultura ¢ |a
tecnologia gli consentiva un contatto pid diretto e pid
immediato,

Questo & stato lo scopo del nostro lavoro in tutti gue-
sti anni, con tutte le limitazioni connesse con i proble-
mi economici di cui ogni museo soffre, ma soprattutto
in Italia, dove le iniziativa, almeno in questo campo,
sono state lasciate ai singoli, alla buona volonta degli
operatori che pur di uscire dagli schemi usuali e tra-
dizionali del lavore, hanno pagato dei prezzi elevati,
|| Centrovideoarte infatti non produce dipinti da ap-
pendere alle pareti o da depositare nelle cantine del
museo, per la felicitd dei futur conservatori, ma pro-
duce immagini che hanna |o scopo principale di viag-
giare per il mondo e di fare conoscers il messaggio
contenuto in ogni lavoro nel breve spazio d'una ras-
segna.

Di conseguenza il nostro [avoro non persegue una fi-
nalita unica, ma abbiamo sempre avute |‘ambizione di

Le “"Centrovidenarte’” du Palazzo dei Diamanti de
Ferrara nait en 1973, avee |'intention précise d'expé-
rimenter, avec les artistes qui pendant ces années an
partageaiant las difficultés et les premigres expérien-
ces, toujours stimulantes, Un terrain operationnel pre-
sque vierge dans notre pays, o I'emploi d'instruments
technologigues avancés joue un role déterminant jus-
qu'a créer une nouvelle forme d'expression artistinue,
appélée plus tard “videoarte'. Quelgues autre expé-
riences ont &té faites en [talie mais exclusivement par
des pariculiers: des gens 3 la page, cultivés, qui tra-
vaillaient dans un domaine exclusif, Ce qui &tait nou-
veau pour les artistes italiens, excepté ceux qui travail-
laient dans le circuit international, avait plus de dix ans
d‘expérience étendue aux Etats Units. On peut dire la
méme chose pour |'Allemagne, I"Angleterra, la France
la Belgigue at la Hollande.

De plug, Fexigence d'étendre 2 réle du Musée, qui de
simple distributeur de produits d'art en devient le pro-
ducteur, a offert en définitive un service public dans
un domaine qui présente des difficultés opératives
pour un artista,

La périnde a &té riche en expériences et an contacts
passionants avec des artistes qui se sont trouvé dans
les mains un nouvel instrument de création. On a eu
une prise de conscience intéressante de ce que l'ap-
pareil de télévision pouvait offrir. Surtout par le passa-
ge initial du blanc et noir & la couleur il a été possible
un nouvel approfondissement permettant & |"artiste de
s'approcher davantage du centre des thémes contem-
parains, en donnant 4 chacun la conscience qu'il n'é-
tait plus laissé tout seul devant son inspiration ou de-
vant la monde, mais que la culture at la tachnologie lui
permettaient un contact plus direct.

‘oil le but de notre travail pendant toutes ces années
avec toutes les limitations se rapportant aux problé-
mes économigues dont souffre chaque musée, sur-
tout en ltalie, od les initiatives, du moin dans ce do-
maine, ont été laissées souvent 3 la bonne volonté des
opérateurs de sortir des schémas traditionnels du tra-
wvail.

Le “"Centrovideoarte” en effet ne produit pas deta-
bleaux & sccrocher aux murs ou & placer dans les ca-
ves du Musée, pour le bonheur des futurs conserva-
teurs, mais il produit des images qui ont la but princi-
pal de voyager par le monde et de faire connaftre e
message contenu dans chague travail dans le bref
espace d'une exposition.

Par conséquent notre travail ne poursuit pas un seul
but, mais nous avons toujours eu I'ambition d'aborder
de nombreux points créatifs; pas seulernent des artistes
ferrarais ou italiens, mais des artistes de n'importe




toccare moleplici punti creativi: non solo artisti fer-
raresi o italiani, ma artisti di qualsiasi nazmn_al:té, non
solo videotapes di carattera creativo, ma videotapes
sparimentali. Per quanto riguarda il prima punto il M-
seo di Ferrara, collocato in una zona strategica della
planura padana, ha esteso la sua collaborazione anchel
adl artisti stranieri di riconosciute valore, allo scopo di
arricchire fa propria esperienzd e di istituire un rappar-
to stimolante tra artisti italiani, che hanno una d_lf'fe-
rante preparazione tecnica, ed artisti provanienti da
altri paesi che di fronte alla televisiona hanno sicura-
mente un comportamento molto diverso.

Per quanto riguarda il secondo punto, il Centrov_idcn-
arte non ha voluto rinunciare 8 nessuna espenenza
possibile, Il videotape ha anche una funzione sn_s_iale
come qualsiasi altra opera d'arte. Molti sono stati i Ia-
vori che hanno avulo un importante ruolo creativo,
& una cerla attenzions & stata posta anche agli altr
aspetti del mezzo: abbiamo prodotio documentari di-
dattici o d'indagine socials, talvolta affidati a studenti
ad a professor], oppure registrazioni di dibatiti oritici,
di interviste con gli artisti che hanno esposto le loro
apers al Palazzo dei Dismanti o di performances avve-
nuta nella nostra Sala Polivalente che & stata aperta
sopratiutte per offrire un nuovo spazio & forme espres
sive pili vivaci e pit insolite.

Sappiamo che 12 televisions non ha un solo volto &
che il prodotto artistico non deve essere considerato
un pa anomalo ed un po marginale o il momento oc-
casionale d'un lavoro che coinvolge Ia responsabilita
i chi dirige i musei o di chi si affida ad un museo per
approfondire meglio | motivi delle sue scelte, Questa
collaborazione reciproca &, certamente, essenziale per
|a sopravvivenza della cultura, ma deve portare anche
ad una conoscenza maggiore del processo tecnico
creativo ed un migliorameanto del prodotto televisivo
in generale. In fondo vorremmo abbattera e barriere
cha dividono il videotape d'arta ed il videctape che
rapprasenta unicamente la registrazione di un altro la-
yaro pid o meno affine oppure la documentazione di
un altro avvenimento, La qualita diventa sempre pitl
importante e le differenze minime tra un tipo e |'altro
di lavero, grazie all'alta professionalita e all'impegno
delle persone che collaborano con fe strutture.
Aspiriamo a presentare opere sempre pil complata,
qualsiasi origine abbiano avuto, opere mature, soprat-
tutto, che diano una precisa indicazione del carattere
inventivo di questo straordinario & non abbastanza e-
splorato strumento che & la televisione, il cui fine &
proprio quello di rendere pil ricca & pit stimolante la
nostra intaliigenza e |a nostra sensibilita.

Lols Bonora

qualle nationalité, pas suelement des videotapes, mais
des videotapas d'avantgarde. Quant au premier point,
le Musée de Ferrara, place dans une zone stratégique
dela plaing du Pa, a étendu sa collaboration 4 des ar-
tistes étrangers de valeur, pour enrichir son expérian-
ce el tablie un rapport stimulant entre les artistes jta-
liens, qui ont une préparation technigue différente ot
les artistes venant d'autres pays qui, devant la télévi-
sion se conduisent certainementd’unefacon différente
Cuant au second point, I8 “Centrovideoarta™ n'a
voulu renoncer 4 aucune expérience possible, Le wi
déntape a aussi une fonction sociale, ainsi que n'im-
porte quelle oeuvre d'art, De nombreux travauy ont ey
un role créatif, mais une certaine attention a &t prétés
aussi aux autres aspects du moyen: on a produit des
documentaires didactiques ou d'enquéte saciale, quel
quefois confidés & des étudiants et 3 des professeurs,
ou des enregistrements de débats critigues, d'inter
view avec les artistes qui ont exposé leurs osuvres au
Palais des Diamants, ou de performances produites
dans notre “Sala Polivalents” qui a été ouverte sur-
tout pour offrir un nouvel espace & des formes expras.
sives plus vives et plus insolites.

0On sait que la télévision n'a pas un seul visage et que
le praduit artistique ne doit pas &tre considérd un peu
anomal et un peu marginal cu le moment occasions|
d'un travail qui implique la responsabilitd de caux gui
dirigent les musées ou de ceux qui se remettent & un
musée pour mieux approfondir les raisons de leurs
choix. Cette collaboration réciprogue est certainement
essentielle pour 1a survie de la culture, mais alle doit
mener aussi & une plus grande connaissance du pro-
cessus technigue créatif et une amélioration du pro-
duit télévisive en général. Au fond on voudrait abattre
las barrigres qui séparent la vidéotape d'art et e vidéo-
tape qui représente 'enregistrement d'un autre travail
plus ou moins similaire ou la documeantation dun au
tre événement. La qualité devient toujours plus impor-
tante et plus petites las différences entra un travail et
I'autre, grace au haut professionalisme et & I'engage-
ment des parsonnas gui collaborent avac la structure.
On aspire & présenter des ouvrages de plus en plus
complets, quelle aue soit leur origine, des ouvrages
mrs surtout, gui donnent une indication précise du
caractére inventif de cet instrument extraordinaire et
pas assez exploré qui est la télévision, dont le but est
celui d'enrichir et de stimuler notre intelligence et no-
tre sensibilité.

Lola Bonora

Limmagine del monda da anni ormai passa in maniera sem-
pre v gstesa attraverso la televisione con una partecipazio-
e ben pit profonda di quella rappresentata dal libro. Possia-
moa sharrare le porte al libro o bruciarlo, ma ben difficiimenta
possiamo oppaorei alla televisione poiche & ormai penetrata
dentro le nostre case 8 81 & gia impossessata della nostra inti-
mita. Questa & |a differenza sostanziale tra libro ed apparec-
chio talevisivo: il primo richiede un contatto individuale e so-
prattutto un impegno intellettuale anche se si tratta d'un ro-
manzo d'evasione, ma il secondo & molto pid popolare e pil
collettivo, & pit semplice anche se ci racconta, in immagini
sciolte, la storia di Ulisse o gquella delle ultime guerre, la pri-
ma passeggiata sulla luna o un terremoto, azioni di guerriglia
o uno sposalizio reale. Bisogna possedere moltissimi libri se
vogliamo conoscere moltissimea cose; & sufficiente un solo
apparecchio televisivo per assisters a molteplici spettacoli.

La televisione ha il potere di catturare un pubblico pit vasto
ad anche pid sterogeneo, un pubblico che comprende alti
& bassi livelli dintelligenza @ perfine chi non sa leggere &
sCrivere.

|l lettore di libri & pid omogeneo: possiamo supporre che esi-
sta qualche unitd tra chisiinoltra tra le pagine di Proust o in
quelle di Kant, tra chi si dedica alla matematica o al ramanzo
di fantascienza. Il consumatore di televisiona non & cosi sele-
zionato, anche se pud passare facilmente da un programma
all‘altro (ma pud passare veramente da un programma all‘al-
tro7). E probabile che passandao da uno spettacolo di varieta
ed una cronaca politica o di calcio egli creda veramente di
esarcitare la propria libera scelta: in realtd rimane sempre
dentro 'identita scatola gia sigillata dall’inizio. Nessuno spo-
stamento pud avvenire nell'interna d'una struttura che & gid
gerarchica, che appartiene esclusivamente allo Stato od a
chi lo rappresenta, ma anche se riesce a trasmigrare in una
televisions privata il prodotto rimane identico, poiché en-
trambe puntano verso lo stesso risultato: la persuasiona po

litica o ideologica o economica dello spettatore, il guale cre-
de d'essere solo e parfino d'essere libero, ma & invece gia di-
vantato schiavo del sistama televisivo che dispone in mania-
ra autoritaria del suo tempo e del suo piacare. Egli in fondo
non vuole sapere, vuole essere posseduto,

La televisione & un esempio di cha cosa si deve pensare o di
quello che si deve acquistare o della maniera di usare il pro-
prio tempo, poiché essa & anche un orario che si dave rispet-
tare, come i treni, la scuole ¢ le caserme.

Nel nostro secolo il potere dell'immagine ha fatto irruzione
nella societd contemporanea con molti entusiasmi e talvolta
con qualche ingenuitd, ma essa non & ['unico aspetto dell"au-
toritd del nostro carattere. Abbiama una grande predilezione
per qualsiasi forma di potere: economico,, politico, militare,
poliziesca, buracratico, religioso, sportivo e talvolta perfino
culturale, Attravarso questa miriade di poteri I'immagine o-
scilla & trema. In passato il suo ruolo, con molti contrasti e
scandali, vaniva esercitato dalla pittura, ma I'intervento della
fotografia ha reso il problema pit drammatico poiché la fo-
tografia pus penstrare dove la pittura non immaginava mai
di poter arrivare. Abbiamo avuto fotografie libere, che affer-

Liimage du monde depuis plusieurs annees passe de facon
toujours plus &tendue par la télévision, avec une partecipa-
tion beaucoup plus profonde que celle repréasentéa du livre.
0On peut barrer les portes au livre ou le briler, mais trés diffi-
cilement on peut s'opposer & la télévision, parce gu'elle a
désormais pénétré dans nos maisons et elle s'est emparée
de notre intimité. Voila |a différence essentielle entre le fivre
el le poste da télévision: le premier demande un contact in-
dividuel et surtout un engagement intellectuel méme, sl
='agit seulement d'un roman d’évasion, tandis que le second
ast beaucoup plus populaire et plus collectif, il est plus sim-
ple, méme s'il nous raconte par des images souples, I'histoi-
re d’Ulysse ou celle des derniéres guerres, la premigre pro-
manade sur la luna ou un tramblement de terre, des actions
de guérills ou un mariage royal. || faut posséder bien des li-
vres si |'on veut connaitre begucoup de choses; il nous suffit
un seul poste de télévision pour assister & de nombreux
spectacles.

La télévision & le pouvair de capturer un public plus large et
aussi plus hétérogéne, un public qui comprend des niveausx
d'intelligence soit hauts soit bas et méme ceux qui ne savent
pas lire et écrire.

Le lecteur des livres est plus homogéne: on peut supposer
qu'il existe quelque unité entre celui qui avance dans les pa-
ges de Proust ou dans celles de Kant, entre celui qui s'adon-
ne aux mathématiques ou au roman de science-fiction. Le
consommateur da télévision n'est pas tellement sélectionnd,
méme s'il peut passer facilement d’un programme & I'autre
{mais paut-il passer vraiement d'un programme & l'autra?].
Il &5t probable gu'an passant d'un spectable de variétés a
une chronique politique ou de football, il croit vraiement d'a-
xercer son libre choix: en réalité il reste toujours & |'intérieur
de la méme bofte, cacheté dés le début, Aucun déplacement
ne peut se produire & I'intérigur d'une structure qui est hié-
rarchigua, qui appartient exclusivement & I'Etat ou & ceux
qui |z représentent, mais méme s'il arrive A transmigrar dans
une télévision privée, le produit est identique, puisque toutes
les deux visant au méme résultat: la persuasion politique ou
idéologique ou économigue du spectateur, qui croit d'étre
saul at libre, mais il est déja devenu esclave du systéme de
télévision, dispose de facon autoritaire de son temps et
de son plaisir. Au fond il ne veut pas savoir, il veut tre pos-
sédé.

La télévision est un exemple de cet qu‘on doit penser ou de
ce qu’on doit acheter ou de la facon d'employer son temps,
car alle est aussi un horaire qu'on doit respecter, comme les
trains, les dcoles et |es casermes.

Dans notre sidcla, la pauvair de limage a fait irruption dans
la société contemparaine avec beaucoup d’enthousiasme et
parfois avec quelques naivetds, mais elle n'est pas le seul
aspect de Pautorité de notre caractgre. Nous avons une
grande prédilection pour toute forme de pouvoir: économi-
que, politiqua, militaire, policier, bureaucratique, religieux,
sportif et quelguefois culturel. A travers cette myriade de
pouvoirs, I'image oscille et tremble. Au temps passé, son r-
le, avec hien des contrastes et des scandales, était exercé




mavana la suprema autonomia dell'immagine, ma anche fo-
tografie che si sono sottomesse agli interessi ed ai critar di
chi deteneva un preciso potere al di sopra della socletd; foto-
grafie che avevano una grande capacita di creazione ed altre
che erano soltanto oggetti di propaganda.

Anchel'immagine - che s'illudeva di dire sempre la verits - &
diventata una delle il grandi finzioni del secola. La fotogra-
fiz ha imparato a dire le sue bugia ed a diffondere le sue per-
fidie, Questo conflitto non & stato mai risolto, ma |artificio,
talvolta involontario, si & largamente diffuso anche nella fo-
tografia e nella televisione.

Anche nella televisione ormai viene perpetrato il conflitta tra
immagine e potere, tra quello che limmaginer vorrebbe di-
re & quello che il potere vuole dire, la prima portata come
sempre alla molteplicitd, I'altra all'unitd pid rigorosa in modo
che ogni cosa assomnigli all'altra nonostante le differenze
asteriori,

Preduca informazieni, cronaca o divertimento, |3 televisione
cerca sempre di unificare il propric messaggio, cerca anche
di renderlo anonima, perfing quanda ricorre a registi famosi.
Mel fehprqio scorso L Monde pubblicava un articolo, giusta-
mente intitolato “Le pouvoir de la télévision™, a firma di
Philippe Boucher, che tra I'altro affermava: "La comunica-
tion télévisée est d’une autra nature qui n'a strictement rign
avoir avec ['écrit, ni méme avec |a radio;:... elle a introduit
une dimension jamais vue dans la formation, I'information et
la defarmation des esprits, ce dernier mot rappelant & qui an
douterait gue I'information est aussi déformation’”. Si tratta
appunto della parola giusta: “deformazione™. E il pericolo
maggiore della televisions, tantoe pid grave in quanto essa
salitamente non accatta altre forme d'informazione o di di

vertimento. La defarmazione & la sua natura fondamentale,
ma essa conduce assai lontano poiché "on ne fait pas d'in
formation sabs faire da politique’’.

I'giochi dungue sono stati gid interamente fatti? In realtd vi &
evi sard sempre un grande squilibrio tra la forza dell'imma gi-
ne e quella del potere che fa uso di guall'immagine,

La televisione adoperata come strumento di creazione arti-
stica e come mezzo di comunicazione culturale ha Qi3 una
ricca tradizione in molti paesi del mondo, ma i suoi prodotti
nen sono ancara conosciuti dal grande pubblico.

Initaliail Centro Video della Gallaria Civica d'Arte Moderna
Palazzo ch_al Diamanti di Ferrara, gis dal 1973 ha intrapreso
un lavora intensissimo in questo campo. || suo 5CORO & guel-
lo 1_i| Proporre un tipa di televisione che vada al di 13 della te-
levisione, una telavisione ciod affidata agli artisti stessi. In
questa struttura 50no soprattutto passati i creatori puri, Non
\fngllgrnq, certo, dm? che da questo laboratorio sia sorta una
linea italiana dells videoarte, poiché differenti sono state le
Esperienze Proposte, ma soprattutto perche il suo lavoro @
quello delia dlvu!ga_z_'lone e della conoscenza attraverso |l
confronto tra artisti italiani e stranieri che provenivano da
g‘mndl ed 8spefienze lontanissime, anche se tutti affascinati
al nuovo potere della macchina & dells tecnica.

par la peinture, mais lintervention de i

du e pmbléme plus dramatique, pui?ngclt:%rzgge S
PEUL penetrar ol la peinture n'imaginait jamais de il
arrivar, U_Z)n a eu des photographies libres, qui aﬂ‘irnl'g|!il':;l-|"lollar
souvsraine autonomie de I'image, mais aussi das phat :
phies qui S8 50Nt Soumises aux intéréts et aux crirégog:;
caux qui déténaient un pouvoir précis au dessusdela snsiété-
‘t:!zipelscijt?grtapmes_qui avaiant une grande capacité de clréal
il autres qui étaient seulement das obijets de propa-

Limage aussi, qui se flattait de dire tou) i

s : jours la vérité, g -
vEnue une (_jes pl_us grandes fictions du sigcle, La pf{ous:t ?‘:-
p!"lle & appris i_}dlrc SES Mensonges et 4 répandre ses pgrﬁ_
dl(is. (tir-,: con?ln n'a p?s: £té rasolu, mais |'artifice, parfois in-
volontaire, s'est amplement répandu méme dans |-
graphie et la télévision, P phete;

Dans la télévision aussi est perpétré le conflit entra image et
pouvolr, entre ce que l'image voudrait dire et ce qué [e pou-
voir veut dire. La premigre entraine comma toujours la mul-
tiplicité, I'autre |unité la plus rigoreuse, de facon gue chague
choseressemble 41'autra, malgré les différences exténiaures.

Cu'elle produise information, chronigue ou diverti

la télévision charche toujours & unifier scndr\rf\:i;sasgeamae?lg
cherche & le rendre anonyme, méme guand elle fait apIpBI 3
des metteurs en scene célébres, Le féurier passé, Le Monde
publiait un article, ayant justement pour titre “La pouveir
dela 'Eélé\flsion", signe par Philippe Boucher, qui entre au
tra affirmait: *'La communication télévisés est d'une autre
natura, qul_n'a strictement rign & voir avec I"Ecrit, ni méma
avec la radio; ... elle a introduit une dimension jamais vue
dans la formation, l'information et |a défarmation des esprits
c& dernier mat rappelant 4 qui en douterait que Iinformation
est aussi déformation”. lls'agit du mot juste: défarmation”,
C_ est le danger le plus grand de la télévision, d'autant quelle
n'accepte pas genéralement d'autres formes d'informatian
ou de divertissemant, La déformation ou de divertissament,
L§ deformation est sa nature fondamentale, mais elle ména
trésloin, puisque ‘"on ne fait pas d'informations sans faire de
politique”.

Les joux donc ont déja &té entidrement faits? En réalité il yaet
il y aura toujours un grand déséquilibre entre la force de ima-
ge et celle du pouvoir qui emploia cette image.

La télévision employée comma instrument de création artisti-
que et comme moyan de communication culturelle a une ri-
che tradition dans de nombreux pays, mais ses produits ne
sont pas encore connus du grand public.

En |talie le "Centro Video-Galleria Civica d'Arte Moderna
- Palazzo dei Diamanti - Ferrara®, depuis 1973 a antrapris un
travail trés intensn dans ce domaine. Son but est celui de
proposer un type de télévision gui aille au deld de la télévi-
sion, o'est-a-dire une télévision confise aux artistes mémes.
Dans cette structure sont passés surtaut les créateurs purs.
On ne veut pas dire que de ce laboratoire soit née une ligne
liélln-,:nnn de la “videoarte”, car les expériences proposées
ont 16 différentes et surtout parce que son travail a &té ce-

E molto utile che un musea rivarsi ara in un altro muses par-
te del lavoro svolto in tanti anni: questo scambio di cultura
pud certamente essere utile ad altri artisti, ai critici, pud ren-
dere pill facile la conoscenza d'uno strumento che non & fa-
cile, ma si tratta pur sempre d'una comunicazione ristretta,
simile a quella che avviene attraverso il libro. Una rassegna
dedicata alla videoarte dovrebbe apparire sugli schermi tale-
visivi nazionali: magar in ore notturne, dedicate di solito ai
filmetti pornografici, per non creare troppo turbamento nella
coscienza degli spattatori, ma qui si riprasenta lo stesso pro-
biema del potere che respinge |'immagine e nello stesso
tempn lo adopera per fini che non sono pid quelli della cultu
ra. Il Musea di Ferrara, ma anche altri musei nel mandeo, dif-
fondono cultura, ma si tratta d'un cemmino che & sempre
agliinizi 8 che dovrebbe invece conguistare uno spazio pub-
blico maggiore. Comprendiamo che & molto facile attendere
il momento remoto della storicizzazione di questo prodotto
artistico, come si attende, per la fatografia, il momeanto del
suo oblic, ma la fotografia non & nata ier e la videoarte ha
gia precedenti illustri.

Tuttavia dobbiamo ancora dire cha I'immaging, nonostante
la sua debolezza e 1o sua solitudine, fa ancora paura in un
mande meccanizzato e in un mondo sottoposto a pressioni
politiche ed econamiche sempre pid intensa, Fortunatamen-
te essa ha qualche possibilita di agire nel tempo e d'assalire
alle spalle la verith, Quando il potare & in pericolo |a sua pri-
ma azione & quella dimprigionare la parola e l'immagine, ma
la parola e I'immagine di tanto in tanto riescono a sgusciare
tuori dalle maglie della censura, talvolta a brandelli, come le
statue dell“antichitad. Qualche cosa forse rimarrd di guelle
che & stato scritto & di quello che & stato fotografato. Lo
scontro non é ancora terminato e parfino il potere - un gior-
no - potrebhbe, chi sa, divantare intelligente.

|l museo per ora propone gid un modallo di televisione che
va oltre la televisione. L'immagine non ha ancora detto |'ul-
tima parola: gui offre alcuni esempi che spera essenziali, che
testimenianc della volonts concreta d’approdare ad un certo
grado di veritd. Sisa, l'immagine & un rischio ed & un rischio
che deve essere sopratiutto carso dalla cultura.
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lui de la divulgation et de la connaissance & travers la com-
paraison entre des artistes italiens et etrangers provenatt de
pays et d'expériences trés dloignés, mais tous séduits par |e
nouveau pouvoir de la machine et de la technique.

Il est trés utile gu'un musée déverse dans un autre muséa
une partie du travail développé en bien des annges: cet
£change de culture peut@tre utile & d'aulres artistes, aux cri-
tiques, il peut rendre plus Tacile la connaissance d'un instru-
ment qui n'est pas facile, mais ca n'empeche gue c'est une
communication limitée, pareille & celle qui se produit & tra-
vers le livre. Une revue dédide 4 la “'videoarte' devrait parai
tre sur les dorans nationaux de télévision: méme pendant la
nuit, consacrée d'habitude aux films porno, pour ne pas trop
oubler |a conscience des spectateurs, mais ici se représen-
te la méma probléme du pouvoir qui rejette Iimage et en
méme tamps il s'en sert pour des buts qui ne sont plus ceux
da la cuiture. Le Musés de Ferrara, ainsi que d’autres musées
dans le monde, répandant de la culture, mais il s'agit d'un
chemin qui est encore au début et qui au contraire devrait
gagner un plus ample domaine public. On compred qu’il
est plus facile d'attendra la moment lointain du processus
historique de ce praduit artistique, ainsi qu’on attend, pour
la photographie, le moment de son oubli, mais la photogra-
phiz n'est pas née hier et la "videcarte' a déja des préceé
dents illustres.
Mais on doit dire gque 'image, malgré sa faiblesse et sa soli-
tude, fait encore peur dans un monde meécanise et soumis &
dos pressions politiques et économiques toujours plus inten-
ses, Heureuserment elie a quelgues possibilités d'agir dans
le ternps et de saisir la vérité. Quand le pouvoir est en danger
son premiar acte est celui d'emprisenner e mot et I'image,
mais le mot et 'image de temps en temps arrivent a glisser &
travers les mailles de la censure, parfois en lambeaux, con-
me les statues de 'antiquité. Peut-gtre restera-t-il quelgue
chosa de ce quon a éorit et da ce qu'on a photagraphid.
L'accrosage n'est pas encore fini et méme le pouvoir, un jour,
porrait, qui sait, devenir intelligent.
Le musée propose déja un modéle de télévision gui va au
dela de la télévision. L'image n'a pas dit la dernier mot: ici
alle offre quelgues exemples qu'elle espere essentiels, gui
témoignent la volonté concréte d'aboutir 3 un certain dagré
de vérité. On sait, 'image est un risque et c'est la culture
surtout qui doit courir ce risque.
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Ferraresi, che fanno capo al sus Direttora Fran-
oo Faring, sano sartl, gid dall‘inizia, satlo il segne della pluralita
pspressiva, con io seopo d'offrire un panarama sia storico @ sia
contemparanen delle significative esparienze artistiche.
Daun nuclao centrale, rappresentato dalla Galleria Civica d'Arta
Madarma Palazzo deai Diamanti, s sono distaccate di volta in vol-
+a altre sedi con funzioni complementart. Di due occarre qui par-
lare in maniera particolare poiche sone |'oggetto di questa mani-
festaziond.
Lina & rappresentata dalla Sala Polivalente, una struttura architet-
tanica del ‘700 che & stata restalrata & resa |_dcnea\_alle madarme
asigenze delle piv avanzate esp_e.rienzc anisnchc-:_ Sitralta ora di
un piccolo testro, con UNE Capienza di 200_;30_5:|. |_Ja\_:e VENQOND
presentatl, durante ttto Fanno, spaltacoli diversissimi: Perfor-
mances, happeanis sarate di poesia, teatro d'avanguardia, dan-
za, film d'artista, dibattiti culturali.
|'altra & il Centro Videoarte che ha una intensissimz attivita nal
campo particolara della 1 evisions & dell'uso lh_slla televisions ap-
plicata alle ricerche estetiche della avanouardia.
Oueste due sezioni seno entrambe dirette da Lola Bonora, che
& & stata I'animatrice. || lavo a spiegheramo
& complementareg g rappresenta in Itakia una delle manifestazioni
culturali pit cosrenti @ pit omegenee, sopraliuito con un lavara
di carattere continuativo.
La Sala Polivalente ha pressntato i pit noti artisti stranier] ed ita-
liani, il cui lavora ora viene anche documentato attraverso |3 puts-
icazione dfun apposito catalogo.
i ua volta ha sempre svolto una attivita su
inolare attenzione anche per e asperien-

| Musei Carmunali

1| sun punto di partenza & stato qualla documentaro-didattico
che anche in seguito & stato estremaments seguita.
Lo spirito di ricarca & questo! | laveri prodotti debbono diventars
soprattutto uno strumenio di lavoro, sia a lvelle seolastico (o
['apprendimenta di una lingua) e sia a scopo di srudiziane {analisi
delle condizioni sociali, delle condizioni di tavern, della salute, dei
rapporti tra cittadini, atc.),
sal importante & stato anche un seconda aspatto della sua

ita, rivalta alla registrazicne degli aventi artistici che sono
passati dalla Sala Palivalents, sottraendo all‘effimero spettacoli
che avevana la durata Una sola serata, sia attraverso |e sale di Pa-
lazza dei Diamanti: panorama delle esposizioni, ma anche con-
versazioni con | principali protaganist dell'arte contemporanes
IWarhol, Rauscenberg, Maita e moltissimi altri), Si tratta d'una
prezinsa funzione storica di preservara nel tempo Importanti te-
stimanianze artistiche e culturali,
La tarza funzione é forse quella pic
ratiere creativa.
Il Centro Videoarte =i g assunto il compita di produrre in proprio
videotapes, artistici, chiamando a collaborare sis oparatari aste-
tici italiani e 518 cperatori estetici stramieri, Infatti il Cantro Video-
ante dispone, ovviamente, d'un proprio studio laboratoro di ca-
rattere professionale, sia per lavori in bianoo & nero e sia per lavo
ria color. Anche gqui attivits & stata intensa e di alta qualita arti-
stica.
Maturalmenie il lavoro svolto dalle due sedi ha consentito &l Cen-
tro Mideoarte di Ferrara di partecipare & manifestazioni g rasse-
qne prodotie da altri Musei in tutto | mondo e di ospitare, nelle
proprie sale, { [svon che provengono da altre istituzioni pubbliche:
B private; in unospirite di collaborazione e di scambi culturali che
ha sempre considerato di essenziale importanza.

rante perché na un ca-

Les Musées menhicipaux de Ferrgra, dingés par Franco Farina,
sont nés sous lesigne de la pluralité exprassive, pour offrie un pa
norama historique el contemporain des les expériences artisti-
gues phes significatives.

ux gui sont I'objet de ces manifestatizns,
U est représenté de la “'Sala Pelivalente”, une structure archi
tecturale du XVIII siecle, qui @ 618 restaurés et adaptée aux exi-
gences maodernes des expériences artistiques los plus avancéss.
{15"agit maintenant o'un petit thedatre, gui peut contaniv 200 pla-
sont présentds, pendant toute annda, des spectacles
trés divars: performances, happenings, sairess de poésio
d'avant garde, danse, films d'artiste, débats culturels,
L'autre est te “Centro Videoarte™ qui a une activite tras i
: daomaine particulier de 2 téléy 3
shas esthétiques de I'avant-garde.
x sections sont difigdes par Lola Bonora, quien a été'a
le dabut, Leur travail est complémentaire ol repré-
: 1 ltaiie une des manifestations culturelles parmi les plus
cohérenies gt les plus homogiénes, surtout avec un sail &
ractéra fixe.

La "Sala Polivalente’ a présenté les plus célibres artistas

gers at italians, dont le travail est maintanatt docurmen
publication 'un catalous.

Le “Centra Yideoarie” a toujours deploye son activits & de nom
breux niveaus, avec attention méme pour les expérian: artisti-
fLes Srrangars

Son point de départ 2 818 dooumantaire-didactique at on 1'a suivi

mame dans la suite.
L1a I'zsprit de rechercha travaux produits doivent dave-

nir surtout un instrumant de travail, soit & niveau scolaire (com

> |"Btude d'une languel, soit paur “arudition {analyse das can-
ditions sociales, des conditions de travail, de la santé, des rap
ports entre les ciloyens etc.)
Lin second aspect tras imporsant de son activite s'adresse 4 %an-
ragistrament des evanamenls artistigues qui sont passés soit par
Iz "Sala Polivalente'”, soustrayant & une vie Ephamere des spa
tacles qui duraient une seuls soirde, soit par les salles du Palais
cles Diamants: panarama des expesitions, convearsations avac las
protagonistas principaux de art contamporain {Warhal, Rau-
schenberg, Matta, et bien utres). |l g'agit d'une fonction
historigue précieuse pour préserver diimportants témoignages
artistigues et culiurels
Satroisiene fonction est peut-étre la plus séduisante, parce qu'el-
le a un caracténe créatif,
Le "Cantro Videoarte” produit luiméme des  videotapes
stiques, en appelant & participer des oparateurs asthitiques
italiens et etrangars. En affett e "Centro Videoarts” dispose

un studio laboratoire professionsl, pour das travaux en blanc
Bt noir et en couleurs. Son activitd 2 dtéinlense et d'une  gualité
artistinua dlfvée,
Maturellemsant la travail des deux sieges = permis au “Centro Vi-
decarle’” de Ferrare de participier & des manifestations et & des
expositions produites par dautres Musées dans le monde entier
et da recevoir, dans ses salles, [es travaux gui viennent d'autras
institutions publiques et privées, avec un esprit de collaboration
at d'achanges culturels qu'on & toujours cansidéré tris impor-
Larnts,

Traduzion di Ombretta Forini




