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SNG sa len rozSiruje Skdla sdvislosti a vztahov medzi akéngm umenim a verejnostou,
nastava posun jeho miesta v Struktire hodnotovych kritérif spolocnosti. Vlastne
tak splacame isty dlh voci minulosti.

Napokon, ked sa obzriem naspdt, mam dojem, Ze vSetky smery a tendencie boli,
ako je to obsiahnuté vo vasej otazke, v Case svojho vzniku alternativnym, neoficial-
nym a najmd nekonvenénym umeleckym hnutim. Nie¢im, ¢o spociatku stalo, aspofi
pomyselne, ante portas, mimo konvencii, mimo oficidlne garantovaného prejavu.
Ato nemam na mysli len histériu moderny, ale aj starSie obdobia dejin umenia.
Néstup novej paradigmy - a s nim sdvisiace pohyby v oblasti vytvarného umenia -
vzdy predstavoval antitézu predchaddzajliceho diania. Az dodatoéne, z dnesného
pohladu, sa ném zdajui mnohé smery a tendencie logickym vysledkom vyvoja,
ohnivkom kontinudlnej retaze a pod. Akcia je azda len najmarkantnejsim prikladom

Robert Cyprich: Ex-tenzia

Divadlo u Rolanda, Bratislava 1980




takejto revolty, lebo v mnohom sa radikédlne vymyka z tradicnych kategérif toho,
o nazyvame vytvarnym umenim. Prave preto sa mnohi pytajd, ¢i jej prezentdciou
na pode $tatnej institlicie sa nepoprelo prave samotné poslanie akcie, jej prvotné
ciele ako antiumenia, ne-umenia, efemérnej podstaty, toho, preco vznikla a ako
vznikla. Ved preco ju ,vyhrabavat” po rokoch, ked mala byt len udalostou, ktord
pominie, a tym sa mala Lisit od vSetkého toho vdZneho umenia spdtého s mizea-
mi, galériami, rdmami, vitrinami a soklami? (Prikladom toho, kam az smerovalo
nepriatelstvo voéi oficidlnym institdciam v naSom kontexte, sd napokon aj
Mlynar&ikove Manifestations Permanentes III. Mlynércik spolu s Pierrom Restanym
v nich poéas parizskych mdjovych udalosti r. 1968 zvestoval revoluéné posolstvo:
~Une autre Bastille burgeoise a abattre: aprés la Sorbonne, le Musée d’Art mo-
derne”.) Tato radikdlnost je, prirodzene, dnes uz histériou. Mnohé z proklamacif
nielen avantgardy, ale aj neoavantgardy zostali len sildckymi gestami. Ako upo-
zornil uz Boris Groys, teoretické manifesty a vyhlasenia v modernom ument sa
malokedy naplnili, praktické dsilia umelcov daleko zaostdvali za ich teoretickou
bojovnostou. Na tom, ako ndstojcivo sa mnohi domahali svojej participacie na
vystave Umenie akcie 1965 - 1989 v SNG, ako ,elasticky” natahovali kategériu
~akcia” a to, ¢o sa do nej zmesti, zretelne vidiet, ze umelci sami podlahli tlaku
dejin umenia a sii radi, ked sa spatne aj ich alternativna tvorba vnima rovnako
vazne (hoci nainej tirovni) ako napriklad klasickd skulptira starého Grécka.

Aj akéné umenie prekrocilo dimenzie revolty a ako neposludné, stratené dieta sa
vratilo do velkej rodiny umenia. Jeho dokumentécia sa stava sticastou galerij-
nych zbierok. To, na ¢o akéni umelci Gtocili, totiZ konvencie, trh, komercia ume-
nia, dnes nadalej preziva, ba naopak, este si upevnilo poziciu. Trh a oficidlne
ustanovizne totiz idealizmus umenia definitivne prevalcovali.

To je vsak len jeden pohlad, zo strany umelcov. Na druhej strane sme tu my
kunsthistorici a, ako hovori Cast slova, predovietkym historici, a nie reklamn{
agenti umeleckej produkcie, a nasou povinnostou je skiimat dejiny umenia, i tie

novsie.

A. B.: Podstata akéného umenia spociva v jeho efemérnosti, jedinecnosti a ne~
opakovatelhosti. Isto ste pri koncipovani vystavy narazili na zakladnl otazku,
ako vystavit ,,nevystavitelné"?

Z. R.: Akciu nemozno ,vystavovat”, da sa len naZivo prezentovat napriklad for-
mou ak&ného festivalu. To viak nie je mozné na historicky mapujticej, hodnotiacej
expozicii. Pri vystave Umenie akcie 1965 - 1989 sme preto, prirodzene, narazili na
problém, ktory ste pomenovali, ako vystavit nevystavitelné. Opakujem, nevysta-
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Peter Barto$: Pasenie ovecky, 1979

vovali sme akciu, prezentovali sme dokumentdaciu o nej, a to prostrednictvom
materidlov, ktoré boli dostupné, teda najma ciernobielych a farebnych fotografif,
tlacovin a hmotnych reliktov z akcii ¢i performancif, v niektorych pripadoch s na-
znakom revokdcif ich atmosféry. Je pravda, Ze v jednej z recenzii sa objavil nazor,
Ze akéné umenie azda netreba predstavovat formou vystavy, Ze staci publikicia.

V zdsade v Standardnom prostredi, kde ma akéné umenie svoj Siroky okruh divakov,
kde sa vietky tendencie moderného a sticasného umenia mohli slobodne prezento-
vat, kde si divdk kontinudlne zvykal na ,novoty” a je zorientovany, nie je problém
s akceptdciou alternativnych foriem umenia. Na Slovensku je viak situacia trocha
Specifickd; desatrocCia totality a doktriny socialistického realizmu v ument spaso-
bili, Ze nas divak je este stdle orientovany pomerne konzervativne, treba ho zau-
jat, pritiahnut. Nestaéi len polozit knihu na pult, treba mu tieto polohy umenia
sprostredkovat. Okrem toho, Ze nasa vystava bola kunsthistoricky mapujdca, bola
tak trocha aj osvetovd. Prezentdciu formou zvdcsenych fotografickych reprodukcif
sme napriklad zvolili preto, lebo dnes, v case vSade ¢thajdcich atraktivnych vizudl-
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Jén Budaj: Poulicnd akcia: V. A. (Rachél) priviazany k mreiiam,'Bratislava 1978

nych obrazov, takmer nik nema trpezlivost prezerat si mnozstvo drobnych foto-
grafif. Vystava Umenie akcie 1965 - 1989 mala niekolko cielov. Bola nielen mapo-
vanim $pecifickych umeleckych aktivit istého obdobia, ktoré majd v histérii nasho
umenia svoje doleZité miesto, ale predovsetkym, a to chcem zddraznit, chcela
divakom aspofi v dokumentdcii zrekapitulovat dianie, ktorého participantmi ani
svedkami vo vicgine pripadov z objektivnych pri¢in jednoducho nemohli byt.

A. B.: Vo vicsine pripadov prezentdcie umeleckyich akcif ide o ¢iernobielu
fotodokumentaciu. Ta je len slabym echom skutoénej udalosti, ktord bola silnd
nielen momentdlnym dejom a myslienkou, ktoré zaujali a strhli dcastnikov, ale
v mnohych happeningoch a performancidch zohrala kltcovi rolu aj osobnost
akéného umelca (o niektonych sa hovori ako o charizmatickyich ludoch). Ako ste
sa vyrovnali s problémom spritomnenia a prenesenia atmosféry tej-ktorej
udalosti cez casovy rozmer niekolkych desatro¢i? Existuje medzi slovenskymi
akénymi umelcami charizmatickd osobnost?
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Lubomir Duréek: Aureola (pouli¢na akcia), Bratislava 1979

Peter Meluzin: F-luxus (Give piece a chance), Bratislava 1985
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Z. R.: Atmosféru autentickej, skutocnej udalosti nikdy nemozno celkom spritom-
nit, mozno ju len pripomendt. Dvakrat do tej istej rieky nevstipis. Nagou ambi-
ciou nebolo ozivovat neozivitelné. Aj pri najlep3ej snahe a finanénom zabez-
pecent by z toho vziSiel iba akysi falodny pokus, spektakularny paskvil. I5lo o to
predstavit divakom stopy toho, ¢o sa naozaj dialo, dokumentacne a textovo
revokovat deje, obozndmit ich s tym, &im vlastne akéné umenie Zilo, aké boli jeho
témy, libretd, problematika, ukazat, Ze tu nieco také vébec existovalo a ze to
patri do dejin sticasného umenia. Shakespearove tragédie i komédie okrem toho,
zeich mdte moznost vidiet v divadle v rdznom nastudovani, si takisto mozete
precitat aj ako krdsnu a hodnotnd literattiru. Na umenie akcie sme teda nazerali
ako na stibor istych intencii v ramci individualnych umeleckych programov,

ako na fenomén, ktory z nie¢oho vyplynul a ktory svojou existenciou v mnohom
ovplyvnil aj iné oblasti vytvarnej tvorby. Posudzovali a konfrontovali sme pre-
dovsetkym jeho $pecifickost, zdmer, obsah, to, &m je ddleZité pre cely kontext
vytvarnej tvorby.

K otdzke charizmatickej osobnosti sa nebudem vyjadrovat, pokladdm to za dost
subjektivnu zaleZitost.

A. B.: Mali ste moZnost zG¢astnit sa osobne na niektorej z prezentovanych
akeii? Alo vnimate rozdiel medzi tym, ¢o sa redlne odohralo, a.tym, ¢o vidite
vystavené v galérii?

Z. R.: Spominam si napriklad, ako na mria zapdsobil Vladimir Archleb (Réchel) pri-
viazany na korze k mreziam. Vtedy som néhodne s kamaratkou prechddzala okolo
a v podstate som si ani neuvedomila, Ze ide o akciu. Videla som v tom len revol-
tu; aj ked'jej dévody mi neboli celkom jasné, podvedome som si ju ustivztaznila

s politickou situdciou. S odstupom ¢asu sa v spomienkach na rézne udalosti krys-
talizujd rozne vyznamy, ,sedimentuji”, dostdvajd sa do nowyich, asto mytickych
kontextov. Svadobna fotografia je vzdy len fotografiou z vyznamnej udalosti,
spomienkou. Ale potesi a aj po rokoch stile nieco hovori.

A. B:: Na vernisazi vystavy sa reprizovali niektoré akcie. Po va$ej Gvodnej rei
sa uskutocnila performancia SalomeVladimira Kordo3a. Podobne ako v roku
1983 zatancovala taneénica na hudbu R. Straussa, v zdvere prisiel sim autor

a priniesol Zelatinovy odliatok vlastnej tvare na técni, ktory podal Salome ako
hlavu Jana Krstitela, a inymi odliatkami pontkal okolostojacich. O nie¢o neskér
sa objavil pri dokumentacii svojich diel Julius Koller, ktory znovu zrealizoval

akciu Hra. Tak ako v roku 1970, ked’ v bratislavskej Galérii mladych vystavil
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pingpongovy stdl a vyzyval i¢astnikov, aby si s nim zahrali. Neneguje sa takymto
opakovanim podstata akéného umenia, ktoré je postavené na teraz a tu?

Z. R.: Je pravda, Ze sama akcia napriek tomu, Ze je postavend na otvorenej komu-
nikacii, je vlastne hermetickd, ma vymedzeny Cas trvania, pri pripadnej reprize je
vzdy uz nie¢im novym, do coho vstupujd iné komponenty casu, miesta, naladenia
divakov, nahodné prvky a pod. Neexistuje vSak pravidlo, Ze performancia alebo
akcia sa nedaju zopakovat. Naopak, takéto pripady su bezné aj vo svete. Aj ked
sa pri opakovanf akcie vela faktorov meni, to esencidlne, intencia, opat ostava.
Podstatné je aj to, Ze osoba aktéra je td istd, Ze ide o toho istého cloveka. Aj
vinych umeleckych disciplinach sa stdva, Ze autor sa vrati k svojmu obrazu alebo
soche a nieco zmeni, pripadne vytvori variant. Nevidim v tom ni¢ nepripustné.
Doklada to napokon aj séria performancii, ktoré sa autorsky reprizovali v stvis-
losti s vystavou Umenie akcie 1965 - 1989 v ramci medzinarodného sympézia
ACTINART. Na jeho organizacii mal hlavny podiel J. R. Juhdsz, Stidio erté a Kas-
sakovo centrum intermedidlnej kreativity. Ukdzalo sa, Ze mnohé z akcii poten-
cidlne Zijd, daju sa autorsky zopakovat, sd to vlastne sémanticky otvorené refe-
rencné systémy, ktoré mozno bez deformdcif aktualizovat.

A. B.: V ¢om vidite $pecifikum slovenského akéného umenia, v ¢om je iné?

Z. R.: Slovenské akéné umenie, rovnako ako iné oblasti nasho umenia a kultdry,
reflektovalo a prijimalo podnety zvonka. Napriek tomu ma vela autentickych ¢ft,
v ktorych sa zrkadlia $pecifické miestne a spolocenské podmienky. Mnohé podne-
ty vdaka tomu pretavenim v tunajsom ,kotle” ziskali nové dimenzie. Na rozdiel
od situdcie vo svete od r. 1972 aZ po rok 1989 bolo u nds akéné umenie vylicené
z oblasti verejného kultirneho Zivota a odstidené na ilegalitu. To hlhoko ovplyv-
nilo odvahu jeho aktérov na experiment a formy jeho prezentdcie. Napriklad
Siroko koncipovany kolektivny happening v podobe radostnej hry &i ritudlu so
spontdnnou participdciou nahodnych divdkov sa objavuje len do r. 1972 (Alex
Mlynércik, Jana Zelibskd). Pouliéné akcie konca 70. rokov boli uz o niecom inom.
Boli to skér modelové situdcie, do ktorych boli spravidla vtiahnuti okoloiddci
chodci, ktori ¢asto ani nevedeli, ¢o sa deje, o Co ide. A prave s takouto reakciou
~zZmanipulovaného jedinca” sa ratalo. Pri organizovani kolektivnych akcii 80. ro-
kov (najmé& Petra Meluzina) sa z opatrnosti vyvolanej perzekdciou zo strany Stat-
nej moci pokial mozno vylicila pritomnost nahodného divéka.

Zatial ¢o happeningy v USA a zdpadnej Eurépe mali heterogénny charakter - boli

<
Lubomir Duréek: Rezonancie, Bratislava 1979
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to rozsiahle kolektivne akcie, bohato élenené do niekolkych ¢asti, ktoré na seba
nadvézovali a Casto sa odohravali na viacenjch miestach odrazu, u nés mali spo-
Ciatku morfolégiu pomerne jednoduchych akcif s jasnym zémerom a cielom. Akoby
svojou ,jednovrstvovostou” a bez zloZitej symboliky logicky zodpovedali inym me-
radldm a priestorovym dimenzidm stredoeurépskeho Zivota. Vynimku predstavuj
len Mlynarcikove akcie (najma Deri radosti/Keby vsetky viaky sveta... zr. 1971,
Memén'a‘l Edgara Degasa z . 1971 - ktory mal navyse niekolko na réznych miestach
a v rdznom Case rozohranych Casti: exteriér, aukcia v ateliéri - a napokon vo forme
pocty organizovand Evina svadba z r. 1972. Navyse nase happeningové akcie sa
iSili aj obsahom: nemali destruktivny rdz, neniili sa pri nich klaviry ani iné objek-
ty, nepracovalo sa s vnitornostami zvierat, mélokedy sa do nich vkladala centralna
individualna performancia, nedochadzalo k bolestivému sebatyraniu, aktéri sa
vacsmi upinali na prirodny exteriér, menej na mesto. Duch kolektivnej akcie aj
individualnej performancie zostal poznaceny typicky slovenskym fenoménom tzke-
ho vztahu ¢loveka k prirode, ktory mozno ovela logickejsie, ako sa na prvy pohlad
zda, ukotvit v tradicidch domdaceho umenia. Priroda napokon poskytla aj priro-
dzen( oblast dniku od vtedajsej direktivami riadenej spolocenskej reality, tniku
neskor eSte zndsobeného dusivymi rokmi politickej totality.

Spodciatku, koncom 60. rokov a v 70. rokoch, boli kolektivne akcie aj individual-

ne performancie (najma Petra Barto$a) zvdcsa poetické, hravé (Jdlius Koller),
myticky metaforické (Jana Zelibska), pripadne to boli bytové, dvorové akcie rata-
jlce s uzsim okruhom zainteresovanych umelcov a ich priatelov (napr. akcie v rdm-
ci 1. otvoreného ateliéru). Tento trend sa zmenil aZ v druhej polovici 70. rokov,
ked'sa stala aktudlna aj orientdcia na Zivot mesta a mestského ¢loveka. Odlignost
od euro-amerického kontextu pretrvavala aj v 80. rokoch, posilnend skutoénostou,
Ze Statny dozor zosilnel a akéné okruhy a zoskupenia ziskali este hermetickejsiu
povahu. V tomto obdobf zndsobenyich vysluchov na StB boli na G¢ast na akcidch
(najmd P.0.P a Terénu) pozyvanf len ti, ktori sa navzajom dobre poznali, ktorf
svojimi kontaktmi a spradvanim - vzhladom na $tdtnu moc — pdsobili morélne
bezihonne a spolahlivo. Pre nase prostredie ovela vd¢smi ako pre hociktoré iné

vo svete platili slova Arnolda Gehlena zo zaciatku 70. rokov, Ze toto obdobie bolo
«vekom drobnych, zvidstnych skupin, dévernych vztahov, za ktoré sa ludia zasadzujd
a pre ktoré skutocne nieco konajd, zdruZent, ktoré kooptujii rovnako zmystajicich”.

Z uvedeného vyplyva, Ze spociatku sa Skala akéného vyrazu pohybovala v inten-
cidch utopického avantgardného rozmeru umenia ako ,spolutvorby lepsieho
sveta”, ,aniku”, ,sviatku”, ,pocty”, ,hry” & ,ritudlu”. AZ v sivislosti s deziltziou,
ktord prinieslo obdobie tzv. normalizacie, dochddza k vyvinu nového typu akcie,
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do ktorej sa premieta najma v mene irénie a sarkazmu Zivot spolo¢nosti a exis-
tencidlne pocity ¢loveka. Tento typ akcie sa pribliZil polohe, aki predstavovali
napr. Yostellove socidlnokritické, satirou nabité happeningy upozoriiujdce na
absurditu, chaos aZ s hororovymi prvkami alebo v zdvere desatrocia Ruschen-
bergove divadelne koncipované performancie vyuZzivajiice tane€nopohybové
kredcie ¢i body-artovy ritual.

A. B.: Preo sa podla vasho nazoru na Slovensku na rozdiel od Polska, Ciech
a Madarska nevyvinuli extrémne body—artové akcie?

Z. R.: Hoci neslo vyslovene o sebatyranie, v akcidch Artprospektu P.0.P. zo za-
ciatku 80. rokov nachddzame typ body-artovej ritualistickej performancie, ktora
testovala fyzickd vydrz, zataz (vyviazanie, zavesenie tela v priestore na niekolko
hodin). Trojica Laco Pagag, Milan Pagac a Viktor Oravec patri k tym autorom,
ktoryich akénd tvorbu prave tato vystava po prvy raz predstavila pomerne kom-
plexne. Mnohé ich akcie boli nezndme nielen 3irSej verejnosti, ale aj kolegom
wytvarnikom. Hoci mozno namietat, Ze vzhladom na enduraéné performancie vo
svete (& v susednom Cesku) 5lo o €asovo trocha oneskorené kreacie, boli to prvé
pokusy tohto druhu v nasom prostredi a navy3e netreba zabddat, Ze Milan Pagac
i Viktor Oravec boli v tomto obdobf este Studenti.

A. B.: Jeden zo zakladatelov umenia akcie na Slovensku Alex Mlynar¢ik odriekol
Gcast na vystave. Z akého dovodu?

Z. R.: Nedoslo k dohode medzi autorom a SNG, ¢o sa tyka finanéného krytia
prezentdcie jeho akénej tvorby. Alex Mlyndrcik preto odmietol ¢okolvek zapozicat
a listom, v ktorom zdéraznil svoje autorské prava, zakazal vystavit zvicseniny
fotografif, ktoré zostali v majetku SNG po vystave 20. storodia, i zozbierand
dokumentdciu, ktord ndm poskytli z archivu inf autori, zvd¢3a participanti jeho
akcit.

A. B.: Alcéné umenie sa zadalo rozvijat v 60. rokoch a vyvrcholilo v nasledujucej
dekdde. Mnohi akéni umelci sa po tejto faze tvorby navritili ku klasickym
médiam — k malovanému obrazu a soche. Bola to reakcia na absoltitnu dema~—
terializaciu?

Z. R.: V dejindch umenia st bezné pripady, ked'sa radikalni avantgardisti vratili
ku klasickému vyrazu. Spomefime Picabiu, Picassa, Chirica a pod. Je to normalne.
Podla miia hladanie (hoci i blidenie), skratka nestatie na mieste je prirodzenou
sticastou umeleckej tvorby, jej obrodzujlicou miazgou. Je lepsie v momente vycer-
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pania sa vratit spat alebo zacat s nie¢im celkom inym nez tvrdo zotrvavat na tom
svojom, overenom, ¢o sa velmi ¢asto zvrhne v prazdnu, vyvetrand schému, bez-
duchd rutinu. Napokon, mnohi akénf umelci (Zelibska, Koller, Meluzin, Oravec,
Pagac, Krén ai.) sa po akcii obrétili k umeniu priestorovej instalcie, ¢o iste nie je
ndhoda. Akcia md, ako upozornila uz Vlasta Cihdkova-Noshiro, s priestorovou in-
Staldciou vela spolocné, najma Casopriestorovii determindciu - do¢asnost trvania
na vymedzenom mieste - a napokon, i obmedzené moznosti predajnosti.

A. B.: Na vystave st prezentovani aj umelci mladiej generacie, ktori tvorili akcie
v 80.a 90. rokoch.V ¢om vidite posun od vytvarnikov starej generdcie, v ¢om s
odli¥ni a v €om na nich nadviazali?

Z. R.: Témou vystavy bolo umenie akcie rokov 1965 az 1989. Na toto obdobie sa
predovsetkym sistredil aj mdj vyskum. Osobne ma vaésmi oslovuje umenie akcie
a v nej kddované posolstvd generdcie, ku ktorej patrim, teda to, ktoré sa vztahuje
na obdobie totality. Sticasnd akcia je mi ¢asto cudzia pre svoju heterogénnost,
alebo naopak, vzbudzuje vo mne pocit déja vu, davam prednost inym formam
sticasného umenia.

Z akcie konca 80. rokov ma zaujal J. R. Juhdsz. Vtlacil body-artovej performancii
silu totdlneho osobného nasadenia, vynikajdco zapojil hudobni zlozku. Mam po-
cit, Ze dokdzal dat starej forme novy vyraz.

A. B.: Co zo stéasnych, pripadne minulych umeleckych pradov by sa dalo podla
vasho nazoru v miere revoluénosti prirovnat k akénému umeniu?

Z. R.: Na tdto otazku som viac-menej odpovedala uz v prvej odpovedi. Opakujem
len podstatu: kazdd novd paradigma je revolucna vzhladom na konvencie a ideo-
logické obmedzenia doby, na ktorej ¢asovom okraji sa zrodila. V sdvislosti s geno-
typom akcie ide, prirodzene, o hnutie dada, taliansky futurizmus, rand ruskd
avantgardu, fluxus a pod. Z hladiska Sirsich dejin umenia i Michelangelov Posledny
sdd v Sixtinskej kaplnke alebo EL Grecove postavy svétcov pdsobili vo svojej dobe
revoluéne. V tychto prikladoch by sa dalo dlho pokracovat uz len na zéklade kom-
pardcii striedania sa jednotlivych $tylov a epoch.

A. B.: Ako vo vas rezonuje vyrok Juliusa Kollera: ,, Zmyslom Zivého a Zijiceho
umenia nie je varidcia na objekt, ale predovietkym muticia &loveka.*

Z. R.: Neviem, ¢o presne Koller rozumel pod pojmom ,mutdcia ¢loveka”. Ale on
jeodr. 1970 ,UFO-naut” a ja len normdlny élovek.



A, B.: Pre mnohych umelcov akcie sa stal happeningom sam Zivot. Tvorba pre
nich znamenala spdsob existencie, nerobili rozdiel medzi kazdodennou realitou
a umeleckym aktom. Myslite si, Ze méZe nastat Uplné splynutie umenia so zivo—
tom?

Z. R.: Kredcie mnohych nasich akénych umelcov, najma Mlynarcika (Evina svad-
ba), Kollera (pingpongové Ci tenisové akcie), ekologické akéné objekty (holuby)
Bartosa, pouli¢né akcie Budaja, minimalizované simultanne eventy Duréeka, ale
napriklad i Sportova akcia UFOtbal Meluzina st presvedcivym dokladom toho, ze
jeden z cielov avantgdrd sa naozaj naplnil a umenie mézZe splyndt so Zivotom.

A. B.: Dakujem za rozhovor.

Jadlius Koller: Univerzélna Fyzkulttirna Operdcia. U.F.0., Bratislava 1970
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