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Bohuslav Woody VasSulka

1937 Narodil se 20. ledna v Brné ve Slatiné.

1954-1958 Studoval na Stfedni primyslové Skole strojirenské
na Sokolske ulici hydraulickou mechaniku a metalurgii.

1965 Absolvoval na Filmové a televizni fakulté Akademie muzickych uméni
v Praze v oboru Filmova a televizni dokumentarni tvorba. V Praze si tehoz
roku vzal za Zenu islandskou studentku konzervatofe Steinunn Briem
Bjarnadottir, ktera se stala take jeho blizkou uméleckou spolupracovnici.

1965 Vasulkovi se pfest&hovali do New Yorku, kde Woody zacal

pracovat jako stfihac na multiscreenovych filmech a zahajil experimenty

s elektronickym zvukem, stroboskopickymi svételnymi efekty a od roku 1969
s videem.

1971 Zalozili v New Yorku multimedialni experimentalni centrum ,The
Kitchen* a zacali spolupracovat s inZenyry na vyvoji novych nastrojl pro
tvorbu videa.

1973 Prestéhovali se do Buffala, kde pfednaseli v Centru pro medialni studia
State Univerzity of New York a kde Woody ziskal trvalé postaveni profesora.

1978 V Buffalu se skutecnila prvni souborna vystava Vasulkovych.
1980 Prestéhovali se do Santa Fe v Novém Mexiku, kde plisobi doposud.

Od 90. let zacal Woody Vasulka znovu intenzivné obnovovat kontakty
s Brnem, zejmena s Fakultou vytvarnych uméni VUT.

1996 Konala se souborna vystava Vasulkovych v Museu of Modern Art
v San Franciscu.

1998 V tokijském InterCommunication Center vystavil Vasulka poprvé
kompletni cyklus Bratrstvi.

V/ Evropé plsobil Vasulka mimo jiné v Institutu pro nova média ve
Frankfurtu nad Mohanem, pracoval v Centru pro umeéni a nova média (ZKM)
v Karlsruhe.

Ziskal pFedni svétova ocenéni, napf. na Videonale Bonn 1990, od American
Film Institute — Maya Deren Award 1992, Siemens Media Art Prize 1995.

1998 Vasulkovi byl udélen Cestny doktorat na San Francisco Art Institute
a od National Association of Media and Culture ziskal prvni cenu za
mimoradné zasluhy na poli medialnich uméni.

2004 Vadulka obdrZel Gestny titul dr. h. ¢. na VUT v Brné, roku 2011 od
prazské AMU a v lofiském roce Cenu mésta Brna za celozivotni dilo.

Dila Steiny a Woodyho Va3ulkovych prezentovana na vystavé
jsou spravovana Vasulka Kitchen Brno. Fer
Restaurovani instalace Friendly Fire probéhlo ve spolupraci
s Centrem audiovizualnich studii FAMU.

www.cas.famu.cz

Dila Steiny a Woodyho VaSulkovych jsou oficialné archivovana
ve Vasulka Chamber, National Gallery of Iceland.
www.listasafn.is

Steina a Woody Vasulkovi jsou zastupovani galerii BERG Contemporary.
www.bergcontemporary.is




Mystérium paméti

Muzeum mésta Brna systematicky mapuje vytvarné déni v regionu. Vedle
autord, ktefi svij Zivot spojili s Brnem, se zaméfuje i na umélce, ktefi zde
puisobili epizodicky a svij vytvarny nazor rozvijeli jinde, mnohdy za hranicemi
statu. Bohuslav Woody Vasulka patfi k t&m brnénskym rodakim, ktefi se do
svétové scény nejen integrovali, ale obohatili ji o nové pfistupy a metody.

Woody Vasulka se v mezinarodnim kontextu prosadil jako uznavany
prukopnik videoartu a elektronického interaktivniho uméni. Od konce 60.
let se soustiedi na mozZnosti elektronického obrazu, ktery zkouma formou
videozaznamu, nejdfive experimentalné na bazi analogového signélu, od
70. let s vyuzitim nové objeveného digitéiniho kodu a v 80. letech pak se
zajmem o narafivni kompozice. V 90. letech umélec dospél k rozmérnym
multimedialnim instalacim.

Tvorba i osobnostni zaloZzeni Woodyho VaSulky sluguji smysl pro technicistni
pojeti dila, patrné zejména v interaktivnich robotickych instalacich, a citlivost
pro vizualni nuance obrazu, svétla a zvuku, jejich vzajemné konfrontovani,
propojovani a zmnozovani. Specifickym znakem VaSulkova vytvarného
uvazovani je vyuzivani vyzkumnych procest v oblasti elektronickych
uméleckych forem, které v poslednich letech rozviji o jejich systematicke
archivovani. Uz z toho divodu vystava Mystery of Memory, pfinasejici
velkoplo3né digitalni tisky z pogitatovych studii, videoprojekce a multimedialni
interaktivni instalace, nakonec Usti do prostoru koncipovaného jako umélchy
archiv, kde divak ,archeologickymi sondami® pronika do jednotlivych ,vrstev
VaSulkova dila.

Vedle soubornych vystav, které tomuto umélci v minulych letech pfipravilo
napf. Museum of Modern Art v San Franciscu, InterCommunication Center
v japonském Tokiu nebo Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie
v némeckeém Karlsruhe, se Muzeum mésta Brna stane dal$i instituci, ktera ve
svém vystavnim programu utvafi prostor pro uméni novych médii. V pfipadé
Woodyho VaSulky ma tento zamér opodstatnéni také proto, Zze Vasulkovo

dilo zlomkem prezentované ve stalé expozici Od moderny po soucasnost
bude navstévnikim predstaveno v adekvatni Sifi.

Vystavu Mystery of Memory pfipravilo Muzeum mésta Brna k pfileZitosti
brzkého 80. vyroci narozeni Bohuslava Woodyho VaSulky, jako podékovani
umelci, ktery vySel z brnénskeho prostiedi, etabloval se mezi nejvyrazngjsi
predstavitele svétového uméni, s Brnem udrzZuje kontakty, ale jehoZ vyznam
zustava ze strany domaciho publika stale nedocenén,

Tento vystavni projekt doprovazeny komormi publikaci se uskutediuje ve
spolupraci se spoleénosti VaSulka Kitchen Brno, s Centrem audiovizualnich
studii FAMU v Praze a s institutem VaSulka Chamber v Reykjaviku patficim
pod Narodni galerii Islandu, kde bude v pfistim roce reprizovan.

llona Vichova

Woody Vasulka v Muzeu mésta Brna 2014



Bohuslav Petr Vasulka / Brno

Svétové prosluly umélec Woody Vadulka se narodil
20. ledna 1937 v Bmé v Gerstvd postaveném
domku svych rodié na Smilovského ulici ve Slating
a byl pokitén jako Bohuslav Petr. Nasilng vyuka
katechismu zplsobila zahy jeho odluku od cirkve.
SpoluZacky ze zakladni $koly na tajuplného ,Slavka®
vzpominaji, jak jej tajné platonicky milovaly, ale v
jeho vzpominkach na détstvi prevazuji zazitky z
valky. Jako kluk se v okoli bménskeho letisté zajimal
0 dramata valeCnych pilotd, sbiral. poziistatky
munice, kusy havarovanych letadel a zlomky
sofistikovanych pfistroji uréenych k niceni a zabijeni. Dodnes takto recykluje
soucasti zbrani z armadnich vyprodeji v okoli Los Alamos a sestavuje z nich
artefakty tematizujici paradoxy technické civilizace v rukou vojenské maginérie.

Také studium metalurgie a hydraulické mechaniky na Stfedni primyslové skole
strojirenské v Brmé na Sokolské ulici v letech 1954—1958, predurdilo jeho
pozdejsi zéjem o interaktivni robotické instalace a vybavilo jej schopnostmi je
sam konstruovat. Od véci nebyla na konci 50. let na vojné ani dvouleta zkugenost
radiotelegrafisty. Pfizvisko ,Woody* ziskal, kdyz tajné na rugeném radiu Vider
poslouchal jazz a ve svém hrani na trubku se inspiroval Woodym Hermanem.
Charakteristicky pro jeho tvirci drahu je fakt, Ze ke studiu na FAMU v Praze,
byl pfijat predevsim na zakladé své poezie. Jeho asi nejsilngjsi pouto s Bmem
dodnes tvofi intelektudini okruh pratel (pfedevsim Milo§ Zmrzly, Jii Dostal,
Tomas Jelinek, bratfi Vanyskovi a dalsi) se kterymi se v 60. letech schézel
v legendarni kavamé Bellevue na rohu dnesni Jostovy a Moravského namésti.
Zde se s nim také tehdy objevovala studentka prazské konzervatofe Steinunn
Briem Bjamadottir z Reykjaviku. NeZ se stala jeho manzelkou, pfijal islandské
obcanstvi, z Bohuslava Petra se stal Timoteus Petursson, a v roce 1965 se spolu
prestéhovali do New Yorku.

Nae spoluprace zapoala nediouho po Sametové revoluci, na podzim 1992,

kdy jsme Woodyho pfivitali na plidé vznikajici FaVU, v Audiovizualnim centru

na Kvétné. Tehdy zde poprvé po vice jak 20 letec
exilu prezentoval z laserdisk( svoji interaktiv
antologii Pritkopnici elektronickych médii a Stein
pak performovala se svymi elektronickymi housler
oviadajicimi videoprojekce Violin Power, Véeobecn
nadseni vyustilo v zadmér vybudovat zde v B
evropskou experimentalni zakladnu pro umé
novych médii, jako odnozZ jejich ateliéru v Sant
Fe. Diky grantu od Soros Foundation Fellowshi
sem v roce 1993 pfesunul &ast svych zafizeni i s
svym asistentem Brucem Hamiltonem, a polozil ta
zéklady multimedialniho vyzkumného centra a medialniho archivu. Pasobil zd
nejprve jako hostujici umélec, pozdgji byl zaméstnan jako vedouci laboratofe a p
dvou letech se podafilo ziskat pro ngj i pozici hostujiciho profesora.

Woody Vasufka v Brné
60. leta

Vroce 1993 jsme pfi veletrhu Invex v pavilonu H na BVV poprvé v CR prezentova
jeho II. stil ze série Bratrsivi — Divadlo hybridnich automatl. V Praze jsmi
instalaci vystavili az nasledujici rok na vystavé Pfiroda v pohybu v prazsken
Manesu a jeho videa na vystavé Cesky obraz elektronicky.

Ze zakladny ve vile na Kvétné ulici, kde v té dob& Woody i bydlel, jsme v produkc
Multimedialni laboratofe atelieru Video-multimedia-performance FaVU realizova
prezentace ve V2 v Rotterdamu, pfi Eurcpe Europe v Kunsthalle v Bonnu, n:
Multimediale v ZKM v Karlsruhe, spolupracovali jsme s Institutem pro Nova Médic
ve Frankfurtu nad Mohanem, s Monte Video Time Based Arts v Amsterdamu i Ar:
Electronica v Linzi,

Na prehlidce Hi-Tech/Uméni v roce 1994 v MistodrZitelském palaci Moravské
galerie jsme realizovali dokonce svétovou premiéru IIl. stolu ze série Bratrstvi —
Pratelska palba, ktery byl v Bmé dokonéen. Vadulka se tehdy predstavil vedle
umélcd jako Jeffrey Shaw, Peter Weibel a dalsich i retrospektivou své videotvorby
as performujicim Stelarcem se U¢astnil sympozia. Tuto historickou udélost po vice



jak 20 letech letodni vystavou také pFipominéme.vBrno se totiz diky VaSulkovym
tehdy stalo centrem uméni novych médii nejen v Ceské republice, ale ziejmé i ve
vychodni Evropg.

Steina Zzivé performovala na zahdjeni Hi-Tech/Art v roce 1995 v Centru
experimentalniho divadla a v roce 1996 jsme v brménském Domé uméni
usporadali jejf prvni soubornou vystavu. Jeji ¢ast byla pozdéji pfevzata diky Milogi
Vojtéchovskému k vystavé v Narodni galerii v Praze. Pravé takovou prehlidku
jsme Woodymu dosud v Ceské republice dluzili a touto vystavou sv(j dluh
Castecéné splacime.

Woody se poté jesté podilel na kultovni vystavé Orbis Fictus na prelomu roku
1995/96 ve Valdstejnské jizdamé textem Galerie: Misto pro pohyblivy obraz.
Ale to jiz nastaval ¢as Klausovych Gspomych balicki, kdy se nase pfedstavy
0 vybudovani centra novych médii, po vzoru rakouského Linze, pomalu rozplyvaly
a projekt byl odlozen. Woody se pochopitelné odebral zpét do Santa Fe, odkud
realizoval sve velké vystavy v San Franciscu, Tokiu nebo v Karlsruhe.

Kontakty s Brnem nicméné udriuje
stile. V roce 1999 uspofadali Vasul-
kovi na Art Institutu v Santa Fe
workshop Techne & Eros, odkud
diky jim FaVU ziskala software Big
Eye a Imagine vyvinuty ve STEIM
v Amsterdamu pro multimedialni
interakce v realném case. V roce 2003
se Uastnili v Moravské galerii vystavy
Ejhle svétio projekci ikonického videa Noisefields z roku 1974, jehoz prevedeni
do prostoru, vytvofené Woodym zadatkem nového milénia pod nazvem Light
Revisited, tvofi jednu z kliéovych soucasti nyné&j§iho souboru a mifi po skonéeni
vystavy pravé do expozice Moravské galerie. V roce 2004 zahdjila provoz galerie
FaVU Vaulkovou vystavou Iris Prints a v Narodnim divadle v Brné realizoval

Prednaska Second Life na FaVU Brno 2010

Woody pro svétovou premiéru opery RUR multimedialni &ast scény. V roce
2010 prezentoval v Ateliéru performance FaVU svijj projekt virtualniho muzea
na platformé Second Life a 2011 prezentoval sérii piednagek The Vasulkas: Pét
desefileti ve videu v Domé uméni mésta Brna. V roce 2014 byla dila Slovnik z roku
1973, Artefakty z roku 1980, Cas
- energie objekty z let 1975—1976
a Pocitacové studie z let 1992—
1996 ziskana pro stalou expozici
Muzea mésta Brna. Soudasna
vystava tyto exponaty doplfiuje
a pledstavuje fak komplexni
pehled Vasulkovy tvorby.

Prednéska Pét desetilsti v Domé uméni
Brmo 2011

V roce 2004 obdrzel Vadulka na
VUT Cestny fitul dr. h. c., roku 2011 taktéz od prazské AMU a v lofiském roce od
primétora Cenu mésta Brna za celoZivotni dilo. Vioni v Bmé natadel dokument
Islandské televize o Woodyho brnénskych kofenech.

Pfi zaloZeni VaSulka Chamber v Reykjaviku v roce 2014, byla znovu ozivena
iniciativa pro vznik podobného centra v Bmé, spoleéné byl zformulovan projekt
Vasulka Bridge spolu s Media-archivem FaVU a Domem uméni, a letos na jafe
iniciovan vznik Centra uméni novych médii — Vasulka Kitchen Bro, které jako
spolek spolupofada tuto vystavu.,

VEfim, Ze nejen odborna, ale také &iroka kulturni vefejnost pochopi svétovy
vyznam Woodyho a Steiny Vaulkovych, Ze je tu polozen dobry zaklad ke
spolupraci brménskych a mezinarodnich instituci, a tak jako ma Brno jiz svého
Mendela, Janacka, Godela, Macha, Miese a daléi, v oblasti vytvarného uméni
20.a 21. stoleti zde bude Woody Vadulka docenén jako svétovy prikopnik uméni
novych médii.

Tomas Ruller



Vasulka Chamber Reykjavik

Za nékolik mésich oslavime dva roky
od zaloZeni galerie VaSulka Chamber
pfi Islandské narodni galerii. Posledni
tfi roky byly nabité udalostmi: v prvnim
roce probéhla priprava projekiu instituce
a pribézny fundraising, v dalSich dvou
letech vytvofeni otevieného vystavniho
prostoru s archivem a vyzkumnym
centrem. Béhem své existence pfivitala
Vasulka Chamber fadu navstévniki
z celého svéta, ktefi projevili opravdovy
zajem o aktivity této instituce. VaSulka
Chamber udrZuje s Vasulkovymi neustaly
kontakt, od komunikace pfes Skype po
setkani v Reykjaviku a Santa Fe.

Otevfeni Vadulka Chamber
Reykjavik 2014

Neni snadné prezentovat desetileti
netinavného vyzkumu a tvirgiho Usili ve formé uméleckych dél, skicaf(,
katalogu, knih, navétivenek, fotografii atd. A pfesné to Steina a Woody udélali.
Vadulka Chamber uchovava velkou cast jejich odkazu a shromazduje archiv
jejich dokument, které pfevadi do digitainiho formatu pro potfeby budoucich
badateli), instituci i véech ostatnich, ktefi se zajimaji o historii elektronického
a digitalniho uméni.

Spoledné s katalogizaci a distribuci materialu ze Steinina a Woodyho studia
v Santa Fe buduje Vasulka Chamber mezinarodni partnerstvi s podobnymi
institucemi po celém svété, Soucasné sbird VaSulka Chamber také informace
o videu a daldich formach medialniho uméni vytvofeného na Islandu. Kromé
prib&zné propagace téchto aktivit se galerie zabyva i organizaci seminafl,
workshopt, prohlidek, vystav atd.

Vasulka Chamber se nachazi v dolnim patfe Islandské narodni galerie a je
vefejnosti oteviena denné. Navétévnici zde mohou shlédnout fadu videi Steiny
a Woodyho, jakoZ i rozhovory a dokumentarni filmy o jejich umélecké draze.

Stala prezentace ve Vasulka Chamber zabira celkem asi deset hodin v kazdé
ze svych sekci. V soucasnosti je zde 3est iPadl, které zprostfedkovavaji
navstévnikim mnozstvi praci, z nichZ si mohou vybrat. Nabidka obsahuje
rozhovory s Vadulkovymi, ukazky a analyzy jejich technického a uméleckého
vyvoje, které sami pfipravili, samostaina videa Steiny a Woodyho 1 pfiklady
jejich spolupréace.

Archiv bude pfistupnéj§i ve Vadulkové vyzkumné laboratofi, kde bude v roce
2017 vytvoren staly program Vasulka Residency, v experimentalnim prostoru
Vasulka Kitchen Reykjavik. Tento novy projekt je podpofen Skandinavskymi
fondy a bude slavnostné zahajen umélci ze skandinavskych zemi.

Spoletnym cilem vedeni Islandské narodni galerie a VaSulka Chamber je najit
vice prostoru pro tuto dileZitou &innost, kde by instalace Steiny a Woodyho
mohly byt predstaveny ve formé stalé vystavy v souvislosti s pracemi dalich
videoumélcl z Islandu i ze zahrani¢i. Tato spoluprace, ktera jiz probihd
na lokalni i mezinarodni Urovni, bude dale rozvijena napfiklad sympozii,
konferencemi a mengimi vystavami, které zajisti prlib&zny vliv galerie VaSulka
Chamber na dal$i generace umélcl, tak jako na ty stavajici.

Kristin Scheving & Halldér Bjérn Rundifsson




Elektronicka kuchyné v Novém Yorku 70. léta

The Kitchen, kuratorsky experiment poskytujici jedno z prvnich Gtogist pro
tvirce elektronickych médii nejriznéjsiho zaméfeni, stoji na po¢atku bohaté
historie vaSulkovskych kuratorskych akfivit. Zalozeni ,divadla elektronickych
médii* znamenalo vykroCeni do vefejného prostoru. V ¢ervnu 1971 doslo
k zaloZeni divadla, které Woody pojmenoval The Electronic Kitchen
(Elektronicka kuchyn&) podle predeslé funkce prostoru. Slo o byvalou kuchyni
zrueného hotelu Broadway Central, pfetvofenou na Mercer Arts Center,
dllezité centrum experimentalnich aktivit downtownu. Jeden z podtituli znél
Jdivadlo elektronickych médii pro video, film, hudbu a performanci®, dalsi
Jestovaci laboratof pro Zivé publikum®. Dle vlasinich slov zakladateld byl
hlavni diivod zaloZeni The Kitchen prakticky, nemohli jiz zvladat davy lidi
proudicich v touze sdilet své vyzkumy do jejich ateliéru na 14. ulici.

V Kitchen vzniklo jedno z prvnich mist zasvécenych videu a dal$im uménim,
zejména elektronické hudbé. Jeho zakladem byla otevienost viemu novému
a inspirativnimu. Zakladatelé svérdzného divadla si uvédomovali, Ze nechtéji
prezentovat video v izolaci, také proto, Ze je chépali jako aktivitu, ,kterd
nebyla a priori uméni®. Newyorsky downtown se v té dobé staval centrem
uméleckého déni sméfujiciho k naruSovani hranic mezi disciplinami. Velka
¢ast programu The Kitchen se zddraziiovanim bezprostfedni zkuSenosti
na konkrétnim misté, zapojenim publika, jemnym vtipem a snahou smisit
tvorbu se sférou kazdodennosti blizila happeninglim. Spontanni pfistup
byl ovSem spojen s dirazem na preciznost vyjadfeni, s ¢imz souviselo
kvalitni technicke vybaveni, kterym se Kitchen odli3ovala od jinych podobné
zaméfenych prostorl. VaSulkovi se snaZili podporovat pfedevsim smér,
kterému se vénovali sami, tedy formalistické experimenty vychazejici
zmanipulace s elekironickym signalem. Vénovali se Zivému pfedvadéni videa
zdiraziiovali video jako prostorovy fenomén a promitali na vice monitor(
zaroven, Program sledoval také dokumentamni smér ve videu, zejména ve
spojeni s radikalnimi okrajovymi Zanry popularni kultury z undergroundovych
newyorskych divadel a klubd, mimo pozornost zavedené galerijni scény.
Mezi aéinkujicimi se v prvnich letech The Kitchen objevili mnozi prikopnici
v cblasti videouméni, stejné jako experimentainiho divadla, performance,
filmu a hudby. Mezi jinymi Nam June Paik, Charlotte Moorman, Phill Glass,
Jonas Mekas. V Kitchen probihaly také vzdélavaci programy, workshopy
a seminafe zaméfené na kybernetiku, percepci ¢i biologickou zpétnou vazbu.
Je pfiznacné, ze Vadulkovi opustili Kitchen jiz v roce 1973, v okamZiku, kdy
se zaCala profesionalizovat. Provoz Kitchen na nové adrese v roce 1974
zahajil John Cage. The Kitchen existuje dodnes. Z nékdejSiho uméleckého
experimentu s otevienou strukturou se proménila v profesionalné fungujici
instituci s galerii a videoarchivem.

Lenka Dolanova



Archiv Vasulkovych

Archiv je kulminaci vyzkumné Cinnosti Vasulkovych. Archivaéni modus
je v jejich dile pfitomny téméF od pocatku. Jiz v newyorském obdobi
The Kitchen se zejména Steina vénovala sbéru veskerych tisténych
materiald, souvisejicich s ranou historii videa a samoziejmé s jejich
vlastnim dilem. Pro Vasulkovy byly privilegovanymi misty shromazdovani
a dokumentovani viastni tvaréi drahy jejich ateliéry, bohaté zachycené na
fotograficke i video dokumentaci. Archivni innost chapali Vasulkovi jako
urcitou povinnost. Archivace se postupné rozsifovala do online prostfedi.
Stranky vasulka.org obsahuji také rozhovory a dila jinych umélcd. Archiv
lze pfeménit v Zivouci komunikaéni vzdélavaci prostor a nastroj pro
vyménu informaci.

Participation 1969-1971 (1971, 62:30 min., &b, zvuk) je dobovy sestfih
samostatnych dokumentarnich ske¢d z newyorskych ulic, alternativnich
divadel a klubd, natogenych kamerou Portapak. Nabizi bezprostfedni
pohled na nezavislou uméleckou scénu New Yorku (koncerty a divadelni
pfedstaveni na ulicich a v klubech downtownu) v podateéni éfe
experimentovani s videem. Je urgitym shrnutim prvni etapy tvorby
VaSulkovych, obdobi fascinace kulturou New Yorku. Diky videokamerfe
a jejim revoluénim implikacim se tvircim dafilo pronikat i do oblasti,
vstupovat, ¢imZ napomohli roz$ifeni pfedstav o moznostech dokumentu.
Zachycuje hudebniky (Don Cherry, Jimmi Hendrix, Jethro Tull), skupinu
warholovskych herct ¢i muzikal transvestiti. Swan Lake (Labuti jezero
1971) je zdznamem baletniho pfedstaveni transvestity a herce Jackie
Curtise. Charakteristické pro rané dokumentarni nahravky jsou ¢ernobilé
zabeéry. Na kameru bylo mozné natodit dvacet minut zdznamu a jedinou
moznosti stfihu byl mechanicky stfih s viditelnym spojenim.
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Participace a Labuti jezero 1969-1971




Archiv Vasulkovych

Archiv je kulminaci vyzkumné &innosti Vasulkovych. Archivaéni modus
je v jejich dile pfitomny téméf od pocatku. Jiz v newyorském obdobi
The Kitchen se zejména Steina vénovala sbéru veSkerych tisténych
materialt, souvisejicich s ranou historii videa a samoziejmé s jejich
vlastnim dilem. Pro VaSulkovy byly privilegovanymi misty shromazdovani
a dokumentovani vlastni tvir¢i drahy jejich ateliéry, bohaté zachycené na
fotografické i video dokumentaci. Archivni ¢innost chapali Vasulkovi jako
uréitou povinnost. Archivace se postupné rozsifovala do online prostiedi.
Stranky vasulka.org obsahuji také rozhovory a dila jinych umélcu. Archiv
Ize pfemeénit v Zivouci komunikaéni vzdélavaci prostor a néastroj pro
vyménu informaci.

Participation 1969-1971 (1971, 62:30 min., b, zvuk) je dobovy sestfih
samostatnych dokumentarnich skect z newyorskych ulic, alternativnich
divadel a klubl, natoéenych kamerou Portapak. Nabizi bezprostfedni
pohled na nezavislou uméleckou scénu New Yorku (koncerty a divadelni
predstaveni na ulicich a v klubech downtownu) v podatedni éfe
experimentovani s videem. Je uréitym shrnutim prvni etapy tvorby
Vasulkovych, obdobi fascinace kulturou New Yorku. Diky videokamefe
a jejim revoluénim implikacim se tvlrcim dafilo pronikat i do oblasti,
vstupovat, ¢imZ napomohli rozsifeni predstav o moznostech dokumentu.
Zachycuje hudebniky (Don Cherry, Jimmi Hendrix, Jethro Tull), skupinu
warholovskych hercll ¢i muzikal transvestitli. Swan Lake (Labuti jezero
1971) je zaznamem baletniho pfedstaveni transvestity a herce Jackie
Curtise. Charakteristické pro rané dokumentarni nahravky jsou cernobilé
zabéry. Na kameru bylo mozné natoéit dvacet minut zaznamu a jedinou
moznosti stfihu byl mechanicky stfih s viditelnym spojenim.
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Umeélci Woody a Steina Vasulkovi

Atelier na 14. ulici na Manhattanu 1969

Nase dilo je dialogem mezi nastrojem a obrazem, takze my si nevytvarime
pfedem predstavu obrazu, netvofime si oddélené jeho védomy model
a nesnazime se mu pak vyhovét, jako to délaji jini. My spis vytvoiime nastroj
a vedeme s nim dialog a tim se fadime do rodiny lidi, ktefi objevuji obrazy
coby nalézané objekty. Je to viak komplexnéji, nebol’ nékdy ty nastroje
navrhujeme, takze zaroven provadime konceptualni cinnost.”

Woody Vasulka 1976

Iniciaéni zku$enosti pro Woodyho byly potulky po bménském vojenském
leti&ti, kde bylo po valce mozné najit cokoliv: zbrané, munici i lidské prsty.
Pozdéjsi prace s videem v ném evokovala podobné intenzivni pocity, jake
zakou$el pfi détském rozebirani véletného arzenalu. Shér technologie

a jeji dikladnou analyzu a poznani chape jako znalost nutnou k preziti ve
,spoleénosti kontroly”.

Na dokumentarnim filmu, ktery vystudoval na prazske FAMU, ho od
podatku nejvic fascinovala prace s filmovym materialem ve stfizne.
S islandskou hudebnici Steinou, ktera se stala jeho zenou, se v poloving
gedesatych let usadili v New Yorku. Steina a Woody Vasulkovi patfi mezi
klicové tvlirce raného videoartu. Jejich nastroji byly filmova a video kamera,
housle, ,digitalni housle®, oscilatory, syntezatory, kolorizéry, pfepinace,
pohyblivé stativy, zrcadlové koule, sestavy televiznich monitord, soucastky
valegnych stroju ¢i audiovizualni softwary. Mnoho z nich si sami Ci ve
spolupraci s ostatnimi vynalezli, sestrojili, upravili. Obsahli mnozstvi
technik prace s videem: od dokumentl z prostfedi nezavislé umélecké
scény newyorského downtownu presli k experimentim s prvnimi nastroji
pro manipulaci videoobrazu, s oscilatory a syntezatory, a zadali zkoumat
vztah obrazu a zvuku.

Partnerstvi & dialog se stroji v jejich chapani pfedpokladal (¢ast na procesu
konstruovani vybaveni: umélci se museji detailné obezné&mit s technologii
anebo Uzce spolupracovat s inzenyry. Citili potfebu byt nezavisli na
komeré&ni sféfe. S tim souvisi nejen vytvareni a pfetvafeni nastrojd, nybrz
také fungovani mimo zavedené instituce a formovani vlastniho divackého
a kritického okruhu & alternativnich distribuénich systémd. ,ldeologie”
nastroje (tj. zpUsob produkce, distribuce, dostupnost atp.) byla dulezitym
tématem Sedesatych let. Tim, co odiiSovalo ,umélecké nastroje* od téch
komerénich, byl &irsi rozsah flexibility, ktery nabizely, financni dostupnost
a moznost volného &ifeni a upravovani. V roce 1970 ziskali prvni
pfenosnou kameru, tzv. Portapak. Brzy poté audio syntezator. Nastroje
pro zpracovani videa byly Uzce spfiznéné s hudebnimi syntezatory, ktere
slouzily jako inspirace a podnitily vyvoj k realnécasové estetice. Takzvane
,syntezatorové video" vznikalo od konce $edesétych let v tésném sepéti
s hudebni avantgardou.




Roku 1971 zaloZili The Kitchen, elektronické divadlo, sidlici v byvalé kuchyni
opuéténého hotelu na jihu Greenwich Village. The Kitchen byl kuratorsky
experiment, otevieny intermedialni prostor a jedno z prvnich Gtogist pro tviirce
elektronickych médii. Nejzasadnéj$im programem byly video performance,
kombinujici v rediném &ase vizualni a zvukovou slozku. Vasulkovi od pocatku
kladli duraz na kvalitni technické vybaveni. Téméf véechna jejich rana dila
vznikaji s pouZitim audiosyntezator( a oscilatorli, pomoci nichz dochazi
k naruSovani a ovliviiovani vznikajiciho obrazu. Pracovali s vychylovanim
horizontalni vazby videa ¢i se zpétnou vazbou. Dal$im jejich nastrojem byl
kolorizér, vyvinuty ve spolupraci s Ericem Siegelem. George Brown sestrojil
Multikeyer, kliCova¢, umoziujici praci s vrstvami obrazd, a prvni digitalni
nastroj programér pro uchovani a pfehravani sekvence operaci. V roce
1973 se VaSulkovi pfestéhovali do Buffala a na zakladé vyzvy profesora
Geralda O'Gradyho zaCali pedagogicky pasobit v Centru pro medialni
studia na tamni pobocce State University of New York. Zde se jejich tvlréi
cesty zacaly rozdélovat, i kdyz i nadale sdileli pracovni prostor a nastroje.
V roce 1974 ziskali Rut/Etra Scan Processor, nastroj umoznuijici vychylovani
obrazového fadkovani. V druhé poloviné sedmdesatych let zacali Vasulkovi
objevovat svét digitalniho videa. Pfechod k digitalnim obrazim znamenal
nutnost obeznamit se s novym slovnikem kédl. Ke zpracovani kédovanych
obrazi v realném Case sestrojili ve spolupraci s Jeffrey Schierem Artikulator
digitélnich obrazd.

Na konci sedmdesatych let jim grant od Guggenheimovy nadace umoznil
prestéhovat se do Santa Fe v Novém Mexiku. Po dvojici narativnich videi
The Commission (1983) a Art of Memory (1987) zacal Woody pracovat na
svém Zivotnim dile, sérii instalaci The Brotherhood, kombinujici robotiku a 3D
modely. Instalace vyuziva 3D projekce ve vztahu k fyzickému, ,divadelnimu®
prostoru. Materialy pro Bratrstvi nachazel Woody na vojenskych skladkach,
¢asto v okoli Los Alamos. Jednotlivé ,stoly* instalace vyuzivaji hybridni
optické, mechanické, robotické a pneumatické systémy. Jejich zakladem je
rozpor mezi tradiénim kinematografickym prostorem a tim digitalnim.

Neméné dilezita je organizatorska a sbératelsko-archivarska &innost
Vaulkovych. Na vystavach od devadesatych let se vidy snaZili rozsifovat
vystavni format do prostfedi mimo galerii. V roce 1992 pfipravili vystavu
vénovanou pionyrim elektronického uméni pro festival Ars Electronica v Linci
{Eigenwelt der Apparatewelt: Pioniere der Elekironischen Kunst). Katalog
s Garovymi kody umoziioval pfehravani videi. V tokijském InterCommunication
Center vystavil Woody poprvé kompletni cyklus The Brotherhood: A Series of
Six Interactive Constructions (1998). Zhodnoceni dila tviircl z okruhu Centra
medialnich studii v Buffalu bylo tématem vystavy MindFrames v Centru pro
umeni a medialni technologie (ZKM) v Karlsruhe v letech 2006-2007, kterou
bylo mozné Castecné ovladat pfes internet.
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Spole¢na videa Vasulkovych

V dile Discs (Disky, 1970, 5:24 min., ¢b, zvuk), pdvodné wvytvofeném
jako instalace pro sestavu monitor, experimentuji tvirci s fenoménem
horizontalniho posunu obrazu (horizontal drift) pomoci zamérného zavedeni
chyby do synchronizace obrazu. Vysledkem je repetitivni abstrakini vzorec
zdeformovaného magnetickeho pole. Obraz pfedvadi flexibilitu videoramce.

Paska Evolution (Vyvoj, 1970, 16 min., ¢b, zvuk) si pohrava s pfetasovanim
obrazu, kdy se harizontalni a vertikalni synchronizagni impulz dostavaji ,do
konfliktu®. Woody povazuje dilo za kliCové pro rané experimentovani. Jeho
prvni ¢ast, kterou tvofi bilé svételné skvmy vystupujici z pozadi v synchronizaci
se zvukem, vznika diky zpétné vazbé videa, pii niZ kolisavé obrazové signaly
ovladaji zvukovy syntezator. Druhd ¢ast, obsahujici filmovy pas” s vyvojovou
fadou Elovéka znamou z ucebnic biologie a dalsi zabéry, pfedvadi horizontainé
a vertikalné vychyleny rAmec posunovany do stran a nahoru a dold. Treti ¢ast tvofi
svételné paprsky (tzv. audio kfivky) generované zvukovym syntezatorem. Nastroj
pouzity k jeho vytvofeni, Horizontal Drift Variable Clock (tzv. vychylovaci hodiny),
tvofi oscilatorovy okruh, zajistujici externi zdroj synchronizace a umozriujici
ovladat horizontalni pohyb obrazu, tedy ,vychylovat® (drift) obraz z jeho ramce.

V podobné hravé psychedelickém videu Home (Domov, 1973, 16:47 min., barva,
zvuk) dochazi k transformaci zabérl béznych objektd a ¢innosti v domacnosti
— jablko, sporak, chiéb, krajeni cibule — prostfednictvim analogovych nastrojd.
Dilo pfedvadi rané postupy manipulace videoobrazu jako kolorizace, kli¢ovani,
horizontalni posun €i vrstveni obrazd.

Golden Vioyage (Zlaté cesta, 1973, 14:12 min., barva, zvuk) je pocta belgickému
surrealistickému malifi René Magrittovi, a vychazi z jeho obrazu La Legende
doree. Bagety cestuji elektronickymi krajinami, které jsou vytvarené systémem
tFi kamer (prvni zaméfuje krajinu, druha pohyblivy rAmec, tfeti objekty) s vyuZitim
horizontalniho drifu. Dochézi k vytvofeni vskutku surredliného obrazového
prostiedi bochnikd plujicich ,riznymi mésty a krajinami* a ziskavajicich
metaforické role falickych symboll, vesmirnych lodi cestujicich nad méstem,

planet cirkulujicich prostorem. Prostorové vazby jsou vytvéfené také
panoramatickym snimanim, zoomovanim a pohyby otoéného stativu.

V dile Solo for Three (Sélo pro trojku, 1974, 4:15 min., barva, zvuk) dochazi
k ,vrstveni® ¢isel riznych velikosti ze tfi kamerovych zdrojl pomoci klicovace,
¢imz se predvadi nelogicnost prostorovych vztaht ve videu.

Soundsize (Velikost zvuku, 1974, 4:40 min., barva, zvuk) pfedvadi jednoduchym
a nazornym zplsobem vzajemnost zvuku a obrazu. Minimalisticky obrazovy
vstup tvofi plocha tedek, jejiz tvar, velikost a poloha jsou neustale modifikované
zvukovym syntezatorem.

In Search of the Castle (Hiedani hradu, 1981, 9:29 min., barva, zvuk) je v jistém
smyslu ,vypravénim* o cesté do digitaini oblasti, a to ve dvojim smyslu: jednak
se jednd o zabéry cesty autem méstskou krajinou Nového Mexika, kam se
Vasulkovi na prelomu let 1979/80 prestéhovali, a jednak je obraz ¢im dal vic
digitalné deformovan. Dilo pfedvadi Siroky rejstiik efekt( napf. pixelaci obrazu.
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Woodyho videa

Video Vocabulary (Slovnik, 1973, 4:17, barva, zvuk) je jak jiz naznacuje nazev,
urcitym slovnikem postup( a moznosti raného videoartu. Jednoduché kamerové
zabéry Woodyho ruky pohybujici se nad kouli jsou zde postavené do zcela
novych, nerealnych prostorovych vztah(. Jedna se o duleZité dilo, které ve své
jednoduchosti jasné demonstruje vasulkovsky rany pfistup. Dialog s nastrojem
je predvedeny na piikladu zobrazeni umélcovy ruky (pouZiti obraznosti viastniho
téla je pro Vasulkovy préce pfiznaéné), ruka se prolina s dalsim objektem diky
pfibuzné roviné jasu anebo na sebe ,pfichytava“ elektronicky paprsek, jakoby
vabena k dal$imu pronikani do elekironickych sfér,

Videa C-Trend (1974, 8:03 min., barva, zvuk) a Reminiscence (Reminiscence,
1974, 4:48 min., barva, zvuk) byla vytvofena s vyuZitim fadkovaciho procesoru
Rutt/Etra, ktery pomoci systému elekiromagnetil a odklanécich civek méni
bézny pravidelny fadkovaci vzorec na monitoru videa ve vzorec nepravidelny,
¢imz vznika efekt vertikalnihe ,natahovani* fadkd. Vizualnim zakladem jsou
dokumentarni nahravky ulice a moravského rodného domu Woodyho Vasulky.
Obraz a zvuk se vzajemné& neovliviiuji, nybrz spolu kontrastuji, zvuk je
nezménén a zlistava spojnici s realitou”. Prazdny prostor mezi objekty vypliiuje
wvideosum®, v tomto pfipadé tvofeny zatemrujicimi intervaly, které béiné
vyplfiuji nevnimatelnou ,mezeru” mezi vykreslovanim jednotlivych snimk.

The Matter (Hmota, 1974, 3:56 min., barva, zvuk) a Explanation (Vysvétleni,
1974, 11:45 min., barva, zvuk) maji podobné jako dalsi Vasulkova dila
didaktickou funkci. Obraz a zvuk jsou simultanné generovany z jediného
zdroje, ktery soucasné tvaruje vizualni vzarec i elektronicky zvuk vysledného
signalu. Pavodni tvary se diky vertikalnimu vychyleni horizontalnich linii méni
v analogove viny, a dila tak demonstruji variabilitu ¢asu a energie ve videu.

Zakladem videa No. 25 (1976, 5:30 min., &b, zvuk) neni kamerovy obraz, nybrz
prazdny televizni ramec: obrazova informace (Sum) se ohyba do cylindrického
tvaru kruht pohybujicich se nahoru a dold. Radky jsou zhusténé natolik, Ze jsou
viditelné, a jsou doprovazené vnitié generovanym synchronizovanym zvukem.

Video Artifacts (Artefakty, 1980, 21:20 min., ¢b a barva, zvuk) dokumentuje
prechod do digitalni oblasti. Tématem je analyza digitalniho obrazu a testovani
moznosti pfistroje, nazvaného Artikulator digitalniho obrazu, ktery Vasulkovi
sestrojili s pomaci Jeffreyho Schiera pro praci s obrazy v realném case. Série
pocitatové upravovanych obrazli jsou kombinované na zakladé algoritmd.
Klicovym postupem je pfedvedeni pixelové struktury obrazu. Zaroven je paska
dialogem mezi digitalni a analogovou oblasti a odkazuje i ke konkrétnim star§im
dilim Woodyho Vasulky. Pouziva napfiklad podobnou vychozi obraznost (koule,
Vaulkova ruka a tvar) jako star$i dila. V doprovodném komentafi Woody zada
divaky, aby pasku pouzivali interaktivné, opakované ji zastavovali a periodicky
otvirali a zavirali ofi a metaforicky se tak Ucastnili procesu jejiho vzniku.
Zaroveii vzdava hold strojovému spolutvdrci dila: Kdyz fikam ,artefakty”, mam
tim na mysli, Ze musim sdilet kreativni proces se strojem. Je zodpovédny za
pfilis mnoho elementu v tomto dile. Tyto obrazy k vam prichazeji stejné jako ke
mneé - v prizkumnem duchu”. Dila Viocabulary a Artifacts jsou prezentovéna ve
stalé expozici Muzea mésta Brna Od moderny po sou¢asnost,
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Art of Memory / Uméni paméti

Dvé narativni dila z osmdeséatych let se z daldi tvorby Woodyho Va3ulky
ponékud vymykaji. Nazev dila Art of Memory (Uméni paméti, 1987) vychazi
ze stejnojmenné knihy historicky Frances A. Yatesové pojednavajici
o paméfovych systémech od klasického starovéku. Mnemonicky systém
ars memoriae spocival ve vytvafeni imaginarnich mist v paméti, vétSinou
v podobé rozlehlych budov, do nichz si fefnici umistovali ,objekty”
k zapamatovani. Historickd pamét zde ziskava podobu fluidniho prostoru
obrazl-objekt(. Zabéry z valek a dokumentace vzniku atomové bomby se
objevuji na objektech, vznasejicich se v poustni krajiné. Objekty v prubéhu
vypravéni ziskavaji rozmanité tvary diagonalnich pasu vinoucich se napfi¢
obrazovkou, zavijeji se do sebe anebo pluji krajinou jako stranky knihy. Dilo je
také komentafem k pfechodu od filmu k videu a pocitatovému zobrazovani.
Vznikalo na zékladé detailni ,partitury” a specialné vyvinutého systému pro
stfihani obrazu a zvuku.

The Commission / Zakazka

The Commission (Zakazka, 1983) pouziva doposud vyzkouSené video postupy
ve sluzbach vypravéni o vztahu dvou umélcl, skladatele Hectora Berlioze
a housloveho virtuoza Niccola Paganiniho. Jakoby tento opus, pojednavajici
o konfliktu dvou uméleckych individualit a fungovani umélce ve spolecnosti,
protifedil dosavadnimu odmitani filmové narativity a zasadé soustfedit
se primamé na vnitfini vlastnosti média. Alternativa klasického fimového
vypravéni vychazi také z okouzleni krajinou Nového Mexika.
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Lucifer's Commission
Luciferova zakazka

Série tiskd & studii® tvofi zmrazené
paralely pohyblivych audiovizuélnich dél
Woodyho Vasulky. Jejich cil byl do velké
miry didakticky — nazomné popsat fungovani
pouzivaného nastroje a vytvofit cosi jako
encyklopedii vynalezenych postupd. Dilo
Lucifer's Commission (Luciferova zakazka,
1977-2002) tvofi  skeny  historickych
sklenénych destitek poditaovych obvodd,
které Woody Vasulka po letech znovu
objevil v rizném stadiu rozkladu ve skladu
na zahradé svého domu v Santa Fe a jako
takové je naskenoval.
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Triads / Triady

Triads (Triady, 2003) jsou vyivofené s pomoci grafického uZivatelského
rozhrani Cover Flow, které bylo dfive soucasti zakladniho vybaveni pocitaéi
Macintosh a slouZilo k prohlizeni dokumentt, zaloZzek webovych stranek,
fotografii a podobné. ,PoCitadové studie®, vznikajici v obdobi 1988-1996,
navazaly na predeSlé ,Studie v analogovém®, jez jsou vysledkem prace
s fadkovacim procesorem Rutt/Etra a ,Studie v digitalnim®, zkoumajici

moznosti Artikulatoru digitalnich obraz(. Je z nich zjevna fascinace moZnostmi
poCitaCového zobrazovani a virtualnimi svéty, v nichz vznikaji zcela nové
prostory s vlastnimi zakony fungovani. Obé dila jsou dokladem netradiéniho
a prekvapivého umeleckého vyuZiti technologického vybaveni.
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Light Revisited — Noisefields

Znovunavstivené svétlo — Pole Sumu

Instalace je reinkarnaci videa Noisefields
(Pole Sumu, 1974), jednoho z nejznaméjsich
a pro svou halucinatorni povahu divacky
nejpfitazlivéjsich dél VaSulkovych. Obrazova
struktura odkazuje pfimo ke svému zrodu
z elektronického signalu. Stfedovy kruh
rozdéluje obrazovku na dvé ¢asti, které
neustale hypnoticky vibruji v synchronizaci se
zvukem. Jedna z ¢asti vZdy pulzuje barvou,
zatimeo druha obsahuje ,videodum® (hruby
,material* videa). Dilo zviditelfiuje mihotani
videa, které byva bézné skryto, pro vytvofeni
iluze pohybliveho obrazu. Upozoriuje tim na

roli nasi mysli pii vnimani videa. Pfi vzniku
videa vyuzili VaSulkovi videosekvencér, ktery
pro né sestrojil George Brown na zakladé
pozadavku oddélit jednotlivé snimky ve videu.
Jejich cilem bylo demonstrovat, Ze videoobraz
vznika v naslednosti dvou pulsnimk(, tvoficich
dohromady rozpoznatelny obraz. V instalaci
Light Revisited (Znovunavstivené svétlo, 2002)
od Woodyho VaSulky je projekce pomoci polo-
propustnych chromatickych zrcadel prevedena
do prostoru na trojici projekénich ploch.
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Brotherhood / Bratrstvi-Bratrstvo

Virtuélni model 90. léta

Série The Brotherhood, které se autor vénoval v 90. letech minulého stoleti
je posledni velka tymova realizace Bohuslava Woodyho Vasulky. Vystavena
prace Friendly Fire tvofi jeden segment z celkové $esti vzajemné propojenych
interaktivnich a kybernetickych systém, tematizujicich Vasulklv skepticky
ambivalentni komentaF vadi 20. stoleti. Své koncepty, inspiraci a mySlenkove
podiozi Bratrstva (nebo Bratrstvi) Vasulka komentoval v nékolika rozhovorech
a autorskych textech. Nicméné i po dvaceti letech zistava mnohovrstevnaté
dilo ve své fyzické podobé i jako koncept vyzvou k reinterpretacim a hledani
souvislosti.

Tematické okruhy a pfistupy, konstitujici The Brotherhood nalezneme
v mnoha predchozich Vasulkovych projektech, fada z nich je ve zjevné
i latentni formé v tomto syntetickém dile obsaZena. Jako pfimy pfedobraz
série je povaZovan soubor kybermechanické scénografie, pfipraveny pro
pfilezitost performance Events from the Elsewhere (1990). Také zde jeji autofi
recyklovali a rekontextualizovali ,nalezeny” technicky objekt, pochazejici
z vojensko-védecko-vyzkumného prostiedi. Gyroskop dekonstruovali a opaffil
alternativni funkénosti, souborem senzord, softwarem, rozhranim a vloZili do

posunutého estetického a kultumiho kontextu. Vasulka, jako ¢asto predtim,
pracoval v tymu s inzenyrem-konstruktérem Donem Buchlou, hudebnikem
Davidem Dunnem, performerem Timem Thompsonem a performerkou Joan
La Barbara. Systém, prostfedi, soustroji (hardware a software) bylo vystaveno
v riznych konfiguracich pod nazvem The Theater of Hybrid Automata (1990).

Slovo theater — theatrum bylo zde zvoleno patrné s védomim genealogie
latinského vyznamu, pouzivaného v pozdnim manyrismu a baroku. To
byla turbulentni a pozdéjsi modernitu formujici epocha evropskych déjin,
o kierou se Vasulka (véetnd otazek metafyziky, hermetismu a alchymie)
tehdy zajima. Theatrum mundi — Jdivadlo svéta* je v tomto smyslu vnimano
jako ,vnitini model*, jako umely akt syntetizujicino rozumu, komplementarity
rozumu i mystiky, fyziky i metafyziky, sméfujici k symbolickému zobrazeni
skutetnosti, k obrazu topografického i ideografického uspofadani univerza,
véetng viditelnych i lidskymi smysly nepostihnutelnych vazeb a zakonu.
Prostorové uspofadani Divadla hybridnich automat( se symetrickou orientaci
projekénich ploch uspofadanych okolo centralniho projekéniho systemu,
jakoby odkazovalo na ikonografii zpodobriovani barokniho svéta, vidéného
zde ovéem prizmatem kybernetickych systém( zpétnych vazeb, militarismu
a informaéni teorie. Podobny pfistup k zachyceni obecného prostfednictvim
jednotlivého Ize najiti v soustrojich The Brotherhood a tedy i u prace Friendly
Fire.

Friendly Fire je podobné, jako napfiklad collateral damage mezinarodné
srozumitelny termin. V' zargonu vojenskych instituci je jim oznacovana chyba,
nebo nevitana udalost, kdy b&hem bojové operace je zasazen a znicen viastni
vojensky objekt. Ve valce v Perském zalivu {1990—1991), kdy Vasulka na
sérii The Brotherhood zaginal pracovat — zemfelo nékolik desitek americkych
a britskych vojaku poté, co posadky stihagek a vrtulnikil, sleduijicich bitevni
terén pres interface palubnich pfistroju chybné identifikovaly spojenecké
vozidio jako nepratelsky objekt. Jean Baudrillard valku v Perském zalivu
pohotové v &lanku pro Guardian oznadil jako néco, co bylo jako vélka jen




prezentovano. Ve skuteCnosti $lo o mediélni predstaveni, pfedvedeni
hegemonie supervelmoci, o simulaci skuteéného souboje, tok virtualnich
technickych obrazd, pfipominajicich monitory trenazérli, svadivou vizualitu
engini potitadovych her a strategickych algoritmi Hollywoodu. Valetna
technologie realitu boje proménila v simulakrum.

Woody Vasulka pouZil jako obrazovy namét instalace 1. stolu, Friendly Fire,
pravé apropriované video, zaznamenavajici stfelbu do vzdalenych postav,
prehajicich od hoficiho tanku, zasazeného projektilem z vrtulniku. Percepéni
kod a modus noéniho vidéni videokamery byl dekorovany ¢lovékem s prstem
na spousti. Chybné. Lidsky prvek se stal kauzalitou poruchy, kolapsem v jinak
hladce nezpochybnitelné funkénosti mechanického aparatu, konstruovaného
k eliminaci pohybujiciho se vzdaleného objektu, chladného aktu horké nasilné
smrii Clovéka. Instalace je opatfena rozhranim, pomoci kterého ji lze proménit
v aluzi na strategickou pocitacovou hru.

Jaké poselstvi série Bratrstvo (nebo Bratrstvi) a Friendly Fire ukryva?
(Sebe)kritiku muzského principu ovladani svéta prostiednictvim technologii,
nastrojd, zbrani? VaSulka se k sofistikovanym pfistrojum a nastrojlim, i kdyz
je tieba nalézal ve sbémych surovinach, chova s respektem inzenyra. Vnima
instrument jako vzacny konvolut, do néhoz je vioZzena suma inteligence
jeho konstruktérd. Druhd moznost je vidét Bratrstvo jake modernisticko
utopicky projekt kybernetické komunity, schopné lidsky rozum a tvofivost
sméfujici k destrukci a sebedestrukci, korigovat pomoci umélé inteligence
nesentimentalnich bytosti posthumanni doby. Série Bratrstvo je podobné jako
tfeba VaSulkovo video Art of Memory nesena dialektikou mezi prométheovskou
i démonickou strankou techniky, mezi optimistickym étosem modermismu
i jeho postmaodermni kritikou.

Milo§ Vojtéchovsky

Divadlo hybridnich automat( Invex Brmo 1993




Pratelska palba na Hi-tech/Uméni v Moravske galerii v Brné 1994




Pristup k restaurovani Pratelské palby

Kazdé umeni je do n&jaké miry zavislé na technologiich, ale uméni novych
medii takovou zavislost piedpoklada jiz z definice. Svou povahou nas nuti
prehodnotit zaZité pfistupy, jak umélecka dila vystavujeme a uchovavame.
Cini tak povétsinou mimodék, jde vlastné o druhotny dopad jeho zakotveni
v prostorech na pomezi védeckého, vytvamého, ale | spotiebitelského
pfistupu k realité okolo nas. Kazda z takovych technologicky zavislych
praci je pak jedinecna v tom, s jakou trajektorii a jakym zplsobem se
uvnitf téchto moznych prostord pohybuje. A v uréitou chvili pak nejde
jen o tato dila samotna, ale i o kontext, v néms jim chceme rozumét
a zplsob, jak je chceme udrzet takiikajic naZivu, pfipadné je k Zivotu
zpatky navracet. Mohli bychom si je ukazovat na fotografiich, sledovat
videodokumentace z dob jejich prvniho uvedeni, vypravét si o nich. Kdyz
ale pfed ndmi v galerii nebo muzeu stoji, lezi a dokonce i ,bézi*, mame
snad moznost jim rozumét o néco lépe, neZ kdybychom si jen tradovali
pamatku na né.

Prace na opétovném vystaveni instalace Friendly Fire (Pratelské palby)
nesledovala Zadné striktni predpisy toho, jak pfi takovych pokusech
postupovat. Presto dobre ilustruje mnohé z tkold, které pied nami lezj,
kdyz k technologicky zavisiému uméni minulosti chceme zaujmout néjaky
postoj. Zasadni byla v tomto pfipadé samotna motivace dilo vystavit ve
funkénim stavu. Takové rozhodnuti jiz pfedem davalo tusit, Ze realizaéni
tym bude muset ucinit nejeden kompromis, co se materiglni integrity
prace tyce. Zarovef viak, zejména pii vyjednavani nejvhodnéjsiho feseni
se samotnym autorem, davala tato motivace celému projektu pomérné
jasny ramec: nagim zamérem by mélo byt dnesnimu divakovi predstavit
historickou, zhruba dvacet let starou préci. Proto nejde o pfileZitost k tomu
rozsifovat jeji funkcionalitu nebo ji zasadné pfepracovavat. Zamérem
kuratord bylo ukazat, jak invencné a kreativné Woody Vasulka v poloving
devadesatych let pracoval, a to jak na tematické, tak technologické roving.

Kazda nevynucena aktualizace, kazda vyménéna ¢i vylepSena molekula
pomysiného celku by mohla tento zamér zhatit a Friendly Fire jako takovy
dezinterpretovat.

Mnoho zmén - zejména na vnitini softwarové i hardwarové Grovni — vak
bylo prakticky nevyhnutelnych. Mizeme spekulovat nad tim, nakolik se
nas dojem z celého dila véemi t&mito zasahy zménil. Treba jsou ted
piehravani i interakce o néco plynulej8i, nez mohl dobovy laserdisk viibeg
zarucit? Mozna dilo bezproblémové pobézi delsi dobu, nez pfi svém prvnim
uvedeni — nepatfi nefunkénost mezi charakteristické funkcionality uméni
novych médii? Transparentni dokumentace a zpUsob, jakym o véech
dil¢ich i celkovych zésazich informujeme, vSak mlze k porozuméni
Friendly Fire prispét. Zarover
umozni jeho aktivni prezitiiv dalgim
technologickém cyklu. Tim, Ze praci
pfiznavdme  uréitou  historickou
dimenzi, si jesté lépe uvédomujeme
jeji vyjimecnost.

Matéj Strnad

Vadulka sestavuje lll. stiil ze serie Bratrstvi
pro Tokio 1998



Prateiska paiba v ICC v Tokiu 1998

Mise na znovuzprovoznéni instalace se uskutecnila od 15. 7. do 2. 8. 2016.
Ma cesta do Noveho Mexika zahmovala fyzickou kompletaci instalace vcetné
renovace nékterych jejich funkénich Casti.

Na restaurovani Friendly Fire v Santa Fe se podilel realizacni tym pod vedenim
Steiny a Woodyho Vasulkovych: Bruce Hamilton, Charles Tuttle, Zevin Polzin,
Jakub Hybler a ja. Na misté bylo u¢inéno nékolik zésadnich rozhodnuti,
tykajicich se nasledého procesu restaurovani. Nejvétsi rozpor v diskuzi vznikl pfi
vybéru technologii pouztych pfi renovaci. Mé stanovisko bylo pouzit co nejvice
z plvodniho - jak softwarového, tak hardwarového — designu, namisto Gpiné
renovace. Ne vée z plvodni instalace bylo mozné zachranit ve funk&nim stavu.
Jsem spokojeny, Ze jsme pro technologické fedeni pouzili vyhradné svobodny
software, tak jak tomu bylo i v plvodni verzi.

Na pocatku restauratorské prace bylo nejprve nutné nalézt veskeré dily
instalace, které se nachazely na tfech riiznych mistech. Pfi procesu dohledavani
byla velmi napomocna Steina Vadulka, ktera ackoli se na instalaci podle
svych slov vyznamné nepodilela, pfispivala svou Zivou paméti ke kompletaci

dila. V&tsina dili instalaci z cyklu The Brotherhood se nachazela spolecné
v pronajatém studiu Vadulkovych sidlicim na Rodeo Road. Jednalo se o skladistni
prostor, kam byly koncentrovany i nescetné kusy dal$ich praci. Klicovym dkolem
bylo vytipovat pvodni sougastky a nezaménit je s podebnymi soucastkami
z instalaci jinych. Druhé misto, kde byla nalezena pavodni projekéni platna, bylo
staré studio v tovami hale na Ruffina Street. Tam bylo rovnéz zfizeno do¢asné
pracovistd pro kompletaci véech soucésti a testovaci provoz. Treti misto, na
kterém se nachazely originalni video materiély, nékteré drobnéjsi soucastky jako
midi pfevodniky a chybéjici kabely, byl dim VaSulkovych na Agua Fria Road.

Na Rodeo Road byla zakladni konstrukce stolu Friendly Fire spolecné
s vétsinou funkénich soucastek véetnd plvodniho pneumatického systemu,
midi kontroleru a fidici elektronické desky. Mezi nimi se nastésti nachazel
i plvodni pevny disk s operatnim systémem Linux. Tento disk se podafilo precist
a kompletné zazélohovat. Jeho klon, obsahujici operacni systém pro architekturu
Intel 1386, se posléze podafilo zprovoznit pod emulacni platofrmou QEMU na
soudasné distribuci Linuxu. Tato emulace se stala voditkem pro navrh nového
softwaru instalace.

Vyvoj softwaru se znagné zjednodudil kvili nezbytné redukci technologi,
které jsme se rozhodii oproti pivodnimu navrhu vyménit. Jednalo se zejména
o technologii optického zAznamu analogového videa LaserDisk. Nékolik
pivadnich a funkénich pehravacich zafizeni jsme sice k dispozici méli, chybél
ale plvodni nosi¢, jehoZ opétovna vyroba by ale vzhledem k nedostupnosti
zaniklé technologie byla pfilis naroéna. -

Po podrobnéjsim ohledani dostupnych soucastek se ukazalo, Ze jedna ze
stéZejnich, totiz fidici relé deska Opto 22, neni v provozuschopném stavu
a je tieha ji nahradit modern&j8im designem. Pdvodni mechanické relé bylo
nefunkéni. Relé a fidici desku jsme nahradili mikrokontrolerem Arduino
s optickymi SSD relé. Software pro ovladani véetné finalniho designu zpracoval
Charles Tuttle. Tim pominula i potfeba vyuZivat plvodni skripty ur¢ené
k Fizeni instalace. Pivodni feSeni obsahovalo robustné zpracovanou paralelni




komunikaci se zminénou fidici deskou, kterd byla nahrazena komunikaci
sériovou pres USB port.

Jelikoz jsme neméli k dispozici plvodni nosi¢ LaserDisc s analogovym videem,
samotnou projekci videa jsme nahradili hardwarové akcelerovanym digitalnim
prehravatem na platformé Raspberry Pl. Tento pfehravaé po vzoru plvodni
funkcionality hardwaru dovoluje pfijimat pfikazy z externiho kontroleru. Nagtésti
se podarilo nalézt pivodni kion disku v prokladaném DV formatu NTSC, byl
pizpUsoben nizSimu datovému toku do formatu H264 a plvodni problematické
reverzni pfehravani bylo nahrazeno transkédovanim videa do zpétného chodu.
Videomateridl z pivodni instalace byl drobné pozménén. Steina Vasulka po
zhlédnuti dema funkcionality instalace rozhodla zesilit rozhovory ve videu, kieré
jsou pro vyznéni celé instalace stéZejni. Dokonce se uvazovalo o prekladu
dialogu, ktery byl posléze z estetickych divodl zamitnuty.

Rekonstrukci a nahradou soucasti jsme se pokusili co nejvice pfiblizit podobé
puvodni instalace. Vétina z viditelnych ¢asti zlistala beze zmény. Nejvétsi
zmény nastaly v samotném technickém fedeni a vnitfku instalace, jsou pouhym
okem jen téZko pozorovatelné. Soupis zmén Ize shmout nasledovné.

Puvodni a nezménéné soucasti Friendly Fire:

- hlinikova konstrukce stolu

- pneumaticky systém véetné vyvév, vedeni vzduchu a pistl

- pohyblivé soucasti, padaci clony, polopropustna zrcadla

- diapozitivni projektor Carousel 35 mm

- plivodni translucentni platna 4x, platno pro horni projekci 1x
- puvodni midi-kontroler / midi-pad Roland

Renovované soucasti:

- relé board Opto 22 / Arduino SSD relé (v pivodnim boxu)
- fidici PC / mikropogita¢ Raspberry Pl

- pfehravac LaserDisc / mikropoCitat Raspberry Pl

- analogovy data projektor / digitalni data projektor s konektivitou HOMI
- stojany na platna

- reproduktory (zaménitelné)

- midi pfevodnik na USB

Veskeré plvodni zdrojové kody i skripty byly zalohovany ve vefejné
pfistupném GIT repozitdfi. Nachazeji se zde jednak plvodni fidici skripty pro
paralelni komunikaci s ptivodni deskou Opto 22 i skripty nové, obstaravajici
komunikaci s mikrokontrolerem Arduino. Vefejna adresa repozitafe se nachazi
na: https://github.com/KOF/FriendlyFire. Zde se budou i nadale koncentrovat
soucasné nezbytné znalosti k znovuzprovoznéni instalace, vznika i podrobny
navod pro stavbu a dokumentace konkrétniho provedeni na brménském
Spilberku.

Krystof Pesek

Konstrukce Ill. stolu Bratrstvi v atelieru na Kvétné v Brné 1994



Ze série Iris Prints (70. léta) z vystavy v galerii FaVU v Brné 2004

.Snazim se integroval ¢ obsahnout veskeré  kulturni
systémy kodovani: text, zvuk, pohled kamery, fyzicky pohyb,
choreograficke gesto, interaktivni postupy. Mé dilo pojednava
o idedlnich, abstrakinich transformacich z jednoho kédu do
dalsiho. Primyslové poZadavky jsou odlisné, i kdyz se pomalu
zacinaji priblizovat i témto oblastem. Posun od utilitarniho ke
kulturnimu je zfejmy. Pramyslovy nebo inZenyrsky pfistup mé -
z velké Casti ze sve podstaty definovany tkol, ktery musi fesit. Ja
zde nic nefeSim, jen interpretuji. Snazim se divat na to vSechno
jako na produkt kultury, v dimenzich uméni. Takze davam pfednost
vztahu tésné blizkosti mezi mym zkoumanim &i konstruovanim
a uménim. To, co cely zivot délam, byva za ,uméni* oznacovano.
Jé na pravdivosti fohoto tvrzeni nijak zviast netrvam, ale azyl
uméni se mi libi. Je to to jediné, co mé vnitiné zajima.”

Woody Vasulka




Woody (u hlavice Divadla hybridnich automati) v Brné 1993

Obraz na obalce: ze série Triady 2013
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