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INTRODUCCION

Resulta harto dificil cualquier intento de metodizar,
clasificar y explicar el fenomeno poético, pues la sustancia
misma —volatil y movible— de la poesia complica todo
acercamiento posible. No vamos a intentar un desme-
nuzamiento profundo de la teoria poética universal sino
historiar —¢comunicar?— criticamente los movimientos
poéticos experimentales contemporaneos.

Cuando utilizamos el término “experimentales” nos
referimos especificamente a ur tipo de poesia, y es dentro
de ese contexto en donde debemos ubicar los limites de
este ensayo. Poesia —literatura también, claro— expe-
rimental pudiera ser dentro de un amplio concepto
cualquier manifestacion literaria que plantee nuevas po-
sibilidades tanto expresivas como teméticas y quetiendaa
labiisqueda de nuevos caminos en la formulaci6n poética.
Sin duda todo lo que los criticos entienden por vanguar-
dias literarias arroparia la generalidad de las experiencias,
pero nos interesa limitar con cierta precision lo que vamos
a entender por “poesia experimental”. Cuando hablamos
de experimentalidad nos referimos exclusivamente a
aquellas busquedas que se inician en la década del
cincuenta con el movimiento concretista brasilero y han
continuado hasta nuestros dias con los grupos y movi-
mientos: poesia/proceso; visualismo; poesia para armar
y/o realizar, poesia fonica; poesia electronica; poesia
corporal y poesia sintética.



Existe logicamente un coman denominador que en-
globa las caracteristicas generales de estas nuevas formas
poéticas; la destruccion de los valores 1ogico-sintacticos en
el discurso y la revalorizacion de la palabra come objeto y
mdés ain como imagen. El profeta de los nuevos “mass
media”, Mc Luhan afirma: “Las palabras son yna armo-
nfa orquestal de tacto, gusto, vista, sonido” (1). Es
evidente que la nueva poesia experimental al derruir los
valores logicos, morfologicos y sintdcticos del pasado abre
la posibilidad de que cada palabra tenga una carga nueva,
transfigurada por sus relaciones asociativas y no limitada
por el peso jerarquico de los valores logico-sintéeticos. Es
necesario que en la nueva situacién “el poeta queme sus
naves y se mueva en el sentido de buscar un modelo nuevo
de poesia, un modelo que pueda operar en la situacién
nueva. O mejor aan, que la desafie con sus propias
armas”. (2)

Frente al fenomeno literario y especialmente frente a
la poesfa no puede haber posiciones prefijadas —y
agregariamos prejuiciadas— por cuanto las posibilidades
infinitas de variacion y creacion exigen un espiritu amplio
y receptivo para poder entender los nuevos alcances y
avatares de la poesia por rumbos totalmente inéditos. Lo
que Mounin advierte como un inminente peligro (3) no es
mas que el advenimiento de nuevos tiempos y nuevas
posibilidades creativas; Arnheim por su parte prevee lo
que vendri cuando afirma: “El pensamiento verdade-
ramente productivo, en cualquiera de las 4reas de la
cognicién, tiene lugar en el reino de las iméagenes” (4).

El dar una visiébn completa de todas estas posibili-
dades expresivas que hemos insinuado demandaria una
serie de recursos que lamentablemente no podemos
utilizar para un trabajo de esta indole; pues tendriamos
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que proyectar, oir grabaciones, presenciar hechos poéticos
en sf, etc. Si bien todo esto no ha sido posible, hemos
tratado de presentar un panorama amplio a través de la
exposicion tedrica de las experiencias y una parte graficaa
base de fotos y reproducciones. Completan el trabajo una
selecta bibliografia y un —creemos sumamente ttil—
registro bio-bibliografico de los principales poetas expe-
rimentales de todo el mundo.

1- Mc Luhan. Contraexplosion. p. 117
2- Lamberto Pignoti. Nuevos signos. p. 109

3- “Lo que llamamos poesia, puede, no debemos ociiltarlo, estar
amenazado de regresi6n, de eclipse.. dado que marchamos
probablemente hacia una civilizacién de la imagen y de todas las
manifestaciones posibles, de las que la imdgen s6lo es un
aspecto”. Georges Mounin. Poesfa y sociedad. p. 102

4- Rudolf Arnheim. El pensamiento visual p. IX



PRIMERA PARTE:
LA POESIA EXPERIMENTAL
(DEL CONCRETISMO HASTA NUESTROS DIAS)

I- PRECURSORES

Cuando en 1952 en Sao Paulo, los hermanos De
Campos y Decio Pignatari lanzan la revista Noigandres
iniciando asi el “concretismo” literario, se apoyan evi-
dentemente en experiencias anteriores de poetas como
Mallarmé, Apollinaire, Pound, y Cummings; ademas de
recoger influencias de literaturas orientales y primitivas;
Mec Luhan lo advierte cuando afirma: “La poesia del siglo
20 ha absorbido los estilos de los bardos irlandeses y
galeses, de los japoneses y chinos, de muchas culturas
indigenas”. (1) Tambien podemos observar que la tipo-
grafia expresiva —caligramatica— tiene antecedentes
remotos, pues en la poesia grecolatina se encuentran
poemas escritos en forma de aspas, de botell6n y de copa.

La bisqueda de la poesfa pura, del poema cerrado
sobre si mismo, que no comunica ni experiencia, ni
verdad, ni emocién, que no significa sino que simplemente
es, parte de la tesis Mallarmeana de que los versos no se
hacen con ideas sino con palabras. Artaud exigia por su
parte que el poeta debia servirse de la palabra en un
sentido concreto y espacial. En 1929 Walter Benjamin
destacaba que los juegos fonéticos y gréficos de los
vanguardismos —por ejemplo: la distribucioén espacial del
verso, los graffiti dadaistas; los collages surrealistas y los
caligramas ultraistas— no eran simples aventuras hidicas
sino auténticos experimentos magicos con las palabras.1a
utilizacion por parte de la nueva poesia experimental de
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formas poéticas pertenecientes a las vanguardias europeas
futurismo, surrealismo, letrismo, ultraismo etc. es simul-
tanea con la revision de formas como por ejemplo el
“Haikai” usado por los maestros del Zen japoneés.

La experiencia Mallarmeana de Un Coup de Dés
parece haber sido determinante en la valorizacion del
espacio y la palabra en el movimiento concretista, Valery
decfa al referirse a la obra de Mallarmé, que podia ver por
primera vez en el espacio la forma de un pensamiento;
Octavio Paz agrega: “Pienso en una masica nunca ofda,
miusica para los 0jos, una misica nunca vista. Pienso en
Un Coup de Dés” (2). La posibilidad de destruir el
lenguaje que inici6 Mallarmé —tal como lo advierte
Barthes (3)— alcanza en las tltimas manifestaciones
experimentales una negacién total, por ejemplo los textos
de Laura Marcheschi en su Diario of México City (Véase
Fig. 24). “Mallarmé, suerte de Hamlet de la escritura,
expresa cabalmente ese momento fragil de la Historia en el
que el lenguaje literario se conserva unicamente para
cantar mejor su necesidad de morir. La agrafia tipografica
de Mallarmé quiere crear alrededor de las palabras
enrarecidas, una zona de vacio en la que la palabra,
liberada de sus armonias sociales y culpables, felizmente
ya no resuena”. (4)

Un escritor inglés, Lewis Carroll ejercié notable
influencia en Apollinaire quien a través de sus Calli-
grammes marc) una ruta a seguir a los primeros concre-
tistas. Si observamos las técnicas usadas por Carroll —
por ejemplo: el rabo del raton” (Véase Fig. 60)— y los
caligramas de Apollinaire (Véase Figs: 61 y 62) nos
daremos cuenta que practicamente la bisqueda de un
efecto plastico, la eliminacion de la linealidad del verso y la
evocacion de algo que se describe; son constantes en las
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experiencias de poetas como Ginsberg (Véase Fig. 63),
Furnival (Véase Fig. 64) y Feijéo (Véase Fig. 65). La
estrecha relacién poesia=pintura advertida por Sartre
muy certeramente, lleva al critico Cohen a expresar que
para Apollinaire “cualquier cosa que hiera sus ojos de
pintor le servird para crear una imagen, asi como todo
conocimiento casual y curioso adquirido a través de sus
lécturas ird a enriquecer un verso. En el uso del collage
imitaba a sus amigos Picasso y Braque” (5). Los altimos
movimientos experimentales parecen corroborar que pin-
tura y poesia son una misma cosa puesto que deslindar
fronteras en poetas como Ori y Deisler resulta muy dificil.

Pound y Joyce representan otro de los polos de
influencia, el método ideogramatico de Pound y el uni-
verso verbal del Finnegans Wake dan pie a un desarrollo
metamorfésico de los lenguajes poéticos. Mounin advier-
te: “que toda la historia de la poesia es la historia de una
sucesion de lenguajes — en grados diversos— absolu-
tamente nuevos, lenguajes que uno por uno el pablico
debi6 aprender bastante lentamente” (6).

Por su parte E.E. Cummings y sus poemas cortados,
breves, fuertemente plasticos incide en poetas como
Pignatari, Haroldo De Campos y Augusto De Campos.
“Los poemas de E.E. Cummings en los cuales se llevan a
sus consecuencias extremas las ideas de Pound acerca de
la apariencia de las palabras sobre la pagina impresa y la
teorfa de William Carlos Williams de que el poema, como
toda otra forma de arte, es un objeto, traen a la mente las
realizaciones de Mondrian, Kandinsky y Klee en pintura;
elaboran una técnica libre dentro de la cual los signos
mismos ocupan el lugar de las imagenes. Los tech-
nopaignia de Cummings son a la vez poesfa y pintura, una
nueva aplicacion del principio alejandrino ut pictura
poiesis”. (7)
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Antecedentes de la poesia experimental actual, son
tambien los movimientos ultrafsta y letrista. El “Ultrais-
mo” aparecido en 1918 bajo la conducci6n fundamental
de Cansinos-Asséns y la colaboracién de Guillermo de
Torre y Pedro Garfias; plantea ya las posibilidades
expansivas del fenémeno poético; la frase aparecida en las
péginas de surevista Ultra encierra una potencialidad que
aprovechan muy bien los poetas de hoy: “Asomarse a las
paginas de Ultra es asomarse a los balcones del infinito”.
La verdad de Anceschi se erige como norte fundamental:
“Escribir una poesia nueva siempre quiere ser, de
cualquier forma una apuesta con el futuro”. (8)

El movimiento letrista francés del afio 1946 liega, al
decir de algunog criticos a la “reductio ad absurdum” de
los movimientos literarios. La busqueda de Isidore Isou,
Dufréne y Lemaitre los leva en altimo término cuando ya
prdcticamente no quedaba nada por hacer, a dirigir su
mirada hacia las letras y sus posibilidades creativas.
Guillermo de Torre al historiar este movimiento se
pregunta: “Si la sintaxis habfa caido hecha, astillas, el
parrafo desarticulado irrecognosciblemente y la palabra
triturada, ;qué otra cosa quedaba por revolucionar sino
la materia prima, las mismas letras?” (9).

Pierre Garnier uno de los teéricos franceses de la
poesia experimental advierte la influeneia-que han podido
ejercer filosofos y pensadores en la localizacién de una via

inédita para la palabra poética. “En 1798 Novalis escribia:
Es preciso asombrarse del error grotesco que comete la
gente cuando se imagina hablar en nombre de las cosas. Lo
propio de la lengua es preocuparse tnicamente de ella
misma. Al hacer esto Novalis sepuaraba la lengua de su
funcién esencial hasta entonces: la comunicacién™ (10).
Wittgenstein, por su parte afirmaba en el Tractatus quela
imagen representa lo que ella representa independiente-
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mente de su verdad o de su no verdad, y agregaba, una
frase puede decir solamente como es un objeto pero no lo
que él es; o sea, lo que puede ser mostrado no puede ser
dicho. Es Wittgenstein, junto con Moles y Bense quienes
supieron descubrir las estructuras en las cuales se funda
hoy la poesia experimental. El hombre, dice Wittgenstein,
“posee la capacidad de construir lenguajes en los cuales
todo sentido puede ser expresado sin tener una idea de
como y qué significa cada palabra” (11).

Es evidente que toda nueva experiencia poética parte
de un pasado més o menos remoto y que digerida esa
influencia busca una salida actual y contemporanea;
Barthes al advertir que la lingiiistica sigue en el plano
racional el movimiento de la poesia, expresa: “La poesia
va no es una prosa ornamentada o amputada de libertades.
s una cualidad irreductible y sin herencia. Ya no es
atributo, es sustancia, y por consiguiente, puede muy bien
renunciar a los signos, pues lleva en si su naturaleza y no
necesita sefalar afuera su identidad” (12). Mas adelante
agrega: “En el mismo momento en que la supresion de las
funciones oscurece los lazos del mundo, el objeto toma un
lugar privilegiado en el discurso: la poesia moderna es una
poesia objetiva” (13).

Eco plantea esa necesaria revision del pasado, esas
estructuras comunicativas que el artista encuentra ya
formadas con anterioridad; sobre las cuales puede operar
el poeta para reconstruirlas o destruirlas. Las vanguardias
clasicas —si asi puede decirse— destruyeron la frase y
dejaron a las palabras en entera libertad tanto logica como
tipogréafica; los movimientos experimentales de la se-
gunda posguerra comienzan por destruir la palabra y usar
las letras —fonética o espacialmente—— y continuan por
destruir las letras para trabajar con los signos y por altimo
con las. sefiales.
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El temor que expresa Fernandez Moreno (14) acerca
delfuturodelapoesfaatravésdelaslineas vanguardistases
desproporcionado pues el afan innovador no morira en el
arte y la literatura y el espiritu creativo dedas vanguardias
de siempre, continuara asombrando explosivamente a los
conservadores de todas partes.

- CONCRETISMO Y POEMA/PROCESO

En 1952, Decio Pignatari, Haroldo de Campos y
Augusto de Campos lanzan en Sio Paulo, la revista
Noigandres germen del movimiento concretista brasi-
lero. En 1955 surge el segundo nimero de Noigandres
con experiencias concretas de Augusto de Campos en
donde rompe con la sintaxis discursiva del verso y
organiza el poema en el espacio. Ese mismo afio, en
noviembre, el poeta Pignatari hace contacto en Europa
con el poeta de origen suizo Gomringer y al darse cuenta
que perseguian similares objetivos poéticos, deciden
adoptar el nombre de “poesia concreta” para lo que ya se
estaba convirtiendo en un movimiento de resonancia
mundial.

En diciembre de 1956 aparece Noigandres 3 y se
realiza en Sao Paulo la “Primera Exposici6n Nacional de
Arte Concreto”; aparecen entre los participantes, ademas
de losiniciadores, los poetas Ronaldo Azeredo y Wlademir
Dias-Pino quien posteriormente ser4 el teérico y principal
impulsor del movimiento “poema/processo”. A partir de
1958 el “concretismo literario” se expande universal-
mente y se realizan exposiciones y encuentros en Stutt-
gart, Tokio, Padua y Munich. El concretismo enseguida
adquiere categoria de movimiento literario mundial al
aparecer varios trabajos teéricos de criticos y pensadores

como por ejemplo Max Bense, Pierre Garnier, Moles y
Mary Ellen Solt.
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Este movimiento brasilefo, entroncado fuertemente
con la vanguardia de su pais, representada por hombres
como Jodo Cabral de Melo Neto, Ronald de Carvaiho,
Mario de Andrade, Manoel Bandeira y Murilo Mendes
dejara fuerte influencia en paises como Espaia, Bélgica,
Chile y Francia. Walmir Ayala destaca la importancia del
movimiento en Brasil: “De la generaciéon del 45 en
adelante surgi6 la vanguardja voluntaria, un movimiento
que, ostensiblemente, procuré romper con todos los
cénones de la poesfa discursiva para imponer una poesia
visual. Este movimiento produjo frutos fecundos, limpio
el discurso, realzé el verso como linea-visiva, amplié el
sentido espacial de la pagina que iba a ser ocupada” (15).
Torre advierte también el rumbo propio que toman los
concretistas (16) y proyecta lo que va a ser el desarrollo
ulterior del movimiento.

En la poesia concreta la palabra pasa a ser un objeto,
una cosag; se carga de valor visual y a veces también fénico,
trascendiendo mas alla de su significado. Es una respon-
sabilidad integral frente al lenguaje. Realismo total. Con-
tra una poesia subjetiva y hedonistica crea problemas
exactos y los resuelve en términos de lenguaje sensible. Es
un arte general de la palabra, la obtenciéon del poema-
producto, o sea el objeto-itil. El concretismo no encierra
necesariamente una oposicion rigida y gratuita al signo
lingiiistico, sino mas bien de una exploracion planificada
de las posibilidades encerradas en otros signos no ver-
bales. Es la conciencia de crear nuevas lenguas, crein-
dolas, manipulandolas dinamicamente y fundando posi-
bilidades creativas. Los poemas asi creados en la mayoria
de los casos se resuelven en si mismos no necesitando de
interpretacion para su justificacion.

El poema concreto usando el sistema fonético y una
sintaxis analégica crea un 4rea lingiiistica especifica-que
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participa de las ventajas de la comunicacién no verbal sin
despreciar el poder de la palabra. Con el poema concreto
ocurre el fenomeno de la metacomunicacion: coincidencia
y simultaneidad de la comunicacién verbal y no verbal
comunicando una estructura-contenido, o sea formas, no
la usual comunicacién de mensajes.

Intimamente ligados a las formas caligramaticas, los
poemas concretos al comienzo evocan figuras, sensa-
ciones, etc. Veamos el poema de Garnier (Fig. 5) “Fanto-
mas”’, en donde los espacios en blanco ratifican el sentido
del poema; en el poema concreto de Rosso (Fig. 2) la diver-
sidad de tipos de letras componen la palabra “égalité”
provocando una paradoja visible. Mas claros aan como
caligramas, el poema de Mouro (Fig. 47) o el de José Maria
Iglesias 4 Mondrian (Fig. 35), en donde la palabra
“Mondrian” evoca los planos pictoricos del artista. A
veces son las palabras —descompuestas y reorganiza-
das— las que producen un efecto particular; por ejemplo
los poemas de Haroldo de Campos y Decio Pignatari
(Figs.: 41 y 43) y sobretodo el poema “Velocidade” de
Ronaldo Azeredo (Fig. 46) en donde la descomposicion de
la palabra “velocidad” representa grificamente la sen-
sacién perfecta de velocidad. De la misma forma el poema
de Albino de Sousa (Fig. 49) combina magisiralmente las
palabras/funciones: aspirar y espirar para luego producir
la muerte (rip).

Un humor acre, cargado de ironia estad presente
también en el concretismo; los poemas de Aquiles Branco
(Fig. 48) y de Affonso Romano de Santanna (Fig. 51) son
claramente ilustrativos. En el poema “triptico”, Santanna
juega irénicamente con los enjundiosos conceptos de la
preceptiva tradicional: fondo y forma; y los ridiculiza
convirtiéndolos en sonetos en donde se unen simbo-
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licamente. Branco, per su parte, emplea signos de la
maquinadeescribir paraironizarlos versos bienmedidosy
mejor rimados de la poesia tradicional.

En.cambio el poema concreto de Marcio Sampaio
(Fig. 4) trata de provocar una tension de palabras-cosas en
el espacio-tiempo; casi formas musicales (17), biisquedas
de ritmos poéticos inéditos.

La relacion existente entre poesia concreta y lenguaje
publicitario es advertida por Bense: “La aproximaci6én
sefialada entre poesia y publicidad en toda forma genera-
lizada de configuracion literaria, que en la actualidad se
denomina sencillamente texto y que naturalmente co-
rresponde a la aproximacién entre arte y disefio, ha
preparado sobre todo, el espacio lingiistico para la
comprension de la poesia concreta ... se trata de una
poesia, que casi reduce completamente su lenguaje a los
momentos estructurales y semiéticos, es decir a las
funciones inmediatamente materiales del lenguaje y a las
facticidades lingiiisticas. En casos ideales, los textos
concretos utilizan el lenguaje no sélo come portador de
significados, sino por encima de esto, y tal vez de un modo
mds acentuado como acto fonético y visual... El contexto
de un texte concreto es al mismo tiempo un nexo sematico,
visual y fonético” (18). Mas adelante Bense agrega: “...el
texto publicitario, considerado como literatura, se mueve
en las vecindades de la poesia concreta, a cuya sintaxis
pertenece menos la gramética que la disposicién visual
de las palabras. El objetivo final estriba en demostrar la
forma del texto, no sélo como fenémeno imaginativo-
mental, sino también sensible-6ptico” (19).

El poema concreto de Gomringer:

“americans and apricots
americans apricots
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apricot americans
apricots and americans”

tiene evidente relacién con una propaganda muy conocida
en Francia, de una marca de licores:

Dubo
Dubon
Dubonnet

Asi, el poema concreto, pensado como texto propa-
gandistico para celebrar el cuarto centenario de la ciudad
de Rio de Janeiro comparte esa estrecha estructura:

o

rio

roi

oro
orior
orion

rionoir
ronronron

“La configuracion.visual del texto denota iconicamente la
imagendel monte queseelevasobrelabahiade Guanabara,
la imagen del Corcovado, el sol (0) por encima, el
murmullo del mar (ronron) por debajo. El significado del
texto, su semantica no se ha desarrollado como contexto
gramatical, sino como contexto visual de palabras” (20).

Alfonso Lépez Gradoli, poeta concreto espafiol, uti-
lizando la técnica del collage; sobreponiendo fotos de
Brigitte Bardot a los versos, logra un bello poema que “va
desde la belleza pléastica hasta la broma erética” (21); el
color, la fragmentacién de ojos, cuerpo, senos, dan un aura
irreal y sohadora al poema: “Quiz4 Brigitte Bardot vengaa
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lomar una copa esta noche” (Fig. 45). Millan, en su libro
Textos y Antitextos, incluye una interesante propo-
sicion: Las “progresiones negativas” (Fig. 56) en donde la
destruccion del discurso es total, la progresion hacia una
ilegibilidad es sostenida buscando una negacion del texto,
luego de dejarnos entrever algin resquicio. José Maria
Iglesias, sin duda, el mas completo de los poetas concretos
espafnoles de hoy dia, muestra una habilidad sorprendente
en sus “homenajes” (Figs. 35 y 36) y en una plaquette
titulada Del Dado y del Dedo, en donde cuadrados de
cartulina blanca simulan caras de un dado que tiene
marcados los puntos con huellas digitales. E1 “Homenajea
Joe Louis™ tiene sus antecedentes en un poema concreto
del brasilefio Plinio Filho, titulado “Apolo™

APOLO 10
9

S~ WRUMAN®

La busqueda de las posibilidades mas alla del len-
guaje impulsa el desarrollo de todas las variantes poéticas
posibles. “La poesia, la literatura se han hecho del
lenguaje, y seria absurdo que lo que se hace del lenguaje
permaneciese detras de las posibilidades constructivas del
propio - lenguaje. Si existe un concepto progresivo de
poesia es la progresividad del lenguaje que me la mani-
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fiesta, y laampliacion del concepto de literatura pertenece
a este desarrollo tanto en el sentido de su funcion creativa
como de la comunicativa” (22):

En Brasil, cuna del concretismo poético, la mayoria
de los integrantes de ese movimiento terminan-por derivar
hacia lo que ha dado en llamar: POEMA/PROCESO. En
1971 apareci6 un libro capital: Processo. Linguagem e
Comunicacéo del poeta Wlademir Dias-Pino; que vino a
trazar las lineas teoricas de la nueva via poética. Dias-Pino
establece la necesidad de que se hable de POEMA/
PROCESO” puesto que al disociar la poesia del poema,
separan definitivamente lo que es lengua y lenguaje dentro
de la literatura (23). Lo que el poema/proceso reafirma es
que el poema se hace como el proceso y no con palabras. _
Es importante el proyecto y su visualizacion. El. poema/
proceso surge de la diferencia entre poema y poesia, asi
como el coneretismo marcé definitivamente la separacion
entre poesia y prosa. Por eso mismo es que jamés podria
haber habido prosa concreta; en este aspecto el poema/
proceso es una continuidad radical. Poema/proceso es
aquel que a cada nueva experiencia inaugura procesos
informacionales. Esa informacion puede ser estética o no,
lo importante es que sea funcional y por lo tanto consu-
mida. El poema se resuelve en si mismo no necesitando de
interpretacién para su justificacién. El poema/proceso es
la conciencia de crear nuevas lenguas, creindolas, ma-
nipuldndolas dindmicamente y fundando posibilidades
creativas. La palabra pretende ser universalpor el sentido
dé funcionalidad. Este movimiento busca hoy dia nuevas
grafias, codificaciones para uso de condjciones visuales o
sonoras aprovechando las dimensiones fisicas que el
poema ofrece. Un ejemplo concreto: “PAN/POEMA/
PROCESO” de dos metros de largo que fue comido por
unas cinco mil personas en la “Feria de Arte de Recife” en
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Brasil en 1970. El esquema que propone Dias-Pino en su
libro es claramente representativo de esa bisqueda de un
arte mas tecnolégico, tal como lo afirma: situaciones
nuevas exigen procesos nNUevos;

POESIA « POEMA
LINGUA & LINGUAGEM
PALAVRA e PROJETO
TRADUCAO =) VERSAO
ESTILO - CONTRA ESTILO
REGIONAL ! UNIVERSAL
INDIVIDUAL = COLETIVO _
REPRESENTACAO = APRESENTACAO
PERSONAGEM o NAO FIGURACAQ
PSICOLOGICO 4 TECNOLOGICO

Quiza el m4s representativo de este movimiento sea el
poeta Alvaro de Sa quien con su “Alfabismo”. (Fig. 11)
propone nuevo cédigo alfabético; removiendo asi con una
tradicién de més de tres mil anos. Compete al poeta
demostrar que el alfabeto es apenas una convencién que
puede ser manipulada en muchos rumbos, o atomizada o
fragmentada. No es en el fondo una excepcional novedad,
pues ya ha habido por necesidades técnicas recodifica-
ciones para procesos informacionales, como por ejemplo
el lenguaje morse. En el poema “Libertarde” de Werneck
(Fig. 12) vemos como la estructura interna termina por
envolver a la externa, es un proceso; o sea, la mudanza, la
transformacién, la relaci6n dindmica necesaria que existe
entre diversas estructuras o los componentes de una dada
estructura. Enlos poemas experimentales de Ribeiro (Fig.
14) y de Moineau (Fig. 27) las palabras han desaparecido
y queda una libertad para el espectador de construir —en
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un sentido real-- su poema; la frase de Ribeiro: “O poema
& 0 espago em que o poeta habita” invita a la construccion
de la casa/poema.

George Smith en su poema (Fig. 8), plantea una
animaci6n; relacién del todo con los detalles (movimiento
interno) y la secuencia de los cuadros (movimiento
externo) buscando asociaciones seméntico formales.

Asi como el movimiento concretista tuvo su asiento
en ciudades como Sio Paulo y Rio de Janeiro, el movi-
miento poema/proceso se radica en ciudades de provincia,
sobre todo en el estado de Minas a raiz de la orientacién —
profundamente vanguardista—- que el escritor Murilo
Rubido imprimi6 al “Suplemento Literario” del periédico
Minas Gerais. En ciudades como Pirapora, Cataguases,
Belo Horizonte, se celebraron alrededor de 1969 y 1970
festivales y representaciones poéticas —especie de
happenings literarios— participando artistas como Aqui-
les Branco, Marcos Silva y Marcio Sampaio.

Cabe destacar que estos movimientos experimentales
no estan alejados — como pudiera parecer— del acontecer
politico-social de latinoameérica; asi vemos como el
poema/proceso de Oscar Kellner Neto (Fig. 68) marca de
una manera impactante y muy actual el profundo dano
que causa a nuestra América el imperialismo norteame-
ricano. Las palabras sobran y el efecto es total; arte sin
duda,no solo para la elite sino también para la masa.

A una pregunta que le formularon al poeta Joaquim
Branco sobrela posibilidad de participacién popular en el
poema/proceso; él respondi6: “El poema/proceso es una
apertura constante: creaci6n/teoria. Desde la reformu-
lacién de las manchetas diarias en los periddicos ésto
como cultura de masas, hasta su nivel mas elevado,
inaugurac¢ién de procesos informacionales. Individual-
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mente el consumidor manipula el poema con sus opciones
corporales y colectivamente se apropia de los procesos
politicos y sociales, por la divulgacion de los hechos” (24).
Por su parte el teorico del periodico L.S.D. afirma al
resaltar el valor de proyeccion del movimiento: “O
verdadero papel do poeta é transformar o poema em
cultura de massa. Isto é realmente o enriquecimento dos
meios de informacéo do povo”. Jodo Felicio Dos Santos lo
que plantea es la relacion logica que debe establecerse
entre los “mass media” y el poema.

Asi como el collage fragment6 la fotografia clasica
acabando con la pose, el movimiento/proceso liquidé la
inmovilidad irritante de la letra dando agilidad progresiva
hasta a los graficos duros y secos, como por ejemplo: las
estadisticas (Véase Fig. 7). Cada proceso, inaugurado
dentro de un clima de auto-saturacion, se suelta definiti-
vamente de cualquier actitud futura de su autor y ganauna
independencia absoluta, inclusive formas plurales de
lectura.

Ofrecemos unos esquemas de escritura y lectura del
poema/proceso que ayudaran sin duda a una mejor
comprension de la busqueda experimental que se pro-
ponen escritores como Dias-Pino, Branco, Werneck y
Keliner Neto:

ESCRITURA
(" CODIGO: Parte-aprendizaje
del poema Estructura satélite:
retardador de lectura mec4nica
PRQCESO 2 del cerebro humano para una
(Criterio de valuacién) | informacion geometrizada:
electronica.
VERSION: Visualizacién del
Lproyecto.
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VERSION: J

f

-

1° GRADO <

2° GRADO f

-
r

L?’" GRADO <

MATRIZ: Almacenamien-
to de soluciones (memoria
moévil:  organizacién/co-
mando)

SERIE: Orden de la fun-
cionalidad/lectura  hecha
por el propic poema.

CONTRA-ESTILO: auto-

nomia del poema/estrategia
de soluciones/conjunto de
matrices.

ESTILO: Malabarismo lin-
gitistico: tactica de solu-
ciones.

PALABRA: Fijacion verbal
SLOGAN: Frase-clave

FRAGMENTACION: Uti-
lizacién de detalles de la
letra. Explosién tipografi-

ca.

DICTACTICA: Para

aprendizaje del poema.

POEMAS SIN PALA-
BRAS: Poemas no tipogra-
ficos. (Fin del modernismo
brasilero)

NUEVAS GRAFIAS: Cha-
rada/prueba

GRAFICOS: Geometriza-
cion  animacién/circuitos:
ejercicios formados.

IMAGEN/COLLAGE: Do-

cumental cotidiano.
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LECTURA

DIRECCION

PROBLEMA DE LECTURA
(Decisiones informacionales.

radicalidad creadora)

DIRECCION

PROGRAMACION

PARALELA: Permutacional
SIMULTANEA: Geometrizacion
MATEMATICA: Circulos, espirales, etc.

rFOCALIZACION
(Grafismo)

PROGRAMACION: {

tDESFOCALIZACION
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o Levantamiento de Len
guajes

o Intenciones de encua-
dramiento

o Direcciones de Lectura

o Recodificacién

o Facilidades de indus-
trializacion

o Secuencia visual

e Dislocamiento del gra-
fismo

o No al uso de la tinta

o Cortes: sorpresa

e Ausencia de soporte

o Textura; materiales Gti-
les



III- ESPACIALISMO, VISUALISMO Y POESIA
VISIVA

Los movimientos que se agrupan bajo estas deno-
minaciones, tienen en comun la utilizacién casi exclusiva
del signo iconico (25) y su ambito de influencia ha estado
circunscrito a Europa: Italia, Alemania, Checoslovaquia,
etc. La poesia visual —o como quiera llamarsele— existe
desde siempre, pues otras artes menores como el cartel
publicitario y el “comic” la habian utilizado ampliamente;
lo que sucedia es que nadie lo habia advertido. La poesia
visual hoy dia “se perfila como simbolo artistico de una no
lejana civilizacién verbal e iconica al mismo tiempo” (26).
El pictograma —base de la poesia visual— constituye
histéricamente “la forma més primitiva de escritura y se
define como un conjunto de signos iconicos que represen-
tan el objetivo u objetos que se trata de designar” (27).

El movimiento de la poesia visual se opone quiza por
primera vez, aplicando una practica de los elementos
autoformativos, a mas de un codigo poético. El impugna
realmente a toda la relacién de fuerza tal como esta
mantenida y recreada en el lenguaje de nuestro pensa-
miento y, én consecuencia, en nuestra sociedad. “La
poesia visual... vehiculiza la evidencia que el mundo
entrafia en si mismo y lo hace en la medida en que el

individuo y el mundo forman parte de la misma visién de
la vida” (28).

El signo, base de la poesia tradicional, puede segan
Peirce, solamente representar al objeto y aludir a él. No
puede dar conocimiento o reconocimiento del objeto; en
cambio los signos iconicos tienen como caricter definito-
rio la semejanza y es mediante este rasgo distintivo como
se diferencian de las otras dos categorias tipolégicas de los
signos, los indices y los simbolos. Metz precisa atin mas
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cuando advierte que “no se debe iconizar demasiado al
icono, o sea separar drasticamente: lenguaje de las image-
nes y las palabras™ (29).

La manera de operar de la técnica publicitaria es
similar a la intencién comunicativa de la poesia visual;
Eco el famoso semioblogo italiano expresa que “la técnica
publicitaria, en sus ejemplos mejores, parece fundada en
el presupuesto informativo de que un anuncio atrae mas la
atenciéon cuanto mas viola las normas comunicativas
usuales y por ello transtorna un sistema de expectativas
retoricas” (30).

Bory, al ensayar —como él mismo la denomina—una
indefinicion del espacialismo o poesia visual lo ubica
como “arte viviente”, “perpetuo devenir” que retoma la
literatura en sus origenes; fustiga también a la literatura
tradicional: “A esta literatura que continta por inercia y se
cubre de polvo en las librerfas y que se sobrevive ain por
las disciplinas anexas (linguisticas, psicoanalisis, so-
ciologia) que ella misma ha suscitado enormemente, el
espacialismo opone su “essérielisme”, su dinamismo, es
decir su grafia en movimiento que va a situarse del mismo
lado que la realidad, en la medida en que larealidad es una
grafia, que s6lo una grafia podria traducir, hacer aparecer
y continuar” (31).

Luciano Ori es el mas original y prolifico dentro de la
poesia visiva italiana de nuestros dias, y vamos a resefiar
varios de sus poemas y textos experimentales. En su
“Testo tecnologico” (Fig. 16) plantea lo que denomina
situacion escénica continua; una columna cualquiera del
periodico Paese Sera sirve para establecer una nueva
lectura, arbitraria y contradictoria con la lectura original.
El poeta reconstruye el lenguaje y el sentido a su manera,
sin maniatar la libertad total del lector o espectador. En
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“Piu Bella” medifica (Fig. 18) un mensaje publicitario
provocando la natural reaccion de humor e ironia. En sus
partituras/poéticas “II Bacio” (Fig. 19) y “Concerto per
alberi” (Fig. 23) mezcla la imagen representativa con una
banda sonora de Schumann y utiliza im4genes de 4rboles
en sustitucién de los simbolos musicales tradicionales. La
técnica utilizada en los “comics™ también es manejada por
Ori; sus “Raccontos visivos™ (Figs. 21 y 22) enlazan
claramente con el “Pop Art” norteamericano, recuérdense
los inmensos afiches de Warhol y Oldenburg. Poesia
semejante al “comic” pero fuertemente desmitificadora; la
aprehension de nuevos lenguajes para subvertirlos.
“Poesia-comic, poesia-publicidad y poesia-revista ilus-
trada. O mejor: poesia-contra-comic, poesia contrapubli-
cidad y poesia contrarrevista ilustrada. Pues los modulos
y los vehiculos de las actuales comunicaciones de masa se
aceptan y se refutan al mismo tiempo. Por lo demas es
sabido, o deberia serlo, que la poesia es un género de
siempre, precisamente porque se suicida y resucita con-
tinuamente introduciéndose en los moldes de las distintas
épocas. ;Por qué la poesia no puede introducirse en las
estructuras de los “mass media” para intentar invertir su

signo?” (32).

La utilizacién por parte de Ori de la mezcla de los
lenguajes iconicos y lingiifsticos est4 entroncada con lo
que represent6 la aparicion deél “Yellow Kid” de Outcault
en las péginas del New York World. También utiliza el
“balloon” el poeta espaiiol Montells (Fig. 57) obteniendo
un efecto similar.

Adriano Spatola y Luigi Ferro plantean experiencias
parecidas; la formulacién de nuevos coédigos visuales
(Figs. 13, 54 y 55). En la misma direcci6n se encuentran
los “Textos” (Fig. 37) del poeta uruguayo Clemente
Padin, fuertemente sincréticos.
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Los signos graficos usados por les poetas visuales no
estan comprendidos en el estrecho encierro de nuestro
alfabeto, ellos pueden aumentar el poder del texto. Eso ha
sido apreciado desde las ilustraciones medievales en los
manuscritos hasta los caligramas de nuestro siglo veinte.

Es claro que la poesia visual o visualismo, es una
forma hibrida y que sus fronteras y delimitaciones no
aparecen con claridad; es una especie de basqueda total en
donde la diversidad de elementos configura una captaci6n
de la realidad o de la irrealidad. El lenguaje, impotente
para expresar la realidad cabalmente se enriquece con
estos medios actuales e intenta una aproximaciéon ma4s
coherente y valida.

La expresion plastica recobrada para el poema no se
opone brutalmente a lo verbal sino que se superpone,
combina y se cruza. La lengua se presenta frente al poeta
como una materia a explorar poéticamente, materia mas o
menos densa, conjunto de signos més o menos espaciados,
mas o menos energéticos.

La poesia “fatta per I’ ocehio” de que habla Spatola
(33) es quiza la tendencia més desarrollada hoy dia de Ia
poesia experimental a nivel mundial.

IV- OTROS MOVIMIENTOS EXPERIMENTALES

POESIA CORPORAL O EXPRESION CORPORAL

Se practica como una derivacion de los “happenings”
de Allan Kaprow, y consiste en asignarle al cuerpo —ouna
parte de él— una funci6n poética. La poesia en movimien-
to y cambiante. El checoslovaco Ladislav Novav lo define
como “poemas semanticos de accion”. Como grupo lite-.
rario participe de estas experiencias podemos sefialar al
grupo “Zaj” de Espaiia. Veamos algunos ejemplos: La

28



“Expresion corporal” (Fig. 15) de Adriano Spatola y
Giulia Niccolai, pertenecientes al grupo de la revista Tam
Tam; las letras incorporadas a la expresién corporal de
Arabella Cunha (Fig. 34) y las experiencias del II Festival
de Pirapora (Brasil) celebrado en junio de 1969, en donde
desfilaron escolares representando versos y poemas.

POESIA ELECTRONICA/POESIA
POR COMPUTADORAS.

La méxima representante de la denominada poesia
electronica es Raquel Jodorowsky con sus libros Alnico-
Kemita y Cantata del Espacio, pero en el fondo, no
obstante la intencién, no pasa de ser una poesia mas o
menos tradicional con cierta basqueda de nuevos temas.
Radicalmente de vanguardia son las experiencias logradas
con computadores para elaborar una especie de poesia
sintética o tecnologica. El programa primerizo para la
produccion de esta clase de textos se realiz6 en Stutigart,
con un vocabulario procedente de El Castillo de Kafka.
Hacia 1963, también en Alemania, con un vocabulario
diferente el computador ER56 de la S.E.L.S.A. produjo
una especie de poesia amorosa:

“Ningtin beso es tranquilo

o ¢l amor es tranquilo

o ninguna alma es pura

y no todo beso es verde

y un adolescente es vehemente” (34)

Luego se han realizado experimentos con computa-
dores mas avanzados como por ejemplo los | BM7090 y se
han logrado verdaderos autopoemas. “Naturalmente, se
trata de procesos de produccion que tienen lugar prima-
riamente en el material lingiiistico puro y el significado no
se anticipa en el sentido de que estd presente con
anterioridad a su expresion lingiiistica, sino que se origina
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mds bien con o en el lenguaje. El lenguaje se organiza
materialmente en su mundo propio y lo que enuncia se
reconoce al final del proceso lingiiistico de produccién. No
obstante, esto pertenece por lo menos en principio al
esquema estético de la poesia, en cuanto que ésta precisa
de la interpretacién” (35).

POESIA PARA REALIZAR

El impulsor de esta modalidad es el poeta argentino
Edgardo Antonio Vigo, quien plantea, que el acto poético
debe ser el resultado de una accién realizada, accion que es
libre y puede moverse en distintas direcciones. Veamos
algunos ejemplos: Su “poema libre” (Fig. 29) consiste en
un agujero que permite al lector o espectador encuadrar a
libre voluntad el texto que se prefiera; en el “poema a
realizar” (Fig. 38), Vigo propone una interrogante y es el
propio lector quien debe contestarla. La obra mas célebre
del poeta Vigo es su “Informe O'0O0A” en donde verifica
todo el proceso de conduccion de 200 llaves abrelatas
desde Buenos Aires a la Plata y viceversa. Todo el manejo
de las llaves esta debidamente registrado, pues anexa
boletos de tren, fotos testimoniales y una certificaciéon del
Instituto Torcuato Di Tella. Posteriormente envié a sus
amigos un ejemplar del “Informe” con su corregpondiente
llave verdadera anexa. Otro poeta que participa de este
movimiento es el francés Julien Blaine, en su obra
“Ataque del individuo” (Fig. 28) propene un modelo para
confeccionar una obra por correspondencia. Por otra
parte, el poeta chileno Deisler (Fig. 25) propone acciones
para llevarlas a cabo y asf realizar el acto poético.

Mas interesantes atn, por lo que suponen de com-
promiso social y politico, son las creaciones colectivas de
la revista uruguaya Qvum 10. Padin y sus colaboradores
plantean una original y efectiva manera de protestar
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contra las torturas a los procesos politicos (Ver Fig. 31) y
utilizan una imagen chocante y pornografica (Ver Fig. 32)
para sacudir la conciencia del lector ante la impotencia del
arte frente a la dura realidad. Lo efimero del arte o arte
destruccion est4 representado por Andy Suknasky y sus
“Velas” (Fig. 30).

LAND ART/POESIA ECOLOGICA

Arte dirigido bacia la tierra, de dimensiones colosa-
les, que se mueve en zonas desconocidas y que bien puede
ser cualquier cosa y también ;por qué no? poesia.
Ginzburg plantea sus “hogueras” (Fig. 52} y Jochen Gerz
propone sus “Impresiones Atmosféricas” (Fig. 53). El
“artista empez6 imitando la naturaleza, después la plagio,
y ahora invita a todo el mundo a estampar su firma en esa
obra sin atributos que se llama Planeta Tierra” (36).
Debemos destacar también los “empaquetamientos” de
Crhisto, que si bien estdn mas cerca de la escultura no
dejan de participar de lo que genéricamente se ha dado.en
llamar “Land Art”.

ARTE INOBJETAL

Clemente Padin es un incansable experimentador de
modelos nuevos, por ejemplo, la publicacién de una revis-
ta en que cada ejemplar representa una unidad distinta a
los demés y el desarrollo de teorias sobre el arte y la
literatura en su “Arte inobjetal” (Fig. 69) en donde plantea
la necesidad de que *“el arte debe salirse del arte, debe
salirse de los sistemas representativos de la realidad para
volcarse sobre la realidad, pero no trasladando sus vicios
(la obra en si y por si misma, la autoria, el consumo, la
reflexién conceptual sobre si misma, la representacién
simbélica de un movimiento del espfritu) sino su capa-
cidad de acci6n, sus pautas de conducta activa frente al
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medio, su inagotable imaginacién, su nunca desmentido
proposito de mejorar las condiciones de vida de todos los
hombres”.

V- LAPOESIA EXPERIMENTAL EN VENEZUELA

En Venezuela se ha vivido un poco al margen de esta
revolucion poética mundial y apenas podemos mencionar
algunos nombres que han incursionade —un poco timi-
damente— en la poesia experimental. ‘

Leonardo Paez, escritor ecuatoriano residente hace
muchos afios en Venezuela, public6 un poemario en 1971
titulado: 20 parodias y 5 canciones para oboe, que
contiene, en la segunda parte un interesante experimento.
Las “canciones para ohoe”, no significan absolutamente
nada, son juegos verbales y sobre todo fonicos que recrean
una identificacién masico-verbal:

El llanto de la regadera

Sirla

sirla

dan lisirna
gueiba

dan di greiba
Sirla

sirla

dan lisirna
surilanda
siri siri aytalanda
sira ay sil



Los médanos
Sirulamba lou lou
sirulamba bilé
aziratle tanfalia
domanabi tobd

é... domenaula sidiy?
antenafre antenafra
antenafra lou lou
modelamne gor go.

Los experimentos poéticos de P4ez son apenas una
momenténea incursion en el campo experimental, pues el
resto de su obra lirica se resiente de un fuerte tradi-
cionalismo. Dentro de la misma toénica encontramos a
Lubio Carbozo, quien public6 en Italia en 1974 unlibro de
poesia experimental: Fabla- Blafa. Cardozo partiendo de
juegos anagramaticos propone nuevos vocablos y nuevos
significados. Luego escribe —;realiza?— siguiendo las
experiencias brasilenas, eéspecialmente 2 Romano de San-
tanna, los “Poemas métricos y simétricos™

Cuarteta de la A con ritmo y rima
aba aca ada afa aga aha

aja aka ala ama ena apa

ara asa ata ava awa axa

aya aza jaza? aza aza aza!

El poema de la B
BAB
BEB
BIB
BOB
BUB
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El poema de las interjecciones
Eh

el

zas

oh

uf

Ta, ta
chis

ya
ahhhhh

La unién del humor conlo meramente ladico otorga a
la poesia experimental de Cardozo un alcance multiple,
pues ocurre el fenomeno de la simultaneidad de la
comunicacion verbal y no verbal, o sea comunicacién de
formas —estructura/contenido—, no de comunicacion de
mensajes tradicionales. Sin llegar a las audacias formales
de los italianos Ori, Spatola y Miccini; Cardozo logra el
pase de una lengua descriptiva a una lengua concreta,
sensible, vibrante a los significados posibles pero no
necesarios. De la lengua ante todo comunicacién a la
lengua ante todo realizacion.

Andrés Athilano, poeta venezolano de extensa obra,
ha publicado varios libros sobre lo que él denomina
“onirodismo”, variante propia dentro del campo experi-
mental. Athilano lo define asi: “Existen dos codificaciones
poéticas como arte —construcciéon y juego— y como va-
riabilidad de la poesia: el onirodismo y el concretismo. El
primero consiste en la metamorfosis del signo lingiistico
en sfmbolo onirico. Consiste el otro en la plasmacion de Ia
sensibilidad en espacialidad. El onirodismo se me ocurrié
cuando escribi las primeras onirodas o cantos del suefio,
combinacién de simbolismo y dramatismo oniricos en
construccion y juego” (36).

34



De su libro 10 Epojés y sus variaciones tomamos un
fragmento de la “10 Epojé espacial” y el poeta la explica
asi: La Epojé N° 10 presenta su primera imagen en la
figura cubista de un azadén, especie de péndulo que nos
sugiere el tiempo y el corazén; la segunda imagen va entre
paréntesis y en dos planos espaciales elementales, inte-
grados por los fonemas de la onomatopeya,en este caso
canto del Pajaro Campanero; la tercera y altima imagen —
laimagen esencia— es un anagrama de la palabra corazon:

EPOJE N \0

ser
sin
COR (
A dor-éng
7 dor-6ng
a dor-6ng
d dor-6ng
0 dor-6ng
N dor-6ng

kong-kay
kong-kay
kong-kay
kong-kay
kong-kay
kong-kay
)

y cavar
cenizas

woweocgc=5

c [
e [
n n
i i
z z
a a
] 8
CENIZAS

“C” razono
ROCANOQ, Z
6ARCzNO
ora
con

Z

35



En 1966, en la extraordinaria revista CAL dirigida
por Guillermo Meneses, aparecieron una especie de
divertimentos poéticos titulados “Dibujos a maquina”
realizados por Rafael Cadenas. Resultan sorprendentes
por cuanto anticipan las bsquedas posteriores de varios
poetas experimentales como por ejemplo Menéndesleal.
Veamos unas muestras:

POEMA INSIGNIFICANTE

me apoyo en la pared

K
saco la lengua
Q
me siento
h
cruzo las piernas
k
oigo
0
me levanto
S
apunto
F
el verdugo pide perdén
v
se desespera
Y
cae
yace
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TODOS LOS DIAS

ella
M
yo
L

Juntos
LM

AVENTURAS DE LA ESTRELLA

estrella solitaria
*

estrella rodeada de moscas

*

estrella seriamente amenazada

g -

Otros poetas y artistas venezolanos que han realizado
poesia experimental son: Gert Leufert, quien publicé y
exhibié en distintas galerias del continente, sus “Alfa-
betos” que guardan estrecha relacion con los “alfabismos”
del brasilefio Alvaro de S4; Damaso Ogaz, quien dirigi6una
revista dedicada a la poesfa experimental: Arte Cisoria; y
el poeta, critico de arte y pintor Juan Calzadilla que ha
incursionado en la poesia visiva.

Las revistas que han dedicado algon espacio a la
poesia experimental en Venezuela son: K (Mérida), La
CGdveta Literaria (Mérida), Zona Franca (Caracas), Arte
Cisoria (Caracas), CAL (Caracas) ¢ Imagen (Caracas).
Cabria por dltimo preguntarse por qué la poesia expe-
rimental —en todas sus variantes— no ha tenido honda
repercusion en Venezuela, o sera que al igual que todas las
vanguardias literarias de comienzos de siglo; arribara
tardiamente y seguiremos siendo pélido y retardado
reflejo de la actividad poética mundial.
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VI- CONSIDERACIONES FINALES

Todo este recorrido por la poesia experimental que se
hace hoy en el mundo nos lleva a varias reflexiones.
Octavio Paz, poeta y teérico expresa que “tal vez, a la
manera de las cosas que hablan con ellas mismas en su
lenguaje de cosas, el lenguaje no habla de las cosas, ni del
mundo: habla de si mismo y consigo mismo” (37). Aqui
certeramente se vislumbra la posibilidad infinita del
lenguaje poético, sus modos peculiares de comunicar y la
apertura siempre creadora de sus busquedas.

Aquellos que contintian ciegos a las nuevas estruc-
turas del presente, rechazadores del devenir, se pierden
nuevos placeres estéticos. Asi el gusto personal estruc-
turado por la estética del tiempo en que le ha tocado vivir,
puede ser dafino si se cierra contra las nuevas confor-
maciones artisticas. Eliot, el gran poeta de habla inglesa,
decia que la forma le daba impetu al contenido y destacaba
la importancia que él le asignaba a la experimentacion
formal. Wittgenstein, por su parte, planteaba que “la
naturaleza del lenguaje dicta a un tiempo ambas cosas: lo
que se puede y lo que no se puede hacer con el” (38).

Cada época, cada civilizacion, tiene sus propias
maneras o codigos de percibir el mensaje poético, y si
reconocemos la importancia que les atribuye Fischer (39)
alas formas conservadoras del arte podemos observar que
la aceptacion de estos experimentos poéticos ser4 dificil y
lenta. La poesia no puede quedar al margen del desarrollo
de los medios, puesto que cada medio nuevo, es un len-
guaje nuevo, con su gramatica y sus formas estéticas
propias. Los medios avanzan a pasos agigantados y “si
tomamos el pasado como guia, el futuro es impredecible.
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Las mas de las previsiones sobre los cambios en las
comunicaciones resultarin haber sido demasiado pru-

dentes y pocas habran sido arrojadamente optimistas”
(40).

La identificaci¢n de los nuevos medios con el arte
debe ser tal segiin Mc Luhan que esos instrumentos “sélo
pueden ser confiados a artistas de espiritu renovador,
porque esos medios son formas de arte, es decir, nuevas
maneras de percepcion, nuevas indagaciones del mundo,
como nuevas especies” (41).

Si Sartre no le exigia un compromiso verdadero a la
poesia, si Menard (42) duda de su eficacia real, por qué
vamos nosotros a pedirle una comunicacién diafana, un
sujetamiento a normas de otros tiempos. No, la poesia debe
seguir su rumbo exploratorio de todos los confines posi-
bles; aséptica o contaminada debe configurar su propio
mundo. “La creacién final del poeta es una especie de
mundo o cosmos; un mundo sinépticamente sentido,
puesto en lenguaje concreto, un ikon o imagen del mundo

real” (43).

La verdadera busqueda del poeta y del poema
podemos encontrarla en los versos de Wallace Stevens:
“La poesia es el tema del poema/ De esto nace el poema ya
esto / vuelve...””

Sin duda las posibilidades poéticas del futuro asom-
brarén a todos.



NOTAS DE LA PRIMERA PARTE

1-
2.
3.

4.-
5-
6-
7~

9.

10-
11-
12-

13-
14-

15-

Mec Luhan. Contraexplosién p. 110

Octavio Paz. El arco y la lira. p. 270

“Mallarmé, finalmente coroné esta construcciéon de la literatura-
objeto por medio del acto Gltimo de todas las objetivaciones, la
destruccion; sabemos que el esfuerzo de Mallarmé se centr6 sobre
la aniquilacién del lenguaje, cuyocadéver en alguna medidaesla
literatura”. Roland Baithes. El grado cero de la escritura. p. 11
Idem., p. 66

JM. Cohen. Poesta de nuestro tiempo. p. 176

Georges Mounin. Poesta y sociedad. p. 54

Mario Praz. Mnemosina. Paralelo entre la literasura y las
artes visuales. p. 188

Citado por: Lamberto Pignotti. Nuevos signos. p. 109
Guillermo de Torre. Historia de las literaturas de vanguardia.
1.3, p. 120

Pierre Garnier. “Espacialismo y poesia concreta” En: Los huevos
del Plata, N° 13; Montevideo, marzo de 1969. s.p.

Ludwig Wittgenstein. Tractatus logico-philosophicus. p. 69
Roland Barthes. Ob. cit., p. 40

Idem., p. 45

(Sobre las lineas vanguardistas) “Una y otra terminan por
despalabrizar las palabras: la hipervital obligandolas a recorrer
un camino inverso del que siguieron al nacer, retrocediendo de la
esfera racional donde viven su adultez, a la irracional donde se
gestaron; la hiperartistica, queriendo desvincular el lenguaje, de
sus significados convencionales. La poesia, que es lenguaje, viene
paradojalmente a atacarse a sf misma, en su propio cuerpo de
palabras, se suicida”. César Fernandez Moreno. Introduccién a
la poesta. p. 74

Walmir Ayala. “Una panorémica de la nueva poesia brasilefia”
En: Revista de Cultura Brasileita. N° 39, Embajada del Brasil
en Espafia, 1962; p. 5




16-

17-

18-
19-
20-
21-

22-
23-

24-

“Si los concretistas habfan comenzado intrincandose por un
camino muy semejante al de los letristas, trabajando- con los
elementos fonicos del lenguaje, aisladamente considerados des-
pués cortan amarras y se valen casi Gnicamente de signos
graficos”. Guillermo de Torre. Ob. cit., p. 133

El movimiento concretista tuvo conexiones con la denominada
mausica concreta de Boulez y Stockhausen.

Max Bense. Estética de la informacién. p. 160

Idem., p. 213

Idem., p. 215

Julio Miranda. “Poesfa concreta espafiola. Jalones de una aven-
tura” En: Cuadernos Hispanoamericanos. N° 273, Madrid,
marzo de 1973; p. 10

Max Bense. Ob. cit., p. 116

“Os poetas de movimiento de Poema/Processo (livres do sofisti-
cado do herofsmo tém a consciéncia das dificuldades de ser
vanguarda e mais do que isso, sabem que ao dissociar a Poesia
(estrutura) do Poema (processo), separam, definitivamente o que
¢ lingua de linguagem dentro da literatura”. Wlademir Dias-Pino.
Processo: Linguagem e Comunicacéo. p. 3

Citado por: Wlademir Dias-Pino. Ob cit., s.p. (Traducido por J.
Pint6). Version original: “O poema/processo é uma abertura
constante: criagao/teoria. Desde a reformulagao das manchetes
diarias nos jornais, isto como cultura de massa, até seu nivel
mais elevado, inauguragdo de processos informacionais. Indivi-
dualmente o consumidor manipula o poema com suas opgdes
corporais e coletivamente se apropria dos processos politicos e
sociais, pela divulgagao dos fatos”.

Véase a Charles Peirce. La ciencia de la semiética y a Charles
Morris. La significacién y lo significativo. p. III; en donde
aclara lo que es signo iconico: “Un signo icénico es aquel que
denota un objeto que tiene algunas propiedades que el mismo
signo posee”.

Lamberto Pignotti. Ob. cit., p. 153

Romén Gubern. El lenguaje de los comics. p. 108

Jochen Gerz. “Por un lenguaje del hacer” En: Cormordn y
Delfin. N° 27-28. Buenos Aires, junio de 1972. p. 7

Christian Metz. “Més alla de la analogia, la imagen” RL: Varios.
Andglisis de las imdgenes. p. 11

Umberto Eco. La estructura ausente. p. 294

41



31-

32-

34-
35-
36-

37-
38-

41-
42-

43-

42

Jean-Francgois Bory. “Indefinicién del espacialismo” En: Los
huevos del Plata. N° 13. Montevideo, marzo de 1969. s.p.
Lamberto Pignotii. Ob. cit., p. 156

Infatti le forme visuali della poesia costituiscono un complesso di
tecniche di composizione che accompagna e arricchisce la
cronaca di gran parte della problematica di questo secolo (e non
solo in Italia, come tutti sanno) dalla crisi del verso libero alla
teorizzazione di una poesia fatta per I'occhio.” Adriano Spatola.
“Visibile mentale” En: Tam Tam N° 5, Torino, 1973. p. 4
Citado por: Max Bense. Ob. cit., p. 186

Idem., p. 187

Declaraciones que aparecen en carta personal de fecha enero de
1977.

Octavio Paz. El mono gramdtice. p. 26

Citado por: David Pears. Wittgenstein. p. 11

“Comprobamos pues, que las formas de arte son generalmente
conservadoras y se resisten a todo cambio. Algunas de ellas aian
hoy en uso llevan la impronta de los antiguos vinculos colectivos
y de las antiguas obligaciones”. Ernst Fischer. Lenguaje y arte.
p. 30

Brenda Maddox. Mas alla de Babel. p. 325

Mc Luhan. Ob. eit., p. 53

“En fin, no est4 jamés sometida a fines eficaces. El genio poético
no puede ser mas que una libertad absoluta para recibirla, una
especie de anonadamiento en el despertar”. Rene Menard. La
experiencia poélica. p. 75

Opinién de Austin Warren, citada por: M.H. Abrams. El espejo y

la lampara. p. 413



SEGUNDA PARTE:
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1- Affonso Avila. Codigo Nacional de Transito.
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LA PAROLA

asée hlodsaerddavhertdgmuymy
sfreghviknfgusalgdilphfraqe
Nyrfeéudsg vdaknpi ocdydrtgfo
Sreefhu Siviri ophq éasswrofbhs
dftresyui opklmmdvevédcfuine
qerfsyesd Jubklsmdd j1 gfichpw
SefMigiki jytrdsssoy Shadixi »?

eGA IiT,

2- Delfino Maria Rosso. Poema Conereto.

44
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4- Marcio Sampaio. Poema concreto.
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5- Pierre Garnier, Fantomas
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7- Miccini-Russo. La Rirolta.
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8- George Smith. Poema/Proceso
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10- Alvaro de Sa. P/P.
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12- R. Werneck. Libertarde
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13- Adriano Spatola. Zeroglifico
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14- Ribeiro. Build your house

50



15- Spatola-Niccolai. Expresién corporal.
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16- Luciano Ori. Testo tecnologico
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19- Luciano Ori. Il Racio 20- Luciano Ori. Sei Tu
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21- Luciano Ori. Racconto Visivo

22- Luciano Ori. Racconto Visivo



concerte per albert / for trees only / baiiss henaert

24- Laura Marcheschi. Diario of México City.
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INSTRUCCIONES PARA LLEVAR A (ABO ESTA PROPOSICION:
1. Téme una cantidad de palitos de fésforo. 2. Pégue uno con otros
por sus extremos. 3. arme con ellos una estructura. 4. eche por
tierra la estructura de un golpe, sentirs una sensacién de alivio.
Materiales: varias cajas de fosforos y pegamento para madera de secado
rapido.

25- Guillermo Deisler. Proposiciones a realizar.

26- Guillermo Deisler. Poema risiro.
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27- Jean Claude Moineau. Proyecto para una coleccion de poemas
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28- }ulien Blaine. Ataque del individuo
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Concrete su poema visual / pintura s+ objeto / escultura / paisaje / naturaleza
muerta / desnudo / (auto) retrato / interior y todo otro tipo y
género de arte.

MODO DE UTILIZAR: colocar a distancia. prudencial delante de un ojo el agujero

y encuadrar a plena libertad el género que se desee.

fdgardo Antonio Vigo (1969)

29- Vigo. Poesia para realizar
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30- Andy S
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INSTRUCCIONES. Tome el alfiler y pinche con saha en los lugares mas sensibles
de laimagen, encienda un cigarro y luego de soplarle el humo enla cara, apaguelo en
su espalda, enchufe la picana que Ud, sin duda posee y recorra con ella el cuerpo de
la victima (previamente extienda toallitas mojadas para que la electricidad circule
mejor), por Gltimo escipale y séltele encima. Luego salga al aire libre y respire
tranquilo: Ud. no es el torturado.

CAMPANA MUNDIAL PRO-ERRADICACION
DE LAS TORTURAS A LOS PRESOS POLITICOS

EDITORIAL “OVUM 10” 2, Marz0/70

31- Creacién colectiva de Orum 10
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32- Creacion colectiva de Ovam 10
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35- José Maria Iglesias. A Mondrian
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36- José Maria Iglesias. A Joe Luis
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37- Clemente Padin. Texto IV

Poema a realizar (basado en un plebiseito gratuito)
instrucciones: plantéese el interrogante que Ud. quiera. Pos-
teriormente eseriba con un elemento gréfico libre (tanto en su
técnica como color) el SI o NO (dentro o fuera de los cuadrados
impresos) como contestacién al mismo. Elija Ud. su casillero.

38- Edgardo-Antonio Vigo
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39- mirella bentivoglio/vuoto al centro/void in the center.
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406- A. Morlain
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41- Haroldo de Campos
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UM MOVIMENTO
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43- Decio Pignatari
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49- Erthos Albino de Sousa
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51- Affonso Romano de Sant Anna
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HOGUERA HACJA LA AURORA BOREAL

Uno de los espectacutos mas prodigiosos que la naturaleza ofrece es la aurora
boreal: un enorme despliegue de tuz ilumina el firmamento; se eleva v desciende en
grandes arcos, en movimiento consiante, los rayos surgen aqui y alla o saltan con
tanta presteza (ue san llamados bailarines, Conlos primeros crujidos eléctricos que
anuncian a “Fos”, enciendo una gigantesca hoguera utilizando troncos. Entonces
naceran juntos como influidos magicamente, aunque separados por los hiclos. el
Fuego y 1a Aurora. Pienso repetir esta hoguera evocando al Sol de Medianoche y al
arco iris vespertino.

32- Ginzburg / Arte Fcologico

Esta hoja debe ser expuesta al aire libre y asi sometida al proceso de las
IMPRESIONES.ATMOSFERICAS. Fl procéso podra ser suhdividido
segin ¢l significado temporal que sera atribuido a la hoja. De tu
voluntad dependera el momento en que sera levantada (UN DIA, UN
MES, UN ANO).

Posteriormente podras conservarla en lugares ce-
rrados habitados o no, como una simpie hoja suelta, La pérdida o
destruccion de la misma antes de su levantamiento es una consecuencia
de la significacion temporal que le fue atribuida y se integrara,
entonces, al proceso mismo.

53- Impresiones Atmosféricas
propuesta de Jochen Gerz
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54- Luigi Ferro iconogramma. 1967 55- Luigi Ferro Moltiplicazione
(first rersion). 1967

56- F. Millan Progresion negativa
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§LLOS WAN LEIDO Alvios
VWWLAAS DE MONTELLS.

57- comie poema/ J.M. Montells
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58- John Sharkey. Kill
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59- Jindrich Prochazka. Mona Lisa
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61- Caligramau-Apoll
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63~ Influencia
Ginsberg.

de Apollinaire: Caligrama det

porta «Bitnik» Allen
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64- Caligrama. Torre de Pisa: por John Fornival
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65- Feijoo: El sonero cubano.

87



MAN RAY
Para Mai 1910

66-Poema gréfico con guiones, por Man Ray, 1928
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DIMINUTION AUGMENTATION

vI[Erre la lente rosée sur le solenncl gré§
calme miroirs bruissant.:-
les algulEs aux nuances de vagues (JRansparentes
IEEs flaques chaleurcuses [IP’¢cume claire
Poscillatioy des lourds cheNes
fréRissants tremPples silencicux ormes vifs

sombre email sou§ labueE les arés obseurs
miroiR bR vlant
la lente altération de$§ Solennelles Raques
et calme ¢Cume Bruissante
dans la vibration [ipes chen]ES transparents
tremb_es chalevre[Jx ormes clairs

émail de la soJdaine averse lofrd miroir
TR émissantes
vagues sol[Jpir des flaques obscure§
e@Cumes brulantes
une ac@Cumulation solennelle de trembj es
cal_mes ormes bruissants

67- Poema de Michel Butor.
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REALIZADO SEGUN POEMA/PROCESO
DE OSCAR KELLNER NETO

REMUEVA EL CURATIVO Y
DESCUBRA LA INFECCION

68- Ameérica Latina Poemacerado
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INOBJETAL
ACTO

O

ANTES DESPUES

Entre uno y otro media un abismo. Una diferencia de
calidad, no de cantidad; el testimonio de un salto, no.de un
paso. Trasladar el arte a esa zona intermedia entre ambos
momentos —la acci6bn que modifica cualitativamente el
status— es la intenci6n del arte inobjetal. La obra de arte
(después) es también un producto diferente del elemento
inicial (arites), pero no modifica el status, sino que lo
desarrolla puesto que se mueve en la “zona de seguridad”
del sistema. El arte debe salirse del arte, debe salirse de los
sistemas representativos de la realidad para volcarse
sobre la realidad, pero no trasladando sus vicios (la obra
en si y por si misma, la autoria, el consumo, la reflexion
conceptual sobre si misma, la representaciéon simbélica de
un movimiento del espiritu) sino su capacidad de accién,
sus pautas de conducta activa frente al medio, su inago-
table imaginacién, su nunca desmentido propésito de
mejorar las condiciones de vida de todos los hombres.

(La version original es bilingiie Espafiol/Inglés)

69-ARTE INOBJETAL. Clemente Padin
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TERCERA PARTE:

REGISTRO BIO-BIBLIOGRAFICO DE LOS
PRINCIPALES POETAS EXPERIMENTALES DE
TODO EL MUNDO.

JUAN CARLOS ABERASTURI -Naci6 en San Sebas-
tidn (Espaia). Formé parte del grupo N.O. firmando su
obra con el seud6nimo de Ocarte.

VINCENZO ACCAME -Nacié en Italia en 1932. Desde
1970 dirige el suplemento literario de la revista Le Arti.
Ha publicado en las revistas. Geiger, Techne. Libros
publicados: Ricercari (1968), Provedi linearité (1970),
Schede (1970) y Differenze (1972).

ORESTE AMATO -Nacio en Italia en 1938. Desde 1963
participa en el movimiento de la poesia experimental.
Libros publicados: Ominide (1970), Litographie (1971),
Omaggio alfabetico (1972).

ALAIN ARIAS MISSON -Nacié en Bruselas (Bélgica).
Desde 1965 trabaja en el arte experimental. Se le consi-
dera el creador de la poesia publica. Redactor de: Tafel-
ronde, Antwerpen y Lotia poética. Publicaciones:
Superfiction Stories y Vietnam Superfiction.

RONALDO AZEREDO -Nacié en Rio de Janeiro (Brasil)
en 1937. Desde 1956 particip6 de la experiencia del grupo
Noigandres. Su obra aparece en las principales antolo-
gias de poesia concreta.

AFFONSO AVILA -Naci6 en Brasil. Ha publicado en el

Suplemento Literario del periédico Minas Gerdis. . Li-

bros: Cédigo Nacional de Transite (1973) y Carta do
solo (1961).
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Marcio Sampaio y Affonso Avila.
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CARLO BELLOLI -Naci6 en Milan (Italia) en 1922. Es
Doctor en Letras y Filosofia. Es considerado iniciador de
la poesia experimental. Ha publicadg numerosos libros
desde 1946 sobre todo de anélisis artistico. Libros pu-
blicados sobre concretismo: Testi poemi murali (1944)
Corpi di poesia (1951), Stenogrammi della geometria
elementare (1960) Sole solo (1967).

MAX BENSE -Naci6 en Strasbourg en 1910: Estudié
mateméticas, fisica y filosoffa en las Universidades de
Bonn, Colonia y Basilea. Desde 1950 es profesor en
Stuttgart. Es uno de los tedricos dé la estética y la poesia
experimental mas importantes. Libros publicados (esco-
gidos): Estética de la informacién. Madrid, Comuni-
caci6bn, 1973; Grignan (1961); Priizise Vergniigen
(1964) y Zerstérung des Durs tes durch Wasser (1967).

MIRELLA BENTIVOGL10 -Naci6 en Alemania en 1922
pero reside en Italia. Ha publicado en las revistas: 4 L 2,
Argomenti y Arte e poesia. Libros: Monumento (1971) y
8 situazioni = I parela (1971).

GUDBERGUR BERGSSON -Naciéen Grindavik (Islan-
dia) en 1932. Desde 1955 ha vivido alternadamente en
Espatiia e Islandia. Premio de la critica literaria en su pais
en 1967.

GIANNIBERTINI -Naci6 en Pisa (Italia). En 1965 firmé
el primer manifiesto de la “MECART” que se present6 en
la “Galeria J” de Paris. En 1964 funda con Chopin la
revista QU de poesia evolutiva. Colaborader de las
revistas Approches y Geiger. Libros: Pour parler et pour
cause yPensieri Li-Bertini.

JOSEPH BEUYS -Nacié en Kleve (Alemania) en 1921.
Es Profesor de la Academia de Bellas Artes de Dusseldorf.
Trabaja en la poesfa experimental desde 1965.



José Maria Igiesias
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JULIEN BLAINE -Nagi6 en Francia en 1942. Fue Direc-
tor de la revista Les Carnets de L’Octeor (1962) y editor
juntoa J.F. Bory delarevista Approches. En 1969 planteo
en un manifiesto la creacion de la poesia movimiento.
Libros: Essai sur la sculpturale (1967); Cette carte et
autres faits (1968) y Processus de deculturatisation
(1972).

CRISTIAN BOLTANSKI -Nacié en Francia en 1944.
Vive en Paris. Sigue la corriente del arte conceptual.

JEAN FRANCOIS BORY -Nacié en Paris (Francia) en
1938. Editor de Approches y director de L’humidité.
Ha expuesto en numerosas bienales de poesiaexperi-
mental. Libros: 8 + I (Londres, 1967); Post Scriptum
(Paris, 1971) y Made in machine (1972).

PEPE BORNOY (SEUD. DE JOSE MANUEL CUENCA
MENDOZA) -Naci6 en Malaga (Espafia) el 8 de octubre
de 1942, A partir de 1960 estudia teatro, musica, arte
dramatico y fotografia actividades que sustituye en 1964
por la pintura. Ha obtenido numerosos premios en
exposiciones individuales y colectivas. Actualmente al-
terna la pintura con la poesia experimental. Ha publicado:
Tiempo de niumero. Malaga, El Guadalhorce, 1971 y 004
y Medio IBM y Compaitia. Malaga, Edics. Angel Caffa-
rena, 1973.

FELIPE BOSO (SEUD. DE FELIPE FERNANDEZ
ALONSOQ) -Nacié6 el 1 de junio de 1924 en Villarramiel
(Espafia). Estudi6 en Santiago de Compostela, Sala-
manca, Madrid y Bonn (Alemania) en donde reside. Ha
publicado: Akzente (Bonn, 1975); T de Trama (1970);
Poesta Hispénica (Madrid, 1972) y La palabra lasislas
(1975).
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ANTONIO L. BOUZA (SEUD. DE MANUEL BOUZA
BALBAS) -Naci6 en Palencia (Espaha) en 1934. Reside
en Burgos. Tiene estudios de Arquitectura y Literatura.
Fundador y Director de la revista literaria Artesa.
Cuadernos de Poesia y fundador del grupo de poesia
experimental “Qdologia 2.000”. Libros publicados: Dios
de muertos (1970); Luzbel se refugi6 en mi verso y ya no
puedo arrancarmelo (1971); Cancién protesta (1972);
Ahorcado en las nubes (1972); Carpeta Odologia
2.000 (Burgos, 1972).

AQUILES BRANCO -Naci6 en Brasil. Formé parte del
grupo experimental de Minas Gerais. Es seguidor del
llamado Poema/Processo.

JOAQUIM BRANCO -Naci6 en Brasil. Editor de la
revista SLD de Cataguases (Brasil). Forma parte del
movimiento Poema/Processo iniciado por el poeta Wlade-
mir Dias-Pino.

CLAUS BREMER -Naci6 en Hamburgo (Alemania) en
1924. Estudio en Friburgo y colaboré con la revista
Fragmente que editaba el poeta Rainer M. Gerhardt. Dirige
larevistadeteatro devanguardia: Das Neve Forme. Libros:
Poesie (1954); Ideogramme (1964) y Engagierende
texte (1966).

JOAN BROSSA -Naci6 en 1919 en Barcelona (Espafia).
Mantuve una estrecha amistad con el pintor Joan Miré.
Confundador del grupo “Dau al set”. Tiene una labor
teatral muy extensa.' Ha publicado mas de veinte libros.
Libros escogidos: El saltamarti (1969) y Pluja (1973)..

GUILLERMO CABRERA INFANTE -Naci6 en Cuba en
1929. Novelista famoso, y guionista cinematografico. Su
obra ha sido traducida a numerosos idiomas. Se interesa
también por la poesia experimental.
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JOSE ANTONIO CACERES -Naci6é en Caceres (Espa-
fia) en 1941. Licehciado en Lenguas Roménicas en
Madrid. Ha residido en Irlanda y actualmente vive en
Italia. Miembro del grupo “N.O.”.

JOHN CAGE -Nacié en Los Angeles (USA) en 1912.
Misico experimental. Libro: Silencio (1961).

JULIO CAMPAL -Nacié en Montevideo (Uruguay) en
1933. Muri6 en Espana en 1968. Miembro fundador de
“problematica 63”. Parte de su obra est4 recogida en dos
libros péstumos: Caligramas (1968) y Poemas (1971).

AUGUSTO DE CAMPOS -Nacié en Sao Paulo (Brasil) el
14 de febrero de 1931. Es el iniciador junto con su
hermano Haroldo y Decio Pignatari de la “Poesia Con-
creta”. Co-fundador del grupo NO I GANDRES en 1051,
Ha participado en las publicaciones colectivas: Teoria da
poesia concreta y Antologia Noigandres 5. Libros: O rei
menos o reino (1951) y Poetamenos (1955).

HAROLDOQ DE CAMPOS -Naci6 en Sao Paulo (Brasil) el
19 de agosto de 1929. Lic. en Derecho. Iniciador del

movimiento concretista. Libros: Auto de possesso

(1950); Alea I (1964) y Versuchsbuch Galaxien (1967).

ALFONSO CANALES -Naci6 en Malaga (Espafia) en
1923. Es abogado. En 1965 la Real Academia le nombro
correspondiente por Andalucia. Obtuvo el Premio Na-
cional de Literatura en 1965 y en 1973 le fue otorgado el
Premio Nacional de la Critica. Ha publicado numerosos
libros de poesia no experimental. Sus colaboraciones en el
campo experimental se encuentran en Artesa.
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LUCIANO CARUSO -Naci6 en ltalia en 1944. Vive en
Napoles en donde labora como profesor de filosofia. Es
miembro fundador del grupo “Continuum” y redactor de
las revistas Linea Sud, Uomini e idee, Continuazione A-
Z y Silencéss Wake. Libros: Viva la poesia (1970);
Opuslogik (1971) y Escritura (1971).

UGO CARREGA -Nacié en Milan (ltalia). Dirige las
ediciones “TOOL”. Libros: Relativiste sketches (1961);
Wordrips (1967) y Poemi per azione (1970).

GIULIANO DELLA CASA -Nacié en Mddena (Italia) en
1942. Forma parte del grupo “Geiger”. Publicaciones:
Motopoem (1971); Alfabeto (1973) y Della Casa (1974).

JOSE LUIS CASTILLEJO -Naci6 en 1932 en Sevilla
(Espaha). Diplomatico. Pertenecié al grupo *“zaj”. Libros:
La catda del avién en el terreno baldio (1967); La
politica (1968); The book ofi*s (1969); El libro de las
dieciocho letras (1971) y El libro de la letra (1974).

GABRIEL CELAYA -Nacié6 en Espafia en 1911. Poeta y
ensayista de dilatada trayectoria en las letras castellanas.
Sus libros suman mas de sesenta entre poesia, ensayo,
novelas, traducciones, etc. Tiene una publicacion dedi-
cada a la. poesia experimental: Campos Semdnticos.
Zaragoza, Ed. Javalambre, 1971.

HENRI CHOPIN -Naci6 en Parfs (Francia) en 1922. A
partir de 1968 vive-en Inglaterra. Public6 la revista: QU-
Cinquiéme saison. Es creador de lo que se denomina
audiopoemas. Es propulsor del arte integral. Libros:
Signes (1957, La peur (1959) y Le dernier roman du
Monde (1970).

JUAN EDUARDO CIRLOT -Naci6 en Barcelona (Espa-
ha) en 1916. Muri6 en 1973. Pertenecio al grupo “Dau al
set”. Desde 1954 realizé6 poesia combinatoria. Libros
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(escogidos): La doncella de las cicatrices (Barcelona,
1967); Nada lo nunca ni (1968) e Inger Stevens per-
mutacions (1971).

MOACY CIRNE -Naci6 en Brasil en 1940. Co-fundador

del movimiento Poema/Processo y coeditor de la revista
Ponto.

CARLFRIEDRICH CLAUS -Naci6 en 1930 en Annaber-
Buchholz (Republica Democratica Alemana) en donde
reside. Conjuga la poesfa con el arte plastico. Obras:
Klang-Gebilden (1959); Geschichts-Kombinat (1964) y
la més importante: Notizen zwischen der experimen-
tellen Arbeit-zur ir. Frankfurt, Verlag, 1964.

HANS CLAVIN -Naci6 en Holanda en 1946. Editor de la
revista Sub-vers. Libros: L histoire del Ihistoire (1968);
Holland var 969 (1970) y L’ Angerie (1973).

BOB COBBING -Nacié en 1920 en Enfield (Inglaterra).
Es coeditor de los “Writers Forum Poets”. Es considerado
pionero de la poesia experimental inglesa. Libros: 26
Sound poems (1965); Extra Verse Ne 17 (1966);
Chamber Music (1966); Kurrirrurriri (1967) y Three
poems for voice and movement (1970).

LUIS CONDE DIAZ -Naci6 en Burgos (Espafia) en 1951.
Abogado. En 1970 fundé el “Grupo Espiral” y la revista
del mismo nombre. Su produccién poética esté recogida
principalmente en Artesa. Libros: Hasta conocer la
mdquina de mi mente (Cartagena, 1973) y Cartas para
un amigo en el infierno (Logroio, 1973).

GUIUSEPPINA COPPINI -lItaliana. Participa de las
actividades experimentales del grupo “AMODULO” de
Brescia (Italia).
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ALBERTO CORAZON -Naci6 en.Madrid (Espaha) en
1942. Tiene estudios de Ciencias Politicas y Econémicas y
de antropologia. Una de sus actividades mas importantes
es la de editor de poesia.

RICARDO CRISTOBAL -Espafiol. Edita la revista lite-
raria de vanguardia Orgén.

ARABELLA CUNHA -Brasileha. Pertenece al movi-
miento del Poema/Processo. Su interés es la incorpora-
cion de letras a la expresion corporal.

DANIEL DALIGAND -Naci6 en Lyon (Francia) en 1942.
Participa junto a Julien Blaine en diversos poemas “pi-
blicos™ y de “accién”. Es el fundador del grupo “Vivlalib”.
Libros: Peemes (1965); Jour le Jour (1971) y Vivlalib 3
(1973).

HERMAN DAMEN -Holandés. Naci6 en 1945. Es editor
de la revista 4 H y miembro del grupo internacional de
poesia visiva. Realiz6 una exposicién individual en
Brescia (Italia) en 1972. Libros: Six-clus (1967); 3-
dimensional alphabet (1969); 2 phonographies (1971);
Thaksgiving (Brescia, 1972); het knon-how (1972) y
Zin-tuigtaal (Utrech, 1972).

GUILLERMO DEISLER -Naei6 en Santiago de Chile &n
1940. Editor de las ediciones Mimbre. Reside en Anto-
fagasta (Chile). Libro: Poemas visivos y proposiciones a
realizar (Antofagasta, 1972).

KLAUS PETER DENCKER -Naci6 en Liibeck (Alema-
nia) en 1941, Estudi6 en Hamburgo y es Profesor de la
Universidad de Nuremberg. Es autor de una exhaustiva
antologia de poesia visual: Text Bilder. Visuelle Poesie
international. Koln, DuMont, 1972.

WLADEMIR DIAS-PINO -Brasilefio. Creador del mo-
vimiento Poema/Proceso. Es uno de los teéricos mas
importantes de la poesfa experimental brasilefia. Su libro
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sintetizador de todo el movimiento poema/processo es:
Processt: Linguagem e Comuwnicaciio. Petropolis,
Editora Vozes Ltda., 1971.

REINHARD DOHL -Nacié en 1934 en Wattenscheid
(Alemania). Es Profesor de Literatura en Stuttgart. Libros:
11 texte (1960); Fingeriibungen ((1962); Poem estruc-
tures in the looking glass (con K. Burkhardt) (1969).

FELIPE EHRENBERG ENRIQUEZ -Naci6 en 1942 en
México. Reside en Londres. Obra: Ehrenberg. London,
Beau Geste.Press, 1973..

OYVIND FAHLSTROM -Naci6 en 1928 en Sao Paule.
Vive en Suecia desde 1939. En 1933 dié a conocer el
“Manifiesto para la poesia concreta”. Libros (Escogidos):
The Planetarium (1963) y Bord Dikter 1952-55
(1965).

SAMUEL FEIJOO -Cubano. Escritor de dilatada trayec-
toria en las letras hispanoamericanas. Dirige en Santa
Clara (Cuba) la extraordinaria revista literaria Signos
abierta a toda la poesia experimetal.

CARLA FERNBAH-FLARSHEIM -Naci6 en Gleiwitz
{(Alemania) en 1921. Misico y poeta. Su obraapareceenla
antologfa Concrete poetry: A world view.

LUGI FERRO -Naci6 en Verceil (Italia) en 1931. Hizo
sus primeros estudios. artisticos en Turin en 1952. Se
interesa por los problemas graficos y de poesia visiva.
Exposiciones personales: Galeria “Number Ten” (Lon-
dres, 1968); “Centre de Documentation Visive” (1968);
“Galerie Sincron™ (Brescia, 1969) y “Le Disque Rouge”
(Bruxelles, 1969). Ha participade en las principales
exposiciones colectivas relacionadas con la poesia visiva:
“Anthologie de la poésie concrete en Italie” (Milan, 1967);
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“Signes dans L. espace” (Trieste, 1967); “Visuelle poesie
konzeptionelle bilder” (Manster, 1969) y “Liberté de
parole” (Paris, 1969). Han escrito sobre él: Nilde Ca-
rabba, Michele Perfetti, Adriano Spatola y Jiri Valoch.
Libros publicados: Meltiplicazione. Turin, Geiger, 1968.
y Tong (1974).

JOBSON FIGUERE IDO -Escritor Brasilefio. Practicala

poesia experimental de caracter politico-revolucionario.

PLINIO FILHO -Brasilefio. Seguidor del movimiento
poema/processo utilizando en su poesia la sefalizacion
(simplicidad matematica).

PETER FINCH -Norteamericano. Naci6 en 1947. realiz6
una antologia de poesia experimental: Typewriter poems.
Libros: Beyoud the silence (1970); The end of the vision
(1971); Speech bubble adventures (1972) y Blats.
Cardiff, Second Aeon Publications, 1972,

TAN HAMILTON FINLAY -Naci6 en 1925 en Inglaterra.
Obra: Coencertine (1961) y Cythera (1965).

JOHN FURNIVAL -Nacié en 1933 en Londres (Inglate-
rra). Coeditor de la revista Openings.

HEINZ GAPPMAYR -Nati6 en Austria en 1925. Libros:
Zeinchen (1962); y Texte (1972).

JESUS GARCIA SANCHEZ -Naci6 en 1945 en Madrid

(Espafia). Es miembro fundador del Grupo “N.O.” de
Madrid.

ILSE GARNIER -Nacio en Kaiserrslautern (Alemania)
en 1927. Reside en Amiens (Francia) Esta casada con el
poeta y teodrico Pierre Garnier. Sus creaciones han apare-
cido en los libros de su esposo.

PIERRE GARNIER: -Naci6 en 1928 en Amiens (Fran-
cia). Desde 1963 dirige la revista Les Lettres difusoradela
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corriente poética espacialista. Libros: Pretotypes. Paris,
Ed. André Silvaire, 1966; Expansion (1968); Perpetuum
mobile (1968); y Esquises palatines (1970).

FRANCISCO GARZON CESPEDES -Naci6 en 1946 en
Cuba. Dirige en La Habana la revista OCLAE. Colabora-
dor asiduo de El caimén barbudo. Libros: Desde los
organos de punteria (1972).

JOCHEN GERZ -Nacié en Berlin (Alemania) en 1940.
Reside en Paris donde fundé junto a J.F. Bory las
ediciones “Agentzia”. Ha participado en las mas impor-
tantes colectivas de poesfa experimental. Libros: Footing
(1968); Replay (1969) y Annoncenteil (1971).

MICHAEL GIBBS -Naci6 en 1949 en Inglaterra. Editor
de la revista Kontexts. Libro: Life line (1972).

WANDA GOLKOWSKA -Polaca. Obra. Dezaprobator
(1971).

IGNACIO GOMEZ DELLANO -Naci6 en Madrid (Espa-
fia) en 1946. Cofundador del grupo “CPAA” de poesfa
experimental. Profesor de estética en la Universidad de
Madrid.

EUGEN GOMRINGER -Naci6 en Bolivia en 1924. Estu-
di6 en Berna (Suiza) y Roma. Es el iniciador del concre-
tismo en Europa casi simdltaneamente con la aparicién
del movimiento en Brasil. Fue editor de la revista
Konkrete poesie. Obras: Konstellationen (1953); Vom
Vers zur Konstellation (1955); 33 konstellationen
(1960); Manifeste und Darstellungen der konkrete
Poesie 1954-1966 (1966) y Worte sindschatten (1969).

BOHUMILA GROGE ROVA -Naci6 en Praga (Checoslo-
vaquia) en 1921, Estudi6 filosofia y ha publicado poesfa
experimental en unién de J. Hirsal y Job Boy.
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KLAUS GROH -Nucié en Polonia en 1936. En 1967
funda la Galeria Groh; en 1969 la Agencia Internacional
Oldenburg y en 1972 el LA.C.

JOSE LINO GRUNEWALD -Nacié en Rio de Janeiro
(Brasil) en 1931. En 1958 se unié al grupo que publicaba
Noigandres. Abogado y periodista. Libro: Um e Dois
(1958).

BERNARD HEIDSIECK -Nacié en Paris (Francia) en
1928. Es creador de una version muy personal de
poesiaffonica que él llama audiopoemas o poesia de
accion. Obras: B2B3 (1964); Vegetal (1966) y Poémes
partitions (1973).

HELMUT HEISSENBUTTEL -Alemén. Nacié en 1921.
Estudi6 arte arquitectura y filologia germanica en las
Universidades de Dresden. Leipzig y Hamburgo. Desde
1959 trabaja en una emisora de radio en Stuttgart. Libros:
Kombinationen (1954); Topographie (1956);
Texbuch 1,.2,3,4,5, 1960-67; Projekt nr. 1 (1970).

JUAN HIDALGO -Naci6 en 1927 en las Islas Canarias
(Espana). Fue miembro fundador del grupo “Zaj”. Musico
y poeta experimental. Obras: Viaje a Argel (1967) y De

Juan Hidalgo. Madrid, Zaj, 1971.

DICK HIGGINS -Nacié en 1938. Norteamericano. Gra-
duado en Ciencias Econémicas y estudié misica con John
Cage. Desde 1964 participa en numerosos happenings. En
1964 funda la “Something Else Press” dedicada a la
publicacion de poesia experimental. Cineasta. Obras
(escogidas): 27 episodes for the Aquarion Theater
(1957); Stacket Deck (1958); FOEW & OMBWHNW
Nueva York, Something Else Press, 1969.

JOSEF HIRSAL -Nacié en Chomutick (Checoslovaquia)
en 1920. Es traductor. Libros: Experimentalni Poezie.
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AKE HODELL - Naci6 en Estocolmo (Suecia) en 1919,
Desde 1963 es Director de la editorial “Kerberos”. Su
obra ha sido presentada en las m4s importantes exposi-
ciones y antologfas mundiales. libros: Ikares Did (1953);
SSYVVIIISSSCCCHHH (1964); General Bussing
(1964); Orderbuch (1965); Sjilvbiografi 1967) y Mr.
Nizon’s Dreams (1970).

JOSEF HONYS -Naci6 en Jicin (Checoslovaquia) en
1919. Poeta y pintor. Trabajé con Kolar, Burda, Pro-
chazka, Novak y otros poetas concretos checos. Murié en
1970. Libro: Los escritores Checos.

DOM SYLVESTER HOUEDARD -Nacié en 1924 en
Guernsey (Inglaterra). Su obra la realiza, como él dice:
“con su maquina 22 de Olivetti” Libros: 12 dencepoems
Jfrom the cosmic typewriter (1969).

JOSE IGLESIAS -Nacié en Madrid (Espafia) en 1933.
Pintor y poeta experimental. Ha realizado diecinueve
exposiciones personales: En Madrid, Cérdoba, Salaman-
ca, Bruselas, Huesca, Panam4, Bagdad, Cali, Cuenca,
Bogota, Lisboa, Ponce y Mayagiiez. Ha sido seleccionado
para las Bienales de Arte de Venecia, 1964 y 1966; Sio
Paulo, 1963, 1965 y 1969. Paris, 1967 y Tokio, 1967.
Libros: Poemas gréficos; Poemas visuales (1969) y Del
dado y del dedo.

JOSEP IGLESIAS DEL MARQUET -Nacié en Lérida
(Espana) en 1932. Estudi6 en Barcelona, Glasgow y
Vancouver. Fundador del “ Teatret Xinés de Sarria”,
Libros: Les arrels assumptes (1972); Persistencia del
cercle (1972); Set postals nord-americanes per a una
noia de Barcelona (1973).
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ROBERT INDIANA -Norteamericano. Pintor y poeta.
Antologia: Imaged Words & Worded Images (Nueva
York, 1970).

ISIDORE ISOU (SEUD. DE ISIDORE GOLDSTEIN).
Nacié en Rumania. Ha vivido casi siempre en Francia. En
1946 fundé la revista La Dictadure Lettriste, impulsora
del movimiento poético “letrista”. Ha colaborado en
revistas cubanas. Libros: Introduction & une nouvelle
poésie et a une nouvelle musique (1946); Amos ou
Introduction a la Metagraphoelogie (1964) y Oeuvres de
Spectacle (1964).

RUTH JACOBY -Norteamericana. Poeta y pintora. Vive
en Nueva York. Su obra poética experimental esta disper-
sa en revistas y antologfas especializadas.

ERNSL JANDL -Nacié6 en Viena (Austria) en 1925. Des-
de 1949 es profesor de Filologia Inglesa. Editor de varias
revistas de vanguardia. Libros: Andere Augen (1956);
Laut und Luise (1965); Aprechblasen (1968) y Der
Kiinstliche Baum (1970).

BENGT EMIL JHONSON -Naci6 en Suecia en 1936.
Poeta y miusico. Publicacién: Essder om bror Barsk.
Stockholm, Bonniers, 1964.

ROBERT JOSEPH -Naci6 en Hilversum (Holanda) en
1943. Redactor de publicaciones de vanguardia:
Bloknool; Operatie Vers; PZH. Libros: Zie-poé-zie
(1970).

ALLAN KAPROW -Norteamericano. Creador de los
“happenings”. Labora en el Instituto de Arte de Califor-

nia. Libro: Assemblage, environments & happenings
(1966).
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KITASONO KATUE -Nacié en 1902 en Jap6n. Pintor y
poeta experimental. En 1935 edit6 la revista Vou. Tiene
publicados 33 libros entre poesia, ensayo y traducciones.
Libros (Seleccion): A Little treasury of World Poetry
(1964) y Plastic Poems (1974).

OSCAR KELLNER NETO -Brasiletio. Poeta experi-
mental. Su poesia est4 dispersa en revistas y periédicos
brasilefios.

JIRI KOLAR -Nacié en Protivin (Checoslovaquia) en
1914. Reside en Praga. Ha publicado siete libros de poesia
y en 1949 dio6 a conocer su Homenaje a Malevith. Libro
(Seleccion): Das sprechende Bild (1971).

RICHARD KOSTELANETZ -Naci6 en Nueva York
(USA) en 1940. Edita la revista Assembling y colabora
asiduamente en Arts in Society y en The Book Review.
Editor de libros teéricos sobre arte. Libros: Letra e
imagen (1970) y Visual Language (1970).

FERDINAND KRIWET -Nacié en Diisseldorf (Alema-
nia) en 1942, Su obra es una de las més influyentes a nivel
mundial. Ha grabado varios discos y realizado més de
diez films. Libros. Rotor (1961); Sehtexte (1964); Mixed
media (1969); Apollo Amerika (1970) y Stars (1971).

KATALIN LADIK -Naci6 en Yugoslavia-en 1942. Desde
1973 es miembro del grupe “Bosch-Bosch”. En 1973 sus
estudios le condujeron a un nuevo método de ejecucion del
poema que llamé “fonopoesfa”.

KALEVI LAPPALAINEN -Finlandés. Ha publicado
siete libros de poesfa desde 1966. Edit6 la revista First.
Libros: Ihmissydjin ilmeet (1966); Trippi (1966) y
Liikkuvat maisemat (1973).
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MAURICE LEMAITRE -(SEUD. DE MAURICE BIS-
MUTH) -Francés. Nacié en 1927. Es miembro del “movi-
miento letrista desde sus primeros momentos. Editor del
disco Lemaitre présente le lettrisme (1957).

ARRIGO LORA-TOTINO -Naci6 en Turin (Italia) en
1928. Fundé en 1960 la revista de poesia experimental
Anti-piugiu. También dirigi6 la revista Médulo. Es co-
fundador del Centro de Informacion Estética de Turin. Ha
organizado algunas de las mas importantes exposiciones
colectivas sobre poesia concreta.

ALFONSO LOPEZ GRADOLI -Naci6 en Valencia (Es-
pafia) en 1945. Reside en Madrid. Colaborador en las
revistas espafiolas: El Urogallo, Poesta Hispanica, Fa-
blas, Alamo y Artesa. Libros: Quizé Brigitte Bardot

venga a tomar una copa esta noche. (1972).

CAVAN MACCARTHY -Naci6 en Bristol (Inglaterra) en

1943. Editor de la revista de vanguardia Tlaloc. Su obra
estd dispersa.

LAURA MARCHESCHI -Nacié en 1947. Italiana. Ha
formada parte de los grupos “Continuum” y “Conti-
nuazione”. Teérica del movimiento letrista. Libro: Diario
of Mexico City (1971).

WALTER MARCHETTI -Nacié en Canosa (Italia) en
1931. Poeta y compositor. Desde 1964 reside en Madrid
en donde fundé el grupo “Zaj” en unién de Juan Hidalgo.
Libro: Arpocrate seduto sul lote (1967).

LUCIA MARCUCCI -Naci6 en Florencia (Italia) en
1933. Formé parte de los grupos “63” y “70”. Estuvo
presente en la Primera Antologia de la Poesta Visiva
(1965). Experimenta con poesia-visiva, cinepoesfa, poesia
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manifiesto, poesia auditiva y poesfa mural. Libros: Yo te
ex-amo (1970), Nueva estancia (1972) y Poesta visiva
(1972).

AARON MARCUS -Naci6 en 1943 en Omaha (USA). Es
Profesor de Arte Visual en la Escuela de Arquitectura en la
Universidad de Princeton. De su obra teérica es impor-
tante su estudio: “Introduccion a la sintaxis visual de la
poesia concreta” asi como sus numerosos articulos sobre
el arte de las computadoras. Libros: Beok (1972); Para-
bles on Dropping Out (1972) y An X in America (1972).

MARCEL MARIEN -Naci6 en 1920 en Amberes (Bél-
gica). En 1954 fundé la revista Les Lévres Nites y la edi-
torial del mismo nombre. Libros: Les poids et les mesures
(1943), Quand lacier fut rompu (1957).

JULIAN MARTIN ABAD - Nacié en San Bartolomé de
Pinares (Espana), en 1946. Estudié Filosofia y Letras en
Madrid. Dirigi6 la revista Ahora. Ha publicado: Vientre-
desnudamente azul. Burgos, Artesa, 1971.

FRIEDERIKE MAYROCKER -Naci6 en 1924 en Viena
(Austria). Es miembro de la academia de Bellas Artes de
Berlin. Ligado al cine y la TV alemanas. Libros: Larifari
(1956); Gedichte (1964); Fantem Fan (1971);
Hérspiele (1971) y Erste Gedichte (1973).

E.M.MELO E CASTRO -Naci6 en 1932 en Lishoa (Por-
tugal). Ingeniero Textil. Difusor en Portugal de las mas
nuevas tendencias de la poesia experimental. Obra: Visao
(1973).

ALVARO MENENDESLEAL -Escritor centroameri-
cano. Dentro del campo de la poesia experimental se
dedica a juegos y grafias con la maquina de escribir. Por
ejemplo: “Los Haikus”.
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EUGENIO MICCINI -Naci6 en 1925 en Florencia (Ita-
lia). Formé parte del “Grupo 63” y fundé junto a Bussotti,
Chiari y Pignotti el “Grupo 70”. Director de las revistas
Techne y Cuadernos. Libros: Poesie visive (1970),
Piano Regolatore insurrezionale della citd di firenze

(1972) y Dia grammatica. Firenze, Techne, 1973.
CYRIL MILES -Nacié en Boston (USA) en 1918. Par-

ticipd en el movimiento cinematografico “underground” y
en la elaboracion de diversos “happenings”. Tiene una
extensa actividad pictérica. Obras: Knee deep in poetry
(1965), Statament (1967), Sources and documents in
tondo or circle research (1971), Environment machine

or happening thing (1968) y Collages (1973).

FERNANDO MILLAN -Nacié6 en Villarrodrigo (Espana)
en 1944. Es miembro fundador del grupo de poesia
experimental “N.O.” Colaborador de las revistas: Poesia
Espaiiola, Aulas, Artesa, Fablas, Geiger, etc. Ha apa-
recido en diversas antologias de poesia concreta. Libros:
Este protervo zas. Madrid, Edics. N.O., 1969; Textos y
Antitextos. Madrid, Parnaso, 1970 y La escritura en
Libertad. Antologia de poesia experimental. Madrid,
Alianza, 1975 (En uni6n de Jesus Garcia Sanchez.)’

YONG-TAE MIN -Nacié el 1 de enero de 1943 en Corea.
Licenciado en Letras en Seiil (Corea). Estudi6 también en
Espaifia. Ha publicado, en coreano: Trabajo a través de la

noche y otros poemas y en castellano: A cuerpo Limpio
(Madrid, 1971) y Tierra Azul (Madrid, 1974).

JEAN-CLAUDE MOINEAU -Naci6 en Paris (Francia) en
1944. Profesor en Orleans. Fundador del grupo “Meta-
art” y dirige la revista Ne coupes pas desde 1968. Cola-
borador permanente de la revista Approches. Libros:
Version de concert (1968); Mathématique de I' Es-
thétique {1969) y Lecture Rapide (1969).
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FRANZ MON -Nacié en 1926 en Frankfurt (Alemania).
Desde 1959 trabaja dentro del concretismo poético.
Libros: Artikulationen (1959); Sehginge (1964;
Lesebuch (1967) y Das gras wies wiichst (1972).

JOSE MARIA MONTELLS -Naci6 en Madrid (Espaiia)
en 1949, Es Licenciado en Filosofia y Letras por la Univer-
sidad Complutense. Ha sido Director de la Revista Polie-
dros y actualmente dirige La Galera Barbuda. Es miem-
bro fundador del grupo experimental “Odologia 2.000” y
del Consejo de la revista Artesa. Su obra experimental se
distingue por el humor. Ha publicado: La cabellera de
Berenice Madrid, 1969); A4 partir de la nada y otros
poemas (Cartagena, 1970); Materiales concretos (Ma-
drid, 1971) y Para fingir la muerte Burgos, 1972).

EDWIN MORGAN -Nacio en Glasgow (Escocia, G.B.) en
1920. Su obra aparece en varias antologias especialmente
la Modern Scottish Poetry. Libros: Starryveldt (1965);
Scotch Mist (1965); Sealwear (1966) y The Second Life
(1967).

HUGO MUND JUNIOR - Brasileiio. Naci6 en 1933. Per-
teneci6 al grupo de la revista SUL. Libros: Guerra e Paz,
Occidente/Oriente y Grificos.

NORMAN O. MUSTILL - Naci6 en Montreal (Canada)
en 1931. Reside en California (USA). Edita larevista: The
San Francisco Earthguake. Libros: Flypaper (1967),
Twinpak (1969) y Messkit (1970).

MAURIZIO NANNUCCI -Naci6 en Florencia (Italia) en
1939. Realizé estudios de Bellas Artes en su ciudad natal y
en Berlin. Desde 1966 trabaja en la llamada “poesia-
objeto” y es miembro del Grupo de estudio de Musica
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Electronica de Florencia. Obras: Rosso Poema idroi
tinerante (1967), Poem (1969), my/ dum/ my (1970),
Informatione (1972) y Poem-poesia (1973).

GIULIA NICCOLAI *-Naci6 en Milan (Italia) en 1934.
Dirige junto a Adriano Spatola la revista Tam Tam.
Libros: Grande Angalo (1966) y Humpty Dumpty.
Torino, Geiger, 1969.

SEIICHI NIIKUNI -Naci6 en Japon en 1925, Reside en
Tokio. Presidente dela“ASA” (Asociaci6n para el estudio
de las artes), editora de la revista del mismo nombre. Junto
a Pierre Garnier realiz6 un libro de poesia “suprana-

cional”: Poemes franco-japonais (1966). Libro: Zero.
On (1963).

LADISLAV NOVAK -Nacié6 en Turmov (Checoslova-
quia) en 1925. Sus primeros poemas “fonéticos” datan de
1963 y de 1968 sus primeras esculturas “topolégicas” en
papel. Obras: Pocta Jacksonu Pollockovi (1966) y
Testamento (1968).

ANNA OBERTO -Naci6 en Génova (Italia). Coeditora de
la revista Ana eccetera. Teorica de la poesia experi-
mental. Libros: Semantografia e verbalizzazioni gra-
fiche (1963) y Poesie italianne de la nouvelle avant-
garde (1973).

MARTINO OBERTO -Naci6 en Génova (Italia) en 1925.
Coeditor con Anna Oberto de la revista Ana eccetera.
Cineasta y teérico del agte. Libros: Poema dell’amore
immaginario (1951), Manuale di Ana (1961), O
projet d’'om, Omtologie d’un projet (1973).

DAMASO OGAZ -Chileno. Reside en Caracas desde ha-
ce mucho tiempo. Tiene varias publicaciones no ex-
perimentales. Dirige la revista de vanguardia Cisoria
Arte.
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MARIO DE OLIVEIRA -Nacié en Rfo de Janeiro (Bra-
sil) en 1938. Tiene publicados: Poemas de Andarilho
(1969} y Sal do Saldo (1973).

LUCIANO ORI -Nacié en Florencia (Italia) en 1928.
Pintor y poeta experimental. Perteneci6 a los grupos “63”
y “70”. Escribe poesia visiva desde 1963 y aparecio6 en la
primera antologia de poesfa visiva editada en Bolonia por
Sampietro en 1965. Ha colaborado en las revistas Arte
Oggi, Nuova Presenza, Techne y Ovum 10. Libros lo
c’era. Firenze, Feltrinelli, 1967; Estrenamente vaiabile.
Firenze, Techne, 1970; Situazione corrente, Brescia,
Amodulo, 1971; Poesta contro. Bologna, Sampietro,
1971; Poesia visiva. Firenze Techne, 1972; Quotidiana.
Firenze, Techne, 1972.

EDUARD OVGACEK -Poeta experimental ligado al
“letrismo”’. Son famosas sus “sonneraders’.

CLEMENTE PADIN -Naci6 en Uruguay en 1944. Editor
de las revistas de vanguardia més importantes de la-
tinoamérica: Los Huevos de Plata y Ovum l0O. Libros:
Esquema: grado 13 (1972); Angulos (1972) e Ins-
trumentos/74 (1974).

EWA PARTUM -Naci6 en Varsovia (Polonia). De gran
importancia por su repercusion en Polonia, fue su mues-
tra “La poesia activa” (Varsovia, 1972). También par-
ticip6 en el libro poético El 6xido de la Provisién (1970).

YUKSEL PAZARKAYA -Nacié en Esmirna (Turquia)
en 1940. Estudié en Alemania. Su obra experimental
aparece en varias antologias mundiales.

MICHELE PERFETTI -Naci6 en 1931. Italiano. Vive y

enseha en Taranto (Italia). Formé parte de los grupos:
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“70”, “Techne” y “Lucha poética”. Libros: ...000 + I,
poesia visuat (1967); Punto poema (1969); Puntua-
cién (1970) y Oggi jet (1973).

MICHAEL JOSEPH PHILLIPS - Norteamericano. Na-
ci6 en 1937. Actualmente es profesor en Indianapolis. En-
caja dentro del movimiento concretista. Libros: The Con-
crete Book (1971) y Concrete Sonnets (1972).

DECIO PIGNATARI -Naci6 en Jundiai, Sao Paulo (Bra-
sil) en 1927. Licenciado en Derecho. Profesor de Teoria de
la informacion en las Universidades de Guanébara y
Brasilia. Cofundador de la revista Noigandres coautor
del famoso “Plan Piloto para la poesia concreta”. Director
de la revista Invencao. Es uno de los iniciadores de la
poesia concreta. Bibliografia selecta: O earrosel (1951) y
Exercicio finido (1968).

LAMBERTO PIGNOTTI -Naci6 en 1926 en Florencia
(Italia). Actualmente reside en Roma. Fue miembro de los
grupos de vanguardia “63” y “70”. Tiene a su cargo un
espacio cultural en la RAL y se desempeha como
Profesor en las Universidades de Bolonia y Florencia.
Libres: L'uomo di cualité (1961); Nozione di uomo
(1964); Una forma di lotta (1967); Instruzioni per I’ uso
degli ultimi modelli di poesia (1968); Fra parola e
imagine (1972) y Nuevos signos. Valencia, Fernando
Torres Editor, 1974,

BEN PORTER -Naci6 en Maine (USA) en 1911. Fisico
nuclear, poeta y editor de revistas de vanguardia. Libros:
Scandinavian Summer (1961); Alo 110 (1964) y Found
poems. New York, Something Else Press, 1972.

JINDRICH PROCHAZKA -Naci6 en Praga (Checos-

lovaquia) en 1934. Creador de la poesia “permutacional”.
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Affonse Romano de Sant' Anna,
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Obras: Notes on the structural poetry; Notes on the
narrative poetry y White way of poetry.

MANUEL QUEJIDO -Espafiol. Integré el “Comité de
Produccion Artistica y Artesanal de Madrid”. Participa
del movimiento de poesia tecnolégica. Obras: Secuen-
cias.

CARL FREDRIK REUTERSWARD -Naci6 en Estocol-
mo (Suecia) en 1934. Estudié pintura en Paris con Léger.
Vive actualmente en Suiza. Libros: En méme temps y
Concrete manifiesto.

ALAN RIDELL -Nacié en Queensland (Inglaterra) en
1927. Director de la revista poética Lines. Libro: Eclip-
se. London, Calder & Boyars Ltd., 1972.

MAURICE ROCHE -Naci6 en Clermont (Francia) en
1925. Periodista, musicélogo y poeta. Fue teérico del
grupo “Tel Quel”. Colaborador de Encres vives y A la
lettre. Libros: Compact (1966); Circus (1972) y Codex.
Paris, Tel Quel, Seuil, 1974.

AFFONSO ROMANO DE SANT’ANNA - Brasilefio.
Pertenece al grupo de “S.L.D.” (Brasil) y labhora en la
Universidad de lowa. Poeta concreto.

DELFINO MARIA ROSSO -Nacié en Turin (Italia) en
1983. Colabora activamente con la editorial “Geiger”.
Libro: 1964-1970.

ALAIN ROUSSEL -Francés. Edita una revista en Calais
(Francia)! La Gazette. Libro: Art Nul (1972).

GERHARD RUHM -Naci6 en Viena (Austria) en 1930.
Reside en Berlin. Compositor, poeta y ensayfsta. Miembro
del “Vienner Groupe”. Libro: Gesammelte gedichte und
visuelle texte (1970).
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VITANTONIO RUSSO -Naci6 en Taranto (Italia) el 26
de agosto de 1932. Es pintor. En 1964 abandona la
pintura tradicional y se incorpora al movimiento de la
poesia concreta. Desde 1965 es Profesor de la Catedra de
Economia Politica en la Universidad de Bari. Libros:
Ninnesti (1973) y Dia grammatica (1973); libros reali-
zados en colaboracién con Perfetti y Miccini, respec-
tivamente.

ALVARO DE SA -Brasilefio. Esta incorporado al
movimiento de la poesfa/proceso que encabeza Wlademir
Dias Pino. Coeditor de la revista Ponto. Libro: 12 X 9
(1967)

NEIDE SA -Brasilefio. Forma parte del movimiento
poema/proceso. Se interesa por el “poema-objeto”.

SAMARAL (SEUD. DE SERGIO AMARAL) -Naci6 ¢n
Porto Alegre (Brasil) en 1948. Vive en Rfo de Janeiro. Co-
laborador de las revistas: Totem y Voszes. Productor
experimental.

MARCIO SAMPAIO -Brasilefio. Pertenece al grupo de
“Minas-Cataguases”. Propugna la utilizacién de nuevos
materiales, nuevas texturas; produccién de movimiento
poético.

SILVIANO SANTIAGO -Brasilefio. Ligado al movi-
miento concretista.

SEVERO SARDUY -Naci6 en Cuba en 1937. Radicado
en Paris, Novelista de dilatada fama. Siis experiencias
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