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Znadaj pronalaska novih medija u razvoju civilizacije i
kulture podosta je veé objadnjavan pa je opéenito poznato i
to da je pojava Ytampane knjige bila od velike vaZnosti u
stvaranju jednoga novog povijesnog razdoblja. Naoko ne
tako velik pronalazak, uvodenje pokretnog slova u tehniku
tiskarstva, polinje revolucionirati svijet pa se od pojave

Gutenbergove biblije (1455) nadalje razvija zasebna era
i ¥

destruction of the gutenberg galaxy

The importance of new media and of their impact on the
development of civilization and culture have been discussed
quite frequently, and it is generally known that the
appearance of the printed book was of grcat significance for
the growth of a new historical era. Ostensibly not such an
important innovation, the movable letter in the printing
vechnique started revolutionizing the world so that the

pp of Gutenberg’s Bible in 1455 marked the

knjitne civilizacije i kulture. Za razliku od tetko
rukopisne knjige koja je bila stvarana u malom broju

beginning of a new era of civilization and culture. Unlike the
hardly ible h book which could be

i
&

duced only in small numbers — because of the wearisome

sknptora i prepisi knjiga proizvedena u
serijama postaje za ono vnjeme brz pn;n\osmk znama,
sredstvo neposredne izmjene iskustva, ideja i saznanja. Za
sveukupan razvej druftva, za razvoj znanosti, kulwre,

process of copying — the printed book was manufactured in
great numbers, it became a fast transmicter of knowledge in
its own time, the means of immediate exchange of

i ideas, and knowledge. For the overall

tehnike i umjetnosti, taj novi medij znadio je pravu 1l
Tlm se pronalaskom mijenjaju i odnosi u druftvu: um;esto
uskog sloja posjednika rukopisa i p &
pn;enosmka i tumala znanja tadainje intelektualne elite,
nove i sve vele grupe opismenjenih &itada postaju preko
umnoenog primjerka knjige izravni korisnici

kompendija znanja i kulture. Umjesto oralne komunikacije

i dijalotkog, grupnog nda, demokratizacijom se knjige
P P

development of society, science, culture, technique, and arts,
this new medium meant a revolution. Social relationships
were changed by the new invention: instead of the
pnvnleged thin layer of manuscript owners and dedicated
of k ledge — the intell I elite of their
time — new and ever larger groups of readers took part in

the :cqmsmon of knowledge and culture through the newly
4

razvija nov oblik i Inog i izdvoj
ulenja i odgoja, a to ée ubrzo stvoriti uvjete za mnoZenje
i profirivanje izdvojenih, malih i velikih zasebnih
individualnih svjetova.
stvaranje jezi¢nih zajednica, nacija i n:
izolacionizma i individualizma. Polazedi od tih odavno
\uvrdemh podataka i od |s|mslva, povnye!cu prov;erenog |
g da svah I u

1 e

izaziva i r kulture,
kanadski profesor H. Marshall Mcl.ulun poleo je promatrati
ulogu novih medija u dru¥tvu danadnjice. S nekoliko novih,
lucidnih i pmfe;slnll teza on je izazvao napadalke realn:ue —

napose medu i |£kom inteli —
d i) < o deli

k or compedium, Instead of dialogue and
group work a new type of independent and individual study
developed as a result of the democratization of the book
which, in its curn, broughe about conditions for the
mulciplicacion and expansion of small and grear philosophic
views and individual appraisals of the world. The printed
book has also made the creation of linguistic communities, of
nations and nationalisms, isolationism, and individualism
possible. Starting from these well-founded data and the
experience borne out by history that each revolution in the
communications media must bring about revolutionary
changes in the models of culture, the Canadian professor H.
Marshall McLuhan has examined the role of new media in

optuien je za i
ekstrapolacije« i smjesta se svrstao medu one privilegirane
h!nosn kojima se u isto vrueme pripisuje gem;almm i

i i filozofski U svom

day society. With some of his new, lucid, and
profenc theses he incurred a greac deal of aggressive
hostility — especially among the European humanistic
incelligentsia — he was charged for what some critics called
lizati and »delirious

pmmatral‘kom postupku McLuhan je ulinio tek
pomijeranje; umjesto na sadrfaj poruke ¥to je medij prenosi,
on je usmjerio palnju na nalin kako se ona prenosi, na sam
medij, na njegovu tehnologiju pa je tako izvr¥io i vaino
otkriée: sam po sebi medij jest poruka. On mijenja modele
nale percepcije, na¥ odnos prema stvarnosti, okolinu u kojoj
Zivimo, a i ona sama po sebi funkcionira kao medij. Scavite,
on utvrduje da je medij i masa%a (»The Medium is the

), jer svojim ijali svojom tehnitkom
prirodom djeluje na nala osjetila, on ih oblikuje senzorijalnom

xrapolations« which ically made him a privileged
personality praised for omsundmg genius and vision, but he
was also d and philesophic clown. In his

method of observation McLuhan's shift of observation was
rather limited; ic was not on the content of the message
transmitted by the medium that he focused his actention but
on the way in which it was transmitted, on the medium, on
its technology. In this way McLuhan made an important
discovery: the medium is in itself 2 message. The medium

5



masa¥om, masafom mozga.! Na taj nalin doveo je u pitanje
dosadalnja znanstvena istraZivanja koja polaze od
»supstancijes, od analize sadrfaja poruke ¥to je medij prenosi,
a sam medij smatraju neutr:lmm iniocem i, nasuprot oftroj
kritici sred: iciranja, taj »prorok
televizije« s velikim upnmlzmom tvedi da upravo novi
audiovizualni masovni mediji imaju vrlo pozitivau ulogu u
stvaranju nove druftvene i kulturne okoline fovjeka, novoga
civilizacijskog i kulturnog razdoblja. Bez obzira na izvjesne
nepotpunosti u obja¥njavanju vrlo sloZenog odnosa izmedu
medija i utinka kojim on na &ovieka deluje (napose u
procjenjivanju »cool« i »hot« medija) McLuhanovo shvaéanje
uloge tehnologije medija izazvalo je izravno suolenje s posve
novim problemima koji se tiu danas najvainijeg podruja
drudtvene stvarnosti,

Promatrajuéi odnose izmedu sredstava komuniciranja i
éovieka u protlosti i sadainjosti, McLuban je utvrdio nov
inventar njihovih udinaka i polazeéi odatle razvio je i novu
teoriju druitva. Kako su tehniki lasci duZenj

alters the models of our perception, our relationship to
reality, the environment in which we live, and this
environment acts as medium in itself. What is more he
claims that the medium is massage (»The medium is
massage«) because its material aspect, its technical nature
acts upon our senses, it shapes and conditions them by
sensorial massage, it is the massage of the brain.! In this way
Marshall McLuhan has questioned the theoretic principles
which start from the »substance, from the analysis of the
content of the message transmitted by the medium while the
medium was considered as a neutral factor. Contrary to all
criticism of mass media this »profec of television« claimed
with a great deal of optimism that the new audiovisual
mass media have a distinctly positive role in the creation of
a new social and culeural environment of man, of a new era
of civili |z=non and culture. Regardless of some

implifications and i I in the i
of some very complex relations between the medium and its
effects on man (primarily in the explanation and assessment
of »cool« and shot« media) McLuhan’s views on the role of
the technology of media have given rise to a direct
confrontation with a completely new set of problems
pertinent to the most important areas of the social reality of
our times.

1
Studying the relations between the communications media
and man in the past and the present McLuhan has
established a new inventory of their effects on man and he
has developed a new social theory built on these

samo
nafih osjetila, o tome koje od osjetila pojedini medij proiruje
ovisi | model éovjekove percepcije, njegovo milljenje, ponalanje
i osjedanje, nalin njegova postojanja, sveukupna kultura i
druftvo pojedine epohe. Govor kao medij profirenje je
osjetila sluha, pismo i kn)xga prcduzu)e osjetilo vida, a2

1 ki mediji pred: je svih osjetila,
centralnog Zivéanog sistema. Sukladno tome McLuhan svodi
sveukupna druftva prodlosti na dva osnovna tipa drultvene
organizacije i druftvene kulture. U tribalnom,
oralno-taktilnom druftvy, €ovjek saobraéa glasom i sluhom,
on percipira okolni svijer svim osjetilima, doZivljava ga kao
jedinstvo slike, zvuka i pokreta na istandan, bogat i mitski
natin. Odnosi su medu ljudima neposredni i vrlo bliski,
postoji ravnote?a izmedu fovjeka i njegove okoline koja je
organizirana u njegovu mjerilu. Ti se odnosi mijenjaju
pojavom alfabera a napose razvojem ¥tampe. Pisani jezik
izdvaja tovjeka od njegove prirodne okoline, jer on sad
percipira i dotivljava svijet na udaljenost, posredno, kao
promatraé, primanjem informacija &vanjem, tj. preko samo
jednog lula, vida. Razdoblje npografske i kn)xinz kulturc
nue samo doba racionali

assumptions. As technical inventions are noting but
extensions of our senses, the model of man’s perception
depends on which sense the new medium has extended. Speech
as a medium is the extension of the sense of hearing, the
alphaber and boocks extend the sense of seeing, while
electronic media extend all of our senses together with the
central nervous system. Basing his inferences on these claims
McLuban reduces all social systems of the past to two basic
types of social organization and social culture. In the tribal,
oral-tactile society, man communicates by means of music
and hearing, he perceives his environment through all of his
senses, he experiences it as a unity of image, sound, and
movement in a subtle, rich, and mythic way. The realations
between people were immediate and close, there was a
balance between man and his environment which was
organized in accordance with his sense of proportions. These
relations were upset with the appearance of the alphabet and
even more by the printing press. The written word separates
man from his natural environment, now man perceives the
world at a distance, indirectly, as an observer, he receives
inf ion by way of reading, i. e. by means of one sense

i nacionalizma, nego i doba diktature oka, fula vida, doba u

— his eyes. The era of typographic and book culture is not
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Razwmni nawci, Tubingen, 1562.
Naslovna strana. — Title page

Easer-wings.
E.d, who createdst man in wealth and store,
Thor)g:. foolishly hz’nln:t the same,
ing more and m
‘} N Im:mc o

Mon
With dwe
O let me rise
As larks, harmoniously,
And sing this day thy victories
Then shzll the fall further the flight in me,

tender age in sorrow did beginne:
And still with sicknesses and shame
“Thou didst so punish sinne,
That 1 became
Most thinne.
th ﬂl:e

t me ¢
And f:cl this daythyvncmru
For, if I imp my wing on thine,
Affliction shall advance the flight in me,

George Herbet, Easter-Wings 175t
George Herbert, Easter-Wings, 17th ¢.

Qui cend fous Jew eapei
Cher

Georg Wolffger: Tipografski ornamenti,

1670
Georg Wollfger: Typografical ormaments,
1670

Que s0n sepect cot agréablel
Quo jo (aa cas de ees S dirms présentsnt

Que couls ce Bectar i doun, 3i déteciable,
ous les caRure ealIaiI
objet do mes yeur, tu his toute ma glowe.
Tael uo Mow CRUF Virra, de tes charmants beeolaits
M saura _conserrer  la  fdéle  memoire.
Ma muse & le louer o8 coneicte  jamais,
o004 dans un caveau , 1aniot sous une Ircille,
Ma lyre, de ma voin accompagusar e 400,
Réptiera ceot fois cette awnable chisuson :
‘Méges 4sas fin, ma charmante bouteilo;
Aegoc se0s cesn, men  Gacon.
Charles-Frangois Panard: Rabelaisova boca
12118, st.

Clmlu angon Panard: Rabelais’ botele,
nie




] B. Sylvestre, Pavis 1843,



Inicijal B, Toledo 11. st.
Initial B, Toledo 11'h .
Lucas Kilian, Inicijal C.
1627.

Lucas, Kilian, Initial C
1627.

A. Vespasiano, Inicijali.
1554,

A, Vespasiano, Initials, 7 o
1554. %

Peter Schoffer, Kali-
grafski kolofon, 1449.

Peter Schoffer, Callic
graphic colophon, 1445.
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Leonardo da Vinci, Albrechs Diires:
Alfabesi
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Leonardo Mosso: Arbitektura
Hjul ideograma, 1969
Leonardo Mosso: Architektur key
of ideogramme, 1969
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kom se stvara slika svijeta, p knjiznim
znanjem, U -tipografskomc i »knjiznome fovjeku misao je
odueljena od akn)e, on je ¥oviek neule¥éa, neparticipacije,

only the epoch of rationalism, individualism, isol

and nationalism, but also the era when the abscract world

image arises, mediated by book knowledge. In the

»typographic man« the thoughe is separated from action,

heis a man of non-participation, of passivity. This
th

was d yed by media of the

. Tu oka razaraju clektronski mediji
dvadese(og stoljeéa: televizija i komp;uten. Televm;a. kao
produZenje svih ospulla. PONovo usp H
jedinstvo svih &ula, iju, ona gué di

dotivljavanje svega onog ¥to se zbiva u okolini i ponovo
, kao u trit keil druftvy,

aknvan participacipski odnos prema svijetu. Kako brzi,

trenutni pruenosl obavijesti preko glasa i slike daju

dob i zajednitkog ué ja u

zbivanjima svim stanovnicima zemlje, tribalna civilizacija

ponovo ofivljava u mjeri planete, svijet postaje »globalno

selo«, golema, sv;uska, um;ema okolina, konstruirana
hni¢kim i tehnol padeseu n;o; nskoro

razviti i globalna, kolekti svijest, upravlj;

putem.

Kako Marshall McLuhan promatra ulinke cehnologije medija

h century, above all by television and the
computers. Television as extension of all senses, is again
establishing the balance and unity of all senses, synesthesia,
it makes immediate experience of all that is happening in
man’s environment possible, as this was the case in tribal,
oral-tactile society when the auitude towards the world ac
large was active and participating. As the quick, momentary
transmissions of information by means of sound and image
make simultancous and common participation possible for
all citizens of the world, tribal civilization has again
revived but its unit is now the planet itself which is
becoming »a global village«, a huge, all-inclusive, artificiat
environment built by technical and technological means
which should very soon develop a global, collective
consciousness directed (in an electronic way) by clectronic
means.

In McLuhan’s studies of the effects of the new media
on mzns perception and experience of the world, in his

na naline Zovjekove percepcije i doZivljaja svijeta, u njegovu
P iranju p 8 uspjel postavljanja kolekti
svijesti, u globalnim i pl i {proces koji
je dakako veé i zapoleo), izostao je kljuéni problem
masovnih medija, pokufaj odgovora na veé odavno
postavljeno pitanje: kako, na koji nadin, razvijati i upravljati
knm‘!ku svijest, samostalnu, aktivnu, stvaralatku i krititku
participaciju. SluZeéi se u svopm promarra.n,lma G
kljulcima) »cool« p »cool«

on the renewed, successful re-establishment
of coll«:nve consciousness in global and planeary
proportions (a process that has already started), the crucial
problem of mass media has not been answered: in which way
should critical consciousness be developed, directed, and

d to become inds active, creative, and
eritical pamcnpauon Applying in his own observations (and

nae elektronske ere (televiziji, te smpn i reklami kao
nlczmnm prcthodmnma) McLuhan je pok:zao novu,

dovrd X,

weool« p approprme o the »cool«
media of our electronic era (television, strip-cartoon, and
advertissing as its predecessors), McLuban has presented a

T sirovu i i sliku d; n new, red , raw, and i plete image of social
' .'Wl“"'e proffosti i “d’!"w‘"; "P"“']":“‘ k°l". tehnika organizations in the culwre of the past and the present. »The
hjegova P izazvala je »dubinsk message« yed by the technique of his p dure gave

"

(¥to ujedno p tezu McLuhana o ulinku
wcools medija), skandal u svjerskim razmjerima, napadadku
ofenzivu kakva se rijetko dogada, i aktivno opredjeljivanje
za i protiv pokreta macluhanizma.

Pri tom nije svijet uzbudilo samo McLuhanovo optimis(ilko
suolenje s problemnmz novoga elekmmskog doba u kom vet
Zivimo, nego i njegovo
galaksije«? Jer, prema McLuI\am-, dokidanje dnkumre oka
istodobno znadi W¥€ezavanje svih onih modela midljenja,

2 bit 56

rise to »depth participation« (which has borne out
McLuhan's thesis on the effects on »cool« media) and it has
provoked a scandal of international proporcions, a
counteroffensive of aggressive intensity chat is not frequently
seen and which made people take sides either for or against
McLuhanism.

‘What took the world by surprise was not only his optimism
concerning the new electronic age in which we live but also
his claim about the disappearance of the »Gutenberg

Galaxy«? Because, according to McLuhan, the abolition of
the dictatorship of the eye also means the disappearance of

17



osjeéanja i ponatanja Yo ih je vizualna, knjitna i tipogufsh
kulmra srvonla »Gutenbergova tehnika« nzvnla je i zasebnu

all models of chought, feeling, and behaviour that visual,
hurary. and typograplnc culture created and developed.
G

percepcijut linearnu,

gave nse to a specific -Gultnbergc

homagenu i kontinualnu; njezin je prostor
viden s fiksne talke, on je zatvoren svijer euklidske geometrije
i uniformno organiziran kontinuum. S tim u vezi stvarala

se | tehnika razvrstavanja i reduciranja znanja na vizualan
i sekvencijalan nadin; razvila se vizualna, narativna svijest
odijeljena od ostalih osjetila, kao i nadin mifljenja koji ji je

percepti Ime:r, and

its space is three-dimensional, approached from a fixed point

of observation, it is the closed world of Euclid’s geometry, a
iforml. In ion with it an

appropriate technique of the system of knowledge has

developed; it has been reduced to the sequential rype of a

segmentan i fragmentaran. Prema McLuhanu,
metoda homogene segmemvacije i fiksnog gledifa ili

specijalizacije uzima repeti kao kamen kufnje istine
i prakritkog smisla sek izvalnosti. Kako je
tipografska tehnologija prevela sve Yto je nevizualno i

visual, isolated from other senses,
together wnln a way of thinking which is also fragmentary
and berg’s method of k

segmentauon and a f:xed point of view or specialization
akes repumon as the test of truth and the practical sense of

audibilno u vizualno, granica koju je ¥tampa, previalé
jednog ¢ula, vida, postavila, dovela je do toga da su
sva ostala &ula pribjegla drugim postojbinama paje
tako i potiskivana svijest izravni proizvod mjezine
logijc. Sve vee i potp dvajanje osjetila
vida i prekida interakcije s ostalim osjetilima, dovelo je i do
svjesnog odbacivanja na)veceg dijela naleg nkustva, do
hipertrofije podsvijesti. SluZeéi se zap Cervantesa,
Rabelaisa i Popea, McLuhan istide da umnoZavanje i
masifikacija knjiznih proizvoda stvara carstvo kaosa, gluposti
i da knjiga svojim delirijskim, hipnotskim i subliminainim
djelovanjem mijenja Yovjeka, namele mu svoje zahtjeve na
svim razinama i uvaljuje civilizirani svijer u blato podsvijesnog.
Ta »gutenbergovska galaksija«, prema McLuhanu, razorena
Je teorewski i oficijelno 1905. godine Einsteinovim otkriéem
novog prostora, a u praksi je nadmalena dvije generacije
ranije, pojavom telegrafa. U novoj elektronskoj eri,
uniforman i ograniden, vizualan prostor zamijenjen je
akustitkim, audibilnim i otvorenim. U stvari prostor je
2o, viijeme je dokinuto jer se tehnologijom novih

As typographic technology
translated whatever was non-visual and audible into the
visible, the borderline imposed by the press, through the
supremacy of one sense — the eye — made all other senses
look for other abodes which actually means that che inhibited
consciousness was the direct product of this technology. The
ever more radical separation of the sense of vision and the
absence of interaction with other senses has led to the
conscious dismissal of the largest part of our experience and
o the hypertrophy of subconsciousness, Making use of
observations made by Cervantes, Rabelais, and Pope,
McLuhan emphasises that the multiplication and
massification of book products creates a realm of chaos and
folly, and that the book by its hypnotic and subliminal
impact changes man, it imposes on him its demands on all
levels and pushes the civilized world into the mud of the
unconscious. According to McLuhan the »Gutenberg
Galaxy« was destroyed theoretically and officially in 1905.
This was brought about by Einstein’s discovery of the new
space, while in practice the invention of telegraph two

ions earlier broughe the Gutenberg era to an end. In

medija razvija i stvara svijet nove nep:

interakcije svih osjetila i slotenih sistema kombm nih
uinaka. Ukratko, u novom »globalnom selu« odvija se
»simulvani happening« koji nameée i zahtijeva »dubinsku

the new electronic era the uniform, limited, visual space has
been superseded by an accoustic, audible, open space, in fact
space has vanished, time has been abolished because through

participaciju«, aktivno lele i Sy

the technology of the new media a new world of immediate,

I i ion of all senses and complex systems of

uho« i »mobilno oko« dokida tako tehniku h

P I i i
medij pisma i knjige u muzej »Gutenbergove galaksijes. Tim
je tezama McLuhan radikalizirao problem :ehnologue
novih medija, ali je u isto vrijeme drastid;

bined effects has been created. Briefly, in the new
»global village« a wsimultaneous happening« is taking place
whnch requires »depth participation«, an active share and
In this way the ubiquitous ear and »mobile

sloZenu p iku razvoja, odumiranja i ja.
tradicionalnih medija.

bolished the techni

eye« have
repetitious, sequential, and uniform visuality, and they have
placed the medium of alphabet and book into the museum of
the »Gutenberg Galaxy.« With his theses McLuhan has
radicalized the problem of technology of the new media but
he has also drastically simplified the complex problems of
the growth, decay, and extinction of traditional media.

19



A

Oglas  kemijski proizvod
Advertisement for it chemical product

DESIGNED BY
MIKE HALL

1. Stamp: Animirane TV sekvencc
J. stamp: Animated TV sequences

R Bailey: Animirane TV sckvence
R. Bailey: Animated TV sequences






)

@
Vrﬁ m@:___
P




- — M_OLLL_LLTﬁN

%EE g

oy A | w n W
il | P4 ;
l I ! £ 3 %

W i :mm .m.

N
PP Coirermgy,

22

Leslie Mezei: Babel, computergraphic, 1967.



Stoga bi njegov novi scool promatratki postupak trebalo
dopuriti shot postupkom siradicionalnie medija kniiine

That is why his new »cool« procedure of observation
should be supplemented by a =hot« technique of
ditional« media of the book culture. Not only because

kulture. Ne samo zato ¥to dvije »galaksije
i elektronska, jo¥ koegzistiraju, pa se medu njima odvijaju
vrlo zanimljivi meduodnosi, nego i zato ¥to se tehnika medija
wknjiZne i tipografske« kulture jo¥ u vrijeme prije pojave
televizije i kompjutera mijenjala, a to znadi da su se dogodile
i neke promjene u modelima percepcije, u nadinu mitljenja.
Ostavimo li zasad po strani vrlo veliku urazlifenost razvojnih
etapa $to zahvadaju vi¥e od per stoljeéa »Gutenbergove
galaksueu ukaza! éemo rek na nekoliko pojava ko;e

doblje knjizne i

tipografske kulmre.

Pru: svega, od kraja proflog srol)eéa dalje odvija se vrlo
1 dvlad biai 1

the two »galaxiese (Gutenberg’s and electronic) are sell
co-existing so that interesting interrelations (in fact
interactions) are developing but also because the medium of
the book and typographic culture was changing even

before the of television and the which
means that some changes in the models of perception and in
thinking were taking place. Leaving aside the great difference
in the developing stages which comprise the five centuries of
the »Gutenberg Galaxy« we shall point to several features
that characterize the pre-television cra of the book and
typographic culture.

Since :he end of the last century an interesting process of

proces tehnike vi i
knjizne kulture, proces kc;n je dovco do toga da se umjesto
verbalnim, poruka prenosi izravno vizualnim putem.

Jer kolikogod se poruka koju saopéava knjiga,

npngrafsko pxsmo kao medij, prima preko ok:, njezin

je ik rijed, k verbalni poj i znak

a ne samo vizualan znak, Tu podinje razlika u tehnici
saopéavanja i u nadinu primanja poruke, Kad rije¢ na stranici
potinje djelovati svojim materijalitetom, kao konkretan
neposredno perceptibilan, vizualan znak koji posjeduje svoju
tjelesnost i svoj istaknur prostor, poruka koja se i na taj
natin saopéava obraa se izravno vizualnem rm§l;en;n i w

of traditional baok culture by a technique
of visualization has been under way. This process has
led to the stage when the messages gers transmitted
directly visually and not verbally. Because cven
if the message conveyed by the book {whose typographic
alphabet is its medium) is received visually, its transmicter is
the world, an abstract, verbal conceptual sign and not only a
visual sign. Hence the difference between the technique of
message transmission and the method of message receprion.
When a word on the page starts acting in its material aspect,
as a concrete and jmmediately perceptible visual sign which
possesses its body and its distinct space, the message which is

druga&)e negoh dosad. Ta k
izazvat ée i razvijati kombinirane modele percepcije. Od
Mallarméove prve poeme-objekta Un Conp de dés do

danadnje konk poezije, u i
tehnika stalno sve vile obogacnvala. ona je sworlla i nove,
vrlo slofene sisteme saopéavanja i prijema pjesnitke poruke.
U tom procesu deverbalizacije verbalne tehnike tipi¢ne za

knjiznu kulturu prodlosti stvara se i nov vizualan jezik —
napose nakon pedesetih godina, pojavom konkretne poezije.

Oslikovljenjem rijedi tekst sad postaje i slika u kojoj se
swara;u nov: oblici prostora i pokreta, a unolenjem tih novih

bini tehnika saop thus d directly add visual thinking in a way
that is dlfferem from whaz took place in the past. This

bined tect of was to bring about

tase new bined models of perception. Since Mallarmé’s firse

poem-object »Un coup de dés« up to the present-day
concrete poetry this technique has been gaining ground in
avant-garde verse, it has created new and complex systems
of transmissions and receptions of poetic message. la this
process of deverbalization of a verbal technique typical of a
literary culture, 2 new visual language has been shaping -
especially after the fifties and in terms of new concrete

poetry.

Through verbal images the text has become a picture in which
new shapes of space and movement are created, and the
introduction of these new visual elements has destroyed the
ial, and even fi y percep The new
1 (verb 1) language is getting
universal, it has become superior to the natural

razara se dosadanji nalin linearne,
k ijalne pa i fi percepcije. Nov se linear,
lidi ionalan »verbi-voko-vizualan« jezik i isto nko sve lydis
vide univerzalizira, to jest polinje nadvlad

granice verbalnog medija.

U isto vrijeme s razvojem te nove kombinirane tehnike
pjesniftva, razvija se druga vesta verbalno-vizualne tehnike

limits of the pure verbal medium.

Together with the new combined poetic technique anozl-er
type of devel

1o od bal-visual techni has been ping
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u reklamnoj komunikaciji, a napose u plakatu. Od kraja
stoljeéa do danas izmedu jednoga i drugog podrulja postoje
vrlo slofena medudjelovanja i uvjecaj, ali i razlike, buduéi

in advertising, above all in posters. Since the end of the last
century the interactions between the two spheres have been
very complex but the differences are also considerable

da je reklamna kornnmkam)a po SVOJD) prirodi j na
izravou djel ona je ij

Sirokim drudtvenim grup:mz dok je nova tehnika pjesnidtva
prihvatljivija za mali broj upuéenih korisnika. Ali i jedna

i druga rehnika saopéavanja primaju utjecaje novih medija:
fotografije, filma i stripa. I jedna i druga odraZavaju previast
slike $0 se v dosad nepu]ml)lvlm razmjenma polela mnoZiti,
razvojem ind g drultva.
Cak, $tavile, sociolozi su nafu nv:lnz:n)u oznahh kao
civilizaciju slike upravo zbog meizmj;

because ad musc by their very
nature be i in direct effecti , in p i

— they are meant for the masses of the population whereas
the new poetic techniques are accepted only by 3 small
number of specialized consumers. But both have been under
the influence of new media: photography, film, and strip
cartoon. Both reflect the supremacy of the image which
started multiplying in numbers that could not have been
imagined earlier, now as the upshot of a new industrial,

slikovnosti koja je vjerojatno i pokazatel) posljednje faze
vizualne knjizne kulture i njezina odumiranja. Fotografija
na primjer (osobito elektronska i mikroskopska) koja je
upravo industrijom $tampe i knjige stavljena u masovni
opticaj, poEela je ‘masovnom &ovieku otkrivati tehnikom

P udaljene i nekad
nev ldljlve mikro i makro svjetove a u isto vrijeme razvija
u njemu veéu b za vizualno sacbraéanje. Strip kao
tipiéna pojava naleg doba predstavlja najrasprostranjenije
je slike u verbalno-vi mediju, buduéi da je
u n)cmu dosad stvoreno preko deset milijuna slika u

primjeraka. Obilna prote; slike, ali nove,
ammnrane, oprostorene i pokretne, svojstvena je i urbanim
i novom tehnolotk i umje pejsaZu

suvremenih metropola. I ta nova vrsta kombinirane tehnike
verbalno-vizualnih znakova, snmbola, ideograma i

iktog: upuéena je i, ali novom
tehnikom saopéavanja. Pa i pojavom novih medija, televizije

) percep

, mass society. The sociologists have gone as far
as callmg our civilisation a civilization of the image which
is probably an index of the last stage of the visual phase of
book culture and of i m suppusslon Tlle photograph, for
example (especially and ic), whose mass
circulation began through the press and lhe book —
applying the of i ion — started
discovering (to the mass man) unknown, remote, and until
recently invisible micro- and macro-worlds which have (ac
the same time) been developing man’s capacity for visual
communications. The strip cartoon, for example, as a typical
invention of our time, is the most widespread multiplication
of pictures in a verbal-visual medium, so far over ten
million pictures have been produced in billions of copies.
The extension of the picture — of a new, animated,
spatialized, and movable picture — is also characteristic of
urban envi; of the new logical and artificial
landscape of contemporary capitals. This new combined
techmque of verbal-vuual signs, of symbols, ideogrammes,

ik J slika i verbal lan znak zadrk se
kao sredstva meduljudskog komuniciranja. Stavile, verbalm
medij knjizne kulture u televizijskoj se tehnici mijenja, dobiva

nov plastitko-prostorni i kineti¢ki kontekst.

Medudjelovanje razlifitih i ponekad raznorodnih medija,
postoje¢ih i novih, kao i pretapanje njihovih saopca)mh

is add d 1o visual perception but in a new
hnique of Tlnoug)n the of new
media, such as television and computers, the image and the
verbal-visual sign have retained their importance as means
of human communications. The more the verbal medium of
book culture changes the more it obtains 2 new plastic,
spatial, and kinetic context.

The interaction between the media that are existent and
xhosc that are new — wge!hcr with over]zps of their

tehnika, tipi¥na je pojava na!eg doba kojem je svojt of —isap
prava ek zija novih k i) i Tjskih of our time whlch is chzﬂcunzed by an exploﬂon of
uhmka U tom procesu daljnjeg ijanja, nadvladavanja, In

ja i i¥¢ezavanja tradicionalnih medija — a taj je proces
velo olit od kraja pro¥log stoljeta do danas i na podrudju
plasri:‘.kih umjetnosti — s novim se sistemima sanpélvanja i
primanja poruka razvijaju i novi percepnvm i misaoni sistemi.
balnih

proczss of further dev:lopmznt, growth, change, and
decline of traditional media — the process has

been very obvious in visual arts since the end of last
century — with the new systems of message transmission

Te jene na podrudju verbainih

vizualnih i audibilnih medija u posljednjih sedamdesetak

and ption, new systems of perception and thoughe are
developing. These changes in verbal, visual-verbal, visual

godina odvijale su se priliéno ubrzano, a u izvjesnim

and audible media have been accelerated by the radicalism
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davale ; 1

i pravu Zato je sasvim
razumljivo da su se veé od samog poletka tih promjena
istrafivali natini kako se poruka prenosi a ne ¥to se prenosi,
promatrao se oblik prijenosa, njegova tehnika i ulinak koji
proizvodi na primaoca. Drugim rijedima, medij je shvaéen
kao poruka. Usput inj da je takav
postupak vet odavno uobidajen na podrutju nemasovnih

of Y L It is dable that ever
since the beginning of such processes the ways in which the
message is transmitted have been studied — the form of
transmission, its technique and the effect it achieves on the
recipient. In other words, the medium was understood as the
message. In passing we can meation that such an observation
technique has been accepted since the end of last century in

medija estetske k ikacije i h medija rekl:
komunikacije a prenesen na podruéje najmasovnijeg medija
danalnjice, televiziju, sigurno je morao dovesti do vainih
otkriéa, ali prilitno zatuduje da je izazvao tolike otpore.

Tarméove k Taciin 8 o .

i princip Eitanja

u ledima povijesti konk g pjesniltva

dvadesetog stoljeéa, poema S(ephan: Ma]larméa Un coup de
dés kao i Phantasus Ame Holza spominju se kao
prethodnitka djela u kojima je ulinjen prvi pokuaj i prvi
korak priblifavanja poezije grafici: razmjefrajem grupa
rjiedi na razliita mjesta tiskane stranice, po]aéavan;m
pokreta teksta pomoéu tipografije (Mall, ili sis

rasporedom rijedi oko sredifnje osi plohe, sa Zeljom da se
zorno predode kompozicijski i konstrukeijski brojéani odnosi
rijeli (Holz). No iako navedena djela pomitu granice
pjesniftva prema grafici, prema opéem shvaéanju, ona jo¥
uvijek ne napultaju vlastito jezi¥no podrudje jer ta ée
granica biti d tek »Rijetima u slobodi« Mari
(1914), Apollinai Kaligramima i I-pj Kurta

media of esthetic communications and mass media
of advertising communications. Transferred to the most
popular mass medium of today — to television — this type
of study must have produced outstanding discoveries and it
is i that these di ies have provoked so much
animosity.

and the principle of

s
aggravated reading

In surveys of the history of concrete and visual poetry of
the twentieth century Stephan Mallarmé’s poem Un coup de
dés and Phantasms by Arne Holz are mentioned as
pioneering works in which the firse attempts and steps were
made towards a rapprochement between poetry and graphic
art: the distribution of words in various places of the
printed page, mtensnflcanon of the movement of the text by
means of typ (Mallarmé) or by ical
placement of words along the central axis of the surface in
the desire to convey visually the numerical relations in their
composition and construction (Holz). And though these
works brought the limits of poetry closer to graphic art, they
still have not abandoned — as is universally agreed — their
verbal essence, something that was w happen in »Words ia

Schwirtersa. Ta tri tipa novog pjesnil fi

Kaligrami i dadaizam, mogu se veé shvatiti kao oni temel)m
modeli iz kojih su izvedeni svi kasniji pokufaji, pridodavij
tome i Eetvrti, koji proizlazi iz onih slika kubizma u koje

su uneseni elementi pisma. Taj je detvrti smjer usko povezan
i s razliditim utjecajima modemne kaligrafije na poeziju

Ostavimo 1i zasad po strani &injenicu da se u takvim
povijesnim osvrtima redovno mimoilazi uloga i doprinos
ruskih p)smh. koji su ve od 1910. godme nasmpah s posve

Freedome (1914) by Marinetti, in Apollinaire’s Kaligrams,
and the I-poem by Kurt Schwitters. Thesc types of new
poetry, Futurist, Kaligram, and Dadaism can be incerpreted
as the fundamental models out of which all later
experimente were deduced. Cubism should be mentioned as
the fourth trend, with special reference to those Cubisc
pictures in which elements of letters are concained. This
fourth trend is closely associated with various influences of
modern caligraphy on poetry

Leaving aside the fact that in such hiscorical sucveys the
role and contribution of Russian poess is overlooked as a
rule (although these poets prod an
f: hing new for poetry as early as 1910), it

i za budué novog
piesnittva, tafno je da su inovacije koje su izvrili futuristi,
Apollinaire i dadaisti bile od prelomne vainosti, a napose
one koje nastaju u okviru Dade, buduéi da se razaranje
logitko diskurzivnog slijeda teksta, njegovo oslikovijenje i

is true dnr the innovations made by the Futurists,
Apollinaire, and the Dadaists were of pioneering importance.
But special mention should be made of the Dadaist attempts
because the d of the logical-discursive sequence of
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oprostorenje protete ne samo na knjige poezije nego i na
optemy revija i naslovnih strana knjiga, a to utjee i na
puobrazbu samog pisma. Medutim, usprkos vellko; slobodn

the text, its visualization and spatialization was not limited

to books of poetry but extended also 1o the layout of

journals and covers of books which in their twrn contributed
.

i horisnom razaratkom podvigu koji je tim novim tek
modelima izvelen, upravo Mallarméova poema zaslutuje
nelto vide painje u povijesnom aspektu i s danalnjeg
stajalidta, bududi da je u njoj prvi put svjesno i briljivo
izgradivan nov sistem odnosa triju dimenzija rijedi, verbalne,
vokalne i vizualne, pa se po tome taj zastupnik »Ziste
poczue« i avtor pocme-ob;ckla mote shvatiti kao neposredni
ik danalnjih pjesnika konkreti

O novom shvadanju, o nastajanju novih oblikovnih principa

na kojima s¢ temelji taj novi sistem stvaranja poetskog teksta,

obavjeltavaju nas i vlastiti zapisi pjesnikovi, njegova

istrativanja na podrudju rijedi i jezika (Les Morts anglaises)

Kao i svjedofanstva susremenika. U povodu izdanja Un Coup
: :

o the of letters and the alphabet. But in spite
of the great freedom and the useful destructive enterprise
carried out in these uxunl models, Mallarmé’s poem
deserves more in its historical and d;
aspects because in it the new system of three dnmenslons of
words — verbal, vocal, and visual — was worked out for
the first time deliberately and syslematitzlly. That is why
we can consider this representative of »pure poetry- and
author of the p bject as the immedi: of
the present-day -concme« poets.

The poet’s own records, his own linguistic explorations (Les
mots anglaises) as well as the findings of his contemporaries
supply information on the new views and the emergence of
new shaping principles underlying the new creative system
of the poeuc mu. ‘When Un coup de dés was published

de dés, u reviji C 1897, Mall

ined his aims and the background to his

ciljeve i razloge svog postupka i pri tom naglalava da je

procedure in the journal Cosmopolis in 1897; he stressed that
the only i ion of his work was the realization of the

jedina novost njegova teksta u tom 3to ostvaruje
de la lecture«. Bjeline, kaZe pjesnik, dobivaju posebnu
vaZnost, one odmah iznenaduju, a iziskivala ih je sama
versifikacija »comme silence alentoure; pa iako njima ne
prekoraduje uobidajenu mjeru pauza oko stiha (lirska ili
kratko stihovana pjesma zauzima u sredini scranice otprilike
jednu treéinu povr!ine lista), tim bjelinama on samo
raspriuje tekst. U isto vrijeme Mallarmé istife da ipak ne bi
bilo u redu da se u |¢dnom dasopisu, ma kako on bio

dob 1 Tobodni

»espacement de la lecture.« The white pages obtain special
importance, they act as immediate surprise and they are
required by versification, »silence alentours; and if in this
direction he does not exceed the usual size of pauses around
the lines (the lyrical or a short rymed poem takes up only
one third of a page in the middle), he only disperses the
text. At the same time Mallarmé emphasizes that it would be
less than fair to get away too much from the usual procedure
in a periodical — even if its polncy is brave, open-minded,

odvaZan, i
bitaienih 1

and hospitable o n — which made him

istraZivanjima, suvile udaljuje od
(osim kad bi se radilo o njegovu vlastitom svesku) pa
objavljuje poemu u »stanju« koje ne prekida potpuno s
tradicijom te unosi u nju toliko novina, koliko je dovoljno
da se &itaocu otvore ofi a da ne Yokiraju nikoga. Pa
koliko god sc Mallarmé gotovo ispritava za svoje inovacije,

pnbllsh the poem wlnle it was still in a stage of development,
in a2 stace that has not done away completely with the
tradition, introducing as much novelty as it was necessary to
serve as an eye-opener but without trying to shock anybody.
Even if Mallarmé is ac pains to be apologetic about his

i the ivations of the new procédé are clearly

u istom predgovoru dolaze do izraZaja jasne
novog postupka. »Papir (tj. bjelina) posreduje svaki pllt
kad neka slika sama od sebe prestaje ili se ponovo javlja,
a zatim prihvaéa slijed drugih slika«... Razlific razmjedtaj
rijei ma stranici usko je povezan s -pnzman{mm

dred

outlined in the preface: »The paper (i. ¢. whiteness) mediates
whenever some picture ceases to exist or reappears and then
accepts the sequence of other picmm« <. A different
dnsmbuuon of won:ls on a page is closely associated with the
» ion of ideas with the sexactly defined

podrazdjeljenjem idejas, s wtatno
reZijom«; grupiranje skupina rijei ili pojedinih rijedi
»éas ubrzava &as usporava pokret, ritmira ga, &ak ga odreduje
prema simultanom vnznalnom unsk\l stranice« Sve se
zbiva u pok u se
opnsnvanje' pnsl;ednca ukve »gole upotrebe mlsh, n;ezmlh
ja, jaai ka, ili ¢ak samog njezina
cmia«, jest partitura, dakako za onog tko tekst Zeli itati
naglas. Jer razlike u tipovima slova, njihovih veli¥ina,

spiritwal direction,« whereas groups of words or single
words »accelerate or slow down the movement,

in } ing, in in | while

the visual unpressnon of a page...« All of it is taking place
in foreshortening, in condensation, in hypothesis, while
description is avmded the upshoz of such :naked use of
thought, its wichd: and disap or
even of its own drawmg- is a score, of course, for someone
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odreduju jainu emisie glasa a razmieltaj rijeli oznalava (pri
dnu il pri vrhu stranice) dizanje ili spultanje intonacije.t
Takvim promifljenim i britljivim aktiviranjem

who wants to read the text aloud because the differences in
the type of letters, in their size, determine the force of voice,
while the distribution of words (at rhe bcmom or top of the

i rijedi, u kom, uz poj
sadr#aj i zvukovni udinak ima vrlo veliku vlogu }

page) d the pnch of il * By taking

materijaliter rijedi i praznina to je okrufuje, Mallarmé

opredmeéuje i razvija »teme iste i slofene imaginacije ili
intelektae, koje, kako sam istife, ne bi valjalo iskljuditi iz
poezije.

Paul Valéry, koji je prvi vidio projekt Mallarméove poeme

i slufao autorovu oralnu izvedbu, zabiljetio je da je tad »prvi
put vidio figuru jedne misli smjedtenu u prostor; da su
i¥¢ekivanje, sumnja i koncentracija postale vidljive stvaric,

a njegov se »pogled susreo s tifinama koje su se otjelovileeS
Valéry takoder izvjeltava da je p)esmk raspravljao, gotovo
u algebarsk smisly, o jima polofaja
verbalnog sistema, ¥to ga je konstruirao kako bi utvrdio
scrtete misli« a pri tom naglafava da je Mallarméova poema
nastala jedinstvenim zahvatom a ne putem dviju operacija:
pisanjem teksta na uobidajen nalin neovisno o figuri i
prostornim velidinama i drugom koja bi gotovu tekstu dala
odgovarajuéi poredak, Prema Valéryju, postupak je pjesnika
mnogo dublji, njegova se kompozicija smjefta u sam trenutak
koncipiranja, ¥tavile ona je »un mode de pti ato

ge of 1 value of words — by a process
in which the words obtain in addition to their conceptual a
tonal meaning and the concrete material character is set off
by the empti that ds them — Mallarmé realizes
and develops »the themes of pure and complex imagination
or intelecte which, as he says himself, should not be
disregarded in poetry.

Paul Valéry, who was the first to see the project

of Mallarmés poem and who listened to the poer’s

oral rendition of his work, recorded that it was then

wthat he saw for the first time the figure of 2 thought
placed in space; that expectation, doubt, and conceneration
became visual objects« and his look came across silences
that were embodied.’ Valéry also reports that the poet
discussed, almost in algebraic terms, the minutes details of
the verbal and visual systems which he constructed in order
to establish »the design of thought«, and he also points out
that Mallarmé’s poem was the upshot of one activity and not
of two operations — the writing of the text in the usual
way, independent of the figural and spatial dimensions, and
another which would give an adequate order to the

takoder proizlazi iz citiranog Mallaméova predgovora. On

d text. According to Valéry the poet’s procedure is
much deeper, his composition is placed at the very moment

je rprodubl;emm studijem svoje a ne pe

zmnosu, do!ao do tako apstrakene koncepcije i tako bhze
laci nekih i, istife Paul

Valery kom se Mallarméova istraZivanja (ufiniti misao

odevidnom kroz samu formu jezika) &ine analogna

algebarskim.*

Sve to pokazuje da je nova upotreba verbalnog medija
posljedica novog nafina pjesnitkog milljenja, a iz toga
rezultira i nov sistem »verbi-voko-vizualnih« odnosa. Rijed
je u Mallarméovu pjesnitkom tekstu konkretni gradivai
element kojim se ostvaruje i neverbalna tj. izravno vizualna
poruka vrlo velikog udinka. Bjeline stranice vife ne slue
samo utvrdivanju razmaka ili stanki izmedu rijedi ili stiha,
njima se oprostoruje ploha, Ppa prostor posreduje nova
snzna&ma ili verbalna znaéenja puobuiava U isto vrijeme
i usp balnim znakom funkcionaliziran je i vizualni
znak: pozitiv, tijelo rijedi i njegov komplement, negativ,
praznina. Vet pri prvom &itanju Un coup de dés dogada se
da uobilajeni lineamni &iralki princip, tj. logitni slijed s lijeva
na desno i odozgo prema dolje, remeti nov nelinearni

of ion and, what is more, it is sun mode de
conceptione as it also emerges from Mallarmé's preface. He
has »through profound studies of his art, and without
scientific knowledge, reached such an abstract position and
has come closer to the most elevated speculations of science,«
says Valéry who thinks that Mallarmé's explorations (with
the aim of making truth visual through the form of language)
are analogous with algebra.

All of it shows that the new use of the verbal medium is the
result of a new method of poetic thought out of which
follows the new system of sverbal-vocal-visual« relations.
The word in Mallarmé's poetic text is the concrete building
material which materializes non-verbal, i. e. directly visual
message of great effect. The white spaces of a page
do not serve any more for the establishment of distances and
pauses between words or lines but they spatialize the surface
so that the space promotes new conotations ot

of the verbal i Together with the
verbal meaning the visual sign has become functional: ic is
the positive, the body of the word and its complement, the
negative, is emptiness. It so happens that even ac first sight
Un coup de dés makes the usual linear reading principle
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vizualni slijed koji ga i nadvladava. Tako je, na primjer,
stranica C’ETAIT aktivirano vizualno polie putanja je
pa;leda. pn Vlzua|n0| percepciji — a njoj se stranica obrata

difficult — i. ¢, progression from left to right and from top
to bottom — it is overwhelmed by the new non-linear visual
sequence. Thus, for example, the page CETAIT is an

ona je upravljena nevid|
osovinama, koje naznadava poredak nyeéu na stranici, pondak
fto proizvodi o

sliku itke i

Izmedu dva glavna znaka, vizualno istovetna (iste velitine
slova) a verbalno razlidita, tj. izmedu dvije glavne i
dijagonalno povezane rijedi CETAIT i CE SERAIT,
posreduje najprije golema prostornost plohe, istaknuto
prostranstvo, kojem se zatim u kontrast suprotstavljaju
posve suieni intervali, uske praznine izmedu redaka. Oni
su pak tako rasporedeni da usmjeruju ili vraéaju pogled, u
optickoj okomici najprije na poletni znak C’ETAIT a zatim
u sko¥enim osovinama ponove k drugom glavnom znaku
CE SERAIT. Obuhvati li se jednim pogledom i iduéa
stranica, slijedi li se pokret koji sugerira usmjerenje bjelina,
odnosno poredak grupa rijedi, u horizontalama, vertikalama
i skofenim osovinama §to dominiraju, tada kljuéna i po
polozaju i velitini najistaknutija rijeé LE HASARD dobiva
novi pojmovni vizualni koneks i kontekst. U procesu &itanja i
vizualizacije poeme, upravo urazlifen prostor, stupnjevanje
i usmjerenje bjelina, ritmiranje grupa rijei i njihova
ambijentacija, nadal;e ubrzavanje |l| usporavanje m(ervala.
sve to sup i ve

slobodan, vlzualan diskontinuitet. Tako vizualni znakovi,
tijela rijeci i $ifrirane bjeline, n]lhov uémak up\lcn;e na

d visual field; the direction of the eyes in visual
perception required by the page is multidirectional: the eyes
are directed towards the invisible but effective axes indicated
by the word order on the page, an order creating an image
of dynamic and asymmetrical counterpoise. Between the two
main signs which are visually identical (letters of the same
size) but verbally different, i. e. between the two principal
and diagonally linked words C'ETAIT and CE SERAIT,
inteferes the huge spatial character of the surface and this

i is d by d intervals, narrow gaps
betwecn the lines: they are ordered in such a way that they
direct or return our vision, first in an optical perpendicular
line to the initial sign C’ETAIT, and then in repeated
slanting axes again towards the principal sign CE SERAIT.
If the same view includes the next page, if the movement
suggested by the direction of white spaces is followed, i. e.
the order of groups of words in dominant horizontal,
vertical, and slanting axes, the crucial and — in location and
size — the most outstanding word LE HAZARD obrains a
new conceprual and visual connex and context. In the
process of reading and visualization of the poem the
diversified space, the gradation and direction of whire spaces,
the rhychmic pulse of groups of words and their setting, the

povezivanje rijedi u novim i
Detaljan opis &itatkog procesa Mallarméove poeme, koji bi
ukljudio analizu medudjelovanja triju elemenarta rijeli kojima
pjesnik manipulira u okviru odredenog sistema ili, kako sam
kate, po »egzakrnim zakonimas, pokazao bi u kolikoj se mjeri
takvom pjesni otvara novoga,
lobodnog, otvorenog i &tanja. Scavile, &ia li
se ona na taj natin, otkriva se sukladnost izmedu te
usmjerene itatke aleatornosti s kljuénim pojmom poeme,
sluéajem, LE HASARD, koji »bafena kocka nikad nede
dokinutic, a to je polazifte i ideja-vodilja cjeline pjesnitkog
teksta,

komb;

Dakako, domet saopéajnog prostora poeme ovisi o dometn

1 or slowing down of intervals oppose a free
visual discontinuity to linear and verbal continuity. In this
way visual signs, the bodies of words and coded white
spaces sugges: association of words in new and unexpected

i A devailed description of the reading process
of Mallarmé’s poem which would include the incerrelations
of the three elements of words manipulated by the poet
within a definite system — or as he himself puc i, »exact
lawse — would reveal how such a poetic work opens
possibilities of new, frec, open, and combinational reading.
What is more, if the poem is read in this way, an identity
berween the directed optional reading of the poem and its basic
idea will be discovered — chance, LE HAZARD, which can
never be »abolished by a die that is cast« — which is the
starting point and the guiding idea of the whole poetic text.

Of course the communicative scope of the poem depends on
bili

prijemnog prostora &itafa, koji sad pri itanju ukljuluj
troslojnu strukturu: pojmovni sadr¥aj koji rije¥ prenosi, ali

u uskoj vezi s udinkom dinamilne i oprostorene vizualne
slike — koja se nepasr:dno namcée — uzimajuéi pn tom u
obzir i stupnj '3 i Yo ga je pjesnik
tratio i uspostavio.

the recepti of the reader which now includes a
hreefold the ptual content yed by the
words, in close connexion with the effect of the dynamic and
spatialized visual image (which imposes itself), taking into
account gradation of tonal intensity which the poet was in
quest of and which he managed ¢o establish.
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EXISTATIL
wutrement quallciion épane dgonic

COMMENGAT-IL ET CESSAT-IL

tourdunt que nk et clos quand tppare

Poc quekque profusion épandue en etk
SE CHIFFRAT-IL

évidence de la somme pour pev qu'unc
ILLUMINAT-IL

LE HASARD

cmit,
R TR p————
easonli
o ot igially
seges b s ok e g e cloe

Per la mstralit ideatigie e e

CETAIT

issu stellaire

CE SERAIT

pire
on
davantage ni moins
indifféremment mais autant
S. Mallarmé: Un coup de dés, 1897 S. Mallarmé: Un coup de dés, 1897
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kurt schwitters-hannover.

v tej 3tevilki prinasamo 3tiri prispevke nemskega pesnika
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Stranica iz Tanka, Linbljana 1927.
Page from Tank, Liubliana 1927
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kurt schwitters-hannover.

Stranica iz Tanka, Ljubljana 1927.
Page from Tank, Liubliana 1927
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Po svemu tome, Mallarméova poema, u kojoj se narufava i
sintaksa, neposredno prethodi istraZivanjima pjesnika
konkretista koji se ]avl]a)ll pedesetih godina. Njihovo pomno
ispitivanje jezi¢ne grade i s tim u vezi trostruke funkcije
sijeti, utvrdivanje konstrukeija grupa rijedi na stranici, ali u
vezi s sadr!ajem ¥o & iskazuju, temelji se na egzaktnim
i P — kao u Mallarméa — a 0 im
omoguéu;e lzgndn)u wakvih pjesmélnh sistema u kojima se
razvijaju teme -Elsu i sloZene i nmagmacue nh mulelua- U
o iy

Mallarmé's poem, in which syntax is destroyed, anticipates
the explorations of the concrete poets of the fifties. Their
careful exploration of linguistic resources and the chreefold
function of words, their discoveries of constructions of groups
of words on a page, in connection with the content chat
they express, are based on exact and rartional procedures

— as in Mallarmé — which enables the construction of poetic
systems in which themes are developed of »pure and
complex imagination and intellect.« In comparison with

o
prtdeﬁn)e sllku vodllj\l teksta u Kaligramima ili s
jsatima »Rijedi u slobodic s
je postupak mnogo

apstrakeniji i sloZeniji.

Zalewnik pokreta konkretne poezije pedesetih godina i autor
Konstelacija, Svicarac Eugen Gomringer, istiée u svojim
mam(csnrna da je danas pjesnik postao istraZivad novih

i ih i novog plastitkog prostora. Poema je
vlzualan i takulan objekt izgraden po utvrdenim pravlllma
a svojstven mu je i al prostor invarijabilnik

koji sadr¥i mnoge moguénosti: novom &itaocu taj prostor
omoguéava da sam utvrduje smisao igre, da u njoj udestvuje
i razvija Juditku djelatost koju pjesnik reZira.
Gomringerova je Konstelacija misaoni objekt i misaona igra,
ona je u isto vrij:me igraéi prostor $to dopulta izmjenu i
redne varijacije po;mova rijeti, njihove obrate, te se tako

llinaire’s figural typography which suggests the leading
lrnage of the text in Kaligrams, or with Marinetti’s action
landscapes »Words in Freedome, using onomasopocic signs,
Mallarmé’s procedure is much more abstract and complex.

‘The initiator of the concrete poetry of the fifties and the
author of Constellations, the Swiss Eugen Gomringer,

points out in his manifestoes that today the poet has become
an explorer of new visual structures and of new plastic space.
The poem is a visual and tactile object builc after some
definite rules: an aleatory surface of invariable quantitics
belongs to its features and it comprises various possibilities:
this space enables the new reader to set up rules of game

of his own, to take part in the game and to develop his own
activities as directed by the poet. Gomringer's Conslelianons
is a thought-object and a though-game, it is a pl.

which permits zlteranons and variations of concepts of words,

stvaraju deki dujuéi ulinei? U p

konkretme poezije brazllske grupe koja polinje svo;u
djelatnost u isto vrijeme kad i Gomringer, takoder se istide
da je grafitki prostor strukturni element novog pjesniltva;
poredak se rijeli temelji na novoj vizualnoj ili prostornoj
sintaksi kojom se u pjesnitki tekst uvodi nova
prostorno-vremenska struktura umjesto linearno-vremenskog
slijeda. Na taj nafin konkretnom se poezijom stvara
specifitno »verbi-voko-vizualno« jeziéno podruéje, razvijaju

se Enosti balne k ikacije pa se time ostvaruje
fenomen meukomnmkacn)e, buduéi da se poruka izrafava
samom bi-vok k piesnitkog

teksta.! U razvoju te nove metodololke problematike u praksi
pjesniftva znamu £e ulogu imati i utjecaj apstraktnog
slikarstva, oblikovni principi slikara konkrecista i teorijski
napisi Maxa Billa, a posebno istraZivanja Maxa Bensea u
okviru nove, informacijske estetike. Benseova otkrifa o
polifunkcionalnosti rijei ¥to ih vrki u okviru minucioznih

their Is which can bring about unexpected and
surprising effects.” The programme of concrete poetry of the
Brasilian group — which started about the same time as
Gomringer — also stresses that graphic space is a structural
element of new poetry, that the new word order is based
on new visual or spatial syntax which introduces into paetry
a new spatial and temporal structure instead of the linear
and temporal sequence. In this way concrete poetry
has created a specific werbal vocal»vlsual« linguistic area,
the possibilities of ions have
developed, metacommunications have become a realicy, as
the message is exp d by the bis i structure
of the poetic text? The impact of abstract painting has
been considerable in the development of the new method
in poetic practice, we have in mind the shaping principles
of the concretist poets, the theoretical writings by Max Bill,
and above all the findings of Max Bense within a new
esthetics of information. Bense's discoveries on the
lyfunctional ch of words carried out within minute

semiotitkh analiza knjitevnog teksta, a polazeéi od trijadskih

relacija Peirceova znakovnog sustava, n;egovo nzuEavan;e
lodkih, statistitkih i semiotskib k

teksea, u velikoj mjeri utjele na razvoj novog :strazwaékog

semiotic analyses of literary texts, and starting from triadic
relations of Peirce’s system of signs, his studies of copologic,
statistic, and semiotic structures of the text have greatly

infl d the devel of a new y and rational

i nuonalnog pnsmpa u plesmékom
N N

h to poetic creations. Introducing general topology

opée 3!



tekstovnih prostora kao ropclniklh prostora Bense takoder
potite i j ja novih p ih odnosa

u tekstovnim plohama, pa rako znatno proliruje domete te
nove prostorne problematike pjesnittva.?

Ali novi tekstovni prostori koji postaju vaZan &inilac u
konstituiranju i prenofenju esletske poruke u pyesm!ko}
tvorevini, od Mallarmé ,

pretpostavljaju takvog Eitaoca koji ée posjedovati razvijenu
vizvalnu a napose prostornu percepciju, Drugim n]et‘,lma,
od ditaoca se zahtijeva sposob da uvodava di

i okolinske odnose, po]Dz:\Jne vn)l.‘dnosn, ulogu daljme i
blizine konkretnih, na

povriini, ukratko da delifrira sloZene mpolo§k= 0dnus= u
verbalnom materijalu koji poruku prenosi neverbalnim
stedstvima. Tako je aktiviranjem trostruke funkeije rijeli
uveden u pjesniitvo princip kompleksnog troslojnog i
otefanog fitanja pa se time i njegov komunikacijski domet
2a $iri krug korisnika znatoo suzio.

Kao o naglafava Paul Valery, Mallarmé je u Francuskoj
stvorio pojam tefkog autora, svjesno je uveo u umjetnost
diktat napora duha, a svojim otporom lakoéi (la résistance au
facile) dotao je do tatke gdje knjifevnost dosese domenu
ctike, gdje ona dobiva svoje heroje i martire. Kritiari su
naime Mallarméa optufivali za »precioznost, sterilnost i
opskurnost«, dok je za Siroku publiku njegovo djelo
predstavljalo »malo ludila, mnogo pretenzija, perverznost i
Zelju za mistifikacijom«.”® Na slian nalin reagira se i danas
na djela konkretne poezije, pa uprkos tome $to zaetnici
konkretne poezije (tako E. Gomringer) %ele da nova pjesma
poslui i kao upotrebni predmet, da stekne i odredenu
druftvenu ulogu, publika je zasad jo¥ ne prihvaéa. S druge
strane je 1aéno da su tvorevine novog pjesmhva utjecale i
utjefu na jezik rekl p ije (kao ¥o
napominje Gomringer), ali je i taj utjecao i utjele na
radanje i razvoj novog tipa poezije.

Secesija: p

Govoreti o porijeklu Mallarméovih otkriéa, Paul Valery
napominje da je sva njegova invencija izvedena iz
dugogodinjih analiza jezika, knjige i muzike te da je pjesnik
pazljnvo proutavao djelorvornost bjelina i crnina kao i

iteta slova &ak na plakatima i i Valja usput
napomenuti da je taj autor »&iste poezije« bio i redaktor

in textual topology, considering textual space as topologic
space, Bense has prompted and directed the studies of new
spatial relations in textual surfaces, thus considerably
extending the range of new-spatial preoccupations?

But the new textual spaces which have become an important
factor in the constitution and transmission of esthenc
messages — since Mallarmé to the d: -
suppose a reader that will possess a well -developed visual
and (above all) spatial perception. In other words, the
reader is expected to possess the capability of perceiving

di ional and i I relations, positional values,
the function of distance and vicinity of concrete, material
elements on the textual surface, bricfly, to decode complex
topologic relations in verbal material whose message is
transmitted by non-verbal means. In this way the activation
of the threefold function of the word has given rise to the
principle of complex, three-layered and aggravated reading
in poetry which has narrowed the range of its
communicability.

As Paul Valéry points out, Mallarmé has created the ideal

of a difficult author in France; he deliberately introduced
into art the dictat of mental effort and by his resistance to
the easy (la résistance au facile) he reached a point where
literature comes close to ethics, where it gets its heroes and
martyrs. The critics have charged Mallarmé with »precision,
sterility, and obscurity,« whereas for the public at large his
work meant »a little madness, a great deal of pretentiousness,
perversion, and a desire to mystify.«® Today the reactions
to concrete and visual poetry are similar and in spite of the
fact thar the initiators of concrete poetry (for example Eugen
Gomringer) want the new poem to serve as an »applicable«
object and to obtain a certain social role, its reception by the
public has been so far very poor. On the other hand ic is
true thac the new poetry has mﬂuenced the languz;e of
advertising, the pe: {as d by
Gomringer) but in their turn the lacter have had an impace
on the rise and growth of the new type of poetry.

art p of poster
Discussing the origin of Mallarmé's discoveries Paul Valéry
points out that his inventions were based on long-term
analyses of language, books, and music, adding that che poet
carefully studies the effectiveness of the white and black
spaces, including even the intensity of letters on posters and
newspapers. It should also be noted thac this author of
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mondenog fasopisa La Dernitre Mode (1874) pa je radio i
nacrte za naslovne stranice. Poput Stephana Georga (koji je
projektirao i vlastito pismo — Stephan Georg Schrift) i
mnogih drugih pjesnika, i Mallarmé je bm u uskoj vuzl s

~pure poetey« was also the editor of the worldly journal
La dernidre Mode (in 1874) and he made designs for its
covers. Like Stephan Georg (who designed an alphabet of
his own — the Stephan Georg Schrift) and many other poets

dasnjim prvim

Mall
¢ was also closely associated with the first initiators

dizajna. Kad na primjer Mallarmé (govoreéi jednom
»stanju« svoje poeme, u pismu André Gideu) objanjava kako
ponckad neka rijed velikih slova zahtijeva cijelu stranicu u
bijelom, te da je siguran u njezin u&inak, on veé usvaja
princip novog verbalno-vizualnog jezika plakata o
pokazuju i neke stranice poeme, optitkom ambijentacijom
rije&i i novim &ivatkim postupkom koji time u nju uvodi. No
bez obzira na ta uZa medudjelovanja stvaralatkih invencija
unuur razlititih podrudja, prelomne su promjene, kako u
prual tako i u vi mlsl]enju &ovjeka tog
doba, u tolikoj mjeri sveprisutne da u opéem okviru vremena
nema velikih razlika izmedu onog $to se zbiva u
istraZivanjima avangarde i onog $to pripada popularnoj
kulturi i masovnoj proizvodniji: na jednom i drugom
podrutju zapolinje razaranje tradicionalnih rmsaomh i
oblikovnih sistema. Ali u tom procesu revoluci

of graphic and typographic design. When, for example,
Mallarmé (dealing with a »state« of his poem, in a letter
to André Gide) says that sometimes 2 word in capical
letters requires a whole white page, claiming thac this
guarantees the effect of the word, he in fact acquires
the principle of the new verbovisual language of the poster
which is also demonstrated by some pages of his own poem
through an optic environment of the words and a new
reading technique which he has thus introduced. But apart
from such comparatively narrow interactions of creative
inventions in various areas the crucial changes — in
both conceptual and visual procedures of thought —
were so omnipresent that there were no big diffcrences
between the explorations of the avant-garde and whac
belonged to popular culture and mass pmducuuns, the

of traditional and designing prin-iples was under

vodeéa, utjecajna uloga ne pripada toliko avangardi (bilo
piesnitkoj bilo likovnoj) koliko nastajanju i razvoju novih
medija: kinematografu i novoj urbanoj umjetnosti, plakatu.
Novoj masovnoj publici oba se medl]a obrzca;u na nov
nalin: tehnik slikom
(kinematograf) ili persuasnvnom slikom pokreta u plakatu,
Poznato je da se u doba secesije razvija fak i plakacski pokre:

way in either field. But in this process of revolutionary
changes the leading and most influential role was not thac
of the avant-garde (either in poetry or in visual arts) but
in the emergence and growth of new media: the cinema and
the new urban arts, the poster. Both media are approaching
the mass publlc in a new way; through the technique of

of motion pictures (in the cinema) or

(posters mouvement): veé tada se pifu studije o plakatu,
prireduju se izlofbe plakata i jenjuju mu se sp

the persuasive images of movement on the poster. It is
11-k that during the Secession 2 whole posters

izdanja Zasopisa i publikacija. Plakatom se zapravo nzvnja
nova vrsta urbanog slikarseva: !lamp:n, serijski umnoZen,

k nove postaje izloZak ulice i
trga, i kao takav &ini sastavni dio vizualne opreme njihovih
prostora, unosi u njih novu vl§ebo;nu i dinamitku slikovnost.
Namij iku i primj novoj ulozi,
plakat razvija i novu komumkacusku tehniku koje razvoj
uspjedno potidu zahtjevi novoga industrijskog i konkurentskog
druftva u kojem polinje i stvaranje nove, masovne kulture.
Principi su dobrog plakata formulirani veé na kraju stoljeéa:
plakat mora biti jednostavno oblikevan, boja ploine
upotrijebljena, a neka originalna ideja mora biti njegovo
osnovno svojstvo {Capiello). Kako se plakat obraéa i
pjetacima i automobilistima, upuéena poruka mora biti jasna,
brzo &itljiva da bi se mogla primiti na daljinu i u brzini;
ona mora smjesta privuéi, djelovati perkurantno i

. Uvodenjem principa pt i i razvija se i
nova rehmka brzog i lakog &itanja i percepcije, pa upravo
suprotno principu oteZanog &itanja i »otpora lakoéi«, $to ga
razvija onovnrnena avangarda, u novom mediju koriste se

i

i i neodek i ulinci. Kako se poruka

movement developed, studies on the poster were written,
exln n ons of posters were orgamzed and specnl issues of
Is and other publi dicated to the

were di
poster. The poster aczually meant the development of a
new type of urban panting: printed, mass produced, a
utilitarian specimen of the new art, it became the exhibit

of the street and the square, and it became in this way pact
and parcel of the visual outfit of their space, introducing

to the urban setting a picturesque, multicoloured, dynamic
element. Meant for a mass public and adaptcd €0 2 new use
the poster has developed a new tech of

P d by the petitive industrial society in which

the new mass culture has its roots. The principles of a good
poscer were formulated at the end of the last century: the
poster must be simply designed, the colour applied on a
surface level, and some original idea must be its basic feature
(Capiello.) As the poster is meant for pedestrians and the
motorists, its message must be clear, easy to read so that it
can be seen from a distance and in high speed; it must
attract, its effect must be striking and unexpected. The
principle of persuasiveness has brought about the development

<



upuéuje i rijedju i slikom, nastaju i prve vane interferencije
S aud ; balnih i vizwalnih

i h i } rijed se
likovljuje i op slika se pok konitosti plohe
a obje su podreds j ideji

izvedenoj iz zaht;eva namjene. Zbog le nsk: poveunosn
g i | ili njihova p razvija se i
nova tehnika slobodnog &itanja i gledanja, a ono uostalom
podinje na onom mjestu koje je optitki najudarnije. Putanja
pogleda ne slijedi vide linearni poredak (tekst) a ni poredak
$to ga namece sama slika nego nov poredak uvjetovan
hijerarhijom persuasivnosti, autonomnom logikom
djelotvornosti vizualno-verbalnih znakova. Tako u
najboljim primjercima plakata poinje i revolucioniranje
promatratke tehnike koju nesto kasnije uvodi na drugi nadin
— novom autonomnom logikom poretka plastitkih elemenata
. N .

— i

Vrlo velik broj inovacija $to se zbivaju u sveukupnoj
$tampanoj proizvodniji tog doba (u plakaty, u reklamnoj
grafici opéenito, u knjiZnoj opremi i ilustraciji, u pismu)
posljedica je i &injenice 3to je u secesiji dokinuta granica
izmedu »distex | »primijenjene« umjetnosti i $to najveci
slikari, kipari i arhitekti razvijaju vrlo veliku aktivnost na
tim podruéjima, pa je, upravo zahvaljnjlm tome, u toj vrsn
masovne, utili i potroine umj

esterska razina. Iz istog razloga granice medusobnih utjecaja,
na primjer slikarstva i plakata, nisu uvijek tatno
razabirljive, ali je ipak jasno da nov jezik rcklamne

} ikacije, nova tehnika p i i u mnogom
primjeru utjeée na »&istu« umjetnost. Napokon, novi
vizualno-verbalni ili vizualni modeli te masovne i

plakatske umjetnosti mogli su samo pogodovati kako
razvojnim tendencijama plodnog stila secesije tako i (napose)
teznjama njezinih stvaralaca da uspostave nov odnos nzmedu
djela i njegova korisnika: odnos

Danas aktualan problem participacije zapravo

postoji veé u doba secesije: miterleben, sufivljavanje,
einfiihlen, ak; no noslncavan;g temeljna je ideja
estetike 3 U 1o vrijeme rasp j

se 0 odgoju oka, o iskustvu promatratke prakse

u Zivots i u umjetnosti, o znaenju otkrivatkog

gledanja, a buduéi da se =proces gledama i os;z:anla
odvija i , u tokn

winstinktives blnzamges Fihlen« %o ga svatko posjeduje.

of the technique of fast and easy reading so that in contrast
to the principle of agg; d reading and i w©
the easy« (developed by the modern avant-garde) the new
medium is taking advantage of immediately effective and
unexpected impacts. As the message is transmitted by means
word and image the first important overlaps and interactions
of verbal and visual signs were taking place here: the word
is making the message visual and spatial, the image is
subjected to the laws of surface, and both are subjected to
the basic original idea emerging from the demands of its
application. Because of this close association between the
verbal and visual (or their merger) the new technique of
free reading and viewing has developed — which, by the
way, begins where the opric effect is the most striking. The
direction of view does not follow the linear order any more,
neither the order imposed by the image but 2 new order
imposed by the hi hy of persuasiveness, an

logic of the effectivenes of visual and verbal signs. As a
matter of fact it was the best posters that started the
revolution of observation technique which was later carried
out — through an autonomous logic of the order of plastic
elements — by protoabstract and abstract art.

A great number of innovations taking place in all printed
publications of that time (posters, graphic art of
advertisements in general, layout of books and illustrations,
the alphabet) were the result of the fact that during the
Secession the border line between »pure« and »applied« art
dnsappe:red and the greatest painters, sculptors, and

d works of ing esthetic quality
in the field of urilitarian arts for 2 mass public.
For the same reasons the border line of influences between
p:iming and posters is not any more clearly distinguishable
but it is obvious that the new language of advenmng

icati the new technique of pr

influenced »pure« art in many ways. Fmally, the new
visual-verbal or visual models of the mass poster art could
only favour the developing tendencies of the flat style
of the Secession as well as the tendencies of its creators to
establish a new relationship between the work and the
public: the relationship of observer participants.
As a maccer of fact the current problem of participation
existed dunng the Secessmn terms like »miterlebene,

i active etc. ch
the basic |deas of the Secession esthetics. Esthetics discussion
of that time included topics like education of the eye,
experience of observation practice in life and art, significance
of exploratory viewing, and, as sthe process of viewing and
feeling develops sirnuluneouslyu duhng the process of
discovery, it is mediated by the »i
Fishlene, a capacity which everybedy is supposed to possess.
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Zato svatko i moZe primiti estetsku poruku, tj. »ljepotu koja
nije ni¥ta drugo negoli snaZna i zanosna radost« (August
Endell).

Zeljeni cilj za jafom i neposrednijom aktivizacijom
promatrada ostvaruje se preko pokreta: na doivljaj i
otkri¢e brzine, 1o fascinira u neposrednoj stvarnosti,
umjetnost uzvraca dinamifkom slikom koje je uloga
vilestruka: ona postaje sredstvo uvodenja u novo, nepoznato
i neofekivano; ona uvodi p ¢a u nove

nmagmanvne, ponekad i omm‘.‘ke prostore koji ga iz

Thar is why everybody can respond to the esthetic message,
ie. sbeauty that is nothingelse but a powerful and thrilling
joy~ (August Endell).

The desired aim for a more powerful and more immediate
activation of the observer is achieved by means of movement:
art responds by a dynamic image (whose role is muktiple)

to the fascinating discovery and i of speed in reality.
The dynamic image is a means of introduction to something
new, unk , and pected, it introd the observer
to the new and imaginative, sometimes even to spaces of

stvarnosti p u novu nad . Za
razliku od sloene, analititko-dinamike slike u djelima
onovremene likovne avangarde, koja ostaje za iroku publiku
ijska slika pokreta, primj »ukusu« i
vduhu vremena« $to ga stvara masovni porro!a! kulture,
ulazi u masovni opticaj. Ona se pmmece u najraznovrsm)lm
oblicima i na svim razi :od

dayd; which transfer the onlooker from average reality
to a new and transcendental reality. Differing from complex,
analytic, and dynamic images of the avant-garde of that

time — which has remained incomprehensible to the public
at large — the Secession picture of movement was more
adjusted to the »taste« and »spirit of time«, created by the mass
of the culture of that time. That pattern was to

upotrebe do arhitekturnih ambijenata i urbanih prostora, Ta
popularna, modna i potrodna slika ukljulivala je i brojne
primjerke kifa ali je isto tako za novog potrofada

be seen in a vanety of ways and on all levels: from consumer
goods to arch ing, and landscapii
This popular, fashionable, and »usable« image included

konstituirala razumljiv kod kojim ée on moéi dekodirati i
estetsku poruku. Ona se obracala ne samo opéem vukusu«
nego i L i dofivjaj

sadrfaju primalaca tih poruka. A u isto ée se vrijeme,

P of sheer »Kitsch« but it also
constituted a comprehensible code for the new consumer who
could decode its esthetic message: the new image addressed
not only the generzl »taste« but also the conventionalized

1 and 1 ibility of the receiver of these

uprave u novim medijima, u jeziku rekl
komunikacije, javiti takve estetske inovacije kakve se u to
doba ne mogu naéi u primjercima »&iste« umjetnosti.

Kao sastavni dio plakatske slike, slovo, rijed ili tekstovna
ploha uéestvuju u njezinim slikovnim zbivanjima. Slovni
znak dobiva nove plastitko-prostorne vrijednosti: svojim
novim razmjerima i novim razmjeltajem postaje vafan
element u montaZi umnoZenih plo¥nih planova, u izgradnji
ritamskih sekvencija, u sugeriranju pokreta. Ta sloboda koju
plakat prufa u manipuliranju slovnim znakom, kao i
promjene koje iz tog proizlaze, utjedu i na razvoj tipografije,
na oblikovanje pisma. U to vrijeme vrie se na tom podrudju
istra%ivanja koja dovode i do nove teorije pisma a

i blj; Einju serije

braghi 1 £l

dlzayna d doba U slici
pisma secesije oleven je naime pokret i nov oblik prostora.
Razlitita usmjerenja, zadebljavanja i stanjenja uzlaznih,
silaznih i poprednih poteza tijela slova, slufe stvaranju
dinamiénog i asimetrifnog ritma u kom posreduju i same
bjeline prostora. Razmacima izmedu slova i prazninama
unutar slova, njihovim oblicima, stvaraju se novi sastavi
plodnih prostora koji su isto tako djelotvorni kao i sama
tijela slova, a ponekad ih svojim udincima (a napose u

messages. At the same time esthetic innovations could be
found in these new media — in the language of advertising
and poster communications — that were absent in the »pure«
art of hat rime.

As part and parcel of the poster image the leteer,

the word, or textual surface becomes part in the

»life« of the image, the letter obtains new plastic and
spatial values; the new proportions and distribution make
the letter important in the montage of multiplied surface
planes, in the ion or rhythmic in the
suggestinn of movement. The freedom that the poster takes
in the mampulanon of the letter sign as well as che changc:
that derive from it infl the devel of typ

and the shaping of letters. Research carried out at that time
led to a new theory of letters and the new models gave

rise to a series of ions of the typographic design
of the modern age. In the letters of the Secession a new
movement and a new shape of space were discovered. Various
directions, the widening and narrowing of the ascending,
descending, and slanting lines of the body of letcers
contriburted to the creation of a dynamic and asymmetrical
rthythm set of by the white spaces. The distances between the
letters and the voids within the letters, their shapes and
surfaces create new flac spaces which were as effective
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Kl dvlad

j grafici) i ju. Ti prvi i kao
i ostvarenja u kojima bjelina stranice, prostor, negativ tijela,
slui kao va¥an gradivni elemenat nove estetike pisma,
prethode kasnijim istraZivanjima u okviru Bauhausa i
sovjetske avangarde, a ti ée opet odrediti smjer razvoja

as the bodies of letters (the lecters themselves) and sometimes
their effects were even more striking than the very letters.
The first experiments as realizations in which the
spaces of the page, the negative of the body, serve as
lmporlant building material of the new esthetics of letters,

i tater explorations within the Bavhaus and the

slovnog zraka i u tipografskom pismu i u jeziku rekl
Komunikacije naleg doba.

U plakatu secesije oslikovljeni i oprostoreni slovni znakovi
upotrebljavani su kao sredstvo izvanredno inventivaih
rjefenja, narodito u uspostavljanju novih ritamskih tema;
slova se pnlagodu)u pokmu i prostoru plakatske sllke aln ga
i i i ritmu &tavu pl

povriinu. U xom izmjenjivanju uloga nastaju neofekivani
odnosi repeticija ili disonanca, udvostruenja ili k -

Soviet avant-garde, which were to determine the direction
of the development of the advertising language of our time.

In the Secession poster the letters turned into picmm
and stylized space which was used for extremely i mvcmlve
solutions ially in the establisth of new rhy

themes: the letters were adapred to the movement and
spaces of the poster image but they also transformed and
subdued the whole poster surface to their rthythm. In dns

1 ion of roles hips of

narotito suprotstavljanjem persuasivnog ritma slovne plohe
kontinualnom ritmu linije-vodilje slike — a time se ujedno
postize ufinak nepredvidljivog, tj. veéa persuasivnost i jafa
djclonornost cjeline, U tipoplakatu preuzima slovni znak v
potpunosu i ulogu shke, sva njezina svojstva. Izdvojen,

i X

and dissonances, of doubling or contrast are created — above

all through the opposition between the persuasive rhythm

of the letter surface and the continual rhythm of the leading

line of tlle picture — which achieves the effect of che
bl ibuting to greater p and

Jiziran i detalj, uvodi
pogled u vizualno polje posve apstraktnog sustava. Tako se u
plaka(u Alfreda Rollera (1903) tri plitke krivulje, izvedene
iz slova S, protetu kroz dvn)e treéine pl:kztske povdme,

se,

intervale i posreduju udarno opn!ko djelovanje i brzo
Ctanje, talnije, sugeriraju obuhvatan pogled koji povezuje
gornju i donju zonu informacija. Pa dok su simbolski i za
onovremenu publiku rzzuml)wn i evokanvm znakovi kljuéne
rijeti-poruke SeceSSi i ploha koja
sadrii dodatne informacije je »nerazumljiva«, Njezina
je &itljivost usporena i otefana stoga ¥to su slovni znakovi
invertirani u sliku kojom vladaju sukrasni« oblicj istanjenih
bjelina, tj. praznina izmedu slova, To »fifriranje« verbalne
poruke slikom, i tehnika privla¥enja preko jerni

effecti of the whole. In the typoposter the letter sign

has taken over completely the role of the image with all

of its features. Qut of context, isolated, and giganticized,

the detail attracts the observer’s view to the visual field

of a completely abstract system. Thus, in a poster by Alfred

Roller, (1903) three flat curves, deduced from the letter S,

extend over three quarters of the surface of the poster, they

become independent and establish spacious asymmetrical

intervals and achieve a striking optical cffect as well as

rapid reading — they suggest the upper and lower zones

of information. And while the symbolic and vvounve stgns

of the basic d SeceSSion were

:o the publu: of that nme, the textual surface with additional
hensible« to its

»smetnji« (»buke na kanalu«) u pruenosu poruke obilno se

Its readability was aggravated because the
letter slgns were inverted into 2 pn:tuu ruled by

iskoriftava u jeziku danainje Ali vet
tada se u teoriji pisma istide da je »ornamentalan karaktere
pisma isto tako vadan kao i njegov saoplajni sadriaj pa
stog i ne treba trafiti sbrutalnu &itljivest« (R. Larisch).

tehnike ki i ivnog, u 6amoj
plakarskoj slici nastaju movacue kakvnh u to doba nema u
Irafelajnom slikarsevu. Tadno je da je ¥rafelajna slika u
pofetku posudila plakatskoj slici gotove uzorke, ali je i nov

l« shapes of d white spaces, i. e. voids
between letters. This »codinge of the verbal message by
means of an image and the technique of deliberate »jamming«
(-no:ses in the channel-) in the transmnsuon of the message
is amply exploited in p:

But even then it was stated in !he teory of the alphabet that
the »ornamental charactere of letters is as important as the
content, and therefore »brutal readability« (R. Larisch) was
not required.

In the develop of the technique of d\e pected
and the pi ive, in the i i
were taking place dm one could not fnnd in the

painting of that time. Tt is true that at the beginning
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medij i opéenito grafike
omoguéio da se nov ploni i prostorni stil secesije razvije do
zamjernih dometa. U Toulouse-Lautrecovim plakatima, na
primjer, esteske su inovacije u kadmanjn iu mampulnunul
sasvim sko¥enim i ub i

mnogo veée negoli u njegovu slikarstvu. Pa koliko god se u
posl;edn;a dva de:em)a pro!log stoljeéa u slikarstvu s

p razara predodibz,
izvedena iz euklidsk Supljina nekad: (u
rencsansn uspostavl;ene) otvorene kocke prostora, radikalnije
je j slici 1 shcn kl grafike negoli
ui ; Wistoje umj ijska »flowing linee

koja se uzima kao signum ornamentalnog stila i
opsjednu(osli floralnim dekorom bila je ustvari dobar
dnik putanje p deva pogleda iz d

s:varnosu prirode u novu »apstraktnu« stvarnost &iste
geometrije. Mackmurdova naslovna stranica za City Wren's
Church (1883) na primjer, ne otvara secesijsko doba samo
svojom plamenitom »flowing lines, kao ¥to se to Zesto istide,
nego naprotiv novim, pokrenutim, plonim sustavom
prostora. Jer umnoZena, krivuljna gibanja u tamnim i
svijetlim trakama (u koja su uvulena i slova) ¥to izviru iz
naglafenog konveksnog Yarifta opisuju prostor, koji se vife ne
usmjerava u dubinu slike nego se naprotiv istefe prema
napn)ed u prostor izvan ploine osnove, prema promatra!u

ktivnije mjesto te p je ujedno je i
na;pnvlaém;e optitko sr:dnke, premjelteno i pomaknuto u
dno kadra.

Otad nadalje novi topolo¥ki plodni prostori razvijaju se i
nrazlu‘,‘avayu v dotad najlirem rasponu vamacua upnvo u
bij i

ordinary painting had lended ready models to the
poster-picture but the new medium of poster communications
and of advertising graphic arc made it possible for the new
surface and spatial style of the Secession to develop and
achieve works of outstanding esthetic quality, In
Toulouse-Lautrec’s posters, for example, the esthetic
innovations in cadres and the manipulation of slanting and
accelerated spatial convergencics are much more danng than
in his paintings. And however fully painting in the
last two decades of the nineteenth century undermined the
traditional conception of space — based on Euclid's
geometry — the hollow of ther former open cube of space
(as established by the Renaissance) was more radically
flattened in the poster-picture and the picture of
advertising graphic art than in »pure« are of the same time.
The »flowing line« of the Secession — which is taken as
the hallmark of the ornamental style — and the obsession
with floral decorum were in fact appropriate guides of the
observer’s view from immediate reality to the new
»abstract« reality of pure geometry. Macmurdo’s cover for
City Wren’s Church (1883), for example, docs not inaugurate
the age of Secession by its flaming »flowing line« (as it is
often pointed out) but by the moving surface system of
space. The movements of curves in dark and light ribbons
have absorbed the letters and are emerging from the intense
convex focus describing space which is not any more directed
towards the depth of the picture but on the contrary toward
the front, to the area ourside the surface plane, towards
the observer. The most active place of this spatial extension
is at the same time most attractive optic centre, transferred
and shifted toward the bottom of the cadre.

Hence new typologic surface spaces are developing and the
largest span of vanauons achieved so far in new media. The

novim medijima. Nova
ili samo vizualnih znakova, n]Ahove preobrazbe ito nastaju
jivanjem i p jem, udalj; jem i priblifavanjem,
razhhma i j kolinskih odnosa svi ti
pos:upl:n slute ne samo konstituiranju novih estetskih

new of visual and verbal, or only of
visual signs, their transformations brought about through
shrinking or enlarging, shifts in distances, differences in
position and changes of envil all of these techni

do not contribute only towards the setting up of new

informacija nego i razvijanju nove tehnike p i i

esthui: i but also to the development of new
of pi i Posters like Velde’s Tropen

Plakati poput Veldeova Tropona (oko 1889) koji rekl
fiveine namirnice ili Bradleyeva plakata The Chap Book
(1894) pokazuju kako su estetske inovacije, tj. metamorfozni
sh)ed plo!nog prostora a naposa njegovo penmenmo

prema - i problem Y0 ée ga
inade razvijati slika analititkog kubizma — u isto vrijeme i
uspjelni prijenosnici djelotvornog udinka. Cinjenica je
nadalje da novi mediji dopuitaju mnogo slebodniji razvoj
jezika slike, Tako se u tehnici kadriranja javljaju smioni
montaini postupci u koje je uvulen i sam okvir slike. Kao i
u jeziku modernog stripa, u secesijskom plakatu (kao i u

(around 1889) advems g food, or Bradley's Chap Book
(1894), show how esthetic innovations, i. e. the metamorphic
sequence of flat space and above all its pertinent

direction towards the onlooker — spatial problems developed
later by the picture of analytic Cubism — were to become
successful transmitters of a striking effect. It is a fact too
that new media permic 2 much freer development of the
language of the image. Thus in the technique of cadres daring
montage procedures involve even the frame of the picture.
Like in the language of modern cartoons, in the Sescesion
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knjitnoj ilustraciji i karikaturi) sam okvir postaje vaZan
sintaktidki i semanti¢ki element u strukrurj slike. Otvaranje,
nejednako zakrivljavanje, rastezanje i uvijanje, te uvladenje
okvira u zbivanja u samom kadru, samo povefava broj
neobiénih, neolekivanih i pnvla(‘.mh mjesta $to uvode u nov

poster (as well as in book illustrations and cartoons) the
frame has become an important syntactic and semantic element
in the structure of the picture. Apertures, uneven curving,
distension, and bending, participation of frame in the events of
the cadre only increase the number of unusual, unexpected, and

svijet shke Zahtjev ; d plo!rmsn i
ikacije uvjetuje i mij kih

sasrava 1 n)xhova sadrzaja. Plakatska je boja lzv:dena iz

sniZenog, i
regxslra secesije: modre, lyubnéasrc, mavene, vifebrojnih
er ih, blijed i zelene i

maslinave boje. Ali ta boja smanjena u broju, poveéana u
plonim planovima, pojatana u timbridnosti, povilena u
intenzitety, stavljena je u nove kontrastne odnose pa dosefe
ponekad i agresivnost uéinka svojstvenu POP artu.

U oglasima, si
u knjiZnoj opremi i ilustraciji masovnih 1zdanja stvara se &ak
nova estetika crno-bijelog i v njoj se razvua)u i opredmeéujll
»teme Eiste | slokene imagi i Na
plohi stranice ili papira otjelovljena bjelina postaje nova
»Eiratka« odnosno plasti¢ka vrijednost. Ali njezino »Zitanje«
nije otcZano, ne zahtijeva posebne napore duha, bjelina nije
Sifrirana, u njezina znafenja neposredno uvodi omasovljen
secesijski »ornament«, rasprostranjena slika floralne
ikonografije, ili slika pokreta vidljivo izvedena iz slika
figura popularnih plesadica. Tako na primjer od
»ornamentalnog« i prepoznatljivog motiva kro¥nje

ilustrator stvara neobi¢nu sliku uzmnozemh i thformmh
»listica« koji u usporenim i i P j
bjelinu (Bhm), Slijede li se, na primjer, rezonancije
Rehrensove arhitekrure slova, njihovo udvostrufenje u
negativima, linijske i plotne preobrazbe uvode izravno u
sloZen topolotki prostor. Razapinjanje isjetaka otjel ih
bjelina ili sinusoidalno pokretanje crno-bijelih traka od ruba
do ruba kadra (Behmer, Bradley), neobine inverzije crno-
-bijelih planova, neofekivano mijenjanje polofaja i kolitina
crnog i bijelog, gigantiziranje ili minimiziranje praznina ili
punina (Beardsley), sve su to postupci koji su u okviru
prepoznatljivog, prihvatljivog, empatetitkog uvodili

centres of interest in the new world of ‘he image.
The demands for simplicity, flutness, and

of poster communications also condition the change in the
structure of colours and their content. The poster colour
emerged from the conventionalized, muffled, and refined
colour gamut of the Secession (blue, violet, mauve, reddish,
beige, terra cota, plain and olive green) but reduced in colour,
enlarged in surface planes, henghwned in umlzre and
intensity, expl new — even
attaining the aggressivenes of POP art.

In advertising, signets, monograms, initials, and vignettes, in
book layout and illustrations of mass editions a new black
and white esthetic was set up, developing and realizing
»themes of pure and complex imagination and the intelect.«
On the page or paper surface the embodied whiteness became
2 new »readings, i. e. a plastic value. But its sreadinge has
not been made any more difficult, it does not require special
mental effon. the wlmeness is not coded, the Secession

us to its i ¥
is the widespread picture of floral iconography, or the
image of movement deduced from the figures of popular
women dancers. Thus, for example, the illustration has made
from the »ornamentale and recognizable motive of a tree-top
an unusual picture of multiplied and philiformed sleaflecse
which checker the white spaces in 2 pattern of retarded
and accelerated rhythms (A. Bohm). If we follow the
reverberations of Behrens’ archi of letters — their
doubling in negatives — their linear and surface
transformations introduce us straight to the complex topologic
space. The spreading of particles of integrated white spaces
of the sinuslike movement of black-and-white tapes from
one to the other edge of the cadre (Behmer, Bndley),
unusual i of black-and-white places,
shxhs of posmon and of black-and-white concentrations,

promatraéa u novu otkrivadku tehniku pogleda i usp j
su Zeljeni cilj panicip::ije, suudedéa,
Swaranye i razvuan)e nove estetike u jeziku reklamne

u j grafici, il iji i openito u
frampanoj slici _masovne porm!nje, brisanje granica izmedu
»diste« i i i, bilo je uvj i
novim sh uloge i u druftvu. Iz radikal
osporavanja postojedeg stanja, iz protesta protiv szagadene
atmosfere Zivotas stvorene imitacijom stilova pro¥losti,
razvila se i te2nja da se stvori ne »stil umjetnostie nego wstil
Zivotas, cjeloviti i sintezni ambijenti, nov humaniziran

of voids and filled spaces
(Bendsley), these are all ud:mqus wlnch have — wldnn

mtroduced rhe onlouktr to 2 new exploramry techmque and
have established the desired goal of participation.

The creation and the developmem of a new esr.beucs in the
language of advertisi i

graphic art, in illustrations and in the pnnted picture of
mass consumption in general, the disregard for borderlines
between »pure« and »appliede art, these were all conditioned
by the new ideas of the role of art in sociery. From a
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i ije u kom ée
svi b pudmeu J Zivota biti
na estetsku razinu. Ta nova etitka orijentacija secesije dovadi
n do pos!avljan]a danas takoder akmalnng pitanja
i. Plakat je, na
primjer, shvaéen luo nova vrsta urbane umjetnosti i veé
1896. godine zahtijeva se da »umjetnost mora biti
pristupaéna svima, mora siéi na ulicu, naéi se na putovima
kojima prolaze radnici . ..« (J. Brinckmann u povodu izlobe
plakata), jer »okrepe trebaju ponajviSe oni koji se najvile
pate: tefaci, rukodjelci i radnici« pa zato »i plakac na ugly,
javna zgrada, spomenici, svaki kamen ma kako jednostavan
neka ima svoju nmjetniéku savrienu formu« (1. Pilar: Studija.
o modemo) um;emom, Zagreb 1898). U isto vrijeme pubhlu
i dancm;a,

3

novih medij: a te
kmematogxafa, stripa i fotografije, ngnonu ili odbacn;e
onovremenu likovnu i pjesnitku avangardu, $to je u sjeni
»zanosnih radostic secesije istraZivala nov jezik umjetnosti

buduénosti,

vizualna knjiga el lisickog i antiknjiga buduénosti

Revolucioniranje sredstava na podrudju plastitkih umjetnosti
od kraja proflog stoljeta do danas, odraZavalo se &as v
manjim fas u veéim razmjerima i u razvoju novih medija
reklame, napose plakzuke lmmnmkacue Ostavnmo I| zasad

radical resistance against the existen state of society, from
a protest against the »polluted aumosphere of life« (created
by the imitation of the styles of the past) a trend has
developed whose aim is not to create a »style of arte but
a »style of life«, & total and :omprehenswe setting, a

L and .

of ind
civilization in which all objects of everyday life are 1o be
raised to an esthetic level. This new ethic oricncation of the
Secession has led to the posing of the question that is also
typical of today — the democratization and socialization

of art. The poster was taken for a new type of urban art
and as early as 189 the demand was put forward tha »arc
should be accessible to everybody, that it must get down two
the street, that it must find ways and means 1o become the
property of workers« (J. Brinckmann on the occasion of a
poster exhibit) because »those who suffer most need refreshment
most badly<, and that is why »ther poster, the corner, the
public building, the monument, each stone, however simple
it might be, has its artistic perfect form« (J. Pilar, A Study
of Modern Art, Zagreb 1898). In the meantime the public
of grandiose spectacles, of café-concerts, the patrons of
dancing-clubs, the consumers of the new media of printed,
multiplied popular art, the visitors of cinemas, the readers
of strip-cartoons, and photography fans ignored or rejected
the avant-garde (in arts and poerry) of their time which, in
the shade of the thrilling joys« of the Secession explored
the new language of the art of the future.

the el lisicki’s visual book and of the future anti-book

The revolutionizing of means in visual arts since the end of
the lase century has also been reflected — to a smaller or
larger degree — in the development of new advertising
medla. above all in poster communications. Leavmg aside
the i and i ions of existent, tradi and

po strani utjecaje i medudjel Inih

i novih vizualnih i verbalno-vnzualmln medija (uko

fouograﬁ;e, stnpn i filma) zadr¥at éemo se na pitanju uloge
g ju novih ¢ajnih cehnika v dnllrvu

new visual and verbovisval media (in p hy, steip

cartoon, and film) let us dwell a litcle on the role of the

avant-garde in the creation of new communication techniques
d

Opseg u(;ecaja avangardnih pokrm plastitkih umj u
prva dva decenija stoljeéa nije bio narofito velik. $
Mallarméom koji u tradicionalni medij kojizne kulture, u
verbalml por\lkn, \masn nove. vizualne i foni¢ke ulinke
je i jka-stvaraoca kao i

uska suradnja izmedu p}esmln i slikara, tada¥njih grafitkih
oblikovatelja. 3tavile, u svojim razmilljanjima Mallarmé ide
jo¥ i dalje i govori o nekoj anonimnoj, nepotpisano;j i
nedovr¥enoj knjizi u kojoj bi italac bio akeivni udesnik i
suautor. Ideja o takvoj tada utopijskoj otvorenoj poemi

kupljala je kasnije i Majakovskog koji je Zelio da svatko

in p day society. The infl of g
movements in visual arts was not very outstanding in the
first two decades of this century. With Mallarmé — who
introduced into the traditional medium of book culture (and
the verbal message) new visual and phonic effecs — opens
the polyorientation of the poet-creator and the close
co-operation between the poet and the painter, i.e. the
graphic actists of these decades. What is more, Mallarmé
went even further and mentioned the possibility of some
anonymous, unsigned, and incomplete book in which the
reader would become a participant, a co-author. The idea
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dopisuje i ispravlja poemu rSw pedem milionas, a
1 &

ostvarila se u
pocme-ob)ekm dalje razvua)u se uzhém kombinirani
posrupcx u kojnma s poslepeno razara prevlast verbalnog
Inih ili Sistih zvukovnih
ulinaka (Morgenstern, Schwitters, ruski pjesnici i drugi).
Suradnja jzmedu pjesnika i slikara poveéala se u doba
kubizma, futurizma, ruskog ludizma i konstruktivizma,
orfizma i dadaizma, ali inovacije koje su na taj natin
nastajale ostvaruju se u vrlo ogranidenom opsegu, u malim
izdanjima zbirki poezije, u revijama, manifestima i
karalozima. Tako nastaju izvanredni pnrn;en oslikovljenja
rijedi u F koj, Italiji, Svicarskoj, N; 7, Rusiji,
Madarskoj, Cetkoj i Jugoslaviji (Dada-Tank, Tank, Zenit,
Hipnos), koji ¢e tek kasnije djelatno¥éu pripadnika sovjetske
avangarde, Bavhausa i de Stijla, utjecati na ¥ire podrufje
grafitkog i tipografskog dizajna. Tako na primjer, iako je
utjecaj DADE u godinama njezina djelovanja bio vrlo sufen,
ipak su razaralki pothvati te akcione estetike kao njtllnl
»strategija $oka« imali dalekoseznu vaZnost u legali
slobode ne samo u stvar:nju novih tehnika u plasti¢kim
umj ima nego i u ¢

Zivanju novih iu
verbalno-vizualnim medijima. Brojni manifesti i programi
avangarde, kolikogod su u svoje vrijeme izgledali utopijski,
djelovali su poput svih utopija vrlo poticajno na nastajanje
i razvijanje novih ideja koje e se kasnije ostvarivati i u Yirim

of the then utopian open poem preoccupied Mayakovski
wheo wanted to correspond and have the »150 Million« poem
corrected by the public, an idea that came true in the
poetry of our own time. Afcer Mallarmé’s poem-object
various bined di have been developing in which
the supremacy of rhe verbal element has been gradually
destroyed through the introduction of visual, ph 1,
and purely sonic effects (Morgenstern, Schwitters, the
Russian poets, and others). The co-operation between the
poet and the painter developed during Cubism, Futurism,
Russian Rayonisme and Constructivism, Orfism, and Dadaism,
but the innovations brought about by these movements have
been materialized only in a very limited scope in limited
editions of poetry, in reviews, manifestoes, and catalogues.
The resules were wonderfull speci of d-imag

in France, Italy, Switzerland, Germany, Russia,

Hungary, Czechoslovakia, and Yugoslavia (Dada-Tank,
Tank, Zenit, Hipnos) which were to influence 2 wider

field of graphic art and typographic design — and later the
works of the Russian avant-garde, the Bauhaus and

de Stijl. Although the influence of DADA was rather
limited during its heyday, the destructive attempts of its
esthencs as well as its shock-szrategy were to have 2

druftvenim razmjerima. U to vrijeme prosjek p
novim medijima reklamne komunikacije, napose u odnosu na
razdoblje secesije, veoma opada te osnm rijetkih izuzetaka
njihovi oblik ilaze sve 3to se zbiva
na uskom podmé;u stvarala!wa avangarde Taj rascjep §to se
dogodio izmedu avangarde i druftva bio ji je posve nzumljw,
jer kao fto i novim k

postupcima deverball:)ra pa i desemantizira rije¢ i nameée
&italu nov princip otefanog i kombiniranog &itanja, tako

i avangarda plastitkih umjetnosti oslobada djelo od
anegdota, od anarativne svijestis, od podataka vidljivog
svijeta i polinje saoplavati svoju poruku preko autonomne
plasni‘kc strukture djela na natin nenzuml)w !mm

ifi in the legalizing of creative
frudom, nor only in new techniques in vnsual arts but also
in the ion of new in 1 media.
doje u N if and of lhe gard

— however utopian they might have looked at the time
when they where published — acted as powerful influences
on the emergence and development of new ideas which were
10 be realized on a larger social scale only later. In those
times the average advertising communications in the new
media were declining — ially when d with the
Secession — and their producers — (apart from a few
exceptions) by-passed whatever was happening in the narrow
field of the avant-garde. This gap between the avant-garde
and society was quite understandable because like
avant-garde poetry which deverbalizes and desemanticizes
the word with its new procedures which impose the principle

ika. Kao i u , i
plasuéklm su llm)emosnma odonda do danas muresn
na je i je novih

sredstava, novih principa i no\nh obl:kavmh sistema. U tom
lastid doradain kudik

pogledu u kim se

28 d reading, so the avant-garde in visual ares
frees the work from the anecdote. from the »narrative
consciousnes«; from the data of the visible world, and it
starts transmitting its message through the autonomous
plastic of the work in a way that has remained

prije mnogo zamalnije i temeljitije promjene i one ée izravno

incomprehensible to the public at lacge. Like in avant-garde
poetry, in visual arts ever since the end of the last century
the interest of the creator has focused on the exploration
and creation of new means, new principles, and new

shaping systems. In this respect the changes took place in
visual arts much earlier, they were more numerous, radical,
and fundamental, and they had an immediate impact on the
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Hiazd (llija Zdanevié): Ledent le phare — un acte en Zaume,
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rbalno-vizual:

utjecati na izg Jezika
picsniltva, kao Yo pokuu;e geneza i razvoj konkumog

pjesnittva kao i posebna vrsta tehnolofke poczije, u drugoj
polovini stoljeéa.

Kratka povijest moderne i suvremene plasu!ke um]euwsn
zapravo je povnysz k i

growth of a new verbal-visual language of poetry as is
shown by the cmergence and growth of concrete poetry as
well as the special type of technological poetry in the second
half of the cencury.

A brief history of modern and contemporary visual arts is
in face the Iuswry of a revolution in the means and systems
of i The basic question is how and in which

sistema. Temeljno je pitanje pri tom kako se saop
esteska poruka, a ne $to se saopéava, :; medn; ie slwaéen kao

way the esthetic message is transmitted, and not what is
icated, in other words, the medium is taken as che

pomlu Taj proces ij i

s novim,
jecih i ih tehnika. Tako je
dokinuta gramca izmedu slikarstva i skulpture a ob;e se

message. This process of change and revolution has becn
realized by the suppression of traditional means and the
introduction of newly created techniques. In this way the
border-lines between sculpture and painting have changed

mn;¢n|a|u posudovanyem novih medija.
povrfine (pretp slikarstva) slika

prelazi u trodimenzionalnu sliku-objeke, od slike objckta
nastaje objekt u slobodnom prostoru s plastitko-prostornim
svojswima skulpture. Razloiv i pokretan, on daje novu
rn;eru stvamom prostoru u ko" 13 uvr!un, okolini,

—a
sredstvima $to su proizalla iz slikarstva i skulpture —
unolenjem pokreta, tj. vremena kao oblikovne gude. i

dnrongll the mediation of new media. On abandoning the

ional surface (the presupposition of painting) the
picture has become a lhm-dlmensnonal picture-object; out of
a picture-object arises an object in free space with tangible
and spatial qualities of sculpture, disposible, and movable,
giving a new propomon to the real space m which it is
placed — 1o its envi Through 1
realization — through means stemming from painting and

Ip — through the introduction of movement, ..

stvaranjem novih prostora, bli&nik,

promjenljivih i instabilnih, nastaje i nova vrsta antiforme.
Nastaju otvoreni procesni estetski fenomeni u arhitckturnim
i u urbanim razmjerima. Sasvim skraleno releno, to je u isto

movement as the shaping material, and through the creation
of new spaces, multiformal, complex, shifting, open, changcable,
and unsteady new vistas are opening — the antiform; new

vrijeme i shema razvoja od , owhne iu éaji

rasponu i ruke ! i do novih,

otvoremh komunikacijskih sistema koji omoguéavaju i
ijevaju nove, udesniék je, osjeéanje i mi¥ljenje.

jeva)
Akeiju korisnika djeta. oni prnpostavlmu kao saseavni dio
d;ela, smjduju ulesnika u samo d;elo i tako stvaranje i
P je poruke dj ju s n;m im
pn;ernom Isti proces zamjetljw je&, ali u nelto smanjenom
opsegu, i u ici b mediju Gutenb
galaksije, na seranici kn;:ge iu klljlll ob]ektu U prvoj pnlm
kad su zapodeli i dru Fajni procesi, rad:
sevaranjem prvog socijalistitkog druftva, avangarda
poku¥ava dokinuti rascjep ¥to postoji izmedu mdmdualmh i

open dural aesthetic ph are taking place

in architecture and town proportions. To put it in a nutshells
this is a pattern of development from a closed, aggravated,
and in the communications span fimited message of abstract
arc to a new, open system of communications which makes

a new participating behaviour, feeling, and thinking possibte.
These new trends take for granted the active share of che
consumer, they place, as it were, the participanc into the
work and they partly equate such a creation and
communication of message with its reception. The same
process is perceptible, although in a smaller degree, in the
craditional verbal medium of »Gutenberg's Galaxy« on the
page of a book and in the book object. As soon as the first
social f ions were under way the avant-garde tried

drulcvenih tefnji, izmedu elite i mase, izmedu h
i neposredno djelotvorne poruke. Tako odmah nakon

to eliminate the gap between private and social tendencies,
between the élite and the mass, between the hermetic and

diately effective message. Thus immediately after the
ion the Russian avant-garde continued its

Ohobra jeéa ruska 8 1 svo;a
ja u okviru ih d it
ona se izjednadava s polititkom i ideolo¥k dom i  October Revol
drediti svu svoju djel: zaht;evnma nove

dnl{tvenc stvarnosti. Pjesnik i pisac Valerij Brjusov osniva
1920. godine institut za lingvistitka istraZivanja: u njemu je
planirano trogoditnje Ykolovanje pjesnika kritifara, pisaca i
prevodilaca u »proizvodnoj« sekeiji, 2 u »obrazovnoj« sekeiji
pripremali su se ulenjaci, publicisti i polititari za odgoj
masa. Predavali i voditelji seminara, u kojima se prvi put

investigations within the newly created social institutions,
identifying itself with che political and ideological
avant-garde and trying to subject its activities to the
demands of the new social order. Thus the poet Valerij
Brjusov set up in 1920 an institute for linguistic rcscardl he
was planning a th i for pe

writers, and u-anslaton in the -prodw:nvec section of :l\e
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uvodi jezid i srudij pi , bili su

institute, while scholars, publicists, and politicians were

avangardni pjesnici, futuristi i
Zelinski, RodZenko, Seljvinski i drugi. Analizira se l lstrduje
znadenje rijedi, njezini sadr¥aji i ulinci s tefnjom da se dalje
razvijaju i potiéu nova istraZivanja, ali primjereno

for the ed of the masses in the »educational«
se:uon The lecmrers and teachers at the seminars — which
T :

study of porary poetry
for the first time — were avant-garde poets, Futurists and
C

dru¥rvenim potrebama, Takav za ono vrijeme i
drutveni pothvat — koji je i danas nezamisliv na moogim
evropskim sveulili¥tima i institurima, zbog njihove

konzervativne orijentacije — bio je mogué kako zbog mmske

ivists like Mayakovski, Zelinski, Rodrch
Seljvinski, and others. The meanings, contents, and effects
of words were analysed with the goal of promoting new
investigations adapted to the socnal needs of the country.

avangardnosti stvaracca tako i zbog tadalnje (kratk
i vodeéih poli ideolotkih grupa.

Desetak godina prije ruski su pjesnici svojim istrafivanjima i
poku?a;nma — u tadalnjoj Evropi v;ero;:tno n:jhro]mjlm i

1 dviad

Such an di socnal which was

hinkable in most E and insti
because of their conservative orientation — was possible
because of the genuine avant-garde character of the founders
of the institute and also because of the avanc-garde character
—~— although short-lived — of the leading politico-ideological
forces in the country.

Some ten years before that the Russian poets started in their
research and experiments — which were perhaps the most

najrazli&itijim — zapoleli
tradicionalnog verbalnog medija knjnine kulture Povezani s
avangardom plasti€kih umjetnosti oni su nastojali otkriti i
ostvariti novu slikovnu konkretnost slova, sloga i rijedi, dati
im novu plasti¥ko-prostornu vrijednost i novu vizualnu
djelotvornost, U raspravama o slikovnosti inherentnoj rijedi
piesnici se pozivaju i na nekadainju rukopisnu knjigu u kojoj
je verbalni znak, svojim slikovnim materijalitetom (oblikom i
bojom), bio u isto vrijeme i vizualan 2nak, pa se zavo i
objavljuju zbirke pjesama pisane rukom pjesnika ili slikara i
tako se dtampaju, olito i zbog ogranitenih moguénosti
radafnjeg tiskarstva. Brojni dokumenti, manifesti i
programske deklaracije kao i sama ostvarenja pokazuju u
kolikoj je mjeri ve¢ tada postojala svijest o potrebi
mijenjanja i nadilaZenja tradicionalnog verbalnog medija."! U
trafenju nove, »slobod lake rijedi« ljuju se i
poetski principi po kojima grafi¢ki znak i njegov razmjedtaj
na stranici dobiva novv, prvorazrednu ulogu a time se ujedno
nadvladava sforma verbalnog rahitisa« do kojeg je doveo
razvoj fonetskog pisma. Stavife, slovu treba dati trefu
dimenziju, potrebno je od njega uliniti »skulpturue a
primjereno »Filozofiji sluéaja« valjalo bi poticati
proizvoljnost i slufajnost kao stvaralatku tehniku kojoj
pripada buduénost. Tako pifu Nikola i David Burljuk u
»Poetskim principima« objavljenim 1914. godine, 1. prije
pojave DADE. Za njih je rijeé Ziv i promjenljiv organizam
koji preobratava svoja svojswa prema tome da li je rijed
pisana, Fampana il mifljen; Zivor rieli podh,eig istim
zakonima koji vladaju u prirodi, b i bore

ist

and most varied in the Europe of that time — to
supress and destroy the traditional verbal medium of book
culture. Associated with the avant-garde in visual arts, they
tried to discover and realize a new visual concreteness of
letters, syllables, and words, they tried to confer on them
a plastic and spatial value and a new visual effectiveness.

In discussions of the visual character in the words the poets
were recalling the handwritten books from the past in which
the verbal sign — with its visual material features (shape
and colour) — was at the same time a visual sign so that
poems handwritten by the poet or painter were prinwd.
obviously also because of the hrmted resources of xlw printing
presses of those times.
and programmatic declarations as well as literary texes
themselves give ample evidence of the awarcness of the need
for change and suppression of the traditional verbal
medium." In the search for a2 new »free and creative word«
poetic principles were set up according to which the graphic
sign and its place on the page obrain a new, first-rate role
which also suppresses »the form of verbal rickets« that was
brought about by the growth of the phonetics alphabet.
What is more, the letter must obtain the third dimension, 2
»sculpture« slmuld be mzde out of i it, it sbould be adapted
to the »phil of and chance
should be encouraged as creative techniques that were o
develop in the future. Thus wrote Nikola and David Burljusk
in their »Poetic principlese which was published in 1914, i.e.
befoxe DADA For them the word was a living and

se za opstanak, %ive, umnaaju se i umiru«. Stavile, &ak bi i
prozaik morao upotrebljavati srijed-sliku« i odreéi se
srijeli-sadriaja« koju treba ostaviti udenjacima i filozofima

which altered its qualities dependent
on whether d\e word was written, printed, or simply thought
of; the life of the word is subjected to the same laws that
are valid in nature, sverhal organisms are struggling for



FJ Lisicki: Majakovski — Dlja Solosa, 1922
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V. Ser!enowé. l9|J), a kako se mnoge ideje mogu izraziti
samo treba razbiti 1 vub:lm ;mk

their survival, they are living, they are muleiplying
and dymg « Even the prose writers should use nthe

srvorm nov alfabet, i P
or Hljebnikov (autor teksta nove sKozmogonije
rijefi<) i njegova grupa razvijaju od 1910. godine dalje,
praksu novoga, zaumskog (za-umom) jezika

h I A .

j n:!m nzla;anjem n;eén na dijelove i i n||||ovom

ge« and give up the »word-contente which should
be relegated to the scientist and philosopher (V.
Shershenovitch, 1913). As many ideas could be expressed
only through ideograms the traditional verbal language
should be destroyed, a new alphabet set up — a
supernational and cosmopolitan language. Viktor Hljebnikov
((he au:hor of the new Cosmogony of Words) and his group

novom

slova, sloga i rijedi ruski avangardni pjesnici razvijaju

cehniku »zaudnoga«, kojom se kao i Eisensteinovom

»montafom atrakciona« obino prevodi u neobiéno, stvarno

premje¥ta u novu poetsku nadstvarnost koja se saopéava, ne

posredno, putem po;movnog znadenja n;eén, nego mjezinim
Inim i fonitkim djelovanj

Nakon revolucije pjesnici (kao i avangardni swaraocn svnh

loped after 1910 the theory and practice of a new,

post-cerebral (»zaume«) language — a-logical, emotive, free
from denotative qualities and with immediate visual and phonic
effects. In this way, by splitting the words into their parts
and unusval combinations, by the new visual concreteness
of letters, syllables, and words the Russian avant-garde
poets developed a (ecllmquc of surprise which, like Einstein’s

ge of lated the usual into the
unusual and placed the real into a new poetic surrealicy
which is not icated through the ptual meaning
of words but through their immediate visual and phonic
effects.

After the October Revolution the Russian poets {like the
de creators in other fields) were trying to apply

drugih podrudja) nastoje rezultate uI| ivanj
za je novih tehnika saob ismenim i
polupismenim masama ljudi. Vel v »Dekmu broj1 o
demokrmz:cun umjetnostie iz 1918. godine u kojem se kaZe
da & de w»slobodna rijed stvaralatke lu‘:nnsu biti pisana na
gl palafa, na d: na k ima ulica nalih
gradova i sela, na bilima, kotijama i odijeli
ljuje se i prvo plak je poezije i slika
mog dana, po izlasku manifesta. Tako je oslikovljena rijed
prvi put sn§la sa srumce ]mpge na ulicu i postala sastavni
dio nep g fivota. Pa i
pjesnici (kao i ostali stvaraoci) polm!avz]n razviti aktivou
kolektivau umjetnost, oni odlaze u tvornice i radnitke
klubove, &itaju i obja¥njavaju djela koja je, kako je pisao
LEF (1923), nova radnitka publika i prihvatila. Olevici su
zabiljefili da su pjesnici &itali stihove na ulicama, a slikari
postavljali ogromne panoe s njihovim stihovima jo¥ dok su
Stekrali mitealjezi. Grupa pjesnika konstruktivista (Ciderin,
Seljvinski, chmslu) osnovana odmah nakon revolm:l;e zalaie
se (poput b idara) za usko P
tehnike, znanosti i
»filozofiju akcijes, bori se pronv »autoritativne kuleure
proflostis, protiv mitizacije i fetilizacije »lijepog« u
tradicionalnom smlslu, a n;n; na Zalost podlijetu

itativni i dioci« tako i &lanovi
Narodnog komesan;au za prosvjem, koji se po tom »ne
razlikuju od reakcionarnih nekomunistas, kako je pisao
Alexej Gan. Avangardni pjesnici shvadaju konstruktivizam

the results of cheir investigations to the creation of new
techniques of communications with the illiterate and
semi-illiterate mass of the population. As the »Decree No. 1
on the Democratization of Art« in 1918 lays down, »the free
word of the creative personality will be wricten on the
corners of palaces, on fences, on the roofs of houses, on our
towns and villages, on cars, coaches, and suits of citizens.«
Poetry and piceures on posters were published the day
when the manifesto was issued. In this way the word-image
got from the page to the street for the first time, and it
became part of the immediate reality of everyday life. Yo
addition the poets themselves (like other creators) tried to
develop an active collective consciousness, chey went to
factories and workers' clubs, they read and explained the
works which, as LEF wrote in 1923, the working class
accepted with pleasure. Witnesses have put down how the
poets were reading their verse in the streets and painters
were putting up huge canvases with their lines while
machine guns were still rauling.
A group of C ivists (Chicherin, Seljvinski, Zelinski),
set up immediately after the Revolution, pleaded in their

igations (like the C ivists in plastic arts) for a
close co-operation between engineering, science, and creative
art; they stood for an organized »philosophy of action« and
fought against the »authoritative culture of the past,a against
the myth and fetish of wthe beautiful« in the traditional
sense, the victims of which were unfortunately

61



h o

kao prvu fazu u ju nove
umjetnosti u kojoj ée »kolektivna stanja du¥e biti
organizirana u sistem mislic, racionalnim i znanstvenim

pei na temelju funkcional poretka cjeline
kans!rnkclye koju Zine hijerarhizirani (glavni, popratni i
ornamentalni, tj. oni koji su »sprovodnici arolije«)
takvih i njima srodnih futurolo¥kih
ik L rackotrai

konstruemi. O:

1 P
luci dobli d
post 34

vitestruk nadin i u samoj praksi.

djeluje na

»Put entuzijastas, 0 kom je Vasilije Kamenski pisao 1931.
godine, bio je usmjeren na ulicu, naselja i gradove: rijed,
shika, zvuk, scenska zbnvan)a, sve silazi u stvarni prostor
Zivora. Zajedmidl svih podrut‘fja
nastaju i »herojsk luci d na
u kojima se ostvaruju prvi masovni mlxtd-medna spekukln,
ondalnji organizirani happeningi u kojima i lzravno udestvuju
1

and leaders« as well as members
of the National Commissariat for Education who did not
differ in that respect from reactionary non-communists, as
Alexei Gan put it. The avant-garde poets took
Constructivism to be the first stage in the creation of the
new art of Socialism, an art in which »the collective states
of the soul will be organized in a system of thoughte through
rational and scientific procedures based on the functional
order of a whole d of hi hical
(principal, subsidiary, and omarnemal, ie. those which

act as dh of magic«) Apart from such
and related f logic trends and th ical
the avant-garde was active in various other ways in the
practice of the shortlived post-revolutionary era.

The »Way of Enthusiasts«, about whom Vasilije Kamenski
wrote in 1931, was oriented towards the street, the new
housing estates, and the towns: the word, the picture, the
sound, scenic happenings, everything descended to the real
space of life. Co-operation between amsrs from vanous
fields brought about the »heroi:
on the squares which were actually the firsc nuxedmedn

les, the b ings of those times in which thousands

]myade vojnika, radnika, seljaka. Istodob

knjiga postaje na nov nalin kolektivan medij, ona dobiva

environmentalan oblik.

Prema podacima $to ih je zabiljetio El Lnsnclu u napnsu

=Knjiga sa ifta vizualne percep je

knjiga razloZfena na pojedine stranice, one su stotinu puta

povelane, Zivo su oslikane i vielane popur plakata na ulice

i trgove. Dekreti i manifesti bili su takoder ¥tampani poput

ilustriranih i otvorenih rotulusa.”? Takva plakuska s(rzmca
i lakarsk ik

of soldiers, workers, and peasants took part. At the same
time the traditional book became a collective medium in a
new way, it has obtained an environmental form. According
to data recorded in El Lisicki’s essay »The Book from the
Point of View of Visual Perception« the baok was taken
apart 1o its individual pages which were enlarged a hundred
times, illustrated and hung up like posters on streets and
squares. Decrees and manifestoes were also printed like

ill ions and open rotuli.”? Such a poster page of a book

knjige poprima i svojstva p

Slikari, kipari, arhitekti, pjesnici i cineasti, svi
rade na tim novim podrnt;nrna u Zelji da xzvr!avajn

has obtained the qualities of persuasive poster
communications.

Painters, sculp hi poets, and
were all active in these new fields (in an attempt to carry out

propagandne, obrazovne i kulturne ciljeve Revol
Radikalno postavljajuéi pitanje ovoj dm{weno; IIlOZl

the dist, educational, and cultural goals of the
Revolunon) Posmg the quesnon on the role of art, on its
lization an: ion in a radically new way,

i, o njezinoj socijali

zajednitki suraduju v tim novim i &esto vrlo ra:
zadacima polazeéi od uvjerenja da je u novom socijalistidkom
drultvu potrebno ostvariti i novu umjetnose koja ée
obuhvatiti sve ¥to pripada fivotu dovjeka od urbanih
prostora i novih naselja do predmeta svakodnevnog fivora i
vizualnih masovnlh medua U w svrhu koriste se
rezultati dosadal veé utvedeni i
u slikarstvu i skulpuri razvijani novi element i principi,
posve novi oblm pokreta i prostora, novi sastavi boja

su u novim zadacima kao djelotvorni

i novih poruka. S; forografije

they co-operated in the new and varied tasks, starting from
the assumptions that in a socialist society it was necessary
to create a new art which would comprise whatever belongs
to man’s life, starting from urban space, the new housing
estates, to consumer goods and visual mass media. The
results of investigations by avant-garde artists were applied
o achieve these ideals: elements that were used in painting
and sculpture, new forms of movement and space, free
compositions of colour were exploited as effective
transmitters of new messages. Daring montage techniques in
photography and texts, dynamic cadres, doubling of
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El Lisicki: Majakouski — Dlja golosa, 1922
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8. Placedes Nations. DUNKERQUE

M. Cassandre: Plakat, 1927.
M. Cassandre, Poster, 1927.

L. Moholy-Nagy:
L. Moholy-Nagy:

L. Moholy-Nagy:
L. Moholy-Nagy:

Korice knjige, 1929
Cover, 1929

Naslovna strana, 1923.
Title-page, 1923

Joost Schmidt: Prospekt, 1924
Joost Schmidt: Booklet, 1924

Joost Schmidt: Korice ¢asopisa, 1929
Joost Schmidt: Review cover, 1929

A. M. Cassandre, Plakat, 1929,
A. M. Cassandre, Poster, 1929.
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X had 3 %

i teksta, di

sadrizja

messages through verbal and visual signs which were

poruke i ima ili
vizualnim simbolima ¥to su stavljeni u drudtveni opticaj i
posuh razumljivi masama, n:su;ah su nzvanredm primjerci

and were app d by the masses of
the population which accounted for the new and suggestive,
Dpncally effective combined verbal-visual techniques in posters,

optiki
verbalno—vlzualne tehnike, v plakaeu, u mamfesnma,
knjigama i t na im panoima i
u vizualnoj opremi urbanog prostora.

Slikar, gr:fu‘.‘kl dizajner, npugraf i fotognf mien)er,

d by the masses of the population
which accounted for the new and suggestive, optically
effective combined verbal-visual techniques in poste
manifestoes, newspapers, books, and folders, on ¢
placards, and in the visual outfit of urban space.

EI Lisicki, a painter, graphic designer, typographer,

teoretik i stvaralac, praktiar i fi novo,
honzonulnog nebodersko; ;rada i ideator PROUN- -a, El
Lisicki, razvija i novu teoriju »Topografske tipografije« i
»Knjige sa stanovilta vizualne percepcije«.* Po njegovu
mifljenju, buduéi da se ¥tampana rije¢ u knjizi prima okom
a ne sluhom, v prijenosu misli »optika ripografske plastikes
mora imati istu onu ulogu ¥to je glas i gesta ima u akeiji
govormka C)eloknpm poredak sloga i stranice mora

dnosima sadr¥aja a istak
vnzualnosx mora omoguém da se sadr¥aj prima aktiviranom

kao u pjesnidtvu ili
modernoj reklami. Knjigu, nadalje, treba konstruirati
njezinim vlastitim gradevnim materijalom, njczmom
plastitkom struk napose p tj.
odnosima. Knjiga Ma;akevskoga »Za glasoves, iz 1922.
godine, na kojoj se El Lisicki potpisao kao skonstruktor
knjige«, primjer je takve nove knjige, u kojoj je svaka
stranica zapravo plakat u smanjenom opsegu. Arhitekturna
slikovnost slova i rijedi doseze ovdje pregnantnost i optitku
vdarnost plakatske slikovnosti &istog vizualnog znaka.
Novom plastitkom sintaksom, novim odnesima bjelina i
crnina, i posredovanjem crvenog stvoreno je izvanredno
privladno vizualno polje koje omoguéava aktivno ulelée
-Eula- na visokoj estetskoj razini, Oblnkovm rincipi

ktivi: Lisickoga iskoridteni su u knjizi kao

djelotvorni prijenosnici poruke, kao uspje$ni sprovodnici u
nov svijet sapstraktnoge, tj. u novu nevidljivu emocionalnu
i misaonu stvarnost svijesti. U suprematistitkoj pri¢i »O dva
kvad (1920) namijenjencj djeci on postepeno uvodi
dirata fak v novu oblikovnu logiku, u proces konstruiranja,
u nov nalin mifljenja. U takoder djedjoj knjizi, posve
propagandnog karaktera, »Cetiri ralunske radnje« (1928),
slovo, iskorifteno kao figuralni nosilac »prites, postaje
akcioni element v stvaranju novog prostora stranice.
Golema mnoZina inovacija Lisickopa i s tog podrulja, koje
su imale velik utjecaj na kasnije mijenjanje i revolucioniranje
reklamnih verbalno-vizualnih tehnika u Evropi i Americi,
2avrijedila bi posebnu studije upravo s obzirom na firinu
njihova utjecajnog dometa.
Razmifljajuéi o knjizi, El Lisicki takoder nagla¥ava da

engineer, creator, the designer of
the new horizontal high-rise town line and of PROUN, a
iti and fi logist, developed the new theory of
»topographic rypographyu and of »The Book from the
Point of View of Visual Perception.« According to him,
as the printed word in a book is perceived by eye and not
by ear, the »optics of typographic tangibilicy« must have
the same role in the transmission of thought as the voice
and gesture in the action of a speaker. The tctal order of the
printed texc and the page must correspond to the tensions
of the content, and the prominent visual quality must make
it possible for the content to be received by active visual
perception as it is the case in modern poetry or modern
advertising. Fourther on, the building material of the book
must be observed when it is constructed, its plastic strucure,
space and dimensional relations should be taken into account.
Mayakovski’s volume »For Voices«, printed in 1922, signed
by El Lisicki as »the constructor of the book«, is as specimen
of such a book in which every page is actually a poster of
2 smaller size. The architectural and visual aspect of letters
and words atain the pregnancy and striking optic power of
a pure visual paster sign, and associated with it goes a new
plastic syntax, new relations between white and black spaces,
and through the mediation of red it creates an exceptionall
attractive visual field which makes the active participation
of the »reader« possible on a high esthetic level. The
principles of Lisicki’s Constructivism were exploited in the
book as efficienc transmitters of the message, as
succesful transducers into a new world of the »abstracts, ie.
into a new invisible reality of consciousness. [n the
suprematist story »On the Two Squares« (1920), which is
meant for children, Lisicki introduces the reader to a new
logic of shapes, to the process of constructing, to a new type
of dnnkmg In another children’s book of a puuly
»The Four Ariths Op
(1928) the letter, used as figural bearer of the »story«, has
become the active plastic element in the creation of the new
space of the page. Most of Lisicki’s innovations in this field
had 2 greac deal of influence on later changes and the
i of verbal-visual cechni in Europe and
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Guunb!rgov knjiini tisak ne odgovara vile razdoblju
telefona, avmna utomobll:. da knjigu treba nadvhd:tn
. Tl et

America, and they would deserve 2 special study if we take
into account the scope of their influence.

novim , tako

Al; sve dotle dok nam knjiga bude pntrebna kao opipljiv

predmet, dok ne bude istisnuta s podnléja pn;enosa n-ush
ili

g the fate of the book El Lisicki stressed that
Gutenberg's type of press cannot suit the age of telephone,
plane, and motor-car any more, that the book should be

novim
blidj; fekivati i vaine promjene na

perseded by new and non-material means, such as an
1 library. But as long as the book will remain a.

bit éemo prinud

podrudju same knjige kako bismo i ovdje dosegli razinu
promjena ¥to se zbivaju u naloj epohi. Godine 1920. Lisicki
pile da je Gutenb biblija bila ¥ samo slovima
dok biblija nale epohe to ne moZe biti, pa knjiga mora naéi
put do mozga preko ofiju, vizualnim putem, jer se valovi
tako prenose mnogo brie i s vecom napregnutoiéu. Po
njegovu ml}l)en}u danas slovo ima dvije dnmenzu kao
zvuk ono je funkcija vremena, kao lik ono je funkeija
prostora, pa ¢e knjiga buduénosti biti jedno i drugo, a time
e se prevladati automatizam Gutenbergove knjige $to znadi
i automatizam u prikazu svijeta. Knjiga buduénosti bit ée
osim toga anacionalna. Nagovijeftavajuéi temeljite promjene
v tehnici prijenosa informacija »imaterijalnim sredstvima« —
a prije po;ave i razvoja novih informacijskih i

L I

palpable object, as long as it is not eliminated from the
transmission of thought by new discoveries of »self-sonic
and cinotonic formations« we shall be forced to expect
important changes in the book itself so as to reach in this
field the level of changes taking place in our age. In 1920
Lisicki said that Gutenberg’s Bible was printed only in
letcers whereas the bible of our own times cannor be printed
in the same way which means that che book must find its
way to the brain by means of eyes, by means of vision
because in this way the waves are transmitted much more
rapidly and with greater intensity. According to Lisicki the
letter has two dimensions: as sound it is the function of time,
as figure it is the function of space so that the book of the
future will be both which will suppress the automatism of

h tehnika danalnjice koja ée po p
futurologa uskoro smjeniti knjigu — El Lisicki istodobno
revolucionira i samu knjigu pribliZavajuéi njezin jezik
novom univerzalnom slikovnom jeziku masovnih medija
naleg vremena.

&

Nakon kratk ] djel ja i nakon sovjetske
avangarde, u so:uahsm‘,k:m se druftvima ponovo stvara
rascjep izmedu progresivnih istraZivala i drudtva. U

Gutenberg’s book which in its turn means automatism in the
presentation of the world. Moreover, the book of the future
will be a-national.
Predn:ung funda.menul clunges in the techniques of

by »i ial meanse — before
the emergence and growth of new information and
communications techniques of our own age which would, as
the futurologi dicted, shortly supersede the book — El
Lisicki revolutionized the book itself, bringing it close to the
new universal visual language of the mass media of our own
time.

After its short-lived activities the Soviet avant-garde was
destroyed and the schism between the progussive explorers
and the official csubllshmem reopened again in socialist

nesocijalistitkim druftvima pokufaji daljnjeg
knjiga kao medija ostaju skoro neprimjedjivi. Sen]e
»Netitljivih knjiga« Bruna Munarija koje

In i ies the attempts to carry out
further changes of the traditional book as 2 medium have
d almost without any response. »The illegible books«

novu vrstu »&tanja« v sek plastickih k 1
stranica, bile su od 1948. godine dalje manifesti nove
knjige, odnosno antiknjige, koji su i danas malo pozna!i.
Mladi galerist i izdava¥, Claude Givaudan, uloino ]e

u Parizu 1967. godine uzorke nove, trodi

by Bruno Munari, published after the Second World War,
d to a manifesto of the anti-book which is

still hardly known. The young gallery spechlist and

publuher Claude Givaudan displayed in Paris in 1967

of the new three-dimensional mobile book made

mobilne knjige, koju su izveli slikari, kipari i

plastidari: engleski kipar Bernard Meadows realizirao

je sMolloya« Samuela Becketra, austrijski slikar
Hundertwasser »Hauteurs de Macchu-Picchu« Pabla
Nerude, pjesnik i publicist Alain Jouffroy »Espace d'un
livres, francuski kipar Etienne-Martin novi »Abecedaire et
autres lieuxs, istraZivad i designer Kowalski »Syssyphe

by painters, sculptors, and new plastic artist: the English
sculptor Bernard Meadows created Samuel Beckett's
»Molloye, the Austrian painter Hundertwasser the »Hauteurs
de Macchu-Pacchue by Pablo Neruda, the poet and
publicist Alain Jouffroy the »Espace d'un livree, the French
sculptor Etis Martin the new »Abécedaire et autres lieuxe,
the researcher and designer Kowalski »Sysyphe geometree, by
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Bernard Meadows: Samuel Beckett —
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Main Joufjroy: L'espace dun hzre, 1966
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Gh Luca i klpzr Delahaye »Le
feu du ciela Victor Hugoa. Ti novi uzorci antiknjige, knjige
koju &ine trodimenzionalni duelovl razloiwn u prustonn a

Gherasim Luca and the French sculptor Delahaye »Le feu du
ciel« by Victor Hugo.
The mew specm\en: of the ann -book, of the book

&ital je mote slobodno k po

logici ili po vlastitoj Zelji, istodobno omoguéavaju i

stvaranje novih »kolaZa« pomocu gotovih i mademh-
1 bint

1 parts di ble in space
which the reader can compose freely, observing its plastic
loglc or followmg his own imagination, makes new

tekstova pisaca. »Citanjes sad

vizualnih i verbalnih datosti; to je proces kojl Gira
i plasti¥ko-prostornom akcijom u okolini, u environmentu,
Cital-kombinator postaje tako aktivni ulesnik uw
rekonstruiranju ili inoviranju sadrfaja knjige, on je suautor
nove knjige koja je environmentalni objckt »otvorens za
sustvaralatku igru. Ali takvi izdavalki pokuaji kojima je
Claude Givaudan Zelio stvoriti, kako sam kaZe, novog
»revolucionarnog &itala« na nadin kojim se knjiga
posve preobratava u promijenljiv plastitko-prostorni objekt,
ostali su takoder bez odjeka. Jer promijene i revolucioniranje
verbalno-vizualnih tehnika u na§¢ doba odvijaju se

na podrutju reklamnih ikacij od slgneu
do upotrebe rijeli kao slike, ili kao k
objekta na TV-ekranu i u urbanom ambijentu. Taj razvoj s
usp;ehom pouéu (sluZeéi se najnovijim rezultatima znanosti i

i wskriveni ubjedivalic, ali za ciljeve

potro¥atkog dru!wa i za Yo bolju »participacijue u

potro¥nji.

1. Marshall McLuhan and Quentin Fiore: The Medium is the
Massage, Random House, New York 1967;
Marshall McLuhan Und ding Media: The ions of
Man, McGrav-Hill Paperback Ed. 1965;

2. Marshall McLuhan: The Gutenberg Galaxy, University of
Toronto Press, Toronto, 1962;

3. H. Heissenbiittel: Zur Geschichte des visuellen Gednclm im 20.

possible of leted and
} porary texts. The read: biner becomes in this way
an active participant in the tion or i ion of

the content ¢ of the book, he is the co-author of the new
book-environment which is »open« to the play of imagination.
But these publishing attempts which, in accordance with
Claude Givaudan'’s experiments, should have created »the
revolutionary reader« through a medium in which the book
bas been transformed into a mobile plastic-spatial object,
have remained practically without any response.
But most changes and revolutions of the verbal-visual
techniques of our time are taking place in advertising
communications, ranging from the signet to the
active use of the word image, as an animated object on
the television screen or in urban environment. This

is efficiently prompted by Packard’s »hidden
persuaders« (making ample use of science and technology)
but for the goals of the consumer society and for an ever

P g P n P

Translation: Miroslav Beker

8. Augusto de Campos, Décio Pignatari, Haraldo d¢ Campos:
Programm der konkreten Paesie 1958, Sericlle Manifeste Ed.
Galerie Press 66;

9. M. Bense: Theorie der Texte, Kipenheuer und Witsch, Koln,
Berlin, 1962;

10. P. Valéry: Lestres sur Mallarmé (1927), Stéphane Mallarmé
(1933), op. cit.;

11. Do ija objavljena u: G. Keaiski: Le poetiche russe del

Jabrhundert; Schrifc und Bild, Typos Verlag
1963;

4. Stéphane Mallarmé: Oeuvres complétes, Ed. Gallimard 1945:

5. P. Valéry: Le coup de dés, Lettre au directeur des Marges;
Oeuvees, Tome 1 Ed. Gallimard 1957;

. . Valéry: Deraidre visite & Mallarmé, (1923) o. dit.

Novecento, Ed. Laterza Bari 1968;
12. L. Lisickij: Kniga s tofki 2renija zritelnogo vosprijatija-
-vizualnaja kniga, Tskusstvo knigi, 1956—1960, Moskva 1962,
(prvo izdanje u Gutenberg Jahrbuch, Mainz 1926127);
13. El Lisicki: Topographie der Typographie, Murz, 4. Juli 1923;
u EI Lissitzky, Veb Verlag der Kunst, Dresden

7. E. Gomringer: Manifeste und D:
Poesie 1954—1966, Secielle Manifeste 66, Ed. Galcrne Press;

1967;
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Tendencies 4, Zagreb 1969. (Foto Ada Ardessi Milano)
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I konkretna, i vizualna, i poezija znaka fenomen je naleg
vremena iako je njihova povijest gotovo jednako stara

kao ovjekova potreba da izrazi svijet oko scbe kao i svijet u
sebi. Govorimo li o vizualnoj poeziji, onda moZemo reéi:

u poletkw bijase znak!

Piktogram — bila je to prva metafora rijedi i stvari,
metafora koja je objektivno zabiljeZenu situaciju uéinila
objektom dostupnim i drugima, ali piktogram uvijek nosi u
sebi nedto individualno, nelto izrazitije od individualnosti
naleg pisanja. MoZda upravo zbog toga — kad su se
piesnici nadli suoleni s jezikom koji je izgubio moé i postao
skleroti¥an uslijed stracifikacije, zbog instrumentalne
upotrebe — oni su, jo¥ od vremena starih Grka,! osjetili ono
povierenje i nadu u slikovnost pismenog izrafavanja koju ni
u nalem vremenu nije odbacio ¢ak ni jedan Ezra Pound.
Otkako se kod Grka pojavio azijanizam kao antiteza
annzmu pjesniftvo mote birati izmedu manirizma i

ici: izmedu sludajnosti i i, izmedu
i nejasnog ali d g znaka i jasnog i
prov:dnug znadenja. Prisjetimo se nglénlh formula, kao
SATOR AREPO TENET OPERA ROTAS, koje su
uzbudivale i one ¥to su ih sastavljali i one %0 su ih poslije
mnogo stoljea pokulavali odgonetnuti, shvatiti njihovu
druftvenu ulogu i u njihovoj neobi¢noj kondenziranosti
otkriti magiéni smisao u kojem su bile pohranjene nade
minulih generacija. Do nas je kroz vrijeme do¥ao znak, ali u
neizvjesnosti vremena illezlo je njegovo znadenje, on je
jednostavno zaboravio svoj povijesni sadrfaj i tako omoguéio
da mi u nj pofnemo projicirati svoju gnoseolotku
neizvjesnost, znak se pretvorio u epistemolotku metaforu
koja uzbuduje, koja provocira, koja privladi, ali u isti &as
svojom otvoreno¥éu zbunjuje.

i sklon duh baroknih, odnosno metafizitkih
piesnika otkrio je nov i gotove neiscrpan izvor moguénosti u
kombmlran;u govornog sadriz): i vnznalnog znaka. Pjesme
i pjesnika nisu iskljudi sluhn)\l,

La poksic concréte et visuelle, de méme que fa pobsic du
signe, c’est un phénoméne de notre époque, bien que son
histoire soit presque aussi ancienne que la nécessité humaine
d'exprimer le monde autour de soi ainsi que le monde en soi.
$'il s'agit de la poésie visuelle, on pourrair dire:

au commencement était le signe!

Pictogramme, c'était la premidre métaphore du mot et de I
chose, métaphore qui d'une situation objectivement
enregistrée fit un objet accessible 3 autrui; mais le
pictogramme comporte toujours quelque chose d'individuel,
quelque chose de plus expressif que Vindividualicé de notre
écriture. Au moment ol les podtes se sont trouvés face A
face avec la langue qui avait perdu sa vertu originelle,
devenant sclérosée 4 cause des stratifications, apréds un emploi
en tant qu’instrument, ¢’est peut-étre pour cette raison
qu'ils sentirent, dés I'époque hellénique, cette confiance et cot
espoir en picturalité de Iexpression écrite que, de nos jours,
n’a pas rejetés méme un Ezra Pound. Dés I'époque ou, chez. les
Grecs,' apparait Pasianisme come antithdse de Patticisme, la
poésie s'est trouvée en possibilité de choisir entre le
maniérisme et le classicisme, entre I'aléatoire ec le calcul, entre
Pexpressivité d'un signe opaque mais marquant et une
ignification claire et R 1 les
formules magiques, telles que SATOR AREPO TENET
OPERA ROTAS, qui émouvaient ceux qui les composaient de
méme que ceux qui, des sidcles plus tard, essayéren de les
deviner, de comprendre leur rdle social et de trouver, dans
leur condensation extraordinaire, un sens magique qui
conserve les espoirs des générations passées. A travers le
temps, le signe nous a atteint, mais, dans Vincertitude du
temps, sa signification avait disparu; tout simplement, il avait
oublié son contenu historique, et ainsi il a rendu possible que
I'on commence A y projeter notre propre incertitude
gnoséologlqne le slgne sest transformé en métaphore

isté: et attractive, mais

qui, par sa franchise mtme, méne a la fois & une perplexité.

Porté vers le combinatoire, en faisant combiner le contenu
parlé ec le signe visuel, I'esprit des podtes baroques ou
métaphysiques a découvert une source nouvelle et presque
incarissable. Les podmes de poéces maniéristes ne sont pas

one svoje puno znadenje poprimaju tek &tanjem. Tip
nas je uvela u Gutenbergovu galaksiju, evropska kulmra i
civilizacija naile su se na pragu novog doba — epohe
znakovnog delirija, ere koja svoju kulminaciju dosele u
tocalnoj vizualizaciji naleg vremena.

destinés 4 I'audition; ils n" feur pleine

signification qu'en lecture. La typographie nous a introduits

dans la galactie gutembergienne, la culture et la civilisation

européennes se sont trouvées devant le seuil d'une nouvelle

époque — I'époque du délire du signe, une dre qui ateint sa
ion dans une visualisation totale de notre temps.

Le poésie du signe n’est puls définie par une conception
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filozofska

hilosophique, ni par »la it du sujet. Les théarici

Pocziju znaka vife ne definira niti

sosjeéajnost« subjekta, ona ne ovisi poput klasi¢ne, na

pnm;cr hcgcluanskc, estcnke o filozofskoj kon:epcul, nego o
dolotko; k

prétendent qu’»elle ne dépend plus. comme Iés(héuque
classlque. Pex Pesthé 7 d’une
mais d’une éhodol,

et clle

i i )t na biek a ne
— tvrde i

na

»Konkretna je poezija hibridna umjetnost i, Jto vide
buduénost umjernosti i znanosti postaje ovisna o probijanju
granica izmedu razlititih disciplina, to se brie brifu granice
te kritike. Naziva se »poezijome, iako to nije poezija u
obitnom znadenju rijeéi. To je zapravo udaljivanje od
poezije, od grafitkog oblikovanja i tipografije u dosad malo
obradenom podrudju na kojem se te tri spomenute umjetnosti
medusobno dodiruju. Priznajmo bez okoli¥anja — 1o je
poezija koje se priznati pjesnici tradicionalnih formi vrlo
rijetko prihvaéaju: na popisu suradnika antologije Emmeta
Williamsy (An Anthology of Concrete Poetry, New York,

est orientée sur des problémes ob/:cu/s et non pas
subjectifs«.?

»La poésie concréte est un art hybride et, le futur de l'are ex
de la science étant de plus en plus dépendants du
dépassement des limites entre les différentes disciplines,
d'autant plus vite s'effacent les limites de cette critique. On
la nomme "poésie’, bien que celle-ci ne soit pas la poésie prise
dans le sens commun du mot. En effet, c’est un écartement de
la poésie, de la stylisati ique et de la typog! phi
dans un domaine, peu &rudié Jusqui présent, ol se touchent
les trois arts mentionnés ci-dessus. Sans hésiter admettons que
cette poésie est trds rarement adoptée par les podes
renommés des formes traditionnelles: sur la liste des

Itab 4 Ianthologie d’Emmett Williams (An

Something Else Press — Edition Ham[org Maytr)
1rhuckrc, di: nskare, P
£

— jedva pola tucera

Anthology of Concrete Poetry, New York, Something Else
Press — Edition Hans/arg Mayer) on rencontre des
hi sxylns(es, hommes de loi, compositeurs,

piesnika Koji su poznati i po tome $to se bave i ortodok
formama. Konkretna poezija hibridna je takoder i sa

hémati iciens des i — i peine une
demi-d de podtes connus par leur préoccupation des

nacionalnog stajalidta: ne same da se njeni p di sluZe
ponckad poliglotskim rje€nikom, njeni su stvaraoci desto u
svojoj osobitosti Ziv primjer ravnoteZe izmedu sila iz kojih
je ponikla ta umjetnost. Tako je Eugen Gomringer, jedan od
osnivada pokreta, ¥vicarski dizajner brazilskog porijekla;
Matthisas Goeritz, kipar i arhitekt, voditelj radionica za
vizualni odgoj na Meksi¢koj dr¥avnoj 3koli za arhitekeuru,
roden je u Danzigu; Williams je Amerikanac koji je

formes orthodoxes. La poésie concréte est aussi hybrlde du
point de vue I: non seuls que sa prod

parfois emploie un vocabulaire polyglote, mais ses créateurs,
voire les individus mémes, sont souvent les exemples par
excellence de I'équilibre entre les forces qui donnérent
naissance 3 cet art. Ainsi Eugen Gomringer, un des
initiateurs du mouvement, est un styliste suisse d’origine

sedamnacst godina proboravio u Evropi, a s konk
poczijom upoznao u vrijeme kad je bio zaposlen u
Njemadkoj«.? To su samo neke od bastardnih kombinacija,
koje bi vjerojatno nekog »genetidara« socijalnih uzroka
stvaranja novih umjetnickih oblika i te kako zanimale i
pruZile dovoljno materijala za smione hipoteze, od kojih mi,
bar za sada, odustajemo.

se

Tradicionalni pjesnici stvarali su poeziju koja se temeljila
iskljudivo na upotrebi nckog nacionalnog govora, odnosno
zapisane i izgovoru namijenjene tradicije, dakle, poezija tog
tipa oslanjala se na individualnost govora, a tek onda na
oniverzalnos jezita. Piesnic kozmognm]r: znaka pokalavaju
jit . Oni

brésili Matthisas Goeritz, sculpteur et architecee, chef
des ateliers d’éducation visuelle auprds de I'Ecole
d’architecture 3 Mexico, est né 3 Danzig;
Williams est un Américain qui a passé dix-sept ans en
Europe, et il a découvert la poésie concrdte 2 I'épaque ou il
travanllau en Allemagne.«* Ce ne sont que quelques
: qui p ient intéresser un »génétici
des raisons sociales en domaine de la création de nouvelles
formes artistiques, et qui fourniraient assez de matérial pour
des hypothdses hardies, dont nous nous abstenons, du moins
en ce moment,

Les podtes traditionnels créaient la poésie basée uniquement
sur I'emploi d'un idiome national, c’est-a-dire basée sur une
tradition &erite et destinée 3 la prononciation; or la poésie de
ce type sappuyait notamment sur l'individualité de la parole
et ensuite sur l'universalité de la langue. Les pottes de la

ie du signe essaient de constituer une

nas uvode u svijet znaka, u svuer u ko;zm se re!onlk: oblici
pretvaraju u signitivne slogane.

éta-liecd la litcé d'une méca-langue. Ils nous
introduissent dans un monde du signe, dans un monde od les

formes rhétoriques se transforment en slogans signitifs.
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Konkretna poezija racionalan je i g pokulaj

La poésic concréte represeme un essai rationnel er génératif

h situacija s
Rijet je o rehnolodki racionalnom, a u odnosu prema wradiciji
poezije govornog iskustva ironifnom pokulaju brisanja
;nmca izmedu p)esrn!wa. govora, grafike, upografue.
reorije igre, teh i metoda j
koje nas vode prema jednoj novoj umjetnosti programiranja.
Nova poetika odmah je sistematizirala i »lirskue
dologiju svojih prethodnika. Iskustva aleksandrijskih
maniristitkih 3kola, latinska varia, retorikeri, barokni i
metafizidki pjesnici, romantizam koji je svoju &einju uvijek
usmjeravao j izvan granica vlastite metodologije pa &ak i
|deolog|)e, Nerval, Rimbaud, povr!me Stephana Mallarméa
i mehani¢ki mi futurista, call

de p ion des signitives ayant des
fonctions gnoséologiques. 11 s'agit d’un essai,
technologiquement rationnel et, par rapport i la tradition de
la poésie orthodoxe basée sur I'expérience orale, c'est un
essai ironique deffacement des limites entre la poésie, la
parole, la graphique, la typographic, 1a théorie ludique, la
technologie, la cybernétique ct la méthode de modelage, qui
nous ménent toutes & un art nouveau de programmation. La
nouvelle podtique 2 immédiatement systématisé la
méthodologie ~lyrique« de ses prédécesseurs. Les expériences
faites par les écoles maniéristes d’Alexandrie, les varia latins,
les rhétoriciens, les podtes baroques et métaphysiques; e

Guill Apollinairea, postbabilonska situacija koju su
dadaisti gotovo u svim prilikama provocirali, nadrealistitka
zaljubljenost u fuda kolaZa, Poundovo otkriée kineske
poezije i moguénosti stvaranja brikolaZa od razliditih
tradicija, ironi€nost Morgensternovih pjesama, Cummings,
Queneau, pojava gestvalnog slikarstva, zatim, rekao bih,
nadolazak »letraset revolucije« i tehnike kserografa,
supermodernih offset tehnika — sve je to u konkretnoj kao i
u vizuelnoj poeziji postalo njezina tradicija i recentnost,
njezina sudbina i moguénost subjekta da naslucuje i proizvodi
jednu novu srealnost«, zapravo predmete u svijetu
predstavljanja.

»Lingvistika je drugdje slijedila — ali na racionalnom planu
— pokrer pjesnidtva: Saussure, Victoria Welby i Pierce
stvorili su semiologiju u podetku naleg stoljeéa; poslije

qui 2 toujours projeté son regret au-dely des
limites de sa propre méthodologie, et aussi au-del de son
idéologie méme; Nerval Rimbaud, lv:s surfaces de Stéphanc
Mall Pacti et le mimé échani des
futuristes, les calli de Guill Apollinaice; la
situation postbabylonienne, presque toujours provaquéc par
les dada; I’amour surréaliste pour le miracle du collage; la
découverte, faite par Pound, de la poésie chinoise et de la
possibilité de créer les bricolages composés des traditiona
diverses; l'ironie des poémes de Morgenstern; Cummings,
Queneau, I'apparition de la peinture gestuelle, et puis,
dlra )e, I'avénement de »la révolution du letrasett« et de la
u he, des techni oftset
ultramodernes — tout cela est devenu, en poésic concréte et
visuelle, sa tradition et sa nouveauté, son destin et sa capacité
potentielle d’envisager et de produire une nouvelle sréalité«,
en effer un objet de la part du sujec dans un monde de
représentation.

+La linguistique d’ailleurs suit — mais sur le plan rationnel
— le mouvement de la poésic: Saussure, Victoria Welby et
Peirce créent la sémiologie — au débuc du sidcle; depuis un

opseZnog rada obja¥njenje je bilo gotovo, teorija infe i

teorija teksta bijahu stvorene i pjesnici konk i jal

poezije mnogo duguju Wittgensteinu, Abrahamu Molesu i
Maxu Benseu koji su otkrili strukture na kojima se danas
temelji nafa poezija.

idérable travail d'écl: a &é fait, la théorie de
Pinfe et la théorie du texte ont été créées et les poﬂcs
concrets et ialistes doivent b aux Wi

Abraham Moles et Max Bense qui ont su découvrir les
structures sur lesquelles se fonde aujourd’hui notre poésie.

Zahvaljujuéi na¥im prethodni u poeziji i lingvistici jezik  »Grice 3 nos prédécesseurs en poésie et aux linguistes, la
je dugo promatran onako kako se dijelio: semanuka, langue lollglemps consndérée comme sn-nple se divise:
semiologija, estmka &inili su se posve jasni; j plus

dah, artikul; keith hani: juéi on anllyse les souffles, Ies articulations, les
znakove, ritmove, naglaske ... sve parametre jezika, pjecnik écani: on idére les sons, les rythmes,

je postao svjestan da nova djela mofe stvarati s tim

les accents. .. tous les paramdtres du langage, et le poke

prend conscience qu'il peut. créer des oeuvres nouvelles avec
La mati istique se révéle soudain plus

nclu, plus écendue, plus profonde qu'on ne Favaic cru; cela
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parametrima. Lingvistitka materija odjednom se pokazala
bogatijom, prostranijom, dubljom no $tw se vjerovalo; ona
naznaduje ostale moguénosti stvaranja, dakle multiplikaciju
nafih sloboda.«!

Nije li to bila reakeija na potekole pred kojima se nalla
tradicionalna poezija kad je osjetila semanticke granice
govorne sintakse? Pjesnicima se njihov individualni govor,
kao i jezik kn;nzevnosu ko;o; su pnpadah pokano odvife
iscrpenim i konl jima upravo
one socijalne i duhovne strukturc kojoj su i sami pripadali.
Jezik poczije gotovo je preko nodi, poslije zamora
avaogardistickih pokrera, postao invalid pod teretom
socijalnih znadenja, postao je Zrtva druitvene konkretnosti.
Ali da bi se pribliZilo totalitetu komunlcnanjz uebalo je
doti do raskida s ambicij id

knjiZevnosti osjeéaja, dofivljaja i druftvene zkcuc Trebalo
je konstituirati takve odnose izmedu znakova da oni izazovu
perceptivnu zadudnost koja ide od znaka preko situacije do
objekta u funkeiji produfene metafore, ¥to postaje modelom
estetske komunikacije, ali i prototipom nihilisti¢ke situacije
u kojoj je nemoguca istina apsolutnog.

Medutim, prije nego ¥to poku¥amo dati panoramu intencija,
ostvarenja i povijesti toga internacionalnog pokreta koji
svoje pns(ahce i stvaraoce pod;ednzko okuplja i u Tealiji, i u
Fr koj, i u Saveznoj R j» 1 u Skotskoj,
i u Cehoslovatkoj, i u Bels i u Svicarskoj, i u Jugoslaviji,
u Sjevernoj i Juinoj Americi, u Japanu da ne nabrajamo
gotovo registar Elanica Ujedinjenth naroda — dok kod nas
u Ljubljani djeluje &vrsto organizirana grupa poznata pod
imenom OHO i okuplja nekoliko i u tradicionalnim formama
vrlo afirmiranih mladih slovenskih pjesnika reista — treba
pokufati odrediti ¥to je to konkretno. U Filozofijskom
rjeéniku Matice hrvarske &itamo:

»Konkretan (o opreci prema apstraktnom) stvaran, sa
stvarnoén sralten, n stvarnosti sadrZan, s taénim
proslomo-vremensklm odredenjem (hic, et nunc, v.),

& v

pr osjetnom 1j Tav. | pojmovi
odnose se na pojedinadne zorne predmete.«s
Ali u odreden; k Inik ih odrednica svakog

eksperimentalnog pokreta, svake !kol: nailazimo na mno¥tvo
prepreka i kontradikeija koje onemoguéuju da se praksom i
teorijom jednih obuhvate iskustva i tendencije svih onih koji

signifie d’autres possibilités de création, donc une
multiplication de nos libertés.«!

On pourrait se demander si cela n'était pas une réaction
contre les difficultés dans lesquelles s'est trouvée 1a poésie
traditionnelle, qui avait senti les limites sémantiques de la
syntaxe orale. Les podtes se sont trouvés dans une situation ol
lear parole individuelle, ainsi que la langue de la littérature
4 laquelle ils appartenaient, leur paraissaient trop épuisées et
concrétisées par des significations littérales, consacrées par la
méme structure sociale et spirituelle dont ils faisaient partie
eux-mémes. Presque tout d'un coup, aprés I'épuisement des
mouvements d’avant-garde, la langue de 12 poésie cst
devenue mutilée sous son fardeau des significations sociales;
elle cst devenue victime de la concrétion sociale. Mais, pour
s'approcher de la totalité de la communication, il a fallu
rompre avec les ambitions de la liteé des i

des vicissitudes, des actions sociales, tout imprégnée
d’idéologie et de subjectivité. Entre les signes il a fallu éeablir
des relations qui puissent provoquer un étonnement, ayant le
signe pour point de départ et, i travers une situation,
atteignant I'objer en fonction d’'une métaphore prolongée —
ce qui devient le modéle de la communication esthétique,
mais aussi le prototype d'une situation nihiliste ol la vérité
de I'absolu est impossible.

Cependant, avant de présenter un panorama des intentions,
des réalisations et de I'histoire de ce mouvement international
— qui trouve ses adeptes en Italie, en France, en République
Fédérale Allemande, en Ecosse, en Tchécoslovaquie, en
Belgique, en Suisse, en Yougoslavie, en Amérique du Nord et
en Amerique du Sud, au Japon... autant en vaut énumérer
presque tous les pays membres de FOUN (chez nous, 3
Ljubljana, existe un groupe compact et organisé, connu sous
le nom OHO, qui réunit quelques jeunes podtes réistes
slovénes déji bien affirmés par des formes traditionnelles) —
il faudrait définir ce que c’est que le contrn. Daas
ilozofijski rjetnik (Dictionnaire de philosophie), publié par
Matica hrvatska, on trouve:
»Concret (par opposition 4 Iabscrait) réal, 1ié 3 la céalicé,
contenu dans la réalité, bien défini dans le temps et dans
Pespace (hic et nunc, v.), accessible A la perception sensuclle.
Les notions dites concrétes sont en rappore avec les objets
particuliers et évidents«.®

Mans, en dérerminant quelles sont les dommamcs structurales
et h i de touc [, de toute
école, on rencontre beaucoup d’nbsucles et de contradictions,
ce qui ne permet pas que fa pratique ec la théorie des uns
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su se zavukli pod kapu konkretne kao i vizualne poezije.
Za Brazilce, a njihova grupa okupljena oko Zasopisa
Noigandres dala je uz Svicarca Eugena Gomringera prve
primjere teoretskog razmitljanja o ovom novom fenomenu
komuniciranja, konkretna poezija je plod tenzije rijedi —
objekata u relaciji vrijeme — prostor.

»Odrifuéi se borbe za :psolumo, konkretna je poezn]a .
koja ostaje u pol
Krono-mikro-mjere sluaja. Kontrola Kibernetika, Pjesma se
regulira sama kao mehanizams: feed-back. Snatna

ki stopile su se), sve
to pjesmi pridaje pozitivau vrijednost i vodi njenoj
viastitoj proizvoniji.

Konkretna poezija: totalna odgovornost pred jezikom.
Apsolutan realizam. Oporba poeziji subjektivnog i
hedonistitkog izraza. Da se stvori tafan problem i da se
dokine u Buvstvenom jeziku. Opta umjetnost rijedi. Pjesma
stvara = upotrebni predmet.«¢

Porzija eksperimentalnih stilova, poezija koja se Jezdesetih
godina polela sve Ze¥ée pojavljivati po razliditim glasilima
ili u sustavno uredivanim bibliotekama, poezija koja se sa
stranica asopisa preselila na povrline plakata, a i iz
biblioteka u izloZbene salone, nafla je svoje prve promotore
u duhovima koji su osjetili da je nastupilo vrijeme
generativnih poetika, tj. poetika odnosa. Nije nimalo

englobe les expériences et les tendances de tous ceux qui se
sont rangés sous I'étendard de la poésie concrite et visuelle.
Pour les Brésiliens — et leur groupe, réuni autour de la revue
Noigandres, 3 part le Suisse Eugen Gomringer, donna les
premiers exemples des considérations théoriques sur ce
phénoméne récent de la communication — la poésie
concrite est le résultat d'une tension des mots-objets en
relation avec le temps et I'espace.

»Renongant au combar pour I'absolu’, la podsie concrite est
ce qui demeure dans le champ magnétique de fa relativicé
permanente. Chrono-micromesures du hasard. Contréle.
Cybernétique. Le potme en rant que mécanisme sc
régularisant lui-méme: feed-back. Communication plus
profonde (la fonctionnalité et la structure étant intégrées),
tout cela donne au podme une valeur positive et guide sa
propre fabrication.

»Poésie concréte: responsabilité totale devant le language
Réalisme absolu. Contre une poésie d’expression subjective et
hédoniste. Pour créer des problémes précis et les résoudre
langage sensible. Un art général du mot. Le podme produit
=objet usuel«.

0

Vers 1960, la poésie des styles expérimentaux commenga i
paraitre, de plus en plus souvent, en maintes publications ou
en recueils d’une rédaction systématisée, c’est-d-dire qu'elle
devine une podsie qui avait quittd les pages des revues pour
paraitre sur une affiche, qui des bibliothéques avait passé
dans les salons d’exposition, et elle trouva ses premiers
promoteurs en esprits qui sentaient 'arrivée de 'époque des

neobiéno da knjiga konkretnih tekstova Eugena Gi
nosi ime die konstellationen les constellations les
constelaciones. To je knjiga u isto vrijeme i )ednosr:vna,

, voire des poétiques de relations. Il
Rest donc nullement extraordm:urc que le livee de textes
concrets d’ Eugen Gomnnger porte le titre die konstellationen

paradigmatiéna u svojoj vidljivosti, to su tekstovi k
na nalelima ijskih odnosa koji imaj
komunikativan funkciju i privlade svojom koncizno¥éu,
kombinatorikom i svojom slikovnofé, kao i moguénoléu da
budu vrlo jednostavno percipirani.

»Konstelaciju fiksira pjesnik koji odreduje prostor, polje
snaga i naznaluje svoje moguénosti... Citalac, novi
&italae, prihvaéa smisao igre. S konstelacijom se neto stavlja
u svijet. Konstelacija je realnost po sebi, a ne pjesma o nedem
drugom . . .«

Nije tefko zakljuliti da je pristup pjesnika konkretnoj
racionalan i konstruktivan i da je problem konkretne
poezije u klasiénom problemu literature: & sadriaju — kao

les i las C'ese un livee 3 la fois
simple et paradigmatique dans sa visualité; ce sont des textes
congus d’aprés les principes des relations géométriques qui
acquidrent une fonction communicative et qui atcirene par
leur par leur jeu combinatoire ec par leur
picturalité, ainsi que par la possibilité de les percevoir d'une
manidre trds simple.

»La constellation est fixée par le poéte qui déter
Pespace, le champ des forces et désigne ses possibilités. Le
lecteur, le nouveau lecteur accepte le sens du jeu.

»Avec la constellation on met quelque chose au monde. La
constellation est une réalité en soi ec non un podme sur
quelque autre chase .. .«

Aucune difficulté 3 conclure que la position, prise par les
podtes A I'dgard de la poksie concréte, esc rationnelle et
constructive, et que le probléme de cette poésie n'est pas
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pribolotkoj priti, xao izviekaju iz arhive sentimenata i

h obifaja. Gomri lacije nisu pjsmeo
netemu drugom, to su realnosn jeziénih odnosa, kao i
znakovnih situacija koje imaju svoja gravitaciona polja i
svoju logiku teksture. Konkretno umnoZava pojavnost teksta,
njegovu materijalnost. Dok apstraktno reducira pojavno i
materijalno, konkretno je vanjsko, posebno i materijalno.®

‘\lcamnka, kao protureza determinizmu tradicionalne
pr u kojoj je sl isto tako kao i

konstruktivnost bila inkarnacija smrtnog grijeha
improvizacije i neautentiénosti, svakodnevno sakuplja poene
po arenama moderne umjetnosti. Danas su sve &edéi umjetnici
koji popur A. Robbe-Grilleta samouvjereno izjavljuju da ih
u umjetnosti zanima isklju¢ivo stvaranje oblika. Toj je tefnji
bliska teoretska misao Maxa Bensea koji tvrdi da je nale

ijenilo smisao umjetni lajtva, jer
nije djelovanje prirode, veé je duhae.
Konzek\cnmo ovoj tezi i u poeziji dolazi do promjene. Rijed
vife nije bitni prenosilac znalenja, sadrZaj nije vide sahranjen
u rijeéima, veé u sintaksi znakova smjeftenih na povriini ili
kao fonolotka realnost.?

\mlmc P

diel
4

Konkrema pjesma je tehnoloska realnost s unurrz!n)om

ona se nep &ita i & ;u je protitati
buduéi da su silnice znagenja multilateralne, pa je vizualni
dojam ncobiéno vaZan, jer se pogledom tvore vizvalni
dojmovi koji dovede do optitke tenzije na oznaenoj
povrlini,

Bense je u svojim radovima \npozoravao na vatnost

ilistitkog pristupa fe iranja. Za njega
su i nepredvideno i nevjerojatno vi§i stupanj strukturalnog
reda. Po njemu informirati znali oformiti i poruliti. Prema
tome, informacija sadrii nalelo reda, posebnost kakvu nam
daje samo organizacija umjetnitkog djela.

Konkrﬂna kao i vizualna poezua ukazuje opl:em!o na
lizaciju kao bitnu orij ovih hibrid

englobé dans le probléme classique de la liteérature: dans le
contenk — comme dans un conte psychologique, comme dans
un compte rendu tiré des archives des sentiments et des
moeurs. Les constellations de Gomringer ne sont pas de
podmes parlant de quelque chose, ce sont les réalités des
relations linguistiques et des syst2mes de signes ayant leurs
propres champs de gravitation et leur logique de texture, Le
concret multiplie les apparences du texte et sa matérialité.
L’abstrait reduit tout ce qui est apparent et matériel, tandis
que le concret est extérieur, particulier et matériel®

a2 . P N

En tant que au de l'art
de représentation — — ol le hasard, de méme que la
construction, ément considérés comme une mcarnauon du
péché mortel de Pimprovisation et de la th -
I’aléatoire ne cesse pas de gagner du terrain de I'art moderne.
De nos jours, de plus en plus nombreux se font les artistes
qui, comme A. Robbe-Grillet, déclarent avec assurance que
c’est uniquement la création des formes qui les intéresse en art.
Trds proche 4 tendance est la pensée théorique de Max

Bense qui prétend que notre époque a changé le sens de la
création artistique, car »l’art n’est pas une activité de la
nature, mais une activité de l'esprit«. Par conséquant, ces
changement se manifestent aussi en poésie. Le mot n'est plus
le transmetteur essentiel de la signification; le contenu n’esc
plus enseveli dans les mots, mais dans une syntaxe des signes
placés sur la surface; ou, d’autre part, la signification
apparait comme une réalité phonologique.®

Le podme concret est une réalité technologique ayant son
dynamisme intérieur; on peut le lire sans cesse et il est
impossible de le lire 3 fond, parce que les rayons de
significations qui en émanent sont multilacéraux, et Ueffer
visuel est d’une importance extraordinaire, car c'est la vue
qui produit les effets visuels qui, d’autre pare, exercent une
tension optique sur la surface désignée.

Dans ses travaux, Bense démontﬂu l'lmponance de
babili tne de

Pmlr lui, I'imprévu et I'improbable sont un degd mpéneur
de Yordre structural. Dapris lui, informer signifie former ec
renseigner. Or, l'information contient le principe d'ordre,
particularité que seule nous offre I'organisation d'une oeuvre
dart.

D’une fagon génénle, la poésne concxéu et visuelle montre

koje se bez nekih narolitih skrupula nazivaju poezija, iako

to imenovanje dovodi u pitanj :]elokllpml pnen]\l koja nije
ivala ambicije da nego je

poku!avala ontologijsko milljenje izraziti posredstvom

que la est une ielle de ces arts
hybrides auxquels, sans grands scrupules, on donne le nom de
podsie, bien que cette :ppellamm mette en cause toute la
poésie, qui ne i as d"ambitions de multiplier la
matérialité, mais elle tichait d'exprimer la pensée ontologique
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g i relativno j izlaganja. Tet
pak poezija nastoji proizvoditi i mijenjati ono ¥to jeste.
Mallarmé nas upoznaje s poezijom odsutnosti u kojoj su stvari
nosioci dokinute realnosti (kao u vilinskim pri¢ama, kao u
legendi o kralju Midasu, u kojima se predmeti poslije dodira
realiziraju u nefto drugo, kod ovog se pjesnika derealiziraju,
one su prisutne jedino posredstvom rijefi koja ih imenuje.
Tehnika te poezije ujedno je merafizika tog pjesniltva. U
pjesniftvu kojim se mi bavimo, jo¥ uvijek neodluéni da li se
govoreéi o poeziji nafa misao odnosi i na literaturu, takoder
ne susreéemo razumljivost na svakom koraku; ona je dar
prlvlleglramh trenutaka ku;n na kraju postaju plijen umijeéa

tog i Inog druftva, &iji ée jedini
trajan spomenik bm golema smetlifta ambalae; ali umjesto
razumljivosti, koja je uostalom uvijek bila mezimac
klasicistitkog gledanja na svijet, ta nam aknvnosl ruke ko;a

au moyen d’un exposé notionnel e, pour la plupart, ayant
une seule signification. Par contre, fa podsic technologique
tend 3 produire et & changer ce qui existe. Mallarmé nous
fait connaitre la poésie de I'absence, ob les choses se fonc
porteuses de la réalité supprimée (comme dans des contes de
fées, comme dans la légende du roi Midas ob les objets,
aprds qu'on les touche, se réalisent comme quelque chose
d'autre; tandis que chez ce podre-l ils se »déréalisent« en
n’étant présencs que par le mot qui les nomme). La technique
de cette poésie est en méme temps la métaphysique de cet art
poétique. Parlanc de 'art poétique, on est toujours indécis si
par 13 notre pensée enveloppe toute la litérature; or, dans la
poésie que T'on y considére, la compréhensibilité ne se trouve
guire A chaque pas; elle est I'apanage de quelques moments
privilégiés qui, en fin de compte, deviennent la proic d'un
art de visualisation, de cet impératif de la société de

ion, dont le seul durable seront

Zeli konstruirati ZNAK nudi djela snaZne sug

Prema Kostasu Axelosu ispofecka je techné upuéivao na
logos (jezik i smisao). Stapanje umjetnosti i tehnike ostvaruje
se u ovom sludaju pomoéu tehnologije. Dakle, konkretna kao
i vizualna poezija ukazuje na bitnu orijentaciju prema
vizualizaciji. Grafi¢ki znaci pletu najrazliditije teksture,
konfiguracije i konstelacije, vrijeme knjiZevnosti
ransformiralo se u povriine tekstura i prostor objekata, Slova
su vrlo &esto analogna silnicama u magnetskom polju. Max
Bense ée konstatirati da odsada »&italac gleda pjesmu, a ne
kroz njue. Ideogramidnost se javlja kao logidna posljedica
tih teoretskih premisa, dok se slogan javlja kao prakuitki
rezultat potrebe za komuniciranjem. U praksi nekih
stvaralaca, kao npr. kod Augusto de Camposz, javit ée se
kolaZirana slika nekog detalja (oko za oko), kod Mary
Ellen Selt samo znak (Moon Shot Sonnet)! itd., pa se mofe
govoriti i o radanju jedne ekskluzivne semiotitke poezije.

Ali poudeni povije¥¢u, koja nam iz dana u dan govori da
pod ovim nafim suncem ima tako malo novih stvari,
pokufat éemo o konkretnoj poeziji govoriti kao o nefemu ¥ro
posjeduje kontinuiter u vremenu, kao o pojavi koja je u
razlititim oblicima bila prisutna u toku povijesti &ovjekova
saobraéaja.

Korijeni dosifu daleko u vrijeme slikovnih pisama.
Azijanizam bi predstavljao pokudaj prve kodifikacije

d’énormes voiries pleines d’emballages. Mais, au lieu de la
compréhensibilité, qui a d'ailleurs toujours été I'enfant chért
d'une fagon classiciste de voir le monde, cette activied de la
main voulant construire le SIGNE nous offre les ocuvres
d'une puissante suggestivité. D'aprés Kostas Axelos, au début
Ia techné renvoyait au logos (Ia langue et le sens). Dans ce
cas-13, Ja fusion des arts s réalise au moyen de la technologie.
Or, la poésie concréte et visuelle montre une orientation

ielle vers la visualisation. Les signes iques tissent
de différentes textures, configurations et constellations; le
temps de la littérature s’est transforme en surfaces des
textures et en space de I'objet. Les caractéres écrits
représentent souvent une analogie avec le rayonnement d'un
champ magnétique. Max Bense a constaté que désormais sle
lecteur observe le podme méme et non pas & travers ce
podmev. Les idéogrammes apparaissent comme une
conséquence lugique de ces prémisses théoriques, tandis que /e
slogan apparau comme un résultat pratique de la nécessité de

Dans I i pratique de quelques

créateurs, p. ex. chez Augusto de Campos apparaitre en
collage une image d'un détail (Poeil pour Loeil)® chez Mary
Ellen Solt seulement le signe (Moon Shot Sonnet)!! etc., ce
qui donne lieu & parler de la naissance d’une poésie
sémiotique exclusive.

Mais, enseignés par I’Histoire qui de jour en jour nous dit
qu'il y a si peu de nouveau sous le soleil, nous ticherons de
parler de la poésie concrite comme de quelque chose ayant
sa continuité dans le temps, comme d'un phénoméne présent,
sous de formes différentes, tout au long de I'histoire de la
communication humaine.

Ses ongmes sont lmnmnes, clles dalent de Iépoque des
&critures p les. L P it un essai de la
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opredmetene poezije. Da je posrijedi bila jedna vitalna
potreba govori nam primjer famozne boce iz Rabelaisovog
Gargantwe i Pantagrwela (1531), shiaj dijagrama i crnih
stranica iz Tristrama Shandy,a (1760), npografskl delirij
itih slova, istitkih glasila i pj

ik

premidre codification d'une poésie concrétisée. Il s'agissait
d’'une nécessité vitale, ce que nous prouvent I'exemple de la
fameuse dive bouteille du Gargantua et Pantegruel (1531) de
Rabelais, le cas des diagrammes et des pages noires du
Tmlmm Sbandy (1760), le délire typographique des

zbirki. S druge strane tu valja uzeti u obzir ars b i,
umijeée koje je u odredenom periodu bilo integralni dio
knjizevnosti. Napr. u Rusiji osamnaestog stolje¢a 3arade,
logogrifi i sli¢ne grafitko jeziine igre pripadale su
knjizevnosti.?

Futurizam je otkrio dinamiku slova; dodule, tim se svojstvom
prije koristio ; Mallarmé (Un coup de dés, 1897), dok ce
ironiji sklon Christian Morgenstern napisati Noénu molitvu
riba (1905) salinjenu od grafitkih znakova kojima se u
metrici oznaduju nagladeni i nenaglaleni slogovi. Pjesma se
pretvorila v semjotidki sxgna] Postoji joi jedno svjedolanstvo
probl. znaka; u jednoj od
njegovih knjiga poezije, koje su mnogi smatrali posve
nepoctiénima, Pjesma nosi naziv Kilometarski stup i v

o Morgensternovu i

slobodnom prijevadu glasi:

Sred zabalenily njedra Sume
Crnom bojom on govori.

Da bi putnik namjernik saznao:
=Duadeset i treci kilometarle

Nije smijeino: ni do koga
Tekst svoj stup ne moze dati
Ako nale oli ne unesu smisao
U njegove mrive znakove.

Ne gledamo i na njeg tako
Sto zapravo jeste onf
Pojava je neobitna:

O¢i za nas tvore svijet

Zbirka slikovnih pjesama Calligrammes Guillaumea
Apollinarea izlazi god. 1918. Imitativno nadelo stapa duboku
senzualnost i grotesknost pjesnika koji je ¢ak i u igrarijama
uspio izraziti jedno tragiéno osjelanje Zivota.

Gotovo u isto vrijeme u Zirichu se javlja dadaizam, pokret
u kojem dominira destruktivni odnos prema stvarnosti.
Pjesnici vile ne Zele pisati staru, ortodoksnu i
mnogopoltovanu knjizevnost; ako ifta i Zele stvarati, onda je
to njezina parodija. Njihova deviza je bila DADA NE

a phie des revues et des
recueils poétiques dada. D’autre part, il faut y considérer
T'ars combinatoria, un art qui, dans une époque décerminée,
éait la partie intégrante de la littérature. En Russie p. ex.,
au XVIII® sidcle les charades, les logogrlphes et d'allzres
jeux hi du langage app 1 la lieé 2

Le futurisme a découvert le dynamisme des caractéres écrits,
ce qu'en effet avait déj utilisé Mallarmé (Un coup de dés,
1897), tandis que Christian Morgenstern, plus porté vers
Vironie, écrira la Priére nocturne des poissons (1905),
composée des signes graphiques dont en métrique on marque
les syllabes accentuées et inaccentuées, Le podme s'est
transformé en un signal sémiotique. 11 existe encore une
preuve de Pintuition de M 4 Iégard du proble

de signe Dans un de ses livres de poésie, que beaucoup de
gens jugeaient dépourvu de ‘toute poésie, il y 2 un poéme
intitulé Le poteas kilométrique; nous le d
traduction approximative:

Au coeur méme et caché d’une forét

I parle aidé par la peinture noire.
Pour que le voyageur éventuel apprenne:
sle kilométre vingt-troisi«

Ce n’est pas ridicule: & personne

Le poteau ne saurait transmettre son texte
Si nos yeux n'apportent pas un sens

a ses signes morts.

Mais en le vegardant ainsi,
Qu'est-ce qu'il est en fait?
Le phénoméne est extraordinaire:
Les yenx nous créent le monde®

En 1918 paraissent les Caligrammes, un recueil de podmes
picturaux de Guillaume Apollinaire. Le principe d'imitation
confond la sensualité profonde et le grotesque du podte qui,
méme dans ses enjouements, réussit 3 exprimer un sentiment
tragique de la vie.

Presque en méme temps, 3 Zurich, apparait le dadaisme, un
mouvement dominé par une attitude destructive 2 1'égard de
la réalité. Les podees ne veulent plus écrire de la liteérature
ancienne, orthodoxe et bien estimée; s'ils veulent quelque
chose ceéer, cela devient alors une parodie de la lictérature.
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SIGNIFIE RIEN i u vom pisanju neknjiZevnosti dadaisti su
se vrlo izdano koristili semioti¢kim™ pnsan;em N)Ihove su

Leur devise étaic DADA NE SIGNIFIE RIEN et, en
écrivane cette non-lméulurc fes dada se servaient 3

se pjesme vrlo festo sastojale od vi ih up:

Prema uvjerenju dadaista, Eitalac poczije dufan je reagirati
na ta znakovna upozorenja jednako paZljivo kao 3to dobar
vozal u %ivom prometu mora paziti na put, putokaze i
ostale vozale.

Kako je dadaizam uskoro postao medunarodni pokret, i

mnoge znatajke dadaistiéke poerike polinju se sve dedée

susretati i izvan metropola moderne umjetnosti. I Zagreb je

tih godina, motda vile nego ikada, stvarno mtegnran u
duhovna kretanja gardisti¢ki orij

Izlazi internacionalni ¢asopis Zenit i na njegovim stranicama
lazimo rjedita svjed ypopoezije, slifno

svjedoanstvo nalazi i h

objelodanjene zbirke ln!tgmh" slovenskog piesnika Sretka

Kosovela, koja je napisana 1926, ali se tiskana pojavila

tek 1967. godine. Kod beogradskih nadrealista takoder

pronalaznmo sranovne znakove ljubavi prema

typokombi ali se vizuali kod njih najleice

zadovoljavao umjetno¥éu kola¥a.

Poslije 1950, s razvukom srausm‘.ke es(cuke, pnmjenom

i d*écricure sé “ Leurs podmes éraienc wés
souvent composés des avertissements visuels. D'aprés la
conviction dada, 3 ces avertissements constitués par des signes
le lecteur de la poésie est censé réagir, et avec avtant de
précaution que le fait un bon conducteur en roulant au
milieu d’une grande circulation, lorsqu'il doic i la fois
observer la route, les signaux et d"autres conducteurs.

Au fur et 2 mesure que le dadaisme devenait un mouvement
ional, maintes particularités de la podtique dada sc
trouvaient de plus en plus souvent hors des métropoles de
Parc moderne. A cette époque, peut-étre plus que jamais,
Zagreb érait en effer intégré aux mouvements spirituels de
l'art d’une orientation d'avant-garde. Parait la revue
mternauonale Zenit (Zénith), et sur ses pages on trouve les
de la typo-poésic; les
pareils on trouve aussi sur les pages du recucil lmcgml: (Les
intégraux)'s une édition posthume du podte slovéne Sretko
Kosovel, écrit en 1926 mais imprimé qu'en 1967. A Belgeade,
chez les surréalistes on trouve aussi certains signes de amour
pour le typo-combinatoire, mais chez eux le visualisme le
plus souvent aboutit 3 un art du collage.

Depu:s 1950, avec le développement de I'esthétique

Lenn)e infe isve i ji
i, nova i na

en li la théorie des informations et les
herch

ik na podrudju d &

podrudju istrafivanja struktura znakova i poruka, zatim prvi
ahrabru;uc: rezultati u statistitkom pmuéavan;u

(rc«!emca) ik (zvukova, slova,
znakova), iskustva g
pojava aleatorijske glazbe i permulacmne grafnke, multipla
istraZivanja fenomena estetske percepcije, sve veéa pafnja
upravljena na semiotitka pitanja i to iz vrlo razliditih
gled|§!a. orvara;u nove moguénosn istrativanja

de plus en plus systématiques, du phénoméne des
communications en domaine de I'art; I'évolution récente en
domaine d’études portant sur les structures de signes et de
messages, puis les premiers résultats encourageants des
enquétes statistiques des »macro-systdmes« (phrases) ct des
smicro-systdmes« (sons, lettres, signes), les expériences de la
grammaire générative, 'avénement de la musique aléatoire et
de la graphlque permuxable, du multiple; I"étude du

de la TI'ateencion de plus en
plus grinde prétée aux quesnuns sémiotiques, surtout vues
lumidres — tout cela sert A réaliser les

ija nafe era stripa,
nametljive reklamc, poJava Kkinetick k ti sous de d
iskustva eksp 1 grupa u SR Nijematkoj, Brazilu,
\ y

Iraliji, F koj, E: Ceh &k

possibilivés d'écude et d i jon. La visualisation de

edicije ROT u Smngarm, bro;ne mremzclonalne
manifestacije — sve to moZemo navesti kao kljuéne trenutke
u konsolidiranju toga pokreta.

Vrijedno se narotito pozabaviti djelatnoiéu grupe ROT.
Za to postoji vile razloga. U prvom redu rijel je o jednom
duhovnom srediftu oko kojeg se okupljaju i stvaraoci i

6 bt 5

notre , I'dre de la bande dessinée, l'imposante
publicité, les expériences pratiques des groupes expérimentaux
en République Fédérale Allemande, au Brésil, en Lalie, en
France, en Angleterre, en Tchécoslovaquie; la parution de
I'édition ROT & Sturegart, de nombreuses manifestations
internationales — tout cela peuc étre pris comme des
moments essentiels au cours de la consolidation de ce
mouvement.

Particuliérement intéressante est I'activité du groupe ROT, et
pour plusieurs raisons. Premi¢rement, il s’agit d'un centre
spirituel qui réunit les créateurs et les théoriciens; 2 en juger
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teoretidari — uzajamnost njihova rada, kako to pokazuju
rezultati, vrlo je produktivna. Zatim, grupa nije zatvorena,
nego povezuje razlidite lilnosti i tendencije i iz drugih
sredina.

lakupoimovc ksp , eksperi Ino, planirano i

d'aprés les résultats, la mutualité de leur travail est trds
féconde. Et puis, ce groupe n'est pas clos, et il rapproche de
différentes personnalités et les tendances issues d’autres
milieux,

Bien que les notions expérience, expérimental, planifié et

najleiée p j uz pri
1suaz|van;a, dvadeseto je stoljede um;elo u knjiZevnost

g le plus souvent soient lides aux études d'histoire
namrelle, le XX¢ sidcle 2 introduit I'expérimentation en
e

! comme un moyen d'observer le
d'une ocuvre d'art dans des conditions

cksperiment ne samo kao nalin p P ja nche non
u novim okolnosti ved i kao ¢

utjecaja tih novih okolnosti na promiene unutradnjih znalenja,

promj ! te j favanja i

p prema p i obratmo, kao i
suoc:l\zn]c prov]erljnog s nepmv;crluv-m. predv:dlvo s

P P
odnosa poznatog i nep
provocira iskustvo, omoguéuje nam da proulavamo odnou
mikro i makro-struktura u kojima nastaju promjene
vrijednosti do kojih smo dolli empirijskim proulavanjima
umjetnickih djela u kontekstu svoje tradicije.

el i Xl

Unoicnjem poznatih i k u kaos nekog
stanja ili nedefiniranost neke aleatoritki proizvodne
situacije koja se neprestano mnm\ya, zaum poxgravan;e

nouvelles, mais aussi comme une possibilité d'influer les
clnangcmcn(s des significations i internes et des structures,

é par ces i s, et aussi comme une
possibilité toute neuve de confronter et de programmer
Pinconnu d’aprds le connu et vice versa, lmcontrolable
daprés Ie i d'aprés le prévi

| i q la pluralité érique de
relations hyporhéuqnes entre le connu et l'inconnu, entre
Pespéré et I'inespéré; I'expéri i Pempil H

elle nous rend possible Vétude des relatmns entre les micro-
et les macro-structures, od se manifestent les changements des
valeurs obtenues par les études empiriques sur les oeuvres
d’art au sein de leur propre tradition.

Lintroduction d’éléments connus et constants dans le chaos
d'un érat ou dans une situation indéfinie et aléatoirement
productive, qui change sans cesse, puis le jeu avec le hasard,

sa sluca,cm. )

4

g i (npr. sludaj
-taiizma«) otkriva ne samo da se na} odnos prema tom
novom svijetu promijenio, nego se i taj svijet u svjetlu
novih spoznaja gotovo preko noéi promijenio tako da se
vile nijc mogao mijeri mjerno izraziti starim mjerama.
Eksperiment je dakle pokufaj izazivanja sludaja koji ée se
modi kasnije primjenjivati s odredenom svrhom.

Otkako je ek shvaéen kao da se

knji oslobodi k ija, javljaju se eksperimentalni
stilovi i kombinirane tehnike. Sve su to reakcije na
konkretnu situaciju u umjetnosti gdje je suvereno gospodario
egzistencijalizam: on se u mnogim konkretnim ostvarenjima
e, koja je po svaku cijenu i u
prema kojoj je osjetila afinitet
znadenje zab lajuéi na neka od

moderne umj —

P
biwnih el

T'opposition A la causalied traditionnelle, I'indéterminisme
imaginatif et matériel (p. ex. le cas du stachisme«)
démontrent que notre attitude envers ce monde nouveau
avait changé, mais aussi que ce monde s'est transformé,
presque tout d'un coup, sous I'éclairage de ces idées nouvelles,
de fagon que I'on ne peut plus lévalner et lexpnmer en
mesures anci et en unités é L’ i
est donc un essai de provoquer le hasard et qm. plus tard,
pourrait 2tre utilisé avec une intention bien définie.

£ . ke g

est une p

pour que la se des i

i les styles et les
combinacoires. Ce sont les éactions contre la sitvarion
concrdte en art, od régnait I'exsistentialisme qui, dans un
grand nombre de ses réalisati dtes, s'est formé
en diceature de la doctrine, et, 3 toute manifescation d'une
certaine affinité, a cette doctrine attribuait une signification

Aprds avoir compris que |
Iy

Py hni

izvornost i moguénost da se u jezikv otks dom autemic‘.nog
postojanja, a da se tehnika javija kao oblik igre Zovjeka i
igre svijeta.

tout en oubliant quelques éléments essentiels de
I'art moderne — la non-reproductibilivé, loriginali(é et la
possnbnlmé de se trouver dans Ja langue comme au sein d'une

La tech y apparait comme une
forme de jeu, celui de 'homme et celui du monde.

2



Jedna od sredi¥njih li¢nosti koja je pokuiala pojmovno srediti
ono o su pjesnici vidljivog pokufali intwirati i konstruirati,
Max Bense, izjavljuje — i pokulava braniti u etiri knjige
svoje Estetike — da suvremenog Zovjeka vile ne fascuura

Voulant systématiser des notions sur ce que les podtes du
visible tichaient de connaitre par intuition et de construire,
Max Bense, unc des figures centrales du mouvement, en
quatre volumes de son Esthétique, prétend et réaffirme que

nije »dj j
pricode, veé djelovanje duhax,® a duh zanimaju &njenice

i odnos medu njima, moguénost sredivanja odnosa medu
njima, odnosno, prema Abrahamu Molesu, mo;ucnos: njenog
percipiranja stla)e sredidnji problem I ja. Poslije

prirodno lijepo. Prema njemu diel

Thomme wese plus fasciné par Ja beauté
naturelle. D'aprés lui, Parc m'es pas mune activicé de la
nature, mais une activité de Vesprit<,'® et cc qui indéresse
lespm ce sont des faits et la relation entre cux, ou mieux la
d'érablir une relation entre cux ou, d'aprds

tih iskustava teorije informacije i prakse massmedia, govoreéi
o jeziku konkretne i vizualne poezije, mi vile ne mislimo

na jezik kao realiter veé na jezik kao strukturu i njegove
stupnjeve kodifikacije o kojima nam govori semiologija, jer
je pojam znaka usko povezan s pojmom informacije.

Jezik je znakovni sistem sposoban izvriiti spoznajnu i
komunikacionu funkciju u procesu ljudske d)elamosn, a

Abraham Moles, la possibilité de percevoir cetic retation
devient le problme central de la communication. En suite de
ces expériences de la théorie des informations et de la
pratique des mass-media, en parlanc dc la langue de la
poésie concréte ex visuelle, nous ne parlons plus de la langue
en tant qu'une réalité, mais en tant qu'une structure ayant ses
degrés de codification dont nous parle la sémiologic, car la
notion du signe est étroitement liée 3 la notion de
Iinformation,

La langue représente un systéme de signes susceprible
d" assumer les fonctions de la connaissance et de fa
ion au cours du processus de I'activité humaine,

rijed je oslobodi svoje uobi; uloge i
veze znalenja, ona sama postaje m:ten)al za pnkazlvan]e
Bense je & ituirao jednu k ku estetiku u
kojoj se kao temeljni problem javlja moguénost razlikovanja
fizikalnog od estetskog procesa, odnosno razlikovanja
emropije od informacije. Utjecaj te teorije utoliko je vedi ito
je Bense ujedno i du¥a kruga oko edicije ROT koju ureduje
vz suradnju dr Elizabeth Walther, i g P

iotitkih teorija Amerik Piercea, te p
poezije Francisa Pongea — ¥to takoder govori o ozbiljnom
teoretskom angafmanu.

je do danas izaflo oko Eetrdesetak knjiga. Bez
obzira na male naklade i ograni€eni broj zainteresiranih
titalaca, u redovnma mladxh m(elek!ualaca sve je vide onih
koji pokazuj 2a dji jetnika &ije su knjige
izalle u toj ediciji. Kao ¥ro je Max Bense svojim
organizatorskim darom dao osnovnu orijentaciju prakti¢nog
djelovanja grupi, u svojim esteiskim radovima pokulao je
stvoriti teoretsku podlogu tim eksperimentalnim htijenjima
zalaZudi se u detiri nevelike knjige svoje estetike za modernu,

mndns que le mot est privé de son réle commun du lien

de la ifi , en d lui-méme le
matériel de représcnmnon. Bense av:m l:mpns la constitution
d'une esthéti et ique ofi, comme

probléme essentiel, apparait la possibilité de discerner le
processus physique du processus esthétique, ou de discerner
Tentropie ec I'information. L'influence de cewte théorie est
d’autant plus opérante qu'elle constitue idée centrale du
groupe réuni autour de I'édition ROT, préparée en
collaboration avec Elisabeth Walther, un connaisscur pacfaic
des théories sémiotiques de I'Américain Peirce ainsi que de la
poésie de Francis Ponge — ce qui st aussi unc preuve du
sérieux de cet engagement théorique.

Jusqu'a présent a paru une quarantaine de livres dans cetee
édition et, malgré le tirage limité ec le nombre restreint de
lecteurs intéressés, dans le milieu de jeunes intellectucls de
plus en plus nombreux se font ceux qui monereat un vif
intérét pour l’activité des artistes dont les livres avaienc paru
dans cette édition. Par son talent d'organisateur, Max Bense
avait donné l'orientation de base i I'activité pratique du
groupe, randls que dans ses travaux d'esthétique il a essayé

de v:réer un fond: ique 3 ces tend.

neklasi¢nu, semiotitku, funkcionalnu, statistitku, )
ili modalnu mikro-estetiku, dok je u knjizi Experimentelle

tout en insistant, dans les quatre brefs

volumes de son ¢ héti sur une moderne,
P

sxruczurale ou modale. D’autre part, dans son livre
Experimentalle Schreibweisen i} avait donné une bréve
esquisse de la division, essentielle du point de vue de
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Schreibweisen dao kratak nacrt temeljne podjele

tekstova sa sn)1l|§tn slausnéke esleuke, au xsw vmeme u
|

I'esthéti des textes poétiques et, enfin, dans
quelques uns de ses textes expénmenuux, il fait la

nekim svojim
praktiénu metodu vlastitih teoretskih nadela.

U Parizu djeluje veéi broj stvaralaca na podrudju vizualnog.
Izlazilo je vide revija na &jim su stranicama objavljivali
autori iz &itavog svijera. Mnogo je na populariziranju i
predstavljanju specijalizma u poeziji pridonijela revija Les
Lettres kojoj su glavni ton davali Pierro i llse Garnier. Pierro
Garnier je 1968, u izdanju Gallimarda objelodanio knjigu
Spatialisme et poésic concréte gdje je vrlo sustavno dan
bistorjat pokeeta, kao ; oznovne teoreuske zasade, a u dodatku

de la méthode pratique de ses propres
principes théoriques.

Un certain nombre de créateurs en domaine du visuel est actif
4 Paris, ol paraissaient plusieurs revues publiant les articles
des auteurs du monde entier. A la popularisation et 3 la

du ialisme en poésie b a
1a revue Les Lettres, 3 laquelle le ton général fut donné par
Pierre et Ilse Garnier. En 1968, chez Gallimard, Pierre
Garnier a publié le livre Spatialisme et poésie concréte ou
d'une manidre trds systématisée, il présente Phistoire du

bud

mala panorama dok i h priloga o kon

poeziji.

Jean-Franceis Bory i Julien Blaine objavili su dosada tri
broja revije Approches, a Jochen Gertz du¥a je izdavatke
kuée Agentzia koja je objavila vile izdanja konkretista iz
cijeloga svijeta.

Belgijanci Paul de Vree i Ivo Wroom vrlo su akrivni i kao
piesnici i kao animatori. Prvi izdaje reviju Tafel ronde, a
drugi Labris. Paul de Vree objavio je 1968. knjigu Poésie

iu fusio u kojoj daje prili¢no opsefan povijesnoteoretski
uvod, a zatim malu antologiju vizualne, konkretne i fonetske
poczije.

et ses iels principes thé avec, en
un petit de d et de
contributions théoriques sur la poésie concréte.

™

Jean-Frangois Bory et Julien Blaine ont publié jusqua
présent trois numéros de la revue Appraches, tandis que
Jochen Gertz est I"ime de la maison d’édition Agentzia qui
avait publié plusieurs éditions des concrétistes du monde
entier.

Les Belges Paul de Vree et Ivo Wroom sont trés actif comme
podtes et comme animateurs. Le premier publie la revue
Tafel ronde, et le deuxitme la revue Labris. En 1968, Paul
de Vree a publié le livre Poézie in fusie ol il donne une
assez longue introduction historique et théorique, qu'il fait
suivre d’une petite anthologie de poésie visuelle, concréte et
phonétique.

Gledajuci antologije Josefa Hirdala i Bogumile Gro

ili Emmetta Williamsa i Paula de Vreea, kao i po)edlne
revije kao Sto su: Modrlo (Genova), Antipiugiua (Torino)
i\ La Battana (Rijeka) kojima nalazimo panoramske
prikaze najkarakteristi ostvarenja toga vrlo Jarolikog,
vitalnog ali esto i kontradiktornog pokreta, kojemu
nepoznati autor &lanka u The Times Litterary Supplement od
29. 11 1968, osporava status i funkciju pokrera rijedima:
»Zato konkretizam nije toliko pokret koliko konfuzan
element moguée revolucijes — vidimo da postoje razliditi
putovi da se dopre s onu strann Subjekta.

En dant les anthol, de Josef Hirfal et de Bogumila
Grogemva, d’Emmett Williams, de Paul de Vree, ainsi que
les diverses revues, telles que Module (Génes), Antipiugina
(Turin), La Battana (Rueka), ol 'on trouve les présentations

des ré ions les plus i de ce
mouvement trés divergent et vital, mais souvent aussi trés
contradictoire — auquel I’auteur anonyme de I'arcicle paru
dans The Times Litterary Supplement, du 29 février 1968,
conteste tout droit et toute fonction du mouvement avec les
morts: »A cause de cela le concrétisme est moins un
mouvement et plus un élément confus d'une révolution
possible« — on voit quil y a plusieurs voies pour aboutir
au-deld du sujet.

U Cehoslovatkoj nalazi 1 velik broj
koji pokufavaju upozoriti na poetsku vrijednost znakovne
materijalnosti pisanog jezika, ali neke organiziranije
d;elntnosn &ini se da nema; ipak valja spomenuri J.. Hirtala
P .

En Tchécosl: on trouve pas mal de créateurs qui
tichent de souligner 1a valeur poétique de la macérialité des
signes de la langue écrite. Quoiqu'il ne semble pas quil y ait
une activité organisée, il faut mentionner J. Hirlal et B.

i B. Gré koji su i na pisanje
poeriie, zatim J. Volocha, E. Ovlaleka, J. Kolara i V. Havela.

dont I est d'éerire une poésie
J. Valoch, E. Ovdatek, J. Kolar, V.

sémantique; pui Havel.
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U Sloveniji djeluje dosta dobro organizirana grupa OHO.
Nijeni su &lanovi objavili nekoliko knjiga, plaketa ili, kao ¥to
su ih oni sami nazvali, artikala. Dvobroj asopisa Problemi
(67—68) uredila je grupa pod nazivom Katalog. Izmedu veé
spomenutih artikala i Kataloga posioji odredena veza — koju
simplifikatorski mofemo nazvati ideologijom reizma.

1 u pojedinim hrvatskim knjifevnim &asopisima mogli smo
izmedu pjesama pisanih u ortodoksnoj formi uoliti poneku
vizualnu pjesmu Zvommlu Baloga u kojoj zamjeéujemo
dvije domi; p — loki opis

preds koji svojom j ¥u dovodi do ironidne
napetosti, te njihovu grafitku rekonstrukciju pomoéu slova u
total predmeta; naprotiv, kod Ivana Slamniga naglaeniji

je semantitki aspeke, dok se o vizualnoj komponenti moze
govoriti samo u zanimljivoj pjesmi Kvadrati ljubavi iz prve
pjesnikove zbirke Aleja poslije svefanosti (Zagreb 1956), a
neki pokulaji Josipa Stoliéa ostali su u rukopisnom obliku.
Nedavno smo uodili neke pokuaje i kod jo¥ neafirmiranog
pjesnika konkretnog Borbena Vladaviéa.

Prije stanovitog vremena pojavila se u Beogradu vrlo
raskolno opremljena knjiga konkretne poezue Puslohnn

En Slovénie st actif et assez bien organisé le groupe OHO.
Ses membres ont publié plusieurs livres, plaquettes ou plutdt
articles, selon leur propre dénomination. Le numéro double
de la revue Problemi (67—68) a été rédigé par le groupe
nommé Katalog (le cataloguc). Entre les articles ci-dessus
mentionnés et ce catalogue il existe un certain lien qui,
simplifié, pourrait &tre applé idéologic (i réisme.

Dans quelques unes des revues littéraires croates, parmi les
podmes écrits en forme orthodoxe, on a pu discerner les
podmes vlsuels de Zvonimir Balog ou Ion apchﬂl( dcux

— la d
des objets qui, par sa simplicité, méne 3 une tension
ironique, et ensuite, 3 leur reconstruction graphique dans la
totalité de "objet, au moyen des lettres. Par contre, chez
Ivan Slamnig, ce qui est un peu plus souligné c'est I'aspect
sémantique, tandis que P'on pourrait parler de la composante
visuelle dans un i podme
intitulé Kvadrati ljubavi (les carreaux de I'amour), tiré de
son premier recueil podtique Aleja poslije svelanosti (unc
allée aprés la féte), publié 2 Zagreb en 1956. Quelques
tendances de Josip Stofi¢ sont restées en forme d'épreuves
manuscrites. Aussi vint-on de remarquer tendances
semblables de Borben Vladavié, un podte concrétiste qui na
pas encore eu son affirmation.

A Belgrade récemment a paru P'édition trs luxueuse du livre
de poésne concrte, Pnslolma (le déscn), de Vladan

Vladana Rad i¢a u kojoj prevlad: i
glavna je painja pjesnika usmjerena na semanm‘.kl aspekt.
Na trenutke nam se &ini da smo se susreli s pjesmama
genijalnog Rusa Hlebnikova koje su se vnzualno reinkarnirale

ié, od des mndns que
l’menuon du polte est ée sur 'aspect sé
Par moments, il nous semble que l'on 2 rencontré les podmes
de génial Russe Chlebnikov qui se sont visuells
és en surfaces différenciées, aves un élément de zaum

u grafitki dife povrline s naglal
zauma.

ITake se moke i mora govoriti o razlititim oblicima prediranja
ekspenmennlmh snlova u moderno pjesnidtvo i vrlo
itim p ili reakeij na sitvaciju u

ortodoksnoj poeziji, poezija znaka reakcija je na politizirani
jezik, koji je poprimio arbitraran karakter, ali priroda bunta
kojim je ta poezija profeta drugalija je u svojoj srki od
dadansnékog i nadreahsm‘.kog buma koji su Zeljeli osporiti

dok . Namjera ovih
sadriana je u Zelji da se stvori memlnemmra, da se osvoji
podrué;e za racmnalm lmnm u kn;em dominira

Ovo P i ne mz:snﬂ

ior

T

na rijedima veé na
Ito oko sebe tvore stanovita semantitka polja koja

trés souligné.l?

Bien que I'on peut et que l'on doit parler de différentes
formes de la pénétration des styles cxpéri en poésie
moderne, ainsi que des encouragements ou des réactions trés
diverses en ce qui concerne la situation en poésie orthodoxe,
la poésie du signe représente une réaction contre la languc
politisée, contre la langue qui a pris un caractdre arbitraire;
mais la nature méme de la révolte imprégnant cette poésie
est essentiellement différente de la révolte dada ou
surréaliste, qui voulaient contester la littérature traditionnelle
et orthodoxe. La tendance de cette poétique est contenue dans
le désir de créer une méea-littérature, de conquérir le domaine
d’un lyrisme rationnel, dominé par le combinatoire et le
constructif. Cette poésie n’insiste pas sur les mots, mais sur
les situations paradigmatiques des signes entourés de certains
champs sémantiques, que 1'on identifie comme métaphores
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identificiramo kao gnoseolotke metafore. Ta mobilnost
znaéenja uvjerava nas da je poetika konkretne poezije
generativna poetika.

Medutim, za razliku od futurista koji su u mehaniku
otigledno imali apsolutno povjerenje, pjesnici vizuaine
poezije, pjesnici ti onirizma zai irani su za
istrativanje znakovnih makro i mikro-struktura, a stvarnost
s¢ v tim novim aspektima otkriva uvijek na nov i neofekivan
nadin,

Iako nacko prep luajnosti jedinaénih
istraZivanj ij konl poezua, isprva
ki , a danas predvidivi idi ko;a se !emel]e

\ N . e

gooséologiques. Cette mobilité des significations nous assure
que la poétique de la poésie concrdte est une poétique
générative.

Cependant, d'une autre manidre que les futuristes, qui avaient
la confiance absolue en mécanique de I'évident, les podtes de
la poésie visuelle, les podtes de I'onirisme typographique
s'intéressent 4 1"étude des macro- et des micro-structures de
signes. Et, sous ces aspects nouveaux, la réalité se trouve
toujours d’une fagon nouvelle et inespérée.

Bien que la poésie concrite soit en apparence délaissée
abandonnée aux hasards des enquétes menées par les in
enthousiastes; aux découvertes, inespérées au débuc et

idus

na i teorije
teoriji igre, razvllku gr:fu’fknh tehnika, te po(rebn da se
v N

P ibles aujourd’hui, qui sont basées sur Pexpérience de la
théorie des infc ions, sur la phénoménologie de la

uvijek uspe Tja na koju je uk

Pau} Eluard; — ta poezua nije vife dijaspera na pola puta
izmedu knjizevnosti obitaja i knjiZevnosti eksperimentiranja
— zapravo ona postaje nova realnost, koju je tetko definirati
statidki, s tradicionalnim odrednicama. Primjer velikih
pjesnika —— koji su se spustili u podzemlje jezika, gdje uvijek
wsiaji« heraklitovska tmina, i koji su spoznali da je mnoga

ption, sur Ja théorie ludique, sur Iévoluion des
:echmques graphiques ainsi que sur la nécessité d'érablir
toujours »I’évidence poétique«, préconisée par Paul Eluard;
cette podsie n'est plus comme une diaspore 3 mi-chemin entre
la littérature des moeurs et la littéracure d’expérimentation
— en effet elle devient une réalité nouvelle, difficile &
définir d’une manidre statique, si I'on prend les points de

rije¢ i mnogi sintaktitki odnos pjesnitki toliko zloupotreblj

te j¢ izgubio pravo da Zivi pod krovom pjesniftva —

uvjerava nas da su xskzzx ngansmna i te kako pjesni¢ki
duktivni. ij se jem samo dvaju:

1 Svijet je sve 3to je slutaj.
1.3 Swvijet je cjelokupnost Einjenica, ne stvari.

biljetke

1. Vidi npr. diclo E. R, Curtiusa: Enropiische Literatur und
laiteinisches Mitrelaltter,

2. To se osobito vidi kod Maxa Bensea, 2 nclto manje kod
Abrahama Mollesa.

3. The Litterary Supplement od 29. 11 1968.
4. Pierre Garnier: Spatialisme et poésie concrdte, Gallimard str.

5. Filozofijski rjenik, Matica hrvatska, 1965, str. 214.

6. Augusto de Campos, Décio Pignatari, Haroldo de Campos:
Plan pilote pour la poésic concrite, Les Lestres no. 31, str.
16—17.

7. Evgen Gomringer: cit prema Les Lettres no, 32, str. 8.
8. Vidi djela Maxa Bensea.

repére traditionnels. L’exemple de grands podtes qui
descendirent dans le souterrain de la langue — ol sluisent«
4 jamais les téndbres d'Heéraclite, et qui reconnurent que 'on
avait abusé de tant de mots et de tant de relations
syntaxiques qu'ils perdirent le droit de cohabiter sous le toic
de 1a poésic ~— nous assure que les principes de Witcgenstein
sont trds productifs du point de vue poétique.
Contentons-nous de n’en citer que deux:

1° Le monde est tout ce qui est aléatoire,
2° Le monde c'est la totalité de faits et non pas d’objets,

Teaduit par Karlo Budor

notes

1. Voir p. ex. locuvre de R. R. Gurtius: Europdische Litteratur
und lateinisches Mittelalter.

2. Cest particulidrement évident chez Max Bense e, un peu
moins, chez Abraham Moles.

. The Times Listerary Supplement, le 29 février 1968,
Pierre Garnier: Spatialisme et posie concrite, Gallimard, p. 1.

s w

@

. Filozofijski rieknik, Matica hrvatska, 1965, p. 214.

Augusto de Campos, Décio Pignacari, Haroldo de Campos:
Plan pilote pour la pobsie concrdte, Les Lettres no. 31, pp.
16—17.

7. Eugen Gomringer; cité d’aprds Les Lettres no. 32, p. 8.
Voir les oeuvres de Max Bense.

o
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9. Uz primjere typopoezije postoje i pobulaji stvaranja
piesama — samo

Jandla.
10. Vidi knjigs An antbology of conncrete poetry, cdited by
Emmetc Milliams, edition Hansjirg Mayer.

11, Ibid.
12. Spomenimo samo neke pjesme ruskog pjesnika Derfavina ili
primjer malo poznatog maniristitkog pjesnika Rievskog ma
kojega me je ljubazno upozorio njematki slavist Reinhard
Laver.

Navedeno prema ruskom prijevodu knjige Kar! Steinbuch:
Automat und Mensch, Avomat i foloviek, izd. »Sovetskoe
radios, Moskva 1967, str. 43.
. Trenutno su mi u ruke dofla Ocuvres complétes Paula Eluarda,

Pleiade, i u njoj nalazimo dosta primjera typo-naglafavanja.

b

=

. lako su se sabrana djela ovog pjesnika pojavila prije vile
godina, tek poslije recepcije grafizama u poeziji grupe OHO
dotlo je do objavljivanja ove znadajne knjige.

=

16. Cit. prema Maks Benze: Teorija znakova kao osnova nove
estetike, Delo 8—9, Beograd 1967, str. 962.

izraz zaum (s one strane razuma) odnosi se na
alni pjesnithi govor koji se ne temelii na uobilajenim
lingvistitkim normama nego na osobnoj intuiciji,

»

kS

=

N

. Voir e

A ceu dexempls de la ypo-pobsic, il y 2 awsi des exsais de
ponéllquu~ nous mentionnerons que I'exemple
& Phuwichien E. Jondl

ve An anthology of concrete poetry, édité par
Emmete Williams, &divion Hansjorg Mayer.

. Ibid.
. Mentionnons quelques potmes du podte russe Derjavine ou

Vexemple de Rjevski, le podte maniérisce peu connv, auquel 2
bien voulu atcirer mon attention le slavisant allemand M.
Reinhard Laver.

. Cité d'aprds la traduction russe du livre Awtomar und Mensch

de Karl Steinbuch (édit. »Soverskoe radios, Moscou, 1967), p.

. En ce moment j'ai ¢ntre mes mains Qewvres complétes de Paul

Eluard, édit. Pléiade, ec 'y trouve pas mal d'exemples de
typo-soulignement.

. Bien que les oeuvres complétes de ce pote ont paru depuis

quelques annés, ce ne fur quaprés Padmission des graphismes
dans la poésie du groupe OHO que l'on publia ce fivre
important.

. Cité d'aprés Max Bense: Teorija znakova kao osmova nove

estetike (Théorie des signes comme base d'une eshétique
nouvelle), Delo, 8—9, Belgrade, 1967; p. 962.

Le terme russe zawm (au-deld de la raison) se rapporte & un
langage podtique individuel, qui n'est pas fondé sur les normes
linguistiques communes, mais sur lintuition personnelle.
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Povodom poscbnog broja
snoigandrese vz

d i¥njicu e grope
za_shonkretnu poezijue
u Braziliji.

Uvijek se iznova nalaze razlozi za razlikovanje izmedu
Llasid & ional Lasi, .

Anlisslich des Sonderhefies
snoigandress zom
achajshrigen Bestchen

dieser Gruppe for

-Konkrete Pocsice in Brasilien.

Man hav i immer wieder einmal Grinde, zwischen einem

Tlaccicol o S R

1 progr (3

Ii K

( und einem

izdvaja v razvoju literature ono to predstavlja trajne,
neprolazne, vile manje honstantne elemente i obiljefja —
orijentira se dakle po onome 3to je usvojeno i dicional,

ven Li begriff zu heiden. Der
konvtnnonelle Ll:eramrbegnff hile in der Entwicklung der
Literatwr das fest, was bleibende, durchlaufende, mehr oder

weniger k El und Merkmale sind; ist also an

Nasuprot tome progresivno poimanje literature istide
shvaéanje, da je pojam napretka potrebno prenijeti i na
literarni posao: taj se pojam odnosi na novonastala obiljeja
i elemente te njihovo otkrivanje i ispitivanje uvodi u okvir
literarne djelatnosti. Naravno, nije uvijek mogude provesti
jasna i o¥tra razlikovanja. Ovd|e éemo se o;ramé na to

Oberl an Traditionallem orientiert. Der progressive
Literaturbegriff hingegen stellt dic Auffassung heraus, dass es
sinnvoll ist, den Begriff des Fortschritts auch auf die
literarische Arbeit zu Gbertragen; er bezicht sich auf neu
auftauchende Meckmale und Elemente und bezicht dic
ntdcckung und Erprobung von solchen in

e licerarische

da istak kako je u tradi Tangkeu ein. Naturhch sind die Differenzicrungen nlcht
jade istal dn 4 ikati funkcija li immer ei g und scharf durch Wir b ken
a u njenom prog imanju intelektual uns hier darauf hervorzuheben, dass im k ionell
-eksperimentalna. U tome smislu drud ! ivna Li begriff die haftlich-k ikative, im
funkeija literature obazire se na primjer na probl baves, progressiven Li begriff die incellektuell

dok se intelektualno-eksperimentalna nalelno zanima za
profirenie »inteligibilnog svijetas. U oba sluaja ono bitno
ostaje besumnje »priopljivost estetske realnosti«.

Ems( Robcrt Cumusovo d;elo -Europalsd\e Literatur und

-experimenticrende Funktion der Literatur stirker

betont wird. In diesem Sinne beriicksichtige die
gesellschaftlich-kommunikative Funktion der Literatur z. B.
Probleme der »Unterhaltung«, wiheend die
intellektuell-experimentierende prinzipicll an der Erweiterung
der sintelligiblen Welt« interessierc ist. Allerdings bleibe in
beiden Fillen die »Micteilbarkeit dsthetischer Realitit« das
Wesentliche.

Ernst Robert Curtius’ -Enropam:he Liceracur und lateinisches
Miteelal z. B. im wesentlichen cinen

ira na primjer ugl

L ionall imanje li dok medutim wkonk k ionellen Li begriff, aber die »Konkrete Pocsie«
poezija« brazils grupe igand dseavlj primier der brasilianischen Gruppe der dresa seellt cin
To da wje P Beispiel fiir den progressiven Literaturbegriff dar; »dass dic

lucn(ura pedmsrvena pe sm-sln-, kao !w Curtius utveduje,
spada jednako u k i kao i
njegova tvednja, da je »li i bitno

enroyansche Literatur eine Smnemhm istu (p. 22), wie
dem K ionell

izvan utjecaja veemena« ili da »literatura pro¥losti moZe bitiy
stalno d)cloworna u sadah)osu« (str. 23). Nasuprot tome

Curtius h 11 gehon b
Li begriff an wie seine These, dass »dic "zeitlose
Gegenwart, der Literatur wesensmissig« cigen oder »dass

die Literacur der Vergangenheit in der jeweiligen Gegenwart

javlja se prog od strane konl
poezije, u &ijem se manifestu »Planski vodié konkretnog
pjesnidtvas, $to su ga sastavili Augusto de Campos, Décio
Pignarari i Haroldo de Campos, polazi odatle, da je »zavrien
povijesni ciklus stiha (kao formalno ritmitko jedinstvo)«.
Tome mogu dodati da se u apstraktnoj i numeritkoj estetici,
za koju priroda estetskog realiteta ne postoji u

stets irk {p. 23) sein kénne. Demgegeniiber
erscheint der progressive Literaturbegriff der Konkreten
Poesie, wenn in ihrem Manifest, dem »Fiihrungsplan fiir
konkrete Dichtunge verfasst von Augusto de Campos,

Décio Pignatari und Haroldo de Campos, daven ausgegangen
wird, »dass der historisch yklus (als formal-rhy
Einheit) abgeschl sei. Ich darf hinzufiigen, dass in der

abstrakten und numerischen Ksthetik, fiir die die Nawr der

n



(b:vsweno rematskom) »jedinstvu bitnogas, nego v posebnom

struk ) » ju, mote, polazedi od
centralnog pojma »inovacije, uvijek iznova naéi pristup
progresivnom poimanju literature.

Broj 5 grupe »noigandres« pojavio se s
noigandres, do verso 4 poesia concreta« (Sao Paulo, Brasil
1962) i donio ranije i kasnije radove internacionalno veé
poznatih autora, kao ¥to su Augusto de Campos, Haroldo
de Campos, Décio Pignatari, Ronaldo Azeredo, José Lino
Griinewald, Pedro Xisto i ostalih. U grupu »konkretne
poczije« spadaju osim navedenih prije svega jo¥ i Mirio da
Silva Brito, L. C. Vinholes, Wladimir Dias Pino, Edgard
Braga, Cassiano Ricardo i Alfonso Avila. Cini se da se t
autori vife skupl)a]u oko drugog chnog &asopisa, kou se
osim svezaka g a
nazvan je »Invengdo«. »lnvcnl,‘ao« uostalom takoder izlazi
u Sao Paolu. Cini mi se da je vaino spomenuti, kako taj
posebni broj »noigandresa« sadrfava i ranije piesnitke
radove grupe, koji jo§ pokazuju forme kasnije pu\'azidenog
klasxénng c:klusa stiha. Granica prijelaza lefi u ranim

i od denih &asopisa, ¥to
|!\ rcdmuo ureduju vodedi Elanovi grupe, javljaju se
~konkretni« priliéno redovito u posebnom prilogu
»Suplemento Literario« jednog poznatog dnevnog lista u Sao
Paolu. List »Correio Paulistano« redovito pruta &itavoj
»ekipic priliku da objavljuje svoj samosealan prilog u list
i to takoder pod naslovom »Invengao«. (Iz tih je priloga
po svoj prilici i pronzaho spomenuti organ) u éamp-su
»Suplementoa veé su godine 1957, Yjene § dopunj

asrhenschen Realitit nicht in elner besonderen
i i «, sondern in einer
besonderen (material suuktummn) »Mitteilung« besteht,

vom Btgnff der her immer wieder
Zugang zum prog Li b B werden
kann.

Das 5. Heft der Gruppe der »noigandres« erschien unter dem
Titel »antologia noigandres, do verso i poesia concretas
{San Paulo, Brasil 1962) und bringt frishere und neuere
Arbeiten der bereits internacional bekannt gewordenen
Autoren Augusto de Campos, Haroldo de Campos, Décio
Pignatari, Ronaldo Azeredo. José Lino Griinewald, Pedro
Xisto u. a. Zur Gruppe der »Konkreten Poesie« gehdren
neben den genannten vor allem noch Mério da Silva Britw,
L. C. Vinholes, Wladimir Dias Pino, Edgard Braga,
Cassiano Ricardo und Alfonso Avila. Diese Autoren scheinen
sich stirker um die andere Zeitschrift, die sich neben den
Heften der »noigandresu der Konkreten Poesie widmet, um
»I »T 3 erscheint Gbrigens
ebenhlls in San Paulo Es scheint mir wichtig, zu erwihnen,
dass in jenem Sonderheft der »noigandres« auch frishere
dichterische Arbeiten der Gruppe aufgenommen wurden, die
noch die Formen des spiter iiberwundenen klassischen
Verszyklus zeigen. Die Grenze des Uberganges licgt in den
friihen fiinfziger Jahren. Unabhi von den

Zeitschriften, die von den fithrenden Mitgliedern der Gruppe
redigiert werden, publizieren die »Konkreten« ziemlich

ig in der Sonderbeilag I Lierdrios
einer bel T: Sao Paulos. Regelmissig auch
erhile die gesamte sEquipe« der »noigandres« vom »Correio

teorijske postavke grupe i prikazani izvori i korijeni novog
piesnidiva. Nismo iznenadeni $to u njima nailazimo na
izvrsne eseje o Joycew, Mallarméu, Poundu, Cummingsu,
Pongeu, Majakovskom, Eisensteinu pa &ak i o Amo Holzu
(Hacoldo de Campos) kao i o drugima. Dotaknute su i veze
s opéom semantikom, lingvistikom, statistitkom estetikom,
opéom teorijom tekstova, scrukturalnom gramankom,
konkrewim slikarscvom i sa stohastitkom i elek

Pauli den Auftrag, eine selbstindige Beilage wiedecum
unter dem Titel »Invengao« zu gestalten (und aus diesen
Beilagen ging offensichtlich das bereits genannte Organ
hervor) In den -Suplemenm- wurden schon 1957 die

A der Gruppe wiederholt und
erginze, sind die Quellen und Zusammenhinge der neuen
Poesic dargestelle worden. Man ist nicht iberraschr, darin
auf glanzvolle Essays iiber Joyce, Mallam\é Pound,

v .

muzikom. Uvijek iznova spominju se Joao Cabral de Melo
& brazilski kritiar i Guimaraes Rosa, zacijelo
i brazilski pripovjeda, &ija d;ela dodule ne treba

Ci Ponge, Majak und sogar Arno
Holz (Haroldo de Campos) u. a. zu stossen. Blossgelegr
11

ubrojiti u konkreenu pocziju, mada za nju pred
ncizbjeZno mijerilo pjesnitke stvacalalke sposobnosti i
duhovnog usmjerenja. Augusto de Campos razlotio je u
temeljnoj i opsenoj raspravi o romanu Guimaraesa Rose
jeziéne veze tog romana s Joyceovim »Finnegans Wakeu,

a 3o se tie Joao Cabral de Melo Netoa, s jedne se strane
rado upuéuje na njegovu formalnu povezanost s
Mallarméom, a s druge se strane govori o njegovoj sklonosti

werden auch die zur zur
Linguistik, zur statistichen Asthetik, zur all
heorie, zur Jen G: ik, zur konk

Malerei und zur stochastischen und elektronischen Musik.
Immer wieder werden auch Joao Cabral de Melo Neto, der
fiihrende brasnlamsche Lynker und Guimaraes Rosa, der
‘wohl bed h ier, genannt, deren
Werke zwar nicht zur Konkreten Poesie zu zihlen sind, aber
Massstab der dichterisch
Schopfungsfahlgkent und geistigen Orientierung fiir sie

2



prema Francisu Pongeu i njegovoj semantitkoj poeziji. U
vezi s teorijskim istupanjima grupe jest i njihova Ziva
prevodilatka djelatnost. Mnogo toga od Joycea, prije svega
velike dijelove romana »Finnegans Wake, zatim od

Pounda, Majakovskog, Pongea i A. Holza valja
zahvaliti konkretnim pjesnicima. Haroldo i Augusto de
Campos, Ezila i Jose Lino Griinewald poznati su prevodioci,
Haroldo de Campos iznio je u jednoj vainoj, 1961.
objavljenoj, raspravi problem prevodenja Majakovskog na
portugalski.

u dasopisima i novi konkretni« su
naravno objavili i vlastita izdanja knjiga. Postoje svesci
konkretne poezije od skoro svih &anova grupe. Jo¥ nedavno
& 1962, izafao svezak sabrane wkonkretne poezije« i u
Lisabonu. Od Décia Pignatarija postao je poznat tanki
svezak »o0 organismo quer perdurar« (1960), koji na rafiniran
nadin sadr¥i samo taj tekst i tipografski ga sve vide i vile
uveéava preko stranica sveska, da bi se na kraju vidjeli jo¥
samo dijelovi znakovnih figura. Pedro Xisto objavio je 1960.
lijep svezak »haikos & concretos«, koji uspostavlja most sa
starim kineskim oblicima. Od Maria de Silvo Brito postoji
divno Jtampan svezak, koji se pojavio 1961. opremljen
pogovorom, ¥to ga je napisao Haroldo de Campos. I José
Lino Griinewald objavio je prije nekoliko godina jedan
svezak konkretne poezije.

Upuvo Cinjenica to publikacije konkretne poezije

darstellen. Augusto de Campos hat in ciner grundlegenden
und umfassenden Untersuchung iiber den Roman Guimaraes
Rosas dessen Beziehungen sprachlicher Are zu Joyces
»Finnegans Wake« entwickelt, und was Joao Cabral de
Melo Neto anbertrifft, so verweist man einerseits gern auf
scine formalen Beziehungen zu Mallarmé, um andererscits
von seiner Vorliebe fiir Francis Ponge und dessen
semantischer Poesic zu sprechen. Im Zusammenhang mic den
theoretischen Manifestitationen der Gruppe steht ihre rege
Oberseczungstitigkeit. Vieles von Joyce, vor aliem grosse
Teile des Romans »Finnegans Wake«, von Cummings, Pound
Majakowski, Ponge und Arno Holz wird den konkreten
Dichtern verdanke. Haroldo und Augusto de Campos,

Ezila und José Lino Griinewald sind bekannte Uberseuzer.
Haroldo de Campos hat in ciner wichtigen Abhandlung, dic
1961 erschien, das Problem der Ubertragung Majakowskis
ins Portugiesische aufgerolit.

Neben der Publikation in Zeitschrifien und ch!ungln haben
die »Konk setbst ndlich auch selb
mefmthchungen in Buchform lanciert. Es gibt u\IIdLhCll
konkreter Poesie von fast allen Mitgliedern der Gruppe.

Erst 1962 erschien cin Sammelbindchen »poesia concretas
auch in Lissabon. Von Décio Pignatari ist ein dinnes Heft
»o organismo quer perdurar« (1960) bekannt geworden,
das auf eine raffinierte Weise nur diesen Text enchilt und
ihn Gber die Seiten des Heftes hinweg typographisch immer
grosser werden lisst, bis schliesslich nur noch Teile der
typographischen Zeichengesealten sichtbar sind. Von Pedro
Xisto ist ein schoner Band »haikos & concretos« 1960
erschienen, das eine Briicke zu alten chinesischen Formea
schlige. Einen glinzend gedruckten Band gibt es von Mirio
da Silva Brito, er erschien 1961 und wurde von Haroldo de
Campos mic einem Nachwort verschen. Auch José Lino
Griinewald hat vor ein paar Jahren einen Band konkreter
Poesie verdffentliche.

Gerade die Tatsache, daB8 die Publikacionen dec l\onkremn

piesnidko i ti fsko obli j Poesie dichterische und ty hische Wor
rijedi, pridonijela je uvodenju izlofaba kao natina eng koiipfen, fihrie zur Einfihrung der
objavljivanja ove grupe. Veé 1956. otvorene su prve drzavne A 1l in die ffentli dieser Gruppe.

izlotbe — sa skulprurama — u Sao Paolu i Riju. U zimi
1959. priredila je Visoka tehnitka kola u izlozbu

Erste nationale Ausstellungen in Sao Paulo und Rio,

»Konkretna poezija«, na kojoj su osim brazilskih primjera
prikazani i ¥vicarski, austrijski i njematki autori. Dijelovi te
izlotbe dospjeli su zatim u Tokio, gdje su L. C. Vinholes i
Joao Rodolfo Stroeter priredili izlofbu u »National Museum
of Modern Arce. Prosinca 1962. uprilitila je jedna pratka
grupa za modernu knjizevnost vede &itanja eksperimentalne
poezije i razgovora, kojom prilikom se u velikoj mjeri
udaljila od brazilskih primjera. I napokon je u sijefnju 1963.

mic Skulp fanden bereits 1956 stacc. In
Wincer 1959 I die Technische Hochschule in
Stuccgart cine Ausstellung »Konkrece Poesie«, auf der nebea
den brasilianischen Beispielen auch izerisch

dsterreichische und deutsche Autoren gezeige wurden. Teile
dieser Ausstellung kamen dann 1960 nach Tokio, wo L. C.
Vinholes und Joao Rodolfo Stroeter im »National Muscum
of Modern Arc« eine Ausstellung zustande bracheen. Im
Dezember 1962 veranstaltete eine Prager Gruppe fiir moderne
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latinskoameri¢ki krug univerziteta u Freiburgu priredio
izlotbu »Konkretnog pjesniftva iz Brazilijex. Tako u prvom
redu izloZbama treba zahvaliti, da je konkretna poezija
postala internacionalno poznata. Uslijedila su dodule
objavljivanja i u vanbrazilskim ¢asopisima, tako u Japanu
prije svega u &asopisu »Vou, koji se posverio
cksperimentalnoj poeziji, no i u &asopisu »Infos, koji Je

Literatur einen Lese- und Diskussionsabend fiir

expenmemelle Dichtung, auf dem in starkem Masse auf
ilianische Beispiele wurde.

veranstaltete im Januar 1963 der lateinamerkanische

Kreis der Universitit Freiburg cine Ausstellung »konkrete

dichtung aus brasilien«. So haben vor allem Ausstellungen

dafurgesorg(, dass die Konkrete Poesie international bekannt

uglavnom tehniéki i industrijski usmieren. Eugen G
kojeg s njegovim »Konstelacijama« valja ubrojiti u
konkretne pjesnike, objavio je u svojim asopisima »spirale«
i »konkrete pocsie — poesia concreta« mnogo oglednih

sind auch Verdffentlict in
ausserbrasnhanlschen Zeitschriften erfolge. In Japan vor
allem in der Zeitschrift »Vou«, die sich auf expenmemelle
Poesie spezlahs:en ha!, aber :uch in :Info«, einer mehr

ist. Allerdi £i

tekstova iz brazilskog konkretnog pjesniftva. U Nij
su narodito éasopisi »augenblick« i »nota« posebno ukazivali
na brazilsku konkretnu poeziju. Svezak broj 7 serije »rot«,
koja je nastala iz fasopisa »augenblick«, posveéen je u
cijelos grupi »noigandrese.

Odigledno je Sao Paolo sredidte konkretne ¥kole. No u Riu
sc povremeno nailazi na pojam »neo-konkretan«. Time se
zcli ozmaditi grupu, koja sc od »noigandres« razlikuje prije
svega po tome, $to njen konstruktivizam dopuita i
iracionalne uz racionalne elemente te ukljufuje folklorizam
svoje zemlje. Valja jo¥ sp i da brazilska konk

koj hnisch und i hrift. In der
Schweiz hat Eugen Gomringer, der mit seinen
[lati ja selbst der konk Poesie t hl

ist, in seinen Zeitschriften »spirale« und »konkrete poesie
- poesia concreta« vicle Proben der brasilianischen konkreten
Dichtung veroffenrlu:ht In Deutschland haben vor allem
die Zeiesch blick« und »nota« nachdriicklich
die konkrete Poesie Brasiliens hingewiesen. Das 7. Heft
der Serie wrot«, die aus dem »augenblick« hervorgegangen
ist, wurde ginzlich den wnoigandrese gewidmet.

auf

Offensichtlich ist Sao Paulo das Zentrum der konkreten
Schule. In Rio jedoch stésst man gelegentlich auf den
Begriff wneo-konkret«. Es soll damit auf eine Gruppe
hingewiesen werden, die sich von den -nmgandres« vor
allem dadurch heidet, dass ihe K k

neben len auch i le Elemente zulisst und den

poezija zadriava kontakt sa grupama u ostalim
jurnoameri¢kim zemljama, kao na primjer s Argentinom, a
da dobre veze postoje s odgovarajuéim tendencijama u
evropskim zemljama kao 3to su Svicarska (E. Gomringer),
Austrija (G. Rithm), Njemadka (H. Heissenbiittel).

Osim toga konkretnu poeziju Brazilije naravno ne valja
promatrati nezavisno od ostalih »konkretnih« tendencija u
zemlji. U Sao Paolu postoji centraina grupa »konkretnog
slikarstva« (Waldemar Cordeiro). U Riu radi Lygia Clark
na svojim neobi¢nim tvorevinama iz metala, koje se sastoje
iz ploda jasnih ijskih oblika, a spojnicama su
slofenc u prostorne i pokretne figure. Mjerodavni kritidari
u zemlji kao $to su Mario Pedrosa i Ferreira Gullar zalatu
se 2a tw kiparicu. T najznadajniji kipar u zemlji, Bruno
Giorgi, ije su skulpture bile nedavno izlofene u Rimu, Betu
i Stutrgartu, reducira svoje plastiénc elemente povremeno na
»konkretne« poligone, koje zatim zavaruje u apstraktne
tjudske figure. Skoro mi izgleda suvifno naglaavati, kako

je novi brazilski urbanizam (O. Niemayer, L. de Costa,
Rocha Miranda), utjelovljen u novom glavnom gradu

Folkl des Landes beriicksichtige. Es bleibe

noch zu erwihnen, dass die konkrete Poesie Brasiliens
Kontakt hilt mit Gruppen in anderen siidamerikanischen
Lindern, etwa Argmumen und dass auch gute Brmhungen
2u den Te in hen Lindern wie
2ur Schweiz (E. Gomringer), zu Usterreich (G. Rithm) und
zu Deutschland (H. Weissenbiittel) bestehen.

Dariiber hinaus darf man natirlich die konkrete Poesie
Brasiliens nicht unabhinging von den anderen »konkreten«
Tendenzen des Landes sehen. In Sao Paulo existiert eine
zentrale Gruppe »konkreter Malereix (Waldemar Cordeiro).
In Rio arbeiter Lygia Clack an ihren eigentiimlichen
Metallgebilden, dm aus Platten kl:rer geomemscher Formen
bestehen, die mit S i zu h glich
Figuren fiigt sind. bende Kritiker

des Landes wie Mario Pedrosa und Ferreira Gullar

fordern diese Bildhauerin. Auch der bed

Bildhauer des Landes, Bruno Giorgi, dessen

Skulpturen kiirzlich in Rom, Wien und Stuctgart gezeige
wurden, reduzierc gelegentlich seine plastischen Elemente
auf wkonkrete« Polygone, die er zu abstrakten menschlichen
Figuren zusammenschweisst. Es scheint mir fast tiberfliissig,
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prije svega izraz matematickog i funkcionalnog
natina mifljenja konkretne umjetnosti, kn;a u svojoj skupno,
pojavnosti svakako nije neovisna od

zu betonen, dass der neue brasilianische Urbanismus (O.
Nltmeyﬂ, L. de Costa, Rocha Miranda), der in der neuen

U prvom redu su plodne poticaje dali Mondn:n, Bnll i

Albers. Matematitki nadini midljenja i k
metode »konkretnog pokreta« mogu se slijediti sve do
grafike A. Magalhaesa, A. Wollnera i do oblikovanja pejsaa
Burle Marxa. Samo je po sebi jasno, da su se vrlo pasljivo
pratila stremljenja Visoke Ykole za oblikovanje u Ulmu.

Pozabavit éu se sada teorijskom stranom djela konkretne
poezije, dakle njenim estetskim pretpostavkama. Sto se tide
izraza »konkretan«, valja ga prue svega shvauu, kao i kod
Hcgcla, kao L prema izrazu

Brasilia verkopert wird, vor allem ein Ausdruck
der mathematischen und funkrionellen Denkweise der
konk Kunse ist, die in ihrer Gesamterscheinung
selbseverstindlich nich ingig von den i

Bestrebungen ist. In erster haben Mondrian, Bill und
Albers anregend gewirkt. Bis in dic Graphik (A. Magalhacs,
A. Wollner) und die Landschaftsgestaliung (Burle Marx)
l:ssen sn:h dne mathematischen Denkweisen und

; Methoden der »konk
verfolg:n Dass man von Anfang an sehr aufmerksam dle
B der Hochschule fiir Gestal in Ulm
beachtete, verstehe sich von selbst.

Ich komme jetzt auf die theoretische Seite der Schopfungen
der konkreten Poesie zu sprechen, also auf ihre isthetischea
Vouussetzungen Was den Ausdruck =konkret« angehe, so
ist er zunachst. WIe auch bei Hegel, durchaus als Gegensatz

je ono $to je sveg

je nefto, od Cega su apsrrahnrana izvjesna obiljetja. Sve
konkretno je naprotiv ono samo. Rijet koju se Zeli razumjeti
konkretno, mora se uzeti kao rijel. Konkretno postupa svaka
umjetnost, koja svoj materijal upotrebljava tako, kako to
odgovara funkeijama materijala, a ne kao Yo bi to mo¥da
bilo moguée u smislu prijenosnih predodfaba. U izvjesnom
se pogledu skonkretna« umjetnost moZe dakle shvatiti kao
materijalna umjetnost.

»Planski vodi¢ konkretnog pjesnidtvae, $to su ga objavili
snoigandres«, priznaje verbalnu, vokalnu i vizualnu
materijalnost rijedi i jezika. No ne radi se o tome, da se
stvori obidan jezidni prostor za saopcavanje, koji
konvencionalizira znalenja time 3to koristi verbalnu funkeiju

zum Ausd zu Das Konkrete ist das
Nichtabstrakte. Alles Abstrakte hat etwas zur Voraussctzung,
von dem gewisse Merkmale abstrahiert wurden. Alles
Konkrete ist hingegen nur es selbste, Ein Wort, das konkret
verstanden werden soll, muss ganz und gar beim Wort
genommen werden. Konkret geht jede Kunst vor, die ihr
Material so gebraucht, wie es den materiellen Funkrionen
entspricht, niche aber, wie es im Sinne von
Ub. 1 unter Umstinden moglich wire.
In gewisser Hinsicht konnte also die »konkrete« Kunst
auch als »materiale« Kunst aufgefasst werden.

Der nFuhrungspIan fur knnkreu Dichtungs«, den die

he haben, k die verbale, die
vokale und dic visuelle Materialitit des Wortes und der
Sprache. Es handelt sich aber nicht darum, einen iiblichen
spnchllchen Mitteilungsraum zu schaffen, der Bedeutungen

rijedi. Rijed je u neku ruku i utr
dimenzije: verbalno, vokalno i vizualno. Materijalno uzevdi,
prostor za saopéavanje je trodimenzionalan. Rijed ima
istovremeno verbalnu, vokalnu i vizualnu poloZajnu
vn;ednosr To ie razlog, zbog dega se neku rije, koju se

Zeli za bla od rijedi za wtekst«,
ne odabire po njenoj ulozi u nekoj moguéoj redenici. Redenice
nisu cilj konkretnih tekstova. Radi se o tome, da se stvore
ansambli rijeti, koji ée kao cjelina reprezentirati verbalni,
vokalni i vizualni prostor za saopéavanje, trodimenzionalno
jeziéno tijelo, a ono je nosilac svoje specifiéno konkretne
sestetske porukee. Uzimanje u obzir grafitkih polofajnih
vrijednosti za rijedi ili za ansamble rijedi na plohi jednako je

lisiert, indem er die verbale Funktion des
Wortes ausniitzt. Das Wort wird gewissermassen zugleich
in drei Dimensionen mampuller! verbal, vokal und vnsucll
Der Mitteil ist, ialiter gesehen, dreidi |
Das Worr hat einen verbalen, cinen vokalen, einen visuellen
Stellenwert, und zwar gleichzeitig. Das ist der Grund
dafiir, dass ein Wort, das zur Gestaltung eines Ensembles
von Wortern, zu einem »Text« verwendet werden soll, niche
gemiss seiner Rolle in einem mdglichen Satz ausgesucht wird.
Sitze sind nicht das Ziel konkreter Texte. Es handele sich
darum, Ensemble von Worten zu schaffen, die als Ganzes
einen verbalen, vokal:n und vlsuellen Mmexlungsraum
den dreidimensic S und
dleser dmdxmensnanale Spnchkorper ist der Triger seiner
. Die
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evidentno kao i iskoriftavanje fonctskih &injenica na granici
akustidnih fenomena prilikom govora. Jasno je i to, da neki
iskaz nije materijalna osnova teksta u onoj mjeri kao §to je
to rijed, da se tekst oslobada linearne raspodele,
karakreristi¥ne za konvencionalne saopiajne prostore i
podreduje se ploinom aranimanu.

U novoj tekstovnoj teoriji, koja je dio apstrakine i egzakine
estetike, i xsrrau\an)a se krecu prije svega u tri smjera: uz

Beriicksichti hischer Stell.

ist fir das Wort
oder das Ensemble der Worte auf der Fliche ebenso evident
wie die A her Tatbestinde an der Grenze
der akustischen Phinomene beim Sprechen. Auch ist kiar,
dass in dem Masse wie das Worz, nicht die Aussage mareriale
Grundlage des Textes ist, dieser von der linearen Vumlung,
die fiir den k ionellen Mitteil der &

Poesie kennzeichnend ist, abgeldst wird, um dem flichigen
Arrangement anheimzufallen.

Nun bewegt sich in der neueren Texttheorie, die ein
Bestandteil der abstrakten und exakten Xsthetik ist, die

lotki (di Inj ili okolinski) nalin postoji
scm|0r<k| (znakovni) i szansuék. (uéestalosm) Analiza
materijala odnosno konl jetnitkog djela,

Ui & vor allem in drei Phasen: neben die

logisch ional und hbarschaftliche«) treten
die iotisch ige) und

u ovom sluéaju tekstova konkretne poezije, vedi se topoln§ki,
semiotski i staristicki, U(vrdwanje onoga §to se nazlva

k porukom«
statisticko obiljeZje.

P
pretp lja rop

Ploini araniman konkretne poezije spada u topolotko

obiljeije njenih tekstova. Tekstovno-topolotki problem te

vrste pjesniftva je dvo- ili videdimenzionalnost estetske

poruke. Svi susjedni odnosi rijeéi nekog ansambla nadilaze

ovdje linearnu relaciju, kakva je sintakti¢ki i gramatitki
u nekoj uobiaj tenitkoj izjavi, nckom

klasifnom kontekstu ili u nekoj jezi¢noj slici. Cilj su

4 plohe«, a ne »tel i lancix.

To se moZe potkrijepiti semiotskom analizom. U okviru
semiotske analize pretpostavlja se v estetici teorija znakova,
0 ju je razvio Peirce. Po toj teoriji moZe fungirati kao
znak sve ono, §to se winterpretira« kao znak. Kao znak se
moZe interpretirati ono, ¥to moZe preuzeti funkciju znaka.
»Funkeiju znaka« valja u nalelu shvatiti striadno«, ¥1o znadi
da se ona odnosi na trojako nefto: na ono %to se koristi kao
»znak«, dakle materijaini oblik znaka, na ono za ¥to se znak
Zeli koristiti, dakle na objeke koji valja oznaliti i napokon na
onoga tho znak upotrebljava ili za koga se upotrebljava,
dakle na »interpretanta, kako ga Peirce naziva. Znak Z je
na primjer uvijek definiran trijadnom funkcijom znaka Zf,
koja se konstruira samim znakom, objektom i interpretantom,
%10 znadi Zf = f (Z, O, 1). U tom smislu je rijed naravno
znak, jer obiljeZava funkciju, koja mora kao prvo

Betrachtungsweisen. Die Analyse des Materials, also der
konkreten Elemente des Kunuwerks, hier der Texte konkrerer
Poesie, vollzieht sich logi iotisch un

Die Fixierung dessen, was »isthetische Botschaft« gennant
wird, setzt die logische, die iotische und
Kennzeichnung voraus.

Das flichige Arrangement der konkreten Poesie gehdrt zur
topologischen Kennzeichmmg ihrer Texte. Die Zwei»

und + N + isthetischen Miteeil

das texttopologische Problem dieser Art von Poesie. Alle
Nachbarschafisbeziehungen der Worte eines Ensembles gehen
hier iiber die lineare Relation, wie sie syntaktisch oder
grammatisch in einer iiblichen satzmissigen Aussage oder in
einem klassischen Kontexe oder hlichen Bild
vorgeschrieben ist, hinaus. Nicht »Textkettene, sondern
»Textflichen« sind das Ziel.

Das kann durch die semiotische Analyse erhirtet werden. In
der semiotischen Analyse setzt man in der Ksthetik die von
Peirce entwickelte Zeichentheorie voraus. Gemiss dieser
Zeichentheorie kann alles als Zeichen fungieren, was als
Zeichen vinterpretiert« wird. Als Zeichen kann interpretiert
werden, was die Funktion eines Zenchens iiberneh kaan.
Eine »Zeichenfunkei dsicali iadische zu
verstehen, d.h. sie bezneht slch auf drei Etwase: auf das,
was als »Zeichen« benutzt wird, also die materiale
Zeichengestalt, auf das, vofiic das Zeichen benutzt werden
soll, also auf das zu bezeichnende »Objekt« und schliesslich
auf den, der das Zeichen benutzt oder fiir den es benutze
wird, also auf den »Interpretancens, wie Peirce ihn
bezeichnet. Ein Zeichen Z isc also jeweils durch eine
triadische Zeichenfunktion Zf definiert, die durch das Zeichen
selbst, das Objekc und den Interpretanten konstituiert
wird, d.h. 2f = f (Z, O, I). Ein Wort ist in diesem Sinne




ukalkulirati rije¥ samu, zatim objekt koji oznafava i napokon
kao treée onoga, koji je na takav nadin upotrebljava ili za
koga se upotrebljava. Peirce je nadalje pronatao, da svaka
klasifikacija znakova mora voditi raduna o triadnoj funkciji
znaka, odnosno da se mora provesti s obzirom na sam znak,
pa oznadeni objekt i na interpretanta.

Klasifikacija s obzirom na objekt (funkcije znaka) u
mnogodemu izgleda najvaZnija. Tu Peirce razlikuje simbol,
ikon i indeks. U odnosu na objekt znak je tek simbol, ako
samo poimence oznafava objekt; ikon je, ako postoji takav
odnos podudarnosti da znak i objekt imaju bar jedno
zajednitko obiljeZje, i napokon znak fungira kao indeks u
odnosu na objeke, ako ima realan odnos prema njemu. Rijed
uzeta za sebe, uvijek j je dakle simbol; odredena vrsta rijeti,
koja poput predik ki 1

izrafava
vrijednost rijeli u relenici je ikon poput svake sheme, ali
rijed koja neposredno upuéuje na iduéu ili prethodnu, kao na
primjer kopula »je«, predstavlja indeks. Veé ta kiasifikacija
znakova u odnosu na objekt funkcije znaka znadi za rijei
u okviru nekog ceksta konkretne poezije, da one kao takve,
kao samostalni, zasebni materijalni dogadaji, koji se primarno
ne odnose na objeke u izvanjskom smislu, ne mogu biti ni
shvaéeni kao simboli u klasifikaciji s obzirom na objekt. Na
taj nadin time otpada i ikonski odnos prema objektu. No
tekstove konkretne poezije karakterizira to, $to svaka rijed
u ansamblu, ako ne verbalno a ono vizualno ili vokalno,
upujuée na susjednu rijed ili odaje putem gramatitke
deformacije, koju pokazuje (prema svome pojavljivanju u
rje¢niku) svoju moguéu apofantsku polofajnu vruednost te
blj deksikalno. Zasebna ij

selbstverstindlich ein Zeichen, denn es kennzeichnet cinc
Funktion, die erstens es selbst, dann das Objeke, das es
bezeichnet und schliesslich drittens den, der es in dieser
Weise benutze oder fiir den es benutze wird, cinkalkulieren
muss. Peirce hat nun weiter gefunden, dass jede Klassifikation
der Zeichen die triadische Funktion des Zeichens zu
beriicksichtigen hat, also im Hinblick auf das Zeichen selbse,
im Hinblick aus das bezeichnete Objekt und im Hinblick
auf den Interpretanten vorgenommen werden muss.

Dne Klassnﬁkanon im Hinblick auf das Ob]ek! (dcr
erscheint in h g als dic
wu:lmgsxe. Peirce unterscheidet hier Symbol, Tkon und Index.
In bezug auf das Objekt ist das Zeichen blosses Symbol,
wenn es das Objekt aur namentlich bezeichnet: es ist jedoch
Tkon, wenn cine Ubercinstimmungsbeziehung deract
existiert, das Zeichen und Objekt mindestens ein Mcrkmal
gemeinsam haben und schliesslich fungiert das Zeichen celaciv
zum Objeke als Index, wenn es eine reale Bezichung zu ihm
hat. Ein Wort fiir sich genommen ist also stets nur Symbol;
eine bestimmte Wortart, die wie das Pridikac einen
Stellenwert des Wortes im Satz schematisch zum Ausdrack
brmgr, ist wie jedes Schema cin Ikon, aber ein Wort, das
Ibar auf ein nachfolgendes oder
verweist, wie z.B. die Kopula »ist«, stellt einen Index dar.
Schon diese Klassifikation der Zeichen im Hinblick auf
das Objekt der Zeichenfunktion bedeuter fiir die Worte
innerhalb emes Texus konkreter Poesie, dass sie als solche,
als selbsti Ielich iale Ereignisse, dic
pnm:r nicht im ausser Sinne objektb
in einer objektbezogenen Klassifikation auch niche als
Symbole aufgefasst werden kinnen. Desgleichen emfallr
damit auch der ikonische Objektb Doch charak i
es die Texte der konkreten Poesie, dass jedes Wort im
E ble, wenn auch nicht verbal, so doch visuell oder vokal

sind,

se izrazito i

esuuka poruka tekstova k poezije pr je
dakle indeksikalne prirode. To se uostalom slaze s injenicom,
da verbalna, vokalna i vizualna materijalnost rijedi
istovremeno safinjavaju svoju potpunu realnu datost, 2 ne
recimo idealnu, dakle irealnu ili potencijalnu, i da je na
osnovu saznanja svaka zasebna realnost primarno dokudiva
samo indeksikalno. Simboli ili ikoni mogu nastati u toku

auf die Worte der Umgebung verweist oder durch die
grammatische Deformation (relativ zu scinem Auftreten

im Worterbuch), die es zeigt, seinen mdglichen apophantischen
Stellenwert angibt, also ausgesprachen mdex:kal,sch
verwendet wird. Die ei {elick isth
Bo(schaﬁ der Texte konkreter Poesie ist also primir

h

semiotskog razvoja teksta samo u odnosu na w indeksikal
zasebaost tekstova konkretne poezije. Htio bih to talnije

dexikalischer Natur. Das iche {ibrigens der Tatsache,
dass die gleichzeitig verbale, vokale und visuelle Materialitic
der Worte ihre volle reale, nicht etwa ihre ideale also
m‘eale, oder moghche Gegebenheit ausmache und dass
i Itliche Realitit primir nur
lisch erreichbar ist. Nur in bezug auf diese
lische Ei J¢ der Texte konk Poesie konnen
im Verlauf der semiotischen Textentwicklung Symbole oder
Tkone entstchen. Ich michee das am Beispiel eines Textes
genauer erdrtern, 2uf den mich Elisabeth Walther aufmerksam




pokazati na primjeru jednog teksta, na koji me je upozorila
Elisabeth Walther. To je tekst »vai a vems« (»odlazi i dolazi«)
od José Lino Griinewalda. Taj konkretni tekst glasi:

vai 3 vem
¢ e
vem e vai

»Vaie i »vem« imaju znakovni karakter indeksa, oni kazuju
1aéno, da je »on« taj, koji wodlazi« i »dolazix. Takoder se

i »e« pojavljuje kao indeks, ono u znafenju »i« povezuje
‘odlaziti’ § *doéi’. Vizualni kvadratni poredak omoguluje
da se ansambl indicija &ita zdesna nalijevo, slijeva nadesno,
od gore prema dolje i od dolje prema gore. Na taj nalin
tekstovna povriina istide shemu »tamo amo«, koja je i shema
»gore dolje«. Ansambl indicija predstavlja prema tome u
svojoj vizualnoj cjelini ikon, koji se moZe odnositi kako na
zasebnost teksta kao objekta, tako isto i na neko zbivanje

u vanjskom svijetu. Ako se medutim osim klasifikacije
znakova u odnosu na objckr uzme u obzir i klasifikacija u
odnosu na znakove, u okviru koje Peirce razlikuje qualisign
(kvaliter koji je znak), sinsign (individualni objeke ili
zbivanje koje je znak) i legisign (zakon ili generalni tip,

koji se pojavljuje kao znak) odmah je uot’.‘hnvo da se tekst
José Lino Grii Ida moZe tadnije okarak a0
indeksikalni sinsign, koji samo vizualno ili vokalno
predstavija ikonsku cjelinu. Ovom se analizom moge vidjeri,
u kom se smislu i opsegu konkretnoj poezm moie pnpnsau

machte. Es ist der Text »vai e vem« (»er gehe und er
kommt<) von José Lino Griinewald. Der konkrete Text
laueer:

vai e vem
e e
vem e vai

»Vai« und »vem« haben den Zeichencharkter eines Index,
sie sagen genau, dass es »er« ist, der geht und kommt.
Auch »e«, das als »und« gehen und kommen verkniipft, trite
als Index auf. Die visuelle quadratische Anordnung lisst

es zu, das Ensemble der Indizes von rechts nach links, von
links nach rechts, von oben nach unten und von unten nach
oben zu lesen. Auf diese Weise bringt die Textfliche das
Schema »Hin und Her«, des »Auf und Abe zum Ausdruck.
Das Ensemble der Indizes stellt also in seiner visuellen
Gesamtheit ein Ikon dar, das sowohl auf die Eigenwele
des Textes als Objekt wie auch auf ¢inen Vorgang der
Aussenwelt zu beziehen ist. Beriicksichtigt man nun nebea
der objektbezogenen Klassifikation der Zeichen noch die
zeichenbezogene Klassifikation, in der Peirce das Qualisign
(Qualitdt, die ein Zeichen ist), das Sinsign (individuelles
Objekt oder Ereignis, das ein Zeichen ist) und das Legisign
{Gesetz oder genereller Typ, die als Zeichen auftreten)
unterscheidet, so bemerkt man sofort, dass der Text José
Lino Grii Ids genauer als indexikalisches Sinsign
gekennzelchnet werden kann, das nur visuell oder vokal
eine ik G heit darstellr. Diese Analyse lisst

»semiotski realizam« (za razliku od
o kome je na primjer govorila Elisabeth Walther povodom
tekstova Francisa Pongea).

Oéigledno é&itav estetski proces konkretne poezije tede, sa
bivstvenotematskog stanovilta, u prvom redu semiotski,
odnosno na razini znakovnog bitka, a ne semanti¢ki na
razini iskaza, koji bi posjedovali izvjesnu vrijednost istine,

ili onticki na razini bivstva bivstvujuéeg, koje je dato. Tom
odgovara suptilnost ili rafiniranost estetske poruke, koja se
saopéava. Nju je unekoliko tefe apercepirati nego onu iz
klasi¢ne, konvencionalne poezije. Samo v rijetkim sluéajevima
ona je neposredno, zorno spoznatljiva te posjeduje osjetilni
kvalitet, Tu poruku se Zesto mora naknadno ostvariti
intelekualnim, konsteuktivaim putem. Uputno je govoriti

o mikroestetici konkretne poezije.

No radi usporedbe htio bih uzet; jo¥ dva primjera
ne-konkretne poezije, u kojima se medutim veé nazira
moguénosti semiotskog konstruktivizma; jedan je od tih
primjera od Gertrude Stein

erkennen, in welchem Sinne und in welchem Umfang man
der konk Poesie einen ot

dnen kann (in © heidung von einem h
Realismuss, von dem Elisabeth Walther z.B. im Hinblick
auf Texte Francis Ponges gesprochen hat). Offenbar verldufe
der gesamte dsthetische Prozess der konkreten Poesie,
seinsthematisch betrachtet, in erster Linie semiotisch, also
auf der Stufe des Zeichen-Seins, nicht semantisch, auf der
Stufe von Aussagen, dic einen Wahrheieswere besitzen oder
ontisch auf der Stufe des Seins des Seienden, das ge;dmu ist.

Dem icht die Subtilitit oder das Raffii
ischen Botschaft, die mi ile wird. Sie ist
i schwerer zu als die der

kl:ssns:hen. konventionellen Poesie. Nur in seltenen Fillen
st sie itelb haulich erk und von s innlich
Qualitit, Sie muss oft incellektuell, & ktiv 1
werden. Es ist angebracht, von der Mikrodsthetik der
konkreten Poesie zu sprechen.
Ich michte aber zum Vergleich noch zwei Beispiele
icht-k Poesle b ichen, die Jedoch schon die
sglichkeiten des erkennen

lassen, das eine von Gertrude Stein
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A rose is a rose is a rose is a rose
a drugi od Gotrfrieda Benna, ulomak iz »Garten von Arlese

Tri vaze pune srca iz vrta zastiruéi

jesen pred njegovim delom.
Tekst Gertrude Stein dade se razlofiti u dva dijela, koji su
medusobno povezani jednim »is« i taj »is« fungira
kao indeks, koga medutim logi¢ki valja shvatiti kao identitec
a ne kao kopulu.

Aroseisarose s a rose is a rose

No ni u svakom od obaju dijelova ne predstavlja »is« kao
indeks kopulu, nego oznaku identiteta; pri tome je u svakom
slufaju »a roses simbol, medutim »a rose is a rose« je kao
cjelina ikon, koji otkriva shemu identiteta. Model semiotske
konstrukeije teksta izgleda prema tome ovako:

simbol indeks simbol indeks  simbol indeks simbol
ikon indeks ikon
ikon

Tekst Gottfrieda Benna lako se razlaZe u tri ikona:
Tri vaze pune
srea iz vrta
zastiruéi jesen pred njegovim Zelom,
koji zajednitki ponovo predstavljaju jedan ikon.

U ovoj analizi je funkcija znaka razmatrana naravno samo
u odnosu na objekt. U odnosu na interpretanta predstavljaju
oba dijela teksta Gertrude Stein svaki za sebe po jedan
dicent, koje Peirce naziva »znakovima sposobnima za
tvrdnjue, a u okviru dicenta fungiraju kao rhema oba dijela
»a rosee, a isto tako i »is«, drugim rijelima kao znakovi,
koji poput svake pojedine rijedi nisu ni pravi ni lani.

No tekst Gottfrieda Benna, koji je ikon u okviru funkcije
znaka s obzirom na objekt, predstavlja s obzirom na
interpretanta (a interpretant je i pjesnik) takozvani argument,
{to je po Peirceu znak, koji tako funkcionira, »kao da je...
znak tog interpretanta... »(§to na primjer odgovara
shvacanju smijesta« »lirskog ja, ¥to ga je razvila Kite
Hamburger).

Statistitko promatranje tekstova, koje, odnosi li se kao
obi¢no na samu rije& u konkretnoj poeziji, moZe lako otkriti
relativno visoku frekvenciju jedne te iste rijedi u tekstovima
autora, samo €e u tom slufaju moéi zadr?ati svoju poznatu
polaznu definiciju, po kojoj tekst predstavlja ra¥élanjenu

A rose is a rose is a rose is a rose
und das andere von Gortfricd Benn, cine Stelle aus »Garten
von Arles«,

Drei Vasen voll Herz des Gartens schleiernd

den Herbst vor seine Stirn.
Der text von Gertrude Stein zerfille in zwei Hilften, die
durch ein »Is« verkniipft werden; dieses »is« fungicrt als
Index, der aber logisch nicht als Kopula, sondern als
Identitit aufzufassen ist.

A rose is a rose is

a rose is a rose

Doch auch in jeder der beiden Hilften bedeutet das »is«
als Index keine Kopula, sondern eine Identititsbezeichnung;
»a rose« ist dabei in jedem Falle ein Symbol, »a rose is a.
rose« als Ganzes jedoch ein Ikon, dasglas Schema der
Identitit enthiille. Das Modell der semiotischen Konstruktion
des Textes siecht demnach wie folgr aus

Symbol Index Symbol Index Symbol Index Symbol
Tkon Index Tkon
Tkon

Der Texe von Gottfried Benn zerfille leicht in drei Ikone
Drei Vasen voll
Herz des Gartens
schleiernd den Herbst vor scine Stirn,

die als Ganzes wieder ein Ikon darstellen.

In dieser Analyse ist die Zeichenfunktion natiiclich nur im
Hinblick auf das Objeke ickelt. Auf den P
bezogen, stellen im Texr Gertrude Steins dic beiden Hilften
jeweils ein Dicent dar, die Peirce »Zeichen, dic der
Behauptung fihig sind« nennt, und innerhalb des Dicent
fungieren die beiden Glieder »a rose« sowie auch das »is«
als Rhema, d.h. als Zeichen, die wie jedes einzelne Wort
weder wahr noch falsch sind. Der Text Goutfried Benns
hingegen, der in der objektbezogenen Zeichenfunktion ¢in
Ikon ist, stelle beziiglich eines Interpretanten, auch der
Dichter ist ein Interpretant, ein sogenanntes Argument dar,
nach Peirce ein Zeichen, das so funktioniert, »als ob es ¢in
Zeichen dieses Interpretanten ... wire« (was z.B. auch der
Auffassung des »Ortes« des »lyrischen Ichs«, die von Kite
Hamk ickelt wurde, entsprich

Die statistische Betrachtung der Texte, die, bezieht sie
sich, wie liblich, auf das blosse Wort in der konkreten
Poesie, leicht ein relativ geringes Vokabular und eine relativ
hohe Frequenz ein und desselben Worts in den Texten der
Autoren entdecken kann, wird nur dann ihre bekannte
definition, danach ein Text eine gegliederte

mno¥inu elemenata, ako rijedi ne shvaéa jed kao

El darstellt, beibehalten kénnen, wenn sie

elemente i ako brojeve slogova ne uvodi kao k
obilje¢ja, veé ako od samog pofetka uvodi numeritka

nicht einfach die Worte als Elemente auffasst und ihre
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3.

obiljetja za polofaj ijed rijedi na j plohi
(na primjer pomoéu rastera, koji fiksira mjesto neke rijedi).
Na ovaj se nadin naravno komplicira proradun statistitkih
wstilskih karakteristika«, no one dobivaju i na jednoznalnosti.
Dolazi s do spoznaje, da je prividna verbalna jednolinost
ili jed tekstova konk poezije ustvari vrlo

einfiihrt, sondern von
fur den Stell
der Worte auf der Textfliche (etwa mit Hilfe emes Rasters,
das den Ort eines Wortes fixiert) einfithre. Natiirlich
kompliziert sich auf diese Weise die Berechnung statistischer
Srilcharak . .

barel ccche Merkmal.

fena. Rijedi se ne kao j
verbalni elementi veé kao elementi odrcdcnih

doch g sie auch an
Eindeutigkeit. Man erkennt, dzss die scheinbar verbale
. . Eintdnigkeit oder Gleichfrmigkeit der Texte der konkrcten

razreda, U klasiénoj se poeziji estetski proces razvija kao
osmisljavanje rije&i, U konkretnoj poeziji je estetski proces
ustvari materijalni znakovni proces, koji u principu mose
obuhvatiti sve znakovne razrede, da bi na kraju ostvario
jedan jedini. Od von Ehrenfelsa naovamo poznata su dva

Poesie in Wirklichkeic hochst verwickelt ist. Die Worte

werden nicht einfach als verbale Elemente benurtze, sondern

als Elemente besti Zeichenkl In der klassisct

Poesie entwickelt sich der isthetische Prozess als

Smngesultung der Worte. In der konkreten Poesie st der
ler Zeich

< ch

blik (tvorba }

Prozess h ein

estetska procesa: proces j va)
i proces »listotes (stugnj reda). U konkretnoj poeziji imamo
osobit slutaj »oblikovanjax: ukoliko raste, stupanj
whompleksiteta« (Moles) dobiva istodobno i na »&istoti«,
Znakovni proces, koji se odvija u toku oblikovanja tekstova
konkretne poezije, ispoljava se kao postupak u statistitkoj
analizi, koji ne proizvodi tekst kao ra¥¢lanjenu mnoZiny
clemenata (Fucks), nego kao ra¥¢lanjenu mnofinu znakova,

der im Prinzip alle Zeichenklassen durchlaufen kann, um
schliesslich eine einzige zu verwirklichen. Seit von Ehrenfels
sind zwei dsthetische Prozesse bekannt, der der »Gestaltunge
(Superzeichenbildung) und der der »Reinheit«

(Ord d). In der konk Poesie liege der
iimliche Fall einer \! vor, die mit dem
hrnenden Grad der »Komplexitit (Moles)) auch an

Reinhei

kao postupak, koji &ini ljivom estetsku p
znakovnih razreda,

Konkretna poezija je tek u malom opsegu intiuitivno
moguéa. Njen stvaraladki princip estetskog oblikovanja
znakovne tematike rijedi jest metodski princip.

Konkretna poezija je prema tome svjesna poezija, koja svoju
estetsku realnost saopéava do kraja jezikom znakova, &ije
razrede kombinira; ti znakovi su dodule rijedi, no rijed se

ne javlja kao konvencionalni nosilac znalenja, veé je treba
striktno shvatiti kao konstruktivnog nosioca znakova.

Preveo: Tvo Runtié

literatura o teoriji i estetici konkretne poezije

. Augusto de Campos, Haroldo de Campos, Décio Pignatari:
Planski vodi¢ konkretnog pjesnijtva, nota 2, 1959.;

Max Bense: Theorie der Texte, 1961 $

von Ehrenfels, Kosmogonie, 1917.;

Abraham A. Moles: Théorie de lInioymauon et Perception
esthérique, 1958.;

Helmue Heissenbiistel: Konksete Poesie, u »noigandrese
(»konkrete textes, Serie srota br. 7, 1961,

Elisabeth Walther: Die Begrindung der Zeichentheorie bei
Charles Sanders Peirce, Grundlagenstudien, sv. 3, br. 2, 1962,

-

-

-

Tekst objovlien u: Sprache im technischen Zeitalter 1511965

gewinnt. Der Zeichenprozes, der sich in der
Gestaltung der Texte konkreter Poesie abspielt, erweist sich
in der statistischen Analyse als ein Vorgang, der den Text
nicht als gegliederte Elementenmenge (Fucks) entwirft,
sondern als geghedene Zeichenmenge, lls ein Vorgang, der
den idstheti: der Zeichenkl:

erkennbar werden Bisse.

Konkrete Poesie ist nur in geringem Ausmass intuitiv
mébglich. Thr schopferisches Prinzip der dsthetisch
Enthiillung der Zeichenthematik der Worte ist ¢in
methodisches.

Konkrete Poesic ist also bewusste Poesie, die ihre dsthetische
Realitit ganz und gar in einer Sprache aus Zeichen, deren
Klassen sie kombiniert, mitteilt, und diese Zeichen sind
zwar Worte, aber das Wort erscheint niche als konventioneller
Bedeutungstriger, sondern muss strike als konstrukciver
Zeichentriger aufgefasst werden.

Versffentlicht im: Sprache im technischen Zeitalter 15/1965.
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Pojava fsk poezue v 1 } i godine
1965, a posebno zatim u ij doblju, u godi:
1966. i 1967, zajedno s filozofskom teorijom reizma,
pobudila je veliko zanimanje. Tako se ulinilo da se izdanjem
Integrala Sretka Kosovela (Sretko Kosovel, Integrali; izbor
i uvodna studija dr Anton Ocvirk, Ljubljana, 1967) u Zivot
slovenske pjesnitke kulture vratila neka njena povijesno jo
nepotpuno realizirana poetska jedinica, kojoj veé po samom
obliku pripada revelucionarnost i avangardnost. Ali bilo bi
pogrefno uvrstiti pojavu zasebnih konstruktivistitkih
pjesnitkih struktura Kosovelovih Integmla, odnosno
Konsova, u sastav bnlo ko;e moguce razvo;ne linije ili, s
druge strane, pred k. iju postojete
topografske poezije s obzirom na rezultate 3to ih donosi
osvjefeni pokulfaj Kosovelove pjesnitke tehnike. Svi bi ti
povijesni vidici realni status slovenske topografske poezije
samo naoko uklopili u odredenije povijesne sheme. Sve
prethodnike valja spomenuti tek kao zapis o nekim
djelatnostima — znamo da ih je bilo vrlo malo — ko)e su

L'apparition de la poésic topographique dans l'art slovine
2 excité, en 1965 et en parviculier pendant sa période la
plus féconde, dans les années 1966 er 1967, en méme temps
que la théorie philosophique du réisme, beaucoup dintéré.
Ainsi eut-on I'impression, 3 la parution des Integrali de
Sretko Kosovel (Sretko Kosovel, Integrali; choix et
introduction: Dr Anton Ocvirk, Ljubljana 1967), de voir
réaparaitre dans la vie de la culture poétique slovéne une
unité poétique pas encore réalisée a fond du point de vue
historique, qui est par sa forme méme de nature
révolutionnaire et d’avant-garde. Mais on ferait erreur
si I'on plagait I'apparition de structures poétiques
constructivistes particulidres des Integrali de Kosovel, ou
Kons, dans I'ensemble d’un courant de progeds quelconque,
ou bien si d'autre part on établissait une classification

ique de la poksie hique d&d éerite, par
rapport aux résultats obtenus par Vexpérience ravivée de la
technique poétique de Kosovel. Par tous ces aspects
hnstonques, Pérar réel de la poésie topographique slovéne ne

razbijale gradansku strogost i istodot
rradmonalnoga knjiZevnog Eitanja«. MoZemo tako lzdvmm,
uz veé spomenute Kosovelove pjesnitke pokufaje iz godine
1925, i 1926, samo jod tipografsku djelatnost Tenka, revije
za aktiviu umjetnost, koja je izlazila u Ljubljani godine
1927.

Idejne odredenosti Kosovelovlh konstrukcija veé je opxsao
dr Anton Ocvirk u podrobnoj studiji. K

realizacije dosljedne su semantitke strukrure, dok se
varijabilnost znafenja strukturira po znaéen;skom kljudu
opisanom u studiji. Za i iju je vecina pjesnikovit
konstrukcija vrlo prikladna. Treba ipak $to vile izbjegavati
pritisak povijesnog &itanja, i ijske sheme, i posvetiti
se splodnijoj opservaciji. To obnovljeno, domifljeno &itanje
Kosovela ostvaruje i drugalije zakljutke. Sto se tide same
tipografske situacije, moZemo ustvrditi da se Kosovelova
pjesnitka vizija odreduje Yirokim rasponom znakova;
najprije djeluje uobitajenim skupinama rije&i, koje su po
moguénosti $to saZetije, tako da tvore kratke sintakritke
jedinice po tipu analogne protokolarnim stavcima. Logitke
kons!rukcije koje tako nastaju sintaktitki su jednostavne

i ned)elylve, a upravo je zbog toga i zna&n;skx krug vrlo
sulen, pa je znak spona realizi u

hermetitkom krugu, Uzmimo kao primjer Kons 5. Prva dva
stiha postavljaju konstrukcijsku osnovu. Nakon &itanja nam
postaje jasno da su oba stiha realizirana kao Ziste logitke
strukture dvaju reciprociteta. Tako mofemo postaviti razmjer
koji je sastavljen od prvog stiha (A), drugog stiha (B), koje

se qu*; 1i€ dans des schémas historiques
plus déterminés. On ne pourra voir dans tous les
prédécesseurs que I'enregistrement de quelques faits que nous
savons avoir &é rares, qui ébranlaient I'austérité bourgeoise
ainsi que la commodité de la »paisible lecture de livees
traditionnelle«. Aussi 2’y a-t-il A retenir, 3 ¢5té des essais
poétiques de Kosovel des années 1925 et 1926, déja cités,
que Pactivité typographique du Tank, revue d’art actif,
parue A Ljubljana en 1927,

Les déterminations d'idées des constructions de Kosovel
furent décrites par le Dr A. Ocvirk dans une érude déaillée.
Les réalisations poétiques de Kosovel sont des structures
sémantiques conséquentes, les variables des significations
formant leur structure d’aprds la clef indiquée dans I'étude.
La pIupan des constructions du podte sont trés dociles &

ion. T1 est pourtant nécessaire de se déb
le plus possible du poids de la lecture hmonque, des
schémas d’interprération, et de se vouer i une observation
mieux dirigée. Cette lecture répétée, inventive de Kosovel,
méne forcément & d’autres conclusions. En ce qui concerne [a
situation typographique, on peut constater que la vision
poétique de Kosovel reste déterminée par une large gamme
de signes; elle opére d’abord par des groupes de mots
habituels, réduits autant qu'il est possible, de maniére qu'ils
forment de bréves unités syntactiques de type analogue &
celui des phrases protocolaires. Du point de vue de la
syntaxe, les constructions logiques ainsi formées sont simples
et indivisibles, ce qui en fait le cercle de significations
beaucoup plus restreint, I’échelle des signes étant réalisée en
un cercle de significations hermétique. Prenons un exemple,
le Kons 5. Les deux premiers vers forment la base de
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udrufuje i opéenito omoguéuje medijativni prostor gdje se
dvije razumljive reciprofnosti opéenito moraju sresti. Veé
u sastavu drugoga stiha (B) prisutan je veznik »i« — pa nije
slucajno da je najadekvatniji znak za sumarni prikaz
opseinosti toga medijativnog prostora upravo . Cetvrti i
peti stih sastavljeni su iz matemati¢kih znakova. Ali motiv
reciprofnosti vrijedi i nadalje. Slian riumi¢ki sastav
suprotosti imaju i posljednji stihovi. Konaéni JA tipi¢na
je nepredvidljiva i neprevodljiva esteeska tvorba,
netransparentna, alogiéna, i odgovara pjesmi prije svega
vizualnim djclovanjem. Opéi je obrazac te pjesme razmjer
lecdu nai‘lna AiB¥ose razrjc§avz u pmswru koji
u prostoru.
Ako je pou'm avrini dlo konsa sasvnm podreden
interpretaciji, sreditnji je dio — el

construction. Aprs les avoir lus, on se rend compte que les
deux vers sont réalisés en rant que structures logiques par
excellence de deux valeurs réciproques. Il nous est donc
permis d’établir un rapport composé du premier vers (A) et
du second (B), rapport qui les unit et rend possible un espace
médiateur ob la rencontre de deux valeurs réciproques
compréhensibles peut au moins avoir lieu. Dans la
composition du deuxidme vers (B) on remarquera la présence
de la conjonction »et« — il n’y a aucune coincidence dans le
fait que le signe le plus convenable A représenter
sommairement 1’étendue de cet espace médiateur soit bien oo,
Les vers 4 et 5 sont posés de signes ques, le
motif de réciprocité restant toujours en vigueur. On trouvera

znakovima — dostupniji opservaciji. Tako moZemo za
ukupnost ovoga konsa ustvrditi da je rijel o logitki uredenoj
skupini znakova s dva stupma interpretacijskih mogucnosn'

dvije su itke, a jedna je nagl: kao
vizualni s|0| (ne, dzkako, da bismo time oduzeli
interp i tom pjesnith

anlno sasvim oslobodena dD]mleVDS!I, sredn!n;z ploha
konsa je i manje transparentna, manje otvorena interpretaci
ponajprije nam je ostavlienﬂ na volju kao naglalavanje
principa sastava pjesme a ne kao odvodenje u drugatije
razmidljanje (npr. u inale nedokazivo ali moguée
interpretiranje pjesme kao znakova za razlitite ideolotke
intencije, bilo da su usmjerene u socijologiju literature ili
u sistematiku kakve estetike). To ¥to &ini i sredi¥nji
nonverbalni die konsa razumljivim )cst objadnjenje i i prikaz
medijativnosti koja je ¢ ved u prvim sti

une i rythmique des

égal dans les derniers vers. Le OUI final esc une
typique f . hétique imprévoyable et intraduisibl
non illogique et pondant au podme par

son cfficacité visuelle surtout. La formule générale de ce
podme, c’est le rapport entre les modes A et B, qui se dénoue
dans Pespace qui permet la liaison commune des contraires:
dans Vespace médiateur. Si la premidre et la dernidre partie
de la fin sont soumises 3 I'interprétation, la partie centrale,
elle, pourvue de signes mathématiques, est plus propice 3
I'observation. Nous pouvons ainsi constater que I'ensemble
de ce kons n’est autre qu'un groupe de signes logiquement
organisé, renfermant deux degrés de possibilités
d'interprétation — les deux de nature sémantique, I'une
d'entre elles soulignée comme couche non-verbale, visuelle
(sans resirer pour cela les possibilités d'inurprémion i cet
espace poétique). La surface centrale du kons, agissant

d’une manidre tout A fait dégagée, est aussi

Sredidnji dio konsa je razumljiv kao prikaz reciproci u
totalnosti pozicije (o nasuprot ee) sakrivena je dodirna tatka
obaju znakova. Ako je bilo potrebno govor (u ovom primjeru
pisanu rijed) sumirati u odreden jednostavmiji znak (A ili
B), to je nedostatnost u diferenciranju koje je sasvim
vizualna struktura (kamo mofemo, s nefto drskosti, svrstati
sredifnji dio konsa) sposobna smjesta izveliti i prezentirati.
ijevanju danalnje fske poezije ovo
Kosovelovo otkriée znali prije svega razbijanje principa
vobidajenoga, ugodnog &itanja, uvatavanje netransparentnih,
smisleno (ne nuino) identificiranih znakova koji se posebno
ueveduju kao znaci tipografske slobode. 3to takav, jo¥ uvijek
snaZno heterogeni, sastav omoguéuje, logitki je princip

moins moins facile 3 interpréeer, présen(zm
surcout une accentuation du principe de composition du
podme, et non pas une voie menant 3 une méditation
différente (mettons A des interprétations improuvables mais
possibles du podme, signes de diverses intentions idéologiques,
dirigés soit vers la sociologie de la littérature, soic vers le
systtme d'une esthétique quelconque). Ce qui rend la partie
centrale bale du kons éhensible A son cour, c'est
I'explication et fa présentation de la faculed médiacrice
comprise déjA dans les premiers vers. La partie centrale du
kons est compréhensible en tant que misc en évidence d’une
réciprocité. C'est dans I'ensemble de 1a position (0 envers o)
que 'on trouvera le poine de contact entre les deux lignes.
$'il a fallu eranscrire sommairement le langage (le Jangage
&cric dans ce cas) en un signe plus simple (A ou B), cest qu il
sagit 2 d'une i fecti lans 1a différenci: que la
structure visuelle par excellence (0d I'on peut, avec une
1égdre audace, ranger la partie centrale du kons) ne laisse pas
de pouvoir établir et présenter immédiatement et avec
icacité. Dans la ion de la podsie hi
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138

Srce v alkoholu

Dvignite melanholi¢ni pajéolan!
V smehu je tvoja bodotnost.
Sonce sije izza &mega stekla.
Poljana je zlata od sonca.

V tvojih zlatih ofeh je Zalost.
Ne glej se v zrcalo! g

1_
Smeh, smeh, smeh. P RIT

Sneini oblaki. —l

V pomladni modrini. SMRT
prostor O ¢ O (puwANJE
efroplan. V ETRU
‘Vlak jé potasen kakor &mi polZ.

Misel je kakor blisk.

Pod sivo Triglavsko steno

potivamo.

Na¥é misli: onstran.

[ nionoMv-A-32¥s |

Sretko Kosovel: Integrali, Liubljana 1926.
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reciproci Sto stvara polje u koje su ukljudeni
svi clementi konsa. To &ini pjesmu itljivom i zatvorenorn

ie avant tout
léhmmanon des principes de la lecture habituelle et aisée,

actuelle, cette invention de Kosovel signifi

cjelinom. Tako radikalne pozicije nije u sl kom pit ,
sve do danas, nitko dosegao. Izuzetna pojava Sretka
Kosovela znadi osamljenu djelatnost u slovenskoj poeziji
koja je odvife hermeticka i sterilna, pokrivena neprestanom
eshatolotkom vizijom $arencg, slovenskog Parnasa. Stoga
s¢ ne treba fuditi njegovu razmjerno kasnom otkrivanju;
njegove su, naime, za razvitak najznatajnije konse poleli
uvrltavati u pjesnikove zbirke tek naken rata. Kosovel je
bio nesumnjivo priliéno dobro informiran ¢ dogadanju u
evropskoj avangardnoj poeziji dvadesetih godina, premda
njegove konstrukcije nisu vsmijerene ni u logicistitku,
estetisti¢ku doktrinu konstruktivistitke sistematike, niti su

de signes non dont le sens est
identifi¢ (pas nécessairement), qui se font surtout valoir
comme signe de la liberté typographique. Ce qui rend possible
une telle structure, toujours trds hétérogine, c'est le principe
logique de la réciprocité qui forme I'espace médiateur dans
lequel tous les élémencs du kons sont compris. C'est ce qui
fait du podme un tout lisible et clos. Jusqu' nos jours,
personne dans la poésie slovéne n’est allé jusqu'd prendre une
position si radicale. La personnalité exquise de Sretko
Kosovel reste un faic isolé dans la poésie slovéne, laquelle
n'est que par trop hermétique et stérile, imprégnée de la
vision eschatologique permanente du Parnasse slovéne. Il ne
faut donc pas s’étonner qu'il n"ait été découvere qu'assez tard,
les kons les plus significatifs dans le sens du perfectionnement

vizualno, spek ivno, nego su kidno »u
slubic, I\thoxa se upotrcbljlvos( iskazala osobito u onim
interpr j koje su inj: ljevifarskoj li e, n’ayant

problemima autentiéne borbe éov;zka za real:zacuu
najlovjenijega u alijeniranom svijetu, konsteuiranju

é 3 trouver leur place dans les recueils du
podte quaprds la guerre. 1 est indubitable que Kosovel étaic
fort bien au courant des événements qui se succédaient dans

drugatije, razmjernije realnosti. To jo¥ posebno potvrduj
Yepljenke, gdje se javija smlsaom savez koji ukazuje na
piesnikovo zanimanje za Rusiju. Uz to je zanimljiva upotreba
wrrealae — izraz se pojavljuje u istoimenoj ljepljenci; zrcala
odslikavaju realnost, ali ona ima u ljepljenkama raskrelenu,
u samim vertikalama i horizontalama postavljenu, smislenu
mrefu. Veé sam princip upotrebe ljepljenke svjedoli o
izvanrednom povijesnom znafenju Kosovela za razvoj
suvremenih piesnickih formi; a ako uz to uvazimo jo¥ i
njegovu slobodu oblikevanja i prodornu upotrebu

la poésie mod européenne des années 1920, et pourtant
ses constructions ne donnent pas dans la doctrine logiciste et
esthéticiste du systdme constructiviste, elles n'insistent pas non
plus sur laccent visuel, spéculatif, mais sont au contraire
toujours »au service«. Leur applicabilité sest témoignée
surtout dans les interprétations qui inclinaient 3 la
»littérature de gauchee, aux probldmes de la lutte authentique
de I'homme pour la réalisation de ce qu'il y a de plus humain
dans un monde aliéné, qui cherchaient A construire une
réalité différente, convenant mieux 3 la sociéeé. Ce fait est

tipografskih znamenja, onda je njegovo sadanje
medu prethodnil fske poezije u
takoder opravdano.

j literaturi

Godinu dana nakon Kosovelove smrti, 1927, pojavila se

u Ljubljani nova revija s probojnim naslovom Tenk. Tzifla
su samo dva broja (urednik Ferdo Delak). Glavniji su
suradnici bili grupa tr¥¢anskih konstrukrivista koje je vodio
A. Cernigoj, slikar koji je kratko vrijeme udio i na Bavhausu,
zatim neki suradnici Zenita, a revija je imala — kao

vetina malih avangardnih dasopisa u srednjoj Evropi —

confirmé dans ses collages od I'on pergoit un
rappore de sens qui laisse voir l'intéréc que porte le podte i
la Russie. Il y 2 un autre fait intéressant, c’est I'emploi des
»miroirs« — ’expression fait son apparition dans un collage
portant le méme titre; les miroirs reflétent une réalité dont le
complexe des significations dans les collages est dispersé,
disposé en lignes verticales et horizontales. Le principe méme
de I'emploi des collages témoigne de l'importance historique
exceptionnelle que garde Kosovel dans I'évolution des formes
podtiques contemporaines; tenant compte 3 part cela des
libertés qu'il prend dans la forme et de son emploi hardi des
signes typographiques, la place qu'on lui décerne dans la
littérature slovéne parmi les précurseurs de la poésie
topographique ne peut en paraitre que plus méritée.

En 1927, un an aprds la mort de Kosovel, une nouvelle
revue parait 3 Ljubljana sous un titre deffer, le Tank. Deux
numéros seulement virent le jour (sous la direction de Ferdo
Delak). Un groupe de constructivistes de Trieste, dirigé par
A. Cernigaj, un peintre qui avait étudié quelque temps 3
Bavhaus, ensuite certains collaborateurs du Zenit, en furent
fes principaux collaborateurs, Comme la plupart des petits
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priliéno dobre veze s ditii Tenk je zanimlj
zbog toga ¥to je u oblikovauju rijedi, stavaka, stranica u
reviji uveo tipografske novosti koje su znatile kréenje
odomaéenog, ndobno; Enanja Na!ln su sretan odnos izmedu

journaux d'avant-garde de I'Europe centrale, la revue éraic
en rapports assez continus avec les centres européens. Le
Tank reste intéressant pour avoir introduit dans la formation
des mots, des phrases e« des pages dans la revue, des

paradne boj g pisanja i nekakvog

, %o se pokazalo i u ivanj
revije. Pri § odnosno blik dlufivali su

se prije svega za snafno naglalene programauke dijelove
lanaka i pisama. Veé je na sasvim obinoj &italalkoj razini

postava teksta

dinamo  aero  radio
1 2

Tko je protiv 1 2 3 taj je pasatist

qui bien un écare 4
Pégard de la lecture accoutumée er commode. On sut y
trouver un rapport convenable entre la violence de parade
des publications de manifestation et une sorte de privatisme
amical, ce qui se manifesta dans la structure de la revue.
Dans la manitre d'imprimer ou de former la revue on
chercha surtout 3 faire ressortir les parties mises cn évidence
des articles et des lettres. La disposition d’un texte de la
maniére suivante

dynamo aéro  radio
1 2 3
Celui qui soppose 2 1 2 3 est un passatiste

quait, méme dans un niveau de lecture des plus habituels,

ipak mijenjala poziciju grafitkog pe janja.
Struktura nazivanja mogla je tako biti i tipografski
adekvatnije diferencirana, a mogli bismo ustvrditi da je w0
bio put i tadnijoj smislenoj diferencijaciji. Jedino godifte
(dva broja) nije, naravno, moglo obaviti sav posao. Tenk je
sam po sebi bio snaZno heterogen list, jer je samo tako
mogude razumjeti da su u istom broju objavljivali Branko
Poljanski i Kurt Schwitters. Tenk je objavio ove
Schwittersove pjesme: Tippspiel, Variationen zu rinzekete
i der eine und der andere. Ipak ovo
objavljivanje nije izazvalo neki poseban udinak, ostalo je
bez odaziva. Glavna je zasluga Tenka bila njegovo, u
pojedinim ¢lancima i pismima zzhvadeno, novo tipografsko
uredivanje koje je tek radikaliziralo vizualnu opredijeljenost
ditanja. Uza sav upografskl n:predak i slobodu, istina,

je kti pnnCIp, $to opet — s
obzirom na kratko vrijeme izla¥enja — i nije bilo moguée
dosegnuti.

Zanimljivo je da je iznova otivjelo zanimanje za Tenk i da
su Kosovelovi Integrali izi¥li upravo u vrijeme (godine 1967)
kad je slovenska topografska poezija bila na vrhuncu.!
Ime je opéenito, a ¥to sve znali u slovenskom okviru najlakie
e se vidjeti ako njime & djel

un changement de position dans la disposition graphique
traditionnelle. Ainsi la structure de la dénomination
pouvait-elle &cre ty micux différenciée, on
pourrait méme dire orientée, cette fois encore, vers une
différenciation de sens plus exacte. Il est évident que la seule
année parue (deux numéros) n'a pu s'acquitter de toutes les
tiches. Le Tank éuait une revue de nature trés héeérogine, ce
qui nous fait comprendre qu'un Branko Polijanski ct Kurt
Schwitters aient pu étre publiés dans le méme numéro. On y
publia les poésies de Schwitters suivantes: Tippspiel,
Variationen zu rinzekete bee bee nnzkrrmiiii ec Der eine und
der andere. Pourtant cette publication n’eut aucun effet
particulier puisqu'elle resta sans retentissement. Le mérite
essentiel du Tank, ce fur d'avoir trouvé un arrangement
typographique nouveau, présenté dans les articles ec les lettres
particuliers, qui radicalisait la détermination visuelle de la
lecture. Il est vrai d’autre part que malgré de progrds
typographique accompli et les libertés prises, un principe
convenable de sélection faisait défaut, ce que d'ailleurs on nc
put éuablir, vu la courte durée de publication de la revue.

Il est assez surprenant que ce soit en 1967, c’est-3-dire quand
la poésie topographique slovéne éuait & son apogée, que sc
soit ravivé l'intérée qu'on portait au Tank et que soient
parus les Integrali de Kosovel. La terme de poésie

est assez vaste, mais pour montrer clairement

gotovo svu
skupine OHO. Formalno skupina nije bila nikada osnovana.
Nijeni su tvorci Marko Poganik, akademski kipar, glavni
designer skupine, i Iztok Geister Plamen, njen idejni voda.
U skupini su jo¥ aktivno sudjelovali Milenko Matanovi¢,
Franci Zagori¢nik, Matijaz Hanek, Vojin Koval-Chubby

i Nadko Krifnar. Izdaju posebnu avangardnu ediciju OHO

ce qu'il représente dans le cadre de la vie slovéne, il suffira
d’en qualifier I'ensemble des activités du groupe OHO. Le
groupe n’a jamais été formellement fondé. Ses créateurs furent
Marko Pogaldnik, peintre académicien, principal rep

du groupe, et Iztok Geister Plamen, son chef spirituel.
Milenko Matanovi¢, Franci Zagoridnik, Matja? Hankek,
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Gnoj je Zlato

in Zlato je gnoj
Oboje = O

0 =w

o =0
AB<
1,23

Kdor pima duke,
ne potrebuje zlata,

kdor ima duo
ne potrebuje gnoja.

JA.

Srelko Kosovel: Integrali, Liubljana 1926.
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Marko Pogaénik: Knjiga

Marvo Pogaéntk: Knjiga

Plamen — Pogacnik: Gobe v knjigi
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u vlastitoj nakladi, bave se filmom, itd. Prvi su znaci novoga
toka PogaZnikovi creli iz godine 1965. Rijed je o fiksaciji
bubnjanja. Ono je dano u slici pomoéu krufiéa koji zorno
predoduju udarce. Dva su elementa, sluh i vid, zahvaéena u
istoj predodibi. Samo strujanje imalo je izvanrednu poletnu
poziciju — djelatnost je skupine, naime, imala gotovo
programiranu aktivnost. Bilo je dovoljno ako su &lanovi
dJ:lovall v okvlru reistitke doktrine, posebne smislene

ko;a je mogla uspijevati na svakom
ih Marka

terenu. Polelo je objavlji
Pogatnika i 1. G. Plamena na stranicama studentskog
tasopisa Tribuna. Za njihovo polazifte neka nam poslufi ovo
razmifljanje M. Pogatnika: »Tekstovi su od slova,

Slova su od cria. Crte su ovdje zato da u obliku slova
signaliziraju vizualno pojedine zvukove. Buduéi da je

rije¢ o tekstovima, crta je dakle, skrivena za zvukom
slova. Kako zatim neka crta (kao temeljni element

stranice, uz Stamparsko crnilo i papir) moe stupiti na svjetlo
dana drugalije nego u crrefu. U samom creefu crta

je sama za sebe (ako je crie na razini svijesti o samome
sebi). CrreZ od crta nufan je element otvorenih stranica
Lasopisa (ili revije). Vizualno je poezija (nazvana i
opografska) razotkrivanje te diferencirane (vidnozvuéne)
uloge crte.« Veé nam sam poletak govori da se s pred

Vojin Kova¢-Chubby et Natko KriZnar ont pris part 3 une
collaboration active dans le groupe. 15 publient une édition
d’avant-garde spéciale 3 leurs frais, intitulée OHO, ils
s'occupent de cinéma, etc. Les premitres manifestations du
courant nouveau, ce furent les dessins de Pogalnik de 1965.
1Is reproduisaient Vaction de battre du tambour. Cette action
est représentée par de petits ronds qui concrétisent les coups.
Deux éléments, l'ouie et la vue, sont compris dans la méme
sensation représentative. Le mouvement avait pris une
position initiale exceptionnelle — 'activité du groupe &ant.
presque basée sur un programme dactivités. Il suffisaic que
les membres du groupe agissent dans le cadre d'une doctrine
réiste, d’une construction de sens particulidre (d'une
idéologie), qui plt avoir de I'effer dans tous les domaines. Le

déclenché par les publications des »textes
théoriques« de Marko Pogalnik er I. G. Plamen dans le
journal universitaire Tribuna. Les réflexions suivantes de M.
Pogalnik nous serviront de point de départ: »Les textes sonc
composés de lettres. Celles—ci sont composées de lignes. Les
lignes jouent le réle de signaler visuellement los sons
particuliers par le moyen des lettres. Dans un texte, chaque
ligne dissimule donc le son des lettres. Comment une ligne
(en tant qu’élément fondamental d'une page, 3 cété de

bilo kojim, nelto dogodilo. Obi¢no nam je predmet koji smo
nazvali nedim razumskim ujedno i razumljiv po svojoj
upotrebljivosti; smijemo kazati da je takav predmet za nas
proziran. Njegovom upotrebljivoéu osvjetljuje se u naloj
svijesti i njegovo ime. Ipak — a tu potinje reistitna doktrina
— taj predmet u stvarnosti nikad ne vidimo, nikad ga ne

ledamo, s njim smo kidno u alij
neautentifnom odnosu, neprekidno nam u subjektivnoj
poziciji gledanja znadi odredenu racionalnu kvalitew — po
obidaju je to odreden nalin njegove upotrebe. Takvo gledanje
treba prevesti u au(enn!no, za sada!njn cnnhzacun izuzetno,
neprozirno, & je«. Tek nam
se pri tom otkriva i ulazi u svjetiost »énden)a« sam predmet.
I ime, koje smo mu dodijelili s obzirom na njegovu
upotrebljivost, mora se nekako promijeniti. Ako je prije
funkcionalnost knjige vrijedila kao odnos sredstva koji
ostvaruje njeno znalenje, njen »sadrifaj« koji vodi veéoj i
znadajnijoj funkeciji, sada smo svjedoci reistitke nivelacije
koja zapostavlja imenovanje objekta po upotrebljivosti.
Imena objekata, a i pojedinih rijedi, kad su posrijedi
varijante topografske poezije, nisu vile nidta $to obavezuje
— njihova transparentna smislena funkeija je izostala,

Vencre d'i et du papier) peut-elle done se révéler si
ce n'est par un dessin? Dans le dessin la ligne consiste en
elle-méme (si le dessin est au niveau de la conscience de soi).
Un dessin fait de lignes est un élément nécessaire des pages
ouverters d’'un journal (ou d’une revue). La poésie visuelle
(appelée aussi i n'est que la iféstation de
ce réle différencié (visual et sonore) de la ligne.« Dis le
début, on s'apergoit que I’objer, n'importe lequel, a subi un
changement. D'habitude I'objet auquel on donne un nom
reste 3 nos yeux une chose rationnelle, on le saisit dans la
mesure de son utilisation, on peut prétendre un tel objec
transparent. Clest i travers son utilisation que notre
conscience pergoit son nom. Pourtant, et c’est 13 I'orgine de
la doctrine réiste, nous ne voyons, nous n'aperccvons jamais
cet objet en réalité, nous sommes constamment en rapport
aliéné, non authentique avec lui, étant donné qu'il représente
pour nous, pendant toute la durée de la position subjective
de la contemplation, une qualité racionnelle déterminée —
qui est d’habitude une manidre particulidre de son utilisation.
Mais il st nécess:n'e de convertir cette contemplation~ci en
ionnelle pour la civili
de nos jours, intransparente, dépourvue de sens, »directe«. Ce
n’est que par |3 que Iobjec méme se dévoile A nos yeux et se
place dans la lumiére de »Iétonnemenc«. Le nom que nous
Jui avions assigné par rapport 3 son utilisation, doit en
quelque sorte changer lui aussi. Si la fonctionnalité du livee
formait antérieurement un rapport de moyen créé par sa
signification, par son scontenu« menant 3 une fonction plus
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ostalo je ime samo po sebi, samo jedno, postavljeno u pomalo
smije$nu i sasvim novu poziciju, kad moZemo goveriti o
predmery s posve drugatijim, tek sada otkrivenim imenom:
to je razina nove senzibilnosti. Odatle se zatim dogada
ponovna diferencijacija. Tako ée nam biti i jasno da je
znadajan upravo metodolodki prijelaz iz interpretacije u
opservaciju, pogotovu jof i zbog toga ¥to je logitnost
interpretacije postala veé tako svojevoljna da joj mirno
moZemo odrccn svu n)enu prvolnu opravdanos(. Reistidki
svijet zapodi o

large et plus importante, on assiste 3 un nivellement réisce
qui supprime la dénominaiton de I'objet eu égard i son
emploi. Les noms des objets, ou des mots pris séparément
quand il sagit de variantes de la poésie topographique, ne
sont plus engageants — leur fonction de sens transparente est
supprimée; reste le nom par lui-méme, seul, dans une position
assez dréle, mais tout 3 fait nouvelle et qui nous permet de
donner 3 I'objet un nom entidrement différent, découvert 3
présent seulement: c’est le niveau d’une nouvelle sensibilité, A
partir d’ici, une nouvelle différenciation a liev. On samr: par
i I

objektiviranju, »Izvan smisla i bcsmlsla jest obj
Objektiviranje je znanstveno proufavanje, promatranje
stvarie (I G. Plamen). Proces, koji nameée i prije navedeni
Poga¢nikov tekst, potpuno odgovara ovoj misli. Metoda je
podroban opis. Tko se veé odludi za vizualnu razinu, za
crtu, shvaéa je ponajprije kao neko materijalno stanje. U
rom naivno materijalistikom svijetu realiteta fasopis je sam
cilj i ostvarenje: odnosno, dovoljno je sama jedna stranica;
stranicu &asopisa &ine papir, $tamparsko crnilo i crra. Tek
je nakon rtoga moguéa posebna vizualna funkcija crte koja
— sastavljena v vile diferencirane vizualne jedinice — ima
funkeiju signaliziranja. Tako je i ijevanje crre$a
svedeno na onu razinu gdje se crrefu javlja sama njegova
svijest. Mora, dakako, postojati odredena intencija da

crteZ spoznamo, da prepoznamo oblike koji ga sastavljaju.
Ta intencija ipak dosefe samo do te spoznaje. Neka bude
predodena banana, dugme ili 3kare, to ulazi u opéi arsenal
realiteta i samog se crtefa ni najmanje ne tide: on je svojom
materijalnodéu i sam ukljuéen u taj sveobuhvatni princip.
Crte? je sam po sebi neprozirna, netransparentna lvorba 1
na to] razini mogu sasvim uspjetno k i icki

I Ti du passage méthodol
A 'observation, en particulier en pensant au fait que, de
logique, le 2re de I'i ion s'est fait si arbitrais
que 'on peut lui retirer sans hésitation sa raison d’étre
an(éneure. Lorigine du monde réiste consiste en une

dé e Pobjectivisation. »En dehors du
sens et du non-sens ll ya l'ob]ecnvnsanon. L’objectivisation
est une recherche scientifique, c’est Pobservation des choses.«
(1. G. Plamen) Le procis qui se déroule dans le texte de
Pogalnik mentionné ci-dessus, répond lui aussi exactemenct i
cette pensée. La méthode en est une description exacte.
Ayant pris la ligne comme niveau visuel, il ne voit d’abord
en elle qu'un éat matériel. Un journal, dans ce monde
naivement matérialiste de la réalité, est en lui-méme un but
et sa réalisation: ou plutdt une seule page suffit; une page
de journal est composée de papier, d’encre d’imprimeric et de
lignes. Ce n’est que tenant compte de ce fait que la fonction
visuelle particuliére de la ligne, qui remplit, sicuée dans des
unités visuelles différenciées 3 un plus haut degré, la
foncnon de signalisation, cst rendue possible. Ainsi la

ion du dessin est-elle amenée au niveau ob le

predmet, tipogram ili ruéna prefa. Takoder je razumljivo da
je 1o posve istinski svijet ko ne dopulta kvalitativaih
vertikala; potrebna je jedino ona mijera ¥to u svakom
proizvodu primjeduje njegov poschan vizualni status, a on
svojom posebnom, samo tom predmetu svojstvenom,
liepotom izaziva &udenje i »osvietljenje«. Glavno je, makar
su topografska poezija ili cree? ukljuéeni v reistidnu doktrinu,
da oslobadaju vizualnu igru, da razvijaju novu osjetilnu
uzbudenost i tele otkrivanju» ukletih prostora« vizvalne
civilizacije. Tako je topografska poezua zapravo

ino kretanje; ali i jer dopusta
tradicionalno prihvadenu naoko sasvim otvorenu
bilo kojoj strani ili umjetnitkom objektu, a zapravo gotovo

sdeol

dessin ne pergoit que sa propre conscience. Il est évident que
P'intention de prendre connaissance du dessin, de reconnaitre
les formes dont il est composé, doit exister. Cette intention,
pourtant, ne dure que jusqu'i cette prise de connaissance,
Que I'on reproduise successivement une banane, un bouton
ou une paire de ciseaux, cela ne trouve une place que dans
Parsenal général de la réalité et na rien 3 voir avec le
dessin: par sa matérialité, ce dernier fait partie lui aussi de
ce principe universel. Le dessin, par sa nature, est une
formation opaque, intransparente. Et sur cette sucface, un
objet d'art, un typogramme ou une presse 4 main peuvent
coexister avec succds. Il est clair également qu'il s'agit |3 d'un
monde impartial, qui n'admet pas de verticales qualitatives;
la seule mesure nécessaire, c’est celle qui entrevoit dans
chaque chose crée I'état visuel particulier qui inspire, par la
beauté propre 3 cet objet, étonnement et sillumination«.
Quoique la poésie topographique ou le dessin fassent partie
de la doctrine réiste, l'essentiel c'est qu'ils donnent libre
cours 3 un jeu visuel, qu'ils développent une nouvelle
excitation des sens et qu'ils cherchent 3 découvrir ules couches
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tako rigidnu i, na kraju krajeva, dosadnu kakva je upravo
mogla biti klagicistitka estetika ili gowvo b

du sous-sol« de la civilisation visuelle. Par ce falt la poésue

dokmn: socu.lhmékog reahzma Druga je strana

i smislenih konstrukeija
i rasvjetljavanje autentine poze blatenih, jednostavnih
predmeta. Upravo je taj osjetilni element i u okvirima same
doktrine prufac snovu senzibilnoste.

Djelatnost skupine usredototila se na izdavanje knjiZevne
u vlasmo; nakladi, na likovnu Iknvnost ina

Ij fske poezije, ponajprije u
srudenlskom Zasopisu Tribuna. Vet prva knjiga iz
ove samonakladne serije, knjiga M. Poga¢nika,
potpuna je novost. Kao notes uvezana, ona donosi
same prazne, neod$tampane, ali izbulene stranice.
Rijed je o asemantitkoj, »evndemnoj« poencn koja nlje ni
rulilatka ni izazivatka nego je promifljeno k

est un

méme, car elle se joue de I'idéologie traditionnellement
admise, accessible en apparence 3 n'importe quelle chose ou
4 un objet d’art quelconque, mais en réalité aussi rigide et
aprds tout aussi monotone qu'ait pu I'dtre Iesthétique
classiciste de nature semblable ou bien la doctrine presque
barbare du réalisme socialiste. Le deuxidme aspect
romantique, c'est le refus du rationalisme des constructions 3
sens et lillumination des poses authentiques d’objets radieux
et simples. Clest bien cet élément sensuel qui proposait, dans
les cadres de la doctrine méme, une »nouvelle sensibilité«.

Lactivité du groupe se réduit 3 la publication d'unc édition
de livres 3 ses propres frais, aux acuvués dans le domaine
des arts plasti ec aux publi de poésie
topographique, en particulier dans le journal universitaire
Tribuna. Le premier livre de la série d’auto-édition, ouvrage
de M. Pogalnik, est un événement tout i fait nouveau. Le
livre, relié en forme de carnet, ne contient que des pages

Razliditi promjeri rupa na stranicama omoguéuju gledzocu
da kidno provjerava énosti novih vi

otkrivanja, da dinamiéno prolistava knjigu, $to mu
nesumnjivo donosi sasvim nov, nckonvencionalan i neknjiski
osjeéaj ovladavanja knjigom. Taj veé sam po sebi odli¢an
poderak jo¥ posebno podupire vrlo solidno tehnitko rjefenje

vides, non imprimées, mals p:rfnrées 1l s"agic 13 d’une
poérique asé; iqe qui nest pas de caractére
destructif ni provocateur, et qui est au contraire calculée avec
soin. Les diamdtres différents des trous dans les pages
permettent au lecteur de contrdler sans cesse les

possibilités de nouvelles découvertes visuelles, de feuilleter le
livre avec vivacité, ce qui lui fait éprouver indubitablement
une sensation de posséder le livre absolument nouvelle, non

opreme knjige. Probuleni listovi stvaraju promjenljive (u
(oku Enxan)a) plastitne sheme, »sadriaj« kniji Be izmide
Smljemo klj da je rijed o
bitanin individualistih "

lle et non livresque. Ce début excellent esc
soutenu en particulier par la solution technique trés réussic
de Parrangement du livre. Les feuilles perforées formenc des
schémas plasti variables (ct au fur e & mesure

&itanja. Moguée je osjetilno u¥ivanje u osvjerljenju,

tudenju ¥to ga izaziva knjiga. Stoga je to sasvim objektivan,
za upotrebu namijenjen predmet. Ne istupa iz svakidadnjih
opéih realiteta nego ih, tavile, dopunjuje i realizira poneki
njihov dosada jot skriveni dio. Poseban je pokulaj iz 1966,
godine knjiga OHO, zajednitki rad M. Pogatnika i . G.
Plamena. Tu se razbija tradicionalno oblikovanje knjige,
listanje ovim novim oblikom postaje predmet posebnog
iskustva, kombinacije semantickih i asemanti¢kih elemenata.
Uz to valja naglasiti ulogu crtefa. Nije ni najmanje potrebno
da se crteZ u opisivanju predmeta iskate u obidnoj
biokularnoj shemi toboZnje prostornosti. Crie? je dosljedno
shematidan, pokazuje vlastitu crtu koja tele papirom tako
dugo dok nije sama realizirana »na razini svijesti o samoj
sebiv. Knjiga je razmaknuta ploha, izbor pristupa

8 bitss

qu’on tourne les pages), tandis que le »contenu« du livre
échappe aux déterminations rationnelles. Il nous est permis
de constater qu' ll s'agit 12 de I'anéantissement de la lecture
intell it idualiste, solipsiste. Une joui: sensuclle
est rendue possible par I'illumination, I'étonnement que rend
le livre. Aussi reste-t-il une chose entidrement objective,
destinée A I'usage. 11 ne sore pas de la réalité coutumidre,
générale, il la compléte er réalise une de ses parties jusqu'alors
voilée. Le livce OHO, ouvrage commun de M. Pogadnik et
1. G. Plamen, présente une expérience précieuse de l'année
1966. La forme traditi du livre se décomp Y'action
de tourner les pages devient rythmique, arbitraire,
accidentelle. Le livre devient I'objec d’une expérience
spéciale: de la combinaison d’éléments sémanti et
asémantiques.
Soulignons ici de r8le du dessin. 11 n'est pas du tout
nécessaire que le dessin, dans la description des objets,
apparaisse dans le schéma bioculaire habituel de I'espace
L hémati le dessin montre sa
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jednostavan, i prijatan pokufaj neobilnog &itanja navedi nas
do toga da okredemo knjigu u rukama i gubimo osjeéaj za
njenu prijadnju realizaciju — knjiga se kao »knjiga« otresa
sama sebe, postaje predmet posebnog vizualnog pokulaja.
Dvije pjesme 1. G. Plamena i Knjiga s obruéicem M.
Pogalnika pripadaju nastavku pokusa s prvom knjigom M.
Pogadnika. Obje postaju skulpture; Pogalnikova kao

sasvim asemantidka, vizvalna forma, Plamenova kao
kombinacij; i¢kih el i sasvim plasti

wretmana asemantitke Pogadnikove forme. Drugi tip kn;lge
ove naklade predstavlja Opus nijta Francija Zagoriénika.
Ovdje je izvedena dosljedna linearna struktura knjige,
premda s nedostacima koji namelu interpretaciji knjige
ljubazan utisak humora. Knjiga je sastavljena od 6278
stranica; mada su stranice od 3 do 184, od 184 do 395 i od
395 do 6278 ispultene; za &tanje nam na volju ostaju
stranice, 3, 184, 395 i 6278. Slidan princip, oliéen nanosa
novovremenskih knjiZevnih izdanja, pokazuje i

Embrionalna knjiga 1. G. Plamena. Njegova Zvuéna knjiga
prua nam za Gitanje dvije rijedi: najprije TISINA, a kad
stranicu okrenemo i list zalulti, profitamo BUKA (Ropot).
Clanovi skupine OHO izdavali su i knjige pakirane u
kartonske kutijice. Unutra¥njost je kutijica bila razlitito
ispunjena: vrlo je duhovita igrica ¥to ju je izmislio M.
Pogainik. Na volju nam je ovaj tekst: »je Li biti

propre ligne qui parcoure le papier jusqu'd ce qu'elle soit
réalisée elle-méme »au niveau de la cdnscience de soi«. Le livre
est un dépliant, le choix de 'examen en est simple et
et l'expéri édui d’une lecture insolite
nous améne 3 retourner le livre dans nos mains et nous fait
perdre la de sa i i — le livre en
tant que »livres se dégage de lui-méme, il devient Y'objer
d'une expérience visuelle particulitre. »Deux poémese, un
livre de 1. G. Plamen, et le Livre ¢ Panneas de M. Pogatnik,
font partie de la continuation des expériences tirées du
premier livee de M. Pogalnik. Tous deux deviennent des
sculptures, le livre de Pogadnik en qualité de forme visuelle
:ntléremen( asémantique, celui de Plamen comme une
déléments i et d'un trai tout
A fait p de la forme asé ique de Pogalnik. Le
deuxidme type de livre de cette édition est représenté par le
livre Opus zéro, de Franci Zagori: On y voit
l’accomplissemem d’une structure linéaire du livre
conséquenre, mais avec quelques imperfections qui imposent 3
i ion du livre une g ion dhumour. Le
lwre comprend 6278 pages; mau les pages numérotées de 3 &
184, de 184 3 395 et de 395 4 6278 sont omises; il n'y a &
notre disposition que les pages 3, 184, 395 et 6278. Le Livre
embryonnaire de 1. G. Plamen nows montre un principe
déb & du fatras de la publication de livres

muha? muha se samo rijetko kada odmara u blizini stidnice
(leti gola) i na koki je nepoleljna«. Kad zatim otvorimo
kutijicu, iz nje izbija mnoltvo sitnih papirnatih krufita
razhitite veliline koji nose raznobojno odftampane crte.
Njihov poredak donosi veé spomenuti tekst, ali su, dakako,
moguée jo i druge varijante. Kraj zapisa u stihovima,
saduvanima na papirnatim kartama koje su sastavni dio
unutrainjosti kutijice, u toj se serifi pojavljuju i karee,
takoder pohranjenc u kutijicama, na kojima su rukom
otisnuti negativi pojedinih predmeta: igala, ¥kara, dugmeta
itd. Ravna je povrlina bijele karte uzbibana, i na tom
mjestu moZemo vidjeti otisnuti predmer — najefeknija
knjiga te serije jesc rad M. Matanovita. Na kraju treba jo¥
spomenuti dva izdanka plodne sursdnje Plamen & Pogatnik.
Prvi je realizacija Glﬂw " lm,:z: Ovu wslikovnicu« autori
fjubazno p za malif Drugi je
Pega i Lambngar Obje kjige govore o zatudnoj

di utjecaja creefa i

jevan)
eeksta.

moderne. Son Livre sonore nous présente deux mots 3 lire:
tout d*abord le mot SILENCE, puis quand on a tourné la
Ppage et qu'on a entendu le bruissement de la feuille, on peut
lire le mot BRUIT. Les membres du groupe OHO ont aussi
publi¢ des livres empaquetés dans des boites en carton.
L’incérieur des boftes était rempli de diverses manidres: M.
Pogalnik p. ex. a inventé un petit jeu trds spirituel. On nous
présente le texte suivant: Est il honteux d'ére une mouche?
Une mouche ira rarement se poser 4 la proximicé du pubis
(elle vole nue) ec elle esc indésirable sur la peau. Quand on
ouvre la Boite, on en voit tomber une quantité de petits
ronds en papier, de grandeur différente, sur lesquels sont
imprimées des lectres en couleurs varides. En les mettant en
ordre on obtient le texte en question, ou bien d'autres
variantes possibles. A cbté des vers inscrits sur des cartes en
papier formant une partie du contenu des boites, on trouve
dans cetee série des cartes, enfermées elles aussi dans des
boftes, garnies des négan , imprimés 3 la main, d'objets
particuliers: aiguilles, ciseaux, boutons, etc. La surface plate
de la caree blanche est bosselée aux endroits od 'on peut voir
les objets imprimés — un livre de M. Matanovid reste
F'ouvrage le plus efficace de cette série. Mentionnons enfin
deux collaborations réussies de Plamen—Pogalnik. La
premidre réalisation en furent les Champignons dans le livre.
Les auteurs recommandent gentiment ce wlivre d'images« aux
»mamans pour leurs mioches«. Le deuxidme livee ese intitulé
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Matja3 Hantek: Normama VI, Liubljana

Matja3 Haniek, Liubliana

hala tivoli
alah ivolit
laha voliti
ahal olitiv
hala litivo
alah itivol
laha tivoli
alah itivol
hala litivo
ahal olitiv
laha voliti
alah ivolit
hala tivoli
ahal ivolit
laha voliti
alah olitiv
hala litivo
ahal itivol
laha tivoli
ahal itivol
hala litivo
alah olitiv
laha voliti
ahal ivolit
hala tivoli
ahal itivol
laha litivo
alah olitiv
hala voliti
ahal ivolit
laha tivoli
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Neki se mladi autori ove skupine bave preteZno
copografskom poezijom. Najplodniji je autor Mama!

Peg-m et Lambergar. Les denx livres font preuve d’une
et d'u d dans la

Hanzek. On se jedini ozbiljnije p
pisaceg stroja i pomocu tipografskih znakova razbuao
Iovnékc sm-kmre uad onalne poctike. Tako je u nekim

5 poetski tekst pomocu
znakova u , nelitku topog
pocziju. Veéina se autora odludila za varijante tipografskih
vizualnih »creefae. M. Matanovid, dok se jo¥ bavio
(opozrﬂ'skom poezij izradi je podreb

P e
. £ 1 ki

efficace du dessm et du texte réunis.

Certains auteurs plus jeunes du groupe s'occupent davantage
de poésie topographique. Matja} Haniek en reste I'auteur le
plus fécond. C'est le seul qui se soit occupé sérieusement des
énigmes de la machine 3 écrire et qui ait tenté d'anéanir les
structures logiques de la poé(ique traditionnelle 3 Iaide de
signes lypo;rzplnques. C'est ainsi qu'il sux, par des signes

P

pog un texte poétique simple en
poésie ive, non lisible. La majorité des

piesme, 1) iz jedi ih
znakova. Vojin Kovaé-Chubby obradivao je mouve piesama
koji su ga sjeéali na narodnu ornamentiku. Svi su v
produkti sastavljeni od samih tipografskih znakova i ne

sadrie zapis rijedi.

Cjclokupnu aktivnost skupine OHO moZemo oznaditi kas
djelatnost koja ostvaruje topografsku poeziju. Dosljedno, kao
Sto su se driali izvornog koncepta reistiéne doktrine, poilo
im je za rukom ostvariti priliéno ujednafen »stilski govor,
naajan za njihov krug. Mnoge inovacije koje su u godinama
1966—1968. unijeli u slovensku kulwru ostale su prili¢no po
strani. Bez obzira na to, skupina je i sama u sebi doZivjela
neke promjenc, a poscbno onda kad se izdvojila skupina
likovnih radnika (Matanovié, A. i T. Salamun). Je li to
zatidje samo prolazno pa ¢e proéi kad se ponovo pronade
ncki nov utjecajni stvaralalki princip, ili ono zna&i

padanje njihova djelovanja i stvarno
rada k ji su uspjesno poleli prije etiri godine — to pitanje
ostaje otvoreno,

Prijevod: A. Sljivarié

1. Termin stopografska poczijas prvi je upotrebio Franci
Zagoritnik. Nastao je, odnosnno uveden je iz &etke literature,
Jedan izmedu prvih topografskih ciklusa je takoder
Zagoridnikov Ples pod lipom, mastao krajem 1965.

auteurs préféra les variantes de »dessins« topographiques
visuels. M. Matanovid, tant quil s'occupait de poésie
topographique, composa des poémes de structure rigoureuse,
géométriquement schématiques, faits de signes typographiques
simples. Vo;m Kovad Clmbby composa des motifs de poésies
de LY ire. Toutes ces

sont faites de signes
:ypographnques. la figuration de mots n'y étant pas
comprise.

Toute Factivité du groupe OHO peut &re déterminée par la
création de poésie topographique. Pour avoir suivi avec
conséquence le concept originel de la doctrine réiste, ses
membres sont parvenus 3 créer un »langage de style« assez
uni, typique 3 leur milieu. Les innovations nombreuses quils
apportérent 3 la culture slovine pendant les années
19661968, sont restées A I'écart. Néanmoins, le groupe a
subi quelques cransformations dans sa nature méme, surtout
lors de la séparation du groupe des représentants des arts
lasti (M: i€, A. et T. Sal Nest-ce 13 qu'un
silence passager qui s'écoulera lorsqu'on aura trouvé i
nouveau un principe de création efficace, ou bien le déclin
progressif de leur activité marque-t-il une véritable
suspension du travail qu’ils avaient entrepris avec succds il y
a quatre ans, c’est 13 une question 4 laquelle on ne peur
répondre A présent et qui sera résolue A P'avenir.

Traduit par Jean Frangois Arnsek
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nekoliko krititkih aspekata
1. prethodne napomene

Kad svira tama skoti se vele.
Ponekad blistaju zlato i ljepota.
Plesem i razmisljam.

Cesto me dotile trava.
Nezgrapno i zlatno raste zvono.
Dolje su staze i glasnici olujni.
Tko da poliubi biljku?
Pjesnik.!

1. G. Stickel: Autopoem br. 303

Ovi rekswvl ne pot;céu iz nekog Ezsopm kon bi se
1

cinige kritische aspekte
1. vorbemerkungen

Wenn die Dunkelbeit spielt, erstarrt ein Abend.
Gold und Schénbeir strablen manchmal.

Ich tanze wund sinne.

Oft beriibrt mich das Gras.

Die Glocke wiichst rawh und golden.

Pfade und Boten sind drunten stirmisch.

Wer kiife einc Pflanze?

Der Poet.!

1. G. Stickel: Autopoem br. 303

Diese Verse stammen nicht aus einer Zeitschrift, die sich
- Eot 3 Pl .

za Injele epigone p i¢kog smjera,
veé su naprotiv prije nekog vremena pronzvedem uz pomoé
jednog 1BM-ratunskog stroja Nj centra u
Darmstadtu, pripadaju prema mme podrué)u teks(ova °
kojima se diskutira pod
lirika«.

Ponuda takvih tekstova do danas je jo¥ neznatna, i po
opsegu i po bogatstvu sadr¥aja, Ali sam fenomen STROJNO
proizvedenih tekstova sili na razmidljanje o njihovu
obiljefju i o moguénosti njikova uvritavanja u podrudje
onoga §to se odvajkada zove ili bi trebalo da se zove lirskim
ili pjesnitkim tekstom.

1.1 Daljnje napomene odnosit e se u prvom redu na tri

P ¥
annimmt; sie sind vielmehr mit Hilfe einer
IBM-Rechenanlage des Deutschen Rechenzentrums in
Darmstadt hergestellt, gehdren also zu einem Textbereich, der
seit einiger Zeit unter dem modischen Titel »Computerlyrik«
diskutiert wird.

Das Angebot an solchen Texten ist bis heute noch sehe klein,
sowohl was den Umfang als was die Reichhaltigkeic
anbetrifft. Aber allein schon das Phinomen MASCHINELL
hergestellter Texte zwingt zu Oberlegungen iiber ihre
h und die Maglichkeit ihrer Einord
Beru:h dessen was herkémmlicherweise lyrischer oder
dichterischer Text heifit oder heifien sollce.

in den

1.1 Die folgenden Bemerkungen sollen vor allem drei

aspekra fenomena »kompjuterske lirike«, i to prije svega na  Aspekte des Pl »C lyrik. und
pitanje kakve tehnitke i teorijske preduvjete zahtueva zwar zunachsl die Frage, welche technischen und

pokufaj proizvodenja tekstova s esteskom p na h i v der Versuch hat, Texte mit
rafunaru; zatim na pitanje odnosa :ekstova proizvedenih na  isthetischem Anspruch auf einem Rec}mcr 2u erzeugen dann

dosada¥nji nadin i kompjuterskih tekstova, i napokon, na
pitanje kakve opée estetske i umjetnitko-teorijske aspekte
izaziva fenomen »kompjuterske lirike«.

2.0 ijskim i tehnitkim preduvjetima & j kih

tekstova

2.1 Razvitak stvaralatki sposobnih rafunskih strojeva u

posljednjih 20 godina doveo je do toga da se programirani

ratunari podinju upotrebljavati i na takvim podrudjima, za

koja se dotada &inilo da : rezervlrana :skl;ulwo za tehmélu
i rad i za ljudskoi i

die Frage nach dem Verhiltnis von herké:

Texten und Compu!er-Texu:n, und schheBllch die Frage,

welche all i ischen und
Aspekte das Phi »C lyrike p
2, zu den th ischen und technisch

der computertexte

2.1 Die Entwicklung leistungsfihiger Rechenanl

letzten zwanzig thren hat dazu gefihrt, da man

programmgesteuerte Rechner auch auf solchen Gebieten

einzusetzen beginnr, die bislang ausschlieBlich der technisch
itcelten Arbeit und der menschlich-intuitiven

in den
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naime na podrufjima xakozvanog mnsaone; pothvata (osobnm Kombi ik behal hi auf den Gebieten
logitke kombi ike) i p j Denklei: (speziell der logischen

Komt ik) und der Produktion von Kunst.
Od gedine 1949. ima u Sjedinj Dri Seit 1949 gibt es Versuche in den Verelmglen Suaten, mit

pokuiaja da se muzitke kompozicije proizvedu pomocu
elektronskih radunskih strojeva (ili bar uz sudjel

Hllfe von lek

tehni¢kih naprava). Deser godina kasnije ob;avm je T
Lutz prve tekstove proizvedene u rafunarima. A razvitak
automatskih criaéih pribora omoguéio je od 1961. godine
uéenjacima kao $to su Julecz, Nees ili Noll da
proizvedu kompjutersku grafiku, takozvane
»computografijex.

Dok su k j ke L je danas veé
poznate, a compuloguﬁje se od 1965. redovito mogu vidjeti
na izlofbama, kompjuterski tekstovi jedva da su nalli put do
fire javnosti (na primjer Stickelove »Autopoemes, u koje
ulazi i ova civirana pod 1). To je prije svega zbog toga ¥to

su se U tekstovi malo objavljivali pomotu uobitajenih medija,

h (oder doch unter maBgeblichem
Amell technischer Gerate) herzustellen. Zehn Jahre spiter
veréffentlichte T. Lutz die ersten von Rechnern
hergestellten Texte. Und die Entwicklung automatischer
Zeichengerite setzte seit 1961 Forscher wie Julecz, Nake,
Nees oder Noll in den Stand Oornpurergraphnken,

»Ce

Wihrend Computer-Kompositionen heute bereits relativ
bekannt sind und Comp hien seit 1965 Imiflig in
Ausstellungen zu sehen sind, haben Computer-Texte (ctwa
Stickels »Autopoemes, zu denen auch das unter 1. zitierte
gehdrt) kaum den Weg in eine grifere Uffentlichkeit

.

a glavni razlog mogao bi biti u tome Yo sigurno ni u jednoj
nisu oéeki i predrasude tako veliki

i uvrijezeni kao u kn)lzevnosn Jednostavnije refeno, uopée
ne postoji interes za takve tvorevine, jer se po opéoj
predrasudi ba¥ na polju jeziéne umjetnosti individualnost
specifitno ljudskih pronalazaka i proizvoda ne moZe
prenijeti ni na kakav stroj, ona se &ini neponovljiva 1
nedostupna. Razlog za takvu gotovo apriorno utvrdenu
nedostatnost tehnidkih sistema po t0j je predrasudi okolnost
ito u podrudju jeziéne umjetnosti jasnije nego u svim ostalim

grani

ijelima, $to ovdje sadrfajno, osjeéajno i misaono
prednjadi pred formalnim i kompozicijskim. Zbog tih se
razloga unaprijed smatra da je bezizgledno proizvoditi
takozvanu pravu umjetnost pomoéu stroja.

2.2 Cinjenica da se danas, unatod toj rafirenoj predrasudi,

den. Das liegt einmal daran, daB solche Texte in den
iiblichen Medien wenig verdffentlicht worden sind; der
Hauptgrund aber diirfte darin liegen, daB wohl bei keiner
anderen Kunstgattung die Erwartungen und Vorurteile so
grof und so verfestigt sind wie auf dem literarischen
Sektor. Man interessiert sich, vereinfachend gesagt, gar nicht
erst fiir solche Gebilde, weil nach allgemeiner Vormeinung
gerade auf dem Gebier der Sprachkunst die Individualitic
specifisch menschlichen und auf keine Maschine iibertragbarer
Eefind und iderholbar und
unsimulierbar erscheint. Der Grund fiir diese fast apriorisch
behauptete Insuffizienz technischer Systeme liegt gemifi
dieser Vormeinung darin, dafl im Bereich der Sprachkunst
die Rolle der Bedeutung (genauer: der Aussage) deuclicher als
in allen anderen Kiinsten dominierc, m. a. W. dafl hier
Inhaltliches, Gefiihls- und Gedankenhaftes vor dem blof
Kompositorischen und Formalen rangiert. Aus diesen
Griinden wird es dann von vornherein fiir aussicheslos
erklire, sogenannte echte Kunst maschinell zu erzeugen.

Z 2 Dne Tatsache, daf entgegen dieser herrschenden

na mnogim stranama pokuiavaju pomoéu stroja pi
tekstovi s esterskim pretenzuama prexposnvl;a prema wme
bitno drukdije shvaé i i estetike i

heute versucht wird, Texte mit
dsthetischem Anspruch maschinell zu erzeugen, setze also
eine grundl d neve Kunst- und Asthetikauffassung voraus,

s¢ uvrijeZenim teorijama umjetnosti i estetike. Ta ée
oprenost trajati tako dugo, dok se na drugoj strani bude
zastupalo mifljenje da pjesnik stvara kao genij, ¥to znadi
stvaralalki posve slobodno, i da svo,nm radom spozna;z
xsnnu koja j je i

i) v pravily Sve dok se izmedu
piesnicke umijetnosti i nauke (bez obzira na to gdje se

tritt in deutliche Opposition zu den itioncllen Kunst-
und Ksthetiktheorien. Diese Differenz wird solange bestehen
bleiben, als man auf der Gegenseite die Auffassung vertrite,
der Dichter arbeite als Genie, d. h. villig freischdpferisch,
und er erfass: in seinen Atbeiten eme Wzllrheu. d:e den

fi 1 i der di K ik)
grundsitzlich verschlossen sei. Solange man zwischen
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stavljaju te pojmovne marke) bude postavljala bitno
nepremostiva ograda, morat e se i sama pomisao da se
estetska djela proizvode tehnidki &initi apsurdna i
blasfemi¢na.

2 2.1 Ali veé od poéetka stoljeéa razvlla se, nasuprot
listitkoj estetici genija, raci

ESTETIKA TVOREN]JA, koja pored genijalnih i

jedinstvenih pronalazaka ili intuicije postavlja planirani i

upravljani rad na nekom materijalu, te ideju o uglavnom

tehni¢ki ostvarljivoj lirici nagovijelta kao posve logicki

razvoj.

Dichtkunst und Wissenschafc (was immer diese
begrifflichen Marken auch decken mogen) eine wescnsmiBig
uniiberschreitbare Schranke aufbaut, muf daher der bloe
Gedanke, isthetische Gebilde technisch herzustellen, als
absurd oder blasphemisch erscheinen.

2.2 In Opposition zur idealistischen Genieidsthetik hat sich
nun bereits seit der Jahrhundertwende eine rationaler

i Asthetik b bildet, eine ASTHETIK DES
MACHENS, dic neben die geniale und einmalige Erfindung
oder Intuition die planbare und gesteuerte Arbeit an einem
Material stellt und den Gedanken einer weitgehend technisch
realisierten Lyrik als durchaus logische Entwicklung
erscheinen lagt.

Pjesnitka iskustva poput onih ih v dadai Dict kiiken wie die im Dada, im Futurismus und
futuri 1i; i konk j poeziji urodila su i und der konk Poesie verwicklich haber
X koji svoje janje zahvaljuju mnogo vile Texre hervorgebrachr die sich weit mehr systematischer
j kombi ici nego intuitivnoj kreati i ken als intitiver Kreatvit:

Yy

Znalajke takvog pjesniftva, kao $to su: alogitke k
piesnicki ulomci, kolaZi, konstelacije, logi¢ki i stokastitki
tekstovi, pokazuju da se u njima konstruktivni (poetoloki)
domet proizvodada teksta sastoji prije u pronalaienju neke
formalne sheme ili $tavife nekog stanja, ¥to se zatim pretale
u »skladan jezidni izraze«

2.2.2 Zasada je najcjelovitiji rezime takvih nastojanja i
eksperimenata zajedno s idejnim stavovima Jto su im
prethodili izlofio Max Bense posljednjih godina u svojoj
Estetici, koja se mo¥e oznaliti kao nacrt tehnolotke estenke
ili estetike tehnolofke inteligencije. Ukratko éemo i

X ich solcher Dich

wie: alogische

Collagen, Konstell

logische oder stochastische Texte lassen bereits erkenaen, daff
hier die konstruktive (die poiétische) Leistung des

Ti mehr in der Erfind eines formalen
Schemas oder gar eines Algorithmus besteht als in der
lyrlschen Erfassung einer Sltuauon oder eines Zustands, die
dann in »sti ke gebrachy wird.

2.2.2 Die vorliufig geschlossenste Zusammenfassung solcher
Tendenzen und Experimente samt der ihnen zugrundlicgenden
BevuBStsenschaltung hat in den letzten Jahren Max Bennse in
seinen »Aestheticae vorgelegt, die als Entwurf ciner

1

nekoliko aspekara te teorije.

2.2.3 Bense polazi od postavke da postoji fizikalni i estetski
realitet. Umijetni¢ko se djelo shvaéa kao neto umjetno, i to
tako ¥to fovjek kao inteligentno bide zadire —
hombinatorno i stvarajuéi red — u fizikalna stanja da bi
proizveo estetska stanja. On pri tom mora fizikalna stanja
preobraziti u znakove, {to znadi i u znaleée jedinice smisla.
Povezivanjem znakova nastaju superznakovi. A ako se neko
umjetni¢ko djelo shvaéa kao znakovni kompleks, kao znadeéi
nadznak, onda iz toga proizlazi da se ono mo¥e graditi od
znakova i u znakove razloiti.

ischen Asthetik oder als Ksthetik einer
Intelligenz b h werden kénnten.
Folgende Aspekte dieser Theorie miissen wir hier kurz
betrachten.

b olopisch

2.2.3. Bense geht davon aus daf es eine physikalische und eine
dsthetische Realitit gibt. Ein Kunscwerk wird aufgefafic als
etwas Gemachtes, und zwar in dem Sinne, daf der Mensch
als intelligentes Wesen kombinatorisch ordnend in die
physikalischen Zustinde eingreift, um ischetische Zustinde
2u produzieren. Er mufl dabei die physikalischen Zustinde
in Zeichen, das heile in bedeutungsvolle Sinn-Einheiten

deln. Durch die Verbindung von Zeichen h
Superzelchcn Wenn ein Kunswerk aber als Zeichenkomplex,
als bed lles S: h fgefafle wird, folgt
daraus, dal man es aus Zeichen aufbauen und in Zeichen
zerlegen kann.

121



Ovdje se nadaju i ova fizikalna razmatranja: poznato je iz
naukc o toploti da fizikalna stanja imaju tendenciju
r divanja svojih el u smislu visokog
stupnja v;ero]amosn Nasuprot tome, esretska s!an)a

Hinzu kommen folgende physikalische Oberlegungen: Aus
der Wirmelehre ist bekannt, dafl physikalische Zustinde
eine Tendenz zu regulirer Verteilung ihrer Elemente im
Sinne hoher Wahrscheinlichkeit haben. Asthetische Zustinde
zeigen d iiber eine Tendenz zur irreguliren Verteilung

pokazuju tendenciju ner

u smislu visokog stupnja nev)ero)ztnosu, o znaén da na njih
valja gledati kao na stanja umjetnog, umjetno proizvedenog
nevjerojatnosnog reda.

Ako se zatim na Jeksiku i gramatiku prirodnog jezika gleda
kao na repertoar, svaki tekst moe se opisati kau

der Elemente im Sinne hoher Unwahrscheinlichkeit, das
heile sie sind hen als Zustinde kiinstlicher,
Kinsdich b h .

Betrachtet man nun Lexikon und Grammatik einer
natiirlichen Sprache als Repertoire, kann man jeden Text

individualan izbor iz tog Tepertoara, koji nevj ¥éu i hreiben als individuelle Auswahl aus dlesem Repertoire,
neobncno}cu slijedova znakova lzazwa ukozvanu dle durch Unwahrscheinlichkeir und Uniit der
ijus, o jest i dujuéu i istiki se henfolgen eine » ions, das heiflt eine

b hende Infe

hervorruft. Statistisch l4fc sich

dakle uspostavljanje nekog teksta moZe opisati kao f
samovoljan ili sludajan izbor iz repertoara nekog jezika.
Shvati Ji se, kao ¥to to &ini Bense, »estetskox kao
»statisticka funkeija stanja tekstovnog materijaliteta«
(Teorija tekstova, Koln—Berlin 1962, str, 127), postaje
mogude proizvoditi tekstove pomodu radunskog stroja, koji
¢ée odabirati i slagati nizove znakova na osnovu zadanog
programa i uskladiltene leksike. Kako do danas jo¥ ne

die Herstellung eines Textes also beschreiben als formale,
willkiirliche oder zufillige Auswahl aus dem Repertoire einer
Sprache Faflt man nun, wie Bense, "das Asthetische” auf als
eine isti dsfunktion der Te i
(Theorie der Texte, Kéln—Berlin 1962, S. 127) liegt es nahe,
Texte durch eine Rechenmaschine herstellen zu lassen, indem
man diese aus einem eingespeicherten Lexikon nach einem

- 7 henfol

postoji dostatna formalizacija znalenja u jeziku, p
se zasad takvi nizovi znakova koji se ne obaziru na
semantiku. Ti takozvani stokastitki tekstovi

sastoje se od »parcijalnih ili kompletnih, sludajno odredemh

ten P; und
zusammenstellen 1iflt. Da es bis heute noch keine
i Formalisi der Bed: leistung der
Sprache gnbt, werden solche Zeichenfolgen bisher ohne
der S ik erzeugt. Diese sogenannten

nizova rije&i a gdjekad i od nizova relenica ili
dijelova (Bense, 1962, str. 135).

2.3 Pogledajmo sada kako se takvi tekstovi ostvaruju u
stroju. Kao primjer uzimamo takozvane »Monte Carle-
-tekstovew od G. Stickela, koji su proizvedeni na Visokoj
tehnitkoj tkoli u Darmstadtu. Po opéenitom opisu Stickela

srochzsnschen Texre bestehen aus »partiell oder komplett
llsmifig b ihen (und unter Umstind
auch Satz- bzw. Satzteilreihen).« (Bense, 1962 S. 135)

2.3 Betrachten wir nun, wie solche Texte maschinell
realisierc werden. Wir wihlen als Beispiel die sogenanacen
»Monte-Carlo-Texte« von G. Stickel, die an der Technischen
Hochschule Darmstadt hergestelle worden sind. Stickel

b

njegov se postupak sastoji u tome $to pok
dred

hreibt sein Verfahren allgemein so, dafl er versuche, =die
durch ein P i mit Hilfe eines

usmjeriti stroj tako da pomocu ubalene leksike i
N P \

t Lexikons und einer Anzahl von syataktischen

broja ktitkih pravila i izbacuje
(Programska informacija, PI, travanj 1966).

U ratunski stroj 1BM-7090 ulazi na primjer leksika od oko
1200 rijedi. Sve su rijedi obiljetene karaktensnémm
brojevima, koji ju njihovo itko od

Usputno dana sintaksa sastoji se od rakozvanih )ezlénih
uzoraka, to jest od nizova oznaka releni¥nih dijelova koji
se prilikom redeniénih sinteza zamjenjuju rijedima iz ubalene
leksike. Ta se sintaksa ogranifuje na otprilike 280
redeniénih uzoraka, pa prema tome dopulta tvorbu samo
ogranienog broja razliditih tipova refenica. Preko

Regeln Texte zu synthetisieren und auszugeben.«
(Programm-Information PI-21, April 1966)

In eine 1BM 7090-Rechenanlage wird zum Beispiel ein
Lexikon von knapp 1200 Wortern eingegeben. Die Worter
sind )zwexls mit emer Kennzahl versehen, die die

angibt. Die mitgelieferte Syntax
b:steht aus sogenannten Satzmustern, das heiit aus Abfolgen
von liedbezei die bei der hese durch
Worter aus dem eingegebenen Lexikon ersetze werden. Diese
Syntax ist begrenzt auf etwa 280 Satz-Muster und erlaubt
demgemaB nur die Bildung einer beschrinkten Anzahl

ypen. Durch einen mitgelieferten

generatora pseudo-slu€aja umijetno se ometaju
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predvideni izborni tokovi, tako da rezultat u okviru
stanovitih granica postaje sludajan i ne mote se unaprijed
predvidjeti. Zbog te komponente sludaja naziva Stickel
svoje proizvode — aludirajuéi na rulet — »Monte Carlo-
-tekstovimae, U 0,25 sekundi proizvede takav uredaj tekst u
dutini otprilike 10 do 20 redaka. Semantitka pravila nisu
unesena.

Takvim postupkom mogu se proizvesti otprilike ovi
tekstovi:

autopoem br. 151

HURA! BISTRI KRITICARI PISU PJESME.

A EFEKT JE SPOR.

TOPLO CURLICE VRIJEDNI NESMISAO.

NEKI LIK KLIZI OBLO I KRUTO.

METRICKI VLADA BESMISLEN METAR.

JER KIST ZVECKA TU I TAMO SMO UMJETNIL
SUTRA JE BALANS HITAR.

UMJETNOST JE POKRETNA 1 MUZIKALNA.
RJESENJE UCL.

KAD SE SKLADNOST JAVI MUZICIRA MATERIJAL.

Ili jedan drugi primjer:
autopoem br. 312

KISE VEDRI SNOVL

SRCE LJUBI VLAT.

ZELENILO PROSIPA VITKOG LJUBAVNIKA.
DALEKA JE DALJINA I MELANKOLICNA.
LISICE MIRNO SPAVAJU.

SAN MILUJE SVJETLA.

SNENO SPAVANJE OSVAJA TLO.

LJUPKOST MRZNE GDJE SE TO SVJETLUCANJE
JAVL

MAGICNO PLESE NEJAKI PASTIR.

2.3.1 Daljnja é iranja_jest
ritamskih i metri¢kih pravnl: Manfred Krause i Gou.
Fried uémlh su u Miinchenu pokus k j

proizvodnije stihova u ri j maniri, koja se

Pseudo-Zufallsgenerator werden nun die im Programm
vorgeschenen Auswahlabliufe kinstlich gestért, so da
Ergebnis innerhalb bestimmter Grenzen zufillig wird und
nicht vorausgesagt werden kann. Wegen dicser
Zufallskomponente nennt Stickel seine Produkie — in
Anspielung auf das Roulet: — »Monte-Carlo-Textex. In 0,25
Sekunden erzeuge die Anlage einen Text von zirka zehn bis
2wanzig Zeilen. Semantische Regeln werden nicht cingegeben
Mit Hilfe dieses Verfahrens kénnen ciwa folgende Texte
erzeugt werden:

autopoem nr. 151

HURRA! HELLE KRITIKER DICHTEN.

UND DER EFFEKT IST LANGSAM.

‘WARM TRILLERT DER WERTVOLLE UNSINN.

EINE GESTALT GLEITET RUND UND STARR.

METRISCH SCHALTET DAS SINNLOSE METRUM.

WEIL DER PINSEL RASSELT, SIND WIR AB UND ZU

KUNSTLICH.

MORGEN IST DIE BALANCE SCHNELL.

KUNST IST BEWEGLICH UND MUSIKALISCH.

DIE LOSUNG LERNT.

WENN DAS GLEICHMASS ERSCHEINT, MUSIZIERT
EIN MATERIAL.

Oder ein anderes Beispiel:
autopoem nr. 312

DIE FROHLICHEN TRAUME REGNEN.
DAS HERZ KUSST DEN GRASHALM.

DAS GRUN VERSTREUT DEN SCHLANKEN
GELIEBTEN.

FERN IST EINE WEITE UND MELANCHOLISCH.

DIE FOUCHSE SCHLAFEN RUHIG.

DER TRAUM STREICHELT DIE LICHTER.
TRAUMHAFTES SCHLAFEN GEWINNT EINE ERDE.
ANMUT FRIERT, WO DIESES LEUCHTEN TANDELT.
MAGISCH TANZT DER SCHWACHE HIRTE.

2.3.1, Eine weitere Mdglichkeit der Programmierung besteht
darin, Reim- und Metrumregeln miteinzugeben. Manfred
Krause und Gétz Friedemann haben in Miinchen der Versuch
gemacht, einen Computer in der Reim- und Metrummanier
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priblizavala Goetheu ili Claudiusu. Pri tom je nastao ovakav
proizvod po uzoru na Claudiusa:

Liiée titra, slula
Mriva jeca duia
U bliskoga starca
Slobodno Zubori sjaj
Na cvats ntite gledaj

Volimo pjev labudova
Nieinib zelenih jorgovana
Blagih i bistrib
Gromovima svjetlucamo
Slatkim pjevom darivamo

Nevidljiv dug val U kosi lezimo

3. o opéim obiljeZjima computopoema

3.1 U nastavku demo pokuiati usporedbom tehniki i
ih

ctwa Goethes oder Claudius’ produzieren zu lassen. Dabei
ergab sich zum Beispiel folgendes Gebilde 3 la Claudius:

Das Laub ist asfgeflis

Die tote Seele wimmert

Zum Greise nab und gar

Der Schein perlt frei und
stecket

Und an den Bliiten recket

Die weite Woge unsichtbar

Wir lieben Schr lied:
Sind linde griine Flieder

Und sind so mild und klar
Wir lichten Donnerschlige
Und schenken siifle Singe
Und liegen oben in dem Haa

3. zur

von

3lIn Folgenden soll versucht werden, durch einen
: ssch |

netchni¢ki napravljenih tekstova dati nekoliko
karakteristika computopoema. Poklonimo najprije painju
nekim proizvodno-estetskim aspektima.

Pisac pjesme bira iz otvorenc i raspolofive mnofine

inalnih vrijednosti i njihovih kombinacija jednog jezika
(kao leksici i gramatici) takve koje, &ini se, maksimalno
Ddgomra)u n;egovnm formalno es!ersklm predodibam: i
njegovim i f ivnim itd))
htijenjima. U tim procesima izbora on — strogo uzevii —
nije posve slobodan, veé odreden i ogranifen ovim
faktorima:

a) Raspolate samo onim dijelom jezidnih sredstava
(opéenito: sredstvima otekstovljenja) koji mu je svjesno
raspolotiv kao rezultat njegova obrazovanja i iskustva,
drudtvenog poloZaja i odnosnih duhovno-povijesnih mijesta.

b) Na osnovu svojih iskustava i spoznaja o dotadatnjim
pjesnickim postupcima i temama on (svjesno ili nesvjesno)
iskljuéuje iz repertoara za otekstovljenje takve jezitne i
1ematske moguénosti koje su ve¢ poznate i potrofene.

©) Kod svake | teksta slijedi odred

kepresi  dotek

Ve h von und nich!
Texten einige Ansatze zur Cllaraktensnerung der
C heen wir zunichse einige

produknonsastheusche Aspelm

Ein Gedichtschreiber wihlt aus der offenen Menge der in
einer Sprache (qua Lexikon und Grammatik) verfiigbaren
Nennwerte und Nennwertkombinationen solche aus, die
seine formal asrheuschen Vurstellungen und seine
iven etc.) Absich

maximal zu verwitklichen scheinen. Bei diesen
Auswahlprozessen ist er im strengen Sinne niche véllig frei,
sondern durch folgende Faktoren bestimmt und beschrinke:

(a) Er verfugt pur ber denjemgen Aussc}mlu an

in: an Ver 1
durch Bildung und Erfah durch seine
Stellung und seine jeweilige geistesgeschicheliche Position
bewuft verfiigbar ist.

der ihm
Hschafelich

(b) Auf der Grundlage seiner K und Erfah

von und mit bisherigen Dichtungspraktiken und Tlmluxa
scheidet er (bewuBt oder unbewuft) bescimmte sprachliche
und thematische Mdglichkeiten als schon bekannt oder
verbraucht aus dem Repertoire der Vertextungsmglichkeiten
aus.

(c) Be: der )ewexhgen Te'xlkonsmunon verfolge er eine
ive) oder (2

(npr. eksp: ) il
(npr didaktitku) namjenn kojom unaprijed upravlja izbor
jeziénog repertoara i ogranifava ga na relativno mali broj
moguénosti.

d) Kod interne konstitucije teksta s prvom ostvarenom
odredene su sve ostale refenice unaprijed utoliko, ¥to ée se u
okviru Zeljenog teksta morati »slagatie s prvom. To slaganje

(z.
B. didaktische) Absicht, dne die Ausvahl aus den
Sprachrepertoires von vornherein steuern und auf relativ
wenige Moglichkeiten beschrinken.

(d) Bei der internen Textkonstitution sind mic dem ersten
realisierten Satz alle weiteren Sitze insofern vorausbestimme,
als sie im Rahmen des erstrebten Textes zu dem ersten
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prosuduje autor u toku pisanja odnosno kod |spravl]anjl
teksta po mjeri Zeljene ili u tekstu zatefene inf

p:ssen mus:en Dieses Passen beurteilt dcr Autor im Vollzug

3.1.1 Ti uvjeri djeluju tako reéi poput filtra, koji iz
repertoara jeziénih moguénosti odvaja ono ¥to se kasnije
pojavljuje kao tekst pjesme. Tim individualno odredenim
izborom i kombinacijom jezi¢nih sredstava postaje vidljiva
namjera govorenja autora koji se tako konkretiriza kao
individualnost u svom tekstu. Formalno uzevii, pjesma je po
dosadatni imant - i 1 Elanjen, po
énosti potpuno i iran sistem tek ih gradivnih

koji se u scenu i razvijaju
svoje djelotvorne moguénosti. Bududi da pjesma mora na
svim nivoima svoga jezifnog ja biti koh

des S bzw. bei der hliefl Korrektur nach
Maflgabe der beab oder im Text d
Information.

3.1.1 Diese Bedmgungen wirken sozusagen als Filer, die aus
dem Repertoire hl Mbglichkeiten das
was spiter als Gedichttext erscheint. Durch diese individuell
bestimmte Auswahl und Kombination von Sprachmitceln
wird die Absicht, die Redeabsicht des Autors eckennbar,
konkretisiert sich der Autor als Individualitit in scinem Text.
Formal gesehen stellc nach bisheringer Kunstauffassung ¢in
Gedicht ein formal gegliedertes, méglichst vollstindig
integriertes Sysum von Tex(bildungselemcnwn dar, die sich
gegensemg »in Szene« setzen, die gegenseitig ihre

glichkei i Da ein Gedicht cin auf

cjelina, mora se autorova paZnja usmjeriti istodobno na
formalne aspekte, fto znadi na tehniku poretka, i na
semantitke, tj. djelotvorne aspekre, $to od njega zahtijeva
neprestane odluke i ostvaruje se kao adekvatan izraz

G

3.2 Promotrimo na drugoj strani stroj koji proizvodi tekst.
‘Taj stroj radi na osnovu zasad jo! vrlo ogranilenog
repertoara leksi€kih i sintakridkih moguénost, ¥to ih je
unaprijed odabrao programer, zatim se on statitki odabire i
slaZe, a da se pri tom ne ukljuluje semantika, koja se jo§ ne
mote programirati. Tako otpadaju komplicirani postupci
dabirania i odlu€ivani Ikuliranim fonkcionalni

allen Ebenen seiner sprachlichen Verwirklichung kohirentes
Ganzes sein soll, mufl die Aufmerksamkeit des Autors
zugleich auf formale, das heifit anordnungstechnische, und
auf ische, das heifit wirk Aspekte
konzentriert sein, verlangt stindige Entscheidungen und
verwirkliche sich so als adiquater Ausdruck ciner (inteasiv
gesteigerten) Individualicit.

3.2 Betrachten wir als Gegenpol die textherstellende
Maschine. Sie arbeitet mit einem vom Programmierer
vor-ausgewihlten, bislang nuch sehr begrcnzten Repertoire
von lexikalisch h sglichkei die sie
ohne Riicksicht auf die noch nicht programmierbare Semantik
statistisch auswihlt und zusammenreibt. Damic entfallen die

ja s
aspektima jezika, postupci koji se mogu promatrati kod
prirodnog govora. Testovi tu nastaju linearnim
(nehuerarhusklm) nizanjem znakova bez funkcionalne i
ije. Postupak odabiranja i odluti

obavlja ijed opéenito i fe Ino, tako da
znakove za odabiranje i osnovnu shemu njihova nizanja
utvrduje tek kao obrazac postupka. Dogode li se u gotovom
montiranom tekstu neoZekivani obrati, slike ili merafore, to
su onda vife-manje slufajni usputni proizvodi kao rezuleati
uplaniranog generatora slutaja.

3.21 Na tom suprotnom primjeru mogu se istaknuti daljnje
znalajke tekstova koji nisu proizvodi stroja. Promatra li se
postupak pri pravljenju tekstova u j koji je
uglavnom oduden sluh]em, postz)e jasno koliko se malo
prostora u pjesnif i teonu ji dealo ili
prepuita slnlaju. Povijest p i teorije p

alle Funkti k der Spmche
kalkulierenden A hi- und Entsch , die
beim Sprechen zu beobach slnd Die Texte
entstehen hier durch lineare (nicht durch hierarchische)
Reihung von Zeichen, ohne funktionale und semantische
Integration. Die Auswahl- und Entscheidungsverfahren
vollzieht der Programmicrer aligemein und formal vorweg,
indem er die auszuwihlenden Zeichen und das Grundschema
ihrer Reihung nur als Verfahrensmuster festlege. Wenn sich
im fertig montierten Text iiberraschende Wendungen, Bilder
oder Metaphern einstellen, sind diese mehr oder weniger
2ufillige Nebenprodukte der Resultate des eingeplanten
Zufallsgenerators.

3.2.1 An diesem Gegenbeispiel lassen sich nun weitere
Kennzeichen fiir nicht-maschinell erzeugte Texte abheben.
Betrachtet man das weitgehend vom Zufall bestimmte

bilds fahren des C wird deuclich, wie
wenlg Raum man in der bisherigen Dichtung und
i ie dem Zufall zubilligt und zuzubilligen bereic

pokazuju da se u toku odredenja pjesama baratalo preteino

ist. Die Geschichte der Dichtung und Dichtungstheorie zeigt,
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kategorijom »nuZnosti«. Nije se dodule nikada iskljutivao
sludaj v smislu sludajnog otkria ili proizvodenja jezifnih
moguénosti, nego se ftavi¥e izritito potvrdivao kao izvor
novih jezidnih iznalazaka. Ali se do danas kao odsudno za
UMJETNICKI KARAKTER tekstova ne uzima samo
rijetka metafora veé i karakter pjesme kao u sebi zatvorene,
znalenjem otcZane jeziéne konstrukcije, u kojoj su svi &inioci
sjedinjeni v integralnom djelotvornom sklopu, a isto tako
pojedinatno dolaze do izraZaja. Lingvistitki bi se to stvarno
stanje moglo ovako odrediti: tekst neke pjesme odlikuje se,
za razliku od svih ostalih tekstova, pe tome $to se njegovi
jezicni elementi razvijaju polifunkcionalno i polivalentno, a

na doksalan nadin maksimalno dolaze do
izcataja svaki za sebe, postvaruju se, tj. mogu biti shvaeni
sami po sebi.

Medutim, kae ¥to je napomenuto na poletku, svakako je
bilo u okviru nestrojne poezije pokufaja da se pjesme naprave
iz slutajno nagomilanog materijala rijeti. Ali ako se
medusobno usporedi to, kakvu ulogu i ima slnh; u
kompjuterskoj lirici a kakvu u evy, tada

daBl man bei der B von Gedich d mic
der Karegoric der »Notwendigkeit« gearbeitet hat. Zwar hat

man den Zufall, in Form des zufalhgen Entdeckens oder

nie ja
man hat ihn nachdriicklich bejahc als Quelle neuer
hlich fi Aber als heidend fir den

KUNSTCHARAKTER von Texten hilt man bis heute niche
allein die iiberraschende Metzpher, sondern den Charakter
des Gediches als in sich geschlossener, bedeutungsschwerer
Sprachkonstruktion, in der alle Faktoren zu einem integren
Wirkungsgefiige vereint sind und gleichwohl als je cinzelne
deutlich zur Geltung kommen. Linguistisch kdnnte man
diesen Sachverhalt auch so bestimmen: Ein Gedichttext
zeichnet sich vor allen anderen Texten dadurch aus, daff seinc
Sprachelemente polyfunktional und polyvalent entfaltec
werden und gleichwohl paradoxerweise maximal als je
einzelne zur Geltung kommen, verdinglicht werden, das
heifle als sie selbst ernst genommen werden.

Nun hat es allerdings, wie ja eingangs erwihat, auch
innerhalb der Geschichte der nich hinellen Dichtung
Versuche gegeben, Gedichte aus rein zufilligen Anhiufungen
von Wortmaterial entstehen zu lassen. Verglelcll( man aber
inander, welche Rolle der Zufall in der Computerlyrik,

s¢ javlja ovaj aspekt: dodule i u dadanzmu iu konkremoj
pocziji pridavala se sludaju velika uloga, ali je na primjer
u dadaizmy sluéaj bio upravljan, obiljeZen individualnoléu
piesnika, upravljan individualnim filtrom izbora autora.
Prema tome, sludaj kakav se Jedva moZe usporedm s
anonimnoléu sludajne i linearne kombi

welche er in der nicht-maschinellen Dichtung spielt, zeigt

sich folgender Aspekt: Zwar wird auch im Dada und der

Konkreten Dichtung dem Zufall eine groSie Rolle

eingerdumt; aber der Zufall etwa im Dada war ein

gesteuerter Zufall, ein durch die Individualitic des Dichters
i Zufall, gesteuere durch die individuellen

siroja.

4. estetski i teoriisko-umijetnitki aspekti k ke lirike

Auswahlfilter des Autors. Ein Zufall also, der kaum
verglichen werden kann mit der Anonymitit der zufillig
und linear kombinierenden Rechenanlage.

4, dsthetische und k h ische aspekte der

4.1 Kompjuterska lmka predstavlja pravu novost, koja
potite na dalek pojma i1 onoga
to smo dosad olekivali od nje.

Promotrimo prije svega kakva je sitnacija kompjuterske
lirike pri sadainjem sranju tehnitke ostvarljivosti, a da pri
mm ne zaboravimo kako ée mozda uskoro biti moguce da

juteri mnogo Inije rade i da Ino sami
sebx pifu programe, odnosno da uneseni program mogu
gotovo sami izmijeniti.

computerlyrik

4.1 Insofern stelle dle Compumlynk ¢in echtes Novum dar,
das zu weitreich zum Kunstbegriff un

zu den herkdmmlichen Erwanungen an Kunst anregt.

Betrachten wir zunichst, wie die Situation der

Compurerlyrik beim gegenwirtigen Stand der technischen
Realisierbarkeit aussieht, ohne aber zu vergessen, daf es
vielleiche bald mdglich sein wird, da Computer weitaus
selbstindiger arbeiten und sich ihre Programme eventuell

auch selbst schreiben, beziek ise das
P i oehend selbstindi sind

kénnen.
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S obzirom na sadalnje tehniko stanje jo¥ se ne moke u
strogom smislu rijedi govoriti o tome da kompjuter
PROIZVODI pjesmu. On samo preuzima jednu ogranidenu

Beim gegenwiirtigen technischen Stand kann man noch nicht
im strengen Sinne davon reden, daB der Computer ein
Gedicht ERZEUGT. Er ubernimme lediglich cinen

fazu proizvodnog postupka. Otprilike to zastupa
i G. Stickel, koji vrlo oprezno formulira: »Nadin nastajanja
tekstova jasno pokazuje da se radunskom stroju jedva mote
pripisati uloga autora, Pretpostavka da je kompjuter nefto
htio reéi, da je izabrao odredeni izraz jer bolje zvuli ili jer

bolje odgovara postavljenoj temi, bila bi mistifikacija posla
rafunskog stroja. Njemu pripada jedino uloga stvaralatke

pokusne naprave, ¥to je Zovjek upotrebljava u igri s jezi¢nim
sredstvima. Zbog toga nema ni smisla uspravl)zn ° pnamu

Abschnitc des P gs. Etwa diese
Position vertritt auch G. Stickel, der sehr vorsichtig so
formuliert: »Die Entstehungsart der Texte zeige deutlich, daf
man der Rechenanlage kaum dic Rolic des Autors
zuschreiben kann. Dic Annahme, der Computer habe ctwas
mitteilen wollen, er habe eine bestimmte Wendung gewihle,
weil sie schiner klingt oder einem gestellten Thema besser
entspricht, wiire eine Mystifizierung der Arbecitsweise der
Rechenanlage Thr knmmt ledngl:ch die Rolle cines

jesu li autopoeme pjesni¥tvo ili tek neka vrsta b
igrarije.

Prigovor o svjesnom besmislu mogao bi se s istim pravom
postaviti dadaistitkom pjesnidtvu (PI — 21. travnja 1966,
str. 44).

Time Stickel potvrduje na¥a ranija usporedna opafanja. On
nastavlja: »Tako postignuti rezultati uvijek su onoliko dobri
ili lofi kolike i program pomoéu kojega se do¥lo do njih...
Upotreba kompjutera kao pjesnitkog automata, &ijom pomoéu
bi se namirile potrebe za literaturom u nekoj zemlji, bio bi
jedva nastojanja vrijedan cilj. Bez sumnje je korisnija njegova
sve vela upotreba pri gramati¢kim i stilistikim
istraZivanjima. Ako bi neki pjesnik mimo toga htio
upotrijebiti kompjuter, da bi kombinatornom igrom s novim
nizovima rijedi i metritkim oblicima dao sebi poticaja za
vlastiti rad, ne bi time jo¥ nastala nikakva prijetnja stroja
pjesnitkoj umjetnosti, veé bi se samo pronajao jo¥ jedan
oblik umjetnitkog eksperimenta«. (Cit. djelo, str. 45.)

4.2 U posljednjoj redenici izrelena je vaina knlanca

zu, das vom Menschen fiir
cin Spielt mit den sprachlichen Mitteln verwendet wicd. T's
scheint deshalb auch niche sinavoll, die Frage zu diskuticren,
ob die Autopoeme Dichtung sind oder nur cine Art
spielerischen Unsinns.

Der Vorwurf des gewollten Unsinns kénate mit gleichem
Recht der Dada-Dichtung gemacht werden.« (Pi-21, April
1966, S. 44).

Damit bestitige Stickel die vergleichenden Betrachtungen,
die wir zuvor angestellt hatten. Er fahre fort: »Dic jeweils
erzielten Resultate sind so gut und so schlecht wic das
Programm, mit dem sie gewonnen werden. ... Die

g des Computers als Dich mie dessen
Hilfe sich der Literaturbedarf ecines ganzen Landes decken
liefe, wire kaum cin erstrebenswertes Ziel. Niitzlicher ist
sicherlich seine zunechmende Verwendung bei grammatischen
und stilistischen Untersuchungen. Wenn dancben cin Lyriker
einen Computer verwenden sollte, um sich durch das
kombinatorische Spiel mit neuen Wortfolgen und metrischen
Formen fiir seine eigene Arbeit anregen zu lassen, wire damit
noch keine Bedrok der Dichtk durch die Maschi
gegeben, sondern lediglich eine weitere Form des
kiinstlerischen Experimentes gefunden.« (2.2.0. S. 45)

4.2 Mit dem letzten Satz ist ein wichtiges Stichwort gegeben:

upotreba k j k:o obhka jesnidk

dadai

die A dung des Computers als Form dichterischer
i als die 1bsti

tako re¢i kao sludaja u
ili kao lirskog priruénika, Neosporno se veé danas pomoéu
kompjutera mogu do kraja brzo iskufati opseini
kombinacijski redovi, uspomvm sen;: monraiz i tako
znatno profiriti skala intui

Zufallskomponente des Dada oder als lyrisches
Werkstattbuch. Zweifellos kann man bereits heute mu Hilfe
des C: rasch umfingliche Kombi

durchspielen, Serien von und so die

Kompjuteri su osim toga korisni sistemi, koji simuliranjem
pritodnib stanja pospjefuju spoznaju o njima te time mogu
prutiti vaine heuristitke priloge u spoznavanju lirike u
cjelini.

Skala intuitiv gewonnener Mdglichkeiten erheblich erweitern.
Computer sind weiterhin niitzliche Systeme, die durch
Simulieren natiirlicher Zustinde deren Erkenntnis befordern
und damit wichtige heuristische Beitrige zur Erkenntnis der
Lyrik insgesamt liefern konnen.
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4.3 Tako bi se na pnmjcr mogln zamisliti korisna suradnja
s radi pr th rtekstova, tj.
takvih tekstova &ija semantika nije vile korelativno-
-informativna nego prikazno-autonomna. Autorova bi
zadaéa bila da prethodno prikupi onaj lingvistiéki materijal
nekog jezika koji pnpada langu: raznm jezika i koji bez
pnm;cnc u tek ne fi denotativno. Takav
jeziéni marerijal (dakle na primjer samo gramatlkz,

dejktitko, opcenito: nenominalne vrijednosti, odnosno one
kombi

4.3 So wire etwa eine Zusammenarbeit mit einem Rechner
sinnvoll vorstellbar zur Erzeugung konkreter Texte, d. h.
solcher Texte, deren Semantik nicht mehr
korrelatbeziiglich-informativ, sondern
selbstdarstellend-autonom ist. Der Autor hitte dabei die
Aufgabe, dasjenige linguistische Material einer Sprache

hen, das zur langue-Ebene der Sprache gehiirt
und ohne A in Texten nicht-d i ioni
Solches Sprachmatenal (alsc z. B. nur-Gnmmansches,

nekonkretizirane) mogao bi zatim radunar i na
osnovu sudatih i promjenljivih refeni€nih uzoraka. Autor bi
tako mogao odabrati one tekstove koji bi od li

Deikrisch tiges bzw.
Rekonkretisiertes) kdnnte dann von einem Rechner in
. derb 1 :

njegovim olekivanjima, odnosno mogao bi ih upotrijebiti kao
izvornu gradu za daljnje prerade.

Vierojamo bi takvom kooperacijom uskoro postalo moguée
— (usporedivanjem tehnicki ostvarenih tekstova i onih
wradenih rukom«) — mnogo tadnije nego dosada ustanoviti
kada i 7adto shvaamo neki tekst kao (jo¥ uvijek ili upravo)
westetskie, i koji postupci u tvorbi tekstova dovode do
takvih koji su priznati kao estetski.

4.3.1 Mokda bi iz tekstova duZe kooperacije i bogatije
proizvodnje computopoema rezultirala sitacija u kojoj bi
bilo smisleno odrediti i okarakterizirati razliite vrste i
\tupnjeve esteriénosti, zatim npr. razhutiti specifino

P ke od individual kih kriterija, utvrditi
razliku izmedu tipova inovacijskih postupaka prema nadinu
njihova nastajanja, razdijeliti rekstove po recepcijskim
klasama, dopustiti da kompjuteri interpretiraju
computopoeme i tako dalje. Nastali bi tako mije¥ani oblici
svake vrste u interpretaciji i recepciji, i sigurno bi se nadala
razjainjenja o procedurama otckstovljenja i recepcije, koja
su danas jof nepoznata.

4.4 Cini se ipak da se povrh svega otvaraju i posve nove
perspektive. Cim se naime budu mogli graditi kompjuter;
koji ée uskladiftavati veéu leksiku i izvoditi vide sintakeidkih
kombinacija od prirodnih autora, bit ée sasvim moguée
jednom proizvesti tekstove koji ée imati takoredi jo¥ samo
jednog zzjcdnifkog autora u obliku opéenito danog
programa, $to ¢e ga stroj neprestano mijenjati, leksmv:,
dakle, kod konh i i nuZnost individ

izraza vife nece igrati nikakvu ulogu.

und b
werden. Der Autor hitte dann die Méglichkeit, diejenigen
Texte auszusuchen, die seinen Erwar:ungen enuprzchen bzw.
er konnte sie als Ro} ial fiir weitere Uberart
benutzen,

Wahrscheinlich wire es bei dieser Kooperation bald méglich,
durch Vergleich von »handgemachten« mit technisch
realisierten Texten sehr viel genauer als bisher
herauszubekommen, wann und warum man einen Text (noch
oder gerade) als »isthetisch« auffafic und welche
Textbild h .

£ ber:

zu als Texten

fiihren.

4.3.1 Eventuell wiirde sich bei einer lingeren Kooperation
und bei reichlich Produktion von Comp die
Situation ergeben, dafl es sinnvoll wire, vem:hlcdm Sorten
oder Grade von Xsthetizitit festzustellen und zu

t isi etwa speziell dsthetische gegen
individualisthetische Kriterien hek 'ypen i i
Verfahren nach der An |hrer Herstellung zu unterscheiden,
Texte in R ilen, C von
Computern interpretieren zu lassen etc. Mlschformm jeder
Art in P ion, Interp ion und Rezeption wiren
moglich und wiirden sicher Aufschliisse iiber die

d ergeben, die heute

und Rezeptionsp
noch unbekannt sind.

4.4 Dariiberhinaus aber scheinen sich auch grundlegend neue

Perspektiven zu erdffnen. Sobald man nimlich Computer

bauen kann, d:e em grofleres Lexikon speichern und mehr
ki : b

kdnnen als natiirlich
Aumren, ersch:lm es durchaus moghch einmal Texte zu
i die pur noch einen all Autor

— in Gestalt eines all get von der
fortlaufend verinderten Verllufspro;ramms - haben. bei
denen also Individualitit und i N

des Ausdrucks keine Rolle mehr spielen.
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U opsegu moguéeg nazire se tako pojava jedne nove vrste
tekstova, kojoj je moZda potrebno novo ime i koja e nas
suoliti s pitanjem Zelimo i je ukljuditi u podrulje
umjetnosti. Da bismo odgovorili na to pitanje, moramo
iznova promisliti $to zapravo razumijevamo pod
»umjetnoiéux, koja mjerila uzimamo, koje pobude
prihvacamo.

Tek nakon toga moéi éemo na primjer za neki anonimno
dostavljeni tekst reéi je li ga proizveo &ovjek ili k j

Danmit erscheint im Bereich der Moglichkeiten dic Gestale
ciner neuen Textgattung, die vielleicht einen neuen Namen
brauche, und die uns vor dic Frage stellc, ob wir sic in den
Bereich der Kunst cinbeziehen wollen, Um diese Frage zu
entscheiden, missen wir aber neu iiberdenken, was wir
eigentlich unter *Kunst® verscehen, welche Mafistibe wic
anlegen, welche Beweggriinde wir akzepticren.

Lrst dann kénnen wir zum Beispiel bei cinem anonym
Text heiden, ob cr von einem Menschen

S obzirom na kompjuterske tekstove pred nama je dakle

pitanje nismo li tu suofeni s novim shvaéanjem umjetnosti

opcemm, takvim shvaéanjem po kome se u pjesmi ne iskazuje
izmjenljivo i i nep ljivo, nego je teks(

PN T

oder dem Computer erzeugt worden ist.

Wir stehen also angesichts der Computertexte vor der Frage,
ob wir es hier nicht mit einer ncuen Auffassung von Kunst
iberhaupt zu tun haben, mit einer Auffassung, nach der sich

im Gedicht nicht ein Individuum auf unverwechselbare und
}

jnog, ponovljivog
u obliku komp)ulerskog programa.

Usputni pogled na razvitak slikarstva, take na op-art i
pop-art, Ready»Mades-ob;ekxe i tome sli¢no, pokazuje da su
it rradi o i uopée doved u
pitanje i da je na pomolu novo poimanje umjetnosti.

U tom nas pogledu el »lirika iz k

navodi na temeljito razmifljanje o nalim predodibama,
odekivanjima, Zeljama i &eZnjama kao i o nalem znanju o

Arnt icht, sondern nach der ein Text
die Folge einer unpersonlichen, willkiirlichen, wicderbolbarca
Erfindung in Form eines Computerprogramms ist.

Ein Seitenblick auf Entwicklungen der Malcreie wic Op- und
Pop-art, Ready- Mades Objckte und dergleichen zeige, dwﬂ
auch hier die tradi Aufl von Kunst

in Frage gestellc und ein neuer Kunstbegriff anvisiert w-rd

In dieser Hinsicht zwingt uns das Experiment »Lyrik aus
dem C zu ciner dsitzlichen Reflexion auf
unsere Vorstellungen, Erwartungen, Winsche und Sehusiichie,

primjer: izraz i

opéenito, K ka lirika ne moZe se nazvati sowie auf unser Wnsscn von Kunst uhcrhaupt. Untcr den
um;emo!:u u sklopu njenih dosadanjih slika-vodilja, kao na Leitbildern der b Kunst Tadividuali k.
dividuali nudnost, opleni N Niokeir Alleemeinh haltigkeit des
K ks kann die Computerlyrik niche als Kunst

iskaza umjetnitkog djela. Medutim, samo onaj tko bi
egzaktno i nehistorijski mogao odgovoriti na puan)e §(o je o
umjetnost sama po sebi, imao bi pravo k koj lirici

angesprodltn werden. Aber nur wer exake, objektiv und

b nngebm konme, was Kunst an sich ist, kann der
die Kunstfihigkei

nalelno odreéi sposobnost da djeluje kao umj i
iskljufiti moguénost da kompjuter inaugurira nov pojam
umjetnosti ili novu vrstu umjemosn koja bi se odlikovala u
prvom redu i i i kod
koje bi vrijednosti poretka igrale veéu ulogu od vrijednosti
xskaza, kao §(o e danas vec sluéaj kod takozvanog

razvoja

und :nsschheﬁen, dafl der Computer cinen neuen
Kunstbegriff oder eine neue Kunstgattung inaugurieren
Kbnate, die sich gerade durch Anonymitit, Zufillgkets,

ich bei der Anords eine
grofere Rolle spielen als Aussagewerte, wie heute bereits bei
der Konkreten Dichtung.

lmke zahtueva od nas nuzostavno da se zamislimo nad
j ispi sudove i

a
predrasude spremni da ih revidiramo, kako bismo
fovjetjem duhu ostavili otvoreno Yiroko podruje slobodnog
eksperimenta ne dopultajuéi da nas zavede dogmartski stav
zbog nepreispitanih predrasuda.

4.4.1 Umj je bez ek mreva, a j bez
radikalitera postaje sterilna. Alj, istodob koja

g einer & ik fordert
nachdriicklich dazu auf, sich auf die vcrbmdl-chcn Begriffe
von Kunst zu besinnen, Urteile und Vorurteile revisionsbereit
zu prufen, um dem menschlichen Geist den Bercich des
freien ffenzuhal sich nicht von ungeprii
Vorurteilen zu dogmatischer Haltung verfiihren zu lassen.

Die bl el

4.4.1 Eine Kunst ohne Experimente ist tot, cine Kunse ohne
Radikalitit wird steril. Aber zugleich gilt: Eine Kunst, die

iskljuluje Zovjeka, koja ga ne ukljufuje, besmislena je. Ipak,

9 biess

den Menschen ausschlieflr, ihn nichts mehr angeht, ist
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sve dotle dok ga zaokuplja, njegova razmidljanja, njegove
krititke refleksije, njegovo dofivljavanje — ona ima smisla,
bez obzira na to kako je proizvedena. Jedino kad je i sam
rezultat proizvodnog postupka sterilan, moZe se i treba ga
climinirati.

Na »liriku iz kompjuteras valja dakle gledati kao na
povod za razmi¥ljanje o nadim predodibama i pojmovima o

sinnlos. Solange sie ihn aber beschiftige — sein Nachdenken,
seine kritische Reflexion, sein Erleben — hat sie ein Reche,
gleich auf welche Weise sie erzeugt worden ist. Nur wenn das
Resultat des Produktionsvorgangs selbst steril ist, kann es
und wird es eliminiert werden.

Lyrik aus dem Computer sollte daher geschen werden als
Anstofl zur Reflexion in Form ciner Provokation unserer

— pap n natin. U sadal;
trenutku nerjefivo je pitanje moramo li ili moZemo i te
pokulaje odbaciti kao nafelno i nuZno neumjecnitke, ili
éemo biti pri i na specififan nadin revidirati svoje
poimanje umjetnosti.

25. otujka 1969.

Preveo: Ivo Runtié

11 und unserer Begriffe von Kunst. Im
gegenwirtigen Zeitpunke ist die Frage wohl unentscheidbar,
ob wir diese Versuche als prinzipiell und notwendig
unkiinstlerisch ablehnen miissen oder kinnen, oder ob wir
unseren Kunstbegriff in spezifischer Weise revidi miissen.

25. Mirz 1969
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Proflog svibnja, u zelenom, raltrkanom i tropski sparnom
glavnom gradu Teksasa Austinu najveéi kompjuter (CDC
6600) na University of Texas obradivao je neobi¢nu gradu.

Gotovo nedujno, neshvatljivom brzinom strujale su s
magnerske trake u sive blokove elektronike mattovite rijeti
s vile od Zetiristoljetnog raspona hrvatskog knjizevnog
stvaranja. »Nebogu Susanue vrebala je »d'jabolika druiba
starac dvijus, »svak njih uzet lubavju nefistom«; u baroknoj
raskoldi vitetko-lovnih goblena »plaho dijete, mlad car
Osman« dizao je »vojsku protiv Lehom kletim«; a
»zapadnjatka uznemirena bluna, nervlik i dekadent« Filip
Latinovicz vraéa se u »blatno pastirsko, govedarsko
Kostanjevos.

Lk o

Uskovitl kroz tisude
labirinata, slagane i ra¥¢lanjivane u kompjuterskoj memoriji,
Marulieve, Gnndullceve i Krletine rijedi izlazile su konadno,

Last May (1968), in the tropical humidity of the sprawling

capital of Texas, Austin, the largest computer (CDC 6600) on
the University of Texas campus found itself processing what
for it was very unusual material.

Almost noiselessly, with mind-defying speed, imaginative
words, spanning four hundred years of Croatian literature,
streamed from a magnetic tape into grey electronic blocks.
»Poor Susannas was stalked »by two greybeards in diabolic
leaguee, »each suffused by lustful passion«. Against a
background of tapestry-like knightly exploits and hunting
scenes of baroque luxury, »the hot-tempered stripling, young
Emperor Osman« was raising »an army against the accursed
Poles«. Filip Latinovicz, that »westernized, excited fool,
overstrung and decadent« was returning to »muddy pastoral,
bovine Kostanjevoe.

Whnrhng, fragmented, forced through thousands of

ic mazes, bled and di bered in the computer
memory, Marulié’s, Gunduli¢’s and KrleZa’s' words finally
poured out, in a lightning-speed outpur flow, from the

| into the strict form of

u ob: jevil toku, iz tog »elek kog mozga«

prestrukturirane u strogu formu k i kordanci braine,
computer concordances.

Ostavljajuéi (pod vjenim dik p i i¢enja)  This semi-hi:

isk sav prilifan Ini ijal ove teksatke

polupovijesne prigode — nastanka prve kompjuterske analize
tekstova na hrvatskom jeziku — uklapamo se ujedno u
trezveniji ugodaj gostoljubivih stranica BIT-a.

Sta je to, prije svega, konkordanca?

Iz pril dulccije djeliéa kompjuterske konkord

1 Texan event — genesis of the firsc
computational analyses of any Croatian-language texts —
must now be abandoned, under the eternal d:aaxc of
limited space, with its i
only partly exhausted. Lec us, then, adapt two zhe more sober
(2) mood of the hospitable pages of BIT.

First of all, what is a concordance?

The ph hi d of a few lines from the

»Osmanas (cijela = 55.400 redaka) vidimo da je ona
totalan vokabular jednog teksta, sa svakom rijeti iz tog
:eks(a (v svim n)emm ponavl)an)um, kosim oblicima i

) u d: redoslijedu, uz
ograniden kontekst i ta¢nu naznaku mjesta u tekstu. Tako iz
ove reprodukcije s lakoéom, za nekoliko sekundi doznajemo
da Gunduli¢ vpotrebljava rijedi bratuced i bratutedd', da ih
je u »Osmansu« upotrijebio 4 puta i da se njima slui u ovim
recima (i pjevanjima): 172 (3), 773 (11), 280 (12) i 333 (12).

computer r.oncordance of the epic poem Osman (whole

concordance = 55,400 lines) shows us that the term indicaces
the total vocabulary of a text, with every word from it

(including all its repetitions, oblique forms and derivations),
presented in alphabetical order, within a limited context and
provided by a precise location marker. Thus, this small

sample of Osman informs us that Gunduli¢ used words the
bratuted (nephew) and bratueda? (niece), that he used them
four times in Osman, and thac he used them in the following
lines (and cantos): 172 (3), 773 (1), 280 (12) and 333 (12).

No icul

Ne treba parolite malte da wolimo ogrombe p dnosti za
rekstualou anahzn i znanstvem rad uopée koje prufaju ovake
ifi irani tekstovi (konkord: Za svega

nekol-ko selmndn ili minuta moguée su definitivne potvrde

prisutnosti (ili odsutnosti) neke rijedi, imena, gramaritke

P is required to realize the
enormous advantages for textual analysis and research work
in general, provided by such specifically organized texts

Definitive confil ion of the presence or
(equally imporcant) absence of a certain word, name,
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Nt [ Xiai s il g

fonnc ili scilskog clemenu. i

logijski zahvati radi
gramatickih ili suhsnlluh anahza sada ne zalm;evz;u vile
od sat-dva vremena. Bezbol dok

| form or stylistic element is now a mauer of
seconds or mmum ‘The most dwcmhcd complex and
ample and anal ] for

i iscrpno i
lake provjere radnih hipoteza donose hitne potvede ili

pobuduju nove hipoteze — ¥to sve moZe vrlo brzo prerasti u
sigurnije fundiranje ili definitivno obaranje &itavih teorija.

or stylistic analyses now require no more than
an hour or two. Painless and exhaustive documentation and
effortless verification of working hypotheses provide speedy
confirmation, or give rise to new hypotheses — which can
all very rapidly develop into a more reliable foundation or
in the definitive refutation of entire theories.
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Izvadak iz normalne konkordance »Osmana« 1. Gunduliéa
Jed 3 k jutersk dobit
éemo od istog teksta, jednako lako i brzo, takozvanu
odostrainu konkordancu, gdje se ponovo svaka rijed

becedira (i prikazuje u | k k mjesta u
tekstu), ali sada zdesna ulijevo. Kao ogled donosimo kratak
izvadak L poeme Marka
Marulia (cijela = 5.300) redaka). Veé iz ovog, vilo
ogranitenog, ulomka (dio rijeli na -a%e) vidimo koliko je

Extract from normal concordance of »Osman« by I. Gunduli

A simple exchange of the computer program gives us from
the same tex, equally easily and rapidly, the so-called
reverse, or backward, concordance, with every word again
alphabetized (and presented within its context with location
markers); now, however, from right to lefe. Here is a short
sample of the reverse concordance of the long poem
Susanna by Marko Marulié (the full concordance has 5,333
lines). Even this, very limited, sample (part of a list of
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rakva konkordanca d)eloworan pregled n]en‘.n na isti
( Najotitije su rakve
za E 1ofs foeraSivaris i
rimarija, ali lako je predofiti korist i za rje!avanj: pmblema
sintakse, tvorbe rijedi itd.

Lonkord:

Od druglh brojnih énosti koriftenja k j ki
kao la u radu samo

pisanje rjeknika, frekvencijske analize i redigiranje teksta.

Iz svega dosad nabrojenog lako je zakljuditi ¥to sve mote

words in -aie) is sufficient to make us see how efficient this
type of concordance is a survey of words with the same
ending (suffix). The advantages offered by such concordances
are most obvious for morphological research and compilation
of rhyming dictionaries. It is easy, however, to imagine
their benefits for solving problems in syntax, word formation,
ete.

Among other numerous possibilities for the use of computee
concordances as auxiliary tools, let us only mention
dictionary writing, analyses of frequencies and editing

of texts.

All the things listed thus far make obvious the possible
role of in raising man's capacity for rescarch

kompjuter znaditi u smislu povedanja fovjeljeg kapaciteta za
znanstveni rad. Znanstveni poslovi koje, rezignirani, nismo
dosad ni nalinjali zbog preopsefnosti teksta ili grade sada se
mogu s pouzdanjem poteti — i zaveliti. Jedan naulni vijek
moze sada uroditi desecima dovrfenih vecih i velikih
radova, za razliku od dosadainjeg tuceta ¥to dovrienih, to
nedovrienih radova,

Kompjuter nam se, dakle, predstavlja u novom svjetlu —
kao jamstvo za stvaraladki rad kao dugo olekivani
izbavitelj od mukotrpnih i &ki od

i uvijek nepouzdanog kolacmmran;a od tiranije kartica,

work. Scholarly tasks which we have, resignedly, never tackled
because of the overwhelming text or macerial can now

be starred with confidence — and completed. One schoiarly
span of life can now give birth to dozens of completed
major projects, as against the present one dozen completed
and partly completed efforts.

Computers, then, present themselves to us in a new light —
as a guarantee for creative work, as long-awaited rescucrs
from painful compilatory preliminaries, from gruelling and
always unreliable collation, from the tyranuy of slips,
interim lists and control indexing of the material under

provizornih lista i k Inog indeksiranja tekude grade
Kompjuler nam se, jednom rueé]u, ikazuje kao jedi
i i pobuda za i rad; a listike

krilatice ili pseudoakademske floskule o »stroju koji je
zarobio dovjekas, dosad vjerojatno plod neobavijeltenosti,
odsad se (pogotovu ove druge) ne mogu ozbiljna shvaéati
drukéije nego kao instinktivno nedobronamjerne.

Sta je potrebno da dobijemo konkordancu jednog djela? —
Ne mnogo:

1. Prepisati tekst (na bulene kartice ili traku).
2. Ispraviti prijepis.
3. Presnimiti ga na magnetsku traku.
4. Pusnu da kompjuter »Eua« magnetsku traku pod
za konkordiranje.
5. Odsnuti rezultate kompjuterske analize (na
kompjuterskom printeru).

Koliko to traje za pun tekst romana prosje¢ne duZine
(100.000 rijedi, ili isti broj redaka u konkordanei)? —
Najvife dva do tri mjeseca?

Koliko bi koftala konkordanca takvog romana? — Oko
10.000 dinara.

analysis. Comp in one word, have made the scene as
nmque humanizers and rese:rch stimulators. Newspaper

or pseud de latitudes about »the
machine which has enslaved mane, l:rgely resulting from
inadequate information, cannot (particularly the latter)
be taken in the future for anything else but instinctively
ill-disposed attitudes.

What has to be done to obtain the concordance of a work?

Not much:

Copy the text (on to punched cards or paper tape).
Correct the text copied.

Record it on the magnetic tape.

Let the computer »read« the magnetic tape under the
commands of a concordancing program.

Print out the results of computer analysis (on the
computer printer),

R

w

How long does all this take for the full text of an
average-length novel (100,000 words, or the same number
of concordance lines)? — Two to three months at most.!
How much would such a concordance cost?> — About 10,000
dinars.
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1 form or stylistic element is now a matter of
seconds or mmuns. The most dnvemﬁed complex and

lorme |l| snlskog clemen(a

logijski zahvati rad

gramarickih ili sutistitkih analiza sads e zahtijevaju vite  ample comp and lares For

od sat-dva vremena. Bezbolno i iscrpno dok i ical or stylistic analyses now require no more than
: ° i y q

lake provjere radnih hipoteza donose hitne potvrde ili an hour or two. Painless and exhaustive documentation and

pnbuduyu nove hipoteze — $to sve mo¥e vrlo brro prerasti u  effortless verification of working hypotheses provide speedy

sigurnije fundiranje ili definitivno obaranje &eavih teorija.  confirmation, or give rise to new hypotheses — which can
all very rapidly develop into a more reliable foundation or
in the definitive refutation of entire theories.
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Izvadak iz normalne konkordance »Osmana« I. Gunduliéa Extract from normal concordance of »Osmanae by 1. Gunduli¢
Jed j kompjutersk dobit A simple exchange of the computer program gives us from
¢emo od istog teksta, jednako lako i brzo, takozvanu the same text, equally easily and rapidly, the so-called
odos(rnnu konkordancu gd,e se ponovo svaka rijed ceverse, or backward, concordance, with every word again
dira (i k mjesta u alphabetized (and presented within its context with location
tekstu), ali sada zdesna Illl)evo, Kzu ogled donosimo kracak  markers); now, however, from right to left. Here is a short
izvadak odi b2 'me »Si Marka sample of the reverse concordance of the long poem
Maruliéa (cijela = 5.300) redaka). Veé iz ovog, vrlo Susanna by Marko Marulié (the full concordance has 5,333
ogranidenog, ulomka (dio rijeti na -aje) vidimo koliko je lines). Even this, very limited, sample (part of a lisc of
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takva konlordanca d;elotvoran pregled rijei na isti
k). Najolitije su dnosti ukve

Konkord: foloth

rimarija, ali lako je predotiti korist i za qe}av:nje problema
sintakse, tvorbe rijeli itd.

Od dmgnll brojnih énosti koriStenja k juterski
kao p la u radu samo

pisane rjednika, frekvencijske analize i redigiranje teksea,

1z svega dosad nabrojenog lako je zakljuliti to sve mote

words in -aje) is sul t t0 make us see how efficient chis
type of concordance is a survey of words with the same
ending (suffix). The advantages offered by such concordances
are most obvious for morphological research and compilation
of rhyming dictionaries. It is easy, however, to imagine
cheir benefits for solving problems in syntax, word formation,
etc.

Among other numerous possibilities for the use of computer
concordances as auxiliary tools, let us only mention
dictionary writing, analyses of frequencies and editing

of texts.

All the chings listed thus far make obvious the possible

kompjuter znaliti u smislu povecanja ¢ovjeljeg kapaciteta za
znanstveni rad. Znanstveni poslovi koje, rezignirani, nismo
dosad ni nalinjali zbog preopseZnosti teksta ili grade sada se
mogu s pouzdanjem poleti — i zavediti. Jedan naudni vijek
moze sada uroditi desecima dovrlenih velih i velikih
radova, za razliku od dosadainjeg tuceta to dovrdenih, ¥to
nedovrienih radova.

Kompjuter nam se, dakle, predstavlja v novom svjedu —
kao jamstvo za stvarala!kn rad kao dugo olekivani

bavitelj od pitivatkih priprema, od zamornog
i uvijek neponzdznog kolacioniranja, od tiranije kartica,
provizornih lista i kontrolnog indeksiranja tekuée grade.

role of p in raising man’s capacity for rescarch
work. Scholarly tasks which we have, resignedly, never tackled
because of the overwhelming text or material can now

be started with confidence — and completed. One scholarly
span of life can now give birth o dozens of completed
major projects, as against the present one dozen completed
and partly completed cifores.

Computers, then, present themselves to us in a new light —
as a guarantee for creative work, as long-awaited rescuers
from painful compilatory preli ies, from gruelling and
always unreliable collation, from the tyranny of slips,
interim lists and control indexing of the material under

Kompjuter nam se, jednom rijedju, prikazuje kao jedi analysis. C in one word, have made the scene as
humanizator i pobuda za znanstveni rad; a listidk unique and research stimulacors. Newspaper
krilatice ili pseudoakademske floskule o »stroju koji je h-phi or de demic platitudes about »the

zarobio &ovjeka«, dosad vierojatne plod neobavijeltenosti,
odsad se (pogotovu ove druge) ne mogu ozbiljna shvacati
drukdije nego kao instinktivno nedobronamijerne.

Sta je potrebno da dobijemo konkordancu jednog djela? —
Ne mnogo:

1. Prepisati tekst (na bulene kartice ili traku).

2. Ispraviti prijepis.

3. Presnimiti ga na magnetsku traku.

4. Pustiti da kompjuter »&ita« magnecsku traku pod
X d 22 konkordiranj

5. Odsnuti rezultate kompjuterske analize (na
kompjuterskom printeru).

Koliko to traje za pun tekst romana prosjeéne dufine
(100.000 rijelt, ili isti broj redaka u konkordanci)? —
Najvife dva do tri mjeseca?

Koliko bi koltala konkordanca takvog romana? — Oko
10.000 dinara.

P
machine which has enslaved mane, largely resulting from
inadequate information, cannot (particularly the latcer)
be taken in the future for anything else but instinctively
ill-disposed attitudes.

What has to be done to obtain the concordance of a work?
Not much:

1. Copy the text (on to punched cards or paper tape).

2. Correct the text copied.

3. Record it on the magnetic tape.

4. Let the computer »read« the magnetic tape under the
commands of a concordancing program.

5. Print out the results of computer analysis (on the
computer printer).

How long does all this take for the full text of an
average-length novel (100,000 words, or the same number
of concordance lines)? — Two to three months at most.
How much would such a concordance cost? — About 10,000
dinars.
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U Teksasu je (za pet mjeseci) pisac ovih redaka pripremio
ove konkordance:

Suzana (M. Marulid), 5.333 rijedi.

Suzana (odostraino).

Osman (1. Gunduli¢), 55.400 rijedi.

Povratak Filipa Latinovicza (M. Krle3a), 65.159 rije&i,
The Return of Philip Latinovicz (prijevod 4. na engleski),
75.957 rijedi.

e

Kolika bi bila korist od serije konkordanci knjifevnih (i
drugih) tekstova vainih za hrvawku kulturu, ne treba,
nadajmo se, ni isticati. Da se prirede kompjuterske
konkordance glavnih djela hrvaiske knjizevnosti Dubrovnika
i Dalmacije, ne bi trebalo vife od tri-Zetiri godine (i 500.000
d). Isprike da je sve 10 jo¥ daleko od nas vie nema. U
Zagrebu veé postoje dva, a v najskorije vrijeme bit ée ih i
Zetiri, kompjutera dovoljno velika za konkordiranje tekstova
(IBM 360).

Fizi¢ki ve¢ u gradu, kompjuter je u svijesti veéine madih
znanstvenika humanista jo¥ uvijek, izgleda, ante portas.
Danas kad veé i zabalena sela pod Dinarom i Velebitom
prihvalaju motorne pile, kao suvremeno pomagalo za svoje
potrebe, vrijeme je dz se i mi iz kabineta otvorimo novim
pomagalima koje nale vrijeme pruZa nama — ne
ugroZavajuéi na¥ »humanisti¢ki profil, nego, naprotiv,
istitki stvaralatki p i5a]

In Texas (in the course of five months) the present author
prepared the following concordances:*

Susanna (M. Marulié), 5,333 (running) words.

Susanna (reverse).

Osman (1. Gunduli¢), 55,400 words.

Povratak Filipa Latinovicza (M. Krleta), 65,159 words.
The Return of Philip Latinovicz (translation of 4. into
English), 75,957.

it ol

The benefits from a series of concordances of literary (and
other) texts important for Croatian culture are, we hope,
If-evident. For the preparation of comp
concordances of the major works of Croatian literature
written in Dubrovnik and Dalmatia, a period of not more
than three to four years (and some 500,000 dinars) would
be needed. Excuses that all this is still distant from
Yugoslavia do not apply any longer. Zagreb already has
two (soon to grow to four) computers (IBM 360) sufficiencly
targe to make concordances.

Physically already in town, the computer seems still to be
ante portas in the mind of most Zagreb scholars. Nowadays,
when even the most distant mountain villages of Croatia
are adopting motor saws as a modern tool for their needs,
it is high time for us to emerge from our scholarly seclusion,
and open our minds to the new aids offered by our times.

znatno povedavajuéi nad h

! 1z prakiiénih razloga kompjuteri normalno otiskuju svoje
rezoliate velikim slovima, Pisanje BRATUCYED(A) mjesto
BRATUCED(A) uvietovano je time 3to ameridki kompjuter nije
imao nafa slova s dijakriticima, pa sam se morao poslufiti
transliteracijom dvoslovima (CY = €, CZ = €, DZ = D,

SZ -- §,2Z = 2).

' Od toga, 95% vremena otpada na pripremne faze (ubulavanje i
ispravak teksta). Sam kompjuter ne trafi vile od sat-dva vremena
da pripremi (abecedira) konkordancu i isto toliko vremena da je
oditampa (brzinom do 1.000 redaka na minutu), premda se
Stampanje mo¥e dijelom vrliti i istodobno,

* Besplatno — zahvaljujuéi ij i ih vlasti, 3
poscbno prof. W. P. Lehmanna, dircktora Linguistics Research
Center.

pecially since they do not jeopardize our »humanistic
profilee, but, on the contrary, considerably increase
our humanistic creative potential.

' Marko Marulié (1450—1524), »Father of Croatian Literaturee
(Istorija od Swzane is among his works). Ivan Guaduli
(1589—1638), leading Croatian 17¢h-century writer (author of
Osman). Miroslav Krlefa (1893—), author of the novel Povratak
Filipa Latinovicza (1932), is the greatest living writer in Croadia.
* For practical reasons, computers normally priat out their resules
in capitals. The spelling BRATUCYED(A) instead of the normal
BRATUCED(A) is due to the fact thac the American computer bad
no slugs with Croatian diacriti ecters. As 2

the present author had 1 make use of transliteration through
two-letter combinations (CY = €, CZ = ¢, DZ = D, SZ = §,
ZZ = 2).

* OF which period 95% is taken up by the preparatory stage
(keypunching and correcting the copy). The computer itself does
not require more than a couple of hours to prepare (alphabetize)
the concordance, and as long to prine it out (at the rate of 1,000
Tines per minute), though printing may partly be carried out
simolaneously.

4« Free of charge — thanks to understanding shown by the
University of Texas authorities, particularly by Professor w. P.
Lehmann, dicector of Linguistics Research Center.
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program-informacija pi-13
maj 1969

§ i vizualna istraZivanj
odluka %irija o natjcEaju

U program-informaciji 10. studenog 1968. godine Galerija
suvremene umjetnosti raspisala je u okviru manifestacije t-4
internacionalni natjelaj za radove izlotene na izlothi

K i i vizualna istrati

Internacionalni Jiri u sastave: Umberto Eco (ltalija), Karl

Gerstner (Svicarska), Vera Horvac-Pintarié (Jugoslavija),

Boris Kelemen (Jugoslavija), Martin Krampen (SR Nlemaéka)
5.

information-bulletin pi-13
may 1969

»computers and visual researche
decision of the competition jury

In the information-bulletin of November the 10th the
Gallery of Contemporary Art in Zagreb had announced,
under the auspices of Exhibition T-4, an international
competition for the works exhibited within the exhibition
+Computers and Visual Researche.

At the meeting in Zagreb in the Gallery of Contemporary
Art, the international jury composed of Umberio Eco
(Tualy), Karl Gerstner (Switzerland), Vera Horvat-Pintarié
(Jugoslavia), Boris Kelemen (Jugoslavia), Martin Krampen

sastao se u Zagrebu i u Galeriji
svibnja 1969. donio ovu odluku:

U vezi sa zadatkom koji nam je povjeren, tj. da vrednujemo
rezultate na podrudju vizualnih istra¥ivanja putem
kolnp)u(en, smalnmo potrebnim ista¢i: Mislimo da se na

i posve podrutju, kakvo
predstavha izloZeni materijal, ne mogu zasada uevediti
kriteriji vi uednosu, !emel]cm na pnm;er na metsko; kvaliteti,
na k lek na
mgemoznosn To vide, $to je cilj estmluh istraZivanja

(FR Germany) decided as follows:

»With regard to the task we have been entrusted with, i.c.
o evaluate the achievements in the realm of computer-aided
visual research, we feel it necessary vo emphasize the
following: that, in our opinion, in view of the experimental
nature and completely open domain represented by the
materials exhibited, criteria for judging the entries, c.g.
aesthetic quality, cannot be established for the time being,
This is so especially if we consider the fact that the goal of
ided aesthetic research is to suggest new aesthetic

pomoéu kompjutera upravo da sugerira u buduénosti nove

in the future. It would be »authoritarian« to

estetske p pa bi bilo neopravd:
podvréi takva traZenja tradicionalnim parametrima. Nadalje,
svaki pojedini rad trebalo bi promatrati iz njegovih vlastitih
humanih i tehnitkih pretpostavki. U cjelini se izloZeni
materijal mofe tretirati s razlifitih stajali¥ca, pa unucar njih
istaéi zanimljivosti pojedinih radova.

Polto smo razmotrili sve poslane radove, leljeli bismo istaéi
one projekte koji su po nafem mifljenju zanimljivi s
razlititib stajalifta. To su radovi:

1. grupe koja radi kod organizacije »Boeing Computer
Graphics« Bellevue, Washington, SAD (William Allan
Fetter i suradnici Jones L. Berry, Robert Fee, Kenneth
Frank, Morris H. Goldberg, Constantino Lazzaretti,
Robere Tingley, F. Michael Welland, Francis P. Wilson);

~

. grupe koja radi kod tvrtke »Bell Telephone Laboracories
Inc.« Murray Hill, New Jersey, SAD (Leon D. Harmon,
Kenneth C. Knowlton, Michael A. Noll, Manfred R.
Schroeder);

. 1—16 Vladimira Bonadia, Institut »Ruder Bo¥koviés,
Zagreb, Jugoslavija;

“

snbmn such research to judgement in terms of craditional
parameters. Furthermore, early individual work should be
considered in terms of our own human and technical premises.
As a whole, the exhibited materials can be treated from
different points of view, and the interesting characeerizations
of single works can be brought into prominence from these
view-points.

After examination of all works sent to the Gallery the Jury
wishes to draw attention to che projects which, in our opinion,
are inceresting from several points of view. These are the
following works:

. that performed by the group working with »Bacing
Computer Graphic«, Bellevue, Washington, USA
(William Allan Fetter and collaborators: Jones L. Berry,
Robere Fee, Kenneth Frank, Morris H. Goldberg,
Constantino Lazzaretti, Robert Tingley, F. Michael
Welland, Francis P. Wilson);

. that performed by the group working with the firm
»Bell Telephone Laboratories Inc.«, Murray Hill, New
Jersey, USA (Leon D. Harmon, Kenneth C. Knowlton,
Michael A. Noll, Manfred R. Schroeder);

3. Works (1—16) by Vladimir Bonati¢, the »Ruder

Botkoviéu Institute, Zagreb, Jugoslavia;

»



4, montirani kazali¥ni komad »Syspot« Marca Adriana i
dnika Gottfrieda Schl i Horsta Wegscheid
Bef, Austrija;

5. »Hobby Box« grupe »Compost 68« (Jan B. Bedaux,
Jeroen Clausman, Arwr Veen), Utrecht, Nizozemska.
Radovi grupa koje rade u »Boeing Computer Graphices« i

»Bell Telephone Laboratories, Inc.« po nalem mifljenju
pokazuju da se u njima najvife razvila tehnika i p

4. the »mounted« play »Syspot« by Marc Adrian and
by his co-workers Gottfried Schlemmer and Horst
Wegscheider, Vienna, Austria;

5. »Hobby Box« by the group »Compos 68« (Jan B. Bedaux,
Jeroen Clausman, Artur Ween), Utrecht, Netherlands.
The works executed by »Boeing Computer Graphicse and the
»Bell Telephone Laboratories Inc.« show, in our opinion, the

best developed technics and ing of visual

vizualiziranja.

Radove 1-—16 Vladimira Bonadiéa smatramo da treba maén
zbog povezivanja i¥kih } iup

phenomena.

Works 1—16 by Viadimir Bonali¢ are, in our opinion, to
be p\lt m!o pmmmence because of the harmony between che
within the pi ion and

the visualizing of the processes resulung from the

i zbog vizualizacije procesa koji proizlaze iz p

Napose istiéemo Bona&idev novi pristup odnosno rjefavanje

problema uvodenjem slike a ne broja kao p {0
guiuje rjefavanje neuporedi sloienijih probl

»Syspot« Marca Adriana, Gottfrieda Schlemmera i Horsta
Wegscheidera, koliko nam je poznato, prvi je pokulaj
programiranja kazali{nog komada, a taj pokuaj otkriva nove
moguénosti vizualnih zbivanja i uvodi u program i vizualne
i jeziéne elemente.

~Hobby Box« grupe »Compos 68« istidemo zbog moguénosti
stvaranja multipla odnosno zbog njihove moguée Sire
drutvene namjene.

Predlatemo da se upotrebe k
u Zagrebu, publiciranje rezultata tih i
u {asopisu »bit international« i njihovo izlaganje u Galeriji
suvremene umjetnosti u Zagrebu, o je predvideno kao
nngrada za na)zamml)wue projekte, dodijeli — izmedu ovih
pet P ima odnosno
grupama:

— ovim

Vladimiru Bonadiu iz Zagreba,
Marcu Adrianu i suradnicima iz Befa i
grupi »Compos 69« iz Utrechta.

Zagreb, 5. svibnja 1969.

Umberto Eco

Karl Gerstner

Vera Horvat-Pintari¢
Boris Kelemen
Martin Krampen

O realizaciji prijed! firija izvelni ée
odbor napose obavijestiti gore navedene osobe.

We praise ially Bonalil's new approach
entanlmg the solving of problems by inducing 2 piceure and
not a number as a parameter, rendering possible there by
a solution of much more complicated problems.

»Syspot« by Marc Adrian, Gottfried Schlemmer and Horst
Wegscheider in — to our knowledge — the first attempe

to program a theatrical play, an attempt which reveals new
possibilities of visual happenings and induces visual and
linguistic elements into the program also.

We praise the »Hobby Boxe by the group »Compos 68«
because of the possibility of creating multiples as well as of
the possibility of larger social application.

As was contemplated as the award for the most interesting
projects, we propose to allow the authors of the most
interesting of the S projects named to use a Zagreb computer,
10 have the results published in the review »Bic international«
and to exhibit their work in the Gallery of Contemporary
Art in Zagreb:

Vladimir Bonadié, Zagreb
Marc Adrian and his collaborators, Vienna, and
the group »Compos 68«, Utrecht.

Zagreb, May the 5th, 1969

Umberto Eco

Karl Gerstner

Vera Horvat-Pintarié
Boris Kelemen
Martin Krampen

The above mentioned persons will be mformed about the
ion of the p of the i 1 jury.
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Program-informacija pi—14
srpanj 1969

izualna i ivan;j:

vijesti o izlobi
U okviru manifestacije t-4 5. svibnja 1969, otvorena je u
Galeriji suvremene umjetnosti, Katarinin trg 2, Zagreb, izlozba
pod naslovom »Kompjuteri i vizualna istraZivanja«.

Kako se jedna od namjena mamfesucue t-4 sastoji u tome
da omoguéi p &njak kou dyeluju

je i up X
i vizualnih i

program-infomation pi—14
july 1969

computers and visual research
information on the exhibiti:

On May 5, 1969, the exhibition »Computers and Visual
Researchy, under the auspices of T-4, was inaugurated at the
Gallery of Contemporary Art, Katarinin trg 2, Zagreb.

1. Since the display has been partly dedicated to the
establishment of contact between and closer mutual

na podmé;u
imena i adrese svih onih kojl su svoje radove |zloi|h na toj
izloZbi:

Marc Adrian, Wien 1010, Mélkerbastei 3/3, Austrija.

Kurd Alsleben, 2 Hamburg 54, Vogt-Wells-Kamp 5,

SR Njematka.

2Ars I di larbei e, Wien:

prof. Otto Beckmann. A 1040 Wien, Prinz Eugenstr, 2/6,
Austrija,

dipl. ing. Alfred Grassl, A-1010 Wien, Teinfaltser. 3/9,
Austrija,

dr ing. Vladimir Bonalié, Institut »Ruder Botkovié«, Zagreb,
Bijenitka c. 54, Jugoslavija.

California Compster Products, Inc.

contact: J. L. Pyle, CalComp., 305 N.Muller Streer, Anaheim,
California, 92803, USA

suradnici: Doyle Cavin, Dee Hudson, Jane Moon, Larry
Jenkins, Kaery Strand.

»Compos 68«, Utrecht, Eykmanlaan 24, Nizozemska:

Jan Baptist Bedaux, Jeroen Clausman, Artur Veen,
Waldemar Cordeiro, Major Sertorio 88 5.0 ¢/52, Sao Paulo,
Brazil.

Charles Csuri, The Ohio State University, College of the Arts,
Division of Art, 125 North Oval Drive, Columbus, Ohio
43210, USA.

suradnik: James Shaffer,

William A. Fetter, 6—2520, The Boeing Company, Seattle,
Washington 98124, USA

suradnici: Jones L. Berry, Robert Fee, Kenneth Frank,
Morris H. Goldberg, Constantino Lazzaretti, Robert Tingley,
F. Michael Welland, Francis P. Wilson,

Alan Marc France, Incernational Cumputers Limited, Bridge
House, Putney, London, S .W. 6, Velika Britanija.

David R. Garrison, State University of New York ac
Buffalo, 351 Acheson Hall. Buffalo, New York 14214 USA.
Jens Harke, Seekamp 24, 2 Hamburg — 71, SR Njema&ka,
Leon D. Harmon, Bell Telephone Laboracories, Mountain
Avenue, Murray Hill, N. J. 07974, USA.

of experts active in the ficld of computers and
visual research, we are publishing here the names and
addresses of all authors whose works were presented at the
exhibition.

Marc Adrian, Wien 1010, Mélkerbastei 3/3, Austria.

Kurd Alsleben, 2 Hamburg 54, Vog-Wetls-Kamp 5,

FR Germany

2Ars I iae E i larb uppe, Wien:
Prof. Otto Beckmann, A—1040 Wien, Prinz Eugenste. 2/6,
Austria,

dipl. ing. Alfred Grassl, A-1010 Wien, Teinfalestr, 8/9,
Austria,

Dr. Ing. Viadimir Bonai¢, Instituc »sRuder Boskovic«,
Zagreb, Bijenitha c. 54, Jugoslavia.

California Computer Products, Inc.

contact: J. L. Pyle, CalComp, 305 N. Muller Strect, Anaheim,
California 92803, U.S.A.; collaborators: Doyle Cavin, Dee
Hudson, Jane Moon, Larry Jenkins, Karry Strand.
»Compos 68«, Utrecht, Eykmanlaan 24, Netherlands: Jan
Batist Bedaux, Jeroen Clausman, Artur Veen.

Waldemar Cordeiro, Major Sertorio 88 5.0 ¢/52, Sac Paulo,
Brasil.

Charles Csuri, The Ohio Stace University, College of the
Arts. Division of Art, 125 Norch Oval Drive, Columbus,
Ohio 43210, US.A. Collaborator: James Shaffer.

Darel D. Eschbach Jr., The University of Toledo, Ohio 43606,
USA.

William A. Fetter, 6—2520, The Boeing Company, Seattle,
Washington 98124, U.S.A. Collaboracors: Jones L. Berry,
Robert Fee, Kenneth Frank, Morris H. Godlberg, Constanting
Lazzaretti, Robert Tingley, F. Michael Welland, Francis P.
Wilson.

Alan Marc France, International Computers Lid., Bridge
House, Putney, London, $.W. 6, Great Britain.

David R. Garrison, State University of New York at Buffalo,
351 Acheson Hall, Buffalo, New York 14214, US.A.

Jens Harke, Seckamp 24, 2 Hamburg 71, FR Germany.
Leon D. Harmon, Bell Telephone Laboratories, Mountain
Avenue, Murray Hill, N.J. 07974, US.A.
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Hiroshi

Technol

Kawano, Tokyo Metropolitan College of Air

, 3-16-1-15, K hika-ku, Tokyo, Japan.
Kenneth C. Knowlton, Bell Telephone Laboratories, Mountain
Avenue, Murray Hill, N. J. 07974, USA,
Pietro Grossi, S 2F M, Swudio di Fonologia Musicale di
Firenze, Via Capodimondo 13, Firenze 50136, Italija.
Auro Lecci, Centro Ricerche Estetiche F uno, Via Pagnini 31,
Firenze 50134, Ialija.
Robert Mallary, Depr. of Art, University of Massachusetts,
Amherst, Mass. 01002, USA.
Gustav Metzger, BM/BOX 151, London, W. C. 1, Velika
Britanija.
suradnici: D. E. Evans, Beverly Rowe (University of London,
Computer Centre), K. ). Stibs (Centre for Land Use and Built
Farm Studies, University of Cambridge).
Leslic Mczei, associate professor, Department of Computer
Science, University of Toronto, Toronto, Kanada.
Petar Milojevié, Information Science Industries (Canada) Ltd,
1755 Woodward Drive, Ottawa 5, Ontario, Kanada.
Frieder Nake, University of Toronto, Dept. of Computer
Science, Toronto 5, Kanada; 7 Stuttgart, Hardweg 51,
SR Njemaéka.

Grorg Nees, Siemens-Schuckert-Werke ZEF/RZ, 8520
Erlangen 2, Scharowskystrasse, SR Njematka.

Michael A, Noll, Room 2-D-534, Bell Telephone Laboratories,
Mountain Avenue, Murray Hill, N, ], 07974, USA.

Duane Michaet Palyka, Computer Science University of Utah,
3160 M.E.B. Salt Lake City, Utah, 84112, USA.

Zoran Radovié, Ljube Stoj i¢a 38, Beograd, Jugosl
Racunski centar Instituta »Boris Kidrite, Vinfa, POB- 522
Lab-9, Jugoslavija. Contact: Mireslav Mataulek.

Manfred Robert Schroeder, Room 2D-538, Bell Telephone
Laboratorics, Mountain Avenue, Murray Hill, N.J. 07974,
USA.

Lloyd Quinton Sumner, Box 1842, Charlottesville, Virginia,
USA.

Alan Sutcliffe, ICL Brandon House, 61 Broadway, Bracknell,
Berkshire, Velika Britanija,

Zdenek Sykora, Husova 688, Louny, CSSR.

dr Evan Harris Walker, 1507, Bayview Drive, Hatrve de
Grace, Maryland, 21078, USA.

Edward Zajec, St. Olaf College, Art Dept., Northfield,
Minnesota, 55057, USA.

Dosad je izlotbe manifestacije t-4 posjetilo oko 10.000
posjetilaca, Dnevnici i ¢asopisi kao i radio i televizija u
zemlji i inozemstvu donijeli su niz informacija i prikaza
izlothi. Navodimo samo manji broj primjera masovnih
Kkomunikacija:

Hiroshi Kawano, Tokyo Metropolitan College of Air
Technols 3-16-1-15, K hika-ku, Tokyo, Japan.
Kenneth C. Knowlton, Bell Telephone Laboratories,
Mountain Avenue, Murray Hill, N.J. 07974, US.A.
Pietro Grossi, $ 2F M, Studio di Fonologia Musicale di
Firenze, Via Capodimondo 13, Firenze 50136, Italia.

Auro Lecci, Centro Ricerche Estetiche F uno, Via Pagnini 31
Firenze 50134, Italia.

Robert Mallary, Dept. of Art, University of Massachusetts,
Ambherst, Mass. 01002, US.A.

Gustav Metzger, BM/BOX 151, London, W.C.1, Great
Britain. Collaborators: D.E. Evans, Beverly Rowe (Univ. of
London, Computer Centre), R.]J. Stibs {Centre for Land Use
and Buile Farm Studies, University of Cambridge)

Leslie Mezei, Associate Professor, Dept. of Computer Science,
Universit of Toronto, Toronto, Canada.
Petar Mi ié, Info ion Science Inds {Canada)
L., 1755 Woodward Drive, Ottawa S, Ontario, Canada.
Frieder Nake, University of Toronto, Dept. of Computer
Science, Toronto 5, Canada; 7 Sturtgart, Hardweg 51,

FR Germany.

Georg Nees, Siemens-Schuckert-Werke ZEF/RZ, 8520

Erlangen 2, Scharowskystrasse, FR Germany.

Michael A. Noll, Romm 2-D-534, Bell Telephone Laboratories,

Mountain Avenue, Murray Hill, N.J. 07974, US.A.

Duzane Michael Palyka, Computer Science University of

Utah, 3160 M.E.B. Salt Lake City, Utah, 84112, US.A,

Zoran Radovié, Ljube Stojanovita 38, Beograd, Jugoslavia.

Ralunski centar Instituta »Boris Kidrife,

Vinda, POB-522, Lab-9, Jugoslavia. Contact: Miraslav

Matauek.

Manfred Robert Schroeder, Room 2D-538, Bell Telephone

Laboratories, Mountain Avenue, Murcay Hill, N. J. 07974,

US.A.

Lloyd Quinton Sumner, Box 1842, Charlottesville, Virginia,
US.A.

Alan Sulchffe, ICL Brandon House, 61 Broadway, Bracknel
Berkshire, Great Britain.

Zdenek Sykora, Husova 688, Louny, CSSR.

Dr. Evan Harris Walker, 1507, Bayview Drive, Harve de
Grace, Maryland, 21078, US.A.

Edward Zajec, St. Olaf College, Art Dept.,, Northfield,
Minnesota, 55057, US.A.

2. So far exhibits of T-4 have been visited by about 10,000
persons. The daily press, and reviews as well as radio and
television broadcasts in Jugoslavia and abroad have published
many repores and descriptions of the exhibitions. Herc we
bring only some ples of reports via
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1 Sci
kolovoz 1968,
vSintezas, br. 12, Ljubljana, prosinac 1968.
»bit internationals, br. 2, br. 3, Zagreb, prosinac 1968.
»Leonardo«, Vol. 1, br. 3, London, srpanj 1968.
»Leonardos, Vol. 11, br. 1, London, sijefanj 1969, br. 2,
travanj 1969.
;onal S

Art 3

I <onal Sci Art Newsl
Avgust 1968.

»Sinteza«, No. 12, Ljubljana, December 1968.

»Bit international«, No. 2 & 3, Zagreb, December 1968.
»Leonardoe, Vol. 1, No. 3, London, July 1968.

sLeonardos, Vol. II, No. 1, London January 1969, No. 2,
April 1969,

, Aberdeen, No. 2,

| Sci Are Newsl

, No. 3, Aberd
veljata 1969,

»Computers and Humanitiess, Veol. 3, br. 4, New York,
otujak 1969.

»Selity«, br. 31, Prag, proljeée 1969,

»Pages, br. 2 i 3, London, svibanj 1969,

»Compurer Weekly«, London, 22. svibnja 1969.
»Bagdalas, br. 122, Kruevac, svibanj 1969,

»Opus Internationals, br. 10/11, Paris, travanj 1969.
»Times Literary Supplement« London, 22. svibnja 1969.
»Studio Internationals, br. 912. London, lipanj 1969. i br.
913, srpanj—kolovoz 1969.

Prikazi o t-4 objavljeni su i u ovim listovima:
_]UGOSLAVI]A (»Telegram«, »IT novine, »V]esmk-,

. No. 3, Aberdeen,

February 1969.

»Computers and Humanities«, Vol. 3, No. 4, New York,

March 1969.

»Selity«, No. 31, Praha, spring 1969.

»Page«, No. 2 & 3, London, May 1969.

»Computer Weekly«, London, May 22, 1969.

»Bagdala«, No. 122, May, Krulevac,

»Opus international«, No. 10/11, April 1969, Paris.

»Times Literary Supplement«, May 22, 1969, London.

»Studio International«, No 912, June 1969, No. 913,

July-Auguse 1969, London.

Reports on T-4 Exhibitions were published by Jugosl.

(»Telegrame, »IT novines, »Vjesnike, »Vedernji list, etc.
Nast 5

»Vetemnji list« i dr.), SVICARSKA (
Basel; »St. Galler Taghlam St. Gallen), AUSTRIJA

Switzerl Basel; »St. Galler Tagblate,
St. Gallen), Austria (»Tiroler N:chnchun- Innsbruck;
Klagenf

(»Tiroler Nachrich k; »Siid-Ost T »Sid-Ost-Tagesp: Graz; »Volk

Graz; »Volkszeitung, Klagenfurt), SR NJEMACKA and FR Germany (»Kieler Nachrichten, K:el »Aachener
(»Kieler Nachrichtens, Kiel; »Aach \{ Aachen; »Ostenb Tagblatte, Ostent
Aachen; »Ostent Tagblatt«, Ostenb Siidkurier«, Siidk «, Konstanz; »Siidwestpresse«, Ulm; »Donau-
Konstanz; »Siidwestpressex, Ulm; »Donau-Kuriere, -Kuriers, Ingolstadt).

Ingolstads).

Osim toga, pojavu manifestacije t-4 popratile su emisije
rzdlo (clevlzl)e Zagreba i Beogr:da u Jugoslavm, auSR
Koln,

Kaln; »Siid cFunke,
Baden-Baden; »Sender Freies Berlin, kao i »Oesterreichischer

Rundfunk« u Austriji.
Komolotns bibliografi

deutscher Rundfunk

o t-4 bit ée objavljena u jednom od
narednih brojeva fasopisa »bit internationals, koji izlazi u
Zagrebu. Molimo sve prijatelje i znance da nam pomognu u

radu na upotpunjavanju bibliografije o t-4. Unaprijed
biavli

3. Moreover the T-4 exhibit was followed closely in radio
and television transmissions in Zagreb and in Beograd ir
Jugoslavia; in Germary by the broadcasnng stations:
hlandfunke«, Kéln; »Westd Rundfunke, Kéln;
»Siidwestfunke, Baden-Baden, «Sender Freies Berlm~, Berlin,
as well as by the »Oesterreichisches Rundfunke, Austria.
A complete bibliography on T-4 will be published in one
of the next issues of the review »Bit interational«, which is
being edited in Zagreb, We request all our friends to help
complete the bibliography of T-4. We thank all in advance
for all inf ion on items published about the T-4 exhibit.

zahvaljujemo na svakoj vijesti o svemu ¥to je objavljeno o
manifestaciji t-4.

Zbog velikog interesa za izlofbu »Kompjuteri i vizualna
istrafivanja« koji se pojavio, sekrerarijat t-4 primio je
nekoliko poziva da izlo¥bu prenese u druge gradove. Zasad
je utvrdeno da ée izlotba biti otvorena u Beogradu od 15.
rujna do 15. listopada, i 1o u »Kulturnom centru Beograda«.

10 bie 5—6

4, Because of the great interest in the exhibition »Computers
ad Visual Researche, the secretariate of T-4 has received
several invitations to trasfer the exhibit to other cities. So far
it has been arranged that from the 15th of September till the
15th of October the exhibition will be opened in Beograd,

in the Cultural Center of Beograd.
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