





ART GALLERY
GRAVURAS QUADROS

 WORKS OF

ALL WELL

. KNOWN

. BRAZILIAN
ARTISTS

PC. RAMOS DE AZEVEDO, 209 S/L TEL. 33-7058 SAO PAULO
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Cosme Velho
Galeria de Arte

VENHA APRECIAR
EM NOSSO ACERVO
AS OBRAS DE:
MARIA BONOMI
TOMIE

WEGA

YOLANDA MOHALYI
MARIA LEONTINA
MARIA POLO
DJANIRA
GRASSMANN
BONADEI

F. LEMOS

CLOVIS GRACIANO
PORTINARI

DI CAVALCANTI
ALDEMIR MARTINS
SILVA COSTA
TERUZ

TAMAKI

MABE
WAKABAIASHY

DI PRETE

VOLPI

- ODRIOZOLA

F. DE CARVALHO
SEOANE

E DE OUTROS
RENOMADOS
ARTISTAS

alaméda lorena

1 3 T 9
" sfio paulo”

horario: 14 as 23 hs



BRASILIANA
ARTE BRASILEIRA

LIVROS NACIONAIS E ESTRANGEIROS
NOVOS - ESGOTADOS - RAROS
ARTE — LITERATURA - CINEMA - TEATRO

MUSICA - HISTORIA - ERUDICAO

 LIVRARIA
PARTHENON

BARAO DE ]TAPET]N]NGA, 140 — 1.0 AND. - SAO PAULO

AVALIACOES - COMPRA DE BIBLIOTECAS
E LOTES DE LIVROS

RARE EDITIONS - NEW AND OLD
BOOKS ON BRAZIL AND PORTUGAL
FRENCH LITERATURE
ILLUSTRATED BOOKS - FINE ARTS
SEND CATALOGUES AND REQUIREMENTS



O que a maquina faz é importante -

mas mais importante é QUEM faz a maquina!
O nome OLIVETTI identifica um

produto de qualidade indiscutivel,

conceitos estéticos -avancados,

assisténcia técnica aprimorada e

uma experiéncia

de mais de meio século

na fabricacdo de magquinas

para escritérios.

OLIVETTI - maquinas de escrever
portateis, semi-portateis,
standard e elétricas fabricadas no Brasil,

olivetti

Olivetti industrial s.a.

sede: Sdo Paulo

fabrica: Guarulhos (S.P.}

filiais, agentes exclusivos e revendedores
em todo o territorio nacional.



petite galerie

T TN Osorio, 53 Rio de Janeiro
gastao ’
volpi

t. magalhdes’

dacosta

avatar

ismael neri

dileny

guignard

vergara

krajcberg

m. €. secco

leontina

r. vater

grassmann

moriconi

di cavalcanti

gerchman

djanira

wesley

portinari
aquino
mira

genaro

samy

palatnik -
" hodick

gerhard

agnaldo

farnese

tarsila

samico

—ana-leticia
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ALITALIA




578 - BARATA RIBEIRO |

 Tel. 36-7534

Jeoninof

E GALERIA DE ARTE}




L t t-
ANTIGUIDADES OBJETOS DE ARTES

TAPETES ORIENTAIS
RUA ESTADOS UNIDOS 1697 TEL. 891567/804082 S.P.

BARRACA
GALERIA DE ARTE

C. PORTINARi ® A, BONADE! ®
G. DE FARIA @ RUTH SCHL.OSS
INOS CORRADIN @
L. CARLOS DE LIMA @
HAIM P. ROSENTHAL e
MANE KATZ
RUA PADRE JOAO MANUEL 1069 8.P,




: :é’xCl_' €§,r’i a ‘ f,€3 "€; " ‘?;lﬂ

- Jean Boghici

ROY ADZAK, EDMOND ALLEYN, ATILA BIRO,
'ANTONIO BERNI, GIANNI BERTINI, CORNEILLE
‘M. RIO BRANCO, SERGIO CAMARGO, ANTONIO

" DIAS, PIERO DORAZIO, NATALIA DUMITRESCO,

 PEDRO ESCOSTEGUY, PETER FOLDES, IVAN,

 FREITAS, IANIS GAITIS, JUAN GENOVES,
RUBENS GERCHMAN, ALEXANDRE ISTRATI,
ALAIN JAQUET, JOSE JARDIEL, FRANS
KRAJCBERG, EMERIC MARCIER, GRAUBEN,
MICHEL MACREAU, LUC PEIRE, BERNARD
RANCILLAC, GIOVANI RUBINO, RECALCATI,
'CARLOS SCLIAR, ANTONIO SEGUI, ZEKVELD. B

~ avenida copacabana, 252 tel. 37-1767 - rio




Os maiores
fabricantes
de
equipamento i
industrial
pesado

no Brasil
usam
acos
Villares.

Indidstrias
Villares
tambeém.

A produgdo de acos especiais exige
instalagdes, experiéncia eadiantamen-
o técnico que somente sdo encontra-
dos nos paises mais desenvolvid’os,
O Brasil,até ha alguns anos,importava
agos especiais. Hoje Villares abastece
o mercado nacional, possibilitando a
‘expansdo das industrias de equipa-
mento industrial pesado e de ferra-
mentas. E ainda ‘exporta para o mer-
cado latino-americano.

Os produtos de Indistrias Villares
também sdo fabricados com acos
Villares — 0 maximo em qualidade.

VILLARES

AGCOS VILLARES S.A.

Agos para Ferramentas; Blocos forjados
“Triaxial”? para forjaria; Agos para
Cementacio e Beneficiamento; Bits de Ago
rapido com Cobalto; Pegas moldadas de
Ago Carbono; Ligados de alta resisténcia e
inoxidaveis; Cilindros para Laminagao;
Bigornas temperadas; Eletro-ralos,
INDUSTRIAS VILLARES S.A,
Divisao Elevad
Elevadores Atlas; Escadas Rolantes Atlas;
Garagem Automatica Sistema Villares;
Conjunto Elétrico de Tragao para Tréleibusy
Divisao Equipamentos:

Pontes Rolantes Viilares-P&H;

Escavadeiras e Guindasies Moveis
Viltares-P&H; Motores Diesel Villares-B&WS3.
Talhas Elétricas Atfas; Monovias,

.4 neibnenkospenr




AV. N. SENHORA DE COPACABANA, 435 . RIO - GB.

EM ACERVO:

inima

ramiro villar
heitor dos prazeres
meireles

elza de souza
pietrina

‘holmes neves
zZu

josé maria

josé tarcisio
~euridice

gerson de souza
gildenberg
agostin urban
roberto osvaldo
chico sampaio
julio vieira
anténio maia
benjamim silva
walter cardoso
andres vazquez
arlindo mesquita



Esta é a linha aérea BRLLULIALIE R 1IN
que lhe d4 mais opcdes ' :
na sua viagem aos EE. UU.

acroumveas TPH VO
p[l ”A”A! __por semana '!, 7 jn:ara e‘s‘colhe’r!

- onde lodos os passageiros sdo pessoas
mutfo importantes.

{

10S ANGELES .. . oW YORK®
[ )

AcapuLco @ RMEXICO

GUAYAQUIL ®

JANEIRD
.—.

o -
~ SAO PRAULO
o
o

BUENOS AIRES

ANGELES

VA LI
E MEXICO

Membro da

!@f
IATA

SANTIAGO

ALFOLINEAS PERUANAS

PLANEJA EM TERRA.,. SEU CONFORTO NO AR

Consulte seu Agente de Viagens
ou o8 nossos escritérios

Sio Paulo: Pga. da Republica, n» 97 - loja
Fone: reservas 36-1762 - vendas 34.4407
Belo Horizonte: Rua Tupis n.e 171 - loja 8 - Fone: 2-2822
Rio de Janeiro - Av. Rio Branco, 180 - loja - Fone: 5 22-9816
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COSINHA INTERNACIONAL
Especialidades, Carne Séea
Diariamente Peixes e Crustaeceos
Servico Completo
de Bar-Salao de KFestas
de 2.7 a sabado das 10 hs. as 22 hs."
Fechado Domingos e Feriados
RUA 24 DE MAIXO, 35 - 4° ANDAR
TEL.: 34-1159 - S. PAULO



E HORA
DE CARAVELLE




- PORTUGAL
é 0 jardim da
Europa

(POR QUE NAO IR ATE LA COLHER ALGUMAS FLORES?)

E é tido facil: a VARIG leva-o até Portugal rapidamente. E a sensacdo de
primavera comeca quando vocé entra no avido! RIO-LISBOA direto sem escalas,

o melhor servico de bordo

MM CARACAS Belém NEW YORK UhadoSal USBOA  PARIS ~ LONDON
[ 2 e € < B —x 9

S MADRID

108 BOGOTA g~
ANGRES  MEXICO FRANKFURT
o @ MONROVIA

PAHANA ® ziiRicH
[ & e 4
SANTIAGO ASUNCION _ BUENOS AIRES ROMA BERUT

CONSULTE SEU AGENTE JATA DE VIAGENS OU

VARIG

] A MA'OR EMPRESA AEREA DA AMER;CA LATINA - Em colaboragiio com a TAP

QUALIDADE EM
TRANSPORTE AEREOQ




cInp

...Quando todos se
unem para construir
um lugar cada vez
melhor para viver e
trabalhar. Quando as
emprésas realmente
“integradas na vida
do pais contribuem para o objetivo
comum. E por jsso que oferecemo
aos_artistas brasileiros o Salao
Lsso de Artistas Jovens,
concorrendo para estimuld-los
€ _torna-los mais conhecidos
no mundo inteiro.
Toda gente sabe que nosso
negocio € petréleo. Mas vamos
um pouco além.
Porque a Esso ¢ isso:




'STIFICA-SE a afirmativa, pois apés 75 anos, a Federa-
Internacional das Inddstrias PHILIPS se tornou a gran-

, estdvel e diversificada organiza¢do que & hoje. Seu
:senvolvimento foi dirigido por principios saos e ideais
sonestos, fabricando sempre produtos dignos de confian-
¢a. Grande variedade de tais produtos vocé pode encon-
irar em todas as cidades, sempre garantidos pelo servigo.

Promo

SOUIDEZ € VITALIDADE : MAIS
UMA RAZAQ DA CONFIANGA
UNIVERSAL EM PHILIPS.

SHILIPS simbolo universal de confianca

PHILIPS local, Desta forma reduzimos a um minjmo os ris+
cos de mercado. E quanto ao progresso no futuro,,. 3.000
cientistas PHILIPS trabalham continuamenté no aperfeicoa~
mento de novos e dteis produtos,.enquanto outros es-
pecialistas exploram novas oportunidades de mercado, A
ORGANIZAGAO PHILIPS BRASILEIRA (41 anos de bons ser~
vigos :no Brasil) é um testemunho vivo dessas verdades

JLUMINACAG s RADIO « TELEVIS.EO « RADIOFONES » DISCOS » GRAVADORES DE FITA « BARBEADORES ELETRICOS » EQUIPAMENTO MEDICO'E DE:RAIOS X« APARELHAGEM -DE
TELECOMUNICAGAO » CINEMA » COMPONENTES ELETRONICOS « EQUIPAMENTOS ELETROACUSTICOS » EQUIPAMENTOS CIENTIFICOS DE MEDIGAQ E CONTROLE INDUSTRIAL,

simbolo
universal de
confianga

PHILIPS

b



BORRACHAS DALMON
TIPOGRAFIA

F. ORLANDI S. A.

INDUSTRIA E COMERCIO
PAPEIL. ARIA ORILANDI

ARTIGOS ESCOLARES
ENGENHARIA - DESENHO - ESCRITORIO
Vendas por atacado e varejo — Importacio diréta

RUA LIBEERO BADARO, 480 — FONES 36-5300 - 36-7748
FABRICA: RUA JOAO CAETANO, 407 — FONE 93-1564
INSCRICAO N.o 3457

CAIXA POSTAL, 1629
ZONA POSTAIL 2

SAO PAULO

Em pintura, engenharia,
desenho e propaganda

vocé podera ser o laureado amanha

A fazer seus primeiros *'rabiscos”, o sriisia laureade de
hoje, j4 adquiria seu material conosco. Fa;a-o vocé também
e conhecera de pert> o quanio podemos lhz oferccer.

casa franco A B o
4A MAIS DE 20 ANOS NO RAMO :
DEPARTAMENTO DE CONTABILIDADE E CON.PRASM":

Rua 24 de Maio, 35 - 10.° and r - ccnjunio 1004 /5
LOJA - Av. Ipiranga, 752 - F_nes: 36-4317 e 37-8985




Raddio
MODAS

PRESENTES
PERFUMARIA

SAO PAULO - RUA AUGUSTA, 2223 - TEL. 80-9084
RIO DE JANEIRO - AV. ATLANTICA, 3288 - A - TEL. 47-2566

Utilidades para a casa, escolhidas na producao nacional pelas caracteristicas de
forma e funcao-bom desenho

A

Loja do Bom Desenho

Visconde de Piraj4, 210-A Rio-GB



“E disso
que o publico gosta”

(Frase proibida em Moéveis Arredamento).

Arredamento criou méveis
para as pessoas que ja
estdo cansadas do
“classico” mal copiado,
do falso moderno,

Vocé por exemplo.

Arredamento

Arredamento Mdveis L.tda. .
Rua Augusta, 2788
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iluminacdo e aquecimento
a gas de petroleo
campo e lar

rua goncalves crespo 78 s.p. brasil
L



DA SAMBA
DA SHOW

DA BOA COMIDA
E' ATRAGAO
TURISTICA

rua bela cintra, 306
34-8428-sa0 paulo




TENREIRO

;CADEIR_A DO SALAO DE BANQUETES DO (PALACIO DOS ARCOS)
ijMINISTERIO DAS RELAGOES EXTERIORES EM BRASI\QLIA



...e houve os que entenderam

o movimento BIENAL

SOTECO -LTDA. SEGUROS

RUA SETE DE ABRIL, 404 -8° AND. CON]J. 82
TEL.: 35-2042 - SAO PAULO

CASA PEDRA JOIA

PEDRAS PRECIOSAS, SEMI-PRECIOSAS,
BRUTAS E LAPIDADAS DO BRASIL

ENGLISH SPOKEN
ON PARLE FRANCAIS
MAN SPRICHT DEUTSCH
SE HABLA ESPANOL

e B o A P T

JOSE ROCHA CARDOSO
COMERCIO E EXPORTAGCAO

R. SETE DE ABRIL, 404 - 8.° AND. CON]J. 81
TEL. 32-6084 - 33-4856




M.KNOEDLER & CO. , ne

14 East 57 th Street, New York, N.Y. 10022

DALI - DE KOONING - NAY
VIEIRA DA SILVA - SOULAGES
BRAM VAM VELDE - WYETH
CALLERY - CHADWICK
HAJDU - LARDERA

MOORE - ROSENTHAL

OCTOBER 10 — NOVEMBER 4

DUCHAMP - VILLON

NOVEMBER 14 —~ DECEMBER 2

DE KOONING

New York Telephone (212) PLAZA 3-9742
cABLE ADDRESSES "KNOEDLER"” NEW YORK, PARIS, LONDON

PARIS, 85 BIS FAUBOURG ST. HONORE
LODON, 34 ST. JAME'S STRRET



Associacio
Brasileira de
Desenho
Industrial

MEMBRO DO ICSID
INTERNATIONAL COUNCIL OF SOCIETIES OF INDUSTRIAL DESIGN

CURSOS/ SEMINABIOSIDEBATESIBEVISTA
PRODUTO E LINGUAGEM

RUA AUGUSTA, 1388 — TEL. 31I-33531 — SAO PAULO




32 DESENHOS DE
FLAVIO DE CARVALHO

JEITO DE VER MULHER,
E A FAMOSA

SERIE TRAGICA,

ESTUDOS INTRODUTORIOS DE P. M. BARDI, FRAN-
CISCO LUIZ DE ALMEIDA SALLES E UM POEMA DE
JOSE GERALDO VIEIRA.

FORMATO 27 X 37. IMPRESSAO EM PAPEL ESPE-
CIAL. TIRAGEM LIMITADA A 1.500 EXEMPLARES.

ESTOJO PLASTIFICADO COM A REPRODUCAO A
4 CORES DO AUTO-RETRATO DO AUTOR.

FOLHAS SOLTAS PERMITINDO COLOCACAO EM
MOLDURA.

A VENDA NAS PRINCIPAIS LIVRARIAS E GALERIAS
DE ARTE DO BRASIL.

PRECO: NCR$ 50,00

§ Edicao da

§ EDART - SAO'PAULO — LIVRARIA EDITORA LTDA.
R. Conde de Sarzedas, 38 — Fones 37-1336 e 33-1520
§ Séo Paulo - 3 — Brasil




FOTOGRAFIA

PLANEJAMENTO
GRAFICO

ARTE

PRODUCAO |
CINEMATOGRAFICA
PROGRAMACAO

VISUAL
DESENHO
INDUSTRIAL

PROMOCOES

PESQUISA
DE MERCADO MAITIRY

AL. FERNAO CARDIM 395
FONE 31-6512 SP 5




1X BIENAL
DE SAO PAULO

FUNDACAO BIENAL DE SAO PAULO

CATALOGO

COM O PATROCINIO DO GOVERNO FEDERAL E DO GOVERNO DO
ESTADO DE SAO PAULO E SOB OS AUSPiCIOS DA PREFEITURA DO
MUNICIPIO DE SAO PAULO,

Secretaria da Educacdo e Cultura. (Lei N.° 4.818, de 21-11-1955)







HOMENAGEM

Sua Exceléncia o Senhor Marechal Arthur da Costa e Silva

Presidente da Republica

Sua Exceléncia o Senhor Roberto de Abreu Sodré

Governador do Estado de Sao Paulo

Sua Exceléncia o Senhor Brigadeiro José Vicente de Faria Lima

Prefeito Municipal de Sio Paulo






~ PAISES
PARTICIPANTES






Africa do Sul
Alemanha

Antilhas Holandesas
Argentina

Austria

Barbados
Bélgica
Bolivia
Brasil
Bulgaria

Canada
Ceildo
Chile
China
Colémbia
Coréia

Dinamarca

El Salvador
Espanha
Estados Unidos
Etidpia

Filipinas
Finlandia
Franca

Gra-Bretanha
Grécia
Guatemala

Haiti
Holanda
Honduras
Hungria

India
Israel
Ttalia
Tugoslavia

Japao

Libano
Luxemburgo

México

Nicaragua
Noruega



Panama
Paquistio
Paraguai
Peru
Poldnia
Portugal

Rep. Dominicana
Rep. do Sudido
Roméinia

Suécia
Suiga

Tailidndia

Taiti
Tchecoslovaquia
Turquia

Trindade e Tobago

Unido Soviética
Uruguai

Venezuela
Vietnd




PARTICIPACAO
ESTRANGEIRA
NA BIENAL






iSE I II I11 IV \Y% Vi Vil VIII IX

PAL S 1951 1953 1955 1957 1959 1961 1963 1965 1967
Africa do Sul X X X X X X
Alemanha X x X X X X X X X
Ant. Holandesas X X X X x
Argentina X p 4 x x x X X
Australia X X
Austria x x X x X X x X x
Barbados ’ X
Bélgica X X b4 b4 x X x X X
Bolivia X b4 b4 X X x X X X
Bulgaria , X X X X
Canada X X X x X X X x x
Ceildo x X ' X
Chile X X X x x X X x X
China X X x x X X
Colémbia X X X x X x
Coréia x X X
Costa do Marfim X
Costa Rica s x
Cuba X X X x X x x
Dinamarca x x X x X
El Salvador X b4
Equador X x x
Espanha X X x X x x X
Estados Unidos X X x X x x x X X

<
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o I II III IV v VI VII VIII IX
PAISES 1951 1953 1955 1957 1959 1961 1663 1965 1967
Etiépia X
Filipinas b X
Finldndia X X X X X X X
Franga x X X x X x x x x
Gra-Bretanha b 4 X X X X X X X X
Grécia x X X x x X x
Guatemala X X X X x
Haiti X b X X X X
Holanda X X X X X X X X X
Honduras X X
Hungria . X X X X
India - x x x x X
Indonésia X x
Ira x .
Israel X X X X X X X X
Itilia X X X X x X X x x
Tugostavia x x X X X x X x
Japao X X X X X X X X x
Libano X
Luxemburgo x X x x X
México x x x x x x X
Nicaragua X x x x
Nigéria - X
Noruega X X p X p

<
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I II I1I v A" VI VIl VIII IX
PAISES
1951 1953 1955 1957 1959 1961 1963 1965 1967

Nova Zelindia x
Panama X X b b b X
Paquistdo _ X X X x
Paraguai b x x x X x X X
Peru X X X X b b p
Polénia b x x X X x
Portugal x X b X X X X X
Rep. Arabe Siria X x
RAU X X X b'4
Rep. Dominicana X X X X X pY
Rep. do Sudao x
Romaénia x X x
Senegal X x
Suécia X x X x x x
Suica b4 X X X X x x x X
Tailandia x
Taiti X X b
Tchescoslovaquia x X X X X X
Trindade-Tobago x X x
Turquia X x x X X x
URSS ) x x x X
Uruguai x x X x X x x x X
Venezuela X x x X x x x X

X x x x X X x

Vietnd

=
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APRESENTACAO

Invaridvelmente cabe-nos, pela nona vez, apresentar o
repertério de artes que, 3 convocacdo da Bienal de S3o Paulo,
internacionalmente, aqui veiu concentrar-se, na demonstragio de
1967.

Ao longo do tempo em que as Bienais de Sdo Paulo se vém
regularmente realizando, na dinimica dos fatores que atuam na
concep¢do da obra de arte, temos passado velozmente por
modifica¢Ges que se cruzam e alteram valores e experimentagoes,
e nenhum outro indice melhor que €ste para nos fornecer uma
medida dessa histéria em desenvolvimento, que ainda ndo é bem
histéria, pelo que de tumultuosamente vivo oferece.

Ponto de encontro internacional, comicio das artes,
ambiciosamente sempre ultrapassando sua marca tltima, como
ainda agora ocorre no plano estatistico, a Bienal de S3o Paulo
tem nessa concorréncia uma prova, a que ndo podemos deixar
de ser sensiveis, da receptividade da iniciativa, pelo que ela
oferecia a perspectiva das artes de nosso tempo, num Pais névo
como o nosso, mas que se prepara para o papel relevante que
fatalmente tem de assumir.

Essa ampla significagio do que é aceito, consentido e aprovado
pelos nossos irmdos da América Latina e pelos Estados Unidos,
na medida em que &stes paises, particularmente, nos trazem sua
preciosa cooperagio, leva-nos a ampliar o convite aos visitantes
de todas as Américas.

No entanto, a Bienal de S3c Paulo realiza em escala mundial
o mesmo milagre — utilizamos esta palavra por nfo acredita-la
excessiva — e aqui se da sibitamente uma assembléia
internacional em que sem uma pauta politica realiza-se o
maior sonho de confraternizacdo humana. Uma cooperagio de
paz e compreensdo entre os homens de todos os continentes,
ideologias, ragas e credos.

Aos artistas que pelas suas obras contribuem para esta Bienal,
através da representacdo de seus paises, verdadeiros ‘
embaixadores da cultura e da civilizacdo, deixamos aqui
consignados a nossa saudagdo e o nosso agradecimento pela
sugestibilidade que lograrem junto Aqueles que em nossa
exposicdo vierem buscar o.estimulo do progresso e a inspiracio
para tarefas mais altas, pela libertacdo e pela dignifica¢io do
homem.

Francisco Matarazzo Sobrinho






AFRICA DO
SUL

EXPOSICAO ORGANIZADA PELA
ASSOCIATION OF ARTS,
CIDADE DO CABO.

COMISSARIO: R. A. DU PLOOY






AFRICA DO SUL

Embora considerando o fato de que a arte busca a permanéncia
e a tradi¢io lhe proporciona o elo vital, ligando-a a tédas as
eras, a exploragdo de novas idéias e as experiéncias com novas
formas constituem um ‘“sine qua non” para a sua renovagdo.
Nio estamos nos referindo ao mero sensacionalismo ou ao culto
da “originalidade a todo o custo”. Estamos falando do desejo
do artista de determinar os valores tltimos de seu préprio tempo
e meio.

Ao lado de artistas preeminentes da Reptiblica da Africa do Sul
encontram-se pintores e escultores mais jovens que, embora
tendendo para o conformismo na arte de hoje, continuam, no
entanto, procurando solucGes pessoais e validas, :

Alguns sio contemplativos e outros extrovertidos. Uns olham
para o futuro, pois até agora, sOmente parcialmente descobriram
as realidades do Espacgo. Outros investigam o classico passado
e redescobrem, talvez, riquezas: da Cultura Africana, Cretense
ou de outras regides.

A orientagio seguida pela Comissdo de Selecdo, éste ano foi a
de apresentar menor niimero de artistas com maior niimero de
trabalhos. Mantivemos, nio obstante, um grupo representativo
da atividade artistica na Africa do Sul de hoje o que pode ser
visto nos desenhos e esculturas, respectivamente de dois artistas
africanos, Dumile e Kumalo, nas pinturas de Sash, Scully e
Webber, na arte grafica e nos painéis entalhados de Skotnes e
na escultura de De Leeuw. '

Carl Buchner



PINTURA

SASH, Cecily (1925)

Séries de Minos —— Préto e Vermelho, 1966. 121 x 91
Evolugdo de Minos em Amarelo e Préto, 1966. 212 x 151
Séries de Minos — Amarelo, 1966. 121 x 90

Meandro, 1966. 90 x 60

Jogando Cartas I, 1966. 90 x 60

Jogando Cartas II, 1966. 90 x 60

Jogando Cartas III, 1966. 90 x 60

NondwN -

SCULLY, Laurence (1922)

8. Chuva Vermelha, 1966, 60 x 121

9. Do OQutro Lado do Rio, 1966. 60 x 121
10. Maré Baixa, 1966. 60 x 121

11. Inundagio, 1966. 59 x 121

12. Luz da Tarde, 1966. 60 x 90

13. Rajada Negra, 1966. 90 x 140

14, Floresta no Inverno, 1966. 60 x 121
15. “Attica”, 1966. 120 x 240

SKOTNES, Cecil (1926)

16. Escravo, 1966, Em painel de madeira sébre base de metal.
375 x 2665

WEBBER, Peter (1931)

17. Figura em Orbita, 1966. 75 x 100

18. Lua Nascendo, 1966. 99 x 92

19. Explosio no Espaco, 19€6. 96 x 89

20. Astronautas, 1966. 90 x 100

21. Imagem na Parede de uma Estéria Espacial, 1966. 125 x 181

DESENHO

DUMILE (1942)

Mulher com Duas Criangas,..1966, 59 x 42

Acidente na Estrada de Ferro, 1966. 102 x 240

Quatro Homens com Instrumentos Musicais, 1966. 225 x 155
Homem com Capa e Crianga, 1966. 150 x 101

Mulher com Crianga, 1966. 130 x 101

A o

SKOTNES, Cecil (1926)
TECNICA MISTA

Sébre o Tema do Escravo, 1966. 47 x 65
Sébre o Tema do. Eseravo, 1966. 47 x 65
Sébre o Tema do Escravo, 1966. 47 x 65
Sébre o Tema do Escravo, 1966. 47 x 65

©®No



ESCULTURA
BRONZE

KUMALO, Sidney (1936)

1. “Madala”, 1966. 47

2. Mulher Deitada, 1966, 22

3. Cara com Lingua de Fora, 1966. 47
4. Chefe Zulu, 1966. Col. National Gallery, Cape Town. 67

LEEUW, Gerard de (1912)

5. Aleluia, 1966. 130
6. Magico Africano, 1966. 55
7. Feiticeiro, 1966. 91






ALEMANHA

EXPOSICAO ORGANIZADA PELO
ULMER MUSEUM, ULM.

COMISSARIO: DR. HERBERT PEE






ALEMANHA

A Republica Federal da Alemanha expSe na IX Bienal obras
do pintor Rainer Kiichenmeister e do gravador Josua Reichert.
Esses artistas representam apenas parcialmente a arte
contemporinea da Alemanha, mas suas. obras constituem, por
sua originalidade e por suas caracteristicas, livres de influéncias
estranhas, uma contribui¢do para a Arte no Mundo.

Nas ultimas décadas, a pintura alemi nfo desenvolveu um névo
“estilo”. Na 50 acompanhou o fendémeno internacional do
1nformal” (contnbulgoes alemis a VII e VIII Bienal). Hoje,

existem grupos e artistas que aderiram 3as correntes do “Pop-

Art” americano, ao ‘“Neo-Realismo”, ao “Op-Art” ou ao “Hard

Edge”. As premissas, para &ste tipo de pintura nfo surgiram

na Alemanha e os que acompanham tais importantes

manifesta¢cdes ndo sdo tdo favorecidos pela sorte e pelo sucesso
como seus colegas da Inglaterra e dos Estados Unidos que as
descobriram. '

Numerosos artistas alemdes, de valor indiscutivel, ndo se atém
as regras do joégo, hoje intermacionalmente validas. N3o menos
progressistas, seguem caminhos préprios, n3o lhes faltando o
reconhecimento, como ficou demonstrado pela reagdo positiva
resultante da apresentagio do pintor Horst Antes e do escultor
Giinter Haese na. Bienal de Veneza, hd um ano atras.

Kiichenmeister e Reichert pertencem a corrente dos artistas
alemdes mais jovens que ndo acompanham a linha geral, mas
ainda assim produzem obras que s6 nestes anos seriam possiveis.

A arte de Kiichenmeister busca a forma. Cria a figura, uma
manifestagdo figurativa sentida plasticamente, que se ergue
muda e poderosamente diante de planos imaginérios. A atitude
classica da forma orgénica correspondem a pictérica, contida e
aspera, e a cdr tdsca, raras vézes resplandescente. Esta arte é
silenciosa, ndo rumorosa, Teme a banalidade e n3o se deixa
perturbar pelo lugar-comum de que a pintura estd no fim. As
aquarelas e desenhos sio mais desinibidos, mais abertos e, em
alguns casos, também mais apaixonados que a fria soberania
dos quadros, que fazem sentir o seu teor significativo, emergindo
da profundidade, sem, no entanto, revela-lo. Kuchenmelster
desenha muito bem.

As formas da severa arte do gravador JoSta Reichert sdo

principalmente letras., Os meios de que se utiliza s3o caracteres
de madeira e 0 seu reverso plano, retangular, A técnica utilizada
é a gravagio 3 mio. O seu “métier” é a tipografia artificial. Da
existéncia inexordvel dos caracteres nasce, no ato da impressdo,
nos tipos impressos sem finalidade, uma arte austera e ao mesmo
tempo muito. poética, cujo ponto de partida encontramos em
Hendrik Werkman. Nas fdlhas com letras, Reichert da & Palavra,
a Poesia, 3 Fabula uma forma visual pura. Com o carater de
sinais, suas f6lhas vigorosamerite coloridas sdo uma variante
muito alem3 do “Hard Edge” internacional. :

Herbert Pée



PINTURA

KOCHENMEISTER, Rainer’

TINTAS SINTETICAS SOBRE CHAPAS DE “NOVOPLAN”

Velho Cavaleiro, 1960. Col. H. J. Bode, Erlangen. 110 x 92

1.
2. Cardeal I, 1960. Col. H. J. Bode, Erlangen. 110 x 92
3. Personagem II, 1960. Col. Cariguel, Paris, 110 x 93
4. Homenagem a Hemingway, 1961. 110 x 93
5. Toureiro II, 1961, Col. H. J. Bode, Erlangen, 110 x 90
6. Figura Dupla I, 1961, Col. Jacques Lacloche, Canes.
110 x 90
7. TFigura Dupla II, 1961, 109 x 84
8. Figura II, 1962. 140 x 88 /
9. Personagem VI, 1962, 131 x 125
10. Quadro, 1963. 145 x 130
11. Ramsés, 1963. 122 x 105
12. Moisés, 1963. 150 x 120
13. Composi¢io em Vermelho, 1963. 130 x 120
14. Toureiro III, 1964, Col. Rolf Becker, Munique. 125 x 109
15. Cardeal II, 1965. Col. Robert Herpain, Bruxelas, 142 x 123
16. A Viuva, 1965. 133 x 107
17. Imagem de Uma Desconhecida, 1965. 125 x 77
18. Irmios Siameses, 1965. Col. Walter Neverburg,
Hennef-Sieg 140 x 97
19. Personagem IX, 1966. 135 x 120
20. Violeta Egipcia, 1967, 130 x 120
AQUARELA
21. Aquarela e Colagem, 1963. 31 x 29
22. Aquarela 14, I, 64, 30 x 25
23. Aquarela 21, IV, 64. 25 x 21
24. Aquarela 27, IV, 64. 26 x 20
25. Aquarela VI, 64. 32 x 24
26. Aquarela 25 IX, 64. Col. Herbert Pée. Ulm. 35 x 26
27. Aquarela 12, XI, 64. 41 x 30
28. Aquarela 19, I, 65. 30 x 23
29. Agquarela 2, 65832 x 22 B
30. . Colagem 20-VIII, 65. Museum Ulm, 31 x 26.
31. Aquarela XII, 65. 25 x.23
32. Aquarela e Colagem, 23-I, 66. Museum Ulm. 37 x 30
33. Aquarela e Colagem 13-II, 66. Museum Ulm, 43 x 29
34. Desenho e Aquarela, 1966. Col. Defet, Nuremberg, 42 x 31
35. Aquarela (Monsieur Landru) 23 1, 67. 39 x 26
36. Aquarela 28-1, 67. Museum Ulm. 35 x 23
37. Aquarela 28-1, 67. Museum Ulm. 34 x 26
38. Agquarela 22-III, 67. Col. Rudolf Scharpff, Stuttgart. 43 x 29
39. Aquarela 10-IV, 67. 39 x 26
40, Agquarela 12-IV, 67. 44 x 26



DESENHO

KOCHENMEISTER. Rainer

1. Desenho 6-XII, 61. Museum Ulm. 82 x 60

2. Desenho Colorido XII, 61. Museum Ulm. 83 x 57

3. Desenho 3, 62. Museum Ulm, 78 x 56

4. Desenho Colorido 3, 62, Col. Herbert Pée, Ulm. 77 x 54

5. Desenho Colorido e Colagem, 63. Col. Wolfgang Feger,
Ulm, 63 x 51

6. Desenho 3-VI, 65. Museum Ulm. 65 x 50

7. Desenho 28-IX, 65. 65 x 50

8. Desenho Colorido e Colagem, 1963. Col. Herbert Pée, Ulm.
62 x 47

9. Desenho Colorido X, 65. 60 x 50

10. Desenho ‘Colorido e Colagem IV, 67. 65 x 50

11. Desenho IV, 67. 65 x 50

12, Desenho Colorido V, 67. 65 x 50

GRAVURA

REICHERT, Josua
XILOGRAVURA

1.

2.

18.

3
4
5
6.
7
8
9
10
11.
12.
13
14
15
16
17

Pressentimento da Paz. Poesia de Oskar Lorke, 1960.
Duas partes. Schuller Museum Marbach. 120 x 140 120 x 150
Berlim I. Poesia de Georg Heym, 1960.

Duas partes. 120 x 140 120 x 130

Histéria da Porcelana, I, 1960. 120 x 500

Tipografia Igor, 1961. 61 x 43

Tipografia “Sator Arepo Tenet Opera Rotas”, 1962, 61 x 43
Elegia para HNW, 1962. 61 x 43

Tipografia Ahasver, 1962. 61 x 43

“Sator Arepo Tenet Rotas”, 1962 (Cirilico). 86 x 61
Tipografia Joshuatree, 1963. 61 x 43

“Codex Typographicus”, 1963/64. Museum Ulm, 61 x 43
Um par, 1963. Poesia de Ludwig Greve. 61 x 43

Fenix, 1964. Fabula de Lessing. 61 x 43

Inicial Psi, 1964. 63 x 48

Cartaz Toulouse, 1964, 61 x 43 _

Como a Floresta... 1965. Fragmento de Kafka. 73 x 61
Cartaz Amsterdam, 1966. 61 x 43

16 gravuras e Capa do “Livro de Iniciais Russas”, 1966
(Ao todo 2 titulos e 24 gravuras tipograficas). —
Cartaz Nuremberg, 1967. 61 x 49

X






ANTILHAS
HOLANDESAS

EXPOSICAO ORGANIZADA PELO
~ BUREAU CULTUUR EN
OPVOEDING, WILLEMSTAD.






PINTURA

ENGELS, Lucila (1920)

CIANA AP WD

bt kb
Neo

Edda. 103 x 154

Cavalo Bailarino. 103 x 154
Natureza Morta. 103 x 154
Ressaca. (Rebentacdo). 103 x 154
“Wara-Wara Fabel”, 103 x 154
Veleiros. 103 x 154

Distancia. 103 x 154

Fora da Cruz. 103 x 185
Senhora na Poltrona. 103 x 154
Existéncia. 135 x 91

Galinaceos. 103 x 154

Grupo de Igreja. 103 x 154






ARGENTINA

EXPOSICAO ORGANIZADA PELO
MINISTERIO DE RELACIONES
EXTERIORES Y CULTO,

BUENOS AIRES.

COMISSARIO:
PROFESSORA SILVIA AMBROSINI






ARGENTINA '

JULIO LE PARC
SALA ESPECIAL

A chamada civilizagdo da imagem em que vivemos, produziu
singular florescimento das artes visuais.

A Argentina, como téda a América Latina conta com artistas
que participam ativamente dos movimentos criadores de

valorizagdo internacional. De assimilar tendéncias passou-se a
compartilhar iniciativas. Até surgir a Bienal de S3o Paulo, o
interésse dos meios artisticos concentrava-se Unicamente nos
paises tradicionais. A Bienal deslocou a ateng¢do para o valor
e a originalidade dos artistas da América Latina, dando alento
a sua inquietagdo criadora e tornando-se névo centro de atragdo
mundial. '

Para ressaltar €sse feito, o “Ministerio de Relaciones Exteriores
y Culto”, apresenta a sala especial Le Parc — primeiro grande
prémio outorgado a um pintor latino-americano na Bienal de
Veneza — que assinala a evolugio de uma tendéncia artistica
enraizada nas obras dos primeiros pintores e escultores, tanto
da Argentina como do Brasil e da Venezuela, coincidentes na
inclinagio para tendéncias construtivas em épocas menos
propicias que as atuais. -

HERNAN LAVALLE COBO
Diretor Geral de Relagdes Culturais



SALA ESPECIAL

LE PARC, JULIO
TECNICA MISTA

1. “Continuel-Mobile”, 1966, 98 x 40 x 8
2. “Continuel-Lumigre” Cilindro, 1966. 82 x 62 x 17
3. “Continuel-Mobile”, 1966. 72 x 20 x 15
4, Formas Virtuais, 1966. 50 x 40 x 20
5. “Continuel-Lumiére”, 1966. 84 x 50 x 26
6. “Continuel-Lumiére”, 1966. 123 x 42 x 18
7. Jégo Visual, 1966. 57 x 57 x 14
8. Circulo em Contor¢do sébre Trama, 1966. 123 x 123 x 20
9. “Continuel-Mobile” Prateado, 1967. 57 x 57 x 14
10. Trama Alternada, 1965. 60 x 60 x 60
11, Circulos Virtuais, 1964/67. 200 x 300 x 30
12. Jégo com Duas Bolas de Pingue-Pongue, 1965. 120 x 15
13. Mesa Joégo com Vinte Bolas de Pingue-Pongue, 1965.
120 x 120 x 20
14. Circulos por Deslocamento Horizontal, 1965/66.
233 x 180 x 20 »
15. Seis Espelhos Duplos, 1966.
16. Doze Pares de Oculos, 1965.
17. Cinco Movimentos Surprésa, 1966. 224 x 30 x 30
18. “Continuel-Luz-Cilindro”, 1962/66. 169 x 122 x 35
19. “Continuel Luz com forma continua.” 1966/67.
491 x 123 x 20
20. Conjunto de Seis Movimentos Surprésa. 1966/67.
350 x 120 x 30
21. ‘“Continuel-Luz’*, 1966. 93 x 58 x 22
22, “Luz-Pulsante”, 1966/67. 80 x 80 x 30
23. Dois Projetores de Luz Pulsante, 1966. 92 x 35 x 17
24, Painel, Placas e Espelhos, 1966. 200 x 100 x 10
25. Seis Circulos em Contorcdo, 1967. 102 x 245 x 20
26. Formas em Contorgido, 1967. 203 x 53 x 20




Os jurados nacionais, ao selecionarem nossa representagio a
Bienal de S3o Paulo, desejariam incluir todo e qualquer artista
que tivesse algo préprio para dizer. Dessa maneira, no certame
internacional (seriam umas duzentas mil obras) poderiam ser
valorizados numerosos aspectos de cada.pais representado. Mas,
essas mesmas pessoas, que integraram o juri local, ao
percorrerem as salas do Ibirapuera, passariam a desejar a Bienal
ideal: uma obra de cada pais. Tal obra seria a sintese perfeita
de tdda a produg¢do dindmica, que se modifica um pouco cada
dois anos. Todos sabem, no entanto, ser isso impossivel, por
mil razGes. A mais forte e a menos politica de tédas é a
diversidade de tendéncias inconcilidveis em vigor na plastica
contemporénea. Por exemplo, o figurativismo expressionista, os
diversos enfoques do surrealismo e as construgGes frias de
formas elementares nio podem caber numa unidade simples. Na
representacio argentina, justamente na secc¢io de pintura,
figuram trés artistas que vivem @&sses mundos imagindrios
diferentes. Cada um déles, por sua vez, ndo representa uma
sintese da tendéncia em que se movem. S#o expoentes de alto
gabarito que tém algo a dizer, que lhes é préprio.

Sua presenga na Bienal testemunha uma dupla vitalidade: a
pessoal e a do clima em que se vive em Buenos- Aires onde
estd presente o que hoje tem vigéncia,



SALA GERAL
PINTURA

DISTEFANO, Juan Carlos (1933)
POLIESTER, TEMPERA GORDUROSA E PINTURA ACRILICA

1. Todos os Dias, 1965. 78 x 106

Triptico, 1965. 300 x 200

Réis na Cabecga, 1966. Propriedade do Sr. Natalio Povarché.
58 x 58

4. Homem da Segunda-Feira, 1966. 47 x 78

5. Trés Versoes, 1966. 150 x 450

6. Homenagem, 1966. 170 x 70

7. Na Terra, 1967. 50 x 200

8. Na Chuva, 1967, 50 x 200
9
10.

W N

No Fogo, 1967. 50 x 200

O Cido do Horteldo, 1967. 150 x 200
11. Escadas, 1967. 150 x 200
12, Cronica Policial, 1967, 200 x 300

ESCULTURA

LAMELAS, David (1944)
ESTRUTURAS DE ALUMINIO, ACRILICO E LUZ.

1. Reflexio Estitica com Limites num Espago Primério,
1967. 1500 x 1000

2. Projecdo Modificada n.® 1, 1967. 150 x 200

3. Projecio Modificada n.® 2, 1967. 150 % 200

4. Projecdo Modificada n.® 3, 1967. 150 x 200

RENART, EMILIO (1925)
5. Integracdo, Biocosmos n.° 5, Muta¢io Primeira, 1967.

Composicio de Diversos elementos realizada em técnicas
e materiais varios. 1200 x 600



r }
AUSTRIA
EXPOSICAO ORGANIZADA PELO

OSTERREICHISCHES MUSEUM FUR
ANGEWANDTE KUNST, VIENA.

COMISSARIO: WILHELM MRAZEK






AUSTRIA

‘Wolfgang Hollegha e. Alfred Hrdlicka, que representam a
Austria na IX Bienal, sio expressdes tipicas da nova geragde
que amadureceu e se afirmou artisticamente no clima. de
liberdade que teve inicio em 1945, ao terminar a segunda guerra
mundial, -

Desde suas primeiras exposi¢des, ha dez anos, estdo ambos na
mira do piblico: o pintor Hollegha, principal representante do
grupo de artistas que se reuniu em volta de Otto Mauer, é
conscientemente abstrato, enquanto o escultor e gravador
Hrdlicka,  convictamente definido num realismo naturalista, €
conscientemente anti-abstrato e anti-estético, Representam suas
obras, assim, duas manifestacGes artisticas diametralmente
opostas. '

Ambos os artistas, o pintor ¢ o gravador, ddo preferéncia as
obras de formato grande. A criagdo de Hollegha, mais do que
quadros, parece murais de dimensSes monumentais tendo como
fundo um branco brilhante, de onde emergem tonalidades

crométicas, leves mas ao mesmo tempo fortes, fugidias como
nuvens no céu, vivas e liquidas como a vegeta¢cio exprimindo
sua intima ligacdo com a harmonia universal musical e lirica.

Os desenhos figurativos e os ciclos graficos de Alfred Hrdlicka
sdo totalmente diferentes. Das inspiragGes biblicas e
acontecimentos histéricos aos fatos da atualidade, seus temas,
extremamente ricos, estimulam representagGes draméticas e '
ciclicas. Suas figuragGes sempre aparecem vinculadas ao 3
elemento humano, aos destinos humanos, as dores e paixdes das
criaturas e a tddas as antigas e sempre atuais motivagdes
humanas: amor, morte, estimulo biolégico, holocausto,
sentimento de culpa, crime. Sem qualquer preocupagio de
contrdle intelectual ou formalista, os acontecimentos sio
perpetuados em branco e préto, de forma espontinea, chocante,
provocadora, com uma violéncia elementar que denuncia, no
mais insignificante detalhe e-no menor dos tragos, a vitalidade
e o dinamismo da capacidade criadora do artista.

Wilhelm Mrazek-



PINTURA

HOLLEGHA, Wolfgang (1929)

1. Péassaro, 1960. 201 x 233

2. Brinquedo, 1962. Col. Tiroler Landesmuseum
Ferdinandeum, Innsbruck. 188 x 140

3. Composigio, 1962. Col. Bundesministerium f. Unterricht,
Viena. 201 x 204

4, Pintura, 1963. Col. Bundesministerium f, Unterricht. Viena.
162 x 185

5. Cestinhos, 1963. 162 x 181

6. Raizes, 1963. 153 x 169

7. Natureza Morta com Tela, 1965. 201 x 218

8. Natureza Morta com Tela, 1965. 70 x 70

9. Composicdo com Madeira II, 1965. Museum des 20.
Jahrhundert, Viena, 121 x 115

10. Quadro, 1965. 150 x 138

11, Pradaria, 1965. 121 x 115

12. Cabeca, 1966, 114 x 122

13. Composicio com Madeira III, 1966. Neue Galerie, Graz.
199 x 194

DESENHO
HRDLICKA, Alfred (1928)

1. Esbdco de Obra, 1964. 250 x 210

2. Esbéco de uma Crucificacfio, 1965/67. 220 x 250

3. Esboco de Obra, 1966. 220 x 250

4, Esbéco de Um Relévo de “Haarmann”, 1966, 210 x 300
5. Esbogo das “Mil e Uma Noites”, 1967. 193 x 220

6. Esbdco “No Médico”, 1967. 193 x 220

7. Esbdgo de Obra, 1967. 220 x 150

GRAVURA

HRDLICKA, Alfred (1928)
CICLO DOS TEMAS BiBLICOS (AGUA FORTE)

1. Deslumbramento de Sansi3o, 1961, 34 x 35

2. Sansido e Dalila, 1961. 26 x 57

3. Sansdo Acorrentado, 1961. 25 x 20

4, Sansio em Gaza, 1962. 30 x 27

5. Pecado de “Amnon”, 1962, 26 x 41

6. Jodo Batista Antes da Execugdo, 1962. 19 x 32
7. Herodes, o Grande, 1964, 35 x 29

CICLO DAS MIL E UMA NOITES (AGUA FORTE)

8. As Damas do Café (As Italianas), 1961, 26 x 39
9, Trés Mulheres, 1961. 26 x 29

10. Sentados, 1961. 34 x 22

11. Ilusdo Perdida, 1962. 32 x 19



CICLO “MARTHA BECK” (AGUA FORTE)

12,
13.
14,
15.
16.

As Rivais Envenenadas, 1962, 38 x 43

Martha Beck e Uma de Suas Vitimas, 1962, 43 x 38
Morte de Mrs. Thompson, 1962, 39 x 49

Martha Beck na Cela da Morte, 1962. 27 x 20
“Happy-End”: Martha Beck na Cadeira Elétrica, 1963.
35 x 40

CICLO “JOHAN JOACHINS WINCKELMANN” (AGUA FORTE)

17.

18,

Nobre Inocéncia e Silenciosa Grandeza de Edle, 1965,

50 x 49
Fim horripilante de J. J. Winckelmann, 1964/65. 62 x 93

CICLO “HAARMANN” (AGUA FORTE)

19,
20.
21,
22,

23.
24,
25.

Haarman Mergulhando no Tempo, 1965, 51 x 50

Cabeca atras do Forno, 1965. 49 x 50

Preparando o Cafézinho, 1965. 20 x 74

Haarman Recebe Certificado de Antecedentes Negativo,
1965, 45 x 69

Haarman Age de Forma Radical, 1965. 36 x 54 .
Extraordinario Metabolismo de Haarmann, 1965. 51 x 50
Interrogatério de Haarmann, 1965. 26 x 42

CICLO “ROLL OVER MONDRIAN” (AGUA FORTE)

26.
27.
28.
29,

Soho, 1966. 49 x 40

Cao, 1966. 57 x 49

Sexta-Feira Santa. 99 x 70
Novissimo Testamento, 1966. 75 x 55






BARBADOS

EXPOSICAO ORGANIZADA POR
THE BARBADOS ARTS COUNCIL,
ST. MICHAEL.






BARBADOS

Os trabalhos de Barbados, objetivam apresentar efeitos visuais
e emocionais, dos mais caracteristicos elementos de vida da ilha.

A luta presente de seu povo, tanto sécio-econdémica como
politica, nestes primeiros meses de independéncia, surge nitida
nos vérios estilos e nos motivos das obras apresentadas. Assim,
os encargos dos trabalhos nos campos, esmagadores fisica e
psicologicamente e que evocam lembrangas de uma heranga de
escravos, podem ser observados em algumas das pinturas
enquanto em outras o metodico e disciplinado espirito
britdnico é claramente visivel. Tddas as obras refletem o meio
fisico da ilha — céres intensas, espelhos do sol, do mar e da
folhagem luxuriante.

A ilha de coral de Barbados, com uma populagio de um quarto
de milh3o, esta situada a leste das Antilhas Menores, no Caribe.
Conseguiu completa independéncia do Reino Unido a 30 de
novembro de 1966,

A Comunidade Artistica inclui naturais de Barbados
descendentes de colonizadores britinicos e de imigrantes de todo
o mundo.



PINTURA

ARMSTRONG, Mary Letitia (1925)
1. “Milly, Milly”. 675 x 775

BURTON, Patricia Dorothy Gertrude (1936)
2. Tema Purpireo, 4125 x 1025

DANIEL, Brenda (1937)
3. Angftstia. 925 x 775

MOORE, Roger Derrech (1942)
4, Cidade. Acrilico e espatula. 80 x 65

SCOTT, Betty Arlene (1922)
5. Escolares. Acrilico e espatula, 905 x 80

ST. JOHN, Stella Rosita (1933)

6. Sobre a Colina ao Por do Sol. Acrilio e espatula. 75 x 1075
7. O Banho. 62 x 525

TALMA, Norma Elaine (1936)

8. Trabalhando no Campo. Acrilico e espatula. 125 x 85



BELGICA

EXPOSICAO ORGANIZADA PELO
SERVICE DES AFFAIRES
CULTURELLES NATIONALES,
MINISTERE DE LA CULTURE,
BRUXELAS.

COMISSARIO: F. DE LULLE






BELGICA

A participacio belga na IX Bienal de S3o Paulo estd entregue a
cinco artistas.

Lugar especial foi reservado a Vic Gentils. Seu J6go de Xadrez,
composto de 32 pecas monumentais, constitui sua mais recente
produgiio. Adquirido por “Middelheim Promotors” foi-nos cedido
para apresentacido em Sdo Paulo. Esta importante obra mostra
admiravelmente a capacidade inventiva e o génio bizarro désse
artista.

Escolhemos trés pintores para representar correntes diferentes da
pintura belga atual:

Jef Verheyen, é obsecado pelo problema da luz. Contraria a
tradicdo pictéria flamenga. Suas obras unicromaiticas, de nuangas
variadas, interpretam a natureza com rara sensibilidade.

O Expressionismo-encontra um adepto apaixonado em Serge
Vandercam. Este belga nascido na Escandinavia, em telas de
extrema violéncia, exprime uma visio que, como a de E. Munch,
combina a irrealidade do sonho com a realidade ameagadora.
Dan Van Severen, por sua vez, realiza uma obra geométrica
da qual afasta o acessério e o acidental. “Os sinais, pintados por
Van Severen, convidam & prece e a contemplagdo’, escreve o
critico M. Bilcke.

O escultor Felix Roulin é representado por um conjunto de 15
pecas. Pertencendo & jovem geracdo de escultores belgas, possue
marcada personalidade que se baseia num “métier” seguro e
nuema técnica notavel.

F. de Lulle



PINTURA

VANDERCAM, Serge (1924)

1. O Cao Me disse, 1966,/67. 195 x 130
2. O Poeta, 1967, 130 x 97

3. O Pintor, 1967. 130 x 97

4, Abertura dos Olhos, 1967. 130 x 97
5. A Mulher e a Morte, 1967. 130 x 97
6. Eu e as Mascaras, 1967. 195 x 130

VAN SEVEREN, Dan (1927)

7. Composicio, 1964. 183 x 183

8. Composi¢io com Cruz, 1964/65. 195 x 130

9. Composicio com Elipse, 1965/66. 195 x 130

10. Composicio com Dois Quadrados, 1967. 130 x 97
11. Composicao com Circulo, 1967. 145 x 95

VERHEYEN, Jef (1932)

12. Veneza a Noite, 1965/66. 210 x 600
13. Espago, 1965/66. 130 x 130

14. Sol I, 1965/66. 150 x 150

15. Sol II, 1965/66. 150 x 150

16. Pér de Sol, 1966/67. 130 x 130

17. “Panarea”, 1966/67. 120 x 120

ESCULTURA

GENTILS, Vic (1919)

1. Jégo de Xadrez, 1965/67, Madeira. 110 a 250 (altura)
2. Jégo de Xadrez, 1966. Bronze.

ROULIN, Félix (1937)

3. Manufatura I, 1966. Chumbo, 40 x 40

4, Sete Bécas, 1966, Latdo. 67 x 90

5. Com 2 Voltas de Parafuso, 1966. Bronze. 31 x 22
6. Redondo e Dedo, 1966. Bronze. 30 x 36

7. Superficie com Seios, 1966. Latdo, 38 x 35

8. Dedilhando, 1966. Latdo, 36 x 39

9. Relévo com 5 Dedos, 1966. Latdo. 31 x 26

10. Bloco de Punhos, 1966. Latdo. 22 x 32 x 24

11. Duas Ma3&os mais Dois Seios, 1966. Latio. 34 x 38
12. Com Parafuso, 1966. Latdo. 45 x 40

13. Com Tampa, 1966. Latdo. 28 x 36

14, Metalurgica, 1966. Bronze. 24 x 51

15. Duas Vézes Oito Punhos, 1966. Latdo. 65 x 105
16. Protuberincia Redonda, 1966. Latdo, 31 x 32 x 29
17. Relévo com Um Punho. Lat3o. 36 x 41
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BOLIVIA

Cinco pintores compdem a delegagdo que representara a arte
boliviana na IX Bienal de S3o Paulo.

Encontramos atualmente na arte boliviana duas nitidas
correntes; uma que reflete a terra, a paisagem e os problemas
nacionais, até mesmo na pintura mais abstrata, mimetizando o
artista e a nacio. A outra, em seu desejo de comunhio com
todos os artistas do mundo, leva em si 0 amor pela nacdo mas
pretende transformar a linguagem da arte em uma expressdo
internacional.

O grupo que ora expde mostra varias tendéncias: sfo artistas
em diferentes estigios de experiéncia e pesquisa.

JOSE ASBUN SELEME — Artista atual, desenhista dedicado
a pesquisa do homem e de suas entranhas. Em seus trabalhos,
executados com técnicas mistas, sobressai o bico de pena.

Utiliza o tradicional em uma nova forma de expressio. Sua
notavel personalizacio é acentuada no emaranhado do desenho
de onde surge a lirica e ao mesmo tempo chocante unido do -
psiquico-humano ao homem carne e visceras. Representa o
desejo de libertagdo do espirito e a dor do existir. Seu desenho
é rico em detalhes, dinimico e pessoal

JOSE JEREMIAS BUSTAMANTE ORTIZ — Expde na Bienal
pela segunda vez, Sua obra é executada em édleo com grande
conhecimento, Sua expressdo é a da “matéria gerando o homem
e 0o homem gerando a matéria”. Percorreu varios paises onde
elaborou e deixou obras suas. Sua sensibilidade encontrou em
todos os lugares a mesma problematica humana que transmite

em seus quadros, onde sintetiza o figurativo e o geométrico.

ALBERTO MEDINA e MANUEL ITTURI GUZMAN —
Expdem pela primeira vez em S3o Paulo e pertencem ao grupo
de artistas plasticos de La Paz, tendo atravessado uma
trajetéria de dedicacdo, luta e trabalho.

NORHA BELTRAN — Expondo pela quarta vez na Bienal,
modifica sua linha de figuras”monoliticas em busca de uma
“nova figuragdo”.

Norha Beltram



PINTURA

BELTRAN, Norha (1929)
TECNICA MISTA

Auséncia. 100 x 80
Solid3do. 100 x 80 v
Procura do Eu. 100 x 80
Ninguém. 100 x 80
Aflicdo. 100 x 80

Ll

GUSTMAN, Manuei lturri

6. Voo Magico, 1964. — Oleo sdbre madeira. 126 x 67
7. Amanhecer, 1964. 100 x 80

8. Viagem Espacial, 1964. 1964. 81 x 116

9, Atrag3o Interplanetaria, 1964. 80 x 110

MENDIETA, Alberto Medina

10. Ocaso, 1966. 60 x 100
11. Orto, 1966. 64 x 99
12, Ternura, 1966. 92 x 71
13. Paria, 1967. 90 50

ORTIZ, José )Jeremias Bustamante (1944)

14. F. H. Férmula Humana. 100 x 120
15, H. M., Homem Morto. 100 x 120
16. C. I. Chave do Inferno. 100 x 120
17. T. C. Tereza e seu Corpo. 100 x 120

DESENHO
SELEME, José Asbun (1943)

“Deus Ex Machina”. 90 x 120
“Malesttada Fames”, 90 x 120

“In Vivo”. 90 x 120

“Margaritas ante Porcos”. 90 x 120
“Hic et Nunc”. 90 x 120

Lol 2
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DANILO DI PRETE

A partxr do sexto certame, somente fazem jus a salas especiais
brasileiras na Bienal de Arte de S3o Paulo os grandes laureados.
Ora, esta é a segunda vez que cumpro o protocolo axiolégico de
prefaciar a sala de Danilo Di Prete, o que equivale a relembrar
o fato surpreendente de lhe haver sido outorgado duas vézes o
grande prémio de melhor pintor nacional. Em 1951 e em 1965.
Ha4, portanto, o caso Di Prete e ha a pintura de Di Prete.

O singularissimo caso Di. Prete mostra que a pintura ndo é uma
vacina; pode, pelo contrario, acarretar recidivas. De fato, éste
artista, ao chegar ao Brasil em 1946, ja trazia no seu passaporte
profissional os carimbos dos prémios de Caselli, Lucca, Spezia,
Viareggio, Florenca e Cremona. E no curto prazo de quatro anos
colecionaria dentro da sua carteira 19 mais vinte e trés
fitinhas-troféus de recompensas oficiais conferidas & sua atividade
publicitaria em concursos para cartazes, Hoje em dia &le é um
pintor que, vestido, apresenta no avental encoscorado de tinta
as colagens de varios outros prémios de aquisicdo, algumas
medalhas de ouro, o crachd Oderbrechet, o penduricalho
S. A. P. S.; e que, desnudo, mostra no peito cabeludo de toscano
duas grandes tatuagens com que juris internacionais o lanharam
de surprésa — no Trianon e no Ibirapuera. S6 que tanto o
avental como a pele também entremostram ainda as cicatrizes
de apenas dois anos quando artistas e criticos — inclusive eu —
abriram paroxistica polémica, sacolejando-o mais do que na
juventude as vagas do balneirio de Viareggio quando elas o
jogavam de encontro aos rochedos do Mediterraneo.

E hi a pintura de Di Prete. Até recentemente ela foi teltrica
e geodésica, muito embora &le a rotulasse simbolicamente de
planetaria e césmica. Dir-se-ia uma cole¢do cartografica em
relévo cromético, miniaturizando a morfologia (vista a wvol
d’oiseau) de arquipélagos. E isso tdo excelentemente que, se Di
Prete insistisse nesse temario, poderia virar o pompier do
tachismo, tornar-se a repeti¢cdo atual dos casos virtuosisticos de
Meissonier, Cabanel e Cormon. Mas a obra que éle nos oferece
nesta IX Bienal significa mais um espetacular fenémeno D1
Prete.

Vejamos primeiro os suportes: tela, madeira compensada,
aluminio. Suportes unos, difusos, verticais, transversos. Ou
duplos, curvos, cdncavos, convexos, formando cornijas, alizares,
diafragmas, érbitas, pélpebras, devido as fendas, as nesgas, aos
pertuitos. Vejamos em seguida os materiais: rédes de nylon;
bolas e elipses de macanetas transliicidas; fundos de garrafas;
feixes e telas de arame; fragmentos de ferro; lascas de vidro;
conglomerados de seixos, tudo extraido de ash cans, meros
realiquats “pop”, Ora, com &€sses residuos de poubelle que muitos
artistas utilizam a esmo, Di Prete organiza quadros grandes e
estojos pequenos, de uma beleza deveras extraordinaria, pelo
sentido de harmonia e ritmo com que disp3e, incrusta e insere
os materiais. HA que considerar ainda os efeitos de analogia:
vistos a certa distdncia ou em close up, os arranjos sdo da
melhor categoria: “opo”. Ndo se trata de ocasionais montagens,
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environments e assemblages, e sim de metonimias A espera da
intervencdo carismatica da eletricidade,

Pois, como se ndo lhe bastassem os estratagemas de trompe oeil,
Danilo vai mais longe do que Le Parc e Shoeffer. Associa aos
recursos plasticos o movimento pendular de limpadas acesas mas
invisiveis que, indo e vindo, desvendam um espago interior, uma
nova dimensdo pulsatil, despertam no bdjo e na periferia dos
quadros misteriosos fulgores de diamantes, agatas, rubis, safiras
topazios, opalas, esmeraldas, ametistas, turquezas, silicas,
quartzos, granadas, coridons e berilos, obrigam aquelas
macanetas, aquéles fundos de garrafas, aquelas lascas, aquéles
seixos a se transformarem em gemas, em grutas de Capri, em
torsos siderais, enquanto as rédes de nylon se pdem a vibrar
em ondas moirées.

Trata-se de arrojado sincretismo de recursos que, renovando a
obra de Di Prete, a elevam ao mais alto gabarito da arte
contemporinea universal.

José Geraldo Vieira




PINTURA
TECNICA MISTA

MADEIRA, VIDRO, REDE DE NYLON, ALUMINIO, FERRO, PLASTICOS E
ENERGIA ELETRICA.

1. Nascimento de Cristo, 1967. 100 x 100
2. Morte de Cristo, 1967. 100 x 100
3. Ascengdo, 1967, 100 x 100
4, Alvorada, 1967. Série Homenagem a Brasilia. 100 x 100
5. Pér do Sol, 1967. S¢rie Homenagem a Brasilia. 100 x 100
6. Meteorito, 1967. Série Homenagem a Brasilia, 100 x 100
7. Astro Azul, 1967. 100 x 100
8. Escorpido, 1967. 100 x 100
9. Ave Césmica, 1967. 25 x 60
10. Bicho Coésmico, 1967. 95 x 60
11, Paisagem Césmica, 1967. 100 x 100
12, Paisagem Césmica, 1967. 100 x 100
13. Paisagem Cédsmica, 1967. 100 x 100
14. Paisagem Césmica, 1967. 100 x 100
15. Paisagem Césmica, 1967. 100 x 100
16. Paisagem Coésmica, 1967. 100 x 70
17. Paisagem Césmica, 1967. 100 x 70
18. Paisagem Césmica, 1967. 60 x 25
19. Paisagem Césmica, 1967. 60 x 25
.20, Paisagem Cédsmica, 1967. 60 x 25
21. Paisagem Coésmica, 1967. 60 x 25
22. Paisagem Césmica, 1967. 60 x 25
23. Paisagem Césmica, 1967. 60 x 25
24, Paisagem Coésmica, 1967. 60 x 25
25. Paisagem Cdsmica, 1967. 60 x 25
26, Paisagem Césmica, 1967. 63 x 63
27. Paisagem Césmica, 1967. 47 x 47
28. Além do Cosmos, 1967. 150 x 70
29. Além do Cosmos, 1967. 150 x 70
30. Além do Cosmos, 1967. 150 x 70
31. Além do Cosmos, 1967, 130 x 130
32. Além do Cosmos, 1967. 150 x 150
33. Além do Cosmos, 1967. 150 x 150
34. Além do Cosmos, 1967. 150 x 70
35. Construgdo, 1967. 60 x 25



BRUNO GIORGI

Vista e apreciada, sob o Angulo da critica, a escultura brasileira,
no periodo que se seguiu a década de 1920, quando a arte
moderna passou a ser produzida no Brasil, verifica-se que, dentro
dela, a obra de Bruno Giorgi é a mais consistente e a mais
vigorosa.

A sua primeira fase figurativa liga-se naturalmente as concepcoes
tradicionais da escultura italiana, que fazia do corpo humano o
seu tema exclusivo, Seria essa apenas uma constante da
antiguidade classica e da Renascenga? Em pleno século XIX,
quando a arte européia comecou a libertar-se da sujei¢io aos
ideais e aos canones grego-romanos, um filésofo do porte de
Hegel ainda defendia aquela tradi¢gdo mileniria. No que diz
respeito particularmente a escultura talvez essa seja uma fatalidade
inexorivel. Parece inerente a essa arte e destinada a impdr-se
através do tempo e da sucessdo histérica dos estilos e das
concepcdes artisticas., O fato é que, por intermédio da projecdo
de suas formas no espaco, o homem pensa a respeito dos
problemas do mundo e sente ou vé néle préprio uma divindade
tal como sempre se verificou na arte dos primitivos e no ritual
das religiGes que chegaram até a nossa época. Através de sua
representacdo pela imagem, o homem transforma-se ou coloca-se
no centro do universo. E expressa, ao mesmo tempo, pela prépria
figura, os sentimentos que podem ser transmitidos a pedra, ao
metal e aos diversos materiais de que se utiliza a escultura.
Dessa fase inicial de Bruno Giorgi, as estituas em repouso sio
os seus trabalhos mais conseqiientes. Alias, essa série do artista
projetou-se recentemente n’ Os Candangos de Brasilia que possui,
nas suas formas expressionistas, uma dignidade semelhante & das
estatuas classicas. »

Fazendo em 1964 um estudo da obra de Bruno Giorgi, dividiu-a
Max Benze em trés classes distintas e nio em trés fases ou
periodos. Reuniu na primeira as suas esculturas figurativas, na
segunda as vegetativas e na terceira as tectdnicas ou
arquiteténicas. A primeira engloba as suas estatuas, mais
expressionistas. do que realistas, criadas ao longo de mais de
trés décadas; a segunda as suas_esculturas ou “arranjos em
feixe de elementos quase que exclusivamente em forma de
haste” ou apresentando estruturas paralelas, “abrindo-se em
leque e retorcidas, de um dinamismo barroco”; finalmente a
tecténica, a mais recente, inspirada no cubismo, na arte primitiva
e nas esculturas totémicas. As classes vegetativas e tectdnicas
retnem os trabalhos do periodo abstrato de Bruno Giorgi. E
evidente que essa classificacio do mestre da estética alem3 de
vanguarda ndo se refere a todo o conjunto da obra do escultor
brasileiro, inclusive aos seus trabalhos feitos dentro de uma
tematica nacional. Mas, &stes sdo poucos em sua obra, em quei
predomina a tendéncia internacional.

As pecas expostas nesta sala da Bienal de S3o Paulo pertencem
de preferéncia as duas classés ultimas a que alude Max Benze,
As esculturas de marmore s#o tectdnicas, a exemplo do Meteoro,
talhada em marmore de Carrara e feita em 1966, na Italia, para




ser colocada no lago, junto ao névo Palacio Itamarati de
Brasilia.

Mas, n3o importa neste rapido prefacio, fazer um estudo do
conjunto multiplo da produgfo artistica de Bruno Giorgi. Quero
apenas chamar a atengdo do puiblico para a excepcional qualidade
estética de sua obra. E também para o carater monumental de
suas formas, que mesmo quando realizadas em pequenas
dimensdes, parecem destinadas aos grandes espagos, aos jardins
e aos logradouros publicos. Sdo monumentais pela propor¢io e
pelo equilibrio das formas. E por isso substituem muito bem,
nas pragas hoje construidas, as esculturas antigas.

As preocupagbes formais de Bruno Giorgi, nos wltimos anos,
estdo muito bem expressas em suas obras aqui reunidas,
Inclusive as pegas feitas em marmore, que retomam a sua
experiéncia do Meteoro. Com &sse trabalho, o artista quis fazer
uma forma que representasse a escultura déste século, realizada
num dos mais nobres entre os materiais usados pelos antigos.
Depois de DADA e de sua insurreicdo violenta e radical contra
a arte dos museus, téda uma coorte de escultores e pintores
modernos passou a usar materiais inortodoxos, despreziveis e
sobretudo rapidamente pereciveis, numa guerra aberta ao granito,
ao bronze, ao cobre ou ao marmore. Com essa atitude, querem
reagir, inclusive muitos seguidores da pop-art, contra as tradi¢des
vindas do passado e pensam ao mesmo tempo em criar formas
novas. Pretendem na verdade impor outra ordem de coisas. Mas,
Bruno Giorgi é artista e artesio, ao mesmo tempo. Assim, €éle
sabe muito bem que as novas esculturas de protesto, feitas com
materiais frigeis sdo obras transitorias e por isso mesmo também
aleatérias. Sdo obras natimortas. Dai ter é&le recorrido ao
marmore de Carrara para fazer uma escultura destinada ao ar
livre e realizada para durar; e igualmente para dar no futuro um
testemunho sélido do espirito de cria¢do formal da nossa época.

Suponho que as pegas aqui apresentadas em metal e em
méarmore documentam com evidéncia &sse propdsito do “‘artesdo
vigoroso” que éle €, segundo a expressdo de Max Benze. E claro
que, nesse ponto, os designios estéticos de Bruno Giorgi sio
validos, pois a carga semantica de suas esculturas apoia-se em
formas sélidas, trabalbadas em materiais durdveis, que se
destinam a vencer as intempéries e os ultrajes do tempo. Também
sob 8sse aspecto a sua arte constitui uma li¢do para os jovens
artistas. Some-se finalmente a isso tudo o fato de serem as suas

obras as mais representativas da escultura brasileira déste
século. : : P
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ESCULTURA

LREIOO RN

Mete6éro. Marmore. 68 x 80 x 60
Totem. Méarmore, 60 x 18 x 18
Integragdo I. Marmore. 40 x 48 x 25
Brasilia I. Onix, 54 x 18 x 15
Caravela, Bronze. 48 x 63 x 26
Integragdo II. Bronze. 35 x 28 x 14
Metamorfose 1. Bronze. 64 x 26 x 10
Metamorfose 11, Bronze, 78 x 20 x 8
Principes Amazdénicos. Bronze. 80 x 38
Quimera. Bronze. 50 x 57 x 24
Seresta. Bronze. 160 x 142

‘Maquete. Bronze. 77 x 26 x 15

Trés Personagens. Bronze. 86 x 17
Capoeira. Bronze. 36 x 34

Candango. Bronze (Modélo Original)
Onix

fcaro. Bronze



FERNANDO ODRIOZOLA

O desenhista Odriozola surgiu-nos um dia em S3o Paulo como
um visionario. Sua arte, que logo nos tocou, participava
intensamente das for¢gas da imaginagio. Era um desenho
minucioso em que elementos oniricos, dados transfiguradores da
realidade, metamorfoses insélitas se agrupavam em narrativa
fluente.

Com o passar do tempo a pedra maravilnosa que o artista
transportava nas mios continuou a lhe fornecer elementos para
ésse trabalho de captagdo do invisivel, de transfiguracGes, de
metamorfoses.

E na mesma fidelidade, Odriozola aprofundou seus dons no
desenho colorido. Nunca houve tanta adequagio entre o
nanquim e o papel, do que nessa técnica fremente, avida de
transpor os muros do mistério e arrogar-se a qualidade do
demiurgo que a utilizava, quase com uma dlsphcenma para com
as situacGes impossiveis que enfrentava.

Entdo, cosmico e telirico, do mineral & vida animal, inventando
uma flora, uma 4agua e um céu, a arte de QOdriozola tornou-se
essa totalidade esplendida que em cada tema podia colocar todo
seu universalismo, todo seu romantico esplendor. Seria a certos
aspectos um barroco invadindo o descritivo do fantastico.

Foi com #&sse desenho que Odriozola impoz sua altissima
qualidade na VIII Bienal, obtendo o prémio que aqui estamos
celebrando.

O vigor dessa produgdo, nitidamente demarcada desde os
primeiros desenhos que ha anos vimos, de Odriozola, passando
por experiéncias como a gravura e a montagem, jamais perdeu
sua base criadora, nunca deixou de ser entre o fantastico e o
irreal uma imagem bastante da_poética donde emergia. Donde
a poderosa convicgio que informa esta arte prestigiosa, carregada
de nostalgia e sonho, vitalmente iluminadora de itinerarios
originais.

A rigor, teriamos de declari-lo um surrealista, mas num sentido
maior, em que a boa imagem predomina sdbre a escola, em que
a inventividade nimbada de poesia deixa de lado qualquer
classificagdo. Com Odriozola estamos numa capoeira do onirico.

Geraldo Ferraz



DESENHO

ORI PN

Sereia. 219 x 80
Passaro-Homem. 139 x 40
Arvore-Lua. 92 x 60
Mulher-Nuvem. 92 x 60
Paisagem. 92 x 60

Alquimia. 46 x 37

Pais Vasco. 50 x 58

Arvore VII, 78 x 54

As Duas Luas. 52 x 38
Mulher Terra. 83 x 54

A Serpente e o Espelho. 70 x 28
A Noite. 75 x 48

A Lua e a Serpente. 49 x 29
A terra e seu Espelho. 63 x 45
Cabeca de Animal. 36 x 33
Sem Cabega. 59 x 51

Mulher Animal. 50 x 61
Animal. 52 x 51

O Signo é o Mar. 33 x 38

A Estréla. 43 x 45

. Projeta-se sob a Lua. 42 x 35

Plano Aquém. 38 x 29 ,
A Serpente e a Nuvem. 33 x 40
A Lua, a Noite € o Mar. Escultura
Passaro. 48 x 49

Janaina. 52 x 44 v

Imagem Dourada. 62 x 44

A Arvore Azul. 41 x 59

O Passaro e o Sol. 65 x 43
Passaros. 36 x 119

Areia. 41 x 29

Metamorfose. 41 x 33

Lua Verde. 35 x 50
Arvore-Espelho. 34 x 49

Figura. 32 x 42

O Azul. 43 x 32

O Mar e a Terra



SALA GERAL

PINTURA

AGUILAR, José Roberto (1941)
ESMALTE SINTETICO

Génesis I, 1967. 180 x 220
Génesis II, 1967. 180 x 220
Génesis III, 1967. 180 x 220
Génesis IV, 1967. 180 x 220
Génesis V, 1967. 180 x 220

bl ol

ALVES DIAS (1936)
TINTA INDUSTRIAL SOBRE MADEIRA E COLAGEM

6. Vietna — Quadro II, 1967. 110 x 66
7. Vietnd — Quadro IV, 1967. 110 x 66

AMARAL, Antonio Henrique (1935)

8. Monumento Século XX, 1967. 162 x 130
9. Pressoes, 1967. 130 x 162
10. Incomunicagdo, 1967, 130 x 162

AMATUZZI, Luiz (1930)

11. Construcio C, 1967. 90 x 60
12, Construgao D, 1967. 90 x 60

AMENDOLA, Francisco (1924)
13. Lenda, 1966. 115 x 141

AVADIS (1945)
MONTAGEM, ISOPOR, PLASTICO, VIDRO

14. Dispersdo, 1967. 50 x 100
15. Fuga, 1967, 100 x 50

BAENDERECK, Sepp (1920)

16. Fuga em Tempo Lento, 1967. 155 x 110
17. Creptsculo, 1967. 120 x 80

BARBOSA, Gilson (1935)

18. Vegetal Animal, 1967. 162 x 92
19. Depois de Tudo, Novos Habitantes, 1967. 146 x 97

BARROS, Geraldo de

20. Business Box 17, 1967. 240 x 220
21. Business Box 25, 1967. 240 x 220
22. Business Box 26, 1967. 240 x 220



BECKER, Paulo (1927)
OLEO E ACRILICO

23. Trafego Trés, 1967. 120 x 120
24, Trafego Quatro, 1967. 120 x 120
25. Trafego Cinco, 1967. 120 x 120
26. Trafego Nove, 1967. 120 x 100

BELMONTE (1942)
TINTA PLASTICA SOBRE MADEIRA

27. Sistema Espiral Aberta, 1967. 110 x 80

BERBER, Sergio (1941)
TECNICA MISTA SOBRE MADEIRA

28. Pintura 674, 1967. 122 x 92

BOESE, Henrique (1897)
TECNICA M.ISTA SOBRE DURATEX

29. Composicdo, 1967. 120 x 80

BOUDAKIAN, Armenuhi (1932)

TECNICA MISTA SOBRE EUCATEX

30. Terceiro Mundo n.® 1, 1966. 162 x 111

31. Terceiro Mundo n.® 2, 1966. 162 x 111

32. Terceiro Mundo n.® 3, 1967. 162 x 111

33. Terceiro Mundo n.® 4, 1967. 162 x 111

34, Terceiro Mundo n.® 5, 1967. 162 x 111

BRAGA, Lénio (1931)

MONTAGEM, OLEO SOBRE MADEIRA

35. Pequena Maquina de AssociagSes Poéticas, 1967.
140 x 120

36. Nos, Artistas... 1967. 200 x 150

37. A Curra, 1967. 150 x 150

BRILL, Alice (1920)

ACRILICO E MATERIAIS DIVERSOS
38. Isolamento IV, 1966. 120 x 80

BRZEZINSKI, Jodo Osério (1941)
TECNICA MISTA

39. Escalada para Ontem, 1967. 140 x 110
40. Tempo Estampado, 1967. 140 x 110
41. Remendo de Chuva, 1967. 130 x 105
42, Espaco Nulo, 1967. 140 x 110

43. Espirito do Colchdo, 1967. 110 x 140



BUENO, Mario (1916)
6LEO SOBRE PAPEL E TELA

44, Panfleto: Pagina 3, 1967. 110 x 130
45. Panfleto: Pagina 4, 1967. 110 x 130
46. Panfleto: Pagina 5, 1967. 110 x 130

CANABRAVA, Luiz (1926)
DURATEX, PAPEL, TINTAS DIVERSAS

47. Quadro Transformavel 1I, 1967. 67 x 120
48. Quadro Transformavel IV, 1967. 67 x 120
49. Quadro Transformavel V, 1967, 100 x 120

CARMELA (1946)
ISOPOR, EUCATEX, MADEIRA

50. Mulher de Ouro, 1967. 163 x 163
51. A Béca do Mundo, 1967. 114 x 75

CARVALHO, Edméa (1925)

52. Aleluia, 1966, 81 x 65
53. Naturalismo, 1967. 73 x 50
CARVALHO, Flavio (1899)

Isento de Juri
AQUARELA SOBRE PAPEL

54. Retrato de Nina, 1966. 70 x 50 ‘

55. Retrato de Vera das Déres de Franga, 1966. 70 x 50

56. Poeta e Cantor Cearense, de Catulo de Paula-ao Violde;:.-
1966.- 70 x 50

57. Mulheres, 1966. 50 x 70

58. Mulheres, 1966. 50 x 70

CASTELO BRANCO, Afrinio (1930)
TEMPERA

59. O Anjo Cachimbeiro, 1966. 73 x 116
60. Entérro Duplo, 1966. 81 x 100

CAVALCANTI, lonaldo (1933)
OLEO SOBRE MADEIRA

61. Tema, 1967. 120 x 120
62. Tema, 1967. 120 x 120
63. Tema, 1967. 120 x 120
64. Tema, 1967. 120 x 120

CELSO ARCANGELO (1941)
TECNICA MISTA SOBRE EUCATEX

65. Composicio n.® 1, 1966. 80 x 60
66. Composicdo 1n.% 2, 1966, 80 x 60

7



67. Composigdo n.® 3, 1966. 80 x 60
68. Composi¢io n.? 5, 1967. 80 x 60

CELSO RENATO (1919)

69. Todo Mundo Pode, Mas Foi a Ti Que Escolhi, 1966.
Oleo Terra Sobre Tela, 195 x 145 :

70. Ora, Isso S6 Pode Ser Um Mal Entendldo, 1967.
145 x 195

CERQUEIRA, Humberto

MATERIAIS DIVERSOS

71. Montagem 1, 1967. 160 x 90
72, Montagem 34, 1967. 130 x 120
73. Montagem 5, 1967. 150 x 150

CESAR, J. (1932)
COLAGEM E OLEO

74. Templo II, 1967. 70 x 60
75. Templo I1I, 1967. 89 x 54
76. Templo IV, 1967. 73 x 54

CHAVES. Paule (1921)
ACRILICO, RELEVO SOBRE DURATEX

77. Icarus, 1967. 85 x 120
78. Pax, 1967. 85 x 120
79. Paisagem Interior, 1967. 85 x 120

COARACY, Isménia
COLAGEM E OLEO

80. Os Inocentes, 1967. 140 x 120
81. Triplice Aspecto, 1967. 140 x 120
82. Quarto Episédio, 1967. 140 x 120

CORDEIRO, Waldemar
TECNICA MISTA

83. Amargo, Amar, Go, 1965 71 x 52

84. Folclore Urbano de Sdo Paulo, 1966. 60 x 60
85. Luz Semintica, 1966 60 x 80

86. Massa e/ou Individuo 1 1966, trés painéis. 75 x 75

COSTA, Carlos (1946)
87. Série Homem e Profissdo I, 1966, compensado. 60 x 180

COSTA, Jodo José (1931)

- 88. Idéia Sem Palavras; 1966. 100 'x 81
89. Ciranda — Tempe de Encarnado, 1967. 80 x 90



COSTA, Waldemar (1904)
VERNIZ, OLEO, ALUMINIO, DURATEX

90. Estadio Semovente XX, 1967. 122 x 92
91. Estatico Semmovente XXI, 1967. 122 x 92

CRIS (1946)
COLAGEM SOBRE EUCATEX

92. . Revolta, 1967. 110 x 61
93. Mundo, 1967. 61 x 91

CRISTI (1943)
COLAGEM SOBRE EUCATEX

94. Pilula Anti-Concepcional, 1967. 61 x 81
95. Psicose, 1967, 60 x 90

CRUZ, Carmélio (1924)

96. Pintura n.® 4, 1967. 162 x 97
97. Pintura, n.® 5, 1967. 162 x 97

CRUZ, Edison (1935)

98. Pintura III, 1967. 100 x 130
99. Pintura IV, 1967, 130 x 130
100. Pintura V, 1967. 130 x 130
DEDECCA, Enéas Mattos (1921)

TELA E MADEIRA

101. Pintura Tridimensional III, 1967. 120 x 120 x 30
102. Pintura Tridimensional IV, 1967. 120 x 120 x 30
103. Pintura Tridimensional V, 1967. 120 x 120 x 30

DESLANDES, Hélcio (1929)

104. Moderado I, 1967. 100 x 100

105. Improviso, 1967. 100 x 100

DWORECKI, Silvio Melcer (1949)

TECNICA MISTA

106, Tendressinha Morveu (Vera) no Huteron n.° 136, 1967.
135 x 150

107. Tendressinha Morveu (Vera) no Huteron n.° 137, 1967.
135 x 150

ECKENBERGER, Reinaldo (1938)
MONTAGEM

108. Fila de Onibus, 1967. 82 x 140 .
109. Repouso Motociclico, 1967. 145 x 140



EDUARDO ASENSIO (1929)

110. Professéra de Religido, 1966. 100 x 81
111. Irm3a Porteira, 1966. 81 x 100 o,

ESCOSTEGUY, Pedro (1916)
TECNICA MISTA
(Série “Angustias do Século”)
112. ‘Transcontinental — a Angustia Urbana, 1965.
220 x 150 x 70
113, Tiro ao Alvo — a Angiistia Atdmica, 1967. 80 x 10¢ x 60
114, Operacdo Tartaruga — a Angustia Militarista, 1967.
80 x 100 x 60
115, Totem — a Angustia Primitiva, 1967. 210 x 120 x 40

116. Mapdo — a Angustia das Dominagdes, 1967.
140 x 120 x 40 ‘

ESTIVALLET (1940)

117. Agdo Condicionante da Sociedade Omega em 3 Etapas
Distintas Muituamente Dependentes, 1967. Oleo ¢ Esmalte
So6bre Vinil e Duratex. 90 x 180

FABIANO, Anderson (1926)

118. Eu e o Tempo 2, 1967. 141 x 123

FAJARDO, C. (1941)

119. A Bandeira, 1966. Oleo sdbre tela construida em acrilio.
) 100 x 120 )
'120. Casal, 1967. 90 x 110 _

121. Casal, 1967, Construg¢io em aluminio. 120 x 120

122, No Jardim, 1967, 100 x 120

FANZERES, Evany (1940)
TINTA VINILICA
123. Vis3o sem Anglistia, 1967. 146 x 146

124. Desenho para Astronaves, 1967. 146 x 146
125. Forma Industrial e Plena, 1967. 146 x 146

FASCETTI, Ciro Queiroz (1943)
126. Pintura I, 1967. 122 x 91
FERRARI, Analdo (1906)

127. Dinamica, 1967. 100 x 137

128. Ortogonal, 1967. 100 x 137
129.. Cibernética, 1967. 100 x 137



130. Composigdo, 1967. 100 x 137
131, Construgdo, 1967. 100 x 137

FERREIRA, Francisco (1935)
VINIL

132. Génesis 25, 1967. 100 x 125
133. Génesis 26, 1967. 100 x 125

FIGUEIREDO, Luciano (1948)
OLEO SOBRE EUCATEX

134. Alpha Ville, 1967. 122 x 90

FLAVIA LUCIA (1945)
TECNICA MISTA SOBRE EUCATEX

135. Estrutura da Matéria IV, 1967, 73 x 110
FLAVIO SHIRO (1928)
136. Leviathan, 1966. 139 x 92

137. Apocalipse, 1966. 190 x 133
138. Beligerantes, 1966/67. 164 x 191

139. No Sexto Dia, 1967. 192 x 109

140. Siroco, 1967. 142 x 192

FLEXOR, Sanson (1907)

Poliptico Antropomoérfico em 5 elementos

141, Os Bipedes — Elemento de Centro, 1967. 190 x 140

142. Os Bipedes — Elemento de Centro-Esquerda, 1967.
190 x 134 ‘ '

143. Os Bipedes — Elemento de Centro-Direita, 1967.
190 x 134

144, Os Bipedes — Elemento de Direita, 1967. 190 x 118

145. Os Bipedes — Elemento de Esquerda, 1967. 190 x 118

FLORITA (1936)
146. Romeu e Julieta, 1967. 116 x 81

FRAZAO, G. Z. (1914)
OLEO E GIZ SOBRE DURATEX

147. Numero Um, 1966. 40 x 69
148. Numero Cinco, 1966. 47 x 65

FREITAS, Vlvan {1932)

149. Zona 3/1967. Oleo sObre Eucatex. 84 x 120
150. Mecéanica, 1967. 100 x 150



FUKUSHIMA

151, Vento, 1967. 160 x 135

152. Vento Tropical, 1967. 160 x 135
153. Vento do Mato, 1967. 160 x 200
154. Alvorada, 1967. 160 x 135

155. Lembranca, 1967. 160 x 200

GALLOTI, Francisco (1916)
156. Composi¢do n.® 4, 1966. 80 x 110

GALVAO, Jodo (1941)
CARTAQO CHAPADO SOBRE DURATEX

157. Pintura com Tinta Industrial, 1967. 70 x 120
158. Pintura com Tinta Industrial, 1967. 70 x 120
159. Pintura com Ti_nta Industrial, 1967. 70 x 120

GERHARD, Victor Décio (1936)
PAPEL SOBRE DURATEX

160. Reflexos n.? 4, 1966, 100 x 60
161. Reflexos n.? 5, 1966. 100 x 60

GEROMEL, Marina Forster (1932)
VIDRO, DURATEX

162, Refracio I, 1967. 54 x 84
GRAUBEN (1889)

163. Copla Florida, 1966. 78 x 98
164. Trés Passaros em Campo Florido, 1967, 100 x 81

GUARIGLIA, Cypriano (1935)

PLASTICO

_ N — 170 x 170 -
165. Negativo-Positivo 1, 1967, P — 170 x 170
166. Negativo-Positivo 2, 1967. Idem

167. Negativo-Positivo 3, 1967. Idem

GUERRA, Noémia

168. Danca da Palha Roxa 1, 1967. 146 x 89
169. Danca da Palha Roxa 2, 1967. 146 x 89
170. Danca da Palha Roxa 4, 1967. 146 x 89

GUSMAO, Irene Buarque de--(1943)

171, ‘Trajetéria Angular III, 1967. 116 x 89
172, ‘Trajet ria Angular IV, 1967. 116 x 89



HASHIMOTO (1935)
OLEO SOBRE MADEIRA

173. Mundo I, 1967. 40 x 200
174. Mundo IV, 1967. 40 x 200
175. Mundo V, 1967. 40 x 200

HEINZ, Kuhn (1908)
TINTA PLASTICA SOBRE STYROPOR

176. Pintura sébre Relévo 24, 1967. 100 x 100
177. Relévo Pintado, 1967. 100 x 100
178. Relévo Pintado, 1967. 100 x 100

HELENOS (1941)

179. A Grande Jogada, 1967. 88 x 70
180. Composigdo II, 1967. 70 x 50

HILGERS, Tedd Derichs (1904)

181. Conjunto Rio, 1966. 100 x 245

HILMAR (1932)

182, Sonata Opus 4, 1967. 90 x 90
183. Sonata Opus 5, 1967. 90 x 90
184. Sonata Opus 6, 1967. 90 x 90

IANELLI, Arcyngelo (1922)

185. Cuevas, 1967. 186 x _152

186. Qutono em Paris, 1967. 186 x 152
187. Adeus a Munique, 1967. 186 x 152
188. O Muro, 1967. 186 x 152

189. “Pour Juliette”, 1967. 186 x 152

IANELLI, Thomaz (1932)

190. O Trapezista, 1967. 130 x 110 _
191. Domingo de Ramos, 1967. 130 x 110
192. A Via Crucis, 1967, 130 x 110

193. Camping, 1967. 116 x 81

IKEDA (1941)
OLEO, COLA E AREIA SOBRE TELA

194, Geragdo, 1967. 200 x 200
195. Jovem, 1967. 200 x 200

ISHIKAWA, Mario Nabuco (1944)

196, Pai Nosso, 1966. Técnica mista sébre'Duratex 120 x 55



197. E Fazei Nascer para Elas a Perpétua Luz, 1967, Técnica
mista sbbre cimento. 104 x 163

JAMISON (1938)
COLAGEM SOBRE EUCATEX

198. Mitimassificagio 5747, 1967. 80 x 120
199, Mitimassificagdo 5749, 1967. 80 x 120
200. Ex-Voto-Ex, 1967. 80 x 120

JO SOARES (1938)
ESMALTE SINTETICO

201. Cosmogonia 1, 1967. Esmalte Sintético 150 x 700 ‘
JURGENSEN, Geraldo (1920)

COURO

202. Positivo e Negativo, 1967. 170 x 90

203. Tapete D — Escamas, 1967. 200 x 60
204, Tapete E — Vasado, 1967. 200 x 70

KANEKO (1935)

205. Pintura C, 1967. 130 x 115

KING, Betty (1932)
ACRILICO SOBRE DURATEX

206. Pintura com Fundo Branco, 1967. 122 x 92
207. Pintura com Pernas, 1967. 122 x 92
208. Pintura com Moral, 1967. 122 x 92

KO, Yvette (1945)

209. Sem Titulo, 1966. Oleo sdbre Madeira. 75 x 55
210. Gente B, 1967. 126 x 106

KOCH, Eleonore (1926)

TEMPERA SOBRE TELA

211. Planta, 1965. 81 x 54

212. Vasos, 1966, 62 x 91

213. Arcadas 1II, 1967, 67 x 51
214, Cadeira na Paisagem, 1967. 65 x 92

KOSHIKOKU, Sachiko (1937)

OLEO SOBRE DURATEX

215. Pintura 2, 1967. 160 x 160
216. Pintura 3, 1967. 160 x 160



KRUGLI, Hlo (1930)
OLEO SOBRE MADEIRA E TELA

217. Pedra e Agua Americana, 1965, 80 x 70

218. A Espada e a Flexa, 1966. 45 x 48 x 45

219. A Conquista, 1967. 130 x 60

220. A Inquisicdo, 1967. 80 x 80 x 80

221. Descobrimento e Conquista, 1967, 80 x 80 x 80

KRUSE, Oswaldo Olney (1939)

222. Auto-Retrato, 1966. 75 x 50

KUSSUNOKI1, Joji (1943)
223. Confronto I, 1967. 116 x 89 -

KUSUNO, Tomoshige (1935)

224. Composi¢do do Espago n.° 1, 1967. 200 x 150
225, Composigdo do Espago n.® 2, 1967. 200 x 150
226. Composigdo do Espaco n.® 3, 1967. 200 x 150
227. Composigdo do Espaco n.® 5, 1967, 200 x 150

KUTIYEL, Suzana (1922)
TECNICA MISTA SOBRE DURALIT

228. E.S. 1, 1967. 122 x 80
229. E.S. 3, 1967. 122 x 80

LACERDA, Carlos Henrique M. de (1942)
TECNICA MISTA SOBRE EUCATEX

230. Etopéia n.° 1, 1966. 162 x 123
231. Etopéia n.° 5, 1967. 162 x 123

LADJANE (1927}
MADEIRA, TELA, CELULOIDE E COURO

232. Homenagem a Infancia TII, 1967. 200 x 81
. 233, Homenagem a Infincia IV, 1967. 200 x 81

LAFAYETTE, Mauricio Videira (1945)
TINTA PLASTICA SOBRE CARTAO

- 234. Cinema de Arte, 1967. 95 x 70

235. Favoritos para Hoje, 1967. 70 x 95

236. Sua Previsdo Vale Milhoes, 1967. 95 x 70

237. Os Jovens, 1967, 95 x 70

238, Caixa 3 Contra o Mercado da Inflagdo, 1967. 70.-x 95

LAUAND, Judith (1922)
TEMPERA SOBRE TELA
239. Pintura, 1967. 75 x 75

240. Pintura, 1967. 75 x 75
241. Pintura, 1967. 95 x 75



LEILA (1942)
COLAGEM SOBRE DURATEX

242. Psicanalise, 1967. 100 x 90
243, Acido Lisérgico, 1967. 100 x 90

LEIRNER, Nelson (1932)
TECNICA MISTA

244. Doérémifasollasidorémifasolla..., 1967, 120 x 350
245, Da Série Homenagem a Fontana V, 1967. 180 x 125
246, Da Série Homenagem a Fontana X, 1967. 180 x 125

LEMOS, Carlos (1925)
OLEO SOBRE DURATEX

247. Baldo n.® 5, 1967. 60 x 60
LEMOS, Fernando (1926)

Isento de Jtri
TINTA VINILICA

248, Simbolos 22, 1966/67. 100 x 100
249, Simbolos 23, 1966/67. 100 x 100
250. Simbolos 24, 1966/67. 100 x 100
251. Simbolos 25, 1966/67. 100 x 100
252. Simbolos 26, 1966/67. 100 x 100
LEVY, Mario

VINIL E OLEO

253, Machina X, 1967. 100 x 80
254. Machina XII, 1967. 100 x 80

LIBESKIND, David (1928)
TECNICA MISTA

255. Pintura A, 1967. 100 x 120
256. Pintura B, 1967. 100 x 120

LIMA, José Ronaldo (1939)

257. Pintura n.® 27 — Série A, 1967. 100 x 243
258. Pintura n.® 48 — Série E, 1967. 100 x 405

LIMA, Mauricio Nogueira (1930)
TINTA SOBRE EUCATEX

259. Pssiu! 1967. 100 x 100

260. OAAH! 1967. 100 x 100
261. Splash! 1967. 100 x 100
262. Blam! Goal, 1967, 100 x 100



LIMA, Zaza Rogé Ferreira Andrade (1922)
COLAGEM COM PINTURA

263. Flora Organica, 1966. 100 x 70
264. Fantasia I, 1967. 100 x 70
265. Fantasia II, 1967. 100 x 70

LOBO, Suzana (1944)

266. Debate Frustrado, 1967. Duas Pecas Diametro: 121

LUCAS, Clodomiro R. (1941)
TELA, CORDA E AREIA

267. Lageamento 2, 1967. 90 x 90
268. Lageamento 3, 1967. 90 x 90

LUDOLF, Rubem (1932)

269. Superficie C, 1967. 195 x 130
270. Superficie D, 1967. 195 x 130
271, Superficie E, 1967. 195 x 130

LUIGI ZANOTTO (1910)
272. Pintura n.® 3, 1967. 65 x 64

LUISI, Pier (1941)
OLEO SOBRE DURATEX
273. Existencialidade n.® 2, 1967. 82 x 72
274. Existencialidade n.° 4, 1967. 82 x 72

LUIZ GONZAGA
PINTURA SOBRE MADEIRA

275. Varig-Varig-Varig, 1966. 120 x 120
276. E que Tudo Mais Vi Para o Inferno, 1967. 100 x 150

LUZ, Edison da (1942)
ENTALHE PINTADO A OLEO
277. As Virgens Coroadas em Procura da Verdade, 1966.

160 x 110 L
278. As Prostitutas Divinas, 1967. 160 x 110.

MABE, Manabu (1924)

279. Terra Natal, 1967. 180 x 200

280. Grande Solenidade, 1967. 180 x 200
281. Intelectualidade, 1967. 200 x 180
282, Tempos Passados, 1967. 200 x 180
283. Prosperidade, 1967. 180 x 200

MACIEL, Valdeir Oliveira (1937)

TINTA PLASTICA SOBRE TELA

284. Arcano Maior n.® 1, 1966. 70 x 50
285, Arcano Maior n.° 2, 1966. 70 x 50



286. Arcano Maior n.? 3, 1966. 70 x 50
287. Arcano Maior n.® 4, 1966. 70 x 50

MAGNO, Dulce (1928)

288. Composigao II, 1967. 81 x 65
289. Composigdo IV, 1967. 81 x 65
290. Composi¢do V, 1967. 81 x 65

MAGNO, Montez (1934)
GUACHE SOBRE CARTAO-FIBRA

291. Modulacdes Ritmicas n.° 1, 1967. 170 x 116
292. ModulagGes Ritmicas n.® 2, 1967. 170 x 116
293. Modulagdes Ritmicas n.® 3, 1967. 170 x 116
294. Modulagdes Ritmicas n.® 4, 1967. 170 x 116
295. Modulag¢Ges Ritmicas n.® 5, 1967, 170 x 116

MAIA, Antonio (1928)
TINTA PLASTICA SOBRE TELA

296. Eis a Questdo, 1967. 100 x 81
297. Até Quando? 1967. 100 x 81
268. Atmosfera Antropombrfica 1, 1967. 81 x 100
299. Atmosfera Antropomoérfica 2, 1967. 81 x 100
300. Atmosfera Antropomérfica 3, 1967, 81 x 100

MALUF, Antonio
301. Pintura 2, 1967. 120 x 120

MARA, Sandra (1945)
VINIL »SéBRE EUCATEX

302. O 3.9 Sexo, 1967. 125 x 75
303. A Vida, 1967. 125 x 75

MARIA LEONTINA (1917)

304. Pintura I, 1967. 150 x 150

305. Pintura II, 1967, 150 x 150
306. Pintura III, 1967, 150 x 150
307. Pintura IV, 1967. 150 x 150
308. Pintura V, 1907. 150 x 150

MARISELDA (1947)
GUACHE SOBRE PAPEL

309. Composigdo Infinita I, 1967. 96 x 66
310. Composicao Infinita V, 1967. 96 x 66

MARYONE (1942)

311, Composicdo n.° II, 1967. Oleo sbbre Eucatex 90 x 115



MATTAR, Sami (1929)

312,
313.
314.
315,

M 009, 1967. 146 x 96
M 010, 1967. 146 x 96
M 011, 1967. 195 x 130
M 012, 1967. 162 x 130

MEIRA, Ruy (1921)

316.
317.

Imantagdo. 3, 1967. 145 x 190
Imantacdo 4, 1967. 145 x 190

MELLO, Sergio de Campos (1932)
OLEO, ACRILICO, COLAGEM, MADEIRA

318.
319.
320.

Pintura 1, 1967. 80 x 80
Pintura 2, 1967. 80 x 80
Pintura 3, 1967. 80 x 80

MENTEN, Paulo (1927)
OLEO. SOBRE TELA E MADEIRA

321.
322.

Seqiiéncias Brasileiras 201, 1967. 210 x 75
Seqiiéncias Brasileiras 205 1967. 210 x 75

.MISSON, Milton (1938)

323.
324.

Magia Tropical V, 1966. 72 x 88
Magia Tropical VI, 1967. 72 x 88

M. M. M., Ascinio (1941)
EUCATEX E MADEIRA

325.

Composicdo Dezenove, 1967. 80 x 80

MOHALYI, Yolanda (1909)

326.
327.
328.
329.
330.

Isento de Juri

Conjuncio, 1967. 180 x 160
Sinais, 1967. 180 x 160
Composi¢do Solar, 1967. 175 x 160
Ambivaléncias, 1967. 160 x 180
Kosmos, 1967, 180 x 160

MORAES, Avatar
TECNICAS DIVERSAS

331,
332.
333.
334.

Caixa n.® 41, 1966. 32 x 15

A Grande Chave, 1966. 51 x 106

Histéria em Caixinhas — Vida e Morte, 1967. 190 x 14
Caixa n.° 40, 1967. 51 x 15 :



MOREIRA, Hideu (1920)
OLEO, CIMENTO, METAL DE LICA E EUCATEX

335. Alquimia Solar 2, 1967. 118 x 122
336. Alquimia Solar 3, 1967. 122 x 113.

MOREIRA, Licio (1931)
TECNICA MISTA

337. Espaco e Dimensdo Prétos, 1967. 170 x 200

NASAR, Tereza (1936)
MADEIRA E DURATEX

338. Série Espacial IIT, 1967. 140 x 130
339. Série Espacial 1V, 1967. 140 x 130
340. Série Espacial V, 1967. 140 x 130

NITSCHE, Marcello (1942)
TECNICA MISTA, MADEIRA, FLANDRES, EUCATEX, ESMALTE, ELETRICIDADE

341. Buum, 1966. 110 x 130

342. S3o Paulo 67, 1967. 200 x 120
343. Que surprésa! 1967. 260 x 100
344, Cafageste, 1967. 71 x 110

345. Bum-Bum, 1967. 92 x 164

NOMURA, Tetsuo (1928)
TECNICA MISTA SOBRE MADEIRA

346. Idade de Bronze n.° 3, 1967. 120 x 120
347. ldade de Bronze n.° 4, 1967. 120 x 120
'348. Idade de Bronze n.® 5, 1967. 120 x 120

OHTAKE, Tomie (1913)

349. Pintura 1, 1967. 156 x 117
350. Pintura 2, 1967. 105 x 156
351. Pintura 3, 1967. 156 x 105
352, Pintura 4, 1967. 156 x 117
353. Pintura 5, 1967. 135 x 135

OPENHEIM, Sylvio (1941)
TINTA PLASTICA E COLAGEM
354, Embalagem n.° 1, 1967. 100 x 80

355. Embalagem n.® 3, 1967. 75 x 75
356. Embalagem n.® 5, 1967. 75 x 75

PACHECO, Gloria (1925)
COLAGEM, OLEO SOBRE DURATEX

357. Brasil 67, 1967. 56 x 71
358. USA 67, 1967. 56 x 71



PAES, Maria Helena Motta (1937)

359. Pintura 45, 1967. 100 x 130
360. Pintura 49, 1967. 100 x 130

PASQUALINI, Wilma (1930)
VINIL

361, O Dado, 1967. 153 x 120
362. Maquina, 1967. 153 x 120
363. Adao, 1967. 153 x 120
364. Eva, 1967. 153 x 120

PASTURA, Sergio (1939)
MONTAGEM EM TECNICAS DIVERSAS

365. Animal II, 1967. 99 x 80
366. Animal V, 1967. 99 x 80

PAULA, Eduarde (1937)
TINTA PLASTICA SOBRE TELA

367. Cartaz 1, 1967. 100 x 81
368. Cartaz 2, 1967. 100 x 81
369. Cartaz 3, 1967. 100 x 81
370. Cartaz 4, 1967. 100 x 81

PAULUCCI (1916)
371. Trabalho n.? 1, 1967. 100 x 75
PEDRO AMADOQ ({1910)

372. Confrontos, 1967. 130 x 97
373. ZXimbauvas, 1967. 130 x 97

PEDROSA, Mary Ann {1933)
PLASTICO

374. Sementes ao Sol, 1967, 61 x 46
375. Sol e Lua, 1967. 73 x 60

PETICOV, Antonio (1946)
TECNICA MISTA

376. Quadro 17A, 1967. 100 x 50
377. Quadro 17C, 1967. 150 x 100
378. Quadro 17D, 1967. 100 x 150
379. Quadro 17E, 1967. 100 x 150

PETIT
380. Uma Mudanca Alegre, 1967. 115 x 115



PINO, Wilademir Dias (1927)
OLEQ SOBRE MADEIRA

381. Ligagdes Optativas, 1964. 50 x 60
'382. Equilibrio/Gravidade, 1964. 50 x 60.
383. Opcdo Branca, 1964. 50 x 60

384. Elasticidade, 1965, 50 x 60

385. Niveis/Brancos, 1966. 50 x 60

PINTO, Marcio Percival Alves (1950)
TECNICA MISTA SOBRE EUCATEX '
386. Geratriz, 1967. 245 x 150 x 300
387. Rutilacdo, 1967. 245 x 122
388. Lato, 1967. 245 x 122

389. Mesmice, 1967. 245 x 122
POLO, Maria (1937)

OLEO E PRATA SOBRE TELA

390. Opus 3/435, 1967. 243 x 162
391. Opus 2/436. 1967. 324 x 162
392, Xadrés Opus 9/437, 1967. 243 x 243
PORTO, Raul (1936)

TEMPERA E COLAGEM SOBRE TELA

393. Pintura 9, 1967. 120 x 90

394. Pintura 13, 1967. 120 x 90
395. Pintura 14, 1967. 120 x 90

PRADELLA, Vinicius (1926)

306. ‘Fuga Estatica, 1967. 119 x 99
'PRADO NETO, Paulo (1919)

397. Formas III, 1967. 100 x 73

QUISSAK JR. (1935)
OLEO SOBRE MADEIRA E EUCATEX
(Série “Meditacio s6bre a Bandeira Nacional”)

398. Poliptico Mével Um ou do Campo Verde, 1966/67.
205 x 249 x 34

399. Poliptico Mével Dois ou do Losango Amarelo, 1966/67.
205 x 249 x 34

400. Poliptico Mébvel Trés ou do Circulo Azul, 1966/67.
205 x 249 x 34

401. Poliptico Mével Quatro ou da Faixa Branca, 1966/67.
205 x 249 x 34

402. Poliptico Mével Cinco ou da Péatria, 1966/67.
205 x 249 x 34 o '



RAMOS, Jorge (1941)
OLEO SOBRE DURATEX

403. Geragdes II, 1966. 170 x 122:
404, Geragdes III, 1967. 170 x 122

REIF, Mariana (1924)

405. Lagoa Cinzenta, 1967. 90 x 90
406. Litoral, 1967. 90 x 90

REIS, Lutz (1935)
RESINA PLASTICA

407. Busca em Térno do Invisivel 1, 1967. 100 x 80
408. Busca em Térno do Invisivel 2, 1967. 100 x 80

REY, Ruben (1931)

409. As Visceras Atacam, 1967. 114 x 140
410. Dialogo, 1967. 114 x 140

RINALDI, Gastone (1923)
TEMPERA SOBRE TELA

411. Mara 8, 1967. 75 x 100 -
412. Mara 13, 1967. 75 x 100
413. Tama, 1967, 75 x 100

RIO BRANCO, (1946)

414. Cidade Ensaio n.° 2, 1967. 73 x 95 ~

RODRIGUES, Amarilis B. S. (1942)

TECNICA MISTA — MASSA ACRILICA .
415, M 0 Apresentagio Flash Mulher, 1966/67. 195 x 97

416. M 1 — Amor-Mulher, 1967. 110 x 85
417. M 2 — Epoca-Mulher, 1967. 110 x 85

RODRIGUES, Edmundo Castilho (1936)

418. Anticapsulas, 1967. Diptico. 140 x 230

RODRIGUES, Clauco (1929)
ACRILICO

419. Que belos s3o os teus amoéres irmd minha! oh espésa
minha! quanto melhores sdo os teus amdres do que o
vinho! 1967. 119 x 130

420. As voltas de tuas coxas sdo como jbias, o -teu umblgo
como uma taca redonda a que: n3o falta bebida e o teu



ventre é como um monte de trigo cercado' de agucenas,
1967. 119 x 130

421. Eis que és formosa, amiga minha,
Eis que és formosa* os. teus olhos sio como os das
pombas entre as tua trangas, 1967. 119 x 130

422. Os teus dentes sdo como o rebanho das ovelhas tosquiadas,
que sobem do lavadouro, 1967. 119 x 130

423. O teu pescogo é como a térre de David
Os teus dois peitos como dois filhos gémeos da corga,
1967. 119 x 130

ROESLER, Inge (1929)
OLEO SOBRE MADEIRA

424, Nicleo 1, 1966. 130 x 90
425. Niicleo 2, 1966. 130 x 90

ROSA, Waldemar( 1916)
ESGRAFITO E COLAGEM SOBRE DURATEX

426. Sénia, 85 x 100
427. Xénia. 85 x 100

SAKAKIBARA, Hisao (1937) .

428. Devora o Homem I, 1967. 140 x 140
429, Devora o Homem III, 1967. 140 x 140
430. Devora o Homem IV, 1967. 140 x 140

SALDANHA, lone (1921)

431. Pintura, 1967. 29 x 36 .
432, Pintura, 1967. 29 x 36 -
433. Pintura, 1967. 29 x 36

434, Pintura, 1967. 29 x 36

435. Pintura, 1967. 29 x 83

SANTO, Dionisio Del (1925)

436. Figura Deitada, 1967. 44 x 80
437, Cena Silvestre, 1967. 54 x 73

SANTUZA (1941)
438. Dualidade, 1967. 73 x 92

439. Vigilia, 1967. 100 x 80
440. Parabola Kafkiana, 1967. 92 x 73

SARUE, Gerty (1930)
TECNICA MISTA, MONTAGEM, MADEIRA E FERRO
441. Pintura I, 1967. 95 x 42

442. Pintura II, 1967. 82 x 52
443. Pintura III, 1967. 80 x 50



'SCHAEFFER, Frank (1917)
VINIL SOBRE TELA

444, Pintura I, 1967. 195 x 130
445. Pintura IV, 1967. 195 x 130

SECCO, Maria do Carmo Fortes (1933)

TINTA PLASTICA SOBRE EUCATEX

446, Mulheres I, 1967. 65 x 270
447. Mulheres II, 1967. 45 x 270
448. A Face do Amor I, 1967. 65 x 210
449. A Face do Amor II, 1967, 65 x 210

SENDIN, (1928)

450. 'Reminiscéncias Intemporal, 1967, 130 x 89
SHIRAL H.

451, Mitologia, 1967. 150 x 114

SHIROMA (1942)

452. Formismo S.D.A., 1967. 120 x 108
453. Formismo P.V.X., 1967. 120 x 108

SILVA, Arthur da (1914)
VINIL E OLEO SOBRE EUCATEX

454, Composicdo n.® 25, 1967. (Vitral) 120 x 50
455, Composicdo n.? 27, 1967. (Vitral) 122 x 50

SILVA, Chico (1928)
456. Cobra Sucurujuba Ataca os DragéGes, 1967. 140 x 190

Papel Duplex
457. O Jacaré e Sua Producdo, 1967. 77 x 115

458. Cavalo Alabante e o Monstro Selvagem, 1967. 77 x 115
459. O Cachorro do Diabo e o Canguru Selvagem, 1967. 77 x 115

460. Cavalo Japi e Seu Filhote, 1967. 77 x 115
SILVA, José Antonio da (1909)

461. Bi-Campedao Mundial, 1967. 100 x 80
462, Trangiiilidade, 1967. 180 x 80

SILVAMARTINS (1913)
TECNICA MISTA SOBRE MADEIRA
463. Quero Conversar com Vocé, 1967. 100 x 160

SISTER, Sergio (1948)
TECNICA MISTA

464. Real e Fantastico, 1967. 114 x 46
465. Os Mitos e as Massas, 1967. 130 x 195



SOARES, José Narciso (1923)

466. Estandarte III, 1967, 146 x 114
467. Estandarte IV, 1967. 146 x 114

SOARES, Sinval Correia (1927)

468. Coesio n.° 8, 1967. 98 x 93
469. Coesdo n.° 10, 1967. 117 x 80

SOARES, Teresinha (1937)

470. O Tridngulo Amoroso na Paisagem do Cotidiano, 1967.
78 x 77 \

471. Auto-Retrato, 1967. 150 x 63

472, Ele Tocou as Cordas do Meu Coragdo, 1967. 92 x 55

SOHNI, Léda Fagundes (1929)

ACRILICO E POLIESTER SOBRE EUCATEX

473. Formagdo n.® 5, 1966. 72 x 60

474, Reflexo, 1967. 75 x 87

475. Composicio em Vermelho, 1967. 87 x 60

SOLLERO, Heloisa
TECNICA MISTA

476. Meu Personagem n.° 4, 1967. 81 x 54
477. Meu Personagem n.° 5, 1967. 81 x 54

SOUZA, Aldir Mendes de (1941)
478. MutacOes por RadicacGes Césmicas, 1967. 122 x 244

SOUZA, Edivaldo (1938)
NANQUIM E COLAGEM SOBRE MADEIRA

479. Circo Vida — O Mundo a Favor de Zero a Zero —
Sexo, 1966. 51 x 90

480. Circo Vida — Hoje tem Espetaculo, 1967. 45 x 25 x 55

SOUZA, Eunibaldo Tineso de (1936) "

481. O Clamor, 1966/67. 195 x 130

SOUZA, Geraldo de (1922)

482. Narrativa E, 1967. 85 x 120

SOUZA, Waldomiro de Deus /’(1944)

483. Soldado Brasileiro Buscando a Paz, 1957. 140 x 130
484, Os Grandes Sabidos, 1967. 140 x 130



STENIO (1937)
PILOT SOBRE EUCATEX

485. Eu Te Amo, 1967. 100 x 40
486. Eu Te Amo, Tu Amas, Ele Ama, 1967 100 x 40

SZEJNBEJN, Chanina Luwisz (1927)

487. Jogando Yoyd, 1967. 100 x 60
488. Guerreiro, 1967. 90 x 80

SZPIGEL (1936)
TECNICA MISTA SGBRE PAPEL

489. Loteria, 1967. 160 x 220
490. ProfissGes, 1967, 160 x 220
491, Corintians, 1967, 160 x 220
492, Penalty, 1967. 160 x 220

TONHAO (1942)

493. Pintura III, 1966. 95 x 125
494, Pintura IV, 1967. 95 x 70

TORRES, Marilia Gianetto (1925)
495. Superficie Viva n.® XXIII, 1964. 240 x 160

TORT, Pedro (1916)
ACRILICO SOBRE DURATEX

- 496, Pintura n.° 1, 1967. 122 x 137
497. Pintura n.° 3, 1967.122 x 137

TOZZI, Claudio (1944)

498, Até que Enfim, 1967. 240 x 120

YACARINI, Bassano

" FERRO e I
499. Composigdo, 1966. 100 x 100

VALENTIM, Rubem (1922)

OLEO E TEMPERA

500. Pintura A, 1967..100 x 70
501. Pintura B, 1967. 100 x 70
502. Pintura C, 1967. 100 x 70
503. Pintura D, 1967. 100 x 70
504. Pintura E, 1967. 100 x 70



VARELA, Cibele (1943)
PINTURA SOBRE MADEIRA
505. BR-1, 1967. 62 x 97

506. BR-3, 1967. 62 x 87
507. BR-5, 1967. 62 x 87

VASCONCELLOS, Bia (1946)
508. Xadrés, 1967. 67 x 97

VATER, Regina (1943)
TINTA PLASTICA

509. A Dicotomia do Ser, 1967. 120 x 77
510, O Hermafrodita, 1967. 120 x 77

511. O Ser Interior, 1967. 120 x 77

512. Germem do Ser, 1967. 120 x 77

513. A Pluralidade do Ser, 1967. 177 x 120

VELLAME, Humberto (1944)
COLAGEM SOBRE DURATEX E MATERIAIS DIVERSOS
514, Trabalho I, 1967. 113 x 113
515. Trabalho II, 1967. 113 x 94
516. Trabalho III, 1967. 96 x 66
517. Trabalho IV, 1967. 96 x 66
518. Trabalho V, 1967. 96 x 66
VERA ILCE (1942)

TECNICA MISTA SOBRE EUCATEX .

519. Obra 1, 1967. 122 x 122

520. Obra 3, 1967. 122 x 122

523. Obra 4, 1967. 122 x 122
522, Obra 5, 1967. 122 x 122

VIEIRA, Décio (1922)

523, Pintura, 1966. 110 x 120
524, Pintura, 1966. 145 x 75
525. Pintura, 1966. 150 x 100
526. Pintura, 1966. 125 x 185
527. Pintura, 1967. 110 x 120

VIEIRA, Rosa Penha (1942)
MADEIRA E OLEO SOBRE DURATEX

528. Forma Espacial II, 1967. 46 x 55
529. Forma Espacial V, 1967. 46 x 55

VINCOLETTE, Jussara Maria (1950)

530. Pintura I, 1067. 130 x 100
531, Pintura V, 1967. 130 x 100



WAKABAYACH]I, Kazuo

532. Vermelhinho Ruina, 1967. 175 x 218
533. Vermelho em Relévo, 1967. 175 x 218
534, Rubor. Tenso, 1967. 175 x 218

535. Vermelho em Vestigio, 1967. 175 x 218
536. Vermelho em Expansao, 1967. 175 x 218

WATERS, Jandyra (1921)
_ GLEQO SOBRE DURATEX

537. Puzzle, 1967. 120 x 93
538. Crista da Onda, 1967, 120 x 93
539. “After math”, 1967. 120 x 93

WEGA NERI (1916)

Isento de Jtiri

540. Navios Ausentes, 1967. 175 x 180

541. SolidGes do Mar, 1967, 175 x 180

542. Violentacdo da Paisagem, 1967. 175 x 180
543. Noite Ilummada, 1967. 175 x 180

544, - Subitas Paisagens, 1967. 175 x 180

WESLEY (1931)

545. A Zona: o Quebra-Cabeca, 1966. 100 x 100
546. A Zona: o Fantasma, 1966. 100 x 100
547. A Zona: Téda a Minha Fér¢ca Aqui, Agora, 1966. 100 x 100 -
548, A Zona: Ficou Limpo, 1967. 100 x 100
549, A Zona: é Preciso Luz, 1967. 100 x 100

WLADYSLAW, Anatol (1913)

Isento de Juri

550. Moéga na Paisagem, 1967. 140 x 120

551. Primavera, 1967. 140 x 120

552, Jovem Buda, 1967. 140 x 120

553. Confronto num Encontro Impossivel, 1967. 140 x 120

554. Que a Violéncia Cesse de Iluminar os Teus Caminhos,
1967. 140 x 120

XANDO, Niobe (1914)

555. Pintura n.® 1, 1967, 92 x 146

556. Pintura n.° 3, 1967. 92 x 146

557. Pintura n.®° 4, 1967. 100 x 130
YESQUENLURITTA, (1939)

558. Som de MAaquinas I, 1967. 150 x 150
559. Trabalhando, 1867. 150 x 150

ZALUAR (1924)
ESMALTE E VINIL SOBRE DURATEX

560. Portoes do Parque, 1967 70 x 100 -
561. Pressiao do Verde, 1967, 70 x 100



ZARAGOZA, José (1930)

562, Abertura, 1967. 160 x 160

ZILIO, Carlos (1944)
VINIL SOBRE DURATEX

563. Vis3o Total, 1967. 87 x 73

5€4. Reina Trangiiilidade, 1967. 134 x 65
565. Opgdo, 1967. 92 x 143

566. Homens II, 1967. 87 x 73

TAPECARIA
DOUCHEZ, Jacques (1921)

Ouro e Préto, 1967. 180 x 110
Estratificacdo, 1967. 170 x 110
Luar Sangrento, 1966, 180 x 110
Géticas, 1967. 180 x 110
Reflexos, 1967. 180 x 110

Ll il

NICOLA, Norberto (1930)

6. Quadrados e Cromatismos, 1966 218 x 232
7. ‘Triangulos Opostos, 1967. 216 x 198

8. Circulos em Diagonal, 1967. 214 x 205

9. Composi¢do, 1967. 220 x 110

10. Composi¢io Gama, 1967. 220 x 110

SCHAAR, Edith (1926)

11. Tapegaria II, 1966. 100 x 135
12. Tapegaria III, 1966. 140 x 190
13, Tapecaria IV, 1966, 93 x 200

14. Tapegaria VI, 1966. 100 x 150
15. Tapegaria VII, 1966. 100 x 190

DESENHO
ALBUQUERQUE, Rubens Martins
GUACHE-ACRILICO
1. . Para-Curu, 1966. 112 x 175
ALDIR (1941)
COLAGEM SOBRE EUCATEX
2. Centro de Contrdle dos Ativadores, 1967. 122 x 244

3. Centro de Contrdle dos Desintegradores, 1967. 122 x 244
4. Centro de Contrdle. dos Transmissores, 1967. 122 x 244



ANDRADE, Farnese de (1926)
BICO DE PENA

Desenho I, 1967. 60 x 35
Desenho II, 1967. 60 x 35
Desenho III, 1967. 60 x 35
Desenho IV. 60 x 35

9. Desenho V, 1967. 60 x 35
10. Desenho VI, 1967. 60 x 35
11. Desenho VII, 1967. 60 x 35
12. Desenho VIII, 1967. 60 x 35

PR

ANDRADE, Fitho Oswaldo (1914)
ACRILICO

13. Macumaina, 1967. 96 x 67
14. Padoli, 1967. 96 x 67
ANDRES, Maria Helena (1922)
TECNICA MISTA

15. Guerra dos Mundos, 1967. 90 x 66
16. Guerra dos Mundos, 1967. 90 x 66
17. Tema Imaginario, 1967. 90 x 66
ANTONIO MANUEL (1947)

NANQUIM

18. Desenho 1, 1967. 65 x 46
19. Desenho 3, 1967. 65 x 46
20. Desenho 4, 1967. 65 x 46
21. Desenho 5, 1967. 65 x 46

APOCALYPSE, Alvaro (1937)
NANQUIM SOBRE TECIDO

22. Vida, Ida e Vinda de Jonas Profeta, 1967. 82 x 64

23. Cenario Canoro para a Ultima Coisa, 1966. 66 x 96

24, Cavalo e Cavaleiro sébre Campo de Nada, 1967. 66 x 96
25. Desenho n.® 2, 1967. 66 x 96

AVILA, Sara (1932)
PAPEL COLADO SOBRE EUCATEX

26. Desenho II, 1967. 96 x 66

27. Desenho III, 1967. 96 x 66
28. Desenho IV, 1967. 96 x 66
29, Desenho V, 1967. 96 x 66

BARBOSA, Eladio (1944)
NANQUIM, StPIA E COLAGEM

30. Triptico, 1967. 68 x 100
31, Positivo-Negativo, 1967. 52 x 49



BAUMSTEIN, M, (1931)

NANQUIM

32. Decomposig¢do III, 1966. 60 x 50
33. Decomposigdo IV, 1966. 50 x 85
BRENTANI, Gerda (1908)

NANQUIM

34. Armas I, 1966. 70 x 90

35. Maquinas 1, 1966. 60 x 70

36. Maquinas 2, 1967. 55 x 90

37. MaAquinas 3, 1967. 55 x 90
BRILL, Alice (1920)

GUACHE

38. Catedral, 1967. 70 x 55

39. Isolamento I, 1967. 70 x 55

40. Isolamento II, 1967. 70 x 55
41, Homem Maquina, 1967. 70 x 55 -
BRZEZINSKI, Jodo Osério

TECNICA MISTA

42. Desenho LXIV, 1967. 81 x 65
43, Desenho LXVIII, 1967. 65 x 81
44. Desenho LXX, 1967. 65 x 81
BUENO, Ely (1923)
TECNICA MISTA

45. Desenho I, 1967. 100 x 70
46. Desenho II, 1967. 100 x 70
47. Desenho III1, 1967. 100 x 70
48. Desenho IV, 1967. 100 x 70
49. Desenho V, 1967. 100 x 70
50. Desenho VII, 1967. 100" x 70

CARAM, Marina (1925)
NANQUIM EM CORES

51, Sélos e Carimbos, 1967. 100 x 75
52. Homem de Verde, 1967. 100 x 75
53. Conferéncias, 1967. 100 x 75

54, Comércio Amoroso, 1967. 100 x 75
55, Cédulas Cor de Rosa, 1967. 100 x 75

CARVALHO, Celina Lima Verde
NANQUIM
56. Quadro I, 1967. 70 x 50

57. Quadro II, 1967. 70 x 50
58, Quadro III, 1967. 70 x 50



CARVALHO, Flivio (1899)

Isento de Juri
NANQUIM

59. Retrato de Maria Amélia Whitaker de Queiroz e seus
dois filhos, 1966, 96 x 64

60. Retrato de Mio, 1966. 70 x 50

61. Mulheres, 1966. 70 x 50

62. Mulheres, 1966. 70 x 50

63. Mulheres, 1966. 70 x 50

64. Mulheres, 1966. 70 x 50

65. Mulheres, 1966. 70 x 50

CENCINI, [talo
NANQUIM, OLEO E CARVAO

66. Mundo MaAgico Infantil n.® 2, 1967. 100 x 70
67. Mundo MaAagico Infantil n.° 4, 1967. 100 x 70
68. Mundo Madgico Infantil n.? 7, 1967. 100 x 70
69. Mundo MAagico Infantil n.® 8, 1967. 100 x 70

CHAROUX, Lothar (1912)
GUACHE

70. Horizontal, 1967. 61 x 61
71. Horizontal, 1967, 61 x 61
72. Horizontal, 1967. 61 x 61
73. Horizontal, 1967. 100 x 40

COSTA AGUIAR (1948)
NANQUIM E AGUADA

74. Desenho II, 1966. 48 x 66
75. Desenho V, 1966. 48 x 66
76. Desenho VIII, 1966. 48 x 66

COUTINHO, Heitor (1926)

77. Grande \Cidade Aérea, 1967. 50 x 60
78. Grande Cidade Aérea, 1967. 50 x 60
79. Cidade Monumental, 1967. 70 x 100 .

CUNHA, Luiz Carlos da (1940)
BICO DE PENA

-

80. Solarium, 1965. 75 x 50
81. Meu Amor, Te Devolvo Tudo, Até o Teu Retrato, 1967.

75 x 50
82. Menina Antiga n.° 2, 1967. 75 x 50
83. Eu, 1967. 75 x 50

DIAGO, José de (1925)

84. 1dolo, 1967. 100 x 70
85. S6 Ele, 1967. 100 x 70



DUARTE, Eiber (1941)
NANQUIM, ANILINAS

86. Desenho I, 1967. 25 x 37
87. Desenho VI, 1967. 35 x 27

ECKENBERGER, Reinaldo (1938)
NANQUIM E COLAGEM

88. Desenho III, 1967. 50 x 70
89. Desenho V, 1967. 50 x 70
90. Desenho VI, 1967. 50 x 70

EICHBAUM, Gisela (1920)
TINTA PRETA

91. Composigao 1, 1967 78 x 90
92. Composigdo 2, 1967. 78 x 90

ELIZABETH (1936)
NANQUIM SOBRE CARTAO

93. Desenho 2, 1965, 50 x 60
94. Desenho 4, 1966. 50 x 60

FARIA, Guilherme
NANQUIM

95. Desenho I, 1967. 50 x 70
96. Desenho II, 1967. 70 x 50

FERREIRA, Carlos Antonio Rogé (1925)
TECNICA MISTA

97. Galaxia Movimento C, 1967 (Grupo Fosfeno). 96 x 67
98. Galaxia Movimento E, 1967 (Grupo Fosfeno). 96 x 67

FERRI (1918)
99, Desenho n.° 2, 1967. 48 x 86

FLAVIA LUCIA (1945) -
GUACHE SOBRE CARTOLINA
100. Pesquisa da Origem I, 1967. 60 x 80
101, Pesquisa da Origem V, 1967. 60 x 90

FLEXOR, Sanson (1907)
AQUARELA

102. Aquarela A, 1966. 75 x 95
103. Aquarela B, 1966. 75 x 95
104. Aquarela C, 1966. 75 x 95
105. Aquarela D, 1967. 78 x 58



106. Aquarela E, 1967. 78 x 58
107. Aquarela F, 1967. 78 x 58
108. Agquarela G, 1967. 78 x 58
109. Aquarela H, 1967. 78 x 58

FURTADO, Clara (1928)

110. Colagem n.° 2, 1967. 70 x 50

FUSER, Marlene Crespo (1932)
BICO DE PENA E AGUADA

111. Insetos III, 1966. 67 x 48
112, Fruto e Sementes, 1966. 37 x 33

GONTRAM (1933)
NANQUIM

113, Homens e Méaquinas, 1967. 100 x 80
114, Homens e MAaquinas, 1967. 100 x 80

GOUVEIA, Ismael Caldas (1944)
PENA E AGUADA

115. A Gestante Pede Desculpas, 1967. 70 x 50
116. Mercado do Mundo, 1967. 70 x 50

GRASSMANN, Marcelo (1925)
Isento de Jiri

117. Desenho, 1967. 50 x 70
118. Desenho, 1967. 50 x 70
119. Desenho, 1967. 50 x 70
120. Desenho, 1967. 50 x 70
121. Desenho, 1967. 50 x 70
122. Desenho, 1967. 50 x 70
-123. Desenho, 1967. 50 x 70
124. Desenho, 1967. 50 x 70

GUILHERME FAUSTO (1945)
NANQUIM E LAPIS

125. Desenho 1, 1967. 70 x 50
126. Desenho 2, 1967. 70 x 50
127. Desenho 3, 1967. 70 x 50

HAHNE funior, juvenal (1933)
LAPIS E NANQUIM

128. Pitau, 1967. 32 x 47
129, Crap, 1967. 32 x 47
130. Pimm, 1967. 32 x 47



HELENA MARIA (1937)
GUACHE

131. E Eles Marcaram Epoca I, 1967. 55 x 40
132. E Eles Marcaram Epoca II, 1967. 55 x 40
133. E Eles Marcaram Epoca III, 1967. 55 x 40
134. E Eles Marcaram Epoca IV, 1967. 55 x 40
135. E fles Marcaram Epoca V, 1967. 55 x 40
136. E Eles Marcaram Epoca VI, 1967 55 x 40

JACOBO
NANQUIM, CO6R E VERNIZ

137. Vivéncias 671, 1967. 70 x 110
138. Vivéncias 672, 1967. 110 x 70
139, Vivéncias 673, 1967. 67 x 50
140, Vivéncias 674, 1967. 92 x 43
141, Vivéncias 675, 1967. 88 x 100
142, Vivéncias 676, 1967. 88 x 100
143. Vivéncias 677, 1967. 88 x 100
144, Vivéncias 678, 1967. 91 x 68

JACQUARD (1944)
NANQUIM SOBRE EUCATEX

145. Composigdo 1, 1967. 83 x 57
146. Composigdo 2, 1967. 83 x 57
147. Composigdao 3, 1967. 83 x 57

JARBAS (1936)
TECNICA MISTA

148. Vietnd II, 1967. 100 x 85
149. Vietnd III, 1967. 100 x 85
150. Vietna IV, 1967. 100 x 85

KEATING, Luiz Antonio V. (1940)

TINTA E PINCEL

“151. Desenho 1, 1967. 70 x 100
152, Desenho 3, 1967. 70 x 100

KONDO, Bin (1937)
NANQUIM E CONTE CARVAO

153. Cabega de Poeta 1, 1967. 95 x 64
154. Cabeca de Poeta 2, 1967. 95 x 64
155. Cabega de Poeta 3, 1967. 95 x 64
156. Cabeca de Poeta 4, 1967. 95 x 64
157. Cabeca de Poeta 7, 1967. 95 x 64
158. Cabega de Poeta 8, 1967. 95 x 64

LAENDER, Paulo Frade (1945)
NANQUIM E COLINE

159. Lembrando Luiz Cuevas, 1967. 50 x 70
160. Entre, Sou Eu, 1967. 50 x 70



LAURA BEATRIZ (1940)

161. Mundo I, 1967. 70 x 100

162. Mundo II, 1967. 70 x 100
163. Mundo III, 1967. 70 x 100
164. Mundo IV, 1967. 70 x 50

LEIRNER, Nelson (1932)
NANQUIM E COLAGEM

(Série “fste Desenho foi feito por um Louco, &ste outro
por Mim).

165. Do Signo n.® 1, 1967. 56 x 44

166. Da Correspondéncia n.® 5, 1967. 56 x 44

167. Da Correspondéncia, 1967, 56 x 44

LEMBI (1944)
NANQUIM
168. Solidariamente Somos Egocéntricos, 1967. 100 x 60

169. Homens Sem Vida Dentro, 1966. 100 x 60
170. Vida, 1966. 100 x 60 ’ .

LINS, Clarice (1924)

NANQUIM

171. Desenho I, 1967. 86 x 66
172. Desenho II, 1967. 86 x 66
173. Desenho IV, 1967. 86 x 66

LINS, Darel Valenca (1924)
Isento de Jtri
TINTA

174. Maquina n.° 1, 1966. 80 x 70
175. Maquina n.® 2, 1966. 80 x 70
176. Maquina n.° 3, 1967. 80 x 70
177. Maquina n.® 4, 1967. 80 x 70
178. Maquina n.® 5, 1967. 80 x 70
179. Maquina n.° 6, 1967. 80 x 70
180. Maquina n.° 7, 1967. 80 x 70
181, Maquina n.® 8, 1967. 80 x 70

LIZARRAGA, Antonio G. (1924)
NANQUIM

182, Desenho, 1967. 70 x 53
183. Desenho, 1967. 70 x 53
184. Desenho, 1967. 70 x 53
185. Desenho, 1967, 70 x 53

MACHADO, Juarez (1941)
NANQUIM SOBRE PAPEL E MADEIRA

186. Desenho XI, 1966. 50 x 70
187. Desenho XII, 1966. 50 x 70
188. Desenho XV, 1966. 50 x 70



MALZONI, Augusto Livio (1945)
ACRILICO

189. Estudo para Espaco I, 1967. 34 x 48
190. Estudo para Espaco II, 1967. 34 x 48
MARISELDA (1947)

GUACHE

191. Desenho II, 1967, 100 x 70

192. Desenho VIII, 1967. 100 x 70
MELLO, Sergio de Campos (1932)

PONTA DE PELTRO

193. Desenho 1, 1966. 50 x 65

194. Desenho 2, 1966. 50 x 65

195. Desenho 3, 1966. 50 x 65

196. Desenho 4, 1966. 50 x 65
MESTRINER, Odila (1928)

NANQUIM E COLACEM SOBRE CARTAO

197. Figuras, Casas I, 1967. 66 x 41
198. Figuras, Casas II, 1967. 73 x 32
199. Figuras, Casas III, 1967. 70 x 50
200. Figuras, Casas V, 1967. 69 x 51
201. Figuras, Casas VI, 1967. 71 x 51
MONTEIRO, Miriam (1941)

GUACHE E COLAGEM

202. Desenho e Colagem 2, 1967. 38 x 42
. 203. Desenho e Colagem 7, 1967. 38 x 40
NAKAKUBO, Massuo (1938)

NANQUIM SOBRE CARTAO

204. Desenho n.® 4, 1967. 65 x 50
205. Desenho n.® 5, 1967. 65 x 50
206. Desenho n.® 6, 1967. 65 x 50
207. Desenho n.? 8, 1967. 65.x 50

NASSER, Frederico (1948)
TECNICA MISTA

208. “Bay (L) Eux”, 1966. 58 x 76
209. Motivo de Pano, 1966. 58 x 76
210. Casa 11, 1967. 65 x 49

ONO, Walter (1946)

NANQUIM

211. Tema I, 1967. 48 x 48
212. Tema II, 1967. 48 x 48



213. Tema III, 1967. 48 x 48
214, Tema IV, 1967. 48 x 48
215. Tema V, 1967. 48 x 48

PARISI Filho, Jodo
TECNICA MISTA SOBRE MADEIRA

216. Cafagestismo I, 1967. 103 x 92
217. Cafagestismo II, 1967, 103 x 90
218. Cafagestismo IV, 1967. 63 x 92
219. Cafagestismo V, 1967. 63 x 92
220. Cafagestismo VI, 1967. 63 x 92
221. Cafagestismo VII, 1967. 63 x 92
222, Cafagestismo VIII, 1967. 63 x 92

PAULA, Sergio de (1946)
TECNICA MISTA

223. Para Dizer a Verdade, Nio Entendo Nada de Medicina
e Datilografia, 1967. 90 x 50 » :

224, Matéria de Pessoas Esquecidas Dentro da Atual
Conjuntura, 1967. 90 x 50

225. Os Psicoticos Manjacos Depressivos e a Espionagem
Dentro do Corpo Humano, 1967, 90 x 50

PENTEADO, Darcy (1926)
NANQUIM

226. Desenho, 1966. 60 x 80
227. Desenho, 1966. 60 x 80
228. Desenho, 1966. 60 x 80

NANQUIM SOBRE TECIDO

229. Camisa da Crucificagdo, 1966. 160 x 160
230. Sudario, 1966. 200 x 230
231, Sudario, 1967. 200 x 230

POETZCHER, Maria Victoria (1938)
232. Desenho, 1967. 65 x 53
PONS, Isabel (1912)

Isenta de Jfiri
DESENHO E COLAGEM

233. Anjos Patrulheiros, 1966. 40 x 50
234, V.I. , 1966. 50 x 40

235. Homenagem a Gandi, 1967. 50 x 40
236. ‘““La Porziuncola”, 1967. 50 x 40
237. *‘Spoleto” (Duomo), 1967, 50 x 40
238. Pecas de Museu, I, 1967.-30 x 50
239, Pecas de Museu II, 1967. 30 x 60
240. Abelhas, 1966. Guache. 50 x 30

9



QUISSAK Jr. (1935)
EUCATEX

241. Mediocridade, 1966, 226 x 170
242. Renascimento, 1966. 264 x 170
RAMOS, José Tarcisio (1941)

NANQUIM E GUACHE SOBRE TELA

243. Composigdo II, 1967. 162 x 114
244. Composigdo III, 1967. 162 x 114
245. Composigdo VII, 1967. 162 x 114
RANGEL, Eliana (1919)

NANQUIM

246. Gonesis III, 1967. 75 x 50

247. Geénesis IV, 1967. 75 x 50
248. Geénesis V, 1967. 75 x 50

ROCHA, Eduardo Ribeiro (1949)
249. OP — IX, 1967. 85 x 60
ROCHA, Pompea Britto da (1927)

250. Desenho IV, 1967. 100 x 70
251. Desenho V, 1967. 100 x 70

RODRIGUES, Glauco (1929)

(Série “Que Belos Sdo os Teus Amodres, Irma Minha!
Oh! Espdsa Minha! Quanto Melhores Sdo Os Teus
Améres do que o Vinho!”)

252. idem I, 1967. 50 x 70

253. idem IT, 1967. 1967. 50 x 70
254. idem III, 1967. 50 x 70
255. idem IV, 1967. 50 x 70

256. idem V, 1967, 50 x 70

257. idem VI, 1967. 50 x 70

258. idem VII, 1967. 50 x 70
259. idem VIII, 1967. 50 x 70

SAFAR, Beatriz {(1944)

NANQUIM E AGUADA SOBRE PAPEL CANSON
260. Homicidio III, 1967. 70 x 50
261. Homicidio V, 1967. 70 x 50
262. Homicidio VI, 1967. 70 x 50
SALVADOR, Gilberto O. (1946)

263. Acdo Dialética Sobre..., 1967. 100 x 70



SAMPAIO, Marcio (1941)

264, O Circulo Monstrual (Da Série “Pais das Gerais”), 1966.
66 x 48

265. Do Dia D do Deusdemodnio, 1966. 66 x 48

266. Com “Bat-Man”, 1967, 73 x 50

SAMU (1929)
NANQUIM

267. Semaforo I, 1967. 96 x 66
268. Semaforo III, 1967. 96 x 66
269. Semaforo VI, 1967. 96 x 66

SANTO, Dionisio del (1925)
NANQUIM

270. Cena Silvestre, 1967, 60 x 44

271. Sereno Desastre, 1964. 47 x 58

272. Mulher Molhando Flor, 1967. 56 x 36
273. Voraz, 1963. 35 x 49

SANTORO, Fernando Mattiehsen (1937)
PAPEL E VIDRO

274. Fragmento 27, 1967. 70 x 55
275. Fragmento 28, 1967. 70 x 55

SANTOS, Jorge

276. Stegosauros — Abstragdo.
277. Stegosauros Alado.
278. Abstragdo de Pterosauria.

SCHENDEL, Mira (1919)

ACRILICO

279. Objeto Graficol, 1967. 200 z 100
280. Objeto Grafico 2, 1967. 200 x 100
281. Objeto Grafico 3, 1967. 200 x 100

SEOANE (1930)
TECNICA MISTA SOBRE PAPEL PERGAMINHO

282. O Mundo Misterioso da Vegetagdo 3, 1966. 100 x 75
283. O Mundo Misterioso da Vegetagdo 4, 1966. 100 x 75

SILVA, Marcos (1950)
COLAGEM SOBRE PAPEL CANSON

284. Queda 822, 1967, 64 x 45
285. Nota Sobre o Acontecimento 2239, 1966. 128 x 90



SOARES, Sinval Correia (1927)
DURATEX

286. Desenho Série B n. 2, 1967, 90 x 50
287. Desenho Série B n. 4. 1967. 90 x 50

SOARES, Teresinha (1937)
PLASTICAS SOBRE PAPEL CARTAO

288. Acoplamento Bem Sucedido, 1967. 50 x 70
289, Meu Filho no Azul, 1967, 50 x 70
290. Inseminagdo Artificial, 1967. 50 x 70

STENIO (1937)
PILOT

291, Eu Te Amo I, 1967. 46 x 38
292. Eu Te Amo II, 1967. 40 x 36

SUZUKI, Jodo (1935)

MATERIAIS DIVERSOS

293. Desenho 1967 — A, 1967. 40 x 90
294. Desenho 1967 — E, 1967. 70 x 50

SUZUKI, Yukio (1926)

CONTE

295. Obre n.® 5, 1967, 95 x 65
296. Obre n.° 7, 1967. 95 x 65

TOROK, Elise Marie Elinger (1925)
NANQUIM E AQUARELA

297. Desenho, 5, 1967. 73 x 55
298. Desenho 6, 1967. 73 x 55

TOURON, Pedro (1936)
299. Jonas, 1967. 50 x 70

TOYOTA, Yutaka
TECNICA MISTA

300. Simbologia I, 1967. 70 x 50

301. Simbologia II, 1967. 70 x 50

302. Simbologia Transfigurada I, 1967. 70 x 50

303. Simbologia Transfigurada II, 1967. 70 x 50
304. Simbologia Transfigurada III, 1967. 70 x 50
305. Transfiguragdo, 1967. 70 x 50

306. Transfiguragio Positivo-Negativa, 1967. 70 x 50
307. Transfiguragdo Negativa, 1967. 70 x 50



TUNEU (1948)
TECNICA MISTA

308. Desenho 1, 1967. 70 x 50
309. Desenho 2, 1967. 70 x 50
310, Desenho 4, 1967. 70 x 50

VATER, Regina (1943)
GUACHE

311, Das Origens do Ser, 1967. 50 x 60
312, Das Origens do Ser, 1967, 50 x 60¢
313. Das Origens do Ser, 1967. 50 x 60
314, Das Origens do Ser, 1967. 50 x 70
315. Das Origens do Ser, 1967. 50 x 70

VELOSO, Teresinha (1936)
NANQUIM E ESCOLINE

316. Desenho I, 1967. 70 x 50
317. Desenho II, 1967. 70 x 50
318. Desenho III, 1967. 70 x 50

VERGARA, Carlos (1941)
TECNICA MISTA

319. Sem Titulo, 1967. 90 x 90
320. Sem Titulo, 1967. 90 x 90
321. Sem Titulo, 1967. 60 x 60
322. Sem Titulo, 1967. 68 x 68
323. Sem Titulo, 1967. 49 x 64

324, Sem Titulo, 1967. 64 x 51
325. Sem Titulo, 1967. 66 x 46
326. Sem Titulo, 1967. 73 x 51

VIEIRA, Arnaldo (1941)
ANILINA

327. Entre-Sonhar-Triste-Alegre n.° 3, 1967. 70 x 100
328. Entre-Sonhar-Triste-Alegre n.® 8, 1967. 57 x 77

VILELA, Marcelo (1947)
TECNICA MISTA

329, Desenho IV, 1967, 71 x 105
330. Desenho VI, 1967. 71 x 105

WALESKA (1942)

331, Tudo muito Real, Colagem, 1967, 55 x 70
332. Especulagio com Novos Dados, 1967. 55 x 70

WASHINGTON, Arturo (1942)
NANQUIM SOBRE PAPEL E MADEIRA,

333. Organismo 2, 1966, 76 x 56
334. Organismo 3, 1966. 76 x 56



WESLEY (1931)
PASTEL

335. Jean Harlow, 1967. 70 x 50
336. Jean Harlow, 1967. 70 x 50
337. Jean Harlow, 1967. 70 x 50
338, Jean Harlow, 1967. 70 x 50
339. Jean Harlow, 1967. 70 x 50
340. Jean Harlow, 1967. 70 x 50
341. Jean Harlow, 1967. 70 x 50
342, Jean Harlow, 1967. 70 x 50

WLADYSLAW, Anatol (1913)
Isento de Jari

GUACHE, ACRILICO SOBRE TELA

343. Cabec¢a n.® 1, 110 x 90
344, Cabega n.? 2, 1967. 110 x 90
345, Cabeca n.° 3, 1967. 110 x 90
346. Cabega n.° 4, 110 x 90

NANQUIM

347. Desenho n.® 1, 1967, 66 x 48
348. Desenho n.® 2, 1967. 66 x 48
-349. Desenho n.° 3, 1967. 66 x 48
350. Desenho n.° 4, 1967. 66 x 48

XANDO, Niobe (1914)
TINTA SOBRE TELA
351. Desenho n.® 4, 1967. 89 x 116

352. Desenho n.® 5, 1967, 89 x 116
353. Desenho n.® 7, 1967, 89 x 116

YESQUENLURITTA (1939)
TECNICA MISTA

354. Maquinaria 67 D, 1967. 90 x 70
355. Moquinaria 67 E, 1967. 90 x 70

ZARAGOZA, José (1930)

DESENHO A SECO

356. Campo, 1966. 55 x 70

357. Esfera Furada, 1966. 50 x 60
358. Textura Séca, 1966/67. 50 x 70
359. Explosao, 1966/67. 55 x 70
360. Meteoro, 1967. 100 x 70

361. Espiral, 1967. 100 x 70



GRAVURA

ADERNE, 1za (1923)

XILOGRAVURA

1. Estoérias II, 1966/67. 80 x 60
2. Estoérias IV, 1966/67. 80 x 60
3. Estérias VI, 1966/67. 80 x 60

AMARAL, Antonio Henrique (1935)
XILOGRAVURA EM PAPEL DE ARROZ

4, ‘“Quoque Tu, Brutus?” 1967. 70 x 45

5. Passatempo Latino Americano, 1967. 70 x 45
6. O Apetite, 1967. 70 x 45

7. A Grande Mensagem, 1967. 70 x 45

8. A Mesma Lingua, 1967. 70 x 45

9. Monumento Século XX, 1967. 70 x 45

ARAUJO, Emanoel (1940)
XILOGRAVURA

10. Opus 347, 1967. 110 x 70
11. Opus 348, 1967. 110 x 70
12. Opus 349, 1967. 110 x 70
13. Opus 400, 1967. 110 x 70
14. Opus 401, 1967. 110 x 70
15. Opus 402, 1967. 110 x 70
16. Opus 403, 1967. 110 x 70
17. Opus 404, 1967. 110 x 70

BABINSKI (1931)

AGUA-FORTE

18. Gravura I, 1966. 62 x 50
19. Gravura II, 1966. 62 x 50

20. Gravura III, 1966. 62 x 50
21. Gravura IV, 1966, 62 x 50

BARBOSA, Celso (1944)
XILOGRAVURA EM PAPEL DE ARROZ

22, Duendes V, 1967. 100 x 62
23. Duendes VI, 1967. 100 x 62
24. Duendes VII, 1967. 100 x 62

BARCELOS, Vera Chaves
XILOGRAVURA

25. Paisagem Disciplinada, 1966. 80 x 50
26. Agdo, Meditacdo, 1966. 80 x 50

27. Viagem, 1966. 49 x 71

28. Barreira, 1967. 35 x 75



29. Ameaga, 1967. 80 x 45
30. Contraste, 1967. 80 x 50
31. Balango, 1967. 73 x 50
32. Ganincia, 1967. 41 x 80

BASILIO, Dora (1921)

33. “The hands”, 1967. Relévo, dgua-forte, aquatinta. 40 x 50
34, “Time”, 1967. Relévo, agua-forte. 26 x 48

BASTOS, Dorothy (1933)

XILOGRAVURA EM PAPEL ]JAPONES

35. Gravura, 1966. 90 x 60
36. Gravura, 1966. 95 x 73
37. Gravura, 1967. 73 x 82
38. Gravura, 1967. 95 x 73

BEHRING, Edith (1916)
AQUATINTA, GRAVURA SOBRE METAL ESTAMPA

39. Gravura 1, 1964, 31 x 59
40, Gravura 2, 1966. 39 x 22
41. Gravura 3, 1966. 45 x 45
42. Gravura 4, 1966. 49 x 39
43. Gravura 5, 1966. 50 x 35
44, Gravura 6, 1966. 36 x 52
45. Gravura 7, 1966. 48 x 33
46. Gravura 8, 1966. 48 x 33

BERLINCK, Izar do Amaral (1918)
METAL —TECNICA MISTA

47. Muro Velho e Pelé, 1967, 86 x 50
48. Muro Velho e Caixa Postal, 1967. 66 x 50
49, Muro Velho e Cortina Nova, 1967. 66 x 5G

BESS COURVOISIER, Ruth (1924)
AQUATINTA, AGUA-FORTE, VERNIZ MOLE, METAL

50. Tapir Comendo uma Félha, 1966. 20 x 60
51, Tatu Foélha, 1967. 30 x 45

52. Tatu Bola, 1967. 49 x 27

53. Tapir, 1967. 30 x 40

BETTIOL, Zoravia (1935)
XILOGRAVURA (SERIE O CIRCO)

54, O Magico, 1967. 77 x 51
55. Ciclismo Fantastico, 1967. 69 x 53
56. Malabarista, 1967, 77 x 52



BONOMI, Maria (1935)
Isenta de Jiri
XILOGRAVURA EM PAPEL JAPONES

57. Homenagem a Nara Lefo, 1966, 115 x 140
58. Cobra Norato, 1966. 115 x 140

59, Acoplamento, 1966. 125 x 145

60. “Pour la Paix”, 1967. 135 x 140

61. Todos os Ttimulos do Mundo, 1967. 135 x 140
62, A Aguia, 1967. 140 x 155

63. Hyperprisma, 1967. 140 x 140

64, Mechanicus, 1967. 115 x 140

BOTELHO, Adir (1932)
XILOGRAVURA

65. Gravura 4, 1966/67. 70 x 50
66. Gravura 5, 1966/67. 70 x 50

BRATKE, Carlos
ISOPOR EM PLACA RIGIDA

67. Gravura — tema B, 1967. 150 x 140
68. Gravura -— tema C, 1967. 150 x 140
69. Gravura — tema D, 1967. 125 x 110

BRYCH, Marie (1528)
XILOGRAVURA

70. Xilogravura III, 1967. 60 x 45
71. Xilogravura IV, 1967. 60 x 45
72. Xilogravura VI, 1967. 60 x 45
73. Xilogravura VII, 1967. 60 x 45

CARO, Bernardo (1931)
XILOGRAVURA — PRANCHA-PLASTICO

74. Mulheres X Destino, 1967. 88 x 62
75. Mulheres X Ritual, 1967. 88 x 62
76. Mulheres X Sarava, 1967. 88 x 62
77. Mulheres X Sexo, 1967. 88 x 62
78. Mulheres X Fim, 1967. 88 x 62

CASTRO, Sénia, (1934)
XILOGRAVURA

79. “Mis-en-page” I, 1967. 96 x 66

80. “Mis-en-page” II, 1967. 96 x 66
81. “Mis-en-page” III, 1967. 96 x 66
82. ‘“Mis-en-page” IV, 1967. 96 x 66
83. “Mis-en-page” V, 1967. 96 x 66
84. “Mis-en-page” VI, 1967. 96 x 66
85. “Mis-en-page” VII, 1967. 96 x 66
86. “Mis-en-page” VIII, 1967. 96 x 66



CAVALCANTI, Newton (1930)
XILOGRAVURA EM PAPEL JAPONES

87. O Siléncio, 1966. 55 x 65
88. Ao Som da Guitarra, 1966. 55 x 60

CERQUEIRA, Miriam
SEILOGRAVURA

89. O Barco da Morte, 1966, 35 x 35
90. Brincando de Roda, 1967. 31 x 39

CHIAVERNI, Miriam (1940)
XILOGRAVURA

91, Gravura XXII, 1967. 87 x 114
92. Gravura XXIII, 1967. 87 x 114
93. Gravura XXIV, 1967. 87 x 115
94, Gravura XXV, 1967, 80 x 110
95, Gravura XXVI, 1967. 153 x 112
96. Gravura XXVII, 1967. 78 x 85
97. Gravura XXVIII, 1967. 78 x 85
98, Gravura XXIX, 1967. 78 x 85

DE LAMONICA, Roberto (1933)
Isento de Jiiri
METAL

99, QGravura “Go Go”’, 1966. 120 x 72
100. Circo, 1966. 52 x 70

101. Dia de S3o Patricio, 1966. 81 x 122
102. “Go Go” Rosa da Paz, 1967. 132 x 81
103. “Wha”, 1967. 127 x 82

104. Sem Titulo, 1967. 87 x 62

LITOGRAFIA

105. Histéria de Bandido, 1966. 75 x 95
106. “Cheetah” (Discoteca), 1967, 75 x 95

DUARTE, Elber (1941)
PAPEL-RELEVO

107. Gravura V, 1967. 44 x 15

108. Gravura VI, 1967. 48 x 29
109. Gravura VII, 1967. 40 x 30
FUHRO, H. (1936)

XILOGRAYURA EM PAPEL JAPONES

110. Atengdo, Ja Passa das 5!, 1967. 50 x 30
111. O Senhor é a Salvagio, 1967. 34 x 23



POLIESTIRENO

112, Espectador, 1967. 28 x 16
113. O Nascimento do Génio Militar, 1967. 39 x 23
114. O Esquiador, 1967. 31 x 27

GEIGER, Ana Bella (1933)
AGUA-FORTE, PAPEL RELEVO

115. Cérebro, 1966. 47 x 80

116. Figado, 1966. 57 x 75

117. Garganta, 1967. 56 x 77

118, Pulmado, 1967. 80 x 65

119. Do Coragdo, 1967. 56 x 77

120. Como Funciona o Nosso Organismo, 1967. 69 x 51
121. Feminino e Masculino, 1967. 77 x 64

GERHARD, Victor Décio (1936)
XILOGRAVURA

122. Metamorfose Vinte, 1967. 90 x 60

123. Metamorfose Noventa, 1967. 90 x 60

124, Metamorfose Cem, 1967. 90 x 60

125, Metamorfose Cento e Dez, 1967. 90 x 60

126. Metamorfose Cento e Trinta, 1967. 90 x 60
127. Metamorfose Cento e Oitenta, 1967. 90 x 60
128. Metamorfose Duzentos, 1967. 90 x 60

129, Metamorfose Duzentos e Dez, 1967. 90 x 60

GRASSMANN, Marcelo (1925)
Isento de Jiri
AGUA-FORTE

130. Gravura I, 1967. 40 x 60
131. Gravura II, 1967. 40 x 60
132. Gravura III, 1967. 40 x 60
133, Gravura IV, 1967. 40 x 60
134, Gravura V, 1967. 40 x 60
135, Gravura VI, 1967. 40 x 60
136. Gravura VII, 1967. 40 x 60
137. Gravura VIII, 1967. 40 x 60

GRUDZINSK1, Hans Suliman (1921)
METAL-TECNICA MISTA

138. Paralelos e Meridianos, 1967. 60 x 54
139. Jo6go de Sombras, 1967. 62 x 46

-GUARIGLIA, Cypriano (1935)
140. Tijolo de 8 Furos, 1967, Serigrafia-vidro. 51 x 51

GUERSONI, O.
XILOGRAVURA EM CARTAO

141, Antes e Depois, 1966. 66 x 85
142. Vida, Opressdo e Morte, 1967. 90 x 60



JARDIM, Evandro Carlos (1935)

143. Gravura I, 1967. 27 x 30

144, Gravura I, 1967. 30 x 27
Gravura IIX, 1967. 40 x 30

145.

LIMA, José (1934)

RELEVO-METAL

146. Café, 1/67. 70 x 50
Café, 2/67. 70 x 50
148. Café, 8/67. 70 x 50

147.

LINS, Darel Valenca (1924)

Isento de Jari
AGUA-FORTE

149.
150.
151.
152.
153.
154.
155.
156.

Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da
Da

Série Maquinas
Série Maquinas
Série Maquinas
Série Maquinas
Série Maquinas
Série Maquinas
Série MAaquinas
Série Maquinas

LUZ, Edison da (1942)
XILOGRAVURA SOBRE LINHO

157.

1967.
1967.
1967.
1967.
1967.
1967.
1967.
1967.

50
60
60
60
60
70

60

Revolugdo Mistica n.® 1, 1966. 120
158. Revolugio Mistica n.? 2, 1966. 120
159. Revolugdo Mistica n.® 5, 1966, 120 x

MAIOLINO, Ana Maria (1942)
XILOGRAVURA

160. Rio 1952, 1966. 68 x 55

161.

Maie, 1966. 90 x 63

162. Encontro, 1967. 67 x 48
“Ecce Homo”, 1967. 65 x 56

163.

MARTINS, Wilma (1934)
XILOGRAVURA, PAPEL JAPONES, TINTA DE IMPRENSA

164. A Espera, 1967. 90 x 50
165. O Pogo, 1967. 85 x 50
166. Carne, 1967. 55 x 80

167.

Meédo, 1967. 85 x 50

MELHEM, Georgette (1938)
XILOGRAVURA

168. Ela Hoje I, 1967. 35 x 40

169. Ela Hoje III, 1967. 35 x 40

MMM N KNHNK

X
X

50
50
50



MINDLIN, Vera Bocayuva (1920)

170. Litografia, 1966. 75 x 56
171. Litografia, 1966. 75 x 56

OSTROWER, Fayga (1920)
Isento de Jiri

XILOGRAVURA EM CORES SOBRE PAPEL DE ARROZ

172. Gravura n.° 6714, 1967. 60 x 90
173. Gravura n.° 6715, 1967. 60 x 90
174. Gravura n.® 6717, 1967. 80 x 35
175. Gravura n.® 6719, 1967. 85 x 50
176. Gravura n.° 6720, 1967. 30 x 70
177. Gravura n.® 6724, 1967. 40 x 60
178. Gravura n.® 6727, 1967. 40 x 60

179. Gravura n.® 6728, 1967. 40 x 60

PEREZ, Rossini (1932)
METAL, RELEVO, AQUATINTA, AGUA-FORTE

180. Gestagdo I, 1966. 65 x 50
181. Dois Azulejos, 1966, 50 x 20
182, Trés Azulejos, 1966. 50 x 20
183. ‘Tonsurada, 1967. 80 x 50

184. Invertida, 1967. 60 x 50

PILO, Concei¢do (1927)
XILOGRAVURA

185. Gravura I, 1967. 80 x 60

186. Gravura II, 1967. 80 x 60
187. Gravura III, 1967. 80 x 60
188. Gravura IV, 1967. 80 x 60

PIZA, Arthur Luiz (1928)
Isento de Juri
RELEVO, AGUA-FORTE EM CORES

189. Espaco de Sombra, 1967. 90 x 64
190. ‘Terra, 1967. 64 x 90

191. Balangar, 1967, 64 x 50

192, Composicdo, 1967. 75 x 55

193. Galaxia I, 1967. 65 x 50

194, Galaxia II, 1967. 65 x 50

195. Galaxia III, 1967. 54 x 75

196. Cume, 1967. 64 x 50

PONS, Isabel (1912)
Isento de Juri

AGUA-FORTE EM CORES

197. Porta do Céu, 1966. 50 x 40
198. Navios Velhos, 1966. 55 x 30



199. Casal VI, 1966. 50 x 40

Caminho das Estrélas, 1966. 40 x 50
Costa Dalmata, 1967. 40 x 50
Inseto, 1967. 30 x 50

Cartdo de Natal, 1967. 50 x 40
Grandes Personagens, 1967, 40 x 50

200.
201.
202.
203.
204.

QUADROS, Anna Letycia (1929)

20s.
206.
207.
208.
209.
210.
211,
212,

Gravura 3, 1967. 50 x 40
Gravura 5, 1967. 60 x 30
Gravura 10, 1967. 50 x 20
Gravura 11, 1967. 35 x 55
Gravura 20, 1967. 50 x 70
Gravura 21, 1967. 50 x 40
Gravura 25, 1967.80 x 40
Gravura 26, 1967. 60 x 20

RAIMO (1912)
XILOGRAVURA

213.
214.

Gravura IV, 1967. 68 x 48
Gravura V, 1967. 68 x 48

RAPOPORT, Alexandre (1929)
XILOGRAVURA SOBRE PAPEL DE ARROZ

215. Gravura 4, 1967. 84 x 59
216. Gravura 5, 1967. 84 x 59

RODRIGUES, Glauco (1929)

SERIGRAFIA

217.
218.
219.
220,
221.

Do
Do
Do
Do
Do

iCantico dos Canticos do Rei Salomio,
Cantico dos Cinticos do Rei Salom3o,
Cantico dos Canticos do Rei Salomio,

Cantico dos Canticos do Rei Salomio,

RODRIGUES, Marilia (1937)
AQUATINTA — RELEVO-METAL

222. Frutos I, 1966. 80 x 60
Frutos, Branco e Préto, 1966. 80 x 60

223.
224,
225.

229.

O Grande Fruto Vermelho, 1967. 80 x 80

Frutos V, 1967. 80 x 60

SAMICO (1928)
XILOGRAVURA

226. Apocalipse, 1964. 51 x 36

227. O Pecado, 1964. 40 x 44

228. A Traicao, 1964. 35 x 40

O Galo de Ouro, 1965. 40 x 40

1967.
1967,
1967.
Cantico dos Cianticos do Rei Salomdo, 1967.
1967.

31 x 46
31 x 46
31 x 46
31 x 46
31 x 46



SAMSBURSKY, Miriam (1930)
XILOGRAVURA

230. Introdugdo a MAiquina I, 1967, 62 x 42
231. A Maquina I, 1967. 60 x 60

SCHALDERS, Célia (1934)
XILOGRAVURA SOBRE PAPEL JAPONES

232. Pista 322, 1967. 60 x 90
233. Pista 323, 1967. 60 x 90

SOUZA, José Assumpgdo (1924)
METAL

234, Fragmentos I, 1967, 55 x 65
235, Fragmentos II, 1967. 68 x 55
236. Fragmentos III, 1967. 77 x 113
STEFANOW, Siegrid (1928)

METAL

237. Planta, 1966, 71 x 52
238. Félha, 1966, 71 x 52
STROSBERG, Rachel (1927)
XILOGRAVURA

239. Série Portdes II, 1967. 148 x 110
240.. Série Portdes III, 1967. 149 x 115
241, Série Portdes V, 1967. 145 x 111

TUPINAMBA, Yara (1932)

XILOGRAVURA
(Série Lendas Brasileiras)
242. Assombragio, 1967. 70 x 51

243. Maria Mandioca, 1967. 71 x 70
244. Lobishomem, 1967. 70 x 50

VERGARA, Carlos (1941)

SERIGRAFIA

245. O Facista, 1967. 31 x 46

246. Beija-me, Imbecil, 1967. 46 x 31

247. Eu também vou Embora pra Passargada 1967. 46 x 31

248, “S6” ou Personagem do “Le Bateau”, 1967. 46 x 31

249. E Plop e ndo Pop,.ou O Sangue Sempre Cai na Cabeca
de Alguém, 1967. 46 x 31

VIEIRA, Lygia Coutinho Martins

MONOTIPIA

250. Composigdo 1, 1967. 70 x 100
251. Composi¢do 2, 1967. 70 x 100



ESCULTURA

ALDIR (1941)
MADEIRA, FERRO E GESSO

1. Colénia Terrestre I, 1967. 100 x 60
2. Coldnia Terrestre III, 1967. 175 x 80
3. Coldénia Terrestre IV, 1967. 130 x 80
ANDRADE, Farnese de
MONTAGEM
4, A Prisioneira, 1967. 42 x 32
O Ser, 1967. 52 x 50

5.
6. A Molécula, 1967. 72 x 15
7. Maternidade e Mutagdo, 1967. 80 x 30

BARAVELLI, Luiz Paulo (1942)
MONTAGEM
8. Escultura, 1967. 57 x 38 x 26
9. Escultura, 1967. 42 x 40 x 40
10. Escultura, 1967. 20 x 20 x 20
BLANK, Carlos (1911)
FERRO

11. Colmeia II, 1967. 60 x 40
12. Colmeia III, 1967. 60 x 40
13. Colmeia V, 1967, 40 x 40

CALABRONE (1928)
METAL

14. Novos Horizontes, 1967. 75 x 75

15. Totem III, 1967. 160 x 80

16. Homenagem aos Novos Herois, 1967. 220 x 180
17. Discosfera, 1967. 200 x 150

18. Grande Robot Espacial, 1967. 100 x 150

CARLOS ALBERTO
MADEIRA

19. Metamorfose Econdmica, 1967. 122 x 63
20. Metamorfose Espiritual, 1967. 168 x 64
21, Paraiso dos Inocentes, 1967. 107 x 52

CARO, Bernardo (1931)

PESQUISA OTICA — CAIXA, ESPELHOS, MOLAS

22. Caixa A — Movimento Vertical, 1967. 70 x 60 x 30
23. Caixa E — Movimento Espiral, 1967, 40 x 70 x 30

24. Caixa S — Movimento Inclinado, 1967. 70 x 60 x 30
25, Caixa U — Movimento Circular, 1967, 50 x 50 x 50



CEDRAN, Lourdes de Amorim (1930)
TECNICA MISTA — MADEIRA

26. Serenidade, 1967. 160 alt.
27. Surpresa I, 1967. 120 x 40
28, Surpresa II, 1967. 160 x 40
29. Vivenda I, 1967. 120 x 120
30. Vivenda II, 1967. 160
CLARK, Lygia

Isento de Jfiri

PLASTICO, ALUMINIO, BORRACHA

31. Roupa — Corpo — Roupa, 1967.
32. Cesariana, 1967.

33. O Livro dos Sentidos, 1967.
34. Pingue-Pongue, 1967.

35. Respira Comigo, 1967,
CORDEIRO, Waldemar

TECNICA MISTA

36. Ponto de Vista, 1965. 10 x 20 x 20

37. Rebolando, 1965. 60 x 45

38. Massa e/ou Individuo, 1966. 30 x 32 x 30

39. Auto-Retrato Probabilistico, 1967. 30 x 30 x 34
COUTINHO, Heitor (1924)

MADEIRA, CRISTAL, COLAGEM

40. Caixa Circular 1, 1967. 60

41. Caixa Circular 2, 1967. 100

42. Cidade Monumental, 1967, 160 x 100
43. Grande Cidade, 1967. 100 x 100

44. Quatro Estagdes, 1967. 100 x 100

EBLING, Sénia (1926)

CIMENTO

45. Relévo 44, 1966. 133 x 75
ECKENBERGER, Reinaldo (1938)
MONTAGEM EM MADEIRA

46. Uma Maculada Conceigdo, 1967. 110 x 185
47, Gramofonismato, 1967. 75 x 30
48. Nicho Cochicho, 1967, 110 x 40

FERRARI, Donato (1933)
FERRO E PLASTICO {MOBILE)

49. Situagio Imprevista I — Personagem, 1967. 300 x 320
(didmetro)
50. Situagdo Imprevista II — Personagem, 1967. 320 x 260
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51. Situagdo Imprevista III — Personagem, 1967.
270 x 160 x 130

52. Situagdo Imprevista IV — Personagem, 1967.
300 x 350 (diadm.)

53. Situacdo Imprevista V — Personagem, 1967. 300 x 300
(diam.)

FRANCO FILHO, Di (1948)
DISCOS

54, Disco I, 1967. 100 x 100
55. Disco II, 1967. 100 x 100

FRANCO, Sulita di (1942)
ISOPOR

56. Forma Sideral, 1967. 100 x 50
57. Espacial, 1967. 100 x 50

GERCHMANN, Rubens (1942)
PLASTICO, MADEIRA, NEON, ESPELHOS, TECIDO

58. Caixa Corpo — Homenagem & Lygia Clark, 1967.
400 x 400

59. O Altar, 1967. 220 x 160 x 160

60. Novas Caixas de Morar, 1967. 180 x 90 x 90

61. Sempre Junto de Ti, 1967. 200 x 200

GILBERT, llie (1920)

62. Fauna Topolégica, 1967. Bronze fundido, 20 x 30
63. Monocasal, 1967. Epoxy fundida. 50 x 20

GOLDBERG (1947)
64. Geométricas, 1965. Madeira. 130 x 70

GOROVITZ, Mona (1937)
TECNICA MISTA

65. Madame Seignobos, 1964. 130 x 69
66. Mademoiselle Moreno, 1966. 95 x 48

GUARIGLIA, Cypriano (1935)
ISOPOR

67. A — Seqiiéncia, 1967. 100 x 210
68. C -—— Segqiiéncia, 1967. 75 x 210
69. E — Seqiiéncia, 1967. 75 x 155

GUIMA (1944)
FERRO

70. Animi Effusio 1, 1967. 73 x 35
71. Animi Effusio 4, 1967. 90 x 23
72. Animi Effusio 5, 1967. 60 x 20



GUIRAR, Read — (Ver Held, Ary)
HELD, Ary de (1946) e Read GUIRAR (1945)
CIMENTO, FERRO E PAPEL

73. Luiz, 1966. 65 x 55 x 80
74. Read, 1966. 108 x 65 x 10

HENRIQUE, Gastao Mancel (1933)
MADEIRA

75. Conversivel n.® 1, 1967. 30 x 40 x 40
76. Conversivel n.® 4, 1967. 30 x 40 x 40
77. Conversivel n° 7, 1967. 40 x 40 x 40
78. Conversivel n.® 9, 1967. 40 x 40 x 40
79. Conversivel n.? 10, 1967. 40 x 40 x 40

ITO, Tadayoshi, (1919)

80. Epoca I, 1966. 120 x 140
81, Epoca II, 1966. 120 x 100

JURGENSEN, Geraldo (1920)
FERRO

82. Escultura A — Maquina, 1967. 100
83. Escultura C — Maquina, 1967. 100

KARMAN, Ernestina Sanna (1915)
MADEIRA, DURAL, PLASTICO, FERRO E ACO INOXIDAVEL

84. Rosacea de Ferro, 1967. 88 x 88
85. Cilindro Vasado, 1967. 90 x 90
86. Esquadrilha, 1967, 108 x 88

87. Objetos Voadores, 1967, 148 x 58
LACERDA, Wilde (1929)

MONTAGEM EM VIDRO

88. Composicdo e Montagem n.° 1, 1967. 110 x 20
89. Composi¢io e Montagem n.® 2, 1967. 70 x 33

LAENDER, Paulo Frade (1945)

90. Objeto, 1967.
91. Objeto, 1967
92. Objeto, 1967.

LEIRNER, Felicia (19504)

Isento de Jtri
GEsso

93. Habitaculo I, 1966/67. 130 x 100
94. Habitaculo II, 1966/67. 150 x 90



95. Habitaculo III, 1966/67. 260 x 230
96. Habitaculo IV, 1966/67. 145 x 90

97. Habitaculo V, 1966/67. 470 x 60

LIMA, Balducci (1936)

98. E.S. 1, 1966. Montagem, 50 x 50 x 100

LIUBA (1923)

BRONZE

99. Forma Vegetal, 1966. 104 x 85

100. Aguila, 1966. 110 x 65

101. Animal de Trés Elementos, 1966. 107 x 85

102, Animal e Vegetal, 1966. 111 x 93
103. Animal Estatico, 1966. Cimento. 104 x 62

LUIZ GONZAGA (1944)
MADEIRA

104. ““3,14”, 1965. 200 x 200 x 200
105. “3,14”, 1965, 150 x 150 x 150

MAGNO, Montez (1934)
PLASTICO E FIBRA

106. Ourico I, 1967, 65 x 35 x 40
107. Ourigo II, 1967. 40 x 70 x 40
108. Ourigo III, 1967. 70 x 35 x 40
109. Ourico IV, 1967. 70 x 40 x 60
110. Ouri¢o V, 1967. 70 x 50 x 60

MARAINES, Sula Back (1936)

111. Pesquisa Parapsicolégica n.° 1, Eletrénica, 200 x 85 x 35
112, Paz, 1965, Madeira. 110 x 150 x 30

MARTINS, Paulo Roberto (1942) e Jorge Sirito De Vives (1925)
{Ver VIVES, Jorge Sirito de)

MATTAR, Maircio (1944)

FIBRA DE VIDRO, POLIESTER E PLASTICO
113. T 50, 1967. 160 x 110

114. T 51, 1967. 150 x 90

115. T 52, 1967. 150 x 100

116. T 53, 1967. 160 x 80

117. T 54, 1967. 60 x 100
MORICONI, Roberto (1932)

OLEQ SOBRE MADEIRA

118. Quadro Carimbado, 1967. 220 x 120
119, Movimento Verdadeiro, 1967, 170 x 77



MOROSI (1930)

FERRO

120.
121.
122.

Interferéncia Ciclo-Césmica A-1, 1967. 220 x 100
Interferéncia Ciclo-Cosmica A-4, 1967. 240 x 240
Interferdncia Ciclo-Césmica A-5, 1967. 200 x 200

NITSCHE, Marcelo (1942)

123. “Superman”, 1966. Montagem. 270 x 204

124, “Splach”, 1967. Fibra de vidro, isopor etc 70 x 232

125, Toc-Toc-Toc-Toc, 1967, Plastico, madeira, eletricidade.
200 x 300 x 125

126. Patria Amada 3, 1967. Aluminio, eletricidade, pano.
155 x 30

127. WJ 5, 1967, Eucatex, eletricidade, madeira. 244 x 274 x 250

OHARA, Hisao

PLASTICO E GESSO

128.
129.
130.

Possibilidade para o Espa¢o n.? 3, 1967. 50 x 50 x 50
Possibilidade para o Espago n.® 7, 1967. 50 x 50 x 50
Possibilidade para o Espaco n,® 9, 1967. 50 x 50 x 50

OLIVEIRA, Domingos Domingues de (1916)

131.

Coracdo do Brasil, 1965. Cimento e Ferro, 78 x 174

OLIVEIRA, Lucia Fleury de (1933)
ALUMINIO

132.
133.
134.
135.

Punhado de Ritmos, 1967. 38 x 72 x 05

Lembrancas de uma Arvore, 1967. 44 x 24 x 12
Inscrigdo Feita Para Voce, 1967. 40 x 75 x 02

Os Raios de Sol que Guardei para Vocg, 1967, 55 x 60 x 05

PALATNIK, Abraham (1928)
ELETRO-MECANICA

136.
137.
138.
139.
140.

Segiiéncia Visual 55 — C, 1966, 90 x 72
Seqgiiéncia Visual 60 — S, 1967. 90 x 72
Informagdo Dindmica, 1967. 110 x 80
Informacdo Dindmica, 1967. 150 x 80
Informagdo Dindmica, 1967. 150 x 120

PARENTE (1932)

141,

Construgdes, 1963. Vidro. 80 x 72

PINO, Wlademir Dias (1927)
MADEIRA E BORRACHA

142,
143.
144,
145,
146.

Desmontéavel, 1964. 60 x 50 x 50
Pousa-Formas, 1964. 30 x 30 x 30
Partitura Optativa, 1965. 60 x 50 x 50
Auto-Tato, 1965. 30 x 15 x 20

O Nio-Jégo, 1966. 10 x 50 x 60



PITZALIS, Leda
©ORTICA, GESSO, ETC.

147. Mulher na Roca, 1967. 150 x 70
148. Banho Nupcial, 1967. 140 x 100
PRADO, Vasco (1914)

BRONZE

149, Pomona, 1967. 76 (larg.)

150. Ninfa, 1967. 60 (larg.)

151. A Nuvem, 1967, 72 (larg.)

PUTZOLU, Efisio (1930)

PLASTICO, MADEIRA, FIBERGLASS

152. Eco 1.°, 1967. 200 x 300 x 50

153. ‘Trapola Iénica (2 pegas), 1967 220 x 60 x 60
154. Cavidades Ressoantes, 1967, 270 x 59

155. Negativo e Positivo, 1967. 100 x 150 x 40
156. Filamento, 1967. 15 x 50 x 80

REINSBERG, Lisette (1508)

€CIMENTO, VIDRO E FERRO

157. Escultura n.° 1, 1966/67. 90 x 70 x 15
158. Escultura n.® 5, 1967. 50 x 40 x 16
REZENDE, José (1945)

MONTAGEM, PLASTICO, VINIL, ALUMINIO, 6LEO, CORDA

159. Homenagem ao Horizonte Longinquo, 1966. 250 x 150 x 150
160. “Liaisons Dangereuses”, 1966. 170 x 70 x 70

161. Nipcias no Tapéte Magico, 1967. 150 x 50 x 200

162, Projeto em Evolugdo do Defumador, 1967. 180 x 106 x 140
163. Coluna de Lua II, 1967. 190 x 190

SALGUEIRO, Mauricio (1930)

MADEIRA E FERRO — ELETRO-MECANICO

164. Urbis IX, 1967, 300 x 100 x 800
165. Urbis X, 1967. 300 x 100 x 1500

SIMON, Raja (1947)

FERRO

166. Escultura 1, 1967. 50 x 50 x 50
167. Escultura 2, 1967. 70 x 70 x 70
STEINBERGER, Erika (1937)

SUCATA COM FLORES DE PLASTICO

168. Primavera, 1967. 185'x 57 x 152
169. Casa, 1967. 123 x 45 x 263
170. Serrasol, 1967. 47 x 47



TOLEDO, Amélia Amorim (1926)

171.
172.
173.
174.
175.

Objeto I, 1967, Eternit e ago inoxidavel. 1 m?d.
Objeto II, 1967. Eternit e ag¢o inoxidavel. 1 m?d,
Objeto III, 1967. Ago. 1m3.

Objeto IV, 1967. Ago. 1 m3,

Objeto V, 1967. Ago e acrilico. 1 m?.

TORRES, Caciporé (1932)
FERRO FUNDIDO

176.
177.
178.
179.
180.

A Mensageira, 1966. 150 x 70

Caixa Tabu, 1966. 100 x 60

A Arvore, 1967. 220 x 100

A Origem, 1967, 220 x 70

Parede com Ruptura, 1967. 240 x 300

TSUCHIMOTO, Masumi (1934)
MADEIRA

181.
182,

Obra A, 1967. 320 x 120
Obra E, 1967. 320 x 120

VARELA, Cibele (1943)
MADEIRA

183.

184,

O Presente, 1967. 65 x 65
Lousa Sepulcral, 1967. 165 x 59

VIVES, Jorge Sirito de (1925) e Paulo Roberto Martins (1942)
CONCRETO, CIMENTO E FERRO

185.

186.

Totem n.® 1, 1967. 120 x 35
Totem n.® 2, 1967. 120 x 35

VLAVIANOS, Nicolas (1929)
FERRO SOLDADO, REBITADO E PINTADO

187.
188.
189.
190.
191,

O Indémito I, 1967. 100

O Inddémito II, 1967. 100
O Indémito III, 1967. 100
O Indémito IV, 1967. 150
O Indémito V, 1967. 150

WEISSMANN, Franz (1914)

Isento de Jtri

DURALUMINIO

192,
193.
194,

195.

196.

Escultura, 1966. 100 x 100

Escultura, 1967. 60 x 60

Espago Aberto, 1967. 60 x 60 x 50

Espaco Vertical, 1967, Ferro pintado. 200 x 50 x 50
Espaco Mutavel, 1967. Ferro pintado. 100 x 100 x 100



YASHIMOTO, Mary (1931)
CHAPA DE FERRO

197. Escultura I, 1967, 140 x 140
198. Escultura III, 1967. 140 x 140
199. Escultura IV, 1967. 175 x 35

ZANOTO, Luigi (1910)
TECNICA MISTA

200. Escultura n.° 1, 1967. 60 x 40
201. Escultura n.° 2, 1967. 60 x 40
202. Escultura n.° 3, 1967. 60 x 40
203. Escultura n.® 4, 1967. 60 x 40

ZE DEMETRIO (1939)

204. Transe, 1967. Montagem mista. 180 x 200



BULGARIA

EXPOSICAO ORGANIZADA PELA
UNION .DES ARTISTES-PEINTRES
BULGARES, SOFIA.






GRAYURA

BALKANSKI, Pentcho (1908)
LITOGRAFIA EM CORES

A i A

Casa Azul, 1966. 49 x 35

Semeadoras, 1966. 50 x 38

Méga, 1966. 70 x 49

Domingo na Vila de Bogdan, 1967. 60 x 38
Epopéia de Abril, 1967. 70 x 49

DABOVA, Zlatka (1927)
XILOGRAVURA

6.
7.
8.
9.
10.

Redondo, 1965. 60 x 65
Taverna, 1965. 50 x 70
A Cripta, 1965. 50 x 70
Moeda, 1966. 50 (didmetros)
“Konkeri”, 1966. 48 x 62

DIMANOYV, Liuben (1933)

11.
12.
13.
14,
15.

Cabega, 1967. 70 x 52

Gémeos, 1967, 70 x 52

Figura, 1967. 52 x 70

“Atelier” de Escultura, 1967. 53 x 42
“Atelier”, 1967. 42 x 53

GRIVICHKA, Violeta (1937)

16.
17.
18.
19,

20.

Ciclo “Cangdes Populares Bulgaras”, 1966. Xilogravura.
55 x 45

Ciclo “Cangbes Populares Biuilgaras — Juventude”, 1966.
Xilogravura em cores. 63 x 44 i

Ciclo ‘““Cangdes Populares Bulgaras — As CangGes Liricas”,
1966. Xilogravura em coéres, 50 x 58

Ciclo “Cang8es Populares Biilgaras — “Sonho”, 1967.
Xilogravura em coéres. 55 x 45

Ciclo Cancdes Populares Bulgaras — “O Amor”, 1967.
Xilogravura em cores. 51 x 48

KAZAKOV, Dimitar (1933)

21.
22,
23.
24.
25.

Recém-Casada, 1967. 50 x 70

Mi3e, 1967. 50 x 70

Festa, 1967, 50 x 70

Noévo Cidadao, 1967. 50 x 70

Mulber Contemporinea, 1967. 50 x 70

PANAIOTOVA, Anastasia (1931)
LITOGRAFIA EM CORES

26.
217.
28.
29,

Cabega, 1965. 44 x 30
Recém-Casada, 1966. 71 x 51
Hoéspede, 1966. 52 x 59
Méga, 1966. 54 x 45



PANAIOTOV, Todor (1927)
AGUA-FORTE

30. Paisagem, 1966. 30 x 60
31, Paisagem, 1966. 40 x 55
32, Festa, 1967. 35 x 85

33. Camponeses, 1967. 55 x 40
34, Menino com Réde, 50 x 40

PETKOV, Mihail (1908)
AGUA-FORTE

35. Rochedos, 1965. 32 x 50

36. Paisagem “Baltchik”, 1965. 32 x 50

37. Paisagem “Roumanie”, 1965. 32 x 50
38. Paisagem “Doubroudja”, 1966. 32 x 50
39. Paisagem, 1967. 32 x 50

STOEV, Borislav (1927)
LITOGRAFIA EM CORES

40. Cagador e Camponeses; 1965. 46 x 65

41, Senhores e Camponeses, 43 x 67

42, Ciclo Samarkand”: *‘Recordag¢des de Samarkand”, 1967
43 x 59

43, Velhos “Ouzbecks” Divertem-se. 43 x 59

44, Vendedor de Passaros. 44 x 58

VENOV, Simeon (1933)
AGUA-FORTE

45. Cabeca, 1965. 30 x 44
46. O Mar, 1965. 32 x 46
47. Ritmo, 1966. 33 x 45
48. Céu, 1966, 29 x 44
49, Chuva, 1966. 32 x 47



CANADA

EXPOSICAO ORGANIZADA POR
THE NATIONAL GALLERY
OF CANADA OTTAWA.

COMISSARIO:
JEAN-RENE OSTIGUY






CANADA

Os dois artistas que &ste ano representam o Canadi, na IX Bienal
de Sdo Paulo, distinguem-se por um lirismo que ndo despreza
a organizacdo geométrica do quadro. Ambos, porém, em certcs
momentos de sua carreira, realizaram uma pintura gestual.
Jacques Hurtubise, hi alguns anos, tentou adaptar suas criagGes
“manchistas” a planos de contérno bem definidos. 'A partir de
1965, multiplicando o nuimero de planos do quadro, procurava
organizar os motivos com vista a aumentar o dinamismo do
espaco. Acabou chegando a um género de organizagio de canais
imaginarios aos quais se prendem ideogramas evocadores. Estes,
repetindo-se sem semelhanca idéntica, dinamizam o espago,
sobretudo pela sua frequéncia modelada na vibragio ética.

Jack Bush preferiu @ mais completa libertagio. Em 1955,
abandonou todo e qualquer lago expressionista para dedicar-se
a evocagdo pura e simples de trés ou quatro planos coloridos.
De hi trés anos a esta data, — o jogo désses planos, todos em
ligagdo comum -— aperfeicoou-se gradualmente. Hoje, seus
espagos velados organizam-se em composi¢Ges evocativas de
vastos e multiplos horizontes, sabiamente combinados para criar
um movimento de proximidade e de afastamento. Os processos
de aplicagdo da co6r desempenham papel importante nesta arte
de calma ambiéncia etérea.

Jean-René Ostiguy



PINTURA
BUSH, Jack (1909)

1. Coluna em Marrom, 1965. Col. R. Elkon. N. Y. 205 x 151
2. Ocre, 1965. 224 x 156

3. Mar Profundo, 1965. 224 x 147

4, “Indian Red Low”, 1965. 176 x 224

5. “Tall Green”, 1965. 275 x 124

6. Arvore da Escola, 1965, 226 x 177

7. Rosa Vermelha e Vermelho, 1966. 151 x 276

ACRiLICO

8. “Mainly Tan”, 1966. 266 x 206

9. Teste, 1966. 209 x 201

10. Painel Beige, 1966. 226 x 204

11, Azul M, 1966. Col. Sr. D. Mirvish, Toronto. 224 x 204

12. Duas Vézes Acima, 1966. Col. Canadi Council, Ottawa
289 x 174

13. “Across and Down”, 1966. 201 x 282

14. Pilar Verde e Vermelho, 1966, 206 x 281

15. Téldo, 1966. Col. Canada Council, Ottawa. 169 x 226

16. “V Cut”, 1967. 151 x 276

HURTUBISE, Jacques (1939)
ACRILICO

17. Erymanthe, 1966. 124 x 101
18. Ephramille, 1966. 181 x 151
19. Hyacinthe, 1966. 171 x 171
20. Hilara, 1966, 171 x 171

21. Normande, 1967. 171 x 171
22, Marietta, 1967. 201 X201
23. Lily, 1967. 171 x 341

24. Margaret, 1967, 201 x 201
25. Monique, 1967. 284 x 284
26. Nadine, 1967. 241 x 241

27. Nefertiti, 1967. 241 x 241
28. Marise, 1967. 201 x 201

29. Maya, 1967. 241 x 241

30. Kathleen, 1967. 171 x 171
31. Katherine, 1967. 171 x 171
32, Mona Lisa, 1967. Diptico. 171 x 171
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CEILAO

O Ceildo possue longa tradigio pictorica: sua pintura, tdo antiga
como sua escultura e arquitetura, continua inspirada pelo mais
importante acontecimento verificado na cultura cingalesa — a
introdugdo do budismo no ano 243 A. C. Exemplos de um
considerivel ciclo da pintura no Ceildo sdo as decoragGes
(afrescos) em Sigiriya (a Rocha do Ledo), fortaleza construida
por um rei. Na idade média, a arte cingalesa, como era natural,
teve muito de sua inspiracio derivada da India, passando a ser
fortemente influenciada, do século XVI em diante, pela tradi¢do
e técnica da Europa. Na constante mutagdo de nossos dias, a
importincia da arte do Ceildo reside na sintese das formas da
arte tradicional e das originarias do Ocidente, do que resultam
pinturas de carater Oriental (Rasa) mas ainda assim de validade
universal. Como escreveu certa vez o critico britinico
William Graham: “Sua grande vitalidade procede da visdo
humanista-contemplativa, que produz uma interpretagio
imaginativa e lirica da vida na Ilha. E uma arte ao mesmo
tempo profunda e otimista”. '

Sdo trés as principais correntes da pintura contemporinea
cingalesa: Os “orientalistas” que, com sua pintura renovadora,
efetuaram a volta aos velhos estilos; os académicos, com sua
atencdo meticulosa para fatos observados, e os modernistas,
voltados para os principios da simplifica¢do, formas significativas
e expressionistas. O expressionismo tornou-se fendémeno
internacional, com conseqiiéncias além de sua origem — a
Europa Central — variando segundo a condig¢do individual,
geografica e nacional. Nido surpreende, portanto, o forte estilo
expressionista que se observa nas obras de Justin Deraniyagala,
o mais individualista e marcante déles e nas do jovem Francis
Lenus Obris, pintor relativamente ignorado até bem pouco
tempo. O talento de George Keyt reside na forma pela qual
triunfou no aprimoramento de uma linguagem para si préprio
— uma sintese entre Ajanta-Sigiriya e Picasso, Encontra
inspiracio na antiga arte oriental, na mitologia cingalesa e
indiana. Os trabalhos de Keyt possuem poesia enternecedora,
caligrafia oriental, ao mesmo tempo em que reconhece certa
influéncia de Picasso, cujo trabalho tem admirado em
reproducdes. Por outro lado, Richard Gabriel é um pintor sem
qualquer sofisticagdo, que transmite em suas obras o nosso meio
ambiente, dotando-o de grande sensibilidade poética. Um pintor
igualmente importante, capaz de expressar-se por qualquer dos
processos modernos, é Stanley Abeyesinghe, atualmente Chefe
da Divisdo de Arte da Escola de Belas Artes. Talvez o maior
talento em potencial entre a juventude do Ceildo seja Senaka
Senanayake, com apenas 16 anos; é um pintor auto-didata e de
fértil produgdo. Comegando aos 6 anos realizou exposi¢Ges nos §
continentes, no percurso de Moscou a Melbourne e de Nova
Iorque & Roma. O trabalho désse menino € de alto estilo e notavel
pela vivacidade de cbres, ritmo e composicdo. Estimulantes
obras de pintura sdo produzidas também por H. A. Karunaratne,
conhecido artista grafico, Dayasiri Somapala e Frank Rajakaruna.



A evolucdo da escultura moderna no Ceildo, como em qualquer
outro lugar, tem sido t3o revolucionaria quanto fundamental é
o seu desafio @s formas tradicionais, E através de Tissa
Ranasinghe, mais do que qualquer outro escultor individual no
Ceildo, que nossa escultura contemporinea atingiu sua
maioridade e alcangou reconhecimento internacional. Sua
escultura ‘““Penance”, na VII Bienal de Sdo Paulo, conquistou
meng¢do honrosa. Pushpananda Weerasinghe, sua ‘“descoberta”,
é essencialmente um escultor, mas distingue-se também em
pintura abstrata.

Ndo poderiam 36 pinturas e 6 pecas de escultura, embora
cuidadosamente selecionadas, representar a arte contemporinea
cingalesa. Mesmo o débro désse niimero dificilmente permitiria
incluir as diferentes-correntes que, reunidas, formam a principal
expressio da pintura no Ceildo de hoje. Obras executadas apés
1963 por alguns de nossos pintores ndo estavam disponiveis;
ni3o obstante o conjunto de obras na presente colecdo caracteriza
tanto o artista como a geragdo em que vive.

A arte atual do Ceildo esta atravessando uma das mais saudéveis
e vigorosas fases dos vltimos tempos.

L. P. Goonetilleke



PINTURA

ABEYESINGHE, Stanley

1. Composigao,

ABEYESINGHE, Tilak
2. Péassaro Vermelho. 66 x 40

DERANIYAGALA, Justin

3. Composicdo I
4. Composigdo II.

DORAISAMY, S.
5. Paisagem. 50 x 40

FERNANDO, Susila

6. Composigio.

GABRIEL, Richard

7. Paisagem.

GUNAWARDENA, Upasena

8. Preparando a Armadilha.

JAYAWARDENA, Swarna

9. Composigao.

KARUNARATNA, H. A.
10. Vermelho e Azul.

OBRIS, Lenus

11. Esperanca. 120 x 60
12. Desejo. 120 x 60
13. Violino Partido.

RAJAKARUNA, Frank

14. Fim de Rua, 55 x 37
15. Meditacdo. 62 x 50

SALDIN, Q. V.
16. Jogadores de Cartas. 117 x 60

SENANAYAKE, Senaka

17. Tocador de Tambor.
18. Carros de Boi.



WEERASINGHE, Pushpananda

19. Entendimento. 116 x 61
20. Impressdes. 116 x 55
21. Jornada. 97 x 65

22. Sonho. 116 x 65

GRAVURA

DHARMASIRI, Albert

1. Mulher Reclinada. Litografia. 72 x 50
2. A Raposa e a Garca. Agua-Forte. 45 x 90

SOMAPALA, Dayasiri
3. Figura Humana. 45 x 30

ESCULTURA

MALALGODA, Chandra
1. Mie e Filhos,

RANASINGHE, Tissa

2. Mithuma L
3. Mithuma II.
4. Dangarino.

WEERASINGHE, Pushpananda

5. Meta.
6. Figura em Pé,

WIJESEKERA, A. K. V.
7. Monja Budista.
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CHILE o

A Representagdo Chilena na IX Bienal de S3o Paulo —
organizada pelo Instituto de Extensdo de Artes Plasticas da
Universidade do Chile — propde-se a divulgar a obra de alguns
pintores e gravadores que se destacaram no pais nos iultimos
anos. Seus estilos diferem, nio s6 por seus temperamentos e
afinidades, como pela diversidade de formagdc. Quase todos
tiveram a oportunidade de trabalhar em centros artisticos da
Europa ou dos Estados Unidos, sem cortar definitivamente suas
amarras com o movimento humano de seu povo.

Do surrealismo de Toral e Assler ao realismo magico de Bravo,
passando pelo expressionismo abstrato de Gracia Barrios, nio
hid um fio condutor que os una, exceto a paixdo comum pela
tarefa expressiva, Esses artistas situam-se perfeitamente no
segundo apés-guerra — variam suas idades entre 31 e 40 anos —
e suas visOes estio condicionadas pelas intuicdes e praticas de
nosso tempo. Seria assunto de detido estudo averiguar em que
medida suas obras — e com elas as gravuras de Bernal Ponce,
Dolores Walker e Ivan Vial — contém ingredientes que
permitam distingui-las das mais diversas criacdes
contemporaneas de outras latitudes geograficas e culturais. A
plastica chilena, por causa de fatos gerais do pais e de sua
histéria, nio se caracteriza por uma originalidade nacional
marcante. Os artistas, que aparecem hoje em S3o Paulo, nio
constituem excecdo. Sdo cidaddos livres da republica universal
das artes, mas, como a maioria de seus contemporaneos latino-
americanos, esforcam-se para aprofundar-se em si mesmos e em
sua terra natal, num afi de autenticidade expressiva.

Federico Assler (1929), Curador do ‘“Museo de Arte
Contemporaneo de Santiago de Chile”, é um explorador enirico
que penetra nos dominios que pertencem tanto as imagens do
inconsciente como ao préprio subsolo mégico da natureza. Como
seu colega Mario Toral, participou da Seg¢do de Arte
Fantastica da VIII Bienal de Sido Paulo.

Gracia Barrios (1927), professéra da ‘“Escuela de Bellas Artes
de la Universidad de Chile”, figurou nas I e II Bienais de
Sdo Paulo e na Bienal de Paris de 1961, Formou-se
artisticamente em contato com o movimento plastico espanhol,
que deixou marcantes sinais em seu estilo,

Mario Toral (1934) espirito essencialmente inquieto, formado no
Uruguai, Brasil e Paris, caracteriza-se por seu experimentalismo
imaginativo e a delicadeza de seu estilo, Como gravador,
dirigiu ateliers de grande atividade e edi¢des artisticas que
mereceram valiosas laureas: o Calendario Lord Cochrane em
1965 obteve na Bienal de Sdo Paulo o prémio do melhor livro
de Arte. Apresenta agora, na IX Bienal, “Arte de Pissaros”,
de Pablo Neruda, e “Jégo de Xadrez”.

Claudio Bravo (1937), radicado desde 1961 em Madri,
mergulha devotadamente em um mundo que une, 3 sua extrema
nitidez, um absurdo onirico que se comprime na reiteracdo dos



motivos, Suas obras testemunham a vida interior
dolorosamente cristalizada no visivel.

Em nenhum déles ha inten¢Ges politicas expressas nem
definicGes realistas. O real, simbolicamente transposto, di vida
a seus quadros, eleva-os sObre o vazio.

Outro tanto se pode dizer dos trés gravadores; Juan Bernal
Ponce (1939), Ivan Vial (1928) e Dolores Walker (1931). Todos
gles, depois de estudar em seu pais, foram para a Europa em
plena juventude e de 14 voltaram para dar prosseguimento ao
seu trabalho criador em centros universitarios. Formam parte
do grupo de gravadores jovens que renovaram totalmente essa
arte no Chile, Além disso, sio pintores influentes no meio
nacional,

Luiz Oyarziin P.



PINTURA

ASSLER, Federico (1929)

Pl S

Terra do Amor n° 1, 1

967.

Terra do Amor n.° 2, 1967.
Terra do Amor n.° 3, 1967.
Terra do Amor n.° 4, 1967.
Terra do Amor n.° 5, 1967.

BARRIOS, Gracia (1927)
TECNICA MISTA

Homens e Mulheres 1,
Homens e Mulheres 2,
Homens e Mulheres 3,
Homens e Mulheres 4,
Homens e Mulheres 5,
Presenga 1, 1966. 120 x
Presenca 2, 1966, 128 x
Presenca 3, 1966. 120 x
Presenga 4, 1967. 160 x
Presenga 5, 1967. 160 x

BRAVO, Claudio (1937)

16.
17.
18.
19,
20.

Composi¢do n.° 1.
Composicio n.% 2,
Composi¢do n.® 3.
Composig¢do n.° 4.
Composi¢do n.° 5.

TORAL, Mario (1934)

21.
22,
23.
24,
25.
26.
27.
28,

Torre de Babel 2, 1967.
Térre de Babel 3, 1967.
Torre de Babel 4, 1967.
Torre de Babel 5, 1967.
Toérre de Babel 6, 1967,
Térre de Babel 7, 1967,
Torre de Babel 8, 1967.
Toérre de Babel 9, 1967.

DESENHO
TORAL, Mario (1934)

NounsLhe

Desenho I.
Desenho 1II.
Desenho III.
Desenho IV,
Desenho V.
Desenho VI,
Desenho VII.

1966.
1966.
1966.
1966.
1966.

140
110
100
150
150

180
160
260
180
240
180
180
180

120 x 150
450 x 120
270 x 170
308 x 154
185 x 90

130 x 200
120 x 127
120 x 130
125 x 110
149 x 178

160
120
180
160
180
160
120
160
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GRAVURA

PONCE, Juan Bernal (1938)
AGUA — FORTE

Gravura I, 1967. 32 x 32
Gravura II, 1967. 32 x 32
Gravura III, 1967. 32 x 32
Gravura IV, 1967. 32 x 32
Gravura V, 1967. 32 x 32
Gravura VI, 1967. 32 x 32
Gravura VII, 1967. 48 x 65
Gravura VIII, 1967. 48 x 65
Gravura IX, 1967. 48 x 65
Gravura X, 1967. 48 x 65

CLPIIU AW

—

VIAL, lvan (1928)
AGUA — FORTE

11. Premonitério 28 de Mar¢o, 1966. 40 x 30

12. Condecoracdo para uma Mocinha, 1966. 40 x 30
13, “Art Nouveau”, 1966. 40 x 30

14. Interior de um Musico, 1967. 40 x 30

15. Virgo, 1967. 40 x 30

16. Condecoragio para uma Pomba, 1967. 40 x 30
17. “Hobby” n° 1, 1967. 40 x 30

18. Aleteo, 1967. 40 x 30

19. Condecoragdo para Mim, 1967. 40 x 30

20. Condecoragdo para Mamade, 1967. 40 x 30

WALKER, Doloreg (1931)
AGUA — FORTE

21. Nunca Houve outro Comégo como Este, 1966, 22 x 43
22. Anjo Louco Condenado, 1967. 40 x 36

23. “Madame”, 1967. 40 x 60

24, Patria de Addo, 1967. 60 x 50

25. Multipliquem-se Quantos Queiram, 1967. 60 x 25

26. Outro Territério, 1967. 60 x 50

27. Parte Oculta de um Rosto, 1967. 40 x 50

28. Homem, 1967. 50 x 60

29. Homem e Mulher, 1967. 50 x 50

LITOGRAFIA
30. Fetiche, 1966. 33 x 59
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CHINA

A Arte Moderna Chinesa é um produto das mudancgas sociais
recentemente ocorridas, A ansiedade e a expectativa manifestadas
nos trabalhos dos artistas modernos, somente poderdo, assim,
ser apreciadas depois de perfeito entendimento de sua luta social
e cultural.

Os chineses, além de sua longa tradicdo, possuem acentuada
susceptibilidade. Sua teoria da beleza, por essa razdo, tende a
ser transcendental. Profundamente mergulhados na tradi¢io e
na filosofia da beleza, mesmo nos dias presentes, sio seus
conceitos de vida e sua cosmologia que lhes ensinam existir um
mundo além. Isto constitue a fundamental e a intransponivel
diferenca do pensamento basico dos artistas modernos ocidentais.
A Arte Moderna do Ocidente, ao contrario, baseia-se na nova
consciéncia do ser, num mundo de ciéncia moderna e de
técnologia, em rebelido contra o naturalismo. Bsse antagonismo,
com efeito, tem, de certa maneira, analogia com a luta dos
artistas chineses e sua tradicio, observando ou absorvendo os
elementos ocidentais. A diferenca, porém, é que os nossos
artistas, tradicionalmente ascetas, estdo passivamente encontrando
a Arte Moderna do Ocidente ao invéz de participarem
positivamente dela, Esse entendimento é necessario para apreciar
as obras e o pensamento dos modernos artistas chineses,
embora, reconhecidamente, o nivel dos trabalhos e o contrdle do
material ainda possam ser aperfeigoados.

As caracteristicas da Arte Moderna Chinesa, conseqilentemente,
incluem:

1 — Respeito a cultura tradicional chinesa e admiragdo pela
beleza classica.

2 — Tenta absorver inspira¢des, hia muito escondidas na velha
Cultura Chinesa.

po——

3 — Absorve, sob certas condigbes, o espirito ocidental.

4 — Devido a sua antecipagdo subjetiva de que a arte
ocidental, em espirito e substincia, esta se desenvolvendo
invaridvelmente em direcdo ao Oriente, reafirma
essencialmente suas préprias caracteristicas e experimenta
manter o que € oriental e.reunir o que o Ocidente perdeu,
isto é, a crenca e a apreciacdo da filosofia.

5 — Toma atitude, de algum modo ambigua, no que os ocidentais
consideram ndvo e progressivo e mantém sua propria
tendéncia secular,

6 — E mistica, budista e latentemente religiosa.

Sido grandes, na verdade, as mudancas espirituais dos Artistas
Chineses Modernos. Mas isto é, talvez, caracteristico de tddas
as artes modernas. Muito trabalho e muito tempo sio requeridos,
certamente, no caso da Arte Moderna Chinesa, para que os
expectadores possam ver claramente as altéracGes manifestadas,
conscientemente ou ndo, nas obras atuais de nossos artistas.



PINTURA

CHAO, Linus T. H. (1930)
AQUARELA EM PAPEL
1. Chuvas na Primavera, 1967 77 x 97

2. Costa de Hokkaido, 1967 73 x 94
3. Ondas, 1967, 73 x 94

DE — JINN, Shiy (1923)

4. Ano Nbévo Chingés, 1966. 92,5 x 277,5

5. Festival Chinégs, 1966. 92,5 x 184,5

6. Tabua de Lavar Roupa, 1967. Oleo sdbre prancha de
madeira. 60 x 119

HU, Chi — Chung (1927)

7. Pintura 6714, 1967 163 x 166
8. Pintura 6716, 1967 136 x 163
9. Pintura 6718, 1967 163 x 136
10. Pintura 6719, 1967 136 x 163
11, Pintura 6720, 1967 163 x 135

LIM, K. K. (1901)

OLEQO SOBRE PAPEL

12, Emaranhado, 1964 73 x 63
13. Concurso, 1965 96 x 77,5

14, Campo de Géelo, 1966 62 x 74,5
15, Verdade, 1967. 51,5 x 62

SHUN — YOU, Lu (1923)

16. Alegria, 1967. 133 x 166

17. Cortar, 1967. 133 x 166

18. Girar, 1967. 133 x 166

19. Longevidade, 1967. 133 x 166

WONG — WU, Kathleen

20, Fantasia, 1967, 62 x 73
21. Vista de uma Colénia de Pesca Chinesa, 1967. 62 x 73

YANG, Ying — Feng (1928)
CELATURE '
22, Hilaridade, 1967 90 x 120

23. Criagdo, 1967 103 x 147
24, “Mundone”, 1967 30 x 40

p
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COLOMBIA

Desde 1944, quando concorreu pela primeira vez ao Saldo
Nacional, Alejandro Obregén preside a Selecdo artistica da
Colémbia. Até aquela data a dindmica das artes plasticas e da
pintura em particular, havia refletido apenas simbioses

provincianas de indole académica, tradicionalismos da escola
Sanfernandina ou, na melhor das hipdteses, apds a década de 30,
a marca do muralismo mexicano nem sempre bem assimilado.

A pintura obregoniana, ao contrario, rompe com as normas
acatadas pelo colonialismo de uma falsa rebeldia; utiliza a cér,
os vigorosos tracos do mundo tropical e sua contradi¢do e alga
o particular a niveis extraterritoriais, Dois aspectos novos
aparecem na Colémbia com a arte de Obregén: a surpreendente
nota colorida que situa e enquadra os elementos aparentemente
desordenados da composicio, tomados todos éles do universo
tropical e a linguagem contempordnea, atual, da expressdo
artistica. Como consequéncia, num torrencial mas controlado céos
barroco, surge constante e renovado simbolismo, observando-se,
na interpretagdo do mito, um definido acento roméntico que
humaniza a objetividade da pintura obregoniana. Aprofundando-
se no substrato da “América Caliente”, a arte de Obreg6n tem
sido, até agora, fiel a estas constantes que podem qualificar-se,
emm resumo, como ‘‘real-maravilhoso”, para usar o bindmio de
Alejo Carpentier, definicio auténtica da presenca da arte de
nosso cilido Continente.

Alejandro Obregén, em plena juventude criadora, participou de
todos os Saldes Nacionais da Colémbia a partir de 1944,
comparecendo ainda a diversos certames internacionais. No Salido
de 1962 obteve o 1.° prémio, com a obra ‘“Violéncia”, estupenda
concepcio em tons cinzas de certeiro impacto dramdtico. E
titular do Prémio Guggenheim (1959); do .Primeiro Prémio Gulf
Cariben International Exhibition Houston, Texas (1959); do
Primeiro Prémio no Salén Inter-Americano de Barranquilla,
Colémbia (1960); do Primeiro Prémio no Salén Nacional de
Ciicuta, Colémbia, (1960); de uma Menc¢io Honrosa na Bienal
de Sdo Paulo (1960) ; do Primeiro Prémio na Bienal de Cérdoba,
Argentina (1963) etc. etc.

Como convidado especial concorreu, entre outras, 2 Exposicdo
de Arte Colombiana, organizada pela ESSO, que visitou
Baden-Baden, Oslo, Roma e Madri (1962); ao Festival de
Spoletto, Italia (1963); & Exposi¢do Seashore “Paintings of the
19th and 20th Centuries”, do Museu de Arte, “Institute
Pittsburgh, Penn” (1965); a Exposicdo de Arte Latino-
americana desde a Independéncia (1966); organizada pela Yale
University (USA) e agora participa da Bienal de S3o Paulo
como tunico representante da Colémbia, escolhido por um Jari
especial de seu pais.

Alejandro Obregén vive em Barranquilla, Coldmbia Apartado
Acéreo 37, ,

Eugenio Barney Cabrera



PINTURA

OBREGON, Alejandro (1920)
ACRILICO SOBRE TELA

Homem Passaro, 1967, 140 x 160

Mie de fcaro, 1967. 140 x 160

Sinal de Saida do Labirinto, 1967. 140 x 160
fcaro Calcinado, 1967. 160 x 140
Coisas do Ar, 1967, 140 x 160
Armadilha, 1967. 140 x 160

Aqui Caiu Icaro, 1967. 140 x 160

A Tintureira Pegou-o, 1967. 140 x 160
Ultimos Momentos, 1967. 140 x 160
10. Monumento a Icaro, 1967. 160 x 140
11. Ninho de Vespas, 1967. 160 x 140
12. Mar, 1967. 160 x 140
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EXPOSICAO ORGANIZADA PELA
KOREAN FINE ARTS
ASSOCIATION, SEUL.

COMISSARIO: KIM, IN-SOONG






COREIA

Aqui estio peregrinos da arte do Oriente realizando nova e
apreciada peregrinacio a S3o Paulo, convertida em centro de
reunides da arte mundial. S3o os nossos mais imaginativos
artistas de hoje, de idade variando entre 30 e 50 anos: 11 pintores
e 4 escultores. Precisamos considerar que apesar de sua soélida
heranga cultural tiveram de enfrentar a sitbita mudanga do
mundo atual e, ndo podemos esquecer, como louvavel iniciativa,
sua peregrinagio a um pais longinquo, procurando ligar a
utilidade, a produtividade da vida moderna, a paixdo e a
intranquilidade &s atividades criadoras, formando um todo.

A multiplicidade das formas de expressio constituiu uma das
marcantes caracteristicas das artes contemporineas. Essa
multiplicidade é, em certo sentido, a verdadeira tendéncia
espiritual de nossa geragio, a verdadeira expressdo espiritual de
riqueza, poder e paixdo. E o simbolo de sinceridade e variedade
e também a marca da afeicdo superabundante. Os artistas,
nossos peregrinos de hoje, nascido conscientes de sua época sio,
acima de tudo, mais vigorosos, sinceros, cheios de entusiasmo e
variados em seu modo de expressio que - quaisquer outros.
Exprimindo o que sentem em comum, tém consciéncia do que
sua arte é capaz de advogar. Como as melhores testemunhas
desta éra e da sociedade de que sio produtos, orgulham-se em
figurar como vanguardeiros na criagdo de uma histéria, nova.
Possuem, igualmente, a fér¢ca de vontade necessaria para
empreenderem qualquer aventura e sacrificio com o fito de
transformar sua visio e conviccdo em realidade.

As belas artes de hoje ndo sio mais apenas de Paris ou Neva
Iorque, isto porque refletem mudancas em larga escala e
reformas rapidas da moderna civilizagdo. A atividade criadora
da nova histéria, nas belas artes, testemunhando e realcando
esta época, ndo é mais da responsabilidade exclusiva do Oriente
ou do Ocidente. O trabalho de uma nova cultura espiritual, pelo
qual cada um de noés esta avido, tera de ser encontrado num
entendimento mutuo, na participagdo comum e no intimo do
coracdo, excluidos totalmente o regionalismo e o preconceito.
Eis outro significado para a atual peregrinacio de nossas belas
artes,

Nio ousamos imaginar que cada um de nossos trabalhos
represente, por si, um microcosmo. Sob €ste ponto de vista ndo
reinvidicamos ou pedimos nada para éles, Enviamos nossos
trabalhos como mensageiros da alma, capazes de sussurrar um
diadlogo de vida com outrem e penetrar em seus coragoes. Nio
temos a menor idéia de quais ou quantos permanecerﬁo apés o
julgamento da Histéria. A esse respeito, a peregrinagdo de
nossas belas artes esta cheia de liberdade e aventura.

Kim, In-Soong



PINTURA
CHO, Yorg — lk (1934)

1. Obra 107, 1967. 146 x 112
2. Obra 109, 1967. 146 x 112

CHUNG, Sang — Hwa (1930)

3. Obra A, 1965. 161 x 130
4. Obra B, 1965. 161 x 130

HA, Chong — Hyun (1935)

5. Luz oriental n.® 1, 1966. 112 x 131
6. Luz oriental n.® 2, 1967. 112 x 125

JUNG, Young — Yul (1932)

7. Obra 66, 1966. 130 x 130
8. Obra 67, 1967. 130 x 130

LEE, Joon

9. Outono A, 1967. 146 x 112
10. Outono B, 1967. 146 x 112

MOON, Hak — Jin (1925)

11. Nu, 1967, 140 x 120
12. Vaca, 1967. 140 x 120 -

NAM, Kwan (1913)

13. Fantasia Oriental n.® 1, 1967, 162 x 131
14. Fantasia Oriental n.? 2, 1967. 162 x 131

PARK, Re — Hyun (1921)

15. Obra A, 1967. 173 x 140
16. Obra B, 1967. 173 x 140

PARK, Sok — Ho (1921)

17. Familia, 1966. 110 x 95
18. Mito, 1966. 110 x 97

YOO, Kyung — Chai (1920)

19. Estagdo 67, 1967. 140 x 92
20. Estagdo 67 — 2, 1967. 132 x 97

YOUN, Myeung — Ro (1936) _

21, “Homo Sapiens A”, 1967. 160 x 130
22. “Homo Sapiens B”, 1967, 160 x 130



ESCULTURA
KIM, Chung — Sook

1. Emocio voadora, 1966. 62 x 98 x 42
2. Torso, 1967. 94 x 46 x 25

KIM, Young — Hak (1926)

3. C.W.72 1966. 178 x 26 x 26
4, 1. W. 71, 1966. 112 x 33 x 33

PARK, Chong — Bae (1935)

S. Obra A, 1966. 70 x 26 x 18
6. Obra B, 1966. 76 x 30 x 30

SONG, Yong — Soo (1930)

7. MaArtir, 1967. 140 x 85 x 28
8. Fases da vida, 1967. 50 x 50 x 40
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DINAMARCA

A arte pictérica dinamarquesa possue antiquissima tradicio.
Sua caracteristica principal é a moderagdo na c6r e na forma.
"% o que vemos nas telas — retratando nossas paisagens calmas
como sdo as.da planicie da Dinamarca com seus bragos de mar
e canais azuis — ou ainda na prépria pintura figurativa. Essa
caracteristica pode ser observada igualmente em nossa arte
abstrata moderna. Tivemos e temos, contudo, artistas que
Tomperam tais limitacGes e, abandonando a tradicio, ’
" manifestam-se numa linguagem expressionsita. Esta pode nascer
do temperamento pessoal, da oposicio, mas jamais devemos
“dgnorar a influéncia da arte germinica.

Svend Wiig Hansen que participa da Bienal déste ano, exprime
nitidamente o artista ‘que desenvolveu uma pintura figurativa,
embora em forma expressionista, nascida de uma mensagem do
coragdo. E um artista que segue seu caminho — nio ortodoxo
e pessoal. - "

O outro artista que escolhemos para representar a Dinamarca
nesta exposi¢do é o pintor Paul Gadegaard. E o oposto completo
de Wiig Hansen. Pertence a corrente dos artistas concretistas,
que desejam dizer as coisas o mais precisamente possivel. Em
seus trabalhos encontram-se alguns ornamentos, em madeira
pintada, nos quais combina pintura com algo de escultura.

Na torrente de significativos pontos de vista adotados em nossos
dias, podemos dizer muito bem que @sses dois artistas
permanecem em pdlos opostos, nitidamente distintos no meio do
caleidoscépio retrato do munde artistico — o expressivo e o
concreto.

Kai Mottlan



PINTURA

~

GADEGAARD, Paul (1920)

1.
2.

3.

10.

11.

12,

13.

14.

15.

16.

Pintura em Tela, n.® 174, 1959. Col, Age Damgard. 205 x 145
Pintura em Madeira, n.? 157, 1959. Col. Age Damgard.
97 x 130

Pintura em Madeira, Tridimencional, n.® 173, 1960. Col.
Age Damgard, 130 x 97

Pintura em Madeira, Tridimencional, n.® 183, 1960. Col.
Age Damgard. 130 x 97

Pintura em Madeira, Tridimencional, acromatica, n.° 171,
1960. Col. Age Damgard. 130 x 97

Pintura em Tela, n.® 175, 1960. Col. Age -Damgard.
130 x 97

Pintura em Madeira, n.° 165, 1960, Col. Age Damgard.
130 x 97

Pintura em Tela, Acromatica, n.® 170, 1960. Col. Age
Damgard. 73 x 60

Pintura em Madeira, Céres e Ouro, n.® 166, 1960. Col. Age
Damgard. 130 x 97

Pintura em Madeira, Tridimencional, Cromatica, n.° 456,
1961. Col. Age Damgard. 120 x 153

Pintura em Madeira, Tridimencional, Acromatica, n.® 457,
1961. Col. Age Damgard. 153 x 120

Pintura em Madeira, n.® XY 17, 1964, Col. Age Damgard.
130 x 97

Pintura em Madeira, n.® XY 18, 1964. Col. Johannes Jensen.
130 x 97

Pintura em Madeira, n.° XY 19, 1964. Col. Age Damgard.
97 x 130

Pintura em Madeira, n.° XY 21, 1964. Col. Age Damgard.
73 x 60

Pintura em Madeira, n.® XY 22, 1964. Col. Age Damgard.
97 x 130

HANSEN, Svend Wiig (1922)

17.
18.
19.
20.
21.
22,
23.
24,
25.
26.
27.
28,
29.
30.
31.
32,

Solitario, 1955. 87 x 61
Movimento, 1961. 200 x 120
Sessdo de Retrato, 1964. 80 x 100
Auto-Retrato, 1964, 100 x 80
Conversa, Conversagdo, 1966, 100 x 80
Modélo, 1966. 100 x 80

Figura, 1966. 100 x 80

Nuvem Amarela, 1966. 100 x 80
Forte, 1966. 100 x 80

Dan¢a do Fogo, 1966. 100 x 80
Solitario, 1966. 100 x 80

Pintura 1, 1967. 135 x 155
Pintura 2, 1967. 135 x 155
Pintura 3, 1967. 155 x 135
Pintura 4, 1967. 155 x 135
Pintura 5, 1967. 155 x 135



ESCULTURA
HANSEN, Svend Wiig (1922)

1.

w

10.

Figura Sentada, 1957, Em peltre. Col. Bo Jacobsen,
Skjoldagervej, Gentofte. 30

Figura Sentada, 1957. Em bronze. Col. Poul Spleth,
Gronnevej, Virum. 30

Sem Nariz, 1958, Em cimento. 36

Figura em Pé¢, 1958, Em bronze. Col. Niels Helledie, Gal.
Skagen. 57

Figura em Pé, 1959. Em bronze. Col. Bo Jacobsen,
Skjoldagervej, Gentofte. 45

Retrato, 1960. Em bronze. 23

Retrato, 1960. Em peltre. Col. Eigil Wendt, Dragor.
30 x 20 »

“Delos”, 1962. Em bronze. Col. The Danish State Art
Foundation. 54

Figura Ajoelhada, 1962. Em bronze. Col. Poul Spleth
Gronnevej, Virum, 25

Retrato, 1962. Em bronze. Col. Goteborg Konstnaevn, 55
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EL SALVADOR

Dos cinco artistas que integram a exposicio salvadorenha Julia
Diaz é a tnica que ja participou de uma Bienal: a VI, em
1961, onde conquistou, com seus trabalhos, uma mencido honrosa.

As artes plasticas em El Salvador tiveram grande impulso a
partir de 1947. Existe hoje uma geracio definida de artistas,
. buscando solugSes validas e expressivas que estio projetando
internacionalmente a arte salvadorenha.

Ao lado de Julia Diaz, figuram Raul Elias Reyes, que ji
participou de varias exposi¢Ses no exterior, Benjamin Cafias
Herrera e dois jovens, de menos de trinta anos: Mario C. Marti
e Antonio Grandique, sendo que &ste é um autodidata. Comegou
a pintar aos 6 anos sem frequentar qualquer escola.



PINTURA
DIAZ, Julia (1924)

1. Composicdo, 1966, 164 x 100
2. Composigdo em cinza. 97 x 62

GRANDIQUE, Antonio (1946)

AQUARELA

3. Realidade Subjetiva, 1966, 54 x 33
4. Meu Outro Mundo, 1967. 54 x 30

HERRERA, José Benjamin Cafias (1933)
TINTAS EM MADEIRA E FOGO

5. “Concrecién’, 1967. 120 x 120
6. O Vaso da Histéria, 1967. 120 x 120

MARTI, Mario C. (1940)
OLEO EM MADEIRA

7. Lazaro, 1967. 163 x 122
8. “Cego ... Ouve”, 1967. 122 x 80

REYES, Raul Efas
ACRILICO E OLEO

9. Troépico, 1967. 146 x 89
10. Paisagem de Verdo, 1967. 92 x 73
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EXPOSICAO. ORGANIZADA PELA
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MINISTERIO DE ASUNTOS
EXTERIORES, MADRI.

COMISSARIO:
LUIS GONZALEZ-ROBLES






ESPANHA

Ano apds ano, nas diversas Bienais de S#o Paulo, procuramos
apresentar o mais completo possivel panorama da preocupacio
plastica dos jovens artistas espanhées. E dizemos jovens com
consciéncia da ampla expressio que &éste qualificativo encerra.
Aqui estdo, uns ja em sua maturidade com experiéncias vencidas
e outros que iniciam sua inquietacdo plastica com a total ilusdo
de uma fé inflamada. Todos, porém, com o denominador comum
da honrada tarefa de livremente expressar sentimentos, emogdes,
preocupagbes, com uma singular maneira de fazer e dizer, o
que, por tradicio e com rigorosa vocagdo, vem ocorrendo na
historia artistica da Espanha através dos tempos.

Completa-se a representacdio da Espanha com um conjunto de
tapétes especialmente selecionados para a Sec¢do de Artes
Aplicadas da Bienal. S3o tapétes do artezdo catalio Grau-Garriga,
que soube utilizar, de maneira singular, o conhecimento de
técnicas tradicionais e experiéncias atuais, para conseguir suas
equilibradas composicGes.

Eis pois, nesta IX Bienal do Brasil, um amplo e variado
horizonte de expressdes plasticas atuais, abrangendo do depurado
construtivismo geométrico — de raiz racionalista — & obra em
que téda a realidade visivel foi subjugada e anulada, passando
por exemplos pessoais interpretativos das tendéncias vigentes da
chamada nova figuracio.

Luis Gonzalez-Robles



PINTURA

ALBERCA, Gabriel (1934)
OLEO SOBRE MADEIRA

1. Queda, 1967. 115 x 89
2. Janela, 1967. 100 x 75
3. Elemento Humano em Movimento, 1967. 100 x 75

ANZO, José Iranzo (1934)
6|.EO E ESMALTE SOBRE TELA

' 4. Antoine, 1966. 170 x 170
5. Fugitivo, 1967. 200 x 162
6. Senhor! Compre-me Esta Flor, 1967. 114 x 146

AUTE, Luis Eduardo

7. Recém-Casados, 1967. 114 x 162
8. “Vietnam, Mon Amour”, 1967. 146 x 114
9. El Cid, 1967 130 x 91

AVEDAN, Manuel (1930)
TECNICA MISTA

10. Personagens, 1967. 180 x 200
11. A Caga, 1967. 130 x 184
12, Ezxplosio da Infanta, 1967. 100 x 81

BARBADILLO, Manuel (1929)

13. Composi¢io Medular, 1965. 125 x 125

14. Representacio Fhiida, com Maédulos Positivos
e Negativos, 1966. 200 x 100

15. Triptico Transformavel, 1966. 165 x 165

16. Agrupamento de Moédulos, Associados em Forma de
Ovulos, de Dois em Dois, 1966. 130 x 130

17. Integragio de Mébdulos, através de Associagdes
Hermafroditas, 1966/67. 162 x 162

18. Ritmos Concentrados, 1966/67. 184 x 184

BLANCO, Ulises (1935)

19. Séria I, 1967, 120 x 161
20. Séria II, 1967, 138 x 196
21. Séria III, 1967. 138 x 196

BLASCO, Arcidio (1928)

22, ‘“Taula”, 1966.. 100 x 81

23. Sobre a Evolugdo, 1967. 100 x 8l
24, Sobre a Criagdo, 1967. 90 x 116
25. A Terra Nasce, 1967. 90 x 116
26. O Amor de Deus, 1967. 116 x 90



BRINKMANN, Enrique (1938)

TECNICA MISTA

27.
28.
29.

Metamorfose, 1967. 72 x 98
Inseto, 1967. 87 x 59
Sucessos, 1967. 98 x 72

GARCIA MARTIN, José

30. Canto a Boa Terra, 1967. 130 x 114
31. Retabulo Misero, 1967. 116 x 89
32. Estampa Bélica, 1967. 116 x 89

LLIMGS, Roberto (1943)

33. Titeres — Armario, 1967. 146 x 114
34. Titeres — Guarda-Chuva, 1967. 114 x 146
35. Encaixotado — Titere, 1967. 89 x 116

MOLINERO CARDENAL, Marcos (1944)

36. Numincia, 1967. 120 x 160
37. Torso de Séria, 1967, 120 x 160
38. Pintura, 1967. 120 x 160

PADROS, Antonio (1937)

39. “Happening” Frustrado, 1967. 88 x 107
40. Juizo Sumarissimo e Execugio de Caim, 1967. 100 x 81
41. Mamide, que Fago com os Espiritos?, 1967. 100 x 81

PLAZA, Julio (1938)

42, Elementos Modulares Programados, 1967. 100 x 100

43. Objeto Cibernético (obra aberta), 1967. 100 x 100

44, Cubos Programados de Veértice (obra aberta), 1967. 100
x 100

45. Moével Programado (pendente, obra aberta) 1967.
100 x 100

SUAREZ, Antonio (1923)

46, Pintura, 1960, 162 x 135

47. Nu, 1964. 116 x 116

48. Paisagem, 1967. 162 x 130

49, Pintura, 1967. 130 x 162

50. Paisagem, 1967. 116 x 116

51. Natureza Morta em Vermelho, 1967. 130 x 130
52. Rosa, 1967. 116 x 89

53. Branco e Ocre, 1967. 130" x 146

54. Diptico Cinza, 1967. 81 x 200

55, Em Vermelho, 1967. 73 x 92



VICTORIA, Salvador (1929)
TECNICA MISTA

56. Formas em Azul, 1966. 195 x 125

57. Formas em Azul e Vermelho, 1966. 146 x 114
58. Formas para uma Homenagem, 1966. 108 x 130
59. Formas em Segunda Posigdo, 1966. 100 x 130
60. Satélite em Vermelho, 1967. 126 x 100

61. Cabeca, 1967, 85 x 100

62. Cabeca, Segunda Posicdo, 1967. 75 x 100

63. Elementos Espaciais, 1967. 66 x 81 '

YTURRALDE, José Maria (1942)
OLEO SOBRE MADEIRA

64. Situagdo Intensa no Espago, 1967. 130 x 109
65. Movimento no Espago Oposto, 1967. 65 x 81
66. Situagdo Limite no Espago, 1967. 130 x 90

o~

DESENHO

ARTIGAU, Francisco (1940)
OLEO SOBRE TELA

1. A Hamburguesa, 1967. 97 x 130
2. Sob a Bandeira Estrelada, 1967. 164 x 114
3. Taga de Cha, 1967. 97 x 130
CALI, Jorge (1944)

TINTA SOBRE TELA -

4, Ismos, 1967. 162 x 130

5. Novo, 1967. 182 x 120

6. ‘‘Super Girl”, 1967. 140 x 195
PORTA, Alberto (1946) ”

TINTA PLASTICA E ACRILICA SOBRE TABLEX
7. Boso, 1967. 122 x 162

8. Fisis, 1967. 122 x 162
9. Solomo, 1967. 122 x 162

GRAYURA

ALEXANCO, José Luiz (1942)

SERIGRAFIA

1. Movimento em Vermelho e Verde, 1967. 45 x 66

2. Situacdo Dupla, 1967. 41 x 60

3. Superposicdo de Figuras, 1967. 38 x 65

4. Duas Posturas para Homem que Corre, 1967. 64 x 42
5. Homem Atravessando um Espaco I, 1967. 42 x 131



6. Homem Atravessando um Espago II, 1967. 42 x 131

7. Homem Girando Sobre Si Mesmo I, 1967. 89 x 134

8. Homem Girando Sébre Si Mesmo II, 1967. 89 x 134

9. Homem Girando Sébre Si Mesmo III, 1967. 89 x 134

10. Homem Girando So6bre Si Mesmo IV, 1967. 89 x 134

11. Postura para Homem que Cai I, 1967. 96 x 114

12. Postura para Homem que Cai II, 1967. 96 x 114

13. Postura para Homem que Cai III, 1967. 96 x 114

14. Postura para Homem que Cai IV, 1967. 96 x 114

15. Postura para Homem que D4 a Volta I, 1967. 114 x 84
16. Postura para Homem que Da a Volta II, 1967. 114 x 80
17. Postura para Homem que D& a Volta III, 1967. 114 x 80
18. Postura para Homem que Da a Volta IV, 1967. 114 x 80

ESCULTURA

HERNANDEZ, Feliciano (1936)

Escultura em Ferro I, 1966, 29 x 14
Escultura em Ferro II, 1967. 24 x 24 x 8
Escultura em Ferro III, 1967. 90 x 50 x 28
Escultura em Ferro IV, 1967. 40 x 38 x 25
Escultura em Ferro V, 1967. 35 x 28 x 10
Escultura em Ferro VI, 1967. 130 x 110 x 60
Relévo em Madeira I, 1967, 165 x 105 x 15
Relévo em Madeira II, 1967. 105 x 90 x 15
Relévo em Madeira III, 1967. 165 x 150 x 15

R Gl o

SACRAMENTO, Antonio (1915)

10. Fumo, 1966. Em Ferro. 200 (alt.)

11. Pelvis, 1966. Em Ferro, 64 x 65

12. Samotracia, 1966. Em Bronze. 90 x 50

13. Cristo, 1967. Em ferro. 35 x 35

14. “Chineria”, 1966. Em ferro. 50 x 45

15. Careta, 1966. Em ferro. 170 x 100 x 62

16. Continuidade Espacial, 1966. Em ferro. 60 x 93
17. “Agguato”, 1966. Em ferro. 170 x 80 x 93

18. Abstragdo, 1966. Em ferro. 85 x 130

TAPECARIA

GRAU — GARRIGA, José (1929)

Olhos Magicos, 1964, 106 x 225

Sol de Inverno, 1965, 111 x 128

Triunfo, 1965, 160 x 135

Equilibrio Estético, 1965. 140 x 175

A Recordagdo e a Imagem, 1966. 143 x 133
Tapéte do Amor, 1966, 95 x 155

Martires da Paz Universal, 1966. 180 x 240

NonHwN e



10.
11,
12,
13.
14.

Evocagdo, 1966. 135 x 140

Janela, 1966. 108 x 170

Oasis, 1966. 140 x 190

Pomba, 1967. 140 x 170

A Terra, 1967. 285 x 215

Esperanga de Bom Tempo, 1967. 174 x 134
Chuva Sébre as “Alpujarras”, 1967. 173 x 160
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ESTADOS UNIDOS DA AMERICA

Os Estados Unidos sio representados nesta “IX Bienal” por
duas exposices: “Ambiente U.S.A.: 1957-1967”, incluindo 21
artistas, e a mostra individual de renomado mestre
recentemente falecido: Edward Hopper. A escolha das
pinturas de Hopper para exibicdo, em sala especial, deve-se
a que, embora seus Oleos, aquarelas e gravuras sejam muito
conhecidos nos Estados Unidos, s muito raramente foram
vistos em outros paises e assim mesmo em exposi¢oes
coletivas, Inflexivel realista, Hopper foi, no entanto, admirado
tanto pelos artistas abstratos e figurativos como pelos da
‘“avant-garde” e conservadores. Sua morte, aos 84 anos,
ocorrida a 15 de maio de 1967, cinco meses apés ter sido
selecionado para representar os Estados Unidos em Sio Paulo,
transformou em exposi¢io “in memoriam” o que deveria ter
sido a primeira apresentacdo internacional de um eminente
pintor americano.

“Ambiente U.S.A.: 1957-1967” inclue trabalhos de Allan
D’Arcangelo, Llyn Foulkes, James Gill, Sante Graziani, Paul
Harris, Robert Indiana, Jasper Johns, Gerald Laing, Roy
Lichtenstein, Richard Lindner, Malcolm Morley, Lowell
Nesbitt, Claes QOldenburg, Joe Raffaele, Robert Rauschenberg,
James Rosenquist, Edward Ruscha, George Segal, Wayne
Thiebaud, Andy Warhol e Tom Wesselman. Embora nio
estejam @stes artistas em desarmonia com as tendéncias .
abstratas predominantes, os trabalhos expostos expressam um
assunto reconhecivel, com temas, como os de Hopper, tirados
do ambiente ¢ da vida nos Estados Unidos. A imagem que
apresentam ¢é nitida, nfo sentimental e algumas vézes irénica,
humoristica ou desencantada, em estilo audacioso, semelhante
em 1960 ao estabelecido por Hopper antes de 1920.

Além désse campo comum, relacionam-se ainda mais as duas
exposi¢Ges pelo contraste do que pela similaridade. Contudo o
confronto vincula trabalhos recentes a uma tradi¢io americana
e demonstra igualmente como a pintura de Hopper, que, em
esséncia, pouco mudou de década para década, conservou sua
autoridade. Hopper foi o realista americano lider de sua
geragdo. Jamais deixou de ser um auténtico contemporineo,
Sua individualidade resoluta e sua realizacio pessoal
abrangeram mais de 50 anos sem.perder seu valor para a vida
e a arte do Século Vinte.

William C. Seitz



SALA ESPECIAL
EDWARD HOPPER

(1882 - 1967)
PINTURA
OLEO
1. Bar da Esquina, 1913, Museum of Modern Art. N.Y 60 x 73
2. Edificios de Apartamentos, 1923. Pennsylvania Academy of
Fine Arts, Phila. 64 x 80
3. Onze Horas, 1926. Joseph H. Hirshhorn, Foundation, N.Y.
70 x 90
4, Restaurante Automatico, 1927. Edmundson Collection, Des
Moines. 70 x 90 ,
5. “Drug Store”’, 1927. Museum of Fine Arts, Boston. 73 x 100
6. Dois no Corredor, 1927. Toledo Museum of Art, Ohio.
- 102 x 122
7. Vagdes de Carga, Gloucester, 1928, Addison Gallery of
American Art, Mass. 73 x 100
8. Janelas a Noite, 1929. Museum of Modern Art, N.Y. 73 x 85
9. Da Ponte de Williamsburg, 1928. Metropolitan Museum of
Art, N.Y. 73 x 108
10. Curva da Ponte de Manhattan, 1928, Addison Gallery of
American Art, Mass, 88 x 150
11. Domingo de Manhd Cedo, 1930. Whitney Museum of
American Art, N.Y. 88 x 150
12. Mesas para Senhoras, 1930. Metropolitan Museum of Art,
N.Y. 122 x 153
13. A Corcova do Camelo, 1931. Munson-Williams-Proctor
Institute, N.Y. 82 x 125
14. A Barbearia, 1931, Prop. Mr. and Mrs. Roy R. Neuberger,
N.Y. 150 x 195
15. New York, New Haven e Hartford, 1931. Art. Association
of Indianapolis Herron Museum, Indiana. 73 x 125
16. Quarto no Brooklyn, 1932, Museum of Fine Arts, Boston.
73 x 85
17. Quarto em Nova Iorque, 1932, Univ. of Nebraska Art
+  Galleries. 73 x 90
18. Vento do Leste s6bre Weehawken, 1934. Pennsylvania
Academy of Fine Arts, Phila. 88 x 127
19. Cinema Sheridan, 1936/37. The Newark Museum, N.J.
43 x 64
20. Compartimento C, Carro 293, 1938. IBM Corporation, N.Y.
50 x 45
21, “Ground Swell”, 1939. Corcoran Gallery of Art,
Washington. 93 x 126
22. Cinema em Nova Iorque, 1939, Museum of Modern Art,
N.Y. 80 x 102
23. Escritério a Noite, 1940. Walker Art Center, Minn. 58 x 63
24. Rodovia 6, Eastham, 1941. Sheldon Swope Art. Gallery,
Ind. 68 x 95 ' _
25. Crepusculo na Pensilvinia, 1942, Prop. Dr. and Mrs. James

Hustead Semans, Durham. 62 x 113



26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

Sagudo de Hotel, 1943. Art. Association of Indianapolis,
Ind. 110 x 150 '
Manh3 numa Cidade, 144. Prop. Lawrence H. Bloedel,
Williamstown, Mass, 110 x 150

Meio-Dia, 1949. Prop. Mr. and Mrs. Anthony Haswell
Dayton, Ohio. 70 x 100

Verdo na Cidade, 1950. Prop. Mrs, Lynn Farnol, N.Y.
50 x 75

Primeira Fila da Orquestra, 1951. Joseph H. Hirshorn
Foundation, N.Y. 78 x 100

Escritério numa Pequena Cidade, 1953. Metropolitan
Museum of Art, N.Y. 70 x 100

Luz do Sol na Cidade, 1954. Joseph H. Hirshhorn.
Foundation, N.Y. 70 x 100

Estrada de Quatro Pistas, 1956. Prop. Mr. and Mrs, Malcolm
G. Chace Jr. Rhode Island. 70 x 105

Motel do Oeste, 1957. Yale University Art Gallery, Conn.
78 x 128

Luz do Sol no Restaurante, 1958. Yale University Art
Gallery, Conn. 103 x 153

Pessoas ao Sol, 1960. National Collection of Fine Arts,
Smithsonian Institution, Washington 100 x 150

Luz do Sol no Segundo Andar, 1960. Whitney Museum of
American Art, N.Y. 100 x 125

Estradas e Arvores, 1962. Prop. Mr. and Mrs. John Clancy,
N.Y. 85 x 100

Carro Pullman, 1965. Prop. Dr. and Mrs. David B. Pall,
N.Y. 100 x 12§

SALA GERAL
“Ambiente U.S.A.: 1957/67"

ARCANGELO, Avlan D’ (1930)
ACRILICO SOBRE TELA

1.

2.

Rodovia U.S. 1, n.° 2, 1963. Prop. Mr. e Mrs, Max
Wasserman. Massachussets, 180 x 203

Gradil de Protegio, 1964. Alambrado (protegdo contra
ciclone) e arame farpado. Prop. John G. Powers, Colorado.
163 x 200

Projeto n.® 9, 1966. Prop. Walker Art Center, Minesota.
163 x 135

FOULKES, Lynn (1934)

4,

5.

“Canyon”, 1964. Prop. Mr. e Mrs. Richard Willington,
Califérnia. 163 x 270
Sem Titulo, 1966. 330 x 390

GILL, James (1934)

6.

Marilyn, 1962, Oleo sbbre composicdo de papeldo (triptico).
Prop. Dominique and John de Menil, N.Y. 120 x 90.



GRAZIANI, Sante (1920)
ACRILICO SOBRE TELA

7. Arco Iris sébre “Inness Lackwanna Valley”. 150 x 150

8. Vermelho, Branco e Azul, 1966, Com lampadas elétricas.
183 x 183 '

INDIANA, Robert (1928)

9. Sonho Americano de Denmuth, n.? 5, 1963. 360 x 360

10. Maie é Mae, Pai é Pai, 1963/65. 180 x 300
11. U.S.A. 666, 1966. 25_5 x 255

-

JASPER, Johns (1930)
ENCAUSTICA SOBRE TELA

12, Trés Bandeiras, 1958, (3 planos) Prop. Mr, e Mrs. Burton
G. Tremanine, N.Y. 78 x 113

13. Mapa, 1962. Colagem. Prop. Mr. e Mrs. Frederick
Weisman, Califérnia. 150 x 233

14. Mapa Branco Duplo, 1965. Colagem. Prop. Mr. e Mrs.
Robert Scull, N.Y. 225 x 175

LAING, Gerald (1936)

15. Férca G, 1963. Prop. Ronald Winston, N.Y. 90 x 143

16. Jean Harlow, 1964. Prop. John G. Powers, Colorado
183 x 125

17. C.T. Strokers, 1964. 165 x 264

LICHTENSTEIN, Roy (1923)
GLEO MAGNA SOGBRE TELA

18. “O.K. Hot Shot”, 1963. Prop. Remo Morone. Itilia.
200 x 170

19. Menina, 1965. 120 x 120

20. Pintura Moderna com Segmento Verde, Prop. Mr. e Mrs,
.Horace Solomon. N.Y. 170 x 170

LINDNER, Richard (1901)

21. New York City III, 1964. 175 x 150

22. Hello, 1966/67. Prop. Harry N. Abrams-Family Collection
— N.Y. 175 x 150

MORLEY, Malcolm (1931)

23. Estados Unidos com (NY) Horizonte, 1965. Liquitex sébre
tela. Prop. L.eon Kraushar, Lawrence, N.Y 115 x 150

24, Jantar de Gala no Navio, 1966. Magna em céres. Prop.
John G. Powers, Colorado. 210 x 160



NESBITT, Lowell (1933)

25. IBM 1440, Sistema de Processamento de Dados, 1965.
150 x 150

26. IBM 6400, 1965. Prop. Edith Cook — Washington D.C.
200 x 200

OLDENBURG, Claes (1929)

27.. Quarto, 1963. Técnica mista. Para um quarto de 561 x
660 x 330 '

RAFFAELE, Joe (1933)

28. Rosto, Macaco, 1961, 178 x 125

29. Cabegas, Passaros, 1966. Prop. Krannert Art Museum,
Illinois, 190 x 125

RAUSCHEMBERG, Robert (1925)

30. Bateldo, 1962. 200 x 973

31. Bufalo II, 1964. Oleo sébre tela com silkscreen. Prop. Mr.
e Mrs. Robert Mayer, Illinois. 240 x 180

ROSENQUIST, James (1933)

32, F-III, 1965. Oleo sébre tela c¢/aluminio, Prop. Mr. ¢ Mrs,
Robert C. Scull, N.Y. 330 x 284

RUSCHA, Edward (1937)

33. Posto de Gasolina da Standard, Amarillo, Texas (Day)
1963. Prop. Donald Factor, Califérnia, 163 x 313

THIEBAUD, Wayne (1920)

34, “Star Pinball”, 1962. 150 x 90 ] .

35. Bolos, 1963, Prop. Harry N. Abrams — Family Collection,
N.Y. 165 x 198

36. Balcio de Mercearia, 1963. Prop. Mr. e Mrs. Stephen D,
Paine, Massachussets, 165 x 198

WARHOL, Andy (1930)

37. Desastre Alaranjado, 1963. Silkscreen s6bre Liquitex, Prop.
Harry N. Abrams-Family Collection, N. Y, 265 x 205

38. ‘““Jackie”, 1964. Acrilico e tinta silkscreen sbbre tela. Prop.
Allan Power, England. (16 painéis cada um com 50 x 40)

39. Desastre de Sabado, 1964. Oleo-silkscreen sébre tela. Prop.
Brandeis Univ. Art. Colle¢tion, Gervitz Munchin Purchase
Fund, by exchange Brandeis Univ. Waltham,
Massachussets. 298 x 205



WESSELMAN, Tom (1931)

40. Grande Nu Americano n.® §3, 1954. Liquitex e colagem (12
secGes de 330 x 132) 330 x 264

41. Interior n.® 4, 1964. “ Assemblage” com luzes fluorescentes e
relégio. 182 x 149 x 23

ESCULTURA

HARRIS, Paul (1925)

1. Mulher Rindo, 1964/65. Pano e madeira. Tamanho natural.
Prop. Mr. e Mrs, Burt Kleiner, Califérnia.

2. Mulher Olhando o Mar. Pano, madeira, metal. Tamanho
natural,

SEGAL, George (1924)

3. Mbéga Sentada na Cama. Gésso e construgdo, Tamanho
natural. Prop. Mr e Mrs. C. Bagley Wright, Washington.
4. Posto de Gasolina, 1963. Gésso e técnica mista, 330 x 330 x660



ETIOPIA

EXPOSICAO ORGANIZADA PELO
IMPERIAL ETHIOPIAN
GOVERNMENT, ADIS-ABEBA.

COMISSARIO: MARY TADESSE






ETIOPIA

Trés artistas etiopes, que tomam parte na presente Bienal,
representam a “avant-garde’” das modernas tendéncias da
Etidpia atual, Embora mal tenham atingido os 30 anos de idade,
ja mostraram suas personalidades distintas.

Afewerk Tekle, versatil e disciplinado artista, sente-se a vontade
com monumentais cria¢des em vidro colorido, éleos, esbogos,
desenhos, selos e também cartazes. Em cada trabalho imprime
sua inconfundivel consciéncia de ‘‘grandeur”. Gebre Kristos
Desta estid em constante e amargo confronto com a realidade:
ndo ha paz nem serenidade em sua torturada visio do mundo.
Skunder, por seu lado, pulveriza esta visio em um conto de
fadas de luz, em um continuo rodopio de particulas de cdres e,
obviamente, aprecia &stes ‘“jeux de lumiére” césmicos.

O mais promissor dos aspectos dos modernos artistas etiopes
estd em sua juventude. Os aqui discutidos sio dindmicos,
pesquisadores, e, considerando seu meio ambiente, por vézes
audaciosos. Cada um déles teve oportunidade de estudar no
exterior e explora os problemas da era moderna na arte.

Sendo receptivos, foram necessariamente influenciados por uma
ou outra tendéncia. Sua arte, conseqiientemente, pode ser
também chamada internacional em um sentido amplo, como uma
expressio de unidade de sentimentos e aproximagdo de tdda
vida humana. Ndo adotaram, contudo, qualquer dessas
tendéncias como sua: parece que a esséncia de sua personalidade
artistica é ainda a procura da expressdo prépria. Isto deveria
ser observado também no fundo das realizacGes da arte
tradicional etiépica. Embora os etiopes tenham abragado as
tendéncias da arte moderna, mais ou menos nas ultimas trés
décadas, a transicdo do tradicional para o moderno foi
facilitada pelos caracteres da arte, herdados de geragses
passadas, Na arte pictérica dos etiopes, apreciada ha quase mil
anos, ndo parece existir o desejo de imitar o mundo real, mas
antes, o de exprimir o artista sua sensibilidade pela cor, o que
foi feito, as vézes, com absoluto desprézo pelo mundo visivel.

Explorando possibilidades, o avido estirar de bragos em tddas
as direges, leva, necessariamente a aventuras em diversas
linguagens artisticas, do figurativo ao abstrato, passando por
diversos “ismos” mas, finalmente, fundindo-se no idioma de sua
prépria regido.

Os trés artistas sentem, em comum, os sacrificios impostos pelo
desenvolvimento e suas implicagGes, Sentem sua identidade com
as profundas camadas da ‘vida espiritual de seu povo: uma

heranga de quase dois milénios de Cristianismo. No “Golgotha”
de Gebre Kristos Desta estd expresso, em idioma moderno, o
drama maximo da Histéria Divina, vivido repetidas vézes por
seus antepassados. No “Jonas e a Baleia” revive Afewerk um
episédio da Biblia, alimento primordial das almas dos etiopes



desde tempos imemoriais., Os artistas etiopes modernos também
encontraram seu lugar em um contexto Africano mais amplo.
Skunder, no seu “Domingo”, lembra-nos que a “joie de vie”, a
alegria e a danga, sdo apreciadas por milh3es no continente, apés
os dias de labuta e sofrimento. Em suas telas hdA uma explosio
de cdres vibrando na poeira levantada pelo entusiasmo dos
dancarinos do Domingo.



PINTURA

DESTA, Gebre Kristos (1932)
1. Goélgota. 186 x 125

SKUNDER, B. Skunder (1937)

2. Unido. 185 x 191
3. Domingo. 120 x 93

TEKLE, Afewerk (1932)

4, Jonas e a Baleia, 147 x 123






FILIPINAS

EXPOSICAO ORGANIZADA PELA
ART ASSOCIATION OF THE
PHILIPPINES, MANILHA.

COMISSARIO:
LEONIDAS V. BENESA






FILIPINAS

Representam trés movimentos distintos da Arte
Contemporinea nas Filipinas ~— de ap6s-guerra — os trabalhos
dos cinco artistas que apresentamos nesta Bienal.

Hernando R. Ocampo pertence ao grupo chamado
“Neo-Realista”. Pintor autodidata aborda um trabalho
metddicamente com recortes de papel e formulas de cor. Esta
abordagem cientifica combina-se, porém, com um sentido de cor
tropical, textura e forma de grande riqueza em termos de
significacdo simbélica e expressionista.

J. Elizalde Navarro, que chamou a atengio do ptiblico com suas
pinturas construtivistas, utiliza a madeira para criar pegas
basicamente classicas em espirito, se ndo na forma. A escultura
das F111p1nas vem tomando atualmente outros rumos com um
grupo ndvo denominado ‘‘Sociedade dos Escultores Filipinos”.
Cesar Legaspi, Josefina Escudero, Virgilio Aviado e Manuel
Rodriguez Jr. apresentam um névo interésse: a gravura. Os
quatro sdo do “Contemporary Graphic Art Workshop” em
Manilha. Em 1965 as Filipinas foram representadas na Bienal
pelos trabalhos dos artistas graficos Manuel Rodriguez Jr. e
Rodolfo P. Perez.

Os cinco artistas que participam desta Bienal pertencem a
Associacdo de Artes das Filipinas (AAP). E uma organizagio
de artistas e amantes da arte, sem fins lucrativos e que celebra,
€ste ano, o seu 20.° aniversario. A participaciio Filipina na
Bienal é uma das maiores atividades da AAP, na comemoragio
déste evento. =

LEONIDAS V. BENESA
Comissario Geral das Filipinas



PINTURA
OCAMPO, Hernando R. (1911)

1. Motivo Decorativo, 1965. Col. Sra. Mila Furer. 90 x 130

2. Variacdes da Danga, 1965. Col. Sr. Eric Torres. 105 x 80
3." Os Congquistadores, 1965. Col. Sra. Mila Furer. 90 x 130
4, Formas Votivas, 1966. Col. Sr. Cesar Lavino. 105 x 80

5. Rituais, 1966, Col. Sr. F. Aguilar Cr. 90 x 130

6. ‘‘Cotillon”, 1967. 90 x 130

7. Pagoda, 1967. 105 x 80

8. Pascoa, 1967. 90 x 130

GRAVYURA

AVIADO, Virgilio (1944)
ARTE GRAFICA “COLLAGRAPH”

1. Ceva, 1966. 32 x 32

2. Homenagem a E.T., 1966. 32 x 32
3. Cotilidone, 1966, 80 x 65
ESCUDERO, Josefina de Leon (1917)

ARTE GRAFICA INTAGLIO

4, Poér do Sol, 1967, 62 x 22

5. Fuga para o Egito, 1967. 39 x 22
6. Auto-Retrato, 1967. 45 x 34
LEGASPL, Cesar (1917)

ARTE GRAFICA INTAGLIO EM CORES

7. Reflexos, 1964. 45 x 57

8. Composi¢do com Figuras, 1965. 49 x 65
9. Composicdo com Luas, 1966. 53 x 56

RODRIGUEZ JR., Manuel (1942)
ARTE GRAFICA INTAGLIO EM CORES

10. Campo de Concentragdo em Repouso, 1967. 75 x 100
11, Exposigdo, 1967. 75 x 100
12. Sala de Espera, 1967. 75 x 100

ESCULTURA

NAVARRO, J. Elizalde (1924)
MADEIRA
1. Enigma, 1967. 90 x 60

2. “Tonquefute”, 1967. 90 x 150
3. Mulher-Homem, 1967. 90 x 45



FINLANDIA

EXPOSICAO ORGANIZADA PELO
SUOMEN TAITEILIJASEURA,
HELSINQUI.

COMISSARIO: KAARLO KOROMA






FINLANDIA

A Finlandia celebra, éste ano, o cingiientenario de sua
independéncia. A arte de nosso pais assinalou nesse periodo,
intenso florescimento. Libertou-se ainda de seu isolamento
nacional, passando a ser influenciada pela arte internacional.
Tornando-se internacionalmente multi-expressiva, talvez nio
seja tdo facil agora discernir em nossa arte a linha essencialmente
finlandesa. Para o espectador, contudo, a esséncia finlandesa ou
escandinava deve ser observada na natureza especial das
expressdes de cor,

A influéncia estrangeira comegou a fazer-se sentir um tanto
tarde. Apenas a partir de 1950 teve “chance” de ganhar terreno
de forma cabal. A tendéncia geométrica ndo figurativa, de Paris,
conseguiu logo posicdo bastante sélida. S3o numerosos os
exemplos disso em nossa exposi¢do. Um dos aspectos mais
caracteristicos déste estilo consistia em concentrar a atenc¢do dos
artistas no perfeito conhecimento técnico, o qual, devido a
guerra, tornou-se relativamente lento.

A maior agitagio em nossa arte, no entanto, foi provocada, na
ultima década, pelo fluxo das novas tendéncias, das quais a
pintura -espontinea, o tachismo e o informalismo sio as mais
evidentes. Essa influéncia sobre nossa arte teve o efeito de uma
avalanche, forte e efetiva mas passageira. Dificilmente o
informalismo é admitido hoje. Em todo caso, tais tendéncias
deram aos artistas novas possibilidades tanto técnicas quanto
materiais, o que, pelo menos inicialmente, foi muito bem
recebido. A forma libertou-se da formal superficie geométrica e
voltou a familiar maneira da pintura expressionista.

A extremada dispersio da forma ndo teve sucesso entre nés
e cedo surgiu nova geragio de artistas que controlaram a

forma, vinculando-a @ uma maneira pessoal de expressdo. Em
nossa representacdo podem ser vistos diversos exemplos disso.

O interésse da nova geragdo volta-se para as possibilidades que
apareceram com o neo-realismo e a pop-art. Isso d4 oportunidade
de pintar as realidades visiveis da vida de maneira nova,
embora o interésse pareca limitar-se, até agora, a um pequeno
grupo. Nossa arte, no momento, vive um periodo de trabalho,
cheio de paz. Juntamente com os novos, o trabalho sério dos
artistas veteranos continua nos moldes abstratos, sob a
influéncia de tendéncias diversas.

Embora nossa exposi¢do seja de algum modo limitada,
esperamos que possa dar ao espectador uma visdo do esférco
de nossos artistas e, a0 mesmo tempo, transmitir-lne uma idéia
da natureza e do homem de nossa longinqua regido.

Kaarlo Koroma
15



PINTURA

AUGUSTSSON, Géran (1936)

Composi¢io em Cinza e Amarelo, 1966. 87 x 102
Divisdo I, 1966. 112 x 130

Espaco Azul, Acento Vermelho, 1966. 102 x 118
Espago Limitado, 1967. 92 x 92

Elementos, 1967. 112 x 112

Rl ol

FREDRIKSSON, Stig (1929)

Fonte de Vaucluse, 1966, 63 x 76
Folhagem, 1966. 63 x 76 o
Mar, 1966. 152 x 102

Bola Animal, 1966. 133 x 126

Noite, 1967. 185 x 122

S el i

1

HEIKKILA, Erkki (1933)

11, Tramas, 1967. 148 x 116
12. “Moreeni”, 1967. 122 x 142
13. Granito Incolor, 1967. 122 x 142

HELLMAN, Karin
(Colagem)

14. Rodas do Sol, 1966. 212 x 316
15. Olho de Eva, 1967. 81 x 124
16. Olho de Addo, 1967. 81 x 124
17. Arvore, 1967, 136 x 127

HIETANEN, Reino (1932)

18. - Formas Simbélicas, 1967. 210 x 160

19. Conexdo, 1967, 190 x 155

20. Verdo Abrazador, 1967. 155 x 190

21. Muro dos Fundos, 1967. Guache. 150 x 120
22, Térre com Buracos, 1967. Guache, 150 x 120
23. Sinais, 1967. Guache. 140 x 110

LANU, Olavi (1925)
TEMPERA E AREIA
24, Salto de Potro, 1967. 164 x 121

25. Moda Espanhola, 1967. 147 x 202
26, Desenhado na Finldndia IV — 1966/67. 152 x 152

RANTANEN, Ulla (1938)
27. Grupo, 1966. 172 x 132

28. Cinco Pessoas, 1967. 152 x 137
» 29. Pintura, 1967. Témpera. 137 x 161



TIRRONEN, Esko (1934)

30. Aberto, 1966. 154 x 144
31. Sob a Passagem, 1966. Acrilico 177 x 166
32. Meu Irmao Passeando no Ver3do. 154 x 194

VIONOJA, Veikho (1909)

33. A Janela do Musico, 1963. 95 x 136

34. Paisagem de Inverno, 1965. 86 x 106

35. Noite de Verdo, 1966, 106 x 88

36. Manh3 de Verdo, 1966. 96 x 121

37. Manha de Verdo a Janela, 1967. 91 x 122

WARDI, Rafael (1928)

38. Criancas ao Sol, 1964. 90 x 103

39. Criancas, 1964. 85 x 104

40. Todas as Minhas Fléres, 1964. 89 x 114

41. Arranjos com Repolhos Vermelhos, 1965. 70 x 105
42. A Menina e a Mag¢a, 1966. 90 x 119

GRAVURA

AHLGREN, Lauri (1929)
LITOGRAFIA

Passando na Noite, 1966. 85 x 70

Luz de Primavera, 1966. 85 x 70

Deus Cuspindo, 1966. 85 x 70

Dan¢a de Outono, 1966. 85 x 70

Sinais Amarelos, 1966. 85 x 70
Nascimento da Primavera, 1967. 85 x 70
Terra Séca, 1967. 85 x 70

Nuvem Chuvosa, 1967. 85 x 70

XN E DN

HANNULA, Simo (1922)

9. Arranjo no Crepisculo, 1963. Agua-forte. 65 x 60
10. De Algures para Alhures, 1963. Agua-forte, 70 x 59
11. Arrumando, 1964, Agua-forte. 64 x 79
12. Som Céncavo, 1964. “Soft Ground.” 75 x 62
13. In Memorian Dag Hammarskjold, 1964. *“Soft Ground.”

70 x 65
14. Delta, 1965. “Soft Ground.” 57 x 65
15. Abandonados, 1966. 57 x 65
16. Emboscada, 1966, 60 x 69
17. Indo e Vindo, 1966. 64 x 72
18. Uma Vez a Meia Noite, 1966. 65 x 57
19. Satélite, 1966. 74 x 65
20. Pro-Humanitate, 1966. 72 x 65



KAHONEN, Maria (1939)
PONTA — SECA

21. Aizier Durante a Floragdo da Cerejeira, 1965. 47 x 49
22. A Caminho, 1965. 42 x 51

23, Vila da Normandia, 1965. 41 x 44

24, Composigao, 1966. 40 x 45

25. Composigdo, III, 1966. 43 x 51

26. Claridade, 1967. 39 x 45

27. Lembro-me de Uma Vez no Caminho, 1967. 41 x 44

AGUA-FORTE

28. Paisagem de Sonho, 1965. 56 x 84
29. Era das Maquinas, 1966. 62 x 70
30. “Human Closet”, 1966. 64 x 70

NIEMINEM, Antti (1924)
LITOGRAFIA

31. Orfeu, 1967. 63 x 70

32, Euridice, 1967. 63 x 70

33. Praga Deserta, 1967. 52 x 75
34. Grande Palco, 1967. 63 x 70

PIETILA, Tuulikki (1917)

35. Rodinhas. Verniz suave, 69 x 58

36. Infinito. Aquatinta. 63 x 58

37. Formas em Movimento. Aquatinta. 64 x 69
38. Bolhas, Aquatinta. 60 x 68

39, Improvizagio Espacial. Verniz suave. 70 x 60
40. Pesadelo. Agua-forte. 67 x 57

41. Fantasmagoria. Verniz suave. 67 x 57

42, Cortinas de Bruma. Verniz suave. 68 x 59
43, Corte em Vidro. Verniz suave. 70 x 60

ROUVINEN, Viino (1932)

44, Na Escuriddo, 1963. Agua-forte e Aquatinta. 40 x 60

45. A Montanha, 1963. Agua-forte. 43 x 64

46. A Montanha II, 1964, Agua-forte. 45 x 54

47. Paisagem Morta, 1964. Agua-forte. 44 x 70

48. Fantasia II, 1965. Aquatinta, 55 x 65

49, Paisagem Morta II, 1965. Agua-forte e Aquatinta. 55 x 69
50. Em Direg¢io da Luz, 1965. Agua-forte e Aquatinta. 55 x 65

ESCULTURA

HAIVAOJA, Heikki (1929)
BRONZE

1. Reflexo, 1964. 20 x 70 ~
2. Acontecimento I, 1964. 40
3. Acontecimento II, 1965. 40



4, Manha, 1966. 60

5. A Queda, 1966. 180

JUNNO, Sapio (1940)

BRONZE

6. Aughrio, 1964. 60 x 60

7. Soldado Moribundo, 1965. 50 x 60
JUVA, Kari (1939)

BRONZE

8. Torso, 1965. 90

9. Trapézio, 1966. 120 .

10. A Jovem, 1966, 110

11. Futuro Bioldgico, 1966. 60 x 70
KIVIJARVI1, Harry (1931)

BRONZE

12. Dia Ventoso, 1964. 38
13. “Andreas”, 1964. 21 x 90

DIORITO

14, Vela Negra, 1965. 78

15. Placa de Pedra, 1966. 78
16. Velame, 1966. 95

17. Electra, 1966. 20

RASANEN, Kauko (1926)
BRONZE

18. Elemento, 1964. 67

19. Orfeu, 1964. 80

20. Totem, 1965. 85

21. “Locustid”, 1963-/66. 40






FRANCA

EXPOSICAO ORGANIZADA PELA
ASSOCIATION ERANCAISE
D'ACTION ARTISTIQUE, PARIS.

COMISSARIO: MICHEL RAGON






FRANCA

Dois objetivos determinaram nossa selecdo: a selegdo dos artistas
mais jovens que os outrora apresentados pela Franca em
confrontos internacionais, e a reducio do niimero de participantes
afim de assegurar a cada um maior representagio.

Assim, escolhemos apenas quatro artistas, dois em plena
maturidade: César e ‘Guitet, e dois muito jovens: Jacquet e
Raynaud.

César, com 46 anos, é um dos mais ilustres escultores franceses.
Dividido, como Picasso, entre as tentacdes do classicismo e o
pendor pela extrema  ‘“avant-garde”, muito contribuiu para
popularizar a escultura da ferragem, Depois ndo hesitou em
zombar do academicismo dela resultante, apresentando, como
obras de arte, carros prensados de uma tonelada. Reunindo
refugos industriais pode tdo bem fazer uma Vénus de
perturbadora sensualidade como relevos de concepgdo abstrata,
usando lataria de carros, Do expressionismo de seus animais,
sempre moldados em bronze, ao realismo total de seu “Polegar”,
modelado em matéria plastica, César mostra-se apaixonado pelas
técnicas que sempre consegue dominar pela riqueza de sua
imaginacdo. A vitalidade da escultura de César, sua férca, sua
qualidade de execucdo, seu espirito inventivo sempre desperto,
contribuiram para tornar &ésse artista excepcional uma das figuras
mais populares da arte francesa atual.

James Guitet, de 42 anos, é um dos mais ilustres gravadores
franceses, premiado tanto na Bienal de Veneza como na de
Ljubliana. E igualmente um dos mais qualificados pintores da
segunda geragdo abstrato-lirica, surgida na Franca ap6s a guerra.
¥ menos conhecido como desenhista, embora, também nesse
campo, tenha criado, para seu uso, um “estilo” bem pessoal.

Assim, pensamos em destacar tinicamente seus desenhos abstratos,
a bico de pena, alguns de grandes dimensdes, outros moveis,
todos extremamente sutis, de uma delicadeza e purismo vibrantes
que contrastam com certa dose de brutalidade comum aos outros
trés expositores.

Alain Jacquet e Jean-Piérre Raynaud tém ambos vinte e oito anos.

Alain Jacquet possue t6da uma carreira de pintor. Em 1962,
aos 23 anos, afirmava-se expondo ‘“Jogos de Cubos” que se
anteciparam as ‘“‘primary sculptures”, por sua estrutura, e ao
“pop”, pela tela vinilica de fléres que os recobria. Nessa ocasido
o “pop” apenas comecava sua carreira em Nova Iorque. Suas
camuflagens de telas célebres, seus “plexiglas” recurvados, suas
tramas tipograficas, sua recente pintura “laser” ddo a Alain
Jacquet um estilo todo particular, sempre alerta 4 descoberta,
a juventude e ao humor. Selecionado em 1964 pelo Guggenheim
International, Alain Jacquet ja participou de numerosas exposicoes
internacionais. Eis porque, em nossa selecdo, representa a pintura,
ao lado de César com escultura e Guitet com as artes graficas.



Em que categoria classificar Jean Piérre Raynaud que nos parece
a revelagdo parisiense de 19667 Seus insolitos objetos-esculturas,
"cuidadosa e higienicamente pintados em branco poderdo parecer
alucinagbes. S3o, de fato, a ilustragdo perfeita da célebre
defini¢do surrealista: o impacto produzido pelo encontro
inopinado de um guarda-chuva e de uma maquina de costura
sébre uma mesa de vivissegdo. Este mundo glacial, bizarro é
mais inquietante em sua trangiiila perfeicio,

Michel Ragon



PINTURA
JACQUET, Alain (1939)

1. Retrato de Mulher. Cdres acrilicas sébre tela. Propriedade
Sr. Daniel Varenne. 260 x 390

2. Retrato de Homem, Detalhe do Alméco sdbre a Grama.
Serigrafia em tela. 162 x 114

3. Almdgo sébre a Grama. Serigrafia em tela. 175 x 195

4, Plexiglas Recurvado. Serigrafia sobre plexiglas. 45 x 65 x 20

5. Jogo de Cubos (6 unidades). Tela encerada s6bre madeira.
50 x 50 x 50

6. A Fonte. Serigrafia sébre vm11 Quadro de moldura inflavel.
110 x 70 x 10

7. Guindaste e Armazens. Cores acrilicas em plexiglas
transparente, 185 x 124 x 15

8. Homens Sentados. Cores Acrilicas s6bre plexiglas
transparente. 185 x 124 x 15

9. Holograma 67. Caixa luminosa. Fotos tomadas com “laser
150 x 50 x 50

10. Miguel Angelo — Genlo Prop. do Snr. Daniel Varenne,
200 x 190

11. Fogos de Bengala. Serigrafia em vinil, 162 x 114

DESENHO

GUITET, James (1935)

CONaLP e

._.
e

—
—
.

12.

Desenho a Bico de Pena n.° 1, Papel. 76 x 57

Desenho a Bico de Pena n.? 2. Papel. 58 x 78

Desenho a Bico de Pena n.® 3. Tinta da China. 78 x 58
Desenho a Bico de Pena n.® 4, Tinta da China, 58 x 78
Desenho a Bico de Pena n.? 5. Tinta da ‘China. 57 x 76
Desenho a Bico de Pena n.? 6, Tinta da China. 57 x 76
Desenho a Bico de Pena n.? 7. Tinta da China. 106 x 76
Desenho a Bico de Pena n.® 8, Tinta da China. 108 x 76
Desenho a Pincel n.® 9. Tinta da China em papel Japio.
185 x 96

Desenho a Pincel n.° 10. Tinta da-China em papel Japao.
185 x 96

Desenho a Pincel n.® 11. Tinta da China em papel Japdo.
185 x 96

Desenho Mével n.® 12. Bico de pena sébre filme de acetato.
68 x 70-104 x 104

ESCULTURA
CESAR, Baldacini (1921)

XN I

Homem de Figaniéres. Ferro, 260 x 160
Irm3 do Outro. Ferro. 164 x 110

Marselha. Bronze. 245 x 145

Homem de Draguignau. Bronze. 71 x 104
Ginete. Bronze. 67 (altura)

Vénus de Villetaneuse. Bronze. 105 (altura)



7.
8.
9.
10.
11,
12.
13.
14,
15.

16.

17.

“Klackson”. Lataria-carroseria. 200 x 220

Bob. Cobre. Prop. do Snr. Bob Calle. 143 x 40 x 40
Compressdo. Ferro. 45 x 34 x 10 '
Compressdo. Ferro. 80 x 50 x 10

Pacholette, Bronze, 85 x 77 x 102

Polegar de ‘Cesar. Poliester. 100 x 40

Expansdo Controlada. Plastico. 220 x 160

13 Litros em Expansdo. Espuma de polistireno. 160 x 170 x 80
Seio. Plastico. 50 x 190 x 220

Trés Baldes em Expansdo, Plastico. 60 x 70 x 50
Vitéria de Villetaneuse., Bronze. 240

RAYNAUD, Jean — Piérre (1939)

18.

19,

20.

21,

22,

23.
24.

25,

26.

Psico — Objeto, Torre de Babel. Ponolac, plexiglas e
aluminio. 200 x 60 x 300

Psico — Objeto, Macgd. Ponolac, plexiglas e aluminio.

35 x 103 x 93

Psico — Objeto 27, Auto — Retrato. Panolac, plexiglas e
aluminio. 45 x 60 x 180

Psico — Objeto 27 A 1. Ferro, panolac, tecido e plexiglas.
15 x 45 x 90

Psico — Objeto 27 — Rosto Censurado. Panolac, aluminio,
plexiglas e foto. 210 x 310

Psico — Objeto 27 Canto A. 96 x 72 x 72

Psico — Objeto 27 A 6. Ferro, panolac e aluminio.

160 x 60 x 165

Psico — Objeto 27, Toérre. Madeira, panolac, aluminio e
plexiglas. 460 x 91 x 91

Psico ~ Objeto 27, Duplo. Panolac, aluminio, plexiglas,
foto, 210 x 70 .
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GRA-BRETANHA
RICHARD SMITH

Durante a ultima década o mundo artistico internacional se viu
exposto a uma variedade de linguagens sem precedentes — do
Expressionismo Abstrato as Estruturas Primarias, — cada uma
das quais gozando de voga e aceitacdo em escala
transcontinental. Em lugar de comprometer-se

exclusivamente com esta ou aquela escola, Richard Smith
realiza a proeza de combinar com g&xito elementos de diversas
tendéncias numa sintese altamente original. J4 em 1956, ainda
simples estudante do Royal College of Art, escrevia artigos
sdbre cultura popular para a revista Ark. Mais ou menos por
essa época viu a pintura de Sam Francis — a primeira, em sua
experiéncia, que ia além do modernismo ‘“‘tradicional” da Escola.
de Paris.

Comecou a pintar num estilo baseado no Expressionismo
Abstrato, investigando as possibilidades da ‘‘all-over painting”
(camadas uniformes sébre a tela téda), 2 maneira de Pollock.

Em 1959 mudou-se para Nova Iorque, gragas a uma bdlsa de
pos-graduagdo (“Harkness Fellowship™), e durante esta
permanéncia inicial, de dois anos, sua pintura comegou a ganhar
formas definidas. Tudo nfo passou, a principio, de uma simples
questdo de substituir o ‘‘all-over brush work” (trabalho de
pincel s6bre a tela téda) por &reas definidas de cér, mas, em
térno de 1961, Smith estava langando mao de referéncias muito
claras 4 publicidade de cartazes e a manhas de técnicas
fotograficas. Chegando a acérdo com a nova pintura pdéde
prosseguir caminho e iniciar a investiga¢fo sistemditica do
“Soft Sell” (técnica de subtilezas publicitarias). A familiaridade
com o livro “The Mechanical Bride”, de McLuhan, pode ter
sido decisiva no desviar sua aten¢io das imagens da cultura
popular para os meios de transmiti-las ao pfiblico. Passou a se
interessar pela sensibilidade dos meios de influenciar a massa
— mudangas nos habitos visuais, por exemplo, determinadas.
pela introdugdo do tecnicélor e do ¢inemascope, por novas
técnicas de embalagem e apresentagdo, e mudangas de estilo
na fotografia de publicidade,

A pintura de Smith nos primeiros anos do atual decénio
manteve-se suficientemente “pintura” (“painterly”, “malerisch”
— nio linear, volume e cér) para satisfazer o purista, mas seu
interésse pela manipulagio da visio buscada pela publicidade
de massas tornou-se cada vez mais 6bvia. Comegando por
alusGes de nivel muito geral —.um quadro podia partilhar certo
sentido de escala, certa area de sensagdo retiniana, com um
filme cinematografico para telas largas — passou a referéncias
muito diretas. Em 1962 seu interésse por embalagem levou-o a
pintar suas primeiras telas “caixa.” Embalagens — muitas vézes
carteiras de cigarros — eram apresentadas em perspectiva
dramética. Embora reconheciveis, estavam longe de constituir
representacdes do tipo “trompe loeil”, Por vézes a imagem era
multipla, imitando a repeticio de motivos de arte publicitaria,



doutras, exploravam-se certos artificios da publicidade de massas
— iluminacdo por refletores, por exemplo.

Os quadros eram freqiientemente grandes, refletindo um mundo
em que era possivel, como frizou o artista, ‘“‘afogar-se num copo
de cerveja e viver em habitacGes geminadas construidas com
carteiras de cigarros”. Comegou a empregar telas modeladas a
fim de dar maior destaque as suas caixas. Seguiu-se a utilizacdo
de extensdes tri-dimensionais na pintura, mais uma vez dentro
das linhas adotadas pelos artistas de cartazes, que
freqilentemente levantam estruturas a partir da superficie do
quadro numa tentativa de dar ao produto anunciado nova
dimensdo de “realidade”.

A ferramenta padrio do pintor “Pop” é a colagem — seja a
montagem efetiva de objetos e imagens- fotograficas, seja a
“colagem pintada”, como a utilizada por artistas como
Rosenquist. Em contraste, o ponto de partida de Smith tem sido
sempre a manipulacio de pintura, forma, cér e objetos como
coisas em si mesmas. Tal como o artista “Pop” &le tem
explorado as sensibilidades da publicidade de massas, embora
exclusivamente em térmos de pintura, Em lugar de trazer a
publicidade de massas a pintura &le levou a pintura a
publicidade de massas. Em seu trabalho mais recente os
interesses “painterly” (‘“‘malerish” — nio-linear, volume e cér)
acentuaram notodrias referéncias as imagens populares, mas de
uma forma que antes desenvolve que contradiz sua visdo
anterior, A tela modulada e estendida passou a interessa-lo como
uma idéia de possibilidades préprias. Tendo incorporado as novas
sensibilidades 4 sua técnica pessoal, nio havia razGes que
justificassem ficar €le préso ao motivo central eventualmente
tratado. por elas.

Trabalhos recentes tiram proveito dos suaves contornos
tridimensionais obtidos pela distensio de uma tela s6ébre uma
armacio retangular rasa, de profundidade irregular. As
dimensdes da armacgédo determinam a aparéncia do trabalho final.
Entram em jégo apenas duas opgGes: o artista decide a respeito
da estrutura e do tamanho da armacio e escolhe as cores, que
sdo aplicadas em rigorosa obediéncia 3 topografia da tela. As
dimensGes podem variar numa base modular e, em conseqiiéncia,
o resultado sera constituido por uma série de pinturas
matematicamente relacionadas. E tentador considerar essas
pinturas como uma ponte lancada entre a escultura e a pintura,
mas esta ndo constitui a intencdo do artista. O conceito da
superficie do quadro continua a ser vital ao seu trabalho. Em
algumas de suas primeiras pinturas €le se interessou pelas
nocdes “em foco” e ‘“fora de foco”. Podemos apreciar a
continuidade de seu desenvolvimento se considerarmos é&sses
trabalhos mais recentes, aparentemente abstratos, como uma
exploragio, em térmos muito parecidos, das convenc¢des da
superficie do quadro. Este campo de investigagdo estd muito
distante de tudo o que seja escultural

Smith sempre foi, e continua sendo, essencialmente pintor; um
pintor que expandiu enormemente a sensibilidade de sua técnica
sem qualquer sacrificio de sua integridade.

Christopher Finch



jen—

WILLIAM TURNBULL

William Turnbull (nascido em 1922) era um dos mais jovens
integrantes do grupo de oito escultores britdnicos que expuseram
pela primeira vez em Ambito internacional na Bienal de Veneza
de 1952, lembrando ao mundo que a escultura britdnica ni3o se
resumnia a Moore e Hepworth. A partir de entdo tem exibido
muito na Europa e nos Estados Unidos.

A primeira fase da carreira de Turnbull corre paralelamente a
de Paolozzi. Ambos nasceram na Escécia, estudaram na Slade
School, em Londres, e trabalharam a seguir em Paris, antes de
se fixarem permanentemente em Londres, em 1950. Nio é de
estranhar, por conseguinte, que existam pontos de contato em
seus trabalhos iniciais. Tais semelhancgas refletem, de certa
forma, influéncias comuns (a exemplo do que ocorre com Moore
e Hepworth); mas, durante a década 1950-59, tornaram-se mais
evidentes as qualidades individuais dos dois escultores e
Turnbull surgiu, em 1960, como um pintor de consideravel
significac¢do.

Brancusi e Giacometti serviram-lhe de coordenadas: pode-se
mesmo dizer que Turnbull decidiu colocar-se na tradicio déles,
fora do alcance de influéncias inglésas. Isto foi feito pensada e
deliberadamente: Turnbull nfo é um artista agressivamente
revolucionario, e, em retrospecto, o desenvolvimento de seu
trabalho é de uma légica transparente e classica. Um climax
inicial foi alcancado nas esculturas de 1955-63, pecas hieraticas
e quase-icones, em que se combinam elementos simples, feitos
de materiais tradicionais de escultura-bronze, pedra e madeira.
O artista chamou a &sses trabalhos “imagens sem templos” —
estava entdo muito interessado na relagdo entre a experiéncia
religiosa e a experiéncia artistica, e na importincia do ambiente
em que a arte produz a sua impressdo. Para €le, ver uma
exposi¢do de Pollock e de Rothko, de Monet ou de Matisse da
tltima fase, era ‘“uma experiéncia vizinha da exaltagio do
sagrado, um ritual de celebra¢io que evitava a culpa da
Crucifizxagdo, ou o sangue de sacrificio que associou muitas
vézes a tais sensacgdes”.

As ambigiiidades de Turnbull, como as suas inteng¢@es, sdo

filoséficas, ndo sdo formais. Como vimos, seu temperamento
evita o drama e a paixfio do Cristianismo, preferindo adotar,
como Brancusi, uma visio mais contemplativa do mundo, e

. encontrando inspiracdo na filosofia oriental. Mas se a resposta

é eterna, a indagacdo é muito de nosso tempo.

Turnbull reconciliou-se com o presente, e seu trabalho manifesta
sua crenga na liberdade de agio do homem, na necessidade de
escolha e de decisdo a todo instante. Tudo precisa ser desbastado
e reduzido a sua esséncia, de forma a tornar mais clara esta
situacdo existencial.

Esta é também a ligio das pinturas. Elas ndo tém forma,

contérno ou imagem; sé tém, cor. Este era o elemento que
costumava faltar & escultura, mas desde que Turnbull passou
a trabalhar com aco, a distingio desapareceu, e agora a pintura

e a escultura estdo mais intimamente integradas. Ambas, por
16



exemplo, partilham de um formato relacionado com a dimensio
humana. A pintura parece aspirar ao monocromatico — ao
campo saturado de cér — embora necessite de um bordo, de
uma cambiante de cores, a fim de estabelecer certa tens3o. Ela
ndo é platdnica nem geométrica, nem é Turnbull um pintor de
“bordos duros” (“a hard-edge painter”). Um dos primeiros
europeus a admirar os pintores americanos de agdo, Turnbull
vem pintando telas simétricas hd quase dez anos. Exibiu-as pela
primeira vez na exposi¢do ‘“Situation”, em Londres, em 1960 —
ocasiio importante, porque marcou a apresentagdo publica de
um névo grupo de pintores, muitos dos quais mais jovens do;
que Turnbull, com o sentido de propor¢ao e uma qualidade de
abstracio novas na arte inglésa. A pintura de Turnbull era
talvez a mais radical que vinha sendo entdo feita na Inglaterra,
e o convertera numa figura central entre os artistas. Sua extrema
simplicidade revelou-se, todavia, desconcertante, e &sses quadros
tém sido pouco exibidos e escassamente colecionados. E dificil
para um pintor-escultor genuino, como Turnbull, conquistar a
aceitacio do piiblico.

E para voltar aos trabalhos, Tanto os quadros como as
esculturas produzem o mesmo efeito. Eles nio sdo propriamente
objetos memoraveis, existindo fora do tempo, Parecem existir
sdmente em nossa experiéncia déles. Mantem-se perturbadores
também, porque nos interrogam e nos deixam com a
responsabilidade de opinar ndo sbébre o trabalho em si mesmo,
mas sébre a qualidade. de nossa reacdo diante déle.

Alan Bowness

PATRICK CAULFIELD, DAVID HOCKNEY, ALLEN JONES

”

Este ano, a contribuicio britinica & Bienal de Sido Paulo é
integrada pela obra de trés destacados artistas da nova geragao.
Além de trabalhos graficos, cada um déles envia, como pintura,
um quadro grande. Quando Patrick Caulfield (nascido em 1936),
David Hockney (nascido em 1937) e Allen Jones (nascido em
1936) estudavam no Royal College of Art, em Londres, no ano
de 1960, uma nova pintura estava sendo inventada. Lawrence
Alloway chamou-a Pop Art, rétulo que logo se transformou em
nome de guerra de amplitude internacional, mas que
inicialmente descrevia fenémeno puramente britinico.

Tendo embora algo em comum, cada um désses trés artistas se
expressa de forma distinta e inteiramente pessoal (caberia aqui
notar, talvez, que o desenvolvimento de Caulfield foi
independente do de Lichtenstein). S3o todos pintores pés-
abstratos, para os quais a imagem pictérica possui importancia,
e cujos quadros sdo inteiramente feitos de imagens de amor
e de afeto. Suas atitudes em relagio a vida sdo positivas,
afirmativas e, de maneira geral, singularmente bem-humoradas.
As litografias de Allen Jones foram, em sua maioria, escolhidas
de duas séries recentes — “A New Perspective on Floors” (Uma
Nova Perspectiva sdbre Assoalhos), e “A Fleet of Buses’” (Uma
Frota de Onibus) — assuntos favoritos em que atualmente se
reflete nas gravuras a capacidade inventiva de seus *“shaped



paintings” (quadros com formato, i. e., ndo retangulares). Ao
erotismo altamente matizado do trabalho de Jones corresponde
a forma mais discreta de David Hockney nas iguas-fortes
Cavafy. O fascinio de Hockney por Alexandria (que €le visitou
pela primeira vez em 1963) quase rivaliza com sua afei¢do por
Los Angeles, e seu talento para a ilustragdo encontra campo;
ideal nas linhas nostalgicas de Cavafy, Falta ao trabalho de
Caulfield, por outro lado, sensualidade mais sofisticada e faz
indagagdes mais ousadas sbbre a natureza da obra de arte.
Por trds da imagem banal se esconde designio de estupendo
poder.

Alan Bowness



PINTURA

CAULFIELD, Patrick (1936)

1.

Vista da Baia, 1964. 122 x 183

HOCKNEY, David (1939)

2.

Retrato Rodeado de Objetos Artisticos, 1965. Tinta plastica
sobre tela. 152 x 183

JONES, Allen (1936)

3.

Mulher Vista de Relance, 1965. 152 x 152

SMITH, Richard (1931)
ACRILICO SOBRE TELA

Um Ano Completo, Um Meio Dia, n.® 1, 1966. 152 x 152 x 30
Um Ano Completo, Um Meio Dia, n.? 3, 1966. 152 x 152 x 30
Um Ano Completo, Um Meio Dia, n.® 6, 1966. 152 x 152 x 30
Um Ano Completo, Um Meio Dia, n.? 8, 1966. 152 x 152 x 30
Um Ano ICompleto, Um Meio Dia, n.® 10, 1966. 152 x 152 x 30
Um Ano Completo, Um Meio Dia, n.? 12, 1966. 152 x 152 x 30
Alfabeto Sumario (A), 1966. 72 x 72 x 25

Alfabeto Suméario (B), 1966. 72 x 72 x 25

Alfabeto Sumario (C), 1966. 72 x 72 x 25

Bembelelém, 1966. 213 x 640 x 43

Segunda Volta I, 1967. 137 x 137 x 18

Segunda Volta II, 1967. 137 x 137 x 18

Segunda Volta III, 1967. 137 x 137 x 18

Segunda Volta IV, 1967, 137 x 137 x 18

Segunda Volta V, 1967. 137 x 137 x 18

TURNBULL, William (1922)

19.
20.
21.
22.

11-1965, 140 x 254
7-1966, acrilico sdbre tela. 178 x 178

8-1966, acrilico s6bre tela. 178 x 178
12-1966, acrilico sbbre tela. 203 x 153

GRAVURA

CAULFIELD, Patrick (1936)
SERIGRAFIA

NounAwN -

I.C.A. Serigrafia (Ruinas), 1964. 51 x 76
Cabana de Fim de Semana, 1966. 56 x 92
“Bonbonniére”, 1966, 56 x 92

Natureza Morta Colorida, 1966. 56 x 92
Terracota, 1966. 49 x 76

A Carta, 1966. 49 x 76

O Eremita, 1966. 56 x 84



HOCKNEY, David (1939)

8.

9.
10.
11,
12.
13.

14.

15.
16.
17.
18.

19.
20.

21.
22.

23.
24.
25.

26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.

Hipnotizador, 1963. Agua-forte. Col, John Kasmain,
Londres, 50 x 50

Natureza- Morta, 1963. Litografia. 56 x 41

Edward Lear, 1964. Agua-forte. 50 x 40

Menino da Selva, 1964, Agua-forte. 40 x 50

“Pacific Mutual Life”, 1964. Litografia. 52 x 64

Agua Caindo em Piscina, Santa Mbnica, 1964. Litografia.
51 x 66

Retrato em Frente de Uma Cortina, 1964. Litografia.

50 x 66

SERIE COLECAO HOLLYWOOD. 1965
LITOGRAFIA

Natureza Morta com Moldura de Prata Lavrada. 78 x 52
Paisagem com Moldura de Ouro Lavrado. 78 x 52

Retrato com Moldura de Prata. 78 x 52

“Melrose Avenue” com Decorativa Moldura de Ouro.

78 x 52

Nu Tradicional (desenho) com Moldura Simples. 78 x 52
Abstra¢io sem Sentido Emoldurada sob Vidro. 78 x 50

SERIE “14 POEMAS E C. P. CAVAFY, 1966

Retrato de Cavafy. Agua-forte. 36 x 23

Dois Jovens de 23 e 24 Anos. Agua-forte e Aquatinta.

36 x 23

Ele Indagava a Qualidade. Agua-forte e Aquatinta 36 x 23
Permanecer. Agua-forte e Aquatinta. 36 x 23

De Acérdo com a Féormula de Antigos Feiticeiros. Agua-
forte. 36 x 23

Num Livro Antigo. Agua-forte. 36 x 23

Vitrina de Tabacaria. Agua-forte e Aquatinta. 36 x 23
Numa Vila Sombria. Agua-forte. 36 x 23

O Comégo. Agua-forte. 36 x 23

Uma noite, Agua-forte e Aquatinta., 36 x 23

Desespéro. Agua-forte. 36 x 23

Belas Flores Brancas. Agua-forte e Aquatinta. 36 x 23

JONES, Allen (1936)
LITOGRAFIA

33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.

40.

Cabeca de Hermafrodita, 1964. 71 x 56

Sébre o Casamento n.® 1, 1964. 76 x 56

Sébre o Casamento n.° 2, 1964. 76 x 56

Sébre o Casamento n.® 3, 1964. 76 x 56

Sébre o Casamento n.® 4, 1964. 76 x 56

Sobre o Casamento n.® 5, 1964. 76 x 56

Sobre o Casamento n.® 6,.1964. Col, The British Council.
77 x 56

Sébre o Casamento n.® 7, 1964, Col. The British Council.
77 x 56



41.
42,
43.
44,
45.
46.
47,
48.
49,
50.
51.
52.
33.
54,

Sobre o Casamento n. 8, 1964. 76 x 56

Mulher, 1965. Litografia e colagem. 71 x 56
Onibus Grande, 1966. 103 x 109

Frota de Onibus, I, 1966. 64 x 56

Frota de Onibus, II, 1966. 64 x 56

Frota de Onibus, III, 1956, 64 x 56

Frota de Onibus, IV, 1966. 64 x 56

Frota de Onibus, V, 1966. 64 x 56

Nova Perspectiva em Assoalhos I, 1966. 76 x 57
Nova Perspectiva em Assoalhos II, 1966. 76 x 57
Nova Perspectiva em Assoalhos III, 76 x 57
Nova Perspectiva em Assoalhos IV, 1966, 76 x 57
Nova Perspectiva em Assoalhos V, 1966. 76 x 57
Nova Perspectiva em Assoalhos VI, 1966. 76 x 57

ESCULTURA

WILLIAM, Turnbull (1922)

LK

O

N.® 3, 1964. A¢o pintado em azul. 259 x 38

3 x 1, 1966, Ag¢o pintado em vermelho. 254 x 236 x 79
3/4/5, 1966. Ago pintado em vermelho e laranja. Col. Mr.
and Mrs, Alistair McAlpine, Londres. 254 x 236 x 79
Fim, 1966. Aco pintado em cinzento. 216 x 89 x 46

X, 1966, Ago pintado em azul. 164 x 221 x 102 _
Triplice, 1966. Ago .pintado em vermelho. 224 x 127 x 56
Ruptura, 1966. Ago pintado em azul. 68 x 272 x 64
Cano, 1966. Aco inoxidavel. 119 x 51 x 51
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GRECIA

Os sete artistas — pintores, escultores e gravadores — que

representam a arte grega atual na IX Bienal, diferem uns dos
outros em estilo e tendéncias.

Considerando-os em relagiio aos nossos artistas que participaram
da Bienal anterior, em 1965, observa-se uma ampliacdo no campo
das pesquisas plasticas, o que da igualmente uma idéia da
diversidade das formas da arte grega contemporénea.

Dos trés pintores, Gaitis, colorista de grande intensidade,
empresta a suas imagens uma visdo cheia de frescor, imagens de
festas ao ar livre e arquetipos da infancia em estilo de figuragido
narrativa e encerrando certos elementos da tradicio e da fantasia
populares. Caras, por sua vez, desenvolve em suas telas acentuado
poder de expressdo. Suas figuras e mascaras, cuja deformacdo
aumenta a tensdo dramatica, situam-no no linha de um
expressionismo neo-figurativo. E, finalmente, Tsoclis, com uma
originalidade bem viva, 4 qual nio falta certa ordem, apresenta
seus objetos em relévo plastico s6bre madeira.

Quanto aos escultores, nota-se a espontaneidade viril de
concepcdo e a forga expressiva dos bronzes de Parmakelis. Por
seu lado Polychronopoulos atinge, em suas esculturas abstratas,
um equilibrio essencial entre volume e espaco.

Os dois gravadores sdo notaveis pelo apégo a seus processos e
pelo espirito de procura inquieta. Helena Iconomidou domina a
expressdo e simplificacio das formas. As gravuras em madeira
e calcografias em cdres de Pandelakis revelam sua técnica firme
e senso de equilibrio,

A arte grega, em nossos dias, em virtude das trocas de influéncia
com o Ocidente, evidencia uma diversidade de expressdo que
chega as mais avancadas formas da ‘“avant-garde”. Mas, ao
mesmo tempo, mantém seu carater proprio, que reside no senso
da medida ¢ no conteitdo humano, ditados pelo meio natural,
pela harmonia das linhas do solo, pela limpidez luminosa da
atmosfera e pelos fatores moderadores das tradicGes classica e
bisantina. Os artistas gregos tomam parte ativa nas pesquisas
plasticas e nas realizacdes dos grandes centros artisticos do
Ocidente, mas ndo deixam de-guardar o trago especifico da arte
helenica contemporinea.

Panos Caravias



PINTURA

CARAS, Christos

1. O Homem de Dachau, 1966. 100 x 73

2. Duas Pessoas Atemorizadas. Cena Vista Duas Vézes, 1966.
194 x 146

3. Casal Jovem Visto uma Vez de Perfil e Duas Vézes de
Frente. 291 x 146

4. Torso — Uma Vez de Costas e Trés Vézes de Perfil, 1967,
88 x 175

5. Mulheres que Esperam, 1967. 162 x 73

6. Figura que Olha, 1967. 146 x 114

7. Casal em Fundo Riscado, 1967. 130 x 130

GAITIS, Yannis (1923)

8. Turno da Morte, 1967. 160 x 230

9. Espectadores, 1967. 160 x 230

10. Espelhos, 1967. 160 x 230

11. Uma Estéria, 1967. 160 x 230

12. Automéveis, 1967. 200 x 160

13. Cavalinhos de Pau, 1967. 200 x 160

14. Volta ao Mundo com 20 Céntimos, 1967. 220 x 175

TSOCLIS, Constantin (1930)
PLASTICO SOBRE MADEIRA

15. Mesa, 1967. 180 x 122

16. Cadeira Desmontavel, 1967. 180 x 122
17. Interdi¢do, 1967. 180 x 220

18. Porta, 1967. 220 x 125

19. Janela, 1967. 130 x 125

20. Caixas de Embalagem, 1967. 153 x 111
21. Caixas de Embalagem, 1967. 153 x 111

GRAYURA

ICONOMIDOU, Helena (1939)
XILOGRAVURA

1. Olho, 1966. 54 x 91
2. O mundo, 1966. 55 x 89
3. Verde e azul, 1966. 66 x 80

LITOGRAVURA

4. O piano, 1967. 56 x 71

5. Mesa, 1967, 54 x 72

6. Apds, 1967. 75 x 55

7. Composigdo, 1967. 59 x 70
8. Composigdo, 1967. 54 x 57
9. Acima da Rua, 1967, 73 x 51
10. Rosto, 1967. 85 x 39



PANDELAKIS, Basile (1934)
CHALCOLITOGRAFIA

11. Nu, NYimero 1, 1963. 26 x 41
12. Composicdo n.® 1, 1963. 45 x 34
13. Composi¢3o n.® 2, 1964. 31 x 41
14. Nu, Numero 2, 1965. 28 x 37
15. Composi¢do n.® 3, 1965. 51 x 36

XILOGRAVURA

16. Composicdo n.? 4, 1966. 36 x 55
17. Cabega, 1966. 21 x 28

LITOGRAFIA

18. Peixe, 1966. 50 x 34
19. Composi¢do n.® 5, 1966, 37 x 51

ESCULTURA
PARMAKELIS, Jean
BRONZE

1. Mulher Sentada, 1966. 120 x 95 x 30
2. Corpo de Homem, 1966, 80 x 45 x 50

POLYCHRONOPOULOS, Costas (1931)
MARMORE

3. Espirito Skironiano, 1967. 200 x 45 x 35
4. Geénese, 1967. 140 x 165 x 80
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PINTURA

DIAZ A, Luis H. (1939)

TECNICA MISTA

gRwd e

Pintura I, 1967. 82 x 122
Pintura II, 1967. 82 x 122
Pintura III, 1967. 82 x 130
Pintura IV, 1967. 82 x 122
Pintura V, 1967, 82 x 122

MISHAAN, Rodolfo (1924)
ACRILICO COM OURO

6. O Quetzal Ferido, 1967. 110 x 150
7. “Tecun Asciende”, 1967. 110 x 150

ROJAS, Elmar (1937)
TECNICA MISTA

8. Tema I. Encontro, 1963. 82 x 130

9. Tema II. Homens de Argila, 1965, 86 x 120
10. Tema III. Menino Petrificado, 1965. 78 x 116
11. Tema IV, Jardim de Criancas, 1965. 82 x 120

CABRERA, Roberto (1939)

Genesis I, 1967. 99 x 72
Genesis II, 1967. 99 x 72

II1, 1967. 99 x 72
IV, 1967. 99 x 72

Genesis V, 1967. 99 x 72

VI, 1967. 99 x 72
VII, 1967. 99 x 72
VIII, 1967. 99 x 72

CABRERA, Roberto (1939)

DESENHO
TINTA

1.

2.

3. Genesis
4. Genesis
5.

6. Genesis
7. Genesis
8. Genesis
GRAYURA
AQUATINTA
1. Mulata
2. Mulata
3. Mulata
4. Mulata
5. Mulata
6. Mulata
7. Mulata

de
de
de
de
de
de
de

Tal n.°
Tal n.°
Tal n.©
Tal n.°
Tal n.°
Tal n.°
Tal n.°

10, 1967.
11, 1967.
12, 1967,
13, 1967.
14, 1967,
15, 1967,
16, 1967.

30 x
30 x
30 x
30 x
30 x
30 x
30 x

40
40
40
40
40
40
40
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HAITI

Existe atualmente forte corrente de modernismo especificamente
haitiano entre os nossos artistas da ‘““avant-garde”.

Houve, sempre, ao lado de nossos notérios primitivos — que
apresentaram a arte haitiana ao mundo cultural — os modernos
que praticaram a “pintura intelectual”. Déstes, entretanto, quase
todos imitaram os fauvistas e os mestres da Escola de Paris.

E agora o grupo ‘“Frido-Vilaire-Tiga que, em manifesto, no
“Boletim Artistico n.? 1”7, de 26 de Marco de 1967, apresenta
suas idéias sébre a tendéncia atual da arte no Haiti e preconiza
o caminho mais positivo com vistas & uma Arte Nova, uma Arte
Modernia Haitiana. :

Jean Claude Garoute, porta-voz do grupo escreve: “Parece hoje
que a arte haitiana se interroga. Sua tendéncia principal é a da
volta ao ‘“‘vodou” e de sua utilizacido, desta vez consciente, para
expressar nio a mentalidade religiosa ou particular do haitiano,
mas, através dos simbolos e dos sinais, o0 homem, em sua
universalidade. Permanecer haitiano e lancar-se ao cosmos, tal
parece ser a ambicdo das correntes mais jovens e mais dinimicas
de nossa pintura contempordnea”. .

Fora dos artistas do grupo de Garoute, constatamos, em algumas
obras apresentadas 3 IX Bienal de Sao Paulo, éste mesmo esférce
de estilizagdo ou de criagdo moderna a partir do “vodou”, “Os
2 Mundos” de Joseph D. Raymond; “Senhora da Floresta” de
Dieudonné Cédor; “Cena de Vodou” de Joseph Jacob; ‘‘Janvalou
para Iris”, “Bardo Samedi, Embaixador da Paz”, “Banda Layé
d’Ornega para Alpha” e “Zaca, Governador do Orvalho” de
Wilson Jolicoeur; “Harmonia no Balcio do Paraiso” de Arntz
Dérose.

Assim, paralelamente ao grupo Garoute, que prossegie em suas
pesquisas sdbre o folclore nacional na cerdmica e na pintura,
outros artistas procuram exprimir em suas obras seu protesto,
sua poesia e sua esperanca, como pessoas humanas que s3o, no
caminho da cultura e das crengas populares haitianas.

Wilson Jolicoeur



PINTURA

AUSTIN, Wilfrid (Frido) (1945)
PASTEL

1. Choque, 1967. 51 x 61
2. Esperanca, 1967. 51 x 61

CEDOR, Dieudonné (1925)
3. Senhora da Floresta, 1967. 61 x 92
DEROSE, Arntz (1934)

4. Harmonia no Balcdo do Paraiso, 1966. 60 x 35
5. Natureza Morta com Frutos Tropicais, 1967. 56 x 41

EXUME, Raynold (1955)

-6, Cena de Mercado, 1967. Oleo sobre papelido, 30 x 50

7. Hospital, Local de Nascimento, 1967. Oleo sdbre papeldo.
23 x 41

8. “Rara”, 1967. Oleo sébre papeldo.
EXUME, René (1929)

.9. Danga das Sombras, 1967. 40 x 61
1. Composicao, 1967. 41 x 61
¥l, Danca do Rei de “Rara”, 1967, 38 x 61

GARDERE, Marie — José (1931)

12. Ritmos, 1967. 61 x 81

13. Ameaca, 1967. Oleo sdbre madeira compensada. 31 x 122
14. Engenho Espacial, 1967. Oleo sobre madeira compensada.
"t 30x 40

GAROUTE, Claude

15. O Despertar, 1967. Aquarela. 51 x 61
16. Fogo, 1967. Aquarela. 51 x 61

JACOB, Joseph (1924)
17. Cena “Voudou”, 1967. 46 x 66
JACQUES, Harry M. (1937)

18. Mexicanos, 1967. Céra sodbre tela. 76 x 102
19. O Corpo de Cristo, 1967. Céra sébre tela. 61 x 102
20. A Igreja, 1.° Estudo, 1967. 61 x 61

JOLICOEUR, Emmanuel (1928)

21. Fardndola de Mascaras, 1966. Oleo sobre papeldo. 40 x 60
22. Trio em Coracio, 1966, 50 x 60



JOLICOEUR, Wilson (1932)
23. Zaca, Governador do Orvalho, 1967. 40 x 56
24. Bario “Samedi’”’, Embaixador da Paz, 1967. 42 x 52

25. “Banda Layé d’'Omega para Alpha”, 1967. 44 x 65
26. “Yanvalou” para Iris, 1967. 45 x 66

JOSEPH, Charles Christian (1929)

27. Ovos com Esporas, 1967, Oleo sdbre papeldo, 45 x 45
LAFONTANT, Daniel (1922)

28. Paisagem, 1967, 45 x 76

LAMOTHE, Ghislaine F. (Gizou) (1935)

29. Transparéncias, 1967. Oleo sdbre madeira compensada.
81 x 102
30. Movimento de Asas, 1967. Oleo sdbre papeldo. 72 x 93

MALLEBRANCHE, Eizira (1919)
31. Zumbi, 1966. 41 x 51
32. Rosa, 1966. 40 x 40

33. Mascara, 1966. 36 x 46
NAUDE, Andrée Georges (1904)

34, Ruas Vermelhas de Dallas, 1967. Colagem. 95 x 130
35. Colagem, 1967. 51 x 61

36. Ritmo, 1967. 41 x 51

RAYMOND, Joseph (1931)

37. Dois Mundos, 1967. 46 x 71
38. Ritmo “Voudou”, 1967. 40 x 51

DESENHO

PLACIDE, Marc — Emile (Milo) 1945)
_ BICO DE PENA

1. Escrita I, 1967. 51 x 61

2. Escrita II, 1967. 51 x 61

3. Escrita III, 1967. 51 x 61

VILAIRE, Patrick (1941)
TINTA

4. Fogo Vermelho, 1967. 51 x 51
5. Aurora, 1967. 51 x 61

[
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HOLANDA

A nova geracdo evidencia que reencontrou o contacto com a
realidade social. Seu ponto de partida ndo é nem um idealismo
social nem a negagdo da sociedade. Aceita, ao contrario, ndo
apenas os resultados cientificos e .técnicos, como os fatos

econdémicos e sociais.

A arte reflete (como um espelho) essa mudanca de atitude.
Descreve a fisionomia de nossa paisagem urbana. A luz. de néon
substituiu a luz do dia (sol). A indistria substituiu a natureza
orginica. Em nossa sociedade artificial o idilio da natureza deixou
de exprimir a realidade.

Outro sintoma é a nova abstracdo. Na simplicidade das formas
livres, que se orientam em dire¢Ges nitidamente definidas, a
forma e a cér unificam-se. A energia, que se liberta, parece a
expressio do poder e do espaco que nosso tempo conquistou.
Outros estudam as leis dos fenémenos visuais. Suas estruturas
regulares possuem a fria beleza que os matematicos encontram
em seus sistemas. Nio falam de suas pinturas mas de seus
programas.

Nio obstante a atitude de objetividade cientifica. a fantasia
pessoal salta aos olhos,

Dentro dessa corrente, que possui tradicio nos Paises Baixos,
escolhemos trés artistas:

Schoonhoven: estruturas simples, com caracter matematico
regular determinado pela sensibilidade.

Dekkers: evolucdo sistematica da forma geométrica, dando
lugar ao movimento.

Struycken: forma e cor, submetidas @ mesma lei matemética,
unificam-se.

E. L. L. de Wilde



PINTURA

DEKKERS, Ad (1938)

1.

wd

7.

8.
9.
10.
11.

Quadrados Deslocados, 1965. Madeira. Col. Museu
Municipal, Schildam. 120 x 120

Relévo com 18 linhas II, 1965. Madeira 125 x 125

Relévo com Cortes a Serra, 1965. Madeira.

W. A. Van Ravesteyn, Amsterdam. 90 x 90

Relévo com Linha e Meia, 1965. Madeira H. Ribbens,
Amsterdam, 90 x 90

Relévo com Blocos Brancos, 1965/66. Poliester. Col.
Estadual de Haia. 100 x 200

Variagdo sobre Circulo II, 1965. Madeira. Col. Museu
Municipal de Haia. 120 (diametro)

Variacdo sébre Circulo III, 1965/67. Poliester

120 (didmetro)

Relévo com Pequenos Blocos, 1966. Madeira. 100 x 100
Circulo e Quadrado em Transigdo, 1966. 90 x 90

Variaciio sébre Circulo V, 1966/67. Poliester. 90 (didmetro)
Octégonos Deslocados I, 1967. Poliester 160 x 160

SCHOONHOVEN, Jjan (1914)

12.
13.
14,
15,

16.
17.

18.

- 16,
20.
21.

22,

23.
24,

Relévo de Quadrado Grande, 1959. Técnica mista. Col.
Museu Municipal Van Abbe Einchoven. 103 x 127 -
R 1961/64, 1961. Papeldo. Col. Eng. J. de Haan,
Amsterdam. 90 x 75

Prato, 1963. Papeldo. Col. Eng. J. de Haan.

Amsterdam 98 x 79

“Corrugated Cardboard”, 1964. Papeldo. 120 x 100
“Corrugated Cardboard” II, 1964. Papeldo. 120 x 100

144 Quadrados, 1965. Papeldo. Col. Sra. J. M.

Weeber — Hendriks, Rotterdam. 100 x 100

Relévo Horizontal, 1965, Papeldo, Col. Gust

Romijn, Rotterdam. 80 x 70

Trés em Um, 1966. Papeldo. 100 x 100

Superficies Obliquas em Quatro Diregdes, 1966. 100 x 100
Circulo, 1967. Papeldo. 120 (didmetro)

Quadrado em Acdo, 1967. Papeldao. Col. Estadual de

Haia. 106 x 101

Diagonais, 1967. Papeldo 126 x 86

Quadrado com Diagonal, 1967. Papeldo, 104 x 104

STRUYCKEN, Peter (1935)

25.
26.

27,
28.
29.

30.
31.

Relévo, 1966. Ferro. 121 x 121

Estrutura, 1967, Perspex., Col. Sra. G. Van
Tricht-Ringeling. — Arnhem. 100 x 100
Estrutura, 1967 — Perspex. 100 x 100
Estrutura, 1967. Perspex. 100 x 100
Estrutura IV, 1967. Perspex. Col. H,
Verburg, Arnhem. 100. x 100

Estrutura VIII, 1967. Perspex. 100 x 100
Estrutura X, 1967, Perspex, 100 x 100



32,

33.
34.
35.
36.
37.
38.

Estrutura

X1, 1967, Perspex. Col. E, M. G.

Scheveningen. 100 x 100

Estrutura
Estrutura
Estrutura
Estrutura
Estrutura
Estrutura

(XI), 1967 Perspex. 100 x 100
XII1, 1967. Perspex. 100 x 100
XV, 1967. Perspex. 100 x 100
XVI, 1967, Perspex. 100 x 100
XVII, 1967. Perspex. 100 x 100
XVIII, 1967. Perspex. 100 x 100
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HONDURAS

Dez artistas, com um total de 25 obras, representam Honduras
na IX Bienal. O movimento plastico no pais, apds prolongada
busca, em tempo e esfér¢o, vem adquirindo uma fisionomia que
tende a dar-lhe carater proprio dentro das tendéncias atuais
da plastica.

O grupo hondurenho, heterogéneo em muitos aspectos — técnica,
preparacdio, antecedentes, etc. — permite uma visio ampla da
atualidade plistica de Honduras. Néle unem-se professdres e
ex-alunos, Entre os primeiros, Arturo Lépez Rodezno (estudou
na Itdlia) remonta is raizes maias trabalhando, especialmente,
a técnica do esmalte em cobre; Mario M. Castillo, também com
estudos na Italia, busca no acrilico o material adequado para
expressar sua criacdo; Arturo Luna, escultor, ceramista e pintor,
recorre, a3 vézes, a elementos estranhos que respondam & sua
visdo plastica, Entre os ex-alunos, Carlos Anibal Cruz penetra
nas formas seculares para extrair delas uma visio prépria e
renovada de seu universo. Gregério E. Sabillén, por sua vez,
volta-se na direcio do pessoal e talvez do onirico, resultando
disso uma expressio plastica rica em simbolismo. Artemio
Villafranca encontrou sua posi¢io vital nas técnicas

abstracionistas. Kenneth Vittetoe, auto-didata, (féz cursos livres,
esporadicamente, na Venezuela e Estados Unidos) tende a um
abstracionismo construtivo no qual a cér tem vital importéancia.

Completam a representacio de Honduras, Gelasio Giménez, que
nasceu em Cuba, onde deixou trabalhos escultdricos, e ¢é
atualmente naturalizado hondurenho. Sua técnica apoia-se nos
estudos realizados na Academia de Bellas Artes ‘““San Alejandro”’,
em Havana, e suas realizacdes tendem a revelar um mundo
préprio plasticamente expresso. Harold Fonseca, costarriquenho,
representa em Honduras uma corrente definida de expressdo
plastica — formas geométricas, cér, composi¢do — alheia a tdda
representagdo ou interpretagido realista. Franz Bagus, chileno,
vivendo hid muito em Honduras, apresenta trés de suas obras
trabalhadas em técnica mixta. Seu mundo plastico d4 uma visdo
diferente o que, de certo modo, equilibra as diversas tendéncias
da atualidade hondurenha, servindo assim de ligacdo entre o
profundamente ancestral e o estritamente abstrato.

O fato de ser esta a primeira grande remessa de Honduras a
S3do Paulo indica que nossa arte plastica ji ingressa em uma
fase de maturidade da qual participam elementos jovens como
Carlos Anibal Cruz e Gregério E. Sabillon, hi um ano ainda
alunos da Escola de Belas Artes e agora ao lado dos que foram
seus mestres; Arturo Lépez Rodezno, atual Diretor Geral de
Servigos Culturais e Educacio Artistica; Mario M. Castillo,
Diretor da Escola Nacional de Belas Artes e Arturo Luna
(especializagdo em cerdmica no Instituto Superior de Ceridmica
de Faenza, Italia), professor da Escola Nacional de Belas Artes.

Indubitavelmente, é muito cedo para julgamento, na sua
totalidade, do alcance e da intensidade déste movimento.
Considerando-se, porém, o passado, ndo hi davida de que se



vive uma época de intensidade criadora, de luta pelo dominio
de técnicas e de seriedade ante o trabalho. Mesmo que €sse
movimento chegue & sua etapa final sem deixar pegadas que
fortalegam outros, pode-se prever que, na vida plastica de
Honduras, tera o mesmo de ser considerado, ao escrever-se a
histéria das artes, em nosso pais.

Falta — e isto é sensivel — uma unidade filoséfica a é&sse
movimento. Poder-se-ia, assim, dizer que responde & uma
intuigdo que se alimenta do intimo da prépria realidade de
Honduras: seu passado indigena, presente em muitos motivos
e em nio poucas “transformacdes’; seu momento atual, com os
problemas de pais em desenvolvimento em luta contra o tempo;
angtistia de algumas formas e violéncia de alguns coloridos e,
igualmente, a pujante necessidade de conseguir um lugar no
mundo.

Talvez satisfeitas essas urgéncias surja uma ordenagio ideolégica
que unifique e dé forma a &sse movimento, transformando-o em
um ponto de partida da evolugdo plastica de Honduras. Em todo
o caso jA se estabeleceu um marco e pode-se falar em térmos
de “antes” e “depois”. Antes é o passado remoto — mesmo que
tenha terminado ontem — e depois o presente que se projeta
para o futuro.

Além de seu valor intrinseco é isto o que representa o envio de

Honduras 3 Bienal de Sao Paulo — a pequena histéria atras
da histéria.

Sergio Honorato




PINTURA

BAGUS, Frans (1928)
TECNICA MISTA
1. Desintegracio.

2. Reflexo.
3. Desprendimento.

CASTILLO, Mario M.

ACRILICO
4. Descida.
5. Ginete.

CRUZ, Carlos Anibal (1943)

6. Comégo.
7. Primeiro Passo.
8. Dialogo.

FONSECA, Harold (1920)

9. Guanaja.
10. Roatan.
11. Cidadela.

GIMENEZ, Gelisio (1926)

12. Predestinado.

13. Esquecimento do Passado.
14, Sacrificio Inutil.

15. Catedral Sem Luz.

LUNA, Arturo (1926)
TECNICA MISTA

16. Bandeiras.
17. Dinamismo

MOYA, Artemio Villafranca (1941)
19. Opostos. Técnica mista.

RODEZNO, Arturo Lopes (1908)
ESMALTE SOBRE COBRE

19. Pedras Misteriosas.
20. Visdo Magica de Copas

SABILLON, Gregorio Enrique (1945)

21. Repouso.
22. Namorados.
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VITTETOE, Kenneth (1940)
23. Verde e Graga.

DESENHO

RODEZNO, Arturo Lopes (1908)
DESENHO A BICO DE PENA

1. Retabulo
2. Totem.
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HUNGRIA

Na mostra hingara na IX Bienal pode ser visto o trabalho de
dez gravadores, diferentes entre si e utilizando técnicas diversas
em seu “metier”.

Gyula Feledy é encarado como um dos expoentes ‘da gravura
hingara. Suas ilustracfes, especialmente para as obras
literarias antigas, expressam, com particular sensibilidade, os
pensamentos mais importantes que estimulam a fantasia do
leitor de nossos dias, ao oferecer-lhe uma imagem artistica
resultante da unidade completa da abstragdo do contetido e da
forma. Em suas gravuras, notadamente nas em série, mostra
acentuada receptividade pelos problemas sociais e consegue
captar, ao mesmo tempo, os sentimentos mais diretos da vida
cotidiana. )

Livius Gyulai é ilustrador que possue grande forca de
caracterizacdo, conhecendo muito bem a linguagem humanistica
e as possibilidades artisticas do grotesco.

Arnold Gross ja tem no seu ativo uma importante laurea: o
prémio Munkacsy. Em suas gravuras conseguiu criar um mundo
de imagens muito caracteristico. Suas agua-fortes, de
minuciosidade insoélita, apresentam um gquadro irénico dos
costumes da pequena burguesia. Em algumas de suas gravuras
cria campos florescidos, povoados por figuras de forma humana.,
Sua expressdo artistica apresenta tragos irdnicos e satiricos.

Gabor Jacs filtra a realidade segundo seu modo particular de
ver. Em suas obras a redugdo exigida pela técnica grafica
ajuda-o a captar ‘a idéia essencial artistica.

Béla Stettner é outro gravador de destaque entre os que
integram a representagdo hiingara. Em suas mais recentes obras
pode ser vista a intengdo de expressar um contetido rico em
idéias e de elaborar meios artisticos variados. na técnica da
monotipia em céres homogeneamente distribuidas.

Gabor Pasztor mantém em suas obras como que uma ordem
rigorosa. Suas gravuras, que apresentam um estilo todo pessoal,
parecem ampliar visualmente o conteudo da obra literaria que
ilustram.

Adam Wartz mostra-se atraido por uma inclina¢do épica, na
ilustracdo de obras literarias. J4 tomou parte em varias
exposicGes internacionais, destacando-se entre as mesmas 3
Bienal de Veneza, Artistas Jovens de Paris, Ljubljana e
Moscou.

Béla Kondor é um artista de inclinagdes filoséficas que vem
revolucionando a arte grafica hingara. Suas gravuras baseiam-se
sempre no contetido espiritual. Construiu um ndévo mundo de
formas, dentro de um simbolismo completamente pessoal, Seus



simbolos radicam-se no mundo moderno, sem conter nem por
simples acaso elementos usuais, e reflete a esperanga e a
angustia de nossa época.

Dora Maurer é a figura mais nova do grupo, ji tendo suas
gravuras expostas em Berlim, Belgrado e Viena.

Endre Szasz, que durante muito tempo trabalhou como

decorador, ¢ atualmente um dos mais prestigiados ilustradores
de livros. E um artista que conseguiu numerosos resultados no
campo da renovagdo das técnicas da gravura. Recebeu, entre

outros o Prémio Munkacsy.



GRAVURA

FELEDY, Gyula (1928)
AGUA-FORTE
1. ‘“‘Canticus Canticorum II”, 1966. 33 x 32

2. ‘“Canticus Canticorum VII”, 1966. 34 x 44
3. “Canticus Canticorum VIII”, 1966. 44 x 42

GACS, Gabor (1930)

LITOGRAFIA

4. A Princesa do Castelo, 1958, 47 x 53
5. Conto, 1965. 50 x 70

6. -Recordagdo, 1965. 33 x 47

7. Recordacio de Homens, 1966. 25 x 37
8. Vagabundo, 1966. 34 x 25

GROSS, Arnold (1929)
AGUA-FORTE

9. Jardim que Nunca Murcha, 1962. 13 x 20

10. Jardim dos Artistas, 1966, 1966. 36 x 19

11. Pequena Cidade Italiana, 1966. 13 x 25 -
12. Recordag¢io de Roma, 1966. 17 x 22

13. Fim de Verdo, 1966. 13 x 24

GYULAI, Liviusz (1937)
LINOLEO

14. ‘“‘Carmina Burana”, 1964. 13 x 6

15. “Carmina Burana”, 1964. 14 x 14
16. ‘““Carmina Burana”, 1964. 10 x 10
17. Estampa de Villon, 1966. 25 x 26

AGUA-FORTE
18. Jardim Zoolégico de Londres, 1965, 11 x 18

KONDOR, Béla (1931)

19. MaAquina Debulhadora, 1966. Agua-forte em cores. 19 x 25
20. Ataque, 1966. Técnica mista. 50 x 65
21. Cabecas, 1966, Técnica mista. 50 x 65

MAURER, Déra (1937)
TECNICA MISTA

22. O Paraiso, 1964. 28 x 29

23. Cidade Morta, 1964. 28 x 29

24. A DPesca, 1965. 22 x 23

25. Encontro de Aves Primitivas, 1967. 30 x 14
26. Assalto na Rua, 1967. 27 x 21



PASZTOR; Gaber (1933)
LITOGRAFIA

27.
28.
29.
30.
31,

Composigdo, 1966, 20 x 34

Poema de Apédstolos, 1966. 50 x 70
Fortissimo, 1966. 70 x 50
Ano-Névo de 1918, 1966. 70 x 50
1956, 1967, 50 x 70

STETTNER, Béla (1928)
MONOTIPIA

32.
33.
34.
35.
36.

Jovens, 1966. 33 x 31 e
Teceld de Gobelin, 1966. 37 X 49
Sesta, 1966. 37 x 50

Canteiros, 1966. 34 x 48

Minha Avd, 1966. 56 x 29

SZASZ, Endre (1926)
TECNICA GRAFICA A OLEO

37.
38.
39.
40.
41.

Relbgios, 1966. 45 x 32

Fumaca sobre a Cidade, 1967. 48 x 58
Guerra, 1967, 48 x 58

Composigdo, 1967. 29 x 20

Anseio, 1967. 48 x 58

WOURTZ, Adam (1927)
AGUA-FORTE EM CORES

42.
43.
44,
45,
46.

Conto Popular Hungaro, 1967, 40 x 60
Bandidos, 1967. 43 x 32
Caleidoscopio, 1967. 29 x 39

Romeu e Julieta I, 1967. 30 x 40
Romeu e Julieta II, 1967. 30 x 40
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COMISSARIO: K. H. SIDDIQI






INDIA

Nos tltimos vinte anos, desde a independéncia da India, nossa
arte percorreu longo caminho. Um sentimento névo de
confianca e maturidade, de respeito ao passado ao lado do
desejo de construir algo ndvo, caracteriza o cenario artistico
de nosso pais.

Abrimos, também, as portas ao mundo e o artista da India de
hoje tem, mais do que nunca, oportunidade de estudar e
apreciar a arte de outros paises. O crescente interésse que a
arte moderna internacional vem despertando, criou no pais, por
sua vez, um publico névo e mesmo inspirado, com o qual o
artista pode comunicar-se.

Sendo a India uma regido extensa, muitas e variadas tendéncias
artisticas coexistem e florescem simultineamente. Ha grande
tolerdncia e, poder-se-ia mesmo dizer, uma demanda de
diferentes espécies de obras, das tradicionais as muito novas,
Se nossa arte ainda nio contribuiu muito para a arte mundial
é, precisamente, em razdo das tendéncias serem livres e ndo
haver um estilo predominante. A esséncia da arte Indiana ¢
como a regido, sua histéria e seus povos: heterogénea,
multi-facetada, prolifica.

A presente selecdo de obras mostra apenas uma fragdo da
imensa quantidade de trabalhos que estamos produzindo. A
india estd, igualmente, representada por nomes novos, cujos
trabalhos ainda nfo foram vistos na Bienal de Sio Paulo. Esses
pintores e escultores ja atingiram, porém, a posicio em suas
carreiras em que sua producdo se caracteriza por um estilo
pessoal altamente desenvolvido. Cada um déles construiu uma
linguagem nova, adequada @ sua personalidade e expressido. O
Grupo, como um todo, representa tanto a extensdo panordmica
da moderna India criadora, como a determinacfo individual do
artista. Quer como simbolistas, figurativistas ou etéreamente
abstracionistas estio contribuindo com algo de vital para o
cenario da arte indiana. Podem, por isso, ser considerados como
os embaixadores adequados de nossa arte contemporinea no
estrangeiro.

Jaya Appasamy



PINTURA

ALl J. Sultan (1925)

Vendedor de Passaros Janadhi, 1966. 84 x 96
Danca Tribal do Sol e da Lua, 1966, 86 x 103
Deus Tribal e Vida, 1966. 88 x 171

Drushta — Kala, 1966. 66 x 127
Soubhagyavati, 1966. 83 x 96

Shiva ~— Nandi, 1966. 83 x 122

Pandra — Janma, 1967. 132 x 182

NOo W

AMBADAS, U. Khobragade (1922)

8. Enigma da Efigie Dourada, 1966. 122 x 77

9. Interioracio e Transcendéncia, 1966. 122 x 92

10. Da Terra e da Praia, 1966, 77 x 61 '

11. Possesso, 1967. 122 x 77

12. Seu Corpo! O! Carne Real que Amadurece o Lamento do
Mar, 1967. 127 x 112

13. Acasalamento do Mal, 1967. 122 x 77

14. Divindades sem Rosto, 1967. 183 x 102

ARUN, Bose (1934)

15. Pintura n.® 1, 1966. 76 x 102
16. Pintura n.® 2, 1966. 76 x 102
17. Pintura n.° 3, 1966. 76 x 102
18. Pintura n.% 4, 1966. 76 x 102
19. Pintura n.? 5, 1966. 76 x 102
20. Pintura n.®° 6, 1967. 76 x 102
21. Pintura n.® 7, 1967. 81 x 66

BAL, Chhabda (1923}

22. O Rosto e a Cruz, 1963. 183 x 244

23. Trés Gracas e Mulher Reclinada, 1964. 175 x 175

24, “Ama Teu Vizinho Como a Ti Mesmo. O Senhor o Disse,
Nio o Vizinho, 1965. 132 x 297

25. Orfeu Negro, 1965. 92 x 183

26. Mulher Gravida, 1966, 102 x 173

27. Eva, 1966, 71 x 130

28. Eterno Triangulo, 1967. 130 x 201

DOSS, C. J. Anthony (1933)

29. Tribos, 1966. 46 x 99

30. Bela Vista, 1966. 58 x 53
31. Tao Humano, 1966. 52 x 95
32. Compaixdo, 1966. 112 _x 69
33. O Sol, 1967. 58 x 53

34. Noiva, 1967. 38 x 38

35. Bisbilhotice, 1967. 38 x 38



REDDY, P. T. (1915)

36. Lua e Mulher, 1963. 92 x 95

37. Povo Pescador, 1963. 76 x 66

38. Cantico da Vida, 1964. 92 x 76

39. Nu Sentado, 1965. 121 x 90

40. Estamos Algemados, 1965, 121 x 90
41. Familia, 1966, 119 x 92

42. Nbés Dois, 1966. 124 x 74

VAGHELA, Gautam (1936)
OLEO E OURO EM FOLHA

43, Yakshini “Rati Priya”, 1967. 122 x 153
44, Yakshini ‘“Bhramarini”, 1967. 122 x 153
45, Yakshini “Sur Sudari”, 1967. 92 x 153
46. Yakshini “Vibhrama’”, 1967. 92 x 153
47, Yakshini “Chandrika”, 1967. 107 x 137
48, Yakshini “Virupa”, 1967. 107 x 137
49, Yakshini “Mohini’”’, 1967. 92 x 122

GRAVYURA
CHOPRA, Jagmechan (1935)

, 1967. 49 x 36
, 1965. Intagio impresso em cér. 37 x 36
, 1967. 36 x 30
, 1966. 36 x 30
1964. 34 x 27
, 1966. 30 x 30
, 1964, 35 x 27

Composi¢ao
Composigao
Composigdo
Composigao
Composi¢ido
Composicdo
Composi¢do

gOowr

-
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ESCULTURA

JANAKIRAM, P. V. (1930)
CHAPA DE COBRE

1. Deusa da Guerra, 1966. 78 x 55 x 8
2. Compaix3do, 1966. 62 x 38 x 6
3. O Rei, 1967. 85 x 20 x 8

PANDYA | Mahendra Dhirajram (1926)
MADEIRA

4. O Senhor sobre o Lotus Branco, 1964/65. 156 x 33 x 20
5. Ele Era Amarelo, 1964/65. 147 x 54 x 29
6. Ele e Sua Casa, 1964/65, 123 x 48 x 48

PATEL, Nagajibhai M. (1937)

7. Divindade I, 1965. Marmore. 90 x 30 x 21

8. Divindade 11, 1966. Pedra. 52 x 30 x 21

9. Divindade III, 1967. Madeira. Col. Lalit Kala Akademi.
205 x 27 x 45
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ISRAEL

Israel apresenta & IX Bienal de Sdo Paulo dois jovens artistas:
o pintor Avigdor Arikha e o escultor Igael Tumarkin; dois
temperamentos muito diferentes um do outro, duas
personalidades que reagem, cada um a seu modo, aos problemas
estéticos de nosso tempo.

I — AVIGDOR ARIKHA, de 38 anos, possue notavel carreira.
Seus primeiros passos como desenhista e ilustrador foram t3o
brilhantes que, aos 25 anos, ja havia eclipsado a maioria dos
desenhistas de Israel. A inteligéncia e a originalidade do trago
lhe eram inatas. A isso deve-se acrescentar o fervor e a
virtuosidade de um ser apaixonado que sabe, no entanto, represar
suas emocdes por meio de uma légica quase austera. Ha um
aparente dualismo na carreira artistica de Arikha: desenhista
extraordinario a principio, ilustrador original e sutil, sempre
figurativo, transformou-se em pintor abstrato, desde sua
chegada a Paris em 1951. Desenvolvendo um estilo préprio, a
pintura abstrata tornou-se, para €le, meio de expressdo guase
exclusivo. Afastando-se cada vez mais da imagem, Arikha
aproximou-se da pintura. Definiu esta transi¢do, afirmando:

“A pintura é visivel fora de sua significagdo. A imagem sé é
visivel pelo seu significado. A pintura revela. A imagem
..lembra... A pintura ndo é vista, pois, com o mesmo olhar com
que se vé a imagem. O olhar, mal ajustado, substitue o ler ao
ver e faz de uma fonte de emogio um sistema de sinais. Apaga
a pintura e clareia a imagem®™.

Assim, Arikha optou pela pintura contra a imagem, e depois
pela pintura abstrata.

Esta sua conquista da pintura foi resoluta e rica em descobertas.
Nela, revelou-se Arikha criador de um universo muito pessoal,
o de um artista voltado para o destino de sua época,
atormentado pelos perigos que e¢la enfrenta, mas que se recusa
obstinadamente -a aceitar a fatalidade- de um cataclisma. Uma
luz interior fende as trevas de suas pinturas e as inflama:
alusdo a um ndvo nascimento, a dolorosa gestagio de um mundo
melhor.

Mesmo em suas obras pintadas, quase que exclusivamente em
branco e préto, adivinha-se uma riqueza de cbres e valores que
se afirmam implicitamente. Estabelece-se entdo um dialogo,
entre o espectador e o artista, através da obra que, ao mesmo
tempo, é pessoal e eminentemente universal. Arikha procura
sempre uma espécie de encontro entre duas realidades: a
racional, quase palpavel, e a emocional que provém do amago
de seu sér esfaimado de mistério. Os mundos apolineo e
dionisiaco travam sempre feroz combate na alma déste homem
culto, sutil, nervoso, inquieto, sempre desperto e a procura da
expressdo adequada, aspirando, em seu féro intimo, por um
pérto tranquilo no qual sua alma atormentada encontre
Tepouso.

19



II — IGAEL TUMARKIN ndo pertence ao tipo do artista
que olha com equanimidade para o que o cerca. Ndo é dos que
se retiram para a torre de marfim de seu trabalho. Considera
importante transmitir sua mensagem artistica a seus
contemporaneos.

Tumarkin especializa-se em ‘“‘assemblage” de tendéncia “pop”.
Com pedagos de ferro enferrujado, restos de armas quebradas
- e estragadas, fragmentos de metal nos quais se misturam mios
decepadas e mascaras, constrdi um universo de pesadelo onde
destrogos preenchem as paisagens mais intimas de suas
ansiedades. Gangsterismo, violéncia e morte ameacam a
humanidade por todos os lados. Como escapar desta moérbida
obsessdo, desta terrificante anglstia sindo pela criagio? E por
meio do grito metadlico que Tumarkin tenta libertar-se daquilo
que o preocupa noite e dia.

Nio ¢ artista de romper compromissos. Afortunadamente para
gle e sua obra, ndo possue a “asticia” que lhe permitiria
manter-se em um plano de meias medidas, pois nem &le e nem
seu trabalho procuram favor ptiblico. Para Tumarkin, o
principal é revelar o que sente e se ndo pode fazé-lo de modo
calmo e educado ndo hesita em apregoar a verdade que sente
a em que acredita e isso, no seu modo pessoal e
espontineamente rude.

Apenas os que ndo tem fé desconhecem o gdsto acre do
desapontamento. Tumarkin pertence aos que acreditam que o
homem ndo é essencialmente mau, e que ha propésito na luta
dos homens de boa vontade por uma vida melhor. Mas para
alcanca-la deve, o homem, muitas vézes passar pelos Sete
Portdes do Inferno. E uma luta cruel e o homem tem de sen
inflexivel para nio submergir. Tumarkin, como artista e como
homem aceita o desafio.

Esta mostra é uma expressio de identificacio. A identificagdo
do artista com os homens que desejam a paz onde quer que
estejam.

E um manifesto, demonstracio em ferro, aco e bronze, contra
os horrores da guerra. E um paradoxo: restos de armas,
fragmentos retorcidos de armamentos, sdo por si-préprios armas
em prol da paz. Aquéle que reclamar contra o método do
artista, dara, apenas, uma demonstragdo de quio insensivel §,
ao drama de nossa era, 3 tragédia de nossa geragdo.

Haim Gamzu



PINTURA

ARIKHA, Avigdor (1929)

1.
2.
3.

b

[y

PPN

Quadrado de Eclipse, 1964/65. 160 x 195
Convergéncia, 1964. 130 x 162

Branco-Negro, 1964, Propriedade do Snr. Najar, Telaviv.
130 x 50

Negro e Brancura, 1965. Propriedade do Snr. Becket,
Telaviv, 162 x 130

Grande Negro, 1965, 162 x 130

Caseina, 1965, 148 x 108

Baixa, 1965. Caseina, papel. 150 x 200

Atormentado, 1965. Caseina, papel. 150 x 110
Agudo, 1965/66. 146 x 114

Retangulo, 1966. 162 x 114

Horizontal, 1966. 114 x 146

ESCULTURA

TUMARKIN, lgael (1933)

1.

Anjo Caido, 1965/66. Bronze e ferro, 210 x 115 x 60
Grande Chefe ou Prometeu Demente, 1965/66.

a) Aco soldado 220 x 100 x 90

Acessério b) 56 x 128 x 40

Acessorio ¢) 56 x 128 x 40

Acessoério d) 56 x 128 x 40

Ultimo Grito, 1965/66. Bronze. 100 x 70 x 65

Retrato do Artista como Martir, 1965. Bronze. 40 x 50 x 50
Auto-Retrato, 1965/66. Relévo Poliester, 260 x 130 x 30
“Mios ao Alto 3”, 1965/66. Bronze. 87 x 74 x 62

Retrato do Artista Quando Jovem, 1966. Relévo, Técnica
mista. 130 x 100

Triptico, Dia de S&o Valentim. Relévo e técnica mista.
Trés molduras separadas. 130 x 330

Feliz Aniversario I, 1965/66. Bronze. 53 x 39 x 39

M3zos ao Alto 4, 1965/66. 87 x 63 x 54
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ITALIA

Nio é tarefa muito facil a apresentagdo do panorama completo
da arte italiana segundo a sua evolucdo déstes ultimos anos,
embora preferissemos, nesta Bienal de Sao Paulo, limitar a
selecdo aos artistas das ultimas geracGes, evitando assim
organizar uma exposicio que pudesse apresentar-se como
exaltadora de artistas ja conhecidos nos meios internacionais.
Apenas incluimos — unico pintor mais velho entre os jovens —
o veneziano Mario De Luigi: individualidade notabilissima entre
os que lutaram pela afirmag¢io da pintura abstrata na Italia, e
que nunca foéra convidado para Sdo Paulo.

Entre os artistas selecionados procuramos excluir também os
que ja tinham participado em outras Bienais. Podemos, portanto,
afirmar que éles constituem um panorama decididamente névo
e inédito de nossa arte visual mais recente e sio suficientemente
autonomos para despertar o interésse do ptblico brasileiro e
internacional.

Esperamos, portanto, conseguir evidenciar nesta exposi¢io dois
aspectos significativos da situacdo italiana atual: a presenca na
nossa terra de individualidades que se distinguem das “modas”
epidérmicas internacionais e também, por outro lado, o fato da
nossa arte alinhar-se perfeitamente com a arte das nagSes mais
vivas e criadoras,

Usei expressamente o termo ‘“‘arte visual” para indicar que, na
seccdo italiana, ndo s6 estdo expostos trabalhos de pintura e
de escultura “tradicionais”, como também outras obras
pertencentes ao setor da arte programiade e cinética.

Entre os artistas que podem ser incluidos na primeira tendéncia,
ou seja, a que parte do estudo atento da planificacdo organizada
de antemdo para a implantacdo da obra de arte, estdo
representados nesta exposi¢cdo Enzo Mari e Marcello Morandini,
os quais, com processos e caracteristicas diferentes, conseguem
analogos resultados de equilibrio e rigorosa modulacdo: Mari
com as suas impecaveis estruturas de células mnltiplas:
Morandini com as suas graduais variacGes a préto e branco.

Gianni- Colombo, um dos mais coerentes e fantasistas
realizadores neste campo, consegue resultados nio diferentes no
setor da arte cinética (que conta na Itdlia um numeroso grupo
de adeptos). Apresenta uma selecio das diferentes maneiras
como consegue utilizar o fator movimento para realizar obras
visualmente significativas, quer aproveitando o j6go das
superficies vibratérias ou dos cilindros giratérios, quer
baseando-se na agdo reciproca do elemento luminoso e do
ambiente escuro.

Agostino Bonalumi, em contrapartida, afasta-se do verdadeiro
e especial fildo da arte programada com as suas obras quase
sempre monocromaticas e de tendéncia tridimensional,
prosseguindo na busca de motivos essencialmente espaciais,
servindo-se do particular artificio técnico do “acolchoado” para



conferir aos seus objetos plasticos a qualidade de moduladores
e continentes espaciais, duma coeréncia tal que cremos ndo ter
sido atingida, em parte alguma, com tanta eficacia,

Se o setor da “pintura-objeto” estd bem representado por
Bonalumi, e o da arte programada e cinética por Mari,
Morandini e Colombo, o setor da pintura abstrata,
tradicionalmente compreendida, tem como representante o ja
citado Mario De Luigi, com as suas obras baseadas no elemento
da “tessitura” (onde uma espécie de micro-semaintica,
conseguida mediante um subtil ondulado grafito, apresenta
requintados efeitos cromaticos,) e, em parte, Carlos Ciussi,
natural do Friuli, com as suas telas baseadas no encontro de
figuras geométricas elementares, tornadas mais ‘‘pictéricas”
mediante o uso de uma matéria muito sensivel. Também dois
dos artistas graficos aqui apresentados, podem ser incluidos no
setor abstrato: Guido Strazza com a série de suas “Rimas”,
superficies sobrepostas em materiais plasticos, sutilmente
equilibrados, e Ezio Gribaudo, com os seus relevos brancos,
procedentes de anteriores pesquisas tipograficas; Volpini, com
as suas criaturas mecanomorfas, filia-se, de preferéncia, ao
movimento que seguidamente analisamos.

No pélo oposto ao que até agora consideramos, podemos
colocar um grupo de artistas atentos a captar o aspecto
tipicamente iconologico da arte moderna, onde a figuragio
redescoberta se alia a novas técnicas e a novos materiais.

E é&sse o setor da arte italiana que aparentemente manifesta
maiores afinidades com o da “pop art” internacional,
principalmente a americana, embora se mantenha
substancialmente alheio e independente.

Assim o romano Franco Angeli, cujas amplas figuras
essencialmente emblematicas aproveitam elementos simbélicos
tirados das mais atuais iconologias (por exemplo, o dolar, como
expressio duma situagio especial neocapitalista), onde adquirem
igual péso os aspectos compositivo e abstrato e a denfincia
ideolégica. Ou entdo o romano Mario Céroli, com as suas
composicdes baseadas no uso de tibuas toscas de madeira
grosseira: uma das obras mais originais da jovem escultura
italiana, onde certo aspecto sarcastico e denunciatbério se funde
no aspecto inteiramente plastico, em que as sombras atingem
muitas vézes uma materialidade quase de ectoplasma, enquanto
os perfis, que a luz intensifica e realca, sio mais evidentes e
mais eficazes na sua absurdez de silhuetas planas do gue as
vulgares esculturas em relévo.

Se as figuras de Céroli se mantém ainda aderentes a certa
realidade existencial de nossos dias, as do napolitano Guido
Biasi inserem-se num universo que oscila entre o onirico € o
simbdlico, valendo-se de sutil camada, mediante o uso de
processos pictéricos que sugerem, muitas vézes, atmosferas do
passado, evocando — como nas suas “Camaras de Ins6nia” ou
nos seus ‘“Interiores magicos” — um mundo decadente ¢ em
desintegracgdo.



Valério Adami, pelo contrario, utiliza uma espécie de dentincia
entre o sardénico e os “comic strips” em muitas de suas amplas
e rapidas composicSes, onde seu proprio universo figurativo é
construido através da realidade captada a fim de constituir
novas “entidades” antropomérficas, resultantes geralmente da
aglutinacdo de imagens-meméria, desligadas mas levadas a
confluir e agir reciprocamente na mesma pintura.

Nestes tiltimos tempos, as barreiras entre a pintura e a
escultura de tal modo se desvaneceram, que deveremos
aproximar as obras de escultura bidimensional de Céroli aos
trabalhos quase pictéricos no seu hipercromatismo tecnoldgico
de Gino Marotta ou as estruturas polidas em f6lha luzidia de
Carlo Lorenzetti, que também aproveitam muitas vézes a
presenca de superficies vivamente coloridas, ou as obras de
Pascali, na sua cindida aparéncia zoomobrfica.

As obras de Pino Pascali quase constituem blocos de espaco
coalhado, onde os ‘“esparsos membros” de girafas e rinocerontes
servem unicamente de pretexto para criar novas e aliciantes
configura¢Ges plasticas que, apesar de seu elementarismo,

conservam uma sugestdo narrativa; assim como também as
flores e as arvores gigantescas do ‘“‘jardim” de Marotta sio,
simultineamente, uma narra¢iio fabulosa e a dentincia de nova

dimensdo tecnoldgica inspirada pela atual *“sociedade de
consumo”.

Nesta Bienal, s6 obras como as de Floriano Bodini e Pierluca
poderdo ainda ser razoavelmente incluidas nos cinones da
escultura tradicionalmente considerada como procura de valores
plasticos e da matéria: Bodini, com as suas figuras geralmente
desconcertantes em seu “pathos” grotesco, e Pierluca, com as
suas estruturas dramaticamente dilaceradas. Seria insensato
querer somente basear a prépria critica no critério de mera
selecdo técnica, ressalvando os casos em que justamente é do
uso do “medium” especial que resulta a verdadeira natureza
da obra. E &sse, precisamente, o caso de Michelingelo
Pistoletto, natural de Turim, criador de um universo especular
que se vai constituindo mediante a involuntaria colaboragio do
espectador. As aparéncias sucessivamente refletidas na chapa
de metal, ao lado das formas pintadas pelo artista com a ficgdo
meticulosa duma realidade ja de si ficticia, criam, segundo os
modos e os tempos, composi¢cdes ‘“vivas” sempre renovadas,
conferindo a sua obra o encanto de uma ambiguidade em
continua metamorfose.

Talvez que a presenca e a coexisténcia de expressGes artisticas
tdo diferentes como as que acabamos de mencionar possam
parecer um motivo desfavoravel a homogeneidade do panorama
artistico italiano.

Estamos convencidos, porém, de que €sse fato constitui
justamente uma prerrogativa do atual momento histérico: é
justamente do encontro de tendéncias tdo diversas e da



dialética continua entre formas expressivas, aparentemente
antitéticas, que podera resultar para o publico uma
possibilidade mais ampla de ajuizar e a esperanca de captar
para o futuro ésse fio condutor, nio destinado a partir-se
rapidamente, como hoje tantas vézes acontece, mas capaz de
tecer novas tramas dum devir artistico, continuamente renovado.

Gillo Dorfles



PINTURA

ADAMI, VALERIO (1935)
CRILA
1. O Caso da Camareira de Bom Coragdo, n.® 1. 195 x 130

2. O Caso da Camareira de Bom Coracio, n.® 2. 195 x 130
3. O Caso da Camareira de Bom Coracdo, n.° 3. 195 x 130

ANGELI, Franco (1935)
TECNICA MISTA

4. “Half Dollar”, 1967. 220 x 180
5. “Half Dollar”, (Detalhe da Flexa), 1967. 250 x 125
6. ‘“Half Dollar” (Detalhe da Estréla), 1967. 130 x 195

BIASI, GUIDO (1933)

Interior Méagico, 1965. 130 x 160
Camara das Insénias, 1965. 130 x 160
Homenagem a Fellini, 1966, 130 x 160
Museu Imaginario, 1966, 100 x 150

LLOxN

1

BONALUMI, Agostinho (1935)
CORES ACRILICAS

11. Azul, n.° 13, 1967. 180 x 150
12. Azul, n.® 14, 1967. 180 x 150
13. Azul, n.® 15, 1967. 180 x 150

CIUSSI, Carlo (1930)

14, XV, 1967. 150 x 150
15. XVIII, 1967, 116 x 116
16. XXIII, 1967. 100 x 100"
17. XXIV, 1967. 80 x 80

DE LUIGI, Mario (1908)
OLEO “GRATTE”

18. G.M., 202, 1966. 150 x 205
19. G.R., 303, 1966. 40 x 46
20, G.I., 031, 1967. 116 x 73
2. G.G., 032, 1967. 81 x 81
22, G.N., 032, 1967. 81 x 81

MARI, Enzo (1932)
RELEVO — ALUMINIO
23. Estrutura n.® 733, 1963. 66 x 96

24, Estrutura n.° 743, 1964. 126 x 126
25. Estrutura n.° 753, 1964. 103 x 62



MORANDINI, Marcello (1940)
ARTE PROGRAMADA

26. Pressdao Curva, 1964. 44 x 64

27. Progressdo Formal, 1965. 54 x 54

28. Pressao Leve, 1965. 47 x 69

29. Evolugdo de Dois Sélidos, 1966. 52 x 52

30. Formacdo Gradual de um Cubo, 1966. 54 x 54
31, Estrutura de um Cubo, 1966. 41 x 60

32, Formagdo de 2/4 de Esfera, 1966. 54 x 54
33. Paralelepipedo Caido, 1966, 33 x 66

PISTOLETTO, Michelingelo
COLAGEM EM PAINEL DE AGO

34, Moca Caminhando, 1967, 230 x 120

35. Ela e Ele Falando, 1967, 230 x 120

36. Amantes, 1967. 230 x 120

37. Homem Consertando Caminhio, 1967. 230 x 120

GRAVURA

GRIBAUDO, Ezio (1929)
TECNICA MISTA

Panotipia XX, 1967. 58 x 45
Palinddia IV, 1967. 58 x 45
Greco Della Regina IX, 58 x 45
Ieratica, III, 1967. 58 x 45
Spitzertipia XV, 1967. 58 x 45
Cirilica XV, 1967. 58 x 45
Zootropio, V, 1967, 58 x 45
Lettinoplastica C, 1967. 58 x 45
Diacritico II, 1967. 58 x 45
Glifotipia I, 1967. 58 x 45

CoPNTAn AL

—

STRAZZA, Guido
AQUATINTA SOBRE CARTAO E PLASTICO

11. Rima I, 1967. 70 x 100
12. Rima II, 1967, 70 x 100
13. Rima, III, 1967. 70 x 100
14. Rima, IV, 1967. 80 x 120

VOLPINI, Renato
AGUA-FORTE

15. Projeto de Maquina Inftil, 1967. 100 x 70
16. Projeto de Méiquina Inutil, 1967. 78 x 63
17. Maquinaria em Série, 1967..73 x 53

18. Magquiniria em Série, 1967, 53 x 38



19. Imaginag¢do, 1967. 73 x 53
20. Imaginagdo, 1967. 73 x 53
21. Imaginagdo, 1967. 78 x 63
22. Imaginacdo, 1967. 53 x 38

ESCULTURA

BODINI, Floriano (1933)
BRONZE
1. O Irmiao, 1964. 71 x 72

2. Mae e Filha, 1965, 64 x 48
3. Carla Giacobino, 1965, 68 x 59

CEROL!I, Mario (1938)
MADEIRA

4. A Escalada 245 x 300
5. A Fila, 200 x 200
COLOMBO, Gianni (1937)
ARTE CINETICA

ESTRUTURAS A LUZ NATURAL

6. Estrutura Pulsante, 1959/66. 173 x 196
7. Estrutura Acéntrica, 1962/65. 160 x 60
8. Dois Cubos, 1966. 173 x 80

ESTRUTURAS A LUZ ARTIFICIAL

9. Estrutura Cine-Visual Habitavel, 1964. 93 x 93 x 93
10. Sismo-Estrutura, 1961/64. 39 x 43
11. Estrutura Ritmica-Quadrado Pulsante, 1965. 60 x 50

LORENZETTI Carlo (1934)

12. Estrutura em Aco Inoxidavel em Esmalte Azul, 1966.

198 x 50

13. Estrutura em Ago Inoxidavel em Esmalte Vermelho, 1966.
198 x 60

14. Estrutura em Aco Inoxidivel em Esmalte Amarelo, 1966.
198 x 52

MAROTTA, Gino (1935)
15. Jardim Triptico, 1967. Madeira. 240 x 170 x 240

PASCALIL, Pino (1935)

16. Degolagio da GIRAFA, 1966. Escultura-Tela.
270 x 250 x 250

17. Degolagdo do Rinoceronte, 1966, Escultura-tela.
100 x 330 x 90



PIERLUCA, (1926)
ACO
18. O Crime Coletivo N.° 1124 — H.L., 1965. 100 x 120

19. O Crime Coletivo n.® 1125 — H.I., 1965. 110 x 170
20. O Crime Coletino N.® 1126 — D.K,, 1965. 110 x 170
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IUGOSLAVIA

Jamais, como hoje, foi tdo aquilatada a importincia

da personalidade artistica, como escala essencial do valor da
obra de arte. Esforgos analogos, o clima comum da criagdo e
as tendéncias que transparecem dos resultados individuais,
compondo o quadro de uma geragdo artistica determinada,
ligam os artistas do mundo inteiro, deixando em segundo plano
as diversas “escolas”. A arte, mais e mais, tende para uma
“linguagem universal’”’ que, por meio de simbolos e idiomas,
facilitara a compreensdo, perdendo aos poucos a aspereza e
inflexibilidade que ainda possue.

Sabemos que é preciso procurar a origem de uma expressdo
artistica na personalidade, no tempo e na prépria arte, mas nio
sabemos de que modo e em que propor¢Ses e combinagBes, a
fantasia criadora e a vontade artistica, consideradas como férg¢as
unificadoras, fundem em um todo organico tnico, na obra
artistica, os diversos elementos destas diferentes esferas.
Estamos sempre no dominio do ambiguo e do vago. O registro
biografico da personalidade, o registro sociolégico e intelectual
da época, a consciéncia estética global e a depuragdo dos
movimentos artisticos e dos valores quando se manifesta uma
nova personalidade sdo, sem davida, determinantes decisivas. No
entanto, as duas primeiras existem igual e geralmente para
numerosos artistas e, por isso mesmo, ndo explicam
completamente a personalidade artistica determinada. Esta, por
outro lado, considerada como primeiro fator na presente
equagdo de trés membros ndo pode explicar-se nem pelos seus
préprios dados biograficos, entre os quais se encontram sempre
espagos obscuros, acontecimentos invisiveis, um constante e
silencioso amadurecimento, perambulagGes, uma depuracio que
muitas vézes ndo deixa vestigios. Exceto uma que, objetiva e
definitivamente os ultrapassa: a obra artistica. Assim, pois,
recebemos esta como consegiiéncia de algo cuja importincia
jamais compreendemos completamente — as propriedades
quantitativas e qualitativas caracteristicas.

Percebe-se, na arte iugoslava contemporinea, os contatos com
artistas de todo o mundo, por meio de bienais e uma série
ininterrupta de exposi¢Ges. Esta dialética das relagGes reflete-se
também na diversidade das orientagBes, diversidade que pode
até parecer inaceitavel mas que, finalmente, representa, ao
menos, alguma coisa de louvavel pois mostra claramente como,
em uma ampla regido, tantos artistas podem viver em comum,
rivalizando-se miituamente, num clima tenso e excitante,

Desde 1953 participa a Iugoslavia, com sucesso, da Bienal de
S3ao Paulo. Embora nem todos os artistas participantes, &ste
ano, pertencam a mesma geragdo, suas obras, em seus tragos
principais, permitem uma visio do cardter geral de nossa

criacdo figurativa e da diversidade dos pontos de vista artisticos.
Ha, entre éles, alguns que constréem suas realiza¢Bes sem

ligacdo visivel com o mundo exterior; outros inspiram-se na
rica heranga cultural, enquanto temos ainda os que buscam suas

nn



experiéncias estéticas nas formas da natureza. Oscilando entre
o figurativismo e o abstracionismo na agitacio de pesquisas
diversas e na riqueza das variagdes, em que se entrelacam teses
diferentes, até mesmo opostas, esforcam-se todos para criar seu
mundo particular e para falar uma lingua que permita
reconhecé-los e identifica-los facilmente. Aumentaram seu
angulo visual, aprofundaram o olhar em sua prépria
espiritualidade, compreendendo que a fenomenologia, do mundo
em que vivemos, foi enriquecida de grande quantidade de formas
novas que oferecem possibilidades de expressio ilimitadas e
inesgotaveis.

Pelo seu vivo e sensivel instinto. Murtic Edo alargou o espago
da realidade e afastou o muro que separa o espaco e o tempo,
o exterior e o interior, o alto e o baixo, para definir a matéria
que se tornou transparente ¢ a 6tica de uma nova experiéncia do
mundo, posta em musica, As formas que se manifestam e se
interpenetram podem ser ao mesmo tempo uma referéncia a
confusdo do trafego em uma cidade de muitos milhdes de
habitantes, a explosio do magma na borda de uma cratera ou
as paisagens desconhecidas do subconsciente. Ndo ha, nelas, '
centro determinado do quadro, nem limites das superficies
pintadas. Esta dimensio do ilimitado, que provoca em nés a
sensagdo de estarmos de pé no centro do quadro, é
conseqiiéncia da teoria contemporinea de espago, adotada por
numerosos pintores. Murtic deu-lhe sua sintaxe pessoal que
corresponde a férca e a intensidade de seus sentimentos.

O segundo pintor, Lazar Vozarevic, procurou a confirmagio de
suas primeiras preocupacles nas reminiscéncias de nossa arte
medieval e confirmou-as nas fontes da disciplina cubista. Seus
atuais trabalhos prenunciam novos caminhos e novas
possibilidades. A réde de pontos metalicos, dispostos em formas
geométricas regulares, encaminha para a ordem fisica das coisas,
para os estados de repouso e de oscilacio que se descobrem com
ajuda dos microscopios eletrdnicos ou dos pélos magnéticos.
Estes pontos metalicos parecem ter sido levados a tela pela mao
experiente de um velho artesio da Idade-Média. Uma técnica
brilhante, um dominio perfeito do pincel, a concepgdo artistica
em sua perfeicio formal — todos os valéres de uma pintura
amadurecida atingiram aqui sua expressio.

z

Dimitar Kondovski é um pintor de outro tipo e interésse. Sua
posicio em relagdo & heranga direta é patente. Cultiva grande
amor por nossa arte medieval, pelos velhos icones e tripticos,
esmaecidos pelo tempo nas sombras internas das igrejas e
mosteiros isolados, Trata-se de um amor inato, respeito pela
heranga cultural e, por conseguinte, propensio para os valores
correspondentes: o racional e o medido, o anedético e o
organizado. De seus quadros o tempo parece haver tirado tudo
o que era visivel nos velhos icones, exceto os tragos da
tessitura pictdérica e uma atmosfera impregnada de mistica e de
voluptuosidade que escapam aos olhos mas penetram nas
esferas que estdo fora de nossas percepgdes.



O ftnico escultor que expde nesta Bienal é Kosta Angeli-
Radovani, A experiéncia renovada das obras dos grandes
criadores do passado e o estudo aprofundado de certos
principios formais déstes, convenceram Angeli-Radovani de que,
para o mais direto possivel funcionamento das qualidades
plasticas da escultura ¢, antes de tudo, importante a formacio
precisa das formas cuja massa fundamental satisfara
inteiramente as exigéncias da estética e do equilibrio, enquanto
a superficie dard ao seu aspecto exterior, a clareza
indispensavel dos planos e das linhas de contornos. Angeli-
Radovani traz sua mensagem de profunda fé no volume como
tinica possibilidade duravel para a defini¢io do espago e das
sensacdes esculturais. Sua obra fala em prol da solidez, da
clareza do volume, da simplicidade e da concentragio na
expressdo, em prol da concepcdo moderna do motivo e contra
as estilizacdes deformadas, de origem sentimental ou em moda.
O gravador e desenhista Dzevad Hozo pertence a geragdo.cuja
caracteristica é a paixdo pela pesquisa, a procura dos caminhos
mais progressistas bem como a descoberta de caminhos novos,
desconhecidos. Procurando e encontrando inspiragdo no rico
passado cultural, nos motivos especificos dos monumentos
funerarios mucgulmanos simples e monumentais, Hozo os
transformou em novos simbolos plasticos, cheios de colorido e
com vida probpria.

A tapecaria na Iugoslivia nio tem tradicio especial. No sentido
contemporéneo da palavra, comegou-se a pratica-la somente apés
a Segunda Guerra Mundial, Mas, nestes ultimos anos, alguns
autores ja se afirmaram no exterior. Um dos mais importantes
é, sem duavida, Jagoda Buic, cujas tapecarias se distinguem por
uma sensibilidade auténtica e, antes de tudo, por solugGes
espaciais e conexdes bidimensionais.

Enfim, a arquitetura iugoslava contemporinea e suas
realizagGes sdo representadas nesta bienal pelo renomado
arquiteto Edo Ravnikar, autor de numerosas e felizes solugdes
e de varios projetos de edificios piblicos e particulares.

Parece-me que o visitante da nossa sala, nesta exposicio,
podera julgar, precisamente pelo contraste e diversidade das
orienta¢Ges, como as aguas da criagdo iugoslava contemporinea
estio hoje encapeladas. E ainda como esta criagdo volta-se
sempre para os problemas do momento e é sensivel as
aspiracSes naturais das novas geragdes, nascidas em uma
atmosfera dramadtica e muitas vézes agitada, por causa da falta
de paz que, infelizmente, mantém na incerteza os povos do
mundo,

Boris Vizintin



PINTURA

EDO, Murtic (1921)

[y

PRENSNILN

Angulo Vermelho, 1966. 162 x 132
Quadro Amarelo-Azul, 1966. 97 x 130
Verdo Fértil, 1966. 130 x 162

Dia Sereno, 1966. 162 x 130

Espaco Agressivo, 1966. 190 x 240
Tridngulo Vermelho, 1967. 130 x 114
Base Branca, 1967. 91 x 130

Manha de Sol, 1967. 130 x 81
Quadro Verde, 1967, 81 x 130
Quadro Azul, 1967. 97 x 130

KONDOVSKI, Dimitar (1927)
TEMPERA: OURO SOBRE MADEIRA

11,
12,
13.
14,
15.
16.
17.
18.
19,

Lembrancas Esmaecidas, 1963. 52 x 38
Triptico, 1964, 122 x 55, 122 x 110, 122 x 55
Grande Ornamento, 1964. 167 x 75

Poliptico I, 1964. 122 x 84

Poliptico IIT, 1965. 122 x 89

Rondo, 1965. 149 x 83

Velhas Lembrangas, 1965. 133 x 68

Pequeno Quadro de Festa, 1965. 69-x 37

Dia de Festa, 1965. 66 x 146

VOZAREVIC, Lazar (1925)
OLEO, METAL

20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.

Divisdo, 1965. 200 x 125

Forma em Vermelho, 1966, 162 x 130
Grande Embalagem, 1967. 194 x 270
Circulo, 1967. 208 x 160

Coesdo, 1967. 194 x 200

Embalagem Circular, 1967. 218 x 228
Superficie Quebrada, 1967. 208 x 160
Forma Compacta, 1967. 208 x 160
Superficie, 1967. 208 x 160
Diamante, 1967. 70 x 52

GRAYURA

HOZO, Dzevad (1938)
AQUATINTA

o whe

Reflexo e Realidade, 1964. 50 x 65
Pedra Verde, 1965. 42 x 64
Montanha Prateada, 1965. 50 x 65
Grande Pedra, 1965. 50 x 65
Grande Sombra, 1967. 50 x 32

S6, 1967. 50 x 65



7. Sombras Cér de Castanha, 1967. 50 x 32
8. Sombra Dupla, 1967. 50 x 32

9. Grande Pedra Funeraria, 1967. 50 x 32
10. Casal, 1967. 50 x 32

ESCULTURA

ANGEL] — RADOVANI, Kosta (1916)
BRONZE

Dunja IV, 1963. 54 x 64 x 61

Mutlher Caindo, 1964, 64 x 78 x 66
Pequena Dunja, 1965. 36 x 14 x 18
Duas Mégas, 1965. 40 x 31 x 21

Torso Redondo, 1965. 26 x 17 x 20
Menina sébre Cubo, 1965. 44 x 16 x 17
Pequena Deitada, 1965. 17 x 36 x 23
Mulher com Mascara, 1966. 38 x 21 x 22
Moca s6bre Mourdo, 1966. 39 x 20 x 18
Mulher e Mboga, 1966. 50 x 52 x 35

SOPNI AN

b

TAPECARIA
BUIC, Jagoda (1930)

Mondlogo I, 1965, 50 x 120

Dialogo, 1965. 120 x 80

Monélogo Estrutural, 1966. 250 x 200
Rasema I, 1966, 250 x 300

Poliptico, 1967. 250 x 550

Carnaval, 1967. 250 x 100

Anjo Expulso, 1967. 250 x 200

Nownawor
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JAPAO

No Século XIX, quando o regime decadente do Sliogunato
Tokugawa foi substituido pelo do Periodo Meiji, a xilogravura
floresceu entre o povo japonés. Nos paises ocidentais a
qualidade artistica dessas gravuras era altamente valorizada e
apreciada. Tem-se a impressdo de que aquela técnica tradicioanl
desapareceu por completo do campo do artesanato da gravura.
Somente poucos seguiram os caminhos dessa técnica simples de
reproduzir as excelentes obras do passado. A atividade criadora
dos gravuristas modernos baseia-se em concep¢io e técnica
completamente diferentes. Apesar disso, ha algo que nio mudou
até hoje: é a predilecdo dos japonéses pela prancha de madeira
e pelo papel. Esta aproximagio surge da fonte de uma
sensibilidade inerente e genuina que tem suas raizes no espirito
do povo japonés,

Com o desenvolvimento técnico, surgiu uma época de inevitavel
universalismo das atividades humanas. O mundo artistico do
Japao ndo é uma excecio ao todo. Os estilos e formas
encontrados em qualquer parte do mundo, podem ser vistos
também nas intimeras exposicGes que se realizam no Japido, e
chegam @sses casos a atingir, no momento, um ponto de
saturagao.

Quando olhamos, no entanto, para &stes trabalhos com calma
e olhos benevolentes, descobrimos, muitas vézes. nas suas novas
formas e estilos, um qué da tradicdo da arte japonésa i guisa
de expressdo artistica moderna. Além disso, a afinidade do
artista com o papel é somada & sua paixdo pela criagdo e o
resultado nos leva a um intenso sentido de exaltacdo.

A concepcio da gravura capaz de ser reproduzida em
numerosas cépias, torna-se obsoleta. Uma interpretagdo de que
até mesmo um monotipo pode ser chamado gravura artistica é
um dos mais revolucionarios fatos hodiernos no campo desta
arte. Esta interpretacdo sObre gravura parece trazer infinitas
possibilidades A capacidade criadora na arte da gravura que
vinha sendo considerada limitada quanto a técnica. Estou certo
de que o mundo da gravura japonésa sofrerA uma marcante
transformagdo nos préximos anos. Com exce¢do daqueles
artistas conhecidos, ja premiados em exposi¢es internacionais
anteriores, os que participam desta mostra foram selecionados,
com a intengiio de dar uma idéia geral das atuais correntes
da gravura moderna japonésa.

O Senhor Isato Maruki, cujos trabalhos de sumi-e ou tinta da
India sfo aqui apresentados, abandona e até mesmo destrdi o
estilo tradicional da pintura japonésa, embora use materiais
convencionais. Confiando apenas no seu senso plastico constréi
suas formas com seu tato arrojado. Somado a isto estid o fato
de que o seu espirito sadio controla com perfeicio a energia
dindmica que se esconde na sua pintura.

Os trabalhos da Senhora Tamako Kataoka sdo um tanto

diferentes dos de autoria do pintor Maruki. Suas obras sio
extremamente coloridas. Tenta expressar tudo em céres.



Esquece as nobres e elegantes cores japonésas dos Séculos XI
e XII, Recusa também as cOres estravagantes e exuberantes do
Periodo Momoyama. Esti interessada nas cores mais
vernaculares das gravuras que eram o produto do popular no
Periodo de Edo e cria, assim, um dominio préprio dela mesma,
Nos seus trabalhos, cér produz cér e espaco cria espago. E pela
virtude da recreacdo simples que nasceu o seu gdsto singular
pela cbr. Seus trabalhos tem raizes nas bases da cultura étnica
do Japdo onde as caracteristicas tnicas e encantadoras da sua
descoberta sdo largamente conhecidas e apreciadas.

Quando tomamos parte em exposi¢Ges internacionais,
procuramos ter todo o cuidado de bem entender o motivo
primeiro daqueles que as patrocinam e organizam. Dar
importincia demasiada A distribuicio de prémios pode criar
ambiente desagradivel. Estdu inteiramente convencido de que
o principal sentido e a principal importincia das exposi¢Ses
internacionais devam ser o entendimento mutuo das nacGes
através da arte. K indispensavel mostrar da maneira mais
agradével possivel aquéles que parecam ser os melhores no
Japao. Ficarei extremamente feliz se as obras da mostra do
Japdo acrescentarem uma parcela de encanto 3 Bienal
Internacional de Sdo Paulo déste ano.

Yoshonobu Masuda



PINTURA

KATAOKA, Tamake (1905)
PINTURA JAPONESA

PN e RN

Paisagem de Izu, 1964. 182 x 259

Mt. Asama, 1965, 162 x 259

Face Desafiadora: Ashikaga Takauji, 1966. 162 x 130
Face Desafiadora: Ashikaga Yoshimitsu, 1966. 162 x 130,
Face Desafiadora: Ashikaga Yoshimasa, 1966, 162 x 130.
Antiga Danca da Corte: Hassen, 1967, 162 x 130,

Antiga Danga da Coérte: Baté, 1967. 162 x 130

Antiga Danca da Corte: Gengoraku, 1967. 162 x 130.

MARUKI, Iri (1901)
PINTURA JAPONESA

9. Primavera Prematura, 1963. 180 x 180.
10. Floresta Cerrada, 1964. 153 x 85.
11. Mar Negro, 1964. 82 x 149,
12. Mar no Nordeste, 1964. 93 x 136.
13. Horizonte, 1965. 80 x 147.
14, Mar, 1965, 68 x 134,
15. Velha Arvore no Tépo da Montanha, 1966. 68 x 134.
16. Fléres de Ameixas Vermelhas, 1966. 180 x 180.
17. Carpa, 1967. 68 x 134.
18. Mt. Daisen a Meia Noite, 1967. 68 x 134.
GRAVURA
AMANO, Kasumi (1927)
XILOGRAVURA
1. Fabricacio (Pressdo), 1966, 105 x 65
2, Fabricagdo (Inclusido), 1966. 105 x 65
3. Fabricagdo (Solidés), 1966. 105 x 65
4, Fabricagdo (Corte), 1966, 105 x 65
5. Fabricacio (Aceitagdo), 1967. 65 x 105
6. Fabricagdo (Inconstincia), 1967. 105 x 65
7. Fabricagdo (Mutualidade), 1967. 105 x 65
8. Fabricagdo (Duplo), 1967. 105 x 65

AMANO, Kunihiro (1929)

XILOGRAVURA
9. Recordagdo Distante I, 1966. 110 x 80
10. Recordagdo Distante II, 1966. 116 x 80
11. Recordagdo Distante III, 1966. 110 x 80
12. Recordagdo Distante IV, 1966. 110 x 80
13. Recordac¢io Distante V, 1966. 110 x 80
14. Recordacio Distante VI, 1966. 110 x 80
15. Recordacio Distante VII, 1966, 110 x 80
16. Recordagio Distante VIII, 1966. 110 x 80



ENOKIDO, Maki (1938)
INTAGLIO

17. “66 Florescente B, 1966. 105 x 65
18. “66 Florescente E”, 1966. 80 x 60

19. “66 Florescente F”, 1966. 60 x 80

20. “66 Florescente P”, 1966. 105 x 65
21. “66 Florescente Q’’, 1966. 105 x 65
22. *“66 Florescente R”, 1966. 105 x 65
23. “67 Florescente C”’, 1967. 105 x 60
24, “67 Florescente D”, 1967. 105 x 65

FUKAZAWA, Yukio (1924)
AGUA — FORTE

25. Cangdo Gravada, 1965. 80 x 60

26. Dominio da Cruz, 1965. 80 x 60

27. Lenda, 1966. Col. Nihonibashi Gallery, Téquio 80 x 60
28. Fora da Neblina, 1966. 80 x 60

29. Cang3o da Juventude, 1966. 80 x 60

30. Bandeiras, 1966. 8¢ x 60

31. Balada Antiga, 1966. 80 x 60

32, Castelo em Meu Coracdo, 1966. 80 x 60

FUKITA, Fumiaki (1926)
XILOGRAVURA

33. Cruz Azul, 1965. 100 x 80

34. Bong, 1966. 110 x 80

35. Perseguindo o Coragdo que Passa, 1966. 100 x 80
36. Estréla Fragmentando-se, 1966. 100 x 80

37. Dois no Campo, 1966. 110 x 80

38. Espaco Desocupado, 1967. 100 x 80

39. Mundo Sem Véu, 1967. 80 x 110

40. Nova Estréla, 1967, 110 x 80

HAGIWARA, Hideo (1913)
XILOGRAVURA -

41, Reino das Fadas n.®° 8, 1967. 80 x 110
42. Reino das Fadas n.° 9, 1967. 110 x 80
43. Reino das Fadas n.® 10, 1967. 80 x 110
44, Reino das Fadas n.° 11, 1967. 80 x 110
45, Reine das Fadas n.° 12, 1967. 80 x 110
46. Reino das Fadas n.° 13, 1967. 110 x 80
47. Reino das Fadas n.® 14, 1967. 80 x 110
48. Reino das Fadas n.® 15, 1967. 80 x 110

JOICHI, Hoshi (1913)
XILOGRAVURA

49. Obra A, 1967. 80 x 100
50. Obra B, 1967. 80 x 100
51. Obra C, 1967. 80 x 100
52. Obra D, 1967. 80 x 100



53. Obra E, 1967. 80 x 100
54. Obra F, 1967. 80 x 100
55. Obra G, 1967. 80 x 100

KANO, Mitsuo (1933)
TECNICA MISTA

56. Félhas de Parreira com Etiquetas Douradas, 1966. 100 x 80
57. A Maégca com Oculos Olha a Flexa, 1966. 100 x 80

58. Prioridade para Voar, 1967. 100 x 80

59, Obra I, 1967. 100 x 80

60. Obra II, 1967. 100 x 80

61. Obra III, 1967. 100 x 80

62. Obra IV, 1967. 100 x 80

63. Obra V, 1967. 100 x 90

KIDOKORO, Sho (1934)
XILOGRAVURA

64. Nuvens e Trés Vistas, 1965. 60 x 80
65. Rio e Melodia, 1966. 60 x 80

66. Face Triangular, 1966. 60 x 80

67. Velha Estréla, 1966. 60 x 80

68. Cidade, 1966. 60 x 80

69. Templo, 1967. 60 x 80

70. Aves do Ar, 1967. 60 x 80

71. Gramado sGbre a Terra, 1967. 60 x 80

KUSAKA, Kenji (1936)
XILOGRAVURA

72. Obra 15 B, 1965. 100 x 80
73. Obra 18, 1965. 100 x 80

74. Obra 29, 1965. 100 x 80

75. Obra 29 B, 1965, 100 x 80
76. Obra 32, 1965. 100 x 80

77. Obra 38, 1966. 100 x 80

78. Obra 67 — 1, 1967. 100 x 80
79. Obra 67 — 2, 1967, 100 x 80

MIYASHITA, Tokio (1930)
AGUA — FORTE XILOGRAVURA

80. Obra B — 2, 1965. 80 x 110

81, Obra G — 5, 1965.:60 x-80

82. Obra V — 5, 1965. 110 x 80

83, Obra Y — 4, 1965. 80 x 110

84, Obra B — 5, 1966. 80 x 60

85. Obra V - 14, 1966. 80 x 60

86. Vento (Fevereiro), 1967. 110 x 80
87. Vento (Marg¢o), 1967. 110 x 80



MURAI, Masanari (1905)
LITOGRAFIA

88. Duas Pessoas, 1964. 80 x 60

89. Face Quadrada, 1966. 80 x 60

90. Face Redonda, 1966. 80 x 60

91. Duas Faces, 1966. 80 x 60

92. Agua, 1966. 80 x 60

93. Rosto de Menino, 1967. 80 x 60

94, Face Pensativa, 1967. 80 x 60

95, Faces Vermelha e Preta, 1967. 80 x 60

SASAJIMA, Kihei (1906)
XILOGRAVURA

96. Deus do Vento, 1963. 80 x 60

97. Deus do Trovao, 1963. 80 x 60

98. Rei dos Asuras, 1965. 80 x 60

99. Kichijé Ten (Mahasri) A, 1965. 80 x 60

100. Kichijé Ten (Mahasri) B, 1965. 80 x 60

101. Zad Gongen (Shinto God) D, 1965. 80 x 60
102. Aizen My66 (Raga-raja) D, 1965. 80 x 60
103. Fudd Mydé (Acalanatha) n.® 20, 1966. 80 x 60

SHIRAI, Akiko (1935)
INTAGLIO E ACRILICO

104. Imagem 4 (Anjo). 80 x 100

105. Imagem 7 (Anjo). 80 x 100

106. A Primavera Chega Atrazada. 80 x 100
107. Cancdo de Passarinho, 60 x 80

108. Sorrisos do Amor. 80 x 100

109. Esperando pelo Ver3o. 80 x 110

110. Imagem (Festival). 65 x 105

TAKAGI, Shiro (1934)
XILOGRAVURA

111, Mulher. 80 x 110

112, Mulher de “Maillot”. 80 x 110

113. Frente e Costas de Uma Mulher. 80 x 110
114, Mulher Forte. 80 x 110

115. Moga com Berloque. 80 x 110

116. Mulher com Manto. 80 x 110

117. Guarda de Porteira. 80 x 110

118. Homem Sendo Assassinado. 80 x 110

YOSHIDA, Hodaka (1926)
119. Mito em Férias. Xilogravura e Litografia. 80 x 60

120. Mito. Litografia, 110 x 80
121. Dias Compactos A, Serigrafia. 90 x 120



122. Dias Compactos B. Serigrafia. 90 x 120

123. Koyomi (Calendario) Vermelho, Xilogravura e
Litografia. 100 x 80

124. Koyomi (Calendario) Azul. Xilogravura e
Litogravura. 100 x 80

125. Mito no Verdo. Litografia. 60 x 80

126. Mito em 5 Atos. Litografia. 80 x 60

YOSHIDA, Masagi (1917)
XILOGRAFIA

127. Eco n.® 1. 100 x 80

128. Eco n.° 2. 100 x 80

129. Sino Despedindo o Ano Velho, n.° 1, 100 x 80
130. Sino Despedindo o Ano Velho, n.® 2. 100 x 80
131. Reverberagio n.® 1. 100 x 80
132. Reverberagdo n.? 2. 100 x 80
133. Reverberagdo n.® 3, 100 x 80
134. Reverberagdo n.® 4. 100 x 80

YOSHIHARA, Hideo (1931)
LITOGRAFIA PONTA SECA

135. Senhora I. 80 x 60

136. Norte, Noroeste. 80 x 60
137. Evento. 80 x 60

138. Evento II. 80 x 60

139. Impeto I. 80 x 60

140. Expectativa. 80 x 60
141. Carnaval. 80 x 60

142. Senhora II. 80 x 60






LIBANO

EXPOSICAO ORGANIZADA PELO
DEPARTMENT DES BEAUX-ARTS,
MINISTERE DE L'/EDUCATION
NATIONALE, BEIRUTE.






LIBANO

Seria prematuro querer definir a pintura libanesa, ainda jovem
em sua tomada de consciéncia do contexto pictérico que, alias,
se recusa a seguir cegamente.

E instintivamente e através da assimilagdo da heranga tradicional
para uns e da formacdo ocidental para outros, que se fazem tédas
as pesquisas pictéricas colocadas sob o sinal da sinceridade.

Quaisquer que sejam suas ressonincias, capta-se em tédas o éco

de uma geragdo que aspira exprimir-se, ndo por uma exteriorizagdo

violenta e por vézes gratuita, mas pela consciéncia de sua nova

missdo.

A Mensagem é certamente bela e plena de vastas possibilidades.
Joseph Abou Risk



PINTURA

CHAFAF, Rafic (1932)

1. Arco do Triunfo, 1965. 110 x 80
EL KHAL, Heléne

2. Monte Libano, 1966. 100 x 100

GUIRAGOSSIAN, Paul (1925)
3. Grupo, 1966. 109 x 83

KHALIFE Jean (1523)

4, Apocalipse, 1965, 200 x 100
NAHLE, Wajih (1932)

5. Arabésco, 1966. 90 x 80

NAJM, Mounir (1933)
6. Mistica do Oriente, 1966. Prop. Education Nationale. 70 x 45

RAOUDA, Chocair Salwa (1916)

7. Quadrados Brancos, 1965 (colagem) 90 x 117

RAYESS, Aref (1928)
8. Tapéte Voador, 1965. 150 x 100

SAGHIR, Adel (1930)
9. Absoluto, 1963. 140 x 107

SAIKALI, Thomas Nadia (1936)
10. Composigdo, 1967. 90 x 90

SARGOLOGO, Ivette (1930)
11. Composigdo, 1966. 95 x 72

SERAPHIM, }uliana (1934)
12, Paisagem, 1967. 100 x 80

YERAMIAN, Sophie
13. Colheita de Laranjas, 1966. 70 x 90

ZGAIB, Khalil (1912)
14. - Jogos de Criancas, 1964. 100 x 62



LUXEMBURGO

EXPOSICAO ORGANIZADA PELO
MUSEE DE L'ETAT A
LUXEMBOURG, LUXEMBURGO.

COMISSARIO:
JOSEPH-EMILE MULLER






LUXEMBURGO

Depois de 1955, quando pela primeira vez figurou na Bienal de
Sdo Paulo, a pintura de Mett Hoffmann assinalou grandes
transformacGes, De figurativa, tornou-se abstrata. Sobressaiam
entdo as cores brilhantes, enquanto agora dominam o cinza e o
negro: o claro-escuro substituiu os contrastes das coéres vivas.
As tintas, freqiientemente empastadas, as manchas vagamente
geométricas ou com leves nuangas, aqui e ali num desenho
anguloso ou uma matéria com a rugogsidade da argamassa, eis
o que nos oferecem as obras recentes gue, em seu aparente clima
meditativo, nos fazem descobrir inquietacdes e angistias. Nio
obstante, se Hoffmann esmaeceu sua paleta, nio empobreceu sua
pintura: o que perdeu em brilho, ganhou em delicadeza.

A forma de Henri Dillenburg mudou também no decorrer dos
ultimos anos. Situa-se agora nos confins da figuragfio: discreta
alusdo ao invés de representar claramente pessoas ou objetos.
Pela fantasia e humor que testemunha, pelo lado ligeiramente
grotesco de certas formas e de certas coéres, Dillenburg
aproxima-se das novas tendéncias figurativas que se manifestam
atualmente no mundo, Estd longe, no entanto, de querer
sacrificar-se & anti-pintura. Ama a execugdo livre, mas nio as
negligéncias da pressa. Procura a poesia, observando as diferencas
de seus acordes como sua férca e seu sabor.

Joseph-Emile Muller



PINTURA

DILLENBURG, Henri
GUACHE

—

PN ELNE

Natureza Morta, 1964. 61 x 78

Os Comediantes, 1964. 61 x 78
Estandarte, 1965. 62 x 51

Noite Rural, 1965. 51 x 62

Pombal, 1965. 36 x 67

Paisagem Ornitolégica, 1966. 51 x 62
O Invalido, 1966. 78 x 61 .
Figura Herdica, 1966. 78 x 61
Cidade Noturna, 1966. 61 x 78
Veterano, 1966. 62 x 51

HOFFMANN, Mett

11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.

Sébre Fundo Cinza, 1961-63. 82 x 72
Extravagante, 1963 — Técnica mista. 122 x 97
Dia de Chuva, 1963 — Técnica mista, 132 x 102
A Fera, 1963. 130 x 92

Glacial, 1963. 82 x 62

Voando, 1962-64. 122 x 102

Pintura, 1963-64 —— Técnica mista. 180 x 100
Vermelho e Pontas, 1964 — Técnica mista. 77 x 67



MEXICO

EXPOSICAO ORGANIZADA PELO
INSTITUTO NACIONAL

DE BELLAS ARTES,

MEXICO.

COMISSARIO:
JORGE HERNANDEZ CAMPOS






MEXICO

O Instituto Nacional de Belas Artes, ao escolher, como seus
enviados a4 IX Bienal de Sdo Paulo, os pintores Leonora
Carrington e Francisco Corzas, propds-se a salientar dois
aspectos particulares da arte mexicana contemporinea: a pintura
fantastica e a pintura enraizada na histéria. Bem considerados,
éstes dois aspectos sio duas constantes da arte mexicana
recente, Figuram inclusive no idioma plastico dos grandes
muralistas contempordneos, nos quais a fantasia serviu como
base para os elementos irracionais e magicos que tanta
influéncia exerceram nas culturas de cuja fusdo nasceu o
México, enquanto a histéria e a reflexdo da histéria serviram
de apoio racional para meditar sdbre a prépria situagio no
mundo. Isto faz com que a pintura mexicana seja, desde suas
origens, uma pintura de “ligacdo” mais do que “rompimento”,
ao contrario do que foram, em geral, os movimentos do século
XX. Qual seri a funcgdo desta arte em nosso tempo? Supomos
que sera uma fungdo importante. Como e quando sdo questdes
que o tempo se encarregara de precisar,



PINTURA

CARRINGTON, Leonora

Sta. Tereza de Avila na Cozinha, 1952. 51 x 100
O Histrido, 95 x 95

E Vocé Realmente “Syrius”?, 1953. 54 x 92
“Orplied”, 1955. 90 x 131

Férias no Deserto”, 1957. 90 x 100

“Arabian Cache”, 1959. 50 x 110

“El Rarvarok”, 1964, 70 x 100

“The Burning of Giordano Bruno”, 1964. 61 x 81
Piromancia, 1965. 61 x 80

10. O Grande Kudu, 1965. 60 x 100

11. Santuario, 1966. 60 x 81

12. A Volta da Ursa Maior, 1966. 60 x 100

OCRENINE LN~

CORZAS, Francisco (1936)

13. Pintor Romintico, 1965. 95 x 98

14, Direito de Propriedade, 1967. 200 x 170
15, Caminho para a Mancha, 1967. 165 x 205
16. Transmigrantes, 1967. 165 x 182

17. Nana, 1967. 90 x 70

18. Flor do Mal, 1967. 120 x 75

19. Visionario, 1967. 125 x 100

20. Mensageiro, 1967. 120 x 100

21. Anacoreta, 1967, 100 x 80

22. O Palhago das Bofetadas, 1967. 100 x 80
23. Sobrevivente, 1967. 145 x 165

24, Pintor, 1967. 125 x 90

DESENHO

CARRINGTON, Leonora
ACRILICO SOBRE PAPEL

Os Trés Batlonim, 1967. 56 x 71

“Sefior Ruiz, el Ruisefior”, 1967. 37 x 59
Aranha, 1967. 57 x 77

Cavaleiros, 1967. 44 x 59

Arco Iris, 1967. 57 x 77

O Grande Sacerdote, 1967. 46 x 60
Leye e Frade, 1967. 46 x 50

O Mensageiro, 1967. 60 x 46

Os Juizes, 1967. 46 x 60

Meyer e Sender, 1967. 46 x 60

Leye Volta Transformado no Dybbuk, 1967, 46 x 60

MOV ND LB LN

—

AGUADA DE TINTA

12. Deusa das Serpentes,v 1967. 25 x 31
13. Cervo, 1967. 25 x 31 -
14. Unicérnio, 1967. 25 x 31



15. Elefante Ferido, 1967. 25 x 31
16, Esqueleto, 1967. 25 x 31

CRAYON E TINTA

17. Elefantes Sagrados Possuidos pelos Espiritos dos Danados,
1967. 25 x 31

18. Mulher num Jardim Lendo a Assinatura das Flores, 1967.
25 x 31

CORZAS, Francisco (1936)

TINTA E AQUARELA

19. Casal, 1965. 53 x 51

20. Feliz Mortal, 1966. 63 x 77

21. Casal, 1967. 45 x 54

22. O Touro Modélo, 1967. 50 x 66

23. Modelos e Pintor, 1967. 68 x 87

24, As Visitas do Pintor, 1967. 74 x 94

25. A Vaca do Velho Mundo, 1967. 85 x 105
26. Passeio Noturno, 1967. 79 x 156






NICARAGUA

EXPOSICAO ORGANIZADA PELO
MINISTERIO DE EDUCACION
PUBLICA, MANAGUA,

COMISSARIO: ALBERTO YCASA






NICARAGUA

Apresenta a Nicardgua na atual mostra apenas uma expositora,
a senhora Adela Vargas, com trés telas.

Estamos diante de uma pintora néo-primitiva, autodidata, que
ainda nio completou dois anos de atividade artistica.

Expds seu primeiro quadro em janeiro do corrente ano no
concurso internacional “Ruben_Dario”, na Nicaragua. Tendo seu
trabalho chamado a atencdo foi convidada pela Unido Pan
Americana para realizar uma exposi¢do pessoal em Washington
em 1968.

22



PINTURA

VARGAS, Adela (1910)

1. Popol-Vuh — Janeiro 1967. 43 x 51
2. Lavadeiras Noturnas, 1967. 51 x 61
3. “Velha Le6n”, 1967, Sr. Hope Somoza. 46 x 61



NORUEGA

EXPOSICAO ORGANIZADA PELO
MINISTERE ROYAL DES
AFFAIRES ETRANGERES, OSLO.

COMISSARIO: PER REMFELDT






NORUEGA

A arte de Johannes Rian amadureceu lentamente, atingindo,
através désse processo, clareza independente e carater colorido.
Nido ha aqui quem se iguale a €le e — temos a liberdade de
presumir — nem no mundo inteiro.

Nio nos espantaria se alguem afirmasse que Rian é um convidado
inesperado destas latitudes 2 Bienal. Em suas obras nio
encontramos reflexo algum da rigidez das paisagens norueguesas
nem qualquer paralelo com a arte diabdlica e problematica de
Edvard Munch. Mas ndo podemos, apesar disso, deixar de
considera-lo como a expressio genuina e auténtica de nossa
cultura.

Rian nasceu em. Namdalen, em 1891, bem ao norte da Noruega,
quase abaixo do Circulo Polar. Crescendo sempre em intimo
contito com essa natureza austera, sdmente aos 36 anos teve
oportunidade de iniciar seus estudos de arte. Embora seguindo
as linhas classicas, foi sempre uma figura diferente dos demais,
no desenvolvimento comum da época. Quando muitos procuravam
o misticismo da natureza ou o patetismo social, afastava-se éle
de t6das essas associagGes. Enquanto outros buscavam uma forma
rigida e uma composi¢gdo trabalhada intelectualmente, Rian
pesquisava formas intuitivas e motivadas - puramente por
consideragGes do colorido.

Apenas nos tltimos 10 a 15 anos evidenciou-se a perfeicdo
resultante de seu longo trabalho. Deparamos uma arte ao mesmo
tempo simples e sutil, uma pintura feita na Terra, mas igualmente
dela desprendida, ja que suas telas maravilhosas e inexplicaveis
tém grande profundidade. E uma arte calma, contemplativa,
construida numa delicada justaposi¢do de cores serenas, escolhidas
com um conhecimento excepcional de sua caracteristica e fér¢a
de expressdo. Como disse o préprio artista: “A cor é, acima de
tudo, o que procuro em minha arte. Cada tom deverda revelar
sua esséncia, Devera encontrar-se na Terra, mas de tal forma
que com facilidade possa abrir-se para o espago”. Nio obstante
sua maneira peculiar e excelente de pintar, Rian enquadra-se
com naturalidade na nossa tradigdo nacional artistica, visto que
a criagdo e a expressdo clara das céres tem sido sempre uma
das linhas mestras da arte visual na Noruega.



PINTURA

RIAN, Johannes (1891)

Lol ol Sl

o

10.

11,

12.
13.
14,
15.
16.

17.

18.

19,
20.
21.
22.

24,
25.
26.
27.
28.

29.

Sol Branco, 1963. Col. Sra. Toril Hofseth, Oslo. 122 x 102
Forma Negra sébre Fundo Cinza, 1963. 92 x 72
Amarelo e Vermelho, 1964. 92 x 72

Azul II, 1963. Galerie Nationale, Oslo. 82 x 92
Vermelho e Negro, 1963. Col. Sr. Reidas Wahe, Oslo.
102 x 83

Vermelho, 1964. Col. Sra. Marit Poulsson, Oslo. 92 x 72
Azul II, 1964. Col. Sta. Brita Scheel, Oslo. 93 x 73
Forma Vermelha sobre Fundo Negro, 1964. Col. Sr.-
Haaken A. Christensen, Oslo. 94 x 74

Puarpura, Hélios e Negro, 1964. Col. Snr, P.

Natvig, Drammen. 102 x 80

Formas s6bre Fundo Negro, 1964. Col. Snr.

Magne Malmanger, Oslo. 91 x 72

Forma Negra sobre Fundo Vermelho, 1964. Galerie
Itinerante Norvégienne, Oslo. 92 x 82

Luz e Obscuridade, 92 x 72

Véo, 1964, 92 x 82

Luar, 1965. Col. Sta. Inger Guell, Oslo. 44 x 50

Azul, 1965. Col. Sra. Ingeborg Guell, Oslo. 92 x 82
Amarelo e Préto sobre Roxo e Coral, 1965. Col.

Snr. Geir Refsdal, Oslo. 92 x 102

Amarelo, 1965, Col. Sr. Haaken A. Christensen, Oslo.
93 x 73 ‘

Formas s6bre Fundo Amarelo, 1965. Col. Kari Vik, Oslo.
91 x 71

Formas s6bre Fundo Negro, 1965, 102 x 80

Azul, 1965. Col. Sr. Nils Ole Lund, Aarkus. 82 x 70
Azul, 1966. Col. Cidade de Trondheim. 92 x 102
Composigdo, 1966. 100 x 100

Composigao, 1966. 202 x 162

Luar, 1966. 132 x 122

Vermelho, 1966, 102 x 82

Decoracdo, 1966. Hosp. Central de Trondhelm 202 x 402
Composicdo, 1967. 152 x 162

Formas sdbre Negro e Lilas, 1967, Galerie

Municipale de Stavanger. 102 x 117

Formas Azuis, 1967, 92 x 83



PANAMA

EXPOSICAO ORGANIZADA PELO

INSTITUTO PANAMENO DE
ARTE, PANAMA.






PANAMA

A exposicdo com que o Panama comparece a IX Bienal é
integrada por pinturas e gravuras de cinco artistas.

Em sua quase totalidade ji se apresentaram em Sdo Paulo, em
Bienais anteriores, tendo Guillermo Trujillo, conquistado mengido
honrosa em 1959. Em Trujillo observa-se perfeito equilibrio
entre sua personalidade e seu trabalho. E um artista realmente
panamenho, nfo sé pelo nascimento mas igualmente pelo que
exprime em suas telas. Nesta exposicdo apresentara ‘“Tasca”
e “Paisagem’. Pela alta qualidade de seu trabalho atingiu
posicdo de destaque no campo das artes.

Eudoro Silvera, outro dos integrantes da representacio
panamenha, obteve menc3o honrosa na IV Bienal. Comparece
agora com trés telas do ano passado, de duas séries denominadas
“Entomologia” e “Composigdo”.

Alfredo Sinclair, Juan Janine e Amalia Janine retornam a
mostra de 1965. Varios quadros de Sinclair foram incluidos na
exposicio “Pintura da América apés a Independéncia”, que
percorreu varios paises de nosso continente. Julio Augusto
Zachrisson, atualmente na Espanha, completa a representagido
panamenha, no setor de gravuras.



PINTURA

JEANINE, Amalia R.

1. Amanhecer Risonho. 63 x 93
2. Maternidade India. Oleo sdbre cartdo. 53 x 67

JEANINE, Juan B. (1922)

Filho Ausente. Oleo sdbre madeira. 58 x 87

O Guitarrista, Oleo sébre madeira, 62 x 87

Natureza Morta. Aquarela e Guache sébre papel. 46 x 61,
Ideologia. Fluorescente e¢ esmalte. 56 x 95

BalcGes Indiscretos. Fluorescente e esmalte. 79 x 116.

No@sw

SILVEIRA, Eudoro (1916)

8. Entomologia 3, 1966. 101 x 127
9. Entomologia 4, 1966. 160 x 65
10. Composicido II, 1966. 97 x 77

SINCLAIR, Alfredo B. (1915)

11. Trovador, 1967. 90 x 120
12. Barracuda 223, 1967. 90 x 120

TRUJILLO A., Guilhermo R. (1927)

13. Tasca I, 1966. 72 x 91

14. Tasca II, 1966. 76 x 120

15. Tasca III, 1966. 60 x 120

16. Paisagem I, 1966. 80 x 113
17. Passagem III, 1966. 60 x 100
18. Paisagem III, 1966. 60 x 100
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PAQUISTAO

Obras de dois artistas integrardo a sala destinada ao Paquistdo
na Presente Bienal. A embaixatriz, senhora Parvin Iftikhar Ali,
com seis telas & 6leo, participa pela primeira vez da mostra de
Sdo Paulo, enquanto o pintor Geoffrey Igbal o faz pela
terceira vez.

E longa a tradi¢gdo da pintura no Paquistdo, caracterizando-se
as obras dos artistas de ha mil anos, pelo delicado uso da linha,
colorido vivo e notavel senso de composi¢do, de acérdo com
expressdo do critico Amjad Ali. Com a crescente influéncia da
arte ocidental, a partir do século passado, e a evolugdo do
nacionalismo no pais, observou-se como que um renascimento
das culturas Hindu e Muculmana, buscando os artistas
inspiracio no passado. S6 tardiamente, da década de 20 em
diante, fez-se sentir a presenca da arte moderna, que hoje conta
com numerosos partidarios entusiastas entre os artistas
paquistaneses.

MRS. PARVIN IFTIKHAR ALl

A embaixatriz Iftikhar Ali, espésa do embaixador do
Paquistdo no Brasil, aprimorou seu trabalho no Ocidente,
efetuando cursos com mestres franceses, ingleses e norte-
americanos.

Seus trabalhos apresentam brilhantes cdres, que os identificam
com a sua terra natal, de flora colorida, rica e variada, de um
povo que se moderniza e de um pais em processo de
desenvolvimento,

Ja participou de numerosas mostras coletivas realizadas no
Cairo, Ankara, Tunis e Londres, tendo organizado trés
exposi¢Ges individuais no ano passado nos Estados Unidos,

GEOFFREY J. 1QBAL

Embora jovem, de apenas 28 anos, é Geoffrey J. Iqbal apontado
como artista de excelente capacidade realizadora desde sua
primeira apresentacdo, em 1962, com o quadro “A Menina e
a Mag¢a”, em Washington,

Sobre Igbal, escreve a princesa Aquilaparveen: “J. Igbal esta
longe de ser um sucesso comercial; atraVessou muitas
tempestades e sobreviveu a muitos sofrimentos. Seu trabalho,
nas palavras do Prof. Norbert Lynton, estd acima do nacional
e transcende as barreiras geograficas. Pintou alguns dos mais
gloriosos icones de nosso tempo mas sempre evitou a
publicidade e a comercializago.

Os quadros desta exposicio fazem parte da sua célebre “A
Procura de uma Paisagem Ideal”, série que o fez viajar quasi a
metade de um milhdo de milhas, Isto ndo é arte da moda.
Isto é arte que realca as tragédias e compara os triunfos da era



confusa em que vivemos. Sir Philip Hendy observou: “Pode ser
dificil para alguns encarar o fato de que Geoffrey é um homem
da renascenga que deu dignidade nova a nossa atividade
estética”. Apesar disso J. Igbal Geoffrey passa a maior parte
de seu tempo nos E.E.U.U. ou na Inglaterra; sua terra natal
refere-se afetivamente a éle como o “Musaware — Azam”
(Grande Artista) e o Dr. Thomas W. Leavitt do Santa Barbara-
Museum of Art escreveu:

“HEstad baseando sua jovem vida sdbre o conceito de que aquilo
que é profundo dentro déle, inevitavelmente passara a outros
através de suas pinturas. Se esti certo, hi ainda esperanga de
liberdade para os artistas. Se esti errado, podemos muito -bem
estar as portas de uma transformagio no papel do artista na
Sociedade e a Arte pode ainda uma vez servir as necessidades
do homem de preferéncia a crid-las”.

Princesa Aquilaparveen



PINTURA

ALLParvin Iftikhar (1937)
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GEOFFREY, ). Igbal (1939)
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Paisagem Ideal,
Paisagem Ideal,
Paisagem Ideal,
Paisagem Ideal,
Paisagem Ideal,
Paisagem Ideal,

GEOFFREY, }. Igbal (1939)

1. Paisagem I, 1966.
2. Paisagem II, 1966.

Estrada “Bandar Karachi”, 1966. 107 x 77
“Pink Dopatta”, 1966. 133 x 92
Amor de Pino, 1966. 57 x 46
Dancando “Khattaks de Khyber”, 1967. 116 x 89
“Anarkali Lahore”, 1967. 61 x 49
Sombras de Azul, 1967. 72 x 59

I, 1965/66. 122 x 122
11, 1965/66. 122 x 122
111, 1965/66. 122 x 122
1V, 1965/66. 122 x 122
V, 1965/66. 122 x 122
V1, 1965/66. 122 x 122
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PARAGUAI

JOSE LATERZA PARODI — 1915
SALA ESPECIAL

A escultura profana carece no Paraguai de tradigio. Faltam os
antecedentes de uma escultura moderna, se n3o contarmos a
presenca de Vicente Pollarolo, um dos epigonos do impressionismo
rodiniano, depois de 1930, e os aspectos modernizantes de algumas
obras de Julian de la Herreria, entre 1924 e 1930. As conquistas
de alguns de nossos escultores, a partir désses lustros, revestem,
assim, carater de milagre. José Parodi é, praticamente, um
autodidata.

A vocagio escultérica de Parodi manifestou-se pela ceramica;
por volta de 1946. Na Ik Bienal de S3io Paulo, apresentou uma
escultura em madeira -—— TATATI-POI — “Madeira de Fumaga®,
em guarani — que além de ser seu primeiro ensaio com as
goivas, foi também a tnica obra salva do naufragio icritico da
representacio paraguaia de 1953. Passaram-se varios: anos,
durante os quais, se sonhou com a madeira, nio chegou a
manifestar-se. Continuou dedicado i cerdmica, nela projetando
suas ansiedades de forma. De um pr1m1tw1smo. de alento
americano, passou a um rumo conceptivo mais contemporineo,
que o levou a abandonar totalmente o elemento figurativo. Em
suas ansiedades de forma. De um primitivismo, de alento
terrigeno, apresentou na IV Bienal (1957) uma série de quatro
esculturas, intituladas RITMOS INDIGENAS, em colaboragio
com Josefina Pl4, e que obtiveram nessa ocasido o Prémio ARNO.
A trajetéria com o barro continuou com exposices em Buenos
Aires e Montevidéu, Valéncia (Espanha), S3o Paulo (a convite
do Museu de Arte Moderna, juntamente com Josefina P14, 1957)
e Washington. Mas sempre cerimica. Sdmente em 1963 a vocagio
represada transbordou e o artista passou a dedicar 4 madeira um
tempo cada vez mais exclusivo. Em 1965 apresentou sua primeira
exposicdo individual de esculturas em madeira no Saldo do
SEPRO em Assungio.

Os anos de sua atividade cerimica ndo foram, porém, anos
perdidos. :As formas sacrificadas parecem ter incorporado, por
assim dizer, sua trajetdria evolutiva 4 da obra em barro. Nio
obstante a diferenga de matéria e de técnica. o processo de
atualizagdo encontrou seu curso naquela. Quando comecou a
trabalhar a madeira, o artista estilizante de 1953 encontrou-se
com toda naturalidade em uma linha contemporanea linha sem
estridéncias, mas ndo sem originalidade.

Na predilegio de Parodi pela madeira vemos reiterar-se o
misterioso designio, ao qual eu certa vez ja aludira, que leva
o artista local para a madeira como matéria de eleig¢do, e nela
plasma as mais originais e representatwas conquistas — pinturas
de Carlos Colombino, gravuras em madeira de Olga Blinder e
Jacinto Rivero. Parodi confessa sua paixio pela madeira, em
cujo cerne, béta e cér acha sensual deleitamento, assim como a



alegria da luta com uma substincia a um’ tempo nobre e de
ndo facil entrega. A obra do barroco hispano-guarani foi um
verdadeiro desdobramento em madeira: as mesmas madeiras que
hoje trabalha o artista — cedro, carandi, lapacho, palosanto,
urundey-mi, guayaigiii, ybiraré. Para éle a forma tem — assim
o declara — importancia determinante. N3o pertence Parodi ao
ntmero de artistas intelectuais, nos quais a forma nasce como.
um suporte substancial de uma idéia, como metifora plastica,
e de que dd um espléndido exemplo, neste mesmo pais, Herman
Guggiari. Ndo se alista tampouco na vanguarda que persegue
antes de tudo o novo, o diferente, que nasce marcado . pelo
efémero. Parodi cré no pacto tradicional e perdurdvel com &
matéria; concebe a forma como um harmonioso equilibrio de
volumes; a idéia em todo caso brotard da forma. Esta é, para
€le, um deslocamento 1rrepet1ve1 portanto msubst1tu1ve1 do
espago - : :

Talvez, em um ou outro caso, uma escultura de Parodi surja
em funcdo da massa-mie determinante: o tronco ou a pega de
madeira ddo & forma uma direcdo inicial; &sse pressentimento:
de uma forma pode aproximar ligeiramente a cria¢gio ao nivel
da “raiz” (CON]UNCION '1964). Mas na imensa maioria das
vézes a forma pressentida é perseguida dentro da massa compacta‘
como a borboleta dentro de seu casulo.

A colegdo apresentada por Parodi compreende trabalhos de 1963

a 1967. Prazo demasiadamente curto para figurar como uma

retrospectlva mas, suf1c1ente no entanto, para que possamos
vé-la 3 guisa de uma panoramica da evolugdo do artista.

Em algumas de suas primeiras pecas (MADONA-196_3) h3i certa
sugestdo figurativa; esta etapa, brevissima, da lugar a outra em
que a forma, compacta, busca sua expressio dindmica na
complexldade dos volumes sugeridos, justapostos em um esquema
labirintico, como na ja mencionada CONSOLACION (1963),

Segue-se uma etapa na qual a figura, permanecendo em certo
modo compacta, cingida a si mesma, deixa desprender, o que antes
eram volumes apenas diferenciados,  em ' curvas dindmicas,
espiraléides e  helicoidais, que intentam uma evasdo mas,
constrangidas pelo seu préprio dinamismo, regressam e se fundem
de névo na massa (FORMA EN MOVIMIENTO, 1964);
(BROTE, 1965). Este impulso centrifugo se aplaca mais tarde:
as curvas tornam-se levemente estaticas procurando seu efeito
na continuidade mais que no movimento (FOSILES I y II,
1965). Continua uma etapa na qual os volumes se organizam
obedecendo a um impulso vertical: sfo figuras esguias, agudas
como chamas, das quais s6 aparecem nesta colegido os exemplos
mais atenuados e compactos, que marcam o final do periodo
(FORMA 1, 1966). (RECOGIMIENTO II1, 1966). As figuras nas
quais os espacos vazios assumem funcgfo .estrutural, préprias do
periodo precedente, voltam agora A anterior concepg¢ido de massa,
em que os volumes se insinuam sem desprender-se da mesma,
quase como relevos. Somente que agora os - relevos, recolhidos



s6bre si mesmos num enquistamento fetal, circunscrevem-se em
um bloco, estatico, geométrico, cujos limites espaciais nio
transcendem (SUENO DE RAICES I y II, 1967), e onde parece
palpitar o telirico de certas concep¢Ses pré-colombianas.

Neste momento em que a arte insiste na novidade, andam
devagar os artistas como Parodi, que créem ser a procura o
essencial e que o resto se di por acréscimo. Para Parodi, a arte
continua sendo transfiguracdo da matéria, infusdo de uma &ansia
eterna no perecivel. E um artista sincero e portanto honesto.
Sua obra, profundamente sentida, surge quase que como uma
indiferenciada imagem do mundo vegetal, virgem ainda, onde as
formas esperam a mio ordenadora do homem.

]6sefina Pla

i



PARODI, José Laterza
ESCULTURA — Madeira (entalhe direto)

Madona, 1963, 90

Conjungdo I, 1963. Col. José Apesteguia. 125
Conjungdo II, 1963. Col. Miguel A. Fernandez. 120
Consolagdo, 1963. 70

Ritmo Helicoidal, 1964, 40

Medea, 1964. 84

Forma em Movimento. 76

Brote em Eclipse, 1965.- Col. Livio Abramo. 60
Desenvolvimento, 1965. 100

10. Fossil I, 1965. 70

11, Fossil II, 1965. 90

12. Forma I, 1966. Museu Particular de Julian de la Herreria, 78
13. Recolhimento I, 1966. 77

14. Recolhimento II, 1966. 75

15. Recolhimento III, 1966. 104

16. Sonho de Raizes I, 1967. 32

17. Sonho de Raizes II, 1967. 70

18. Sonho de Raizes III, 1967. 60
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SALA GERAL
PINTURA

BLINDER, Olga (1921)
TECNICA MISTA

Senhoritas, 130 x 70
Upa. 130 x 70
Queda. 130 x 70
Carisma. 130 x 70
Diz que... 130 x 70
Conselho. 130 x 70

S

BURT, Michael (1931)
ACRILICO

7. Arquitetura I, 60 x 100

8. Arquitetura II. 100 x 60
9. Arquitetura III. 60 x 100
10. Arquitetura IV, 100 x 100
11. Arquitetura V. 60 x 100
12. Arquitetura VI. 100 x 100
13. Arquitetura VII. 60 x 100

COLOMBINO, Carlos (1937)
XILOPINTURA

14. Marechal do Ar, 1967, 240 x 150
15. Morte, 1967. 150 x 120



16. Catafalco, 1967. 70 x 170

17. Pitonisa, 1967. 120 x 60 x 120
18. Togados, 1967. 160 x 320

19. Denitincia, 1967. 140 x 140

20. Homem, 1967. 200 x 70 x 70

KETTERER, Frederico Guilherme
COLAGEM

21. Feitigo de Guarinia 1. 176 x 125
22. Feitico de Guardnia 2. 170 x 125
23, Feitico de Guarinia 3. 170 x 125

LASCIO, Pedro Di (1906)

24. O Senhor Sol. 140 x 140 _
25. A Senhora Lua. 140 x 140
26. O Senhor Astronauta. 140 x 140

TORFS, Leonardo (1927)

27. Entérro de um Anjo. 120 x 100
28. Manifestacdo. 120 x 100

29. Procissdo. 120 x 100

30. Térre Humana. 120 x 100

GRAVYURA
JIMENEZ, Edith i
XILOGRAVURA
1. N.°79 170 x 74
2. Noite da Madeira. 170 x 74
3. Olhos na Madeira. 170 x 74
4. O Coragdo na Madeira. 170 x 74
5. Suas Mios. 100 x 59
6. O Sangue na Madeira. 100 x 54

ESCULTURA

CAREAGA, Henrique Martins (1944)
PLASTICO, CONTRAPLACA, GUACHE ACRILICO, MOTOR, LUZ, ETC

Circulos em Movimento, 1967, 140 x 110 x 30
Espirais em Movimento, 1967, 120 x 190 x 30
Coéres — Vibragdo I, 1967. 120 x 100 x 30
Coéres — Vibragdo II, 1967. 120 x 100 x 30
Coéres — Vibragao III, 1967. 120 x 100 x30

kN

MARQUES, Laura (1929)
6. Portas Indteis. 300 x 70 .

PINDU, Jenaro

7. Virus., Em massa e cola. 300 x 100
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PERU

A Juan de la Colina pode-se atribuir, com a concordancia geral,
o titulo de primeiro pintor abstrato peruano.

Logo apés chegar a Lima, em outubro de 1942, exp6s na Sala
“Entre Nous” dois quadros abstratos que pintou em Londres.
Dez anos depois apresentou na Sociedade dos Arquitetos, em
uma exposi¢do individual, pecas nio-figurativas orientadas para
a abstragio geométrica. fisses dois acontecimentos asseguraram-
lhe o pioneirismo, no Peru, no campo da arte abstrata.

Juan Manuel de La Colina nasceu em Barcelona a 17 de Julho
de 1917. Descende de herois e diplomatas. Seu avd materno,
Don Rafael Vilanova Domenech foi fuzilado aos 75 anos, na
Fortaleza de Montjuich, durante a guerra civil espanhola de
1936-39. Seu avd paterno, Don Narciso de la Colina, foi um
dos principais her6is de Mirafléres, morto 4 frente de seu
batalhdo na Guerra do Pacifico, Seu pai era o distinto diplomata
peruano José Manuel de la Colina, casado com a senhora Maria
Vilanova de la Colina.

Educou-se na Holanda, na Espanha, Australia, Inglaterra e
Peru, diplomando-se em pintura na “Gallery of Art” de
Melbourne em 1939, onde completou em dois anos curso
programado para 6 anos. Em Londres cursou, em 1939, a
“Royal Academy of Art”. Por ocasido da morte de seu pai
ocorrida em 1942, e apds suportar os rigores da Guerra em
Londres e Liverpool, mudou-se para Nova Iorque. Em seguida
a uma vida de ativo trabalho de pesquisa estética em diversos
museus e centros de arte, mudou-se para Nova Orleans e, por
fim chegou ao Peru em 1942,

Em Lima, Colina desenvolveu intensa atividade plastica. Foi
nomeado em 1945 professor da Escola Nacional de Belas Artes
e casou-se com a senhora Nelly Maria de Rossi Araoz, pintora
peruana, que havia sido sua aluna. Em 1949 viajou para a
Franca, onde ficou um ano, tendo exposto seus trabalhos na
Maison de 'Amérique Latine, em Paris.

Trés anos depois de seu retérno a Lima voltou a Paris onde
mora até hoje. No Velho Mundo, especialmente em Paris,
realizou tarefa artistica reconhecida nos mais exigentes meios
plasticos. Desenvolveu intensa atividade profissional com
aplausos da critica francesa. Seu trabalho, que pode ser visto
em sua sala especial, apresenta um mundo singular de vivéncias
plasticas e um universo de formas pictéricas profundamente
sugestivas e originais.

* Kk %

Na Sala Geral figuram vinte gravuras de um jovem gravador
peruano: Claudio Juérez Castilha. Ja realizou varias exposigGes
individuais no Peru e em varios paises. Recebendo uma bolsa
de estudos do govérno brasileiro, trabalhou nos anos de 1962
a 1963 com a gravadora brasileira Edith Behring no Rio de
Janeiro.



PINTURA

COLINA, Juan de La (1917)

Busto Egipcio, 1963. 136 x 93

Busto Arcéico de Apolo, 1963. Col, Snr. A Gonzalez Pardo.
136 x 95

3. Estatua Egipcia e Personagem, 1964. 150 x 109

4. Dois Personagens Fugindo, 1965. 150 x 109

5. Personagem I, 1965, 136 x 101

6. Personagens em Movimento I, 1966. 117 x 215

7

8
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Personagens em Movimento II, 1966. 215 x 117
. Busto e Cabeca, 1967. 112 x 85
9, Dois Personagens, 1967. 112 x 85
10. Cabecga e Perfil, 1967. 112 x 85 -
11. Cabeca e Dois Perfis, 1967. 85 x 112
12. Personagem Marchando, 1967. 136 x 101
13. Personagens, 1967, 112 x 85
14. Dois Personagens II, 1967, 136 x 101
15. - Personagens Andando, 1967. 117 x 182
16. Personagens Andando II, 1967, 182 x 117
17. Personagens em Movimento III, 1967. 117 x 410

SALA GERAL
PINTURA

COLINA, Juan de la (1917)

1. Colagem I, 1967. 100 x 60
2, Colagem II, 1967. 100 x 60
3. Colagem III, 1967. 100 x 60
4. Colagem IV, 1967. 100 x 60
5. ‘Colagem V, 1967. 100 x 60
‘6. Colagem VI, 1967. 100 x 60
7. Colagem VII, 1967. 100 x 60
8. Colagem VIII, 1967. 100 x 60
9. Colagem IX, 1967, 100 x 60
10. Colagem X, 1967. 100 x 60
GRAVURA
JUAREZ CASTILLA, Claudio (1935)
AGUA — FORTE
. 1. Composi¢do I, 1966.
2. - Composigao II, 1966.
* 3. Composi¢io III, 1966,
4, Composi¢io IV, 1966,
5. Composi¢do V, 1966.



Elementos Incas I, 1967.
Elementos Incas II, 1967.
Elementos Incas III, 1967.
Elementos Incas IV, 1967.
Elementos Incas V, 1967.
Elementos Ancestrais I, 1967.
Elementos Ancestrais II, 1967.
Elementos Ancestrais III, 1967.
Elementos Ancestrais IV, 1967,
Elementos Ancestrais V, 1967.
Formas Arquitetonicas I, 1967.
Formas Arquiteténicas II, 1967.
Formas Arquitetdnicas III, 1967.
Formas Arquiteténicas IV, 1967.
Formas Arquiteténicas V, 1967,
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POLONIA

A Exposicio Polonesa na “IX Bienal”, continuando a mesma
concepgio base de nossas apresentacdes anteriores, pretende
demonstrar a imensa dimens3o das correntes artisticas .que se
manifestam claramente e que caracterizam as tendéncias
evolutivas da arte dos tltimos anos em nosso pais.

A mostra atual, em relacdo as precedentes, possue, porém, certa
particularidade especifica. Pela primeira vez é apresentada a
escultura polonesa, cuja corrente dinimica de pesquisas
contemporineas prende-se a trama de antigas tradigGes
populares.

Todos os nossos expositores na IX Bienal pertencem a geracgio
que formou sua expressdo artistica apos a guerra. Nas
diferentes disciplinas artisticas procuramos confrontar estilos de
artistas de inspiracdes e temperamentos diversos que abordam
de maneira variada os problemas do “métier”” e do material, o
que permitiu realgar melhor a personalidade de cada um déles.
A atual mostra reune os trabalhos de apenas seis artistas gracas
ao que se tornou possivel apresentar amplamente sua obra.

No dominio da pintura comparamos Tadeusz Kantor e Jerzy
Krawczwyk, cujas obras evidenciam tendéncias diametralmente
opostas. Foi também, seguindo o principio do confronto-contraste,
que apresentamos as esculturas de dois artistas que denotam
perfeito conhecimento do material de escultura que escolheram.
De um lado, Jerzy Jarnuszkiewicz que aplica a técnica moderna
em metal. Do outro, Jerzy Berés enfeiticado pela tradi¢io da
madeira, material polonés de escultura popular. A se¢io de
artes graficas esta representada por Lucjan Mianowski e
‘Wlodzimierz Kung, artistas de criag3es felizes no emprégo de
técnicas gréaficas de tdda espécie.

©Os organizadores da exposi¢io polonesa para a IX Bienal
esperam que esta continue a tornar mais conhecidos os
problemas atuais da arte contemporinea polonesa.

Andrzej J. Wroblewski
24



PINTURA

KANTOR, Tadeusz (1915)
TECNICA MISTA

... Art ... S ... Suppli ..., 1965. 204 x 92
Ao Senhor T.U.A, 1965. 121 x 101
“Emballage” Metaférica, 1966. 98 x 261
“Infante” 1966. 163 x 101
“Emballage” Infantil, 1966. 82 x 101
“Emballage” I, 1967. 161 x 206
‘“Emballage” II, 1967. 206 x 161
“Emballage” III, 1967. 161 x 206
“Emballage” IV, 1967. 206 x 161

10. “Emballage” V, 1967. 161 x 206....

11, “Emballage” VI, 1967. 206 x 161

12, “Emballage” VII, 1967. 101 x 164

13. “Emballage” VIII, 1967. 111 x 181

14, “Emballage” IX, 1967. 82 x 101

15. “Emballage” X, 1967. 82 x 101

16. “Emballage” XI, 1967. 82 x 102

17. ‘“Emballage” XII, 1967. 82 x 101

18. ‘“Emballage” XIII, 1967. 82 x 101

19. “Emballage” X1V, 1967, 82 x 101

©ENO s N

KRAWCZYK, Jerzy (1921)

20. “Collegium Anatomium”, 1965. 68 x 50

21. Rabbi, onde Moras?, 1965. 69 x 74

22, Jerusalém, 1965. 79 x 94

23. Mulher Sentada, 1965. 116 x 96

24. Loja de Chapéus, 1965. 103 x 133

25. Espelho, 1965, 126 x 96

26, “Atelier” 1965. 101 x 128

27. Sem Titulo, 1965. 171 x 40

28. A Vida, 1966. 123 x 60

29. Janela, 1966. 110 x 136

30. Clinica de Bonecas, 1966. 95 x 61

31. Palavra Feia, 1966. 55 x 48

32. Composi¢do Espacial com Um Nu, 1966. 81 x 71
33. Composi¢do Espacial com Uma Reprodugdo, 1966, 78 x 54
34, Siléncio Alivia, 1966. 37 x 101

35. Janela, 1966. 108 x 91

36. Romeu e Julieta, 1967. 71 x 81

37. Composigdo Espacial com Circulos, 1967. 131 x 44

GRAVURA

KUNZ, Wiadzimierz (1926)
TECNICA MISTA

1. Fébrica II, 1966. 70 x 100
2. Vénus de Milo I, 1966. 70 x 100



3. Mediterraneo I, 1966. 70 x 100
4. Mediterraneo II, 1966. 70 x 100
5. Jardim, 1966. 70 x 100

LITOGRAFIA EM CORES

6. Moisés, 1966. 70 x 100

7. Verdo, 1966. 70 x 100

8. Vénus de Milo II, 1966. 70 x 100
9. Borboleta Biella, 1966. 70 x 100
10. Fabrica III, 1967. 70 x 100

11. Fabrica IV, 1967. 70 x 100

12. Fabrica V, 1967. 70 x 100

MIANOWSKI, Lucjan (1933)
LITOGRAFIA EM CORES

13. Litografia 10 A, 1961, 100 x 70

14. Litografia 10 B, 1961. 100 x 70

15. Cabeca, 1963. 100 x 70

16. Paisagem com Lua A, 1964. 100 x 70
17. Paisagem com Lua B, 1964. 70 x 100
18. Cabeca, 1965. 100 x 70

19, “Match I”, 1965. 100 x 70

20. “Match II”, 1965. 70 x 100

21, Pér do Sol I A, 1965. 70 x 100

22. Pér do Sol I B, 1965. 70 x 100

23. Pér do Sol II, 1965. 70 x 100

24, Por do Sol III, 1965. 100 x 70

25. Por do Sol IV, 1965. 100 x 70

26. Por do Sol V, 1965. 70 x 100

27. Poér do Sol V A, 1965. 70 x 100

28. Pér do Sol VI, 1965. 70 x 100

29, Pér do Sol V B, 1966. 70 x 100

30. Pér do Sol VII, 1967, 100 x 70

31. Por do Sol VIII, 1967, 100 x 70

32. Pé6r do Sol IX, 1967. 706 x 100

ESCULTURA
BERES, Jerzy (1930)

Fantasma - Sino, 1963. Madeira e Pedra. 250

Fantasma de Couro, 1965. Madeira e couro. 210

Fantasma Branco e Vermelho I, 1965. Madeira e Pedra 230
Fantasma Branco e Vermelho II, 1966, Madeira e corda.
300

Fantasma Belo, 1967. Madeira. 360 :
Fantasma — Oréaculo, 1967. Madeira e Pedra. 360

BN

;oo

JARNUSZKIEWICZ, Jerzy (1919)
FERRO SOLDADO

7. Raios, 1964. 90
8. Objetos, 1964. 100



10.
11.
12.
13.
14.
15,
16.

“Le Cérébral”, 1964. 35
Interior I, 1964, 25

Interior 11, 1964. 30
Explosdo, 1964. 45

Gnomo, 1964. 63

Cogumelos, 1964. 45
Ganchos, 1964. 140 (largura)
Sinal, 1964. 38 (largura)



PORTUGAL

EXPOSICAO ORGANIZADA PELO
SECRETARIADO NACIONAL

DA INFORMACAO, CULTURA
POPULAR E TURISMO, LISBOA.

COMISSARIO: FELNER COSTA






PORTUGAL

Estabelecer definices de tendéncias ou de caminhos andados;
historiar como a Arte portuguésa se encontrou européia e por
meio e mérito de quantos o termo modernidade nio é sé mais
um termo de ficheiro de um névo dicionario ou enciclopédia;
agrupar os artistas nas novas e atuais descobertas; déles e
suas obras, partindo, analisar e concluir o quanto lhes devemos
no entendimento universal da atual escultura e pintura
portuguesas, eram aspectos, facetas e solugGes de um problema
apetecivel de justica, esclarecido pelos proprios elementos
fornecidos por tddas as anteriores presencas portuguesas na
Bienal, magnifica de convivio e avaliacdo, de Sdo Paulo,
destruindo-se de vez que em Portugal escultura nido ha e
pintores modernos, antes atuais, tantos que os dedos de uma
mio chegam para os contar, nio sefido €stes nenhum dos cinco.

Nio chamemos ao conjunto das obras de José Rodrigues com
as de Maria Irene Vilar mais as de Areal mais as de Carlos
Calvet representacdo nacional portuguésa, coisa que a tantos
causa engulhos e calafrios, como se entre ndés houvesse o

costume de menos sériamente tratar com outrém as coisas sérias.

Chamemos sim, 3s obras de cada um e cada um em separado,
agrupados por razdes de familia inegaveis e indiscutiveis,
presenca da Arte portuguésa,

Os criticos avisados e afeitos a ver muito, e o piblico entendido
ou s6 amador, dirdo de sua justica: sb isso esperam e s6 nisso
confiam os quatro artistas portugueses, conscientes €les e quem
os selecionou, da sua posi¢io no complexo cultural nacional.

Sellés Paes



PINTURA
AREAL, Antonio

O Fantasma de Avignon I 100 x 170
O Fantasma de Avignon II 100 x 170
O Fantasma de Avignon III 100 x 170
O Fantasma de Avignon IV 100 x 170
O Fantasma de Avignon V 100 x 170
O Fantasma de Avignon VI 100 x 170

SN

CALVET, Carlos

7. Prometeu Prometido 100 x 170
8. O Cavaleiro Negro 100 x 170
9. O Lapis Revelador 76 x 170
10. Quando? 70 x 160

11. Sintropismo 116 x 100

12. Ai Vém Eles! 116 x 130

13. Os Ciclopes 89 x 130

DESENHO

RODRIGUES, José Joaquim

Desenho I 60 x 80
Desenho II 60 x 80
Desenho III 60 x 80
Desenho IV 60 x 80
Desenho V 60 x 80
Desenho VI 60 x 80

¥

R

ESCULTURA
RODRIGUES, José Joaquim

Escultura I, Ferro 60 x 40
Escultura II, Ferro 160 x 120
Escultura III, Ferro 300 x 100
Escultura IV, Ferro 100 x 50
Escultura V, Ferro 85 x 50
Escultura VI, Ferro 200 x 70
Relévo I, Metal 75 x 75
Relévo II, Metal 75 x 75
Relévo III, Metal 75 x 75

10. Relévo IV, Metal 60 x 60

11. Relévo V, Metal 60 x 60

12. Relévo VI, Metal 60 x 60

WXL

VILAR, Maria lrene
MADEIRA

13. Castelo Feudal 129 x 98
14. MaAquina do Suplicio 82 x 67



" REPUBLICA
DOMINICANA

EXPOSICAO ORGANIZADA PELA
SECRETARIA DE EDUCACION

Y BELLAS ARTES,

SAO DOMINGOS.






PINTURA

BIDO, Candido (1942)

1. Miséria, 1967. 119 x 92
2. Vendedoras de Garrafas, 119 x 92

CHICON, Guillermo Pérez (1930)

3. Canaveral. 40 x 34
4, Sol Antilhano. 32 x 40

DEFILLO, Fernando Peia (1928)

5. Tela Magica, 1967. 168 x 133
6. Paisagem Serena, 1967. 168 x 133

ORTEGA, Gilberto Hernandez (1923)

7. Transfiguracdo, 1967. 128 x 112
8. Umbral, 1967. 128 x 112

OVIEDO, Ramén
9. Tasca. 115 x 113 -
PEREZ, Leopoldc (Lepe)

10. Nu de Mulher em uma Praia. 39 x 32
11. Natureza Morta com Esqueleto. 39 x 32






REPUBLICA
DO SUDAO

EXPOSICAO ORGANIZADA PELO
MINISTRY OF INFORMATION
AND SOCIAL AFFAIRS,
CARTUM.

| COMISSARIO:
MR. ABDALLA M. EL GUNEID






REPUBLICA DO SUDAO

Pela primeira vez a Republica do Suddo participa da Bienal de
Sdo Paulo. Trinta e dois trabalhos de dois-escultores e de nove
pintores e desenhistas possibilitam ao visitante uma idéia do
movimento artistico sudanés de nossos dias.

E oportuno destacar, desde logo, a juventude dos expositores,
de idade variando entre 21 e 35 anos. Apesar disso, em sua
maior parte, sdo artistas que ja realizaram mostras de seu
trabalho fora de seu pais, ndo sé no préprio continente africano,
como na Europa, América e Asia.

A selecdo efetuada reune os mais recentes trabalhos —
elaborados em 1966 e em 1967 — de Tag Ahmed. Bahri Mustafa
Vilal, Ahmed Mohamed El Arabi, Mohamed El! Fahim, Salih
El Zaki, Kumala Ishag, Mohamed Omer Khalil, Mohamed
Abdel Razag, Ibrahim Salahi, Hussein Shariffe e Ahmed
Mohamed Shibrain.

No Sudido, como em tédas as parte do mundo, a preocupagio é
a mesma: a expressdo livre do pensamento artistico, a busca de
novas formas a intensa pesquisa, enfim, a criagio de uma obra
de arte capaz de refletir os novos anseios sociais e morais do

homem e as condi¢Ges locais, emprestando 3 mesma valor
universal.

As influéncias mais diretas na formagfo artistica da atual
representacdo do Suddo sdo da Inglaterra, Itilia e Alemanha,
onde estudaram varios dos expositores da IX Bienal. Mas o que
se observa em seus trabalhos é a expressdo de sua prépria
sensibilidade, dentro do estilo nascido da forma de ser, da
personalidade, da capacidade criadora de cada um..



PINTURA

AHMED, Tag (1933)

1. Margem Azul, 1965. 100 x 100
2. Uniforme de Batalha Otomana, 1965. 102 x 106
3. Personagem do Norte de Cartum, 1967. 91 x 91

BILAL, Bahri Mustafa (1945)

Sem Titulo, 1966. 52 x 42
Sem Titulo, 1966/67 82 x 61
Sem Titulo, 1967. 34 x 36
Sem Titulo, 1967. 63 x 25

NS

EL ARAB), Ahmed Mohamed (1933)
8. Colméia de Abelhas, 1967. Tinta e cfra colorida. 80 x 40

EL FAHIM, (1935)

9. Bailarinos, 1967. 50 x 50
10. Msisicos, 1967. 38 x 38

ISHAG, Kamala lbrahim (1939)

11, Ultima Ceia com Dedos, 1966, 122 x 183

12. Orgulho, 1967. 50 x 37 -

13. Macho e Fémea. Pastel em cores. 31 x 25

14. Dama Voadora e Serpente. Lipis e tinta. 34 x 31

KHALIL, Mohamed Omer (1936)
15. Pagina Amarela, 1967. 50 x 60
SALAHI, Ibrahim (1930)

16. “Al Baghara”. 91 x 122
17. REles Sempre Aparecem (a) 38 x 59
18. Eles Sempre Aparecem (b) 46 x 61

SHARIFFE, Hussein (1937)
19, Tudo acima de Marrakish, 1963. 180 x 150

SHIBRAIN, Ahmed Mohamed (1931)
AQUARELA

20. Mensagem I, 1966. 59 x 59
21. Tempo, 1967. 79 x 31

DESENHO
AHMED, Tag (1933)

1. Casa, 1967. 19 x 25
2. Interior, 1967. 20 x 26



SALAHI, Ibraim (1930)
BICO DE PENA

Eles Sempre Aparecem (c). 29 x 39
Eles Sempre Aparecem (d). 34 x 44
Mulher Voando Sébre a Cidade (a). 39 x 29
Mulher Voando Sébre a Cidade (b). 39 x 29

O o w

ESCULTURA

EL ZAKE, Salik {1940)
ARGILA

1. Cabega, 1967. 37 x 20
2. “Shiluk®, 1967. 41 x 30
3. Nuba, 1967. 42 x 26

RAZAG, Mohamed Abdel (1946)
ARGILA

4. Cabeca de Menina (1), 1967. 30 x 15
5. Cabeca de Menina (2), 1967. 33 x 16

25






ROMANIA

EXPOSICAO ORGANIZADA PELO -
COMITE D'ETAT POUR LA
CULTURE ET L‘ART, DE
L'INSTITUT ROUMAIN POUR LES
RELATIONS CULTURELLES AVEC
L’ETRANGER, BUCAREST.






ROMANIA

H4 artistas a quem nio conhecemos mas que esperamos €, de
certo modo, pressentimos. Assim dizia Lionello Venturi,
referindo-se a um dos mais auténticos pintores romenos, que
descobriu numa Bienal veneziana. Petrascu era um artista sdbrio,
avaro em efusGes, mas ao ver seus quadros, Venturi reconheceu
néle um amigo, precisamente porque sua arte, ndo sendo
estritamente local, buscava enquadrar-se, caracteristica e
limpida, nas coordenadas da pintura européia.

“A Arte tem patria” — declarava ha algumas décadas um
pintor romeno, que foi também uma consciéncia teérica,
Francisco Sirato. Contudo éle mesmo, procurando os mananciais
em que bebera, respondia com estas palavras elucidativas: -
“Cézanne e a arte popular romena”.-O que podemos considerar
um programa de sintese entre o especificamente nacional e as
exigéncias do universal.

Mutatis mutandis, tal programa encontramos de névo, e nio
poucas vézes, no esfér¢o de nossos artistas de hoje. Entenda-se,
porém, que ao falarmos de “arte popular” nido queremos dizer
etnografia barata. Em nosso contexto histérico a arte camponesa
é mais do que uma sobrevivéncia de épocas mortas, mais do
que um pretexto sentimental. “Fiel ds convengdes que delimitam
o seu estilo, jamais é sistematica”, dizia, com espanto, Henri
Fossillon desta criacdo vivaz e andénima, que alguns milénios
atras desabrochou nas margens do Danfibio. “& como se tivesse
sido inventada na véspera”. Ir ao encontro de tais humildes
tesouros nao significa procurar um alibi pitoresco e cémodo,
que iluda a aspera exigéncia das sinteses modernas. Nio
esque¢amos que estamos no pais de Brancusi, o artista inefavel
e fundamental que nos deixou o exemplo de uma alianca rara,
feita de arrSjo e sabedoria; que soube extrair désse dote
folclérico, uma cristalina arquitetura de conceitos ontolégicos,
de sublimes e primordiais revela¢gdes. Num ambiente dessa
natureza ndo tém sentido divisGes pedantes entre artistas
eruditos e artistas genuinos. A candura poética dos quadros
de Aurel Cojan — o mais velho do grupo romeno representado
em S3o Paulo — filtra-se através de valores de antiquissima
sensibilidade. Um ar enfeiticado de conto oriental, em cdres que
tudo sio, menos suaves, com um nio sei qué de madura
gravidade, de timbre calido, por vézes como que de velha
cerimica; ndo € dificil ver que &sse ‘“‘fabuloso” supera a
inspiragio da pintura ingénua, chega a outros confrontos e nos
conduz & graca sabio-ingénua de um Klee.

Certa gravidade hierdtica pode ser vista, também, nas
coinposicdes de Virgil Almasanu. Cresce no quadro “Rapsodos”,
onde flui com uma espécie de abandono sonhador como a cabeca
da “Musa Dormindo” de Brancusi. A existéncia sonhada por
essas figuras é a que sentimos na pintura de nossos antigos
afrescos medievais, alheia a qualquer orgulho ou exibigio de
virtuosidade; alheia tanto a retérica dos volumes como a da
cor. A matéria sacode a untuosidade complacente do dleo,
deixa-se arranhar e mortificar de modo imprevisivel, tomando



o aspecto mate e veneravel das velhas paredes que o tempo
desgastou. E uma quimica de metamorfoses ndo apenas material,
mas contendo téda uma isencdo de espirito. Assim a pintura
de cavalete, de um instrumento da descontinuidade
individualista, aspira a tornar-se expressio de uma grande
coesdo coletiva. Continuando a ser &le préprio, sem cair no
“pastiche” — o artista ascende a uma nova dignidade, impessoal
e mais profunda.

Sobre essa superficie de uma urdidura austera e complexa, o
pintor lanca as volutas dum desenho distendido que delineia
“Calmos Meandros”, que modula vagas, ao ritmo da diafana
litania de um ‘“‘Lamento sébre as vitimas da Revolta de 1907”.

Em Ion Bitan, o terceiro pintor presente no Pavilhdo da
Romania, a unidade das linhas desdobra-se, explodindo,
chicoteando, com uma espontaneidade repassada de fervor
lirico. Com meios “classicos”, trabalhados com refinamento,
consegue uma flexibilidade desenvolta, da pintura de gesto,
como se, desejoso de ultrapassar as antinomias, se detivesse para
associar a alusio arqueoldgica — imagem das ruinas de
monumentos, daqui ou da Itilia — com notas agudamente
modernas, com elegincias provocantemente publicitarias, do
tipo de algumas silhuetas de cartazes pop-art. Sdo “Dimensdes
Complementares” -— como se intitula um quadro seu ~—
dimens8es tanto mais reveladoras, quando &sse artista,
impaciente e diverso, nasceu numa terra antiga, cheia de sol
e de augustas recordacSes sobrepostas, da expedicdo persa de
Dario e das cidadelas greco-romanas até hoje: na Doborgea,
espécie de Sicilia da Roménia, destinada a conhecer, em nossos
dias, a efervescéncia de esforcos juvenis e a vocagdo de
primavera que a época contemporinea fez eclodir.

Dan Haulica



PINTURA

ALMASANU, Virgil (1926)

bt

CePINanrwdE

Noturno, 1964. 74 x 62

Casas e Jardins, 1964. 62 x 81

Pela Paz e Amizade, 1964. Col. C.S.C.A. 115 x 161
Espirito da Terra, 1965, 82 x 94
Arquitetura, 1966. 85 x 100

Figura, 1966. 50 x 66

Modulagdo Lirica, 1966. 85 x 100
Trovadores, 1966. Col. C.S.C.A. 135 x 121
Cintico, 1967. 141 x 181

Calmos Meandros, 1967. 65 x 81

Cidade entre Colinas, 1967. 69 x 79

BITZAN, Icn (1924)

12.
13.
14,
15.
16.
17.
18.
19.

Diana no Banho, 1966. 51 x 66

Passaro da Madrugada, 1966. 53 x 70
Dimensdes Complementares, 1966. 121 x 150
Recordagdes da Italia, 1966. 74 x 100
“Tropaeum Trajani”, 1966. 80 x 81

Parque, 1967. 80 x 100

Ponte Altaneira, 1967. 80 x 100

Patio, 1967. 80 x 100

COJAN, Aurel (1914)

20.
21.

22.
23.
24.

25.
26.
27.

Janela, 1963. Oleo sébre cartio. Col. C.S.C A. 54 x 45
Mulheres com Louca de Barro, 1963. Oleo sdbre cartio. Col.
C.S.C.A. 72 x 47

Almoco, 1963. Oleo sdbre cartdo. 50 x 66

Beco de Ciaes, 1963. 60 x 70

Composicdo com Duas Figuras, 1963/64. Oleo sdbre cartdo.
53 x 75

Muro Branco, 1964. Oleo sbdbre cartdo. 64 x 60

Varanda, 1964. Oleo sdbre cartdo. 55 x 71

Vendedora de Fléres, 1966. Oleo sdbre cartdo. 55 x 73

DESENHO
COJAN, Aurel (1914)

—
CPLPIINIWN -
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Composicdo, 1963. Nanquim. 43 x 61

Martelo Gigante, 1963. Nanquim e Guache. 43 x 69
Interior com Nus, 1963. Guache. 34 x 48
Menina na Cozinha, 1963, Aquarela. 49 x 34
Circo, 1963. Aquarela. 31 x 37

Marinha, 1963. Aquarela. 48 x 36
Personagem Sentada, 1963. Aquarela. 49 x 34
Semeaduras recentes, 1863. Aquarela. 41 x 61
Figuras na Janela, 1963. Nanquim. 43 x 61
Ramos Suspensos, 1964. Aquarela. 49 x 34
Nu Alvacento, 1964, Nanquim. 49 x 34
Chuva, 1964, Aquarela. 34 x 49



13.
14,
15.
16.

17.

Figura em Ocre, 1964, Aquarela. 49 x 34

Perfil Exético, 1964, Aquarela, 49 x 34

Composi¢io em Vermelho e Préto, 1964. Guache. 34 x 49
Composicio em Vermelho e Préto, 1964. Guache. 34 x 49
Repiiblica Socialista da Rominia — Bucareste. 35 x 49
Sala de Jantar, 1964. Aquarela e Guache. Museu de Arte
da Repiblica Socialista da Rominia — Bucareste. 34 x.48



SUECIA

EXPOSICAO ORGANIZADA PELO
MODERNA MUSEET,
ESTOCOLMO.

COMISSARIO: K. G. HULTEN






SUECIA

A arte de Lage Lindell sugere o movimento, visualisa férgas,
é carregada de explosiva matéria dramatica. As cores sdo
relativamente puras e densas: préto s6bre branco ou,
alternadamente, uma alegre gama colorida azul-amarelo-
vermelho, por exemplo. O desenho incisivo, com formas que se
soltam em silhueta como um “galo de toérre”, ou como letras
sObre uma pagina branca. A arte de Lage Lindell é abstrata.
Justapde formas que ndo sio mais que simples alusdo a uma
semelhanca e elementos formais inteiramente nio figurativos.
As pinturas — e isto é verdade sobretudo nas grandes imagens
em préto e branco de seus ultimos anos — tém carater
caligrafico; aquilo que foi mundo exterior e fonte de
inspiracdo volatizou-se e transformou-se em nova realidade
surpreendente. Mundo de formas que se basta, que possue a
faculdade de despertar os impulsos e transmitir experiéncias. As
formas amontoam-se sébre elas mesmas, precipitam-se sébre o
espectador, comprimem-se, sob o efeito de nfio se sabe que
opressdo, estendem-se, alcam v6o. Sdo manifestacGes que é
necessario perceber e viver fisicamente, com todo o nosso ser,
como se féssem parte integrante de nosso presente subjetivo.
Quanto a saber como interpretaremos suas imagens no plano
objetivo, ou mais exatamente na “6tica do motivo”, a resposta
dependera inteiramente das experiéncias particulares de cada um
de nés. Alguns achardo, talvez, as figuras patéticas, grandiosas,
shakespearianas; outros pensardo estar ante situa¢Ges burlescas
tiradas de qualquer pantomima. Reconhecerdo, talvez com um
sorriso, a sombra do tio do Pato Donald, Joachim, um campeio
de salto de extensdo ou um boxeador em ac¢do. As mil
interpretacSes ou associacBes de idéias que suscitam as pinturas
de Lage Lindell tém o seu interésse, pois mostram a que ponto
é rica ou, mais exatamente, complexa, E, porém, 0 movimento
e a dramatica que constituemi o elemento primordial, o ponto
de partida, o motivo propriamente dito.

Carlo Derkert



PINTURA

LINDELL, Lage (1920)
ACRILICO EM ALGODAO

RN AL

Composigao I, 1966/67. 200 x 300
Composicdo II, 1966/67. 200 x 300
Composicdo III, 1966/67. 200 x 300
Composi¢do IV, 1966/67. 200 x 300
Composicdo V, 1966/67, 200 x 300
Pintura I, 1966/67. 50 x 60

Pintura II, 1966/67. 50 x 60
Pintura III, 1966/67. 50 x 60
Pintura IV, 1966/67..50 x 60
Pintura V, 1966/67. 50 x 60
Pintura VI, 1966/67. 50 x 60
Pintura VII, 1966/67. 50 x 60
Pintura VIII, 1966/67. 50 x 60
Pintura IX, 1966/67. 50 x 60
Pintura X, 1966/67. 50 x 60
Pintura XI, 1966/67. 50 x 60
Pintura XII, 1966/67. 50 x 60
Pintura XIII, 1966/67. 50 x 60
Pintura XIV, 1966/67. 50 x 60



SUICA

EXPOSICAO ORGANIZADA PELO
DEPARTMENT FEDERAL

DE L'INTERIEUR,

BERNA.

- COMISSARIO: FERNAND ROBERT






PINTURA

STAMPFLI, Peter (1937)

1. “Pudding”, 1964. 146 x 165

2. “Party”, 1964. 166 x 182

3. Gélo, 1964. 169 x 140

4. “Magquillage”, 1965. 113 x 179
5. Gala, 1965, 218 x 159

6. Garrafa, 1965. 210 x 142

7. Grande Esporte, 1966. 166 x 130
8. Quatro Rosas, 1966, 192 x 192
9. Delta, 1966. 175 x 184

10. “Le Mans”, 1966. 180 x 180
11. “Polara”, 1966. 187 x 200

12. Super Esporte, 1966. 194 x 191
13. Esporte, 1966. 196 x 132

14. Beijo Vermelho, 1966. 91 x 233
15. “Brandy”, 1967. 188 x 131

ESCULTURA

CHRISTEN, Andreas (1936)
OBJETOS EM POLIESTER

Forma Unica 7, 1961. 114 x 170 x 13
Forma Unica 9, 1961. 148 x 148 x 13
Forma Unica 1/2, 1963. 198 x 198
Forma Unica 2/2, 1963. 120 x 120 x 9
Forma Unica 1/3, 1964, 120 x 120 x 9
Forma Unica 2/3, 1964. 120 x 120 x 9
Forma Unica 3/3, 1964. 120 x 120 x 9
Forma Unica 4/3, 1964. 120 x 120 x 9
Poliester 2/4, 1966. 100 x 100

10. Poliester 3/4, 1966. 100 x 100

11, Poliester 4/4, 1967. 120 x 120

12, Poliester 5/4, 1967. 120 x 120

13. Poliester 6/4, 1967.-140 x 140

14. Poliester 7/4, 1967. 140 x 140

PRIV RN






TAILANDIA
EXPOSICAO ORGANIZADA PELO

THE FINE ARTS DEPARTMENT,
BANCOC.

26






TAILANDIA

A Tailindia tem grande honra e satisfagio em participar da
“IX Bienal Internacional”, que se constitui, naturalmente, no
meio € modo de promover a arte e a cultura, estreitando assim
os lagos de amizade entre as nagdes do mundo, sem levar em
conta injungdes de ordem politica.

A Tailindia compreendeu a importancia desta exposicdo e, por
ésse motivo, convidou artistas tailandeses de diferentes
campos, atendendo as disposi¢Ges do Regulamento da IX Bienal.
As obras de arte foram cuidadosamente selecionadas por um
Comitg, indicado pelo Departamento de Belas Artes (Fine Arts
Department) com o assentimento dos artistas. Embora o
ntumero de trabalhos seja reduzido, a qualidade é da
responsabilidade de artistas preeminentes cujas experiéncias,
criagBes e técnicas foram expressadas individualmente de
acérdo com sua inclinagdo e temperamento.

As atividades da arte contemporinea, na Tailandia, sdo recentes,
de ha aproximadamente vinte anos. Além da situagdo dos
artistas tailandeses e de seu ambiente natural, influéncias
religiosas e culturais modelaram suas caracteristicas especiais,
produzindo criagGes e expressdes diferentes das observadas na
Europa ou América. O desenvolvimento artistico e a evolugio
da arte de nossos dias na Taildndia sdo promovidos por
numerosos jovens que estudaram no exterior, trazendo de volta
técnicas e conceitos que, proporcionando aos artistas tailandeses
melhor entendimento da arte contemporinea, possibilitaram uma
combinagdo do ndévo e do velho.

A Tailandia aproveita a ocasido para desejar grande sucesso a
Exposicdo Internacional de Arte da Fundagdo Bienal de S3o
Paulo. A divulgagio da arte e _da cultura dos diversos paises
participantes contribui para a promog¢io de miituo entendimento
entre os artistas e igualmente fortalece a Paz Mundial, mais
necessaria hoje do que nunca.



PINTURA

TANTISUK, Sawardi (1925)

1, Forma Mbével, 1965. 74 x 120
2. Composicdo, 1967, 60 x 90

UPA — IN, Sompot (1934)

3. A mio da Piedade, 1967, 100 x 150

GRAVURA

NIMSAMER, Chalood (1929)
INTAGLO

1. Gravura 203, 1967. 61 x 76
2. Gravura 205, 1967. 61 x 77

POO — AREE, Manit (1935)
ZINCO

3. Sexto Sentido, 1967. 65 x 46
4. Principio da Vida, 1967. 65 x 46

SARAKORN BORIRAK, San (1934)
XILOGRAVURA '

5. Responsabilidade, 1967. 63 x 95
6. Madeira Verde, 1967. 72 x 93

SRISUTA, Praphan (1939)

7. Monotipia I, 1966. 54 x 91
8. Monotipia II, 1966. 58 x 65 -

WONGSAM, Insen (1934)
9. Por Nascer, 1967. Xilogravura. 100 x 42

ESCULTURA
VICHIENKET, Chamreung (1931)

1. Figura, 1967. Bronze, 240 x 40
YIMSIRI, Khien (1922)

2. Crescimento, 1965. Bronze. 42 x 42



TAITI

EXPOSICAO ORGANIZADA COM
A COLABORACAO DA
DIRECTIONS DES RELATIONS

ET ECHANGES CULTURELS,
PAPITI.






TAITI

Jean Guillois, é um pensador e um pesquizador. Pelos criticos
de arte de Madagascar foi chamado de “O pintor de fogo”.
“Luz” — palavra chave de cada uma de suas obras — constitue
o fundamento de sua pesquiza artistica.

Nos ultimos doze anos, desde quando passou a viver em Taiti,
acentuou Guillois o carater mistico e cientifico de seus trabalhos,
em busca do que &le mesmo intitulou: “A luz intemporal”, que,
segundo éle, deve situar-se na escala do Universo inteiro.”

Em Taiti a tendéncia espiritualista de Guillois se cristalizou
particularmente na obra “Pastoral Taitiana”, afrésco baseado em
uma estrutura programada feita Uinicamente de figuras plasticas
locais: a repeti¢io e o reflexo parecem evocar a luz pura dos
grandes espagos.

Este névo periodo marcado no plano técnico, por meios
decididamente cientificos, e no plano conceitual, por um
escatologismo radioso, testemunha a maturidade artistica de
Guillois que, desligado dos preceitos de escolas, criou suas
préprias leis que, por sua vez, irdo fazer escola.

Completam a representagdo as obras dos artistas Frank Fay e
Alfred Mourareau, do “Centre d’Art Abstrait”, que pela terceira
vez envia trabalhos de seus associados a Bienal de Sio Paulo.

Frank Fay, hi dois anos, executou diversos relévos murais
importantes no pais (100 m2), Nesses murais, de estilo

geométrico, procurou, na abstragio pura, integrar certo conteiido
mental e, as vezes, afetivo, mediante a utilizacio de uma nova
linguagem de sinais ligada a arte do relévo ancestral (gravuras
nio-figurativas) das quais, hoje, em dia, nio temos o significado.

s

Na pintura, Fay entrega-se principalmente a colagem com
relévos, Abandonando os meios tradicionais de expressdo, compde
grandes painéis, cujas telas pintadas permanecem {flexiveis,
criando-se uma meia distdncia entre a pintura e o colorido. Esse
género de pintura, segundo o artista, é uma opgdo categoérica
para o futuro.

A necessidade atual de tal pintura é por éle explicada assim:
o nomadismo, que se tornou verdadeira obsessio dos individuos
de nossa sociedade cada vez mais concentrada, e, igualmente,
a vontade de alcangarmos a dimensdo mural de nossa época ou,
precisamente, a parede, a superficie estavel e opaca, que tende
a desaparecer. Este género de pintura constitue, portanto, uma
opgio categérica para o futuro.

Alfred Mourareau, que sempre tendeu igualmente para enfrentar
os espagos murais, deixou-se tentar por esta nova concepgao de
pintura, chamada, sem qualquer diivida, a alterar profundamente
a evolugdo dos artistas ndo-conformistas do pais.



PINTURA

FAY, Frank (1921)
GLICEROFTALICO SOBRE TELA

1. ‘Taiti, Hoje, 1967. 192 x 500
2. Urbanisagdo, 1967. 192 x 500

GUILLOIS, Jean (1917)

3. Pintura, 1967. Liquido plastico. 72 x 87

MOURAREAU, Alfred (1913)
GLICEROFTALICO SOBRE TELA

4. Composigdo, 1967. 192 x 300
5. Integragdo, 1967. 192 x 300



TCHECOSLO-
VAQUIA

EXPOSICAO ORGANIZADA PELA
SPRAVA KULTURNICH
ZARIZENI, PRAGA.

COMISSARIO: JIRI KOTALIK






PINTURA

KREJCl, Ljuba
FIO CRU FINO

Para onde Vai o Alento? 70 x 50

Captando os Sonhos. 50 x 70

Vertigem, 70 % 50

Pequenos Guarda-Chuvas Vermelhos. 95 x 74
Pequenos Guarda-chuvas Vermelhos II. 95 x 85
Bruxa do Meio Dia. 100 x 55

Sébre a Terra e o Universo. 115 x 108
“Kosicari”. 108 x 80

Os Pés no Céu. 120 x 90

10. Institui¢io dos Cometas: 140 x 100

11. Alto-Profundo. 185 x 85

12. Como Enegrece a Preta, 100 x 140

13. “Fifajdy”. 120 x 120

14. Passarinho Purpurino. 170 x 200

15. Viagem para o Sol. 200 x 200

16. Canhamo. 275 x 250

LALUHA, Milan (1930)

NI RBN~

17. Noite de “Micina”. 73 x 47

18. Composicdo em Vermelho. 62 x 88
19. 33rd. Subway Station. 45 x 27

20. Casas. 75 x 62

21. Quadro.

22. Fora da Aldeia

23. Composicdo B 972/67. 90 x 120

24. Trés Homenzarrdes, 1967. 90 x 120
25. Trabalhando com o Ancinho, II, 1967.
26. Dois Homenzarroes, 1967.

VOZNIAK, J.
TINTA SOGBRE MADEIRA

27. Riso. 100 x 70
28. Espacos. 39 x 52
29. Faces.

30. Ovo. 39 x 52

31, Teatro I. 39 x 52

TINTA SOBRE PAPEL

32, “Strip-Tease”, 43 x 70
33. Amantes. 43 x 70
34, De Noite. 43 x 70

DESENHO

VOZNIAK, J.
ENVERNIZADO

1, Teatro II. 100 x 71



2. Geraldina. 71 x 100
3. Animais. 100 x 71

GRAYURA

BALCAR, .
AQUATINTA

Presidéncia. 32 x 17

Alfabeto. 32 x 17

Trés Senhoritas. 32 x 17

Senhorita de Revista., 32 x 17

Figura. 32 x 17

Escola Auxiliar. 32 x 17

Companhia Dificilmente Descritivel. 32 x 21
Circulo Restaurado. 32 x 21

Mesa de Familia. 32 x 21

10. Uma Amiga? 32 x 21

11. Com os Seus. 32 x 21

12. Meus Nove Dias na Semana. 33 x 16
13. “C”. 32 x17

14. Senhora de Oculos. 36 x 20

15. N.° 11.

PN

LITOGRAFIA EM CORES

t6. Espera AHO-G. 45 x 27

17. Espera AWMZ, 45 x 27

18. 33rd. Subway Station. 45 x 27

19. Espera T. 45 x 27

20. Tarde de Domingo. 45 x 27

21. Vai Chegar Alguém. 45 x 27

22. Meus Pequenos. 45 x 27

23. Pequeno Incidente na Tertulia, 45 x 27
24. Reverso e Anverso, 45 x 27

25. Semana Interessante.

HLOZNIK, Vicente )
XILOGRAVURA EM CORES

26. Sinal de Cabeca de Animal. 65 x 49
27. Encontro do Asco. 65 x 49

28. Ciclo de Nove Fdlhas. 33 x 31
29. Tristeza no Interior. 46 x 41
30. Siléncio no Debate. 40 x 46

31. Ciclo Sélos-Estigmas 1.

32. Ciclo Sélos-Estigmas II.

33. Ciclo Sélos-Estigma III.

34. Ciclo Sélos-Estigma IV.

35. Ciclo Sélos-Estigma V.

36. Ciclo Sélos-Estigma VI.

37. Ciclo Sé€los-Estigma VII.

38. Ciclo Sélos-Estigma VIII,

39. Ciclo Sélos-Estigma IX.

40. Ciclo Sélos-Estigma X.



ESCULTURA
PRECLIK, V.

I1. Madeira ermn céres. 50 altura

Trono com Espinhos. Madeira impregnada. 176 altura
DO RE MI FA SOL LA. Madeira impregnada. 65
Velha Cidade Provencal. Madeira em céres. 254
Azul do Céu. Madeira em cores. 41

Arena. Madeira em coéres. 34

Cidade Agrilhoada. Madeira em cores, 167
Cidade-Prisdo. Madeira em céres. 200

Cidade-Prisio II. Madeira em céres. 200

Maquina para o Frizado dos Raios do Sol. Madeira em
cores. 174

11. Caixa de Musica I. Madeira em céres, 41

12. Bastion Dantip. Madeira em cbres. 53

13. Pantimiquina Vertical. Madeira impregnada. 71

14. Pantimaquina Vertical VII, Madeira em céres. 49

15. Partitura 1. Madeira em cores, 134

16. Grande Cofre para Jéias. Madeira em céres. 108

SORNALA BN

RUDAVSKY, A.
BRONZE

17. Cabeca do Assassino Peregrino. 83
18. Mulher. 70

19. Sacrificio. 75

20. Sabedoria do Tempo. 76

TRIZULJAK, A.

21. Flor I — B 998/67 — Latao. 200

22. Variacdo s6bre o Infinito I. Aluminio, 200
23. Variagdo sdbre o Infinito II. Aluminio. 200
24. Variacdo sébre o Infinito III. Aluminio. 185
25. Variagdo sdbre o Infinito IV, Aluminio. 200
26. Variagdao sobre o Infinito V. Cobre. 140

27. Variagdo sébre o Infinito VI. Ago.

28, Variacdo sdbre o Infinito VII. Aluminio.
29. Variagdo sdbre o Infinito VIII. Aluminio.






TURQUIA

EXPOSICAO ORGANIZADA PELA
ACADEMIE DES BEAUX-ARTS
DE L'‘ETAT, ISTAMBUL.

COMISSARIO: SABRI BERKEL






TURQUIA

Para uma idéia geral da arte grafica e da arte pictérica turcas,
escolhemos estas obras sem considerar as tendéncias ou a idade
dos artistas. Embora, a primeira vista, o estilo pareca
internacional, podemos ver, concentrando nossa atengiio, que a
fonte de inspiracio é local e auténtica, evidenciando-se a
poderosa personalidade que se desprende de cada obra.

H4 7.000 anos nosso pais foi o berco de grandes civilizagbes
e obras de arte incontiveis estdo espalhadas por todo o
territério. Nossos artistas, portanto, realizando suas obras
dentro do espirito e da técnica contemporineas, naturalmente
incluiram nelas o espirito do passado.

A arquitetura, a escultura, a cerimica, a miniatura, o desenho,
os tapétes e diferentes artes folcléricas ornam nossa terra natal,
que se enriqueceu ainda mais pela beleza da natureza. Este
conjunto feliz forma a fonte onde nossos artistas beberam.
Estes mesmos artistas que estio a meu ver, mais perto da
contemplagio meditativa que dos principios visuais, encontram-
se naturalmente no caminho de uma abstragio téda pessoal.
Esta razoavel abstragdo nfio diminuiu em nada sua substincia
principal e, ao contrario, muito a ela acrescentou.

A anilise da arte turca nos mostra que se formou dentro de
uma compreensdo tdda abstrata, completada pela perfeicio e
refinamento. Cheios désse entusiasmo nossos artistas, abstendo-
se de grandes pretensdes, mas desejosos de serem sempre simples
e substanciais, fizeram da introspecgio um principio e foi dentro
dessa emogdo que realizaram suas obras.

Sabri Berkel
21



PINTURA

ATALIK, Resat (1937)
1. Borboleta. no Mundo Sexual, 1965. 130 x 162 "
ERBIL, Devrim (1937)

2. VariacGes sébre Anatoélia II, 1967, 180 x 130
3. VariacGes s6bre Anatélia III, 1967. 100 x 73
4, Variagoes sdObre a Natureza, 1967. 102 x 73

ERIMEZ, Dincer (1932)

5. Natal, 1964. 89 x 146

6. O Trem, 1967. 90 x 152

7. A Escola, 1967. 92 x 150
8. A Festa, 1967. 90 x 150

GOLONO Giindiiz (1937)

9. Istambul I, 1966. 58 x 68
10. Istambul II, 1966. 60 x 55
11, Ponte de Galata, 1966. 45 x 43

1ZER, Zeki Faik (1905)

12, Composigdo, 1963. 130 x 132 e
13. Sinfonia Imperial, 1964. 162 x 130 '
14. Homenagem a Y. Soufy, 1964, 100 x 130

15. O Passaro Inquieto, 1964. 200 x 200

16. “Guilgamiché II”, 1965. 180 x 200

KAVRUK, Hasan (1919)

17. Despertar de Anatdlia, 1966. 200 x 132

GRAVURA

ASLIER, Mustafa (1926)
EM CORES SOBRE METAL

Pio — Agua, 1966, 56 x 73
Eles Esqueceram, 1966. 56 x 73
Jovem Mie, 1967. 56 x 73
Coroa de Amor, 1967. 56 x 73
Térre de Babel, 1967. 56 x 73

smhwb=

GERMANER, Ali Teoman (1934)
AGUA FORTE EM CORES
6. Composicdo, 1965. 56 x 73

7. Composigdo, 1966. 56.x 73
8. Composigdo, 1967. 56 x 73



KAYAALP, Fethi (1923)

EM CORES SOBRE METAL

9. Composicdo, 1965. 56 x 73
10. Jesus, 1966. 56 x 73

11, Paisagem, 1967. 56 x 73
LITOGRAVURA

12. Composigdo, 1966. 71 x 90
13. Composigdo, 1966. 71 x 90



|



TRINDADE
E TOBAGO

EXPOSICAO ORGANIZADA PELA
THE DIVISION OF CULTURE OF
THE MINISTRY OF EDUCATION
AND CULTURE, PORT-OF-SPAIN.

COMISSARIO: M. P. ALLADIN






TRINDADE E TOBAGO

Nos ultimos anos a arte visual e o desenho adquiriram interésse
e popularidade novos nesta regido, gracas, em grande parte, a
aproximagdo inteligente, realizada e incrementada pela Educagio
Artistica. Anualmente aumenta o niimero de exposi¢des de arte:
pelo menos 12 realizaram-se em 1966. Embora os artistas nio
possam ainda viver apenas da venda de seus trabalhos, o
movimento de compras cresceu, com as .aquisi¢Ges realizadas
em sua maior parte pelo govérno, personalidades locais e
turistas.

O primeiro bolsista de arte, graduado e treinado no estrangeiro
as expensas do Govérno, voltou e comegou a ensinar, pintar,
fazer cerdmica e arte comercial.

Firmas industriais e comerciais, desejosas de incrementar suas
vendas, utilizam artistas locais e desenhistas diretamente ou
através das agéncias de publicidade, objetivando a criacio de
imagens visuais de seus produtos.

Prossegue a tradicdo de pinturas nos templos e em pequenos
restaurantes, bares, salas de recepgdo, confeitarias e igualmente
em vitrais., Bstes sdo, em geral, de laca-esmalte colorido. No
campo da escultura, imagens sdo executadas em argila, concreto
ou madeira para as igrejas. E, naturalmente, a mais expressiva
arte popular e artesanal pode ser vista nas fantasias de carnaval
com seus bordados, aplicacbes de pérolas, pinturas, papel
plastico, arame e papel crepon.

Como ndo existem escolas de arte, quatro entidades particulares
organizam cursos, exposi¢cdes e conferéncias. A Divisio de
Cultura, do Ministério de Educa¢do e Cultura, organiza
palestras e programas de treinamento para todos os niveis, além
de semanas de arte nas zonas rurais, exposi¢Ges itinerantes,
concertos etc, Bélsas de estudos de arte sio concedidas pelo
govérno que também adquire obras para o Museu Nacional,
Galeria de Arte e para presentes oficiais a outros paises.
Exposi¢Ses de arte tém sido igualmente enviadas ao estrangeiro,
destacando-se as que percorreram as Indias Ocidentais,
Inglaterra, Espanha, Canada, Estados Unidos, Brasil, etc.

Pelo menos duas dezenas de artistas trabalham ativamente.
Suas tendéncias vdAo do primitivo, através do naturalismo e
impressionismo, ao ndo-figurativo ou abstrato. Os trabalhos bi-
dimensionais superam de quatro vézes o nimero de esculturas,
sendo aquéles de categoria internacional. Confrontos
internacionais deram ao nosso artista a possibilidade de elevar
o nivel de seu trabalho.

M. P. Alladin



PINTURA

ALLADIN, M. P. (1919)
1. ‘Tadjah, 1967. Pintura e Colagem, 130 x 100

ATTECH, Sybil (1911)

2. Cais de Pesca, 1966. Polimere. 80 x 70
3. Torre d’Agua, 1966. Técnica mista. 133 x 73

BALLIE, Alexis (1930)

4, Tambor, 1966. 67 x 30 .
BANEY, Ralph (1929)
5. Formagdes, 1967, Técnica mista. 63 x 92

CHANDLER, Terry

6. Vanguarda. 120 x 36

GANNES, Hettie Mejias de (1935)
7. Colheita de Cana, 1967. 59 x 40

GAYADEEN, Hally (1930)

8. Lenhador, 1966. 75 x 55
9. Peixe em Movimento, 1967. 70 x 68

GILBERT, Jones (1926)

10. Briga de Galos, 1967. 69 x 69

GREENIDGE, Knolly (1937)

11. Titusville, 1967. Aquarela. 57 x 72
HERNANDEZ, Edward (1934)

12. Reflexos em Pavimento Molhado, 1967. 65 x 50
ISHAK, Samuel (1928)

13. Morcegos Carnavalescos, 1967. 68 x 70
MAGIN, Arthur (1912)

14, Campos Celestiais, 1967. Colagem. 100 x 150



SALVATORI, Henry (1912)
15. Natureza Morta (Flores), 1967. 73 x 60

GRAYURA

ALLADIN, M. P. (1919)

1. Panorama da Cidade, 1967. Monotipia. 83 x 68






UNIAO
PAN-
AMERICANA .

EXPOSICAO ORGANIZADA PELO
DEPARTAMENTO DE ASSUNTOS
CULTURAIS DA UNIAO
PAN-AMERICANA,
WASHINGTON, D.C.

COMISSARIO: JOSE GOMEZ SICRE






UNIAO PANAMERICANA

Como é de praxe na participagio da Unido Pan-Americana na
Bienal de S3o Paulo, nesta oportunidade como nas anteriores,
apresentamos pela primeira vez no certame paulista o trabalho
de dois artistas de diferentes paises, de diferentes meios e de
conceitos opostos. Sio €les pouco conhecidos em seus respectivos
paises de origem, embora bem conhecidos nos Estados Unidos,
onde residem e expSem suas obras.

Mauricio Aguilar nasceu em El Salvador, foi educado na
Franca e estudou arte, primeiramente no atelier de Christian
Bérad e mais tarde na “Académie Julian”. Residiu
posteriormente na Itilia, na Franca e nos Estados Unidos. Nos
ultimos sete anos vem mantendo estfidios em Sdo Salvador e
em Nova Iorque, sem que o0 meio-ambiente de uma ou de outra
cidade haja alterado a firmeza de seu critério. Para Aguilar a
pintura se assenta em um ponto obsessivo. A luz, que em seus
quadros é uma forca destrutiva que dissolve os objetos, que
os funde em seu ambiente, que os insinua, ou melhor, que os
apresenta como um fantasma do objeto, uma alusio ao mesmo.

A luz, entretanto, lhe serve para situar no espago o0s coOpos,
tacas e garrafas, que constituem o eixo de sua tematica. O
efeito de volume é quase inexistente e os quadros foram
concebidos em apenas duas dimensGes. A cor tende cada vez
mais a ser também absorvida pela luz, até converter-se em
quase branco, criando um estranho mundo de objetos iméveis,
niveos, sugeridos, e de tintas espessas.

Em Alberto Collie encontramos um artista preocupado com o
emprégo da eletrénica dos campos magnéticos e, mais do que
com a mobilidade, com a suspensdo de formas no espago vazio.
Em geral as leis de fisica magnética empregadas por Collie
para a levitagdo, €le as subordina a pureza das formas quase
sempre geométricas ou que sugerem a forma geométrica,
predominantemente a curva,

O artista emprega freqlientemente o aluminio, o magnésio, o
berilio e o titdnio. Executa seus trabalhos em uma fabrica de
Boston que se dedica & produgfio de aparelhos de radar e pecas
para submarinos. Ag partes que constituem cada uma das

esculturas sdo examinadas por técnicos em eletrdnica. antes que
o artista as relina em suas austeras composi¢des, em que a
forma e a energia se associam em um sugestivo conjunto

Agradego as galerias “Catherine Viviano” e “Lee Nordness”,
ambas de Nova Iorque, representantes exclusivos das obras de
Aguillar e de Collie, respectivamente, a assisténcia prestada na
preparagdo desta nova apresentagio da Unido Pan-Americana
na Bienal de Sdo Paulo.

José Gbémez Sicre



PINTURA

AGUILAR, Mauricio (1919)

1.
2.
3.

Xicara, 1967. 140 x 140
Garrafa Rosa, 1967, 140 x 95
Garrafa Ocre, 1967. 140 x 95

OLEO SOBRE MASONITE

4.
5
6
7.
8
9
10.

11.
12,

ESCULTURA

Copos, 1967. 95 x 120
Cinco Garrafas, 1967. 95 x 120
Seis Garrafas, 1967. 95 x 120

Duas Garrafas, Um Copo, 1967 120 x 80
Garrafas, 1967. 120 x 80
Garrafa e Copo, 1967, 100 x 70
Nove Garrafas, Um Copo, 1967. 70"x 100
Trés Garrafas, 1967. 100 x 70
Duas Garrafas, 1967, 103 x 73

COLLIE, ALBERTO (1939)

1
2
3
4.
5.
6
7
8

o

10.
11.
12.
13.

“Floatile
Absoluto
Absoluto
Absoluto
Absoluto
Absoluto
Absoluto
Absoluto
Absoluto
Absoluto
Absoluto
Absoluto
Absoluto

n.® II”. Aluminio e plexiglass. 50 x 85
Especial n.® 17. Chapa de cobre. 45 x 25
Espacial n.® 18. Chapa de-latdo. 20 x 25
Espacial n.? 19. - Aluminio

Espacial n.°
Espacial n.®
Espacial n.°
Espacial n.®
Espacial n.°
Espacial n.®
Espacial n.°
Espacial n.°

20.
21,
22.
23.
24,
25.
26.
27,

Aluminio
Chapa de
Aluminio
Aluminio
Aluminio
Aluminio
Aluminio
Chapa de

e plexiglass. 23
e plexiglass. 20
cobre. 60 x 90
e plexiglass, 35
e plexiglass, 22
e plexiglass, 19
e plexiglass. 23
e plexiglass. 22
cobre. 17 x 25

Espacial n.° 28, Aluminio fundido. 50 x 85

L]

oMM KA

55
25

35
40
27
43
40



UNIAO
SOVIETICA

EXPOSICAO ORGANIZADA PELO
DEPARTMENT DES BEAUX ARTS,
MINISTERE DE LA CULTURE,
MOSCOU.

COMISSARIO: TATIANA SEDOV






UNIAO SOVIETICA

Na arte de decoragdo soviética, em sua etapa atual, é
caracteristica a tendéncia de aprimoramento da cultura das
formas cénicas. A obra dos mestres da geragdo anterior, os
trabalhos dos pintores jovens, cujos passos confiantes
constituem um aspecto feliz do teatro soviético moderno, levam
A cena os meios tradicionais das artes figurativas. Antes de tudo
a pintura e a gravura, cuja interpretagio cénica é complexa,
tornam-se um componente especifico das formas teatrais e dio
possibilidades ao pintor de exprimir, de maneira profunda e
emocional, os aspectos poliformes da realidade., Além disso, a
arte decorativa moderna apoia-se firmemente na experiéncia dos
pintores do coméco do século e dos primeiros anos do jovem
teatro soviético. Em sua mfo acha-se o novélo onde se
entrelacam as mais variadas linhas de pesquisa. Hoje, désse
novélo, extraem-se novas concepgdes relacionadas a problemas
atuais, enriquecidas pelas experiéncias dos 1iltimos anos e que,
de maneira complexa e corajosa, sintetizam concepgdes
consideradas, muitas vézes, no passado, antipodas.

Todos ésses processos de desenvolvimento da decoragdo
soviética estdo condicionados as exigéncias que a vida coloca
diante do teatro. E “a vida € tdo infinitamente complexa e
variada que nenhum método de arte cé€nica basta para esgota-la
completamente”. Bste pensamento do grande reformador do
teatro russo K. 8. Stanislavski descobre a esséncia intima,
dialéticamente flexivel, larga, livre de t6das as formas de
opiniSes preconcebidas e estreitas da poética, poética que
define o carater da arte decorativa soviética e abre perspectivas
para os pintores das mais diversas individualidades. Exatamente
essa poética, que traz em si a experiéncia riquissima das gerages
precedentes que nio se orienta para uma concepgdo artistica
particular e se baseia na prépria vida, € a fonte do
desenvolvimento ulterior da arte decorativa soviética. Todos
&sses experimentos e pesquisas, o movimento em busca de novos
horizontes, manifestam-se, de maneira inelutavel, nas cenas dos
teatros de Moscou, Leningrado, cidades da Rfssia, e de outras
Republicas Soviéticas e déles encontramos o reflexo nesta mostra.
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PINTURA

ACUDIN, Veniamin (1936)

GUACHE

1. Esbé¢o de Vestuario para “A maravilhosa Halatéia”, 1964.
Diretoria de Exposi¢do do Usbequistdo. 62 x 46

2. Esbéco de Vestuario para “A Maravilhosa Halatéia”, 1964,
Diretoria de Exposi¢do do Usbequistdo, 49 x 30

3. Esbéco de Decoracdo para “A Maravilhosa Halatéia”, 1965.
Diretoria de Exposi¢do do Usbequistdo. 30 x 55 ~

4. Esbégo de Decoragdo para “A Maravilhosa Halatéia”, 1965.
Diretoria de Exposicio do Usbequistdo: 30 x 55

5. Esb6co de Vestuario para “A Cang¢do da Felicidade”.
Aquarela e guache sébre papel. Diretoria de Exposi¢io do
Usbequistdo. 70 x 50

6. Esboco de Vestuario para “A Cancido da Felicidade.”

Aquarela e guache sbébre papel. Diretoria de Exposicio
do Usbequistdo. 70 x 50

AKIMOV, Nikolai (1901)

GUACHE

7.

8.

10.

11,

12.

13.

14.

Esbéco de Decoragdo para “O Revisor”. Museu Estatal
do Teatro. 31 x 50

Esbéco de Decoracio para “O Casamento de Krechinski”,
1966. Museu Estatal do Teatro. 34 x 58

Esbdgo de Decoragdo para “ O Casamento de
Krechinski”, 1966. Museu Estatal do Teatro. 34 x 58
Esbéco de Decoracdo para “O Casamento de Krechinski”,
1966. Museu Estatal do Teatro. 34 x 59

Esbdco de Vestuario para “O Casamento de Krechinski”,
1966. Museu Estatal do Teatro. 42 x 31

Esbéco de Vestuirio para “O Casamento de Krechinski”,
1966. Museu Estatal do Teatro. 42 x 31

Esbéco de Vestuario para “O Casamento de Krechinski”,
1966. Museu Estatal do Teatro. 42 x 31

Maquete para a peca “O Casamento de Krechinski”, 1966.
Museu Estatal do Teatro. 40 x 60

AKMUHAMEDOV, Chamuhamed ((1937)

TEMPERA, CARTAO

15.

16,

Esbdgo de Decoragdo para o Balé de Balacanian “Leily e
Medjnun”, 1966. Museu Estatal de Belas Artes da
Turkmeénia. 50 x 70

Esbd¢o de Decoragio para o Balé de Balaganian “Leily e
Medjnun”, 1966. Museu Estatal de Belas Artes da
Turkménia. 50 x 70



ALTMAN Natuo (1889)
LAPIS DE COR E GUACHE

17.

18.

19.

20.

Taberna, Esbéco de Decoragdo para a Tragédia “Otelo”,
de W. Shakespeare, 1967. Ministério da Cultura da URSS.
50 x 76

Ao lado da Escada. Esb6co de Decoracdo para a Tragédia
“QOtelo”, de W. Shakespeare, 1967. Ministério da Cultura
da URSS. 50 x 76

Encontro de Otelo e Desdémona. Esbdco de Decoragiao
para a Tragédia “Otelo”, de W. Shakespeare, 1967.
Ministério da Cultura da URSS. 50 x 76

Recepgiao do Doge. Esboco de Decoragdo para a Tragédia
“QOtelo”, de W. Shakespeare, 1967. Ministério da Cultura
da URSS. 50 x 76

ARUTCHIAN, Carquis (1930)
TEMPERA, CARTAO

21,
22,

23.

Esbdco de Decoragio para “As Feiticeiras de Salém”, de A.
Miller, 1965, Casa do Pintor da Arménia. 60 x 82
Magquete de Decoragiio para “As Feiticeiras de Salém”, de
A, Miller, 1965. Casa do Pintor de Arménia.

Maquete para Encenacio da novela “Romeu, Julieta e
Escuriddo”, de J. Otchenachek. Casa do Pintor de
Armeénia.

BERDZENICHVILLI, Merab (1929)
GUACHE

24.

25.

26.

27.

28.

Esbdéco de Decoracio para a Opereta “Comblé”, de R.
Laguidze ¢ Nahuzrichvili, 1963. Galeria Estatal de Pintura
da Geérgia. 60 x 80
Esbéco de Vestuario para a Opereta “Comblé”, de R.
Laquidze e Nahuzrichvili, 1963. Galeria Estatal de Pintura
da Geoérgia. 50 x 40
Esb6co de Vestuario para a Opereta ‘“Comblé”, de R.
Laquidze e Nahuzrichvili, 1963, Galena Estatal de Pintura
da Geodrgia. 50 x 40
Esboco de Vestuario para a Opereta “Comblé”, de R.
Laquidze e Nahuzrichvili, 1963. Galeria Estatal de Pintura
da Geoérgia. 50 x 40
Esbo¢o de Vestuario para a Opereta “Comblé”, de R.
Laquidze e Nahuzrichvili, 1963. Galeria Estatal de Pintura
da Gedrgia. 50 x 40

BOIM, Alexander (1938)

29,

30.

31.

Esboco de Decoracdo para a Pantomima “O Soldado e o
Diabo”, Unido dos Artistas da Rissia, secdo de Moscou.
60 x 100

Esbdco de Decoragdo para a Pantomima “O Soldado e o
Diabo”. Unido dos Artistas da Ruissia, se¢io de Moscou.
60 x 100

Esb6co de Decoracio para a Pantomima “O Soldado e o
Diabo”. Unifo dos Artistas da Russia, secio de Moscou.
35 x 80



BOROVSKI, David (1934)

32, Magquete para a pega “Nas Profundezas” de Maximo Gorki,
1936. Diretoria de Exposicdo da Ucrania.

BOROVSKI, David (1934) e
KLEMENTIEV, William (1934)

33. Maquete para a Opera “Katerina Ismailova”, de O.
Shostakovitch, 1965. Diretoria de Exposicio da Ucrania.

CHAPORIN, Vasili (1915)
TEMPERA E CARTAO

34, Esb6co de Decoragdo para o Espetaculo “Crime e
Castigo”, de Dostoievski. 114 x 85

35. Esbdco de Decoragio para o Espeticulo ‘“Crime e \
Castigo”, de Dostoievski. 114 x 85

DVIGUBSKI, Nicolai (1936)
OLEO SOBRE PAPEL

36. Bosque. Esbogo de Decoragio para a peca “Rei
Fanfarrdo”, de P. Gamarra, 1965. 45 x 60

37. Sala do Trono. Esbdg¢o de Decoragdo para a pega ‘‘Rei
Fanfarrio”, de P. Gamarra”, 1965. 45 x 60

38, Gabinete do Ministério de Caga. Esbéco de Decoragio
para a pega “O Rei Fanfarrio”, de P. Gamarra, 1965.
45 x 60

39. Esbéco de Decoragdo para a Pega “O Rei Fanfarrao”, de
P. Gamarra, 1965. 45 x 60

GUNIA, Georgio (1938)
GUACHE

40. Esbdgo de Decoragdo para a Tragédia “Hamlet”, de
Shakespeare, 1964. Galeria Estatal de Pintura da Georgia.
46 x 65

41. Esbégo de Decoracdo para a Tragédia “Hamlet”, de
Shakespeare, 1964. Galeria Estatal de Pintura da Geoérgia.
46 x 65

HEIDEBRECHT, Ernst (1936)
GLEO SOBRE CARTAO

42. Esbéc¢o de Decoragdo para a “Lenda da Cidade Invisivel”
de Kiteje, Opera de Rimski-Korsacov, 1965. Diretoria de
Exposicio de Projetos de Monumentos do Kazakstao,
75 x 80

43. Esbbdco de Decoragdo para a “Lenda da Cidade Invisivel
de Kiteje”, Opera de Rimski-Korsacov, 1965. Diretoria de
Exposi¢io de Projetos de Monumentos do Kazakstao.
75 x 80



IUNOVITCH, Sofia (1910)

GUACHE

44, Esbdco de Decoragdo para a Opera “Destino de Um
Homem”, de Dzerjinski, 1963. Museu Estatal do Teatro.
55 x 87

45. Esbd¢o de Decoragdo para a Opera “Destino de Um
Homem”, de Dzerjinski, 1963. Museu Estatal do Teatro.
55 x 87

46. Esbdéco de Decoragdo para o Espeticulo “10 Dias que

47.

48,

49,

abalaram o Mundo”, de John Reed, 1963, Museu Central
do Teatro da URSS. 65 x 77

Esbdco de Vestuario para a Opera “A Noiva do Czar”,
de Rimski-Korsakov, 1966, Museu Estatal do Teatro.

21 x 58

Esbogo de Vestudrio da Opera “A Noiva do Czar”, de
Rimski-Korsakov, 1966. Museu Estatal do Teatro. 21 x 58
Esboco de Vestuario da Opera “A Noiva do Czar”, de
Rimski-Korsakov, 1966. Museu Estatal do Teatro. 21 x 58

JALALIS, Guintautas (1936)

GUACHE

50.

51,

52,

Esbdgo de Vestuario para o Conto de Fadas “A Princesa
e 0 Ando”, de V. Liubimova 1966. Museu Estatal de Belas
Artes, Vilnius. 27 x 17
Esbdco de Vestuirio para o Conto de Fadas “A Princesa
e o Ando”, de V. Liubimova 1966. Museu Estatal de Belas
Artes, Vilnius. 27 x 17
Esbdco de Vestudrio para o Conto de Fadas “A Princesa
e 0 Ando”, de V. Liubimova 1966. Museu Estatal de Belas
Artes, Vilnius. 27 x 17

KIARBIS, Uno (1926)

53.

Magquete para a Opereta “Mademoiselle Nitouche”, de F.
Eroe, 1966, Museu Estatal de Belas Artes da Esténia.

KOCHAKIDZE, Oleg (1935)

SLOVINSKL, luri (1935)

CHIKVAIDZE, Alexei (1934)

GUACHE

54.

55.

Esbdco de Decoragdo para a Peca “As feiticeiras de
Salém”, de Arthur Miller, 1965. Galeria Estatal de Pintura
da Georgia, 49 x 60

Esbé6co de Decoragdo para a Pega “Noite de Sol”, de N.
Dumbadze, 1966. Galeria Estatal de Pintura da Georgia.
50 x 60



KOROGODIN, lgor (1938)
TEMPERA, PAPEL

56. Esbdco de Decoragdo para a Peca “Misteria-Buff”, de V.
Maiakovski, 1965. Diretoria de Exposicio e Projetos de
Monumentos do Kazakstdo. 75 x 105

57. Esbdco de Decoragdo para a peca ‘“Misteria-Buff”, de V.
Maiakovski, 1965. Diretoria de Exposicio e Projetos de
Monumentos do Kazakstdo. 75 x 105 '

58. Esbdco de Decoragdo para a Pega “Misteria-Buff”, de V.
Maiakovski, 1965. Diretoria de Exposicio e Projetos de
Monumentos do Kazakstdo. 75 x 105

KOROTKOV, Iva (1902)
GUACHE

59. Esboco de Decoracdo para o Espetaculo “Cavalinho -
Corcundinha”, 1963. Guache em papel. Museu Estatal do
Teatro, Moscou. 50 x 58

60. Esboco de Decoragdo para a Opera “A Lenda do Tsar
Saltdo”, de Rimski-Korsakov, 1966. Ministério de Cultura
da URSS. 53 x 72

61. Esbdco de Decoracdo para a Opera “A Lenda do Tsar
Saltdo”, de Rimski-Korsakov, 1966. Ministério de Cultura
da URSS. 53 x 72

KOROVIN, Viadimir (1939)
TEMPERA, AQUARELA SOBRE PAPEL

62. Esb6co de Decoragdo para a Opera “O Ldbo e os Sete
Cabritos”, de M. Koval”, 1966. 52 x 78

63. Esbbdgco de Decoragdo para a Opera “O Loébo e os Sete
Cabritos”, de M, Koval, 1966. 52 x 78

KRAVEZ, Vladimir (1935)
AQUARELA

64. Assalto ao Palacio de Inverno. Esbog¢o de Decoracio da
Peca ““10 Dias que Abalaram o Mundo”, de John Reed,
1966. Diretoria de Exposicoes da Ucrinia. 60 x 84

65. Libertacdo do Kremlim. Esboco de Decoracido da Pecga
“10 Dias que abalaram o mundo”, de John Reed, 1966.
Diretoria de Exposicio da Ucrinia. 60 x 84

66. Final. Esb6¢o de Decoracdo da Peca ‘“10 Dias que

" abalaram o Mundo”, de John Reed, 1966. Diretoria de
Exposicio da Ucrénia, 62 x 87

KULA MARIE, Liis (1927)
AQUARELA

67. ‘“Hamlet”. Esbogo de Vestuario para a Tragédia “Hamlet”,
de Shakespeare, 1966. Museu Estatal de Belas Artes da
Estonia. 31 x 22

68. ‘“Ofélia”. Esbdco de Vestuario para a Tragédia ‘“Hamlet”,
de Shakespeare, 1966. Museu Estatal de Belas Artes da
Est6nia. 31 x 22



69.

70.

71,

72.

73.

74.

“Claudio”, Esbégo de Vestuario para a Tragédia “Hamlet”,
de Shakespeare, 1966. Museu Estatal de Belas Artes da
Esténia. 31 x 22

“Gertrudes’, Esbogo de Vestuirio para a Tragédia
“Hamlet”, de Shakespeare, 1966. Museu Estatal de Belas
Artes da Esténia. 31 x 22

“Gertrudes”. Esbdg¢o de Vestuario para a Tragédia
“Hamlet”, de Shakespeare, 1966. Museu Estatal de Belas
Artes da Estonia. 31 x 22

“Ator”. Esbogos de Vestuario para a Tragédia ‘“Hamlet”,
de Shakespeare, 1966. Museu Estatal de Belas Artes da
Estonia. 31 x 22

Maquete de Decoragdo para a Tragédia “Hamlet”, de
Shakespeare, 1966. Museu Estatal de Belas Artes da
Estonia.

Maquete para a Pega ‘““80 Dias ao Redor do Mundo”, de
P. Kogout. Museu Estatal de Belas Artes da Estonia,

KURILKO, Mikhail (1923)

TEMPERA, CARTAO

75.

76.

“No Navio”. Esbogo de Decoragdo para a Peca “Meu
Amigo”, de N. Pogdédim. Unido dos Artistas da URSS,
secdo de Moscou. 60 x 80

“Final”, Esb6go de Decoragio para a Peca “Meu Amigo”,
de N. Pogédim. Unido dos Artistas da URSS, se¢do de
Moscou. 60 x 80

LADIJENSKI, Efrin (1911)
TEMPERA, CARTAO

77.

78.

79.

“Cortina”. Esbd¢o de Decoragdo para a Novela

“A Cavalaria”, de I, Babel, 1966, Ministério da Cultura da
da URSS. 70 x 90

“Sal”. Esbdgo de Decoragdo para a Novela

“A Cavalaria”, de I. Babel, 1966. Ministério da Cultura da
URSS. 70 x 90

“Cemitério”. Esb6g¢o de Decoragio para a Novela

“A Cavalaria”, de I. Babel, 1966, Ministério da Cultura
da URSS. 70 x 90

LAPIACHILI, Parnaos (1917)
TEMPERA, GUACHE SOBRE PAPEL

80.

81.

Esbdgco de Decoragdo para a Pega “Pirosmani”, de G.
Nahuzichvili. Galeria Estatal de Pintura da Gebrgia.

65 x 85

Esb6co de Decoragdo para a Peca “Pirosmani”, de G.
Nahuzichvili. Galeria Estatal de Pintura da Geérgia.

65 x 85 '



LEVENTAL, Valério (1915)
TEMPERA, TELA

82. *“Ao lado do Kremlim”, Esbd¢o de Decoragido para a Opera
“Hovanchina”, de M. Mussorgski, 1966. 80 x 100

83. “A execu¢do dos Strelzi”’. Esb6¢o de Decoragdo para a

" Opera, “Hovanchina”, de M. Mussorgski, 1966. 80 x 100

84. “O Bairro dos Strelzi”. Esbd¢o de Decoragdo para a Opera
“Hovanchina”, de M. Mussorgski, 1966. 80 x 100

85. “Galeria dos Ancestrais”. Esbd¢o de Decoragio para o
Balé “Romeu e Julieta”, de S. Prokofief, 1966. 100 x 120

86. Carnaval. Esbéco de Decoragio para o Balé “Romeu e
Julieta”, de S. Prokofiev, 1966. 100 x 120

87. Esbéco de Decoragio para a Opera “Harry Janos” de Z.
Kodaly, 1963. Fundo de Obras de Arte da URSS.

LUCHIN, Alexander (1902)

88. Esbdco de Decoragdo da Opera “Iolanda”, de P.
Tchaikovski, 1966. Técnica mista sébre papel. Unido dos
Artistas da URSS, secio de Moscou. 48 x 67

89. Esbdgo de Decoragio da Opera “O Filtro do Amor”
1.° Ato, de Donizetti, 1964. Aquarela sébre guache. Unido
dos Artistas da URSS, se¢io de Moscou, 50 x 70

MALAZONIA, Mamia (1936)
GUACHE

90. Esbdco de Cortina para a Peca “A Espada de Kahaberi”,
de P. Kakabadze. Galeria Estatal de Pintura da Gebérgia.
45 x 54 '

91. Esbdgo de Cortina para a Pega “A Espada de Kahaberi”,
de P. Kakabadze. Galeria Estatal de Pintura da Gedrgia.
45 x 54

MANDEL, Semion (1907) -

92. Esbé¢o de Decoragdo para a peca ‘“Historia Romana”, de
A, Zorin, 1965. Guache. 50 x 63

93. Esbdgo de Decoragdio para a Peca ‘“‘Histéria Romana”, de
A. Zorin, 1965. Guache. 47 x 63

MATAITENE, Dala (1936)

. GUACHE

94. Esbdco de Vestuario para o Céro da Opereta “Barba Azul”,
de ]J. Offenbach, 1964. Museu Estatal de Belas Artes,
Vilnius, 71 x 40

95. Esbdc¢o de Vestudrio para o Céro da Opereta “Barba Azul”,
de J. Offenbach, 1964. Museu Estatal de Belas Artes.
Vilnius. 71 x 40



96. Esbégo de Vestuirio para o Céro da Opereta “Barba Azul”,

de J. Offenbach, 1964. Museu Estatal de Belas Artes,
Vilnius. 71 x 40

MAZURAS, VITALIUS (1934)
GUACHE

97.

98,

Esbogo de Vestuario para o Conto de Fadas “Tigrinho
Petrik”, de G. Ianechevskaia e I. Valkovski, 1967. Museu
Estatal de Belas Artes, Vilnius. 55 x 37
Esb6co do Vestuidrio para o Conto de Fadas “Tigrinho
Petrik”, de G. Ianechevskaia e 1. Vilkovski, 1967. Museu
Estatal de Belas Artes, Vilnius. 55 x 37

MESSERER, Boris (1933)

99,

100.

101.

102.

103.

104.

Esb6co de Decoracdo para o Balé “Trés Mosqueteiros”,
de Basner, 1965. Guache sdbre tela. Ministério da Cultura
da URSS. 70 x 100

Esbéco de Decoragdo para o Balé “Trés Mosqueteiros”,
de Basner, 1965. Guache sobre tela. Ministério da Cultura
da URSS. 70 x 100

Esboco da Decoragdo para o Balé “Trés Mosqueteiros”,
de Basner, 1965. Guache sdbre tela. Ministério da Cultura
da URSS, 70 x 100

Esbo¢co de Decoragido para o Balé “Trés Mosqueteiros”,
de Basner, 1965. Guache sdbre tela. Ministério da Cultura
da URSS. 70 x 100 ’

Casamento. Esbogo de Decoracdo para o Balé “O Tenente
Kije”, de S. Prokofiev, 1964. Veludo, papel, 6leo aplicado.
Unido dos Artistas da URSS secdo de Moscou, 59 x 95
Guerra, Esbégco de Decoragdo para o Balé “QO Tenente
Kije”, de S. Prokofiev, 1964. Veludo, papel 6leo aplicado.
Unido dos Artistas da URSS secdo de Moscou, 59 x 95

MOSEEV, Georgio (1909)

105.

106.

107.

Casa de J6go. Esbé¢co de Decoragdo para o Espeticulo
“Mascarada”, de M. Lermontov, 1963. Tela, témpera.
Museu Estatal do Teatro. Moscou. 60 x 83

Em casa da Baronesa Strahl. Esbdg¢o de Decoragido para
o Espetaculo “Marcarada”, M. Lermontov, 1963. Tela,
tempéra. Museu Estatal do Teatro. Moscou. 60 x 83
Magquete de Decoragio para a Opera “Katerina Izmailova”,
de O. Shostadovitch, 1964, Museu Estatal do Teatro.
Moscou.

MUHINA, Valentina (1931)
TEMPERA, PAPEL

108.

109.

Cidaddos. Esbégo de Vestuario para a Opera “O Barbeiro
de Sevilha”, de Rossini, 1965. 40 x 57
Cidadios. Esbogco de Vestuirio para a Opera “O Barbeiro
de Sevilha”, de Rossini, 1965. 39 x 56



MUKOSEEVA, Margarita (1930)
TEMPERA, TELA

110. Camara do Principe. Esb6¢o de Decoragdo para a Opera
“Q Amor por Trés Laranjas”, de S. Prokofiev, 1963,
Fundo de Obras de Arte. 100 x 90

111, Deserto. Esbé¢o de Decoracdo para a Opera “O Amor
por Trés Laranjas”, de S. Prokofiev, 1963. Fundo de Obras
de Arte. 100 x 90

112. Final. Esb6¢o de Decoracdo para a Opera “Amor a trés
laranjas”, de S. Prokofiev, 1963. Fundo de Obras de Arte.
100 x 90

113. Esbéco de Decoragio para a peca “6 de Julho”, de M.
Chatrov, 1964. Fundo de Obras de Arte. 65 x 100

PARUSNICOVA, Galina (1940)

114. Quarto de Agafia Tikonovna. Esb6¢co de Decoragdo para
a Comédia “0O Casamento”, de Gogol, 1965. Oleo soébre
papel, monotipia. Unido dos Artistas da URSS, secdo de
Kazan. 57 x 82

115. Esb6¢o de Vestuario para a Comédia “O Casamento”, de
Gogol, 1965. Oleo sbébre papel, monotipia. Unido dos
Artistas da URSS, se¢do de Kazan. 39 x 56

PONOMARENCO, Anatol (1922)

TEMPERA, CARTAO

116. Feira. Esbé¢o de Decoragdo para o Balé “Feira de
Sorochinsk”, de V. Gomoliaka, 1966. Diretoria de
. Exposi¢io da Ucrénia. 60 x 100

117. Choupana. Esb6¢o de Decoragdo para o Balé “Feira de
Sorochinski”, de V. Gomoliaka, 1966. Diretoria de
Exposi¢cdes da Ucrdnia. 60 x 100

118. Casamento. Esb6¢o de Decoragdo para o Balé “Feira de
Sorochinski”, de V. Gomoliaka, 1966. Diretoria de
Exposi¢cGes da Ucrania. 60 x 100

RATNER, Herman

TEMPERA, CARTAO

119. 3.° Quadro. Esb6co de Decoragdo para a peca “Visita da
Velha Senhora”, de Durenmatt. Ministério da Cultura da
URSS. 60 x 80

120. 6.° Quadro. Esbdco de Decoragio para a peca “Visita da
Velha Senhora”, de Durenmatt. Ministério da Cultura da
URSS. 60 x 80

121, No Cais. Esb6égo de Decoragdo para a pega “Entre
Aguadeiros”, de A. Stein, 1966. Fundo de Obras de Arte
de Moscou. 40 x 94



RINDIN, Vadim (1902)

122, Na Capela. Esbo¢o de Decoragio para a Opera “Dom

123.

124.

‘Carlos”, de Verdi, 1964. Témpera, pastel sdbre cartio.
Museu Estatal de Cultura de Glinka.

Saida da Catedral. Esbo¢co de Decoragio para a Opera
“Dom Carlos” de Verdi, 1964. Témpera, pastel sdbre
cartio, Museu Estatal de Cultura de Glinka,.

Sébre as Muralhas da Grande Cidade de Kiteje. Esbdgo
de Decoragdo para a Opera “A Lenda da Cidade Invisivel
de Kiteje”, de Rimski-Korsakov, 1966. Pastel sobre papel.
Ministério de Cultura da URSS. 56 x 89

ROOSA, Lembit (1920)

125.

Maquete para a Opera “Casa de Ferro”, de E. Tamberg,
1965. Museu Estatal de Belas Artes de Talin.

SALAHOV, Tair (1922)

TEMPERA, CARTAO

126.

127,

128.

129.

Cortina, Esbéco de Decoracdo para a Tragédia ‘““Antonio
e Cledpatra”, de Shakespeare, 1964. Diretoria das
ExposicGes de Obras de Arte, Azerbaidjio. 50 x 70
Sepulcro. Esbdco de Decoragdo para a Tragédia “Antonio
e Cle6patra”, de Shakespeare, 1964 Diretoria das Exposi¢oes
de Obras de Arte, Azerbaidjio. 50 x 70

Sala de Cledpatra. Esb6¢co de Decoracdo para a Tragédia
“Antonio e Cleopatra”, de Shakespeare, 1964. Diretoria das
ExposicSes de Obras de Arte, Azerbaidjdo. 50 x 70
Navio de Pompeu. Esbéco de Decoragio para a Tragédia
“Antonio e Cleopatra”, de Shakespeare, 1964, Diretoria das
Exposicoes de Obra de Arte, Azerbaidjdo. 50 x 70

SELVINSKAIA, Tatiana (1927)

TEMPERA, TELA

130.

131.

I1.° Ato. Esbdco de Decoragao para a Peca “Os Zikovis”,
de Miximo Gorki, 1966. Unido dos Artistas da URSS,
secdo de Moscou. 65 x 80
I1.° Ato. Esbéco de Decoragido para a Peca “Os Zikovis”,
de Maximo Gorki, 1966. Unido dos Artistas da URSS,
se¢do de Moscou. 65 x 80

SEREBROVSKI, Vladimir (1937)

132,

133.

Decoracdo Geral. Esbdco para a Peca “Uma Libra de
Carne”, de Kussani, 1965. Unido dos Artistas da URSS.
Secdo de Moscou. 80 x 100

I Acdo. Esbdoco de Decoracio para a Comédia “All’s Well
That Ends Well”, de Shakespeare, 1965. Oleo sébre papel.
Unido dos Artistas da URSS, secdo de Moscou. 73 x 80



134.

135.

136.

137.

II Acdo. Esbdgo de Decoragdo para a Comédia “All’'s Well
That Ends Well”, de Shakespeare, 1965. Oleo sdbre papel.
Unido dos Artistas da URSS, se¢io de Moscou. 73 x 80
Em Casa de Manilov. Esbd¢o de Decoragiq para
Encenagdo do Poema “Almas Mortas”, de Gogol, 1966.
Oleo sbébre papel. Unido dos Artistas da URSS, se¢do de
Moscou. 73 x 80

Em Casa de Sobakevich., Esbd¢o de Decoragdo para
Encenacdo do Poema “Almas Mortas”, de Gogol, 1966.
Oleo sbobre papel. Unido dos Artistas da URSS, secio de
Moscou. 73 x 80

Em Casa de Pluchkin, Esb6¢o de Decoragdo para
Encenagdo do Poema ‘“Almas Mortas”, de Gogol, 1966.
Oleo sébre papel. Unido dos Artistas da URSS, seciio
de Moscou. 73 x 80

STAVZEVA, Svaetlana

GUACHE

138. Esbdgo de Vestuario para a Pega “O Canto da Cotovia”,
de J. Anouilh, 1965. Fundo de Obras de Arte da URSS,
se¢do de Krasnoiark. 56 x 86

139. Plutdo. “Esquisse” de Boneco para a Pega “As Ras” de
Aristéfanes, 1966, Fundo de Obras de Arte da URSS,
Secido de Krasnoiark, 45 x 27

140. ‘““Panneau” para a Pe¢a ‘“Trien-Brien”, de N. Pogodin.

Fundo de Obras de Arte da URSS, se¢cdo de Kranoiark.
21 x 41

STENBERG, Enar (1929)

141.

142,

143.

144,

145.

Esboco de Decoracdo para a Peca “Douze’”, de Alexander
Block, 1966. Técnica mista. 80 x 100
Esbbégo de Decoragido para a Peca “Douze”, de Alexander
Block, 1966. Técnica mista. 80 x 100
Esb6¢o de Decoragdo para a Peca “Douze”, de Alexander
Block, 1966. Técnica mista. 80 x 100
Esbbéco de Decoragdo para a Peca “Douze”, de Alexander
Block, 1966. Técnica mista. 80 x 100
Sala de Visitas do Prefeito. Esb6co de Decoragio para
a Comédia “O Revisor”, de Gogol, 1966. Témpera, tela.:

TAVADZE, Dimitri (1911)
TEMPERA, PAPEL

146.

147.

Esboco de Decoragio para a Tragédia ‘‘Macbeth”, de
Shakespeare, 1963. Galeria Estatal de Pintura, Gedbrgia.
60 x 52
Esb6é¢o de Decoragdo para a Tragédia ‘“Macbeth”, de
Shakespeare, 1963. Galeria Estatal de Pintura, Geérgia.
60 x 52

TICHLER, Alexander (1898)
PASTEL SOBRE PAPEL

148.

Cena do Espetaculo. Esbé¢o de Decoragio para a Comédia
“A Duodécima Noite”, de Shakespeare, 1964. 49 x 65



149. Olivia. Esbéco de Vestuario para a Comédia

“A Duodécima Noite”, de Shakespeare, 1964. 65 x 49
150. Malvélio, Esbégo de Vestudrio para a Comédia

“A Duodécima Noite”, de Shakespeare. 65 x 49

UCHAKOV, Diodor (1907)

151. Maquete para a Tragédia “Rei Lear”, de Shakespeare.
Diretoria de Exposicdes do Usbequistdo.

VASILIEV, Alexander (1911)
GUACHE

152. Esbéco de Vestudario para a Peca “Le Sommeil de I'Oncle”
de Dostoiewski, 1965. 60 x 50

153. Esbogo de Vestuario para a Peca “Le Sommeil de Oncle”
de Dostoiewski, 1965. 60 x 50

154. Esbdco de Vestuario para a Peca “Le Sommeil de ’Oncle”
de Dostoiewski, 1965, 60 x 50

155. Esbéco de Vestuario para a Pec¢a “Le Sommeil de I'Oncle”
de Dostoiewski, 1965. 60 x 50

156. Esbdco de Decoragdo da Novela “Crime e Castigo”, de
Dostoiewski, 1967, 70 x 70

VIRCALADZE, Salomdo (1909)
GUACHE

157. Esboco de Decoracio para o Balé “Otelo”, de A.
Machavariani, 1963. Museu Estatal do Teatro, Moscou.
24 x 30

158. Esboco de Decoragdo para o Balé “Otelo”, de A.
Machavariani, 1963. Museu Estatal do Teatro, Moscou.
24 x 30

159. Esbogo de Decoragio para o Balé “Sheherazade”, de
Rimski-Korsakov, 1964. Museu Estatal de Teatro, Moscou.
52x 72

160. Esbodgo de Decoragdo para o Balé “Sheherazade”, de
Rimski-Korsakov, 1964. Museu Estatal de Teatro, Moscou.
52 x 72

ZEMGALIS, Gunar
TEMPERA, TELA

161. Esbdco de Decoragdo para a Peca “Joana D’Arc”, de A.
Upit, 1967. Diretoria Central dos Museus da Leténia.
80 x 120

162. Esbéco de Decoragio para a Peca “Joana D’Arc”, de A.
Upit, 1967. Diretoria Central dos Museus da Leténia.
80 x 120

ZOLOTARIOV, Nicolai (1915)

163. Esbdéco de Decoragio para a Opera “Boris Godunov”, de
M. Mussorgski, 1966. Témpera, 6leo sébre cartdo. Museu
Estatal do Teatro, Moscou. 59 x 69



164.

165.

166.

167.

168.

169.

170.

171.

172.

Esboco de Decoragdo para a Opera “Boris Godunov”, de
M. Mussorgski, 1966. Témpera, 6leo sébre cartio. Museu
Estatal do Teatro, Moscou. 59 x 69

Esboco de Decoragio para a Opera “Boris Godunov”, de
M. Mussorgski, 1966. Témpera, 6leo sdbre cartio. Museu
Estatal do Teatro, Moscou. 59 x 69

Esbdco de Decoragdo para a Opera “Boris Godunov”, de
M. Mussorgski, 1966. Témpera, 6leo sébre cartdo. Museu
Estatal do Teatro, Moscou. 59 x 69

Esb6go de Decoragio para a Opera ‘“Boris Godunov”, de
M. Mussorgski, 1966. Témpera, 0leo sdbre cartio. Museu
Estatal do Teatro, Moscou, 59 x 69

Esbégo de Decoragdo para a Opera “Boris Godunov”, de
M. Musorgski, 1966. Témpera, 6leo sébre cartio. Museu
Estatal do Teatro, Moscou. 59 x 69

Esbdco de Decoragio para a Opera “Virinea”, de
Slonimski, 1966. Témpera, Cartdo. Ministério da Cultura
da URSS. 71 x 92 ‘

Esbdgo de Decoragdo para a Opera “Virinea”, de
Slonimski, 1966. Témpera, Cartio. Ministério da Cultura
da URSS. 71 x 92

Esbogo de Decoracfo para a Opera “Virinea”, de
Slonimski, 1966. Témpera, Cartio. Ministério da Cultura
da URSS. 71 x 92

Esb6¢o de Decoragdo para a Opera ‘“Virinea”, de
Slonimski, 1966. Témpera, Cartdo. Ministério da Cultura
da URSS. 71 x 92

ZOTOV, Eugenio (1902)
OLEO SOBRE CARTAO

173.

174,

Dancas de Roda Primaveris. Esb6¢o de Decoragdo para
o Balé “Primavera Sagrada”, de Stravinski, 1966. Unido
dos Artistas da URSS, Sec¢do de Moscou. 90 x 100
Insercdo Teatral “Cavaleiro”. Unido dos Artistas da
URSS, Secdo de Moscou, 89 x 65



URUGUAI

EXPOSICAO ORGANIZADA PELA
COMISION NACIONAL DE
BELLAS ARTES, MONTEVIDEU.

COMISSARIO: ANGEL KALENBERG






URUGUAI

CARLOS FEDERICO SAEZ
SALA ESPECIAL
"IN-MEMORIAN"

“Hors Concours”, em homenagem péstuma, a Comissio
Nacional de Belas Artes do Uruguai preparou uma selegdo de
desenhos de Carlos Federico Saez, ilustre artista uruguaio
desaparecido.

Sdo, ao todo, 25 trabalhos a lapis, guache, aquarela e tinta da
China, que foram cedidos, para a atual apresentacio, pelo Museu
Nacional de Belas Artes de Montevidéu.

SALA GERAL

Para representar o Uruguai na IX Bienal de Sdo Paulo, a
“Comision Nacional de Bellas Artes” selecionou dois dos mais
altos valores nacionais do momento: os pintores Vicente Martin
e Oscar Garcia Reino.

Esta selecdo foi realizada apés cuidadoso confronto entre o
elevado nuimero de grandes artistas com que conta nosso pais.
A ela chegamos, com a convic¢do de que ambos possuem
méritos sem conta para receber tio honrosa incumbéncia.

Vicente Martin e Oscar Garcia Reino sdo pintores que ja
atingiram o cume de sua carreira artistica, Situam-se na alta
posi¢do de Mestres que ocupam no campo da arte nacional e
internacional, gracas a sua limpida e honrosa trajetéria de
artistas honestos, estudiosos, trabalhadores. Constantemente
inspirados na busca da verdade e da beleza em um ideal de
superagdo, construiram, com seu trabalho, uma hierarquia da
pintura no Uruguai.

Sua carreira estd semeada de é&xitos e triunfos em salSes e
exposicoes locais e no exterior, onde conquistaram as mais altas
recompensas. A obra que realizaram, atingindo a maturidade,
estd compreendida dentro do informalismo atual, apresentado
com maestria pela inspiracio e trabalho criador de ambos.
Podera sua obra ser ou ndo compartilhada quanto as tendéncias
que representam. O indubitavel, que ninguém pode discutir, é,
porém, o auténtico valor de seu talento, a poesia delicada com
que se expressam, a perfeicio de seu artesanato e o genial
emprégo da cdr assim como a finura, a delicadeza e a limpidez
do toque pictdrico.

Ambos, cada um segundo seus prdprios meios de expressio,
serdo, sem duavida, brilhantes representantes da pintura
uruguaia, No selecionado grupo de artistas do mundo inteiro,
que figurardo na préxima Bienal de Sdo Paulo, Vicente Martin
e Oscar Garcia Reino demonstrardo que o Uruguai alcancou
maturidade e hierarquia, situando-se, no campo da arte, a altura
dos demais paises do mundo.

Rodolfo L. Vigouroux
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DESENHO

SAEZ, Carlos Federico (falecido)

Estudo. Lapis e guache. 21 x 13
Estudo. Léapis. 22 x 19
Estudo. Tinta da China, 16 x 13
Estudo. Lapis. 27 x 23
Estudo. Lapis. 32 x 25
Estudo. Tinta da China. 32 x 49
Estudo. Lapis. 27 x 34
Estudo. Lapis. 33 x 32
Estudo. Lépis. 34 x 27
10. Estudo. Lapis e guache. 32 x 25
11. Estudo. Tinta da China. 32 x 25
12. Estudo. Tinta da China. 30 x 28
13. Estudo. Lapis. 34 x 27
14. Estudo. Lapis. 34 x 27
15. Estudo. Lapis. 27 x 34

VRN erwN =

16. Estudo. Lapis. 31.x 38
17. Estudo. Léapis. 34 x 27
18. Estudo. Lapis. 25 x 19
19. Estudo. Lapis. 33 x 27
20. Estudo. Lapis. 20 x 27
21. Estudo. LApis. 29 x 22

22. Estudo. Lapis. 23 x 27

23. Estudo. Lapis. 30 x 23 _
24, Estudo. Lapis aquarelado. 36 x 34
25. Estudo. Lapis aquarelado. 22 x 30

PINTURA

MARTIN, Vicente (1911)
ESMALTE

Paisagem A, 1966. 148 x 121
Paisagem B, 1966. 148 x 121
Paisagem C, 1966. 148 x 121
Paisagem D, 1966. 148 x 121
Paisagem E, 1966. 148 x 121
Paisagem F, 1966. 148 x 121
Paisagem G, 1966, 148 x 121
Paisagem H, 1966. 148 x 121
Paisagem I, 1966. 148 x 121
Paisagem J, 1966. 162 x 130

SPENALAwNF

[

REINO, Oscar Garcia
TECNICAS COMBINADAS
11, Pintura R 4, 1966. 162" x 114

12. Pintura R 10, 1966. 89 x 130
13. Pintura R 24, 1966. 89 x 130



14.
15.
16.
17,
18.
19.
20.

Composi¢do n.? 2, 1966. 100 x 160
Composicio n.® 25, 1966, 100 x 160
Composigdo n.® 16, 1967. 89 x 130
Pintura 1967 A, 1967. 130 x 178
Pintura 1967 B, 1967. 130 x 178
Presencga, 1967. 100 x 219

Pintura APA — 1061, 1967. 75 x 186
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VENEZUELA

EXPOSICAO ORGANIZADA PELO
INSTITUTO NACIONAL DE
CULTURA Y BELLAS ARTES,
CARACAS.

COMISSARIO: CRUZ-DIEZ






VENEZUELA

Como na Bienal anterior, nossa representacio de 1967, é integrada
por obras de trés criadores que representam tendéncias muito
caracteristicas da arte atual na Venezuela. Sdo artistas cujas
pesquisas se identificam com as tendéncias gerais que prevalecem
na arte internacional. Dai a escolha. A unidade da representagdo
refere-se, sobretudo, & preferéncia pelo objeto, a negagdo do
plano bi-dimensional préprio da pintura, néles observada e ndo
na afinidade que se poderia estabelecer entre &sses trés artistas
dissimiles, fortemente individuais, que muito pouco tém em
comum, a comecar pelo ponto de vista quanto ao que cada um
déles exprime.

Carlos Cruz-Diez, vencedor do Prémio Internacional da Bienal
de Cérdoba, no ano passado, é hoje figura consagrada no
movimento cinético internacional. Representa ndo apenas um
grupo estabelecido em Paris, mas uma tendéncia fortemente
enraizada atualmente em Caracas e que retine numerosos jovens
criadores de talento. Relacionada a um mundo autéctono, com o
fundo ancestral de magia e supersticio latente no nosso povo
que interpreta, sem perder sua condigdo de universalidade, a
obra de Mario Abreu, com sua poderosa carga seméintica,
situa-se, ainda que seja dificil classifica-la, na arte dos objetos.
Aparentemente Cruz-Diez e Méario Abreu — um representando
o mundo da fisica e o outro uma espiritualidade selvagem '—
sdo ‘“os pintores” déste grupo. Elaboram certa class¢ de
quadros-miltiplos que diferem dos trabalhos do escultor Harry
Abend. Se, pela idade, Cruz-Diez e Mario- Abreu pertencem 3
mesma geragdo, Abend, que comecou a ser conhecido em 19661,
é o mais jovem dos trés. Atravéz déle o vigoroso movimento da
jovem escultura venezuelana se faz presente na Bienal de
Sdo Paulo.



PINTURA

ABREU, Mario (1919)
MATERIAIS DIVERSOS

Anjo da Criagdo, 1967. 80 x 80

Farol Magico, 1967. 80 x 80

Velério de Um Anjo, 1967. 80 x 80

Recordag¢do dos Anos 20, 1967, 80 x 80

Lampadas Eternas, 1967. 90 x 90

Violinista Magico, 1967. 90 x 90

Recordagdo de Meus Antepassados Arawakos, 1967. 90 x 90
Apari¢do do Anjo Crucificado, 1967. 80 x 80

Piedade Guardada pelos Arcanjos, 1967. 80 x 80

Janelas no Infinito, 1967. 80 x 80

e N Y e
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CRUZ — DIEZ, Carlos (1923)
EM MADEIRA, PLASTICO E MATERIAL CELULGSICO

11. Physichromie n.? 275, 1966. 121 x 121
12, Physichromie n.? 302, 1967. 151 x 122
13. Physichromie n.® 326, 1967. 180 x 120
14, Physichromie n.® 327, 1967. 184 x 121
15. Physichromie n.® 328, 1967. 364 x 61
16. Physichromie n.° 329, 1967. 364 x 61
17. Physichromie n.® 330, 1967. 120 x 60
18. Physichromie n.® 331, 1967. 364 x 61
19. Physichromie n.? 335, 1967. 243 x 61
20. Physichromie n.® 336, 1967. 243 x 61
21, Physichromie n.® 337, 1967. 121 x 61
22, Physichromie n.° 340, 1967, 61 x 61
23. Physichromie n.° 342, 1967. 61 x 61
24. Physichromie n.? 343, 1967. 61 x 61
25. Physichromie n.° 344, 1967. 61 x 61

ESCULTURA ¢

ABEND, Harry (1937)
FUNDICAO

1. Uma Grande Liberdade, 1967. 52 x 54
2. Isabelle, 1967, 40 x 34

3. Kwong — Kwong, 1967. 37 x 31

4, Masihon, 1967. 24 x 32

5. Judith, 1967. 90 x 105

6. Duplo — Eu, 1967. 39 x 49

7. Sophie, 1967. 83 x 40

8. Matilde II, 1967. 33 x 42

9. Lagna, 1967. 28 x 60

)

10, Tunken, 1967. 44 x 52



VIETNA

EXPOSICAO ORGANIZADA PELA
DIRECTION DES BEAUX ARTS,
MINISTERE DE LA CULTURE,
SAIGON.

COMISSARIO: PHAM TANG






VIETNA S

Nos tltimos vinte anos o Vietnid tornou-se o centro da atengio
plblica mundial por sua longa e herdica luta pela independéncia
e pela liberdade.

A guerra, com todos os seus aspectos negativos e devastadores,
nio pbéde sufocar &ste pequeno povo martir, dotado de grande
forca moral e espiritual e de viva sensibilidade artistica.

A vontade de salvaguardar sua antiquissima civilizacdo, rica de
tradi¢Ges culturais, e a firme disposi¢io de inserir-se no grande
ritmo da arte moderna levaram o Vietna a superar o isolamento
artistico, decorréncia fatal de sua luta para sobreviver, e a
apresentar alguns de seus artistas na Bienal Internacional de
Sao Paulo, dando-lhes oportunidade, assim, de serem observados
e discutidos pela critica e pelo piiblico de todo o mundo.

Pham-Tang



PINTURA

DE, Nguyén — Hieu (1935)

1. Alienacdo, 1967. 80 x 80
KHAI, Nguyén (1940)

2. Pintura n.° 1, 1967. 95 x 65
LAM, Nguyén (1941)

3. Composi¢ido, 1965. 80 x 100

NGUYEN, Nguyén-Cao (1933)
4, Descida da Cruz. Laca. 95 x 65

.

TANG, Pham
5. Participa¢do Fatorial para uma Composi¢do, 1967. 180 x 180
6. Composicdo para uma Paz, 1967. 240 x 240

THANH, Nguyén-DUY (1931)

7. Canto de Jardim, 80 x 100

TRIET, Lam (1937)

8. Gato e Peixe, 50 x 60

TRUNG, Nguyén (1940)

9. . Claro-Escuro, 1967. 65 x 80

TUAN, Thai (1918)
10. Dragido Ferido. 80 x 10¢



PREMIACAO
NACIONAL

E
INTERNACIONAL

(I A VI BIENAIS)






GRANDES PREMIOS

IT — Henri Laurens (FRANCA).
III — Fernand Léger (FRANCA).
IV — Giorgio Morandi (ITALIA).
V — Barbara Hepworth (GRA-BRETANHA).
VI — Maria Helena Vieira da Silva (FRANCA).
VII — Adolph Gottlieb (ESTADOS UNIDOS).
VIII — Alberto Burri (ITALIA) e Victor Vasarely
(FRANGCA) — Prémio Bienal de S3o Paulo “ex-
aequo”,

PREMIOS ESPECIAIS

VI — Prémio Decenal da Bienal de S3ao Paulo: Julius Bissier
(ALEMANHA).

VII — Prémio Especial “Pesquisa de Arte”: Yaacov Agam
(ISRAEL).

Prémio Especial “Arte Aplicada”: “Ex-aequo” —
Fritz Riedl (AUSTRIA) — Tapecaria e
Henryk Tomaszewski (POLONIA) —
Cartazes.

VIII — Prémio Especial “Pesquisa de Arte”: Jean Tinguely
(SUICA) — Medalha de OQuro. :

Prémio Especial “Arte Aplicada”: Magdalena

Abakanowicz (POLONIA) — Medalha de Ouro
— Tapecaria.

Prémio Encorajamento 3 Pesquisa de Arte: Carlos
Paez Vilar6 (URUGUAI) — Medalha de Ouro.

Prémio Bienal Americana de Cérdoba: Rafael Coronel
(MEXICO).

Prémio “Isai Leirner”: Francisco Hung
(VENEZUELA).

Menc¢do Especial com Medalha: S. Libensky e J.
Brythtova (TCHECOSLOVAQUIA),

PREMIOS REGULAMENTARES INTERNACIONAIS:

PINTURA

I — Roger Chatel (FRANCA)
II — Rufino Tamayo (MEXICO)

III — Alberto Magnelli (ITALIA)

IV — Ben Nicholson (GRA-BRETANHA)
V — Modesto Cuixart (ESPANHA)

VI — Yoshishige Saito (JAPAO)

VII — Alan Davie (GRA-BRETANHA)
VIII — Kumi Sugai (JAPAO)



DESENHO

I — Renzo Vespignani (ITALIA)

II — Ben Shan (ESTADOS UNIDOS)

III — Alfred Kubin (AUSTRIA)

IV — Ni&o atribuido

V — José Luis Cuevas (MEXICO)

VI — Tadeusz Kulisiewicz (POLONIA)
VII — Sonderborg (ALEMANHA)
VIII — Juan Pong¢ (ESPANHA)

ESCULTURA

I — Max Bill (SUICA)

II — Henry Moore (GRA-BRETANHA)

IIT — Mirko Basaldella (ITALIA)

IV — Jorge de Oteiza (ESPANHA)

V — Francesco Somaini (ITALIA)

VI — Alicia Pefialba (ARGENTINA)
VII — Arnaldo Pomodoro (ITALIA)
VIII — Marta Colvim (CHILE)

GRAVURA

I — Giuseppe Viviani (ITALIA)

II — Giorgio Morandi (ITALIA)

III — Jacob Steinhardt (ISRAEL)

IV — Yoso Hamaguchi (JAPAO)

V — Riko Debenjak (IUGOSLAVIA)

VI — Leonardo Baskin (ESTADOS UNIDOS)
VII — Cesar Olmos (ESPANHA)
VIII — Janez Bernik (IUGOSLAVIA)

BRASIL

PINTURA

I — Danilo Di Prete
II — Alfredo Volpi e Emiliano Di Cavalcanti
III — Milton Dacosta
IV — Frans Krajcberg
V — Manabu Mabe
VI — Iberé Camargo
VII — Yolanda Mohalyi
VIII — Danilo Di Prete

DESENHO

I — Aldemir Martins
II — Arnaldo Pedroso D’Horta
ITI — Aldemir Martins e Caribé
IV — Wega Nery e Fernando Lemos
V — Marcello Grassmann
VI — Anatol Wladyslaw
VII — Darel Valenga Lins
VIII — Fernando Odriozola



ESCULTURA

I — Victor Brecheret
II — Bruno Giorgi
III — Maria Martins
IV — Frans Weissmann
V — Nio atribuido
VI — Lygia Clark
VII — Felicia Leirner
VIII — Sérgio Camargo

GRAYURA

I — Oswaldo Goeldi
II — Livio Abramo
III — Marcelo Grassmann
IV — Fayga Ostrower
V — Arthur Luiz Piza
VI — Isabel Pons
VII — Roberto De Lamonica
VIII — Maria Bonomi






FOTOGRAFIAS






Africa do Sul / DUMILE / Mulher com Criancas, 1967,



Africa do Sul / SIDNEY KUMALO / Chefe Zulu, 1967.



Alemanha / JOSUA; REICHERT / Tipografia Joshuatree, 1960.



Alemanha / RAINER. KUCHENMEISTER / A Vifiva, 1965, - - -



Antilhas Holandesas / LUCILA -ENGELS / Ressaca, 1967.



Argentina / DAVID LLAMELAS- / Reflexdo Estatica com Limites num
Espa¢o Primario, 1967.



Argentina / EMILIO RENART / “Biocosmos N.” 57, 1962.



Austria / ALFRED HRDLICKA / A Nobre Inocéncia e a Silenciosa
Grandeza de Edle, 1965. Detalhe.



Austria / WOLFGANG HOLLEGHA / Cabega, 1966.



Barbados / BRENDA DANIEL-/ Angustia, 1966.



Barbados / MARY ARMSTRONG / “Milly, Milly”, 1967.



Bélgica / DAN VAN SEVEREN / Composicio, 1964/65.



Bélgica / FELIX ROULIN / Relévo com 5 Dedos, 1966.

e



Bélgica / FELIX ROULIN / Superficie com Seios, 1966.



Bélgica / SERGE VANDERCAM / O Poeta, 1967.



ILS / Jégo de Xadrez, 1965/67.

ica / VIC GENT

Bélg



Bolivia / JOSE: ASBUN SELEME / “Detalhe”.



Bolivia / JOSE JEREMIAS BUSTAMANTE / “Férmula Humana”.



Brasil / AMELIA TOLEDO / “Objeto”, 1967.



Brasil / ANATOL WLADYSLAW / “Jovem Buda”.



Brasil / BRUNO GIORGI / “Meteoro”.



Brasil / CACIPORE TORRES / “A Origem”, 1967.



Brasil / DANILO DI PRETE / “Pér-do-Sol”, 1967. Série Homenagem
a Brasilia,



Brasil / DAREL VALENCA LINS / Da Série ‘“As Maquinas”, 1962.
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Brasil / EFISIO PUTZOLU / “Cavidade Ressoante



Brasil / FELiCIA LEIRNER / Habitaculo, 1967.



Brasil / FERNANDO LEMOS '/ Simbolos, 1966/67.



Brasil / FERNANDO ODRIOZOLA / Paisagem,



I7,.1967.

ico

Brasil / MAGNO MONTEZ / “Our



Brasil / MARIA BONOMI / Xilogravura em cinco cbres “Todos os
Tamulos do Mundo”, 1967,



Brasil / MARIA LEONTINA / Pintura, 1967.



Brasil / MARINA CARAM / “Selos e Carimbos”,



Brasil / NORBERTO NICOLA / “Tridngulos Opostos”,



Brasil / ROBERTO DE LAMONICA / “Go-go, Rosa da Paz”,



Brasil / SANSON FLEXOR / O Bipede.



Brasil / WESLEY / O Fantasma, 1966.



Bulgéaria / BORISLAV STOEV / Recordagdes de “Samarkand”, 1967.



Bulgaria / PENTCHO BALKANSKI / Semeadoras, 1966.
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Bulgaria / VIOLETA GRIVICHKA / Do Ciclo “Cang¢des Populares —
Cangoes Liricas”, 1960.



Canada / JACK BUSH / Teste, 1966,






Ceildao / DAYASIRI SOMAPALA / Figura Humana.



Ceildo / S. DORAISAMY / Paisagem.



Chile / CLAUDIO BRAVO / Composicdo,



Chile / DOLORES WALKER / “Homem e Mulher, 1967”.




Chile / MARIO TORAL / Toérre.de Babel, 1967.



China / SHIY DE-JINN / Tabua de Lavar Roupa, 1967.



China / YANG YING-FENG / Criacdo, 1967.



Colombia / ALEXANDRO OBREGON / Ninho de Vespas, 1967.



Coréia / KYUNG-CHAI YOO / Estagdo, 1967.

=



Dinamarca / PAUL GADEGAARD / Pintura em Madeira,
Tridimensional, Cromatica N.° 456, 1961.




Dinamarca / SVEND WIIG HANSEN / Danga do Fogo, 1966.



El Salvador / JOSE BENJAMIN CANAS HERRERA / Vaso da Histéria,
1967.



1966.

Espanha / ANTONIO SACRAMENTO / Fumo,



Espanha / ANTONIO SUAREZ / “Diptico Cinza, 1967”. Detalhe,



Espanha / HERNANDEZ FELICIANO / Escultura em Ferro N.° 1,
1966.
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Estados Unidos / EDWARD HOPPER / Domingo de Manhi Cedo,
1930.



Estados Unidos / EDWARD HOPPER / Motel no Oeste, 1957.



Estados Unidos / GEORGE SEGAL / Pésto de Gasolina, 1963.



Estados Unidos / GERALDO LAING / C. T. Strokers, 1964.
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1965.

Estados Unidos / ROY LICHTENSTEIN / Sem Titulo,



Estados Unidos / TOM WESSELMANN / Interior N.° 4, 1964.



Estados Unidos-/ WILLIAM TURNBULL / Triplice, 1966,



Etiépia / “SKUNDER” B. SKUNDER / Domingo, 1965.



Filipinas / J. ELIZALDE NAVARRO / “Tonquefute”, 1967.



Finlandia / ANTTI NIEMINEN / Era das Maquinas, 1966.



Finlindia / HARRY KIVIJARVI / Vela Negra, 1965.



111, 1966

AHONEN / Composi¢ao

Finlandia / MARIA K



Finlandia / REINO HIETANEN / Verio Abrazador, 1967.
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Franca / ALAIN JACQUET / Almégo Sébre a Grama, 1964.



Franca / ALAIN JACQUET / Alméco SoObre a Grama, 1966, Detalhe.



Franca / CESAR BALDACINI / Polegar de César, 1965.



Franca / JEAN-PIERRE RAYNAUD / Psico-Objeto 27 — Rosto
Censurado.



Grd-Bretanha / ALLEN JONES / Sébre o Casamento N.° 1, 1964.



Gra-Bretanha / DAVID HOCKNEY / Retrato Rodeado de Objetos
Artisticos, 1965.



Gra-Bretanha / RICHARD SMITH / Bembelelém, 1966,



Grécia / CHRISTOS CARAS / Mulheres que Esperam, 1967.



Grécia / CONSTANTIN TSOCLIS / Mesa, 1967.



/ JEAN PARMAKELIS / Mulher Sentada, 1966.
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Guatemala / RODOLFO MISHAAN / O Quetzal Ferido.



Haiti / ELZIRE MALLEBRANCHE ,/ Mascara, 1967.



Holanda / AD DEKKERS / Variagdo Sobre Circulo III, 1963/67. :..



Holanda / JAN SCHOONHOVEN / Superficies Obliquas em Quatro
Direcdes, 1966.



1967

$

Holanda / PETER STRUYCKEN / Estrutura



Honduras / ARTURO LOPEZ RODEZNOQO / Visdo Magica de Copan.



Honduras'/ ARTURQG: LUNA" /" Dinamismo,



Hungria / ADAM WURTZ /. Caleidoscépio, 1967.



Hungria / ENDRE SZASZ / Relégios, 1966.



Hungria / GABOR GACS / A Princesa do Castelo, 1958,



Hungria / LIVIUSZ GYULAI / Carmina Burana, 1964,



india / MAHENDRA DHIRAJRAN PANDYA / Ele e Sua Casa,
1664/65.




india / NAGAJIBHAI M. PATEL / Divindade II, 1966.



india / P, T. REDDY / Lua e Mulher, 1963.



Israel / AVIGDOR ARIKHA / Negro e Brancura, 1965.



Israel / IGAEL TUMARKIN / Retrato do Artista Como Martir, 1965,



1964.."

783

/ Estrutura- N:%.

Italia /~ENZO- MARI



Italia / EZIO GRIBAUDO / “Spitzertipia” XV, 1966.



Italia / FLORIANO BODINI / Carla Giacobino, 1965,



Italia / GIANNI COLOMBO / Dois Cubos, 1962/66.



Itdlia / MARCELLO MORANDINI / Paralelepipedo Caido, 1966.



Itdlia / MARIO CEROLI / A Escada, 1965.



Iugoslavia / DIMITAR KONDOVSKI / Rondé, 1965.



Iugoslavia / DZEVAD HOZO / Casal, 1967.



Tugoslavia / MURTIC EDO / Manhi de Sol, 1967.



Iugoslavia / JAGODA BUIC / Detalhes, 196




1967.

s

Iugoslavia / LAZAR VOZAREVIC / Diamante



Japdo / FUMIAKI FUKITA / Estréla Fragmentando-se, 1966,



Japdo / HIDELO HAGIWARA / Reino das Fadas N.® 8, 1967.



Japio / KENJI KUSAKA / Obra 15 B, 1965.




Japdo / HIDEO YOSHIHARA / Norte, Noroeste, 1966. '



Japdo / HODAKA YOSHIDA / Dias Compactos A.



Libano / SOPHIE YERAMIAN / Colheita de Laranjas, 1966.



Libano / WAJIH NAHLE / Arabésco, 1966.

P



Luxemburgo / HENRI DILLENBURG / Estandarte, 1965,



Luxemburgo / METT HOFFMANN / Sébre Fundo Cinza, 1961/63.



México / FRANCISCO CORZAS / Casal, 1967.



México / FRANCISCO CORZAS / O Palhago das Bofetadas, 1967.



Meéxico / LEONORA CARRINGTON / Elefante Ferido, 1967.
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Nicaragua / ADELA VARGAS / “Popol Vuh”, 1967.



Noruega / JOHS RIAN / Formas Sobre Fundo Negro, 1964.




Panama / GUILLERMO TRUJILLO / Paisagem N.° 1, 1966.



Paquistio / PARVIN IFTIKHAR ALI / Amor de Pino, 1966.



Paraguai / CARLOS COLOMBINO / Marechal do Ar, 1967.



Paraguai / JOSE LATERZA PARODI / Recolhimento I, 1966.



Paraguai / JOSE LATERZA PARODI / Sonho de Raizes, 1967.



Peru / JUAN DE LA COLINA / Personagens em Movimento I, 1966.



o

Peru / JUAN DE LA COLINA / Personagens em Movimento III,
1967.



Polénia / JERZY BERES / Fantasma-Sino, 1963.



Polbnia / JERZY JARNUSZKIEWICZ / Raios, 1964.




Polénia / LUCJAN MIANOWSKI / Pér-do-Sol VII, 1967,



Polénia / TADEUSZ KANTOR / “Emballage” II, 1967.



Portugal / ANTONIO AREAL /. O Fantasma de Avignon.



Portugal / CARLOS CALVET / Ai Vém ZEles!



Portugal / JOSE JOAQUIM RODRIGUES / Escultura II



Floméinia / AUREL COJAN / Composicdo, 1963.



Rominia / VIRGIL ALMANSANU / Espiritos da Terra, 1965.



Sudio / MOHAMED ABDEL RAZAG / Cabeca de Mdga, 1967




Suécia / LAGE LINDELL / Pintura, 1966/67.



Suécia / LAGE LINDELIL / Pintura, 1966/67.




Suica / ANDREAS CHRISTEN / Forma Unica 1/2, 1967,



Suica / PETER STAMPFLI / “Le Mans”, 1966.
Suica / PETER STAMPFLI / 4 Rosas, 1966.



Tailandia / SAN SARAKORNBORIRAK / Madeira Verde, 1967.



Taiti / FRANK FAY / Urbanizagdo, 1967.



Trinidad e Tobago / ARTHUR MAGIN / Campos Celestiais, 1967. -



Trinidad e Tobago / RALPH BANEY / Formagdes, 1967,



1967.
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Turquia / ERBIL DEVRIM / Variag



Turquia / GUNDUZ GOLONU / Ponte de Galata,” 1966,



Unido Panamericana / ALBERTO COLLIE / “Absoluto Espacial
N.° 18”7,



Unido Panamericana / MAURICIO AGUILAR / “Trés Garrafas, 1967”.



At e AP

Unido Soviética / ALEXANDRE TICHLER / Esbégo de Vestuario para
a Comédia “A Duodécima Noite”, 1964.




Unido Soviética / BERDZENICHVILI MERAR / Esbé
para a Opereta “Comblé”, 1963.

¢o de Decoragio



Unido Soviética / BERDZENICHVILI MERAB / Esbd¢o de Vestuario

z07

para a Opereta “Comblé”, 1963.



Unido Soviética / IGOR KOROGODIN / Esbé¢o de Decoragio para a
Peca ‘“Misteria-Buff”, 1965,



Unido Soviética / NATAO ALTMAN / Esbégo de Decoragdo para a
Tragédia “Otelo”, 1966.



Unido Soviética / VENIAMIN ACUDIN / Esbéco de Decoragdo para a
Comédia “Halatéia”, 1965.



Uruguai / OSCAR GARCIA REINO / Pintura B, 1967.



Uruguai / VICENTE MARTIN / Paisagem, 1966.



Venezuela / CRUZ-DIEZ / “Physiochromie” N.° 275, 1966.




Venezuela / HARRY ABEND -/ “Kwong-Kwong”, 1967,



Venezuela / MARIO ABREU / Lampadas Eternas, 1967.



Vietnd / NGUYEN-HIEU DE / Alienagdo, 1967.
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Seis equipes de alunos enviaram “Planos Locais de Conjuntos
Residenciais Integrados” a4 IX Bienal, concorrendo com os
mesmos ao I Concurso Nacional de Escolas de Arquitetura,
nascido de Convénio firmado pela Fundagio Bienal de SZo Paulo
e pelo Banco Nacional da Habitacdo.

Com prémios aos trés melhores projetos apresentados o
Concurso teve como objetivo promover, com a colaboragio dos
cursos de Arquitetura existentes no pais, a apresentagdo de
solucdes locais, baseadas em estudos e pesquisas urbanoldgicas,

relativas 2 comunidades a que se destinam, apresentando, de
ponto de vista da construgiio, caracteristicas peculiares a regido.

Cada Escola concorrente fez-se representar por uma ‘“Equipe”,
constituida segundo critérios préprios do estabelecimento de
ensino, tendo por Coordenador um Professor, e integrada por
estudantes, podendo ser assessorada por especialistas de outras
profissGes, ou estudantes de outras escolas, de livre escolha da
Equipe, visando a uma colaboragio interdisciplinar na
elaboracio dos trabalhos.

DEFINICOES

Para efeitos do presente “Concurso”, segundo o art. 4.%, “Das
Defini¢Ges”, considerou-se “Plano Local de Conjunto
Residencial Integrado”:

1 — o que, segundo as caracteristicas da regido, preveja a
constru¢do de moradias destinadas a familias com niveis
de renda entre um ‘e dez salarios minimos, cuja proporgie
de atendimento as diversas faixas de renda, a critério das
“Equipes”, seja resultante das pesquisas e estudos
realizados;

2 — o0 que, quanto ao planejamento fisico da respectiva éarea,
se integre no plano de desenvolvimento urbano, em
consonincia com as caracteristicas sécio-econdmicas da
respectiva municipalidade;

3 — o que se constitua como bairro ‘‘semi-auténomo”, com
vida comunitaria prépria, alto grau de integraciio social,
e niimero tal de familias que justifique a manuteng3o, pelo
menos, de um jardim de infincia, e de uma escola primaria,
e seja dotado de facilidades tanto comerciais como de
servigos;



4 — o que satisfaca as exigéncias de aeracdo, insolacio, higiene,
de conférto habitacional, de densidade populacional, de
espacos destinados a recreacdo; circulagio, areas verdes,
etc., requeridas pela boa técnica urbanistica;

5 — dependendo das caracteristicas da 4rea a ser aproveitada
e do plano local existente, que se comporte dentro das
necessidades regionais, face ao crescimento comunal
previsto para determinado periodo de tempo;

6 — que do ponto de vista urbanistico, se constitua como um
todo organico, integrado na regifo, de solucdo funcional
e aspecto paisagistico agradével.

ELEMENTOS FORNECIDOS

Cada equipe participante recebeu os seguintes elementos:

TERRENO

a) planta dos limites da area escolhida, com indicagio de
serviddes, se houver, acidente geograficos, limitagdes legais
incidentes sbbre a gleba, (area ‘“non aedificandi”), etc.;

b) planta altimétrica, com curvas de nivel;

¢) planta de situagio da area em relagdo ao restante do

“Municipio; ,

d) indicag¢Bes sdbre a vizinhanca, (habitagSes existentes,
escolas, fabricas, hospitais, casas de diversdes;, comércio,
igrejas, clubes, etc.);

&) possibilidade de abastecimento de agua, esgotos, gis, férca,
luz e telefone;

f) planta aerofotogramétrica da regido com indicacio da area,
e fotos.

SOCIO-ECONOMICOS

a) levantamento sécio-econdmico, por amostragem, dos
habitantes de regides circunvizinhas & area selecionada,
especialmente no tocante 4 composi¢do e nivel da renda
familiar; ‘

b) caracteristicas ocupacionais da populacdo pesquisada.

Com base nesses elementos as Equipes promoveram estudos
sdbre as condi¢des existentes, examinando as necessidades de
criacio ou ampliagdo de facilidades, com vistas aos seguintes
aspectos:

a) héabitos e tradigGes locais em relagdo ao tipo e uso das

- habitagoes;

b) possibilidade e conveniéncia da crlagao de novas
oportunidades de trabalho e ocupagio de m3o de obra, tendo
em vista as principais atividades industriais e comerciais
existentes; :

c) perspectlvas de desenyolwmento da reglaO'

d) meios e locais de abastecimento de produtos essenciais;

e)  escolas em nivel médio e.de. formagdo profissional;

f) assisténcia médico-hospitalar, inclusive de urgéncia;



g)
h)

centros recreativos, culturais e religiosos;
principais sistemas de transportes coletivos, freqiiéncia,
numero de linhas, capacidade de atendimento e tarifas;

i) infra-estrutura dos servigos publicos de abastecimento de
agua, luz, gas, forga, esgotos, telefones, pavimentacio etc., e
respectivas obras complementares,

O PROJETO

Quanto ao projeto ao art. 6.° do regulamento instituiu:

1 — O “Conjunto Habitacional” devera conter de seis a oito

mil habitantes, ficando a critério das “Equipes”, em face
do estudo e analise dos dados fornecidos, fixar com base
na renda familiar, o nimero de habitantes de cada faixa
populacional a ser atendida pelo projeto e, em decorréncia,
a densidade demografica do “Conjunto”.

2 — Podera apresentar solugdo de habitagGes isoladas,

geminadas, coletivas, ou solu¢des mistas, ficando a
fixagdo dos gabaritos e outros detalhes a critério das
“Equipes”.

3 — Sempre tendo em vista a renda familiar das diferentes

faixas de populagio, o plano deve ter por objetivo a
redugdo do custo da construgio, seja pela modulagio do
projeto, seja pela padronizagio dos materiais ou ainda pelo
sistema construtivo, inclusive com a indicagio do
aproveitamento da mio de obra.

4 — O projeto, atentas as caracteristicas da regido, devera

apresentar indicagio dos materiais de construcdo. No caso
de utilizagio de materiais ou sistemas de construcio nio
difundidos, deve ser apresentado estudo de viabilidade de
sua produgdo industrial.

5 — Devera ser elaborado orcamento estimativo da

construgio residencial (global, por unidade habitacional, e
por metro quadrado de construgdo), dos equipamentos
sociais, (escolas, “play-grounds”, estabelecimentos
comerciais, creche, etc.).

6 — Deverdo ser apresentados pelas “Equipes” o0s seguintes

trabalhos:

implantagdo do Conjunto, (Planta de situacio);

vias de penetragdo e sistema viario principal;

zoneamento de usos da terra;

zoneamento de densidades demograficas;

areas verdes;

planta de volume de construgio;

esquema de distribuicio da réde elétrica;

esquema do abastecimento de 4gua;

esquema da distribuicdo de esgotos;

equipamento comunitirio setorial (indicagio em planta, da
situacdo e superficie);

anteprojeto das unidades habitacionais, (casas e edificios
residenciais), constantes de plantas, cortes, elevagdes e
perspectivas;

memorias justificativas da solugdo adotada, a serem
incluidas nos painéis previstos no artigo 7.°, do ponto de



vista social, arquiteténico, construtivo e urbanistico,
inclusive quanto a eventual discordincia das posturas
municipais, com apresentacio de graficos, mapas, etc.

A cada Escola, para apresentagio do trabalho de sua equipe,
foram concedidos até 8 painéis de 2,40m de largura por 1,20 m
de altura. O trabalho — em branco e préto ou colorido —
entregue ji montado em chapas (papeldo, metal, compensado
leve ou material equivalente) de 80 cm de largura por 60 cm de
altura cada um, até o maximo de 48 (quarenta e oito chapas).

PREMIOS

Foram instituidos os seguintes prémios em dinheiro para o 1.°
Concurso Nacional de Escolas de Arquitetura:

1.° Prémio — Bienal —~ BNH — NCr$ 10.000,00
2.0 » . Bienal — BNH — NCr$ 6.000,00
3.° »  — Bienal — BNH — NCr$ 4.000,00

JORI

O Jiri de Premiacdo fol constituido por cinco arquitetos,
arquitetos Henrique Mindlin e Rubens Amaral Portella,
indicados pelo Banco Nacional da Habitacdo; arquitetos
Jerdnimo Bonilha Esteves e Roberto Claudio dos Santos Aflalo,
indicados pelo Instituto de Arquitetos do Brasil e o arquiteto
Francisco Bolonha pela Diretoria Executiva da Fundagio Bienal
de Sio Paulo.

O Banco Nacional da Habitagdo organizard em S3o Paulo,
durante o periodo da IX Bienal, um Simpoésio sdbre ‘“Planos
de Desenvolvimento Local Integrados”, com a participagdo de
um Professor de cada Escola e cinco membros de cada ‘“Equipe”
dos estudantes que tomarem parte no Concurso.

AS EQUIPES

Participam do Concurso Nacional de Escolas de Arquitetura
as seguintes equipes:

SAO PAULO

Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de
S3o Paulo.

Diretor: Pedro Moacyr do Amaral Cruz
Chefe da Equipe: Arquiteto Liicio Grinover e Roger Smekhol

Autores: Alfredo Talaat (1944)
Ricardo A. Andrade (1945)
Jorge Bulgarelli (1943)
Edgar G. Dente (1944)
Marcos Acayaba (1944)
Enzo Grinover (1944)
Jurandyr Bueno Filho (1942)



Faculdade de Arquitetura da Universidade Mackenzie
Diretor: Salvador Roque Augusto Candia

Chefe da Equipe: Paulo Bastos

Autores: Ana Maria d’Andretta (1945)
Antonio Paulo C. Ribeiro (1943)
Célia Rocha Paes (1944)

Clovis José de O. Souza (1941)
Eduardo Fontes Hotz (1944)
Fausto Gomes Cavaleiro (1939)
Fernando Karazawa (1943)

José Mario C. Nogueira (1942)
Leiko Hama {1946)

Manoel Geraldo C. Pereira (1944)
Neuza Nazar (1942)

GUANABARA

Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro

Diretor: José Octacilio de Saboya Ribeiro

Chefe da Equipe: Luiz Carlos Ferreira Neves

Autores: Carlos Henrique Ribeiro Poérto (1942)
Luiz Carlos Ferreira Neves (1943)
Pedro Paulo Vieira Machado (1943)
José Mauricio Ribeiro Porto (1944)
Marco Anténio Coelho da Silva (1942)
Gilsori Ramos dos Santos (1942)
Elvira Lages (1943)

PERNAMBUCO

Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal de
Pernambuco

Diretor: Dr. Edgar Gongalves d’Amorim
Chefe da Equipe: Prof. Acacio Gil Borsoi

Autores: Petronio dos Santos Cunha (1941)
Jodo Carlos Martins de Araiijo (1943)
Antonio do Amaral e Silva (1943)
Fernando Eckhardt Luzio (1946)
Ivaldevan de Aratijo Calheiros (1943)
Marcos Cavalheiro de Mendonga (1943)

PARANA

Curso de Arquitetura e Urbanismo da Escola de Engenharia
do Centro Politécnico do Parani



Diretor: Ralph Jorge Leitner

Chefe da Equipe: Prof. Armando de Oliveira Strambi

Autores: ‘Acacio Biu (1939)

Angel Walter Bernal Acho (1940)
Carlos Eduardo Ceneviva (1938)
Manoel Izidro Coelho (1940)
Moisés Guerrero Lopez (1938)
Ronald Oliveira Custa (1941)

- Edson Braz Najas Camargo (1939)
Francisco José Santoro (1944)

RIO GRANDE DO SUL

Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul '

Diretor: Frederico Werner Hugo Grundig
Chefe da Equipe: Arq. Moacyr Moojen Marques

Autores: Ana Luiza Petrik (1944)
Antonio Bortolozzo (1937)
Joy Hui Peng (1937)
Nelson Saraiva da Silva (1944)
Salma Cafruni (1927)
Rogério Malinski (1938) -
Sérgio Ferraz Magalhdes (1944)
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EXPOSICAO
INTERNACIONAL
DE FOTOGRAFIA

A Fundagdo Bienal de Sio Paulo e o Foto-Cine Clube
Bandeirantes apresentam na IX Bienal, uma Exposicio
Internacional de Fotografia da qual participam 257 fotdgrafos
de quinze paises, com 527 trabalhos em préto e branco, cdpias
coloridas e dispositivos em cdres.

A selecio dos trabalhos nacionais foi efetuada pelos senhores
B. J. Duarte, Geraldo de Barros e Eduardo Salvatore,

Participam da secdo préto e branco a Alemanha, Argentina,
Austria, Brasil, Bulgaria, Estados Unidos, Finlindia, Franga,
Italia, Iugoslavia, Malaia, Poldnia, Tchecoslovaquia e Uruguai.

Nas secGes de copias coloridas e de diapositivos em cores

figuram trabalhos da Alemanha, Argentina, Austria, Brasil,
india e Uruguai.

SECAO PRETO E BRANCO
ALEMANHA
ENGEL, Selma
“Rendez-vous in Park”.
“Greisin’.

({3 NetZ”.
“Am Fenster”,

b ol e

PESCHEL, Dieter

5. “Skeptisch”. .
6. “Abgewandt”.
7. ‘“Portrait”,
8. “Christa”.
SCHEIDT, ).

9. “Raketen-Fahrt”.
10. “Dramatik”.
11. ‘“‘Kronenkranich”,
12. “Silverlicht”.

SCHORN, H.

13. “Such mich”.
14. *“Hafenkran”.
15. “Hochsprung”.
16. “Halbakt I1”.



STIEL, K. Heinz
17. ‘“Aufsteigend Technik”.
18. “Betrachtung”,

19. “Bei der Arbeit”,
20. “Windjammer”,

ARGENTINA
FACIO, Sara

21. Multidao
FILIMORES, Hugo

22. Parenteses
HEINRICH, Annemarie
23, Dar a Mio.
JEANMART, Feliciano

24, “Claro de Luna”.
25. “Tradicibn Boquense”.

LUIZ FERNANDO
26. Autoretrato subjetivo
MORILLA, Luis R.

27, “Cafetin de Buenos Aires”.
28. “Weekend”,

RAOTA, Pedro

29. Horizonte,
SANGUINETTI, Ricardo
30. “Pax 67”.
VARELA, Oscar

31, Orientais.

AUSTRIA
GRUBER, A.

32. “Ohne titel”.
33. *“Schlaft”,

34, “Akt”,

35. ‘“Augen”.



HABLIG L.

36. “Akt”.

37. Romana.

38. “Schiwanderung”.

39. “Felder im Neuschnee”.

HAGENBERGER Wilhelm

40. Tivoli.

41. ““‘Nach Denklich”,
42, “Gel Giebel”.

43, “Der Brunnen”,

HIRSCH, Hartmut

44, “Heuschober”.
45. “Die Krone”.

46. Luzia.

47. “Die Scheidung?”.

JOCHADE L.

48, “Hallo Mutti”.

49, “Der Shatten”,

50. “Ende der Saison”.
51, *“Karussell”,

KARBER Rudi

52. “Dicher”.

53, “Hirsch”.

54, “Méventrio”.
55. “Motocross 1”7,

KARBER Rudoif

56. *“‘Biuerin”.
57. Sandra.

58. ‘“‘Pussy”.
59, Balé.

MIKULA Friedrich

60. ‘“Disteln”.

61. “Morgennbel”
62. “Willi”,

63. “Enge Gassen”,

MUHLBOCK W,

64. “Gammler”.
65. Retrato.

66. Castelo.

67. ‘“Boot 11”7,



STANEK, Heinrich
68. Estudo III.
69. “Er und Sie”.
70. “Chioggia”.
71. *“Tiroler Bauer”.
ZIELINSK], Erhard
\ 72. “Trédnen”.
73. ‘“Reiher”.

74. “Kirchgang”.
75. Gabriela.

BRASIL
ABUJAMBA jorge
76. Revolta.

77. Sem Titulo.
78. Sem Titulo.

AMENDOLA, Francisco

79. Sentinelas.
80. “Pop Vedetes”.

INDO Iracy

81. Sem Titulo.
BALDASSARRE, Denis
82. Textura‘_ II.
BELLIA A., Carlos
83. Casa Preta.
BERBER Ricardo H.
84, Irradiagdo.
CALINO A.

85. Maos.
FUCHS, Walter

86. Na rua.
87. Mulher, Positivo e Negativo.

GALDAO José

88. ‘“Fourchette”.
89. Altos Reflexos.



GAMA José C. B.
90. Sem Titulo.
GIMENEZ, Mosé M.
91. Contra-Luz. -

GIRO, Marcel
92. Sem Titulo.
93. Sem Titulo.
94, Sem Titulo.
95, Sem Titulo.
JOAN Canmillo

96, Sem Titulo.
97. Sem Titulo.

KUMAGAE, Rakashi

98. Diagonais.
99. Abstragao.
100. Chispas.

LORCA, German

101. Mondrianica.

102, Salve Maria. .
103. Sol.

104, Anjo.

LUDERER, G. H.

105. Sorveteiro.

MACEDO Neto H.

106. Analise Combinatdria.
107. Retrato ao Cubo.

MARCONATO, Roberto

108. Fim de Vida.
109. Encruzilhada.

MILO F., Volker

110. O Diabo que o Carregue.
111. Albergue da Boa Esperanca,

MINHARRO, Jodo

112, Paisagem.
113. Ascendente.



114. Ritmo.
115. Sagrada Familia.

MUTO, Shimpei

116. Sem Titulo.
NAVE Filho

117. Estudo I.

118. Luzes.

119. Geométrico,

120, Alta Velocidade.
OLLER, R. C.

121, Sem Titulo,
122. Sem Titulo.
123. Sem Titulo,
124. Sem Titulo.

PEDRO V., Jodo

125, Favela,
126. Noturno.

PETERLINI, Nelson

127. Linhas.

RACZ, Georges

128. “Meu Pai, um Retrato em Granito”.
RENDEIRO, Jodo N.

129. Féolhas.

SANAHUJA, Ramon

130. Maternidade.

131. Seios.

132. Elementos da Face.
133. Juca Chaves.
SATO, Eijiryo

134, Choupana.

135. Forga.

136. O Momento.

137. Balango.

SILVA, Manoel T.

138. Enfermeira II.
139. Enfermeira IV,



SUZUKI, Kiyoo

140. Decalcomania.
TAKEDA, Yoshio
141, Casal.
UNGAR, Z.

142. Na Era dos Computadores,
143. Pesquisa I

YALENTI, José V. E. .

144, “Can Can”,
145. Sem Titulo.
146. Sem Titulo.

BULGARIA
SIBIRSKI, Dimiter

147. “The Grandmother’s House”.
148. ‘““La Dolce Vita”.

149. “Up Boys, Up!”

150. “No News-Good News”.

ESTADOS UNIDOS
KEZYS, Algimantas

151. *“Palisades Park”.
152, “Yellowstone Park”,
153. Chicago.

154. “St. John Mission”.

FINLANDIA

HOLTTO, Ismo

155. “No Name I”,

156. “No Name II”.
157. “No Name III”,
158, “No Name IV*,

SAVOLAINEN, Mikko

159. “Forest”.

160. “Touth II”.

161. “Birgitta 1".

162. “In the Morning”,

41



TAKALA, Antero

163. “Carita”.

164. Medeia.

165. “Land of Sun”.
166. “Trees of Winter”,

FRANCA
CUCH, Nuerino

167. ‘“‘Le caid”.
168. ‘“Le chile”.
169. “Barfleur”.
170. Creptsculo,

MARTINAUD, Paul

171. Beatriz.

172. “Petits Poissons”.
173. ‘“Le Parc”.

174. ‘“Blaise”,

PREVOT, André

175. “Bois Blanc”.
176. “L’Ane Gris”.

TICHIT, Joseph-Jean

177. ‘““Poisson”.

178. “Quand la Mer se Retire”.
179. “Dany”.

180. “L’Oeuf”, '

ITALIA
BASSANI, Zeno

181. “L’Atteso”.

182. “La Strada”.

183. “Uh! Uh! Uh!”
184. “Studio di Figura”,

BENVENUT!, Paolo

185. Crepiisculo.

186. ‘“Trio em Scatola”.
187. “Michela”.

© 188. ‘“‘Scalinatelha’.

PESSOLI, Bruno

189. “I1 Poker”.
190. “Nudo”.



191. “Fiaschi e Bottiglie”.
192. “Ritrato II”.

SERVO, Gian Piero

193. “Ragazzi d’Abruzzo”,
194. “Triangoli”.

195. “Trombe in Alto Adige”.
196. ‘“Sophia Loren”.

IUGOSLAVIA

COLIC, Momcilo
197. “Detalj iz Pionirske Doline”,
JELACA, Djordje

198. “Turisti”,

199. “Crno Belo”.

200. “Njegova Radost”.

201. ‘“‘Belo Sahara”. :

KASIK, Oton

202. “Vrata Staroga Grada”.
203. “Zimsko Vece”.

204. “Zivot u Rakiti”.

205. “Borba Polipa”.

JOSTIC, Slavko

y

206. ‘“‘Motiv iz Hercegovine”.
207. ‘“Motiv iz Hercegovine”,

KRAINOVIC, Predrag

208. ‘“‘Pocitely”.
KRSTANOVIC, Solobodan

209. “Vreme, Ljudi 17,
210. “U Sjeuci Cardaka”,

KRSTANOVIC, Uros

211. “Zivot na Asvaltu”.

212. “Cirtez na Zidu”.

213, “Act”. '
214, “‘Alone”.

MAGLAJLILA, Mehmedalija

215. “Seoski Pejsaz”. -
216. “Uvijek Drugovi”,



MATIC, lvo

217. ‘“Bosamska Mahala”.
218. *“‘Iza Zavijese”,

MILANOVIC, Zora
219. “Osvezenje”.

PELESIC, Faika
220. “Povratak”.
PEPA, Djemal

221, *“Nesvakidasnji”.
222. “Moja Ulica”.

RADOJEVIC, Petar
223, “Razlaz”.
SAMARDZIC, Milan

224. “Setanje Kroz Proster”.
225. “Slava Im”.
226. “Randevu”.

SEVERIM, Joan

227. “Skopje II”.

228. *“Silueta”.

229. “Dubrovacka Ulica”,
230. “Prolaz”.

SILIC, Cedomil

231. “Iz Jezerske Flore”.

232. “Jezen”.

233, “Djevojcica iz Kanjona Rakitnice”,
234, “Jutro na Pasnja Ku”.

SKIBA, Todor

235. “Zlu ne Trebalo”.
236. “Strepnja”.

STAJIC, Milivoj
237. “Sivi Beskraj”.
238. “Zima”.

239. “Vidici”.
240. ‘“‘Stazama Ptoletera na Maglicu”,

STASEVIC, Vitomir

241, “Jesen”.
242. “Oluja II”,



STRBO, Aleksa

243. ‘“Preventiva”’,
244, “Oce Nece Stati”,
TERZIC, lvan

245, “Miting”.

246. ‘“‘Sudbina”.

247. ‘““Bojuste”.

248. “Korali”.

VECKO, Dusko

249,
250,
251.
252.

“Trougao”.
Panorama.
“Maglovito jutro”.
“Zoki”.

VRANKIC, Franko

253.

“Sami”.

VRICKO, Dusko

254,

Perspectiva.

MALAIA

FUN, Yop Cheong

255.

256.

257.
258.

“Day Break”.

“Long Hair”.

“The First Cast”.
“Form Under Shower”,

NIN, Yam Park

259.
260.
261.
262.

Trio.

“Long Journey”.
“Concentrate”’.
“Descending”.

POLONIA
BILINSKI, Tadeusz

263.
264.
265.
266.

Ritmo.

Fantasia.
“Frantic dance”.
“Speed”.

CHOJNACKI Jersy

267.
268.

“Chemistry”.
“The wood”,.



. semipemyy DIAMENT, Michal

269. “‘Paisagem XVI.
270. Composi¢io III.

GROCHOWICZ, Edward
271. Bicicleta de Corrida.

HARTWIG, Edward

272. Sem Titulo,
273. Sem Titulo.
274. Sem Titulo.

KAREWICZ, Marek

275. “Black Jazz I”.
276. ‘“Black Jazz II”,

KRASSOWSKI, Piotr
277. “Sem Titulo.

LACH, Lachowidz Natalia

278. “En Plein Soleil”.

LAGOCKI, Z.

279. “Aerotica I".
280. “‘Aerotica II”.

MURMAN, Marian
281. Mie Joana.
PIERSCINSKI, Pawel

282. “Stony world”,
283. “Gen 67”.

ROGALINSKI, Bronislaw

284. “Impressdo I.
285. “Paths”,
286. ‘‘Shell”,

WOJEWODSKI Z.
287. “Sem Titulo”.
WYSZYNSKI, Dariusz

288. ‘““The Jump”.
289. Cosmos 67.



TCHECOSLOVAQUIA
FERES, Bohumil

290. Restaurante.
291, O Pais Romantico.

GUTH, Ladislav
292, “No goal”.
HYNEK, Reinhold

293. Incidente.
294, “3”7,

KOTELENSKY, Karel
295. “My Lady”.
VASATA, Otto

296. “Slepy”.
297. “Rybar”.

URUGUAL

Maneiro, Aurora P.

298. Flores.
299. Puerto.

OMBODI, Desiderio

300. “Piscis”.
301. Perfil.
302. Carnaval.

FERNANDEZ, Enrique P.

303. Destruigdo I

304. Destruigdo II.
305. Destruicdo IIL
306. Destruicdo IV.

GENOVESE, Julio Cesar

307. Velha Arvore.
308. Conversando.
309. Simpatia.

AGUILO, L. Portas
310. Desfile de Silhuetas.

311. “Miron”,
312. Rolando.



R_IVERO, Ramén L.
313. ‘“Andamios®’.
314, “No Pantano.

315. “Charlevaro”.
316. ‘“Angelus”.

CHILE

ABODOVSKY, David

317. Simetria Assimétrica.
ACOSTA, Héctor

318. Descanso.

ALALUF P., Leon

319. Fanaticos.

ALALUF P., Rafael

320. O Canto da Pedra.

ALFONSO, Enrique
321. Ponto de Vista.

ALVAREZ V., Raul
322, Marcha para a Liberdade.

ARENAS, Arturo
323. As Ultimas Noticias,

BLAU, Mario S.

324, Maria Pia em Serena.
CARRION, Hugo

325. Regando.

CORNEJO, Eusébio

326. Rosto,

FORNO, Salvador

327. Marginal.
328. Trompetista.

GANA, Edmundo

329, Pequena Anglistia.
330. Doais,



GRANDI O., Jilie

331. Descanso.
GUERRERO H., Pedro
332. Detalhe na Praia.
IVANI, Emilio

333. Poetisa.
334. Reflexo.

KRAMER Hans J.

335. Inverno em Schobrunn,
PALACIOS, juan

336, ““186”,

PELLERANO, Natalio

337. Ela e o piano,
POBLETE, Sérgio

338. Solitario.

ROJAS R., Leconardo

339. “Andacollo”.
SOLER, José

340. Contemplagio,
TRAVERSO R., Gabriel

341. As Margens do Sena.

SECAO DE COPIAS COLORIDAS

ALEMANHA
KRAMP. H. Willi

1. “Braumkrone”.
2. “Palmblaetter”.
3. ‘““Laubteppisch”.
4, “Buchehrinde”.

SCHORN, Heinz

5. “Glockenturm”.
6. “Tonrohre”.



b

7. “Sackgasse”.
8. “Volksfest”.

BRASIL
CAPELLO, Herros

9. Sem Titulo.
10. Sem Titulo.
11. Sem Titulo.
12. Sem Titulo.

HABERKORN, W.

13. “Help Me!”
14. “Danga, Comégo e Fim”,

MUTO, Shimpei
15. Ciclista,

PORFIRIO, J. A.

16. “Spectrum Onirico Forma F12”,
17. “Spectrum Onirico Forma F19”.
18, “Spectrum Onirico Forma FW3”,
19. “Spectrum Onirico Forma FW7”.

TAMA, Sigulda

20. Legenda em Céres.
21. Segundo Mundo em 4 Tempos.
22. Intensidade em 2 Dimensdes.

SECAO DIAPOSITIVOS EM CORES

ARGENTINA

BENDOMIR . Pablo

1. Naufragio.
2. Bruxas.

3. Garrafas.

4, Sombrinhas.

BERENGUA, Guiltherme
5. ‘“Aberracion Simica”.
DUKAREVICH, Samuel

6. Bosque Incendiado.

FOUILLIAND, F. Augusto

7. Luz e Cér.
8. Fim do Mundo.
9. Mascarada.



KICELEFF, D. Alberto

10. “Parrot, old King of”.

LUIS, Fernando
11. Giocondina,

12, Astronauta.
13. Fantasia.

MORILLA, L. R.
14. Reflexao.
OTERO, Osvaldo
15. “Mar del Plata”.

OYUELA, Raul

16. Fantasmas no Carnaval.
17. Monica.
18. “Carrousel”.

POUSA Oscar

19. Velocidade.
20. A Noite no Monte Calvo.

RAOTA. P. Luis -

21. Sem Titulo,
RODRIGUES, C. Alberto
22, Fantasia,

23. Penacho.

24, Rosa V.
SOKOL. Arnaldo

25. “Los flechazos”,
26. Para a Luz.

27. Ritmo de Luz.
28. Violino Magico.

AUSTRIA
ARCHMAIR, Franz

29. “Blume und Kerze”.
30. ‘“Apfelbluete”.

31. “Whuerpfelspiel”.

32. “Almboden”.



DORMINGER, Eva

33. “Nebelinger Wintertag”.
34, “Das Goldne Schob”,
35. “Am Der Halestelle”.
36. “Jutta 117,

GURTLER, Alfred

37. “Am Abend”.
38. “Schweisser I”,
39. “Winter”,

40. ‘““Gegenlicht IV”,

HAGENBERGER W,

41, “Herbert im Wald”.
42, “Braune Blatter”.
43, ‘“Spaziergang”.

44, “‘Schatten”’,

HIRSCH, Hartmut

45, “Am Teich”.
46, . “Fragmento.
47. “Retrato 1.

48. “Ein drink”,

KARBER, Rudi

49. ‘“Stadtmaner”.
50. “Strasse”.

51, ‘“Alte Stadt”.

52. “Rostiges Fass”,

KARBER, Rudolf

53. “Laubfrosch”,

54, “In der Frendener”.
55. “In der Arena”.
56. “Never Austrich”.

LANGBAUER, Josef

57. “Summertime”,
58. Gélo.

59, “The kit”.

60. “On the Danube”.

LEEB, Hermine

61. Anémona,
62. “Auf dem Helmmeg”.
63. “Kurvem”,

64. ‘“Heuschreche”,



LEERB, Karl

65. “Clematis”,

66. “Weisses Hans”,
67. ‘“‘Berdgorf”,

68. “Zur Kapelle”.

MATHE, Ernest

69. ‘‘Hebstnebel”.

70. “Neugierng”.

71. “Gemitter Flug”.
72. “Schmanneupaar”.

MOLAN, Max

73. Acrobata.

74. “Windbruch”.

75. ‘‘Nasser Asphalt”,
76. “Heckleuchte”,

PLOHBERGER, '“éerner

77. “Ernte”.

78. “In marchenwald”.
79. ‘“Glaser”,

80. “Kaskaden I”,

POCHTRAGER, Siegfried

81, “Der Alte Eimer”.
82. “Das Alte Haus”.

83. “Unlicht”.

84. “Die Schonste Stude”.

ZIELINSKI, Erhard

85. “Eiswalzer”.

86. Trio.

87. “Alt und Jung”.
88. “Dreiklang”.

BRASIL
ABUJAMRA, Jorge
89. Revolta.

90. Textura I.
91, Textura II.
92. Textura III.
COLTRO, Otello

93. Gruta do Diabo,



EITELBERG Raul

94. Xiloface,
95. Decomposigao.

FARIA, ). A

96. Composicio.
97. Visao.

98. Sonho.

99. Tonéis.

FERROQ, Orfando N.

100. Apés a Chuva.
101, Outono.

GAMA, José C. B.

102.. Estudo de velocidade III.

ITO, Hisashi

103. Sem Titulo,

JOAN, Camillo

104. Sem Titulo.
105. Sem Titulo.
106. Sem Titulo.
107. Sem Titulo,

KOBAYASHI, Issamu
108. Sem Titulo,

KUMAGAE, Takashi

109. Sem Titulo.
110. Sem Titulo.
111, Sem Titulo.
112, Sem Titulo.

LUDERER, Gunther H.
113, Lagarta.
MINHARRO ,Jodo

114, Absorta.
115. Garra.
116. Pic-nic.
117. Favela,

MULLER, Herbert

118. Favela.
119. Jogadoras.



120. Solitario.
121. Praia.

OLIVEIRA, A. C. Nunes
122. Nova figuragdo VII.
PALLADINO, }. M.

123. Angela.
124. A Morte de Madrugada.

PEDRO, irani

125, Trithos II.
PEDRO, V. Jodo
126. Anjo.
SOUZA, Darcio C.
127. Reflexos.
128, Parati.

129. Reflexos II.
130. Barcos.
TOMMASI, Ricardo
131. Idilio aquatico.
WINCK, Lauro
132, Svplica.

INDIA

133, “Village Girl”.
134, “Hope for Feature”.
135. “In Tangled Mood”.
136. “Back Home”.

URUGUAI
BIESTRO, Waiter

137. “Still Life”,

138. ‘“Roof of Umbrellas”.
139. “Cross Road”,

140. “Portrait”.

BUTLER, Cesar

141, “Cucharas Rojas”.
142, *“Barro y Arena”.
143, “Abstraccion I”,
144, Fantasia.



OHBODI, Desiderio

145. Destino Incerto.

CHILE
ABODOVSKY, David
146. Mundo de Espides.

ALALUF, P, Ledn
147. Luz e Sombra.

ALALUF P., Rafael

148. Encontro.
CARRION, Hugo

149. Arrieiro.
CORNEJO, Eusébio

150. Réstea de Sol.
DAZA, Félix

151, Trabalho na Rua.

FLORES, Arturo
152. Igreja Colorida.

GILLMORE S., Francisco
153. Vulcdo.

GRANDI, }ilio

154, Caminho.

LARRONDOQ, Sérgio

155. Noturno,

MARCUS S. }Juan

156. Motel.

MOSES, Gertrudis

157. Queimando alcatrio.
NARVAIZA, Alejandro

158. Tém a Marca de Ve;gsquez.

ORTIZ, Juan C.
159. Esquina da Trangiiilidade.



SOLER, José
160. Ritmo.
VALDIVIA M., Boris
161. Mofo.

FORA DE SELECAO
(MEMBRO DO JURI)

SALVATORE EDUARDO

Sem Titulo
Sem Titulo
Sem Titulo
Sem Titulo
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REGULAMENTO

REGULAMENTO DA EXPOSICAO
DE ARTES PLASTICAS

CAPITULO 1
DA DENOMINACAO E FINALIDADES

Art, 1.° — A IX Bienal de S3o Paulo, exposicdo internacional
organizada e dirigida pela Fundagdo Bienal de Sao Paulo,
realizar-se-3 de 22 de setembro de 1967 a 8 de janeiro de 1968,
destinando-se a reunir trabalhos representativos da arte
moderna.

CAPITULO 11
EXPOSICAO DE ARTES PLASTICAS

Art. 2.2 — A exposicdo de Artes Plasticas compor-se-a de:

a) representagdo brasileira
b) representagdo estrangeira
c¢) salas especiais, brasileiras e estrangeiras

I — DA REPRESENTACAO BRASILEIRA

Art, 3.° — Para participar da representacdo brasileira, devera o
interessado:

a) ser brasileiro, ou estrangeiro residente no pais hi 2 anos
no minimo, no momento da inscricdo:

b) apresentar a Bienal, até o dia 30 de abril de 1967, ficha de
inscricdo, integralmente preenchida (as fichas de inscrigdo
deverdo ser solicitadas & Fundagdo Bienal de Sdo Paulo —

" C. P. 7832 — Sdo Paulo).

I — No ato da inscri¢do, receberdo os interessados papeletas
correspondentes aos trabalhos inscritos que, preenchidas com as
mesmas informagGes constantes da ficha de inscri¢io, devem ser
anexadas aos trabalhos;

II — as declaragdes consignadas nas papeletas ndo poderdo ser
posteriormente alteradas;



IIT —— as inscricGes poderdo ser feitas pelc correio em carta
registrada, valendo a data do carimbo;

IV — o numero de obras nio podera exceder de 8 para desenho
e gravura e de 5 para as outras técnicas;

V — os trabalhos inscritos ndo aceitos pela Comissdo de Selecio,
deverdo ser retirados impreterivelmente até o dia 15 de agésto
de 1967, ndo se responsabilizando a Bienal e o Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro pela sua guarda a partir dessa data.
As obras ndo retiradas até um ano apdés o encerramento da
Bienal serao consideradas abandonadas, podendo a Fundacio
Bienal de Sio Paulo delas dispor livremente:

c¢) fazer chegar até o dia 30 de maio de 1967, a sede da Bienal,
os trabalhos inscritos em perfeito estado de conservagio,
convenientemente preparados para exposi¢do, Os inscritos
residentes no Rio de Janeiro enviario suas obras, nas mesmas
condicdes, ao Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (Av.
Beira Mar — Atérro — Rio de Janeiro).

d) os inscritos residentes no exterior deverdo providenciar o
despacho de seus trabalhos de modo a que estejam na Bienal
de S3o Paulo, impreterivelmente, até o dia 30 de junho de 1967;
e) encarregar-se das despesas de embalagem e de transporte
das obras. A cargo da Bienal, ficard exclusivamente a
reembalagem para devolucgio;

f) retirar os trabalhos expostos até um ano apés o
encerramento da mostra. Se os expositores desejarem, a Bienal
providenciara a devolugio, com frete a pagar, dos trabalhos
pertencentes aos ndo residentes em S3do Paulo. A Bienal nido se
responsabilizard pelos trabalhos ndo procurados no prazo
assinalado, nem pelos que se extraviarem em transito.

Art. 4.° — Os trabalhos inscritos serdo submetidos ao
julgamento da Comissio de Selegdo, composta de cinco criticos
de arte: dois eleitos pelos inscritos que tiveram trabalhos
aceitos em, pelo menos, uma das bienais, anteriores; dois
designados pela Diretoria Executiva da Fundacdo Bienal de
Sdo Paulo e o quinto escolhido pelos quatro. No momento da
inscri¢do, o participante com direito a voto indicara dois nomes
de criticos de arte, em cédula fornecida pela Bienal,
depositando-a em urna fechada, que sera aberta no dia da
apuracdo publica, em data a ser divulgada pela imprensa.

§ 1.° — Nos casos de vaga, rentincia ou impedimento, sera
convocado para a comissdo, sucessivamente, o mais votado;

§ 2. — Os inscritos que tiverem obtido prémios regulamentares
em qualquer Bienal, estdo isentos da apresentagio de seus
trabalhos 4 Comiss3o de Selegcdo, devendo entrega-los & Bienal
até 10 de julho de 1967.

'II — DA REPRESENTACAO ESTRANGEIRA

Art. 5° — A representacio estrangeira serd constituida pelas
exposi¢cOes de paises participantes e por exposicGes que a Bienal
solicitar.

§ tnico — Cada pais é responsavel por sua selegdo.

Art, 6.° — O Govérno de cada pais participante nomeara um
comissario, que serd o Unico e exclusivo responsavel perante a
Bienal e ao qual compete:



a) enviar a Bienal, até o dia 30 de abril de 1967, as fichas de
inscrigdo, notas biograficas dos inscritos, fotografias das obras
que serdo expostas — anotados no verso o nome do pais, autor,
titulo, data e técnica, para informacdo, divulgagdo, documentacio
do arquivo e catalogo e lista de pregos;

b) enviar preficio para apresentagio no catalogo geral, cujo
texto ndo exceda de 30 linhas datilografadas, com 70 espagos,
encarecendo a Bienal de S3o Paulo aos participantes do exterior
a conveniéncia de constar nos catalogos, eventualmente
preparados, a tradugdo do texto ou resumo em portugués.

¢) enviar instrucdes minuciosas s6bre a realizacdo técnica da
exposicdo;

d) fornecer a Bienal, até 15 dias antes do encerramento da
exposicdo, instrucdes relativas ao reembarque das obras. A falta
dessas instrucdes significa que as obras retornardo ao pais de
origem, na sua totalidade, pelo mesmo pérto por que entraram
no Brasil. A devolugdo para outro destino ou por diferente pérto
e o desmembramento da exposi¢do, devem ser préviamente
‘acertados com a Bienal, que nfio se responsabilizara por despesas
extraordinarias decorrentes de transporte e de providéncias
aduaneiras,

Art, 7. — Os trabalhos devem chegar convenientemente
preparados para serem expostos, de acérdo com as condi¢Ges
especificas dos materiais, Quaisquer despesas decorrentes do
condicionamento dos trabalhos, feitas ap6és a sua chegada, serdo
atribuidas ao pais participante.

Art. 8. — Os trabalhos deverdo chegar aos portos de Santos
ou A estacdo aérea de SHo Paulo até o dia 30 de junho, a fim de
haver tempo suficiente para as operagdes alfandegérias; poderdo
ser enviados ao pérto do Rio de Janeiro, se isso for
imprescindivel & participagdo do pais convidado; devem ser
remetidos todos de uma sbé vez (inclusive literatura especial
preparada pelos paises), constituindo um ftnico processo,

destinados @ IX Bienal de Sdo Paulo — Fundagido Bienal de
S0 Paulo — Parque Ibirapuera, Sdo Paulo — Brasil.
Art. 9. — S3o de responsabilidade da Bienal as despesas de

transporte no Brasil, da desembalagem e reembalagem das obras.

CAPITULO 1II
DAS SALAS ESPECIAIS

I — NACIONAIS

Art. 10.° — As salas especiais destinam-se aos expositores
premiados em Bienais anteriores e que até a IX Bienal nio as
tiveram.

II — ESTRANGEIRAS

Art. 11.° — As salas especiais destinam-se a documentar as
atividades artisticas de significagdo histérica ou atual.

§ tinico — A Bienal e o pais participante podem propor nomes
de artistas, vivos. ou falecidos, para a realizagdo de salas
especiais



CAPITULO 1V
DOS PREMIOS E DO JURI DE PREMIAGAO

Art. 12.° — Os prémios instituidos para a exposicio de Artes
Plasticas sdo os seguintes:
I — os prémios Bienal de S3ao Paulo, no valor de

Cr$ 60.000.000,000 (sessenta milhdes de cruzeiros), divididos em
10 parcelas iguais, serdo atribuidos no conjunto das
representacdes, de maneira a incluir tédas as técnicas, isto ¢,
pintura, escultura, desenho, gravura e outras;

II — o prémio Itamarati, no valor de US$ 10.000 (dez mil
délares), sera atribuido, independente de técnica ou
nacionalidade, a quem obtiver, no minimo, 7/9 dos votos do Jtiri
de Premiacdo. O prémio Itamarati n3o podera ser atribuido
“ex-aequo”’;

III — o prémio Prefeitura do Municipio de S3ao Paulo, no valor
de Cr$ 5.000.000 (cinco milhdes de cruzeiros), a obra de
pesquisa mais relevante de expositor brasileiro.

Art. 13.° — Os prémios de Aquisi¢do, instituidos para
participantes brasileiros pelo Ministério das RelacGes Exteriores,
passando as obras premiadas a integrar o seu patrimdnio, serdo
outorgados por Jari Especial.

§ tnico — O Juri Especial sera constituido da seguinte maneira:
por um membro brasileiro do Juri de Premiacdo, um delegado
da Secdo Brasileira da Associagdo Internacional de Criticos de
Arte (AICA) e um critico mdlcado pelo Ministério das RelacGes
Exteriores.

Art. 14.° — Os prémios eventualmente oferecidos por
instituicdes ou particulares, serdo outorgados pelo Juri de
Premiacdo ou pelo Jari Especial, quando forem de aquisicio.
Art. 15.° — O Jiri de Premiagdo compor-se-a4 de 9 criticos de
arte — um brasileiro e oito estrangeiros — todos designados
pela Diretoria Executiva da Fundac¢io Blienal de Sio Paulo. O
critico nacional serd escolhido entre os componentes da
Comiss3o de Selecdo: os estrangeiros, dentre os nomes da lista
triplice enviada pelos paises convidados pela Diretoria Executiva
para representar as ireas geograficas na IX Bienal.

§ tGnico — Do Jari de Premlagao ndo poderdo participar os
comissarios.
Art. 16.° — O Juari de Premlagao e o Juari Especial deverio

reunir-se sete dias antes da abertura da Bienal, dispondo de
cinco dias para suas deliberagGes.

Art. 17.° — Aos expositores premiados na Bienal anterior nio
poderdo ser atribuidos os prémios: Bienal de Sdo Paulo e
Prefeitura do Municipio de S3o Paulo, Suas obras podem,
concorrer aos demais prémios.

CAPITULO V
DA SECAO DE VENDAS

Art. 18.° — A aquisicio de obras expostas na IX Bienal sera
feita, exclusivamente, através de sua Secdo de Vendas.

Art. 19.° — A Bienal de S&do Paulo retera 159, do prego marcado
em cada obra adquirida, para atender a despesas. Listas de pregos



e regulamento da Se¢do de Vendas ficardo a disposi¢do do
publico.

Art. 20.° — E vedado ao expositor e & Bienal modificar condi¢Ges
de venda ou de precos.

Art. 21.° — O prego das obras estrangeiras deve ser declarado
em dolares.

Art, 22.° — Do pagamento das obras adquiridas serdo deduzidas
as taxas legais vigente.

CAPITULO VI
DISPOSICOES GERAIS

Art. 23.° — As decisBes da Comissdo de Sele¢do, do Juri de
Premiacdo e do Juri Especial sdo irrevogaveis.
Art. 24.° — Embora tomando as cautelas necessarias, a Bienal

ndo se responsabiliza por eventuais danos sofridos pelos trabalhos
enviados. Caberd ao expositor ou as delegacOes assegurar as
obras contra quaisquer riscos, se o desejarem.

Art. 25.° — A Comissdo de Seleg¢do s6 aceitara trabalhos datados
a partir de 1963.

Art. 26.° — Se houver divergéncia de grafia nos nomes dos
inscritos, prevalecera a constante na ficha de inscricdo.

Art. 27.° — E vedado retirar quaisquer trabalhos antes do
encerramento da Bienal. _

Art. 28.° — A montagem da representagdo brasileira serd
executada por um grupo de trabalho, designado pela Diretoria
Executiva da Bienal, do qual ndo poderdo participar os
expositores.

Art. 29.0 — Se as exposicGes exigirem instalacGes especiais, que
deverdo ser préviamente combinadas com a Bienal, as despesas
suplementares correrdo por conta do pais expositor e por conta
do expositor se fér brasileiro.

Art. 30.° — N3o respeitadas as datas de chegada das informagdes
e dos trabalhos, a Bienal se exime da omissio no catilogo geral
e na montagem.

Art. 31.° — A assinatura da ficha de inscri¢io implica na aceitacdo
das normas déste regulamento.

Art. 32.° — Os casos omissos serdo resolvidos pela Diretoria
Executiva, ouvida a Assessoria de Artes Plasticas.

Sdo Paulo, novembro de 1966

Francisco Matarazzo ' Sobrinho
Presidente
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ADVERTENCIA

Na relagdo das obras usou-se, quando possivel, a ordem cronolédgica
para as salas especiais e a ordem alfabética para os artistas das Salas
Gerais.

O ano da execucdo do trabalho segue-se ao titulo. As dimensdes
sdo dadas em centimetros e seguem-se a data de execugdo ou a técnica
usada.

A auséncia de esclarecimentos indica que as pinturas sdo a éleo
sobre tela. Os desenhos, a lapis sobre papel. '

A nido indicagdo do proprietario aponta a obra de propriedade do
artista.

A data depois do nome do artista refere-se ao ano do seu nascimento;
se houver uma segunda, indicara a de sua morte.

No indice alfabético figuram o nome do pais e a secdo ou segGes
em que cada artista participante possui obras. )

P — pintura G — gravura
D = desenho E = escultura
T — tapecaria.

ABEND, Harry ) Venezuela — E.

- ABEYESINGHE, Stanley Ceildao — P.
ABEYSINGHE, Tilak Ceildo — P.
ABREU, Mario Venezuela — P.
ACUDIN, Veniamin Unido Soviética — P.
ADAMI, Valério Italia — P.
ADERNE, Isa Brasil — G.
AGUILAR, José Roberto Brasil — P.
AGUILAR, Mauricio Unido P. Americana — P.
AHLGREN, Lauri Finlandia — G.
AHMED, Tag Rep. do Suddo — P.
AKIMOV, Nikolai Unido Soviética — P.
AKXKMUHAMEDOYV, Chamuhamed Unido Soviética — P.
ALBERCA, Gabriel Espanha — P.
ALBUQUERQUE, Rubens Marting Brasil — P.
ALDIR Brasil — E.
ALEXANCO, José Luiz Espanha — G.
ALIL J. Sultan ' india — P.
ALI, Parvin Iftikhar Paquistio — P.
ALLADIN, M. P, Trindade e Tobago — P.
ALMASANU, Virgil Roménia — P.
ALTMAN, Natido Unido Soviética — P.

ALVES DIAS Brasil — P.



AMANO, Kasumi

AMANO, Kunihiro
AMARAL, Antonio Henrique
AMATUZZI, Luiz
AMBADAS, V. Khobragade
AMENDOLA, Francisco
ANDRADE, Farnese de
ANDRADE FILHO, Oswaldo
ANDRES, Maria Helena
ANGELI, Franco

ANGELI — RADOVANI, Kosta

ANNA LETYCIA
ANTONIO MANUEL
ANZO, José Iranzo
APOCALYPSE, Alvaro
ARAUJO, Emanoel
ARCANGELO, Allan D’
AREAL, Antonio
ARIKHA, Avigdor
ARMSTRONG, Mary Letitia
ARTIGAU, Francisco
ARUN, Bose '
ARUTCHIAN, Carquis
ASLIER, Mustafa
ASSLER, Federico
ATALIK, Resat
ATTECK, Sybil
AUGUSTSSON, Goran
AUSTIN, Wilfrid
AUTE, Luis Eduardo
AVADIS

AVEDAN, Manuel
AVIADO, Virgilio
AVILA, Sara
BABINSKI
BAENDERECK, Sepp
BAGUS, Frans

BAL, Chhabda
BALCAR, ].
BALKANSKI, Pentcho
BALLIE, Alexis
BANEY, Ralph
BARAVELLI, Luiz Paulo
BARBADILLO, Manuel
BARBOSA, Celso
BARBOSA, Eladio
BARBOSA, Gilson

Japdo — G.

Japao — G.
Brasil — P e G.
Brasil — P.
india — P.
Brasil — P.
Brasil — D e E.
Brasil — D.
Brasil — D.
Italia — P.
Iugoslavia — E,
Brasil — G.
Brasil — D.
Espanha — P,
Brasil — D,
Brasil — G.
Estados Unidos — P.
Portugal — P,
Israel — P,
Barbados — P.
Espanha — D.
india — P.

Unido Soviética — P.
Turquia — G.
Chile — P.
Turquia — P.

Trindade e Tobago — P.
Finlindia — P,

Haiti — P.

Espanha — P.

Brasil — P.

Espanha — P,

Filipinas — G.

Brasil — D.

Brasil — G.

Brasil — P.

Honduras — P.

india — P.
Tchecoslovaquia — G.
Bulgaria — G.

Trindade e Tobago — P.
Trindade e Tobago — P,
Brasil — E.

Espanha — P,

Brasil — G.

Brasil — D.

Brasil — P.



BARCELOS, Vera Chaves
BARRIOS, Gracia
BARROS, Geraldo de
BASILIO, Dora

BASTOS, Dorothy
BAUMSTEIN, M.
BECKER, Paulo
BEHRING, Edith
BELMONTE

BELTRAN, Norah
BERBER, Sergio
BERDZENICHVILI, Merab
BERES, Jerzy
BERLINCK, Izar do Amaral
BESS COURVOISIER, Ruth
"BETTIOL, Zoravia

BIASI, Guido

BIDO, Candido

BIL AL, Bakri Mustafa
BITZAN, Ion

BLANCO, Ulises

BLANK, Carlos

BLASCO, Arcadio
BLINDER, Olga

BODINI, Floriano
BOESE, Henrique

BOIM, Alexander
BONALUMI, Agostino
BONOMI, Maria
BOROVSKI, David
BOTELHO, Adir
BOUDAKIAN, Armenuhi
BRAGA, Lénio

BRATKE, Carlos

BRAVO, Claudio
BRENTANI, Gerda
BRILL, Alice
BRINKMANN, Enrique
BRYCH, Marie
BRZEZINSKI, Jodo Osbrio
BUENO, Ely

BUENO, Mario

BUI('Z; Jagoda

BURT, Michael
BURTON, Patricia Dorothy Gertrude
BUSH, Jack

CABRERA, Roberto
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Brasil — G.

Chile — P.
Brasil — P.
Brasil — G.
Brasil — G.
Brasil — D.
Brasil — P.
Brasil — G.
Brasil — P.
Bolivia — P.
Brasil — P,
Unido Soviética — P.
Polénia — E,
. Brasil — G.
Brasil — G.
Brasil — G.
Italia — P.

Rep. Dominicana — P.
Rep. do Sudio — P.

Roménia — P.

Espanha — P.
Brasil — E.
Espanha — P,
Paraguai — P.
Italia — E.
Brasil — P.
Unido Soviética — P.
Italia — P.
Brasil — G.
Unido Soviética — P.
Brasil — G.
Brasil — P.
Brasil — P.
Brasil — G.
Chile — P.
Brasil — D.
Brasil — P e D.
Espanha — P.
Brasil — G,
Brasil — P e D
Brasil — D.
Brasil — D,
Iugoslavia — T.
Paraguai — P.
Barbados — P.
Canada — P.

Guatemala — D e G.



CALABRONE Brasil — E.

CALVET, Carlos Portugal — P,
CANABRAVA, Luiz Brasil — P.
CARAM, Marina Brasil — D.

CARAS, Christos Grécia — P.
CARLOS ALBERTT Brasil — E.
CARMELA Brasil — P.

CARO, Bernardo Brasil — G e E.
CARRINGTON, Leonora México — P e D.
CARVALHO, Celina Lima Verde de Brasil — D.
CARVALHO, Edméa ' Brasil — P.
CARVALHO, Flavio Brasil — P e D.
CASTELO BRANCO, Afranio Brasil — P.
CASTILLA, Claudio Juarez . Peru — G,
CASTILLO, Maéario M. Honduras — P,
CASTRO, Sénia Brasil — G,
CAUFIELD, Patrick - Gri-Bretanha — P e G.
CAVALCANTI, Ionaldo Brasil — P.
CAVALCANTI, Newton Brasil — G,
CEDOR, Dieudonné Haiti — P.
CEDRAN, Lourdes de Amorim Brasil — E.

CELSO ARCANGELO Brasil — P.

CELSO RENATO Brasil — P.
CENCINI, Italo Brasil — D.
CEROLI, Mario Italia — E.
CERQUEIRA, Humberto Brasil — P.
CERQUEIRA, Miriam Brasil — G,

CESAR, Baldacini Franga — E.
CESAR, J. ' Brasil — P.
CHANDLER, Terry Trindade e Tobago — P.
CHAO, Linus T. H. China — P.
CHAPORIN, Vasili Unido Soviética — P,
CHARAPF, Rafic Libano ~ P,
CHAROUX, Lothar Brasil — D.
CHAVES, Paulo Brasil — P.
CHIAVERINI, Miriam Brasil — G,
CHICON, Guillermo Pérez Rep. Dominicana — P.
CHO, Yong-IK Coréia — P.
CHOPRA, Jagmohan India — G.
CHIKVAIDZE, Alexei Unido Soviética — P.
CHRISTEN, Andreas Suica — E.
CHUNG, Sang-Hwa Coréia — P.

CIUSSI, Carlo Italia — P.

CLARK, Lygia Brasil — E.
COARACY, Isménia Brasil — P.

COJAN, Aurel Rominia — P e D.

COLINA, Juan de la Peru — Sala Especial.



COLLIE, Alberto Unido P. Americana — E,

COLOMBINO, Carlos Paraguai — P,
COLOMBO, Gianni Italia — E.,
CORDEIRO, Waldemar Brasil — P ¢ E.
CORZAS, Francisco México — P e D.
COSTA AGUIAR Brasil — D.
COSTA, Carlos Brasil — P.
COSTA, Joao José Brasil — P.
COSTA, Waldemar Brasil — P,
COUTINHO, Heitor Brasil — D ¢ E,
CRIS Brasil — P,
CRISTI "~ Brasil — P.
CRUZ, Carlos Anibal Honduras — P,
CRUZ, Carmélio Brasil — P,
CRUZ, Edison Brasil — P,
CRUZ-DIEZ, Carlos Venezuela — P.
CUNHA, Luiz Carlos da Brasil — D.
DABOVA, Zlatka Bulgaria — G.
DANIEL, Brenda Barbados — P.

DE GANNES, Hettie Mejias Trindade e Tobago — P.
DE, — JINN, Shiy China — P.

DE, Nguyén-Hieu Vietna — P.
DEDECCA, Enéas Mattos Brasil — P.
DEFILLO, Fernando Peiia Rep. Dominicana — P.
DEKKERS, Ad Holanda — P.

DE LAMONICA, Roberto Brasil — G.
DELUIGI Italia — P,
DERANIYAGALA, Justin Ceilao — P.
DEROSE, Arntz Haiti — P,
DESLANDES, Hélcio Brasil — P.
DESTA, Gebrekristos Eti6pia — P.
DHARMASIRI, Albert Ceildio — G.

DI PRETE, Danilo Brasil — Sala Especial.
DIAGO, José de . Brasil — D.

DIAZ, A. Luis H. Guatemala — P.
DIAZ, Julia El Salvador — P.
DILLENBURG, Henri Luxemburgo — P.
DIMANOYV, Liuben Bulgaria — G.
DISTEFANO, Juan Carlos Argentina — P.
DORAISAMY, S. Ceildo — P,
DOSS, C. J. Anthony fndia — P.
DOUCHEZ, Jacques Brasil — T.
DUARTE, Elber Brasil — D e G.
DUMILE Africa do Sul — D.
DVIGUBSKI, Nicolai Unido Soviética — P.
DWORECKI, Silvio Melcer Brasil — P.
EBLING, Sénia Brasil — E,
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ECKENBERGER, Reinaldo
EDO, Murtic

EDUARDO ASENSIO
EICHBAUM, Gisela

EL ARABI, Ahmed Mohamed
EL FAHIM, Mohamed
ELIZABETH
EL-KHAL, Heléne
EL-ZAKE, Salik
ENGELS, Lucila
ENOKIDO, Maki

ERBIL, Devrim

ERIMEZ, Dinger
ESCOSTEGUY, Pedro
ESCUDERO, Josefina de Leon
ESTIVALLET

EXUME, Raynald
EXUME, René

FABIANO, Anderson
FAJARDO, C.
FANZERES, Evany
FARIA, Guilherme
FASCETTI, Ciro Queiroz
FAY, Frank

FELEDY, Gyula
FERNANDO, Susila
FERRARI, Arnaldo
FERRARI, Donato

FERREIRA, Carlos Antonio Rogé

FERREIRA, Francisco
FERRI
FIGUEIREDO, Luciano
FLAVIA LUCIA
FLAVIO SHIRO
FLEXOR, Sanson
FLORITA
FONSECA, Harold
FOULKES, Llynn
FRANCO FILHO, Di
FRANCO, Sulita di
FRAZAO, G. Z.
FREDRIKSSON, Stig
FREITAS, Ivan
FUHRO, H.
FUKAZAWA, Yukio
FUKITA, Fumiaki
FUKUSHIMA

Brasil — P, D e E.
Iugoslavia — P.
Brasil — P.

Brasil — D.

Rep. do Sudio — P.
Rep. do Sudido — P.
Brasil — D.

Libano — P.

Rzp. do Sudio — E.
Ant, Holandesas — P.
Japao — G.
Turquia — P,
Turquia — P.

Brasil — P.
Filipinas — G.
Brasil — P.

Haiti — P.

Haiti — P.

Brasil — P.

Brasil — P.

Brasil — P.

Brasil — D.

Brasil — P.

Taiti — P.

Hungria — G.
Ceildio — P.

Brasil — P.

Brasil — G.

Brasil — D.

Brasil — P.

Brasil — D.

Brasil — P.

Brasil — P e D.

. Brasil — P,

Brasil — P e D.
Brasil — P.
Honduras — P,
Estados Unidos — P.
Brasil — E.
Brasil — E.
Brasil — P.
Finlandia — P.
Brasil — P.
Brasil — G,
Japio — G.
Japio — G.
Brasil — P.



FURTADO, Clara
FUSER, Marlene Crespo
GABRIEL, Richard
GACS, Gabor '
GADEGAARD, Paul
GAITIS, Yannis

GALIL Jorge

‘GALLOTI, Francisco
GALVAO, Jodo
GARCIA MARTIN, José
GARDEERE, Marie-José
GAROUTE, Claude
GAYADEEN, Holly
GEIGER, Ana Bella
~GENTILS, Vic
‘GEOFFREY, ]J. Igbal
GERCHMANN, Rubens
GERHARD, Victor Décio
GERMANER, Ali Teomam
GEROMEL, Marina Forster
GILBERT, Ilie
GILBERT, Jones

GILL, James
GIMENEZ, Gelasio
GIORGI, Bruno
GOLDBERG

GOLONU, Giindiiz
GONTRAM

GOROVITZ, Mona
GOUVEIA, Ismael Caldas
GRASSMANN, Marcelo
GRAU-GARRIGA, José
GRAUBEN

GRAZIANI, Sante
GREENIDGE, Knolly
GRIBAUDO, Ezio
GRIVICHKA, Violeta
GROSS, Arnold
GRUDZINSKI, Hans Suliman
GUANDIQUE, Antonio
GUARIGLIA, Cypriano
GUERRA, Noémia
GUERSONI, O.
GUILHERME FAUSTO
GUILLOIS, Jean
GUIMA
GUIRAGOSSIAN, Paul

Brasi! — D.

Brasil — D.
Ceildo — P.
Hungria — G.
Dinamarca — P.
Grécia — P.
Espanha — D.
Brasil — P.
Brasil — P.
Espanha — P.
Haiti — P.
Haiti — P.

Trindade e Tobago — P.
Brasil — G.

Bélgica — E.
Paquistio — P e D.
Brasil — E.

Brasil — P e G.
Turquia — G.

Brasil — P.

Brasil — E.

Trindade e Tobago — P.
Estados Unidos — P.
Honduras — P.

Brasil — Sala Especial.
Brasil — E.

Turquia — P.

Brasil — D.

Brasil — E.

Brasil — D.

Brasil — D e G. .
Espanha — T.

Brasil — P.

Estados Unidos — P.
Trindade e Tobago — P.
Italia — G.

Bulgaria — G.

Hungria — G.

Brasil — G.

El Salvador — P.

Brasil — P, G ¢ E.

Brasil — P.
Brasil — G.
Brasil — D.
Taiti — P.
Brasil — E.
Libano — P.’



GUIRAR, Read

GUITET, James
GUNAWARDENA, Upasena
GUNIA, Georgio

GUSMAN, Manuel Iturri
GUSMAO, Irene Buarque de
GYULAI, Liviusz

HA, Chong Hyun
HAGIWARA, Hideo
HAHNE, Junior, Juvenal
HAIVAOJA, Heikki
HANNULA, Simo
HANSEN, Svend Wiig
HARRIS, Paul
HASHIMOTO
HEIDEBRECHT, Ernest
HEIKKILA, Erkki
HEINZ, Kuhn

HELD, Ary

HELENA MARIA
HELENOS

HELLMAN, Karin
HENRIQUE, Gastio Manoel
HERNANDEZ, Edward
HERNANDEZ, Feliciano

HERRERA, José Benjamim Caiias

HIETANEM, Reino
HILGERS, Tedd Derichs
HILMAR

HLOZNIK, Vicente
HOCKNEY, David
HOFFMANN, Mett
HOLLEGHA, Wolfgang
HOPPER, Edward
HOZO, Dzevad
HRDLICKA, Alfred

HU, Chi-Chung
HURTUBISE, Jacques
IANELLI, Arcangelo
IANELLI, Thomaz
ICONOMIDOU, Héléne
IKEDA

INDIANA, Robert
ISHAG, Kamala Ibrahim
ISHAK, Samuel
ISHIKAWA, Mario Naburo

Brasil — E.
Franga — D.
Ceildo — P.

Unido Soviética — P.
Bolivia — P.

Brasil — P.
Hungria — G.
Coréia — P.
Japdo — G.
Brasil — D.

Finlandia — E.
Finlindia — G.
Dinamarca — P e E.
Estados Unidos — E.
Brasil — P.

Unido Soviética — P.
Finlandia — P.

Brasil — P,

Brasil — E.

Brasil — D.

Brasil — P,

Finlandia — P.

Brasil — E.

Trindade e Tobago — P.
Espanha — E.

El Salvador — P.
Finlandia — P.

Brasil — P.

Brasil — P.
Tchecoslovaquia — G.
Gri-Bretanha — P e G.
Luxemburgo — P.
Austria — P,

Est. Unidos — Sala Esp.
Iugoslavia — G.
Austria — D e G.

China — P.
Canada — P.
Brasil — P.
Brasil. — P.,
Grécia — G..
Brasil — P.

Estados Unidos — P.
Rep. do Suddao — P.
Trindade e Tobago — P.
Brasil — P.



ITO, Tadayoshi
IUNOVITCH, Sofia

IZER, Zeki Faik

JACOB, Joseph

JACOBO

JACQUARD

JACQUES, Harry M.
JACQUET, Alain
JALALIS, Guintantas
JAMISON

JANAKIRAM, P. V.
JARBAS

JARDIM, Evandro Carlos
JARNUSZKIEWICZ, Jerzy
JASPER, Johns
JAYAWARDENA SWARNA
JEANINE, Amalia R. de
JEANINE, Juan B.
JIMENEZ, Edith

JO6 SOARES

JOICHI, Hoshi
JOLICOEUR, Emmanuel
JOLICOEUR, Wilson
JONES, Allen

JOSEPH, Charles Christian
JUNG, Young Yul
JUNNO, Tapio
JURGENSEN, Geraldo
JUVA, Kari

KAHONEN, Maria
KANEKO

KANO, Mitsuo

KANTOR, Tadeusz
KARMAN, Ernestina Sanna
KARUNARATNA, H. A.
KATAOKA, Tamako
KAVRUK, Hasan
KAYAALP, Fethi
KAZAKOV, Dimitar
KEATING, Luiz Antonio V.
KETTERER, Frederico Guilhermo
KHAI, Nguyén

KHALIFE, Jean

KHALIL, Mohamed Omer
KIARBIS, Uno
KIDOKORO, Sho

KIM, Chung-Sook .

Brasil — E.

Unido Soviética — P.
Turquia — P,

Haiti — P.

Brasil — D.

Brasil — D.

Haiti — P.

Franga — P.

Unido Soviética — P.
Brasil — P.

India — E.

Brasil — D.

Brasil — G.

Polénia — E.
Estados Unidos — P.
Ceildo — P.

Panami — P.
Panama — P.

Paraguai — G.
Brasil — P.
Japao — G.
Haiti — P.
Haiti — P.

Gra-Bretanha — P e G.
Haiti — P.

Coréia — P.

Finlindia — E.
Brasil — P e E.
Finlindia — E.
Finlindia — G.
Brasil — D.
Japdo — G.
Polonia — P.
Brasil — E.
Ceildo — P.
Japao — P.
Turquia — P.
Turquia — G.
Bulgaria — P.
Brasil — D.
Paraguai — P.
Vietna — P.
Libano — P.
Rep. do Suddo — P.
Unifo Soviética — P.
Japdo — G.
Coréia — E.



KIM, Young-Hak

KING, Betty
KIVIJARVI, Harry
KLEMENTIEV, William
KO, Yvette

KOCH, Eleonore
KOCHAKIDZE, Oleg
KONDO, Bin

KONDOR, Béla
KONDOVSKI, Dimitar
KOROGODIN, Igor
KOROTKOV, Ivio
KOROVIN, Vladimir
KOSHIKOKU, Sachiko
KRAVEZ, Vladimir
KRAWCZYK, Jerzy
KRE]JCI, Ljuba
KRUGLI, Ilo

KRUSE, Oswaldo Olney
KUCHENMEISTER, Rainer
KULA MARIE, Liis
KUMALO, Sidney
KUNZ, Wlodzimierz
KURILKO, Mikhail
KUSAKA, Kenji
KUSSUNOKI, Joji
KUSUNO, Tomoshige
KUTIYEL, Suzana
LACERDA, Carlos Henrique M. de
LACERDA, Wilde
LADIJENSKI, Efrin
LADJANE

LAENDER, Paulo Frade
LAFAYETTE, Mauricio Videira
LAFONTANT, Daniel

LAING, Gerald

LALUHA, Milan

LAM, Nguyén

LAMELAS, David

LAMOTHE, Ghislaine F. (Gizou)
LANU, Olavi

LAPIACHVILI, Parnaos
LASCIO, Pedro di

LAUAND, Judith

LLAURA BEATRIZ

LE PARC

LEE, Joon

Coréia — E.

Brasil — P,
Finlindia — E.
Unido Soviética — P,
Brasil — P.

Brasil — P.

Unido Soviética — P.
Brasil — D.

Hungria — G.
Iugoslavia — P.
Uniido Soviética — P.
Unido Soviética — P,
Unido Soviética — P.
Brasil — P.

Unido Soviética — P.
Polénia — P.
Tchecoslovaquia — P.
Brasil — P. )
Brasil — P.
Alemanha — P e D.
Unido Soviética — P.
Africa do Sul — E.
Polénia — G.

Unido Soviética — P.
Japdo — G.

Brasil — P.

Brasil — P.

Brasil — P.

Brasil — P.

Brasil — E.

Unido Soviética — P.
Brasil — P.

Brasil — D e E.
Brasil — P.

Haiti — P. .
Estados Unidos — P.
Tchecoslovaquia — P.
Vietnid — P,
Argentina — P.
Haiti — P.

Finlandia — P.
Unido Soviética — P.
Paraguai — P.

Brasil — P.

Brasil — D.
Argentina — Sala Esp.
Coréia — P. .



LEEUW, Gerard de
LEGASPI, Cesar

LEILA

LEIRNER, Felicia
LEIRNER, Nelson
LEMBI

LEMOS, Carlos

LEMOS, Fernando
LEVENTAL, Valério
LEVY, Mario
LIBESKIND, David
LICHTENSTEIN, Roy
LIM, K. K.

LIMA, Balducci

LIMA, José o
LIMA, José Ronaldo
LIMA, Mauricio Nogueira
LIMA, Zazi Rogé Ferreira de Andrade
LINDELL, Lage
LINDNER, Richard
LINS, Clarice

LINS, Darel Valenga
LIUBA

LIZARRAGA, Antonio G.
LLIMOS, Roberto ™~
I1.OBO, Suzana
LORENZETTI, Carlo
LUCAS, Clodomiro R,
LLUCHIN, Alexander
LUDOLF, Rubem
LUIGI, Mario de

LUIGI ZANOTTO
LUISI, Pier

LUIZ GONZAGA
LUNA, Arturo

LUZ, Edison da

MABE, Manabu
MACHADO, Juarez
MACIEL, Valdeir Oliveira
MAGIM, Arthur
MAGNO, Dulce
MAGNO, Montez

MAIA, Antdnio
MAIOLINO, Ana Maria
MALALGODA, Chandra
MALAZONIA, Mamia
MALLEBRANCHE, Elzire

Africa do Sul — E,
Filipinas — G.

Brasil — P.

Brasil — E.

Brasil — P e D.
Brasil — D.

Brasil — P.

Brasil — P,

Unido Soviética — P.
Brasil — P.

Brasil — P.

Estados Unidos — P.
China — P.

Brasil — E.

Brasil — G.

Brasil — P.

Brasil — P.

Brasil — P.

Suécia — P.

Estados Unidos — P.

Brasil — D.
Brasil — D e G.
Brasil — E.
Brasil — D.
Espanha — P.
Brasil — P.
Italia — E.
Brasil — P.
Unido Soviética — P.
Brasil — P.
Italia — P.
Brasil — P.
Brasil — P.

Brasil — P ¢ E.
Honduras — P.
Brasil — P e G.
Brasil — P.

Brasil — D.

Brasil — P.

Trindade e Tobago — P.
Brasil — P.

Brasil — P.

Brasil — P.

Brasil — G.

Ceildio — E.

Unido Soviética — P.
Haiti — P.



MALUF, Antonio Brasil — P.

MALZONI, Augusto Livio Brasil — G.
MANDEL, Semion Unido Soviética — P.
MARA, Sandra ' Brasil — P.
MARAINES, Sula Back Brasil — E.

MARIA LEONTINA Brasil — P.

MARI, Enzo Italia — P.
MARISELDA Brasil — P e D.
MAROTTA, Gino Itilia — E.
MARQUES, Laura Paraguai — E.
MARTI, Miario C. El Salvador — P.
MARTIN, José Garcia Espanha — P.
MARTIN, Vicente Uruguai — P.
MARTINS, Paulo Roberto Brasil — E.
MARTINS, Wilma Brasil — G.
MARUKI, Iri Japao — P.
MARYONE Brasil — P.
MATAITENE, Dala Unido Soviética — P.
MATTAR, Marcio Brasil — E.

. MATTAR, Sami Brasil — P.
MAURER, Dora Hungria — G.
MAZURAS, VITALIUS Unifo Soviética — P.
MEIRA, Ruy Brasil — P.
MELHEM, Georgette Brasil — G.
MELLO, Sergio de Campos Brasil — P,
MENDIETA, Alberto Medina Bolivia — P,
MENTEN, Paulo Brasil — P.
MESSERER, Boris Unido Soviética ~—~ P.
MESTRINER, Odila Brasil — D.
MIANOWSKI, Lucjan Polénia — G.
MINDLIN, Vera Bocayuva Brasil — G,
MISHAAN, Rodolfo Guatemala — P.
MISSON, Milton Brasil — P.
MIYASHITA, Tokio Japao — G.

M. M. M, Ascénio Brasil — P.
MOHALYI, Yolanda Brasil — P.
MOLINERO CARDENAL, Marcos Espanha — P.
MONTEIRO, Miriam Brasil — D.
MOON, Hak-Jin Coréia — P.
MOORE, Roger Derreck Barbados — P. -
MORAES, Avatar : Brasil — P,
MORANDINI, Marcello Itilia — P.
MOREIRA, Ildeu Brasil — P.
MOREIRA, Liucio Brasil — P,
MORICONI, Roberto k Brasil — E.
MORLEY, Malcolm Estados Unidos — P.

MOROSI Brasil — E.



MOSEEV, Georgio
MOURAREAU, Alfred
MOYA, Artemio Villafranca
MUHINA, Valentina
MUKOSEEVA, Margarita
MURAI, Masanari

NAHLE, Wajih

NAJM, Mounir
NAKAXKUBO, Massua
NAM, Kwan

NASAR, Tereza

NASSER, Frederico
NAUDE, André Georges
NAVARRO, ]J. Elizalde
NESBITT, Lowell
'NGUYEN, Nguyén-Cao
NICOLA, Norberto
NIEMINEN, Antti
NIMSAMER, Chalood
NITSCHE, Marcello
NOMURA, Tetsuo
OBREGON, Alejandro
OBRIS, Francis Lenus
OCAMPO, Hernando R.
ODRIOZOLA, Fernando
OHARA, Hisao

OHTAKE, Tomie
OLDENBURG, Claes
OLIVEIRA, Domingos Domingues de
OLIVEIRA, Lucia Fleury de
ONO, Walter

OPENHEIN, Sylvio
ORTEGA, Gilberto Hernandez
ORTIZ, José Jeremias Bustamante
OSTROWER, Fayga
OVIEDO, Ramén
PACHECO, Gléria
PADROS, Antonio

PAES, Maria Helena Motta
PALATNIK, Abraham
PANAIOTOVA, Anastassia
PANAIOTOV, Todor
PANDELAKIS, Basile
PANDYA, Mahendra Dhirajram
PARENTE

PARISI, Filho Jodo

PARK, Chong-Bae

Unido Soviética — P.
Taiti — P.

Honduras — P.
Unido Soviética — P.
Unido Soviética — P.

Japdo — G.
Libano — P.
Libano — P.
Brasil — D.
Coréia — P.
Brasil — P.
Brasil — D.
Haiti — P.

Filipinas — E.
Estados Unidos — P.
Vietna — P.

Brasil — T.
Finldndia — G.
Tailadndia — G.

Brasil — P.
Brasil — P.
Colémbia — P.
Ceildo — P.

Filipinas — P.
Brasil — Sala Especial

Brasil — E.
Brasil — P.
Estados Unidos — P.
Brasil — E.
Brasil — E.
Brasil — D.
Brasil — P.

Rep. Dominicana — P.
Bolivia — P.

Brasil — G.

Rep. Dominicana — P.
Brasil — P.

Espanha — P.

Brasil — P.

Brasil — E.

Bulgaria — G.
Bulgaria — G.
Grécia — G.
fndia — E.
Brasil — E.
Brasil — D.
Coréia — E.



PARK, Re Hyun

PARK, Sok-Ho
PARMAKELIS, Jean
PARODI, José Laterza
PARUSNICOVA, Galina
PASCALI, Pino
PASQUALINI, Wilma
PASTURA, Sérgio
PASZTOR, Gabor

PATEL, Nagajibhai M.
PAULA, Eduardo

PAULA, Sérgio de
PAULUCCI

PEDRO AMADO
PEDROSA, Mary Ann
PENTEADO, Darcy
PEREZ, Leopoldo (Lepe)
PEREZ, Rossini

PETICOV, Antonio

PETIT

PETKOV, Mihail
PIERLUCA

PIETILA, Tuulikki

PILO, Conceigdo

PINDU, Jenaro

PINO, Wlademir Dias
PINTO, Marcio Percival Alves
PISTOLETTO, Micheliangelo
PITZALIS, Léda

PIZA, Arthur Luiz
PLACIDE, Marc-Emile (Milo)
PLAZA, Julio
POETZCHER, Maria Victoria
POLO, Maria
POLYCHRONOPOULOS, Costas
PONCE, Juan Bernal
PONOMARENCO, Anatol
PONS, Isabel

POO-AREE, Manit

PORTA, Alberto

PORTO, Raul

PRADELLA, Vinicius
PRADO, Vasco

PRADO NETO, Paulo
PRECLIK, V.

PUTZOLU, Efisio
QUADROS, Anna Letycia

Coréia — P.

Coréia — P.

Grécia — E.
Paraguai — Sala Especial.
Unido Soviética — P.
Itilia — E.

Brasil — P.

Brasil — P.

Hungria — G.

india — E.

Brasil — P.

Brasil — D.

Brasil — P.

Brasil — P.

Brasil — P.

Brasil — D.

Rep. Dominicana — P.
Brasil — G.

Brasil — P.

Brasil — P.

Bulgaria — G.

Italia — E.

Finlindia — G.
Brasil — G

Paraguai — E.

Brasil — P e E.
Brasil — P.

Italia — P.

Brasil — E.

Brasil — G.

Haiti — D.

Espanha — P.

Brasil — P.

Brasil — P.

Grécia — E.

Chile — G.

Uni3o Soviética — P.
Brasil — D e G.
Taildndia — G.
Espanha — D.

Brasil — P.

Brasil — P.

Brasil — E.

Brasil — P.
Tchecoslovagquia — E.
Brasil — E.

Brasil — G.



QUISSAK, ]Jr.
RADOVANI, Kosta Angeli
RAFFAELI, Joe

RAIMO

RAJAKARUNA, Frank
RAMOS, Jorge

RAMOS, José Tarcisio
RANASINGHE, Tissa
RANGEL, Eliana
RANTANEN, Ulla
RAOUDA, Chocair Salwa
RAPOPORT, Alexandre
RASANEN, Kauko
RATNER, Herman
RAUSCHENBERG, Robert
RAYESS, Aref
RAYMOND, Joseph
RAYNAUD, Jean Piérre
RAZAG, Mohamed Abdel
REDDY, P. T.
REICHERT, Josua

REIF, Mariana

REINO, Oscar Garcia
REINSBERG, Lisette
REIS, Lutz

RENART, Emilio

REY, Ruben

REYES, Raul Elas
REZENDE, José

RIAN, Johs

RINALDI, Gastone
RINDIN, Vadim

RIO BRANCO

ROCHA, Eduardo Ribeiro
ROCHA, Pompéa Britto da
RODEZNO, Arturo Lopes
RODRIGUES, Amarilis B. S,
RODRIGUES, Edmundo Castilho
RODRIGUES, Glauco
RODRIGUES, José Joaquim
RODRIGUES, Marilia
RODRIGUES, Jr., Manuel
ROESLER, Inge

ROJAS, Elmar

ROOSA, Lembit

ROSA, Waldemar
ROSENQUIST, James

Brasil — P e D.
Tugoslavia — E.
Estados Unidos — P.
Brasil — G.

Ceilio — P. -

" Brasil — P,

Brasil — D.

Brasil — D.

Brasil — D.
Finlandia — P.
Libano — P.

Brasil — G.
Finlandia — E.
Unido Soviética — P.
Estados Unidos — P.
Libano — P.

Haiti — P.

Franga — E.

Rep. do Suddo — E.
india — P.
Alemanha — G.
Brasil — P,

Uruguai — P.

Brasil — E.

Brasil — P.
Argentina — E.
Brasil — P.

El Salvador — P.
Brasil — E.

Noruega — P.

Brasil — P.

Unido Soviética — P.
Brasil — P.

Brasil — D.

Brasil — D,
Honduras — P e D.
Brasil — P.

Brasil — P.

Brasii — P, D e G.
Portugal — D e E.
Brasil — G. '
Filipinas — E.

Brasil — P.
Guatemala — P.
Unido Soviética — P.
Brasil — P. ’
Estados Unidos — P.



ROULIN, Félix
ROUVINEN, Viino
RUDAVSKY, A.
RUSCHA, Edward
SABILLON, Gregorio Enrique
SACRAMENTO, Antonio
SAEZ, Carlos Federico
SAFAR, Beatriz

SAGHIR, Adel _
SAIKALIL Thomas Nadia
SAKAKIBARA, Hisao
SALAHI, Ibrahim
SALAHOV, Tair
SALDANHA, Ione
SALDIN, Q. V.
SALGUEIRO, Mauricio
SALVADOR, Gilberto O.
SALVATORI, Henri
SAMICO

SAMPAIO, Marcio
SAMSBURSKY, Miriam
SAMU ‘

SANTO, Dionisio del
SANTORO, Fernando Mattiehsen
SANTOS, Jorge
SANTUZA
SARAKORNBORIRAK, San
SARGOLOGO, Ivette
SARUE, Gerty
SASAJIMA, Kihei

SASH, Cecily
SCHAAR, Edith
SCHAEFFER, Frank
SCHALDERS, Célia
SCHENDEL, Mira
SCHOONHOVEN, Jan
SCOTT, Betty Arlene
SCULLY, Laurence
SECCO, Maria do Carmo Fortes
SEGAL, George '
SELEME, José Asbun
SELVINSKAIA, Tatiana
SENANAYAKE, Senaka
SENDIN o
SEOANE

SERAPHIM, Juliana
SEREBROVSKI, Vladimir

Bélgica — E.
Finldndia — G.
Tchecosloviquia — E.
Estados Unidos — P.
Honduras — P.
Espanha — E.

Uruguai — Sala Especial.

Brasil — D.
Libano — P.
Libano — P.
Brasil — P.

Rep. do Suddo — P e D.

Unido Soviética — P.

Brasil — P.
Ceilio — P.
Brasil — E.
Brasil — D.
Trindade e Tobago — P.
Brasil — G.
Brasil — D.
Brasil — G.
Brasil — D. .
Brasil — P e D.
Brasil — D.
Brasil — D.
Brasil — P.
Tailindia — G.
Libano — P,
Brasil — P.
Japao — G.
Africa do Sul — P.
Brasil — T.
Brasil — P.
Brasil — G.
Brasil — D.
Holanda — P.

Barbados — P.
Africa do Sul — P,
Brasil — P.

Estados Unidos — E.
Bolivia — D. ,
Unido Soviética — P.
Ceildo — P.

Brasil — P.

Brasil — D.

Libano — P.

Unido Soviética — P.



SEVEREN, Dan Van ~ Bélgica — P,
SHARIFFE, Hussein Rep. do Sudio — P.
SHIBRAIN, Ahmed Mohamed Rep. do Suddo — P.

SHIRAI, Akiko Japao — G.
SHIRAI H. Brasil — P.
SHIROMA Brasil — P.
SHUN-YOU, Lu China — P.
SILVA, Arthur da Brasil — P.
SILVA, Chico - Brasil — P.
SILVA, José Antonio da Brasil — P.
SIL.VA, Marcos Brasil — D.
SILVAMARTINS Brasil — P.
SIMON, Raja " Brasil — E.
SISTER, Sérgio Brasil — P.
SILVERA, Eudoro Panama — P.
SINCLAIR, Alfredo B. Panami — P.
SKOTNES, Cecil Africa do Sul — P e D.
SKUNDER, B. Skunder Etiopia — P.

SLOVINSKI, Iuri Unido Soviética — P.
SMITH, Richard Gri-Bretanha — P.
SOARES, José Narciso Brasil — P.
SOARES, Sinval Correia Brasil — P e D.
SOARES, Teresinha Brasil — P e D.

SOHNI, Léda Fagundes Brasil — P.
SOLLERO, Heloisa Brasil — P.
SOMAPALA, Dayasiri Ceilio — G.
SONG, Yong Soo Coréia — E.
SOUZA, Aldir Mendes de Brasil — P.
SOUZA, Edivaldo Brasil — P.
SOUZA, Eunibaldo Tinoco de Brasil — P.
SOUZA, Geraldo de Brasil — P.
SOUZA, José Assumpc¢do . Brasil — P.
SOUZA, Waldomiro de Deus Brasil — P.

SRISUTA, Praphan
ST. JOHN, Stella Rosita

Taildndia — P.
Barbados — P.

STAMPFLI, Peter Suica — P.
STAVZEVA, Svaetlana Unido Soviética — P. .
STEFANOYV, Siegrid Brasil — P.
STEINBERGER, Erika Brasil — E.
STENBERG, Enar Unido Soviética — P.
STENIO Brasil — P e D.
STETTNER, Béla Hungria — G.
STOEYV, Borislav Bulgéria — G.
STRAZZA, Guido Itadlia — G.
STROSBERG, Rachel Brasil — P.
STRUYCKEN, Peter Holanda — P.

SUAREZ, Antonio Espanha — P.



SUZUKI, Jodo Brasil — D.

SUZUKI, Yukio , Brasil — D.

SZASZ, Endre Hungria — G.
SZEJNBE]JN, Chanina Luwisz Brasil — P.
SZPIEGEL Brasil — P.
TAKAGI, Shiro Japdo — G.
TALMA, Norma Elaine Barbados — P.
TANG, Pham Vietnd — P.
TANTISUK, Sawasdi Tailandia — P.
TAVADZE, Dimitrio Unido Soviética — P.
TEKLE, Afewerk Etiépia — P,
THANH, Nguyén Duy Vietnd — P.
THIEBAUD, Wayne Estados Unidos — P.
TICHLER, Alexandra Uni3o Soviética — P.
TIRRONEN, Esko Finlindia — P.
TOLEDO, Amélia Amorim Brasil — E,
TONHAO Brasil — P.
TORAL, Mario Chile — P e D.
TORFS, Leonardo Paraguai — P.
TOROK, Elise Marie Elinger Brasil — P.
TORRES, Caciporé Brasil — E.
TORRES, Marilia Gianetti Brasil — P.

TORT, Pedro Brasil — P.
TOURON, Pedro Brasil — D.
TOYOTA, Yutaka Brasil — D.

TOZZI, Claudio Brasil — P.

TRIET, Lam Vietna — P.
TRIZULJAK, A. Tchecoslovaquia — E.
TRUJILLO A., Guilhermo R. Panama --— P.
TRUNG, Nguyén Vietna — P,
TSOCLIS, Constantin Grécia — P.
TSUCHIMOTO, Masumi Brasil — E.

TUAN, Thai Vietnd — P.
TUMARKIM, Igael Israel — E.
TUNEU , Brasil — D.
TUPINAMBA, Yara Brasil — G.
TURNBULL, William Gra-Bretanha — P e E.
UCHAKOYV, Diodor Unido Soviética — P.
UPA, — IN, Sompot Taildindia — P.
VACARINI, Bassano Brasil — P,
VAGHELA, Gautam - india — P.
VALENTIM, Rubem Brasil — P.
VANDERCAM, Serge Bélgica — P.

VAN SEVEREN, Dan Bélgica — P.
VARELA, Cibele - Brasil — P ¢ E.
VARGAS, Adela . Nicaragua — P.

VASCONCELLOS, Bia Brasil — P.



VASILIEV, Alexander
VATER, Regina
VELLAME, Humberto
VELOSO, Teresinha
VENOYV, Simeon

VERA ILCE
VERGARA, Carlos
VERHEYEN, ]Jef

VIAL, Ivan
VICHIENKET, Chamreung
VICTORIA, Salvador
VIEIRA, Arnaldo
VIEIRA, Décio

VIEIRA, Lygia Coutinho Martins
VIEIRA, Rosa Penha
VILAIRE, Patrick
VILAR, Maria Irene
VILELA, Marcelo
VINCOLETTE, Jussara Maria
VIONOJA, Veikho
VIRCACHOZE, Salomaio
VIRCALADZE, Solomio
VITTETOE, Kenneth
VIVES, Jorge Sirito de
VLAVIANOS, Nicolas
VOLPINI, Renato
VOZAREVIC, Lazar
VOZNIAK, ].
WAKABAYACHI, Kazuo
WALESKA

WALKER, Dolores
WARDI, Rafael
WARHOL, Andy
WASHINGTON, Arturo
WATERS, Jandyra
WEBBER, Peter
WEERASINGHE, Pushpananda
WEGA NERI
WEISSMANN, Franz
WESLEY
WESSELMAN, Tom
WIJESEKERA, A K. V.
WLADYSLAW, Anatol
WONGSAM, Inson
WONG-WU, Katleen
WURTZ, Adim

XANDOG, Niobe

Unido Soviética — P.
Brasil — P e D.

Brasil — P.
Brasil —~ D.
Bulgéaria ~— G.
Brasil — P.
Brasil — D e G.
Bélgica — P.
Chile — G.
Tailandia — E.
Espanha — P.
Brasil — D.
Brasil — P.
Brasil — G.
Brasil — P.
Haiti — D.
Portugal — E,
Brasil — D.
Brasil — P,
Finlandia — P.
Unido Soviética — P.
Unido Soviética — P.
Honduras — P,
. Brasil — E.
Brasil — E.
Italia — G.
Tchecosloviquia — P.
Brasil — P.
Brasil — P.
Brasil — D.
Chile — G.

Finlandia —~- P.
Estados Unidos — P.
Brasil — D.

Brasil — P,

Africa do Sul — P.
Ceilio — P e D.
Brasil — P.

Brasil — E.

Brasil — P e D.
Estados Unidos — P.
Ceildo — E,

Brasil ~ P e D.
Taildndia — P.

China — P.

Hungria — G.

Brasil — P e D.



YANG, Ying-Feng
YASHIMOTO, Mary
YERAMIAN, Sophie
YESQUENLURITTA
YIMSIRI, Khien

YOO, Kyung Chai
YOSHIDA, Hodaka
YOSHIDA, Masagi
YOSHIHARA, Hideo
YOUN, Myeung-Ro
YTURRALDE, José Maria
ZALUAR

ZANOTTO, Luigi
ZARAGOZA, José

ZE DEMETRIO
ZEMGALIS, Gunar
ZGAIB, Khalil

ZIL10, Carlos
ZOLOTARIOV, Nicolai
ZOTOV, Eugénio

China — P.
Brasil — E.
Libano — P.

Brasil — P e D.
Tailandia — E.
Coréia — P.

Japao — G.
Japdo — G.
Japdo — G.

Coréia — P.
Espanha — P,
Brasil — P.
Brasil — P e E.
Brasil — P e D.

Brasil — E.
Unido Soviética — P.
Libano — P.
Brasil — P.
Unido Soviética ~— P.
Unido Soviética — P.



JURIS,
PREMIOS

E ASSESSORIAS
DA 1X BIENAL






JURI INTERNACIONAL DE PREMIACAO

WERNER SCHMALENBACH (ALEMANHA)

IGNACIO PIROVANO (ARGENTINA)
ROBERT GIRON (BELGICA)
GERALDO FERRAZ (BRASIL)

ANDREW RITCHIE (ESTADOS UNIDOS)
ALAN BOWNESS (GRA-BRETANHA)
SADAZIRO KUBO (JAPAO)

IDA RODRIGUEZ (MEXICO)

RYSZARD STANISLAWSKI (POLONIA)

Prémio Itamaraty
US$ 10.000,00
RICHARD SMITH — Gra Bretanha

PREMIOS BIENAL DE SAO PAULO
~ NCR$ 60.000,00 (divididos em 10 parcelas de NCR$ 6.000,00)

FLAVIO DE CARVALHOQO — Brasil

JOHNS JASPER — Estados Unidos da América
CESAR — Franca

FUMIAKI FUKITA — Japédo

DAVID LAMELAS — Argentina

CARLOS CRUZ DIEZ — Venezuela
TADEUSZ KANTOR — Polénia
MICHELANGELO PISTOLETO — Italia
JOSUA REICHERT — Alemanha

JAN SCHOONHOVEN — Holand