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La Provincia di Torino, nel limiti delle specifiche competenze e
delle proprie possibilita operative, @ sempre stata attenta a
cogliere gli aspetti della cultura locale e nazionale, proponendo
esposizioni e iniziative che hanno avuto un carattere ora slorico,
ora scientifico, ora didattico, ma che, soprattutto, sono state
velcolo di informazioni e di stimolo per | cittadini e le popolazioni
del territorio

Anche questa rassegna dedicata al «videotape = rientra pertanto
in questo composito quadro di intenzioni e realizzazioni: non solo
perché sottolinea gli aspetti peraltro poco conosciuti di quelia
avanguardia artistica, che ha esplorato e colto i segni di una
contemporaneitd visiva atiraverso I'impiego di sistemi elettronici;
ma anche perché testimonia |l prezioso ed interessante lavoro
svolto da un altro Ente pubblico, la Galleria Civica d’Arte Moderna
di Ferrara, verso la quale ci sentiamo culturaimente vicini

La Galleria Civica di Ferrara, tra le sue molte aftivita, ha infatti
dedicato mesi e spazio alle esperienze ed alle ricerche crealive
altuate per mezzo della televisions, sollecitando moltissimi artisti &
sperimentare nuove possibilita espressive entro l'unita di questo
codice linguistico desueto, & mostrando come «|'occhio
slettronico » possa trovare utilissimo impiego anche nei campl
della documentazione, della didattica e della informazione, con
risultati, sia sul piano sperimentale che su quello pratico, di
Indubbio interesse.

Vogliamo quindi invitare | visitatori a vedere questa esposizione
non solo come una esposizione d'arte, ma pluttosto come un
sistema che consente di avvicinarsi di piu alla realta dei problem:
specchio di una societa che, attraverso le sue difficolta e le
minacce esterne, tuttavia sa riscoprire in se stessa il coraggio di
guardare le cose in maniera diretta ed esplicita.

E:iil; mostra documenta quindi il lavoro intenso ed originale di
intomo iﬂ comunale, ma anche |l lavoro di una intera Citta che
o questo. Muse ol sacoagie S Torino @ lieta di

1o due Cl:‘_ questa occasione una parte cosl cospicua di Ferrara:
assal di\.rea sono lontane geograficamente; & farse con problemi
R 1si, ma in fondo paiono assal simill sul piano umano,
una stof poste agli estremi di una pianura padana che ha visto

fia a suo modo dura, ma straordinaria.

In questa circostanza desideriamo quindi salutare amichevolmente
Ferrara ed | suol Amministratori per le cose molto belle che hanno
fatio. Il nostro benvenuto deve essere anche considerato come
I'inizio di rapporti che con il tempo diventeranno, lo auspichiamo,
pitl frequenti, perché anche Torino ha cose egregie da fare
conoscere alle altre citta pill o meno vicine o pit © meno lontane:
ne & testimonianza la grande mostra sulla cultura figurativa e
architettonica negli stati del Regno Sardo, promossa & organizzata
da questo Ente insieme alla Regione Piemonte ed alla Citta di
Torino, che si inaugurera verso la fine di questo mese di aprile.

Nella costante evoluzione del processo politico ayvenuto in questi
ultimi anni, queste rassegne. queste iniziative rientrano nella linea
di un programma culturale particolarmenta sentito da un Ente
come la Provincia di Torino, che non pud rimanere indifferente,
per il proprio ruolo, ai bisogni della societa: infatli ¢l rendiamo
conto che compito essenziale dell Ente locale, oggl piu di leri, &
quello di modellare competenze 8 attivita sulla = cultura della
politica=, perché |a cultura non & solo un bene intellettuale, ma
pud anche essere, ove adeguatamente applicata, fonte
inesauribile di stimolo e di arfcchimento sociale in qualungue
sistema che costantements prefiguri un rapporto dinamico e
democratico con |a realta.
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La funzione della Galleria Civica

La funzione di una Galleria Civica nella socleta contemporanea — maggiore ampliamento defle novita espressive, |a Sala Polivalenta
non specificatamente in quella Italiana che ha propne per r_nanrlas_lazioru pii spettacolan ed immediate a diretto contatto
inconfondibili caratteristiche — deve tener conto d'uno stato di con il pubblico, il Centro Video che & I'oggetto di guesta rassegna

contraddizioni e di ambiguita con le istituzioni e con le classi, con  come aspetio della dinamica della tecnica applicata all'arte, ed in
|a struttura e con la sovrastruttura, con il negativo e con il positivo, particolare ad un tipa di arte che in genere non si oggettualizza —
con la cultura, certamente, ma anche con I'anticultura abbastanza  di qui la necessita di documentazione, oltre ad altri spazi che

eslesa proprio dove essa dovrebbe essere assente. completeranno la serie delle strutture necessare ad operativita

La vecchia domanda se I'arte sia utile o inutile — deve essere difierenziate e composile viste nef suoi diversi aspetti momenti

riformata diversamente: non l'arte, ma il museo oggi & utile 0 cronoiogici ed ideclogici

inutile? La risposta & ovvia per guanto riguarda il museo, meno Ci scusiamo di questi accenni — non necessariamente

scontata invece per quanto concerne le Gallerie, che dovrebbero autobiografici, poiché in ogni caso ci rendiamo conto di far parte

essere caratterizzate dal dinamismo espositivo Sono domande d'un sistema, — ma il discorso deve trarre origine da una

non oziose, poiché coinvolgono non solo la responsabilita, di chi concrata realta che in guesto caso si & formata atiraverso

dirige || Palazzo dei Diamanti per conto dell Amministrazione I'esperienza degll anni e |a collaborazione di molti. E bene anche

Civica che dedica una particolare attenzione a questi problemi con  dire che l'attivita di informazione artistica condotta secondo il

lintento e la aspirazione comune di contribuire al bene della criterio del pubblico servizio, cosi come si cerca di attuarla a

societa, ma di futti quelli che ne sentono ancora latirazione ed il Ferrara, nisponde a precise volonta di politica culturale perseguita

bisogno. dagli Amministratori locall fin dal 1960 Tale volonta & stata

Una Galleria pubblica, come qualsiasi altra azienda, ha un lavoro matrice di situazioni che hanno conseguilo consensi non solo il
da svolgere ed & guesta la sua funzione predominante, quella nellambito cittadino ed ha catalizzato sulla citta Interessi ed I
d'un lavoro che deve essere eseguito principaimente a livello aftenzioni diverse che hanno favorito I'espandersi delle aftivita ed
professionale. Pud andare controcorrente, verso |'avanguardia o il potenziamento degli spazi e del contenitori ricavati in ambienti |
verso I passato, ma si Iratta sempre d'un lavoro specifico, per gia degradati ed ora capaci di soddisfare una =richlesta= che

twito il mondo che vi viene contenuto e compreso, dall'addetto pid valica | limiti municipalistici per adeguarsi alla realia regionale.

umile fino agli artisti piu prestigiosi che vi fanno parte L'azione ha avuto niflessi molteplici & tutti ampliamente computabili i
Per quello che ci riguarda noi pensiamo che l'arle debba essere in termini quantitativi che, lontani dall'essere di «=solo decoro=, !
soprattuto considerata sotto la sua forma di lavoro che & per noi aiutano la crescita culturale che ha fondamento nelia conoscenza |
la norma e non I'eccezione o I'eccezionale, una testimonianza Di qui un ritmo di aftivita piuttosto sincopato, aperto e pluralistico }
improntata a rigore e professionalita. Se consideriamo il problema  capace di offrire uno spaccato di come si dipana la vicenda

softo questo aspetto anche tutti | rapporti con Farte spieganc | arfistica, le cul contraddizioni sono macroscopiche e tali che

motivi operativi, le ragioni d'uno sviluppo che ha portato, per revival e avanguardia si sconirano Spesso sullo stesso lerreno, | &
esempio, il Palazzo dei Diamanti ad essere qualche cosa di pil ma intanto richiedono da parte di tulli una attenzione di lettura ¥
duna semplice galleria espositrice. Non sta a noi dirlo, ma poiché  particolarmente attenta, critica & viglle. : b
I'amico Janus ci ha portati su questa strada occorre spiegare Larta contemporanea ha toccato infatll di voita in volia diversi |
perché dal suo nucleo originale il museo si & arricchito di nuovi fivelii che si sono poi con Il tempo mescolati tra di loro. La v
spazi e di nuovl ambienti per ospitare e raccogliere non solo le domanda da porsi @ allora questa: deve la Galleria essere in h;
diverse forme della vita da cui provengono o verso cui armonia ed in sintonia con I'arte del proprio tempo, qualsiasi sssa t
naturaimente o innaturaimente tendono: i saloni principall dedicai Sia, seguendon® le varie trajetiorie nel bene e nel male? oppure

alle grandi rievocazioni artistiche, la Sala Benvenuto Tisi ed il deve opporsi allarte contemporanea ed alle sue tendenze ed alie

Cer]tro Attivita Visive dedicati a momenti particolarments dinamici sye spinte pill o meno irrazionali o violente, comunque disordinate

dell'arte odierna, I Padiglione d'Arte Contemporanea per un o semplicements immotivate? Ci rendiamo conto che in fondo ]
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Non si intende qui trarre conclusioni definitive che forse alti
saranno tentati di formulare, ma il nostro compito, che & poiin
realta soprattutto il compito del pubblico servizio, & un altro. E

quello di confrontarci con |l presente e di servire il presenie chaé
|

comprensivo del passato e trampolino per il futuro.
Solo in questa maniera si spera di poter essere utili alla comunia

Franco Farina

Video sapiens

Questa rassegna sul videotape & dedicata alla Galleria Civica
d'Arte Moderna di Ferrara che ha sede, come tutti sanno, nella
prestigiosa sede del Palazza dei Diamanti, gioiello architettonico
di Biago Rossefti. Una distanza enorme sembra separarci dal
tempo di quella costruzione, una distanza quasi incalmablle se la
considerlamo sotio |'aspetto della diversita della cultura e
dell'esperienza umana e dei fatti che si sono succeduti durante
questi secoll, ma un'autentica continuita storica & solo possibile
guando le cose rifiutano di farsi Imbrigliare da schemi roppo rigidi
o troppo usuall. L'operato di questo museo, diretto con intelligenza
ma anche con malta costanza da Franco Farina, rappresenta uno
dei rari momenti felici della nostra cultura: invece di mummificare,
secondo l'uso abituale del conformismo, ricrea; invece di
seppeliire il proprio lavoro nel culto della retorica offre continui
stimoll su una realta che & in continuo rinnovamento. In guesto
caso la parola «museo = & probabilmente inadatta per designare il
Iingo lavoro che Farina ha fatto per la diffusione e per Ia
conoscenza dell'arte contemporanea: occorrerebbe creare un altro
neme, dare un-altra designazione, cercare un nuovo vocabolo che
dia un'idea piu chiara di come un'istituzione culturale oggi debba
agire per difendere soprattutto le molte conquiste della cultura, per
evitare che le idee migliori del secolo sprofondino nelle sabbie
anonime dell'abitudine: il museo deve essere un luogo di vita, non
un luogo di morte.
In questa sede cl occuperemo soltanto d'una sezione di questo
museo, quella che fa capo al Centro Video, affidata alla direzione
di Lala Bonora, rivolta ad esplorare i molteplici aspetti d uno dei
mezzi piti recenti, almeno per I'talia, e piu insoiiti dell'espressione
artistica: il \_rldeatape_ Diciamo recente per approssimazione: i
primi tentativi in questo senso hanno avuto inizio verso il 1958-59,
ma gia preceduti da una volonta generale di esplorare e
tDOﬁSSI_b]'hté cl_\_e erano Insite nel mezzo radiofonico & poi in quello
:vevlswu. L'idea precorrifrice & gia contenuta in nuce nelle
= anguardie artistiche all'inizio del secolo, creatrici di macchine
egpafﬂl'l_lemEMe inutili per moltiplicare gll affetti delle loro
- mﬂessnonl verbali ed estetiche, ma in realtd sempre pid
a mstalg_‘“mall per la comprensione del fenomeni artistici @ non solo
&:Iﬂn;?;agf ® oggi un fatto che caratterizza un'epoca € la sua
A pensare e di agire, territorio aperto di lotta e di

ronto per gli spiriti pit inquieti, pit Insoddisfatti, piu

ayverturosi, fenomeno adattissimo allirequietezza glovanile, ma
anche alle pifi audaci elucubrazioni teoriche.
Dal suo punto di partenza puramente artistico il videotape ha
invaso un poco alla voita anche altri campl, come
successivamente vedremo, e merita quindl una particolare
atterizione, soprattutio da parte d'un museo che vuole essere un
tramite particolarmente vivo tra I'opera e I'artista, tra I'opera @ lo
speftatore, un punto di incontro tra gli aspettl pii diversi dell'ante
contemporanea. E senza dubbio arduo e faticoso ed a suo modo
aitamente meritevole andare a scartabellare ra le polveri del
0, ma & molto pld rischioso camminare a fianco dai
fenomeni artistici proprio nel momento in cul sl verificano. Questa
& appunto |a funzione che i & assunta il Centro Video della
Galleria Civica di Ferrara, a cul fanno capo anche altre strutiure,
come Ia Sala Polivalente, sede di manifestazioni che sono un
esempio pratico di quanto oggi avviene nel mondo. Queste due
sedi sono il luogo ideale di incontro di artisti che vogliono svalgere
liberamente le loro idee, eseguire pubblicamentte | loro lavori o su
un palcoscenic o per mezzo di strumenti indispensabili alla
produzione di videonastri o videocassette. | due purti sono quind
strettamente collegati tra di loro.
Dallinizio ad oggi, come vedrema in guesta rassegna, sono state
eseguite numerose registrazioni che hanna un duplice carattere:
interno ed esterno (interno ed estarno con riferimento al musea),
artistico e sperimentale, di documentazione e didattico. Abbiamo
effettuato una selezione di questo materiale offrire un panorama
abbastanza completa delle varie applicazioni e dei varl usi di
questo sistema tecnico ed artistico che nel resto del mondo ha una
diffusione ben pit ampia che non in Italia, ove salvo poche
meritevoli eccezioni pubbliche ma anche private |l videotape vive in
uno spazio assai ristretto, s& non di diffidenza e di incomprensione.
S tratta d'un mezzo non facile, anche se di esecuzions molto
pratica e moito efficace, poiché, a parte Ferrara ed a parte poche
erie private, i nostri artisti non dispongono ancora 0ggi in Halia
d'un luogo ove produrre i loro lavori @ sopratiutio dove faril
Cconoscers.
Abbiamo diviso questo materiale in cinque sezioni poiche sia piu
chiaro il processo di sviluppo verso cul tende questo mezzo.
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cambiato et mia, ha dilatato | propri confini, ha
preso strade piu ardue e pil iImpensate. Dalle immagini

fedelmente conservate nei codici miniati a quelle che ci balzano
incontro dal cinematografo o dalla televisione o dai fumetti non cé
soltanto una differenza di tempo o una differenza di tecnica o una
difierenza di pensiero — tutte cose assal ovvie ed assai inevitabll
— ma una differenza di umanita ed una differenza di rapporti i
sociali, soprattutto una differenza nell'uso e nel godimento di
queste immagini. E camblato il nostro modo di pensare, ma &
cambiato anche il nostro modo di vivere e di udire, & cambiata il
nostro rapporto con i nostri simill, & cambiata la nostra maniera di
vestire, ma anche quella di camminare e la nostra maniera di
spogliarci, ma & soprattutto camblata la nostra capacita
dinterpretare le immagini che passano sotto i nostri occhi, Un
tempo lente, se non lentissime, ora secondo una velocita ed un
ritmo che era Impensabile solo qualche decennio fa. L'immagine
oggl @ pil lunga, & plu profonda, ma anche piu instabile forse;
I''mmagine non pud pit essere contenuta in un lucgo salo, ma ha
bisogna di molti luoghi per essere vista; non & piu esterna alla
societa — visibile cioé a pochissimi, — ma & oggl interna, puo
entrare perfino nelle nostre case (la stessa cosa avviene per i
suono, il cui punto pid acuto e pill interno non & rappresentato dal
rumore ma dal telefono). Questo & il cambiamento fondamentale
che rivoluziona tutto Il nostro concetto della visione.
Un tempo Iimmagine poleva essere raccolta e posseduta solo nef
chiuso d'un teatro, ove nulia |a tratteneva e la conservava oliré I
rappresentazione che, appena terminata, sl dissolveva nel tempo
e nel ricordo; poteva essere raccolta nel quadro o negli affreschi®
nr‘.u:!e sculture che penetravano nelle corti signerill, nelle regge £
nefle chiese e quindi spostata su un particolare asse visuale che
non era pill totalmente ablettivo; nei libri, manoscritti @ pol
stampati, che potevano raggiungere solo una parte dell'umanita; 0
nel musei che non erano sempre facilmente accessibill a tutt;
specialmente nel loro primi tempi: si tratta sempre di immagint
chiuse in se stesse, in una specie di vicalo ciéco che solo poch
eletti potevano percorrere Questimmagine molte volte nega &
stessa o cammina a ritroso e quasi sempre si rivolge al passat
(religioso, politico, storico, ecc.) e solo raramente al presente,
anche nel momento celebrativo del presente essa & solo
'Eien lustrazione immobile d'un desiderio. Con l'avventa della
dﬁg!c:; l:;“che & sempre un fatto immediato, si trafti dun razz0 9
Sl sore — avviene quindi uno siittamento in avanti:

gine ha forse meno eleganza ed uno stile talvolta pit

debole poiché ha meno tempo a sua disposizione per essere
costruita, ma & indubbiamente pil aperta, piu veloce @ perfino pit
versatile .

In passato nonostante Ja stupefacente bellezza dei suai
capolavorl, rappresentava un modello passivo. Era inamovibile ed
immodificabile, piti nulla vi poteva essere aggiunto o tolto, dopo
che l'artista aveva compiuto la sua opera. Essa glacava in una
specie di silenzio, forse pili rispetiata leri di oggi, ma in un luogo
quas| segreto, a cui pochi privilegiati potevano accedere. Giaceva
in un meraviglioso deserto da cui oggl possiamo frarla fuori come
una religuia o come un pezzo di archeologia, ma non certamente
come una cosa vivente, anche se conosciamo benissimo il nome
e la vita dell'artefice che I'ha prodotta. Qui vi e un'altra differenza
che contraddistingue l'immagine contemporanea da quella che la
precede; essa & diventata un modello attivo, anche se forse meno
perfetio, un modello sempre modificabile, a cui tutti possiamo
apportare qualche variazione, che al limite possiamo perfino
distruggere dopo I'uso.

Il videotape artistico & questa immagine ed & questa variazione di
tempo, di ritmo, di tensione; & I'orologlo forse discontinuo della
nostra cultura. Appartiene ancora alla giovinezza dell'arte, ma
anticipa quello che sempre piu sara (immagine del futuro, un fatto
collettivo ed un fatto sociale, un momento di grande
aggregamento che coinvolgera sempre di pid larghi strati di
popolazione sottoposti ad un autentico bombardamento da parte
di ogni tipo di immagine benefica o negativa.

La seconda sezione, dal titolo Videoregistrazion/, ha |0 stesso
:flafgﬁg!e creativo del primo, ma passa atiraverso un duplice
anisli?:i Vuﬂe essere la registrazione d'un falto 0 avvenimento
st 0 che & stalo pens'alo soprattutto per la rappresentazione
|abora?:6§u un palcoscenico o altrove (comunque sempre fuari del
vid rio), che pud entrare o non entrare nella dimensione del
20, ma in ogni caso non ne & mal estranea. E la continuaziona

llf':?tligzd un momento precedente e ne & gia a sua conclusions.

Bares F-IDaSS.a direttamente ad un contatio fisico e talvolta

s nale ed autobiografico con |l pubblico — & semplicementa

azioa_ues:none di scelta — ma sa che |l video & presente alle sus

<valal @ lo segue dal principlo alla fine, & contemporaneo allo
gimento del fatto, si confronta e si mescola ai suol atti talvolta

spontanei, talvolta minutamente predisposti. | video & qui lo
specchic dell'avvenimento, ma & anche il luogo stesso
dellavvenimento, & lo spettatore ed & uno strumento meccanico
nello stesso tempo.

Questa sezione & una interessante testimonianza del lavoro che
molti artisti svolgono a diretto contatto con il museo — che & poi
la condizione ideale per una istituzione culturale quando vuole
essere utile alla societa in cui & posta. L'artista non opera pill
come un tempo orgogliosamente rinchiuso nel proprio studio,
tenendo ben rigide la distanze che lo separavano da chi avrebbe
poi dovuto contemplare |l suo lavoro soltanto quando era
veramente terminato, ma accetta di agire @ di creare
immediatamente, davanti al suo pubblico, offrendo quindl anche
un semplice esempia di pratica di lavoro, ed & questo Il fatto
fondamentale che caratterizza oggl quegli avwenimenti che vanno
softo Il nome di happenings o di performances, termini Inglesi che
alia fine vogliono solo designare non tanto una forma di spettacolo
quanto un tipo di comunicazione aperta ed immediata che sl
contrappone alle forme ermeticamente chiuse del passato. E
un'esigenza avvertibile nel carattere della nostra socleta perfino
nelle sue forme pitl violente, nelle estariorita del nostri costuml,
nel desiderio di proietiare tutto verso l'esterno, perfino la nostra
vita familiare piti Inima, nonostante 1e molte resistenze, talvoita
legitime ed inevitabili, che pure ancora oggl coesistono accanto a
questi modeili di comportamento.

Il videotape si impossessa di queste rappresenlazioni elefa
proprie, le ingloba nella propria macchina, come se non
appartenessero del tUtio al suo creatore, ma anche alla collettivita,
Probabilments & quello che odgl l'artista desidera: spogliarsi di se
stesso, della propria fisionomia ed appartenere sopratiutio agll
altri.

La terza sezione, [ntitolata Videodibattiti, & pit semplice, ma &
strettamente collegata alle prime due: documenta ancora |'attivita
nellinteno del museo, attraversa | registrazioni di interviste,
colloqul, tavole rotonde in occasione di alcune delle magglon
esposizion| che hanno avuto seda nelle sale del Palazzo dei
Diamanti. La loro utilita ristede soprattutto nel fatto d'essere
preziosi documenti che potranno interassare gli storici di domani:
comprendono dichiarazioni e pensierl di aleuni artisti che godano




a geftare
Y momento di confronto e di
% hanno creato nella realta
coni g
guito, ma anche con 1a loro vita
ibuto alla loro futura biografia

s intitolata Videosociale, rappresenta uno degli
| video, forsa tra | pid liberi ed | piu
a0 prodotio da un museo che agisce al di
pensato anche con intendimenti artisici ma al di
a arfistica o estetica. La sua projezione
mo qui & ancora pil sottolineata: il video esce
lla mura del suo laboratorio ed entra nelle
ata dei cittadini o negli avvenimentl
di una c munita. Non va confuso con le riprese
ografiche o televisive di fatti occasionali, — non & una
ocumentazione da cinegiomale, ma intende raccontare un
momento in cul avviene, nel suo svolgimento, dando
peratore la possibilita di intervenire nella struttura di questo
':Imo modellandolo secondo uno schema ideologico ed educativo
Vi & cioé una inevitabile partecipazione a quello che viene ripreso:
I'operatore in un certo senso esce dalla macchina ed interviene
nella successione degli avvenimenti che hanno soprattutto
cf-uanem d'esempio e presentano in ogni caso qualche problema
di fondamentale importanza o per ia storia d'un cittadino o per la
storia d'un gruppo sociale. La novita & inoltre nel fatio che e il
museo stesso che opera guesto tipo di intervento al di fuori di
queg.h che possono sembrare | suoi piu specifici interessi artistici
ed | sucl rapporti con l'opera d'arte. Sembra qui che entri in un
Campo Non suo, ma questo poteva essere vero quando il museo
anche se prestigioso, in fondo aveva un ruclo passivo nei :
_l:xmfrorm delia societa ed in definitiva perfino dell'arte I i
il suo ruolo autentico & attivo non solo nei confronti sesiditng
custodisce tra le sue mura, ma anch N e e
i 3 at : e nei confronti di chi la
contempla. Questa ormazione quindi avviene anche a livello

vita pr

delle sue scelte che non comprendono solo l'opera d'arte, ma
tutto quello che esteriormente agisce sull opera d'arte, anche nella
sua periferia, poiché all'arte nulla oggi pud essere considerato
gstraneo, nemmena una stona apparentemente lontanissima nefla
sSpazio

L'arte, ieri come oggi, tocca anche chi non la costruisce
personalmente, ma ne & solo apparentemente sfiorato; & un
prodotto della collettivita anche quando & |l prodotto dun
individuo, poiché vi concorrono molteplici motivi, economici,
sociali, culturali, politici, che appartengono a tutli e che si
influenzana vicendevalmente. In questo senso I'arte & un fatto
assai pi generale d'una samplice aftivita che sembrava
appartenere a poche persone. L'artista del rinascimento — ma
anche quello egiziano o guelio orientale — che dipingeva sogget
religiosi, anche se personalmente non era per nulla religioso, 0
mitologici o erolici 0 semplicemante fantastici, era influenzato
dalla chiesa o dal concetto di divinita in cul era forzatamente
immerso o dalla cultura del suo tempo: esprimeva una sensibilitd
che non era solo sua, ma di moltissimi altri individui. La storia
dell'arte andrebbe studiata non solo attraverso |'estetica delle
forme — che talvolta ci dice ben poco, — ma attraverso tutll |
mille fenomeni che attraversano una societa. Il museo quindi,
anche se tardivamente, apre uno sguardo verso il mondo
ssteriore, coglie fatti che hanno colpito [a sua imraginazione ed1
suo senso di responsabllita, e lo fa non teoricamente, ma
attraverso un mezzo pratico come il videotape che gli ccnsen_te_‘_i
ancorarsi streftamente alla realta. Questa & una delle funzioni p |
straordinarie del museo, non ancora completamente studiata, non
ancora del tutto emersa alla superficle, ma verso |a quale una
cultura consapevole dovra sempre di piu orientarsi, L'ideale
soluzione a cui pensiamo ci indica che il museo con il tempa
dovrebbe diventare scuola, fabbrica, casa, uogo di cultura ma
anche luogo di societa. Un giorno dovra pur avvenire una
completa fusione tra museo ed universita, l'una e I'altra di
caratiere interdisciplinare

Il quinto ed ultimo gruppo, che va sotto il nome di
Videodidattica, & quello dedicato alla didattica, che & un alro
modo di usare il videotape in maniera attiva. Anche qul l muse’
interviene [n primo piana, con grande senso di responsabllitd;

proponendo esempl didatticl sia per quanto riguarda
linsegnamento della propria arte per mezzo della volenterosa
collaborazione di qualche pittore, sia, massima audacia per |
riostri tempi, per quanto riguarda l'insegnamento di qualsiasi altra
materia. Data lidentica finalita di questo tipo di video abbiamo
riunito insteme | due diversi interventi che vogliono poi essere
anche una proposta assai pratica. Ci pare che nelle condizioni
attuall della scuola secondaria o superiore e per le qualita del
corpo Insegnante, sarebbe non solo indispensabile ma
obbligatorio per ogni scuola disporre d'un centro video per la
prolezione di programmi di lavoro adatti ad ogni genere di classe.
Anche in Italia vengono tenute lezioni preziosissime per
slevatezza e profondita di cultura ed e un vero peccalo che
vadano disperse, ma sarebbe utilissima se esse potessero essere
riproposle, attraverso |e registrazioni su nastro anche alle future
scolaresche. Se a suo tempo le lezioni di Saussure fossero state
tramandate per mezzo d'una registrazione video invece che
attraverso gli appunti ed | sunti dei suol allievi per quanto assal
fedell forse ogai noi disporremmo d'un Corso di Linguistica
Generale assai piu completo. £ ovvio che il videotape non pud
sostituire linsegnante, ma pub @ssere uno strumento integrativo di
massimo valore. Risolverebbe perfino la grossa difficolta
rappresentata ogg) da un numero sempre pil elevato di studenti
in ogni ordine di scucla, E soprattutto un problema tecnico o di
?rganlzzaznone che una scuola talvolta antiquata e pedante come
Iia nostra dovrebbe celermente affrontare.
es?:rs;‘] qui da alcune indicazioni ed alcuni esempi che possano
videmasegmtl_ad ampliati, poiché ovviamente il rapporto scuola @
4 oblerrE: cfl‘cf\lederebbe una trattazione piu approfondita, ma il
el ella canoscenza passa anche atiraverso gli strumenti
conlinua;e cnd sano offerti dalla nostra civilta e non possiamo
foase anca ad insegnare oggl come se la popolazione scolastica
ey gla quella del secolo scorso per non andare plu inditro
aan dE'Mun&'. metodologia che andava bene per una societa ben
S mmadr_lowa._ Perfino | libri scolastici sono cambiati, ma
o oy || usarli. E una do\ferosa questione di agglornamento
e perllno onta, ma anc!?_s di semplice accattlazlona di questa
mﬁndtazionio nella scuola l'immagine ha oggi diverse
ha sublto uno—— nonostante la resistenza di moltl insegnanti. Essa
Un'lsola’chi spostamento nan solo in avanti, ma laterale. Non &
usa ed impenetrabile, ma partecipe del fenomen di

wasformazione dél mondo. E suo dovere afirontare
consapevolmente gquesto problema prima che sia troppo tardi.
Essa & ancora in parte antiquata e burocratica: deve diventare pid
moderna, pil spighata, pid coraggiosa.

Il videotape & una delle forme indispensabili di questa evoluzione
e qui dimostra una delle sue possibilita e delle sue applicazioni
pits utili, Possiamo discutere sulla sua funzione arfistica, ma nan
possiamo avere nessun dubbio sulla sua funzione didattica.
Questo avvertimento non viene da un luogo estraneo, ma
dall'interno dun museo darte contemporanea che cerca soluzioni
pratiche anche In questa direzione.

Abbiamo finora percorso le cingue anime del videotape,
Probabilmente ne possiede moite altra, ma ¢l limiteremo per ora &
questi cinque modelli per trarne qualche conclusione.
|l videotape &, almeno per ora, Jultimissimo stadio della
meccanizzazione dell'arte di secolo, & la conseguenza di
un lungo processo che riguarda ie arti ed il nostro vivere civile,
che affonda le sue radici sia in uno strumento assai comune come
la televisione e sia nei nosri costumi. E anche un fatto di elica
che condiziona il nostro giudizio. Non & ancora possibile stabilire
se questo sia del futto un bene o un male, ma sicuramente & un
fenomeno inarrestabile, & un fatto che procede accanto a molli
altri fatti quotidiani, anche se non tutto naturalmenta
entusiasmard di quello che awiene emo di questo nuovo
dominio, ma non & possibile ignorare che questa tendenza delle
artl ormai saldamente intreccia sempre di piu le proprie sorti con
quelle delle macchine fino allultima delle conseguenze possibili: Ia
nascita di un'etica che trae origine dalla macchina, la
conformazione d'una morale che modella se stessa nan piu
sull'uomo ma sulla tecnica @ sull'uso della scienza, Si fratta d'una
modificazione in un certo SeNso perfino vitale che guadagna
sempre di piu terrena nella coscienza degli artisti proprio per una
straordinaria predisposizione della mente umana nel confronti
degli strumenti meccanicl del nostro vivere @ del nostro sapers.
Daltra parte la meccanizzazione delle artl ha gia avuto inizio ben
rima della tecnica, ha intrapreso il suo cammino quando I eolore
& siato introdotto in un (ubetto da cui bastava una sa_mpln:a
pressione del dito per farlo sgorgare gia pronto per | uso. Un
tempo anche il colore era una creazione personale dell artista —
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Oggi possadiamo perfino macchine capac di disegnare e di
dipingere. Non possiamo fare nulla contro questa tendenza.
gm!mo solo carcare di capirla e di splegarla affinché 'vomo ne
veda | I:m‘:_ i per ma anche Ia sua straordinaria grandezza. E
I!_\ost'o fondamentala dovere cercare di comprendere perché
Lwomo affidi sempre di pid # suo destino — ma anche il suo
rwm a—g;ﬂ;ﬂ; sene di meccanismi: senza dubbio perché
e s s L & un?%spece di meccanismo e nella macchina
L YO mm.nam affinita e quaiche somiglianza, ma anche
pu-rjﬁa la legge deil evoluzione evidentemenie opera
mﬁmmll livelio ;:r; si penatra impunemente nell'interno
passo ngodfero e dalla lavastoviglie fino

allarte & in realta molto breve, e forse oggi @ diventato
inesistente. Probabilmente non ci sarebbe possibile comprendsre
od accettare tanta arte del nostro tempo se nello stesso lempo
non ci servissimo anche di tanti automatismi nella nostra vita
guotidiana e familiare e naturalmente anche nel nostro lavoro. il
tentativo di andare nella direzione opposta, di dipingere pecorelia
al pascolo, nonostante le forti tentazioni che ancora sussistono,
ha purtroppo dato risultall pietosi e penosi. La meccanizzaziong
delle arti & quindi una diretta conseguenza della meccanizzazions
della vita, anche se & sempre possibile aspettarsi una reaziong
allinverso, ma socleta agricole di solito producono civilta e cultu
agricole e societa industriali danno origine ad arti indusiriaiizzate,
societd militariste ad arti altrettanto militariste

E ovvio che tutto non é cosi semplificato. Fortunatamente I'uoma
dispone ancora di molte risorse psichiche che intervengono in
guesto processo di trasformazione e lo rendono assal pid
complesso. Se la macchina & una specie di bruto intelligente,
['uomo & ancora in grado di immettervi il seme delia sua ribellions
e della sua perenne insoddisfazione, di condurla nelle sue
imprevedibili strade, di contendere ancora alla macchina gquel
primato dell'intelligenza che in ogni tempo & sempre stato una
delle sue pid alte ambizioni, ma cid non toglie che la connotaziolt
delle arti, la fisionomia delle arti sia alla fine poi la stessa delia
macchina

£ bene insistere su questo concetto per tranquillita di Wt 1l video
& una macchina, ma anche ['uomo & una macchina e guind: 11 !
cerio senso entrambi si assomigliano, entrambi prooedorno verso
la stessa direzione che & quella del potere dello sguardo ed @
quelio del potere della comprensione intellettuale e della
comunicazione. Sono problemi che nel video acquistano una
particolare ambiguita perché passano attraverso | meccanisml
della mente ed atiraverso | meccanismi delfla macchina: | due
procedimenti mescolandosi tra di loro conservano comunaue
loro integrita e |a loro autonomia, ma vi & certo un punto. anche
minimo, tra i due processi in cui non & piu possibile osservar
nettamente quello che appartiena alla macchina e quello che
appartiene all'uomo, un punto di sintesi, ma forse anche un p¥
di massima confusione, dove le cose non Sono pit né una f
due, ma infinite. Da questo minimissimo punto nasce la
comunicazione reale, nasce la vera comprensione. qui la
macchina ha perso un poco della sua struttura, qul la mer

te ha

perso un poco della sua fisionomia biclogica, siamo quasi
nell'antro di un mostro formato per meta con cellule umane & per
meta con fili d'acciaio, da una parte il sangue, dall'altra l'elettricita.
Andiamo verso epoche in cui sara sempre pill difficile distinguere
I'uoma dai suol prodotti meccanici, e 'arte quindi si adegua,
segue la corrente, nel video come nella ricerca di mille altri
materiall, di altre sostanze, di altre combinazioni chimiche, ma
perfino nella maniera diversa di adoperare i colori @ di permanere
nel vecchio dominio della pittura.

introdurre un'immagine in una macchina, mescolarne insieme tutli
gll elementi, estrame successivamente un nuovo prodotto che @
collegato all'immagine solo con sottilissimi filamenti non
appartiens soltanto ad un procedimento tecnico che qualsiasi
manuale potrebbe spiegare, ma & un fatto storico, & un momento
dalicatissimo in cui l'immmagine non & piu solo limmagine
wrascritta ed inventata, ma l'aspetto oscuro della vita, & altro fato
dell'universo, & |a negazione del passato ed & l'affermazione
dellimprevedibile. L'immagine nel video non & un punto fermo
nello spazio, ma viene continuamente spostata dal suo asse,
"mDI{:clolila, ridotta, ingrandita, ritagliata o moltiplicata. Dobbiama
alla fine riconoscere che nel video & indispensabile operare una
modificazione della realta: tutta & superiore alle nostre forze, una
sola & insufficiente.
Non passiamo qui farci ingannare dalle possibilita della tecnica,
anche se esse sono estesissime e predominanti: video & coma
un abisso capace di inghlottire qualsiasi cosa, & una specie di
gg;? senza iondp. capace di possedere qualsiasi contenuto,
natureﬁ' politico, didattico, informativo, documentario, scientifico e
o rmantq. alla I_me_ perfino artistico, ma anche qui la lotta @
o IF"'r?t con il pensiero che nasce da guesta tecnica, & sempre
el Dlreu‘mn'a che deve passars attraverso | suol meccanismi, &
macchingcn Iinvenzione umana celata nellinterno di questa
nelllnviof -:‘nos'tr_ol. elernamente insaziata. L'artista parjetra
dalla nﬂ L;i labirinto dpi significati eternamente pronti a passare
prcm(?: ab ella negazione, ma anche qui trovera il suo Minotauro
Btlanzion: ﬁlfrargll la strada ed a stritolarlo se non fara piu che
inded Ia percorso che deve compiere ed alle parole che deve
SoallT are. L'importante non & tanto entrare, quanto uscime fuorl
gll intatii trofei che l'artista si ripromette da questa operazione.

Ma sempre egli deve dare, comunque @ sempre, una risposta ed
all'immagine ed alia macchina, contemporaneamente, e questa
sua risposta non pud essere contraddittoria, ma armonica @
coerente.

In quel momento egli & un arfista cibernetico, non perché usa la
macchina, ma il pensiero della macchina, perché egll sl identifica
con |a macchina. A questa sua posizione occorre sempre
sovrapporre sia lo sforzo mentale e sia quello artificiale,
T'organizzazione del pensiero e quello puramente meccanico
dell'elettronica. L'artista cibernetico ovviamentia non & un robot,
ma & ancora, nonostante tutto, un artista che pensa o almeno che
soffre, che sents, che percepisce, che gloisce, che sa perfino
contraddirsi e questo awviene continuamente nella pratica della
sua arte.

Ma vi & poi una differenza cosl grande fra una pittura ed un
videotape? Forse in passalo la differenza sarebbe slata enorme
poiché diversi erano i procedimenti artistici, ma ora | sistemi della
pittura ad olio o alracrilico o con lntervento del collage o con altri
materiali indusiriali hanno ridotio sensibiimente la distanze che
possono esistere tra un quadro ed un prodotio televisivo. Tra l'uno
e I'altro inoltre la fotografia ha gia stabilito un legame, buttato un
ponte, ma anche una contaminazione, che non @ certo molto
facila disciogliera. Possiamo perd dire che in un quadro o |n una
scultura nol abbiamo un prodotto perfetlamente finito e compiuto
¢che non ha pitl bisogno di nessun‘altra operazione per essers
osservata: & davanti ai nostri occhi nella sua Integrita, al massimo
il gioco delle luci e delle ombre pud un po’ modificarla, ma si tratta
di fatti esterni e marginall Nel videotapa, considerato come opera
d'arte, nol abbiamo fra le mani un nastro magnetizzato che cosl
com'é non ci dice assolutamenté nulla, & soltanto una cleca
striscia di celluloide: perché essa diventi 'opera che nol
desideriamo dabbiamo introduria in un'altra macchina che
traslerisca | suol impulsi magnetic in unimmagine perfettamenta
visibile e percepibile, ma continuamente Instabile. Quesia diversa
natura visuale crea anche una diversa conseguenza: il dipinto
esiste sempre, anche se nessuno lo contempla, anche se
rinchiuso in una stanza buia o in una cassa; |l videotape esiste
solo se avviene una \raslormazione eletironica. Non & |o stesso
caso della pellicola ginemalogralica che & sempre visiblle anche in
\rasparenza, come un negalivo fotografico. Quindl il videotape ha
una caratteristica unica, @ un‘opera che ha (@ facolta di
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misurare i monda circostants e se slesst ncﬁ'lj:i‘:c;n? E-:SEE:
nell'equivoco che la propria vita pi a eccezionale o cha-
comunque possa interessare chiunque, come talvolta :
wmgl;:?eﬁe nei suoi prodotti pil deboli. La sua
mgmnduzaﬁ ! Iove: e ne.a sua intellettualita, & nel momento in
[ i pone sullo stesso livelio di qualsiasi altra categoria letteraria
D arsstica, accetta | legami della scienza o li manipola a suo i

| piacere, entra nelle caveme profonde della macchina-dio e vi

pone la sede del suo gelosissimo pensiero. Il video non & solo
immagine, ma cinematografo, con il quale ha ovviamente molte
affinita. & teatro, narrazione letteraria, racconto, romanzo, poesia,
sogno, autobiografia, ove trova un terreno particolarmente
tavorevole, e talvolta perfino pittura: si tratta spesso di funzion
sostitutive a cul l'artista si rivolge 0ggi assal fiduciosamente. In
questo universo elettronico tutto pud accadere, perfino che l'are
ritrovi | fill spezzati dalle catastrofi umane e che ricomponga | sud
vecchl ideall. D'altra parte perché lamentarci se l'arte & cosl
profondamente cambiata?, se € cosl meccanica e cos artificiale?
Non & l'arte che ha cambiato |a sua fisionomia, & I'uomo che ha
cambiato la sua strutiura e che @ diventato meccanico ed
artificiale

Il video & un'attivita intellettuale proprio perche passa attraverso
una macchina dal mutevole volto che non si limita 2 rispondere,
sce ed interroga. Mentre I'ambizione della pittura & oggl
re sempre pill meccanizzata, ripetitiva e talvolta
impersonale, fredda, priva di emozione, I'ambizione della
macchina & evidentemente quella di scoprire nelle sue strutture
una specie di calore umano, d'essere calda, personale, mentale
La macchina oggi @ sapienza ed anche il video quindi partecipad
questa aspirazione. Gli artisti che affidano a questo strumento i
loro messaggio desiderano, talvolta inconsapevoimente, ma con
molta intensita compiere un'operazione colta: in realta la
macchina fi affascina sempre di piu, & quello che era per gl
uomini d'un tempo il verbo di Aristotele (lipse dixit) © in epoca X
recente quello di Hegel o di Nietzsche o di gualche alro maire #
penser comparso sul palcoscenico del mondo. L'artista norl ha
altra sede se non quella che gli proviene dai divini meccanisi
della sua nuova fede, ove si immerge con entusiasmo ma n
fondo anche con sottomissione, ed & questo un fenomeno
reperibile faciimente nelle opere dei video-makers di tutto il
mondo nen solo in quelll operanti a Ferrara. La macchina
qualche cosa di pit d'un semplice dio, & lo specchio che @ss!
posseggono ed é tutto il sapere di cui possono fare UsQ premert
un bottone, abbassando una levetta o girando una manopola:
nell'oscurita delle sue viscere la macchina dara |a sua rispostd ot
miracolosa come se fosse ['oracolo di Delfo trasportalo sulle p!
del presente. La cultura & fatta anche di cose apparentement 2
insensibili o prive di anima, ma non sona insensibill poich®
l'elettronica & fa loro anima immortale. Anche se personalment®

non & sempre colto, come talvolta pud capitare qui come altrove,
& colto quello che egli compie proiettando su un nastro tutio
quello che egli sa o che crede di sapere, cioe l'intera sua vita
Video sapiens & una definizione che da il senso di questa sua
fiducia, ma anche di questo suo totale abbandono a_ll'a_bbraccao di
qualche cosa che appare pid impartante di lui, che e sicuramente
infaliibile poiché la macchina non sbaglia, ma e la sua
anciclopedia e la sua grammatica, e quel grande libro di testo
universale che racchiude ogni sapienza.

Avevamo parlato all'inizio di cinque aspetti diversi che
compongono il motive di questa rassegna. ma intravediama molti
altri sentieri @ molte alire conseguenze d'una attivita artistica che
a sup modo @ affascinante ed ha gia percorso nel mondo, da molt
decenni, un lungo cammino. Si tratta d'un episodio fondamentale
per ['arte contemporanea non solo perché strettamente collegato
all'evoluzione della televisione, ma perche in siretio rapporto con
{a nostra maniera di vivere, Questa rassegna offre un ampio
esempio di quello che @ accadulo in ltalia, ma anche di quello che
accadra ancora domani e della curiosita sempre pil viva che
circonda |'uso di questo mezzo, ove si stanno effettuando )
sperimentazioni tecniche assal piu complesse @ pits avanzate. E
un mondo ancora totalmente aperto. Ci basta per ora averng
indicato alcune possibllita ed alcune direzionl, reperibili pid o
meno nelle scelte che abbiamo fatto all'interno di un lavoro
eccezionale come quello della Galleria Civica di Ferrara, sperando
f‘::a' :}SEmPiD venga ripreso anche da altri organismi cultural
:ﬂr:useo duna piccola citta @ stato in grado di fare grandissime
ver:n?ertgh indiscutibili meriti di chi lo dirige con un programma
ks Gg ; aperto al futuro e qgeslo ha consentito anch_e nel
= q%?nd videotape risultati di alto livello. Questa manifestazione
il E1 :ncha un duplice scopo: fare conoscere |e possibilita
i o ﬂgn amsuche di questo mezzo e mostrare le capacita
momento geﬂ i agire sulla realta contemporanea propno nel
Voglio qui Suolmanlfaslarsﬂ. e ]
Hitnd afﬁgraznare_ tutti gli artisti che hanno contribuito con un
"aturalmeme%magglcm comprensione del loro \avoro, e
Sl esidero estendere | miel ringraziamenti, per la loro
zione a Franco Farina ed a Lola Banora che con squisita

intelligenza e sensibilita mi hanno consentito di portare a termine
questa ricerca, e con Joro al tecnici Giovanni Grasso e Franco
Ansaloni che hanno avuto con me molla pazienza nel condurmi
nei meandri di questa tecnica.

Janus
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Direi di cominciare dal principio: dovresti raccontarmi come & nata
in te l'dea di dedicarti all'attivita del videotape, come & sorto il
Centro Video di Ferrara, clo@ la cronistoria o la precronistoria di
questo fatto. Come i sei avvicinata a questo mezzo, fra | tanti
psistenti?

lo salterel proprio le questiont personali perché non vorrel che
diventassero la mia stona

Potrebbe anche essere interessante, perché no?

Ved, iv provengo dal teatro, da alcune esperienze fatte sul
palcoscenico & per il palcoscenico, successivamente anche nel
cinema, nel senso che ho collaborato a tutti questi mezzi, e
quindi il problema della comunicazione mi ha sempre interessato
moltissimo. Pol ¢'é stata una pausa a causa di alcuni
trasferimenti e per altri lavori, quindi ¢'é stato un po’ di silenzio;
perd ho sempre seguito, anche se saltuariamente, il fenomeno
della felevisione

Tu hai creduto molto importante e fondamentale quello che
riguarda la comunicazione come mezzo primario di CONOSCenza,
se credo di comprendere bene
1 giéa.r:!am EDo_po il mio trasferimento all'Ufiicio Stampa della
aﬂr.f grr;em. d"”"a Romagna, e li lavoravo come giornalista interna
S Fanr?l?za Fanti, nacque un esperimento i televisione via
o r;veva dato a Roberto Faenza, regisia
25 sram% 2 ico, un incarico professionale di due anni. Faenza
elevisiona V::;Ue 0 sei anni in America a studiare | problemi della
Datrmonio abbca-u? e quindi era forato in Italia con un
2 Bologna si astanza ricco intorno @ questa espenenza. Quindi
parte ].mmemaczsmwsce un gruppo di studio del quale ho fatto
SR umernre proprio perché avevo alle spalle questa
de”'rnfom:aa'c?n esto inferesse personale per | problemi
fvoric & Bok e e comunicazione. Pe_r due anni abbiamo
A organizzando seminar, corsi di .
Vista della nasc re addestramento cercando di formare quadri in
Questo lavoro ér«’;‘} di questa televisione regionale via cavo.
realta cittadine e a permesso di venire a contatto con diverse
arend a causa d_ﬁgaonan_ il progetto non fu mai varato, ma S
aimeno su ques r‘ ivergenze politiche incapac di convergere
Questo fallim o punto, Come immediata conseguenza di
ento vi fu una fuga generale di quanti avevano

A sinistr,
8, Lola Banora
nella = 3
(foto Marco Caseil) a sala polivalente del centro video di Ferrar

craduto e lavorato sodo al progslio. Roberto Faenza torna al
cinema;: Giuseppe Richeri, suo stretto collaboratore, nmane
funzionario regionale con particolar mansioni per |l settore
dellinformazione. Altri spariti dei tutto. Terrorizzala da questa
situaziong...

Sei I'unica sopravvissuta di questo gruppo

Sl Attivamente si. Si @ salvato con me un altro validissimo
elemenio del gruppo, Carlo Ansaloni, che & ora l'operatore del
Centro Video del quale fu U interessi tanto. Vengo, in quel
periodo, invitata da Jorge Glusberg a Londra ad un incontra
intarnazionale di videoarte (Glusberg & un personaggio che ha
avulo un ruclo importantissimo nella storia della videoarte). In
quelfoccasione visiono nastr di estremo interesse realizzati da
artisti stranfer, gif italiani SoNo ancora pochi in quel tempo. Mi
rendo conto che non ¢'é tempo da perdere. La prima persona
con la quale ho contatti per la realizzazione d'un progefto di un
video & Fabnizio Plessi, Naturalmente anche in jul era matura
l'esigenza di asprimersi attraverso questo mezzo tecnico Quella
prima esperienza ebbe la fortuna di trovare qui a Ferrara
unimmediata nisposta poiché la Galleria Civica d'Arte Moderna,
per la sensibilita di Franco Farina, questo va assolutamente
detto, compro un videoregistratore portatile, con moltl sforzi

econoimict.

Un'iniziativa personale di Franco Farina, naluralmente,

Infatti. si mostro subito molfo favorevole ad iniziare un‘attivita dl
quel tipo, da affiancare a quelia delle asposizion... Questo pAmo
lavoro, fatto con Plessl, St chiama Travel e tu lo hai ben

apprezzalo, 58 ben ricordo

Fa parte di quesia rassegna
E stato giralo in casa mia.

Questo & un particolare che non conoscevo.

Le inquadrature piu interessanli sono stale girate in un bagna
fatiscente che & Fabrizio era piaciuto molto, direl quasi
metafisico, 8 con alcune stanze non ancora ammoblliate. Era
quesfo fambiente fisica che cercava per il suo lavoro. Il
montaggio fu drammatico. Tu sai che in questl casi SI fall
montaggio elettronico € fu veramente un avventura perché nelia




ucina defla mia casa, trasformata in laboratorio, passammo notti
intere & sperimentare, & provare @ riprovare, Non Sapevamo
ancora molte cose e

Sperimentavate dal vivo
Appunto. Riuscimmo, anche se con molta fatica, ad ottenere un
ofto che cf diede parecchie soddisfazioni, Infatti, il nastro fu
to al Festival di Asolo e questo riconascimento cf permise
uperare e oificoltd che non sarebbero mancate in avvenire
PO questa esperienza = casalinga -, abbiamo poluto attrezzare
icuni ambienti a Palazzo del Diamanti che nel tempo si sono via
via perfezionati nelle apparecchiature, ma purtroppo oggi
abbiamo la necessitd di integrarle con nuovi mezzi perché, come
oen sa, la tecnologia é rapidamente superata. Abbiamo il
problema urgente del colore. Non & pill possibile avere solo il
bianco e navo in quanto molti artisti girano In colore. Negli
Inconin intermazional, ai quall ho sempre cercato di non
mancare, o visto def tapes a colori bellissimi, quasi sempre di
amencam e canadesi, Chiaramente a loro non mancano | mezz,

Quindi la quaiita tecnica & sempre ecceliente. Per nai il discorso
@ overso

Quindi questo & stato l'inizio del tuo lav

Plessi, poi altri con lo stesso artista s R
Certo, Plessi é stato il - primo amorg -
Tartista che ha condiviso entusiasmi e
@quipe @ guesto non va dimenticato.

ma soprattulto é stato
e difficolta con fa nostra

Dopo Piessi hal avuto moltissimi

& Sia shaner] Contatti con altri artisti, sia italiani

Tu sal che nelfambients arustico le informazioni volano

mgmn:dger cui artisti di passaggio in Italla venivano a
PSSO Qid avevi J voro
abbiamo realizrato, : g e o

E bene sottolinea
gfaluatanwn?: a h::: ?ue q: easr;giawamno 2 Sowio Koammecte o
voi a Ferrara g che vogliono fare un'opera da

Certo, vi sono da concordar
questo é ovvio. Molti artisti
modo. Ci hanno inviato un

& melodi dj lavoro, tempi, ecc., ma
hanno lavorato con noi in quesi:n
progetto, lo abbiamo discusso e poi

realizzato,

In questo modo avele dato la possibilita a questi artisti di
esprimersi e di ulilizzare questi mezzi espressivi. Pensa che in
Italia sia uno degli atteggiamenti pil democratici e pii infelligenti
che pud assumere un museo nel confronti dell'arte. Infatti qui |l
museo non si chiude fra le sue mura per fare egoisticamente fi
proprio lavoro, anche di cultura naturalmente, ma stlabilisce un
contatto con l'artista e non solo con quello celeberrimo, ma anche
con ['artista giovane...

Farina dice sempre che il museo va condotto come pubblico
servizio e questo & un chiaro esempio di pubblica utilita. Il nosto
@ un laboratorio aperto e va inteso aperto a quegl artisti che non
avendo in proprio la possibilita di sperimentare questo linguaggo
espressivo qui trovano il massimo di collaborazione corredala dé
professionalita e competenza.

Ma vol non avete aperto il Centro soltanto agli artisti, ma anche
agli student. Avete dato loro la possibilita di imparare ad usate
video, mentre a scuola non si insegnano queste nozioni. Credo
nemmeno nelle Accademie o nei Licei artistici, almeno penso. s
insegnera come si dipinge ad olio...

Credo che non posseggano nemmeno le attrezzature.

Quindi voi vi siete trasformati in una specie di scuola.

Si, abblamo organizzato dei corsi seminariali e questo per due
anni consecutivi. Sarebbe stato interessante confinuare
I'esperienza, ma avendo avuto sulle mie spalle la totalita del
lavoro organizzativo non sono stata pitl in grado di assu
questa faica che unita alle altre era insostenibile. Tu sal
accanto al Centro Video esiste la Sala Polivalente, di cul
parieremo, se vuoi, dopo. Ho cercato di sensibilizzare [’

della scuola perché portasse avanti in proprio questa espef
dei seminari, ma non é stato possibile. La scuola riesce & i
a realizzare i propri programmi, figuriamoci... Peccato p

f_a:'m usciti da questi seminari sono stati quasi tutti di astremo
interesse.

Forse ti & mancalto un appoggio esterno, forse la politica culture®

Il Provveditorato, non saprei, ma certo qualcosa non ha
funzionato,

Certo non é facile stabilire e individuare le responsabiiita di
questa assenza che c'é stata ed é stata colpevole.

dimostrato, con delle prove, che certe cose si
1\;?;3: aal:ma molto bene. Solo che non si possono fare da sofi,
occorre il contributo di tutti, .
Certo questa é stata una delle esperr’_enze aperte e in que.?m
caso lo & stata veramente in quanto | paf!eap._mq erano di h
diverse provenienza (studenti, insegnanti, genitor, !mpregat_r. 4
operal, cooperatori, personale sanitario, ecc,). Il primo seminario
era formato da 6/7 gruppl i quali hanno sviluppato temi dlversilo,
nel caso degli insegnanti e student, lo stesso tema — i decreti
delegati — visto da due angolazioni,

Questo mi sembra molto importante: ['uso del video, fatto da un
museo, non soltanto circoscritto allambito artistico, ma estende i
suol interessi e la sua influenza conoscitiva anche in campl che
polrebbero sembrare estranei alle sue compelenze o prerogative.
Invece avele toccato il mondo della scuola, del lavoro, quello
sindacale, cooperativo, la medicina, la psichiatria, I'insegnamento
della lingua e cosl| via.

Abbiamo applicato il concetto della interdisciplinarieta che per Ia
cullura di oggi é fondamentale. Credo che non s possa faral A
cultura privilegiando un aspetto della realtd, un settore specifico,
senza legarsi a tutto il resto che cl pulsa attorno.

Questo ampliamento della ricerca viene anche realizzato alla Sala
Polivalente (che citavamo prima) dove I'attivita non & fimitata
soltanto al settore delle performances, ma mi pare che sia aperia
a molte altre proposte — musica, cinema, poesia, danza, dibattfi,
saminari, video, audiovisivi, ecc.

Gerchiamo di dare af pubblico del prodotti che difficimente si
Possono vedere nel luoghi tradizionall di informazione come
Possono essere | teatri, | cinematograli, gli stadi.. e proprio
Perché ¢l muoviamo in un ambito sperimentale e di ricerce.

Ma tu offri anche prodotti di ottimo livello artistico e nomi
Importanti.

Slcuramente, sanza escludere la presenza di giovani artisti che si
Rfopongano e si misurano con un pubblice che, proprio per
9uesta atfivita continuativa e articolata, & attento e puntuale nel

raccogliere messaggi e restituire impressioni, consensi o dissensi
cmssmamnirgesimzza. 71 posso assicurare che dal 29
marzo 1977, gioma dellinaugurazione della Sala Polivalente con
una performance di Vincenzo Agnettl, ad oggi, il pubblico si &
appropriato degli strumenti di valulazione seguendo con
!nteresssaknpagmmquwochehavmo.permogyd
nessuno puod venire ad improvvisare o meglio a «darla ad
intendere ». Non sarebbe accetiato. Sono [utti perfettamente in
grado di dare giudizi sul rigore , sulla serfeta e
sullimpegno, prerogative che vengorno richieste &l di 14 del lavoro
in sé che pud comunque non essere apprezzato.

SalaPoﬁmleeﬂeoCerwo\ﬁdmsimmnmhmmimpamllel&,
sono due aspetti di un‘unica realta. di un unico tipo di
impostazione del lavoro.

Certamente. Infatti, come tu ben sai, la quasi fotalita delle
manitestazioni che si fanno alla Poiivalente vengono registrate e
costituiscono un materiale d'archivio, fa nastroteca appunto, che
documenta tutto il lavoro fatfo. Accanto vi & la produzione del
Centro Video, fatta in studio, con la sola presenza degli artisti &
gli operatori: la videoarte, appunto.

Quindi direi che l'uso del video che vai fate & un uso sopratiutto di

mﬂmmmeehgﬁwmﬂbmmramlﬂ

qumnessaéunmodaﬁa:ﬂgmﬁésdﬁrappoﬂim
realtd. Forse la definizione pid adatta per il tuo lavoro &

appunto: Video come uso sociale.

Si, mi piace molto questa definizione.

sociale sia per | contenuti del video e sia per ['utilizzazione
gsslovideoapol:;rleﬁnamépmmiteamlm.

Direi proprio di sl

Vorrel farfi ancora un‘altra domanda. Alla luce di questa ricca
ee;p.:eriianu.quaﬂsmoihﬂrappm.nslcamm specifico d
video, con gli aitri ent culturali taliani? N
Prima di ogni cosa va defto che sono pochissime le Istituzion!
bbliche che si sono dotate di quéste attrezzature e va deffo
ancora che fra quelle che le posseggono una esigua minoranza.
le sa usare e le usa. Le d!quommsumofen:ﬂaa
potrebbero ricercare nella mancanza di mezzl, ma convince




poco in quanto sa lo abbiamo fatto noi che di mezzi ne abbiamo
0 credere che sia mancanza di volonta

&i ritiene che il video sla marginale e di scarsa
i i & privilegiano altri sattorl dell'arte. Quindi direi
che | migi rapporti con le altre istituzioni pubbliche sono quasi
inesistenti. Tultavia esistono invece alcuni centri privali e fra
il pii impartante, la Gallenia de! Cavallino di Venezia,
ale collaboro attvamente perché conduce un'attivita fra
@ pil vive e questo & un merito che va dato a Paolo Cardazzo il
quale lavora con nitmi sostenutissimi per la promozione e la
divulgazione del video. Tutto questo in una citta che, & mio
ere, lo g ca paco. Tu sai che esiste l'Archivio Storico della
nnale con il quale noi non abbiamo contatti di sorta, ma, per
queiio che 50, nan credo che nemmeno Paolo Cardazzo riceva
da joro malte proposte di collaborazione.

Ma allota non i viena il sospetto che agli enti culturali italiani
Questo mezzo di espressiona non interessi assolutamente?

"‘? C a@ crederio con convinzione perché se il problema
dedf 1azrone delia macro televisione & sommerso da una
Serie di problematiche di difficile soluzione, a cui facevamo
.-.‘.‘c:""'*er.'o pnima, & chiaro che queste si riflettono inevitabilmente
sulla microtelevisione nella quale rientra la nastra attivita, ||
fenomeno della videoarte ha un carafttere m
softovalu
pare?

o

0 ondiale, ignorario o
“ano e abbastanza curioso come afteggiamento, non b

Questo fatto & sempre successo in ogni epoca. Al lempo dei
macchiaioli | macchiaioli erang ignorati, all'epoca Ue'gh
impressionisti gii impressionist erano derisi, all'epoca degli
astrattisti gli astrattisti erano disprezzati e cosi via =

Tu potresti meglio di me /.
i megi are la stonia doi
incomprension... dalorase: dalle

Che di tramandiamo da secoli a secoli

Di conseguenrza avrem
e ¥0 un penodo di st
pazientemente il nostr mon s, stalio e attenderemo

Eppure attraverso il video si o
ocumentano avvenimenti culturali di
imporanza fondamentale che diventano I'archivig menlacl?a :321 2

Spesso mi trovo a riflettere su questa strana situazione. Se
consideriamo che nella nostra epoca la totalité dell'informazions
e dei messaggi vengono forniti attraverso fimmagine in generals
ed in particolare attraverso il mezzo televisivo, trovo strano che
non venga strumentalizzato anche per le questioni di caratters
artistico-culturali con quel dispiegamento di mezzi che vengong
invece adottati per accaparrarsi il consenso. Negli altri paesi &
ormal un fatto di consuetudine informare if pubblico attraversals
televisione nazionale di cio che avviene nel campo
dell'avanguardia artistica. Da noi é un fatto inconcepibila. Solo|
grandi maestri possono essere nominati dalla TV. Noi abbiamo

del nitardi che si aggirano sui 10/20 anni rispetto agll Stati Uinil
per esempio.

Un'accusa che viene mossa anche nell'ambiente artistico e pil
precisamente da una parte della critica nei confronti del video &
quella di essere un mezzo noioso

Lo so perfettamente e credo di saperne anche la ragr’one:_h.rsﬂ
che nel momento in cui questo fenomeno é esploso (conlmm
che abbiamo detto) anche in Italia, I'entusiasmo ha trascinato in
po' «tutti». Quasi tutti gli artisti hanno creduto di poter Iuﬁh'ﬂm
in modo creativo questo mezzo che appariva facile nel modl
d'uso, ma che in realta non lo é affatto. Sappiamo come s il
pratica difficile costruire un messaggio per immagini. Solo 6l
sensibilita artistica, strumenti culturali ed estetic adeguﬁﬂpw
tentare di fare la videoarts, diversamente vale il principio ¢he
estenderei a qualsiasi prodotto culturale o artistico. Infatti
esistono film noiosi, libri noiosi, quadr nolos...

Per semplificare potremmo benissimo chiederci se I'Ulisse d
Joyce & un libro noioso o divertente come Pinocchio. i
Ritengo esistano delle responsabilita da parte of una Gﬂ-"”‘fﬁ
che non ¢ stata sufficientemente dura e selettiva a scapito 9t
produzione che solo recentemente si sta qualificando, mé&

per tanto tempo non é stala competitiva con /8 produ

estera. Non possiamo liquidare questo fenomeno come deo
solo perché qualcuno é stato sfortunato ed ha visto $0l0 Vi
noiosi o che ha creduto noiosi.

Va poi detlo che questa produzione video ha raggiunto musel »
importantissimi in America, in Argentina, in Canada, in EUroP®
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Allestero /a rete @ fittissima, da nioi ancora roppo paco.

A questo punto vorrei chiederti quali sono i tuoi progetti per Il
futuro '

Questa ¢ sempre la domanda che mi imbarazza di pit perché
come puol ben immaginare non dipende solo da me fare
programmi. Sl, /I desiderio di potenziare il Centro, di allargare
l'attivita, di allacciare rapporti sempre piu frequent con realta
stimolanti & innegabile che ci sia da parte mia, penp vi sono delle
dificolta di carattere economico e talvolta anche divergenze
culturali e politiche. Uno degli obiettivi che ci siamo posti é quello
di coinvolgere maggiormente il mondo della scuola anche'se Ie
collaborazioni non sono mancate, ma ritengo comungque siano
ancora al di sotto di quello che si potrebbe fare. Purtroppo non &
facile e spesso ci si scontra con posizioni arretrate che non
permettono di svolgere quel lavoro di formazione
estetico-culturale che e nuove generazioni, @ mio parere,
avrebbero diritto di ricevere.

Quale conclusione pual trarre dal lavoro che hai svolto in tuttl
questi anni?

Posso dire che & un lavoro durissimo, nan tanto perché non ha
gratificazionl, molti altri (avori non sono gratificanti, ma per la crisi
di identita che stlamo vivendo a livello mondiale. Tuttavia vado
avanti, non so se per una mia nevrosi che mi spinge
Inesorabilmente ad essere attiva o perché in fondo ancora creda
nell'arte e nelle sue possibilita di incidere sulla qualita della vita,
anche con tutte le perplessita inevitabili. Penso comunque che
questo lavoro non sia stato inutile. Quasi otto anni di attivita
hanno dato vita ad un Centro che si é configurato come un punto
di riferimento per tutta quella ricerca artistica che non puo & non
deve essere ignorata. Per quello che riguarda la Sala Palivalente
Il discorso @ piu articolato ed @ rivolto ad un ambiente pil vasto.
A distanza di tre anni siamo riuscitl a guadagnarci la fiducia di un
Pubblica che ormai é costante nelle presenze e vivace nella
Partecipazione. Inoltre moiti hanno capito limportanza di poter
?s""" Informati, restando nella propria citta, su cid che avviena
n Europa e negii Statl Uniti

!! pubbiico non deve mai essere emarginato proprio dalla cultura.
SPero per il futuro di non deludere le aspttative di quanti mi

hanno accordalo ia loro fiducia e spero anche di continuare ad
avere sufficiente vitalita per svolgere il mio lavoro.

Conoscendo la tua inteligenza e la twa perseveranza sono cerio
che continuerai ancora per moltissimi anni questa lua fatica,
peraltro tanio costruttiva per la comunita.

£ la mia speranza.

Lola Bonora
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Videoarte

Travel, 1974/30
Filo di Arianna, 1974/
Il gioco dell'Oca, 1975
ni. Sono un misoneista, 1975/22
Stille Nacht, 1975/2'
Avendo un amico di nome Marcel, 1975/11
Proporzione alla memoria, 1975/10"
fano Giur Trace of a Shadow, 1976/20
o Lazzarini, Rito al grande fiume, 1976/17"
o Marocco, Sconcerto, 1976/15°
M: o Cosua, Via Arfosto n® 2, 1977/12"
i/ Gianikian, Viaggio di La Rose, 1977/7°
soberti, Metagrafica, 1977/6°
a, Respectable People, 1977/20°
Biondo Veneziano, 1978/30°
o, Venezia é un'illusione cosmica, 1978/20"
Vive, 1978/20
Evocative Recollections, 1979/10
ti @ Silenzio, 1979/13
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@, come tulti ormai sanno
a epoca di turisti, vuole dire viag-
dun percorso nell'interno

penatrabilita
schiudono v
glie

lle pareti, valigie che si di-
0 i lofo segreti: ciuffi di
Prazzi o vegetazionsa, l'ombra
in miniatura, oppure una lim-
dacqua In cul la mano si tuffa
1855l @ un artista che ha sempre soprattut-
lo analizzato | rapporti che I'acqua ha con
fuomo e con la sua fantasia lacqua, un

fiori @

0

e nilo che o circonda, ci nutre ma anche
: I.. itoca, | ua come parete metafisica
gefla nostra esistenza. Vi & poi una carta
geografica delltalia @ppesa alla parete sy
cul ;;x Pprotagonista della storia indica i vari
confini lungo le sue coste, in un altro
di acque che ci stann
agguato liquido
sai

limita
0 infomo come in un
9 E vi & soprattutio la pre-
Za o questa femminilita che non dice
una parola, che altraversa una c.amer‘a una
porta, una nuova dimensione apportatrice
pnma di questa valigia che accom:
SuQ viaggio, poi duna condizione
misteniosa, spogliata deif suoi abit
un lenzuolo steso per tarr '
gesto lunghe linee che un Poco alla volta |

arcondano. Ma il suo viaggio la w:d -
ancora pil lontano, come Alica che nu;e
N un mondo misterioso qui rappresp:me 5
alla fine. da una stanza da bagno delmeaat%

rii come

le. La vasca [attende c:r:g ﬁ: ;:.:Frgm'
racchiude come una conchiglia, | rubinetti o
metallo stabiliscono intorng al.wpu o
della ragazza una Specie di analomianzgg

pagna il

umana
china sy
a, ractiando con

e

specie di grande scheletro che si contrap-
pone alla morbidezza della carne, ma dai
suol fori non sprizza alcun getto d'acqua,
fuoriesce invece la luce che passa minuzio-
samente su tutta la sua pelle. lluminandola,
accarezzandola, lavandola nei suoi pid in-
timipori, entrando nelle pieghe della sua
epidermide. Questo rapporto tra la luce ed il
corpo della ragazza & uno dei momenti pit
belii del lavoro di Plessi, dimostrando che il
videotape pud anche essere adoperato a
fini poetici. £ un momento di raccoglimento
e di tensione. La luce si sovrappone al cor-
po della ragazza rivestendolo della sua so-
stanza. La luce in fondo non & altro che una
trasformazione dell'acqua, ed il corpo che vi
si immerge la metamorfosi del sogno. Le
uiime sequenze mostrano la ragazza rive-
stita che esce da una poria, la solita valigia
tra le mani. Il viaggio & terminato, ma pro-
babilmente sta iniziando proprio in questo
momento

| in Documenti
0 Plessi

Fabrizio Plessi -
Travel

Lettera

Claudio Cintoii

IL FILO DI ARIANNA

Dicembre 1974

Realizzazione: Lola Bonora,

Carlo Ansaloni, Giovanni Grandi
Produzione: Galleria Civica d'Arte
Moderna, Palazzo del Diamanti, Ferara
‘Spny - European Standard - 50 Hz. -
¥ open reel - b/n - Durata: 25°

L'azione si svolge a Cento, un gross
rurdle nel ferrarese, ormai dag 1arngopaafsn;
fuor di Qualsiasi storia artistica. Vi nacque
'n Secoli ormai irriconoscibill il Guercino, ma
Pare che il fatto non abbia lasciato alcuna
Iraccia particolare e in ogni caso non ha
nessuna relazione con la storia immaginata
da Cintoli, il quale ha pensato di invadere la
Piazza principale di Cento con una ragnate-
la di corde, una domenica mattina che di
sofito & propizia ad incontri amichevoli ed a
!ente_ Passeqggiate secondo una tradizione
ghe in _1uogh_: consimili dura da sempre. La
sg;nemw_é il momento in cul il lavoro viene
= gesql._;_una Pausa ed & anche un'attesa
il quind il momento presceito da Cintalj
questa improvvisa inconsyeta opera-

30

_'r___

zione, L'idea pud ricondurg
Duchamp che in mmmg'ﬁ:: mal, g
mostra dedicata al surrealismg stri
call espositivi tra | lacci d'innumeraﬁm
de. in un groviglio di nodi che sj jny 5
vano tra le opere ed i visitator oas;m
doli a passare attraverso un oslljls Iabi
Qualche cosa del genere accada 3 4
con la differenza che il fatto viene Perpetray
proprio sulla pelle dei citadini, ad un rathy
invasi da questa rete che passa tra e o §
gambe, tra le ruote delle loro biciclette ol
automabili, sui balconi, sulle cnlonne'deu
piazza, nei bar, congiungendo e separank
uomini e cose nello stesso istante. Uy |
pesante voce emiliana esclama con Incs
dulita «Ma cosa c'é? »; una mano serive s
il gesso per terra «Facclamo, i ragnich
imbrigliano le mosche », ma | cittadini, pera-
tro assai pazienti, non sanno d'essere k&
mosche, non sanno nulla di quello che a:
cade intorno ai loro vestiti ed alia loro pele
ed intorno ai luoghi abituall ed assal trar
quilli della loro sosta domenicale. Vedon
soltanto queste corde che passano da
luogo all'altro, che limitano e delimitand|
loro movimenti, che vorrebbero provocarie
suscitare nella loro mente una qualche fe&
zione, anche ostile, se necessario, comit
que un gqualche moto dell'animo. L opéré:
zione viene condotta da Lola Bonora e &
suoj assistenti in una mattina molto invem
le, come sanno essera invernali certe mat
ne nella pianura padana. Ma perché press
a Cento? Perché Cintoli probabilmente
voluto mettere alla prova la soliditd d¥t
luogo che ha un concetto ben diverso &=
realta. Lo vediamo alla fine quando
sl conclude e quando le corde, o
sciolte o tagliate, cadono a lera come i
serpenti. Nella piazza quasi d Johe
passante si china a recuperaré Qu&
pezzo di spago, probabilmente pef un
so dell'economia di chi & abituato
della terra, ma anche per ristabilire in
inconscia nella piazza l'ordine logice
da un'operazione artistica. g U
scorgere il senso di questo fatto:
parte la profanazione, dall'altro I 1 o v
dell'equilibrio, in ogni caso la né che 0
na reazione, anche se negalivd, €%
vrebbe continuare nella coscienza
spettatori compartecipl.

==

ul

: gim
P.S. - Riteniamo giusto aggiungere e
toli & improvvisamente morto nel

Maurizio Bonora
JL GIOCO DELL'OCA

? 1
;iaizzazaonss Lola Bonora, Carlo Ansaloni,
Giovanni Grandi
Produzione; Galleria Civica d'Arte
Moderna, Palazzo dei Diamanti, Ferrara
Sany - European Standard - b/n - 50 Hz -
{" open reel - Sound - Durata: 20'

La creazione artistica & talvolta a meta stra-
da tra linvenzione pura e semplice e la ri-
flessione intorno ai procedimenti che I'han-
no portata alla nascita, |l pittore e lo scultore
hanno talvolta il bisogno di verificare criti-
camente ed analiicamente quello che esce
dal gioco e dal lavoro delle loro mani e delle
loro menti e non quando I'opera & gia pene-
trala da tempo nella vita, perfettamente
terminata e non pit modificabile, ma quan-
do essa viene immaginata e poi paziente-
mente composta. Nel Gioco dell'Oca Mau-
rizio Bonora va ancora oltre: chiede la par-
lecipazione stessa del pubblico per costrui-
fé 1a sua opera, ma anche questa collabo-
razione & sottoposta a regole particolari:
quelle della casualita. Egli ha quindi riunito
nél proprio studio un certo numero di perso-
ne che estraggono a caso le combinazioni
fromatiche di cul ha bisogno per riempire
un grande pannello. Il tradizionale gioco del-
10&3 che & un antico divertimento assal
dMmiliare, qui diventa quind| quasi un auda-
:a gloco dazzardo. La scelta arbitraria dei
umeri o di qualsiasi altra decisione che
:ﬁ'ae da circostanze inconsce non crea una
i :M; liberta nellinterno dell'arte né scopre
p'n.'a': Sconosciut, ma rende tutti un poco
' m:;ﬂg{;s:sbm di quello che fanno, mentre
o Oﬂm spoglia in parte della sua
et periorita. Egli qui accetta | sug-
kil del casa, ma anche quelll della
s Societa che si compone, assal vo-
30 oo x-;z:;mod:: suo schema. Alla fine
Una sotlg. ot pannello viene distesa
Manuay stoffa che viene compressa
Bronta d";n@e in modo da assorbire Iim-
A disegno, L'opera quindi i trasfe-
10go pi gory 1290 dimprobabilita. in un
s creto e pil stabile. Il videotape
5 0 ad una funzione di carattere

gazione 'amsenza dubbio un mezzo di divul-
stica, ma In questo caso I'affi-

darsi ad esterne partecipazioni ed alla ca-
sualitd delle mescolanze cromatiche lo col-
loca in una zona pil autonoma, lo avvicina
ad un tentativo di comporre un‘opera di ca-
rattere collettivo. L'artista trasferisce la pro-
pria gestualitad anche ad allri individui che
per la prima volla si accostano ad un proce-
dimento creativo.

Ved! in Documenti:

Maurizio Banora - Il gloca delloca

Elio Marchegiani

SONO UN MISONEISTA

4 Maggio 1975

Realizzazione: Lola Bonora, Carlo Ansaloni,
Giovanni Grandi

Produzione: Galleria Civica d'Arte
Moderna, Palazzo dei Diamanti, Ferrara
Musiche: Terry Riley

Sony - European Standard - b/n - 50 Hz -
1" open reel - Durata: 22'

Il video-tape di Elio Marchegiani & una sto-
ria che nega se stessa: il desiderio di narra-

re viene continuamente eluso. Il titolo & *

anche un'ironica contraddizione, ma biso-
gna andare cauti davanti ad ogni interpreta-
zione. Vi & sempre una fisica penetraziona
d'un uomo che entra in un luogo (l'autore
stesso; le sale sono quelle del Museo Bol-
dini), ma lo vediamo solo parzialmente men-
ire sale le scale e passa attraverso deserti
saloni. Si siede davanti ad una tavola roton-
da; una donna, che pare provenire da molto
lontano, gli porge un vassolo con tazze e
pevande. E un'offerta, ma & anche una pro-
vocazione. Il personaggio della storia da
una scatola di zucchero trae una conchiglia
che rigira tra le mani, interrogandosi sulla
sua presenza @ sul suo significato, Una
mano porge un libro. L'offerta viene quindl
ripetuta e sempre accettata, ma @ sempre
un colloquio che avviens ira due lontanan-
ze. Un secondo libro @ppare, @ poi un terzo,
un quarto, un quinto, un sesto, un settimo,
ece. fino a quando Il tavolo & interamente
ricoperto di volumi @ cormpongono U;;SPG'
cie di muraglia informe. E evidente pé:
vengono dalla biblioteca del museo, o
hanno alle spalle vecchie ed a e
rle e scarse letture, ma ora giaceiono

alla rinfusa, non pid ibri, ma semplici oggeti
3

senza nome che sl oppongono a qualsiasi
altra conoscenza. Sono una parte del tem-
po che lentamente scandisce i propri battiti.
Il visitatore li lascia alle sue spalle, atiraver-
sa altre sale, si ferma davanti ad un tavoli-
netto ricoperto di fossili e di conchiglie. Scri-
ve formule su una lavagna e poi le cancella,
probabilmente senza significato. sempre
pid) astruse

Questo video-tape ha un carattere narrati-
vo, ma lo fa a frammenti ed attraverso con-
tinue aflusioni. Parte da una situazione di
normalita ed un poco alla volta passa ad
una condizione di anormalita. | fatti sono

sioni, | leoghi chiusi come in un gioco di
scatple ad incastro. C'é tuttavia perfino una
rrama ed il procedimento ha qualche affinita
con il cinemalografo che evidentemente qul
lascia sentire la propria influenza, ma come
se tutto venisse respinto nellirrealta, perfino
|a tecnica adoperata.

Vedi in Documenti: y
Elig Marchegiani - Sono un a

Giovanni Grandi )

Produzione: Galleria Civica d Arte
Moderna, Palazzo dei Diamantl, Ferrara
Sony - European Standard - b/n - 50 Hz -
1" open reel - Durata: 2'

Stile Nacht (Notte d'Amor) & una piccola
preziosa composizione che ci immerge su-
bito in un mondo quas fiabesco; una giova-
ne donna suona al flauto una dolce canzon-
cina natalizia, ma due elementi si contrap-
poi y a questa visione, uno lievements
erotico, l'altro paradossala ed ronico, & cioé
apeuonudnadhaiemaridmpmdg

e R o tn bt
lla musica, ma po un poco,
Vede che anche quest sono mor-




Y e le sue
che un

continuamente suc-
in questo video-tape
3 58 |la musica anche
g, contro il suo
2l suo vecchio

Claudio Zocoola

:"fEND?:JN AMICO DI NOME MARCEL
Maggio 1975

Zramoné: Lola Bonora, Carlo Ansaloni
Grandi

Ferrara
-b/n-50 Hz -

Questo vid

eotape ha tre tempi co il
commadie antiche: un prezmgoiicme ne'..e
na, una conclusione. e
II c{ream‘}oio non & detto néd da schiavi na
soldati spagnoli né da ninfe e nerr;meng 3:
‘u.lr: ?:ﬂc’ Ma é recitato — & meglio perd dire
F;fnomFsalD — dallo stesso autpre e da
e mc:nl anna nel suo ufficio a Palazzo dei
gl I La discussione verte naturalmen-
s.cp(a rrf:: sul programma del museq. ma
b ok cm'? 5ul lavoro e sulla erisi dell'artista
proci ;}r;:e ricerche duna nuova strada
e amsoclp&na d'un mondo che Farte
et ‘4 da tempo perduto, E |z
malica situazione in cui, per moltissimi

motivi anche non artistici, si trovano iImmer-
si, con difficolta, tutti quelli che tentano d'in-
ventare quaiche cosa di nuovo. La discus-
sione @ interrotta da estranee telefonate,
ma questo & perfettamente normale

La seconda parte — cioe la storia — vede
l'autore nel cortile erboso del Palazzo dei
Diamanti, intento ad aprire ed a svolgere
pacchi che gli provengono del mitico Marcel
(Duchamp), padre (qualche volta snaturato)
e moderna. | pacchi contengono
quadrate di legno bianco che l'au-
tore distribuisce sul prato componendo una
grande scacchiera (le caselle nere sono
rappresentate dall'erba). Alla fine la scac-
chiera svela l'opera, svela il proprio dise-
gno: rovesciata scopre l'altro aspetto che
stato celato, cioé una fotografia di Du-
champ che gioca a scacchi. L'allusione &
quindi evidente. L'autore invita tutti — ma
anche se slesso — a giocare a scacchi, a
continuare la partita a scacchi lasciata in
sospeso (ma c'era gia in antico un Paggio
Fernando che s'era cimentato nella stessa
impresa, sebbene con altri intenti), Qui tut-
tavia la situazione continua ad essere pro-
blematica: non vi sono soluzioni (ma lo di-
ceva anche Man Ray), non vi sono conclu-
sioni. non Vi sono vie d'uscita. La partita a
scacchi & imsolvibile. La scacchiera rimane
muta sul prato che ha visto nei suoi secoli
mille ,-1_'51.'1 giochi, witti dispersi nell'aria. Il vi-
deo riflette uno stato di disagio tipico dell'ar-
tista contempaoraneo, ma lo fa con un certo
stile ed una certa eleganza. L intelligenza
non manca certamente al suo autore

LF_a terza parte riporta I'autore nelio studio di
Franco Farina. Essi riprendono la conver-
sazione Interrotta. Zoccola manifesta le sue
Incertezze ed i suoi dubbi creativi, ma non vi
SONO risposte.

Il video-tape di Zoccola nan ha I'apporto di
alcuna musica. E un prodotto a suo modo
Puro e nitido ed & sempre retto da un sottile
equilibrio e dall'onesta del suo autore.

Vedi in Documents:
Claudio Zoccoia -
Marcel

Avendo un amico di nome

TSRS

Guido Sartorelii

PROPORZIONE ALLA MEMORIA
Giugno 1975

Realizzazione: Lola Bonora, Carlo Ansaln
Giovanni Grandi

Produzione: Galleria Civica d'Arte
Moderna, Palazzo dei Diamanti, Fens
Sonorizzazione: Giovanni Morelli |
Sony - European Standard - b/n - 50K ¢
1" open reel - Durata: 10' |

Un carattere del tutto particolare ha quess
video-tape che Iimmediatamente ikt |
qualsiasi connotazione umana coma ml!|
religioni che proibiscono ogni antropomad
smo, ogni contaminazione ed ogni conii
con I'elemento fisico del corpo. L'amml
affida || proprio messaggio unicameniz &
senso d'una grande aslrazione a cui 8 08 |
gato il compito d'essere se stessa edilpe \
prio significato

Linee bianche e nere appaiono su un P
nello di 250 cm: procedono in avant comé |
se camminassero lungo |'infinito. Si
d'una geometria di fitte righe. di d
chiusi in se stessi, su cuila comemplﬂlf!' I
dell'occhio passa lentamente, quas!

ta in avanti, obbligata a seg
geometriche che ivi appaiono: mappe 5
lontano desiderio, [lintreccio di sirade &
un poco alla volta hanno perso la proft?
fisionomia, La musica scandisceé i
mento, ha la stessa funzione dells
geometrica. Le linee sembrand ava e
contro lo spettatore, avviluppandai®

in una rete o in una gabbia di ferre- S
E un'opera austera e rigorosa, con gcaﬂﬁ
lieve tono di implacabilita (non €& i
tra le maglie di questa rete) come sew
nello con il passare dei minuti si ing 99t
se, sl ampliasse, si distendesseé, &1 che gt
ogni superficie del corpo che in qual s
te dello spazio esterno ne contempla
meccanismo. ; pont®
Limmagine diventa architettf® Foge
organo, casa, torre, cascata, colon

" jlsu
za. Esclusa ogni presenza dell uom‘:l- o F

ricordo & probabilmente racchiuso o
nee verticali che continuano & ig
L'autore ha composto una specie

uire le I |

affidando alle linee il compito deS$& gy
boliche, di stabilire un contatto PU"’M

galta collocata chi sa

on una r L
enizle C ale tempo ed in quale

dove € chi sa In qu

nsione -
ﬂlmnmenio alla religione fatto allinizio ha
so: lopera & totaimente ver-

un motivo preci L
ficale, sl muove soltanto verso lalto — @

non a caso, ma per un'esigenza creativa
pen definita. Essa rifiuta la propria immobill-
14 ma anche a propria visibilita fisica. La
sua ambizione & quella d'essere puramente
spirituale, ma ron sempre © riesce. Le ma-
tematiche, per quanto austere, sono sem-
pre roppo ardue anche per lo spirito che se
ne ciba.

ved in Documenti
Guido Sartorelli

Proporzione alla memona

Giuliano Gluman

TRACE OF A SHADOW

Febbralo 1976

Realizzazione: Lola Bonora, Carlo Ansaloni,
Gigvanni Grandi

Produzione: Galleria Civica d'Arte
Moderna, Palazzo del Diamanti, Ferrara
“S'Ony' - European Standard - b/n - 50 Hz -
1 open reel - Durata: 20

Qui c'8 un racconto molto poetico ed anche
molio fantastico, pur facendo uso di pochi
essenziall elementi.
Vediamo all'inizio una mano che disegna
rna farfalla nera su una superficie bianca: &
dutore stesso che intanto canticchia motivi
sincopati senza musica.
:j?:aliatte di carta nera ondeggiano davanti
l Sua mano, come se cercassero di sfug-
2;9 alle sue carezze, La mano continua a
Ew?g:l:e segni confusi e casualf intorno al
Wmﬂ?nﬁ. gerogiifici, macchie, schizzi,
st inee sempre pil fitte @ pil scure,
grovigl U ombre, nero su nero, groviglio su
S 0, come se la mano impaziente vo-
L'imngé?nmﬁa're quello che inventa.
mavar-.-,o? \;nen_e poi spostata all'aperto,
1 deof b;nlemala d'una finestra, tra |l fol-
Pre piy oty T, delle foglle, dei suoni, sem-
o §) entro nella natura. Altissimi tron-
come un giungono con |l cielo, |l prato &
. : :acudo informe, la corteccia del
ak ,1' g:;g&afﬁéglmn intrico l:legla
Ver: a poco una ai-
S3 geometria fatta di steli, cr?lili. di umori

vari, di vibrazioni. La visione di questo mon-
do & accompagnata dalla musica che & un
ininterrotto fischio melodioso, come il canta-
re degli uccelll. Anche |e panchine che si
intravedono nell'erba sembrano composte
soltanto da linee, e l'albero @ tutta geome-
tria con | suol rami che sl incrociano sempre
pit fitti. La divagazione musicale sembra
portare questa visione sempre pili lontana,
dietro un cancello, dietro una porta, dietro
I'aria

La natura, cosi investigata, respinge la vi-
sione, come se ltutto fosse stato un sogno.
La narrazione retrocede, ritorna al suo ini-
zio, altri fiori neri sono disegnati su una
superficie bianca, ma un poco alla volta
perdono |a propria fisionomia. Nella so-
vrapposizione dei segni neri, catturati da
una specie di reticolato, tutto & cancellato,
tutto scompare, tutto si dissolve

Il video-tape di Giuliano Giuman contiene
un ammaestramento: da una parte uomo
(l'autore) che cerca di imprimere nella mate-
ria (labilissima) la propria forma ed il proprio
pensiero; dall'altra la natura che respinge
questo lentativo sostituendosi con I suol
rami ad i suoi fili d'erba a quella forma ed a
quel pensiero

Vedi in Documenti:

Giufiano Giuman - Trace of a Shadow

Lorenzo Lazzarini
RITO AL GRANDE FIUME

arzo 1976
.z‘aaﬂzzazime: Lola Bonora, Carlo Ansaloni,
Giovanni Grandl :
Produzione: Galleria Clvica d Arle
Moderna, Palazzo dei Diamanti, Ferrara
Sony - European Standard - b/n - 50 Hz -
{" open reel - Durata: 17

Lazzarini affida al video-tape I8 propria inti-
mita e la propria individualita: non cerca
contattl esterni, ma dialoga esclusivamente
con se slesso. Questo atteggiamento tra-
sforma il suo lavoro in un monologo detto
peraltro In maniera mo
qualche tenerezza ad |

3: bianca figura avanza lungo il greto

ssosod'unﬂume-—dveiil?ﬂlamrese.
:ﬁ'ﬂﬂlﬂ |ontananza da alberi e da scarse
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nuvole. Si tratta d'una visione che ha qual-
che cosa di mistico: Lazzarinl celebra | pro-
pri misteri davanti alla natura nel piu assolu-
to silenzio — Il video non ha musica. Una
tunica lo ricopre, svolazzante nel vento. Di-
stende per lerra un lenzuolo, cosparge tutto
intorno la sabbia con benzina a cul da fuo-
co. Fiammelle sprizzano dalla terra, ire-
quiete ed instabili. Colloca una lastra di ve-
tro sul lenzuplo bianco dopo averlo passato
sulla fiamma come a sottolinearne la tra-
sparenza. |l fiume sembra immobile, severo
spettatore che pure fa continuamente capa-
lino nell'opera di Lazzarini, E un muto dialo-
go tra f'acqua lontana ed |l fuoco che conti-
nua a serpeggiare intorno al lenzuolo, un
altare improwvisato e primitiva su cul co-
spargere le proprie preghiere. Infatti l'autore
assume spesso atteggiamenti ieratici, con-
templativi, quasi trascinato via dalle proprie
interion visioni.
Il paesaggio @ arido, palestinese forse, la
terra calpestata da sandali — che & un altro
alemento simbolico, — |'autore @ come un
a o alia ricerca del proprio Dio, tra le
mani ha una tavoletta di legno (le Tavole
della Legge?) o un pezzo di stoffa, su cul
traccia invisibili segni o gesti
Si allontana dal luogo del sacrificio, sl in-
cammina verso il fiume che sembra atten-
dere silenzioso ed impaziente, Cammina
nelle acque (non sulle acque), vi colloca la
tavoletta di legno che affida alla corrente,
inginocchiato nel fiume in una finale purifi-

caziong

Armando Marocco
SCONCERTO

novembra 1976
Musiche integrate di: Albinoni, Marcelio,

Liszt, Mascagni, Beetrmanﬁ H:twkl\;n dg
Young, Mozar, Wagner, Ravel Verch
St;.ua:gss. Donizetti, Bach, Schubert, Beaf-

heart

no collaborato:
j:ff;n studenti dellIstituto d'Arle del Liceo
Scientifico e dell ltis di Ferrara, Benini
Attilio, Caselll Mauro, Garutti Romano,
Guzzinali Carla, Fogato Mauro, Solitario

Riecardo
b) gli artisti Maurizio Cosua, Giuliano
G)iugrl;lmn. Vittorio Guarnieri, Lella Pellegrini




an & Fermara

90 Moo vasto, disal

= BGAmMo esting)
2 ® 0ess sparsi d
. g sparsi disor-
0gni angoio e fors:
e in og golo 'se anche da
SMi. L orchestra non ha sty
sicali tradizionas e
j.;;;mn:o"ma Sopratiutio reg o e g
r “:m tutti collegati ra di loro, oonung :i_:al»
Quall. comunque, possessore della propria
lrnu::u‘m_ anzi del proprio concetto mﬁs?ga
= il Al
52 mcrgaﬂ.s Prendond posto davanti a:!urea
C;'L‘VEW‘ l_ meglio, davanti alie loro mac-
r @ il fanno funzionare direty dafau-

tore stesso, il quale mescola suoni @ melo-
die ed armoni¢ traendone una diversa mu-
calita e soprattutto un diverso rapporto tra

ta continua mescolanza di valori
partecipazione di questi
ori che potrebbero farci pen-
rotagonisti d'un recente film di Fel-
«Prova dorchestra=, un fitolo che si
ebbe benissimo anche al video-tape
lo stesso caos, la slessa

e, la stessa cacofonia, per
ermine che sarebbe piaciuto a
contaminati. Ma siamao neil'in-
na finzione musicale, ove il suono
amente scomposto, dissolto,

Maurizio Cosua

VIA ARIOSTO N*® 2

gennaio 1977

Realzzazione: Lola Bonora, Carlo Ansaloni
Giovanni Grand :
Produzions: Galleria Civica d'Arte

ioderna Palazzo dei Diamanti, Ferrara
=ony - European Standard - b/n - 50 Hz -
¥ open reel - Durata: 12

mmento della propri -
rienza ed una verifica deila :-rbp?g zsf!gﬁ-
Ia. Es50 ha un punto di riferimento assai
preciso, il portone di via Ariosto n® 2 a Fer-
E:'R ove appunto lautore abita. La leleca-
nera inquadra in primo luogo lingresso e
:f:mgm una successione di spostamenti
c:w; cf;j‘:e&swarr:@me rigidi, i vari passaggi
E '-"asm: c;tol'uno_ all'atrio, alle sca-
o o ascensore, al campanello della a
f‘:anta;_-one neil'alioggio. Quando la nz?:a-
Hone © amvata a questo punto un poco si
Probabament um po Ty, e
1 mistero. Vi

E:fsenza di vodi invisibili, domande, isﬁ
Zakd;pi:s;e. 1p.‘:_lI'QIE|I'!drSlImE. una dissolven-
conr.:r;_-ta :12 :naeD:; :;sendo il luogo sempre
; presente in ogni suo
?;r;ma:neer Uno spioncing si apre?goun un
et 0 sul muro: la casa ha pratica-
=i el:j?;tl; 0gni suo ingresso, ogni sug
v N penetrata nel proprio involu-
iy € commento musicale. || video-
come una specie di schema geome-
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trico, la dimostrazione o

quella della vita reiega!ai;n:uéi }

limiti. Sotto questo punto di vista I, i |
acquista un significato abbastanza :
anche se forse le nuoce la mancan
maggior dinamismo. 24

Vedi in Documenti: Maurizio Cosi Doy
ua - |
obbligato: via Ariosto n® 2 :

Angela Ricci-Lucchi/ Yervant Gianikian
VIAGGIO DI LA ROSE

— IDEA — Ottobre 1977

Realizzazione: Lola Bonora, Carfo Ansalon. |
Giovanni Grandi

Produzione: Galleria Civica d'Arte
Moderna, Palazzo dei Diamanti, Fesi
Sony - European Standard - b/n - 50 Ft*
1" open reel - Durata: 18’ |

I
La descrizione di questo video-tape & pat
colarmente ardua, poiché qui la parsa®
schia sempre d'essere inferiore all immag
ne. Possiamo invece tentare una defi

ne: questopera & una poesia. | due 8t
adoperano gli oggetti per creare, conmo
delicatezza e con molta invenzione, ut
mosfera rarefatta @ misteriosa. |l video-ti® |
nelle sue molte applicazioni e poss! l:: |
@ adoperato come una lirica, come Uné =
lata, di quelle di cui un tempo erand ==
simi | poeti dell'Ottocento. Gi limitiam®
fare un solo nome, forse oggi dime o
quello di Luigi Carrer, che fu un delic= |
creatore di ballate molto (troppo) e I
ma non fu il solo, e daltra parte g% k- |
stamenti che egli faceva con vergint far Py
le, impeccabili spose, spettri, &P T3
briganti, ecc. non sono mend aSS“I deid” |
quelli che vengono qui compost oo |
autori, i quali, comunque, Spe omatt
corso ad una iconografia arcaica er iz
ca. Vediamo infatti allinizio una test ol
vecchie cartoline che si sovrap
volto e che passano di mano in MM
biando continuamente di 509g€%%,
menti impercettibili d'una visione ¢ cor®
da zone molto remote della memona: =
appena accennati, cornicette vuote an®
ovale e laltra rettangolare — copi &
perso le loro immagini, bambole: oD
volti in lenzuoli, in una funerea imM ¢

che ve? |

fantasmi che passana tra le VUo'®

i introducono in questo mondo,
mr:[uc;:‘% sspos!amerlli 0 si accontentano
duna carezza sul capelli
Qual & dungue |l significato di questa accu-
mulazione di piccole cose abbastanza insi-
gnificanti au'apparenza? A nol sembra quidi
scorgere [impronta della morte che osserva
il proprio passato ed i propri rucgrd.. Nonvie
nulla qui di vivente, anche se di tanto in tan-
1o & possibile intravedere una presenza
umana o lo stormire delle foglie e lo scorre-
re delle acque. Cl sembra che questo video-
tape si chini di piu, con qualche trepidazio-
ne, verso le cose del passato che verso le
cose dell'avvenire come Cl Sl aspetterebbe
da un simile mezzo meccanica, ma gli autori
hanno indubbiamente un grande malinconi-
co senso della poesia

Vedi in Documents:
Ricei-Lucehi /Gianikian - Viaggio di La Rose

Franco Goberti

METAGRAFICA

1977

Rqaﬂzzazaone: Lola Bonora, Carlo Ansaloni,
Glovanni Grandi

Produzione: Galleria Civica d'Arte

lg'lnoerna, Palazzo dei Diamanti, Ferrara
=0ny - European Standard - b/n - 50 Hz -
T Open reel - Durata: &'

E un Opera impenetrabile che lascia scarsi
Piragli allimmaginazione, ma impone una
E::na visione assal austera del mondo.
muro-manq raccia un segno nero su un
Ueub'em' ha inizio questa storia e qui po-
neresll_Ilra_r!u,ulllz;\rm:.-nte terminare. Linee
s t:;c:.vmm sul muro lasciando la propria
salgong | Passano sul soffitto, scendono,
ﬁﬁmiwa: Sl l]'loompongon? In una geometria
Pfa!aren}ae ementare. L'autore sceglie di
T oo IQTLI angoli del muri, forse perché
Mente gea r:i '8 cosa di piu intimo, probabil-
chiarsi che consentono al muro di spec-
Fra avse: stesso (gli angoli del Castello di
Stessa amb_am la stessa profondita e la
dimensione 2018). Siamo nell'interno d'una
.n‘:"%me\aﬁsrca. d'una situazione di

con | Dn:ésiuna Impossibilita di comunicare
sembra sw;ﬂ“& Questo video-tape tuttavia
S 0 da una grande esaltazione:

3 grande forza per dominare una

..

materia cosl rigorosa ed a suo modo cosl
logica, cosl matematica, cosi arida. Da un
punto allaltro della parete I'autore ricerca
una propria storia interiore, — crediamo
assal orgogliosa. Alla fine su un quadrato
viene collocata la fotografia d'un volto —
che & sempre quello dell'autore —: come
nelle conclusioni delle tragedie greche, ove
solo |l sangue e la morte possono risolvere
tutti | problemi dei protagonisti, una mano la
cancella totalmente, coprendola con se-
gnacci neri.

Ved| in Documenti:
Franco Goberti - Metagrafica

Lola Bonora

RESPECTABLE PEOPLE

21 dicembre 1977

Realizzazione: Lola Bonora, Carlo Ansaloni,
Giovanni Grandi

Produzione: Galleria Civica d'Arte
Moderna, Palazzo dei Diamanti, Ferrara
Sony - European Standard - b/n - 50 Hz -
1" open reel - Durata: 20"

Questo video-tape comincia con un'illusio=
ne che potremmo definire oftica. Il luogo &la
Sala Polivalente di Ferrara, ove avvengono
solitamente le manifestazioni artistiche or-
ganizzate dal Palazzo dei Diamanti. r_~lon vi
sono spettatori nel significato trgqunale
della parola, ma partecipanti richiamati con
il pretesto di assistere ad una performance.
Lillusione & data da due grandi statue di
gesso sul palcascenico che suggeriscona
un avvenimento che non avra mal luogo. Le
gradinate sona ricoperie da un grande telo-
ne per impedirne I'accesso. Su un lato della
sala vi sono alcuni pannelli su cui sona state
poste una serie di fotografie r_iguardanﬂ pre-
cedentl manifestazioni artistiche, ma dietro
uno di questi pannelfl & nascosta una tele-
camera, Un‘altra @ in alto, sul soffitto, una
terza In cabina. Le telecamere sono m‘azio-
ne, ma | protagonisti di questo lavoro l'igno-
rano. Essi entrano lentamente. Non poten-
do seders| come dabitudine suﬂagr_ag‘r;iata
sl aggirana un po’ smarriti — sulla difensiva
— ed incerti. Non afferrano il senso dl que-
sta diversa dislocazione degli eieman:r:::
turall. Attendono, ma sono attesi. Gu =
no, ma sono guardati Sono forse un po
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intimamente angosciati, poiché Il lempo
passa e nulla (apparentemente) succede,
ma l'avvenimento & gia in atto. Gli occhi del-
le telecamere |i scrutano, li seguono, li ana-
lizzano. Osservano |e fotografie sui pannel-
li, avvicinando ancora di pit | loro volti —
tentativo inconscio di mimetizzazione —,
ma sono le fotografie che compiono in real-
1a |'operazione inversa' impossessarsi del-
I'umanita che si rifletie sulla loro superficie
di carta. C'é quindi anche una illusione della
performance, ma in realta essa viene trasfe-
rila altrove, in un luogo insospettato dal
pubblico che diventa inconsapevoimente
I'oggetto delfazione. Le persone passano
da un luogo allalro, cercando un posto
dove collocarsi, dove trovare una ragione
per la loro presenza, ma continuaments
strappate ed allontanate dalla loro sicurez-
za che pure le aveva sorrette prima di arri-
vare in quel luogo. Creare nell'uomo questa
interiore insicurezza mi pare uno degli scopi
di questo video-tape. Posti davanti ad uno
specchio Invisibile, essi non sanno pit dove
realmente guardare. non sanno piu ricono-
scersi. Vi & certo qui un furto dellimmagine,
ma limmagine ancora esiste anche se con-
tinuamente carpita dalle telecamere nasco-
ste. Vi @ anche una appropriazione della
realta e questo @ I'aspetto pill positivo di
tutto il lavoro, poiché noi spesso non siamo
consapevoll della nostra presenza. | volti
che passano davanti allo specchio nascoslo
improvvisamente scoprono la loro frivolez-
za, la propria inesistenza, la propria inutilita.
Perfino la musica — che & un‘anonima mu-
sica da filodiffusione — sembra sottolineare
questa fragilita spirituale, questo cedimento
psichico, questo vuoto di pensiero. Anche lo
specchio che si innalza davanti ai loro occhi
alla fine non specchia nulla, come sembra
succeda al vampiri, che non hanno ombra e
non hanno riflesso. || volto & di cartapesta, 8
na uno strato sottiissimo. di cipria.
Questlo video-tape procede dal proprio In-
tarno, dal proprio meccanismo, 8 passa at-
traverso Il corpo dello spettatore, attraverso
|a finzione di guesto spettatore, ma @ss0
agisce anche in un territorio in}prava;_ibi_la,_
ricoperto di gest, di movimenti, di sguardi
che sano sopratiutto ignoti a quelli che Il
compiono.




T

K Kuchta

BIONDO VENEZIANO

s Mann con il
ma chi non
a di Klara
ia bionda
e siato co-

| un'azione molto
10 davanti al Pa-
a e slata presen-
OSizione = Venere-
Hestany nel luglio

ne delles
ia da Pieme

donna

z 2 (che & la stessa autric
ta su ,"1 a. Un uomo le pe v:;; gcscid;
E;'trr‘.sn;el | capeiii. li discioglie, §i divide, i
: sl:l-.a gor::raa & prodabimente liama ;;L'a
il _f:x n {a chioma un rap s} .
F;U\;:‘;mf pi'u::: specie & pe“:-ft?az-.zi?:::g
OHITY Htine, la caps
tagonista in londo & assente. | cepen 12,
certo senso pit non le apnarﬁngénol i
un pretesto per questo atz-bar!donﬁ m:onq
a:cf~co. naturaimente), per questa Dassr\glﬁz'l
nnzle mani del destino. Le labbra pariano,
non danno alcun suono. Vi @ silenzio,
raccoglimento, forse attesa. | capelii :lz:;

stendono come umidi
1 in sottili trecce. serpentell, attorciglia-

Kiara Kuchta ha voluto compiere un sortile-
gio? Probabilmente solo un atio damore,
affidando al video-tape un messaggio talvol-
ppo lento e ripetitivo, ma fatto con una
bellezza

ti: Kiara Kuchia - Leffera

Nanda Vigo
VENEZIA E UN'ILLUSIONE COSMICA
DEL MONDO FENOMENICO
Luglio 1978
Realizzazione: Lola Bonora, Carlo Ansaloni
Giovanni Grandi
Suono: Joe Jones
Produzione: Galleria Civica d'Arte
&’Ioaema Palazzo dei Diamanti, Ferrara
Sony - European Standard - b/n - 50 Hz -
1" open reel - Durata: 20
In questo lavoro & evidente come il video-
tape serva egregiamente alla completezza
delle proprie ricerche intorno all'ambiente.
L'azione si svolge a Venezia — che @ una
crealura @ non una citta in cul molteplici
esperienze |etterarie ed artistiche ma so-
prattutto umane si sono riversate. Nanda
Vigo vi porta un elemento estraneo, un
grande cubo di specchi (& alto circa due
metn), a cui fa attraversare la laguna in
gondola. Lo deposita poi sul molo lasciando
che compia la sua funzione. Vi sono quindi
immediatamente due immagini: quella reale
e quella che appare e scompare sulla su-
?eﬁrcle degli specchi, ma entrambe sono
fuggevoli. Da una parte c'@ Venezia con le
sue architetture, con Il passare dei suoi
viandanti pil o meno anonimi, con | Su0i
rumon naturali, con la sua abituale indolen-
[za e dallaltra una impersonale superficie
ucidissima, immabile come un animale che
attenda al varco la propria preda, che in-
ghiotte continuamente la realta, che si sosti-
luisce alla realta come in un gioco di meta-
mor_IBSI__ In questa duplice operazione Ve-
nezia dwenta_ lo specchio, Io specchio di-
:i‘:l:a Venezia. Le due realta si spostano
::.h empo, nel trascorrere dei molti minuti
= © aggiungono sempre qualche cosa di
g:g;"ﬁ Il cubo giace immobile come un gi-
ok ;::ad_uto dal cielo, ma in realta ha una
Opria rotazione; specchia, ma nello
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stesso istante nasconde, oceylta '
suoi confini sono I'abisso di Venegia i . &
to estremo in cui 'occhio pud Spinga' Mo &
tro non esiste nulla, vi & solo un&ﬁmm i
ne. In questo cubo si entra splg per di '
care, per perdere la propria mamm,am
Nanda Vigo contrappone architetturg 3
architettura, possibilita ambientals ag :
condizione storica. Lo specchio & coms =
colonna ed un obelisco. E un monohtopr::
tivo nella sua raffinatezza, cieco ma doy
di infiniti occhi
Questo video-tape era stato preparal p
I'esposizione curata da Pierre Res
«Venerezia» a Palazzo Grassi nel lugh
1978 e si inserisce nella tematica di ansis
intorno alla citta. Ha una sua bella sugge
stione espressiva e, visto al di fuori del sa
contesto architettonico, conserva tutto i su
fascino, poiché anche il mezzo tecnico ak-
perato si & piegato alle esigenze parficos |
d'una materia liquida e sfuggente. |
Solo ai piccioni che ronzano intorno & ind |
ferente; per essi non esistono specchi

:

William Xerra

VIVE

Luglio 1978

Realizzazione: Lola Bonora, Carlo Ansalcth
Giovanni Grandi

Produzione: Galleria Civica d'Arte
Moderna, Palazzo dei Diamant,
Sony - European Standard - b/n=
1" open reel - Durata: 29'

Fermad
soHe

Questo & un video-tape deambulatﬂ","'h.;,
ra percorre | calli ed i vicoli di UeneZl“ il
ciando scritte & segni con Il gess0 FEC )
e sul legno di vecchie porte, sulle Ver o,
negozi (con qualche protesta dun ¥ arentt
to), passa attraverso la folla indiffereL
sfiora oggettl e forme d'una realtd &

na che ha quasi dimenticato |2 prol
stenza. Questo lavoro & quindi und ?;essﬂ
giata: il suo significato @ in questd P L.
contatto con | frammenti delia V& 2 g
terno duna citta vecchia, gia 569
tante altre impronte arcaiche- a ja 57
passeggiata potrebbe anche 8SS9r® s
ria d'uno smarrimento e d'una
propria autentica strada verso.
Le frecce che traccia per ter@

ricercd
1a savesy |
non dovr®

jgnificato: esse indicano
waro auerenz:;t!%: grobablimenle nan con-
e i';e‘znmngs'sun juogo reale se non in un
gu(gglo vizioso, € la stessa cosa sl polr[ebb_e
dire per |l 5€gN0 d'un cuore, per uno sl 'EQr;U
sul muro, per 1a cancellazione d'una scritta
che dice «pane per! popoh », BCC.
£ importante che il video di tanto in tanto
asca allo scoperto che scopra la propria
esteriorita, che si riverst tutto al di fuori dise
stesso. Gli elementl di improvvisazione ri-
schiano un po’ di modificario, ma penso che
anche guesto pericolo sia p_rewsto e incana-
lato nello scopo primario di questa ricogni=
zione artistica 2
| movimenti di Xerra sono seguiti e ritmati
dal suono, algquanto saltellante, d'un ca_n1|on
che =i unisce ai rumar naturall della citta.
Questo video-tape trae la sua origine dall'e-
sposizione » Venerezia» curata da Pierre
Restany nel luglio 1978 a Palazzo Grassi,
ove Iu appunto presentato per la prima vol-
fa. Xerra vi aggiunge il proprio gesto che &
in fondo un po’ fanciullesco ed irriverente,
ma profondamente solitario

Vedi in Documenti: William Xerra - Vive

Grefta Sarfat

EVOCATIVE RECOLLECTIONS 1979
& Febbraio 1979

|
E!wang\i Grandi
N:oo‘uz;ons: Galleria Civica d'Arte

::erna. Palazzo del Diamanti, Ferrara
Y - European Standard - b/n - 50 Hz -

1 open reel - Durata: 10’

L'autrice ¢i narr.

Acendo uso d
tar|, :

to traspa

Ul materas;
meno cong

strisciang
umor| jng|

hi
embra racel

Realizzazione: | ola Bonora, Carlo Ansaloni,

4 una storia molto semplice
ileadlal elementi altrettanto elemen-
e S50 & collocato per terra, tut-
Coperto da un allo baldacchino di tessu-
Bosto 1 r::tle @ ricamato, come un veliero
SPazio (azi uogo chiuso (per necessita di
della Sa) one si svolge sul palcoscenico
4 Polivalente, deserta di pubblico).
S0 Una donna ed un gatio, pill o
:lnizln:;%ogiuchierdiam insleme,
h no, sl a
mg'u"g".m; si a!!onlananoccal: Rszg:l' 5;
La dmnalSllnh emessi dalla protagonista.
a4 movimenti felinl e morbidi.
hiusa in un uovo, | suoi movi-

menti da un angolo allaltro del materasso
sono pieni di pigrizia. Si piega, si adagia,
striscia, prova infinite posizioni, di fianco, di
schiana, sul ventre, si immedesima sempre
di piu nella natura del felino che si arrampi-
ca sul suo corpo, lo studia, lo tocca, lo an-
nusa, lo vive alla sua maniera. |l bianco del
baldacchino che racchiude le due presenze
viventi ed animalesche sembra voler difen-
dere entrambi e preservarli da infiniti mali e
perversioni, ma crediamo che i male sia
ormai penetrato nell'interno del giocattolo.
La donna, che @& rivestita di nero, sembra
alla ricerca della propria infanzia o forse dal-
|e Mille ed una Notte. Essa & adagiata nel-
I'interno di un'alcova. |l gatto @ la propria
anima. Gretta Sarfaty con questo lavoro —
che ha preparato a Fefrara per una manife-
stazione al Beaubourg di Parigi — interpre-
ta la propria innocenza. |l video-tape & un
po' indeterminato nelle sue conclusioni e
forse manca, volutamente, di un po’ di chia-
rezza, || baldacchino in un certo Senso ren-
de vaghi ed imprecisi | confini tra la purezza
ed il peccato a cui l'autrice continuaments
allude.

Vedi in Documenti; Gretta Sarfaty - Il mio corpa

Janus

SUSSULTI E SILENZIO

Giugno 1979

Realizzazione: Lola Bonora, Carlo Ansaloni,
Gigvanni Grandi

Partecipazione di: Domenicali Anna Paola
a Kit Maryse

Produzione: Galleria Civica dArte
Moderna, Palazzo del Diamanti, Ferrara
Sony - European Standard - b/n - 50 Hz -
)" open reel - Durata: 13’

|'azione si svolge nel cortile del Palazzo del
Diamanti, in un pomeriggio di sole del 29
glugno 1979, in un angolo delimitato dalle
erbe e dalle pietre, dalle alte finestre chiuse
da una gabbia di ferro & da solitarie fombe
romane, tra le quall viene collocata, ma po-
tremmo dira meglio distesa una delle due
protagoniste della rappresentazione. .
Il video come strumento puramente mecca
nico ed impersonale & collocato nel centro
d'una linea Immaginaria costitulta dal !;:z—
po: da una parte il passato, con la sua

a7

nita fatta di pietre, di iscrizioni, di ricordi,
dall'altra il presente, con la sua came, la
sua sofferenza, la sua profanazione,
Protagoniste del video sono le due ragazze
che si prestano alla ripetizione di gesti e di
emazioni precedentemente concordate, ma
protagonista & anche l'uovo, una delle for-
me piu perfette della natura, contenitore di
vita, di eternita e perfino di morte.
Caratteristica fondamentale: B non parla,
non geme, non esprime nessuna rivolta,
anche se le labbra non sono imbavagliate.
Non pub muoversi, ma polrebbe parlare o
gridare o far senfire comunque la sua voce
ed | suol sentimenti. Come le eroine di Sade
essa non si ribella, non fugge, non sl sottrae
al suo destino. La sua risposta alla vita é
appunto il silenzio.

Ve in Documenti. Janus - Sussulll e Sitenzio
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he prende anche a pugni, a calci, fino

ad esserne estenuata

Un attore (possiamo chiamarlo cosli?, forse,

nel senso etimologico del termine, daacilus,
i agére, fare, agire) si dondola

| pavimento, tenendosi le ginocchia tra le

ontinua ripetizione dello stesso atio,
sua futilita, ma anche alla sua forzata
one

0 speftro si aggira un altro parteci-
ito truccato, sulla spalla un invol-
orma che solo alla fine disciogliera
do una testa di cinghiale: @ I'uomo
che ritorna alla sua animalita o ne & costret-
0, In una specie di rito esoterico in cul mi-
smo ed animismo sono mescolati in-
sieme. Ha una bacchetta da rabdomante tra
le mani, un‘ampolla di vetro; si china sugli
spettatori, con | quali avviene lo scambio del
fiato attraverso un tubicino di vetro: mimica
dello scambio di sangue?, affermazione del-
la necessaria coesione che dovrebbe esi-
e tra tutti gli uomini?, softintesi erotici?,
babilimente tutte gueste cose. Ma vi @
anche un recupero di gesti primitivi, ance-
strali, simbolici, piu che religiosi; forse una
deformazione rituale dell'antropomorfismo

Sul pavimento sono posate due strisce di
stoffa a forma di croce o di T, su cui si inchi-
na come su un altare, su cui posa gli oggetti
del suo rito, su cui celebra non la divinita,
ma la sua presenza

La testa di cinghiale ondeggla sulla sua
spalla, affermando la duplicita della sua
natura, Ia sua origine, ma soprattutto |l suo
fu:u'c_;l Dopo aver lacerato l'involucro di stof-
fa sulla nuca ne distribuisce | frammenti agli
spettatori. Le varie azioni qui rappresentate,
eseguite con molta efficacia, documentano
non solo Naspetto politico della performan-
ce, ma soprattutto il suo carattere narrativo
che trattiene sullo stesso piano fatti diver-
sissimi, |i raggruppa a forma di racconto o di
apologo

Vedl in Documenti

mengo Marras - Documentazione Video

i. A Ferrara ha pre-
durante du

a seconda ser:
Peter Dudar (Missing
Running in O and
n « Mutatis Mutan-
con =Shitbandit -
anche Heather

: : °, seguenta
e ;jl‘- |.,-9-v.d —. L::ejc. con = |nterac-
COmone in circolo a!t"&:m:;ljr:aﬁaf?ﬂagzz‘
menio DP_ Mo alla cor efr‘.p:a::é;" n-}: 1W_
Elfa-".- di flm s proietiati sy urla_ li‘? 5
Na ragazza si infila due bracei frises
|m-’_\f.3 U allalterza dei gomiti che poi batt
ga;:out;n'a Ea-'ﬂ!e\ POl anche con il compo \:’er
4 qqréha_&-pc_no di intimita e di ostilith can
r‘m.“; SJL . Suona con e mani contrp il
¥ ientifica con lostilita & 1
@\ppnc-tram'.e sostanza. Attraverso ;e
Gisordinall movimenti emerge il mclrssﬂg:

obabilmente
::Ieenle costretta ad uno scontrg supe?::::
e sue forze: la parete & la societa
la quale il gruppo i batt P

€. | suoi gesti
Sempre pil scomposti, il voito g mﬁ%ﬂﬁ

retti bianchi

T

= || rivestimento di due

jico tatuaggio E | €
mﬂlucgouumes-sl allimprovvisazione del suo
S come due foglt di carta so_tloposll alla
Lo - penna @ quindi del suo

ne della sua p _ 0
amore, anche se si frafta, nel caso di Cavel
firl, i un amore di se stesso

Vedi in Docume
Gugligimo Ach
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o Cavellinf - Scrittura sul corpa

G. A, Cavellini

SCRITTURA SUL CORPO

16 aprile 1977

Corpo maschile: Mario Lucchetti
Corpo femminife: Pierangela Colosio
Voce: Pier Luigi D'Orazio
Realizzazione: Lola Bonora, Carlo Ansain
Giovanni Grandi

Produzione: Galleria Civica d'Arte
Moderna, Palazzo dei Diamanti, Femea
Sony - European Standard - b/n - 50 Ht-
1" open reel - Durata: 30

Sergio Lombardo

CONCERTO CRIPTOSCOPICO

— Concerto per danzatore —

24 giugno 1977

Realizzazione: Lola Bonora, Carlo Ansaloni,
Giovanni Grandi

Produzione: Galleria Civica d'Arte

Modema, Palazzo dei Diamanti, Ferrara
Sony - European Standard - b/n - 50 Hz -
§" open reel - Durata: 7'

Questo video-tape rappresenta la registe
zione d'una performance presentata il I¢
aprile 1977 nella Sala Polivalente di Fei&
ra. E la descrizione-confessione di come s
artista ricopre il corpo di due modeil n
con una fitta scrittura senza trasourare e |
sun poro della loro pelle. L'operaziong et
tra in un piu ampio contesto Bspresse
ideato da Cavellini, nelle forme pil diver? |
pill appariscenti, per accelerare quel f*
cesso di storicizzazione a cul In
mente o meno qualsiasi artista da sempt
tende. L'autore ha Il coraggio di affemmy
apertamente, con tutte quelle atten
da una parte provengono dagl ostac? = J
turali della vita, molte volte ostieady
forma di storicizzazione (|a vila &solo bty
gica) e dall'altra dalle indubbie 'en WJ“"

i i . Abbiamo
ironizzanti del suo autore. A e Unit | eddiitura castral

E la sintesi di due operazioni peraltro stret-
lamente collegate tra di loro, la musica e la
danza, | cul suoni ed | cui movimenti sono
sopratiutio affidati alla casualita. Sul palco-
scenico della Sala Palivalente un gruppo di
fagazzi bendali azionano pulsanti collegati
m;na scalola produttrice di suoni e di
il inca U arbnrangta delle loro scelte &
= su:de Infinite combinazioni incul l'autore
e Viso le varie probabilita musicall, Ci
2 c1 0 quindi di fronte a musicisti non
echi — un lempo | cantori venivano

una forma di esaltazione, ma antu tie di cecita e forse in questa spe-
vesciamento di questa posizione: ¢ "ot B &chein g Vi @ un riferimento ben preciso
che alla fine, con molta sottigliezza: g § questa direzione, — ma trasforma-

fiin i
una macchina del suono che non ha pid

5U0 l
pmf‘:;\'n:t:;; ha pid BCo: possiede solo una
el Onanza di carattere primitivo. La
s Deﬁormaat alaporata messa in opera dal-
Umana o in‘nce SI soslituisce alla presenza
it atén certo senso |'esclude. Non
\ un certo punto, se sia piu

insinuare nella coscienza degli S
germe del dubbio. Mentre | da
inizio procedevano nelle loro provots
senza mezzi terminl @ senza alcun ¢
delle reazioni che suscitavan® — ,‘f pe|
vano anzi scandalizzare, — Gavellts e |
suo modo ne & un lontano pron €

Mpartane |
ndo ! o 4 ]
risce attenuare, addolcire, profand vapp® | chiusi naije 'I';“““D o la cecita del ragazzi
grazia quell'antico delicatissimo 5

isti al |_I:f"I i

i & @ log g 0 tenebre e quindi privati del-
che esiste tra l'artista ed il sU0 %:bdw‘ f Gesidery cht:g.?\,:"fa parte Lombardi non
ponendo se stesso |n primo P‘ﬂ“‘; Tato 18 musica & ;nga una scelta in quanto
modello di irripetibile ed iﬂll"l""-abji vt 82 danzay eénomena da laboratorio.
Questo video segue tutte l€ '”H Corpo® | 1 SPOsta lung ) “*’-alche interviene alla fine
operazione. La scrittura esplora ot 6199 Una propria lspir';;‘coscanm non in virtd
due modell, siglati, firmati, ricoPert &y B M8 Obbedandq 5 oo O INterpretazione,
glifici, dotati duna nuova veste od un? una imposizione prescel-
ta la loro nudita come un cortes®

ta tra molte altre varianti. Gh atton di tufta
|'operazione vanno quindi considerafi come
un oggetlo da esperimento: il suono e la
danza mezzi espressivi messi in atto sulla
loro volonta ed in definitiva anche sul loro
destino. Nasce quindi anche, come conse-
guenza logica, il problema dello spettatore
che osserva | modi di questa costruzione e
non ha probabilita dintervento che non sia
puramente emotivo e personale, ma daltra
parte Lombardo punta pil sullo spettatore
come bersaglio che sulio spettacolo offerio
— spettacolo naturalmente non & qui la
parola piu fefice per dare una esatta defini-
zione di questo lavoro che caso mai si rifiuta
d'essere spettacolo ed & unicamente visio-
ne, talvolta un po’ crudele, d'una impossibili-
{4 di suonare e di danzare. |l videc-tape of-
fre naturaimente solo una sintesi delle due
differenti operazioni che risalgono rispetti-
vamente al 1973 ed al 1975

Vedi in Documenti: Sergio Lombardo - Concerta
Criptoscopico - Concerto per danzafore

Giuseppe Chian

DISCUSSIONE SULLA STRUTTURA

E SULLA SOVRASTRUTTURA

5 ottobre 1977 :
Realizzazione: Lola Bonora, Garlo Ansaloni,
Giovanni Grandi :
Produzione: Galleria Civica d'Arte
Moderna, Palazzo dei Diamanti, Ferrara
Sony - European Standard - b/n - 50 Hz -
}" open reel - Durata: 10

Scrive Giuseppe Chiari; «L'uomo non &0
nosce 1'eslst|;1pza doi tasti / la tastiera @ pz
lul una lunga striscia blanca [ egli ha pel
capito che le sue mani |e sue braccia pos-
sono lasclare unimpronta sulla tastiera
come sulla sabbia / ha capito / che la sua
rabbia la sua ansia la sua tensione I}a sua
fissita la sua apatia la sua tenerezza m
ranno per un attimo sulla striscia g
un'impronta rabbiosa tenera {f non Lo
visto suonare un piano / non congepamu
che un dito serva per un min-s mseppa
Dorfles - Il malodo per suonare di Giu

976).
hiarl - Editare, Torino. 1
gossiamo partire da questa dichiarazione
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per avvicinarci al nasiro che riprende ['azio-
ne musicale presentata da Chiari nella Sala
Polivalente di Ferrara la sera del 5 ottobre
1977, L'intervento di questo artista ha sem-
pre qualche cosa di eccezionale. Anche a
distanza di tempo le Sue azioni non cessano
di dare [dentica impressione dun evenio
che non @ facimente collocabile né nella
musica né nella performance. E un fatto
continuamenta insolito anche nella sua ripe-
tizione, nella sua insistenza, nella sua ma-
miera di continuamente sottolineare questa
impossibilita di accostarci veramente alla
musica. D'alra parte Chiari non suona,
come & certo evidente, ma Inventa, recila,
rappresenta il proprio dramma. Il pianoforte
& |o strumento-nemico che ocoorre domare,
ma capita talvolta che sia lo strumento ad
[ i del sugnatore. Ricordiamo
daver visto, in altre occasioni, le mani di
Chiari insanguinate alla fine della rappre-
sentazione poiché il rapparto con |l pianafor-
te non & mal pacifico, ma & un rapporto di
odio-amore e quindi di violenza.

Selatasdaaéunalungasmablam
essa @ anche un lungo sentiero sassoso
che occorre percarrere fino alla fine, nono-
stante le sue impervie salite, fino alla morte

Anche in nastro lncontro avviena
sopraftutto ira le mani di Chiarl e la tasliera,
quelle mani indecise, incerte, coniorte alla
ricerca di suoni che Sono sempré un po
nascosti ed un po’ ostili, come 86 rifiutasse-
ro di venire alla superficle, mani attorcigliate
come sa rifiutassero di continuare la fatica
dw.EMawasﬁumloﬁata
I'uomo e la musica, tra la concrelezza della
materia e limponderabilitd dello spirilo. Le
mani poggiano talvolla stanche sulla tastie-
ra. ma con il dorso invece che con le dila,
strisciano, si_annodano, si tormentana,
avanzano @ refrocedono paurosamente, —
rifivto e sottomissione, — |e dita rigide, in
una stceessione di movimanti antimusicall
che alla fine producono un altro suono non
meno religioso di quelio religioso, non rFrlduno
alto @ non meno nitido di quello artificial-
mente creato secondo | metodi pit tmdlzio—i
nali, Alla fine, stanco, Chiari appoggia !
gomifi sulla scacchiera: ha mmwm
menta interrotto /| flusso che proveniva dalie

esto gesto sgra-
sue mani szapfopﬂninu%u q ol

mueicale, & Chiar che ha suonalo dentro
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ne lupo appaio-
e alcuni

te gli ordi-
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wro, ritorna. C'é un
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e che
mbi. Guatti la-
nico. |l suo in-
rappresenta-

N0 INZI0 - proprio

quando sul palco-

SSuno, quando il

e ad un falto co-

U comune, che ha

12 ed il suo

% a 51.3 modo & l'atiore nnn;;aOIgOdi

mma.é ;i&?zwaﬂe egli non si pone do-

una. racsa 60 un ricr, e g oo
- e N NCordo, 2 in

:1;:1!0 € 50l0 Uno strumento che p:g.l:‘ls:'e:'ﬂ;

b ‘pefaja a pracere, MN'uomo non s0lo il pa-

zl\g:g i[e;sn:d:'go. ma il simbolo d'una conmdi-

FEsgia ® naturalmente nessuna musi-

L eNZio si addice all oscurita

v en in Documeny .

Albano Guatti - L'addestraments

Samuel Beckett

IDENTIGRAMMA

(ACTES SANS PAROLES)

22-23 aprile 1977

reti; Edoardo Brioschi, Cristina Quarti
Giancario Romani Adami

Re ne: Lola Bonora, Carlo Ansaloni,
Giovanni Grandi

Produzione: Galleria Civica d'Arte
'_\:1osarn3 Palazzo dei Diamanti, Ferrara
:Iwr-m- - European Standard - b/n - 50 Hz -

open reel - Durata: 25'

Due atti unici di Samuel Beckett sono I'og-
getio di questo videotape: Actes sans paro-
les, rappresentato per la prima volta a Lon-
dra nel 1957, e Actes Sans paroles I, dello
o periodo. E un'opera particolare del
nde scrittore irlandese (ma, come é
noto, soprattutto di lingua francese), non
& differisca molto dai suoi grandi temi
affrontati nelle altre opere teatrali, ma per-
ché in essa manca la parola. Sono due atti
muli, ma non sono lorse muli anche | per-
sonaggi di =En aftendant Godot » del 1953
e perfino di «Krapp’s last tape« del 1959
nonostante I'uso continuo della parola? Il
mutisma di Beckett, premio Nobel nel 1969,
© un mutismo fatto di parole e di significati, &
un muttsmo di sentimenti, & un mutismo di
azioni che interompono bruscamente ed
assurdamente il filo della vita.

La_(parola_ nella sua opera ha molleplici si-
gnilicali: @ aspra ed & disperata ed & spesso
assurda come @ di regola assurda la condi-
Zione delia vita, & negazione e pessimismo,
\Ie n ogni caso laspetio oscuro, I'aspetto
tenebroso, I'aspetio abbietto della vita. La
parola in Beckett non nasce dal dizionario
sembra che non abbia alle spalle nessuna
grammalica, nessun lessico, forse nessuna
tlrad.mone. nasce dal nulla e procede verso
|s egglrlmfi Proprio per guesto motivo il suo
o oo cgh aspetto, I aspetio posto al di 1a del-
oppecd io, & il silenzio, & il mutismo, & un
[ du|-ne'nla completo della sua presen-
el :eam unici rappresentati anche a
Lo mbrano concludere questa evo-
:Sm;ne della paro_la che tuttavia a suo modo
sp:;ﬁf::b;ﬁsgnﬂe ailla fine bisogna pure

re l'azion i

©ggetto. Noi non lo facciamo pgic??é: ggﬁ:g
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stesso ha minuziosamente
gmento IGel fatti e dei movi

ono nel suo piccolo univ
pero osservare che forse :;;m%!
0 scrivere qualche cosa, anchaltamh
loro semplicita hanno lo strazio ﬁeﬂI=

h E : e o
che muoiono. L'esperimento a Femn
anche andato ben oltre, 1a parte dej gz n.
tagonisti & stata affidata ol

] a due soroms

che hanno recitato in maniera straotding
diretti con molta intelligenza e con n';
capacita dal regista Giancar Rom
Adami. Abbiamo qui dunque un doppi s
lenzio, ma anche una doppia parola, pa
su un palcoscenico ogni gesto & in fog
anche parola e suono, ma il mutismo rak
quello imposto dalla natura, rende (s
teatrale piu intensa e piu disperata s
piamo che la parola reale, quella conos:
quella materiale, non potra mal pd fa
sentire veramente se non per inem
persona. La recitazione jn questo sam
chiude definitivamente le porte non scl
parole, ma al senso, ed e forse quesio o
soprafiutto Beckett voleva

Narratg jy g
menti che a:_:-:

Vedi in Documents

Samuel Beckett - Acte sans paroles, @ Acte s
paroles Il

Giancarlo Romani Adami - Identigramml

Fried Rosenstock
AUTOSSERVAZIONE -
SPIEGANDO LE ALl

Video Life Performance _
25 novemnbre 1977 ansaa®
Realizzazione: Lola Bonora, Cad
Giovanni Grandi .
Produzione: Galleria Civica dATe
Moderna, Palazzo dei Diamaﬂ“: 50 R
Sony - European Standard = b/n

1" open reel - Durata: 15

un 8%
Dunque, qui abblama | l'_l‘lﬂ"[:":"u daig‘[
gelo al suo risveglio che inve gl
palcoscenico della Sala Pollva|:"le v
rara forse sta curiosando in b 810, o
lontano paradiso o, pils semplee’
I'ombroso chiostro d'un conventc

figura umana giace sul
vimento, rivestita di bianco che @ un colq—_
i \e in questo genere di mani
re assal 00 i solleva
ni artistiche Lentamente Sl S
Ly Ha sul dorso due all triangolari che
m plfdla intomo a sé. | movimenti sono
dlseplifg una vela che un poco alla volta s'of-
fre al vento ondeggiano, Ir_e_monn, cE_rc?no_
probabilmente di sollevarsi in volo. {nesero
prete di questo lieve gioco — 'autore stesso
" a come una farfalla umana che cerca di
\ibarars| del suo bozzolo Il corpo ruota su
sa stesso, le braccia S| tendono in avanti,
compie flessioni, si piega, si inginocchia, si
distende nuovamente per terra, ma ora le ali
sono totaimente aperte intorno al suo corpo.
La perfelta immobilita e I'assenza di ogni
musica danno a questo particolare momen-
to una strana atmosfera di sospensione e di
incertezza. Il corpo appare in bilico tra pas-
salo e presente, ira la precedente situazio-
ne di uomo-farfalla e la sua probabile tra-
stormazione in un altro essere vivente. In-
fatti |'autore poco dopo si rialza e si allonta-
na dal palcoscenico, ove rimangono, ab-
bandonate per terra, le ali ormai inutili, reci-
se bruscamente. Significa questo che il pro-
cesso evolutivo @ ora totalmente compiuto?,
che [uomo ha raggiunto la sua maturita?,
ChE_E pronto ad entrare nella vita dopo aver
1:!‘5CIE|1D dietro di sé |a spoglia dell'angelo e
l'apparenza dei suol sogni?
Inrealta questa breve apparizione potrebbe
anche essere |a storia d'una riflessione inte-
riore e rappresentare |a perdita della propria
Irl\:f!:za, ma un mezzo duro come il video
eno condiscendenze, meno debolez-
7e, perfino meno sentimento.

Una impalpabile

:em in Documenti: Fried Rosensltock -
uosservaziona spiegando le ali

Sylvano Bussatti

RARA (FILM
GUARDATO A
PANOFORTE S
DALL'
21 gennaio 197 ELALIONE

Realizzazigne.
Eig;ann?g::.n;oia Bonora, Garlo Ansaloni,
Mcd:rzr‘zna: Galleria Civica d'Arte

> andard - = <
¥ open reg| . Durata: 23'd MRS

La partecipazione di Sylvano Bussotli si
svolge in due parti: la presentazione delsuo
film Aara ed il suo commento musicale.

I film merita qualche spiegazione prefimina-
re. Ha una prima parte dedicata al Living
Theatre ed una seconda pil inventiva e pil
libera a colorl. Ha inoltre un commento so-
noro che pud essere continuamente modifi-
cato e che non & mal lo stesso da una
proiezione all'altra. L'opera risale ad una
decina di anni fa: doveva essere presentata
in anteprima al Teatro Carignano di Torino,
ma il Questore ne proibl la proiezione per
oscenita. Venne poi presentato a Parigi con
un montaggio diverso. Il suo argomento (-]
piuttosto delicato; come Bussotti ama preci-
sare, non @ un film sull'omosessualita, ma
un film omosessuale, che & cosa del tutlo
diversa se le sfumature di significalo ma
anche di atmosfera hanno gualche impor-
tanza. Richiess al suo autore ire anni di la-
voro, ma dal punto di vista interpretative
non pud essere considerato ancora del tutto
concluso.

In occasione della presentazione del film a
Ferrara, nella Sala Polivalente, Bussotti
crea un nuove commento musicale che
esegue personalmente al pianoforte & che
si inserisce su quello precedente. Si tratta
quindi di un‘opera ancora una volta del tutto
nuova e diversa. |l video-tape registrato qui
per motivi tecnici non pud riprodurre il film,
ma esclusivamente l'intervento e lazione di
Bussotti al pianoforte. Appare prima il suo
volto, la pelle tesa, drammatica, la sua
mano bianchissima che avanza verso il pia-
noforte, come se volesse fare silenzio sulle
mille voci indistinte e sui suoni evocativi che
provengono dal precedente commento
musicale. Sono suoni stridenti, sono lacera-
zioni che attraversano l'aria. Le mani di
Bussotti si introducono nel pianoforte come
quelle d'un chirurgo o0 di un mago nel corpo
del malato. E una totale immersione guella
di Bussofti nellinterno della complessa
macchina che si apre davanti a lui Il piano-
forle suona altraverso tute le sue parti,
come se fosse composto da migliaia _dl e!e-
menti indipendenti, ma tutti I':I'Iuml:all. Vie
qui un uso rivoluzionario del pianoforte, non
pid tradizionale. Lo strumento suona con |
suol tasti, ma anche con il suolegno e con il
suo metallo, con tutta la sua strutiura mole-
colare. Sembra che si discioiga softo ['as-
salto del musicista che in un certo senso lo
attraversa In tutte |e sue dimensioni, La na-
viti dell'azione & appunto in questa diversa
visione musicale e tecnica: il P‘Bﬂ"’“ﬁﬂr““sg
& piil uno strumento chiuso, secondo | U 2
canonico, uno strumento cioé sigillato
mummificato, adatio soltanto ad ubbed;::‘g
quello che musicisti caut hanno decr

43

sul loro fogli di carta: Vi & qui un uso lotal-
mente aperfo del pianoforte e l'opera che
ne risulta & una creazione a sua volla aper-
ta, in grado di accetiare nuove aggiunte,
nuove variazioni, nuove ipotest. L'invisibilita
diventa concretezza.

Il commento di Bussotti & quindi duplice in
quanto lopera originale continua a cresce-
re, ad ampliarsi, a moltiplicarsi, a distender-
si verso altre direzioni. Questo arricchimen-
to musicale e gestuale & Il rivestimento nu-
ziale del film — che petaltro qui rimane Invi-
sibile, — ma lntervento di Bussotti & quello
dun grande trasfiguratore. |l suo dialogo
fittissimo con tutte le parti del pianoforte
proietia in avanti un‘altra forma di recitazio-
ne, di cui questo video-tape & un esemplare
documento.

Vedi in Documents
Sylvano Bussotti - Rara (fim)

Federica Marangoni
THE BOX OF LIFE
12 maggio 1978 .
Realizzazione: Loka Bonora, Cario Ansaloni,

Produzione: Galteria Civica dArte
Moderma, Palazzo dei Diamant], Ferrara
Sony - European Standard - b/n - 50 Hz -
§" open reel - Durata: 12°

Linvenzione di Fedenca Marangoni pud
assomigliare ad una complessa operazione
chirurgica, Su un grands tavalo posto sul
coscenico della Sala Polivalanie sono
collocate alcune parti distaccate d'un corpo
umano: una testa, un dorso, una manag, un
seno, un piede, ma non sono | restl dun
banchetto cannibalesco, anche se la k:r;
presenza allude cerlo ad una condiziong
morte e di crudeita. Quesli frammenti d'un
COrpo Umano, che probabilmente sono sol-
tanio sognati ed evocati, sono di cera @ tra
le loro pallide membra sono state gettate
alcune rose rosse. || piano del tavolo @ ri-
scaldato elettricamente. La vampa d'una
flamma ossidrica passa Ira queste forme,
disciogliendole lentamente, allontanandole
le une dalle altre, separandole, dulor:;:a i
|e come la folgore che una volta, amm
gedie greche, aveva {'abitudine di abbal



dallamima, uno
proibito
e In-

squarciata

Channa Horwitz
ORIGINE E ECO

giugno 1978

Ferrara

S0 Hz -

un interessante
nostante l'immobiki-
sul palcoscenico, | quali
andi strisce di carta su
icamente parole-suono

ATONOIm. 3
:c vestite di bianco lege?;::ﬁﬁﬁi
g:ese. aitre quattro (Eco) pariano in italiang
-..:r:p.-:gn.-a"‘.emc S0N0  sessantaquattro
zzgl,fz;;sﬁ:r:;g:apnm sene, ognuna delle

ST 4 persona dai due volti:
2;{::3[§er=ona‘svcl.m mn intenore e in E:-s'l:i
o veé;a:rr?ua N pérsona giovane e per-
ket ia; la terza, in persona felice ed
a Inste; la quanta, in

il sognatore ed
Ilzn:;atm & un nlenpo di parole che si fran-
No, sl accavallano e quindi anche si

s

scandite da un me

deformano o danno [llusione della defor-
mazione. E una cantilena in un certo senso
rigidamente orchestrata, al di fuori di ogni
improvvisazione. Le parole sembrano rim-
balzare su una superficie invisibile, i cantori
osti parziaimente dalle lunghe strisce
3 come se uscissero da un calcolato-
rico, un muro di carta per un muro di

parole che confluiscono verso il pubblico
come onde marine. L'autrice dirige | canton
esteriormente come il direttore d'una orche-

stra, estraendo dalle loro labbra parole lim-
pide, intellettuall, sapienti che si mescolano
insieme in uno strano canto inumano e
meccanico, in un miscuglio che si avvicina
all'estasi. La rappresentazione fa pensare
alle famose cantorie di Luca della Robbia,
da cul probabilmente altre parole invisibili si
disciolgono nell'aria. Anche qui alla fine si
distende una strana melodia, le voci sono
quasi interroganti, esprimono stupore e
preoccupazione. L'uso della parola in ma-
niera tanto insolita rende il linguaggio e la
musica In un certo senso astratte, remote,
irraggiungibili

cumenti- Cha
pgraphy Compasition 11l

13 Horv

Marina Abramovic/Ulay

Ulay/Marina Abramovic
RELATION/WORK

16 ottobre 1878

Realizzazione: Lola Bonora, Carlo Ansaloni
Giovanni Grandi I
Produzione: Galleria Civica d'Arte
Moderna, Palazzo dei Diamanti, Ferrara
‘S_uny - European Standard - b/n - 50 Hz -
1 open reel - Durata: 30’

Marina Abrar_nowc ed Ulay hanno al loro at-
tivo una serie di rappresentazioni tutte di
grande qualita espressiva. |l laro lavoro ha
sampre avuto un'altissima classe, ma so-
prattutto essi sono stati capaci di riémpire di
intensi significati | gesti pit piccoli e pid
gode_st:. Vi e in loro una grande tensione
Lat; s; czhmur:m immediatamente allo spet-
e Ea 0 riempie di meraviglia e lo
Mannag.q br:;lgiéaég UI:‘Ive;:Z\one Eppure
1o semplice & modesto :1,; u?nno T
Pi una specie di dinamismo mi’;?c'é"f‘ﬁiﬁi;

scatti anche quando i :
specie di volonta nervca:; ?::a';"m’*- n
loro un'atmosfera elettrica peﬁaa Intormg, §
sto bellissimo video-tape -erne iy
instancabile d 798 by |
L 2 duna mente che cerca ¢
bracciare pil cose nello stesso tem s
0sa cose che altri non Saprebbmp:!gi
ptjr offrendo I'esempio di gesti che pai w;
elementari, primitivi, ma propri :
pili autentici. RIOPIS PROAG
Es_5| Cercano una consonanza ira fg ke
azioni ed il loro pensiero che ha semprew
nitida originalita. Pensare & la caratferisia
di questa coppia di artisti capaci soprati
di dare un'emozione a chi li osserva
Nell'operazione presentata a Ferara, re
locali superior del Centro di Attivita Viss
essi compiono anche un notevole slom
fisico che potrebbe riempire d'ammirazions
uno sportivo. Ad un'estremita del salons
sono alcuni mucchi di pietre che i due pr
tagonisti immettono in secchiglli metallici—
due per ciascuno — e che poi trasponan
all'altra estremita del luogo. Per completas |
I'opera essi effettuano diversi viaggi finas |
quando lutte le pietre, ricomposte in & |
mucchi, cambiano la loro posizione daAt
B. Ma poi il viaggio viene invertito & la s&
sa operazione viene compiula da B adA®
poi ancora da A a B, ecc. Il movimenta g
trebbe continuare alfinfinito e nella reafis
protrasse per alcune ore, senza aloun &
dimento e senza alcuna apparents st
chezza. La regisirazione ovviamenie P&
senta soltanto una sintesi di guesta
lavoro (la telecamera veniva fermala o'
nove minuti per un tempo quast andlog)
Marina Abramovic indossa una unga
ed una semplice camicetta con un ¢o
punte e sembra una scolaretia un e o,
cresciuta; Ulay pantaloni camicia @
che gli danno un tono molto sere:
Ma entrambi i protagonisti sono
non sorridono rgrai. ig|0f° ‘m“l.smofy m
impassibili, l'espressione quasi 8SSE0 g
profondamente concentrata nel lor@ &
I loro movimenti sono perfattaments L g,
nizzati, Avanzano e retrocedond ¢
soldatini nel'adempimento del IUFT ne oo™
Il loro paziente lavoro di formiche Vi€
tinuamente disfatto @ ricompﬂsm'ml | lo0
no due macchine o dué I‘I_'lanlcs';o semptt
passi sono rigidi e velocl, il bu 5p341" I
eretto come se lasciasse alle 197 %% s
wracce della fatica che & pol 85 2oqd
quella di Sisifo, a cui forse _'rrzdeggnli
hanno pensato, ma anche SITC0 cria
condizione umana sottoposta a! na non ©
ed allimposizione d'un lavore %a und %
nessun senso poiché provieng S, yi ¢
lonta estranea e non dalla fﬂgﬂimsmn'
quindi anche un rapperto non L2

fanno e le conseguenze ol
ello che ess! C

?-i:ullatl 4 questo passaggio da _Uﬂ_adr_lgqto
all'altro del salone, | secchielli ripieni di pie-
tre tintinnanti.
il video-tape non
prodnno naturalm
dai secchiell che
delle pietre come

ha altro suono oltre quello
ante dal loro passi rituall e
<l riempiono e si svuotano
se cercassero di costruire
urda piramide che mal nessuno
gﬂmﬁera 0 Ena strada che non sara per-
da essere umano. ; )
ﬁﬁz lavoro da il senso di questa -_nunhla. di
questa prigionia in cul uomo si dibatte, ma
al di sopra di questa trappola vi sono | loro
corpi scattanti ed alti, i loro volti chiari, i loro
sguardi severi come se COMPONessero un
mistero senza religione. Draltra parte tutti i
Joro lavori hanno le loro radici nel profondo
ierrena dell'uomo, In una quotidiana visione
delle cose turbata dall'urto della materia Si
watta di azioni fondamentaimente realisti-
che e questo loro lavoro ha perfino una
siruttura ed un carattere geometrico che il
video-tape mette molto bene in evidenza

P.A. Christopher
SILENCEOLOGY: MATERIALACTION
ON NOISE POLLUTION N° 2
10 l}p\remb(e 1978
ealizzazione: Lola Bo i
E‘manni ol nora, Carlo Ansaloni,
rgguzrone: Galleria Civica d'Arnte
Son:ma&rzg‘\::zos dei Diamanti, Ferrara
ity n Standard - b/n - =
¥ open reel - Dyrata: 25" Ll

Nel eentrg del

valents vl & 4 palcoscenico della Sala Poli-

s ) cartello con la scritta «Zona
tan??h': med al quatiro lati altri quattro car-

st Cono «Nord Sud Est Ovests.
i tun???r In questo mado ha gid occupa-
mondo. Pe, Spazio ove racchiudere il suo
‘*‘-"Dph'ane[ 18rra vi & un grande foglio di
largha sln'ssu cul |l protagonista attacca
nalags di nastro adesivo, suddivi-
ca'sl imfperﬂcm in varie zone. Le varie
immobi secano tra di loro. |l foglio &
SPacie g !abllzato 8 sulle sue linee — una
farina face ndg{“o — Christopher cosparge
£on |l gesio de!a prima volteggiare nell'aria
Ia ma disns, - Minatore che non semina
Sperde. In un reciplente mescola

uova e farina, sale, zucchero, acqua. L'im-
pasto quasi liquido viene disteso sulle stri-
sce come una polliglia informe. Da un‘alira
scodella estrae tanti pezzettini di carta che
cosparge sullimpasto; | gesti sono (involon-
tariamente) sacerdotali. Ha preparato cosi
una specie di giaciglio (per fiere o per uomi-
ni?), facendo uso di elementi primordiali,
ma indispensabili alla nostra sopravviven-
za. Ogni gesto & compiuto con lentezza,
come se nascesse da una improvvisazione,
ma invece tutio & stato accuratamente pre-
visto. Alla fine Christopher si distende su
questo pavimento, evidentemente alla n-
cerca di un contatto materiale e fisico pid
intimo con il suolo, con |2 terra, con gii ele-
menti che ha mescolato, ed & proprio qui
I'uimo significato di questo lavoro, Vi rima-
ne immobile per qualche istante, allo scopo
forse di assorbire gli umori che provengono
dalla materia informe che ha sofio il suo
corpo, come [ultimo oggetto del sacrificio,
come l'ulimo pezzettino di cara disperso
nel vuoto, ma alla fine si rivoltola da un an-
golo all'altro del suolo, imbrattandosi il volto
e gli abiti con la sua miscela.
Il video-tape cha ne & stato Iratto & sufficien-
temente chiaro per seguire tutti gli sviluppi
di questa operazione che in un cesto senso
vuole raffigurare un ritomo alla natura, ma
reso artificiale ed innaturale dalla combina-
zione degli elementi che & stato necessano
raccogliere in un unico spazio. Vi & forse qui
un'eccedenza di indicazioni ed anche il tito-
lo del lavoro, con | suoi neologismi. gioca
imprevedibili accostamenti linguistici, nella
contraddizione tra silenzio e Suono.

Vedi in Documenti: P. AL Christopher -
Silenceology: Materialaction on noise
Pollution n® 2

Woll Kahien

FOTO PERFORMANCE

Dicembre 1978

Realizzazione: Lola Bonora, Carlo Ansaloni,
Giovanni Grandi

Produzione: Galleria Civica dArle
Modema, Palazzo dei Diamanti, Ferara
sorq-EwupaanSmndsrdlmn-spo
{ open reel - Durata: 20'

Una voce — la propria — lo chiama per
nome. nelfloscurita, ripetutamente ed Insi-
stammelpwmladmtadanasua

rappresentazione,
Per terma & collocato un foglio di carta foto-
sensibile di 150 cmx 150 che lenta-

fotografia
Il vidoo-tape che riprende questa aweni-
mento sembra immobile — la telecamera &

mm“dﬁmmlum

:;ﬂ?sus particolart caratteristiche di tlw'l
o o e ot

@ traipita . ma,
nastro non é tra | pi moauﬂaedmd

i percepire l'aspro ed ardud
m““ndo‘;mg:’m da Kahlen, il quale sard
lmamﬂmw'mm"mh,m.w
eto su0 [avoro, ma & suo =
ce.
Vewml:mmwrm“mmwmmpnw
Performance




Ilaboratorio di Fabrizio Frasnedi

cO

RIANDOL!
o 1Q7

Ferrara

50 Hz -

nte

ono alle

0, Islena
menti che con-

era sofisticata ed

€ in un compili-

ealrale, ma anche
: 558 dal toni seni a quelli cari-
e sempre alle loro
re ogni loro gesto ed
10. Lei striscia sulle

e softomesso;
Na con registratore & sul pavi-

mento tirms
&no continuamente 8cCesa e spenta dal

due atiori che so
non facli parti

M0 assal naturali nelie lorg

E la storia di un ncontro tra due esseri

umani, talvolta affettuos:
4 S0,
con molte par e

te, gesti

ndicolo,
dim ou_a che non dicono nulla, risa-
assurdi, un po' dementi gentili ed

incomprensibili. E l'incontro di due estranei
che onoscono mollo bene: | loro passi
SpE conducono davanti allo specchio,
luogo di confronto, ma anche di prigione: lo
specchio & infatti tutto quadrettato come I'in-
ferriata duna finestra, viene talvoita fatto
girare su se st p, ricoperto duna stoffa
pqgiante, privalo del suo potere di spec-

ma poi la ragazza lo libera dal suo
0, lo ripulisce con la stoffa, com-
piendo pid che altro movimenti ritmici e
danzanti; la mano passa sulla sua superfi-
zza, lo respinge. Ha un cerchio

lla testa — una corona —, un
o nero su tutto il corpo
Questa rappresentazione & una specie di
romantic ul filo sottile della follia e
del parado atrall

ma ovviaments po-
trebbe essere letta in mille altri modi diversi
Lui le getta manciate di coriandoli, lei e
ta allo specchio come su un muro,
forse in cerca di qualche protezione, ma lo
specchio alla fine & sempre il luogo dell'in-
contro, del confronto, della negazione
Una storia d'amore molto sofisticata ed ele-
gante, ideata pensata e recitata con molta
sapienza. Gli atori sembrano muoversi
d una vasca piena d'acqua od uscili
pagine d'un romanzo d Fitzgerald
oit, con molta musica jazz alle loro spalle
(ma ora dimenticata), un po’ dannati, un po’
perversi, ma anche molto poetici e disperati
uono non ha apparentemente alcun sen-
$0 poiché ha troppi sensi. i gesti non com-
spondono a nessun modello perché ne
hanno troppi a disposizione. Si tratta di
un opera eccessivamente colta, ma piena
duna strana struggente bellezza. Si sente
alle spalle di questo lavoro I'ombra d'un piu
grande leatro e d'una pil grande letteratura,
e dalla mescolanza dei due generi viene
ft.flcr: questo frutto insolito, ricchissimo di
stumature che vanno colte ed assaporate
una alla volta
i video-tape fedelmente segue tutta la pro-
gressione di questo racconto, dandone una
accurala e preziosa registrazione

Ved! in Documenti

Fabrizio Frasnedi - Coriandoli
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Collettivo La Palma

MULTIMEDIA BUS

3-4-5- maggio 1979

Realizzazione: Lola Bonora, Carlo Ansaim
Giovanni Grandi

Produzione: Galleria Civica d'Arte
Moderna, Palazzo dei Diamanti, Fema
Sony - European Standard - b/n - 50 Hz-
1" open reel - Durata: 30

Il Collettivo La Palma, coordinato da Maug
Cassara, & composto da Claudio Panze
chi, Piero Copertini, Vittorio Piazza, Stelans
Pulga, Paolo Gualandi. Non @ soltania it
collettivo, ma un popolo. E inolire un esem-
pio di come tutti i media pid popolarn, 099
possano venire impiegati non soloa [ivelle
espressivo, ma anche a livellodi comuni
zione e di usi sociall, familiari, scolastidl L
dici. Il loro lavaro trova un'infinita di appict
zioni, dai pi comuni ai pii compless, sen
2a limiti di tempo e di spazio, con una
cipazione lotale e generale di tutti | su00
componenti

Il videotape che presentiamo @ sqtlaﬂmu":
breve sintesi d'una rappresentaziong d’”u_
durata tre interi giorni ed ha coinvolto 01
e ascoltatori ed | piti diversi mezzl 5 a1
vi, dal semplice lancio di palloni In €&
scopo rituale a presentazione di must
moderne, esibizione di poesie & diraces
interventi mimici, proiezione_m film ;
mentali, di diapositive, azioni &d tm%
sazioni. veri e propri concertl, Ma £ o,

esposizione di oggetti di al_'tigiar“;'."'\ﬂ Pﬁ_ &
\azione di libri, di materiali au 0 e

videotapes, di foto eseguite nef 9
cedenti?La massa di lavoro esequito ¢ &
elevato che & impossibile dame unf ; Afida
to esafto, ma ricordiamo alm'?“‘_-‘l'.‘":h. |
ragazza che prova diversi tipi d 1, e
piacere di disegnare per terra ane 8
di contatto con la natura, IaCC8lt e
lunghe file di candele sparse dav@

ficio della Sala Polivalenté. manseﬂ'i su
un grande tintinnio di carmEe, chiﬁﬁ
orientali con piattelli metallict: gIoLT ol
bizionismo @ di irnprowi;az"'".e‘ cemp®
moltissima musica, mo un
musica, in cul | giovani 0ggl '"’war:;; e
nuovo primitivo linguaggio, 8N 1, qg po°
ta come balbettamento © IMPIO”

serve a qualsiasi uso,
cub 4 musncé‘; Zg% ad un lato ben delimita-
_ vita, ma & cibo, Sesso, sOn-
sta direzione il Collettivo
ssolve sicuramente una grande
junzione di comunicazione, rendendo ltu?g
quésn strument piu facili e piu accessibill a
ogni persona rompendone 1a solitudine (ma
solo nel nostro tempo I_:c solitudine @ ritenuta
un grandissimo male). In ogni caso gs&l'Io
comsponde ad una grande esigenza de a
nostra epoca, una frenetica debo!_e;za se
vogliamg, ma anche una maniera di liberar-
si da ogni imposizione esterna.

La Palma a

Vadi in Document
Coliettivo La Palma

Multimedia Bus

Demetrio Stratos - Gabriele Amadori
CRONOTOPO

18 maggio 1979

Aealizzazione: Lola Bonora, Carlo Ansaloni,
Giovanni Grandi

Produzione: Galleria Civica d'Arte

'g"laudema. Palazzo dei Diamanti, Ferrara
0Ny - European Standard - b/n - 50 Hz -
¥ open reel - Durata: 30

mhnmone di quest'opera & «azione/
ek I'li »mEzsa 8 coslituita da due movi-
etk alo dallazione di Gabriele
il aliro dalla voce di Demetrio Stra-
Eraslatal quale tutta la rappresentazione
e pmanﬁinarala Purtroppo all'epoca del-
SWralos oo lane a Ferrara di questo lavoro
il gla gravemente ammalato e ri-
morto Sub‘: Ospedale in America. Sarebbe
$Ua vop m? dopo, ma |a registrazione della
srm“ammeer\rm'.ne nell'azione e la delimita
sul Dalmsceﬁlsu una lunga tela tesa in alto
g0lan, forrn €0 Amadori traccia segni irre-
figure A ue Caricaturali, un brulichio di
Slnfturg. o N poco alla volta assumono la
Mang @ wsug? acconto, ma solo la sua
"apport _mI lle in un cono di luce, Il suo
In ey -‘\n'ladi:-,s!ssmo & contro questa tela
::na seco ata‘lluw Sl immerge, e cosi su
na Bomboletta 3 ove interviene anche con

:1: 58 0 linag g l_fdnruzzo. tracclando corte
21018 s0nq (o1 ulate o semicerchi, Le

0 Meng gaoma??r‘“a ricoperte di segni

¢l che rappresentano

forse la nascita della pittura, anche se anco-
ra assal cacticamente, o forse una semplice
dilatazione di sentimenti e di emozioni, ma
quest'operazione non avrebbe il suo senso
completo senza [intervento continuo della
voce di Stratos, di questo cantante di origi-
ne greca prematuramente sCOMparso che
aveva intelligenza e sensibilita e che soprat-
tutto cercava un nuovo rapporto con le paro-
le e con i suoni. Per Stralos la voce era
soprattutto  strumento: essa, sosteneva.
nasce dal cervello, non dalla gola, ma con
questa affermazione abbastanza ovvia non
crediamo che Stratos si riferisse ad un
semplice meccanismo fisico, ad un sempli-
ce procedimento tecnico. La voce nasce dal
cervello poiché nasce sopratiutio dal pen-
siero. Il suo commento qui @ molto impor-
tante perché segue e suggerisce i movi-
menti di Amadori. E una voce profonda,
meccanica, artificiale, altrettanto caricatura-
le dei segni che appaiono sulla tela, ma &
anche profondamente umana, proviens dal-
le origini dell'uomo. La voce St amplia sem-
pre di pil, passa aftraverso registri differen-
li, quasi ammanisce, un po’ mostruosa, un
pa’ folle. fatta d'una sostanza pitl ricca e piu
fantasiosa, ma soprattutto piu libera.

Vedi in Documentt.
Gabriele Amadori - Letiera

Frangoise Sullivan
HIEROPHANIE 2
Performance per danzatori
21 maggio 1979 ) _
Danza?t?ﬁ: Ginette Laurin, Michale Fébre,
Daniel Leveillé, Daniel Souliéres,
Paul-André Fortier .
Realizzazione: Lola Bonora, Carlo Ansaloni,
Giovanni Grandi
Produzione: Gallena Civica d'Arte =
Moderna, Palazzo dei Diamanti, guer'r-l ol
Sony - European Standard - b/n -
3" open reel - Durata: 20

ideato dalla
Hierophanie 2 & un balletto ideal
c;amgese Frangoise Sullivan, di eul r:l;iﬂq::;
tape da una sintesi. La rapprése oS
e 0 L, e
coscenico della Sala / :
ma parte | danzatori e;eguoqo contalr_gm_
del collo, delle mani, di tutto Il corpo-
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ma perfora lo spazio, il corpo attraversa I'a-
ria, lo tagiia, lo suddivide; le braccia si ten-
dono in avanti, sembrano staccarsi dal cor-
po. E una nuova maniera di intendere Il rit-
mo del movimento, non piu sometio da una
musica, romantica o modema, ma solo dal
suono d'un metronomo collocato per terra, |
piedi si distaccano dal terreno, si sollevano,
diventano pianta, insetto, pulviscolo, entra-
no in un creuito pill stretto con la natura
Intomo a questi movimenti per tutta la dura-
ta del balletto la Sullivan costruisce fatico-
samente con grosse piefre un cerchio che
rinchiude poi totalmente | danzatori. Se |
danzatori appartengono all‘aria, chi costrui-
sce il cerchio magico appartiene alla lerra.
Sul palcoscenico notiamo una sola danza-
trice che praticamente continua |l discorso
gia visto. E un balletto a scatti, le braccia
fendono T'aria, il corpo penetra in una diver-
sa dimensione, | capelli ondeggiano. na-
scondono il volto, ma anche lo accarezza-
m.wéinnﬂmﬂmmntﬂur\awm
controllata, un certo disordi-
ne ammaestrato, un cerlo caos logico, 1
corpi NoN NAascono dalla musica, ma soprat-
tutto dal pensiero e dallimmaginazione.

Claudio Ambrosini

SENTIREMSCOL'I'ARE

1978 ‘

Realizzazione: Lola Bonora, Carlo Ansaloni,
jovanni Grandi

g.rlg;uzmﬂa: Galleria Civica dAre

Moderna, Palazzo del Diamanti, Ferrara

Sony - European Standard - b/n - 50 Hz -

" open reel - Durata: 18"

- g Jrd
Realizzato ad Ancona, in ocoa.sione r
rassegna sulla performance 8 sul v.deolinpt
organizzato da Lola Bonora |:ar|a-m:u anuma
Galleria Comunale d Arte Moderna, .
di Ambrosini pu essere letto su du@ o
jivelll: sopratiutio quello musicale, ma ale
che su quello mlmﬁ.lﬁ rc‘;hr?merﬂo musical
ilo da suoni lungmni.
:icrﬁ:;“;m come una striscia di wﬂ;lm,
vibrantl, sonori, composti soprsﬂuﬂio : oarn-
di rimbalzi, di distacchl lmpfmn:,a‘d
mento visivo & invece dato dal manto
delle mani che mimano la musica,
nandosi ed allonta




mani modellano il viso — che nmane ner;
I'ombra — lo circoscrivono, o 5=.e<_:|t.":1r'roen
periustrano. Le mani rauprf‘sen@nolla '."7
parazione dalla musica, ma anche j suda
appropriazione; @ssé SONO una spe\,\‘e i
alfabeto, di muto linguaggio che st conrap-
pone a quello del suono, La musica in fondo
i osa di anonimo, di lontano, di
mani un linguaggio dimenti-
ca di icomporre se stesso. Al
ti delle mani afterras-
sero sulla testa e
Sero, lo accarezzassero
o alla fine pil umano

- Sentire/ Asce

Libera Mazzoleni

NARCISO CONTRO NARCISO

1979

Realizzazione: Lola Bonora, Carlo Ansaloni
Giovanni Grandi

Produzione: Galleria Civica d'Arte
Moderma, Palazzo dei Diamanti, Ferrara
Sany - European Standard - b/n - 50 Hz -
§" open reel - Durata: 16'

Questa bellissima raffigurazione & stata
presentata ad Ancona presso quella Galle-
ria Civica d'Arte Moderna, in una breve ma
significativa rassegna sulla performance e
sul videotape. Libera Mazzoleni con molta
Sensibilita ha proiettato se stessa nel ruolo
di Narciso. Essa & bendata, essa & colloca-
12 in uno stretto Spazio quadralo, essa ha
davanti a s& ung specchio collocato per ter-
ra, ma non lo vede. Essa quindi apparente-
mente si sottrae all'attrazione che Narciso
provava davanti al proprio Corpo, al mirag-
gio della sua bellezza. ma soprattutio all'in-
canto della vita che si Sovrappane allimma-
gine e lo cancella, come gia perfettamente
aveva compreso 'anonimo autore del No-
veliino: «E cosl credeva che quella ombra
avesse vita, che stesse nellacqua, e non si
accorgeva che fosse I'ombra sua. Comingia
ad amare ed innamorare sj forte, che la vol-
le pigliare. E 'acqua si wrbo o 'ombra spa-
rio=. In questa fappresentazione Libera
Mazzoleni diventa l'ombra perché si & pre-
clusa la possibilita di vedere, ma non per
questo ha escluso il pericolo di precipitare

nei suoi abissi. Questo cleco Narciso si
sposta lentamente intorno allo specchio,
entro cul non pud specchiarsi, delimitando
con un gesso ogni movimento del proprio
corpo. Alla fine di questo viagglo si racco-
glie in se stessa, quasi in preghiera o in
meditazione, lasciandoci nel dubb!o_ se
anche questa voita Narc1so_é precipitato
nella sua trappola. Ma non pub essere igno-
rato che in questa trappola Narciso rinchiu-
de la sua femminilita: Narciso morendo di-
venta donna

Vedi in Documenti:
Libera Mazzoleni - Il mito di Narciso

Corrado Costa

POESIA/MAGIA

27 giugno 1979

Realizzazione: Lola Bonora, Carlo Ansaloni,
Giovanni Grandi

Produzione: Galleria Civica d'Arte
Moderna, Palazzo del Diamanti, Ferrara
Sony - European Standard - b/n - 50 Hz -
i~ open reel - Durata: 15

Questo videotape & un esempio di come
anche la poesia possa entrare in una forma
meccanica e rimanere sempre poesia. Poe-
1a e dicitore ironico ed efficace @ Corrado
Costa che legge alcune sue composizioni
estraendone tutto il sapore pill raro, ma
anche tutto il lato paradossale, sul nudo
palcoscenico della Sala Polivalente, senza
accorgimenti scenografici, senza accompa-
gnamento musicale, ma solo appoggiando-
sl alle modulazioni della sua voce, dando
spesso il senso dell'improvvisazione anche
quando stringe tra le mani un foglio di carta.
La poesia visuale diventa veramente visua-
le solo attraverso uno strumento meccanico
come |l video. Essa ha oggi probabiimente
bisogno d'un artificio per fare dimenticare
che anch'essa & fatta di suoni e di parole
che alla fine si depongono su un foglio di
carta come qualsiasi alira poesia tradiziona-
le. Proprio in questa circostanza i poeta &
piu che mai necessario ed ind

Ispensabile;
egll & la poesia ed & anche || SUC commento
e la sua glossa, & Ja sua autentica declama-

Zione ed anche |a sua glustify
tico, prima di Omero, la poe
lura, aveva senso se alle
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cazione. Inan-
sia era solo let-
parole il poata

poteva personalmente aggiungers | Suny '
fondamentali che sono diversi da uomg g4
uomo e che in fondo non sono esy
trascrivibili, ma Omero non d

alcun videotape e doveva affidarsi al dy
posteriori copisti. L'esperienza quind 4
ascoltare e di vedere quest'uso della poss;
attraverso il videotape ci riporta ag g
condizione di innocenza, al primo direty
rapporto con il poeta,

Vedi in Documenti: Corrado Costa - Fiume
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ARTE VISION
;ala':zo dei Diamanti, maggio 1375
ealzzanone: Lola a !
Avvdiaryh ;n;. a Bonora, Carlo Ansaloni,
Produzione: Galleria Civica d'Arte
Moderna, Palazzo del Diamanti, Ferrara
SIS__un\_.« - European Standard - b/n - 50 Hz -
" open reel - Durata: 90’

Dal 25 al 29 maagio 1975 ha luogo al Pa-
lazzo dei Diamanti una interessantissima
rassegna sul video-tape, organizzata dal
CAYC - Center of Art and Communication -

di Buenos Aires (Argentina), a cura dello
storico Jorge Glusberg: = Third International
Open Encounter on Video=. E una rasse-
gna internazionale di artisti che operano in
questo campo, pill © meno noti o che presto
lo diventeranno. Il CAYC & un'istituzione
culturale che da anni compie un'attivita di
ta avanguardia aftraverso | mezzl pid
modemi di comunicazione ed ha organizza-
to esposizioni dedicale al video-tape in tutto
il mondo. E praticamente |'unico ente che
oltanto in questa direzione

ne della rassegna ferrarese viene
o un ampio dibattito, tutto registralo
tuazione e carattere del video-tape
ia ed il suo destino. Dato linte-
resse degli argomenti qui dibattuti propo-
niamo tutto il nastro che completa pratica-
menta la natura della presente rassegna
Numerosissimi sono stati | partecipanti: Eric
Andersen (Denmark), Carlo Ansaloni (Italy),
Hugo Arne Buch (Denmark), Luciano Barto-
lini (taly), Florent Bex (Belgium), Lola Bo-
nora (ltaly), Paolo Cardazzo (italy), Eugenio
Carmi (Mtaly), Arrigo Coppitz (taly), Sandro
Chia (ltaly), Da Rocha (France), Claude
Devos (Belgium), Ger Van Dijck (Nether-
ands), Gillo Dorfles (Haly), Michael Druks
(England), Franco Farina (Italy), Hervé Fi-
S (France), Fred Forest (France), Lu-
ciano Giaccari (Maly), Jorge Glusberg (Ar-
gentina), Juan Carlos Gomez (Argentina),
Jacques Guyonnet (Switzerland), Wolf Kah-
len (Germany), Ugo La Pietra (ltaly), Jac-
ques Lennep (Belgium), Elio Marcheggiani
(Italy), Jonier Marin (Colombia), Raul Mar-
roquin (Colombia), Gérald Minkoff (Switzer-
land), Abraham Moles (France), Jacques
Monnier (Switzerland), Maurizio Nannucci
(Italy), Ugo Nespolo (Italy), Vanna Nicolotti
(Italy), Muriel Olesen (Switzerland), Mari
Orensanz (Argentina), Nam June Paik
(USA.), Luca Patella (ltaly), Paclo Patelli
(italy), Steve Partridge (England), Bertil
Petersson (Netherlands), Romano Peli (Ita-
ly). Friederike Pezold (Germany), Pierre
Restany (France), Osvaldo Romberg
(Israel), Marjo Schumans (Netheriands),
’\i"whele Sambin (ltaly), Pier Paolo Saporito
(taly), Guido Sartorelli (italy), Juan Antonio
Sema (Argentina), Sosno (France), Peggy
Stuffo (Italy), Bernard Teyssédre (France)
C;ranne Tisdall (England), Tomek Kawiak
£ O\Erand}. Franco Vaccari (taly), Jean-Pier-
e Van Tieghem (Beigium), Janos Urban

(Hugary), David Zack y
Zociola (Italy). (Canada), Claudio

ANDY WARHOL

Palazzo dei Diamanti, ottobre 1975
Partecipanti: Andy Warhol, Franco Farina
Janus, Bob Colacello, Luciano Anselming
Realizzazione: Lola Bonora, Carlo Ansalon
Gigvanni Grandi

Produzione: Galleria Civica d'Arte
Moderna, Palazzo dei Diamanti, Feman
Sony - European Standard - b/n - 50 Hz-
1" open reel - Durata: 15’

Nell'ottobre 1975 il Palazzo dei Diamani
ospita un‘ampia mostra di opere recent &
Andy Warhol (curata dal sottoscritto): La-
dies and Gentlemen. Warhol arriva a Fer-
ra direttamente dall’America con tutio il st
seqguito come d'abitudine, occupando mez
zo albergo, comportandosi esattamens
come se si rovasse ancora nella metropot
piu pazzesca del mondo. Per Warhol non
c'é nessuna differenza tra Ferrara @ Parig 0
tra Ferrara e New York, anche se le
nella pianura padana non sono esattaments
quelle che si svolgono sulle rive della Send
o dell'Hudson, ma il non pacifico P, @
chilometri da Ferrara, sa ribaliire, s& vugle,
degli identici sdegni. .

Aﬁg mostra fa si%nio seguito [a registraz
ne d'un breve dibattito, con un arhol sem
pre cauto anche davanti allé domande Pt
imbarazzanti o volutamente provocant
un Warhol comunque forse reso p!

dalla diversa atmosfera italiana. go
Il nastro, a parte le cose ché Vi ve
dette, offre un ritratto interegsanledl .
artista che, comungue voglia essef® i
derato, & una delle figure piu rappresé

ve della pop-art americana.

RT RAUSCHENBERG
EgaBzEZG dei Diamanti, febbraio 1976
Pantecipanti: Robert Rauschenberg, Franco
Farina, Luigi Carluccio, leana Sonnabend,
Maicol Sonnabend
Realizzazione: Lola Bonora, Carlo Ansaloni,
Giovanni Grandi
Produzione: Galleria Civica d'Arte
Moderna, Palazzo dei Diamanti, Ferrara
Sony - European Standard - b/n - 50 Hz -
§ open reel - Durata: 20’

Unalira grande mostra ospitata a Palazzo
dei Diamanti & stata quella di Rauschen-
berg, uno dei miti e dei maestri della pop-art
americana, approdato, come Warhol, nella
pianura padana portandovi le tracce pid
significative del suo lavoro.

L'esposizione rientra in un pil ampio dise-
gno della Galleria Civica di Ferrara di far
conoscere le personalitd piu significative
dell'arte contemporanea a livello mondiale.
La presenza inoltre dell'artista stesso offre
quindi [a possibilita di conoscerne meglio il
pensiero e gli intenti. Da qui la necessita di
registrare guesto nastro, anche come do-
cumentazione di un evento che per le cose
esposte e per le cose qui dette riveste e
fvestira un particolare interesse.

UGO ATTARD)

8220 dei Diamanti, mar
Rgﬁgg:ﬁ'ei_.lﬁo Attardi, ;?a:\gg%arina .
Glo\ranrn Grai-ldida onora, Carlo Aesiey

d:inaneé‘ Galleria Civica d'Arte
Sory alazzo dei Diamanti, Ferrara

5 ¥ - Eur 8,
¥ open ,e;ﬁ 3’.‘.,3':2.," ?g[d -b/n-50Hz-

Malte
Dh!‘na::;r;; 's mostre che il Palazzo del
dedicato ai grandi maestri del-

|'arte italiana. Non di tutte esiste |a registra-
zione d'un video-tape non essendo ancora
entrato in funzione il Centro Video della Gal-
leria Civica, diretto da Lola Bonora. Esista
perd la registrazione di questa conversa-
zione tra Franco Farina e [arfista, proprio
all'inizio della sua grande esposizione, con
il tono dell'improvvisazione che non esclude
la profondita delle idee. Anche questo na-
stro serve molto bene a dare una documen-
1azione su un artista proprio nel momento in
cui. davanti ad una sua esposizions, & co-
stretto a confessarsi.

ENRICO BAJ

Palazzo dei Diamanti, aprile 1977
Partecipanti: Enrico Baj, Franco Farina
Realizzazione: Lola Bonora, Carlo Ansaloni,
Giovanni Grandi

Produzione: Galleria Civica d Arte
Moderna, Palazzo dei Diamanti, Ferrara
Sony - European Standard - b/n - 50 Hz -
§" open reel - Durata: 15

Enrico Baj fa la sua apparizione a Palazzo
del Diamanti dall'aprile al maggi.u 1977 con
un'ampia e significativa espasizione di suol
|avori che vanno dal 1964 al 1976.
Accetta inoltre di registrare una breve con-
versazione con il direttore delia Galleria Ci-
vica, Franco Farina, abituata ormal da anni
a fare le domande piu giuste agli artisti invi-
tati a Ferrara e ad attendersi, n_au.mlmerﬂs.
le risposte pit interessanti. L'incontro, an-
che in questo caso, da i suol buoni risultati.
Il video assolve molto bene |a sua funzione
di documentazione storica: registra parole @
pensieri, ma ¢l da anche il vollo dell interes-
sato e lo mette in quel momento a i:llmmI
confronto non solo con {a domande ma con
pensieri che e:paim:rﬁoc?u se 5less0.
L'esposizione

vengono messi alla prova, ma il video-1ape
2 il momento della verita.

Vedi in Documenti: Enrico Ba| - Cartoiina

LUIGI VERONESI

Palazzo dei Diamanti, aprile 1978
Partecipanti; Luigi Veronesi, Franco Farina,
Janus

Realizzazione: Lola Bonora, Carlo Ansaloni,
Giovanni Grandi

Produzione: Galleria Civica d'Arte
Modema. Palazzo del Diamanti, Ferrara
Sony-EuropeanStand.ard-wn-SOHz-
4" open reel - Durata: 22'

Luigi Veronesi & probabiimenta uno degli
artisti pii simpatici che abblamo avuto oc-
casione di conoscere poiché ricco di umani-
ta e di semplicita, ma & naturalmente anche
uno degll artisti pils ricchi dinteriorita. Ha
alle sue spalle una straordinaria carriera,
densa di moltissime opere che @ stalo pos-
sibile osservare in una asposolnztone :n;ucl!?-
i oposta e curata dal s oscritto) che
ﬁ‘ﬁiﬁo luogo al Palazzo del Diamanti dal-
Faprile al giugno 1978. Non poteva mancare
in questa occasione anche la registrazione
duna breve conversazione su alcuni puntl
della sua creazione. A part
giuste che Vi ha detto, il nastro di-
thostra la sua utilita mettendo in luce anche
i calore umano che Tarlista rlesce ad
esprimere. -
Vedi in Documentl: Luigl Veronesi - Lettara
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INDAGINE METODOLOGICA

SULLA CONDIZIONE DI LAVORO
NELL'INTERNO DELLA

COOPERATIVA FALEGNAMI DI FERRA-
RA

a, ma di sag-
ifrontandosi con

si che atira-

& - . 2
marsi nel suo campo di lavoro, maad ;rﬂalla':ﬂ

sorti del contrasti tra gli operai pil anzia
Piu cauti @ pil prudenti, & quelli ;.u u-'wfﬂm.
che auspicavano miglioramenti e r?rr:c;nl.
nament. Insomma il vecchio contrast EI
giovani @ vecchi, tipico di ogni epoc.aoeh;
:g::- condizone sociale, ma qui si sviluppa
ﬂ:. :;I;mo d'una minuscola societa proleta-
g si & soltratta al 91090 capitalista e si
©gge unicamente con il lavoro personal
dei 500. Lo spirito di classe & sempre by
ma vi sono inevitabili disaqi tra chi per :‘;2 :

chia esperienza e forse maggiore capacita
dirige la cooperativa e chi, venuto dopo, ha
/isione meno drammatica della realta e
condizione sociale e quindi richiede
maggior coraggio nella conduzione del la-
V In tutti perd @ sentita vivamente la
necessitd duna piu stretta collaborazione
a le due generazioni, indispensabile perla
sopravvivenza del loro gruppo sociale-lavo-
rativo. Sembrano problemi minimi, ma sono
problemi fondamentali in un mondo che
a propria giustizia e qui pud addirittu-
! sulla propria pelle
-tape che ne & stato tratto, con tutti |
dalla modesta esperienza de-
gli allievi, anche se guidati dal gruppo degli
nsegnanti del museo, ha comunque una
sua immediatezza ed una sua freschezza
Offre u qQu o senza dubbio interes-
s B S n mondo che in ogni caso e anco-
ra in formazione

Ratael Albert

CON ALBERTI PER LA SPAGNA

Giugno 1976

Realizzazione: Lola Bonora, Carlo Ansaloni,
Giovanni Grandi

Produzione: Galleria Civica d Arte
Modema, Palazzo dei Diamanti, Ferrara
$_0rw European Standard - b/n - 50 Hz -
}” open reel - Durata: 16

Una diversa applicazione del video-tape per
usi sociali & la registrazione d'una esposi-
zione dedicata a Rafael Alberti presso il
Museo Correr a Venezia. Si tratta duna
selezione di documenti, fotografie e mate-
riali diversi riguardanti la sua vita e le sue
poesie, parte del quali appesi alle pareti. La
EU:UE comprende inoltre la presentazione
una cartella di opere grafiche, curata dagli
Editori Riuniti di Roma, con opere di sel arti-
sti italiani e sei artisti spagnoll. L'esposizio-
E\; za un tema fondamentale, la Spagna i-
o, e di conseguenza riveste un particola-
e Ha?:gr‘tmobr;;_raé:n?gg‘arsrla nobile figura
' ie, & -

fetica di Emilic Vedova cor?e i!!us?:l: I:%gg-
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sione di questa mostra. Rafael Aj
ca la propria infanzia andaly
vocazione di poeta della

Sono momenti di cammuzloi??ﬁn hm
hanno alle spalle non solo una nrgltl i
esperienza, ma il senso della storg ;n:!,
pure a loro modo sono stati partecipi Har?
Alberti legge una sua poesia L:uc}‘ug
NUQVO CANTANDO ed una seconda
sia in spagnolo TRISTE ESPANA |l e
canto & quello del passato e de!l'awen'.;ali
nastro non pud fare di pil. Ha documentaty
un breve fatto, un breve avveniments, :n
grandissimo frammento della nostra sllnrz
attraverso la fragile voce di un uomo che
giunto ormai alle soglie della vecchiaia he
ormai detto tutte le sue poesie

Derti i
53 € fa gy

Empio Malara/Armando Marocco/
Vittorio Gobbi

IL VOLTO URBANO

Giugno 1977

Fotografie: Roberto Bruzzo,
Giantranco Malara .
Colonna sonora: Giuseppe Amati
Realizzazione: Lola Bonora
Operatore: Alberto Vergine
Montaggio: Giovanni Grandi
Produziene: Galleria Civica d'Are
Moderna, Palazzo dei Diamanti,
Sony - European Standard - b/n -
" open reel - Durata: 20°

Femi

Si tratta di una grande oper 2557
collettivo: vi hanno partecipalo |§ner'
ne, soprattutto studenti di tre 5cuolla A
si & di due istituti superiori di nh:ﬂrannﬂ d
alla popolazione di Ferrara, U

Dersong che per questa cn:casiangi g‘r‘:
praticamente occupato tutta 1 citta g0 ?
ra, ove ['azione appunto si svolge Vs oy
sue strade, nei suoi luoghi pu ,1°"‘ o
fabbrica di trattori, nelle abitazion scioat
gazzi, nelle scuole. | trecento asch?
hanno tutti Il volto ricoperto da ‘-‘“i‘ idenic?
ra di gomma bianca parfeﬂameﬂ 8 Ji ronét
ideata da Armando Marocco ftol .
tutti simili, tutti anonimi @ sopratit’
sibili, come se fossero diventati und 2 alo 8
di automi. L'avvenimento ha rich
settimana di lavoro, di cul il [135?’
una sintesi, ma mollo slgn!flmhvﬂ-

4 di carate® |

- sercito giovane, Impe-
Che cosa 'dr%l:ﬁone;gmtra ge stesso, do-
”Dsungef?pmna condizione sociale, at-
o continuament | i della realta,
Jn penelra, Né esce, la contemnpla, ma so-

attutto 1a vive sulla propria pelle.
£ yna massa che cammina, che si alza pre-
<to la mattina si lava, esce, rientra, legge,
cugina, vain picicietta, lavora, gioca, sale le
scale, dorme, ripete in continuazione | mille
gest della quotiianita, quast spogliati della
foro essenza, res! nudi @ meccanici
£ un mondo che si agita, che sussulta, che
i specchia in continuazione inuna realta in
cui probabilmente non crede pit, ma che e
sempre pill necessana Il lavoro dei tre au-
fori segue questo continuo girotondo d'una
giomala dal principio alla fine, alla ricerca
dal senso collettivo ed unitario della vita
spezzetiata in mille altri gesti, dispersa negli
innumerevoli rivali degli avvenimenti quoti-
dgiani. Voltl lattei passano immutabili davanti
allo schermo: @ un addensarsi di presenze
umane, di corpi, di movimenti che sembra-
no voler trascinare via tutio come un fiume
straripante. | rumori sono quelli naturali che
provengono dall'esterno, per quanto sa-
pientemente coordinati, altrettanto immuta-
bill come | lora corpl, macchine che si affac-
cendano nelle pesanti e penase incomben-
ze defla vita
Alta fine del lavoro una voce declama i nomi
ed | cognomi dei trecento partecipanti. La
Irasmissione originariamente & stata effet-
Wala sy quattro monitor su cui le immagini
?‘;553'“0 in rotazione ripetitiva dall'uno all'al-
E:ifaizaimf rientra negli scopi sociali del
0l o :‘zﬁzaz_emar_e un momento,
simil, dellurnar ta1 iversi, ma in fondo tutti
dentro una i é: , dalla nascita alla morte,
Posto preciso g che Sa ad ouuno 1890
sabilita nei lxm!tf:umdl anche la sua respon-
onti degli altri,

Vedi in Document

o Malara - il volto Urbano

Corso Audiovisivi 1977

TONINO E ALBERTO ACCORSI
(FRATELLI) TORNANO A SAN CARLO
DOPO 20 ANNI DI MANICOMIO

1977

Realizzato da un collettivo diretto da:

Lola Bonora, Carlo Ansaloni,

Alberto Vergine, Roberto Salani
Produzione: Galleria Civica d Arte
Modema, Palazzo dei Diamanti, Ferrara
Sony - European Standard - b/n - 50 Hz -
i open reel - Durata: £y

Un musec modermno ha tantissimi compiti
che non & qui il caso di tratteggiare, daquel
i pitt ovvi, riguardanti la conservazione ed
esposizione delle opere possedute, a quelli
altrettanto importanti, ma loppo spesso
trascurati, di ricerca e di stimolo delle atfivita
creative della societa che viene attratta, 0,
troppo spesso, respinia, dal proprio museo
Esso ha una funzione cittadina, ma a

una funzione nazionale e talvolta anche in-
\ernazionale, ma soprattutto una funzione
sociale ed una grande responsabilita net
confronti del pubblico che dal museo S
aspetia non solo opere d'arte ma precist
modelii di comportamento ed indicazioni di
vita, poiché anche I'opera drarte la pil frivo-
la non & solo un oggetto da contemplare
intelligenternante o stupidamente secondo |
casi, ma molto, molto di piu: & una parte
della nostra realta sociale, della nostra cul-
fura, del nostro costume, del nostro vivere
quotidiano (e quindi elermo) @ qe_rﬁno della
nostra storia, carico di significali importanti
La Galleria Civica d'Arle Modemna di Ferrara
ha compreso che il suo compito nan pateva
esaurirsi nella ricerca dell'oﬁera r:)l acﬂaer: “:l r:
lanciata in imprese che an

educativo. Nonostante [a scarsita del mezzi,
sorretta perd da molto spirito di milzlah\ra. ha
organizzato anche un corso sulluso degl
audiovisivi per permetiere agh artisti
anche ai non artist di conoscere meglio
questo nuove strumento di comunicazione.
Non ha perd commesso | erore di spingere
gl allievi verso presuntucse impres:ﬁ G
creazione, ma verso concreli traguar
documentazione sul sociale, sulla realtd
che I circanda. Ha quindl portato lasua a;‘]::;
lisi su un problema 0ggi grandissimo, qU
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del malato di mente in una struttura antiqua-
ta come il manicomio, dibattito gia svolto a
diversi Tivelli in tutti | campi della cullura e di
cui in ltalia abbiamo avuto altri dolorosissimi
esempi.
Dall'opera appassionaia di aliievi ed inse-
gnanti & venuto quindi fuori uno del video-
tapes pil significativi e pit stimolanti, pro-
dotto da un museo [taliano che non ha pau-
ra di afirontare problemi drammatici. In que-
slo caso si tratta della storia di due anziani
contadini rimasti rinchiusi per vent'anni nel-
I'Ospedale Psichiatrico San Bartolo di Fer-
rara, imessi in liberta, non perche veramen-
te guarit, ma perché solo lnserimento nel
loro ambiente sociale pub migliorare le loro
condizioni psichiche. Essi rientrano nel loro
paese di San Carlo, nel lerrarese, ove
I'amminisirazione dell'ospedale psichiatrico
ha predisposto una linda casetta per | due
malai, fornita delle elemnentari comaodita per
una vita piu libera e pill serena (televisore,
frigorifero, ecc.). Il nastro segue le tappe del
loro viaggio di ritomo, atiraverso le testimo-
rianze di alin ricoverati. degii avventor del
Bar Bregoli, d'un terzo fratello che vive pure
2 San Cario, ma soprattutto degll abitanti
del paese, poiché il successivo problema &
quale sara [accoglienza fiservata ai due fra-
11l dai loro compaesani? Sono quindi molto
i nti | dibattiti, ita cauli e talvolta
pits accesi, che avvengono inforno alle pate-
fiche figure di questi due personaggl che
fientrano in un ambiente che avevano forse
creduto daver abbandonato per sempre.
un ambiente ancora un po’ primitivo, che
non sa nascondere un certo disagio e qual-
che perplessita, ma in complesso st dimo-
stra tollerante e \
nuova sistemazione | fratell Accorsi conti-
nueranno ad avere [assisienza medica di
cui hanno bisogno- Essi non compren
forse lolaimente quetlo che sia sumedaﬂ-l
do, ma & anche cerfo che essi cominciano a
provare un certo orgoglio della nuova con-
dizione di vila in cul si trovano, e quindi
anche maggior senso di responsabilita Alla
fine il nastro stesso & stalo mostrato alia
popolazione di San Carlo che ha risposto in
maniera unanime a guesto espenmento.
Possiamo ancora aggiungers che da que!

odo fino ad oggi i fratelll Accorst si sono
perfettamente integrati nel foro nuove picoo=
lo mondo.

\ in Documentt: Il Gruppo Audiovisiv del Sar-
z?;sudaamd di Fesrara - Immagini-video, co-

i ione, destrutturaziong del mondo isti-

&

tuzionale
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pratico della sua materia, e, se questa paro-  Mmente in ogni tipo di scuola, non noto del pittore, i rapportl, ca, che & sempre una qualita fondamentale

un aspetio meno

=gnlita (ma in realtd famiamo tuirsi all'insegnante, m bi- er penetrare profondament | tessuto
= = : . a sia per a ramiliari, il SUO incessante bi per p: p ente nel &
come esempio di com-  tempi dell'insegnamento e sia peflt:::’a'h e 959”‘9'1'&03[ <uoi sentimenti. Si tratta in dellarte.
ata professionali la comprensione della materia, ammwlame s0Qno C['j_ =y ];in:cdﬂ |ezione intorna ad un Da anni Barilli ha avvialo un discorso sui
qui assolve il suo intero slasi altra materia, poiché pensa Chequ:: pratica d o documento che potrebbe vari aspetti della culturologia: qui abbiamo

un chiaro esempio di come sia possibile da
una mostra non solo estrarre teorie @ con-
cefti. ma anche indicazioni utili alla cono-
scenza pratica dellarte contemporanea.
Siamo di fronte ad alcuni modelli, ma quest
modelli non sono soltanto quelli dellartista,
ormai perfettamente codificati nelle sue
opere, ma anche quelli dell'insegnamento,
di un insegnamento sopratiutio che qui nan
avviene nelle aule duna universita, ma nei
saloni d'un museo. Ora crediamo necessa-
rio insistere sul concetto che museo ed uni-
versita sono il volto d'una stessa societa,
d'una stessa reale condizione cutturale @
che pertanto le due funzioni debbono con-
vergere verso identici risultati. il museo &
anche una universitd — oppure, per dirla
con parole pib accessibili, & una scuola, —
& l'universita & un museo che invece dope-
re d'arte conserva @ propaga il sapere, ma
non puad farlo se non modifica la sua forma
materiale, le sue possibilita duno scambio
continuo tra interno ed esterno. | due istituti
debbono nella nostra societa perlettamente
integrarsi, poiché solo In questa maniera la
ogni cittadino che desideri migliorare l& s guénu? pud d:anta_:e ﬁfa_n;el;l;umxgrnrg
condizion o u conoscenze. afficace, @ uscire fuon defl il
o i dalla teoria & penetrare nella pratica, il che
‘B Jim Dine vuol dire entrare non ngl libro — 0 r}on solo
UN'ANALIS| CR nel libro — ma essenzialmente _ne!i uomo.
hbie Ty mcA {I video dimostra qui la sua funzione didatti-
Partecipanti: F . 1 ca, ma anche la sua funzione sociale & non
F*Ar\cesc.gl A ranco Farina, Renato Barilll, ¢'é scopo e destino al di fuori del sociale per
Realizzazion novl, Pacla Serra Zanet una cultura veramente responsabile.
Giovanni G,g éola Bonora, Garlo Ansaloni,  Barilli compie la sua lezione, ma fa molto di
Produzione, ga:l : o pill, i sostituisce al museo one diventa par-
Moderna, Pala; fria Shice G te integrante. || museo a sua volta estende i
Sony - Ey zz0 del Diamanti, Ferrara  suo potere (culturale) elasua utifita nei con-
ropean Standard - b/n - 50 Hz - fronti defla societa che o ospita: non & un

10, U
Es:‘szagfz una introduzione ad uno studrg
erilico come per una piografia sull uomo
evidente che un figo vede |a grandezza
Jun padre sotlo una particolare angolazio-
ne (che potrebbe anche essere di sogge-
zione). |l discorso di Massimo Carra potreb-
be andare assal oltre, ma pensiamao che i
syol brevi cenni siano abbastanza chiarifi-
calori intorno 2l rapporlo padre-figlio e vice-
versa. |l campo che affronta @ affascinante
par qualsiasl altra disciplina intellettuale
Qui abblamo comunque una descrizione
dun personagglo che se non completa In
ogni caso getla una calda luce sull'artisia

un nastro essenzialmente utile per qualsiasi
scuola, ma specialmente per quelle che trat-
tano argomenti darte

llo dessere un magazzing  esempio, geografia 0 storia e perfing T
sarebbero molto pil avvantaggiate se =
tessero mostrare nella diretta reaita g »

gomenti ed i luoghi di cui i libri ta\vol!ag;;:n-
costretti a parlare assai astrattamente, men.
tre materie piu letterarie linguistiche Tuio's.uf-
che ecc. avrebbero un aiuto formidabiy
proprio nell'arricchimento della maleria et
tata (registrazione di lezioni di docent f
mosi del presente come del passalo, doos
mentazioni sulla vita dei personagai, rects-
zioni di brani poetici o letterari, ecc. ec)
In ogni caso il nastro che qui presentiamo
assal tecnicamente imperfetto (fu girao da-
le stesse insegnanti di inglese & riseni:
quindi di una certa staticita), ha pero il me-
to di introdurre l'argomento, di posame
almeno le prime basi. Ed inoltre qui voda-
mo un'altra importantissima funzione L
museo: quello dellinsegnamento

Il museo in fondo non & altro che una grak
de scuola in possesso dun ricchissime
materiale che deve non solo espore, M
trasformare didatticamente ad uso dei futun
artisti. che deve mettere a disposizioned

r l'aria. ma quello d essere accan-
» di seguirlo nelle vane tappe
@ non & certo poco ogglin un
ezza. |l museo e invece qul
to, dando all'artista la pos-

Vittorio Guarnieri

«METAMORFOSI» TONALI

Mascita di un'opera pittorica che ha
fondamenti e substrati scientifici,

febbraio 1977

Realizzazione: Lola Bonora, Carlo Ansalon,
Giovanni Grandi

Produzione: Gallerta Civica d'Arte
Modemna, Palazzo dei Diamant, Ferrara
Sony - European Standard - b/n - 50 Hz -
§* open reel - Durata: 25'

£ possibile insegnare la pittura? Vittorio
Guarnier ¢ prova prendendo come modello !
se stesso. Egii sotiopone allattenzione del-
|o spettatore l'intero processo creativo di un
suo quadro afiraverso wttl | suol stadi in-
tarmedi, facendo vedece in pratica quali
sono | suoi procedimenti meccanicl,
La pittura insegna se stessa, linsegnamen-
1o diventa pittura. L'opera darte & a mela
strada tra la sclenza @ [ispirazione, tra la
\ecnica e lNmprovvisazione In realia atira-
verso la meccanica del movimentl e del ge-
sti e dei fatfi vi  anche un procedimento pl
interiore che non ha nulla a cha fara con |8
cose che sl insegnara in un'aula
scolastica o in un MUseo quangdo (| museo
insegna o nello studio di un artista, Per
Guamieri @ la ricerca della «liberta nell’in-
terno della pittura =, ma questo & gualcha
cosa di privato, di Intimo, che riguarda es-
cJusivamente I'artista e | sue esigenze arti-
sliche @ spirituall sempre privatissime, ma i

sibilitz
3, ma di mostraria

livenire

essenzialmente nel

Lettera

Corso Audiovisivi 1976

ESPERIMENTO DIDATTICO
SULL'APPRENDIMENTO

DELLA LINGUA INGLESE

1976

Realizzato da un collettivo diretto da

Lola Bonora, Carlo Ansaloni

Alberto Vergine, Roberto Salani
Produzione: Galleria Civica d'Arte
T:'.Ddema Palazzo dei Diamanti, Ferrara
Sony - European Standard - b/n - 50 Hz -
{" open reel - Durata: 35

Abbua_mn qui un video-tape del tutto partico-
lare. E stato eseguito dagli allievi di un cor-

so0 sull'uso degli audiovisivi organizzato dal : u ottt adronasca. A i comunqusm-l H
X legi o ? i aiD a_ i far ' open reel - Durata: 20" segreto luogo di raccoglimento per poc iin-  quic erto alla i b i ¢
rmentale. Le sue finalita sono essenzial- 1 ! Hlottoor e W“I' ot edut : 7 ‘ I

UNA RIEVOCAZIONE oftabre 1977 |a Galleria Civica d'Arte na, ma uno strumento a disposiziof e di tuttl interessa SOra 3

Luglio 1977 ¢
Partecipanti: Franco Farina @ Mass";?ﬁac;:ﬂ.
Realizzazione: Lola Bonora, Carlo
Giovanni Grandi

tione che & continuamente aperto 8
molte soluzionl. Inlervengono in questo na-
stro anche Franco Farina, che con le sue
domande, cerca di rendere plii chiaro Il pro- ]

Mod i

il i D
izione di Jim Di

tl!_g.d Palazzo def Diamarii. ne nelle sale

mente didattiche, ma anche ['argomento
rientra nello stesso campo, vuole cioé do-
cumentare un tentativo di insegnamento
della lingua inglese fatto in forma assai di-

metalio, la mano oc

ed impast di sostanze dense che si dissol-

VONo I sue rapide impronte, strati BSposizi
= pida impronte ati S = : one no
nero su nero, di bianco su bianco lmoo-c; retla attraverso dialoghi improvvisali tra Produzione: Galletia Civica dM&; Fems® il Comme?a B he 2. parte i Bonora i
quando tutto viene annullato nel vd!hc‘:lco insegnanti e studenti. L'utilita del nastro & Moderna, Palazzo del Diamanti sOHE dale lendenze '-ipl(‘.rtqemc1 AR, [SACOT, cedimento aeat'wol i 1o fondamentale I
intrecciarsi delle linee lunghe come coltella: gz:ndu soprattutio importante per gli allievi Sony - European Gtandard - B/n= Venne quin pradis Bogllaqual MUSeo. t|‘v1deo—m.pe ail d“ocurg:ﬂ K e sk 110 ]
te, chino sul suo lavoro come sa [estraes : corso di Inglese | quali possono quindi 3" open reel - Durata: 15’ - 180 Barill, ns P una visita di Re- di come dal progetio @ p! rhl? Ll
dal nufla, | sse verificare il deod i egnante di st : io strtiissimo, ma spesso o7 Kl {
a, la barba enorme, sovrabbond grado di apprendimento della  Collochi o nastro neliaV : eMporanea |l oria_dell'arte spazio : dil
abbondan-  loro materia, ma @ anche di qualche utilita ollochiamo questo corsa 1890 ma angeonea alluniversia di Bologna, P e altre motivazioni che cercand di dila- !
\arlo allinfinito. !

18, eccessiva, arruffala, come se venisse da
un‘loniam medioevo, ma I'occhio presenta
su_l.a realta che lo circonda, capace di tra-
scinare nel suo entusiasmo tutti quelli che lo

tica poiché & in pratica un I
tivo sulla figura di un importante &

: L:: coadiivay o€ dl noti important fibrl,
: G '
nostro secolo, Carlo Carra. dl GUixltho 1971

da due b
Tancesca Al o2 Den preparate allisve
il s:éuﬁ"ﬁ‘“‘ e Paola Serra Zanetti.
Menta percorso defla mostra com-

c?rne concreto esempio di come il video si
guesu. In maniera immediata e spontanea,
avvicinarsi di pid all'apprendimento del

Vedi in Documentl
Vittorio Guamier - Matamorfosi Tonall

circondano. E lartista nel suo momento
magico @ quindi il tape riveste un doppio
valore, propedeutico, come Insegnamento

nuovo idioma senza passare i
) attraverso gli
scohem: pil tradizionali. o3
Virdeec:;atrjno che con l'evolversi del templ Il
ovrebbe entrare sempre pid larga-

58

Civica di Ferrara presentd M i st [

un'ampla rassegna anlologica rand
awviene ira || direttore del tc20 G
Farina, ed il figlio dellartista,  amerdt

ra. Dalle parole dei due pers'

Sonalts 4 € mettendo in evidenza la per-
Onere aspifaﬂisla @ |e caratteristiche c?ela{ﬁ
» €on molta chiarezza didatti-







Fabrizio Plggsi Travel, 1974/30"




64

Mz
Aunzio Bonora, gioco dell'Oca, 1975/20'




Christing ~ ‘
Elio Marche Sono un *iNa Kubisch, Stille Nacht, 1975/2"




Guido Sartorey, Proporzione alla memoria, 1975/10°
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Lorenzq Lazzarini, Rito al grande flume, 1976/17'
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Maurizig Cosua, Via Ariosto n® 2, 1977/12"




Franco Gobeny, Metagrafica, 1977/6"

slamkian, Viaggio di La Rose, 1977/7




Kara Kuchta, Biondo Veneziano, 1978/30"
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WS, Sussulti g Silenzio, 1979/13'

ollections, 1979/10




Caveljin|

Scrittura sul corpo, 1977/30"

n, Workshop 1976/30'




Giusepne a 1977/10

i - i, Discussione sulla struttura e sulla sovrastruttur







Sylvang &

1SSt

Rara, 1978123




Channg Horwitz, Origine e Eco, 197825




PLp
Christopher, Silencealogy, 1978/25°
Marina Abramovic/Ulay, Relation /work, 1978/30" f

g2




liaorgy

oo, Corlandali, 1978 /60"
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Slralos e Gabriele Amadori, Cronotopo, 1979/30"




4o Ambrosini, Sentire JAscoltare, 1979/15




Corrada -
Mado Cos
0812, Poesia/Magia, 1979/15'
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2 Vizign 1975/90"
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Fober Rauschenber,

g, 1976/20'
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ENico Baj, 197815+




Corsg Audiaw - e 10
tlovisivi 1976, Cooperativa Falegnami di Farmara, 1976
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Empio paar. 120"
0 Malara/ Amando Marocco/Vitiorio Gobb, Il volto: urbano, 1977120
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Milig Vedoy

a, Grafica g didattica,

1975/40'
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Una r
fevoe
azione, 1977
ne, 19771
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Hemien, «Metamorfosi» tonall, 1977/25"




Doc Umgnti

a Polivalente 197

4 - M, Cosua, Abc-video

a Nacht
4o un amico di nome Marcel

man, Trace of a Shadow -
S ”n"”d r er; Ob:m_qa:m Via Ariosto n® 2
an, Viaggio di La Rose

grafica

Marras, Documentazione Video
mo Achille Cavellini, Scrittura sul corpo
mbardo, Concerto Criptoscopico
ombardo, Concerto per Danzatore

alll, L'addestramento
Samuel Beckelt, Acte Sans Paroles
| Beckett, Acte Sans Paroles Il
rlo Romani Adami, Identigrammi
d Rosenstock, Autosservazione Spiegando le all
=yvano Bussotli, Rara
"“I*EE 'ca Marangoni, The Box of Life ’
\Nanna Horwitz Sonakinatography Composition 1 o
PA. Christopher Silenceology: Materialaction on Noise Pollution n
Wolf Kahlan Coming and Going (Kommen und Gehen)
Fabizio Frasnedi, Corlandoli
Vo La Palma, Multimedia Bus
€le Amadori, Lettera
Gio Ambrosinj Sentire/Ascoltare
@ Mazzolen, /I mito di Narciso
Costa Fiume
| Cartoling
onesi, Lettera

L} . :
C_f’;ﬂ ’L‘ma”; Comune di Ferrara, Corso sulluso degli audiovisivi 1976
> Valara, | yopp urbang

X A, | fratelii Accorsiu
Laj‘,-C|;:-n!|z.zl.-u,d'D\'IS'n\.'l del Servizi Psichiatrici di Ferrara,
e aziong. Ristrutturazione del mondo istituzionale
b Sdova, Letters
Mliorig Guurnm,n_ .

Clay;
Liba,

Meétamorfosi» Tonali




AL POLIN.LENTE
Eﬂ'ﬁ.a Civica d'Arte Moderna
c‘:.n Porta Mare n® 5 - Ferrrara

Attivita 1877/1979 COMUNE DI FERRARA

1977
o6 marzo ‘77
Critica

Vincenzo Agnettl

28 marzo ' Corrado Cagli
{3 Figura e 'Opera incontro.

41 marzo ‘77 Christina Kubisch
Fabrizio Plessi

Concerto. Video Performance

2 apnie ‘77 Charles Matz

Il travestito sacro, poemi grido
7apnie 77 Davide Scarabelll
Vis-a-vis

14 aprile '77 Luca Patella

16 aprie ‘77 Guglielmo Achille Cavellini
Scrittura sul corpo.

22-23 aprile '77 ldentigramma
2 afti unici di Samuel Beckett

27 aprile '77  Glovanni Mundula
Eldorado, perormance

30 aprile 77 Amo Hammacher
Muftivision

10 maggio '77 Corrado Costa
Le nostre posizioni

14 maggio '77  Ugo |
B fins o3 /et go la Pietra

18 maggio ‘77 Ri
cchi - - Gi
Fims profumati hi - Lucchi - Gianikian

26 magajo 77
49 Sandra
Xlra, Sandra e Sandr Sandri

31 maggio '77

fancesco M
Idegig, dica at

Fernando de Filippi
arrese
- mente.
2 giy =
BT Mara & M
345 118 el llbro di Giorgio Cortenova
i =3 Qilgnn 77

 OCCasiong

& Contg
N Conveqn,

By
eg

del
ella rassegna collettiva autogestita al Padiglione

© sulle problematiche dell’arte

ugno 77 @

;J';T_“"Unicatg:lc Centre for Experimental Art
: nﬂcn‘e Contestuale,
"“!I’ac“re”go Maffas_ (]
onsg |, Interactions 11

Puny

A ging
istra e,
dula oy
] eila 5z
Marco Cagepyy @ sala Polivalente

Mpo :
Poranea gl operatori artisticl interessati promuoveno

Diane Boadway, Suber Corley, Bruce

15 giugno ‘77 Lamberto Pignotti
Preistoria Contemporanea.

21 giugno '77  Christo e Jeanne-Claude
Profezioni

24 giugno 77 Sergio Lombardo
Concerto criptoscopico. Concerto per danzatore

29 giugno 77 Renato Barilll
La performance oggi.

5 oftobre 77 Giuseppe Chiari
Discussione sulla siruttura e sulla sovrastruttura. Performance

12 ottobre '77 Gianni Caruso
Analisi di una memoria, (Anna Teresa) film

14 ottobre '77 Carra - Disegni

Pier Giovanni Castagnoli

Presenta il volume curato da F. Russoli e M. Carra edito dalla
Grafis di Bologna

21-22 ottobre '77  Giuliano Giuman
Trilogia, sfides and musical performance.
Requiem, siides and musical performance

28 ottobre '77 Piero Brombin
Ricordo di ricordare, architetture di Piero Brombin, Films.

29 ottobre 77
Listituto d"Arte nel Sociale, incontro dibattilo fra gl istituti d'arte
«P. Selvatico= di Padova e «D. Dossi= di Ferrara

2 novembre 77 Sandra Sandri
Rigenerazione, performance.

5 novembre 77 Emilio Isgro
Domande a Isgro, incontro con un protagonista

11 novembre 77 Lawrence Bryan Sh_avip.k :
Sedici bicchieri: quattro pen, quattro pleni a mela, quattro pienl
un quarto, quattro vuod, performance.

16 novembre ‘77 Jole Caleffi
Vita @ morte dell'eros, performance

19 novembre 77  Albano Guatti
L'addestramento, performance

24 novembre 77 Fried Rosenstock
Lecutre Jl, performance

1 k
25 novembre 77 Fried Rosenstoc
Autosservaziong. Spiegando fe al performance

30 novembre 77 Maurlzlo_Bnnora !
Le radici deila vita. colour slides and MUSIC

3 dicembre 77 1l Volto Urbano
di Malara, Drago. Marocco, Gobbl
Dorfles, C Musatti, P. Restany

dicembre 77 Summa
g‘rr IrErconrn' segrefi, installazion® performance

! Antonio Paradiso _
D one sul termini Cultura @ civilta.

Presentato da: R. Barilli, G

14 dicem ]
Praiezioni @ discusst

121



1878

'8 Sylvano Bussotti

] Guara

78 Teatro del Lumi
4 T 4

'8 Paolo Baratella

Multivision

§ Claudio Ambrosini

il Flaut poreqistraton
ymarzo 78  Michele Sambin
yoking stening » par videctape e sir
Piero Viti
A 1 v venulo e viceversa

e di films
onale e di

nomeno
Yves Lebreton
ne di Ryszard

3l Maggio di Buti

umento finito
Ronc Giancario Nanni;
Giancario Cobelli; Carlo Cecchi; Dario

collaborazione con la Direzione

Jean Rouch
i aematografica di Jean Rouch
qui font Ia pluje, regia cinematografica di

7 marzo ‘78 Teatro Balinese

;:anc'? @ dramma a Bali, regia cinematografica di Ferruccio
arott

10 marzo 78 Living Theatre

It | could ru.:.:'l you on, regia cinematografica di Bemard Co

Living and Glorious, regia cinematografica di Alfredo Leonzrde
argi

The regia del Living Theatre, realiz
de g zazion
dl Yonas e Adoifas Mekas gl

78 Teatro Indiano

tvam (Danze e dimostrazioni tecniche di Sanoya
a cinematografica di Ferruccio Marotti

akali, regia cinematografica di Claude See

12 marzo
E N,

15 marzo ‘78 Teatro Giapponese
Aol no ue. Kabuki. The Demon Drum

o ‘78 Training

corporale (Dimostrazione di Yves Lebreton) (Prima parte)
smatografica di Torgeir Wethal

ng al Teatro Laboratorio di Wroclaw (La dimostrazione df
Ryszard Cleslak) (Seconda Parte), regia cinematografica di
Torgeir Wethal

Training all'Odin Teatrat (Laboratorio Tealrale per I'arte del'attors,
H o-Danimarca), (Film I: Training vocale), regia
cinematografica di Torgeir Wetral

23 marzo ‘78 Teatr Laboratorium Wroclaw (Polonia) Jerzy
Grotowski

Akropolis, regia di Jerzy Grotowski, produzione cinematografica BB.C
I Pri e Costante, regia di Jerzy Grotowski, ricostruzione a oura
dall'lstituto del Teatro e dello Spettacolo dell'Universita di Roma

50 marzo '78 Odin Teatret (Holtebro - Danimarca)
Eugenio barba

Feral,regia di Eugenio Barba, realizzazione cinematografica di
Marianne Arhne

In cerca di teatro, regia cinematografica di Ludovica Ripa di
Meana

Vestita di bianco, regia cinematografica di Torgeir Wethal

31 marzo 78 Il Teatro Vagante di Giuliano Scabia A
Se ho un leone che mi mangia il cuor rL'eqmpe_delf C_Tenrﬂ; . :bfsl
Salute Mentale di Barcola sul Teatro Vagante di Giuliano Scane)

regia cinematografica di Amedeo Fago

5 aprile '78 Gruppo di Sperimentazione Teatrale
Mario Ricci

Ae Lear, regia e realizzazione cinematografica di Mario Ricel
6 aprile '78 Centro per la Sperimentazione
e la Ricerca Teatrale di Pontedera afica dl

Nuovi territori del teatro: la cultura, regia cinematogr
Andrea e Antonio Frazzi e nel
Nuov territori del teatro: fuori dai teatri (L'Odin Tealret

" tonid
nosocomio di Volterra), regia cinematografica i Andrea & A"
Frazzi
11 aprile ‘78 Comunita Teatrale dell’Emilia Romagna
Giancarlo Cobelli = e 0
Woyzeck, reqia e realizzazione cinematografica di Giancart
Caobelli
13 aprile ‘78 Compagnia del Teatro La Fede
Giancarlo Nannl Giancarld

A come Alice, regia e realizzazione cinematografica di
Nanni

122

'8 compagnia Il Gran Teatro
16 apnie -

G2 Cecc:il di Carlo Cecchi, realizzazione cinematografica di
regia di Carid

:]or(-'.h

7a Camlon - Carlo Quartucci

20 m,‘l.,ecarw'm regia e realizzazione cinematografica di Carlo
B g (8L,
Quartuec!

ie'78 A New york! New York! New York!

78 Teatro La Maschera - Memé Perlini
des Palmes da Raymond Russel, regia
-2 di Memé Perlini.

3 maggio 78 Cooperativa Tuscolano - Luca Ronconi
Orestea, regia di Luca Ronconi, realizzazione cinematografica di

orio di Luca Aonconi a Prato, regia cinematografica di
Miklos Jancso

La rassegna & stata organizzata da: Comune di Ferrara,
Assessorato Pubblica [struzione e Beni Culturali, Galleria Civica
dArte Modema, Teatro Comunale, Ufficio Cinema del Comune di
Motlena, Associazione Teatri dell Emilia Romagna in

colaborazione con I'lstituto discipline della Gomunicazione e

dello Spettacolo dell'Universita di Bologna.

12maggio ‘78 Federica Marangoni
The box of Life, performance

18 maggio '78 Mariella Simonl
Lesciare Il senso a mare lasciare, film.

ffmaag-a ‘78 Christina Kubisch - Fabrizio Plessi
Tempo liquido (1978). Concert/Video/Performance per: vetr

:,”;":'D"CI:’E filti dacqua. Films. Audiovisivi. Nastro magnetico.

gl;;ﬂi:gzu 78 Arturo Carmassi
massimiscellanea, film, regia Patrich W. Goetelen

Tglugno

.3;..3;0 78 Channa Horwitz

gine'e Eco, opera poema.
16 giugno '7g
o Ludovico de Luigi
Lolleoni Surt, performance, v
_ifag'ugno 78 Luigi Viola

Gale serale, parformance

T

.':;:g]gnm Flavio Caroll
Sﬂljln-pajlr]srlcal comportamento, situazione
. “Co-culturale; correlazion|.

“4 ollobrg *
Kommas i ® 78 Armando Casa

18 oftopy ¢ivorator), teatro-laboratorio.
e ‘lra
lay/Ma Marina Abr

rl amovic/Ula
Relanon.w':;k“bfamoulc L/
282

p o PoriomMance,

o »

e R 78 Oltre la Matita

UEE‘;‘” [ Ec!io:n:mm"‘a di Filmarchitettura, a cura di Piero
apes. 190 Malagigi, 16 mm. Super 8. Films di carta.

1(_1 novembre 78 P. A. Christopher
Silencealogy: Materialaction en noise pollution n. 2. performance

18 novembre 78 Mac' Adams
Installazione, performance

30 novembre 78 Sahlan Momo
Sinergia, manoscritti superfici tensariall films.

éodloﬂmbfe ‘78 lilaboratorio

riandofi, di Fabrizio Frasnedi, con Lucian i
b uciana Sacchetti e Guido
15 dicembre ‘78 Azione Due

Per corpi e plastiche, Valeria Collina, Malilde Marullo, Vittorio
Pettoni-Possenti, Giampiero Pizzol, Seda Righettl

1979

16 gennaio ‘79 Pier Paolo Pasolini

Testimonianze di Gian Piero Brunetta, Enzo Siciliano, Gluseppe
Zigaina

16 febbraio 78 Luciano Bertoli

Progetto comico su macchine eleroneuire che fanno da sé ma
non sempre..., film/poesia al muro, installazione, performance.

23 febbraio 79 André de Rache

Le nuits recomposées, quattordici poemi illustratl da disegni e da
cinque litografie di Carlo Guarientl Traduzione di Romeo
Lucchese. Edizieni del Naviglio Milano

24-25 febbraio ‘79 Mario Schifano

Films.

Saleliite 1968 b/n 82°

Round-Trip 1964 b/n 32

Trapianto consunzione & marte diFranco Brocani

27-28 tebbraio 79 Giovannl Mundula
Miraggio irrespirabile, quarantotio ofe di installazione

Rassegna del VecchioNuovo Cinema Tl?desw" A :ucr:ndi
Giovanni Spagnoletti Organizzala in €0 : -
I'Assessora?o jstruzione @ arte - Consorzio Provinciale di pubblica
lettura - Comitato ferrarese manifestazion! culturali @ tprisllahe -
Arci provinciale - Gircolo . Paoio Rossi» - Goathe institul, Homa =

Cineteca nazionale, Roma

7 marzo 79 Ludwig i, Requlem per un Re Vergine (1872)
di H. J. Syberberg

9 marzo 79 Nel Paese Regna 1a Calma (1975)

di P, Lilienthal.

i1 marzo ‘79 Berlinger (1975)

di B. Sinkel, H. Brustellin

14 marzo ‘79 Lina Braake (1974)

di B. Synkel

16 marzo 79
di C. Ziewer.

2079 Antonio Catalang

1
Teatro del Magopovero
Pietre, azione Mimica:

123

A Testa Alta (1976)




L .

’a Ora Zero (1976)

21 marzo 79 K.uhle Wampe (1932)

La !.Horto di Mari Malibran (1972)
9 Tutti gli altrl si chiamano All (1974)
79 Alice nella Citta (1974)

79 Effi Briest (1976)

7a  Plastic Platypus Production
Sy 2t

Narren Burt @ Ron s

Ka

3 atr antrale i: 1
Terrena va in Frantumi
to disertato, di Angelo Pizz

3 Luigl Marabini

VISIVO

79 Cristina Roncati

9 Incontro

la p

cipazione
a nazionale

)

Muitimedia Bus
isivi. Libe

Giorgio Gaslini
Demel’r:’rif‘snatcs - Gabriele Amadori
Libera P_.Ia..zzoieni

Ikaboratorio

31 maggio 79 Promenade
di Fabrizio Frasnedi

11 giugno '79 Giovanna del Magro
Rosanna Veronesi
D Itro..., installation

14 giugno ‘79 Demos Ronchi
one di singlossia cinefica, Giorgio Gaslini al pianofare

ANcCe

16 giugno ‘79 Silvio Rosso
ti della Palude. A volo d'uccelfo, audiovisivo film

19 giugno '79 Daniele Lombardi
one per pianoforte, concert performance

» '79 Giovanna Rogante Nicolas Cincone
mime performance

gno ‘79 Corrado Costa
Magia, collabora Bernardo Pedrini

Giovanni Carandente
nte Pubblico per la diffusione dell'lnformazione

79 Terry Fox
ensione, performance

14 ottobre '79 Extra Media

Esperie attuali di comunicazione estetica di: Baruchello,
rianl. Cintoli, Conenna, Croce, De Filippi, Desiato, De Vecchi
mo '75, La Pietra, Lombardo, Nannucci, Summa,
Ufficio per I'iTmmaginazione preventiva, Vaccari ;
la Rotonda con gli espositori coordinata da Enrico Crispoli

19 ottobre ‘79 Francesco Dal Bosco - Fabrizio Varisco
e - performance.

ottobre ‘79 Glanfranco Baruchello

La verifica incerta 45' 16 mm (1964).

Costretto a scomparire 15' 8 mm (1968)

Perforce 15 16 mm (1268)

Per una giomata di malumore nazionale 24' 16 mm (1969)

Jana Haimsohn
Performance dance

30 ottobre ‘79 Klaus Bodanza
K. Bodanza nasce il 30 ottobre 197977..., performance

& novembre ‘79 Fernando De Filippl
Arte e Ideoclogia

Ugo La Pietra
La riappropriazione dell'ambiente.

Franco Vaccari

Fotografia e Ready Made.

9/10/11 novembre '79 Video Show Ferrara _1_979 {aborazion®
Videorassegna di artisti americani & cgnadefﬂ in colla

con la Galleria del Cavallino di Venezia. S
USA: Stephen Beck, Ant Farm, Nam June Paik, Bill Vio'a,
Emshwiller, The Vasulkas. aret
CANADA- Hank Bull e Patrick Ready, Kate Cralg e Marg
Dragw, Lisa Steel, Ken Kuramoto.

artisti italiani
d\lﬂljjrlmo (Cosua, Christina Kubisch/Fabrizio

Michele Sambin, Guido Sartorelli, Piccolo

o Ambrosin
Arturo Reboldi,
Luigl Viola

79 Gruppo Salerno 75

, sconcero

Federico de Leonardis
o @ aultopsia, installation/ performance.

4 dicembre 79 La donna col Renard

79 Wagner
n Annalisa e Massimo Vellaccio, regia

Gianmarco M

e ‘79 Anna Maria Santolini
ria dispersa: Isis, installation

1 dice

La me

-embre '79 The Five Centuries Ensemble
Carol Plantamura, soprano. John Patrick Thomas, counteranor
Martha McGaughey, viola da gamba. Arthur Haas, keyboard
Musiche di Berio, Bussotti, Cage, Feldman, Foss
s, Luvier, Vandor

dcembre '79 Sahlan Momo
lter su figure, azione per due corpi nello spazio
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vento sarebbe finito; oppure, potrebbe cominciare
jnque sia opportuno spiegare ulteriormente, anche
rebbe bisogno, il perché di questa

sto intervento. — Tu vuoi gia dire

~inqué dieci minuti sono un

uso del video come si & fatto fino ad
videoarte) & non solo. Ed ecco la

menti che si utilizzano in successiong

le operazioni di

/ riproduzione. |l bisogno di ritormare all'abc
sponde alla esigenza di rifare il percorso
ssere gl

cchi, alla luce di una
jologia di lavoro fin qui perseguila, in
I'uso che si @ fatto fino ad ora del video

arenze

rei anche non poche ambiguita

, vari modi di utilizzare il video, per citame ailcuni quello
poiché faccio l'artista o l'operatore
politico, quello sociale, didatlico, ecc ed

d fare un po’ il punto della

rio rigore alluso corretto del mezzo,
lizzato per usl tanto diversi

a storia Le multinazionali tendono ad espandere il
da un lato e dallaltro con una serie di
tore vogliono condizionare il mercalo per

mpio consenso che non & solo di natura
anche polit si pensi all'intervento nel campo
progetti globali). Da qui, il movimento degli artisti
e quello politico dall‘altro, hanno tentato di impadronirsi
strumenti per carcare di rovesciare questa tendenza e
nate molte fliusioni anche se a diversi livelli. Viene a
questo punto da ISy prwlleglanda in questo momento il
campo riusciti in questi qualtro o cinque anni ad
aggungere qualche cosa all'esistente, quali apporti ha dato ai
processi di comunicazione? Si @ riusciti ad aggiungere quaiche
dalo che 'uso @ stato o di puro divertimento o di
a da tutto il resto o di films addirittura ... nasce il

o

conto della sua specificita

b Se ben ricordo il percorso fatto da quando me ne occupo, ho il
sospetto che con la scomparsa di questo =diabolico= strumento
sia espiosa una certa esaltazione, del resto motivata, perché si
tratta sicuramente di un aggeggio d'uso per esempio. La
possibilitd di riprendere e di pol rivedere immediatamente il
materiale registrato ha del =miracoloso= soprattutto per coloro, e
sono la maggioranza, che non hanno dimestichezza con
I'elettronica. Pol ¢'é l'aspstio economico il basso costo rispetto al
cinema tufte prerogative che hanno contribuito ad eufonizzare
I'ambiente al danni di un uso del video pil riflessivo e critico e
non cosi scopertamente emotivo. Va detto che questa orgia di
immagini di diversita stilistiche hanno contribuito a saturare in
parte ma a stimolare fra gli operatori gli artisti e tutti quelli che lo
usano lesigenza di un momento di riflessione critica su se stessi
@ sul mazzo @ cid per una vernfica; per vedere di utilizzario al
massimo delle sue polenzialita espressive ma anche per la sua
specificita (questa mia non vuole essere una critica a tutta la
produzione fin qui conosciuta) bensi un invito ad operare una
analisi il pill possibile scientifica utifizzando poi | risultati per

migliorare o in ogni caso procedere verso il massimo risultatg
ottenibile

¢ Volavo attirare la vostra attenzione su quel fenomeno che
chiamerei, per parafrasare, la grande abbuffata; mi riferisco
naturalmente agli artisti che si sono buttati sul video come
cavallette affamate. Stiamo notando perd con soddisfazione che ji
fenomeno si va indebolendo e nasce in tutti operatori, artisti,
animatori, l'esigenza di fare chiarezza di analizzare di studiare e
non di girare continuamente attorno a poche idee magari
perfezionandole ma senza sperimentare e cercare prima di tutto
nel mezzo la risposta al nostri interrogativi

b A questo punto, propongo di lanciare questo messaqggio a md
di sasso, che se venisse raccolto, potrebbe fungere da stimolo ad
un dibattito vero e proprio il pil possibile ampio nel senso che
dovrebbe coinvolgere non solo gli operatori ma anche e
soprattutto i fruitori @ non per un discorso populista o di
mistificazione al quale mi ribello sempre con forza quando cioé si
teorizza che chiungue pud usare questi strumenti ... ma per
verificare il grado di comunicazione di Informazione corretla che si
riesce a fare con un mezzo tanto tecnologicamente avanzato, ma
a parer mio, usato troppo Spesso secondo schemi viziati dalla
cinematografia

¢ Non & un caso che siamo in una galleria darte, dove da lempa
si lavora con il video, per dibattere una problematica che moito
probabilmente & presente anche In altre realta. Quasi sicuramente
questo video andra a Graz e potremo ricavere propro dall
riscontri interessanti per noi tutti.

b Sarei molto inleressata a conoscere il parere di Ffaluloi 5
Cardazzo, ma temo che dalla regia non gl sia possibile fam
arnvare

a Se mi permettete voglio ritornare un attimo sul fatte gl Iii:;li:f;
la pietra nello stagno, come & gia stato detto, stagno C_de il
certo fermo ma gia alquanto mosso soprattutto nelfla vi aiarl pa'ralo
osservando come si sia creata lillusione che con questo .‘P
tecnico molto affascinante in quanto riesce a smrenzza;a L
meccanismo della formazione delle immagini con gran efBSSl\lU -
immediatezza cid potesse rendere piu liberi a livelio ‘gspservav
quindi disporre di un parametro di rivotuzl jone in r.ntu.rIe 2 per
pert recentemente che o specifico dellwdeo-!a_DB c atamente
I'appunto quelio di riprendere di poter rivedere |;pm§ & ancora
(restringendo quindi i tempi dilatati della fotogra 1&1 puesta =
del cjnema) non & stato utilizzato tenendo |:;rase_|{'|j :0 gne
peculiarita, e questo non solo nel campo della vi nislé e
Mella mia esperienza di lecnico — jo non sono ur'll'aca % quano sia
ho lavorato e lavoro con [a galleria, ho potuto wenl :ﬂ e fata per
difficile nel campo artistico fare una informazione o troliare |

cui anche il protagonista possa mme@atarr_lante cl e
messaggio. Noi alla fine di questa registrazione plst:J = Secondo
rivederia e dire se ci va bene o no. In campa art = ﬁropria

me. trattandosi di un prodoto creativo di una \-rerfl1 o

invenzione, @ raro (io ne ho visti pochi) riUscire 8¢ e, 5
meccanismo. C'é quindi il rischio di ricopiare I cinema,

che bisogno c'é?

¢ Quante sceneggiature abbiamo visto in video-tape?
b Troppe per la verita,

. . 10 to per I
¢ E questo ritengo non sia I'uso pid appropria
quanto la cinepresa continua ad esistere e per un cerlo
insostituibile come del resto la fotografia.

video in
discorso ®

|a ¢i usa come telecinemna, e se ne vedono anche

fartl Ut;m di Implego sia per il basso costo, e per la
certe poss’ Id:qerenziﬂla rispetto al cinema e cos) via ... ma si
D"E””;f"?: isa. strumentale pur sempre valido.

fa
nai— 4icl bene un USO strumemale.ICyedo che
g Eoo0 O - ie da questi strumenti si sla statl in qualche modo

m '955""3”:& ~on dagli strumenti stessi, ma da chi i produce.
it 1r:na'dl avere paura del lupo cattivo — voglio dire per
= asta Installazione che abbiamo fatto la quale_ _
et ?‘;so “he spesso se ne fa aberrante, a parer mio, & cioé
5'"'??:'1-',;,113,9 |a realla, se ne prende una sua
f”z'”éspr;taziﬂne come se fosse piu vera nel senso che davanti a
nﬂ;,_, slamo qui potrebbe esserci un pubblico.

5Lrumer-r3hz

b L'avevamo anche ipotizzato.

2 Giusto 'avevamo ipotizzato. per essere ancora piu didascalici.
Quindi: If abblamo un monitor che maostra nol r:he._ stiamo
discutendo allo stesso pubblico che vede noi. Chlarafnqnle non
viene sempre utilizzato in questo modo, pero ce _neII aria una
stumentalizzazione |atente Proviamo a metler_e in atto un
azzeramento, del resto & stato fatto anche in pittura, @
ripercoriame |l tracclato I'abe appunto.

C Ansaloni, L. Bonora, M. Cosua, Settimana laboratorio

Infemazionale sul Video - Galleria del Cavallino - Venezia,
febbraio 1978.

Travel
Sequenza 1
Improwvisi imprevisti contenuti

Valigia. Simbolo ambiguo. Involucro con 0 senza contenuti,

Assurdi viagai, interminabili, Improbabili destinazioni. tinerar
ﬁ:nusnu!_u, enigmatici. Percorsi misteriosi. Valigia e donna.

M s’sggqm allintermno de_t proprio appartamento attraverso spazi
Que:1;esm""' bianchi fin froppo conasciuti. Strana partenza

o \anza nuda. Carta geografica squalcita dell'itafia al muro.

: a:om analogica o piuttosto retorica evocativa? Sequenza:
I fragill in tensione ¢

; ariche di sensuall presagi, muovono sulla
vl 3 .
dwﬁ;g'ugo"auma che inaspettatamente, anzi ermeticamente
Valigia che g

No. Acqus o e | Soliti patetici segni dell'usuale e dellusato?
Valigia che :T pida, moblle, fresca, acqua liquida. Rispettivo.
Ripelitiyg Va"apra erba verde, lucida, umida, erba bagnata.

0ia che si apre: f |
. Evaporazione. Oy pre: fumo denso rosa pinck, fumo al

m I unque. Ins i
. PIeviSt oggett i vlaggics Insistentemente. Improvvisi ed
“Quenza 2

frazion,

Lenzyjq h':\ :P macchie d'umido

lenj Cand:d? Geometria di stoffa. Passi e segni di vita copertl,

Magingrig, | e C0 Figore. Tensione continua di un percorso

idlesa, Zong |..:28'n3°llauati di tela. Nudita come presenza

2120 d ragigne |noy NeDUI0sa, opaca. Mano come frammento

u;"“'ﬂilé Sul payir ndagine. Decifrazione ossessiva di macchie
Nzl pe i o nO: Tracce e bave d'acqua di lerl. Viaggio

il Sﬂgmnduo 'acqua di un tempo. Riscoperta di spazi

o Propry g dyas! cancellatl, Indecifrabill. Ricerca insistente
l;guogo Nl&a;‘a 0 identificazione. Viaggio meticoloso.

D™ ® ricaleq o1 2. Fiduzione allanonimato di nostri gestl

N23 g sam ! macchie e di muffa cosfficate. Acqua come
pre, maj scomparsa,

Sequenza 3

Feogralia del corpo

nterno di un bagno. Squallido riflesso di piastrall

e bianche. Spaul ofini, lamette, vecchi mﬂmml.ah;:nmmwa
alibi. Decantazione di uno spazio neutro. Sala operatoria o rampa
di lancio. Rubinetti. Immagini emblematiche. Sconosciute
Nascoste. Necessita di continuare il viaggio a tutti | costi, Giro di
manopola: non acqua. Sostitutivo: luce intensa dalla doccia. Luce
chiara, viva, rivelatrice. Luce vista come la prima volla_Ecgitante
scoperia di se stessi. Viaggio atiraverso |a geografia del proprio
corpo . Gorpo come fantastisco @ sconosciulo paesaggio. Luce che
indaga. percorre, si insinua. Scava zone bule cariche di
campllcm Forte tensione sensuale. Scendere giti fino in fondo.
All'origine. Cercare e ritrovare infine la propria identita, scorgando
da lontano se stessi, come stazione d'arrivo di un viaggio in
realla, mai fatto,

Fabrizio Plessi
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Il gioco dell'oca

Se da un lato il condizionamento romantico tiene legate le
persone alla oleografia accademica, 0 al virtugsismo tecnico,
dall'altro lato anche l'accademismo avanguardistico si muove su
terreni spesso incomprensibili perché totalmente estranei alla
cultura dalla maggioranza delle persone @ quindi ha una matrice
elitaria. 1| givoco qualora si rispettino le reali connotazioni culturali
di quelli che vi partecipano offre valide condizioni di incontro tra
arta @ pubblico. Il ludico & sampre stato un momento dell'arte
popolare. Il giuoco dell'oca ne & uno dei lanti esempi e mi ha
suggerito questo lavoro che si basa su tre momenti. Il primo la
partecipazione di tutti; il secondo sottostare alla imprevedibilita del
caso @ terzo la pane piu importants 'uso dellimmagine come
veicolo per la comunicazione. A conclusione di tale operazione
non si pud ceno dire di avere esplorato nuovi confini dell’estetico,
ma ¢ si & senviti dellimmagine per una comunicazione che
privilegia il momanto estetico.

Maurizio Bonora

Sono un Misoneista

~Son0 un misonaista~ & una «storia» girata in videotape dove la
telecamera @ stata usata come una cinepresa e con tutti quegli
accorgiment necessarn per la tradizionale ripresa di un film. Infatti
come in un film l'opera ha avuto un montaggio e una colonna
sonora. |l titolo quindi & ambiguo in quanto in parte si riferisce
alfuso di mezzi tecnici necessitati per 'esecuzione, in parte al
protagonista delia storia stessa: I'artista. Questi, dibattuto tra
vecchio @ nuovo, servo @ principe alio stesso tempo consapavole
defle sue contraddizioni assume come sua difesa. in un tempo
presante divenulo per lul impraticabile, un atteggiamento
aissociato verso il mondo che lo costringe a far ricorso alla
memona e al passato (cultura) in una costante posizione di
lateralith che lo pone gia perdente nelio scontro frontale con la
realta. Anche il formulare scientifico e tecnologico lo lascia nella
coscienza della sua alienarione traditore tradito, distaccato dal
Qruppo, =1@s0 verso una comezione del reale e tuttavia impotente
a compieria: escluso dal mondo e necessario al mondo, volto
verso la praxis ma incapace di parteciparvi se non tramite il
raccordo immobile del linguaggio =

Elo Marchegiani

Avendo un amico di nome Marcel
".A;m un md dl nome Marcal - & sostanziaimente
affermarione di una dichiarata empasse, essa attrav: k
dpmamam metafora della partita a mac::lsr Fu nsuaﬂzzaarsz?o:e
d'un momento del tutto personale (primavera del 75) che tuttavia
i pareva potersi generalizzare @ molti fra coloro i quali,
operando, avevana finito col privilegiare l'esercizio mentale sulla
dimenzione fabrile del fare arte: comunque si agisse o si ritrovava
afarei conti con I'~ideologia» duchampiana.
« Avere un amico di nome Marcel= & il racconto/sogno
deil'allestimento di una grande scacchiera trovata per caso nel
giardino di P_alazzo Diamanti sotto forma di pacchi inviatomi daun
La partita non veniva giocata, ma probabilmente era persa in
partenza. Né mi pare, oggi, essere state inventats nel frattempo
mosse particolarmente nuove, 0 comunque vincenti.

Claudio Zoccola

.

Stille Nacht
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Proporzione alla memoria

Ho incominciato ad adoperare il VTR nel 1974 _

In quel momento il mio lavoro era rivolto allanalisi della Pittura
mediante la « messa in forma= di relazionl dialettiche tra | suol
due elementi strutturali, la superficie reale del supporto € 10
spazio illusorio della scena rappresentata. Questo lavoro,
inizialmente costituito da schemi grafici, era successivamente
condotto su alcune celebri opere di Raffaello e Piero della
Francesca. Era un lavoro di «riflessione» sulla pittura, und 5

di finale rivelazione della struttura di questo antico linguaggio:
espresso prima di lasciare [l campo ad altre tecniche. i
Anche per me queste nuove tecniche furono la fotografia ;
videotape con le quali continuai il mio lavoro di lettura :afa inizial
esercitazione critica delle forme. Per mezzo della fotod ﬂ'“m
lindagine sul =segno urbano= analizzato come sintomcll
(analogamente alla architettura e all'urbanistica, su sca\e societh
magaiori) delle caratteristiche culturali complessive delia e
che lo produce. Con il VTR inizial un favoro di analisi Stfy
dellimmagine TV allo scopo di rivelarne limiti @ possibi * o758
1l nastro che presento d}a mai:“mde unle :; l‘)iﬂﬂo & de
rappresenta una sintesi formal i tre ele

dellimmagine televisiva. E, percio, un lavoro analogo 2 quelle
precedentemente condotto sulla pittura. hermo
Esso, infatti, pone in relazione la s, reale d"“gd che
dove il =pennello elettronico= dispone | segnall lumin
compongono limmagine, lo spazio lllusoria della md questo
rappresentala, e Il tempo reale che, quale prot alla
mezza espressivo, la funzione di dare significat0 8 b,
rappresentazione. Cid si realizza mediante |

128

.. (rettangoli ad angoli aperti) altemate a 3
di3 "sou,rf:rz:ﬁl c;;emetgdi grafici diversi. Una linea
~apazi iluson® rsa, nel tempo, tutte le «figure » rappresentate
continua atiraver: Toca relazione. Ma, poiché tali figure appaiono
oo rmﬁﬂo schermo soltanto singolarmente, la relazione
; mme;iza tra di esse soltanto conservando nella
foee lla apparsa precedentemente.

nche que ece
msg] :elle immagini discende il titolo del nastro.

gialettica I
memoria (18
Da tale propr

(Guido Sartorelll

Shadow i 2
:‘l:lc:g?iz entrava nel mio lavoro pittorico come protagenista

w ndizionera e distinguera tutto il mio lavoro

;ﬁﬁge cMhﬁrizoeressava pero la s!rumenlaljzzazipm dell'ombra
una ricerca analitica, processuale, combinatona sfruttando

quasi sempre progettazioni geometriche. Invece dal pimo "
audiovisivo « Possibility of light, possm_mty of shgdow-_l ombra si &
spostata verso altri valon dai contenuti anch_e- sampol‘lq. Qus_s‘ln ha
portalo delle alterazioni al mio lavoro «pittorico =, infatti musica,
fotografia, videotape, film, per lungo tempo in luce hanno prodofto
del risultati che in un primo momento ho tenuto gelosamente
sgparati fra di loro e che invece da qualche tempo hanno trovato
dei momenti di fusione. La riappropriazione della musica, gia in
passato studiata professionalmente, mi ha permesso in una
prospettiva artistica di collegarla agli strumenti audiovisivi e

lentare con essa una simbiosi tra forma visiva, musicale, gestuale.

Atualmente prediligo o l'intervento fisico diretto o il racconto
aliraverso |'uso di diapositive con sincronizzazione musicale, in
Quanio questo mezzo tecnico mi permette di giocare sul tempo
dinamico dell immagine e quindi di avere delle «riflessioni=
impossibil da ottenere con altri mezzi tecnici. Cerlo & che questa
~ae nuova» — e mi riferisco a tape, film, audiovisivi in genere,
—ha ormal superato quello che pud essere definito un =periodo
Gimoda« ed & destinata se non a sostituire ad affiancare e
\wecizare quella che & considerata la ricerca nelle arti visive
Iradizionali. Ce da tenere presente |'enorme importanza
;":"m'e,d' questi mezzi tecnici che teoricamente possono
um’;‘ﬁ': e futuro abbastanza prossimo il lavoro dell'artista in
S ¥U'gativi tali da far si che linformazione e la
Mm:‘az'ﬂnﬁ' cel prodotto sia sfruttata e integrata per fini o
mente didattici o esclusivamente artistici.

Giskano Giyman

]
Lamso obbligato: Via Ariosto N. 2

L TC0rsa ogni giorno,

Llaﬂmm:I oot dﬁ% m%a _ 0, metodicamente.
3:'::0'9"3. St progressivo dal tumulto della strada,
1 o2 W silenzip geyig studio.

Dalf _n;ere nella strada,

dentro o viceye:

rsa. (ritmo della coscienza),
b 'S0 quotidiang 0 cete =
1 i chiaaua = “553,
‘mm&.w esohe sl ripetono, immancabili.
*omeli?;';ﬁ?mrw interno,
1 1o O5S8ryg 0 divertito della coscienza

i
Somaliero delle azjon;

diviene iterazione sacra (& giocosa, perché 0 & gioco
ﬂ:ﬁ'oé y (e il sacro & gioco, |l
mmgmwmhmuew
pammweﬂsse.ua_zhnadmmnwmmr:m
mmausihadurummuﬂmﬁmvnma'alwmpbb
salmda!_uwﬂam-a!-tﬁwn-.ddmmwunihﬂn.n
passaqgio atiraverso i vari plani & successiva rarefaziona
e S T L e
; passaogio dal rumore al silenzio, dallestemo
Questa & limportanza della della .
% ; salita, scala.., (in questo caso
i linguaggio, motorio, verbale. immaginifico, @ una scala...
Limportante & il viaggio, in sé. S
La partenza e lamivo sono gli estremi duna stessa linea, che & il

Il viaggio & il percorso e [itinerario.

Questi percorsi sono svelati nella loro interezza.

L'immagine finale non & che un momento del processo.

La vita crealiva & semplice, ma non pud essere percorsa che.
singalarmente. - :
creativita altrui..

el




Melagrafica

Il significato estetico di un'opera & nel suo insieme, nel suo
«@ssare =, superando la antica diatriba ra forma e contenuto che
tende a divideria schizofrenicamente. Un'opera filmica, grafica o
d'altro «genere~ vive del suo specifico tecnico linguistico e, di

conseguenza, | suoi contenuti si modificherebbero profondamente,

sarebbero =altri», 58 aéspressi con tecniche diverse; da cid la
Intraducibiina o un'opera, Ilmpossibilita di un suo =uguale in altri
termini». Queste considerazioni mi si sono ancora una volta
riproposte Invitalo a scrivere una breve nota sul mio video-nastro
=Metagrafica = e sul mezzo televisivo. In questo lavoro, infatti, il
mazzo lecnico & determinante. |l «trucco» del montaggio
cnematografico consente di essere a dove non si era un‘attimo
prima, di appanre dal nulla, d esprimere concetti che altrimenti
descritti sarebbero ban altra cosa: cosl posso, disegnando,
rendere trasparente una trave di cemento o rendere speculare
una parele inlonacata, ancora, posso annullarmi fisicamente nel
momenta In cul la mia immagine riflessa virtualmente, fotografica,
@ da me cancellata con reiterati tratti di grafite e dimostrare che la
realta @ nell'arte @ non viceversa. L'inganno credibile diventa una
matafora del «mezzo» stasso, di questo «media = della nostra
quotidianitd che, superando il tempo e lo spazio, of mostra le cose
=hic et nunc=, Il mezzo televisivo, cosl come quelio fotografico, @
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solo apparentemente oggettivo, & i A
per il fruitore disattento, dice la vaﬁﬁg%n:::-:g 125_,59?“‘“"'“ ma,
mezzo di registrazione non pud che registrare I:esgsze I i
Allinizio (di questo «Metagrafica=) mi trovavo ad oesa: o ! reale
foglio bianco posto sulla parete, davanti a me, A |e;m:a': A
Interventi sulla trave e sulle pareti sul foglio bianco & eding
mia immagine. Ho voluto affermare che la nostra iaen?m'“ .
Iraccia che lasciamo mentre la nostra quotidianita vive e
nellimmagine (riprodotta) di noi stessi. Per questo, una volia
apparsa la mia immagine, 'ha cancellata; la consapevolezza dj
aver compiuto un gesto creativo, di essere andato «oitre il muros
ha prodotto [immagine «riflessa» di me stesso ma nonme |
stesso. lo ero in quei segni sul muro: infatti, nel momenta in cul
ho terminato di annullare la mia immagine riflessa, io stesso song
scomparso. Il problema &, percid, non tanto, o non solo, nell'aver
perduto la nostra identita quanto nell'averne trovata un'ilsnra a
nostra immagine: il suo doppio tecnologico.

Franco Goberti, maggio 1979

Cheveux d'Art

I Recherche dans le domaine capillaire
structures el pleces

Il Ceration et recherche d'ordre socio-economique

i Ces ceuvres se situent parallelement avec une
dynamique-action-performance.

1875 Le cheveu en tant que phénomene.
Le cheveu en tant qu'objet usuel vivant et mor.
Le cheveu en tant qu'objet de la tradition culturelle.

1976 Le cheveu en tant que phénoméne dans la vie cullurelie,
économique et sociale, :
Performances, actions enquétes et sondages smhlﬂg"qugf:s'
Correspondances de ces demiers avec différentes enq
officielles de marketing dans le domaine capillaire
el cosmétique (tableaux socio-&conomiques).

1977 Le cheveu en tant que phénomane dans la vie quotidienn®
el |'activité social.
Tableaux socio-économiques.
Société - Artiste - Economie.
Ar - Communication - Société.

1978 Recherche des traditions capillaires historiques
et culturelles et leurs éventuelies répercussions
jusqu'a nos jours (des peuples primitifs,
des réligions, des modes). ous
Des mentions dans la ittérature et les écrits réligie
anciens (Bible, etc.).
Tout en poursukvani les themes des années précédentes
et les complétant.

1979 Psychanalyse des phénoménes capillaires.
Klara Kuchta

ve a Venezia durante |'allestimento di
Tgsto 0 la"g’;;z”; R rassi nel luglio dal 1978,
ma di tutlo Pierre Restany perché con lui ho
?n%r:;: sulle possibilita operative per realizzare qualcosa
ﬁ“;;s;r auemraw ne“: spirito dell'operazione a livello di una
i disponibile per inventare, attraverso
Ero allora "1°“°|[§°f]‘na}§v%m aprﬁchs estemporaneo. |l video-tape,
una precisa rears, espressivo, mi sugger! di realizzare

slo siraordinario Mezz0 espressvo, hi aho ekt

questt- terni senza interruzioni o stacchi, e m molante
fopera 1N ESELE S nico. Allora perché non utilizzare la
dal purio & v\st:t 1l emé e cordiale di Lola Bonora e Carlo
OB Tﬂne :af'.e_‘e,sgi di citare un certo percorso fra calfi, ponti
Ansalont ; cc;:ciudere sulla mia opera esposta a Palazzo Grassi,
camg g:eguila su telaio interinale e composta di un frammento
veneto del 700 e di una indicazione: VIVE. E vive & anche il tema
prncipale del percorso, dove o, protagonista incantato e vero,
Hitavo le presenze incrociate attraverso sag_nature col gesso
blanco: parole evocative, pause, indicazioni, formule magiche. E
spiavo interrogandomi ed interrogando selciati, vetrine, murl,
acqua, simbali, con un pizzico di ironla sottolineata anche dal
suono tipico di un carillon veneziano, costante & quasi monolono
the accompagnava tutto il mio percorso.
Mi pareva di giocare a tavolino con la mia (nostra) memoria e con
un ferzo personaggio (la contemporaneita) che mediava la

fivisitazione attraversao il filtro della sua presenza quotidiana, reale.

In quel momenti particolari nacque una relazione comunicativa
che ml offriva infinite possibilita di linguaggio per concratizzare Il
fto della mia verifica

Witiam Xerra

Il mio corpo
nela denuncia
‘mmagine della donna
fema cenirale a diversi livell
mamnn_a evocante
:Una Msione tradizionale della femminilita
Gewr':gam Sémpre preoccupante

0ne ficordo « condizione donna s
il 0o
Eu'j;wm agisce
X nem:\:laia nasconde immagini condizionate
n s p @ convivono

] #sasperata avanguardia mentale
:az:'une
4 Mia azigng
::;Le' mnlsquiteros .

a
a"‘b*ﬂuamqﬁ,pam trama ricamata

g all occhy
:‘ﬁm"‘. . ﬁllratao una visione che
fc gy |?ST:Tnmdipecan d:al fruitore
Nza e autonomia

Sove ubltTh? o
Temmeni, s J3ralistico ricame oft tesco
Fga™o ol tompc  oftocen

filiazione oggetto d'amore
feticcio gi

per un grovigho d aegea
un groviglio di atteggiamenti

per mezzo di una nuova dial
dall'eiemen‘lofHWbsod::a
attualmente passivo usalo e trascurato

Gretta Sarfaty

Sussulti e silenzio

Sequenza 1

1 Cosmé Tura - Leggenda di San i

1a Linfermata d'una finesira; mm

b Un lenzuolo bianco, consunto e stracciato per farra.

1c Tra gli squardi del tessulo si intravede la nudita dun corpo.
utetéwnempamuw.uoadﬁmrawnm_n.m

esplora le asperita, come se fosse un terreno costituilo da
colline, valii, montagne.

1d Contrasto tra la superficie del lenzuolo e quelia della pelle.

1e A, inginocchiata, si solleva lentamente e porta via Il lenzuolo.

Seguenza 2

2 Unmmﬁnﬂs—mma-mxm
bmewdmumwm. da corde che la
Il corpo si dibatte, sollevandosi un poco.

Sequenza 3

smmmalwwmmmd_mmum
da un uccello misterioso.

Un uovo chiude e sigila lombelico.

Sequenza 4 :

4 1 ,maB.hﬁumd’mﬁmm.veﬂhml___
senmln Pb'n’;:emamn blu-jeans e camicetta bianca, una maschera
|attea sul voito. by, _ s sl

4a nalamunuw&bmwmhﬂlﬂﬂm

gou:‘olarelloolmmwwm.

© lﬁmﬂmm:fm '

4c Identica : gl L
uguao:rmrnatomndmmwwm-m-ﬂ-

4d Sulle guance.
4o Sulla bocca, semiaperta.
4f  Sul senso destro.
4g Sul seno sinisiro.
Sullo stomaco.
:lh Sull%n'mﬁm e sul ventre.
41 Sul pube.

131
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Sequenza 5

'f‘q A afferra il lenzuoio e lo butta sul corpo di B ricoprendolo
inlaramenta

5a Immobilita assoluta

: zu0l0 viene tollo. Sul piedistallo, ove era collocata B,

ono soltanto e uova frantumate.

- La leggenda di S. Giorgio

Documentazione Video

(Dal First Canadian Performance Art Tour in Europe del CEAC
1976 to da Amengo Marras, che ha presentato il lavoro
i8, Missing Associatas (Peter Dudar e Lily Eng, e
hnay). Presentazione al Palazzo del Diamanti, Famara,
borazione di Lola Bonora, sezione video, @ Franco

re del Museo

antazionl delle performances nel 1876 coordinate da
Amerigo Marras apriva |l dibattito sul discontinuo culturale della
ance matenalista. Nel contesto di una serie di
ni in sefte paesi europei, tra cul alla galleria Salvatore
0 @ al Palazzo del Diamanti di Ferrara, si & mostrato
ma volta fuori del Canada un insieme degli esempi i pil
iora prodotti galla avanguardia canadesa
i tre lavon era inserito nella attivita quasi didattica
anti da Amerigo Marras in discussione con un folto
ecialist @ mano. |l discorso faceva fuoco sul
comportamento in questo stabiito, sempre
neil ambito del matenalismo, ngettando assolutamente la omologia
8 il simboksmo. Al gruppo non interessava la teatricalitd ma il fare

h arialista aftraverso una serie di prove (=test=), e di
N gialetua in cui la documentazione video eseguita dagli
operatori del Palazzo dei Diamanti di Ferrara assumeva un ruolo
definito dagli operatori stessi_ In tale discontinuita, i Missing
Associates presentavano una performance strutturale «fredda =
con il film d'artista « Running in O and R~, eseguita di nuovo in
VIvVD, JOpO ia proseziona. Tale lavoro contensva se stesso
fisicamente, senza tramandare ad altri significati. Era una ricerca
Sufie racic ded movimento, il ritmo, la ripetizione esasperata che
utenormente ne cambiava il contesto. E come tale uno degli
esempi di performance tra le pil puriste fatte dalla nuova
avanguardia. Come aspetto completamente di questo tipo di
performance, il =momenting= di John Faichney presentava una
fase successiva della ricerca delle strutture minime e del
momento dinerzia esercitato sul compo stesso. Per meglio
apprezzare questi progefti bisogna dire che tali esercizi non
possona che essere adoperali su se stessi, senza omologia
alcuna. Dopo la serie di tale ricerca sul maovimento, i Missing
Associates hanno pill di recente ncarcato e strutture e | contenuti
Oella «arte marziale -, prefigurando un atteggiamento =punk= di
lofta. A bilanciarsi contro queste performances = fredde - il lavoro
di Ron Gillespie proponeva invece una performance «calda~ sulla
ncerca comporamentistica della nuova evoluzione genetica: la
nuova umanita mutata. E difficile dire se la documentazione video
pud giustamente trasmetiere il senso e la dimensione eleftrificante
delie performances di Ron Gillespie, anche perché quello che pil
conta nel suo lavoro pud meglio venir apprezzalo a fior di pelle.
Dentro guesta dimensione si vive un processo cerebrale, mentre
al di fuori pud apparire come pazzia |l Gillespie esplora il
linguaggio nuovo della «immediatezza -, della = evoluzione a lunga

oSSR

scadenza » I'esperienza della ~paura ancestrales,
anche far paura, assalendoci e non facendoci dormire, La
ricerca & ben diversa dal significato della evolyzi i A
e r Zione umana d
Beuys ci ha tanto parlato. Perché mentre Beuys si ferma alla 5
«scultura sociale=, al misticismo/mistificazione del culto
dellindividualita «artistica~, Glrlespl_e Cl propone la creativita, |a
vilenza collettiva, come nuova manifestazione questa tanto
sospirata mutazione genetica. Beuys «spera», Gillespie «cj
avverte~. E il ché & ben diverso. |l seminario-incontro col pubblico
era un esempio di scontro e di prova «al di fuori= delle strutture
(dell'arte), improvvisato dal contesto, che saranno la base di
future sperimentazioni e posizioni di gruppo sino alle PiU recent
manifestazioni culturali, dopo I'arte contestuale e il
comportamento, sino alle polemiche dell'arte di dissidenza
(occidentale). Gli artisti, insieme a diversi altri che lavorano al di
fuori del contesto convenzionale dell'arte e della cultura; gravitano
Intorno al CEAC, fondato a Toronto nel 1973, e che ora si é
trasformato in una ulteriore fase di attivita teorico-pratica. Il centro
del CEAC @& oggi due elementi, il prima a Toronto e il secondo a
New York, Il collettivo a Toronto mantiene, dopo la chiusura del
grande complesso sperimentale per via delle censure govemative
contro gli operalori del centro stesso e mantengono degli studi
televisivi per la produzione autonoma del video con grandissime
difiicolta economiche e politiche. La seria persecuzione dei
responsabili del centro ha spinto alcuni membri del grande
collettivo all'esilio e a trovare rifugio altrove. Un nucleo
dell'originario CEAC & ora gestitore del centro di
controinformazione WW3 (cioé la = Terza guerra mondiales, o la
nuova fase di lotta [armata] globale).
| vari membri, rispecchiando le molteplici tendenze autonome
usano il video come parte integrante del lavoro portato avanti, ma
non solo, realizzando che le forme e | contenuli della nuova
avanguardia non ha che il ruolo di trasformazione a lunga
scadenza di una cultura collettiva proletaria che ci sconvolge
«genaticamente ».

& tutto iy puy

Amerigo Marras, New York

Scrittura sul col A
Tra le varie operarg?nni riguardanti la mia -amnslonazzgﬂmemmi
sono servito anche della scrittura. Ho scritio 1a mlaa n(s)t%a (iral
dall'Enciclopedia) dappertutto, pure sul corpo u! 8

caso, automaticamente, gli attori divenivano delle mie OD::;» non
pil statiche, da appendere alle pareti, ma che si n1u|:u\re'\|'rI e
camminavano tra la gente (come del resto e aurvenuto col

mostre a domicilio, non piu allestite nelle gallerie
in lutte le parti del mondo). .
Scrivere sﬁlEl corpo ha sign)iricato un cambiamento di f:ﬂpo.’m' ﬂm
uno dei miel modi per sfogare un ossessivo bisogno ‘msdliis
mia storia. Scrivere sul corpo @ stata una breve ma ngd
esperienza, perché sempre effettuata sotto I'occhio a i
molte persone. Inoltre ho scritto sul corpo perche p Utle per 12
avrel ottenuto del materiale fotografico interessante €
realizzazione di altre mie operazioni.

Guglielmo Achille Cavellini

darte, ma inviatd

concerto Criptoscopico

atori bendali @ IS

e fra i

olati sensorialmente fra loro, tentano di
|e evento & contenuto dentro una busta ?hlusa
indovinare QUA'E S8 iste uguali, di cui 5 contenenti levento

in sostanza

il mondo é organizzato in
dlem'npcar\demgﬁmmmmbm

Numero DUE falso ossia Numero UNO mascherato

s ts?\r:arxti I'evento (B). \58 ! CASOD
(A), 5 conte ratore esprime |a sua opinione cercando di seguimne il mondo & organizzato in pid diversi campi

C.s?nisﬂolg’?e oscillazioni per mezzo di una levelta da una parte ma questi sono tutti su una stessa finea

lede! El

A d.,l:'ablr‘a 2 ta & collegata con I'apposito strumento R735AAS, 5"—;:0"9'” ma non diversi

Gascuna BYO e il grado di accordo fra gii operatori,  © 12 finea che i unisce & una sole

ticamel
che segnala acus!
?msmanendo frequenze
ratori che :
s & preferito I'evento (A), oppure I'evento (B).
Nello stesso !
pubblico (ma
cascun opera

di altezza proporzionale al numero di
esprimono |a stessa opinione, senza perd indicare

empo lo strumento A73SAAS indica visivamente al
non agli operatori bendati) le yanazi_oryi dc_upumom di
tore e le variazioni della media statistica risultante,
descrivendone |'oscillazione fino al completo accordo. Il concerto

@ questa finea riforma il campo uno solo
l'unico caso dinamico & il numero DUE caso B
Giuseppe Chiari, Firenze, settembre 1979

\ermina appena raggiunto il completo accordo, cioe quando fulti (

gli operatari esprimono simultaneamente la stessa opinione, che

verra poi confrontata con ['effettivo contenuto della busta.

Concerto per Danzatore

Un danzatore (braccio destro giallo, sinistro azzurro, davanti nero,
dietro bianco, gamba destra verde, sinistra rossa) muovendosi

entro uno spazio diviso in 4 parti, tenta di assumere una posizione
alulignota, precedentemente sorteggiata fra 1024 possibilita.

| suol fentativi compongono un concerto eseguito da 10 operatori
ton [apposito strumento R72SAS, che trasmette frequenze di
shenza proporzionale al grado di somiglianza fra la posizione
=5sunia dal danzatore e la posizione cercata. |l concerto termina
fuando i} danzatore riesce a scoprire |a posizione sorteggiata.

Gl operatori leggono | movimenti del danzatore come wno
spartito, secondo la sequente simbologia:

;;A (d fronts), B (di spalle). P2=A (spazio davanti), B (spazio di
£0). Pa= A (spazio a destra), B (spazio a sinistra). Pa=A

{accl destro in alto), B (braccio destro in basso). Ps=A

$0istro in alto), B [t;accio sinistro in basso). Pe= A (braccio destro
estro flessa). Pr= A (braccio sinistro esteso), raddestramento C
flesso). Ps= A (gamba destra estesa), B I'E:acuzim n. 1.del 19-XI-77 alla Sala Polivaients del Paiazz0 dei

;‘W} B (braccio
(braccio Sinistro
22mba dastra fla

SNita flagsa
SMistra) b5

Per Janys

Ci sang i
. due modi g affrontare il mondo:
NUME
: ; RO uno
DO""Janizzatn In un solo campo
A .. NUMERQ pyg

N0 & o
9anizzaty |
f ':””“'D DUE .

Piu divers| campi

In n.'ga|3() 0ssia Nurnero UNO to

ugf‘m wmp.m;ﬁg’ In pits diversi campl

i 0 Vertcg della piram; a piramide
® dagli ajy de

-

:I 132 ]

S53). Pa=A (gamba sinistra estesa), B (gamba
10=A (faccia rivolta a destra), B (faccia rivolta a

A B ©
(@)
(] (=

efl@)
O C@

& D

(braccio

Diamanti in Ferrara. Durata 215"

CASO A

CASO B

casoc Un
ad
In un
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Acte Sans Paroles

Personaggio; Un uomo. Gesto abituale: spiega e rpiega il
fazrolelio.

Scena: Deserto. Luce abbagliante

Azione: Spinto violantemente in scena da destra, allindietro,
|'uomo barcolla, cade, si rialza immediatamente, si spolvera,
riflotte
Coipo di
L'uvomo rifi
Subit
sl spot
Colpo di

L'uomo rifl

fischietto da destra.
ofte, esce a deslra

A, rifiene
hietto da sinistra
ite, esce a sinistra

Subito rigetialo in scena, barcolla, cade, si rialza immediatamente,

si spolvera, rifiette

Colpo di fischiatto da sinistra

L'vomo rifiatte, si dirige verso la quinta sinistra, si ferma prima di

glungervi, si getta all'indietro, barcolla, cade, si nalza

immediatamente, si spolvera, riflette

Un alberelio cala dall'alto, tocca terra. Un unico ramo a tre metri

dal suolo e In cima un magro ciuffo di palme che proietta

un ombra a5igua

L'uomo continua a riflettera

Colpo di fischietto dall atto

Luomo si volta, vede ['albaro, riflette, si difige varso l'labero, si

siede al'ombra, si guarda le mani

Un paio di forbici da sario calano dall'alto, si fermano davanti

allalbero & un matro da terma

L'uomo continua a guardarsi le mani

Coipo di fischietto dall'alto

Luomo alza la testa, vede le forbici, riflette, le prende e comincia

a tagliarsi le unghie

si afflosciano contro il tronco, l'ombra sparisce

L uomo lascia cadere le forbic, riflette

Una piccola caraffa, munita d'una grande etichetta rigida che reca

la scritta ACQUA, cala dall'alo, si ferma a tre metri da terra

L'uomao continua a rifiettere.

Colpo di fischietto dall'alto

L uomo alza gli occhi, vede la caraffa, riflette, si alza, si mette

sotio la carafta, cerca invano di raggiungeria, si voita, rifiette.

Un grosso cubo cala dalfalto, tocca terra

L'uomo comincia a riflettere

Colpo di fischietto dallalto,

L'uvomo si volta, vede il cubo, lo guarda, guarda la caraffa, prende

Wl cubo, lo mette sotto la caraffa, ne saggia la stabilita, vi sale

Sopra, tenta invano di raggiungere la caraffa, scende, riporta il

cubo al SU0 posto, si volta, rifiette.

Uln Sacondo cubo, pill piccolo, cala dall'alto, tocca terra

L'uomo continua a rifletiere

Colpo di fischietto dall'alto.

iéaurg:'ro Sl voita, vede il sacondo cubo, lo guarda, lo mette sotto la
48, N@ saggia la stabilita, vi sale sopra, tenta invano di

raggiungere la caraffa, scende, sta per riportare il cubo al suo

Posto, d ripensa, lo posa, va a prendere il cubo grande, lo mette

sopra il cubo piccolo, ne saggia la stabilita, vi sale sopra, il cubo

grande precipita, luomo cade, si ralza | i i
s lza immediatamente, si

Prende il cubo piccolo, lo m:
stabilita, vi sale sopra e sta
questa risale di un piccolo

elle sopra quelio grande, ne saggia la
!rp?lf raggl;mgera la caraffa quando

L alto e si ferma fuori dalla sua portata
L'uomo scende, riflette, nporta | cubi al loro post _
Faltro, si volta, rifletie gl )

Un terzo cubo, ancora pil piccolo, cala dallalto, tocca terra.

gettato In scena, barcolla, cade, si rialza immediatamente,

L'uomo continua a rifiettere.

Colpo di fischietto dall'alto.

L'uomo si volta, vede il terzo cubo, lo guarda, riflette, toma a
voltarsi, riflette,

Il terzo cubo risale e sparisce in alto.

Accanto alla caraffa, una corda a nodi cala dall'alt,
metro da terra.

L'uomo continua a riflettere.

Colpo di fischietio dall'alto

L'uomo si volta, vede la corda, riflette, si arrampica sulla corda @
sta per raggiungere la caraffa quando la corda si allunga e lo
riporta a terra.

L'uomo si volta, riflette, cerca con lo sguardo le forbici, le vede, va
a raccoglierle, ritorna verso la corda e comincia a tagliaria,

La corda si tende, comincia a risalire verso I'alto, I'vomo vi si
aggrappa, resce a tagliare la corda, ripiomba a terra, lascia
cadere le forbici, cade, si rialza immediatamente, si spolvera,
riflette

La corda risale d'un sol colpo e sparisce in alto.

Col pezzo di corda che gli & rimasto prepara un lasso col quale
tenta di acchiappare la caraffa.

La caraffa risale d'un solo colpo e sparisce in alto

L'uomo si volta, riflette.

Con il lasso in mano si dirige verso l'albero, guarda |l ramo, si
volta, guarda | cubi, torna a guardare il ramo, |ascia cadere |l
lasso, si dirige verso i cubi, prende quello piccolo e lo porta sotto
il ramo, torna indietro a prendere Il cubo grande e lo porta sotto i
ramo, sta per metterio sopra quello piccolo, cl ripensa, mette Il
cubo piccolo sopra quello grande, ne saggia la stabilita, guarda i
ramo, si volta e si china per raccogliere il lasso.

Il ramo si affloscia lungo il tronco.

L'uomo sl rialza col lasso in mano, sl volta, constata.

Si volta, rifiette.

Riporta | cubi al loro posto, uno dopo ['altro, arrotola
accuratamente il lasso e lo posa sul cubo piccolo.

Si volta, riflette.

Colpo di fischietto da ug;trta‘

L'uomo riflette, esce a deslra. : : :
Subito rigettato in scena, barcolla, cade, si rialza jmmediatamente,
si spolvera, riflette,

Colpo di fischietto da sinistra.

L'uomo non si muove. a
Si quarda le mani, cerca con lo sguardo le forbici, I8 vadanh;:e.
raccoglierle, comincia a tagliarsi le unghie, s'interrompe,

passa |l dito sulla lama delle forbici, la pulisce
posare forbici e fazzoletto sul c:ubo piccolo, si volia,

colletto, denuda il collo e lo palpa. . ici @
il cubo piccolo risale e sparisce in alto portando via 35S0 o
fazzoletto. . sul
L'uomo si volta per riprendere le forbici, constata, s! siede
cubo grande. : Ito.
I cubg si scuote, gettandolo a terra, risale e Spanbsholiecén :}
L'uomo resta sdraiato sul fianco, volto verso il pu ¥
sguardo fisso.

La caraffa cala dall'alto, si ferma a mezzo Metro
L'uomo non si muove.

Colpo di fischietto dall'aito.

L'uomo non si muove.

La caraffa scende ancora, si dondola intorno alla
L'uomo non si muove.

La caraffa risale e sparisce in alto.

Il ramo dell'albero si rialza, le palme si riaprono,
Colpo di fischietto dall'alto.

si ferma & un

sopra di Jui.

sua faccia

{'ombra fitorn:
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| muove.
g non st !
L'albrgro Hcale @ sparisce I alto

L'uoma ! guarda le mani.

samuel Beckelt

es I :
;;;e Sg::;:r:;nmmima va recitata su una pedana lunga e
3

ondo alla scena, violentemente illuminata per tutta la

S]r:[}:,,i;p:ega mentre il resto della scena restera al buio. Effetto
s :

di fregio. { !
te e si svesle) assente.
nio, goffo (gags mentre si veste @ si svest
g;fme'g}go. rapido, preciso. Le due azioni, quindi, sebbene B
ahbia p.h da fare di A, avranno allincirca la stessa durata.

Agomento A terra, Uno accanto all'altro, a d_ue melri dalla quinta
destra, due sacchi, uno appartenente ad A e laltro a B, Quello di
Asi lrova a destra (dal punto di vista dello spettatore) quello di B,
clod pit vicino alla quinta destra. Per terra, accanto al sacco B, un
mucchietto di abiti (C) ordinatamente ripiegati (giacca e pantaloni
sormontatl da scarponi e cappello).
Entra da destra un pungolo, rigorosamente orizzontale. La punta
s ferma a trenta centimetri dal sacco A. Pausa. La punta
retrocede, s ferma, scatta in avanti a colpire il sacco, retrocede,
seatta all'indietro tornando a trenta centimetri dal sacco. Pausa. Il
sacco non si muove. La punta retrocede ancora, un po' piu di
prima, si ferma, scatta di nuovo in avanti a colpire il sacco,
retrocede, scatta all'indietro tornando a trenta centimetri dal
saceo. Pausa. Il sacco si muove. [l pungolo esce.
A conindosso una camicia, esce strisciando dal sacco, si ferma,
medta, prega, medita, si alza in piedi, medita, estrae un
ﬂalfompn di pillole dalla tasca della camicia, medita, inghiotte una
f‘n;;;“mm in tasca il flaconcino, medita, si awvicina agli abiti,
g Indossa gli abiti, medita, estrae dalla tasca della giacca,
nénu'g 0ssa carota parzialmente mangiata, ne stacca un pezzo coi
s Eﬂ;sa‘ii:aper un momento, lo sputa con disgusto, rimette in
i e medita, raccatta due sacchi, se Ii mette sulla
ta Siisir, s;iourta. chino, barcd}andc_). a meta strada verso la
Micia), | las-‘;miJco‘jﬂaaa terra, medita, si toglie gli abiti (tranne la
prende n'glyrg pillola ::.;Ewun mucchio disordinato, medrlg,
0 Saccq o giacs | ita, sl inginocchia, prega, striscia
del sageq g glace immobile: |l sacco A si trova ora a sinistra
Pausg
Entra gy :
fuotaj, Lad:::;“srrngcln montato su un sostegno rotabile (una
PUnta retroceq ©Tma, a trenta centimetri dal sacco B. Pausa.
e, scan g c % SCalta in avanti a colpire il sacco,
?"N Pausa || sac;’o"'etro tornando a trenta centimetri dal
00 Indogsq una canﬂdmuava. i pungulo asce.
o 28 Galla taseq o 8, esce strisciando dal sacco, si alza in
Tor 99, rimettg s ella camicia, e consulta, un grosso
"9‘39}"0. estrag 1. 25ca lorologio, fa degii esercizi, consulta

LY U dalla tasc;

i Pllisce | % a della camicia uno spazzolino da denti

:Nla gg;ad;;gr:?:’ mente, rimette in tasca lo spazzolino,
ta Ments il cupio capelluto, estrae dalla tasca

S 50 oo, >, PEMina | capell, rimette in tasca |

i Orol avvicina a i indossa,
2200 o0, eSlrae dalla tasn ueﬂliag?giécla una spazzola e

la
ey :me‘“ﬂorosamem
Uiae, el | 8 | vestiti, si spazzola vigorosamente |
Meia .10 Specepees (@ Spa220la, estrae dalla tasca delle

%2, agirae 210 @ 8 soruta il volto, rimetts 1o
® dalla tasca della giacca una carcta, ne stacea

kY " :::g- el
spsmnaiwpan.a‘pulmidmi_wmhemromwn
striscia dentro il sacco e i : 1
pererasdie 7 d&ulmloﬂe.ﬂnmsﬁlrwsuaa
Pausa

Entra da destra il pungolo montato su un rotabile (due
mme).LapJMadhmaawmwnﬁnmmmA.Pém.
La punta retrocede, si ferma, scatta in avanti 2 colpire il sacco,
retrocede, scatta allindietro tomando a trenta dal
sacco. Pausa. |l sacco non si muove. La punta retrocede ancora,
un po’ pill di prima, si lerma, scatta di nuovo in avant a colpire il
sacco, retrocede, scatta allindistro tornando a trenta centimetri
dal sacco, Il sacco si muove.

Il pungolo esce
A esce strisciando dal sacco, si ferma. medita, prega.

Samuel Beckett
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Identigrammi =
,t..m%n.__., nza dl un espermento su Beckeft con interprell

ar;w quando abbiamo annunciato la presentazione del nsultato del
nostro espenmento, consistente nella rappresentazione dell’Atto
senza parole | @ deil Atto senza parole Il di Samuel Beckett con
interpreti sordomuti, o @ stato chiesto il perché della scelta di quei

3 A d «nominare=
dire che [assanza di battute nel testo non & stata affatio la
ale ragione di queste scelte. Ci siamo proposti di fare
imento sul linguaggio, di analizzare e discutere un testo
1 assenza di inguaggio parlato, servendoci del
ersi gestuale. che sara poi quello della
lone, senza la mediazione della parola
0a unoccasione inattesa. Tempo fa, andai per caso
S Sordomull ad assistere a delle scenette mimate. Si
1 Ol divertimanti tralli da un repertorio ingenuo e desuelo: il
@ logle al paziente Il dente buono o il cliente che. dopo
0, fugge senza pagare il conto. Cose che avrebbero
pare ancora un somiso se inaspettatamente, dietro la
on fosse affiorato un fatto profondamante drammatico
10 subito con chiarezza che gli Interpreti stavano
4o al vivo il loro rapporto con |'esistenza. in una
ava ben al di la di quanto l'esiguita de! soggetto
Wi permettere. Essi lottavano per comunicare. per
0 e gli altri il ponte di un linguaggio e crearsi, per
Categoria di relazione. Non c'era semplice divertimento
B Un gastio per Caralterizzare il personaggio, c'era
Iro il silenzio, il tentativo di porre delle coordinate nel
issenza di suono, della assoluta solitudine esistenziale
1A e genericita degli identigrammi scelti — varrei
T8 qui questa parola per fa prima volta al posto di
nsenandomi di spiegame la ragione pil oltre —
Wava la loro recitazione in uno Stupendo, libero monologo
g 8, In una drammatica affermazione di s& attraverso lo
storzo di creare un finguaggio oggettivo, comune a loro ed agli
8 . Il contatta con gii altri, elemento fondamentale per la
1one ed il nconoscimento di ung propria identita stabile, &
basato sulla convenzione della parola. Gl agglomerati di suoni
che formano la parole sono |l principale mezzo di relazione tra gli

BSsen umani. Limpossibilita & ricevere sy indi
i oni mette [
Una posizione particol. il

dalla nascita istintiva
individuare gli altri @ & coglies
eSsere precisissimi nel
Qquali simpatia afletto,
nel comunicare | cont

Me | messaggl; questi Segni possono
sgnificare gii atteggiamenti fondamentali
mwnac_:ua. Ma sono estremamente genenci
enutl dialettici che la cultura ha elaborato. La

constatare, per confronto con un altro Iiﬁgua io I'abitu
questa terminologia deriva Spesso dalla mm%?ma ?ﬁsa:e pfaﬁrrr':lleaa

N

dai significati dilatabili e spesso molteplici. Un
discutendo che in un certo punto il Personaggio prova una
sensazione di angoscia, il che & generico, e un conto &
|rasrorman_3 In atti e atteggiamenti lo stato d'animo del
persanaggio secondo gesti che song suggeriti dalla sua pei

e particolare angoscia, cosa invece precisissima. Qualsias|
successiva specificazione possa essere fafla sard pill precisa 5o
mimata.Ma due linguaggi diversi si POssono realmente
confrontare? La cosa pué avvenire solo ammettendo che
attraverso di essi si possa esprimere uno stesso contenuto. ||
lavoro del teatro & complesso: data la descrizione del Personagain
nel lesto, ci si pud accingere ad affrontare collettivamente la sua
conoscenza in due modi diversi. Dopo la lettura, per raggiungers
una individuazione comune nel dramma, si puoG, come ho nolata,
discuterne a parole o proponendo direttamente i gesti e le
espressioni dell'azione scenica. Il contenuto dell'espressions
verbale e di quella mimica non & pil comunque il personaggio,
ma quello che sta esprimendo di pertinente ad esso che
appartiene a chi lo esprime. Ecco che, posto il piede sul !
palcoscenico, compare fin da quellistante una nuova dimensions
non pid soltanto analitica, ma sintetica e quindi creativa. Nel teaio
Si puo usare quindi solo il particolare linguaggio del teatro come
mezzo espressivo, perché linguaggio & creazione e creazione &
linguaggio B

Il personaggio teatrale non & che un progetto di identificazione:
dal momento che viene portato sulla scena perde la sua
Individualita letteraria per diventare un semplice schema di
esistenza che linterprete assume dandogli la propria realta. Sulla
scena @ la realta dell'interprete che vive e che comunica se
stessa identificandosi secondo | propri parametri col progaﬂom
suggerito. Si giunge alla rappresentazione definitiva ESP“";;
altraverso successive rappresentazioni parziali. La manca e
della possibilita della parola come linguaggio ‘-"?""?”_"e.d"rfwm
limpostazione e la conseguente assenza di definizioni alsata el
che ha caratterizzato il nostro esperimento, ci ha dimoslr 2

loro uso & non pertinente. Il teatro & attivita primaria di F’gnel qual
collettivita umana. Per farlo bisogna essere in due o piu,

caso & indispensabile alla sopravvivenza del gruppo cor;fe chell
societa. Se vogliamo servirci di termini freudiani S‘IEI"-’O he guida
teatro & operazione sociale che trasferisce I'Es nel i

gli impulsi irrazionali della collettivita nella dimensio :
coscienza. Ma coscienza é individuazione: la rapprese

continua ricerca e conferma dellidentita collettiva ?ﬁen‘tﬂ perché 2
conseguentemente, individuale. Dico conseguente della

CONto & rileyare

"ambito
costruzione dellidentita del singolo ha senso sc:!r:aﬁga;'
relazione sociale. Identigramma significa lettera & un lavor0

identita. Ho voluto usare questa parola come segno
futuro. Si pud fare del teatro in molti modi: {Uwcgﬂi:m i
identigramma al posto di personaggio definisce della colletiviid
intendimento. L'identita & oggi problema basilare ® ol im0
dellindividuo. Le trasformazioni sociali ﬁ;lpit:iisﬂmela el
periodo storico hanno divelto le antiche fondamf:_ﬂ fone da
poggiava la coscienza di sé. Fra queste la modi |c§:1m el
societa industriale che va di pari passo con il m sl
tradizionali valori religiosi, lo sradicamento di i sl e
chiusi, operato dall'industria, con syccesslvo S il bile, 13
trapianto dei singoli in un mondo diverso, a loré Im! 5 das s|
modificazione dei consueti modelii di classe ed il m i
consumao. 4 viol 4
La conseguenza di questo non & tanto I'Mwm::lam

ma lassenza di principi etici comuni che la contr sca un
giustifichino, di qualsiasi costante collettiva che o la vila
comportamento ed una scala di valori. Senza di quest

te dominata dal
ssere arcaicamente (
collettiva 12 add:n'ang oscia, dalla vigilanza ssﬂpasm::; e, peira
dsonentamenio, o ¢ totale. Anche la regression dreﬂamcﬁ
jone, dalla v jonali ed esasperate é conseguenza i
forme iTE2 |'uso della droga assunta come sostituzione

dispensabile neg_ambﬂgur‘ljv Quests

ipare alla ricerca di una .
realtd: puo € Uwﬁ,gggscrlxﬂovi identigrammi come base dell azione
mnuﬁw-“’”ef,ﬁ non SoN0 Necessariamente NUovi personaggi, ma
grammatic, €8 T ovi apporti scaturiti dalla presa di coscienza
uove elaba razajta viva personale e sociale. E proprio nella
ek 005 riaccma e meditativa del teatro che vanno condotte et:
amanswg:: \g dinamiche profonde del reale, per essere elaboral
?L;:pr;e alla collettivita sotto forma di cultura.

Giancarlo Romani Adami

Autosservazione spiegando le ali
ﬂzls;ﬁész’::ia d'Arte Modema della Citta di Ferrara (Palazzo dei
Diamanti) la sera del 25 novembre 1977 nella «Sala Polivalente=
&ayvenuta ia video-life performance Autosservazione
spiegando le ali. L'autore stava gia rannicchiato al centro del
podio con le ali piegate sul dorsa (1) mentre armvava il pubbllnp.
Poi si alzava lentamente, fissando ininterrotamente i due monitor
2], nei qual si vedeva riflesso *. Prima stendeva ['ala destra, poi
quela sinistra infilandovi dal basso dei listelli flessibili gia
predisposti. Quando le ali a forma di mezzaluna slanciate erano
completamente spiegate, cominciava a girare intomno a se stesso,
Movenda le ali delicatamente. Poi apriva e chiudeva le ali intorno
i sio corpo sempre controllando sui due monitor la veduta totale
¢ Parzale. Il pubblico, a sua volta, non vedeva solamente l'autore
™¢ spiegava le ali, ma poteva sequire su due televisori grandi a .
desina (3 e sinistra (4) le stesse immagini che I'autore vedeva sui
Jonitar, L performance si concludeva con l'autore che si mefteva
:DD’“O al centro del podio con le ali aperte a destra e sinistra del
e S€s0. In fine sganciava la cintura che si collegava alle
; msb*} "& andava verso il pubblico. Quindi, nella situazione finale
i partcga o2 @l centro le all spiegate, sul televisore sinistro
Bt g a el @ OiNtura e sul televisore destro il podio con al
S0 g 5@ per terra. Inoftre il pubblico poteva vedere se
esa g o UIMO televisore, perché la rispettiva macchina da
so ne LJavanti alla parete di fondo (5), Piano piano il
Gl parpte Qﬂia't‘dava © si allontanava anche |'operatore, che
Brcolar ey .. 2¥EVa ripreso con la macchina grande (6) tutli
E singole fasi della performance.
"0 Rosensiock
solg §
L?%mﬁm;ﬁﬂ ?a ;:DTr-‘ehr- per controllare e guidare |
b WLD g nto 8 [ i rit a
ey 1,790 elimina anche Iinconveniante delfimmagine
on 333.’;,5,;’"“ con grande naturalezza eseguire la complessa
o SQUarcs o o senza doversi sforzare per centrare punt

& \
R - 2.




La Vantage Press americana ha stampalo invece un dizionarietto
fila con 200 biografie di numero, intitolata «Jonatan to Gide », di
pronta consultaziona per vedere coms, gii omasessuali, si fossero
resi variamente benemeriti nella Storia. Lindice di codesto libro
viene accostato di scorcio a quella miniatura nella prima parte di
Rara (film), Con cid non significa che si tratti di un film
sull omosessualita
Il bianco-neco Iniziale mi fu quasi inconsapevolmente insuffiato da
Alfredo Leonardi quando, nel '67, gli chiesi di girarmi intomo
\ o assal private; quindi un happening, si fa per dire,
era Feltrinelli) @ la documentazione diretta di pochi
i duna impetibile orgia teatrale, provocata «con me con il
Living= & Bordeaux. L'essenziale soltanto, resta, di quelle riprese
| resto, assal dopo, ho ripreso con Mario Masini a nnvangammi
to, presente (e futuro) col gioco del cinema, senza
ppo di celare || fondamentale disprezzo per un
alatamente facile; abbandonandomi intero al
sico dello specchio. Se, infatti, di sessualita si tratta
agini. vi si contempla,. critica e decanta il narcisismo
re @ | suol privati affetti
troppi equivoci, titolo e dastinazione allo
jell opera, rischiano di generare per non farmi provare
ano, di qualche onesta avvertenza. Il vero senso
ato altrove. Dopo avere scritto, fatto
i @ pubblicate numerose composizioni
a Rara {Rara chi 87 — Il mio amore semplicemente — e
anto entro le fattezze della sua persona fisica, s'intende;
r non altro mezzo che guelio di dannarsi al
0, usandone con gl unici criteri a me
mente noti, della composizione musicale, voglio dire,
ava a chi volesse «veder (la, Rara,) e con gii occhi della
=; lasciando, cioé, «la mente = al buio cosi com'é naturale
che stis
Quanto alla grammatica e sintassi cinematografiche impiegate, lo
5 véde subito: delle pil elementarn e antiquate, come accade
Quustamente ad ogni vero debutto. Ci piace insistere, per esempio
sulla evidenlissima nostalgia del Cocteau e di tant’altre Fate del
genare
Ma questo per tenersi rigorosamente al di fuori delia modemita
Abormita con tutta [Anima
Rara (fim) & stato proiettato per la pnma volta al Musée D'Arnt
Moderme de la Villa de Paris il 22 ottobre 1970, nellintento
paricolare «dillustrare - al pubblico (di quaiche migliaio di
persone) che per due giomi in quella stessa citta aveva ascoltato
I'esacuzione delle principali opere musicali dellautore. Lintento e
gli scopi vennero, cosi come doveva accadere, snaturati affatto
dallabnorme affiuenza di gente e gioventl. Si dovette replicare,
contro le speranze dellautore che ha speso questa pellicola al
s0lo scopo di pubblicare il privato a dosi piccole, lentissimamente
Ingerite, seminate con cura nel praticelo che ha uno specchio
d'acqua
Poi per questoggi viene da pensare — una piccola sala comunale
di domenica, alle sei pomeridiane — a quello spazio di Ferrara;
l'appetito degli operatori di video-tape; Quando l'anno passato
inventavo la formula -guardato al piancforte dallautore»
trattandosi del Rara (film) in Malia dapprima e pol in Olanda. Si
foma sui propri passi e ritorna sul suo cammino anche la lenta
teoria progressiva dei giocattoli lecnici; non se ne potrebbe pil di
protestare, con [stinto, nel mentre che 1a ragione stupefatia ci
sofride su. E il giocattolo s'é fatto serio, il male starebbe per
guarire; mentre quel pianoforte resta classico, lustro e nero.

Syivano Bussolti

E

F-:

The Box of Life
Per mezzo di alcune simbologie emblematiche cerco di d
breve spazio di lempo in cui si svolge ['azi 208 ol
; © azione della Performance
una immagine della violenza e della inevitabile condizione dj
morte in cui si trova «I'uomo», e che & nello stesso tempo un
messaggio di vita :
Infatti siamo costretti in questa «Scatola della vita» ma vi
lasciamo un segno di noi, portiamo avanti qualcosa per aliri che
continueranno a venire, ci riproduciamo, insomma, beflando la
morte e insieme noi stessi che dobbiamo continuare ad accettare
Il gloco, Vorrei fosse anche un messaggio dironia cosi necessana
per sfumare e smorzare tutte le cose che di circondano.
Questa Performance consiste in un rituale, un'offerta-sacrificio i
simboli antropomorfi che raggiunge il suo apice di carica violenta,
quando con una fiamma ossidrica, indossali gli occhiall da
saldatore (qui il rumore di fondo si fa molto intenso), brucio |
calchi in cera disposti prima sul tavolo di metalio.
A questo punto si pud intravvedere anche un concetto di viclenza
autodistruttiva sullESSERE, quale prodotto stesso di molte attivita
delluomo, e di una situazione ecologica in peggioramento quasi
Irmeversibile. Ma la vita continua e rinasce dalla sua stessa
consumazione. (Qui mi tolgo gl occhiall e rimetto la maschera
trasparente e cosi pure gli spettatori). Descrizione degli elementi
scenografici: la scena ricalca il classico = Teatrino» con le quinte
(velari trasparenti di gusto liberty).
Il fondale & una proiezione di tre sole immagini che si ripetono
ossessivamente (I'acqua che poria via petali di fiori. Ancora
simbolo naturalistico dello scorrere della vita) altretlanto
ossessivamente si ripetono i suoni. Pochi, molto amphhcgu e
intercalati da profondi silenzi, corrispondenti a pause nell azione.
Oggetti di scena: 1 Sedia nera; 1 armadietto in formica nero; 1
vaso di fiori; 1 tavolo di ferro su due cavalletti.

Fedenica Marangoni

Coming and Going (Kommen und Gehen) Photo Performance
Photography is no longer the static medium, and TWv_ldeoiﬂﬂ ’

longer the dynamic one. TV/video is so much more sticky ':fz‘:,“w

brain and emotions, photography telling you more and more:
upon a time) there was...

:aprg anad\a&}:ltobolh media in a kind (gnhlale_ :?venacausaof
the massive i ct of what | feel they o us all:

We loan inio the TV-set like leaning out and looking out C:LH':;G
window, since industry told us, we shall get the living wor v\:e

our homes, the smelling and breathing of our neighbours. 7 (Ha;
convince ourselves with photographs on the reality of matte

there we have i, it's gone, but we managed fo fix it=). s
Here is the story of Coming and Going, if you need ilm‘b'l .
performance is about the coming and going, the developing
fading away of message, associations and dowrnentari::ﬂ opS
character of media. The large photograph on the gmmudwarﬂd

in the dark on a maculate white plane out of matter; Hme
sawdust and chemical liquids. It's content creeps into b"'g;w
into an image of a rock, a =young one =, light and easy.

up into heaviness, seriousness, getling oider. Coming. t, and
Once you got stuck onto the rmassaaga,rrsmnatoatb\’ill"‘?“:"h'|s
like the daylight after the night, we switch on the galiery 'ﬁs fading
and, since the photo is still developing and not yet ﬁ“‘ljaw

away by tuming back into the dark. Going. It bumns a b L
behaving quiet hole into the screen of the monitor (since o ight
process has been recorded by a video camera). Absence

and traces, covering the history, cooling down the story:

'
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Performance by Channa Horwitz

wgﬂhw

# 1 is 1876543234567818
WMMW#ZE&M’!BIH&

The count for Person + 3 is 3218765456781232 elc.

The count for Person & 4 is 4321876567812343 alo.

The count for Person + 5 is 5432187678123454 eto.
TheonﬂforPumniﬁhwm‘mmat

The count for Person # 7 is 7654321812345676 etc.

The count for Person # B is B765432123456787 elc.

In the Poem/Qpera there are three difierent rhythms. The first

Person # 3 the HAPPY Person - Person # 7 SAD Person
Person # 4 the DREAMER - Person # 8 the REALIST
Person # 1 IN/NER, pri/vate, per/son/al, se/clud/ed, es/sence,




eight to the inch as time The numbers one through eight, as
motion. A circular linear logic in the expression of numbers, -
1876543218 etc. or 1234567812 elc each number has a dUTB‘IDﬂ
in beats equal 1o itsall. The number one has one beat, two has
two beats. on 1o eight which has eight beats. | decided that the
numbers would represent any action. That a

dancer-choreographer, musician-composer, poet, hght person,

elc., reading a -C(\mpai-:ilof‘l would have symbol for functions to
happen. The funclions would be chosen at the discretion of the
artiet. This method of notating time/action, would be one way of
breaking through the barrier between the arts Music, theatra,
nerature, Dctmfy and the visual ars all use the same language to
describe themselves, but rarely do the words ever mean the same
in on@ art as they do in another

Being a visual artist | express each compaosition as a visual
statement. | use my compasition to compose my page

Ahen | hand a composition to another artist, | hand that artist a
time-structure that has symbols for activities. The choice of

ty, the spaed of the time, the sound, motion. or look is that
choice. | follow the same restrictions and {reedoms in the
expression of each composition that | expect others 1o

All compaositions done since late 1967 have followed the same

sic logic. They have expanded to twenty-five foot drawings and
compressed to the essence of the expansion only to unfold again
In expansion

| have used Sonakinatography Composition I tor all
parformances, because | am curious to see how many differant
expressions can be realized using the same source

Channa Horwitz

Sllenceology: Materialaction on Noise Pollution n. 2 (1978)

In questa azione, cerco di impastare i rumori dellambiente
seguendo la sequenza del grafico che ho disegnato nello spazio
della performance: lo spazio, delimitato dai quattro punti cardinali,
rappresenta | ambiente in cui viviamo

L anone @ costiluita dai cinque movimenti seguenti:

1. da Nord muovo il mio corpo verso Sud impastando | rumon
deil' ambiente;

2 da Sud muovo il mio corpo verso Est impastando i rumori

dell ambiante

3. da Est muovo il mio corpo verso Sud impastando | rumori
dell'ambiente;

4. da Sud muovo il mio corpo verso Ovest impastando i rumori
dell'ambiente

5. da Ovest muovo il mio corpo verso Nord impastando | rumori
dell'ambienta

Durante ['azione, il mio corpo viene realizzato come un matterelio.
Ingredienti: farnina di frumento =00= - zucchero - uova - sale -
acqua naturale - ritagh di musica e/o leteratura (simbolo di
rumore) ~ rumori dellambiente - corpo umano.

La motivazione di questa azione &: «mangiate come un atto di
digestione dei rumor dellambiente ».

Il mio lavoro = Sil =, & un progetio di cui il concetto
fondamentale & quelio di eliminare i rumon dell' ambiente.

Il concalto & nato quando. per la prima volta, ho ascoltato 4'33° di
John Cage, ho realizzato, allora, quanti rumori esistono
nell'ambiente, pertanto, ho credulo nellimportanza di creare un
progetio di questo genere. Silenceology & nata con la speranza di
vivere in un mondo pit silenzioso e tranquillo, Credo che 'unico
silenzio che esista & |l passato.

Dicono che il vero silenzio non esiste, o si?, Se non esiste, allora

il mio lavoro pud essere realizzalo come «silenzio concetiualg
possiamo dire che il silenzio & concettuale in natura, perché A
silenzio esiste solo concettualmente

Ricordando che I'uomo muore a 175 db., Silenceology, nel g
interesse.

P. A. Christopher

Corlandoli

«Cornandoli» nasce per la sezione musicale della mostra
«Metafisica del quotidiano» e viene eseguito per la prima volta a
Bologna, Galleria d'Arte Moderna, nel giugno-luglio 1978. in
questa sede, tuttavia, passa inosservato, fatta eccezione per
Rossana Dal Monte, la curatrice della rassegna. L'attenzione di
Lola Bonora, tuttavia, permette che lo spettacolo venga ripreso
alla Sala Polivalente di Ferrara e qui discusso e valutato.
Viviamo in un impasto di ritmi, legati alle forme invadenti della
retorica e dell'iterazione e capaci di disgregare |l tessuto sintaltico
e analitico degli atti e delle decisioni. Gli accenti metrici e
meccanici che scandiscono il tempo e |'abitudine, l'intonazione
delle frasi, s'amalgamano a quelll retorici della pubblicita; della
morale, della vanita, dei rituali desemantizzati del dolore. La
sintassi, alterata dalla retorica e oftusa dalla ripetizione,
s'imbroglia in un magma di moti che stanno fra I'eterno ritorno e il
sobbollire dell inquietudine; il magma ritmico impedisce di fissare |
«significati», mentre il giuoco dei significanti ritmati sposta
I'attenzione al regno dei moti nascosti del volere, del sentire, del
desiderare. Di qul la tendenza metamorfica, nel trapasso dalla
catena subdola dei significanti ai fantasmi destati dallincedere
colloso e prensile delle forme. Ma |a colla dei ritmi affoga poi lo
sviluppo metamorfico per ricondurre all'entropia del riboliire che "
riconduce sempre solo a se slesso. Per «leggerex il ritmo 9[':“
segreti, occorre che esso sia fissato in uno spazio atemporal
(poesia), nel quale il tempo esisla senza movimento e senz:; :
divenire, o realizzato in un tempo artificiale (teatro), capace
strappare gli accenti alle loro inesorabili negazioni e | ritmi,
appunto, al flusso del magma che i riproduce e riinghiotte. e
Preparando = Coriandoli» mi sono avventurato in questo "fgwa &
compagnia della memoria del melodramma, inteso mﬂ'ﬂosll-lf
metamorfosi negate e richiamo dionisiaco alla. mqtamoﬂ
trascinante e liberatrice, evocata dal ritmo orgiastico wmle ol
negazione della ripetizione magmatica dell'etica € di qu?Jdi-" £
subdola, degli atti e delle immagini intrecciati dai trucchi e
retorica dell’utile. In questo cammino mi & stata mmpggn:. &
Guido Moser, Luciana Sacchetti, che ha saputo trascrivers U
lecnica di recitazione le indicazioni ct;egl: il‘f‘rPU!ﬁada' g Cer
alternanza dal quotidiano al teatro e venivi Sefi
venire allo spettacolo, « Coriandoli= & ung studio sul rtmo dz‘oma
quotidiano; esso vi appare come suqestlzlone damlelam‘dl
ripetizione, cioé di cadenze e di gesti che fungono 02 ¢ he
ragno, o crosta di ghiaccio, e creano cosi una superficie e

% 3 g @
come una pellicola, sostiene in bilico sull'abisso sd:gbmed;l contatto:

desidera non vedere e che separa da cid di cul
Ma la fissita e la ripetizione del ritmo sono una sicu s
ingannevole: l'terazione ritmica infatti & una maschera, ceal,l
nasconde, dietro I'armonia dei ritorni e la sicurezza _deim ool
regno inquietante deiEI: drnetampﬂusi. evidenza cangia
mondo dei ni e dei desideri.
Come ogni ﬁs@hem. il ritmo rivela cio che nasoond:h!% m"'
un processo di seduzione, che conduce, versa il labirinto ¢
trasformazioni possibili, verso percorsi di putrefazione :i &

i ione, come Una penna che non si stanchi M
tracciare segni e grafie nello spazio, fino a creare una
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da presertarsi come l'evidenza stessa di cio che
ss:uare a mantenere nascosto. Fo Vo v
tidiano sta guello radiofonico, e f'un: a
”“ﬁe,a a maschera, come colla a colla, come
Salto, 0 mascl ito di Medusa (che pletrifica perché svela cio
o d Medusa 8 vol uesto | due attori si confrontano colla pasta
che nasconde) Z?;ﬂmca_ Essi hanno Ciascuno un proprio spazio,
dal pmissione [gntrambl. con quello in cui regna la radio; i loro
oonfnare. pz;rm i dividono, simpastano con la voce delle
i sm;o$; fs trasmissioni che, casualmente, 'apparecchio
stanoni
pasmelte. . .ocoetto rassicurante, bonario, efficiente
el ”Dmof ?:d:;[z;adlof:m?“ potere di suscitare la metamorfosi.
Vroed mascl:w;o \a metafora di ogni metamorfosi possibile & il
m?ma inteso non come spettacolo tipico del conformismo
: ma anzi come segno d'emergenza delle punte del
::g:::'e del furore, come regno in cui, tra le apparenze del fido
sormare d motivi e di arie, fa capalino il volto prepotente di
Dionisio estatico e liberatore. La nostra eroina, dunque, esprime le
metamarios! indotte dalla maschera del quotidiano attraverso le
entiicazioni successive con Odabella (« Attila»), Lady Macbeth,
Anna Bolena, Elisabetta (« Roberto Devereux»), Violetta, mentre
Iuomo della « normalita» le oppone il proprio ragionamento
suadente o Il ritmo della presenza della radio. Ma il giuoco, come
& chiaro, a questo punto ricomincia ogni volta, da ritmo a ritmo, da
matamorfosi a metamorfosi.

Fabrizio Frasned|

Multimedia Bus

:'rte come mefodo di pratica, in un quotidiano da decondizionare.
: L;g i:m;ine stumento che impressiona.

Slong,
Daestione
Defecaziona,
Lerazione,
Pralcare a creativita

14 crealivita, non com, i I

W agon ey e lerapia al male ma come ricerca
£l crEl"siﬂne.
= crealivi|3 i

= lf‘;‘:ﬁ“j praticare, non l'arte,

Nauseabondare nelle opinioni.

DO0ESSIIA & |'gg i
i St Prézzione che impressiona una verita.

ety La Paimg
Lattyry

z
Sty EMbrE 1979

10 laltrg §
%mu 50.1: ;f: r? ha trovato a tua lettera, credo che
ernenlam : e Placerg. Spetio le ue esigenze, ti faccia
i Ncer
gﬂ;n ftrala g1, °a, anche se proviene da una lunga esperienza
_ Qurea tendenze, dall'astratto
""Euagg;g e ni allo studio piu approfondito
¢ Complessy Eemn :ﬁ?ﬁ"mm o
: oL Y @ ho dovuto svuotarmi
S Conogiane. ) Piche di qualsiasi tendenza o
b Iingﬁlzgn;gli 0 no, nella cultura di cul
ssuefatto, imposto e stantio.

Mo ore " QUesil termini,altimenti mi

al dunque. Riprendendo il discorso,

parlavo prima della semplicita nei termini i
cominciata. V. in cui la mia ricerca &
bambing mereio e che un glomo 0 (2 anni ta), osservando un

dei Gsservando
SUONO (12 Sua voce) delle immagen o oo,y oCAVa tramil i

(spontanea) senza simbolici filtri. Demetrio Stratos, sasia
E “m' ipdnﬁ:;" ‘m"d studi sullo stesso problema. h'.'.i'.'?am
RO . una strada =nuova =, lavorando sui
«significanti=, sull'aspetto meno appariscente, :
delluso istituzionale del ingu20go, ol

sensazioni che ne derivano, si possono traceiare dei segni e dei
colori caratteristici. Conoscevo Demetrio da anni ('68) e i si
seguiva nelle nostre ricerche, per cui decidemmo di fare alcune
Stabilii due dimensioni su cui lavorare: lo spazio e ll'lempo,
secondo lo schema degii assi cartesiani. Ad un suono corfisponde

un gesto e questo determina un segno. Le vaﬁazionlwm

del suono sono visualizzate da segni differenziati chie s|

Rileggendo il lavoro si possono avere alire indicazioni succt
allinfinito. C'8, nel gergo della letteratura pittorica che mi ha
sempre colpito : quei colori cercana.

Saluti/Gabriele Amadori

Sentire/ Ascoltare _ L b
«Guardare @& piu del semplice “vedere”, 'naqoﬂll‘@'- l,_plﬂ.li-
" senlire™=.

in HERE
differenze vogliono essere
i & mio lavoro cel 1971 i cul s progetazne
{~composizione =) musicale ha investito paralielameriio & f PEAC:
della produzione del suono che quefio -

) _diventa «spartit
m__r._ i oo
141




Il mito di Narciso

Ho usato il mito di Narciso per il fascino della sua figura. Il suo
tentativo di "afferrare lnafferrabile™, lo rende pit che mai un
Personaggio modemao. 1

Narciso sembra voler ricordare miti remoti, nei quali il conflitto
uomo-Dio trova in un enigma ia sua trasposizione interiore

=Chi rivela “quelio™ — lindicibile che nei misteri I'uomo trova
Oentro di s& — & Dionisio, @ Orleo ne & il cantore =,

Lo specchio & il simbolo pil antico e profondo che appare nei miti
ortici, & locchio di Dionisio e riflette il mondo nella sua caducita
Narciso soccombe alla carica di ostilita che l'enigma, sfida del
Dio, porta con sé. Nella citazione di Gide, traspare la melanconia
per «longinaria perfezione dell'essere = e Narciso diviene I'eroe
che nella rascendenza dellidealismo classico approntera il suo
Paradiso metafisico, rimuovendo loriginaria tristezza

Ora nello specchio un nuovo senso di veritd si offre. L'identita
Gell'uomo non & pil garantita da una struttura unitaria del sapere.
Il sapere rivela la coscienza dei hmiti posti alla conoscenza
stessa, al suo appropriarsi. La scissione Dio-Uomo & ora ripresa
Ga quella di concetto ed essanza. Ora & il Sapere psicoanalitico
Che risponde in un tentativo di niunificazione. Lo specchio si trova
cosl in questa contingenza a rivelare una diversa « alterita «
cellimmagine e del =senso= che essa contiene. La mia azione
nan @ che un momento di riflessione, una lrasposizione in parole
@ movimenti di un disagio dinanzi al convergere di metafisiche
unificanti @ dogmatiche con volonta rizomatiche di un universo
coimo deifisteria dei desideri. E insomma, la fidugia in una visiona
Cosciente della complessita del reala.

Libera Marzolen

Flume
Fm_.'.':e sm. Fumo sm. Ci
Qeila reale sostanza dell altra, anche se lo

impercettibili imiti che
Fiume sm_Quella Specie di nuvola gri
bruciano ed & un miscuglio dei residui della combustione.

Odor di fiume: questa Vivanda sa di fiume / tabacco da fiume, che
S! adopera per fiumare: in Oppasizione a tabacco da fiulo / di vino:
i fiumi del vino @h andarono alla testa ' fig. cosa senza
Consistenza / vendita di fiume andar in fiuto, andar in fiume,

svanire / p. est. v h el
pertola apore che ha apparenza di fume: il fiume deila

|achesielevauamsame

COse 0 persone Maciﬁamie.fdcmtom: éun
Ny: fumare o fiumare /

nasce, finisce,
dirama, gonfia, scatunsce. sce SI

vengono lanciati ponti sui fumj /
ma | fumi si traghettano /
OmSi :mmnams-te;am sul fumo d'ottobre 7
visto uno attray i i -
el versava il fumo suj trampoli
fumo
nel fiume
nel fumo

Corrado Costa

0Cia, versa, fluisce,

wc; s degli Audiovisivi 1976
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errara: y
b e e la regione Emilia e_Flamagpg
la conoscenza e l'uso degli audiovisivi,
oco perplessi, anche per la glmozga a capire
fil U0 P anzialita espressive che da "; o
mediatamente le g‘;‘z o», di quel «mezzo» potevano 2
anoscenzd del r: i organizzatori del corso furono i
jprmi approcE €90 B i comunque da delineare una poss
W‘:iﬂ‘:f;mé della nostra realta rrnl Ia;:lrlg o
4 irtervenio 0 aderente alla lega Nazionale s
(00PSTUDIC e ento Coop.vo guardava con toller
e fanch | erazione, ma non si curava molto di
a lutta ITaspam a nostro giudizio innovativi, che Doieva..l;bg
ing gd' cussioni interne, del gruppo restarono a segui
meum;zfsﬁne che, grazie a verifiche parziali sui c;um;mh
ug 1 2 & 0
;:T:;m. canvolsero comunque alcuni soci della Coop

refa esperienza.

fase del corso i

::a;:;a fecnica c_h1al mezzo, scelta del campo, verifica del
| di lavoro.
mﬁ;?ﬂgﬁm era gia stata determinata dal corso stesso.
yamte la decisione di intervenire nella realta di lavoro e/o studio
1o | parecipanti al corso appartenevano. ]
Py nup;ngmﬁfzava intervenire all'interno del movimento
Coopecativo ed allacciarci al dibattito in corso:
sCooperazione-informazione-autogestione »,
flevando che linformazione (i modi e le forme di questla) era alla
4asé diuna reale partecipazione dei soci Cooperatori alla _
¥slons delle aziende. Una informazione che assumeva nuovi
el nel momento in cui le Coop.ve si stavano trasformando
% ignde piccole e piceolissime in grosse concentrazioni, con
=40 pil cita o in diverse Regioni. 1| V.T.R. dunque, come
s o ossenziale per [informazione interna ed esterna. Un
e P2 molte facce: «|l socio delle Cooperative di
o, gl Enti @ le organizzazion] sindacali e di categorie», La
mgmﬂ”go non organizzato (qual é ['«immagine» che
74 D”uﬁO o0peralivo? Ed inoltre «lidea cooperativa

H Singargyo di\? q:-‘ﬁslﬂ' privilegiammeo i Sindacato. Infatti il ruolo

{delly au!’“ 3Va una provocazione a discutere sulle forme
L ! 0gestione e della democrazia Cooperativa.
51 oo STDIZI0S0 per Ie forze. del gruppo (in cui tutt
98 1) g SudicaSee presenti si & prodotto un lavoro
{siaceryg,, #/01%210: ingenuo, dispensivo, scarso ed
“"n:s,uu;:-" Nol era la base df yn lavoro ben pit complesso in
mta Ms?:ag:mﬂ: ad essere tecnicamenta pitl certi e
g P tivema_m o g4 ragnatela dj oparaluri_ in modo che
%Dfpgmm autogeqy § rurnemo_varaments di informazione,

o, %9estione/ partecipazione del movimento

© %l prodotio 1a

"hn::: ||‘“‘0.9"3!'8 Ira aley,

el o7 imemgpy o U@ COOPerative @ organi consortil. i

g la Peflecinagiore - IVO S0prattutto perché inserito in un
. ® @ sul rapporto con il Sindacato.

Fase

> 5
] Wﬂ:h"’" Song
) %‘000 mﬂm}:’;:ﬁ tl nelle risposta éle
"% d vty 201 Inguaggio « ificier. .S/
Passare come rapprasentazione,

%mwmﬁmm: M
molti erano pid tesi ad
su!vksm.&dmequmh%bm
nsgfuﬂdanaﬂeﬂzimde'agﬂmlg.
Ompemﬁvafpam@azium%umn.
Laz'Fmdeﬂawdameddpmdmm
AmmeaICowegmwwaﬁlaFm
gqr?dt;amsa%mmgmdmaﬁs_ﬁmms}um-l
i e il Movimento Cooperativo. ». Qui fu l'occasions
solo di discutere il favoro con | delegati e o

ripercorrere.
per Il Gruppo Lidia Moro Lazzari Adriano Ferrara, 23779

Il volto urbano L | "
= Nelle mascherate del Medio Evo fuso pagano deila maschera
dava spesso ongine a scandaf, cosl fa violenta

gg?:ﬂ proprio volto, divenne generale nel Rinascimento e sl
propagé dallltalia in Europa. =Il settecento veneziano candusse.
la moda della maschera al delirio, la portavano tutt, W;d_
giovani, patrizi e plebei, ricchi e pover, persino le mamme col
bimbo in collo, le serve per andere a far Ja spesa, gi inservienti
del teatni, i mendicanti=.

che «somigiava

gl omini=



degli «anonimi volti- valsero a riconoscera la ossessiva unitormita
dei comportamanti, in sostanza la maschera che & presente in )
ogni volto. |l nostro progelio s era ormai delineato: si trattava di
smascherare mascherandosi; riutilizzare le maschere nelle piazze
e nelle strade, fingendo limmagine di un'utopia reale, un
allucinante sogno di realta finte. Il progetto venne discusso con
Lola Bonora e Franco Farina, responsabili del Centro di attivita
visive del Palazzo dei Diamanti di Ferrara

Ferrara & il luogo ideale per svolgere un‘azione di riappropriazione
urbana. Sono proprio le piazze. i cortili e le strade, disegnate dagli
edifici che li delimitano, che hanno fatto di Ferrara la prima citta
planificata del Rinascimento in Europa. La ricerca avrebbe
valonzzato gli stessi spazi urbani che nel '500 e '600 venivano
usati come luoghi di rappresentazioni popolari. L'azione avrebbe
coinvolto, non solo le strutture fisiche della cittd, ma anche | suoi
abitant. Coadiuvali da insegnanti e volontari consultammo ali
studenti dei Licai @ degl Istituti. L'incontro ebbe luogo nella sala
Polivalente. La proiezione delle diapositive dell esperimento
milanese alternate a diapositive di Ferrara, o aiutd ad illustrare lo
schema di programma: si trattava di noomporra, con Iaqcnlmo
volto, le funzioni abituall del lavorare, dello studio, dello svago e
dell'abitare, nelle fabbriche, nelle case, nelie scuole, nel luoghi @
negii ambienti di svago. Gli elaboratori e le «composizioni visive »
organizzate e registrate insieme, componenvano, per una
Settimana, la mostra-laboratorio aperta

Dopo un Inizio diffidente gli studenti si animarono

— alcuni ritennero limitativo I'uso defle maschere:

~— per altri 'azione non sembrd sufficientemente politicizzata;

— molli lasciarono intendere |a loro disponibilita a condizione di
una reale pariecipazione

— Quaicuno sl impegnd a collaborare immediatamente alle
ncerche

Le adesioni vennero registrate per mezzo della «carta di non
\dentita». L'azione avrebbe avuto inizio luneds giugno, subito
dopo la chiusura delle scucle. Si sarebbe iniziato con lo
svoigimento del tema « |0 studio«; le discussioni e lorganizzazione
delle azioni si sarebbero svolte nel pomenggio, al mattino
SUCCessivo si sarebbero eflettuate in =interni= le nprese e le
fotografie. Alcuni avrebbero, nel frattempo, studiato percorsi e
azioni oa svoigersi nella citta sabato 11 giugno

Il coinvoigimento urbano era affidato ai gruppi in maschera che
dagh «interni~ sarebbero dovuti convenire, svolgendo un
programma di =azioni urbane=, nella Piazza dove si prevedava di
comporre il «sogno» di una uguaglianza formale collettiva da
dissolvere con la restibuzione della propria identita. Questo
programma, preventivamente autorizzato, dafle aulorita locali di
pubblica sicurezza (a norma delle leggi allora vigenti) fu stampato
@ difuso. Nel frattempo a Milano, Licia De Rossi proponeva, dietro
nostro suggerimento, il programma ai suoi studenti. Avevamo
infatti chiesto allamministrazione comunale Ferrara, di offrire ad
un numero imitato di studenti viaggio e permanenza in cittd: si
sostituvano alle settimane bianche le settimane
conosative-creative.

Lunedi 6 giugno alle ore 15, nella sala bianca dal Centro Attivita
Visive, il laboratorio-mostra era gia in azione.

Di fronte alio specchio, ognuno di noi destitui la propria identita
per assumere quella che nol stessi, indossando 'anonimo volto,
vedevano riflessa. Nel Laboratorio la mostra si articolava in:

— discussioni sul tema da svolgere (studio/lavoro/abitazione e
svago).

— Impostazione delle sceneggiature e degli schemi di regia;
— scelta dei luoghi e degli ambienti;
— organizzazione dei percorsi e dei mezzi di trasporto;

___v'_

— sviluppo delle fotografie;

— assemblaggio del materiale selezionalo;

— verifica delle riprese in video.

Bastera citare un solo esempio per illustrare il metodo ed |
contenuti delle riprese effettuate. Scegliamo il tema «Lo stugigs
Dalla discussione sul tema sono emersi | Problemi che gii stydang
hanno posto in luce, consistenti in: i
— il rapporto tra «cultura» degli alunni e condizione sodiale, e
difficolta di «linguaggio» degli alunni di estrazione contadina;

— la discussione sulla identita e sulla identificazione nelia Scuola;
— Il caso dellalunno estroverso e dell'alunno introverso;

— |l rapporto degli alunni all'interno dell'aula;

— l'identificazione nei confronti con gli altri; il condizionamenta
nella classe; i voti;

— linterrogazione: confronto tra interrogazione dal banco e
interrogazione dalla cattedra;

— Il desiderio di iniziative individuali — autogestione, limiti
Gell'autogestione — il «caso» dellincontro nei corridoi ed ai
gabinetti;

— l'inversione dei ruoli: spostamento dellinsegnante tra | banchi;
— il lavoro di gruppo =istitutionalizzatos:

— la scuola come isola nella citta — falliti tentativi di relazione fra
scuola e citta (rapporto tra studio e realta socio-economica);

— il caso della «settimana verde »: mancanza di una relazione
stimolante e continua

Da questi appunti abbiamo estratto la sceneggiatura delle riprese
da effettuarsi nella sede dell'istituto d'arte (Ex liceo classico) e nel
liceo classico (nuova sede in via Aranuova 19). Si decide di usare
la stessa sceneggiatura per le due sedi cosi articolata:

— ingresso nella scuola: dal =cortile-atrio= vivace percorso del

= COMmdoios; . e

— ingresso nell'aula: incontro scambio di notizie tra gli alunni;
— entra l'insegnante, si siede in cattedra; )

— interrogazione: un alunno si reca vicino alla cattedra, ritomna al
posto;

— Richiesta di uscita di un alunno: l'alunno esce dallaula'e
incontra nel corridoio altri ragazzi (scambi di sigarette). Rientra
nell'aula;

— uscita dell'insegnante;

—entra una nuova insegnante; ’

— interrogazione dal banco (due o tre alunni); el
— rotazione dellinsegnante. L'insegnante si sposta e siede
banchi. Un alunno va in cattedra (si ripete I'azione due o re
volte), la

— fine della lezione. «Uscita-fuga= dall'aula, si corre versa

o & to per lo svolgimento delle altre

Lo stesso metodo & stato usato per lo s s
funzioni: per =il lavoro», fu scelta I'attivita incustriale — (le riprese
furono effettuate nella fabbrica di trattori Toselli con la
partecipazione direfta di alcuni fra gli operal presenti); per orio gl
l'abitazione, sulla base di una ricerca preventiva, si u1ii|zzaﬂr[li
alloggi degli studenti ubicati nelle diverse zone della citta,

centro e della periferia; per lo svago, si riusci ad offeneré per
dall'amministrazione provinciale di Ferrara I'uso dell'Endano,

una gita collettiva sul Po fino a Stellata. ;

Durante la formazione delle sceneggiature, la ricerca sul
significalo della maschera, condotta da Rita Trentini, e le
discussioni che ne seguirono, conlribuirono a decifrare il s
significato dell'azione: fu ribadita I'origine e la natura demoni
della maschera; si capi, da un lato la matrice popolare del
fenomeno e I'aspetto anche ludico delle rappresentazion! in o
maschera e, dalfaltro le possibilita di smascheramento del (U0,
nell'abile messa in scena del potere. Rita Trentini, rlassume 7
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mmagini) vediamo che nella ricerca e nella
gl

) Ini-Video, cosclentizzazione, destrutturazione del
mondo istituzionale -
Dalla scorsa primavera il video-tape & divenuto utile strumento di
lavoro nell Ospedale Psichiatrico di Ferrara: l'integrazione del
corso sulluso teorico @ pratico degli strumenti di
videoregistrazione. promosso e gestito dal Centro Video della

Galleria d Ate Moderna — Palazzo dei Diamanti — di Ferrara, ai
momenti del lavoro, interno ed esterno, e stala vista come una
occasiong in pil per favorire lincontro con l'esterno (un esterno
individuato, primariamente, nei modelli di aggregazione, forse un
poco stereotlipati, del quartiere, della fabbrica, della scuola, ecc.)
Si & anche vista, in maniera piu incerta, iniziaimente, la possibilita
ol un uso «interno = del mezzo, pur essendo ad esso riservata,
par questo aspatio @ par la maggior parte degli infermieri, non
poca diffidgenza, sia per la consueta difficolta di prevedere,
all'interno degli spazi istituzionali (e dei relativi ruoli codificati)
figure estranee che =non sanno=, =NoON capiscono~= (0 =non
passono capire=) e sia, anche, per la difficolta reale ed oggettiva
di un dialogo reciproco (su un terreno che non sia, per esempio,
quello specifico del lavoro dell'infermiere psichiatrico)

Anche per questo una delle prime preoccupazioni all'avvio
dell'esperianza (che si & sviluppata per gran parte allinterno della
Divisione S. Bartolo) & stata quella di far si che la telecamera si
proponesse allinterno di tulta la realta asilare non gia come
occhio = banaimenta - indiscreto, ma come occhio criicamente
aftento e produtiore cbiettivo di soggettivita. D'altra parte @ stata
molta attenzione al modo ed allo stile con cul diluire
progressivamenta nella realtd dell'ospedale e del reparto la
presenza di operator e strumenti, al fine di ottenere una reciproca
conoscenza @ confidenza (come, per esempio, @ stato
sorprendentemente fadle ottenere per i degenti), nellipotesi
comunque di realizzare guel progressivo passaggio-scambio di
espenienza che esaurisse [iniziale indispensabilita dei tecnici del
Corso. Dal confronto fra aspettative e risultati ottenuti dobbiamo
awre che, ai di la di considerazioni che rimandano ad aspetti di
natura organizzativa, si offrono interessanti spunti di riflessione sul
piano del metodo e del significato.

Nel procedere dell'esperienza si & realizzata una doppia direzione
anche se a livelio di ipotesi cid non era stato compiutamente
formuiato. Da una parie la presenza del Video-Tape come

= SUSSICio audiovisivo» a situazioni che possiamo chiamare di
«ncerca professionale~ (vedi la registrazione di riunioni del
collettivo di lavoro, la raccolta di immagini utilizzabili come
matenale di discussione, la proposta, fatta agli operatori
psichiatrici, d entrare direttamente nel meccanismo di produzione
¢ gestione di queste immagini apprendendo I'uso degli strumenti);
dallaltra parte come strumentazione alla crescita di situazioni piu
concretamenta operative (vedi |a registrazione di assembles e
discussioni fra | degenti, vedi la documentazione di iniziative per
la dimissione di degenti con la raccolta di immagini dentro e fuori
dell'area ospedaliiera). Non si & trattato, come & logico, di due
direzioni divaricate ma, per lo pid, complementari: entrambe
hanno comunque fomito I'occasione per lulteriore
approfondimento dell'analisi del lavoro contro listituzione.

E vero che lpotesi di un utiizzo del Video a scopo di ricerca ed
approfondimento «professionale= ha per qualche tempo tenuto
l'attenzione, ma é anche vero che non si sono costituile occasioni
corrette di verifica (si pensi all'apporto determinante che, in tal
senso, potrebbe essere dato neffambito di un corso di studio e
aggiomamento del personale o delle occasioni tutle riconoscibili
come momenti permanenti di qualificazione). Sta di fatto che
ogniqualvolta si @ cercato di forzare lo strumento a stimolare e
favorire, per |a sua stessa spedificitd, momenti di discussione

nell'ambito di lavoro, si & subito presentato il pericolo che quest
assumessero una dimensione oltremoda deformata in senso
teorico, non sintona con il itmo e la polarizzazione operativa
sempre necessana alla pratica del lavoro quotidiano in una
istituzione in fase di superamento.

E nello sviluppo di situazioni pil concretamente operative, infat
che f'uso del Video-Tape ha espresso la massima agiita e
organicita, producendo feconde occasioni di stimolo alla
informazione. In questo senso il capitolo pil completo ed
interessante & senz'altro rappresentalo dallimpresa di dimissione
di due lungodegenti (i fratelli Accorsi) e, soprattutto dal modo con
cui ad essa ha potuto @ saputo intrecciarsi la dinamica del Gorso
Audiovisivi con funzione promozionale e vivificatrice (alcuni del
nastri girati a corredo di questa iniziativa sono visibill, in questi
giorni, nei punti di visione predisposti). Certamente in questa
iniziativa si & realizzata, nelle idee e nei fatti, una esemplare
sintonia fra operatori psichiatrici ed operatori esterni e, soprattutto,
si @ trovato e mantenuto quel ritmo e quell'orientamento
fondamentali per la crescita della coscienza e della convinzione
Indispensabili alla pratica di negazione istituzionale. Determinanta
8 slalo Il coinvolgimento di settori variamente aggregati della vita
del paese ( a cul si @ riusciti a fare ritornare | due nostri degenti),
@ validissimo, anche a questo livello, I'apporto dinamico ed il
potere di testimonianza racchiuso nelle immagini-video che hanno
fato da costante contrappunto ai momenli chiave dell'iniziativa
garantendo coscientizzanti occasioni di informazione fuori e dentro
I'area istituzionale

Il valore che lo strumento Video ha come induttore e animatore
d'informazione risalta dunque soprattutto in quelle occasioni che.
nella ricerca dellinterlocutore, sono gia esse stesse un concreto
superamento della logica dell'esclusione: allora le immagini, come
segno visibile di fatti ancor piu che di parole e quindi come
ulteriore mezzo espressivo, riescono ad imparre il confronto su
tutto cid che @ ragione e materia della realta dell'internato e
contribuiscono, assieme ai fatti, ad infrangere le barriere del
pregiudizio e del pessimismo. Possono cosi essere facilitati,
accelerati ed arricchiti | processi di comunicazione @ -
partecipazione che, certo non soltanto per le occasioni di dibattito
prodotte, contribuiscono alla ricercata continuita fra dentro @ Wd
Ma non & solo nel favorire una nuova capacita di giudizio e quin
di pantecipazione nellinterlocutore «esterno= che vediamo
realizzarsi compiutamente il processo di informazione: §
importantissimo i pare, e con ragioni ancor pit evidenti se
pensa all'ostinato immobilismo delle idee e della cultura m‘lasere
mondo istituzionale (in tutti i suoi strati), l'apporto che pud

dato al dibattito all'interno dell'ospedale.

Anche qui infatti, diventano preziosi tutti i mezzi e tutte le o
occasioni che sono in grado di produrre nuova mentalita &
suggerira nuove ottiche a fronte di abitudini a pessimistici g

di valore e di riproposti non-sensi istituzionali. Hutto
1l Video-Tape pud essere una di queste occasioni se sopra

non lo si considera, ottusamente, come =nuovo swmaﬂ}g ela
tecnico» per una =modemna professionalita». La sua ulillrt o=
sua dignita stanno nell'offrirsi come mezzo espressivo =i F_
ancorché irrituale, e quindi, anche, come spunto ad un dlvﬂm
modo di vedere (e di vedersi) nellistituzione, e di egl
anche, ulteriormente, e di memorizzare e riflettere su (tll aU
aspetti e quegli stereolipi di comportamento che ci fissano
nell'orditura dei rapporti istituzionali.

Se poi si considera quanto globale e coinvolgente pud Gﬁr;i
rapporta stesso con | momenti di raccolta @ m‘sicurne_—l:llﬁi‘fﬂ

delle immagini (specifica del Video-Tape & la possibillia A
autocontrolio quasi immediato e, quindi, di iappropriazione
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Metamorfos| Tonall

Nei primi mesi del 1977, invitato i
Conlemporanea di Moniréal alia Wmmmmcmm!

nw'mmwmmmucm_m
pempé_polavounerb:memesiahﬁee.admunpa.mi
termini logico-produttivi del discorso endometrico: le metamurtosi

spazio-tempo-luce-essenza-colore, si & voluto riscaftare — anche
in Metamorfosi Tonali — lndipendenza delia pitura
qualsiasi parametro scientifico, anche se di tipo endometrico. Nel
video-lape si cadenza lidea che |z vera piitura endometrica si
libera e vive, nella propria essenza estetica. indipendentements
da qualsiasi calibrazione; né per questo rimane priva di contenuto
anzi, supera i concetti dei =piani nulli= identificandosi in una
produzione di metamorfosi tonali e cromatiche dalfidentita
autoriflessa. Cosi in perfeita essenza ammonica con il vaiore
exhaar;piﬁoawmmwmmmmu
anni, ad un'adeguata cognizione estefica scoprire
lrrazionale-razionalita della pii singolare contraddizione intema &l
reale: =la differenza dellidentico=.
Fuqumam-ﬁmmmhmme
indagine suladsigﬂmwm'm_
paradossale, di un moNOCOMatismo F

si aggiunge ai colori cui focchio umano @ abitualo, Favvio ad un
pﬂaﬁnﬁmenﬂmﬁm.mw#m*
figura. Una pittura che Mhm-%
irrazionale del reale, per essere pil ey
razionale nelle risultanze ultimative: Una pittura inerente nsﬂ
operauvnauimuﬁcadum.mu:;:;ﬁ-hm
prnpﬂospazioanelmw. IIW_
T Lty b
entita figurali. Una pittura dunque che non g
daspezializzazim.mmmww : el
mmh:mm‘mmwm_ el
mppwwlabﬂe.ﬁdlﬂﬂe.dqw!mﬁ_ rarese, anche @
mmms1n:umgmwﬂemwww
dell'autogenesi concettusle.

Vittorio Guarnieri, Bologna, aprile 1979
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rpround.
New York, maggio 1971

the Video Artist

La Mameles
Accond, Vito
"oy Rt

Assimilation

Mysaill
Moving in, Performing on
unno 1872
Parforming Myself Through
of Video

7. Autunno 1874
Adier, Richard e Walter Bau

Bectrorve Box, Humanitias and Arts on the

w Publishers. New York, 1974

Albright, Thomas.
Terry Fox
At in Amenca

New York, gennaio 1974

del Videotape
bre 1975

ROG tape /Performance /Fim
Ouadragonocane, Conegiiana, 8-8-106 1878
Ambrosini, Claudio.

Video Music

Galleria del Cavalino, Venera, 255-16% 1978
Americans in Florence:

Ewropeans in Florence - Videotapes produced
by Art/Tapes 22

Testo: David A Ross

An exhibition ai the Long Beach Museum of An,

Long Beach, Callomia, 1974

Anderson, Alexander and B. J. Archer.
Video A, a TV Infant, Is Shooting for Prime
Tirne

Heraid Trioune, Paris, 14-15 oftobre 1878
Anderson, Chuck.

The EBectric Journakst

Praeger, London, 1973

Antin, David.

Television: Video's Frightful Parent.
Artforum, dicembre 1575,

Antin, Eleanor.

Dialogue with
New York, n®
Arn, Robert.

The Form and Sense of Video.

Anscanada, ottobre 1973

Art Artist & The Media.

Testi: Beke, Cardazzo, McCue, Danzker, Fenz,
Gale, Glusberg, Herzogenrath, Putar, Susovski,
Alfione &Garosi, Bruszewski, Fischer, Forest,
Fox, Galeta, General idea, Gherban, Hajas,
Jimura, Imal, Kiivar, Kriesche, Marroguin,
Matuck, Mazzoleni, Muntadas, Nannucci &
Bertoccl, Sarmento, Schneider, Siepmann,
Macluhan, Mander, Pireli

AVZ, Graz, 1978

Art Now 74

A Celebration of the American Aris

Testi- Richard Henshaw, David Ross, Jaromir
Sthephany, Nina Sundell.

John F. Kennedy Center for the Performing
Arts, Washington, D.C., 1974

Art Transition.

Massachusetts Institute of Technology, Center
for Advanced Visual Studies and University Film
Studies, Cambridge, Mass., 1975

Art Video Confrontation 74.

Test- Dominique Belloir, Suzanne Pagé, Yann
Pavie

Musée d At Modemne de la Ville de Paris, 1874
AF!\. id Mult isi
Goya, maggio 1975
Artevideo e Multivision.

Una Rassegna intemazionale di videonastri e
muitivion projection per la costituziona duna
videoteca — (Seconda edizione del Camel
Award per le arti visive), Rotonda di via

Besana, Comune di Milano, Ripartizione

cultura, 5-18 marzo 1975

Artists Videotapes

from Electronic Arts Intermix.

Catalogue.

Electronic Arts Intermix, New York, 1975
Askevold, David.

intermediate Stages.

Artitudes International, febbraio/marzo 1973
Aspect de I'Art Actuel en Belgique.
Infernationaal Cultureel Centrum, Antwerpen, 1974.
Aspects of Polish Modern Arts.

Galaria Wspolczesna, Varsavia, 1975

Auping, Michael.

David Ross: An Interview with Michael Auping.
La Mamelle, inverno 1876.

B

Baer, L.

Tina Girouard: Two Trees in a Forest
Parachute, primavera 1977.

Baert, Rende.

Video Recycled.

Ariscanada, otiobre 1972

Medium, Art-Rite
, Autunno 1974
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Baliatore, S.

Autobiographical Fantasies,

Artweek, 14 febbraio 1978

Baker, Kennel

Keith Sonnier at the Modern,

Artforum, New York, ottobre 1971

Barachs, Barbara.

Dan Graham, Sperone Westwaler Fischer
Gallery

Artforum, New York, maggic 1976,

Barilll, Renato.

Video-recording a Bologna

Marcatré, Roma, n® 3-4-5, magagio 1370
Barilll, Renato.

Tra Presenza e Assenza - Dua modelli cultural
in conflitto.

Bompiani, Milano, 1974

Barilli, Renato.

Informale Oggetto Compartamento,

Feltrinalli, Milano, 1979.

Barilll, Renato, Giilo Dorfies, Fillberto
Menna.

Al di la deilla Pitiura.

Fabbri Fratelli, L'arte Moderna, Milano, 1975,
Barnouw, Erik.

A Tower in Babel: A History of Broadcasting In
the United States (vol. | (to 1933), vol. Il (1933
to 1953), vol, Hil (from 1953)).

Oxford University Press, New York, 19666870
Barnouw, Erik.

The Golden Web: A History of Broadcasting In
the United States, 1933-1953

Oxford University Prass, New York, 1968
Barnouw, Erik.

ot Audic-Visual officer and Other
© come at the ag.

o0 1976.
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. Charles.
g:.:illwsu-da to Video Tape Recording.
pesrson, Los Angeles, 1973
Bensinger, Charles.
The Video Guide:
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Caitomiz, 19
Beninall, Jonathan.
Seenca and Technology in Art
Pranger, New York, 1972
Barger, Rend.
A y Comupicacion.
Gustavy G, Barcelona, 1976
Berger, René.
8Vdeo Ate Padadofas y Desafios.
Uuseq gz Ballas Artes, Palais de Rumine,
Lausenne, agosto 1976,
Bicocchi, Marta Gloria.
I;'ssina Misiira of Videotape in Europe.
wrachide, Montreal, 1976
Birdwhistell, Ray L.

'E::sus_s and Context: Essays on Body Motion

tions, Santa Barbara,

The Image Empire: A History of Bro

in the United States, from 1853.

Oxford University Press, New Yaork, 1970
Barzyk, Fred.

TV as Art as TV.

Print, gennaio/febbraio 1972.

Battcock, Gregory.

A Mobile Culture.

Art and Artists, 6 febbraio 1971

Battcock, Gregory.

Explorations in Video.

Art and Artist, 7 febbraio 1972,

Battcock, Gregory. :
The Greening of Televidea and the Apsthelics
of Boeing.

Domus, n® 509, aprile 1972.
Battcock, Gregory. :
New Artists Video, testi; Vicky Alliata, Wcriv_e:ﬂ
Benedikt, Mona da Vinch D:;gf;s Davis,
Hershaim, Richard Kostelaneiz, H !
Krauss, Kim Levin, Les Levine, Richard nf-:fb”-
Stuart Marshall, Nam June Paik, Charlo
Moorman, David Ross, Robert S?efﬂéwﬂl‘- |
Judith Van Baron, Ingrid Wiegand, Ron White.
E. P. Duiton, New York, 1978.

Battcock, Gregory.
Video and Napking.
Domus, giugno 1976
Bear, Liza.
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Williarm Wegman.
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Brock, Bazon. Karl Heing Krings.
Audiovisuelles Vorwort

Documenta 5, Kassel, 1972

Brook, Donald.

Idea Demonstrations: Body Art and *Video
Freaks ° In Sidney.

Studio International, giugno 1973
Brooks, Rosetia.

Identifications as the Hayward Gallery.
Studio International, aprile 1973.

Brooks, Rosetta.

Il Videa nellfUso degii Artisti.

Flash Art, Milano, n® 43, dicem. 1973/gan. 1974.
Burnhalm, Jack

The Structure of Ar.

Braziller, New York, 1870.

Burnhalm, Jack.

Bayond Modern Sculpture: The Effects of
Science And Technology on the Sculj
this Cenfury.

Prasger, New York, 1972

Butterfield, Jan.

Bruce Nauman: The Center of Yourseif.
Arts Magazine, febbraio 1975.
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Cage, John.

A Year from Monday: New Lectures and
Writings by John Cage.

Wesleyan University Press, Middletown, conn.,
1963.

Calas, Nicholas and Elena Calas.

Icons and Images of the Sixties.

E. P. Dutton & C., New York, 1971
Cameron, Eric.

Videotape and the University Art Programme.
Studio International, giugno 1974,
Cameron, Eric.

The Grammar of the Video Image.

Arts Magazine, New York, dicembre 1974,
Cameron, Eric.

La Vidéographie dans un Contexte d'Art.
Via des Ars, Autunno 1975

Cameron, Eric.

Three Videotapes by Noe! Harding and the
Visual Ilusion of Narrative.

Vie des Arts, seltembre 1976.

Cameron, Eric.

Michasl Snow's Cover to Cover.

Vie des Arts, primavera 1977

Cameron, Eric e Noel Harding.

Two Audio Visual Constructs.

Vancouver Art Gallery, Vancouver, 1976,
Cameron, Janice.

Electric Eve.

Canadian Women's Educational Press, Toronto,
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Cameron, N.

Thres Videotapes by Noei Harding and the
Visualillusion of Narrative.

Vie des Arts, estate 1977.

Campbell, Colin.

Video '79 - Roman Style.

Centerfold, n® 6, Toronto, settembre 1973,
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Campus, Peler.
Testi: Peter Campus, James Harithas, David Ross.
Everson Museum of Art, Syracuse, 1974,
?“I;_ldl Trajectoires 73.
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Lt Suzanne Page, Werner Aellen & degh
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Canepa, Anna.

Love Affair.
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Carpenter, Edmund.
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Holt Rinehart & Winston, New York, 1972
Carrol, Noel.

Joan Jonas: Making the Image Visible.
Artforum, New York, aprile 1874,

Cary, Jonathan.

EHleanor Antin.

Anis Magazine, marzo 1976.
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Audiovisivi autoprodofti nefle Scuole Italians.
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Videotapes and Films.
(Vol. L, 1974; vol. Il, 1975; vol. 1l 1976-77),

Videotapes and Films,
New York.
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Davis, Douglas.
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Televisron's Avant-Garde

Newswesek, 3 febbraio 1970,
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Notes Toward a Definiton of Form

Arts Magazina, New York, seftembre 1971
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Video Obscura

Artforum, New York, aprile 1972
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Do vis: Events, Drawings, Objects,
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Everson Museum of Art, Syracuse, N.Y
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Art and the Future.
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Nine Chairs to the Moon.
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Gale, Peggy.
Lisa Steele: Looking Very Closedy.
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Gale, Peggy.
Video Art in Canada: Four Worlds.
Studio International, maggio/giugno 1976.
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Video by Artists
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Gillette, Frank.
Between Paradigms: the Mood and lts Purpose.
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Difference and Resemblance: Precis for
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University Art Museum, Berkeley, 1978.
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