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DIE NEUE GESTALTUNG

DAS GENERALPRINZIP GLEICHGEWICH-
TIGER GESTALTUNG

Obgleich Kunst einerseits der bildliche Ausdruck unseres s tsthetischen Ge-
fihls ist, diirfen wir daraus nicht folgern, dafl Kunst nur >der #sthetische
Ausdruck unserer subjektiven Gefithle« sei. Die Logik verlangt, daf Kunst der
bildliche Ausdruck unseres ganzen Wesens sei, also auch der gestaltete Aus-
druck des Nicht-Individuellen (das der absolute und ausgleichende Gegensatz
ist) — andererseits soll Kunst der unmittelbare Ausdruck des Universellen in
uns sein, das heifit die exakte Erscheinung auflerhalb unseres Wesens.

So verstanden ist das Universelle das, was stets ist und bleibt, das fiir uns
mehr oder weniger Unbewufite, im Gegensatz zum mehr oder minder Be-
wuflten, dem Individuellen, welches sich stets wiederholt und erneut. —

Unser ganzes Wesen ist sowoh! das eine wie das andere: das Unbewufite
und das Bewufte, das Unbewegliche und das Bewegliche; entstehend und Form
wechselnd in wechselnder Aktion. Diese Aktion enthilt alles Leid und alles
Gliick des Lebens, — das Leid entsteht durch fortgesetzte Scheidung, das
Glick durch immerwihrende Erneverung des Veriinderlichen. ‘Als Unbeweg-
Tiches steht tiber'allem Leid und allem Gliick — das Gleichgewicht.

Durch unser Unbewegliches verschmelzen wir uns mit allen Dingen. Das
Verinderliche zerstért unser Gleichgewicht, es trennt und scheidet uns von
allem, das anders ist als wir. — Aus diesem Gleichgewicht, dem Unbewufiten
und dem Unbeweglichen, entsteht die Kunst. Sie erhdlt sichtbaren Ausdruck
durch das BewufStwerden. Daher ist die Erscheinung der Kunst der gestaltete
Ausdruck des Unbewufiten und des Bewuflten. Er zeigt den Zusammenhang
des einen mit dem anderen er verindert sich, aber die »Kunsts bleibt un-
verindert. :

Es ist méglich, dafd in der Totalitit unseres »Sein¢ das Individuelle oder
das Universelle vorherrscht, oder dal das Gleichgewicht zwischen beiden an-
nshernd ist. Diese letzte Moglichkeit ist es, welche es uns als Individwum er-
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laubt, universell zu sein, das heifit das Unbewuflte bewuilt zu verdulerlichen.
Diaher kommt es, dafd wir universell sehen und héren, denn wir haben uns bis
zum (Gipfel des Alleriuflersten erhoben. Indem wir die Form der Zufleren Er-
scheinung sehen, die Gerdusche, Tone und Worte héren, erscheinen sie uns
anders als durch unser universelles Gesicht und Gehor. Das, was wir wirklich
sehen und horen, ist die unmittelbare Manifestation des Universums, wihrend
das, was wir aufler uns als Form oder Ton bemerken, sich nur geschwicht
und verschleiert zeigt. Wenn wir den bildlichen Ausdruck zu geben versuchen,
driicken wir unsere universelle Wahrnehmung aus und damit unser universelies
Wesen als Individuum, also das eine mit dem anderen im Gleichgewicht. Sich
itber der begrenzenden Form befinden und nichtsdestoweniger die begrenzte
Form und das materialisierte Wort benutzen, das ist keine wahre Offenbarung
" unseres Wesens, das ist nicht der reine plastische Ausdruck: Ein neuer plasti-
scher Ausdruck ist unvermeidlich — eine gleichwertige Darstellung des Einen
wie des Anderen - kurz: eine bildende Darstellung. gleichgewichtiger Ver-
hilenisse.

AlleKiinste bemithen sich zur bildenden Asthetik diesesVerhaltnisses zwischen
dem Individuellen und dem Universellen, zwischen Subjekt und Objekt, Natur
und Geist zu kommen, kurz alle Kiinste ohne Ausnahme sind gestaltend,

Trotzdem werden nur Baukunst, Malerei und Bildhaverkunst zu den »ge-
staltenden « Kiinsten gerechnet, da nur sie fiir das bewufite Individuum da sind.
Aber fiir das Unbewufite ist eine Ton- oder Wortschpfung nicht weniger ge-
staitend (=plastisch) als die anderen Kiinste. Die reine plastische Gestaltung
offenbart sich durch das Unbewufite, wihrend die begrenzte Form der Ge-
staltung vom bewufdten Individuum geschaffen und dargestellt wird.

Bis jetzt war keine der Kiinste rein gestaltend, denn' das individuelle Be-
wuftsein war vorherrschend, ~~ alle waren mehr oder weniger beschreibend,
indirekt, annihernd. :

Das in und aufler uns herrschende Individuelle sbeschreibts, das Universelle
in uns desgleichen, — aber nur dann, wenn es in unserem mchmduellen Be-
wufitsein nicht bewufit genug wurde, um zu reinem Ausdruck zu kommen,

Wihrend das Universelle in uns mehr und mehr bewuft wird, wihrend das
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Unbestimmte zum Bestimmten wird, bewshren die Dinge aufler uns ihre un-
bestimmte Form, Je nachdem das Unbewufite (das Universelle in uns) sich dem
Bewufiten nihert, entsteht fiir uns die Notwendigkeit, die launische und un-
bestimmte Erscheinung der Naturphinomene bestindig umzubllden und schirfer
zu bestimmen,.

So zerstort der nene Geist die begrenzte Form der dsthetischen Ausdrucks-
weise und schafft eine Darstellung, in der Subjekt, und Objekt, Einschliefiendes
und Umschlossenes gleichwertig sind, — eine ausgeglichene Dualitdt von
Individuellem und Universellem, — und mit dieser Dualitiit-in-Mehrheit schafft
der neue Geist das rein #sthetische Gleichgewicht.

Man hat den Eindruck, dafl Literatur und Musik den sogenannten bildenden
Kiinsten mit Beschreibung und Umschreibung nacheifern. Gleicherweise um-
gekehrt: die bildenden Kiinste scheinen dem romantischen und symbolischen
Geist der Literatur und der Musik zu folgen. Solange man die natiirliche Form
als Kunstmittel benutzte, konnte man diese Hinneigung zur Beschreibung, ins-
besondere in der Malerei und Plastik, verstehen. Diese natiiliche Form ver-
schleiert den direkten Ausdruck des Universellen, weil darin Subjekt und Ob-
jekt nicht in plastischer Gleichwertigkeit vorhanden sind. Der gestaltende Aus-
druck des Finen und des Anderen vermischen sich. '

Die natiirtiche plastische Erscheinung stellt sichi als Korpestichkeit dar.

Dies driickt sich plastisch als eine Kugel aus, die eben sein will, oder als
eine Ebene, die gezwungen wire Kugel zu sein, — als Kurve, die zur Geraden
werden will oder als Gerade, die man zwingen wiirde, Kurve zu sein. — Dieser
plastische Ausdruck ist also nicht ausgeglichen. Man suchte das Gleichgewicht
mittels einer Komposition, die in Darstellung und Gegenstand verschleiert war.
Auf diese Weise, da man unrein gestaltende Mittel anwandte, wurden Malerei
und Plastik zur Beschreibung.

Ebenso wurde das. gestaltende Mittel der Wortkunst uarein (in der Form)
und ging entsprechenderweise denselben Weg wie die sogenannten bildenden
Kinste. Auch dort versuchte man, den Inhalt des Ganzen durch Umschreibung
auszudriicken und nicht durch das Wort selbst, Das Wort, zum Satz vereinigt,
schwichte sich als homogene Mehrzahl ab. Man driickte sich mit Hilfe des
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Symbcls aus, Nichtsdestoweniger gibt es Worte, mehrere Worte sogar,
welche durch ihre eigene Kraft und ihre wechselseitigen Zusammenhiinge beide
Prinzipien des Seins ausdriicken konnen. In allen Kiinsten bekimpfte das Ob-
jekt das Subjekt, das Universelle das Individuelle: der reine gestaltende Aus-
druck den beschreibenden Ausdruck. So zielte die Kunst zur gleichgewichtigen
Gestaltung.

Das Unausgeglichene zwischen dem Individuellen Hﬁd dem Universellen ge-
biert das Tragische und driickt sich in tragischer Gestaltung aus. Worin es
auch sei, sei es Form, sei es Korperlichkeit, das Natiirliche herrscht vor: dies
schafft das Tragische.

Die Tragik des Lebens f‘uhrt zum kiinstlerischen Schaffen: die Kunst, weil
abstrakt und in Opposition zum Natiirlich-Konkreten, kann dem gradweisen
Verschwinden des Tragischen vorangehen. Je mehr das Tragische verschwindet,
desto mehr gewinnt die Kunst an Reinheit. &

Der neue Geist kann sich nur im Schofle des Tragischen zeigen. Er findet
nur die veraltete Form, die neue Gestaltung bleibt noch zu schaffen. Aus der
Atmosphire des Vergangenen geboren, kann er sich rur in der lebendigen
Realitdt des Abstrakten ausdriicken. (Stijl, Jahrgang 1 NB., Art. g.)

Da er ein Teil des Ganzen ist, kann der nene Geist szch nicht ginzlich vom
Tragischen befreien. Die neue Gestaltung, der Ausdruck der lebendigen Realitiit
des Abstrakten, hat sich nicht giinglich vom Tragischen befreit, aber er hat auf
gehort, von ihm beherrscht zu werden.

Im Gegensatz dazu herrscht in der alten Gesta.itung das Tragische vor. Sie

-kann dem Tragischen und der tragischen Form nicht entgehen. — So lange
das Individuelle vorherrscht, ist die tragische Gestaltung notwendig, denn sie
ist es, die in diesem Falle die Triebkraft schafft. Aber sobald eine Zeit groflerer
Reife erreicht ist, wird die tragische Gestaltung unertriglich sein.

In der lebendigen Realitit des Abstrakten hat der neue Mensch die Ge-
fible von Heimweh, Freude, Entziicken, Schmerz, Schrecken usw. tiber
schritten. In der sbestindigen< Empfindung fiir das Schone haben diese Ge-
fiihle sich geldutert und vertieft. Er erlangt eine viel tiefere Anschauung der
fihlbaren Realitst,

=]

Die Dinge sind nur in Raum oder Zeit schon oder hifilich. — Da die An-
schauung des neuen Menschen sich von diesen beiden Faktoren befreit hat,
vereinigt sich alles in einer einzigen Schénheit.

Die Kunst hat stets diese Anschauung gewollt, aber da sie in der Form

gestaltete und der natiirlichen Erscheinung folgte, konnte sie diese Anschauung

nicht in Reinheit verwirklichen, und bheb tragische Gestaltung mit der Absicht
zum Gegenteil.

Die Wortkunst 1fit diesen Willen stark fithlen. Das Trauerspiel, das Lust-
spiel, das Epos, die Lyrik, der Roman sind nur verschleéene Auflerungen der

. traglschen Gestaltung. —

" Im Mafle des Moglichen und soweit sie nicht zum sogenannten Impressio-
nismus verkiimmerte (eine andere Form tragischer Gestaltung) fand sie eine
erste Opposition im reinen Realismus, weil dieser die objektivste Anschauungs-
weise war, —

In der Malerei versuchten der Neo-Impressionismus, der Pointillismus, der

- Divisionismus die die Gestaltung beherrschende Korperlichkeit zu vernichten,

indem sie die Modellierung und die gewohnheitsmifige perspektivische An-
schauung unterdriickten. Aber erst im Kubismus finden wir dies in ein System
gebracht. Im Kubismus verliert die tragische Gestaltung ihre beherrschende
Macht zum grisfiten Teil durch die Gegensitze der reiner Farbe und durch
die Abstraktion der natiirlichen Form. Ebenso schwichten und vernichteten

_in den anderen Kiinsten der Kubismus, der Futurismus und spiter der Dadais-

mus die Herrschaft des Tragischen in der Gestaltung. —

Erst die Malerei der realen Abstraktion oder der neuen Gestaltung machte
sich giinzlich frei und wurde zu einer wirklich neuen Gestaltung. — Gleich-
zeitig erhob sie sich tiber veraltete Wertungen und Auffassungen, welche die
tragische Gestaltung verlangten, und wurde eine ginzlich neue Gestaltung.

Im allgemeinen gibt man sich keine Rechenschaft dariiber, dafl Unaus-
geglichenheit ein Fluch fir die Menschheit ist, und fiihst eifrig fort, das
Gefith! des Tragischen zu kultivieren. Bis jetzt beherrscht das Allerfiuler-
lichste fast alles. Das Feminine und Materielle beherrschen Leben und Gesell-
schaft und fesseln den spirituellen Ausdruck in den minnlichen Funktionen.
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Die Proklamation des Hasses gegen die Frau, das Feminine, welche in einem
futuristischen Manifest erschien, ist génzlich gerechtfertigt. Das Weib im
Manne ist die direkte Wurzel der Herrschaft des Tragischen in der Kunst.

Die alte Auffassung, die das Tragische verlangte, beherrscht die Masse.
Daher stammt die heutige Kunst unserer Theater, Konzerte und Kinos. Die
tragische Gestaltung ist eine negative Macht, derer sich die alte Kunstauf-
fassung bedient, um Menschen zu fesseln. Ibrer bedient man sich, wean man
moralisiert, lehrt und predigt. . .. Vergessen wir nicht, dafll unsere Gesell-
schaft das Niitzliche neben dem Schox;en verlangt. —

Immerhin, das Alte #ndert sich und wichst dem Neuen entgegen. Wir sehen
das Neue entstehen: in allen Kiinsten erblitht es mehr oder weniger.

Das Alte schadet nur insofern, als es dem Neuen Hindernisse entgegenstellt.
Im Hinblick auf das Neue zihlt es nicht mehr. In einem vergangenen Zeitpunkt
waren alle Verschiedenheiten des Alten sNeus¢ — aber nicht das Neue.

Denn — vergessen wir es nicht — wir sind an einem Wendepunkt der
Kultur, am Ende alles Alten: die Scheidung ist absolut und definitiv. Ob
man es anerkennt oder nicht, man kann logischerweise voraussehen, dafll
die Zukunft die tragische Gestaltung nicht mehr verstehen wird, ebenso wie
der Jiingling die Seele des Kindes nicht versteht. Der neue Geist unterdriickt
das Beschreibende in der Kunst ebenso wie die Herrschaft des Tragischen.
Da das Hindernis der Form vernichtet ist, bejaht die neue Kunst die reine
Gestaltung, der neue Geist hat seinen plastischen Ausdruck gefunden. In ihrer
Reife sind das Eine und das Andere neutralisiert und vereinigen sich im
Ganzen. Verschmelzung des Inneren mit dem Aufleren zur augenscheinlichen
Einheit ist zur ausgeglichenen Dualitit geworden, die die absolute Einheit
bildet. Das Individuelle und das Universelle stehen in mehr avsgeglichenem
Gegensatz zueinander. Die Beschreibung wird iberfliissig, da sie in Einheit
verschmolzen sind: das Eine erkennt sich im Andern. Sie driicken sich plastisch
aus, ohne Form zu verlangen: lhre Bezichung (durch ein direktes gestalten-
des Mittel) schafft die Gestaltung. — In der Malerei kam die neue Gestaltung
zuerst zum vollstindigen Ausdruck. — Da ihr Prinzip solide aufgebaut ist,
vervollkommt sich diese Gestaltung unaufhérlich. —
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" Die neue Gestaltung hat jhre Wurzeln im Kubismus. Sie kbante ebensogut
die Malerei der realen Abstraktion heifien, weil das Abstrakte ebenso wie in
den mathematischen Wissenschaften, aber ohne wie hier das Absolute zu er-
reichen, durch eine plastische Realitit ansgedriickt werden kann. Das ist ins-

‘besondere das Wesen der neuen Gestaltung in der Malerel. Sie ist eine Kom-

position farbiger Rechtecke, welche die tiefste Realitit ausdriicken. Dahin
kommmt sie durch den gestalteter Ausdruck der Verhiltnisse, und nicht durch
die natiirliche Erscheinung. Sie verwirklicht das, was alle Malerei gewollt hat,
aber nicht anders, als in verschieierter Form ausdriicken konnte. Die farbigen
Flichen driicken sowoh! durch ihre Lage und Gréfe als durch die Sta,rke ihrer
Farben bildnerisch nur Verhiiltaisse und nicht Formen aus. —

Die neue Gestaltung bringt ihre Verhiltnisse in Hsthetisches Gleichgewicht
und bildet dadurch die neue Harmonie. —

Die Zukunft der neuen bildnerischen Gestaltung und ihre in der Maleret
besonders besprochene Verwirklichung ruht in der Farbengestaltung der
Architektur. Diese beherrscht sowohl das Innere wie das Auflere des Hauses
mit allem, was in diesem die Zusammenhiinge durch die Farbe gestaltend
zum Ausdruck kommt Die :Newe Gestaltung-als-Bild< ist ebensowenig
*Dekoration«, wie die farbige Ausgestaltung, die sie vorbereitet. Sie ist eine
génzlich neue Malered, in welcher sich alle Malerei, die malerische wie die
dekorative, auflést. Sie vereinigt den objektiven Charakter der dekorativen
Malerei (aber viel stirker als diese) mit dem subjektiven Charakter der
malerischen (aber sie ist viel vertiefter). Zurzeit ist es aus materellen wie
technischen Griinden sehr schwer ihr genaues Aussehen zu zeigen.

Augenblicklich bemiiht sich jede Kunst, sich am direktesten durch ihr ge- -

staltendes Mittel auszudriicken und sucht es im Mafe des Maglichen zu be-
freien. -—— Die Musik zielt auf die Befreiung dés Klanges, die Literatur auf die
Befreiung des Wortes hin. Auf diese Weise gelangen sie, indem sie die bilden-
den Mitte] liutern, zur reinen Gestaltung der Verhiltnisse. Der Grad und die
Art der Lauterung variieren gemif} der Kunst und dem Zeitpunkt, in dem sie
erreicht werden kinnen.

In der Tat offenbart sich der neue Geist durch dds gestaltende Mittel: er
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driickt sich in der Komposition aus. — Diese muf} eine in den Funktionen des
Individuellen und des Universellen ausbalancierte Schipfung sein. Die be-
herrschende Tragik mufl durch die Komposition und das gestaltende Mittel
zusammen vernichtet werden. Denn wenn die bildliche Gestaltung nicht In
bestiindigem, neutralisierendem Gegensatz komponiert ist, kehrt das plastische
Mittel zum Ausdruck der »Forme zuriick und wird von nenem durch das Be-
schreibende verschleiert.

Darum ist die neue Gestaltung nicht nur eine Frage des Verfahrens.

In der neuen Gestaltung und durch sie indert sich das Verfahren. Der
Probierstein des neuen Geistes ist, niichst der Komposition, gerade das, was
man so oft leichthin »Verfahren« nennt.

Nach der Art der Darstellung beurteilt man, ob ein Kunstwerk wirklich der
reingestaltete Ausdruck des Universellen ist.

Da die Skulptur und die Malerei die primitiv gestaltenden Mittel auf ein
universeil gestaltendes Mittel zurtickfithren konnten, konnten sie sich tatsich-
lich und anschaulich im Bestimmten und Abstrakten ausdriicken. Schon aus
ihrer ureigentlichen Natur heraus verfiigt die Architektur Gher ein von der
lzunenhaften Form der natiirlichen Erscheinung befreites gestaltendes Mittel. —

In der neuen Gestaltung drtickt sich die Malerei nicht mehr durch die -

scheinbare Korperlichkeit, welche den natiirlichen Eindruck iibertriigt, aus.
Im Gegenteil driickt sie sich gestaltend flach innerhalb der Fliche aus. Indem
sie die dreidiménsionale Korpetlichkeit zur Fliche vereinfacht, driickt sie die
reine Beziehung aus.

Immerhin sind Architektur und Skulptur vermége ihrer Gestaitungsmntei
der Malerei gegeniiber im Vorteil.

"Durch ihr Gestaltungsmittel ist die Architektur eine isthetische und mathe-
matische Erscheinung, also bestimmt und mehr oder weniger abstrakt. Da sie
eine Komposition entgegengestellter und sich neutralisierender Flichen ist,
ist sie der exakte -plastische Ausdruck der ZHsthetisch ausgeglichenen Be-
zichungen im Raume.

Die neue Gestaltung sieht weder die Archatektur noch die Malerei als mor-
phoplastisch an. Das tat die alte Anschauung Die architektonische Gestaltung
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ist trotz threr augenscheinlichen Form weder bestimmt noch endlich, - eben-

" sowenig wie in der newen Gestaltung der Malerei die Komposition von recht-

eckigen farbigen Flichen es ist. Die wahre Form ist die geschlossene oder

runde oder gekrimmte, im Gegensatz zur scheinbaren Form des Rechteckes,

in welchem die Linien sich schneiden, als Tangenten berithren, aber nicht auf-

-hijren, kontinuierlich zu sein. — Die architektonische Gestaltung bhat {trotz .

ithrer Dreidimensionalitit) als ansgeglichenen Gegensatz der Ausdehnung und
Begrenzung, als Flichenkomposition gesehen, aufgehrt als Korperfiches und
als Gegenstand zu bestehen. Ihr abstrakter Ausdruck erscheint sogar klarer
als in der Malerel.

Das Abstrakee rea.1151ert sich nicht durch Stilisierung, es kommt nicht nur
durch Vereinfachung und Liuterung zur Erscheinung. Denn das Abstrakte
bleibt der gestaltete Ausdruck in Funktion des Universellen, die tiefste Ver-
innerlichung des Auflerlichen und die reinste Verdulerlichung des Innerlichen.

Man sieht heute, wie die Architektur sich Butert und vereinfacht, aber nur
setten, dafl-sie den plastischen Ausdruck des Abstrakten verwirklicht. '

Als unmittelbare Erscheinung des Universelien macht die abstrakte Ge-
staltung das Individuelle unwisksam. Indem man sich heute um die Verall-
gemeinerung bemiiht, betont man tatsichlich noch die Sonderbestrebung des
architektonischen Schaffens. In dieser, wie in jeder stilisierten oder auf ihren
geometrischen Ausdruck zuriickgefilhrten Form tritt das Besondere um so
klarer hervor, je vollstindiger man das Zufillige ausgeschaltet hat. So sehen
wir heute Bauten in schwerem Tempelstil entstehen ~ aber das ist durchaus
nicht das Neue.

Der neue Geist vernichtet das Absonderliche. Es geniigt nicht, dafy man
die Form vervollkommnet, dafl die Verhilmisse harmonisch seien, sondern das
Ganze muf3 der plastische Ausdruck der Verhdltnisse sein und die Absonder-
lichkeiten verschwinden lassen.

Der Massenbau ist dem Einzelbau vorzuziehen. Im ersteren ist das Be-
sondere schon durch die aus sich selbst gestaltende Komposition unterdriickt.
Man beachte aber, dafl die Komposition gleicherweise die erste Bedingung -
zur einheitlichen Konstruktion ist, ebenso wie in der Malerei die Komposition
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das Individuelle unterdriicken mufl. Durch die ihr eigene Natur war die Archi-
tektur in thren Anfingen ein durchaus unbewufiter Versuch des abstrakt ge-
staltenden Ausdrucks. Tats#chlich war es in der Architekmur nicht méglich,
das gestaltende Mittel so vollstindig zu vergewaltigen wie in der Malerei und
der Skulptur. Nur mit deren Hilfe konnte es geschehen, dafi der Baustein

seiner mathematischen Form gemif hier und dort zur natiirlichen Erscheinung -

wurde. Es bedurfte auflerdem der Dekadenz, um alles zur launenhaftesten
Nachbildung der Naturdinge zu machen.

Die Malerei dagegen muflte sich von der natiirlichen Gestaltung zor ab-
strakten Gestaltung entwickeln. So wurde fiir sie der zur exakten Gestaltung

der Zusammenhsinge fithrende Weg viel schwerer. Man begreift ‘daher, daf}, .

wenn die Architektur, ohne es zu bemerken, dem rein bildenden Ausdruck nahe
war, die Malerel zuerst zur reinen Erkenntnis kam, daf} die Kunst am Reinsten
im plastischen Ausdruck des #sthetischen Verhilinisses allein ist, —

Obgleich die Skulptur im Prisma ein exaktes plastisches Mittel besafl, zog
sie ebenso wie die Malerei die mehr oder minder naturhafte Gestaltung vor.
Manchmal gelangte sie zur Stilisierung und selbst zur Vergeistigung der Form,
aber stets blieb sie morphoplastisch. —

Nach und pach erwarb dies natiirliche Abbild derartige Biirgerrechte, daf3
man es schliefilich in diesen Kiinsten als unentbehrlich ansah. Selbst die Archi-
tektur teilte dies Schicksal. Im allgemeinen betrachtete man sie nicht als
*Kunste¢, wenn sie durch die reine Gestaltung der Verhiltnisse zum Ausdruck
des Schinen kam, ohne sich von der Natur inspirieren oder von Skulptur und
Malerei schmiicken zu lassen. Man sieht hier, bis zu welchem Grade von Un-
sauberkeit die Zsthetische Konzeption gelangte: man will nur eine mit be-

grenzten Formen bekleidete Gestaltung als »Kunst¢ ansehen. Wiederum be- -

zeichnet rhan bisweilen die neue Gestaltung in der Malerei als »Dekoratione,
weil sie, anstatt das Individuelle in der Gestaltung sbzuleugnen, sich auf farbige
rechtwinkliche Flichen vereinfacht, Wihrend die aite Konzeption einesteils
fortfibrt ein Hindernis der Erkenntis zu sein, und der grifite Feind der
neuen Gestaltung ist, fiirchten andererseits viele Kunstler die grofie Schwierig-
keit, mit einem so einfachen Gestaltungsmitte] allein zu arbeiten.
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Wie dem auch sei, der neue Geist mufd sich in allen Kiinsten susnahmslos
durchsetzen. Die Unterschiede zwischen den Kiinsten sind kein Grund, dafl
eine mehr wert sei als die andere; die Unterschiede kinnen nur zu anderer
Erscheinungsart fishren, aber nicht zu entgegengesetzter Erscheinung. Sobald

‘eine Kunst der schipferische Ausdruck des Abstrakten ist, kénnen die anderen

Kiinste nicht zur selben Zeit der schpferische Ausdruck des Natiirlichen sein.
Diese beiden gehen nicht zusammen, — daher bis jetzt diese danernde Feind-
schaft. Die neue Gestaltung vernichtet. diese Feindschaft: sie schafft die Ver-
einigung aller Kiinste.

Die Skulptur kann nicht linger mehr die Dienerin der Architektur sein, wie
so oft unter der alten Auffassung. Sie ist nicht mehr die plastische Darstellung
von Gedanken cder Dingen, sie ist nicht mehr morphoplastisch. Durch ihr
quasi abstrakt schaffendes Mitte] ist es moglich, daf} sie durch den ausgegliche-
nen Gegensatz von Ausdehnung und Grenzen zum #sthethisch gestalteten Aus-
druck wird, und dieses, ohne dafl sie mit utilitaristischen oder konstruktiven
Forderungen zu rechnen braucht.

Wenn die alte Skulptur und Architektur bis zu einem gewissen Punkte
den sonst leeren und vnendlichen Raum bestimmten, tut die nene Skulptur
und gleicherweise die neve Architektur dies in hiherem Grade, indem sie die
Launen der Natur durch die ausbalancierte Komposition vereinfacht, und
ihre ganze Aufmerksamkeit auf die Verhiltnisse tibertrigt. Die Skulptur und
die Architektur vernichteten bis jetzt den Raum als »Raume¢. Die neue

"Skulptur und Architektur vernichten das Kunstwerk, insofern es Objekt oder

Ding ist.

Jede Kunst besitzt thren spezifischen Ausdruck, ihre eigentiimliche Natur.
Wiihrend der Inhalt aller Kiinste derselbe ist, weichen die Moglichkeiten hrer
schiopferischen Auflerungen voneinander ab. Diese Mglichkeiten wachsen fiir
jede Kunst auf dem thr gemiflen Boden und bleiben dort. Jede Kunst besitzt
ihre eigenen Ausdrucksmittel. Daraus folgt, dafl jede Kunst selbst die not- -
wendigen Ubersetzungen ihrer schopferischen Mittel finden mufl, Mittel, die
durch ihre eigenen Grenzen bestimmt werden. Aus diesem Grunde diirfen die
technischen Mgglichkeiten einer Kunst nicht nach dener einer anderen be-
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urteilt werden. Sie diirfen nur in sich beurteilt werden und im Zusammenhang
mit der durch sie geschaffenen Kunst.

Wie dem auch sei, in einer Epoche fortgeschrittener Geistigkeit bemxzhz sich
jede Kunst, welche anch immer, zum plastischen Ausdruck der ausbalancierten
Funktionen oder Beziehungen zu kommen, denn das Gleichgewicht der Ver-
halenisse ist es, welches am reinsten die dem Geist eigene Harmonie und Ein-
heitlichkeit ausdriickt.

Wenn die sogenannten bildenden Kiinste sich durch mehr oder weniger
plumpe Materie ausdriicken, benutzen Musik und Wortkunst (als »Ton¢) eine
viel feinere Materie. Dies ist ein michtiger Unterschied, welcher ginzlich ver-
schiedene Kiinste schafit, —

Wenn man Gerdusch in Ton verwandelt, bleiben die Eigenschaften des Ge-
riusches wertgiiltig. Nimmt das Gergusch dann eine begrenzte Form an? Wenn
die Farbe Form annimmt, kann man sie durch Gegenfarbe oder gerade Linien
unwirksam machen: ist dieselbe Einschrinkung fiir den Ton miglich?

Die Wortkunst ist die Gestaltung des Tones und der Idee. Sefbst das bild-
liche Wort enthilt seinen Ton, obgleich wir ihn nicht héren. Im aktuellen Wort
ist die rein abstrakte Erscheinung verschleiert durch den materialisierten Ton,
durch die traditionelle bildliche Erscheinung und den in ihm niedergeschlagenen
Gedanken gestort. Die Wortkunst kann also mit dem plastischen Mittel, itber
das sie heute verfiigt, nicht der unmittelbare plastische  Ausdruck des Uni-
versellen sein. Und doch. . . es besteht die Sicherheit, da} die abstrakte Schon-
heit sich schliefilich auch in dieser Kunst zeigen wird. Ebenso wie die Musik
wird die Wortkunst, um eine wirklich neue Gestaltung zu erreichen, einen viel
Yingeren Weg als die sogenannten bildenden Kiinste zurlicklegen milssen. —

Daraus folgt, dafl die neue Gestaltung um so schneller zu erreichen ist, je
leichter die schopferischen Mittel einer Kunst geldutert werden kinnen. —
Die verschiedenen Kiinste gelangen nicht gleichzeitig zu gieicherVe’rtieﬁm
denn, da sie verschiedene Erscheinungen des Universellen sind, reifen sie nicht
zur selben Zeit, —

Die Wortkunst wird sich viel langsamer von der Form, das heif3t von der sie
beherrschenden Begrenztheit befreien, als die Malerei, Tatséchlich erweckt das
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Wort mehr als die natiirliche Erscheinung des Dinges, das es beschreibt, das
Individuelle in uns. Das Wort ist unser Ausdruck der gefithlsmiBigen Wirklich-
keit geworden. Das Wort ist gleichermaflen (als Sprachelement) éin Zweck-
dienliches. Da das Individuum tiberall in der Welt vorherrscht, findet die Sprache
ihre Basis hauptsichlich im Individuellen. Daher verdunkelt der Hang am Indi-
vidueflen den reinen Ausdruck des Wortes. Selbst wenn der neue Geist im
ferneren Wachstum dahin kommen wird, dies Band zu zerreifien, anch dann
wird das Wort seinen individuellen plastischen Ausdruck bewahren.
Nichtsdestoweniger bleibt das Wort als Sprachelement nétig, um die Dinge
zu benennen. Die Trennung zwischen dem Wort als Sprache und dem Wort
als Kunst wird wahrscheinlich letzteres allzusehr aus dem Leben reilen. Aus
diesem Grunde wird da, wo die sogenannten bildenden Kiinste dahin kommen, -
die Form direkt zu vernichten, die Kunst des Wortes die Form indirekt ver-
nichten, — wenigstens in unmittelbarer Zukunft. Die Idee des Wortes wird
sich in unserem Bewuftsein zu einer widersprechenden Bedeutung veriindern,
dern diese allein kann das Wort seiner Begrenzung entreifien. Dann erst wird
sich der neue Gedanke durch einen natiirlichen Ubergang der Unterdriickung
der Form nzhern. In sehr weiter Zukunft wird das Wort ohne Form neu ge-
schaffen werden, das heifit es wird ein »Lauts mit neuem Charakter werden
ohne die Begrenzung als Laut oder Gedanke. Das Wort kénnte gleicherweise
durch die graphische Figur allein gegeben werden. Laute, Zeichen oder Figuren
kinnten von nevem als *Lautplastike geschaffen werden; diese wird die reine

" plastische Auflerung des Universellen, des verinnerlichtesten Individuellen sein.

Dann erst wird die Kunst des Wortes das rein schaffende Mittel haben, das
ihr mittels der Gestaltung erlauben wird, die Zusammenhinge in Funktion
ihres Gleichgewichtes auszudriicken.

Zurzeit werden wir uns auf die indirekte Unterdritckung der Form zu be-
schriinken haben, denn sie ist es, die das Wort individualisiert. Um das zu er-
reichen, mufl man ithm das, was es nicht ist, entgegenstellen, indem man es
ihm ginzlich einverleibt, - sein Gegenteil. Eins wird Zwei; das »Einec und
das »Andere. Das Eine wird durch das Andere erkannt — gesehen. So ist

die Begrenzung des Wortes unterdriickt, sein Gehalt erweitert, man driickt es
2
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plastisch in seiner Totalitt aus. Auf diese Weise, indem man die Aktion der
Dinge in voller Klarheit zeigt, verschwindet die annshernde Beschreibung, die
beherrschende Tragik durch das plastische Gleichgewicht. Im Augenblick, wo
man die Dinge in volliger Klarheit zeigt, sind sie schon als Idee aufgehoben,
es bleibt nur die Plastik der Verhiltnisse bestehen. Die Kunst des Wortes wird
so zum plastischen Ausdruck in ausbalancierten Verhilltnissen, trotzdem dies
schaffende Mittel Begrenzendes haben kann. —

Tn der Malerei wird die neue Gestaltung die suflerliche Farbe benutzen, ob-
gleich der plastische Ausdruck durch die Dualitit von Stand und Lage und
gerader Linie der reinste sein wird. In der Wortkunst wird der Ausdruck
(wenigstens heute) noch beim Auferlichen bleiben. Um zum Ziele zu kommen,
wird die Wortkunst sich voritbergehend noch ihrer heutigen Mittel bedienen
miissen, Sie wird sich plastisch durch die Vielfiltigkeit verschiedener Zusammen-
hinge ausdriicken miissen. Ebenso wie in der Malerei wird die neue Gestaltung
thre dimensionalen Bezichungen verwenden, sie wird in der Wortkunst nicht nur
diese, sondern noch mehr den des Inhalts als gegensitzliche Beziehung an-
wenden. — :

‘Ein und dasselbe Ding wird in seinen verschiedenen Hinsichten und ver-
schiedenen Beziehungen besser untersucht werden, einzelne Worte werden sich
in viel bestimmterer Gestaltung ausdriicken. Die neue Wortkunst wird selbst

feststellen, inwiefern sie sich die Opposition der Gegensitze niitzlich machen

kann. Das Wesentliche ist, daf die Prinzipien der Kontraste das ganze Wort

sowohl in seiner Komposition als in den ausgeglichenen Beziehungen seiner °

gestaltenden Mittel beherrschen. -~

Jeder Kiinstler wird die beste Art suchen, dahin zu kommen. Er wird die
schon von den Futuristen, Kubisten und Dadaisten in der Syntax, Typo-
graphie usw. gefundenen Verbesserungen weiter verbessern und niitzlich
machen. Er wird sich gleicherweise alles dessen bedienen, was ihm das Leben,
die Wissenschaft und das Schéne gibt, aber vor allem wird er durch die reine
bildende Vorstellung geleitet werden.

In der klassischen und romantischen Literatur findet man gleichmifig den
Ausdruck der Aktion der Kontraste. .. aber ohne die Plastik des Wortes, und
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verdeckt von der Beschreibung. Dr. Schoenmaekers versuchte zu-beweisen,
dafd Bernhard Shaw in seiner »Candidas psychologische Kontraste aufstellte.
Ebenso findet man in der altindischen Literatur oft zwei Begriffe, die sich gegen-
seitig in der Erscheinung (im Ausdruck) vernichten. Dies% Kontraste erfiillen
noch nicht den plastischen Ausdruck des Wortes (morphoplastisch). Da man
sich auf das »Auferlichec konzentrierte, kam man damals durch Analogien
zum plastischen Ausdruck, und reihte sie einfach aneinander. Das Objekt und
seine Handlung vertindern sich dadurch und erweitern sich im Ausdruck, aber
diese plastische Ubersetzung enthilt noch nicht die vollstindig ausgeglichene
Gestaltung. — Gleichwohl ist die alte Avffassung der Komposition zerstort,
und die neue Auffassung kann kommen. Aus dem »AuBerlich-Individuellen«
reifend, entstehen die Begriffe in jhrer Totalitit, und dank dieser Tatsache
kommt das Universelle zum direkten gestaltenden Ausdruck.

Da das Wort zbstrakter ist als die natiirliche Erscheinung, stellt es den In-
halt und die Erscheinung von allem-was-ist dar. Es kann in wenig Zeichen
oder Toneh eine Welt von Schonheit enthalten. Die neue Kunst will diese .
genau bestimmte Welt in der Gestaltung ausdriicken. Heute ist im einzelnen
Worte alles unbestimmt. Dies Unbestimmte klart sich durch Komposition
und Proportion ein wenig, bleibt aber trotzdem in der Form verhiillt. Das Wort
als Form ist eine Beschriinkung, und diese hiingt zum Teil von uns selbst ab.
Jeder sieht eine Kugel auf seine Weise, aber fiir jeden bleibt eine Kugel eine
Kugel. ,

Wir sehen also den Inhalt der Dinge in bezug auf unseren eignen Inhalt,
wir dringen mehr oder weniger zum Universellen durch, und lésen so ein wenig
unsere persénliche Anschanung. Eine Kugel ist eine Welt in sich und eine Welt

aufler sich: unsere Personlichkeit sieht nur einen Teil davon. Sie sieht nur den

Teil, der thr zum Bewuftsein kommt als Resultante unseres Auflenlebens. So

“wird die Kugel zur Darstellung unseres subjektiven Gedankens in Funktion

dieser Kugel. — Die Kunst iibersteigt den personlichen Gedanken wie das
Unbewufite (Universelie) das individuelle Bewufitsein tibersteigt. Wenn im
Augenblick des #sthetischen Schaffens das Universelle {{Unbewuflte) das Be-
wufdte durchdringt — wenn schlieilich die génzliche Vision der Dinge kommt —

2%
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dann z8hlt das Einzelne nicht mehr. Aus dieser Ursache heraus besteht die Auf- .

gabe der Kunst in der gestaltenden Aufhebung des Einzelgedankens.

Die Futuristen wollten das Wort vom Gedanken befreien. — D.Braga sagte:
» Die Kunst Iost sich ven nun an vom Gedanken. Der Gedanke fithrt die Ver-
gangenheit. Er fixiert die Auffassungen und gibt thnen die logische Form, die
es ihnen erlaubt, sick im Gehirn festzusetzen. Marinetti hafit den Verstand.«
Aber. .. wenn unser Bewuftsein einem Wort einen Inhalt oder eine Bedeutung
zugesteht, muf} letztere durch den Verstand bewufit werden. Wire es moglich,
beim modernen Menschen keinen Wert auf den Verstand zu legen, wenn er
dsthetische Bewegung empfindet? Der neue Mensch vereinigt Geftibl und Ver-
stand in einer Einheit. Wenn er denkt, fiihlt er, wenn er fiihlt, denkt er. Das
Eine wie das Andere sind in ihm unbewuflt automatisch lebendig. Das
Schonheitsgefithl vibriert bestindig in seinem ganzen Wesen: so gelangt es

zum abstrakt gestaltenden Ausdruck seines ganzen Wesens. In fritherer -

Mentalitit handelte bald der Verstand, bald das Gefithl; abwechselnd be-
herrschte das Eine das Andere. Diese Mentalitit trenate beide und lie Zwie-
spiltigheit entstehen, — Wenn die Futuristen den Verstand hassen, geschieht
es, weil sie in diesem Falle noch der alten Mentalitit gemifl denken. Durch
den neuen Geist verindern Gefithl und Verstand fhr besonderes Wesen, der
partikulare Gedanke hiirt auf zu existieren. Denn der partikulare Gedanke ist
etwas anderes als der konzentrierte und schpferische Gedanke, welcher Er-
kenntnis ist,

Ersterer bringt die beschreibende und morphoplastische Kunst hervor,
letzterer die reine plastische. Erscheinung, Das ist das Universelle gegeniiber
dem Iadividuellen. _

Die neue Gestaltung ist mit dem Futurismus eines Sinnes betreffend die
Ausmerzung des »Iche aus der Kunst. Sie geht sogar noch weiter. Denn man
ersieht aus der Kunst der Futuristen, dafl sie die Konsequenzen der neuen
Gestaltung nicht kennen. Sie wollten die erschépfte Psychologie des Menschen
durch die »Lyrische Suggestion der Materiec ersetzen. »Der Futurismus legt
vor allem Wert auf den Gefithlseindruck. Das ist Ziigellosigkeit der Umgebung,
oder nach einem von Marinetti selbst gepriigten Ausdruck eine lyrische Physiko-
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logie der Materie« (D.Braga). Ebenso bleibt rihres Lyrik beschreibend, und
in ihrer Malerei fallen die Futuristen sogar in den Symbolismus. Trotz ihrer
Durchdringung der Materie sind sie noch' nicht zum plastischen Ausdruck
der ganzen Materie (Materie und Energie) gekommen. Sie sind noch nicht zum
Ausdruck des Finen und des Anderen in ausgeglichener Beziehung gelangt.

Durch aktive Konzentration kann also das »in Schonheit-denken« oder das
»in Schonheit-fiilhlen< im Kunstwerk vorherrschen, oder ebensowohl kénnen
sie in einer Weise in ihm verbunden sein. Ersteres 130t Prosa entstehen, das
zweite die Poesie und der dritte Fall schafft die neve Kunst des Wortes. —

Der Gedanke, welcher nur anf Wahrheit hinzielt, bleibt im Gebiet reinen
Verstandes und ist keine Kunst. Gleichwoh! ist der schipferische Gedanke ge-
staitend. Sowohl die Philosophie wie die Kunst driicken das Universelle ge-
staltend aus, erstere als Wahrheit, letztere als Schénheit. Da im Grunde Wahs-
heit und Schénheit nur Eines sind, wiire es nicht logisch, die augenscheinliche

- Verwandtschaft beider Gestaltungen zu lengnen. Kunst ist nur der plastische

Ausdruck des Menschen in seiner Totalitfit, — also kana nichts fehlen. —

Einige fortgeschrittene Geister verwerfen die Logik ginzlich. — Heifdt das
die Kunst befreient Ist die Kunst nicht das Sichtbarmachen der Logik?

Es gelingt nicht, das Wort vom Gedanken #u befrefen, indem man die Worte
zusammenhangslos aneinanderreiht, wie die' Dadaisten wollten: »Jede Wort-
Insel muf} auf dem Blatt schroffe Umrisse zeigen.« *Sie muf} hier ebenso wie
dort als reiner Ton hingesetzt sein, — und nicht weit davon vibrieren andere
reine Tone, aber in einer Beziehungslosigkeit, die keinerlei Gedankenverbindung
erfaubt. Anf diese Weise wird das Wort aus jeder iberlebten Bedentung und
aus dem Banne der Vergangenheit erlost. « — (André Gide, Besprechung itber
die Dadabewegung.)

Ebenso wie in der Gestaltung der anderen Kiinste sehen wir in der Musik
der Vergangenheit die Verwirrung des Aktiven und des Passiven, obwohl es
hier und da €ine bestimmtere Konstruktion, einen stiirker betonten Gegen-
‘satz gibt. {Zum Beispiel in Bachs Fugen.) Aber meistenteils ist die konstruk-
tive Gestaltung durch die beschreibende Melodie verschleiert. Meistens war
-der Rhythmus launenhaft wie in der mialerischen oder plastischen Gestaltung.
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In einer Zeit, in der das individuelle Gefiihl herrschte, war das erfaubt. Es war
der rechte Ausdruck dafir. Jetzt ist es nicht mehr zulissig. Der neue Geist
verlangt in der Musik wie iiberall eine gleichwertige Gestaltung des Individuellen
und des Universellen in Funktion eines ausbalancierten Verhiltnis. — Um

dazu zu kommen, mufl man das Individuelle reduzieren und das Universelie

in den Vordergrund steflen, um endlich eine gleichwertige, gegensitzliche und
neutralisierende Dualitit zu erreichen. Diese Dualitat mufd sich im Ton plastisch
4uflern, wie sich die neue Gestaltung in den sogenannten bildenden Kiinsten
durch eine Dualitit normaler Gegensitze (im mathematischen Sinn) duflert,
dem Aktiven-Passiven, dem Inneren-Aufleren, dem Minnlichen und dem Weib-
lichen, dem Geist und der Materie (die im Universellen nur eins ausmachen),
Aber wie das im Ton, der Geriiusch bleibt, wie im gerundeten Wellenschlag,
das eine herausholen und das andere verinnerlichen? Die Musik muf} es suchen,
und findet es schon. Sieht man in der neuen Musik nicht schon das Beschrei-
bende, die alte Melodie, ihre Herrschaft verlieren? Ist nicht schon eine andere
weniger natiirliche »Farbes und ein anderer abstrakter Rhythmus in der Musik
erschienen? Gibt es nicht schon einen Beginn neutralisierender Gegensitze?
(Zum Beispiel in einigen Stijl-Versuchen des hollindischen Komponisten van
Domselaer.)

Das hindert die alte Mentalitit nicht, noch lange Zeit dem neuen Geiste Hin-
dernisse in den Weg zu legen, — besonders in der Musik kommt sie prichtig
zum tragischen Ausdruck. Aber das Leben schreitet fort; das tigliche Leben
wird die Kunst mit seinen Notwendigkeiten beeinflussen und sie dadurch
schneller fortentwickeln, Leider ist die Kunst fiir den Schwachen der Boden
par excellence, um in der traditionellen Schinheit und vom Angenehmen und
Lieblichen umgeben beim Wiegenliedrhythmus einzuschiummern. Das viel-
gestaltende Leben selbst auflerhalb der Kunst wird die alte Musik abwiirgen
und die neue stiitzen. Schon heute erscheint inmitten der traditionellen Musik,
wenn auch vielleicht etwas brutal, das Jazzband, welches plotzliches Abbrechen
der Melodien wagt; das sich mit trocknen und fremden Geriuschen der Rundung:
des Tones entgegenzustelien wagt, und das, obgleich es die alten Instrumente

noch nicht aufgegeben hat, fhnen doch andere, moderne, entgegenstelit. Die
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Traditionellen mgen sich nur entriisten, der neue Geist ist anf dem Marsch,
und nichts wird ihn aufhalten. '

Wenn die finanzielle Macht nicht die Vergangenheit unterstiitzte, wiirde der
neue Geist (der in einigen Individuen schon bewufit wurde} sich klarer und
in grofierem Ausmalle zeigen. Jedenfalls hat der neue Geist von einem voll-
stindigen Umsturz der Gesellschaft nichts zu erwarten, - denn wenn die
Menschen nicht *neu¢ sind, ist auch fir das »Neue« kein Platz.

Ohne fiir die Musik das Streben zum »neuen Zustand¢ zu vermindern, muf3
man doch zugestehen, daf} es zwar bis jetzt viel Neuerungen gegeben hat, aber
dafl die grofle Erneuerung noch nicht gekommen ist. — Dies gile gleicher-
weise fiir die der neuen Gestaltung vorhergehénde Malerel. Man wird die Ar- -
beit und die Tatigkeit der Kubisten, Futuristen und Dadaisten nie geniigend
anerkennen kénnen, aber da sie sich der Morphoplastik bedienen, selbst wenn
sie sie verfeinern und vereinfachen, werden sie nie zur neuen Mentalitit kommen

. und die alte nicht véllig zerstéren.

s ist klar, dafd die » Neu-Gestaltenden< das »Neue« in allen Kiinsten wiin="
schen und dem all ihre Kraft zu widmen suchen. Aber ohne Geldmittel ist es
unmiglich, das' Neue experimentierend zu verwirklichen. Wenn die sozialen
und materiellen Umstinde giinstig wiren, wire es, da im Grunde alle Kiinste

 eins sind, nicht unmoglich. Aber zurzeit hat jedes Schaffen all seine Kraft nitig.

Die Zeit der Mizene ist vorbei und ein Neugestaltender kann einen Lionardo
nicht nachahmen. Alles, was er konnte (und das gestattet man jhm nicht), wire,
sich die Logik nutzbar zu machen, indem er seine Ideen fiir die itbrigen Kiinste
anwenden wiirde. — Wie wir weiter oben gesagt haben, mufs das Gestaltungs-
mittel der Musik verinnerlicht werden. Die musikalische Tonleiter mit fhren
sieben Tonen Basierte auf Morphoplastik. Ebenso wie die sieben Farben des
Prismas sich in der natiisfichen Erscheinung vereinigen, ebenso verschmelzen
sich die sieben Téne der Musik als einzige Erscheinung. In ihrer natiirlichen
Ordnung driicken die Tone wie die Farben die patiirfiche flieflende Har-
motlie aus.

Die moderne Musik hat sie durch die proportionelle Gestaltung zu ver-
nichten versucht, aber da man weder an die natiiliche Tonleiter noch an die
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hergebrachten Instrumente zu rithren wagte, fihrt. man trotz allem fort in der
natiirlichen Gestaltung. ' g

Die alte Harmonie zeigt die Natur-Harmonie. Sie driickt sie in der Har-
monie der sieben Tone aus, aber nicht im Gleichgewicht von Natur und Geist.

Fir den »neuen Menschen« gibt es nur die letztere, — Die neue Harmonie

ist eine doppelte, das heift eine Dualitit von spiritueller und natiirlicher Har-
monie. Sie offenbart sich als innere und sulere Harmonie, beide zusammen in
verinnerlichter Auflerlichkeit. Denn nur das Auflerlichste kann sich durch
natiirliche Harmonie ausdriicken, das Innerlichste nie. Die neue Harmonie
kann sich also niemals als Natur ausdriicken, sie ist die Harmonie der Kunst,
Diese Harmonie der Kunst ist von der natiiclichen Harmonie so véllig ver-
schieden, dafl wir (in der neuen Gestaltung) licber den Begriff » gleichgewichtige
Beziehung « anwenden méchten, als das Wort Harmonie. Jedenfalis diirfen wir
dem Wort gleichgewichtig nicht den Sinn von Symmetrie unterschieben. Die
gleichgewichtigen Zusammenhzinge driicken sich gestaltend durch die Kontraste
aus, durch neutralisierende Gegensiitze, welche im alten Sinne nicht harmonisch
sind. — Die drei Grundfarben rot, gelb und blau bleiben prismatische Farben,
trotz des Abstandes, der sie im Prisma trennt und trotz der neuen Gestaltung,
die sie nicht in ihrer spektralen Erscheinung ausdriickt. Wenn wir die Farben
ihrer wissenschaftlichen oder natiirlichen Gesetze gemif ausdriicken wiirden,
wiirden wir nur eine andere Art natiirlicher Harmonie gestalten. Da die neue
Gestaltung das Natiirliche aufheben will, st es logisch, in der Malerei die drej
Farben und in der Musik die entsprechender Téne in andere Zusammenhinge
von Dimenision, Kraft, Farbe und Klangfihigkeit zu bringen, und dabei doch
das dsthetische Gleichgewicht zu wahren. So kinnte man sagen, dal die neve
Gestaltung im alten Wortsinne nicht harmonisch ist, daB} sie nicht die genane
Einheit ausdriickt, oder auch, dafd sie sie in Wirklichkeit in viel groferer Voll-
endung ausdriickt, denn, hebt sie nicht die scheinbare Einheit des Natiir-
lichen auf? ' '
Denn diese Disharmonie {nach alter Anschauung} ist es, die, so lange man
ste nicht verstanden hat, in der neuen Kunst angegriffen und bekimpft werden
wird. In unserer Zeit, die durch Streben nach Einheit auf allen Gebieten charak-
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terisiert ist, ist es von grofler Wichtigkeit, die wahre Einheit von der scheulz-
baren, das Universelle vom Individuellen, zu trennen. So unterscheiden wir die
ssthetische Harmonie von-der natiirlichen Harmonie, Als menschliches Wesen

. haben wir die Tendenz, die Einheit als Vision, als individuelle Idee, anzusehen.

Unser bewufites »Iche sucht die Einheit, — aber auf falschem Wege. Unser
unbewufites »Iche, welthes selbst Einheit ist, bringt sie zuerst verhiillt, dann
reiner zur Klarheit. (Denn das Unbewufite wird bewullt, siche oben.) Ebenso
sehen wir die scheinbaren Einheiten (als natiirfiche Harmonien) sich na:ch-
einander vernichten, bis zum Augenblick, wo die wahre Einheit sich als wirk-
liche Harmonie enthiillt, — .

Das individuelle BewufBtsein benutzt nur den natiirlichen Ausdruck, selbst
wenn es logisch, vernunftmiflig, sein will. Aber das Unbewufite in uns sagt
uns, daBl wir in der Kunst einen besonderen Weg gehen miissen. Und wenn
wir diesem folgen, ist es kein Zeichen einer unbewulten Handlung. Im Gegen-
teil, das zeigt in unserem gewthnlichen Bewulitsein ein gréferes K‘iamerdeﬁ
unseres Unbewuflten. Das Unbewufite 8st in jeder Kunst das individuelle Be-
wufltsein mit aller Kenntnis aus. — In der Kunst kann man das menschiiche
Wesen selbst nicht ableugnen, und das ist dessen/ Beziehung zu dem »was
iste; denn dieses » Was iste allein schaffs die Kunst nicht. o

Wir haben in der Kunst einen Hang, die alte, das heif}t die natiirliche Auf-
faséung, der Harmonie anzuwenden. Und es ist diese Auffa.ssupg, weiche uns an
der Aufeinanderfolge und den natiirlichen Beziehungen der sieben P:arben und
der sieben korrespondierenden Téne festhalten BBt — j?ber scho.:_l in der Ver-
gangenheit zeigte die Kunst den Weg. Dort brach sie mit der natiirlichen Auf
einanderfolge der Farben und Téne, und in der alten Auffassung :.t,ucht die
Musik derart mit verschiedenen Mitteln eine andere Farmonie zu erreichen, —
j ohne zur Klarheit zu gelangen, —

Je‘j&‘;:m man, wie in der gregoria.ngischen Mausik, das vorherrschend Natiirdiche
durch Vereinfachung und Lauterung zu vertiefen versuchte, kzlim man nur zu
einer anderen sentimentalen Ausdrucksform. Die moderne Musik hat versucht,
sich von der alten Form zu befreien, aber sie »ignorierts das Alte mehr, ai.s
dafl sie versucht, eine neue Erscheinung zu konstruieren. Das kommt, weil
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sie stets die alten Grundlagen in ihrer Konstruktion beibehilt. Jede Kunst-
bewegung, die den neuen Geist nicht klar zeigt, kommt auf Irrwege.
Immerhin, wenn man sucht, findet man schliefilich das Wahre, aber nicht ehe

dessen Zeit gékommen ist. Oberflichlicherweise glaubt man das Wahre durch

Suchen zu finden; aber ehe der neve Geist dazu reifist, wird man es nicht finden.

Wenn wir moderne Musik, die nicht radikal mit sentimentaler Instrumen-
tation gebrochen hat, horen, haben wir den Eindruck, dafl der Geist fiir die
neue Musik noch nicht reif ist. Nichtsdestoweniger sehen wir das Neue schon
durch das Alte hindurchschimmern und stellen beim Menschen das Bediirfnis
nach dem Neuen fest. Das ist ein Faktum, das uns geniigen mufl.

Wenn der neue Geist sich plastisch ausdriicken will, miissen die alte Ton-
leiter und selbst die iiblichen Instrumente aus der Musik verbannt werden.
Aufier einer neven Kompositionsweise mufl man andere schdpferische Kunst-

mittel finden, um, wie in den sogenannten bildenden Kiinsten, zu einer neuen .

Technik zu gelangen.

Ebenso wie die Farbe in der Malerei mufl der Ton .in der Musik sowohl
durch die Komposition als durch das gestaltende Mittel bestimmt werden,
wenn der Ton als exaktes Gestaltungs-Mittel des Universellen zur Geltung
kommen soll. Die Komposition wird es durch eine neue Harmonie in zwie-
facher neutralisierender Entgegenstellung erreichen. Das Gestaltungsmittel
wird es durch bestimmte, flichige und reine Téne erreichen. Jeder Grundton
mufd sowohl durch seinen Gegensatz, wie durch seine eigene Natur kdar be-
grenzt sein; denn jedes Instrument besitzt gemdfl seiner Natur und seiner
Gestaltung eine Klangfarbe, die mehr als die Schwingungen desselben, das
mehr oder minder »Natiirliche « des Tones ausmacht. : .

Die Saiten-, Blas-, Blech- und anderen Instrumente miissen durch eine Batterie
fester Kérper ersetzt werden. Die Konstruktion und die Materie dieser neuen

Instrumente sind von grofiter Wichtigkeit. Da die Klangfarbe von der be-

nutzten Form und Materie abhingt, wird das *»Hoble< und »Gewsibte« durch
das Flache und Ebene ersetzt werden miissen. All dies verlangt viel Versuche.
Was die Tonerzeugung betsifft, ist es wiinschenswert, die Elektrizitit, den
Magnetismus, die Mechanik heranzuziehen, denn diese schlieflen die Ein-
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mischung des Individuellen besser aus. Was den Inhalt betrifft, muf} das neve
Kunstwerk eine klare, ausgeglichene und isthetische AuBerung von Klang-

beziehungen sein —, nichts weiter.
Im Theater und in der Oper wetteifern die Kiinste mit der dramatischen

‘Kunst. Obgleich die plastische Auflerung des Individuums z. B. in der Geste

und der Mimik weiterherrschen wird, wird die primitive Auffassung des Theaters
sich allmzhlich in der nenen Kunst verlieren. Welches auch die Vertiefung der
Gesten und der Mimik sef, es ist nicht weniger klar, dal} die Bewegung die
Form beschreibt, und das Individuelle und Universelle in ausgeglichenem Zu-
sammenhang nicht rein und plastisch ausdriickt. Da die dramatische Kunst der
plastische Ausdruck einer Handhung oder eines Seelenzustandes mit Hilfe der
menschlichen Gestalt war, ist sie eine Realitit, in welcher der plastische Aus-
druck der abstrakten Realitit cine Unméglichkeit geworden ist. Fiir den neuen
Menschen ist das Theater wenn kein Zwang, so doch eine Uberfliissigheit ge-
worden. Wenn der neue Geist hier seinen Kulminationspunkt erreicht hat, wird
er Geste und Mimik verinnerlichen; er wird im tiglichen Leben verwirklichen,
was das Theater Gulerlich zeigt und beschreibt. Jedenfalls wird das Theater, bis
dieser Punkt erreicht ist, seinen Daseinszweck bebalten. Es wird durch die Fort-
dauer des Tragischen einem Verlangen entsprechen, obgleich ersteres seine
Herrschaft verloren hat. Aber in seiner neuen Erscheinung muf} es sich umbilden.

Die Futuristen haben dies stark empfunden und es in ihren Manifesten aus-
gesprochen. Indessen ist eine logische Umbildung nicht moglich, solange sich
die Kiinste, die sich hier zusammenfinden, nicht zur neuen Gestaltung ent-
wickelt haben. Das Theater hat seinen Daseinszweck noch darin, dafd es fir
eine grofe Zahl von Zuschauern eine Vereinigung aller Kimste schafft, die
gemeinsam wirkend, dem Theater eine gréfiere und stirkere Eindruckskraft
geben, als jede Kunst sie allein hitte. Das Gefithl kann durch Schinheit
oder durch plastische Veriuferlichung des Tragischen erweckt werden. Dies
charakterisiert das Theater und die Oper von heute und ehemals. Denn, wenn
wir die Dekoration mitrechnen, wire das Theater ein dreifacher, die Oper ein
vierfacher gestaltender Ausdruck des Tragischen.

Die neue Gestaltung will nicht mehr tragische Gestaltung, sondern den
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gestaltenden Ausdruck des Schisnen, — des Schonen-wie-des-Wahren. Sie will -

die abstrakte Schnheit sichtbar machen. Sie kbnnte durch die neue Chromo-
plastik der Architekeur eine Umgebung von abstrakter Schnheit schaffen, welche
den Dekor ersetzte ~—, die neue Musik kénnte sie ebenso fiir die Oper s::ha.ffen.

Die neue Kunst des Wortes kénnte dem Schénen-wie-dem-Wahren durch
"Gegensitze der Wortgestaltung vorangehen. Ebenso kénate man das Wort

»sprechene, ohne dafl die menschliche Gestalt auf der Bijhne erschiene.

~ So kisnate das Theater dem »Neuen¢ durch Vorstellungen auf Art der neuen
Ga?stalmng zum groflen Bahnbrecher werden. Aber der grofien Schwierig-
keiten wegen mufl man hierauf noch Jange verzichten, denn, um alles in einer
génzlich neuen Erscheinung zu zeigen, wiren ungeheuere Vorbereitingen er-
forderlich. Das Theater wartet also, bis die anderen Kiinste sich ge;andeIt
haben, dann wird es ganz gemichlich folgen. ' .

Die a:;usgeglichene Beziehung, deren negative Verwirklichung das aite Theater
war, wird im Neuen erscheinen. Das Streben zur Harmonie zeigt sich schon
in der alten Tragédie, driickt sich sber plastisch nur als Disharmonie oder
als Scheinharmonie aus,

In der neuen Kunst folgt der Tanz (Ballett usw.) demselben Wege, wie Geste
und Mzmik Er geht von der Kunst ins Leben. Man wird auf Tanzda;bietungen
verzichten, denn man wird den Rhythmus selbst verwirklichen, Die aulerhalb
der Kunst stehenden neuen Tznze Tango, Foxtrott usw., erwecken schon etwas
den neuen Gedanken des Gleichgewichts durch Gegensiitze des Einen mit dem
Andf:ren. So wird es méglich, die ausgeglichene Realiti physisch zu erleben.

Die dekorativen Kiinste werden ebenso wie die angewandten Kiinste im
neuen Gestalten verschwinden. Mobiliar, Geschirr usw. werden durch gleich-
zeitiges :Auswirken der Architektur, Skulptur und Malerei entstehen und sich
automatisch nach den Gesetzen der neuen Gestaltung richten.

S? schafft der Mensch durch den neven Geist eine neue Schénheit, wihrend
er sie frither nur lyrisch besang oder sie plastisch gestaltete, D;ese neue
Sc.hiin.heit ist dem nenen Menschen unentbehrlich geworden, denn sie driickt
sein eigenes Bild in gleichwertigem Gegensatz aus.

Die neue Kunst ist geboren. Paris 1920.
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DIE NEUE GESTALTUNG IN DER MUSIK
UND DIE FUTURISTISCHEN '
ITALIENISCHEN BRUITISTEN

-

Wesentliche Reformen der Ausdrucksmittel in der Kunst sind selten. Immer-
hin treten sie von Zeit zu Zeit anf. Ein Beispiel sind die Vorfithrungen der > Futu-
ristischen italienischen Bruitistenc<. Gleichwohl, die, die den reinen Ausdruck
des neuen Geistes erstreben, bediirfen der Geduld; denn nur Schritt fiir Schritt
wird er sich verwirklichen. Wie die Futuristen in der Malerei nur einen einzigen
Schritt vorwirts getan haben, so sind sie auch in der Musik nur ebensoviel

vorgeriickt. Aber das ist schon viel.

Die reine Auflerung des neuen Gelstes bleibt sich selber immer gleich; im
Leben wie in der Kunst. Es ist dies die exakte und bewuflte Herstelleng des
Gleichgewichtes, demnach der Ausgleich zwischen dem Individuellen und Uni-
versalen, zwischen Natiirlichem und Geistigem. In der einen wie in der andern
Hinsicht war der bisherige Mensch ein Mensch »vollig ohne Gleichgewichte.
Erst stindig reifend und wachsend gelangt er zur villigen Erkenntnis des
svollkommenen Gleichgewichts <, und wird fhig, den neuen Geist zu offenbaren.

Die neue Musik wird also der reine Ausdruck dieses Gleichgewichts sein.
Sie kann sich nicht entwickeln durch Bereicherung an Ténen oder Verfeinerung,
noch durch Verstirkung der Téne, wie es Louis Russolo, der Erfinder des
Bruitismus, glaubt. Er sagt: »Heute erstrebt die Musik die Verschmelzung von
Tonen, die so stark als moglich dissonieren, einander so fremd als mbglich
sind und markerschiitternd kreischen und Hirmen. Wir nihern uns einem Ge-
riusch-geton. « Nichtsdestoweniger fithrt uns alles das zu der Musik von morgen.
Durch Mehrung der Téne um Gerjusche, durch Verinnerlichung desTones ver-
mittels Anwendung von Instrumenten mit neuem Klang, haben die Bruitisten
einen ersten Schritt getan. Und doch verlangt der »>reine« Ausdruck des neuen
Geistes mehr als das. In der Musik zeigt er sich noch langsamer als in der
Malerei, was woh! darauf beruht, daft bisher die Musik nicht als eine »gestal-
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te.nde thnstf angesehen wurde. Denn allein durch die Gestaltung gelangen
wir zum innersten Wesen der Kunst. Dennoch hat selbst die Malereig obwgohi
sie als >gestaltende Kunst< angeschen wurde, die >reine Gestaltun ’d Uni
versalens erst in der Gegenwart erreicht. B

Das.Ux}iversa}e ist fir den neuen Menschen nicht eine vage Idee, sondern
lebendige Realitit, die sich gestaltend sichtbar oder hérbar ;sdri‘zcllt

In der Erkenntnis der Unmiglichkeit, »das innere Wesen der seiencier.l Dinge
fselbst« auszudriicken, dafl dieses innere Wesen reine Abstraktion ist auﬂserha%b
jeder Da}rsteﬂuﬁgsmﬁg]ichkeit durch Gestaltung, erfafit der Menéciz das Uni-
v<_ersa.le in seiner Erscheinung innerhalb des Individuellen, da es sich nur in
}?méung an das Individuelle zeigt. Der falsche Glaube ma; konne das Essen
tielle gdas tiefste Wesen) eines seienden Dinges durch ,Gestalmz;g ausdriicker‘l-
hat d'1e Malerei in Symbolismus und Romantizismus, in die Sucht zu :bef
schx:exbent gedringt. Die Realisten haben durchaus :Recht dafl einzig und
allexr} *durch Realitiite« sich alles enthillt. Es ist demnach die’ Erscheinung der
R_ea.h'tia;t, um die es sich handelt. Die neue Gestaltung fordert eine Ref!itﬁt
die c}ze Dinge sowohl in ihrer Totalitat wie auch als Einheit ausdriickt, Alsc;
als eine ausgeglichene, aufgehobene Dualitit. Diese schliefit die Ersche.inun
der gr?ﬁbar?n Realitit und jeden Ausdruck, in dem das Natiirliche vorherrschtg
aus. Die Objekte und Dinge werden durch sie auf ein universales Gestaltun s,
mitte] gebracht, das die Dinge »ausdriickt¢, ohne die Pritention zu haben Ei ,
darzus.teﬁen. Diese neue Realitit ist in der Malerei eine Komposition von Fe;,rbe
und‘ZF\T:chtfarbe, in der Musik eine solche von bestimmten Tonen und bestimmtee
Ges:a.ﬂschex;. Auf diese Art hemmt der Vorwurf nicht die Exaktheit der Komn A
© pesition. Die Komposition wird »Realitiite. Das Ganze ist »die Eretinz en
der Natur, welche als solche nur die uflere Erscheinung bildet. s

- *Die neue Gestaltung « hat die neue Realitst in der Malere gefunden, indem
sie von der dufleren Oberflichenerscheinung abstrahierend nur das I;merste
aquiz"‘zickt_ (kristallisiert). Sie hat die neue Realitiit errichtet durch die Kom-
position von rechtwinkligen Flichen von Farbe und Nicht-Farbe, die die um-
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grenzte Formdarstellung ersetzen. Dies Universalausdrucksmittel ermoglicht -
den exakten Ausdruck der groflen ewigen Gesetzmifligkeit, im Verhiltnis zu
der die Objekte und alles Sein nur ihre undeutlichen Verkorperungen sind.
sDie neue Gestaltung+ driickt diese Gesetzmiflighkeit, dieses . » Unverinder-
liche« aus durch das Verhiltnis von Stand, d. h. das Rechtwinklige. Sie bedient
sich dazu insofern des »Verinderlichens, als das Verhiltais der Dimensionen
(Maf3), das Verhiltnis der Farben und das Verhiltnis von Farbe (Ton) zu Nicht-
Farbe (Gerdusch). ‘

In der Kompesition driickt sich das Unveranderliche (das Geistige) aus
durch die gerade Linie und die Flachen in Nichtfarbe (schwarz, weil3, grau),
wihrend das Verinderliche (das Natiirliche) Ausdruck findet in den Farb-

fichen und im Rhythmus.

In der Natur sind alle Verhiltnisse verschleiert durch die Materie, die als
Form, Farbe oder Naturlaut sich. uflert. Die Darstellung dieser Formen ist
in der Vergangenheit sowohl fiir die Musik wie fiir die Malerei unbewuf3t als
Ziel angestrebt worden. So waren bisher diese Kinste schaffend »auf die
Weise der Natur¢. Durch Jahrhunderte hat die Malerei die Verhiltnisse mit
naturiholichen Farben und Formen ausgedriickt, bis sie endlich erst in der
Gegenwart »zur Gestaltung der Verhiltnisse selbste gelangte. Durch Jahr-
hunderte hat sie mit natiiclichen Farben und Formen komponiert, bis jetzt
erst die Komposition selbst »gestalteter Ausdrucke wurde, bis »ein Werk zu
einem gestalteten Gegenstand« werden konnte. Viele Epochen von kiinst-
Jerischer Kultur haben gezeigt, dafl ein reinster und bestimmiester Auvsdruck
von Verhiltnis moglich ist und dafd ein universelles gestaltendes Mittel einer
gleichwertigen Dualitit heute erfordertich ist.

Indem sie die natirlichen VerhzltismiRigkeiten nachwies, hat die frithere
Kunst bereits teflweise gezeigt, dafd das Universale sich nicht im Natiirlichen
als solchem offenbart, sondern in Verhiltnissen. Indem sie die Verhgltnisse
mehr oder weniger verschlefert aufwies, da sie sich zu sehr an die dulere Er-
scheimmgsform der Natur hielt, wurde ihr Ausdruck sbeschreibead« und es
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dominierte das Individuelle. Nach Cézanne hat sich die Malerei mehr und mehr
vor. der Zufleren Erscheinung der Natur befreit, Futurismus, Kubismus und
Puarismus gelangten zu einer anderen Gestaltung. Gleichwohl, so lange die
Gestaltung sich irgendwelcher »Forme¢ bedient, ist es ausgeschlossen, reine
Verhilnismifigkeiten zu gestalten. Aus diesem Grunde I-T;t sich séié neue
Gestaltung < von jeder ,,Form‘bildung befreit. So ist die Malerei
c?azu gekommen, sich durch ein Gestaltungsmittel au'szudriicken, das rein male.
'rzsch ist: nidmiich durch die reine Farbe, flichenhaft auf der Fliche. Die Ma-
lerei wird eine Kunst, gestaltend »auf die Weise der Kunste,

-Dieser Schritt wurde Méglichkeit und Forderung durch die sich stets ver-
gréflernde Entfernung des menschlicher Wesens von der Natur, Mir andern
Worten durch das Reiferwerden des Individuums.

So hat die Malerei gezeigt, was >das Abstraktes in der Kunst ist und daf

es entsteht durch tiefste Verinnerlichung des AuBeren und durch reinen, ein-

deutigen Ausdruck des Inneren. »Die neue Gestaltung ¢ ist mehr mathematisch
a.}s geometrisch. Sie ist sexakte, Weder in der Musik noch in der Malerei ist
sie Negation der Realitit. Sie ist real in fhrer Abstraktion, indem sie vor allem
das Ziel hat, ein Werk eindeutig als Gegenstand zu gestalten, '

- Die Wortbedeutungen sind im Gebrauch derart abgewandelt, dafl man
heute >abstrakt¢ etwa mit >unbestimmte sirreale gleichsetzt, >Verinner-

lichung« mit einer Art traditionellen Seelengliicks. So verstehen die meisten =

ﬁich‘t, dafl »das Geistige« sich stirker in irgendeiner moderner Tanzmusik,
als in allen Psalmen zusammen ausdriickt. Auch der Begriff des Wortes > Ge-

staltunge ist durch Betonung individueller Einstellung umgebildet. Fr ist ab- -

gewa:ncieh im Sinne der »Formbildunge. In tieferem, weiterem Sinne aber be-
deutet Gestaltung nur »>das, was ein Werk als gesetzmiiflig einheitlichen Gegen-
stand gestaltets und weiter nichts.

Ein Werk'ist abhiingig aur vom Willen seines Schépfers, und es ist nicht
nomiendxg, dafl die Gestaltung sich ausschliefilich auf eine konventionelle
Manier der Formenbildung beschriinke. »Flichenhaft auf der Fliche 2u ge-
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staften¢ bleibt Gestaltung, ebensogut wie die Gestaltung mit Formen. Sie ist
nicht nur eine tefere, weniger korperliche Gestaltung, sondern auch die wahr-
haft malerische Gestaltung, da diese sich nur durch »die Farber ausdriicken
kann. Im Gegenteil, die Darstellung von Materie und Form trithen die Farbe
und verschleiern alle Verhiltnisse. Man glaubt, in der Malerei verliere sich die
Gestaltung ohne umschreibende Formen in »Dekorations. Dem ist aber keines-
wegs so, denn die Tiefgriindigkeit der Abstraktion, die sie enthiit, d. h. das
zur Einheit zusammengeschiossene Universale und Individuelle schlieflen thr
Herabsinken zur Dekoration aus.

Obschon diese Gestaltung sich ganz primitiver Elemente bedient, fehlt ihr
dennoch durchaus nicht der menschliche Widerhall. Dieser (das Individuelle)
findet seinen Auvsdruck im Reichtum der Farbe, in der perstnlichen Technik
des Kiinstlers, im Wechsel der Mafiverhiltnisse und im Rhythmus. Letzten
Endes ist diese Gestaltung nur bestimmt durch das Ausdrucksmittel, dessen
sie sich bedient. Das der Architektur und der Bildhauerei ist Volumen und
Material, woraus folgt, dafl diese Kiinste sine andere Gestaltung bedingen.
Der Ton ist wie die Farbe frel vom Volumen. Also kann die Musik unmitte]-
barer der Malerei folgen. '

Wie das Wort Gestaltung muf} alles und jedes im Sinne des neuen Geistes
erfafdt werden, wenn etwas verstanden werden soll. Der Intellekt kann zwar
mithelfen zur Reinigung der Begriffe, aber einzig die absolute Gestaltung hat
die Kraft, »die Dinge zu zeigen so wie sie sinde<. Die neue Gestaltung in der
Malerei war ein Aufklirengs- und Reinigungswerk; sie kann das ganze Leben
beeinflussen, denn sie ist aus der Totalitdt des Lebens geboren. So kann sie
auch die Musik erneuern. Dies geschicht, wenn nach Ausgang von denselben
Prinzipien die gleichen Konsequenzen folgen, Der Anfang mof sein, dal man
die Musik als eine gestaltende Kunst betrachtet und sie durch Verinnerlichung
zur reinen Gestaltung fiihre.

Es ist durchaus méglich, daf} die Musik »abstrakt< wird und aufhért durch
das Natiirliche beherrscht zu werden innerhalb der Grenzen, die thr Ausdrucks-

3
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‘mittel (der Ton} ihr setzt. Man kann aber gleicherweise auch den Ton mehr
verinnnerlichen als es die Musik bisher tat. Sie mufi es nur auf eine andere
Weise tun wie die Malerei. Der reine Ausdruck des neuen Geistes in der Musik
ergibt sich ganz selbstverstandfich bei tiefster Verinnerlichung der Komposition
und des Ausdrucksmittels.

Durch ihren individualistischen Charakter verschleiern die bisherigen Aus-
drucksmittel der Musik die reinen Verhiltnisse. Der Ton und die Tonleitern
fufien noch auf dem Natiirlichen und Animalischen. Die Klangfarbe der bisher

iiblichen Instrumente ist im Grunde animalischer und individualistischer

Natur, ebenso wie die menschliche Stimme, deren Nachbildung die Instru-
mente mehr oder weniger darstellen. Diese Ausdrucksmittel beherrschen oder
verschielern die Komposition. Demnach herrschen der Rhythmus und das
Natiirliche vor, trotz der geistigen Absicht. Sobald die Komposition stirker in
Erscheinung tritt und der Rhythmus absoluter wird, wird der Ausdruck uni-
versaler (z. B, in der Vergangenheit in den Bachschen Fugen, in der modernen
Musik in den Stijlversuchen von van Domselaer). Die Uberherrschung des
Individuellen wird in der Malerei fithlbar. Aus dieser Einstellung ergaben sich

in beiden Kiinsten gleichlaufende Bestrebungen zur Befreiung. In der Musik
kam eine andere »Farbes auvf, eine frefere und klarere Farbe, dhnlich der der -
Luministen uad Neo-impressionisteﬁ in der Malerel (Debussy). Schlieflich-

kommt die Musik auf verschiedenen Wegen oder mit verschiedenen M;tteln
dazu, den neuen Geist in ganzer Reinheit auszudriicken.

Die neue Kunst entspringt einer du.rchaus andersartigen #sthetischen Kon-
zeption als die alte Kunst. Der wesentliche Unterschied zwischen ihnen bernht
vor allem anf der klareren, tiefer eindringenden Bewufitheit der' neven Kunst.
Vor kurzem sagte jemand: » Alle Kunst stellt immer eine Frage an das Schicksal,
mit dem Begehren, sich besser zu erkennen; die Kunst ist das letzte Wort des
menschlichen Gewissens.« Das bezeichnet vollkommen den alten Geist, Dex
neue Geist unterscheldet sich im Gegenteil davon durch »die Gewilheite. Er
stellt keine Frage, er gibt »eine Losung¢. Das menschliche Bewuf3tsein strahlt
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ganz klar »das Unbewufite« zuriick, und duflert sich in der Kunst, insofern es
das Gleichgewicht derart herstellt, daB} jede Frage ausgeschlossen bleibt. Der
Tragik Herrschaft ist beendet, Die alte Malerei war eine Malerei »der Seele«,
also des Tragischen; die neue Malerei ist eine Malerei »des Geistes¢, also frei
von der tragischen Dominante.

Diese grundsitzliche Verschiedenheit erfordert eine vollig neue Asthetik. Sie
wird auf der Grundlage sich aufbauen: Gleichgewicht zwischen dem Natiir-
lichen und dem Geistigen, zwischen dem Inneren und dem Aufieren.

Die Auffassung »des Schénen« und >der Kunste ist relativ. Die Schonheit
an sich ist so grof3, so tief, so unerschopflich, dafl sie in immer never Gestalt
sich zu erweisen vermag, stindig an Gewalt sich mehrend. Die Uberlegenheit
der Kunst der Zukunft kommt von dieser Seite. Sie ist einzig abhiingig von
der Uberlegenheit der Auffassung.

Was fiir den Menschen der Vergangenheit Schénheit und Kunst waren, das
sind sie nicht mehr fir den Menschen der Zukunft. Im Mafe wie sich der
Mensch #ndert, dndern sich seine Begriffe. Gleichwohl dndern sich die Men-
schen allemal nur wm efn weniges, andernfalls wiirde niemand mehr imstande
sein, alte Musik aufzufithren noch anzuhéren. Die Ungleichheit der Menschen,
die einen Stil fiir alle unméglich macht, gibt der Existenz der alten Kunst die
Berechtigung neben der der neuen.

Die Natur, fiir den neven Menschen verinderlich, wird ihre Realitit in der
Tat dndern. Eine andere Realitit, weniger natiirlich, ist an ihrer Stelle ent-
standen, sichtbar und hérbar. Das Pittoreske ist mehr oder weniger durch das
Mathematische ersetzt: Der Sang der Vigel durch das Getiise der Maschine.
Louis Russolo sagt: »In der drohnenden Atmosphire der groflen Stidte wie
auf dem ehemals so stillen Lande erzeugen die Maschinen eine solche Menge
der verschiedensten Gerdusche, dafl der reine Ton in seiner Kleinheit und
Monotonie keine Erregung mehr hervorruft.¢

a®
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Nidltsdestoweniger die Verinderung ist so tiefschiirfend und so umfassend,
dafd sie sich auf eine andere Art als nur durch die Verstarkung und grifiere
'\fIanmgfali:sgkelt der Tone erweisen wird. :

“Die Versuche der neuen Gestaltung sind noch beherrscht vom alten Geist,
solange nicht ‘der nene Geist bewulit im Menschen lebt. Deswegen sind die
neuen Werke noch auf alte Weise gebildet. Die wahre Gestaltung erscheint
durch »Mutatione, wenn die *Evolution¢ jhren Ablauf beschlossen hat.

Der Mensch hat die Natur umgestaltet, aber die Natur hat den Menschen
verindert. Der Mensch der Zukunft wird auf eine andere Weise innerlich be-

riihrt werden; er bedarf zur Befriedigung seiner dsthetischen Bediirfnisse »einer .

villig andern Realitite. Fiir ihn handelt es sich vor allem darum, in ihr ein

Gegengewicht seiner selbst zu finden, denn sein Gleichgewichtsbediirfnis wird

ihn stindig treiben, eine »ausgeglichene Dualitits zu suchen.

Der verinderte Mensch wird sich in der Gestaltung auf reine durchaus
anderet Art ausdriicken, woraus unbedingt eine andere Auffassung der Natur
folgt. Nach dieser Auffassung driickt sich die Natur vom Mineral bis zum Tier
immer weniger abstrakt, immer weniger rein aus. In der duleren Erscheinung,
sowoh! wie in der Materie selbst, kann man eine wachsende Verdufledlichung
feststellen. Sie entfernt sich immer mehr vom Absoluten und wird immer kapri-
zitser, immer animalischer. Im Gegensatz dazu wird das Individuum im Prozef}
der Evolution vom Kapriziosen und Tierischen frei. Seine Art, sich gestaltend

auszudriicken, mul} es beweisen. Denn itberall gestaltet der Mensch nur das

Bild seiner selbst. In dem Mafle wie das Natiirliche, die Materie, das Tier in
ihm herrschen, ist anch der Drang in ihni, dessen Ausdruck in der Gestaltung
zu geben. Im Grunde aber, obwohl aus der Materie geboren, bekimpft die
Kunst die Materie. Diese Feindseligkeit wiichst in dem Mafle wie die Materie
sich nach auflen in die Erscheinung dringt. Die tiefste Kunst kleidet sich in
die wenigst kaprizise Erscheinungsform. In der Musik wird der Ausdruck der
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Kunst nahezu >mineralische. So ist die neue Gestaltung der Ausdruck der
Wiedergewinnung der Kunst und der Materie.

Nichtsdestoweniger erkennt die Masse das Innere nur an der duflersten
Oberfliche, an dem, was im Grunde >animalische ist. Sie schitzt die Kunst
nur als verkappte Natiirlichkeit, Von einem »verinnerlichten« Aufleren oder
von einem »sich nach aufen gestaltenden« Innern kann die Masse nichts ver-
stehn. Und dentioch nur durch diese szur Einheit aufgehobene Dualitdte

-driicken sich die gereifte Individualitit und universale Bewufltheit gestal-

tend. aus.

“Zurzeit fiihlt sich die Masse kultiviert. Der Ausdruck in der Kunst erweist
aber im Gegenteil, dafd tierische Unkultur vorherrsche. Zwar zeigt sich diese
nicht in prlmmver Weise, vielmehr irgendwie raffiniert und aufgeputzt. Wo die
Animalitit nicht in Reinheit vorhanden ist, existiert auch nicht das Mensch-
liche in Reinheit, Die Intuition versucht wohl, sich rein auszudriicken, doch

" durch den Zustand der Masse vollig getriibt, gelingt es ihr nicht. Denn der

Mensch, der Kunstler, dieses Instrument der Intuition, ist unrein. Nur im Zu-
stande vollkommener Reife vermag sich das wahrhaft »menschliche« Wesen
des Tieres zu eptledigen, und erreicht so schliefifich die reine Herausstellung
des tiefst inneren »Iche, Erst in diesem Augenblick wird in der Kunst die
Animalitit iiberwunden sein. Dann wird man sich weder der Gestaltungsmlttel
der Vergangenheit noch ‘des menschlichen Stimmorgans bedienen. Tione und
Geriusche, die von nicht animalischer Materie herrithren, werden dann die
gemiflen sein. Das Geriiusch “einer Maschine (als Klangfarbe) wird ihm
sympathischer sein als der Gesang von Vigeln und Menschen. Der wird thn
allemal nach der Art des Vortrags bald mehr, bald weniger rur als Individuum
bertihren, wogegen durch reine Materie maschinenmifig erzeugter Rhythmus
weniger auf die Individualitit wirke. Der einer Stampfpresse (als Klangfarbe}
wird ihm vertrauter sein als Psalmensang. So wird der neue Mensch durch die
Kraft der Dinge dazu kommen, wahrhaft *neues Instrumente zu erfinden. Und
es ist unbedingt notwendig, weil nur neue Instrumente den Anforderungen der
reinen Kunst geniigen wiirden.
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Die reine Kunst negiert  ni i |

e 1 t negiert-nicht nur das ausschliefilich Animalisch
auch }e(i.e Vor_herrschaft des Natiirlichen. Verschmelzung und st%s':di e{; \S?g?(ilem
holung sind die charakteristischen Merkmale des Natiirlichen s

Die Gera i i
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o= : " A 1se diese Ver-
undme'lzt‘mg‘und die Fortdauer zerstérte, aus dem Geriusch Tone aboeleitet
o :11; in 'ZE:EE: lgestx;nmt;n Harmonie geordnet. Doch hat sie, indem sbie dies
A nicht dber das Natlirliche erhoben. Fir d ist ist di
& . : irlich oben. Flir den neuen Geist ist dieser
d von Bestimmtheit unzulinglich. Die » Tonleitere und die » Kompositions

wei ine Rii irli
sen eine Riickbewegung auf zum natiirlichen Gersusch, zur Verschmelzing

und zurWieéerhoiung hin. Um zu einer mehr universalen Gestaltun

gngtfn, wird die fzeue Musik eine neue Ordnung der Téne und der l\%czitltﬁg:t;

Tes}t;xrx};nter Gerlusche) wagen miissen. Man kann sich ohne eine andere
echnik und ohne andere Instrumente diese Gestaltung nicht vorstellen. Ein

mechanisti ingriff wird si
nistischer Eingriff wird sich als notwendig erweisen, denn das mensch- -

liche Gefishl bedingt immer m i
. : ehr oder weniger ein individuelles Eindring
Es x;;f;‘hmdert eine vollkommene Bestimmtheit des Tones o Findingen
e Hz ;rrr::lz:a?:z We}ﬁzs}blew;gnngen vermeiden, die Verschmelzung und damit
es Individualistischen, so sind andere T i '
Forderung. Wenn man den Ton ahi wi o monache fi T
abstrahieren will, miissen zunichst dj
mente Tone derart bilden, dafl sowohl W, in g o
ate Téne de en, ellenliinge wie Schwingungszahl
gleichmiig wie nur méglich bleiben, Demnach miissen die Insnugr:exie der;:."

gebaut sein, dafl es méglich wird, i i i i
S seiny glich wird, jedes Nachschwingen mit plétzlichem: Ruck

. def;g; :mﬁ;e de.r meﬁstischelf Instrurfaente verhindern das Nachschwingen
dor X .fd‘ er sie beharren bei der Wiederholung. Mehrere von ihnen sind

aut auf die Art der alten Instrumente. Louis Russolo sagt: »Man kann mi
meinen Bruiteuren diatonische und chromatische Melodien in. allen n bz
sz:hezl Ténen der Tonleiter und in jedem Rhythmus erreichen. « Aber :cf 131?‘5_
die alte Art des Ausdrucks bestehen, was die neue Musik u;nmégiich ma:;ut
3
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denn diese fordert im Gegenteil eine stindige Aufhebung, d.h. eine Vernich-
tung der Wiederholung. Die alte Musik driickt Gegentiberstellung durch
Wiederholung oder durch ein Anhalten im Ausdruck, durch eine »Pause« aus.-
In der neuen Musik wird es diese »Pause: nicht mehr geben. Sie ist eine
Leere, die unmitzelbar durch die Individualitit des ZuhGrers erfiillt wird. Ge-
wissermaflen ist die Anwendung der »Pause die Ursache, dafl Schénberg
trotz seiner so schitzbaren Fahigkeiten nicht dahin gelangte, den Ausdruck
des neunen Geistes in der Musik zu erreichen. Dieser fordert, dafl man stets
gestaltet, chne in der Musik an die Zeit oder in der Malerei an den Raum Zu-
gestindnisse zu machen. Nur auf diese Weise wird sein Einesc »ein Anderess<
aufheben kinnen und die Vorherrschaft des Individualismus schwinden. Eine
stindige Aufhebung bedingt die Gegentiberstellung der Teile einer Dualitit,
die von gleicher Bedeutung zwar, doch polar verschieden sein miissen. Die
newe Musik kann diese Dualitst finden in den bestimmt begrenzten Tonen
einerseits und bestimmt begrenzten Gerduschen andrerseits.

In der neuen Musik mufl nicht nur das Ausdrucksmittel, sondern auch die
Komposition so tief wie moglich verinnerlicht werden. In der Komposition
muf >das universale Gestaltungsmittel« in einer bestindig sich wandelnden
Vielheit (nicht in einer Wiederholung »auf die Weise der Nature) zum Aus-
druck gebracht werden. Ohne Symmetrie zu bilden, muf} doch alles vom Gleich-
gewicht beherrscht sein. So wird die Komposition, der gestaltende Ausdruck
gleichgewichtiger Verhiltnisse, fahig sein, das Universale reiner auszudriicken.
»Reiners, weil die Gestaltung der Verhilinisse dsthetisch ist und deshalb
relativ. Nichtsdestoweniger bleibt die innere Bewegung, die sie hervorruft,
obschon sie der alten Malerei und Musik nicht gleicht, bestehn. Einzig durch
sie wird auch die tiefste Hsthetische innere Bewegung erreicht.

Durch den Charakter ihrer Instrumente, durch ihre Bindung an die alten
Tonleitern und die hergebrachte Komposition drangen die italienischen’ Futu-
dsten nicht bis zur >neuen¢ Musik vor. Nicht mehr als der Jazzband, trotz
aller Neuerungen. Die Futuristen haben auf eine andere Weise das gleiche
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wie der Jazzband erreicht. Auch dieser bedient.sich gleichzeitiy der blichen
wie auch neuer Instrumente, wennschon diese weniger kompliziert sind als die
Bruiteure. Obgleich die Bruitisten zuweilen ihr Orchester mit nur neven Instru-
menten besetzen, so verwenden sie doch meistens eine Vermischung never und

alter. Der Jazzband tut dasselbe, befreit sich aber bereits stirker von der - -
lichen Harmonie, wahrscheinlich, weil er sich nicht verpflichtet fithit, »Kunste

zu machen. Obschon nicht im Besitz der mechanistischen Vorziige der Bruiteure,
erhebt er sich iiber sie durch die Freiheit, die der Intuition bleibt in der Mog-
lichkeit, plotzlich einzufallen. :

So kann das, Nachschwingen der Tione intuitiv unterbrocher und der Aus.
druck bereits universaler werden, bis Instrumente erfunden werden, die allen
Anforderungen der neuen Gestaltung geniigen,

Der Jazzband hat den Vorzug, vom modernen Tanz unterstiitzt zu werden.
*Die Gerade« findet im Rhythmus der neven Ténze (z. B. im Shimmy) bereits
reichlich Verwendung. Auf alle Fille hilt man ihn auch fiir barbarisch, man
legt dem Jazzband keine Hindernisse in den W eg, wihrend die Masse die Vor-

fithrungen der Bruitisten als einen Unfug betrachtet, der mit Kunst nichts zu

tun hat.

Vor etwa zehn Jahren hat Marinetti die Forderung der Schnelligkeit pro-
klamiert. Nun wohl, wir wundern uns, dal die italienischen Futuristen nicht
mit aller Energie diese Wahrheit der Schoelligkeitsidee, die ihren Gestaltungs-
ausdruck im Geradlinigen hat, weder in der Malerei noch in der Musik befolgt
haben. Die absolute Schnelligkeit driickt in der Zeit das aus, was im Raum
sich als »das Geradlinige erweist. Sie schliefit die Vorherrschaft des Indivi-
duellen aus, d. h. die Hemmung durch Raum und Zeit. Deswegen ist sie so
wesentlich fir die reine Gestaltung des Universalen. Dank der Kraft der
Schoelligkeit kann ‘der Gestaltungsausdruck der Musik nicht nur vermittels
des Taktes, sondern auch durch die Komposition und das Ausdrucksmitte]
verinnerlicht werden.
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Die Braitisten driicken in der Gestaltung nicht die absolute Schnellighkeit
aus. Sie zeigen uns pur die relative (alte) Schneliigkeit in neuem Gewand.
Wenn auch, der neue Geist wird sich, sei es, wo es wolle, einmal rein mani-
festieren. Er kommt, welchen Empfang man ihm auch bereite.

Nachdem, {nach André Breton), die Erfindung der Photographie der alten
Ausdrucksweise den »Todesstof3¢ versetzt hat, begriiflen wir in der Erfindung
der Bruitisten einen neuen. Denn die Bruitisten riickten den Natuoralismus und
Individualismus aus dem Dammergrau ins grelle Licht. Der Naturalismus ist
der Ursprung der Entartung der Musik. Man glaubte, sie universaler  ge-
stalten durch Einfithrung der Realitit, aber, indem man zu realistisch wurde,
hat man im Gegenteil aller Individualisterel Tur und Tor getffnet. Denn die
natiirliche Realitdat wurde nicht zu abstrakter Gestaltung gebracht, und fand
nicht den der Wahrheit entsprechenden Ausdruck. Das haben die Brgitisten
uns klar erwiesen. Ihre Geriusche sind Nachbildungen von Naturlauten. Man
denke nur an die Namen der Bruiteure: Hululeure, Grondeure, Crépiteure,
Strideure, Bourdonneure, Glouglouteure, Eklateure, Sibileure, Croasseure und
Froufrouteure [zu deutsch: Kreischer, Grunzer, Rafiler, Schreier, Summer usw.].

Wihrend die klassischen Instrumente die Naturlaute still und kiinstlich unter-
driicken, zeigen sie uns die Bruiteure in krasser Alltagsbanalitit. .

" Die Bruiteure erweisen unbewuf3t die Notwendigkeit von Instrumenten, die
nicht Naturlaute produzieren, und zeigen weiter, daf3 *Kunst sehr wohl sich
unterscheidet von »Nature«, Nichtsdestoweniger wird diese Mustk mit alten
Harmonien, wenn auch mit neven Instrumenten, einen groflen Einflifd auf die
Musik der Zukunft ausiiben. Sie erweist klar, daf} fiir die Gegenwart die ale

"Harmonie zu nichts mehr nutze ist, und man wird eines Tages wohl einsehn,

daf} die bisherige Musik das Gegenstiick ist zur Malerei der Vergangenheit,
In diesem Sinne wird in der Evolution die Musik vielleicht frither zu ihrem
Endziel gelangen: zu werden ein >Aquivelent der Nature.

In der Malerei ist die neue Gestaltung bereits am Ziel, —
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DIE NEUE GESTALTUNG,
IHRE VERWIRKLICHUNG IN DER MUSIK
UND IM ZUKUNFTIGEN THEATER

Wie der Name schon andeutet, wird die Musik des neuen Gestaltens villig
zaulerhalbe der traditioneilen Musik stehen, ebenso, wie man die neugestal-
tende Malerei giinzlich als auflerhalb der traditionellen korperdarstellenden

{morphoplastischen) Malerei stehend ansieht. Tatsichlich stehen diese neu--

gestaltenden Kiinste in Wirklichkeit nicht auflerhalb der Malersi oder der
Musik. Indem man zugibt, dafl die wahre Musik und die wahre Malerei sich
rein kiinstlerischer Mittel bedienen, stehen im Gegenteil die traditionelle Musik
und Malerei »draulene, —

Dabei ist die neue Gestaltung nichts fiir Kiinstler, die mit ihrer kérperhaft
schaffenden Kunst zufrieden sind, ebensowenig fiir die Laien, welche eine sie
befriedigende Art kiinstlerischen Ausdrucks gefunden haben, denn das Eine
kann da nicht sein, wo das Andere ist. Da das plétzliche Andern einer Auf-
fassungsweise ebenso unlogisch wie unmiaglich ist, kénnen sie sich tiber die
Ideen oder die Kunst der neven Gestaltung nur erbosen. Zugegeben, daf} die
neue Gestaltung fir den Kiinstler oder Laien, welcher »suchte, etwas be-
deutet, ist es doch der willkommene kiinstlerische Ausdruck fiir die, welche
tiber die kirperdarstellende Kunst hinaus sind. Also mégen diese > Neues Ge-
staltent sehen oder htren, denn nur sie kénnen verstehen, was hieritber ge-
schrieben wurde und noch geschrieben werden wird,

Obwohl die Malerei der neuen Gestaltung erst einige Jahre positiven Be-
stehens hinter sich hat, gibt es schon eine Gruppe, die diese Kunst als eine
ihr eigentiimliche Kunstiuflerung betrachtet. Noch ehe man von der neuen

 Gestaltung sagen kann, dafl sie sich in der Offentlichkeit durchgesetzst hat,
kann man der Musik der neuen Gestaltung diese Zukunft prophezeien, denn
die Verwirklichung dieser Musik ist nur eine Frage von Zeit und Geld.

Man wird der Musik der neuen Gestaltung den Namen Musik verweigern,
denn sie bleibt auflerhalb der traditionellen Musik stehen, ebenso wie man der
Malerei der neuen Gestaltung das >Bildende« abstreitet. Das eine ist ebenso
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widersinniy wie das andere, falls man die Musik nicht in ein System und eine
Kunstanschanung einprefit, die ausschliefilich der darstellenden Kunst zu eigen
ist. Der ganze Unterschied besteht nur in der Vertiefung derselben Sache —,
alle Kunst fiieflt aus gleicher Quelle. Nur aus dieser Vertiefung heraus kommt

“es, dafl die Kunst der neuen Gestaltung auflerhalb der hergebrachten Kunst

steht und zur reinen Kunst wird.

Es hat Jahrhunderte gedauert, bis die korperdarstellende Kunst der neuen
Gestaltung gewichen ist. Man erreichte die neue Gestaltung nur durch un-
unterbrochenen gegenseitigen Kampf- der Gegensitze (Kérper und Geist). Die
kiinstlerischen Mittel zeigen das klar. Schon im Altertum stellte sich die Flste
der Leler entgegen (Bachus-Apollo). Ebenso steht heute das Jazzband dem
Konzert gegentiber. Automatisch entsteht aus dem einen und dem anderen
die Musik der neuen Gestaltung.

Die Hisherentwickelung des Individuums verlang: nach Totalitit —, im
Vellmenschen, gebiert das Universelle die Vernichtung des Individuellen durch
das Individuvum, Dann beginnt das Individuum vniversal zu sehen und zu horen.
In diesem Zustand fordert das Bewuf3tsein stets bestimmte Darstellung. Daraus
ist das Verlangen nach einer exake bildenden Darstellung des Universellen ent-
standen. Diese ist nur auflerhalb der morphoplastischen Kunst mdglich, da
diese nicht exakt ist. Das ist nur in einem tieferen Kunstausdruck méglich—,
dem der neuen Gestaltung, —

Daher wird die neue Gestaltung, well es die tiefste kiinstlerische Ausdracks-
moglichkeit ist, der dem kommenden Vollmenschen besonders zu eigene Kunst-
ausdruck sein, das heifit fiir die ausgeglichene Dualitiit (Korper — Geist).
Selbst hier wird das Physische zu siegen versuchen, und nur eine abstrakte
Kunst wird das Gegengewicht sein. Im Gegenteil dazu wird fiir das Einzel-
wesen, in welchem das Individuelle vorherrscht, die morphoplastische (ktrper- 7
darstellende} Kunst das Gegebene sein. Einerlei ob es sich kollektiv gibt
(Kirche, Kommunismus} oder ob es einzeln auftritt. Es wird nicht zur Harmonie
kommen. Es klammert sich an die morphoplastische Kunst, weil in dieser das
Physische (die Materie) vorherrscht.

Obwohl der Ubergang von der morphoplastischen Kunst zur neuen Gestal-
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tung gradweise vor sich ging, ist die Trennung zwischen beiden entschieden,
Deshalb ist der Kampf so heftig. Vom Anfang der Vertiefung an, wo der Unter-
schied so gering war, dafl es nur auf eine Verfeinerung ankam, bis zur neuen
(%est_altung, welche der hchste Grad der Verinnerlichung des Individuims ist
sind die Neuerungen aufgespiirt und angenommen, Deshalb, weil das Inclévii
duelle sich zuriickfindet. Aber seit diése Neuerungen zum reinen Ausdruck des
neuen Geistes geworden sind, steht das Eine mit dem Anderen im scharfen
Gegensatz und ist ihm feindlich geworden, Das Individuelle wird nicht mehr
erkannt, weil es in der Darstellung aufgehoben ist.
Trotz alledem blieb die Schonheit des Lebens vollkommen -, trotz allem
strebt alles zum neuen Ausdruck des neuen Geistes, zur Harmonie, zur Einheit.
Mit demselben Recht, mit dem wir die Malerei der neuen Gestaltung die
abstrakt-reale Malerei genannt haben, kénnen wir die Musik der neuen Ge-
staltung die abstrakt-reale Musik nennen. Noch besser wiire es, beide mit
dem Namen :reale Kunst+< zu begeichnen. Immerhin kénnte dieses durch
den traditionellen Begriff des Wortes »real« eine Verwirrung verursachen. Ob-
gleich sie es nicht ist, kénnte die alte Kunst sich ebenfalls sreals nepnen. In-
dfessen gibt sie nicht die Realitit — das Ich und das Nicht-Tch — denn sie
gibt nur eine Illusion und gibt nur einen Teil wieder. Sie zeigt die Realitit
weder ganz noch rein. Da sie morphoplastisch ist, gibt-sie sowohl in der
© Malerei wie in der Musik die Erscheinung des Alleriulersten wie die Er-
scheinung des Allerinnersten wieder. Immer zeigt der Kiinstler sich selbst —
aber sein innerstes Ich zeigt sich nicht. — ' :
Sobald das Leben im Gleichgewicht ist, das heifit sobald Korper und Geist
s‘ich gleichwertiy zeigen, hat die alte Kunst keine Berechtigung mehr. Denn
;mf ist n;ehr oder weniger eine Illusion, eine Phantasie, und da sie nicht wahr-
aft real ist —, im Sinne, den wir di Yy — ibt si
b ot i Sin r diesem Wort geben —, bleibt sie aufler-
Jeder weifl, daBl im »ganzen< Leben das Eiérperliche nicht vorherrscht
obzwar es so scheint, und weif} ebenso, dafl es kein Vorherrschen des geistiger;
Lebens gibt, sondern dafl die Einheit beider erst das ganze Leben ausmacht.
Jedenfalls geben sich nur wenige Rechenschaft dariiber, daf diese Einheit nicht

45
ohne die Gleichwertigkeit des Korperlichen und Geistigen méglich ist. Die
>Modernens behaupten, nur die Einheit zu kennen, und rufen bei jedem Ver-

such einer Dekomposition nach iiberlebtem Dualismus. — Oberflichlichkeit,
falsche Angst, entstanden aus dem Nichtverstehen der Vergangenheit, fassen

' sie nicht die wahre Einheit sehen, die aus vernichtender Opposition des Dualis-

mus entstanden ist. Ihr Leben, ihre Kunst ist nur eine scheinbare Einbeit.

Der Mensch von heute hat nur widerwillig die Natur iiberschritten. Denn
trotz der Fortentwickelung des Zufleren Lebens und der Verinderung der Ver-
hiltnisse bleibt der Mensch in seinem Innersten von der Natur beherrscht. Er
fithlt sich nicht gliicklich im modernen Leben, das sich iiber die Natur hinaus
entwickelt. Er ist unfihig, dieses Leben schon zu sehen. Er sieht es an wie
eine Abstraktion im Sinne des Unnatiirlichen —, die Folge ist, daf} er die.ab-
strakte Kunst hafit. Sein Gegengewicht, den jhm eigenen Schonheitsbegriff,
sucht er in der Natur, und in der Kunst kann iha nur eine mehr oder weniger
snatiirliche¢ Darstellung befriedigen. Er merkt es nicht, dal sich ein neues
Leben aus dem heutigen Chaos um ihn herauslést, ein abstrakt-reales Leben.
Daher bemerkt er noch weniger dessen Reflex in abstrakt-realer Kunst.

Es ist dem unter der Vorherrschaft des Physischen lebenden Menschen un-
moglich, den Begriff »physisch-psychische ganz zu erfassen. Er gelangt nicht
einmal zum reinen Erkennen dieser Gleichwertigkeit. Er empfindet alles phiysisch.
Wenn er kultiviert ist, empfindet er tiefer, aber trotzdem physisch. So ist seine
Kunst von einer physischen, also tierischen Vitalitit. Wieweit wird diese Vor-
herrschaft verschleiert, vergeistigt, zugegeben, und wieweit wird ihr nachge-
spiirt? — das hingt vom Grade der Verfeinerung und Verinnerlichung ab. Jeden-
falls, in der Kunst wird das physische Leben mehr oder weniger durch Intuition
verinnerlicht; gestaltend zeigt sich diese Verinnerlichung durch die Verarbeitungs-
weise der Ausdrucksmittel. In jeder Wandlungsperiode der kiinstlerischen Aus- -
drucksmittel zeigt sich dies als ein »Systeme, welches im Stand der.mensch- -
lichen Hoherentwicklung beschlossen liegt. Jede Phase dieser Hherentwicklung
schafft ein neues System, welches das Ergebnis des Vorhergegangenen ist. Es
ist verbrecherisch ein altes System gewaltsam zu halten, wean es seinen Zweck
erfilllt hat. Immerhin, die Masse hilt es bewuf3t und unbewuflt, trotzdem der



46

neue Geist sich schon einer Gruppe offenbart hat. Kunstschulen und Kiinstler
Kritiker wie Laien handeln in dieser Weise guten Glaubens. ,

Man kan_n gegen schlechten Willen ankiimpfen, — aber dieser » gute Glauben«
u.nterliegt nur der Zeit und dem Beispiel einzelner. Nach dem, besonders mate-
riellen Willen der Masse, ist es gerade dieser »gute Glauben«, welcher die Be-
wegung, wenn es moglich ist, aufhalt. Der Kiinstler, aus der Vergangenheir ge-
boren, geht so weit, als seine Intuition reicht. Der Kritiker vergleicht alles mit dem
Uberwur_z_denen und beruft sich auf das lingst Geschaffene, Der Laie stitzt sich
auf das Uberlebte, die Kritik und die Kunst. Im iibrigen ist er zu sehr AufSen-
seiter der Kunst, um der Unterscheidung fihig zu sein. Die Masse wiinscht nur
ein Kunstsystem, das ihr die Natur mehr oder weniger verstindlich und natiis-
Ii.ch wiedergibt. Je stirker die Art der Wiedergabe ist, desto begeisterter wird
sie aufgenommen und um so mehr schafft sie den Eindruck eines Kunstwerkes, —

Man kann tatsichlich sagen, dafi am Anfang des Lebens nur das Natiirliche
Physische steht. Im Beginn, in der Kindheit, ist der Mensch fast ganz Nétur:
ganz physisch. Dann entwickelt sich das Individuum und mit thm die Gleich-
gewichtslosigkeit des Korperlich- Geistigen. Darum bewegt das »Natiirliche«
zu Anfang am meisten. Je abstrakter das Leben wird, ein um so abstrakteres
System erfordert es.

Auf irgendeine Art mufl das Individuum sich wiederfinden. — Nichtsdesto-
weniger ist das Natiirfiche so miichtig, daf’ der grisfite Teil der Menschen, selbst
Kinstler, die einer abstrakten Bewegung gehuldigt hatten, zum natiirlichen
System zurtickkehrte. Im Hiablick auf die Weiterentwicklung zom mindesten
eine Schwiche. — Schwieriger ist es zu entscheiden, bis zu welchem Grade
der Kiinstler oder das Publikum der schuldige Teil ist. Augenscheinlich hat die
materielle Seite des Lebens, wenn auch nur indirekt, groflen EinfluR. Nichts-
destoweniger ist es recht bemerkenswert, dafl das Natursystem ein primitives

System ist, und gezwungen ist, sich von der Natur abzuwenden. Wir erkennen -

c:.l‘ies klar, wenn wir bedenken, daf} zu Anfang die Sinne auf das Erforschen des
Aufieren gerichtet sind und sich erst nach langem Vertiefen in die Auflenwelt
zur Innenwelt hinneigen. Mit anderen Worten erkennen wir dies am besten
am menschlichen Fortschritt. Man kann es sich nur mit unvollstindiger Fort-
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entwicklung erkliren, wenn so viele Menschen, die abstrakter Arbeit ergeben
sind, am natiirlichen System festhalten. 7

Diese Anhinglichkeit an diese auf Naturerscheinung aufgebaute Kunstauf-
fassung driickt sich nicht nur als Naturalismus aus. — Auch diese wandelt sich
in abstrakte Darstellung. Schon im Altertum wurden dem menschlichen Kérper
Proportionsgesetze abgeleitet. Auch die 4sthetischen Kanon (Mafl und Zahl)
beruhten auf Natur. Intelligenz fesselte den Geist. Anscheinend folgte man
Kunstgesetzen, aber in Wahrheit folgte man Naturgesetzen. Gleicherweise
scheint heute der Verstand das Natiirliche zu verabscheuen, aber trotzdem
steht er noch ganz unter dessen Herrschaft. Man ersetzt die intuitive Mathe-
matik durch wissenschaftliche Mathematik. Diese erschopft sich mit »Phéno-
menent und >Beobachtungen«, ebenso stellt man nur das »Sichtbare« durch
Mafl und Zahl fest. Wenn man es durch ein exaktes, vertieftes mathematisches
Ausdrucksmittel verwirklicht, so ist es nur kraft dieses von der Beherrschung
der Natur befreit, und keineswegs durch die Kompositionsgesetze. Das » Systems«
bleibt natiirtich, weil in einem System die Ansdrucksmittel und die Komposition
hommogen sein milssen.

Denn in der Kunst ist der Grad zsthetischer Vertiefung durch das System
bedingt, welches seinerseits andere Grade von Vertiefung enthilt und in sich
selbst fort entwickelt. Es 4ndert sich in einer gleichen geistigen Umgebung. So
kommt es zur definitiven Verinderung nur dann, wenn ein anderes Leben
mbglich ist. — Es #ndert sich nur wihrend der Vorherrschaft des Physischen,
(Evolution) — es sindert sich definitiv, wenn die Gleichwertigkeit des Physisch-
Psychischen moglich wird (Mutation).

Bis zur neuen Gestaltung hat das System sich nur geindert, — der bild-
hafte Ausdruck war und blieb der mehr oder weniger iibersetzte der natiir-
lichen Erscheinung. Selbst die modernen Kiinstler, Puristen und Kubisten ein-
geschlossen, gingen nicht weiter als bis zu einer gewissen Liuterung der natiir-
lichen Farbe und Form. Obwohl dieses ein abstraktes Bild wurde, fuhren sie
fort, das physische Leben mehr oder weniger darzustellen.

Diese in der Malerei so offensichtliche Neubelebung zeigt sich ebenso in
der Musik und in anderen Kiinsten. Das System fihrt fort, indem es das Natiir-
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liche vertieft und reinigt, die Vorherrschaft desselben zu verschlefern, aber
mehr auch nicht. Das Natlirliche fihrt fort zu herrschen, Lis die Form in den
Ausdrucksmitteln und in der Komposition dieser vernichtet ist.

Die grofle Wichtigkeit des Systems in der Kunst- enthiill sich, wenn z. B.
in der Musik ein Kunstwerk durch einen Nichtkiinstler interpretiert wird. Dann
feblt der Zauber des Talents, welcher jedes System zur Hhe der Kunst fithrt,

und das System enthillt sich. In der Musik zeigt das System sich auch, wenn
man die Musik-Symphonie tanzend darstellt (z B. Duncan oder Lystikoff).

Dann zeigt das alte Musiksystem sich bildhaft. Man kann diese bildlich sicht-’

bare Darstellung der Musik als ein letztes Aufieben der alten Musik betrachten.
Sie ist der direkte Gegensatz zur modernen Tanzmusik, in weicher sich der neve
Geist zu offenbaren beginnt. Wie dem auch sei, das System der Musik beruht
auf Vorherrschaft des Individuellen. — Es hingt ginzlich vom Kinstler ab.

Alle ihr gegebene Freiheit besteht im mehr oder minderem Vertiefen des
Natiirlichen, der Farbe und des Klanges. Schon dadurch, durch das System
wird die Kunst unweigerlich individuell. Dagegen: je abstrakter das System
wird, um so mehr driickt es sich durch seine eigenen Mittel aus, und um so
weniger kann der Kunstler sich individualistisch einmischen.

SchlieBlich, wenn das System wirklich abstrakt ist (was voraussetzt, daf}
der Kiinstler sich universeller Mittel in ausgeglichener Komposition bedient),
ist die bildliche Darstellung des Unverinderlichen und mit thm die des Univer-
sellen gewzhrleistet. Aber, damit die Leistung kein » System ohne Kunste ist,

-ist hier der gegebene Punkt, wo das reine Talent des Kiinstlers sich zeigen ,

.mufd. - Also verlangt man viel vom Kiinstler, da man, mit universell-schopfe-

_rischen Mitteln in einer ausgeglichenen Komposition arbeitend, sich keiner
individuelien Mittel des natiirlichen Systems bedienen darf. Die reine Intuition
muf} sich unmittelbar durch das klare sthetische Bild, welches im universalen
Zustand des Menschen entsteht, offenbaren.

Die Vernichtung der Form im Ausdrucksmittel und in der Komposition,
die Ersetzung der Form durch ein universell-plastisches Mittel, die Schaffung
einer ausgeglichenen Komposﬁwn, dies alles macht das ginzlich neue System
der neuen Gestaltung aus. Hierdurch, durch das in bestindigem Kampf der
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beiden Elemente in diesem System hervorgerufene Gleichgewicht ist die Aus-
gleichung des Psychisch-Physischen muglich und kiinstlerisch zu verwirklichen.

In der Malerei der neuen Gestaltung ist das bildende Mittel die bestimmte
Farbe, gleichwie die Zweiheit von Farbe und Nichtfarbe, In der Musik der
neuen Gestaltung mufl das bildende Mittel der bestimmte Ton, gleichwie die
Zweiheit von Ton und Nichtton (Geriusch, bruit} sein. Das Wort »Ton« be.
deutet hier die Horbarkeit dessen, was in der Malerei des neuen Gestaltens
die Farbe bedeutet. Und das Wort »Nichtton«, Gerfiusch, nehmen wir hier, um
das anzudeuten, was in der Malerei »Nichtfarber ist, das heifit weif3, schwarz
oder grau. Indessen brauchen wir das Wort Getdusch hier im Sinne einer Zu-
sammenfassung vieler Téne, welche keine Harmonie im alten Sinne des Wortes
bilden, sondern nur einen Stof} (coup). Jedenfalls Iifit sich die wahre Bedeutung
dieser Bezeichnungen nicht ohne das eingehende Lesen auch des ersten Auf-
satzes dieses Buches verstehen,

Damit die Farbe bestimmt ist, mug sie 1. flach sein, 2. muf3 sie rein, primir,
sein, 3. muf} sie tatsichlich bedingt, aber keineswegs begrenzt sein. Deshalb
wird sie im Rechteck angewandt. Eine Kurve wiirde sie begrenzer und wiirde -
ihr nicht gestatten, ein gleichgewichtiges Verhiltnis von Stand und Lage zu
entwickeln. Diese rechteckige Anwendung ist es, die als Ausdruck des Un-
veranderbaren der Kern der gestaltenden Mittel der neuen Gestaltung ist.
Ihm verdanken wir die Kraft und die Ausgeglichenheit des Bildes.

In der Musik mufite man folglich ebenfalls die Vereinfachung zum Flichen-
haften, Reinen und Prizisen suchen, soweit Ton und Gerusch dies zulassen.

. Die neue Musik miifite sich zuerst damit befassen, eine Wiedergabe von Ton

und Gersusch zu finden, welche, soweit es mdglich ist, nicht mehr runden oder
geschlossenen Formcharakter hitte, sondern im Gegenteil den geraden, un-
begrenzten Charakter darstelite. ~ Dies wiirde eine Erfindung giinzlich never
Instrumente erfordern. (Siehe »Neue Gestaltung«.) Dann wiirde der Ton in sich |
selbst seine Grenze finden. Dies wiirde verstirkt durch eine kurze Unter-
brechung, Zhnlich wie in der Malerei die Grenze der Farbe durch die gerade
Linje verstarkt wird. Diese Unterbrechung wird niemals »>Stille« wie in der
alten Musik. Einem Ton folgt unmittelbar ein anderer, der sein Kontrast und
4
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ausgesprochener Gegensatz ist. Dieser Kontrast kann nicht »Stille« sein, weil
diese keip >Bild¢ gibt, In der Musik der neuen Gestaltung wird der Nichtton
der Gegensatz des Tons sein, wie in der Malerel der neuen Gestaltung die”
Farbe der Nichtfarbe entgegensteht. Der Nichtton mufl Gerdusch sein und
nicht Ton. Es mufl moglich sein, Gerfiusch zn schaffen, welches durch den
Klang und die Art seiner Erzeugung die hichste Reinheit und exakteste Be-
stimmtheit erreicht. Man begreift, dafl diese Reinheit von der hergebrachten
Harmonie ginzlich verschieden ist. Der Nichtton wird zum Gegensatz des
Tons, welch letzterer gleichsam geldutert ist. Letzterer behilt, wie auch der
Grad seiner Tiefe ist, stets seine Klangfarbe, ebenso wie in der Malerel der
neuen Gestaltung die reine Farbe stets die » Auflerlichkeit: der Farbe behilt.

Aus diesem Grunde bleibt es das duflerliche Element in der Dualitis der bilden-

den Mittel. Im Gegenteil wird in der Musik das neue Element, der Nichtton,
ein Gerdusch sein, das die »Stille< der alten Musik vertritt, und besser der
Ausgleich als »inneres Element ¢ sein wird. Ton und Geriusch, beide als Fun-
damental-Ton und Fundamensal Nichtton, stellen sich als das dar, was in der
Maleret der neuen Gestaltung die Farbe und die Nichtfarbe (wei3, schwarz
und grau) ist. Die Anwendung wird die Zahl der Téne festzusteilen haben:
wahrscheinlich drei Tone und drei Nichtténe {wie in der Malerei rot, gelb
und blau einerseits und weifl, schwarz und grau andererseits). Tone und Nicht-
t6ne werden nach Dauer und Stirke (mittels eines elektrischen Apparates)
unverinderlich fixiert sein, nach einer gleichwertly ausbalancierten Komposition.
Durch diese Komposition wird sich das universell bildende Mittel als »univer-
selle bezeugen. In der Mannigfaltigheit darf das gestaltende Mittel keine Form
schaffen, im Gegenteil soll sie durch die Mannigfaltigkeit allen begrenzten
Charakter verlieren, — Der Kimstler mufl die Komposition finden, wie er die
ausfithrenden Mittel findet. Seine Intuition muf} ihn die Gesetze der neven
Gestaltung korrekt anwenden lassen. ~— Er soll »suchen«, aber nicht die male-
rische Komposition nachahmen. Zum Beispiel wird es méglich sein, schon
gehdrte Tone in anderen Zusammenhiingen zu bringen, — es wird mdglich
sein, den Reichtum und die Fiille der Gemilde der neuen Gestalturg mit
ihren sparsamen Farben durch eine winzige Zahl von Tonen und Gerduschen
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zu zeigen. — Ebenso wird die gleichwohl kurzé Dauer einer Kompositior' ein
»Klangbild« hervorrufen. Es ist wie in der Malerei: betrachtet man ein Bild
der neuen Gestaltung, so wird man nacheinander Zusammenhinge finden, nach
dem ersten allgemeinen Eindruck wandert der Blick von einer Fliche zu ihren
Kontrastflichen und umgekehrt. Ebenso bildet man unter Vermeidung traditio-
neller Wiederholungen jedesmal neue Verhiltnisse, auf denen sich dann der
Gesamteindruck aufbaven wird. I

Damit die Komposition der Ausdruck der Ausgeglichenheit wird und seine
beiden Elemente neutralisiert, miissen die Tone (malermifig gesprochen)fidchen-
haft sein, und weder gleiche Stirke noch gegenseitige {Ubereinstimmung haben;
Ein kriftiger Ton kann einem vergleichsweise schwachen Geriusch entgegen-
gestellt werden, aber einem génzlich von ihm verschiedenen. — Auf diese Weise
ist es ausgeschlossen, verschwommen oder monoton zu werden.

Die FElemente der Dualitit der Ausdrucksmittel, die nur als Theorie etwas
trocken scheinen, verbinden sich, um eine sich im ganzen des Bildes verlierende
Finheit zu bilden. Die Komposition und das Ausdrucksmittel haben einen vom
patiirlichen Rhythmus girizlich verschiedenen Rhythmus geschaffen; ihr Aus-
druck ist der gleiche, wie in der Malerei der neuen Gestaltung. Wie hier, ist
es fiir den Kiinstler das Schwerste, dem Rhythmus das Unveriinderliche in gleich-
wertiger Weise entgegenzusteflen. ~— : _

Der Rhythmus ist in der Kunst.der neuen Gestaltung das #uflerliche Kompo-
sitionsmittel, wie es die Farbe und die Art derselben als schaffendes Mittel ist.

Schon in der modernen Tanzmusik (Shimmy, Foxtrott, Tango} finden wir,
dalt die aus der Dualitit entstehende Straffheit-und auch das Tempo nicht ge-
nitgen, Kunst zu schaffen. Immerhin, die gegensitzliche Zweiteilung (pointe-
talon), die Schnelligkeit des Tempos im Shimmy sind recht bemerkenswert.
Obgleich der neue Geist in diesess Tanz zu erwachen beginnt, bleibt er, be-
sonders durch die Uberkiinstlichkeit des Zeitmafles mehr oder weniger banal. —
Diese Banalitit wichst noch, wenn die Zweiteilung im scharfbetonten Zeitmaf}
(>4 deuxe oder 22 troise) zutage tritt oder wenn die »Melodies zur Erscheinung
kommt; trotzdem diese Akzentuierung durch die Mannigfaltigkeit der Gegen-
sitze einigermalien vernichtet wird, individualisiert sie den Ausdruck. Die Me-

4*
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Iodie zieht die’ Aufmerksamkeit auf sich, sie »begrenzt«! Es ist interessant zu
beobachten, wie schon im modernen Tanz das intuitive Erleben eben durch
das Individuelle hindurch zum Universellen geht, sich realisierend, vernichtet
sich das Individuelle. Zum Belspiel gab es im Tango Figuren {wie die » Corté«),
die man anfinglich stark betonte, wihrend diese Betonung heute fast.ver-
schwindet. Die Figuren folgen sich schnell und vernichten sich gegenseitig.
Trotzdem ist die Zweiteilung in der modernen Tanzmusik keine Gegentiber-
stellung tarsichlicher Kontraste, trotzdem wir vom Jazzband Geriusche héren,
die sich dem traditionellen harmonischen Ton mehr oder weniger entgegen-
stellen und durch »Klange und » Stofi« deuthch beweisen, dafl es moglich ist,
»Nichttne« zu schaffen,

Auch der Ort, wo die Musik der neven Gestaltung gegeben wird, hat neue
Forderungen zu stellen. Dieser wird ein ganz anderer sein milssen, als der
traditionelle Konzertsaal. — Es gibt sowoh! fiir das Haus als fiir den Saal
verschiedene Méglichkeiten. Das Ganze kann nicht auf einmal entstehen. Ob-

wohl das Haus nicht ganz nach der Auffassung der neuen Gestaltung gebaut

werden kann, kann es dieser Auffassung wenigstens im MaBle der Moglichkeiten
entsprechen. Anfinglich kénnte, was dem Haus in #isthetischer Hinsicht fehlt,
durch Bilder der neuen Gestaltung, die man an schicklichen Stellen zeigte,
ersetzt werden. Durch ihren eigenen Ausdruck werden diese Bilder die &sthe-
tischen Bediirfnisse befriedigen; man wird »Décore nicht gestatten. Der Saal
mufl das Kommen und Gehen leicht machen {Promenocir). Man muf} die Sitze
ohne Stirung- einnehmen und verlassen konnen, bequem héren und sehen
kinnen. Die elektrische Installation muf unsichtbar blefben, und dort ange-
bracht sein, wo sie am besten hingehiirt. Was die Akustik betrifft, muf} sie
sich-den Forderungen der Tongerusche anpassen.

Kurz, der Saal wird weder Kirche noch Theater sein, sondern eine Raum-
bildung, die allem, was'schén und niitzlich ist, was Geist und Materie erfordern,
Gentige tut. Weder Angestelite noch Beamtete, sondern automatisches Buffet,
oder besser gar keines. Denn man kann das Haus verlassen, ohne etwas zu

versiumen. Jawohl, die Kompositionen werden von Zeit zu Zeit wiederholt .

werden kénnen, wie heute im Kino die Filme zu bestimmten Stunden gezeigt

SRR
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werden. Die Zwischenikte diirfen ausgedehnt sein; wenn man im Saale bleibt,
wird die Zeit durch Bilder der neuen Gestaltung gekiirzt. Diese kinnten auch
als Lichtbilder auf einem Schirm erscheinen, sobald die Technik die Wege da-
fiir findet. Dann werden die Kinstler und Unternehmer nicht gezwungen sein,
unendliche Programmvariationen zu erfinden-oder auf steter Suche nach Neuem
zu sein.

Also wird die Malerei, wird die Musik der neuen Gestaltung einen gleichen
bildenden Ausdruck haben. Aber es wird in Zukunft noch eine Kunst moglich
sein, eine zwischen Malerei und Musik liegende Kunst. Sich in Farbe und Nicht-
farbe ausdriickend, wird es Malerei sein, — aber da diese Farben sich nicht
fdumlich, sondemn zeitlich ausdriicken, wird diese Kunst sich der Musik an-
nshern. Da Raum und Zeit verschiedener Ausdruck derselben Sache sind, ist
die Musik in der Auffassung der neuen Gestaltung plastisch (d. h. rdumlich
dargestellt) und Plastik (Malerel) zeitlich dargestellt moglich. So kann man .
farbige und farblose Rechtecke zeitlich und getrennt projizieren. Diese Flachen
und ihre Kompositionen diirfen nicht nach Bildern der neven Gestaltung wieder-
gegeben werden, — da sie zeitlich wie in der Musik dargeboten, andere For-
derungen stellen. — Derselbe bildliche Eindruck muf8 durch eine andere Ver-
wendung der Gestaltungsmittel und in anderer Zusammenstellung geschaffen
werden. — Um zu einer derartigen 4sthetischen Empfindung einer solchen Bild-
abstraktion zu kommen, wird wahrscheinlich eine noch gréfiere abstrakte Hoher-
entwicklung ndtig sein, als wie die Malerei und Musik der neuen Gestaltung
es fordern, — die wahre Einheit des Korperlich- Geistigen. —

Paris 1g22.
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DIE VERWIRKLICHUNG DER NEUEN GE-
STALTUNG IN WEITER ZUKUNFT UND IN
DER HEUTIGEN ARCHITEKTUR

. {Architektur als unsere gesamte, nicht natiirliche Umgebung aufgefast)

- Wir sehen »Baukuonst¢ Jangsam zum >Bauent werden, Kunstgewerbe sich
in »Maschinenmiiflige Herstellunge verwandein. »Bildhauereic wird haupt-

sichlich »Verzierung« oder zu Luxus- und Gebrauchsgegenstinden. »Schau-

spielkunste wird durchs Kino und Tingel-Tangel zur Seite gedringt s Musik<
durch Tanzmusik, Grammophon usw., »Kunstmalereic durch das Ki’no, durch
Photographie, Reproduktion usw. Literatur wurde in ihrem Wesen schon
groftenteils »Praktisch« (Wissenschaft, Journalistik usw.) und wird es immer
mehr. Als Dichtkunst wird sie immer lcherlicher. Trotz allem leben die Kiinste
weiter und suchen ihre Erneuerung. Aber auch der Weg zur Erneuerung ist
%hreVernichtung; Haherentwicklung ist Brechen mit Tradition —, die »Ku:st«
im traditionellen Sinn verschwindet immer mehr, in der Malerei der neuen Ge-
.staltung ist sie schon verschwunden. Gleichzeitiy sehen wir das dullere Leben
immer voller, vielseitiger werden. Schneflverkehr, Sport, maschinenmiflige
Produktion und Reproduktion sind die Hilfsmittel. Es wird als Begrenzung
empfunden, das »Leben« dem Kunstschaffen zu widmen, wo die ganze Welt ur;
uns her ist. Das Leben verlangt immer mehr Aufmerksamkeit —, aber bleibt vor-
- herrschend materiell. Kunst wird immer svulgirer<. Das »Kunstwerke be-
trachtet man als materiellen Wert. Dieser fallt immer mehr oder wird nur vom
Handel »>gehalten<. Die Gesellschaft wendet sich immer mehr gegen das intel-
lektuelle und Gefithlsleben oder stellt sie in ihren Dienst. So wendet sie sich
auch gegen die Kunst. Und doch kann das iiberwiegende physische Sein in
der Entwicklung von Kunst und Leben nichts anderes als Entartung sehen.
Denn das Gefithlsleben ist jetzt seine Bliite, der Intellekt seine Kraft, das
Kunstwerk sein idealer Ausdruck. Leben und Umgebung erweisen sich in ’ihrer
unvollkommenen Lage und trockenen Notwendigkeit als minderwertig. So ist
Kunst die Zuflucht. In ihr wird Schonheit und Harmonie gesucht — w;'gebens
oder gar nicht im Leben und der Umwelt. So ist Schinheir, Harmonie zum
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sldeal: geworden — unerreichbar —, als »Kunste abseits von Leben und
Umwelt gestellt. So hat das »Iche freies Spiel zu phantasieren und Freiheit
zum Selbstbespiegeln; zum Selbstgenafl in Selbstreproduktion: Schionheit nach
dem eigenen Bilde zu schaffen. Dem eigentlichen Leben wie der wahren Schan-
heit wird die Aufmerksamkeit entzogen. Dies alles in unvermeidficher Not-
wendigkeit. So machten Kunst und Leben sich selbst frei. Zeit ist Hoher-
entwicklung, trotzdem das Ich auch dies als »Ideale, als unerreichbar stelit.

Die Masse beklagt heute den Verfall der Kunst, trotzdem sie sie selbst ver-
nichtet. Das iiberwiegend physische Sein benutzt sein ganzes Wesen oder
versucht es wenigstens: es biumt sich gegen die unvermeidliche Hoher-
entwicklung auf — obgleich es sie selbst vollzieht.

Trotzdem kann die Kunst — wie die Wirklichkeit um uns — dies Geschehen
als das Nahen eines neuen Lebens ansehen — der endlichen Befrelung des
Menschen. Denn wenn Kunst einerseits durch die Blite des tiberwiegend
physischen Seins (des >Gefiihle) entsteht, so ist sie andererseits im Grunde
nur Harmoniegestaltung. Produkt von Lebenstragik, — entstanden durch das
Vorherrschen des Physischen (Natiirlichen) in und um uns, verdolmetscht
Kunst nur den noch uavollkommenen Zustand unseres innersten Seins. Dieses
versucht die, so lange die Welt besteht, wohl nie ganz tiberbriickbare Kluft
swischen sich und der Materie -— als Natur -— zu vernichten, Disharmonie in
Harmonie zu verwandeln. Die »Freiheite. der Kunst rerlaubte die Harmonie
2u realisieren, obgleich das vorherrschend physische Sein diese nicht gerades-
wegs als solche iibersetzt oder ergreift. Die Kunstevolution fiilut tatsichlich
zur Erreichung reiner Harmoniegestaltung, nur sulerlich wurde Kunst zeitlich
sum reduzierten Ausdruck individuellen Gehihls. So ist Kunst die Gestaltung
und gleichzeitig ungewollt das Mittel zur Evolution der Materie, die zum
Gleichgewicht von Natur und Nicht-Natur kommt — in uns und um uns.
Kunst bleibt Gestaltung und Mittel, bis dies Gleichgewicht relativ erreicht ist.
Dann hat sie ihren Zweck erfiillt und die Harmonie realisiert sich sowohl um uns
wie im fuferen Leben. Das Vorherrschen der Lebenstragik ist dann beendet.

Der »Kimstler« geht dann im »Vollmenschens auf. Der »Nicht-Kiinstler«
gleicht ihm, ist ebenso von Schenheit erfilllt wie er, Die natiirliche Veranlagung
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wird den einen zur Titigkeit auf 4sthetischem Gebiet treiben, den anderen zum
Wissenschaftlichen weisen, den dritten mit etwas anderem beschiftigen, — wie
ein »Fache, das dann gleichberechtigter Teil des Ganzen ist. Bau-, Bildner-
und Malerkunst sowie Kunstgewerbe sind dann zur Architektur geworden,
das heifit zu unserer Umgebung. Die minder »materiellen« Kiinste reali-
sieren sich im »Lebenc. Mit der Musik als »Kunst« ist es dann za Ende, die
Schonheit des Klanges und der Geriusche um uns ~— geldutert, geregelt, zu
neuer Harmonie gebracht — wird dann befriedigen. Literatur hat dann als
»Kunsts kein Daseinsrecht mehr; sie wird Nutzen -und - Schonheit - ohne - ein -
Mehr (ohne Iyrische Einkleidung). Schauspielkunst, Tanzkunst usw. werden mit
der herrschenden Tragik und Harmoniegestaltung verschwinden, das Leben
wird dann selbst harmonisch sein. —

Und doch liegt in diesem Zukunfisbild kein Erstarren des Lebens. Im Gegen-
teil. -~ Schénheit kann durch Vertiefung nie verlieren. Es wird nur eine andere
Schonheitals die uns bekannte geben, eine schwer zu schildernde und mangelhaft
zu umschreibende Schénheit. Selbst das Kunstwerk der neuen Gestaltung (das
noch mehr oder weniger individuell ist) zeigt diese ihm eigene Schénheit nur
in unvollkommener Verwirklichung. Die Freiheit und Fille des zukiinfiigen

- Lebens kann es nicht sofort gestalten. Viel umfangreicher als in der Kunst tritt
der Begriff der neuen Gestaltung in seiner zukiinftigen Verwirklichung auf.
Ebenso wie die menschliche Gestalt nur durch ihre Kleidung zn verstraffen ist,
gibt es Einzelheiten, die keine ufierste Vollendung zulassen. Dies zu forcieren
wiirde zur Erstarrung fithren. Schon in der heutigen Architektur verlangt z. B.
ein Efigeschirr keine ausgesprochen prismatischen Formen, hier ist die ausge-
sprochene, gespannte runde Form das Angepafite. In der Vollkommenheit und
Kraft der Realitit werden solche Einzelheiten von selbst aufgehoben. Solche
Gebrauchsgegenstinde sollen uns sowieso nur beim »Gebrauch« umgeben. Bel
aller Finfachheit wird die Zweckmifigkeit sehr weit getrieben werdén, Gerade
aus der materiellen Umerzeugung schreitet die Zweckmifigkeit von selbst
weiter {Maschinen, Fahrzeuge usw.). Der Mensch wird dann ein freier Mensch

sein. Anstrengung erzeugt Sklaven. Der Mensch wird dann innerlich und sufler- -

lich auch von seiner, Umwelt frei sein. Das cinfachere Innere gegeniiber dem

F

mehr volikommenen Aufleren lifit Harmonie entstehen. (Harmonie als vollen-
dete Aktivitit, nicht als lindliche Rube der alten Harmonie. Uber die neue
Harmonie siehe > Die neue Gestaltunge)

Wird nicht auch in dieser fernen Zukunft das vollendete Leben durch die
zuriickgebliebene Masse unmoglich gemacht werden? Das ist fiir die Evolution
gleichgiiltiy, — sie schreitet fort und nur mit ihr haben wir zu rechnen. -

Kunst war jahrhundertelang das Surrogat, das die Menschen mit dem dufleren
Leben vershate. » Gestaltetes Schonheit hielt der Glauben an »wahree Schén-
heit aufrecht, wenn auch nur bedingterweise auf bedingtem Boden, sie erlebt
die Schonheit im Schauen. Wo der »Glaube« eine tibermenschliche Abstraktion
zum harmonischen Leben verlangt, wo Wissenschaft nur vernunftmiflige Har-
monie bietet, da 143t uns die Kunst diese Harmonie in unserem ganzen Wesen
erleben. So kann sie dies mit Schonheit durchdringen, bis diese eins mit uns
geworden ist. Dann realisieren wir in allem Schonheit: Das AuBere um uns
kommt zu gleichwertigem Verhiltnis zum Menschen-Sein. —

Die Materie aufler uns ist dann dazu allmihlich verarbeitet. Diese >Ver
arbeitung¢ ist notwendig. Sowohl die duflere Wirklichkeit als die Kunst be-
weisen, daf} es, um zu wesentlicher Harmonie zu kommen, nicht genligt, wenn

 nur das Menschentum gereift ist. (Die Harmonie ist dann nur als Idee da. Ge-

rade durch das »Gereiftsein« ist das Individuum der natéirlichen Harmonie ent-
wachsen, gerade deshalb muf} es eine neue Harmonie schaffen.) - Die Wirk-
lichkeit wie die Kunst werden sehen, dafl auch das Aulere, in dem wir leben,
reduziert und so weit als moglich grundsitelich gemacht werden mufl, um mit
dem : Volimenschentume (das heifit reduzierte Auflerfichkeit und prononzierte
Verinnerlichung) zu harmonieren. So baut sich ein neuer Schinheitsbegriff auf,
eine neue Asthetik.

In der Wirklichkeit um uns sehen wir das vorherrschend Natiirliche aus Not-
wendigkeit immer mehr verschwinden. Das Launenhafte der lindlichen Natur
stilisiert sich bereits in der » Weltstadt<. Die natiirliche Materie sehen wir in
der Maschine, den Fahrzeugen usw. schon harmonischer, iibereinstimmender

- mit dem langsam reifenden Individuum werden. Das duBere Leben ist gerade

durch Konzentration aufs Materielle auf dem Wege, sich vom Zwang desselben
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zu befreien, Der Zwang des Materiellen vernichtet das Sentimentale des »Ichs<.”

So vollzieht sich der Liuternngsprozef3 des sIchs —~ das auch der Gestalter

der Kunst ist. Erst dann kann es ausgeglichene Beziehungen, Gleichgewicht, |

also reine Harmonie geben.

Auch die Kunst evolutionierte sich vom Natiitlichen zum Abstrakten; vom

vorherrschenden Ausdruck des Gefithls zu reiner Harmoniegestaltung. Als
»Kunst« konnte sie selbst der #ufleren Wirklichkeit vorausgehen. Die Malered,
als freieste Kunst, ging am reinsten gestaltend voraus. Literatur und Musik,
Architektur und Plastik waren fast gleichzeitiy aktiv. Futurismus, Kubismus
and Dadaismus [iuterten und reduzierten das individuelle Gefiihl, das Senti-
ment, das Vorherrschen des Ich auf verschiedene Weise. Der Futurismus gab
den ersten Anstol} {siche Marinetsi: Le Parcle in Liberta = Die Worte in futu-
ristischer Freiheit). So wurde Kunst als Gestaltung des Ichs immer weiter ein-
geimpft. Der Dadaismus zielt noch immer auf »*Kunstabbaus. Der Kubismus
reduzierte die natiirfiche Erscheinung in der Gestaltung und legte so in der
neuen Gestaltung den Grund zum rein Gestaltenden. Der Sinn fiir Materie
wurde dadurch vertieft und Formplastik aufgehoben. —

Augenblicklich muft das, was Kunst erreichte, noch auf Kunst beschrinkt
werden. Das Auflere um uns kann sich noch nicht als reine Harmoniegestaltung
realisieren. Kunst steht dort, wo ehemals Gottesdienst stand. Im tiefsten Sinne
war Gottesdienst (Religion) die Verarbeitung des Natiirlichen; praktisch suchte
sie stets die Harmonie zwischen dem Menschen und der Natur-als-Natur,
also nicht umgestaltete Natur, herzustellen. Ebenso im allgemeinen Theosophie,
Anthroposophie-— trotzdem diese das Ursymbol der Gleichgewichtigkeit bereits
kannten. So kamen sie nie zur Belebung der. gleichwertigen Beziehungen, zu
wahrer, volimenschlicher Harmonie. ~

Die Kunst dagegen suchte diese in der Praxis. Sie verinnerlichte in der Ge-
staltung stets mehr oder minder das Natiirliche um uns, bis dieses in der »Neuen
Gestaltung « tatsichlich nicht mehr vorherrseht. Diese Gleichgewichtsgestaltung
kann das Vollmenschentum vorbereiten und das Ende der sKunst¢ werden.

Teilweise ist Kunst schon im Abbau begriffen, doch wird das Ende zu frith
kommen. Jetzt ist thre Erneverung im Leben noch nicht moghich, jetzt ist nech
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eine andere Kunst vonntten, aber mit dem alten Material ist keine neue Kunst
aufzubauen. So kehren selbst die fortgeschrittensten Anhiinger des Futurismus
und Kubismus zum Alten zuriick, oder werden wenigstens nicht frei von ihm.
Grofle schon ausgesprochene Wahrheiten realisieren sich nicht in ihrer Kunst.
Es ist, als ob man vor seinen eigenen Konsequenzen bangte. Das Neue scheint
fiir jene, die es lancierten, noch nicht reif zu sein. Immerhin, der grofie Anfang
ist gemacht. Durch diesen Anfang konnten sich die reinen Konsequenzen offen-
baren. Aus der neuen Bewegung ist der Néo Plasticismus entstanden, eine
ganz neue Kunst — eine neue Gestaltung. Als gelduterte Kunst zeigt
sie in aller Klarheit die neuen Gesetze, auf denen die neue Realitit gebaut
werden muB. Damit das Alte schwinden und das Neue erscheinen kann, mufl
ein allgemein geltender Begriff festgestellt werden. Er muf} im Geflih! und
Verstand verankert werden. Deshalb rief Theo van Doesburg schon vor Jahren
die Zeitschrift zDe Stiji< ins Leben. Nicht um mittels dieses Organs einen
neuen Stil zu griinden, sondern um anf dem Wege gemeinschaftlicher Arbeit
die kiinftigen, allgemein giiltigen Gesetze za erkennen und um sie zu verbreiten.

Nachdem der Begriff der neuen Gestaltung sich in der Malerei realisiert
Batte, driickte er sich - auch in der Skulptur aus (Prismakompositionen von
G. Vantongerloo). In der Architektur gingen einige Architekten mit der neuen
Gestaltung homogen. Sie versuchten dieselbe, theoretisch einem Wege folgend;
in der Praxis anzuwenden. Unter ihnen waren Architekten, die tatsichlich von
der Notwendigkeit einer neuen Architektur itberzeugt waren; »von einer Archi-
tektur, die  das verwirklichte, was unsere Zeit an geistigem, geselischaft-
lichem und technischem Fortschritt bieten kann.« (Vorlesung von J. J. P. Oud,
Februar 1921.) Fiir das gute Recht der neuen Gestaltung spricht es, dafl das
Streben der Fortgeschrittenen auferhalb des Kreises der neuen Gestalmung
dieselben Wege ging, — jedoch ohne zu den letzten Konsequenzen zu ge-
langen. -~ Die Konsequenz der neuen Gestaltung schreckt ab. Man
fragt sich nach der Moglichkeit einer heutigen Realisierung der neuen Ge-
staltung als Architektur: man *schafft« nicht aus Uberzeugung..

Der heutige Architekt lebt in der Praxis des Bauens, — auflerhalb der
Kunst. So will er, indem er sie empfindet, die neue Gestaltung direkt im Bau
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realisieren. Daf} es notlg ist, den Bau erst als »Kunstwerke zu schaffen, sieht
er nicht ein, da der Inhalt des neuen Gestaltens nicht ginzlich begriffen und
gefithle worden ist. Das »Kunstwerk+ mufl der Weg sein, die neue Gestaltung
»als unsere Umgebung+« zu realisieren. — Das Kunstwerk kann zurzeit nur
auf sich selbst beruhen, SicherJich ist die neue Gestaltung nur als Mehrzahl
von Bauten, als Stadt ginzlich zu realisieren. Aber ihre Ablehnung ist aus
dem Grunde, dafi ‘dies heute nicht mdglich ist, nicht gerechtfertigt. Auch das
Gemiilde der neuen Gestaltung ist heute ganz auf sich gestellt, — trotzdem
wird es darum nicht individuell. Denn die »Gestaltung« verhindert es.

Beim architektonischen Schaffen ist man indessen heute noch nicht frei, —
obgleich die neue Gestaltung es verlangt. Man ist nur frei durch den einzelnen
oder eine Gruppe, die die materielle Macht besitzt, So ist man auf den Bau-an-
sich beschrinkt. So wird sich dieser als Gegensatz zur Umgebung, der Natur,
dem traditionellen oder heterogenen Bau, erweisen. Dennoch ist er eine selb-
standige »Gestaltung«: eine auf sich selbst gestellte Welt. Also kann er den
Gedanken der neuen Gestaltung realisieren. Zwar mufl der neue Gestalter, da
er Harmonie nur als Gleichwertigkeit kennt, die Umgebung dann abstrahieren:
Harmonie von Natur und Menschenwerk ist fbm phantastisch, unwahr, unrein.

Aber auch »als Kunstwerk« ist Architektur der neuen Gestaltung nur unter
bestimmten Voraussetzungen zu realisieren. Sie veriangi aufler Fretheit auch
Vorbereitungen. Und diese Vorbereitungen kénnen bei der iiblichen Art zu bauen
nicht erreicht werden. Wenn es den Begriindern der neuen Gestaltung nur
unter groflen Opfern méglich war, in der Malerei diese »neues Gestaltung
zum vollsténdigen Ausdruck zu bringen, so ist dies in der aligemeinen Archi-
tektur zurzeit ziemlich unmoglich.

Die Ausfithrung der neuen Gestaltung, in der alles entdeckt und gelost
werden mufl, ist infolge der heutigen Verhaltnisse zu kostspielig oder unmog-
lich. Absolute Freiheit davernd zu forschen ist die Bedingung dazu, eine Kunst
zum Hohepunkt zu bringen. Wie soll dies in diesem mannigfach gebundenen
iiblichen Bau, in dieser sozialen Gesellschaft méglich sein? Der Wille und die
Macht, die Idee der neuen Gestaltung zu verwirklichen, mul vorher da sein.
Es mufl eine Versuchsschule, in der alle Forderungen gelost werden kdnnen,
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gegriindet werden®). Es wird ein technisches, fiir den besonderen Zweck ge-
eignetes Laboratorivm notig sein, Und dies ist wirklich keine Unmoglichkeit,
gibt es doch schon heute solche an Akademien, — jedoch tiberfitissige, da sie
nur das bereits Bestehende reproduzieren. Jetzt mufd der Architekt ein »Kunst-

‘werk< mehr oder minder gehetzt, mehr oder minder gebunden schaffen —

die einzige Vorbereitung ist sein Papier.
Wie kann er alle nenen Moglichkeiten a priori I6sen? Ein Gipsmodell gibt -

 keine ausreichende Vorbereitung fir den Innenbau, — fiir ein htlzernes oder

metallenes Modell in groflem Mafstab steht kein Geld und keine Zeit zur Ver-
fiigung. Jedoch, dié Zeit wird das, was schon jetzt muglich sein solite, schaffen.
Viele und langwierige Versuche werden schlieBlich das vollendete architek-
tonische Kunstwerk der neuen Gestaltung schaffen. —

Heute ist sBauen: und »Dekoration« in der gewshnlichen Anwendung ein
Kompromifd zwischen »Bestimmung+ und »&sthetischer Idee< oder >Gestal-
tung¢ — einzig und allein infolge der Umstinde. Denn aus den obengenannten
Griinden ist das eine mit dem anderen zu vereinen. —

Nutzen und Schinheit dufiern sich in der Architektur gegenseitig. So konnten
sie, trotz ihrer Gebundenheit, auch verschiedenartig, doch jahrhundertelang,
die vornehmsten Triger des »Stils¢ sein. Aus Ursache (Gebundenheit von
Materie, Technik, Zweck, Nutzen) wurden sie nicht der geeigneteste Boden
fir die Gestaltung des »Sentiments<. Dadurch behielten sie eine gréfere Ob-
jekiivitst. (Als Monumentalitst bekannt.) Andererseits bflten sie auch gerade
hierdurch die schnelle Evolution der freieren Kiinste ein. — ‘

Wohl gebiren der Zweck und der Nutzen die Schinheit in der Architektur.
So ist ein Unterschied zwischen der Schiaheit einer Fabrik und der Schnheit
eines Wohnhauses. Immerhin kann der Zweck die Schonheit einengen: einige
Gebrauchsgegenstinde (z. B. die Installationen in einer Fabrik, Rider von
Fahrzengen) kénnen eine runde Form verlangen, wihrend die rechteckige Form
die hiichste Schénheit wire. Die runde Form ist dann meist der reine von

®) Als ich diese Schrift zusammenstellte, war es mir noch nicht bekannt, da8 das Staatl, Banhaus in
Weimar — seit 1925 in Dessau — schon in diesem Sinne zu arbeiter: anstrebt.
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launenhafter Naturform frefe Kreis, Stets jedoch wird die eigentliche Archi-
tektur alles beherrschen, aber eine gewisse Relativitit bleibt stets. —

Der eingewurzelte Begriff mit der dreidimensionalen Gestaltung zu rechnen

]

laf3t auch die :flache« Gestaltung der neuen Gestaltung als fiir die Architektur '

unméglich erscheinen. Jedoch ist es eine traditionelle Auffassung, die Archi-
tektur als Formgestaltung zu sehen. Es ist die (perspektivisch) :zisuelle An-
schavung des Vergangenen, In der neuen Gestaltung ist dieser Begriff auf-
gehoben. (Siehe :Neue Gestaltunge.) Die neue Anschamungsart geht {schon
vor der neuen Gestaltung) von keinem bestimmten Punkt aus, sie hat das Blick-
ft.i’ld iberall. Schrankenlos, ungehemmt von Zeit und Raum, gemif} der Rela-
tivititstheorie. In der Praxis stelle die neue Anschauungsart das Blickfeld vor
die Fliche {die #uflerste Moglichkeit der Gestaltungsvertiefung). So sieht
sie die Architektur als Vielheit von Flichen, — wieder flach. Diese Vielheit
komponiert sich also (abstrakt) zu einem fAachen (ebenen) Bild. Die praktische
Ausfithrung verlangt gleichzeitiy noch eine betriichtliche visuel-dsthetische Auf-
lssung durch Komposition usw., inbezug auf unseren physischen Oftswechsel. —
Um dieserart Flichengestaltung zu sein, verlangt die Architektur der
neuen Gestaltung Farbe, ohne welche die Fliche keine lebende Wirklichkeit
fiir uns ist. Auch um die Nator der Materie aufzuheben ist Farbe vonnéten
die reine, flache, zur Bestimmtheit gebrachte (scharf begrenzte, unverschwomi
mere) Prmirfarbe — die Grundfarbe der neven Gestaltung, mit threr
Gfageni}berstellung von Nichtfarbe (weill, schwarz oder grau). ,Die Farbe
wird von der Architektur getragen, oder sie hebt diese auf — ganz nach
Foréemng. So wird im ganzen das Eine durch das Andere aufgehoben. Die
Farbe erstreckt sich tiher die gesamte Architektur. Aber so kommt man auch
in Widerspruch mit der traditionellen Auffassung von »konstruktiver Rein-
heit<, — Die Idee, dal Konstruktion »zur Schau gestellt« werden muf, lebt
noch. Indessen hat die neuere Technik diesem Gedanken bereits einen JStoﬂ,
gegeben, Was beispielsweise beim Backsteinbau zu entschuldigen ist, gilt nicht
Tnehr fiir den Betonbau. Verlangt die gestaltende Idee, daf eine Ko;lstruktioﬁ
in der Gestaltung aufgehoben wird, so miissen eben die Mittel gefunden
werden, um sowohl den Forderungen der Konstruktion wie auch denen der
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Gestaltung zu entsprechen. 7ur Architektur der neuen Gestaltung gehtnt
aufier dem Kinstlertum nur die Tatsache, wirklich Neugestaitender zu sein.
Alle Forderungen miissen tatsichfich auf die Art der neuen Gestaloung geldst
werden. Die Schonheit der neuen Gestaltung ist eine andere Schonheit als die
der morphoplastischen Gestaltung, wie auch die Harmonie der neuen Gestal-
tung eine andere Harmonie und keine nach konventionelilem Gefithl ist. —
Auch in unserer duf3eren Umgebung offenbart sich schon eine andere Schoén-
heit — ginzlich aufler der neuen Gestaltung. Tn der *Mode< (Kleidung) sehen
wir zum Beispiel ein Vorbild von Aufhebung der Kopstruktion und (natiir-
licher) Formverinderung, von Naturverneinung, welche der Schénheit nichts
schadet, sondern sie nur verindert. Konstruktion und isthetische Klarheit
(Reinheit) werden jetzt auf ganz andere Art eins als bisher. Das sehen wir
auch in der Kunst. Frither verlangte die natiirliche Gestaltung das Veranschau-
lichen der Anatomie {der Konstruktion), wihrend dies in der neuen Kunst
aicht erforderlich ist. So wird es der Architektur der neuen Gestaltung mbg-
fich sein, Vorteil aus den neuesten technischen Erfindungen za ziehen, chne
dem gestaltenden Gedanken zu schaden. Kunst und Technik sind untrennbar,
und je mehr die Technik sich entwickelt, desto reiner und vollkommener wird
die Kunst der neven Gestaltung werden. Die Technik selbst arbeitet der neuen
Gestaltung in die Hand. So verlangte Backsteinbau als Raumiiberdachung
das Gewdlbe, wihrend Betonbau flache Uberdachung verlangt. Auch die Eisen-
Lonstruktion enthilt viele Moglichkeiten. Sollte die grofie Kostspieligkeit der
Architektur der neuen Gestaltung entgegenstehen? Die Kosten wiirden be-
trichtlich gemindert, wenn die oben erwihnten Vorbereitungen in besonderen
Anstalten zustande kimen. Und wieviel wiirde bei der neuen Gestaltung nicht
an Zierat und Skulpturen gespart werden! Zwar sind die grofien Kosten
dieser neuen Architektur einer der Griinde, aus denen sie vorliufig zum
»Kunstwerks gestempelt wird. Doch kbnnen bereits sehr viele Begriffe der
neven Gestaltung im gewohnten Bau realisiert werden, ~—

Zierkunst hat sich in mehr entwickelter moderner Architektur bereits stark
reduziert, so dafl es keine Verwunderung hervorzurafen braucht, wenn die heve
Gestaltung sie ginzlich ausschaltet. In dieser Architektur ist die Schinheit kein
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Anhiingsel mehr, sondern die Architeltur ist selbst schén. » Zierkunst« hat sich,
ebenso wie die Bildhauerei, vertieft. Diese geht in der Einrichtung (Mébel usw.)
auf. So werden Gebrauchsgegenstinde schon darch ihre elementare Form;
also in sich selbst. Und doch sind sie wieder nichts in sich selbst — sie machen
sowohl in Farbe als in Form nur einen Teil der Architektur aus. In der Woh-
nung wird der Raum durch »die sogenannten Mobel« bestimmt und diese stehen
wieder im Zusammenhang mit der Raumeinteilung, da das eine gleichzeitig
mit dem anderen gestaltet wird. Das Plazieren eines Schrankes ist von der-
selben Wichdgkelt wie dessen Form und Farbe, und dies alles ist wieder ebenso
belangreich wie das Schaffen des Raumes. Wer frither Architekt, Bildhauer
oder Maler war, bringt jeizt in seinem eigensten Wesen alles gemein-
schaftlich zustande, oder vereinigt alles in einer Person. —

Die Anschauung der neuen Gestaltung, daf} sich Gebrauchsgegenstinde im
Ganzen einfiigen misssen und sich gegenseitiy aufheben miissen, steht giinzlich
im Gegensatz zu bestimmten modernen Anschauungen, welche Gebranchsstiicke
gerade einzeln als Kunstgegenstinde betrachten wollen, Sie wollen diese Kunst
zur »Kollektivkutiste machen, sie »ins Leben stellens. — Tatsichlich ist es
nichts weiter als »Kunstmalerei« oder »Kunstbildhauereis zn rechtfertigen, —
und auf unlautere Weise, da Kunst *Frefheits verlangt. Durch sclche Bestre-
bungen kann die uns umgebende AuBenwelt nie rernevertc werden, die ihr
zukommende Aufmerksamkeit wird in Kleinigkeiten verkriimelt. Derartige
Bestrebungen schaden, anch der geliuterten Malerei, wenn sie rein gestaltende
Flemente benutzen. — Dann wird diese Art von Malerel »dekorative, wo
. sie rein gestaltend sein solite. Die neue Gestaltung neigt durch ihre Flichen-
haftigkeit scheinbar zum Dekorativen -, aber tatsichlich besteht das Deko-
rative nicht fiir den Begriff der neuen Gestaltung. — So ist von der Malerei
ausgehend auch das Urteil iiber Architektur gesprochen; weil sie alles in sich
vereint, ist das moglich. Denn obzwar die Asthetik der neuen Gestaltung aus
der Malerei entstanden ist, gilt sie, nachdem sie einmal zum Begriff geworden
ist, fir alle Kiinste. —

Mirz 1922,
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MUSS MALERE!
DER ARCHITEKTUR GEGENUBER
ALS MINDERWERTIG GELTEN?

Heute, wo sich alles aufs praktische Leben za konzentrieren beginat, sehen
wir, daf3 viele die Malerei konsequenterweise als *Spiele oder als »Phantasie«
betrachten. Im Gegensatz zur Architektur, die man als »praktischens, *sozialen«
Wert betrachtet, sieht man in der Malerei nur » Verannehmlichung des Lebens:.
Diese Auffassung ist ziemlich verbreitet. Im Dictiondr Larousse findet man
anter dem Wort Verannehmlichung (agrément): »Kiinste der Verannehm-
lichung: Musik, Malerei, Tanz, Reit- und Fechtkunsts, Ein Uberschen des
Bildenden, Gestaltenden in der Kunst,” dessen logische Folgerung ein Ver-
nitllen des rein Gestaltenden ist. Also eine Reaktion auf Kunstmifibrauch. —

Die Verwirrung des rein Gestaltenden in der Form oder mit Jaunenhaftem
Rhythmus macht Kunst zum Spiel. Die daraus entstandene *lyrischee (be-

schreibende oder besingende) Schonheit ist spielerisch. Lyrik ist ein Uber- -

bleibsel aus der Kindheit der Menschen und stammt aus einer Zeit, in der man
zwar die Leier, aber nicht die Elektrizitit kannte. Will man in der Malerei die
Lyrik beibehalten, so bleibt erstere nur ein schines Spiel, Sowohl fiir die, die
das »Praktisches fordern oder fordern miissen, wie fiir die, die das >rein Ge-
staltendes in der Kunst verlangen. Erstere »wollen« niichst dem trocken Prak-
tischen das > Spiel« und Phantasie. Letztere Fifit launenhaftes Spiel in der Kunst
ungeriihrt. Ist die Zeit aber nicht da, dafl, wer Spiel und Phantasie in der Kunst
suchz, solche im Kino usw. findet, wenn er im Leben selbst sfe nicht sehen
und besitzen kann? Und dafl die Kunst reine >Kunste wird?

Und wenn Baukunst auch nicht als »Spiel« betrachtet wird, ist sie in anderer
Hinsicht doch reine Lebensverannehmlichung. Baukunst erweist sich gegen-
wiirtip meist als praktischer, Malerei als idealerAusdruck von subjektiv mensch-
lichem, anstatt von gestaltendem Gefithl. Wie in der gesamten aiten Kunst
ist auch heute das gestaltende Gefithl sekundér, ~— statt primir zu sein, Denn
alle Formplastik stellt das rein Gestaltende in den Hintergrund: —

Das rein Gestaltende ist keine Reproduktion des Lebens. Es ist das Gegen-
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teil davon. Es ist die gleichwertige Darstellung vom Unverénderlichen und
dem Vesinderlichen. Es ist eine Gestaltung im Geraden. Malerei und Archi-
tektar werden infolge der neuen Asthetik zur konsequenten Durchfithrung
einer Komposition von Geraden in sich aufhebender Gegeniiber-
stellung, also eine Vielheit der Zweiheit des unverinderlichen recht-
winkligen Standes. -

Als Vorbereitung zur allgemeinen Realisierung der Schonheit sind eine
nene Kunst und eine neue Asthetik notwendig.

Architektur liuterte sich im praktischen Bau durch die verinderten For-
derungen, durch neue Techniken und neues Material. Notwendigkeit filhrte
schon zu reinerer Gestaltung des Gleichgewichts, also zu gelduterter Schinheit.
Aber ohne jene neuen dsthetischen Erkenntnisse bleibt diese Schinheit unsicher
und zufsllig. Oder geht durch unklare Begriffe, durch Konzentration auf Neben-
sichlichkeiten wieder verloren.

Die neue Asthetik der Architektur ist dieselbe, wie die der Malerei. Und
die sich liuternde Baukunst verwirklicht schon dieselben Konsequenzen, die
die Malerei nach einem durch Futurismus und Kubismus vorbereiteten Liute-
rungsprozesse in der »neuen Gestaltung s realisierte. Durch die Einheit der
neuen Asthetik kénnen Baukunst und Malerei eine Kunst formen und in-
einander aufgehen.

Paris 1923.

Die neue Gestaltung. {Das Generalprinzip gieichgewichiiger Gastaltung) 5
Dle neue Gestaltung in der Musik und die futuristischen Itallenischen

29
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