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Museum Folkwang Essen
28.10. bis 16.12.1979

Einladung zum kreativen Schauen und Denken

Die Videotechnik, d. h. die elektromagnetische Aufzeich-
nung des Bildes und die entsprechende Wiedergabe auf
dem Bildschirm, blickt auf eine mehr als zwanzigjahrige
Geschichte zuriuck. In den flinfziger Jahren hat sich das
kommerzielle Fernsehen etabliert. Seit Mitte der sech-
ziger Jahre gibt es ernsthafte Versuche, die Videotechnik
als Mittel der Kommunikation auBerhalb des Massenfern-
sehens zu nutzen. Ungefahr zur gleichen Zeit ist das
Video von Kinstlern entdeckt worden und dient seitdem
in mannigfaltiger Form als Instrument der kiinstlerischen
Arbeit. Im Vergleich zur Ubermacht des Fernsehens steht
das kinstlerische Video immer noch im Hintergrund des
offentlichen Interesses. Dennoch sind es gerade die
Kunstler, die versuchen, die Medienfrage immer aufs
neue zu stellen und die auch gangbare Wege zur Erweite-
rung der Kreativitat im ,Zeitalter der elektronischen
Reproduzierbarkeit* anbieten. Mit den ,Videowochen*
beabsichtigt das Museum Folkwang mit Unterstutzung
des Sekretariats fir gemeinsame Kulturarbeit in Wupper-
tal, einen Beitrag zum besseren Verstandnis der kiinst-
lerischen Arbeit mit Video zu leisten. Das sténdige
Video-Programm, die wechselnden Installationen und
Performances sollen einen Ruckblick auf die bisherige
Entwicklung von Video in Europa und Amerika gewéahren
und die Arbeit der wesentlichen Video-Klinstler von heute
vorstellen. DaB es sich dabei um eine Auswahl handelt,
muB nicht besonders hervorgehoben werden. Z. Felix

Sonntag Telewissen, Darmstadt :

6 1 2 ,Deutschland - Deutschland®
1 - = mit Diskussion (16.00 Uhr) - Ende




Nam June Paik

1. Woche

Mario Merz

2. Woche

Sonntag

28.10.

Installationen :
Shigeko Kubota
Tapes : Gerry Schum, Telewissen

Nam June Paik,

Sonntag

4.11.

Tapes : J. Beuys, W. Knoebel,
R. Ruthenbeck, M. Merz D. Froese :
Video-Demonstration (16.00 Uhr)

Montag

29.10.

Geschlossen

Montag

5. 11.

Geschlossen

Dienstag

30.10.

Marcel Odenbach
Keith Sonnier

Installation :
Tapes :

Dienstag

6.11.

Video-Schule - Kurs 3 (20.00 Uhr)
Tapes : Gerry Schum,
Gino De Dominicis

Mittwoch

31.10.

Video-Performance : Nan Hoover -
JDirection White Walls® (20.00 Uhr)
Tapes : Nan Hoover

Mittwoch

7.11.

Installation :
LAllvision®
Tapes : Riszard Wasko

Steina & Woody Vasulka -

Donnerstag

1.11.

Tapes : Peter Campus, Keith Sonnier

Donnerstag

8.11.

Tapes aus der Schweiz : Jean Otth,
Janos Urban, Patricia Plattner,
René Bauernmeister

Freitag

2.11.

Video-Schule — Kurs 1 (20.00 Uhr)
Tapes : Marcel Odenbach

Freitag

9L

Steina & Woody Vasulka -
Video-Demonstration liber die
Entwicklung von Video (20.00 Uhr)

Samstag

3.11.

Video-Schule - Kurs 2 (20.00 Uhr)
Tapes : Peter Campus

Samstag

10.11.

Tapes : Gilbert & George,
Friederike Pezold




Joan Jonas

John Baldessari

3. Woche 4. Woche
Sonntag Tapes : Friederike Pezold — Sonntag Tapes : William Wegman - Muntadas :
Video-Vorfihrung mit Erlauterungen 11 Video-Vorfuhrung und_‘u’orlesung =
11 . 11 . der Kinstlerin (16.00 Uhr) 1 8 . _Subjectivity/Objectivity“ (16.00 Uhr)
Montag Geschlossen Montag Geschlossen
Dienstag Installation : Christina Kubisch & Dienstag Installation : Ulrike Rosenbach
3 Fabrizio Plessi - ,Reflecting Water" 2@ éégi Tapes : John Baldessari
1 . 11 u Tapes : Klaus von Bruch, Ernst Mitzka = a
Mittwoch Video-Performance : Mittwoch Tapes : Joan Jonas, Gilbert & George
1 4 11 Christina Kubisch & Fabrizio Plessi - 21 11
= " «lam — Tam* (20.00 Uhr) u a
Donnerstag Tapes : Lucas Rahm, Peter Kolb, Donnerstag Tapes : Wolf Kahlen, John Baldessari
1 5 11 Mervi Deylitz-Kytosalmi 22 11
Freitag Tapes : William Wegman Freitag Tapes : Ulrike Rosenbach
1 6 11 \-'.\.-'alter Schroder-Limmer : Demonstra- 23 11 Video-Performance : Ulrike Rosenbach —
" u tion mit Videosynthesizer (20.00 Uhr) = . ,,DieeinsameSpaziergéngerin“(20.00U hr)
Samstag  Tapes : Joan Jonas _ Samstag Tapes : VA Wifl, Gerhard Nischik.
Installation : Serge Spitzer - Barbara Hammann

1711,

+About teritories. . .*

24.11.




Peter Weibel

5. Woche
Sonntag Tapes aus Kanada : A. Barkley,
S. Britton, C. Campbell, L. Steele,
25. 11 « P Fallardeau, J. Poulin
Montag Geschlossen
Dienstag Tapes aus Kanada : General Idea,
2 7 11 Noel Harting, Lisa Steele
Mittwoch Tapes und Installation von Peter Weibel -
28 11 .Der Traum vom gleichen
. « BewuBtsein aller®
Donnerstag Tapes : Art Farm, David Askevold
Freitag Tapes : Peter Weibel
30 11 Vic.ieo-Pe‘rformance . Peter Weibel -
= = Bifurkation* (20.00 Uhr)
__‘__‘_‘—i—u—h
Samstag Tapes :

1.12.

. Charlemagne Palestine,
Simone Forti, Hermine Freeqd

_—____-______‘_—--—-
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6. Woche 7.Woche
Sonntag Tapes : C. Palestine, S. Forti, H. Freed Sonntag Tapes : Richard Serra, Vito Acconci
2 1 2 Video-Demonstration : Richard Kriesche 2 Georg Jappe - Nicht anlegen Trimmer
. . (16.00 Uhr) 91 . (Videogedicht) — mit dem Autor (18.00 Uhr)
Montag Geschlossen Montag Geschlossen
Dienstag Tapes : Richard Landry, Tina Girouard, Dienstag Tapes : Vito Acconci
Lynda Benglis 11 1 2 Video-Schule - Kurs 1 (20.00 Uhr)
4’. 1 2. Video-Installation : Taka limura = a Installation : Raffaelle Galizzi
Mittwoch Valie Export : Mittwoch Tapes : Allan Kaprow,
Tapes und Video-Performance - -1 2 1 2 Planstudio Siepmann
5. 1 2- JAdjungierte Dislokation“ (20.00 Uhr) a s Video-Schule - Kurs 2 (20.00 Uhr)
Donnerstag Tapes : Bruce Nauman Donnerstag Tapes : Terry Fox, Dennis Oppenheim
Freitag Tapes : Paul Kos, Susan Russell - Freitag Tapes : Dennis Oppenheim
Disappearance (Das Verschwinden) - 1 4 1 2 Video-Performance : Terry Fox -
7 1 2. Tapes und Installation u =« Radiation” (20.00 Uhr)
Samstag Tapes : Frank Gilette Samstag Tapes : Michel Cardera, Clemens Golf
4 Video-Schule - Kurs 3 (20.00 Uh)

8.12.

Video-Performance : Clemens Golf -
'Am | Ever Gonna... (20.00 Uhr)

—

15.12.
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Museum Folkwang Essen mit Unterstiitzung
des Sekretanats fiir gemeinsame Kulturarbeit Wuppertal
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Zdenek Felix ; Vierzig Tage Video in Essen

Das vorliegende Buch ist als eine Dokumentation der vom Museum
Folkwang Essen in der Zeitspanne vom 28, Oktober bis 16, Dezember 1979
veranstalteten Videoausstellung zu verstehen. Das Sekretariat fiir gemein-
same Kulturarbeit in Wuppertal hat die Ausstellung unterstiitzt. An vierzig
Tagen bot sich in Essen die Gelegenheit, die Resultate der Arbeit von mehr
als 80 Kiinstlern aus Europa, Amernka und Japan kennenzulemen, in vielen
Fallen waren die Kiinstler selber in Essen zu Gast. Es ging nicht nur darum,
das Video als kiinstlerisches Ausdrucksmitte] einem breiteren Publikum
naherzubringen. Im Vordergrund stand auch der Wunsch, einen Beitrag
zum besseren Verstandnis des elektronischen Mediums Video zu leisten.

Die Videotechnik, d. h. die elekiromagnetische Aufzeichnung des Bildes
und die entsprechende Wiedergabe auf dem Bildschirm, blickt auf eine
mehr als zwanzigjahrige Geschichte zuriick. In den fiinfziger Jahren
etablierte sich das kommerzielle Fermnsehen. Seit Mitte der sechziger Jahre
gibt es emsthafte Versuche, die Videotechnik als Mittel der Kommunikation
aufierhalb des Massenfemsehens zu nutzen. Ungefahr zur gleichen Zeit

1st das Video von Kiinstlern entdeckt worden. Im Jahre 1965 begann der
Koreaner Nam June Paik mit einer kleinen tragbaren Videoeinheit, dem
sogenannten Portapak, zu arbeiten und gab somit ein Signal zur Entstehung
der Video Art. In den vergangenen fiinfzehn Jahren wurde Video neben
Fotografie und Film zum meist verbreiteten technischen Medium der kiinst-
lerischen Arbeit, Der Bekanntheitsgrad dieses Mediums beim Publikum
entspricht jedoch keinesfalls seiner Bedeutung im Bereiche der Kunst,

Im Vergleich zur Ubermacht des Fernsehens steht das kiinstlerische Video
immer noch im Hintergrund des 6ffentlichen Interesses, wenn es auch
gerade die Kunstler sind, die versuchen, die Medienfrage immer auf's
Neue zu stellen und auch gangbare Wege zur Erweiterung der Kreativitit
des vom Fernsehen einseitig abhdngigen Zuschauers anzubieten.

Im Bereich der audiovisuellen Medien sind wir Zeugen einer explosions-
artigen Entwicklung. Kabel- und Satellitenfernsehen, Bildschirmzeitung,
Videotelefon, Videotext, verschiedene Bildsysteme sollen — wie es
beispielsweise die Internationale Funkausstellung Berlin 1979 zeigte - in
der nahen Zukunft zu einer beinahe allumfassendenVideo- und Tele-
kommunikation beitragen. ,Bis zu 50 Fernsehprogramme soll der Biirger
von Mitte der achziger Jahre an empfangen konnen, wenn die Bundes-
republik 36 Kilometer hoch im Orbit einen eigenen Satelliten parkt”, so
ein Bericht der Siiddeutschen Zeitung aus Berlin. Wahrend die eine Seite
diese Entwicklung als die dritte technische Revolution bejubelt, fiirchtet
man von der anderen Seite — nicht ganz zu Unrecht — eine visuelle Infor-
mationsschwemme, die zu einer noch starkeren Manipulation der Botschaft
und zur weitgehenden Verarmung der Ausdrucksfahigkeit des Empfan-
gers fiihren wird.




; oldung? Ist der Mensch in der Lage,
i _zu dle;?;szggfe}?lgelgssenen Geistern entgegen-

: 'errtthgieﬁunst auf die bestehende und smh aglgzh;i .
zuwirken? Wie reagl unikation"? Diese Fragen stellte man sich bei den
pende.ote 5 B]{.ldkgmzln” und liep Kimstler zu Wort kommen, die in ihren
Jidcowooted . i g;i' en nachgehen. Die Essener Ausstellung ver-
Arbeiten den Med}; I:Ji Medium, als Werkzeug und als Qegenstand der
Sl ie \chlﬁ PTtc;a‘t sur Diskussion zu stellen. Die Reaktlon ?ex |
kiinstlerischen A 1V1 daf es an Informationen iiber Video url1‘d tiber seine
Besm.jher h@t gezzl?ﬁnkﬁonen mangelt und daf b_esonde_rs tiber den
Moglichkeiten Ei?nsﬂeﬁSCh en Arbeit mit Video beim Publikum nur vage
s derh schen. Den Unterschied zwischen Yldeo und F‘ﬂm elner-
Volrste]lunglen end Fem.sehen andererseits immer wieder zu kiaren, _
Selltf_rugdz:f:; ‘tl‘;g]ichen Aufgabenkreis der Veranstalter ebenso wie die
geho

Einfiihrung in die technschen Grundlagen der Videoarbeit.

Die Ausstellung im Museum Folkwang 1st nicht als A]}::))folge c;fic;n Il{;]?ln
konzipiert worden, in welchen wahrend der ganzen auerrt : y?aﬁ;:; e
Exponate oder das gleiche Prog'r_amm den Besucher erwa ef t n]
sondem als permanentes Ereignis. Jeden Tag konnte man zu es_, q .
Zeiten neue Videobander sehen und Jec_le Woche mden neue 113
tionen und Performances gezeigt. Auf diese Art und Welse wla-h._u )
verschiedene, miteinander jedoch verbunde_ne Bereiche der Vide inst
vorgestellt das standige Video-Programm, die Wechsemden Vlruﬁ =
Installationen und -Skulpturen, die Video-Demonstrationen mn Kunstle:
sowie die Video-Performances. Fiir die padagogische Ver_mltﬂung.a SOIC
eine Besucherschule und zahlreiche Fithrungen und Seminare zu den
einzelnen Gebieten der Videoarbeit,

Gibt es eine Alteman'
den aus der sprichwo

Wer einmal in einer der vielen europaischen oder amerikanischen
Videozeltschriften blatterte, weif, daB die heutige Videoproduktion uf e_rlos
istund kann verstehen, daf jede Video-Ausstellung oder jedes Festival

nur aufgrund einer Auswahl zustande kommen kann. Fiir den Einzelnen

st es nicht méglich, sich alleine ein Bild iiber die gegenwértige Videoar-
beit zu verschaffen. Die Veranstalter danken fiir die vielen Informationen und
die Zusammenarbeit mehreren Vermittlern, besonders Pafricia Brundage,
New York, Anna Canepa, New York, Peggy Gale, Toronto, Wulf Herzogen-
tath, K5ln, Kurt Stampa, Base] und Ursula Wevers, K6ln. Auch Nam June Paik

hat auf seine originare Art und Weise zur Erweiterung unserer Kennmisse
von Video entscheidend beigetragen.

hH_VOIdefg'led der Videowochen’ stand das Ereignishafte von Video,
seme Wirkung in Zeit und Raum sowie das Ubergreifen auf den Zuschauer,
Eias sich m_mehreren «Closed circuit installations” (Galizzi, limura, Weibel)
e einigen Aspekten der Videoperformance beschiftigt sich der
nachfolgende Aufsatz von Georg F. Schwarzbauer, in welchemn die Aus-
emandersetzung mit Erfahrungswerten deg Alltdaglichen in der Perfor-
mance hervorgehoben wird, Es istin vielen F#llen die Beschiftigung mit

4

der Wahrnehmung und mit den alltaglichen Verhaltensweisen, die die
Kunstler besonders interessiert. Es sind aber auch psychische und symbo-
lische Inhalte (Fox, Golf, Rosenbach), die als zwingende Criinde der
Performance erscheinen und die als Vehikel einer kritischen Interpreta-
tion der Wirklichkeit funktionieren,

Beim standigen Programm der Videobander ging es darum, in einer
womoglch chronologischen Abfolge die wichtigsten, inzwischen bereits
histonisch an eine bestimmte Entwicklungsphase gebundenen Video-
arbeiten zu zeigen, um das Verstindnis fiir die neueste Produktion zu
fordern. Den Ehrenplatz fanden dabei die beiden Pionierarbeiten von
Gerry Schum - ,Land Art" 1969 und «Jdentifications’, 1970 - ebenso wie die
frihen Werke von Bruce Nauman, Vito Acconci und Peter Campus. Ins-
gesamt sind wahrend der sieben ,\Videowochen” fast 70 Kiinstler mit thren
Videobandern vorgestellt und mehr als 120 Stunden Programm gezeigt
worden, wobei auch mehrere junge, bisher wemniger bekannte Kiinstler aus
Europa und Amerika (Britton, Golf, Deylitz-Kytosalmi, Hammann, Kolb,
Odenbach, Plattmer, Russell, Rahm, Steele, Wolfl u. a. m.) zum Zuge ge-
kommen sind,

Neben den tiberdurchschnittlich gut besuchten Video-Performances
fanden auch die Demonstrationen mit mehreren Kiinstlern ein lebhaftes

E , vielleicht auch deshalb, weil das Publikum seine Schwierigkeiten
>stimmten Aspekten der Video-Arbeit in direktern Kontakt mit den
tlern abzubauen suchte, Hervorzuheben sind auch mehrere lang

mde Diskussionen, die viele Aktionen begleiteten und die in einem
nerkwirdigen Kontrast zum totalen Desinteresse des Femsehens am
instlerischen Video standen. ,Television delivers people’, heifit es bei
hard Serra




Video-Installationen




higeko Kubota
%e%. 1937 in Niigata, Japail

Lebt in New York

Bibl. in: Katalog ,Shigeko Kpb
VWhitney Museum of American

ota — Taka limura — New Video”,
Art, New York, 1979

Video Skulptur — Zwel Phasen

Das Videoband wirkt wie eine Erweiterung der Gedachtniszellen des

Cehims: deshalb ist das Leben mit Video wie elin Leben mit zwel Gehirnen,
mit einem plastischen Gehn und einem“orgamschen Gehirn, Das Leben
eines Menschen wird unvermeidlich verandert. Da Vlf:ieo ein lebender
Altar ist wird eine Veranderung sogar auf unsere Beziehung zum Tod
einwirken. Ja, em Tod auf Videoband negiert den Tod als einf 812:}.18 End-
station. Dies postuliert eme Fortfiihrung der menschlichen Enthc: klung

g0 wie das bewufite Leben (denkendes Leben) den Homo Sapiens vom
Konigreich der Tiere (ohne dfankendes Bewuftsein aus sich selbst) unter-
scheidet Descartes sagte, Ich denke, deshalb bin ich”. In der panky-
bernetischen Gesellschaft werden wir vielleicht sagen, ,Ich videoe
deshalb ... binich"

Video Skulptur — Duchampiana-Serien

Ich habe mehrere ,Duchampiana’ Skulpturen gemacht, die einen Video-
dialog zwischen Tod und Wiedergebuirt durch die ratselhafte Gestalt des
spaten Marcel Duchamps vermitteln.

1. Video Schach (1968-75)
2. Duchamp's Grabturm (1972-15)

3. Akt, die Treppe hinabsteigend (1976)
In dem urspriinglichen Olbild zeigte Duchamp einen abstrakten Akt in
«Bewegung’, Aber er muBte sich auf emne quasifuturistische Beschrei-
bung der Zeit beschrénken ... das heift, .. multilineare Beschreibung
der Bewegung. Das merdimensionale Medium Video kennt keine der-
Elgizngiescfzhzankung. Ich r—;ntwarf eine richtige Treppe aus vier in Spert-
— ;J;L;; a;ﬁitl?n Farbmomtq;en‘ Auf den Bildschirmen dieser vier Moni-
il Iangsameﬂ‘;“;ndeISChQne Nackte, Shirley McClaughlin, die Stufen
o iﬁnerhajb aeres lfu?d m vielen Farben und Belichtungen. Damit das
B i hala pturlleben kann, entwickelte ich eine Art visuelle
e €1 Minuten wiederholt, und so die Aufmerksam-
achters aufrecht erhalt Das Verdichten und Aufteilen der

zeiflichen Struktur in e ;
und Uberlegung, mer Video-Skulptur verlangt besondere Vorsicht

10

Shigeko Kubota, Nude Descending a Staircase, 1976-79
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Shigeko Kubota, Fresh Window, 1976

4, Fresh Window (1976)
.«Video 1st das Fenster von gestern”.
«Video ist das Fenster von morgen’,
Es schneit in meinem Videofenster, wie es in meiner Seele schneit.
Unter der Verwendung von Sperrholz machte ich eine kleine Version
von Duchamp's ,Fresh Window”. Innen, hinter Glasfenster, wird ein TV
angelbracht Irgendem Generator produziert ein Schneemuster, Das TV
he_lt ene unvollkommene Reinheit der Farbe, so daf der Schnee surre-
alistisch gefarbt wird. So einfach, klar, rein, ist mein Fenster die Quint-

essenz der Video Skulptur, ein Mittel. um die Geburt eines neuen Genre
zu erblicken und zu begreifen,

12

Steina Vasulka, Allvision, 1976

Steina Vasulka
Ceb. 1940 in Reykjavik, Island
Lebt in Buffalo, N. Y.
nd Bibliographie in: Katalog ,Steina & Woody Vasulka”,
ght-Knox Art Gallery, Buffalo, N. Y., 1978

Al

Das Konzept der ,Allvision” entwickelte sich aus meinem Interesse an
einer Kntk des Filmrahmens”, d. h. an der Lochkamera und dem gesam-
ten Apparat der camera obscura.

Ich strebe danach, die dominante Stellung der Kamera als Instrument zur
Raumaufnahme anzugreifen und fithre ein Intermedium - eine Glaskugel -
als enkodierendes Element ein, das den gesamten Raum simultan enthalt
und dabei gleichermafen richtungsweisende und syntaktische Priontaten
aufweist.

Um dieses Geschehen festzuhalten, habe ich zwel Videokameras um die
Kugel herum befestigt, so daf die Videosignale, die jeweils eine Raum-
halfte umfassen, zwel Rahmen am Monitor schaffen,

Steina Vasulka
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Marcel Oden]:;_ach
Geb, 1953 in Kol
Lebt in KoIn

Bio- und Bibliographie 1 I'I{_atalog
Kélnischer Kunstverein, Koln, 1979

Koner Kiinstler personlich vorgestellt’,

Die Unwahrheit der Vernunft

oder habe versucht die Problemstellung zu verschlafen

Die Installation besteht aus zwei uber-eck gestellten Mlor]glitorin und einer
Diaprojekton des folgenden Textes VoIl Peter Ha_ndke. i .,OC sagte, seit
kurzem beobachte er an sich die Gewohnhext, mit dem_ Za_hlen erst bei
zwei anzufangen, heute morgen zum Beispiel sei er beim Uberqueren der
StraRe beinahe unter ein Auto gekommer, weil er gemeint habe, blg? Zum
sweiten Auto noch genug Zeit zu haben: das erste Auto habe er einfach
nicht mit gezahit”

Die beiden Monitore stellen eine gegensatzliche Position, sowohl vom
Aufnahmetechnischen wie vorm Inhaltlichen, dar: In dem ersten Monitor
Jiuft ein — mit Musik (Schumann, Die Winterlieder) untermaltes — farbiges
Band, bei dem eine bewegte Kamera ein statisches Motiv aufgenommen
hat, Der andere Monitor zeigt die schwarz-weifs Aufnahme einer fest-
stehenden Kamera von bewegten Objekten. Inhaltlich geben die bei
Monitore zwei - gegensatzliche — Mentalititen Deutschlands wiede
deren bewegte Darstellung eine alltagliche Erfahrung sein kann. Der
Farbmonitor spielt auf den naturbezogenen und romantischen Aspeit, das
schwermiitige und kulturbeladene Gedankengut, an. Der schwarz-wel)
Monitor symbolisiert den technischen Perfektionismus, charaktersiert
durch die deutsche Autobahn.

den

Die Pole dieses hier dargestellten Gegensatzes, konnen auch abstrahiert
;u c;er Koguoverlse zwischen Relativismus und Rationalismus fiihren, deren
roblematik zusatzlich anhand des Zitates von Handke beschrieben wird,

Marcel Odenbach
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Marcel Odenbach, Die Unwahrheit der Vernunft . . ., 1979

16
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e Spitzer k-
%eerg 195?[ in Bukarest, Rumanien

Lebt in Tel AViV, Israel |
Bio- und Bibliographie In: Katalog ,5erge Spitzer,
Galene Loa, Amsterdam, 1979

Videoinstallation ,About Temitories, Traps and Lijrirlg ,?paces" (auf Deutsch
otwa: ,Uber die Bereiche, Fallen und lebende Raume")

Jtion werden vier Monitore auf den Boden des Ausstel-
Wahrend eines unbestimmten Zeifraumes werden
wesentliche visuelle Informationen liber ein_en ag@eren Raum (e_me Ecke
swischen den Winden mit dem Boden) gleichzeitig mit einem sich darauf

beziehenden Tonbandkontext vermittelt

Informationen liber emnen bestimmten Raum werden in den A.usste.ilungg_
raum libertragen und neu gestaltet mit H]J;'e von Momitoren, Diaprojektoren
und Raumkonstruktionen. Im Verlauf der Ubertragung werden einige

Bei dieser nstall
lungsraumes gestellt.

dieser Informationen, damit sie sich dem neuen Raum anpassen, in der
Weise entstellt, in der der Kiinstler sie auf eine personliche, private Art
nterpretiert.

.Bereiche bestimmen, emnen Beobachtungspunkt finden, emen Schuiz
entdecken: um zu schiitzen, um zu verstecken, um zu fangen, um gefangen
zu werden”

Der Betrachter wird einigen Elementen des realen Raumes geg
gestellt, in die Nghe von imaginaren Konstruktionen und von Infc
tiber den iibertragenen Raum und muf einen Teil des bestehenden
Beziehungsgeflechts entdecken. Er wird Teil eines physikalischer
Systems, entstanden aus Wanden, Monitoren, Licht, Umrissen, eine Falle

ALoer-
2flonen

verschiedener Arten . ..
Serge Spitzer
Serge Spitzer,
out Temtones. Traps and Living Spaces, 1979 >

16
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ter Weibel
PC)}%;.IIQ% in Odessa, UdSSR

Lebt in Wien

Bio-und Bibliographie 11 Pet
Innsbruck, 1977

Der Traum vom gleichen BewuBt-Sein aller

. n Video
BDlze I}i S:ggi?éﬂ%lan 3 Neonrohren mit diesen Farblichtern liegen am
au . £ i -

; ' ning beleuchtet jeweils nur eme Farbe den
IB{OdenI[iuslzgne EI:I ?\Ie;jr?;aljre e?usgestrahlte Licht wollen wir che Reailiarbe
(L?;kmaiiarbe, Gegenstandsfarbe) nennen. Emne Videokamera mmn.q.t die
jeweilige Farbe auf und iibertragt sie zeitgleich auf emnen Bﬂdsc_:hu T,
Durch eine zeitverzogerte Wiedergabe der Realfarbe auf 3 weiteren
Bildschirmen strahlt das vergangene Licht auf das gegenwamge zurick.
Das von der TV-Rchre ausgestrahlte Licht wollen wir Bildfarbe nennen. Die
Realfarbe und die Bildfarbe interferieren durch eine Ruckkopplung m der
Zeit (Gegenwart und Vergangenheit). Die vergangene Realfarbe (z. B. rof)
strahit als Bildfarbe (rot) auf die gegenwartige Realfarbe (z. B. grun)
zuriick. Dadurch ergeben sich laufend Farbmischungen und keine Farbe
erscheint rein. Der von der Neonrohre gespeiste Farbraum wird durch die
von den TV-Rohren gespeisten Bildfarben standig verandert — dies wird
ermdglicht durch die ideospezifische Riickkopplung. Diese Ruckikopp-

lung funktioniert hier aber nicht als visueller Spiegel, sonderm iiber die Zeit:

1

Gegenwart und Vergangenheit werden riickgekoppelt, nicht Objekt und
Bild. Die Video-Zeitverzogerung als Zeit-Spiegel. Die Zeitriickkoppelnde
Abbildung verandert die realen abzubildenden Farben.

Die Worter Traum' und BewuBt sind mit unsichtbarer Farbe an die Wand
geschrieben, die nur bei UV-Licht zu sehen sind. Das Wort ,Sein’ ist mit

roter fluoreszierender Farbe an die Wand geschrieben. Die UV-Rohre ist
mit der roten Neon-Réhre gleichgeschaltet, so daf sie nur bei rotem Licht

_auﬂeuchtet und dadurch die 3 Worter zu lesen sind. Das Wort ,Sein' 1st ja
immer etwas schwach zu lesen.

Neben diesem FarbFeedback wird noch uber die Form versucht, ein

ﬁigi&iﬁ;ﬁ?g&;ﬁmg 2u emchten, Die verkleinerte Wiedergabe von

geworden. Durch di,n) Do BﬂdgChiIm st schon zur Seh-Gewohnheit

e eme&; Zl;nultsne Wledgrgabe emer realen Gréfie (der

stift und Finger) auf eig gi Ideten (ein Polaroid von einem Kreis mit Blei-

dung wird diese Relati und demselben Bildschirm durch eine Uberblen-
alvierung von Proportioneq sichtbar gemacht.

ﬂékle_'inen Kreis vor dem Monitor, der zu
+ 48l seine Figur in den abgebildeten
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or Weibel, An Annotated Videography 1969-7g

und TV, anders als die der Malerel (Rot, Gelb,

Peter Weibel,
Der Traum vom gleichen BewufBt-Sein aller, 1978

Polaroid-Krels pafit Dieser vom Polaroid auf den Bildschirm transferierte
Kreis wird nun wiederum auf die Wirkhichkeit des Raumes ruckgebildet
bzw. -gekoppelt auf dem Saalboden wird jene Ellipse gezogen, die sich
mit dem abgebildeten Polaroid-Kreis deckt So werden 3 Raummomente
(Foto, Bildschirm, Saalboden) ineinander geblendet und aufeinander
bezogen. Blicke und Bewegungen des Betrachters artikulieren die Syntax
des Raumes.

Diese Formen-Ruckkeopplung (2 Proportionen) und Farb-Riickkopplung
(2 Zeiten), in beiden Fallen sowohl auf der Gegenstands- wie auf der Bild-
ebene, durchbrechen die Konstanz von Farbe und Form.

Dieser fluktuierende, evolutiondre Prozef mag als Modell fiir den theore-
tischen Traum vom gleichen Bewufitsein aller Menschen dienen.

Peter Weibel
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Taka limura
Geb. 1937 in Tokyo, Japan

Lebt in New York

Bio- und Bibliographie m: K
New Video', Whitney Muse

atalog ,Shigeko Kubota — Taka limura -
um of American Art, New York, 1979

Bedeutung von Video
d das strukturelle Beziehungs-
letzten Jahren habe 1ch emgehen .
gleizléh?von Sjprache und Video untersucht Dabel habe. _IChldle enghsche
Sprache verwendet. Video ist ein einzigaruges Sys_tem fp:r dlese Unter-
suchung und bietet als emziges Medium die Moglichkeit, Bild und Ton

simultan aufzunehmen.

Mein Versuch mit Video hinsichtlich der Beziehung zwischen Sprache und
Bild soll den Beobachter Jch’ (als das Subjekt) zum integrierten Bestandteil
von System und Satz machen. Als Bestandtell von beidem, dem Beobachter
und dem Beobachteten, ist es die Struktur des ,Sehens”, die durch das
geschlossene System des Video aufgebaut wird. Ganz anders als 1m Film
kann man in dem geschlossenen Kreis des Video den Beobachter und den
Beobachteten zur gleichen Zeit sehen; eine Ruckkopplung zu Zeit/Raum.
Der Beziehung zwischen Beobachter und Beobachtetem entspricht auf der
sprachlichen Ebene das ,Ich" und ,Du’, als ein Satz ,Ich sehe Dich” Dieser
einfache Satz ist ibertragen in das Closed Circuit System, in dem eine
Kamera und ein Momitor zwischen Jch" und ,Du” vermitteln, und der,
die Kamera halt, ist nicht nur das ,Ich’, das beobachtet, sondern a
,DU’, das beobachtet wird. Das heifit, daB ein Bild ebenso als der )
achter wie auch als der Beobachtete, auch in Bezug auf die Sprache, wirk-
sam wird. Das sind doppelte Funktionen, und das Gesprochene hat sine
e e
arbeitet. Die Worter Jch i Do sc m:1t dem Bild (synchromslen)

" +Du" nehmen die Rollen ein, die fiir den

Bildschirm (Monitor) das ,an" oder .aus” s; i :
= " T aus’ s
Position des jeweils anderay, ind und iibemmehmen dann die

Talka limura

Taka. IiI'[lu_ra] Reqi t
You Are No Persoii%‘{g?%gs elf - Unless You Register, A
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EHTECLIMC

Fabrizio Plessj Reflecting - Water, 1979

Fabrizio Plegg;

stehen, sing zwei Neg ; elnem Raum schrs
: nschriften Chrag gegenuber-
In Spiegelschrift an, Mitden Worten Reflaptinor :
: eb ; viellecting” und  Water
. A9€bracht. In dep omtorep sieht man g?emhz@mq zwel
Vide : Sionﬁ?hm@n Im Wasser zeigen und
Er tcci)'S ref_lek‘c}e : 4'1'}1 Me e Wasseroberflache des
e Sinsfichs Reflektion de Spi Edlum_bEflndEHdes reales Objekt.

: T =
der Worte ,,Reﬂecung Plegelschrify macht die Entziffery nG

Water” Moglich ;
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Raffaello Galizzi, Videoinstallation, 1979

Raffaello Galizzi _
Geb. 1938 in Sarnico/Bergamo, Italien

Lebt in Essen

Videoinstallation mit 3 Monitoren, 1 Videokamera, 1 Spiegel, 1 Tape und
1 Lautsprecher, 1979
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Georg F. Schwarzbauer: ,Zweierlel Wirklichke; -

Anmerkungen zuml Demonstrationsvorhaben der Videoperfonnances‘

In der Videoperformance treffen sich zwei verschiedene Ebenenr die fiy
das kiinstlerische Anliegen unserer Tage von auferordentlicher Wichug‘
keit sind Durch das bewufite Einsetzen eines technischen Mediym S
von seinen Rezeptionsgewohnheiten her gesehen dem Betrachter
durchaus gelaufig ist, ihn mit verirauten Strukturen einer realitatsbegzg.
genen Betrachtungsweise konfrontiert, gelingt es dem Kiinstler, eipe
beobachtende und vergleichende Rezeptionshaltung zu erz eugen. Das i
der Realitat Vorgefiihrte wird mit dem Aufgezeichneten per Monitor
Vermittelten konfrontiert Realitat und per Videokamera er eugter
Ausschnitt sind zuemander in Parenthese gesetzt, haben eine ;Jlgene

Gesetzmafigkeit zur Folge. Der antithetische Charakter des arti fiziellen
Tuns steht uniibersehbar im Vordergrund. Er veraniafit Jenes ver
chende Verhalten, das nicht nur fiir das Erkennen des Kunstw
dingbar ist, sondem auch als eine wichtige Deutungshilfe auf

nscher Realitdtsfragen angesehen werden mus,

Unter solchgn Aspekten verstanden, beansprucht die Videoperfor
emen vermittelnden Ste]lenwert Sie schliisselt die beiden andere

Zung demonstratiy eingeg
werden Miteinander ko

gleichzeitige Aufzeichy artim
= .
fe_ndg Reflexion, gine innogalli?rglg :
Wie ein Gegenhjlg 2um Wirklioh
Inntezfragende Nac -
akterisiert

Im Gegensaty
Zu den o
Iungstendem N Vera Hopy, Pirs
enhataioh o s at-Pinterja! i .
natvanalyse gy qq ch die v €0performg pro_gnostmenep Entwick
gewandt Dag Vers i dnce kemeSWegs einer Alter-

€I mediglen Strukturierung

etzt .
nﬁonﬁ;‘;‘ffgﬁ kann Zweierei Wirklichkeiten
asreal erlebhare Geschehen und die

funden wirg und dadurch jenes

hfo. i
FoChen auglost dag die Gegenwartsthematik
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der Wirkhchkeit" wird weniger von jenen Gegenvorstellungen gepragt,
die man Anfang der siebziger Jahre noch ganz allgemein beobachten zu
konnen meinte, — einer Deutung mit der sich Horst Gerhard Haberl?
ebenso auseinander zu setzen hatte wie Wulf Herzogenrath® und im
gewissen Sinne auch Ira Schneider bzw. Beryl Korot® —, sondern eher
einer hochst eigenstandigen und vollig unerwartet eingetretenen Ideolo-
gieknitik. Einer Ideologiekmtik, die sich vorrangig mit innerartifiziellen
Rezeptionsvorgangen und Rezeptionsgewohnheiten auseinandersetzt
Einer Ideologiekntik aber auch, die aus den bisher gewonnenen Erfah-
rungen ihre Lehren zieht und dabei zu iiberaus {iberraschenden Erkennt-
nissen vorstoft Interpretiert aus der Sicht jener Aufbruchstimmung, die
den Anfang der siebziger Jahre charakterisiert und auf eine breit ange-
legte Rezipientenbeteiliqung ausgerichtet war, — ,you are information” war
jahrelang die an den Konsumenten herangetragene Formel fiir ein
moglichst aktives selbstbeteiligendes Eingreifen’ -, sind die Gegenwarts-
bestrebungen eher auf eine innere Verfestigung des arfifiziellen Tuns
ausgerichtet Strukturanalysen stehen im Vordergrund. Der Betrachter, im
illusiomstischen Sinne am kreativen Schaffensprozess beteiligt und
dadurch einbar in die Lage versetzt, der Entstehung des Kunstwerkes
ittelbar beizuwohnen, soll sich in erster Linie mit den Gesetzen des
bzw. des zu Zeigenden beschaftigen. Will er die Mittei-
g begreifen und mterpretieren, wird er zu den vorgefiihrten
1 Zugang finden, wenn es ihm gelingt, die kompartiment-
rungen der verschiedenen Ereignisse auf eine geschlos-
ne Sicht zu reduzieren Was Georg Jappe im Statement zu
edicht ,Nicht anlegen Triimmer” mit dem Terminus der
" belegte, muf trotz der Verschiedenartigkeit der einzelnen
ils geschlossene Einheit gesehen werden. Eine Einhett, die aller-
dings erst dann analytisch weiterverarbeitet werden kann, wenn es dem
Betrachter, gelingt das Vorgefiihrte zu decouvrieren.

In diesem Sinne und vermittels der technisch gegebenen Moglichkeiten
hat sich die Videoperformance einen Aufgabenkreis erschlossen, der
schon lange anhangig war. Sie will den Betrachter bewuft und systema-
tisch zu einer spezifischen Standortbestimmung hinfiihren. Zu einer Stand-
ortbestimmung, die sich auf eine einfache Formel bringen 148t Uberset-
zung des Wirklichen statt Interpretation. Jene von Georg Lukacs in einen}’
anderen Zusammenhang angedeutete Forderung nach dem , Typischen'”
1st, das scheint die Gegenwartsentwicklung fast liickenlos nachzuweisen,
nur dann erfiillbar, wenn es auf eine andere Ebene transponiert wird. Das
Typische muf nicht das Bekannte sein. Die Sprache des Artifiziellen folgt
einer eigenen Gesetzmafigkeit Eben diese gilt es zu erkennen. Nur in
der Auseinandersetzung mit dem vom Kiinstler Gesagten kann im Ver-
gleich zu den realen Erscheinungsbildem des Seienden eine vertiefende
Einsicht in die Mechanismen des Bestehenden gewonnen werden Vertie-
fende Einsicht aber erzeugt Erkenntnisse des Alltaglichen. Wie weitge-
hend gerade die Videoperformances unserer Gegenwart den ,Modi

a1




® verplichtet sind haben die n ciesern Katalog ang
unserer Alltagsw bewiesen. Von Valie Export bis U]nke_Rosenbachl
fithrten Aufful}ful;%‘?;l Terry Fox, von Klemens Golf bis Chnistina Kubiscp
i WE)l;ﬁ'eessi reichen die kaleidoskophaften Ui ungshinwejge,
und Fabnzio hter ein vielschichtiges Instrumentanum zur .H.Emd gege.
wird dem Betrachte nen Realitatsvorstellungen korrigiereng

- in seine eige ; :
ben, mift (flem er %?ener zm?eiten Phase der Videoperformances, in dey
;ng;Zutee ganz offensichtlich befinden, geht es den Produzenten

. : ogenen Aufdeckungen, die den
vorrangig urm Jene iﬁi{;ﬁ;? ﬁg;\n?eise in die individuellen Theonen
B_et‘?chter e hrankende Zitate, Nan Hoovers und Valie
einfithren. Rosenbachs verschrankern ; .
Exports Raumerfahrungen, Peter Weibels und Georg ]appes ngultaney
tatsdemonstrationen, Christina Kub1sph'§ upd Fabnm_o Plgssm Fernsehpa-
raphrase haben ebenso wie die illusionistische Magie eines Terry Fox
zwar ganz verschiedene Ausgangspurkte, unter denen die einz eln_en
Werte der Demonstrativabsichten zu beurteilen sind. Aber gerade in dey
Facettierung des beinahe punktuell Exrfafiten liegt eine betonenswerte
Gemeinsamkeit Was immer an bewufit kompartimenthaft versiandener
und individuell erfater Realitatserfahrung vorgetragen wird, es kann vom
Interpreten nur deswegen verstanden werden, weil es sich im zitathaften
Sinne mit Efahrungswerten des Alltaglichen auseinandersetzt Das
Fremde ist nur scheinbar fremd. Es verliert in dem Moment seire
entriickten Ziige, in dem sich der passive Betrachter zu aktiver ezep-
tion entschlieft Erstin der Ubersetzung des Betrachters bekor: it der
Erfahrungswert des Realen seinen eigentlichen Sinn. Diese Riic | koppe-
lung ist aber nur deswegen moglich, weil das vom Kiinstler Ce- gte und
Gezmgte SIner gewissermafen allen Beteiligten betreffenden ©insicht
entspricht. Das Lehrstiick - Videoperformance — hat eine determinie-
;?tnii iﬁg;?e Es fuhn m einep Problemkreis ein. Dieses Einfiihren kann
o ga:m sich gehen, Istaber ausnahmslos mit einer 1= 1ge

@ der Verarbeitung verbunden, die mit der Dauer der

Vorfiihning nicht gekoppelt sein
o ; muf}, D, ar t
Spdter einsetzen Ebensg wichtiq wie 28 Erkennen kann und soll oft ers

wendet werden muf, ist auch die

verpflichte
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Anmerkungen

Vera Horvat-Pintaric, Videokultur oder zuriick zu den Quellen,
in: Katalog , Audiovisuelle Botschaften”, Graz 1973

Horst Gerhard Haber], Video in New York City, op.cit

Wulf Herzogenrath, Video als kiinstlerisches Medium,

in: Katalog ,Video Tapes", K6lnischer Kunstverein, Kéln 1974, S, 2 ff:
Wulf Herzogenrath, Das Doppelgesicht eines neuen kiinstlerischen
Mediums, in: Katalog ,Documenta 6", Kassel 1977, Bd. 2, 8. 283

Ira Schneider und Beryl Korot, Video Art — An Anthology,
New York/London 1976

Vgl Horst Gerhard Haber], op.cit

Georg Jappe, Von der Metapher zum Video, Flugblatt zum Video-
gedicht Nicht anlegen Triimmer’, Museum Folkwang Essen 1979

j Lukacs, Literatur und Kunst als Uberbau, in: Probleme der

ik, Luchterhand, Neuwied/Berlin 1969, S. 436 T,

Peter Corsen, Die Riickkehr des Existentialismus in der Performance-
Heute Kunst, Mailand, Jan-Febr. 1979, Nr. 24, S. 13 ff.
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Nan Hoover
Geb. 1931 in New York

Lebt in Amsterdam

Bio- und Bibliographie: Kata
Amsterdam, 1979

log ,Nan Hoover’ Stedelijk Museum,

rect ite Walls"
Video-Performance ,Direction White
(Pllujgefﬁhn im Museum Folkwang am 31. Oktober 1979)

Ein sehr groBer, dunkler Raum. In emner Ecke baute Nan Hoover —jl’el
Monitore zu einer Saule iibereinander, Links und recht; von der .:uaule war
ein schwarzes Tuch bis zu den Wanden gespannt, dahinter eine Video-
kamera versteckt, Durch ein - kaum sichtbares — Loch war die Kamersa,
parallel zu der weiben Wand, auf einen Punkt an der gegengb erliegenden
Wand fixiert. Zu Beginn der Performance nahm die Kiinstlerin — bis auf dag
Gesicht vollkommen schwarz angezogen - unmittelbar mit dem Riicken
vor der Kamera so Stellung, daf sie dem Betrachter fast unsicht I
Unterhalb des von der Kamera fixerten Punkies auf der gege
den Wand, ungefahr zwanzig Meter von der Kamera entfernt, b
Boden eine halbverdeckte Neonleuchte, deren Licht in dem ab:
ten Raum einen ruhigen, meditativen Pol schuf. Dazu erklang ele
Musik im Raum, manchmal leise, manchmal drohnend, um sich balc
hohen Vibrationen aufzulosen. In diesem Moment konnte man die
Bewegung der Kiinstlerin wahmehmen: sie bewegte sich sehr langsam
n ko_nzentriener Haltung auf die Neonleuchte zu. Nach elnigen wenigen
Schritten erschien auf den drei Monitoren die erste Veranderung. Zuerst
W?_ere ein heﬂe; Dreieck sichtbar, das dadurch entstanden war, daB die
g:iﬂ:;“n Ié“:;f;;h@fembenem an die Hiiften gestiitzten Handen vor-
erschien ein Teil der ;1' ‘zrmife; . Dra'ECk B enaiiol
Minuten sehr konzentn’grtei Abse UhIMQUHOIEH, b5 o v
wgiﬁen Wi i stehez biltens gelangte Nan Hoover zur
Mitte, erschien ihre ganze Figur, umsty

Zdenek Felix

30

Nan Hoover, Direction White Walls
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Ulrike Rosenbach, Die einsame Spaziergangerirn (Julia)

Ulrike Rosenbach

Geb. 1943 in Bad Salzdetfurth
Lebt in KéIn

Bio- und Bibliographie: Katalog ,Ulrike Rosenbach”,
Neue Galerie Sammiung Ludwig, Aachen, 1977

Video-PeIfom}ance wDie einsame Spaziergéngerin”
(Uraufgefiihrt im Museum Folkwang am 23, November 1879)

Statement zur Performance:

«Alle kulturellen' Gegensts it |

p dern oder Manne genstande, und das heifit Insbesondere alle von Euro-
thr fern, und statt 4

Fiir die Manner ist djeg :
eFr =
anderen Frauen die auJetzt endgiilng out, 5

den t\.{&m]_em o .
fr: = aiA A Z unverstan
jc_tuer; s1e 18t vollig wild 9eworden und | d_chhe
ganglichen Welt, ebtin ein

e spricht mit den
Sprache der Seejungd-
er, den Mannern unzu-
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Ulrike Rosenbach, Die einsame Spaziergangerin

h. mit BewuBtsein wild geworden ist, ist sie der

| nicht ausgeliefert. Oder anders ausgedruckt: sie 1stnun

.m viel elementareren Sinn als der Mann. Denn thre
harfte' Wildheit schiitzt fortan die Gemeinschaft vor dem

bedrohlichen Einbruch der Seejungfrau in den Bereich mnerhalb des

Zaunes.

Ahnlich hielten es unsere Altvorderen. War die mittelalterhiche Hexe noch
die Hagazussa, diejenige, die auf dem Haag, der Hecge. dem Zaun sab, ‘
der hinter dem Garten verlief und das Dorf von der Wildnis abgrenzte, und
war sie somit ein Wesen, das an beiden Bereichen teilhatte, wg ww‘u;den
heute vielleicht sagen, ein halbdamonisches Wesen, so fv_\-'%rd sie mit der
Zelt immer eindeutiger, bis sich n ihr nur noch das verkorpert, was aus der
Kultur hinausgeworfen wird, um in der Nachtin verzerter Form wieder-
zukehren”,

(aus: H. P. Duerr: Traumzelt; -
Uber die Grenze zwischen Wildnis und Zivilisation)
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ter Weibel
gec;b. 1945 in Odessa, UdSSR

Seit 1946 in Osterreich

Lebt in Wien

Bio- und Bibliographie: Publikation ,Peter Weibel - Ar Annotated Video.
graphy 1969-1976", Herausgegeben von der Osterreichischen HDChSChtﬁer.
schaft Innsbruck, 1977

Video-Performance ,Bifurkation”
(Aufgefihrtim Museum Folkwang am 30. November 1970

Statement zur Performance;

Wenn auf ein Eisenblech von beiden Seiten Druck ausgeiibt wird, so biegt

es sich plotzlich nach vorn oder nach hinten. Das unter z Spannung

stehende Blech sucht sich ein Ventil und die Kraft vergal sich in Form

emner Biegung. )

Mem; Video-Performance iiber die Vergabelung (Bifur! 11) qua Kraft

‘Zﬁnmeﬂ sich um den menschlichep Kérper. Der Druck wird quasi von zwel

bldic—Kameras ausgeibt, die sich gegenseitig von kontraren Seilten

kEp achten Dadurch entsteht bekanntlich eine Verschie g der Sinmg-

Blt was der einen Kamerg 3]s links erschei fiir die ande:

roi i schemt, ist fiir die andere Kamera

€gung - von mir als Akteyr ausgefuhrt — werden

gleichzeitlg Zuden 9egensinnigen,

Die beideq verschied
= enen Standpunkie i et
der realen = or i p ges-ﬂ;?;ien Uberblendet und neben

Peter Weibel, Bifurkation




Peter Weibel
Geb. 1945 in Odessa, UdSSR
Seit 1946 Osterreich
Lebt in Wien .
. i e bel - An nnotated v
oy aphie: Publikation ,Peter Well _ i
glr{;pfﬁgégl—ll%%ﬂ,pHerausgegeben von der Osterreichischen H OChSChmer_

schaft Innsbruck, 1977

Video-Performance ,Bifurkation"
(Aufgefithrt im Museum Folkwang am 30. November 1979)

Statement zur Performance:

Wenn auf ein Eisenblech von beiden Seiten Druck ausgeiibi wird, so biegt
es sich plotzlich nach vorn oder nach hinten. Das unter zuvie| ::épammng
stehende Blech sucht sich ein Ventll und die Kraft vergabelt sich in Form
emer Blegqung.

Meine Video-Performance iiber die Vergabelung (Bifurkation) qua Kraft
zenmmert sich um den menschlichen Kérper. Der Druck wird cuasi von zwel
Video-Kameras ausgetibt, die sich gegenseitig von konfraren Seiten
bepbachten. Dadurch entsteht bekanntlich eine Verschiebung der Sinnig-
keit was der einen Kamera als Iinks erscheimnt, ist fiir die anclere Kamera

reehts. e@gsmmge Bewegung - von mir als Akteur ausgefulirt — werden
gleichzeitig zu den gegensinnigen,

Die beiden verschiedenen Standpunkte werden iberblendet und neben
der realen Szene auf dem Bildschirm gespielt.

Peter Weibel, Bifurkation




Valie Export
Ceb, 1040 in Linz

Lebt in Wien

Bio. und Bibliographie: Publikation ,Valie Export - Works from 1968{9?5':
10- U

herausgegeben fiir die Biennale de Pans, 1975

' f fjungierte Dislokation”
deo-Performance  Adjungierte ‘
Eﬁufgefdhﬂ im Museum Folkwang am 7. Dezember 1979)

Statement zur Performance:

Diskolation heibt soviel wie raumliche Verteilung, Lageve:
Adjungiert - Beifligung, Zuerkennung von dem, was als 1

Ich bewege mich im Raum mit 2 Kameras an meinem Ot
schnall, als extrasensoriale Organe. Kamera 1 nimmt de;
das Gesichtsfeld, die Kamera 2 nimmt den Hintergrund =
normalerweise verdeckt und nicht sichtbar 1st. Die eine K
Stimpol befestigt, die andere am Rumpfende (Anapol). N
gungsorgane Fiifie und Hande sing frei,

Um das Konzept 7y verdeutlichen, 1st ein kinstlerischer R-
der die dre; moglichen Koordinate des Raumes darstell+
zontal, diagonal Der vierte Raumteil ist dag Publikum, wei]
V_ldeo oft sehr Wichtig scheint, dag Publikum 1n das visuelle
die Anwesenheit deg Publikums als Tej] der Plastik miteinz
Auch das ist gy bei Videg Vermoge seiner
Wand enthzjt also vertikale Stretfen, die an
cha_tgonale und eine Wang Istoffen, I dies
splra.lenfbmng. Die Spirale 1st

VoIgegeben, Eip Spiralen—Gang.

Die zwei Kameras liefern die

zeigt die Bilder dey Simlkamera‘ die ynt

: €I, sonde
Kérper wahrgenommene e i

Kémper der Unnwealt und die

Iotalen Bjiq Umwelt desk

Instantheit moglict
dere horizontale, «

Bﬂdgr Zu Je 4 Monitoren Die o}

[ ;erung,
Nander gilt
TPEr ange-
lergrund auf,

S was
4 15t am
Bewe-

iufgestellt,
al, hon-

2 mir beil

schehen,
ziehen.
Die eine

= dritte

1ch mich

te Schniire

ere Reihe

der Besucher ist imstande, das vom
amte Gesichtsfelq gleichzeitig zu sehen. Der
~OIDers verschmelzen zu einem

Valie Export, Adjungierte Dislokation




ens Golf
Iélggl 1956 in Diisseldorf

Lebt in Diisseldort

gonna fall n love in New York City’, 8121979

; c [ ever
Video-Performance ,Am e Werklichkeit am Ende der siebziger Jahre

(Eine Trilogie und Collage aus |
Acht Monttore — 43 Darsteller — 85 Publikum - Ol'ccilnur{(\gr '_k(’j‘:l :}nn Tmng =
Joren - und Video heift ich sehe und B.ﬂd von ezf irkhe : \<:_'1 .
;?;dﬁahﬂenﬂochhauseISchIoﬁplatz = Z\’thlf Schemnwerier _Veil'] .-:TE',hOI:lerI
Stern geht auf in meiner Nacht/Vergewaligung = es passier T Jirklich/
keit - Dann O meine Schonste, sage derm GeW_UIm . ..{Mensv die sich
zur schau stellen — Video heifitich sehe - Momtpre zelgen ¢ deres
Bild - KINO - wirkliches Bild vom Bild der Wirklichkeit .hler en —
und drauBen?/Ballenina tanzt mitten durchs Bild aber wird vor der Wirk-
lichkeit geschiitzt Kulturwirklichkeit - WagnerWalkiureWerbespots -
™V Vide; - Wirklichkeit der Zukunft/Kinderwagen brennt Video/Mutter
und Kind geht geschiitzt durchs Bild, Trauer Marsch/Ornientierung
MarlboroMannemmachtgeschiitzt—/DiscoSound Jugend der Wirkhchk
AmIEver gonna .. /Kann keine Trauer sein, zu fern zu weit/wirk]
Wiederholung; Der Weg tber Briicken immerwieder/Kann keimne
sein — Videobild auBen und innern. Ich habe gesehen innen und
Durcheinander Onentierung verloren/wie in Wirklichkeit, 43/8!
darsteller./Wirkung Video und Wirklichkeit am 8. 12, 19/ Wagne
Vietnam TV Werbespots der W agen unserer Kinder brennt,
Zukunft verloren/Marlboro Mannermachtgeschiitzt/dem Nic
und dem Nichts gesandt .. ./Die Wirkl/ich/keit und die Wirk
Video — Die Frage nach dem Wirken des ich in der keit — zu

1ern, Zu

welt/Kann keine Ikauer sein/Trauermarsch/DiscoSound-Kameras nehmen
auf und geben wieder Nationalgefithl/Drum wein ich, daB bei deinem Kufi

Ich so nichts empfinde - Darste

lerpublikum, j ! und den
anderen und der Wirklic L Jeder mit sich und den

hkeit//Kaum merklich durch dein Blut
Video: ein wirkliches Bild vom Bild von dey Wirklichkeit der Realitat.

Klemens Golf

Klemens Golf _
Am [ ever gonna fall in love in New York City



Fox _
ré%?lg?l(% in Seattle, Washington, USA

Lebt in New York
Bio- und Bibliographie I Brenda Richardson,Terry Fox,

University Art Museum, Berkley, 1913

Video-Performance ,Radiation’
(Auigefiihrt im Museum Folkwang am 14. Dezember 1979)

Statement zur Performance.
Zwel parallel verlaufende Klaviersaiten ﬁberquere_n diagonal einen grofien
Raum_, verbunden mit den Wanden in zwel gegenuberhegenden Ecken,
Die Saiten sind mit Kolophomum eingeneben und vibrieren, N man sie
mit den Fingem streift; sie produzieren emen Ton, indem die Wande als
Resonanzboden dienen.

In einer Ecke des Raumes, zwischen den Saiten, befindet sich =111 Farb-
fernseher mit dem normalen Femsehprogramm, voll auf Rot eingestellt,
mit dem voll ausgeschopften Tonvolumen. Ein rohes Hahnchen dreht sich
auf einem elekinschen Grill vor dem Bildschirm; nahe genug, um das
Hahnchen von den durchsickermden Mikrowellen des Monitors braten zu
lassen.

In der gegeniiberliegenden Ecke, zwischen den Saiten, steht ein Schwarz-
Wei Monitor mit Videorecorder und Kamera. Der Monitor zelgt eine

authentische Aufzeichnung einer sehr ruhigen, intimen Aktion.

1058 Jniten: E,Cke b eriiren die Saiten die Vf6rmige Antenne des Fern-
sehers, dux_ch die bei der Vibration vis uelle Stérungen ausgel werden.
In der ,nuhigen” Ecke hefert die vibrierende Saite den Ton fiir die Alktion.

36 Moglichkeiten:

Vorteile von Video,

Gefahren des Femnsehens,

F;msehen als Video,

Die Zartheit im Umfeld deg Femsehens

Femsehen im Ton-Env]'Ionment

fortlaufend yom Einheitl;
eitlic .
o one chen zum Fragmentarisch en,

ittlunge : ; _
dungen ete, ete, gen, Schichtungen, Durchdringungen, Verbin-

e e

Terry Fox, Radiation




Terry Fox, Radiation

Tenry Fox, Radiation



video-Demonstrationen



Dieter Froese
Gleb. 1937 in Ostpreufien

Lebt in New York
Videographie in: Dieter Froese, Works on Memory, Perception,

Time and Repitition, New York 1978

Video-Demonstration mit Kommentaren des Kunstlers und Vorfiihn, ng vop
mehrkanaligen Stiicken (4. November 1979 im Museum Folkwang)

Re-stage (= nachstellen; Lokaltermn)

beschaftigt sich mit der Untersuchung von menschlichem Vi erhalten,
indem bestimmte Ereignisse dokumentiert werden und deren Nachstal.
lung auf Medien wie: Foto, Film und Video auigeze_ichnet werden. Dieser
Vorgang verleiht einem Ereignis, das moglicherweise verhaltnisméagig

unwichfig ist, eine Art historische Bedeutung. Ich benutze den Begriff ,Re-
stage’ sowohl filr den Vorgang des Nachstellens als auch fiir die Prasenta-
tion von ,Re-stage™-Stiicke. Die Prasentation besteht gewdohnlich aus einem

Bild (der historischen Aufzeichnung), dem eine Folge von B
libergestellt ist (die Nachstellung = Re-stage). Das Ziel bein
aus den Nachstellversuchen einen rituellen” Vorgang (das
entwickeln),

lern gegen-
Re-stage” st
Ritual) zu

Prototyp, Nachstellversuche und Ritual werden nebeneinander prasentiert

Dieter Froesé




ulka _
gggﬁ%?? i‘l Brmo, Tschechoslowakel

Lebt in Buffalo und Santa Fe, New Mexiko

Bio-und Bibliographie in: Katalog ,Stema & Woody Vasulka",
AlbrightKnox Art Gallery, Buffalo, N. Y, 1978

Video-Demonstrationen und Vortrag tiber die Entwicklung von Vig €0 vom
analogen zum digitalen Zustand (9. November 1979 im Museum FDHWVangj

Der Vortrag erérterte drei Hauptthemen aus der Entwicklun g von Videg
in Vasulka's Werk:
1. Die Quellen (1969-1972)
a) Der New Yorker Underground
(Halbzoll-Videoaufnahmen von Performances Musik 111 Theater)
b) Video als Materie
(Die Realisierung und die Realisation der CGrundtechnil von Video)

2. Die mittlere Phage (1973-1978)
Die Videokraft als kontrollierte und definierte Kraft

3. Video im digitalen Zustand (1976 bis heute)

Eine Einleitung in den Digitalcode als Trager und kontrollic
Element der Bilder. g d kontrollicrendes




.t 5 o er
Walter Sch_:roder Limm
Geb. 1938 in Frankfurt/M

Lebt in Wolfsburg r
| . .. tadt und Frankfurt, Seijt |
. ik und Padagogik in Darmstadt u o
gmsillgﬁgirngﬂﬁzt elekironischer Musik. Arbelt mit dem Videosynthegiye,
: .

Videosynthesizer als nstrument der Videoarbeit

Mit dem Videosynthesizer kann man auf jedem beliebig en Femsehschim
(oder Monitor) in schwarz/weif oder Farbe grafische MU:SIBI’, Figuren ypq
Strukturen erzeugen. Der Kiinstler muf aﬂerd]ﬂgs seine V c-r:j,_teﬂungen n
der Sprache des Synthesizers formulieren’, d h. in diesem Falle ist eg
notwendig, daf digitale Befehle - hier Steckungen - auf einem Kreyg-

schienenfeld erfolgen

Auperdem konnen externe Signale (z. B. von einer Videokamera) in den
Synthesizer eingegeben und verarbeitet werden. Die Signale aus dem
Videosynthesizer konnen dann auf allen handelsiiblichen leorekordem
aufgezeichnet werden Bei der Wiedergabe ist es moglhch, ein oder
mehrere Femseher (nach entsprechender Verstarkung des Videosignals)
anzuschliefen. Eine ausgesprochene GroBprojektion ist tiber den soge-
nannten Video-Beam oder mit einer Kopie auf Film méglich,

Der Videosynthesizer besteht aus zwei Emheiten: der digitalen und der
analogen Seite. Die digitalen Signale (hier auch der Kame 1put) werden
sk dl € analogen Einrichtungen abgewandelt, d. h. moduliert. So ist es
z. B mglich, einen Punkt analog einer Handregelung an einem Flach-

bahnregler zu vergrofiern ( :
oder zu verkleinem), nach rechts | oben,
unten zu verschieh ), nach rechts, links,

Symmetrisc S
enzelnen mﬁt;i?;s hri etnsche Muster (Pattern) werden aus
die Figuren durch, g SHten zusammengesetzt und konnen ebenso Wie
& Oszillatoren modujiert werden. Langsame ,Counter’

schalten u. U aytomat :
: tsc timm > : :
Tungen oder Uberlage h bestimmte Veranderungen wie z, B, Invertie-

Zusammen einsetyhay I&mhgen °in und aus, Alle Veranderungen sind auch
+ &2 stehen nicht nyy alternierend zur Verfigund.

leosynthesizer die ,Audiosteuerung’, hiermit ist es
éynchrone Ton- und Bildereigmsse herzustel_te_n;
kann ein Mikrofon oder elektronisches Musikin-
lio-Synthesizer) angeschlossen werden. Im Ryﬂ(mus
der einzelnen musikalischen Ereignisse kann jetzt eine sypch;oie_ Modu-
lation erfolgen, so daf sich z. B. der Punkt im Takt der Musik enucIrDt
vergréBert und verkleinert oder verzemt Ein tiber Kamera sichtbar it
gemachter Musiker konnte analog zu seinem Instrumentalspiel i Farber
und Formen oszillieren oder verfremdet werden.

Walter Schroder-Limmer

Vollig neu ist am Vi
erstmals moglich,
tiber die analoge
stument (z. B, ein




eorg jJappe
geb. gIJQJ‘.?}S in K6ln
Lebt in Koln
Bio- und Bibliographie in: Georg Jappe, Ich war guter Dinge . .,
Ein Atlas 1952-72, Koln 1976

Von der Metapher zum Video

Wenn wir in Gedanken iiber die Strafie gehen, leben wir im selben
Moment in einem Gedankenraum, in emner Erinnerungszeit und ayf dem
realen Pflaster hier und jetzt Das ist ein einfaches Beispiel fiir das Phang.
men, das mich zeitlebens beschaftigt hat: die Simultaneitat.

Als Student baute ich Gedichte aus kontraren Bildmetaphern mit flie-
Benden ﬂberg'elngen; kamen auch immer von Lektoraten zurii-k wegen
+Bildiiberfrachtung” und ,Verwirrspiel’. Dann arbeitete ich C- lichte aus zy
mehreren Stmmen, wo z. B. durch Uberschneidung, Anklange, Querver-
bindungen dreier Stimmen ein tibergreifender Bedeutungst quasi eine
vierte Dimension zu entstehen hatte,

Die akustische Mehrspurigkeit war der eine Schritt zum Vide
andere ,die grauen Seiten” In elner Sommermacht 1966 disk:
emnem Freund, der Arzt ist, iiber das , WeiB" und das ,Rausch
hﬁprmaﬁonsﬂleorie; er schlief ein, ich wollte noch etwas noftier=n,

Bla?t! Die Welt ist voll, wiy konnen
typische Druckerzengnisse und
unterlagen, Als Widerpart

Nach Erfahringen mit o =
i Then?a un?;:gﬁm Farbfilm fijrg Fernsehen und einem Photo-

; enjedoch vor, :
Vors . , gesetzt waren, kam mir der
chlag zy einem Vldeogedlcht Wie gerufen: nach den statischen

gratien Seiten graye p; .
Spalten E iider bewegt, nach den stummen Zeilen akustische

sie hochstens verandern. Nahm seitdem
Charakteristische Dokumente als Schreib-

len hatte, auch aus den ,grauen
: hnitte durchgefiihrt, gemeinsam
I Rythmus 1ypg Realzeit gegen- und

s Weder . :
ituat ’AUfzemhnungupassive Dokumentation

aben uns VorgeSChWebt

lere als sensationell: ganz s;mpel ugd seh.r ruhig,
if=ld von anderswo, mitunter eln Sprachkell, 1
mittendrin ein Querschlager Schrift, mittendrin ein Bildkollaps ... die

Das Resultat ist alle
mitunter ein Gerau:

Srau ist ferm von der Reahtétsﬂius@on des F&ans n
vaktheit und doch, will mir scheinen, gar mcnt so
edium Video nachgesagt wird

Asthetik des Grau i
seiner Schwarz-We
unsinnlich, wie dem I

X Georg Jappe
(Aus einem langeren Text)



Antonio Muntadas, Confrontations, 1973-74

Antonio Muntadas
Geb. 1942 in Barcelong
Lebt in Barcelong und New York

Bio- imd Bibliographie in Katalog ,Muntadas” International Cultureel
Centrum, Antwerpen, 1975

Emige Gedanken zyr Frage der
(Vortrag am 18, November 1979 1

Alle ktmsh ﬂen'scher_l Aktivititen basieren ayf Darstellungssysteme die
VErsue eI_l. Verschiedeney Ausfﬁhzungen oder individy ollen Wahrneh-
mlmg?n Sichthare Formen zu geben. Solche Systeme schliefen Zeichnun-

Spektrum der Themen, die diese

«Unsichtbaren Mechanismen"
Essen)

mene_n qer Irealitat: von harter Realitat bis

' ten bis zu Halluzinationen. Zu
Systeme gestofien, die s g °1 Systemen ynq Techniken sind andere r
Weltmedjep Enfstanden S]_men nehereﬂ_ technischen Entwick] ungen de
sonreinen App Unden e Me_ &1, die duferlich als neutrale Trager
Systemen Manipuliers i Stscheinen, yrey den von unsichtbaren

Antonio Muntadas

Telewissen, Deutschland — Deutschland

Telewissen, Darmstadt S
+ 1T — yor allem 1 oberelci
Die Telewissen-Cruppe arbeitet seit 1970 mit Video :}-\?IT_}JDUIT-EEiStEﬂ-
von Kommunikation Jokumentation. Zetweise Wirke Ln it
y el adagogen mit
Ingenieure, Studenten, Schiiler, Soziologen und Padagog

BlbhogTaphle in: Katalog ,documenta 6", Kassel, 1977

¢ ideo)
Deutschland - Deutschland (Trio-Sonata in Video)

L. Die Deutschen und ihre Freizeit

2. Die Deutschen und ihre Ordnung

3. Die Deutschen und ihre Arbeit Paiindenes wsamm@ﬂ.

Die Bilder sind aus iiber 100 Stunden V ideo-Beoba <hen kann. Die Auto-

gestellt, daf sich der Betrachter selbst ein ,Bild ?}?eine e

*e0lassen nur den Originalton stehen und ge}a?wielte Szenen |

Ale Aufnahmen sind dokumentarisch ohne g‘?b}d 1 aber auch gleichzel
I8 drej Tejle & onnen nacheinander gezeigt w 811 ije Zuschauer gleich-

i9 auf drel Monitoren in einem Raum, S0 daﬁ sic ‘t‘:qe n BelSP?l aufk -

Zeillg ihre elgenen ,Schnitte” machen konnen, _SOAnpelde der Wirklichkel

Sinem Jallrmérk‘r jeder Besucher wieder andere AS

duffapy,



Video-Schule im Museum Folkwang

Lel

tung und Konzeption: Knut Schafer, Hamburg

: '78" sind zweimal jeweils drej Kurse
shrend der ,Videowochen Essenl it .
g?al;l\??deo-Tecmﬂk und Video-Praxis durchgefiihrt worden:

1

Videogrundkurs (Einfithrung in den Umgang mit Video)

Leichtverstandliche Orientierung zur technischen Funktion von

‘Femsehen'

Erklaning der Arbeitsweise von Videogeraten .
(Grundpnnzip von: Kamera, Videorecorder, Monitor)

Selbsterfahrung m praktischen Umgang mit tragbaren Videoanlagen

Hilfen zur Kamerafilhrung

Videolkurs fiir Fortgeschnttene
Anwendungsorentierte Emfiihrung in die Funktionsweis
Produktions-Recordem

Vorstellung der elektronischen Schmttméglichkeiten un
rung im Umgang mit Schnittrecordem (Schnittbearbeitu:
aufnahmen)

Ausgewdhite Beispiele elekironischer Tricktechnik

Zur Auseinandersetzung mit der Film- und Fernsehsprache

Kurzorientiening zum Thema:
montage

1\lirerm?vard Wember: Wie Informiert das Fernsehen?’
(%)

tfithrung eines Femsehfilmg mit Diskussion

Zusatzangebot 71, Kurs 1 oder Kurs 2:

Handreichungen 2ur schulischen v, ldeoarbeit

Hilfen zyr Enfiilming deg Mediums in den Unterricht

Operationalisierte Untem'chtsprojekte und

Ausgewshlte exemplarj
Volks- und R Plarisch

schulen

“Vorschlage

Wie Beispiele g

Kamerasprache und (Video-

von Video-

=Ibsterfah-
ron Video-

Film-

alschiile © Beispiele der schulischen Videoarbeit mit
g er Videoarbeit an Sonder-




Videobénder
yideotapes

Die hiet aufgefiihrten Vid
eotapes si :
Museurn Folkwang gezeigt wc}?r dse;'md wahrend der Vid
[ : eOW[}Chen :
im



Face of the Earth, 1974

Vito Acconci

Ceb. 1940 in Bronx, New York
Lebtin New York

Lit: Katalog Vito Acconct, Kunstmuseqyrm Luzem, 1978

Waterwa}rs: 4 Salivy Studies, 197]
s/w, Ton, 20 i

Face of the Earth, 1974
Farbe, Ton, 20 Min,

Shoot, 1974
Farbe, Ton, 19 Min,

Concert Cover, 19772

David Askevold |
Geb. 1940 in Con__‘rcg-_-:'i.
Lebt in Halifax, Nova

Concert Cover, 1972
8/w, chne Ton, 10 Min.
Visits, 1972
$/w, Ton, 34 Min,
Bliss DF? 1979

arbe, Ton, 18 Min,

Montana
Scoftia

onto. 1678
7 TONIC, 1910

lideo by artists, Art Metropole, Toro

Lit: Peggy Gale, Video by artists, Art M



Folding Hat, 1971

John Baldessari

Geb. 193] in National City, California
Lebt in Santa Monica, California

Lit; Katalog ,Video At

Penn, 1975

Folding Hat 19 7

s/w, Ton, 30

[ Am Makin
s/w, Ton, 15

Min.
g Art, 1973
Min,

, Institute of Contemporary Art, Philadelphia,

Video Corpus ,Aléatoire”, 197

René Bauermeister ) T
Geb. 1930 in Neuchatel, Schw S
Lebtin Les Hauts-Geneveys, Schweiz

lit Ketalog , Video 79 — The first decade”, Rom, 1979

Videg Corpus +Aleatoire” [ et T 1975
$w, To, § Min. 35 Sec.

fifommage 4 Duchamp, 1976
S, Ton, & Min 15 Sec

F,IEI‘H'S. 1977
%W, Ton g Min. 35 Se



lenstab, 1968
Female Sensibility, 1974 Ewrasienst

Lynda Benglis ]gsebpi]ggﬁwlsﬂ
: . en. 1921 in Kleve
Geb. 1941 in Lake Charles, Louisiana, USA '\ Lebtin Diisseldort
Lebt in New York | |
= g} eW or Ll Ka h'B T}ﬁ - '--"'L]'-'e"l}le_'rﬁ Museum
rr 5 ; _ - i i: ta]og IJOSep euysul he Du_‘-_-"'?_‘-_-:“‘ I¥-—‘;_,':' =TT vl
lgdetﬁfialtgl?osg »Video Art’, Instiute of Contemporary Art, Philadelphia, New York 1979

Collage, 1973 Bwasienstah, 1968

8 :
Farbe, Ton, § Min, F: Ton, 20 Min,
Pl !
Female Sens1b1h_ty, 1974 gﬁ,f%igl:&ﬁ
Farbe, Ton, 14 Min, Utha]ién Min. 25 Sec,
' in

Identifications”, 1970 von Gerry Schum)




In the Mood, 1976

Susan Britton _
Guesb. 1952 In Winnip eg, Manitoba, Kanada
Lebt in Toronto

Lit: Katalog Kanadische Kinstler”, Kunsthalle Basel, 1978

'm OK You're CK, 1976
s/w, Ton, 3 Min.

In the Mood, 1975
Sfw, Ton, 3 Min,

- And a Woman 1977
si W, Tor, 6 Mip,

Casting Ca) 1974
arbe, Ton, 36 pfip,

Das Propellerband, 1979

flaus von Bruch
Geb 1952 in K6ln
lebtin Kol

H etalog Feldforschung”, Kélnischer Kunstverein, 197€

: iIsche Analyse 1978
.cdeme Zelten - eine autoblographische Analyse,
1 Ton, 15, Min,

W e lSt?Iseher =~ aus der Serje: "
P " Manner die Technik So lieben, 1979
e, Ton, 14 Min,

mu?;e“d el o7
Fapg Tmlj BI\ZW% gibt's Neues aug Amerika?)

Pt
P‘Uhm T H%band 1979



Identifications, 1970

Daniel Buren

Geb, 1938 In Boulo

Lebt in Paris

Lit: Katalog .Gerry Schum” Stedelijk

Tdc]'ltlﬂca’uong 1870

s/ W, ohne TGI'L 1
{Eﬂﬂﬁn}tpp n Id
von Gam, Schurm

Min
e“’Jf‘"atons 1970

gne-sur-Seine

Museum, Amsterdam 1979

Real Split, 1972

o Kanada
8%%11%2? 1?1 Reston, Manitoba,
Lebt in Toronto

E Eggf Ga-le \']fi J 1 A El(?e ;CALH[D.-U*S
= b al lSis, Lult :\lebo 1
| L ¥ |

Real Split, 1972 _
8/w, ohne Ton, 15 Min.

TmefPalse. 1972
sfw, Ton, 15 Min.

Hollywood and Vine, 1977
S/w, Ton, 18 Min.



Three Transitions, 1973

Peter Campus
Geb. 1937 in New York
Lebt in New York und Boston

Lit: Katalog Peter Campus” Kélnischer Kunstverein, 1979

Double Vision, 1971

East Ended Tape, 1976
s/w, ohne Ton, 25 Min.

Farbe, ohne Ton, 8 Min.

Third Tape, 1976
Farbe, ohne Ton, 6 Min.

Three Transitions, 1973
Farbe, chne Ton, 6 Min,

R-G-B 1974 Six Fragments, 1976
Farbe, ohne Ton, 15 Min. Farbe, ohne Ton, 4 Min.
Set of Cc;incidence, 1974

Farbe, ohne Ton, 13 Min.

0
2,
)
=
©
—]
]

Black and White and Sormelmes

Cardena Waxmin)g Up Etc. Etc. Etc. Company
(Michel Cardena L

Geb.1937 in Bogota, Kolumbien

Lebt in Amsterdam

Lit: Video Guide, Vancouver, Nov. 1978-jan. 19!

Hand - [oe - Body No 1, 1974-75
8w, ohne Ton, 8 Min.

Uncube se ransforme en cercle ... 1974-15
Sfw, Ton, 28 Min,

Alienation, 1977
5w, Ton, 10 Min,

Love Yoy ..I1Love You . . . and I Think You Love Me Too
SIw, Ton, § Min, 42 Sec,

e

W

g Anne, 1977
Ferbe, Ton, 20 Min,




Rot-WeiB, 1979

Mervi Deylitz-Kytosalmi

Geb. 1948 in Imatra, Finnland

Lebt in Diisseldorf

Lit: Katalog , Junge Rheinische Videokunst”, 1979

Kopibewagmg, 1978
Farbe, chne Ton, 30 Min.

Auge, 1978

Farbe, ohne Ton, 15 Min,
Rot-WeiB, 1979

(Raum, Kérper, Monitor,

Farbe, Handlung, Gehen, Zeit, Ton, Kontrolle)
Farbe, Ton, 20 Min,

Korper/Licht 1979
s/w, Ton, 10 Min,

el

Mervi Deylitz-Kytosalmi g
Geb, 1948 In Imatra, I mnnian
Lebt in Diisseldort

Lukas Rahm
Geb. 1956 in Basel
Lebt in Diisseldorf und Basel

Ursula Wevers
Geb. 1943 in Hameln
Lebt in Koln

2=2+1=31979
Farbe, Ton, 9 Min,



Media Burn, 1975
Tentativo di volo, 1970

N Ant Farm . ~hels and Curtis Schreier)
Gino de Dominicis e (Chip Lord, Doug Michels and C T
Geb. 1947 in Ancona, Italien indete amerikarische Gruppe be s
Lebt in Rom Die 1968 N S h

; Mechanismen der nordamerikamschen
Lit: Katalog ,Gerry Schum’, Stedelijk Museum, Amsterdam, 1979 technologischen Charakter e

Lit: Peggy Gale, Video by Artists, Art Metropole, Torc

Tentativo dj volo, 1970
s/w, Tor, 6 Min. .
(Enthalten in , Identifications” 1970, . MediaBum, 1975
von Gerry Schum) - Fatbe, Ton, 25 i,
3a soluzione dimmortalitd, de Dominicis vi vede, 1972 The Ete
s/w, ohne Ton, 27 Min. 45 Sec,

mal Frame, 1975

: Farbe Ton, 22 Min,

18



Children’s Tape: A Selection, 1974

Terry Fox _
Geb. 1943 in Seattle, Washington, USA
Lebt in New York

Lit: Brenda Richardson, Terry Fox, University Art Museum,
Berkeley, 1973

Turgescent Sex, 197]
s/w, Ton, 40 Min.

Childrens Tape: A Selection, 1974
s/w, Ton, 30 Min,

Two Turns, 1975
s/w, Ton, 42 Min.

[Don't Know What You Mean, 19

Hemmine Freed
Geb, 1940 in New York
Lebtin New York

it-Xatalog ,Documenta 6", Kassel 1977, Bd. 7

1Don't Know What You Mean, 1973
S, Ton, 8 Min.

Famly Album, 1975
%, Ton, 9 Min

New Reel, 1977
e, Ton, 14 Mip,



Pilot, 1977

General Idea

(A. A Bronson, F. Partz und J. Zontal)

Die 1968 gegriindete kanadische Cm

und Performance

ppe beschéftigt sich mit Video, Film

Lit: Peggy Gele, Video by Artists, Art Metropole, Toronto, 1976

Pilot, 1977
Farbe, Ton, 28 Min,

Py

The Nature of your Looking, 1970
Gibert & George

Gllbert, geb. 1943 in San Mamno “ H_ big, |
George, geb. 1942 in Devon, England

G.&C.leben in London

lit Katalog ,Gerry Schum, Stedelijk Museum, Amsterdan, 19.1<

The Nature of oy Looking, 1970
5%, Ton, 1 Min, 05 Sec.

Enthalten in Jdentifications”, 1970
o GEHY S‘Chum)

GIIOIEion'S Makes 5 Drunk, 1972
¥ Ton, 12 Mg

'8 8 Young Men, 1972

LI -1 L



pd

S S & Siill Life, 1976 | Quartets, 1974

—=ea (et ' Tina Girouard o
= Bm ursey City, New Jersey USE ' Geb.1946 in De Quincy, Louisia
i3 = New York . Lebtin New York

I 1t 3 1 ! Cont
— T==- Video: Process and Meta-Process” Everson Museum of A, | ;;niaigl;sg Video-Art", Institut of CO

emporary ATt Philadelphia,

(F})
(&)

e _—v/

Quartets, 1974

E __::__T_-.::' j:'; Sur, 1975 Farbe, Ton, 25 Min.

=== Zor 2 24l Life, 1976



Setz Dich hin und lachle . . ., 1979
Klemens Golf

Geb. 1956 in Diisseldort

Lebt in Diisseldort

1978

Aral Neon Video Stern geht auf, 1979 Setz Dich hin und lachle. .«
Farbe, Ton, 8 Min. (Fiir Pina Bausch)
s/w, Ton, 7 Min.

Autobahn, 1979
s/w, Ton, 2 Min

mmercial, 1979

on, 3 Min

j
3
q

L i
P

o !

D (
,_.3

Eating Jaffa TV, 1979

Barbara Hammanil
Ceb, 1945 in Hamburg

Lebt in Miinchen

Eating Jaifa TV, 1979
Farbe, Ton, 12 MiTk

81



Disturbances, 1974

Iéoclejl Harding | s
eb. 1945 in London, England . Ceb, 1936 in New York
: ' Lebt in New York ] "
ary Art, Philadelpiia,

Lit: Katalog ,Video-Art, Institute of Contempor

o)

Lebt in Guelph, Ontario, Kanad
le, Video by Arfists, Art Metropole, Toronto, 1976

Lit: Peggy Gale, Vide -
Penn, 1975

Birth's Child, 1973 . 1972 o e O Min
s/w, ohne Ton, 3 Min. Organic Honey's Visual Telepathy: s/w, ohne Ton, 201

s/w, Ton, 23 Min. Disturbances, 1974
SL;’ plified Confusions, 1976 Left Side, Right Side: 1972 s/w, Ton, 15 Min-
s/wi, Ton, 3 Min. s/w, Ton, 7 Min. May Windows, 1976
Three Pieces for Circuits, 1974 Vertical Roll, 1972 s, DT L A
s/, Ton, 8 Min. 30 Sec il

Three Works for Mind - Body 1975

= /w. Ton, 9 Min. 30 Sec
ae 197

gestive of pastoral Repos=

89

L Serene Composition Sug

arbe. ohne Ton, 17 Min.



Haarewaschem 1975

Wolf Kahj &
Geb. 1940 i, Aachen
Lebt in Beriin (West)

90

Time Pieces, 1975

USA

' ersey,

o, %%%I;wAﬂanﬂc C_)ltyr,nli\laew ]
o

I?:ﬁ' 1]}1 Pasadena, Calif

Bd. 2
2 el 1977,
alog Documenta 6", Kass

Lit: Katalog \,

The 2nd Routige, 1974
s/w, Ton, 15 Min.

Time Pieces, 1975
s/w, Ton, 1975

o1



Projektion X, 1971

Ceb. 1940 in Dessay

Lit: Katalog “Cerry Schum”, Stedelijk Museum, Amsterdam,

Projektion X 1971
s/w, ohne Ton, 40 Min

92

1879

Video-Akt, 1978

PeterKolb
Geb. 1946 in Kolnﬁ
Lebt in Diisseldo

7
kann, 197
der was das Fernsehen alles

TV - oder

Farbe, Ton, 9 Min. 30 Sec.

Video-Akt, 1971 sec
S;W‘ ohne Ton, 3 Min. 10

Peter und Kol_b, ;%Tgec.
s/w, Ton, 8 Min.

Was ist Video, 19_'1’830 _
Farbe, Ton, 22 Min.

a79

Tape, 1

The M nhattan =
;e Tci’l 15Mm.SOSe

g/ W, 1

a3



Riley Roily River, 1975

Paul Kos

Geb. 1942 in Rock Springs, Wyoming, USA
Lebt in San Francisco

Lit: Katalog oVideo-Art” Institute of Contemporazy Art Philadelphia
Penn, 1975

Are Tinny Aren't Any, 1974
s/w, Ton, 13 Min.

Pilot Butte, Pilot Light, 1974
s/w, Ton, 13 Min.

Riley Roily River, 1975
s/w, Ton, 2 Min.

Q4

Identifications, 1970

USA
8&;1%1 I]B%%hfrll Planfield New Jersey,

Lebt in New York
Lit; Katalog ,Gerry Schum

terdam
" Stedellk Museurn, Ams

1f] 70
Identifications, 19
s/w, Ton, 1 Min. 25 Sec. <ons", 1970,
(En’lfhalten in Jdentfica
von Gerry Schum)

95



Geb. 1938 in Cecilia, Louisiana. USA
Lebt in Neyw York

Lit: Katalog «Dokumenty 6" Kasse] 1977 B4, 2

One, Tiwo, Thre
S/w, Tor, 8 Min,

Divided Alto, 1974
Farbe, Ton, 15 M,

& Four, 1972

96

1969
Three Circles in the
Two Lines

Marna ifornia
%Vglgefgcé% in Albany, = m, Amsterdam: 1975
Lebt in California =

oh Mu
v stedelijk
Gerry Schum’, Ste
Lit: Katalog

9
rt, 196
: Desé
ce Circles in e
Two Lines Thr Califormé
rtl
jave Dese ec.
/o Tom M 1968
(Enthalten in » )
VO GEHY SChum

91



Lumacsg, 1970

Mario Mery

Geb, 1925 in Mailang
Lebtin Turin

Lit: Katalog »Mario Mery» Museum Folkwang, Essen 1979

Lu.maca 1970

S/W, ohne Ton, 2 Min, 27 Sec,

(Enthalten .,Identﬁcatlons , 1970
von Gerry g Schum)

ties, 1977
Perishable Commodiies

t Mitzka it
%féé, 1945 in Hamburg

Lebt in Hamburg hitektur",
Lit: Katalog ,Kunst & AtC

1978
alerie Magers, Bont
" G

e
Perishable Commod!
Farbe, Ton, 11 Min- Kluge
Kuge Kind und das
Das
Farbe, Ton, 15 Mi>

99



Lip Sync, 1969

Bruce Nauman

Geb. 194] in Fort Wayne, Indiana, USA
Lebtin Altadena, California

Lit: Katalog ,Video

-Art’, Institute of Contemporaxy Art, Philadelphia,
Penn, 1975
Flesh to Black to White tg Flesh, 1968
s/w, Ton, 60 Min,
Lip Sync, 1969
s/w, Ton, 60 Min,

1000)

Traum, 1979

Gerhard Nischik
Geb. 1948 in Essen
Lebt in Essen

Traum, 1979 :
s/w, Ton, 7 Min. 30 5€¢

Disco, 1979 c.
s/w, Ton, 5 Min. 30 7

9
11/19794, 1979
s/w, Ton, 5 M-

9
Entertaineh &ifh 30 Sec

s/w, Tom, 13

101



Like Swatting Flies, 1975

Dennis Oppenheim
Geb. 1938 in Manson City, Washington, USA
Lebt in New York

Lit: Katalog ,Dennis Oppenheim’”, Kunsthalle Base] 1979

Aspen I 1970
S/wund Farbe, ohne Ton, 25 Min,

Lxe Swatting Flies, 1075
Farbe, Ton, 25 Min,

100

Académie Video, 1976

Jean Otth

Geb. 1940 In Laug?ﬁ:veeiz
Lebt in Morges, ]
enta 8", Kassel

Lit; Katalog ,Docurm

1€ 6
Académie Video, 197

Farbe, Ton, 16 M.

1979
: O'nghs‘ =
Lire William 5. Burt L

(Extrait de ,The is;ift
Farbe, Ton, 13 M

I, S 351

103



Media Shuttle New York — Moscou, 1978

Nam June Paik
Geb, 1932 In Seoy] Korea
Lebt in New York und Diisseldorf

Lit: Katalog ,Nam June Paik Kélnischer Kunstverein 1978

Media Shutle New York _ Moscony, 1978
Farbe, Ton, 50 Min,
(In

USammenarbeit mit Dimitri Devyatkin)

6
Island Monologue, 197

tine
Charlemagne Paleﬁa{sork
Geb. 1945 in New

Lebt in New YOI

.1 Florenc
Lit: Katalog ,Amencans i
Centro D, Florenz 197

. uI
EUIOp )
el

Snake, 1974
s/w, Ton, 15 Min-

5
Running Outburst 15¢
unnin =
s/w, Ton, 8 Min

1
e
Island Monolo'gl.l
s/w, Ton, 1

916



Mundwerkf 1975

Friederike Pezold

Geb, 1945_1'11 Wien

Lebtin Wien und Miinchen

Se]bstgespréch. 1978
s/w, Ton, 20 Min.

P exotiquée 1979
] tl !
moi, vous étes aussl qu
our moy,

icia Plattmer elz
Gon 1653 i Gent, Schw

Lebt in Genf

e B Feﬂlim
Lit: Katalog ,Masculin
Craz, 1979

Galene,
tlerhaus und Neue
n Kiins
n 1

: 1979
: thue;
| vous stes aussl ET7 - ven)
Pour moy, ;?gnt Production:
(Western .

Farbe, Ton, 22 Mit-

b 107
m—E



Handlung — Flache/Zeit -

Uberlagerung, 1978
Lukas Rahm

Geb. 1956 in Basel], Schweiy
Lebt in Diisseldorf und Base]

Hand.lUIlg " Fléche/ZEif -
S/w, Ton, 5 Min, 30 sec.

EinBig-g Fotos, 1978-79

Farbe, Ton, 8 Min, 45 Sec,

Die Angst ., . . 1879

Farbe yng S/w, Ton, 1 Min, 40 Sec,
Here ang now [, 1979

S/w, Ton, 7 Min. 30 Sec,

Here ang now I, 1979
s/w, Ton, 11 Min. 30 Sec

Uberlagemng_ 1978

[dentifications, 1970

Iéla%slfé?g % Wattenscheld
Lgb{ in Diisseldo

K
ger
- » Hambur
Lit; Katalog Klaus Rinke’,

i 0
Identifications, 197 a
s/w, Ton, SQ S?génuﬁcaﬂoﬂ ;

thalten 11 4 .
EE)I; Gerry Schum) inge W

er
ass
Wasser holem W

sfw, Ton, 6 i



Emwicklung mit Julia, 1973

Ulrike Rosenbach
Geb. 1943 in Bad Salzdetfurt
Lebt in K&8In

Lit: Katalog ,Ulrike Rose
Aachen, 1977

Ausschnitte ays Video—Life—Aktionen, 1875-78
s/wund Farbe, Ton, 60 Min.

Frithe Video—A:beiten. 1972-75
s/w, Ton, 60 Min.

nbach’, Neue Galerie Sammlung Ludwig,

Papier, 1970

ck
Reiner Ruthenbe
Geb. 1037 in Velbert

Lo Diisseldo

1k
" gtede
'

erry 5¢

Lit; Katalog .G

Papier, 1970
SJ"W\ Ton‘ 3 M]I; e
(Enthalten 111 » -
von Gerry Scht

E " 0
L usfifatioﬂs o

1l



Kreise, 1971

Ulrich Riickriem
Geb. 1938 in Diisseldort
Lebt in K6ln und Hamburg

Lit: Katalog ,Gerry Schum" Stedelijk Museum, Amsterdam 1979

Identifications, 1970
s/w, Ton, 6 Min. 44 Sec,
(Enthalten in Jdenfifications” 1970)

Teilungen, 1971
s/w, Ton, 9 Min. 15 Sec.

Kreise, 1971
s/w, Ton, 10 Min,

, : o 0
Desperation in the Ro
s
achuse
Susan1 g&lssu?% 41l River, Mass
Geb.
Lebt in New YOI
' - 978
Seduchon, 1978 e 19781
Farbe, Ton, 20 e of the Hofmarsc

; RooIl
Desperation 1! Ul

Fatbe 1 Tot, lo

M.

n3




It is the consumer
who is consumed.

You are the product
of t.v.

Television Delivers People, 1973

Richard Serra

Geb. 1939 in San Francisco, USA
Lebt in New York

Lit: Katalog ,Richard Serra”

Anxious Automation, 1971
s/w, Ton, 4 Min.

China Gixl, 1972
s/w, Ton, 10 Min.

Television Delivers People, 1973
Farbe, Ton, 6 Min.

Suprise Attack, 1973
s/w, Ton, 2 Min,

Boomerang, 1974
Farbe, Ton, 10 Min.

Planstudio SIEPLAT 1544

Gerd Siepmant, 97
Siepmaillh 9= rorten

Eg%en 111)1 pornheim-Me

! ion P
Lit: Information »
mit Sammiung Spret

eum Hannover

gel, 1980

. 1977-19
- Alktione
nrieals video.mfe
Ausschnt :

s/w, Ton, 30 M

115



— —
o Voo il

Animation 1T, 1974

Keith Sonnier

Geb. 194] in Mamou, Louisiana, USA
Lebt in New York

Lit.: Katalog ;Documenta 6" Kassel, 1977 Bd. 2

Animation [ 1972
s/w, ohne Ton, 28 Min,

TV in TV out, 1872
Farbe, Ton, 10 Min.

Mat Key Radio Track, 1972
Farbe, Ton, 10 Min,

Animation I, 1974
Farbe, Ton, 25 Min.

Send/Receive — Satellite Network, 1977
Farbe, Ton, 55 Min,

’ i, USA
: url,
Iésakl)sltg«fﬁn Kansas City, Miss©

eb.

Lebt in Toronto

1976
Toronto,
opole,
ideo by artsts: AAMeter
: le, Vide
Lit: Peggy Gale,

2
Lisa With the Egg. 197
s/w, Ton, 10 Mtk
Juggling, 1912
s/w, Ton, 6 M-
Birthday Stit~ >
s/w, Ton, 12

The Ballacé
s/, TOP:

g6l
he D€
E}W‘ rI‘ol’lu

ages: 1978
12 Mh’l.

117



CrossTalks Nr. 2, 1977

Geb. 193 48.11
i + 1N Sze
Egg 1656 in der s%%%} Ungam
In Lausanne SCh(?,rlvze'
1 17

th CODI ]a]yA] S‘S (9] 8] e fiilk Ig E 3 99
] ' l

Cross-Talks
: Nr.2 1
(Lie ge, Radji O'TEIE‘?EY

Farbe, Ton 14 Min, -0

Vocabulary, 1973
Steina & Woody Vasulka

Steina, geb. 1940 111 Reykjavik, Island .
chechoslowakel

Woody, geb. 1937 in Brno, TS -

Leben in Santa Fe, Texas

Lit: Katalog ,Steina & Woody Vasulk

Evolution, 1970
s/w, Ton, 16 Mifl

Shapes. 1971
s/w, Tom Min. 43 5€¢

esl 1972

Spac
- 1, 15 Y aies

o/, TO

12
gpace® 11, 191
5,?W-Ton' 15 Min.

119

a”, AlprightKnox

Art GalleTy: Ruffalo

yocabulary, 1973
Farbe, Tom. 5 Min. 55 Sec.

Reminiscence 1974
(Tape LY Woody)
Farbe, Ton, 4 Min, 50 Sec.

The MatteL 1974
(Tape by Woody)
Farbe, Ton, 4 Min. 7 5ec.

Update, 1978

Farbe und s/w, Ton, 30 Min.



A Comer st and 2nd Tral

gysgalrd Wasko
eb. 1948 in Warsch
Lebtin Lodz, Polen &

Lit: Katalog ,Dokumenta 6" Kassel, 1977, Bd. 2

Space Out Off

Weariness Of My Leg

A Comer st and 2nd Trial
s/w, ohne Ton, 30 Min.
Registration

A-B-A

30 Sound Situations

s/w, Ton, 30 Min.

Selected Works: Reel 6,1976

William Wegman

Geb. 1043 in Holyoke, Massachusetts

Lebt in Califorma

Lit: Katalog ,Video ALt
Penn, 1978

Selected Works Reel ],1972
s/w, Ton, 30 Min.

Selected Works ! Reel 2, 1972
s/w, Ton, 20 Min.

Selected YWorks ! Reel 3,1
a/w, Ton, 20 Min.

912

" Institute of Contempor

ary Art, Philadelphia

gelected Works ! Reel 4, 1872

s/w, Ton, 20 Min.

Selected Works
g/w, ToT, 20 Min.

gelected Works
g/w, Ton, 30 Min.

:Reel 5, 1972

-Reel 6, 1976



Identifications, 1970

Lawrence Weiner
Geb. 1940 in New York
Lebt in New York und Amsterdam

Lit: Katalog ,Gerry Schum”, Stedelijk Museum, Amsterdam, 1979

Identifications, 1970

s/w, Ton, 50 Sec.

(Enthalten in Jdentifications” 1970
von Gerry Schum)

Videofaschist, 1979

S o
\épé}:_\)}.vl%éls in Barth/Ostsee, Pomm

. 3 ;TE
Lebt in Essen-Kettwig =

. K v '.;l'J[) - sC a[]el f={= Fth{xha ,g L gseq, 1o
!
A l_ﬂ Hasen \_.hl ,h/{
]-Jlt. ata Og "

i 9
Videofaschist, 19?
Farbe, Ton, 11 Min. 30 Sec.

123



Herausgegeben anlaflich der , Videowochen Essen '79"
im Museum Folkwang Essen 28. Oktober-16, Dezember 1979

Konzeption und Organisation: Zdenek Felix

Beratung und Empfehlungen: Patricia Brundage, New York

Anna Canepa, New York - Peggy Gale, Toronto - Whlf Herzogenrath, Kéln
Kurt Stampa, Basel * Ursula Wevers, Koln

Leitung der Video-Schule: Knut Schéfer, Hamburg
Technische Betreuung: Wilfried Litke, MF Essen
Holzkonstruktionen: Josef Beine, MF Essen
Redaktion des Kataloges: Zdenek Felix

Crafische Gestaltung;: Tiinn Konerding

Fotografien: Wendelin Bo

ttlander - André Celpke - Ursula Wevers
Liselotte Wissel und die

Kiinstler

Gesamﬂnerstellung: Margreff Druck, Essen-Heidhausen
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