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Syntezatory: pocatky vztahu
obrazu a zvuku

Nastroje pro zpracovani videa byly tizce spriznéné s hudebnimi syntezatory,
které slouzily jako inspirace a podnitily vyvoj k realnécasové estetice a zpu-
sobu vytvateni podobnému hte (na hudebni nastroj). Tradici konstruovani
audiovizualnich nastroju 1ze sledovat hluboko do historie: v osmnéctém sto-
leti vyvrcholila *ada pokust o propojeni barvy a zvuku v dile jezuitského
matematika Louise-Bertranda Castela (1699-1757), ktery kolem roku 1742
navrhl konstrukei svételnych varhan (,,clavecin oculaire®). Tento novy hu-
debni néastroj mél simultanné poskytnout ,,spravnou” barvu pro kazdou za-
hranou notu (B tmavé fialov4, F oranzova atd.) diky propojeni barevnych
sklenénych vyplni, umisténych nad varhanni sk#ini, s pohybem klaves. Pro-
pojovani obrazu a zvuku mé samoziejmé dlouhou tradici a ,wvizuélni hudba‘“
je neodmyslitelné spojena s postupy filmové avantgardy poc¢atku minulého
stoleti, kdy filmovi tviirci, nékdy ve spolupraci s hudebniky, experimentovali
s vemoZnymi variantami provézanosti mezi obrazem a zvukem.' V &esko-
slovenském prostredi je zajimavé zminit barevna piana pritkopnika elektro-
nického uméni Zdenka Pe$anka, vznikajici ve 20.letech minulého stoleti
(a ¢asteéné navazujici na Castelovu barevnou hudbu) anebo naptiklad dilo
ze Slovenska pochézejiciho Milana Grygara, ktery na konci Sedesatych let vy-
tvarel akustické kresby a partitury s vyuzitim nalezenych mechanickych hra-
¢ek. Zatimco s PeSankem spojuje Woodyho konstruovani vlastnich nastroju
pro hru se vzajemnym vztahem zvuku a obrazu (svétla), u Grygara oceroval
zdtiraznéni (fizené) nahodilosti vzniku partitury, vztah mezi fddem a cha-
osem a zpétnovazebny pristup k tvorbé, kdy je vznikajici dilo podrobovano
pozorovani a okamzité ovliviiovano prichazejici inspiraci.” V oblasti elek-
tronickych médii se oviem audiovizudlni interaktivita dostava do zcela jiné
roviny diky moznosti p¥imého ovlivnéni zvukové slozky obrazovou a naopak.
Tvorba pohyblivych obrazii se tak priblizila principtim hudebni tvorby.
»Syntezatorové video’ vzniké od konce 60.let minulého stoleti v tésném
sepjeti s hudebni avantgardou. Nejednalo se o samostatny zanr, ktery by
vyvinul vlastni rozpoznatelné kompoziéni principy ¢i autonomni poetickou
formu, nybrz o usili skupiny spfiznénych tviirct zabyvajicich se vztahem
obrazu a zvuku. VétSina z téch, ktefi vyvijeli a pouzivali videosyntezatory,
se zabyvala zaroven zvukovou tvorbou. Pro Vasulkovy bylo toto rozhrani
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prirozené také diky Steininé hudebnimu vzdélani a i Woody mél ostatné
zku8enosti s hudbou jiz pred pfichodem do Spojenych statt. Pokusy s osci-
loskopem, nastrojem zviditeltiujicim signélové napéti, a s audiosyntezatory
odhalily fakt, Ze elektronicky signal miize ziskat p¥imou vizualni analogii
v podobé k¥ivky (wave shape), coz zasadné ovlivnilo strukturalni p¥istup k vi-
deo obrazu. Vasulkovi zpoéatku pouzivali dvoustopy magnetofon, s nimz bylo
mozné zkou$et zmény rychlosti, a stejné postupy zadali okamzité uplatiiovat
také ve videu." Experimentovali napiiklad s jednoduchym zavedenim audio
signélu do vstupu monitoru, ¢imz diky interferenci dochéazelo ke generovani
vizualnich tvart. Vysledny obraz bylo nutné z monitoru zaznamenat dalsi
kamerou, jelikoz ¢isty signal postradal synchronizaci. Woodyho i Steinu spo-
jitost zvuku a obrazu fascinovala od podatku a brzy dospéli k piesvédéeni,
ze zvukovou od obrazové slozky nelze oddélovat.

Videosyntezatory zacaly vznikat od konce 60.let ve spolupraci umélct
s inzenyry. Jak vysvétluje John Minkowsky, videosyntezator je ,vSeobecny
termin pro systém elektronickych moduli, které generuji a/nebo méni vi-
deo zobrazeni v realném &ase“.’ Podle pouziti lze rozlisit nékolik druht
syntezatort, zdkladni déleni je na ,,obrazové procesory®, které zpracovavaji
vystup z kamery nebo vyuzivaji pfedem nahranych obrazi a méni parame-
try signélu (p¥ikladem je typ, ktery vytvoril videoumélec Nam June Paik
s inzenyrem Shuya Abem) a obvykle obsahuji také funkci kolorizéru, kli¢o-
vade, mixéru, sekvencéru, a na ,,p¥imé videosyntezatory* (napi. Direct Vi-
deo Synthesizer Stephena Becka), pracujici bez pouziti kamerového vstupu
a vytvarejici (barevny) video signal pouze prost¥ednictvim elektronickych
generatort. Lucinda Furlongova rozlisuje tfi zakladni typy nastroji zpraco-
vani videa: a) nastroje ovlivitujici fadkovani videa (manipulujici s rastrem);
b) kolorizéry a mixéry (ovliviiujici prichéazejici signal); c) syntezatory, které
generuji signal vnitiné.

Vyvoj prvnich videosyntezatortt byl inspirovan syntezatory zvuku, s ni-
miz ¥ada videoumélct pracovala - Vasulkovi vlastnili bézny typ VCS3 zvany
Putney -, a zkoumani vztahu zvuku a obrazu tak bylo zakoienéné v povaze
technologie.” Poté, co Vasulkovi zjistili, e ,,umé&leckymi materialy“ jejich
dila jsou ve skuteénosti video a audio signaly, napéti a frekvence, praci s vi-
deem bylo moiné vnimat jako pokratovani préace se zvukem.® A¢koliv neni
zvuk nikdy zcela odvozen z obrazu nebo obraz ze zvuku, signal generujici
obraz se Casto stava prosttedkem generovani ¢i ovladani zvuku a naopak.
Vasulkovi od pocatku trvali na tom, aby jejich dilo bylo interaktivni, vytva-
fené v realném Case v pribéhu pozorovani chovani média, a v mnoha z jejich



dél z raného obdobi vznika obraz jako ,yvedlejsi produkt® zvuku a naopak.
Snazili se predvést, zZe elektronicky obraz a zvuk maji stejnou povahu a lisi
se pouze zplisobem organizace (hlavni odlinost spo¢iva ve frekvenénim roz-
sahu, zatimco v piipadé videa je nutné pracovat v tizce vymezené synchro-
nizované $kéle frekvenci, zvuk je daleko variabilnéjsi) a Ziva audiovizualni
performance se stala uméleckou formou doby. Casto dochézelo k ,,%ivému®
predvadéni videa, které vznikalo p¥imo na misté, doprovazené zvukovou
improvizaci ¢i vytvafené piimo ze zvukd s vyuZitim mozZnosti paralelniho
generovani obrazové a zvukové slozky:

»Jednim z hlavnich bodt, ktery se vynofuje s nasim diirazem na elektro-
nické zpracovani obrazi a procesudlné zamérené videoexperimenty, je
fakt, Ze se jedna o formu videa, kterd miize byt predvadéna (performed).
My ve skute¢nosti v mnoha ptipadech pasky hrajeme, misto abychom je
pouze promitali.*’

Jednim z prvnich ranych inspiratortt Vasulkovych, a pozdéji také spolu-
pracovniki, byl Eric Siegel, technomaniak narozeny roku 1944 v Brook-
lynu, ktery v patnacti letech podomacku sestavil televizni systém uzavie-
ného okruhu s pouzitim odpadniho materidlu a o rok pozdéji systém Color
Through Black-and-White TV (Barva prosttednictvim ¢ernobilé televize).
Oba vynalezy ziskaly ceny na newyorském Science Fair." Jako umélec se
uvedl na vySe zminéné vystavé televizniho uméni v galerii Howarda Wise
v kvétnu roku 1969, kde kromé svého videosyntezatoru (Video Color Syn-
thesizer) vystavil také dilo na ném vytvoiené, nazvané Psychedelevision in
Color (Psychedelevize v barvé)."" To, co bylo piivodn& nazjvané ,,generator
video efektt” &i ,,magicka sk¥itika®, zadalo byt znamé pod nazvem Elektro-
nicky videosyntezator (E.V.S.): prototyp vytvofil Siegel roku 1970 v San
Francisku. Siegeltiv syntezator zpracovaval zprvu pouze cernobily obraz,
ovéem Howard Wise, ktery si pro vystavu pi'al barevnou verzi, mu dal pe-
nize na vytvoreni systému, ktery by ¢ernobilému video signalu dodal barvu.
Siegel vyuzil fazovy modulator mé¥ici napéti prichazejiciho ¢ernobilého sig-
nélu a prevadéjici hodnoty $edi ve zmény odstinu. Pozndmka Genea Young-
blooda svéd¢i o tom, Ze dilo vyvolalo velkou pozornost:

»Oynesteticka videopaska Psychedelevize v barvé, kterou Siegel vytvoril na
vlastnim, podomécku sestrojeném vybaveni, byla nejméné tak tviiréi jako
dila znaméjsich umélct predstavenych na této vystavé, a podle nékterych
kritikti se jednalo o dilo, které z celé prehlidky vynikalo.“

Elektronicky videosyntezator (E.V.S.)
Erica Siegela, 1970.
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Dale pokraduje popisem ,,nepopsatelného™:

»oiegelovy formy jsou doslova nepopsatelné: ohromné vlny krouticich
se mraku pirelétaji pod a nad ramec v neklidném bésnéni, pripominaji-
cim Stargate Corridor z 2001. Nahle jsou formy bilateralné symetrické,
s tvary a barvami divoce proudicimi ze st¥edu obrazovky.“

Sam Siegel své dilo lakonicky popisuje jazykem charakteristickym pro psy-
chedelickou video mluvu té doby:

L . . 12
»Psychedelevize je mym pokusem o videovou expanzi mysli.*

Siegeltiv nastroj byl opravdu jednim z prvnich videosyntezatort, i kdyz ve
stejnou dobu vytvarel ten sviij také Stephen Beck. Umozioval vytvareni
riznych speciadlnich efektti a manipulaci se vzajemnym vztahem signala
a byl ovladan pomoci klavesnice, pedali, knofliki a spinadi. Siegel zdtraznil
zejména intenzitu barev (,,ty barvy jsou nejintenzivnéjsimi barvami, které se
kdy na T*V* monitoru vyskytly) a Zivy aspekt nastroje, ktery je diky tomu
vyuzitelny pro audiovizualni performance.'” P¥edstava vytvoikit nastroj pro
zpracovani videa v tradici hudebnich néstroju se objevuje jiz v pocateéni
fazi:

»Pravé se pripravuji na navrh videosyntezatoru, ktery mi umozni délat
zZivé video - jako v téch starych dobach, kdy se konal koncert s klavirem,
ted bude koncert s videosyntezatorem. (...) V budoucnosti budou lidé,
kteti se na néj naudi velice dobte hrat jako na kterykoliv nastroj a také
. v . z oq CC

jeho prostrednictvim mluvit.

Do prezentaéniho prohlaseni potom Siegel vlozil doporudeni:

»Lize jej také pouzit pro sezeni s videopaskou doprovazena hudbou k vytvo-
ieni mytickych tripti. Signaly z kamery lze kombinovat s abstrakcemi.“'*

Kromé toho, Ze se jednalo o analogii hudebniho nastroje pro vizualni pro-
stedi, vnimal Siegel E. V.S. jako nastroj schopny navodit zménu stavu vé-
domi, naptiklad ovlivnénim rychlosti mihotani. Véril, Ze nové nastroje mo-
hou podnitit vznik nové védy o obrazech. Zabyval se také experimentovanim
s biologickou zpétnou vazbou a jeho nastroj mél umoznit sledovani neuro-
logickych reakci na vzorce, které sami aktivujeme. V rozhovoru s Woodym



Vasulkou a Davidem Dunnem roku 1992 Siegel zminil, Ze se snazil vytvofit
pristroj, ktery by umoznil vytvaret efekty podobné vniméni ve zménéném
stavu védomi, jako analogicky néastroj zkuSenosti s psychedeliky, ktery mohl
ovliviiovat vznikajici obraz a zdmérné vyvolavat nejrtiznéjsi chyby. Mél se
stat prostredkem odlisného zptisobu komunikace probihajici ,,na estetické
abstraktni rovin&“, poskytujici cosi jako ,,DNA kéd umaélce, hovoticiho ke
svétu®."?

Dal$im pristrojem, ktery Siegel vytvofil, byl dualni kolorizér, nastroj p¥i-
fazujici ¢ernobilym obraztim ,;umélou® elektronickou barvu podle rozdila
ve stupnici §edé. Také kolorizérii v té dobé& vzniklo ve Statech nékolik zaro-
ven. UZzivatel si mtize jejich prostiednictvim v realném case volit barvy se
specifickou intenzitou a oblasti, do nichz je umistuje. Vasulkovi byli jedni
z mnoha, ktefi Siegeltiv kolorizér pouzivali jako souéast vybaveni pro mani-
pulaci s video obrazem, a Siegel pomohl Woodymu sestavit vlastni kolori-
zér."® Agkoliv Vasulkovi vétSinou pouzivali kolorizér docela umirnéné, dila
Decay #1 (Upadek, 1970), Black Sunrise (Cerny zapad slunce, 1971), Distant
Activities (Vzdalené aktivity, 1972) ¢i Home (Domov, 1973) obsahuji typicky
Zivé a syté syntetické barvy. Siegel svij kolorizér dale vylepSoval a prida-
val dalsi obvody zlepsujici ovladani.'” Siegel, jeden z ,novjch Ameritant®,
jak Woody nazyval prvni tviirce néstroji a umeélce, kteti pfirozené chapali
syntézu zvuku a obrazu, je také autorem video cestopisii z Indie. Kdyz mu
Woody kladl otazku, zda se citi byt umélcem, odpovédél celkem v duchu
doby, Ze se povazuje spi$ za vynélezce z rodiny Nikoly Tesly:

»Howard Wise mé chtél oznackovat za umélce a ja jsem byl, jak vis,

mlady a vzpurny a nevidél jsem v oznaceni za umélce Zadnou vyhodu. 15| VasuLka, Woody; Scruer, Jeffrey
Snazil jsem se ¥ict alesport Howardovi Wiseovi, ze mé dilo je vic jako (5717, op.cit., s.166m.
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Evoluce nastroji

Témér vSechna rana dila Vasulkovych z pocatku 7o.let vznikaji s pouzi-
tim audiosyntezatort a oscilatorii. Napiiklad dila Calligrams (Kaligramy)
nebo Tissues (Tkané, obé z roku 1970) vyuZivaji zvukovy syntezator &i os-
cilatory k rtiznym zptisobtim naruovani a ovliviiovani vznikajiciho obrazu,
pracuji s vychylovanim horizontéalni vazby videa ¢i se zpétnou vazbou: za-
timco tu zkoumal predeviim Woody, Steinu zajimaly zptsoby narusovani
obrazového rastru. V éernobilém Steininé dile Tissues jsou kamerové zabéry
nédhodné vkladané na predem nahranou pasku, pricemz tyto prostiihy zpa-
sobuji zmény napéti audio stopy vytva¥ené zvukovym syntezatorem. Obraz
je opakované zastavovan a manualné posunovan a dochézi tak k elektro-
nickému ,,rozpadu” né&kterych &asti obrazu. O rok pozdé&jsi video Shapes
(Tvary, 1971) vyuziva oscilatory, které pfi zapojeni do monitoru vyvolavaji
diky stietu raznych frekvenci interferenéni vzorce. V dile Elements (Ele-
menty, 1971) je vyuZito zpétné vazby videa a video signaly jsou ovliviiované
zvukovym syntezatorem. Prolnuti video signalii se syntezatorem zvuku vy-
tvaii audio stopu také v dile Black Sunrise (Cerny vychod slunce, 1971) &i ve
Steininé videu Distant Activities (Vzdalené aktivity, 1972).

Neéktera z pozdéjsich dél Vasulkovych maji zvukovou slozku p¥imo v na-
zvu: Soundgated Images (Obrazy ohrazené zvukem, 1974) experimentuji
s riznymi formami interference zvuku a obrazu, abstraktni videozibéry,
rizné upravované s vyuzitim pristroju jako programmer, klicovaé ¢i rad-
kovaci procesor, se proménuji v zavislosti na zvuku. V programovych po-
znamkach k tomuto dilu se piSe, Ze se jedna o experimentovani s Sesti
raznymi priklady audiovizualniho rozhrani: ,,Jemny flétnovity zvuk, vytvare-
jici abstraktni vizualni formy, je pferusen hrubym elektronickym bzukotem
a komprimovanymi, blikajicimi tvary; chraplavy, klapajici zvuk méni barvy
a tvary nékolika abstraktnich forem.“' V dile Soundsize (Velikost zvuku,
1974, je vzorec teéek prehran na ¥adkovacim procesoru Rutt/Etra a ovliv-
novan ndhodnymi cykly kontrolnich signalti zvukového syntezatoru, které
ovliviiuji zaroven vySku ténu a velikost obrazového vzorce. V seznamu dél
Vasulkovych je uvedené také dilo Soundprints (Zvukové tisky, 1972 nebo
71), které se mi nepodafilo objevit. V popisu dila se uvadi, Ze mélo bézet ve
smy&ce a predvadi materialni jednotu zvuku a obrazu.”



Kromé Vasulkovych se redlnétasovou audiovizualni performanci zaby-
vali také tvirci chicagského okruhu (zejména Dan Sandin a Phil Morton)
a Stephen Beck v Kalifornii, ktery v letech 1970-71 ve véku jednadvaceti
let sestavil Direct Video Synthesizer (DVS). P¥istroj mél fungovat v real-
ném &ase, aby byly okam?zité viditelné jeho uéinky; podobné jako Eric Siegel
také Beck povaZzoval sviij syntezator nikoliv za prostiedek vytvareni videopéa-
sek, nybrz za néstroj, kterym by mohl ,,hrat obrazy jako hrat hudbu®.’ Dan
Sandin se p¥mo inspiroval ideami Roberta Mooga®, tviirce populdrniho
audiosyntezatoru, a sviij obrazovy procesor (Sandin Image Processor, zkon-
struovany v letech 1971-73) vytvoril jako obdobu verze Moogu €. 2, uréenou
pro zpracovani obrazu v realném Case:

»Duchovni vyvoj I. P. byl takovy, Ze jsem si kladl otazku, co by znamenalo

o i} N o 5
vzit si MMz2 a udélat z n&j néstroj pro zpracovani obrazu.“

Jedna se o pfistroj programovatelny pomoci propojovaciho pole (,,patch
programmable®), ktery se mél stat alternativou televizniho studia dostupnou
jednotlivci. Sandintiv image processor mél blizko k hudebnim nastrojium,
zejména svou orientaci na proces a ,,zkougeni“. Obsahuje modularni systém,
do jehoz struktury je zahrnuta moznost rozsifeni vystavénim novych modula
a kombinovanim jednotlivych funkci. Uréen pro zpracovani videa v redlném
¢ase, umoznoval napiiklad vrstveni, kli¢ovani, kolorizaci a inverzi obrazu.
»Zivy* aspekt raného videa podnitila do znaéné miry neexistence programii
na uchovani obraznosti, mixovani jednotlivych pasek bylo mozné provadét
pouze Zivé, a nastroje se tudiz improvizaci pfimo nabizely.

Dana Sandina jsem poznala u prileZitosti jeho retrospektivniho promi-
tani v chicagském filmovém centru Gene Siskel v dubnu 2006. Zasvéceny
uvod pronesl umélec Jon Cates, vyucujici na School of the Art Institute
(SAIC) a &len aktivisticko-uméleckého kolektivu Criticalartware’. V pri-
bé&hu rozhovoru na University of Illinois (UIC) nésledujici mésic Sandin
mluvil prfedev§im o raném videu a komunitnim zaméieni chicagskych vi-
deokolektivii. Ve spolupraci se School of the Art Institute, kde ptisobil San-
dintiv spolupracovnik Phil Morton, vznikl studijni program Electronic Vi-
sualization (Elektronicka vizualizace). V Chicagu piisobila také organizace
Chicago Editing Circle, umélecko-politicko-aktivisticky kolektiv, jenz zajis-
toval podporu pii st¥ihu, coz byl jeden z hlavnich problému, vybaveni pro
stfih bylo nakladnéj$i nez vybaveni pro nahravani. Vasulkovi se s Danem
Sandinem seznamili na poéatku sedmdesatych let v New Yorku; od té doby
byli v kontaktu a vyménovali si pasky a informace.

3 | Electronic Zen (s. 99 | 10).

4 | Vyvoj syntezatoru popisuji Trevor
Pinch a Frank Trocco v knize Ana-
log Days: The Invention and Impact
of the Moog Synthesizer. Harvard
University Press, 2002. Moog je mo-
dulovy syntezétor, jednotlivé moduly
jsou kabelové propojované a vytvareji
tzv. ,patche” (,,zaplaty“). Jednotlivé
generované signaly je mozné kombi-
novat do spole¢ného vystupu. Prvni
verze Moogu (1964) byla spi$ profe-
sionalnim studiovym systémem, dalsi
viak jiz byly vhodné pro realnégasové
hudebni performance. V roce 1971
vznikl Minimoog Model D, jeden

z prvnich relativné dostupnych ptenos-
nych syntezatort, ktery byl specialng
navrzen jako samostatny hudebni
nastroj. Moog mimo jiné standardizo-
val rozsah signélu, takZe bylo mozné
propojovat jednotlivé modulové vy-
stupy a vytvaret multi-modalni syneste-
zii. Vice o syntezatorech napi. <http:
//www.audiovisualizers.com/toolshak/
vsynths.htm>. [cit.13. 6. 2011].

5 | Vice v rozhovoru Critical-
artware s Danem Sandinem na
<http://video.google.com/videoplay?
docid=3100159088801019891#>.
[cit.13. 6. 2011].

6 | Chicagsky kolektiv Criticalartware
zkouma mj. propojeni analogovych

a digitalnich mediélnich historii, napt.
vztahem mezi Sandinovym analogo-
vym I. P. a softwarem Max/MSP.
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Dan Sandin s I.P. (Image Processor],
Chicago, 1972.
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Reflexe ralnédasové estetiky 60.a 70.let se objevuji v soucasné audio-
vizudlni tvorbé vyuzivajici algoritmicka programovaci prostiedi, jako jsou
MAX/MSP/Jitter, Pure Data ¢i Processing, anebo v oblasti ,,Zivého ké-
dovani“ (livecoding), kdy ,,umélecké dilo“ vznik4 v redlném &ase v procesu
psani a p¥episovani softwarového kédu.” P¥imo na dilo Vasulkovych navazuji
naptriklad David Stout a Cory Metcalf, umélci ze Santa Fe, ktefi vytvareji
sebegenerujici 3D obraznost prostiednictvim aplikace matematické zpétné
vazby na jednoduché geometrické struktury.” P¥imym pokratovatelem au-
diovizualnich nastroju v digitalni oblasti je software Image/ine, ktery vyvi-
nula Steina spole¢né s inZenyrem Tomem Demayerem v amsterdamském
centru STEIM v roce 1996 a o némz bude i'e¢ dale.

Paska Evolution (1971) si pohrava s pre¢asovanim obrazu, kdy se hori-
zontélni a vertikalni synchroniza&ni impulz dostéavaji ,,do konfliktu“. Woody
povazuje dilo za kli¢ové pro rané experimentovani. Jeho prvni ¢ast, kterou
tvori bilé svételné skvrny vystupujici z pozadi v synchronizaci se zvukem,
vznika diky zpétné vazbé videa, pti niz kolisavé obrazové signaly ovladaji
zvukovy syntezator. Druhd ¢ast, obsahujici ,,filmovy pas“ s vyvojovou ¥adou
¢lovéka znamou z uebnic biologie a dal$i zabéry, predvadi horizontalné
a vertikalné vychyleny ramec posunovany do stran a nahoru a dola. Treti
dast tvori svételné paprsky (tzv. audio k¥ivky) generované zvukovym synte-
zétorem.’ Néstroj pouzity k jeho vytvoreni, Horizontal Drift Variable Clock
(tzv. driftové hodiny), tvoii oscilatorovy okruh, zajistujici externi zdroj syn-
chronizace a umoznujici ovladat horizontalni pohyb obrazu, tedy ,vychylo-
vat“ (drift) obraz z jeho ramce."” Pro Vasulkovy jej zkonstruoval George
Brown, dalsi z vyjimeénych technickych spolupracovnikii, o némz Woody
prohlasil:

»Georgeovy nastroje nas dovedly pfimo do centra experimentovani s mé-

diem. Pripadaly ndm velice sofistikované a, podobné jako v pripadé di-

gitalnich nastroji a pocitace, nikdy jsme nedosahli az k jejich kotentm.

Pro mé dobry néstroj své vlastni tajemstvi daleko rychleji generuje, nez
£ «ll

odkryva.

Horizontalni drift pat¥i k originalnimu vasulkovskému repertoaru. Zatimco
v dile Evolution je vychylujici pohyb jesté pouhou nahodnou udélosti, kdy
,»rozbity kabel“ zptsobil chybu v horizontalni frekvenci, s ,,variabilnimi hodi-
nami‘ je mozné driftujici rimec ovladat, ménit jeho rychlost a smér, posuno-
vat jej nahoru a dolt ¢i do stran nebo s ramci manipulovat diagonalné a ilu-

7 | Simon Yuill nap#iklad popisuje
7ivé kédovani v €lanku All Problems
of Notation will be Solved by the Mas-
ses a charakterizuje ho jako ,,zptisob,
jimz se samotny kontinualni, neustale
pFepisovany kéd stava primarnim mo-
dem umélecké produkce a prezentace
,dila’ samotného jakoZto proménlivé
¢asti kodu s otevienym koncem spise
neZ statického definovaného arte-
faktu“. Text ziskal mimochodem cenu
Viléma Flussera na festivalu Transme-
diale roku 2008. [online]. Dostupné

z <http://www.metamute.org/en/All-
Problems-of-Notation-Will-Be-Solved-
by-the-Masses>. [cit.13. 6. 2011].

8 | Poslednim projektem Stouta a Met-
calfa je NoiseFolds, audiovizualni
performance vyuZivajici infracerve-
nych a elektromagnetickych senzort

k manipulaci virtualnich 3D objekti
produkujicich vlastni zvuk, ktera byla
v &ervenci 2010 predstavena také v Ko-
munika&nim prostoru Skolské 28

v Praze.

9 | VasuLka, Woody; WEIBEL, Peter
(s.18]1).

10 | Woody tvrdi, Ze to neni vlastné
ani tak néastroj jako spi§ externi zdroj
synchronizace, ovladajici horizontalni
posun obrazu. Nastroj tvoii dvé ka-
mery: jedna je p¥ipojena k béznému
horizontalnimu a vertikalnimu syn-
chroniza¢nimu signalu, druha, jejiz
obraz je vrstveny ¢&i kli¢ovany na obraz
z té prvni, p¥ijima odlisnou synchro-
niza¢ni frekvenci. Vynalezen byl roku
1972.

11 | VasuLka, Woody; SCHIER, Jeffrey
(s-57 | ?), op. cit., s.130.
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strovat tak ,,plasti¢nost” nestabilniho video obrazu. Ramec, ktery je b&zné
skryty, se zde tak prostiednictvim série chyb objevuje ve svém horizontalnim
pohybu. Zatimco bézné je vznikani televizniho obrazu regulované pomoci
horizontalniho a vertikalniho kontrolniho signalu, coZ je proces nutny pro
vytvoreni stabilniho viditelného obrazu, zde dochézi k vychyleni (drift) ob-
razu z ramce. P¥ibéh o vyvoji lidstva je tedy zaroven pribéhem o vykloubeni
zramce. Woody o dile napsal, Ze se jednalo o esteticky pritlom v jejich tvorbé,
jelikoZ si uvédomili, Ze pokud do jedné ze dvou pouzitych kamer zavedou
odli§nou horizontalni frekvenci, ,,obraz bude horizontalné plynout doleva
nebo doprava®“. Jednalo se o dal§i pokus, jak ,,uniknout ramci, a prileZitost

. o o . 4166 12
uvédomit si plasti¢nost video materialu®.

12 | Z rozhovoru s Judem Yalkutem.
Part Three: Open Circuits: The New
Video Abstractionists: The KITCHEN:
An Image and Sound Laboratory:

A Rap with Woody and Steina Va-
sulka, Shridhar Bapat and Dmitri
Devyatkin. 1973, s. 22. [online]. Do-
stupny z <http://vasulka.org/>.
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.Tool person” George Brown

George Brown, vietnamsky veteran ziejmé s madarskymi piedky, vyvinul
ve spolupraci s Vasulkovymi t¥i zdsadni néstroje: v roce 1971 prepinaé (swit-
cher) &i sekvencér, roku 1973 multi-kli¢ova¢ a o rok pozdé&ji prvni digitalni
nastroj, programmer. Videosekvencér (George Brown’s Video Sequencer
alias Field Flip/Flop Switcher) vznikl na zidkladé pozadavku oddélit snimky
(fields) ve videu. Video obraz, jak jiz bylo vy8e popsano, vznika v naslednosti
dvou pulsnimk tvoricich rozpoznatelny obraz, raimec. Piepinad, ktery jiz ob-
sahoval digitalni programovaci prvky, umoznoval vytvorit dva vystupy, tedy
ziskat dva oddélené pulsnimky, s nimiZz bylo mozné zachazet samostatné
a pak je opétovné zkombinovat. Toto programovatelné, digitalné ovladané
prepinani mezi dvéma zdroji bylo mozné provadét v riznych rychlostech
a na zakladé rtiznych nastavovatelnych parametri, jako jsou rytmus ¢&i zvu-
kové vibrace. Proces prepinani mohl byt fizen také vertikalnimi impulsy
videa nebo z vnéjsiho audio ¢i video signalu generovaného odlisnym pii-
strojem. Sekvencér umoznil analyzu vznikani video obrazu v naslednosti
vykreslovéani jednotlivych snimki. Vasulkovi v praci s nim navazovali na ex-
perimenty s Alfonsem Schillingem tykajici se binokularniho vidéni a expe-
rimentovali s vytva¥enim stereoskopickych vizudlnich efekti.' V dile Home
(Domov, 1973) dochazi k piepindni mezi dvéma kamerovymi vstupy, zobra-
zujicimi domaci objekty. Jedno z nejznamnéjsich a pro svou halucinatorni
povahu divacky nejptitazlivéj$ich dél Noisefields (Pole $umu, 1974) stiida
obrazy pozadi a na stfed umisténého kruhu, tvoficiho jediny vizualni ,,ob-
sah“ dila. Jedna z ¢4sti je pokazdé vyplnéna barvou, zatimco druha obsahuje
video ,,5um® (hruby ,,material videa); kazdy ptlsnimek ma v tomto pii-
padé odli$ny charakter. V obou dilech dochézi ke vzajemnému ovliviiovani
obrazové a zvukové slozky.

Vicevrstvy kliGova¢ (Multi-Level Keyer) vznikl na zdkladé pozadavku
ziskat pristroj, s nimz by bylo moZné manipulovat s vice obrazovymi vrst-
vami zaroven. Zatimco bézné pristroje poskytovaly pouze dvouvrstvy vstup,
vysledné analogové zatizeni s digitalnim ovladanim umoznilo pracovat za-
roven az se Sesti vstupy. Pristroj, ktery tvoii digitalni ,,enkodér kli¢ovaci
priority“, zkombinovany s analogovymi kli¢ovadi/mixéry, p¥ijim4 a radi jed-
notlivé vstupy a uspoiadava je do obrazovych ploch s riiznymi prostorovymi

Noisefields (leden 1974, 12:05 min.,
barva, zvuk).

1 | VasuLka, Woody; SCHIER, Jeffrey
(s-57 | ?), op. cit., s.130.
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Vicevrstvy klitovat (Multi-Level Keyer)
George Browna (1973).

2 | Roku 1977 bylo ke kli¢ovadi piidano
pocitatové rozhrani ke zjednoduseni
ovladéni.

3 | Vasurka, Woody; ScHIER, Jeffrey
(s-57 | 7), op. cit.s.132.
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vztahy. V readlném dase bylo tedy mozné ,yvysttihovat® ¢asti obrazu a nahradit
je jinymi. P¥istroj pracuje na zdkladé srovnani hodnot napéti ¢i jasu: uzivatel
si zvoli mezni hladinu jasu a ¢4st obrazu s vy$§im ¢i niz$im jasem je nahra-
zena odliSnym obrazovym vstupem.” Kligovad byl pouzit napiiklad v dile
Vocabulary (Slovnik, 1973), kde se elektronické textury prolinaji s obrazem
koule a Woodyho ruky pohybujici se nad ni. Jedna se o dulezité dilo, které
ve své jednoduchosti jasné demonstruje vasulkovsky rany pristup a jehoz
ohlasy se objevi v dal$ich dilech. Dialog s néastrojem je pfedvedeny na pii-
kladu zobrazeni umélcovy ruky (pouZiti obraznosti vlastniho téla je ostatné
pro Vasulkovy priznacné), jez se prolina s dalsim objektem diky pribuzné
roviné jasu anebo na sebe ,,pFichytava“ elektronicky paprsek, jakoby vabena
k dal$imu pronikéani do elektronickych sfér.

V ponékud didaktickych dilech Solo for 5 (Solo pro 3) a 1-2-5-4 dochazi
k ,vrstveni® objektt (¢isel) rtiznych velikosti z nékolika kamerovych zdroji,
¢imz vznikaji nelogické prostorové vazby. Nelogiénost prostoru ve videu
komentoval Dan Sandin v kratkém instruktaznim dile Triangle in Front of
Square in Front of Circle (Trojihelnik pred étvercem pied kruhem, 1973),
kde vysvétluje, Ze je chybné pouzivat koncepty z bézného jazyka pro popis
toho, co se déje na obrazovce:

»Pokud nemiizete mluvit o obrazovych plochach jako pied ¢i za atd., je
to pouze iluzorni lidska percepce. Svazek elektronovych paprski o tom
nic nevi, mtizu vam to dokazat.“

A Woody dodava:

»Rratce poté jsme dostali postou pasku ilustrujici, Ze to, co vypadalo jako
kruh pred ¢tvercem s trojuhelnikem za ¢tvercem, se soudasné ukazovalo
jako trojtihelnik pied kruhem.“’

Jelikoz si komplexnost operaci provadénych s vicevrstvym klicovadem vyza-
dovala zautomatizovani procest, pozadali Vasulkovi George Browna, aby
sestrojil programovatelny nastroj schopny uchovavat a provadét sekvence
operaci. Vznikl tak prvni digitalni nastroj, Programmer, ktery mohl napri-
klad ridit fungovani prepinacde ¢i klicovace, uchovavat v paméti operaéni
sekvence a v jakykoliv okamzik je aktivovat. Rychlé piepinani se objevuje
v pozdé&jsich dilech Steiny: Switch! Monitor! Drift! (Ptepinej! Monitoruj!
Odchyluj!), Orbital Obsessions (Orbitalni obsese) ¢i Machine Vision (Stro-



jové vidéni) vyuzivaji p¥epinani mezi riznymi dhly pohledu kamer, umisté-
nych na stativu.

Prace s obrazem se stava stdle komplexnéjsi, naptiklad dilo Spaces I
(Prostory I, 1972) obsahuje nékolik segmentt inspirovanych dily a techni-
kami malift a pohrava si s vicero obrazovymi vrstvami rtizné kliGovanymi
pres sebe. Prvni ¢ast vychazi z dila holandsko-friského malife M. C. Eschera
a simuluje hloubku geometrické textury vytvarené pomoci zpétné vazby vi-
dea, druhy, podle Reného Magritta, prostfidava s vyuzitim kli¢ovace dvé
textury, téeti segment, pocta Salvadoru Dalimu, zpracovava zvukem genero-
vané tvary pomoci dvou kamer obracenych k sobé v ithlu devadesati stupn,
jejichZz obrazy jsou nakliCované pies sebe, a ¢tvrty, dle Yvese Tanguyho,
pouziva dvé kamery lapené ve smycce zpétné vazby a zaroven generator
specidlnich efektdi a horizontalni rozdéleni obrazu. V praci s obrazovymi
vrstvami pokraduje Spaces II (Prostory 11, 1972), kde jsou pFes sebe nakli¢o-
vané t¥i vrstvy nezavisle ovladanych textur. Oboji Prostory byly, jako i mnoha
dalsi dila Vasulkovych, pivodné vytvoiené jako vicemonitorové instalace pro
horizontalni fady monitort s jednokanalovym zvukem. Vasulkovi vnimali
videotvorbu jako prostorovy fenomén a od poéatku se snazili o zmnoZzeni
obrazu jeho promitnutim na vicero monitorech. Neslo jim pfitom o zmno-
Zeni informace (jako napiiklad Nam June Paikovi), nybrz o stejné zobrazeni
horizontalné multiplikované. Také v dalSich instala¢nich dilech z poc¢atku
70.let, napiiklad Calligrams (KRaligramy) ¢i Matrix I a II, je obraz jakoby
»natahovan“ ptes vicero monitort (pasky existuji i v jednokanéalové podobé
simulujici multimonitorovou instalaci), éimZ dochazi k dal§imu popteni
,ramce” jediné obrazovky. V dile Discs (Disky) je vyuZito vizualniho motivu
polokruhii, do nichZ zprava vstupuji mensi kruhy (filmové civky) v neustéle
se zrychlujicim rytmu, jehoZ vysledkem je abstraktni vzorec doprovazeny
vibrujicimi zvuky, které vznikaji interferenci video signalu se syntezatorem
zvuku. Obrazova repetice vznika diky ¢asovému zpoZdéni prost¥ednictvim
opakovaného vstupu signalu do systému.

Malitskou obraznosti se Vasulkovi inspirovali také v dile Golden Voyage
(Zlata cesta) z dubna roku 1973, pocté belgickému surrealistovi Renému
Magrittovi, vychazejici z jeho obrazu La Legende doree (Zlata legenda)
z roku 1958: francouzské bagety zde cestuji elektronickymi krajinami, které
jsou vytvarené systémem t¥i kamer (prvni zamétuje krajinu, druhé pohyb-
livy rdmec, tieti objekty) s vyuzitim horizontalniho driftu. Dochazi tak k vy-
tvoreni vskutku surrealného obrazového prostredi bochnikii plujicich ,,rtiz-
nymi mésty a krajinami®, ziskavajicich metaforické role falickych symboli,

4 | The Vasulkas (s.14.| 1), op. cit., s. 5.
vesmirnych lodi cestujicich nad méstem, planet cirkulujicich prostorem. Dilo vzniklo diky podpote NYSCA.
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Prostorové vazby jsou vytvarené také panoramatickym sniméanim, zoomo-
vanim a pohyby oto¢ného stativu. Dilo je jednim z poslednich videi, které
Vasulkovi vytvofili jesté v New Yorku, pied svym presidlenim do Buffala.

AUDIOVIZUALNT SYNTEZA



