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Der Plan zu dieser Ausstellung ist dlteran Datums: schon vor drej
Jahren sollte sie steigen. In der Zwischenzeit dnderte sich die
Situation der Gegenwartskunst und es wurde bewuft ein Zeitpunkt
abgewartet, zu dem sich ein besserer Uberblick Gber die neuesten
Beziehungen zwischen Kunst und Photographie gewinnen lie,
Wenn in dieser Ausstellung gerade italienische Klnstler vorgestalit
werden, so deswegen, weil sie die Beziehungen der Kunst zu dem von
aller Welt in so reichem MaPke benutzten Darstellungsmittel Photo-
graphie in den letzten Jahren am interessantesten abgewandelt
haben. Diese Auswah| will vor allem zeigen, wie es seit dem Ende
der 60er Jahre in der italienischen Kunst mit der Verwertung des
Photos weitergegangen ist. Der Photo-Realismus der letzten
documenta ist auch schon wieder Geschichte geworden. Die meistan
italienischen Kiinstler haben ihn schon wieder hinter sich. Nicht
anders ist &5 mit der ProzeB-Kunst, dem Konzeptualismus,

Eins wird deutlich: die Photagraphie liefert entscheidende Daten

2u ainer Grundlagenerforschung der Kunst, Wie die Datenverarbeitung
hesummt_e Tatigkeitsbereiche des menschlichen BewuBtseins
reproduziert, so macht die Photographie sinen bestimmten Sektor
des Sehvarganges auf mechanischem Wege deutlich. Bedient sich der
Kun_-rstler dieses Apparates, so wird er eo ipso an die Frage nach der
akrwgn Rolle des Menschenauges herangefithrt. Nicht die passive
Absp:gge[ung der AuBenwelt, ihre Verwandlung, ja das Diktat des
aus einer Innenwelt entspringenden Blicks auf die AuBenwelt setzt
Kunst. _InWIEWell kann die Photographie die von ihr an sich passiv
a!_agesp[_ege[te Wirklichkeit zum Rohstoff sines den Primat des
kiinstlerischen Willens setzenden Elicks werden lassen ?

lch freue mich, bei der Suche nach einer Antwort auf diese Frage die
Kritikerin Daniela Palazzoli aus Mailand fiir eine Zusammenarbeit
gewonnen zu haben. Seit der von ihr mitgestalteten Ausstellung
Cpmbammentu per un immagine: fotografi e pittori im Museo Civico
d'Arte modarna von Turin im vergangenen Jahr, einer Ausstellung,
die von der Carm?ra obscura der Diirerzeit, den Stichen des 18. und
den_lDagu errotypien des 19. Jahrhunderts an die Geschichte der
Berlihrung des kiinstlerischen mit dem photographischen Sehen
fundameqta! abgehandelt hat, zihit Daniela Palazzoli zu den
Emtagqnls‘ten einer Erforschung dieser Beziehungen. Ihr gilt der
ank fur diese Ausstellung, die aus dem Riesengebiet einen Sektor
herausgrenzt, um von ihm auf das Ganze zu verweisen,

Eugen Thiemann

Fotografia: una disciplina per Parte

|l rapporto con |'immagine fotografica —sia essa puro frammento

di reportage di vita, gruppo famigliare, illustrazione di giornale,
cartellane pubblicitario, pellicola cinematografica, o fotografia
magnetizzata nel videotape — ha assunto ogqi proporzioni tali sia sul
piano artistico che su quello della vita di tutti i giorni che un artista
non put prascindere dal considerarlo come parte integrante del suo
pagaglio culturale. Sia che un artista lo rifiuti — come accade agli
artisti della neopittura o pittura processuale e neogeometrica —,

sia che ne faccia un punto di rifarimento costante dalla propria
attivitd creativa — arte del riporto fotografico o iperrealismo — non pud
non rendersi conto che praticamente ogni aspetto della realta
odierna ci arriva mediato dal mezzo e dal linguaggio fotografico.

Quando tre anni fa progettammo questa mostra di undici artisti
italiani che usano la fotografia, non era ancora scoppiata |a voga
iperrealista lanciata con clamore dalla quinta documenta di Kassel,
La presenza di questo fenomeno che, almeno per un aspetto, si
contrappone alla selezione che proponiamo ora: 'use di un‘immagine
riprodotta meccanicamente invece che manualmente, rende le cose
pilt complicate ma anche pid interessanti. La nostra selezione,
infatti, ha tenuto conto solo di quegli artisti che, pur intervenendo
talvalta direttamente sull'immagine fotografica, utilizzano come base
del loro lavoro la fotografia pura & semplice riportata sulla tela

o sulla carta emulsionate. A guesto abbiamo poi aggiunto una
selezione di videotapes realizzati da artisti italiani negli ultimi anni,
persottolineare ulteriormente il carattere meccanico nella presentazione
delle immagini come base del lavoro di una vasta area di artisti
italiani,

L'arte italiana ha assunto negli ultimi anni, diciamo a partire dagli
anni ‘60, una configurazione articolata che la trova presente e capace
di contribuire in modo interessante a praticamente tutte le aree di
ricerca dell'arte attuale, come il pubblico tedesco ha potuto verificare
di persona in occasione della mostra « Undici italiani ogai»,
prasentata in questo Museo di Dortmund dal Prof. Dorfles nel 1971,
Da allora |e aree della ricerca artistica si sano precisate: sia nel
campo della pittura pura che da un nuove slancio creativo alla
tradizione dell‘astrattismo italiano degli anni trenta, che nel campo
di quelle invenzioni espressive e linguistiche che, pur manipalanda
I'immagine secondo |o spirito dells avanguardie storiche, sono perd
calate nella realtd sociale & nel rinnovamento tecnologico e
ambientale di oggi.

Die Photographie: eine Kunstdisziplin

Die Bezichung zum photographischen Bild — sei dies nun Bruchstiick
einer Reportage aus dem Leben, Familienbild, Presse-Photo,
Werbung oder kinematographischer Filmstreifen oder gar ein
Video-Band — ist heute fur die Kunst wir fir das tagliche Leben
von derart grofier Bedeutung, daf ein Kinstler sie als wichtigen
Bestandteil seines "Kulturgepicks” betrachten mul. Mag ein
Kinstler sie verwerfen — wie die Kinstler des Neuen Realismus,

der Process Art oder des Neo-Geometrismus es tun — mag sie sich
ihm als Ausgangspunkt der eigenen kinstlerischen Aktivitdt
anbieten — wia in der Kunst des Photo- und des Hyper-Realismus —
man wird nicht leugnen wallen, dal praktisch alle Aspekte der
heutigen Wirklichkeit uns durch die Mittel und die Sprache der
Photographie angeboten werden.

Als vor drei Jahren der Plan zu dieser Ausstellung entstand -

elf italienische Kiinstler vorzustellen, die bei ihrer Arbeit von der
Photographie ausgehen — war die von der finften Kasseler
documenta mit soviel Larm lancierte Welle des Hyper-Realismus
nach nicht ausgebrochen. Das Aufkommen dieses Phanomens
macht die Lage komplizierter, aber auch interessanter; widersetzt

es sich doch unter einem gewissen Aspekt der hier getroffenen
Auswahl, diz von der Benutzung des mechanisch reproduzierten

an Stelle des handgemalten Bildes ausgeht. Unsere Auswahl |3t
tatséchlich nur jene Kiinstler Gber ihre Arbeit Rechenschaft ablegen,
die als deren Grundiage die schlicht und einfach auf Leinwand
oder vorprapariertes Papier libertragene Photographie verwerten,
oft unter direktern Rilckgriff auf die Photographie. Eine Auswahl
von Video-Streifen wurde hinzugefiigt. Sie wurden in den letzten
Jahren von italienischen Kinstlern erstellt, um den Nachdruck auf
den mechanischen Charakter der Bilder zu legen. Video ist fir dia
italienischen Kiinstler Grundiage eines ausgedehnten Arbeitsgebietas
geworden.

In den letzten Jahren — sagen wir seit den Sechzigern — hat die
italienische Kunst ihre Gestaltungsweisen sehr artikuliert. Man wird
finden, daB sie im Augenblick zu praktisch allen Forschungsgebieten
der Gegenwartskunst ginen interessanten Beitrag zu leisten weils.
Davon konnte sich das deutsche Publikum personlich iberzeugen,
als Prof. Dorfles 1971 in diesem Dortmunder Museum die “Elf
\talienar heute” vorstelite. Seitdem haben sich die Forschungsgebiete
der Kunst schirfer abaegrenzt: auf dem Felde der reinan Maiegqi
gibt es einen neuen schipferischen Aufschwung aus der Tradition
der italienischan Abstrakten der Dreiftiger Jahre; auf dem Felde
jener ausdrucksstarken sprachexperimentellen Erfindungen aus dem
Geist der historischen Avantgarde ebenfalls. Hier geht man auf die
snziale Wirklichkeit ein, auf die technologi chen N ngen von
heute und auf die Verdnderungen in der Umwelt des Menschen.
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tale: realismo, iperrealismo

Reali manuale e realismo
o realta della fotografia

La tradizione dal realismo & indissolubilmente legata in [talia al
partito comunista. || suo massimo esponente Renata (_ﬁutlue_m ha
sempre sostenuto che o stile realistico & I'unico ch_s 5i 3d§11:se ad
asprimere le aspirazioni della classe operaia e a reslizzare visivamente
i suoi desidari. Lapittura deve essera contenutistica & |a forma deve
sssare un semplice strumento per tradure questi contenuti che
esaltano Ia lotta di classe e i suoi protagonisti. |1 criterio di tale pittura
& decisamenta ottocentesco e si basa sulla rivalsa: dopo tanti ritratti
di principi, signori, industriali sono ora gli operai, gli umili, i lavoratori
ad avere diritte a vanir rapprasentati con uno stile che poco si
discosta da quai vecchi ritrat. Quando si accosta all‘iperrealismo,
dunqgue, I'arte italiana lo fa senza convinzione e si limita a piegarlo
alle sue esiganze politiche,

D'sltra parte [iperrealismo di marca americana & certaments pid
sansato & pit storico di quello italiano: esso si & reso conto che noj
oggi non vadiamo la realtd come nell’Ottocenta: e occasioni che
abbiamo di guardare le cose non passano quasi mai per la via diretta
ma per la via mediata delle fotografie dei giornali, della pubblicita g
del cinema. Parcid Fiparrealismo adatta anche la realtd del quadro
a quella dei nostri occhi abituati a vedere le cose attraverso |a retorica
della carta patinata, delle fotografie a colori, degli obiettivi che
deformano i contorni degli cggetti. Tuttavia il fine dell'arte iperrealista
non & quello di stabilirs un dialogo con lo spettatore, ma quallo

di convincerlo della propria bravura, dopo averlo deluse sulle sue
capacita di riconoscere la realtd. Lillusionisimo fotografico dal-
Iiperrealismo si basa essenzialmente su guesta delusione dello
Spettatore che, dopo aver preso per vero l'oggetto raffigursto, deve
ammettere di essersi shagliato. E' in quel momento che I'iperrealismo
prende nella trappola della sua retorica chi era venuto ad ammirare
1o spettacolo. |l fascino del realismo sta tutto qui: nella sua apparente
owvietd. Ogni volla che questa ovvietd viene delusa ecco che distro
di essa sj profila il baratro che I'Uomo non vuols vedsre: e ciod che
a realta in quanto fanomeno oggettivo non esists: esistono solo |
vari modi soggettivi in cui noi la percepiamo.

E’ questa una veritd che i grandi artisti hanna SEMPre conosciuto:
#|ui stesso dietro, era lasciato non visto, salvo per I'oechio della
mente: una mano, un piede, una faccia, una gamba, una testa,
stavano per |'intero che andava immaginatos, dice Shakespeara ;Jer
descrivera la b_gilezga di un quadro 1l ratto di Lucrezian. L'uso del
riporto fotografico in pittura sposta l'attenzione dell‘psservatore dal
pu_n? 8 semplice riconoscimento della somiglianza naturalistica
dell'oggetto verso un confronto fra fa realts esterna fotografata e |a
red [_:a mentale _dagli oggetti. Quando un‘immagine & riprodotta
meccanicamente sulla tela non el si pone pitl il problema del tcomaen
| 2inta, poiche guesto & un compito che spetta alla macchina
ma balza in primo piana il suo aperché . E' dungue per questo che
la nostra scelta é_caduta solo su quegli artisti che fanno uso diretto
della fptc_luraﬁa‘nportala U tela, su carta, o su nastro magnetico
(videotape), poicha essisolf intrattengono un dialogo con «!'occhio
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Realismus der Handarbeit und des Geistes: Realismus,
Hyper-Realismus und Wirklichkeit der Photographie

Die Tradition des Realismus istin Italien unauflslich verbunden
mit der kommunistischen Partei. |hr bedeutendster Exponant,
Renato Guttuso, hat immer darauf bestanden, dalh der realistische
Stil der einzige sei, der die Hoffnungen der Arbeitorklasse
ausdriicken und ihre Wiinsche sichtbar machen konne, Dia Malarsi
musse an |nhalte gebunden sein und die Form ein einfaches
Instrument, jene die Arbeiterklasse und ihre Protagonisten
erregenden Inhalte mitzuteilen. Eine solche Malerei unterlisgt
entschieden einem Kriterium des 138, Jahrhunderts. Sie fult auf
giner Art Entschadigung: nach so vielen Portriits von Fiirsten,
grofien Herren und Industriellen haben nunmehr die Arbeiter, dia
Erniedrigten, die Werkleuts ein Anrecht, in sinsm Stil dargestellt
zu werden, der von jenen alten Portrats kaum abweicht. Als man
sich dem Hyper-Realismus naherte, tat die italiznische Kunst dies
ohne Uberzeugung. Sie beschrankte sich darauf, ihn fiir ihre
politischen Erfordernisse zurechtzubiegen.

Der Hyper-Realismus amerikanischer Herkunft ist sicherlich sinn-
voller und historischer als der italienische: er demanstriert, daf wir
die Wirklichkeit heute nicht so sehen wie im 19. Jahrhundert, Die sich
uns bietenden Gelegenheiten, die Dinge zu batrachten, bisten sich
unserem Auge fast kaum noch auf direktem Wege an. Sie kommen
auf dem vorgenormten Wege der Pressephotos, der Reklame,

des Films. Deswegen palt der Hyper-Realismus die Wirklichkeit
das Bildes der Wirklichkeit unseres Auges an. Dieses hat sich daran
gewohnt, die Dinge auf dem Umweg Gber die Berediheit der
vorpraparierten Bildkartons, der Farbphotographie und der die
Umwalt der Objekte entstellenden Objektive zu sehen. Den Dialeg
mit dem Zuschauer stiitzt die hyperrealistische Kunst letzten Endes
trotzdem nicht. Nachdem sie den Zuschauer iiber seine Fahigkeit,
die Wirklichkeit wiederzuerkennen, getduscht hat, will sie ihn von
ikrer eigenen Bravour dberzeugen. Der photographische lllusionis-
mus des Hyper-Realismus fultt ganz wesentlich auf dieser Tauschung
des Betrachters, Nachdem er das wisdererkannte Objekt fiir wahr
gehalten hat, soll er zugeben, daf er sich getduscht hat, Und genau
in diesem Moment fingt der Hyper-Realismus denjenigen, der
gekommen war, das Schauspiel zu bewundern, in der Falle seiner
Baredtheit. In seiner scheinbaren Selbstverstandlichkeit erschopft
sich der Zauber des Realismus jedesmal; wenn diese Selbstver:
standlichkeit zur Enttuschung wird, 6ffnet sich der Abgrund,

de:} der Mensch nicht sehen will: die Wirklichkeit existiert objektiv
phanomenal nicht, es existisren nur die verschiedenen subjektiven
Madi, unter denen wir sis wahrnehmen,

Die grolen Kinstler haben diese Wahrheit immer gekannt.

“Es selbst war unsichtbar hinter allem anwesend, iur dem Auge
des Gejstes sichtbar: eine Hand, ein Ful, ein Antlitz, ein Bein,
ein Kopf standen fiir das erdachte Ganze” sagt Shakespeare bei der
Schilderung eines Bildes “Der Raub der Lukrezia”. Die Benutzung
des photographischen Berichtes in der Malerei verschiebt die
Aufmerksamkeit des Beobachters vom einfachen reinen Wieder-

della mentes. Gli artisti coinvolti col mezzo fotografico non vogliono
dungue esibire 1| mondo cosl com'e, ma, per quanta diverse siano la
loro esigenze e le loro rivendicazioni, essi hanno in comune la volonta
di indagare il mendo in cui vivono e di risolverlo secondo un'inter-
pretazione parsonale afia diventa una disciplina per |'arte
nel senso cha la costringe a definire il proprio scopo e, eliminando

la fatica manuale, mette a fuoco i rapporti che gli uaminiintrattengono
con la realta che li circonda.

Il riporto fotagrafico e I'ambiente pop degli anni ‘60

E' con gli anni '60 che 'immagine fotografica arriva a saturare quasi
completamente I'ambiente della comunicazions fra gli uomini.

Le strade tapezzate di manifesti pubblicitari, visti attraverso i
finastrini delle automobili o delle auto in corsa o degustati con la
coda dell'occhio dal pedone che si affretta per |a sua strada, esaltano
quei miti di velocita, di potenza, di successo sessuale che ciascuno
tigna nascosti dentro di s&. Nelle case, attraverso le riviste su carta
patinata & i giornali, si diffondono gli stessi messaggi con in pid quei
connotati di informazione che riguardano | reportages sui grandi
uomini & donne che interpretano questi miti in prima persana. ||
cinema declinag lo stesso messaggio, ottimistico e rilucente, dal
ventre buio delle sue sale frequentatissime, che ancora nan risentono
in pieno dell'avanzata della televisione. Talvolts si parla anche di
guerra, dei fronti aperti in permanenza, ma sono ancora lontani gli
anni della contestazione e della sfiducia. E” in guesto clima che la
fotografia fa la sua apparizione nel quadro, attraverso |e opera daj
popartisti in Amarica, & dei mec artisti franceasi e italiani. E" appunto
con un rappresentante della mec art italiana, Gianni Bertini, che
si apre storicamente la mostra per ricordare gli esordi recenti della
fotografia nel quadro. La fotografia & per |'artista pop e mec matariale
bruto che, dapprima sotto forma di collage e successivamente sotto
forma di serigrafia e di riporto fotografico su tela emulsionata,

entra a far parte della tela, non come elemanto esclusivo ma come
parte di un panorama in cui gli avwenimenti dell’ambiente esterno
interferiscono con Je emozion| personali del pittore. Per Bertini queste
emozioni si esprimono sotto forma di gesto, secondo | dattami di
una pittura d'azione tipici del suo esordio informale. | materiali
fotografici provengono dall’ambiente esterno che |o circonda: sono
le piste degli stadi su cui sfreceiana velool auto da corsa, ragazze

in minigonna colte in un momento di spensieratezza, aerel in rapida
picchiata nel cielo, Barbarelle senza inibizioni sessuali, medici,
motociclisti, industriali esaltati in un'interpretazione eroica dei loro
ruoli dalla ripresa fotografica e dalle caratteristiche dei personaggi
adeguatamente interpretati e corredati di accessorl appropriati.

Le rapide pennellate che si accompagnano a gueste forme fotografiche
non sano in aleun mode critiche nei confronti di questi personaggi-
mito: esse li accompagnano esaltando la carica emotiva, di potere
e di controllo sulle forze della natura, che & implicito in ogni mito
della macchina.

Gija in questo esordio della pittura fotografica si fa strada la definizione

di un ruole dell’arte. La premessa di questo tipo di arte &, infatti,
che non vi & nulla di pit sconoscivto dell’ambients in cui uno si trova

erkennen der naturalistischan Ahnlichkeit mit dem Objekt fort zum
leich dar duliaren photographiertan Wirklichkeit mit der

istigen Wirklichkeit des Objekts hin. |st ein Bild auf der
Leinwand machanisch roduziert, so stellt es uns nicht mehr das
Prablem, “wia 3 ieze Aufgabea ist dem Apparat Gber-
tragen waorden - sonder Diese Frage bekommt dan
Vorrang, Unsere Auswahl hat sich deswegen auf Konstler beschranks,
die ausschlieBlich dirakt auf Leinwand, auf Papiar oder auf Magnet-
band (Videe) Ubertragene Photographien benutzen. Sie allein untar-
halten einen Dialog mit dem "Auge des Geistes”. Haben Kinstler
sich arst auf Mittel der Photographis eingelassan, so waollen sig
dia Walt nicht mehr vorzeigen, wie sie ist, Viel eher beseelt sie, bei aller
Unterschiedlichkeit ihrer Anspriche und itrer Forderungen, der
Wunsch, die Welt, in der sia lshen, auszukundschaften und durch
gine personlich gefarbte Interpretation zu kldren. Die Photographie
wird gine Kunst-Disziplin: sie zwingt die Kunst, ihre sigenen Zwecke
zu definiaren, Da sie die Mihe der Arbail von Hand ausschaltet,
enthiillt sie dig Baziehungen dar Menschen mit dar sie umgehenden
Wirklichkeit.

Die Photo-Reportage und das Pop-Milieu der 60er Jahre

Das Feld der Kommunikation der Menschen untereinander bestellte
das photographische Bild in den B0er Jahren fast vollstandig. Die mit
Werbeplakaten tapezierten Strallen— man sizght sie durchs Autofenster,
vom fahrenden Auto aus, als Fuganger aus dem Augenwinkal, wenn
man seing Stralie entlangeilt — sie rufen die Mythen der Schnelligkeit,
der Leistung, des sexuellen Erfolges harauf, wie siein jedem Menschen
verborgen schlummern, Daheim verbreiten dig llustriertan, die
Zaitungen diaselben Botschaften. Die |nformationsmoglichkeiten
zur Perzon sind groliar. Diese Reportagen mil den tonangebenden
Mannern und Frauen zeigen, dali diese dis Hauptinterpretan der
Mythen sind. im Oberfillten Schlund seiner S3le dekliniert das Kino
dizselbe Botschaft: optimistisch, glinzend. Den Vormarsch des
Fernsehens bekommt es noch nicht woll zu spiren. Mitunter ist auch
die Reda von Krieg, von Stellungskrieg an Dauerfronten — aber die
Jahre der Anfechtung und des MiBtrauens sind noch weit, In einem
solchen Kiima taucht das Photo im Gemalde auf — die Werke der
Pop-Artisten Amerikas und des italienischen und franzosischen mec
bezeugen es. Mit einem Vertreter der italienischen mec-art fangt diese
Auszstellung an. Sie soll historisch an das erste Neuauftraten dar
Photographie im Gemalde erinnern. Fiur den Pop- und den mec.
Kilnstler ist die Photographie Rohmaterial, Anfangs Teil der Leinwand
unter der Form der Collage wird sis es spéater als Serigraphis und als
auf praparierte Leinwand Ubertragene Fhotographie. Ein exklusives
Element, doch aber Element eines Panoramas, in dem die Ereignisse
dar Aulienwelt und die personlichen Emetionen des Malersineinander
aufgehen. Fir Bertini ist die Gestalt eingr Gabarde Ausdruck der
Emation: eine furseine Anfange typische Konseguenz aus den Lehren
der action painting. Die photographischen Materialien stammen aus
der Auflenwelt: die Pisten der Stadien, auf denen baim Autorennen
die Rennwagen voriuberrasen; das miniberockie Science-fiction-
Madchen Barbarella, in einem leichtsinnigen Augenblick dberrascht;
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immerse. Casi come non vi & nessuno meno adatto di un pesce per
accorgersi dell’acqua in cui vive immerso, I'uomo che si trova
sommerse da un flusso di infermazione costante & pervasivo non si
rend_e conto delle trasformazioni ehe esso provoca sulla sua psicologia
8 5Ui suoi mppnrrli cogli altri. Esso vive i comportamenti che ali
VBNgono suggeriti in modo inconscio e quasi naturale, si abitua a
percepire |'ambiente esterno non direttamente ma attraverso queste
formg mediate e manipolate. La pop e la mec art per prime hanno
cnnmc_!eratp il quadro come uno spazio libero da condizionamenti
su cuj proletmre_l'ambiema esterno par renderlo visibila. |
quadro 8 lo spazio Reutra in cui, attraverso un frammento della realta
dai media, ci si rende conto delle trasformazioni che il maondo del-
l'informaziona ha operato sull'uomo del ventesimo secolo. Se & nel
mando esterno che si formano | messaggi, & solo attraverso il quadro,
in quanto forma di comunicazione libera & non condizionata, che |
I'uamn pud fare esperienza dell'ambients che lo circonda N;Jn 5
Lr‘atta di rappresentare il mondo ma di conoscerlo. E per c'cmnscerl'u
1?22:5 aDn_znu_tm sottrarsi al suo abbraecio tentatore: essere sstranei
;cienza 3 ulbqgl anche I'uso della Fotogr::\fia che, in quante figlia della
gelne, PU operare guasto trasporto di parti della realtd con quella
i:erv?;;a a |_n1par2|alltal tipica della macchina. L'uomo-artista
fnformazrnﬁgn.l per sottolineare con le sue reazioni | caratteri di fuesta

m:dnjtareeiznii:_lipzirsaal?ﬁm credu:jcl nel ruclo positivo dell’ara dei mass
& he Il suo modo di essere artista syl pi i
partecipazione dell'artista alla modi ioni el N
i L ificazioni ambi li
dall'evoluzione tegnologi | i e il
[ | r gdica, gid un artista come Marj i
di pochi anni pid giovane, h i e
. ha dell'era tecnologica una visi ,
o Ails € K 3 Visione mo
di?:n?:mg?tsﬁt" La promessa di una felicit a poco prezzo e a pnl;tt‘;ta
an stanzo lI;I:g;nl;Dl; dincrinarsie a rivelare le realta spiacavali
I 1N sotto le barbe bianche & banevole daj vari i i
Enéﬁ{ga:éugau, Pur imparanda lallazione della pop art :nk::‘r]iglazzmlm
] c;;r;sdsi;n;,g{fa#g [m:chm fissata sulla tradizione 'arristirca
G Dstrana [e serie del ¢ Futurismo rvisi
Egi.?nd9|;rhﬂaest_rl italiani del Movecentoy che arrtl:;irell?stg):'ﬁ
e prfrg r:toglanca, elevano a dignita di Personag; pubbli:i a}i
el fgpiesantaltlw d} questi movimenti artistici, Lg riCEIEﬂ
Sty ::?:i‘a?:fb?;:am 8 centrata sullimmagine televisiva
. Tip =la iy CO & nero, viena poj
dall'artista. Le opare svelgono in sequenze?sc:g‘:ili‘;;fdmn z;ﬁgno
Sl flusso televisivo, e si basano
F primo sbarco sulla | ici,
i 10 sharg d luna, o dr
duerea dal Viatnam, Quj I'attivita dell'artista che a:mmalrcp, i
! esercita s guello ch i e o
CRe possiamo considerare oggj

i
televisione infanti & anco pit autom,
: \‘-jred_ere un film; I televisione & una
Ess:r}ﬂi:_tqmn_ p|ﬁ_inﬂuenta, del no
1813 ¢on noi mentre mangiamo o cj rilassiamo dopo cen
] a5

oi coglie nei momanti in cui i
] in iin cui siamo igili iar
su qll;anm civien fatto vedera, Isuiarm%?':;.gg'!h il

Ifano trasforma in un cof i
0 | hrm: -ontroambien
come ambiente tout court della n;

atico che sfogliare una rivista
parte praticamante invisibile,
S0 ambiente quotidiane,

am Himmel Flugzeuge in rasendem Stur 1
gze X 2 urzflug; Madchen frei

;ipéﬂ?}l;en Elzn?rr:ung Arzte, Motorradfahrer, In‘dL:s;tn'eiItr-,'e-|l VdDicr:

t raphie interpr lle her 1, sie hebt | Merk

h £ ks g : 1ebt ihre Merk
hHrvor. \.,har_alfreq : en Pinselstriche gahen auf L;r;l‘nale
p ot__ngrup:l:usuhen Formen ein, sie behandeln die Personlichke;
i:!f}.q nffe.ﬂt.fchen__'\'lvrhns durchaus nicht kritisch. Sie ﬁiutc-rll daseémp"
fir Macht und fir Kontrolle (iber die Krifte der Natur auf Sie li L
in jedem Maschinen-Mythos beschlossen. Il

if?f{n am Anfang der Phn:::-Marerei definiert sich die Rolle dar
Inst new. Dieser Kunstiyp setzt die Umwelt des Manschen als
bakannt voraus. So wie man von einem Fisch nicht ;..wni ar hat
wenn man das Wasser, in dem er lebt, nicht kennt sn“mfcr' a'hh da
in _einan ununterbrochen flieRenden, (iberall eiml:lringe.nd:nm +
In_rorgnatmnssrrurrn gnmuph:c Mensch nicht klar, wie sehr sich dabe
T_T;?arme_lznljben unFI seine Bezishungen zu anderen verindern. I
nehmpﬁlu a]ran gewdhnt, die Aul}.enwel: nicht mehr dirakt wahrzy-
Farmr;ansc?rTrlf[;T nur noch unter diesen indirekten manipulisrten
lmd(n' tJ" & arlebt er die ihm suggerierten Formen gleichsam unbewub
aturlich. Pop und mec waran die ersten, die das Bild als einen
Raum hgtranl}tet haben, der von allen Bedingtheiten befreit war und
in den sich die AuBenwalt hineinprojizieran liel, sie sichtbarzy
mac her!. Das Bild ist ein neutraler Raum. Vor ihm legen wir uns
Enn:rjr:ls eines von __den Medien vermittelten Realitédts-Fragments
Mec erLschart ab Gber die von der Walt der Informationen am
Focr:nsecn i?cfiej‘ 2% Jah:hundc_rrs hervorgerufenen Verdnderungen,
o L ch die Botschaften in der AuBenwelt vor, dann kann der
ﬁn__sck allein durch das in frlréler Kommunikation und ohne Ein-
icuézgwuﬂr]?en entstandene B|If1 die Erfahrung der ihn umgebenden
et macgen. Es geht nicht darum! die Walt darzustellen.
=g Vers;ﬂr;gm,l ie Walt zu kennen. U_m sie zu kannen, mull man sich
i hahenergch;n Umarmu_ng entziehen: man darf mit ihr nichts
S d;:r :{'I hotographie — dreg_er Tochter der Wissenschaft -
L _?kgla und der Unbeteiligtheit der Maschine die
unrernimm![] :sunm[flsr;? der H\n’\frlkl!chken. _Derl kiinstlarische Mensch
et hérvurzuhenheenn. eaktionen die Eigenheiten dieser

;{J’fz::?sf;d é?re_rtlrl;n immer an die positive Rolle der Massen-Medien
Teil'haber an ar geglaubt und seine kilnstlerische Existenz auf die
Modifika?n enc\’ron der technologischen Evolution hervorgerufenen
b _unlunen K_Qr Umwellt ﬂufge_baut hat, verrat ein nur wenige
Optimiét' gﬁrerl tnstler wie Marln Schifano eine weniger
i Grl‘sck B '$|cr1g au"f das Zenal'tgr der Technologie. Die Verheifung
kaOmmUC 53 igkeit fiir alle zu kleinen Preisen hat einen Sprung
i \;n{. nversehens entschielsrt sich die Wirklichkeit. Auf der

| enyvelt macht sich unangenehm die Herrschaft der Rauschebiirte
gifzﬂgélfchlfano lernt die Lektion des amerikanischen Pop, aberein
Sei?m o L er i:_ls‘lrt:a‘ auf die kiinstlerische Tradition Italiens gerichtet.
Meister?jnan‘lg ‘ljeder zu Besu{f:h beim Futurismus” und “ltalienische
Auswer[ues h ahrhunderts beweisen es. Die photographischa
BGWegunng el i;bt die wenigar reprasentativen Autoren dieser
Fait coungen in den Rang von Parsonlichksiten, dis in der Offentlich-

etwas gelten. Neuers kiinstlerische Untersuchungen Schifanos

La fotografia come mezzo di spassamento della realta

Mentre Bertini & Schifano, attraverso la fotografia, riflettono sulle
moadificazioni ambientali e psicologiche prodotte dai nuovi media

& dai loro contenuti, altri artisti usano la fotografia per assecondare le
loro visioni private, La fotografia & il linguaggio universale del nostro
tempo; essa unifica sensazioni & immagini attraverso la meccanicita
della sua trascrizione e fornisce quindi la garanzia di una lettura
omogenea di cid che rappresanta, pressoché in ogni parte del globo.
Per questo, mentre i mezzi di massa se ne servono per pubblicizzare
|e proprie ideologie, aleuni artisti la vogliono utilizzare per rendere
pubblici i lora fantasmi e le loro emozioni private.

E‘ quasto il caso di Elio Mariani che pratica una variante aggiornata
del fotomontaggio, proiettando sulla stossa tela dus negativi diversi
montati insieme. Uno di questi negativi illustra gli ambienti del
Palazzo del Mec: interni freddi che offrono quanto di meglio pud
offrire la vita organizzata: pulizia, eleganza, comfort, ricchezza.

A guesta immagine cosl impersonale si contrappone quella degli
amanti abbracciati, a prima vista quasi invisibili, che, da un angolo del
quadro, enunciane un messaggio in completa antitesi con I'anonimia
dell'ambiente. Cid che Mariani mette in scena & infatti I'antica dico-
tomia fra ragione & passione; fra || mondo della vita organizzata e

le istanze pid profonde dell’'vomo. L'immagine degli amanti ci viane
presentata a livello di simbole: 'uomo e la donna sono senza testa.

Il volto, I'elemento individuante della personalitd, & cancellato per
lasciare il posto a una situaziona pil generale: all'amare tout court,

|| carattare sgranato della fotografia, poi, e la saldatura perfetta del
due negativiindissolubilmante legati a formare I'immagine, accentuano
il senso di impossibilitd a risclvere in un senso o nell'altro guesta
dicotomia tipica dell'uvomo d'oggi. Nel caso di Mariani la fatografia
si piega ad esprimere un tipoe di sentimenti che in tempi non tanto
remoti era appannaggio peculiare della pittura. In guesto caso la
fotografia & solo il linguaggio che rinnova un messaggio antico,
& viene adottata perché essa & il linguaggio del quadro di oggi, cosi
come |a pittura a olio lo ara per quello di feri. Le sue possibilita
combinatorie sono infatti infinite e, al di 1& della trascrizione pura e
semplice, esistono delle tecniche per piegarla ad esprimere |e visioni
della fantasia e della mente.

Ancha Bruno Di Bello usa |a fotografia per la costituzione dells
sus immagini che nascono da una riflessione sui parsonaggi e sui
termini-chiave dellarte attuale. La sua tecnica creativa nei confranti
della fotografia & la scomposizione, L'immagine-base, sia essa il
ritratto di Paul Klee, la sua firma, o alcuni termini a lui cari come la
parala « Gestaltungy, vengono scomposti in fasi progressivamenta
succassive: divisi in due, quattro, otto e cosi via. Essi vangono pol
montati sulla superficie della tela in riquadri sfaccettati che
richiamano un calsidoscopio cubistaggiante, Nei ritratti il ricordo del
linguaagio cubista, che montava insieme diversi punti di vista di uno
stesso oggetto — qui parti diverse — & fortissimo. Nelle opere pid
recenti, legate alla scomposizione della parola, lo sviluppo lineare
dell'immagine, a fascie sovrapposte, & suggerito dal ritmo @ dalla
sequenza della pagina scritta. In queste ultime opere Di Bello

konzentrieran sich auf das Fernseh-Bild. Sobald es in Schwarzweil
auf die Leinwand Gbertragen ist, koloriert der Kinstler es von Hand.
Die Werkfolgen I6sen einander in Sequenzen ab. Sie sind nach aus
dem BildfluR des Fernsehens herausgeldstan Bildausschnitten
zusammengastellt. Sie fulen auf erzdhlerischen Themen wie der
arstan Mondlandung oder dramatischen wie dem Vietnam-Krieg.

Dia Aktivitat des Kiinstlers reflektiert seine Umwelt und bedient sich
jener Umwelt, die-wir heute als die Umwalt par excellance betrachten
diirfen: als die Umwelt der Umweltan, Fernzusehen ist tatsachlich

ein noch automatischerss Verhalten als eine Zeitschiift durchzu-
blattarn oder einen Film zu sahen. Praktisch ist das Farnsehen
unsichtbarer, aber nur dasto einflufreicherar Teil unserer taglichen
Umwelt. Es [uft, ob wir essen oder uns nach dem Essen ausruhen;
es fallt iber uns her, wenn wir garade nicht so auf der Hut sind und
unvarbersitet. Wenn wir gerade nicht reflektisren wollen, wis es uns
veranlalt, zu sehen. Durch ein Herausldsen reprasentativer Momente
{ibersetzt Schifano das, was sich uns tagtaglich kurzerhand als
Umwelt aufoktroyieren machte, in eine Gegen-Umweit.

Die Photographie: ain Mittel, sich in der Wirklichkeit nicht
heimisch zu fihlen

Wihrend Bertini und Schifano die Photographie zum Anlal nehmen,
die von den neuen Medien und den van ihnen gelieferten Inhalten
hervorgerufenan Verinderungen unserer Umwelt und unseres
Seelenlebens zu reflektiersn, benutzen andere Kinstler die Photo-
graphis, ihrer privaten Sicht auf die Dinge freien Lauf zu lassen.

Dia Photographie ist die Weltsprache unserer Zeit. Durch den
mechanischen Charakter ihrer Abschrift vereinheitlicht sie die
Sansationen und die Bilder, Sia garantiert die homogene Aufnahme
dessen, was sie darstellt, und zwar beinahe berall auf dem Globus.
Deshalb bediant sich das Ausdrucksverlangen der Masse ihrer,

sie will die ihr eigenen Ideologien publizieren. Aber auch die Kinstler,
jedenfalls einige, wollen sie ausnutzen, ihre Phantasmen und ihre
privaten Emotionen an dis Offentlichkeit zu bringen.

Latzteras trifft auf Elio Marian] zu. Er praktiziert sine zeitgenossische
\iarianta der Photomontags: er projiziert zwei verschiedene,
insinandermontierte Negative auf die gleiche Leinwand. Das eine
dieser Negative bringt die Korridore des Palazzo del Mec als kalte
Innenraume. Sie weisen die Eigenschaften des organisierten Lebens
von heute auf: Saubarkeit, Eleganz, Komfort, Reichtum. Diesem
unpersanlichen Bild steht das Bild der Lisbesumarmung gegentiber.
Auf den ersten Blick Ubersisht man das Liebaspaar, aber aus einer
Bildecks heraus verkiindst es eine Botschaft, sie steht in totalem
Widerspruch zur Anonymitat der Umwelt. Das Bild der Lisbenden
wird auf Symbolebene erhoben: Mann und Frau haben keinen Kopf,
Das individuierande Element der Personalitét, das Antlitz, ist aus-
gelascht, Es hat seinen Platz vor giner allgemeineren Situation
gerdumt: vor der Lisbe ohne Umschweife. Das kiirnige Aussshen
det Photographie und die perfekia Verlotung der beiden unauflaslich
miteinander askoppelten, das Bild formenden Negative verleihen
dem Empfindan, es sei unmoglich, diesen typischen Widerspruch des
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utilizza I'acrografo: una tecnica tipica dell'iperrealismo. Questa
contaminaziene fra una tecnica fotografica meccanica e una tecnica
manusle particolarmente adata & produrre gli effetti del flou fotogratico
sen a Di Bello per realizzare dei virtuosismi stilistici assai vicini a
quelli di un sutors come Gerd Richter che fa delle forme e dei procassi
della trascrizicne pittorica quasi la sostanza della sua arte,

Alda Tagliaferro usa il mezzoe fotografico in modo vistosamente
eclattico. L'unita della sua opera non consiste tanto nell‘aderznza

@ una stile riconoscibile quanta nel rapporto fra determinati affett
fotografici e i contenuti raffigurati. Lo sfuccato, ad esempio, non
€ per Taglizferro solo un effetto fotografice fra gli altri, ma un
espediente linguistico particolarmente adatto a trasmetters il senso
di una lontananza nel tempo dell'immagine raffigurata. Questi

espedienti retorici servono cio® ad oogettivare | contenuti rappresen-

tali; la lontananza spaziale rispatto a tn piano fissato si trasforma,
per una forma di retorica linguistica, in distanza temporale. Cosi in
un‘altra opera — «Memoria-identificazione in una variabile tempo-
I;are,a - il tipo di stampa a suggerire il passare dal lempo. La stessa
immagine di una via di campagna viene retrocessa nel tempo attra-
Yerso un procassa di stampa che fa affisvalisce sempre-di pil.

In widentificazione oggettivizzata y Tagliaferre atfranta il problema
sempre sffascinante dell'unice che si sroppia & del doppio che si
unifics, rappresentata qui dai gemelli. Due fratalli gemelli sono statj
Fm_ografatl da Tagli in una costruita sulla specularity
dei gesti, | carpi dei dus fratelli si riflettons |'uno nell‘altre, calligrafia
Lllg‘ana & misterioza di un alfabeto di cui 'uomo ceroa ancora la
radica.

Informazione, comunicazione e realta psichica

Mentra Per gli artisti dell'ares mec & pop lawicinamento all'immagine
fotoglral_:c_a 2ra stato solfecitato dal panorama esterno dei nuovi
mezs dl_ lnfurgnazmne s5U cuj "artista era portato a riflettere proprio
in censderanqpn dg[‘ sua ruolo, alti pittori cha cominciano ad
éﬁtmva_nn el tito naturale che |a fotografia
AFG & 5i comportano come se essa fosse il
Jpelnneiln_dgl forg pensigro. Non solo scattann parsonalmente
f:;:wmag;m che haj?no A mente, andandosels a cercare — in questo
scatiarlt:avieni?r;an?r?' Igneggramenm dol fotografo radizionale cha
adini che trova —, ma e manipslana lik =it
i 13 EraMEenie per
attenera deali effatli ceeativi tipici gel linguaggio pitwricn.l 5

Con Luca Patella comingia i i
: 21l mincia invece a profilarsi un altro 1
g:;geal:_ﬁztzial_conddmlqnalmenlc dalla mente umana alfe mmp:;ogklema.
! azione delreale. La funziane dail il
o & A L eilarte nan & pid salo quella
cbgeo?:r:hti?ud'snecchm chg. rlﬂe:tenr:h la realtd, permatta dj quse!varla
sl mlsé}rag;etnei;:el_guenz di produme della immagini alter-
: . Larte deve ro i
5 F C: a 3 MPErs ognj ra|
divg{joupt:_a_o_rggnlzzazmnn tradizionala & cosi I'usogdellamfj;i:;r;g:
o Jo.lemm:i ;tru_memr) Peculiara della pittura, deve rompare pn}ati
£ ac'cegglal | Ia SUd Costituzions oggettiva. Finars nan abbiamo
08 Caratters prospetticg der duadri degli artisti fin guij
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he_ t|g_en Menschen im einen oder anderen Sinng zu |Gsen nach
driicklich Ausdruck. Bei Mariani |38t sich dig F’holcu;rm:;hier ﬁ;rchc-f
i ben, dis vor noch gar night
2 der Kunst gewasen ist, In diasem
togral ne Sprache, die eine alte Botschatr
r erkii det. Sie wird adoptiert, weil sie dia Bildsprache von haute
ist, wie dl_c Malerei in Ol die Bildsprache von gestern war, Ihml i
Knn'll_:rnahons Méalichkeiten sind ja in der Taz'unhegrsnzt- Jenseits
dar emf.}cl_wen rainen Abschrift gibt os Techniken, die es moglich
machen, die Visionen der Phantasie und des Geistas zluszudrﬂc-ken.

Auch Bruno Di Bello benutzt die Photographie bei der
Konstituierung seiner Bilder. Er entwickelt seine Personan und seine
Reflexion aus einer Verschiiisselung der zeitgendssischen Kunst.
Bei der Konfrontation mit der Photographie ist die Zerlegung seing
kreative Technik. Ob das Portrdt von Paul Klee Bildbasis ist oder
seine Signatur oder einige ihm Ausdriicke wie das Wort
“Gestaltung”: immer wird das Bild in einander fortlaufend folgendan
Phasen zerlegt: es wird zweigetgilt, viergeteilt, achtgeteilt und so
fort. Die Montage von Facettan-Visrecken auf die Leinwandfliche
ruft ein kubistisches Kalsidoskop herauf. Die Erinnerung an die
Sprache des Kubismus und seiner Montage verschisdener Ansichten
de__s gleichen Objekts auf sine Ebene wirkt in den Portrits am
sm.'k_sren nach, Die neueren Arbeiten sind der Zerlegung von Wortan
gewidmet. Rhythmus und Sequenz der beschriebenen Saeite
suggarieren die lineare Ausfiihrung des Bildes, Auf dieses werdan
Binden aufgelegt. Bei diesen letzten Arbeiten benutzt Di Bello den
Ag:ographﬁn. Das ist gine fir den Hyper-Realismus typische Technik.
Diese Kantamination einer photomechanischan mit einer Technik
des Arbsitens von Hand Ist glinzend gee anet, die Effekte der
“weichen” Photographie auszunutzen, Dadurch erzielt Di Bello gine
Virtuositat, die ihn ganz in die Nihe Gerd Richters fihn. Richter
macht die Prozesse und die Forman der malerischen Transkription
gleichsam zur Substanz seiner Kunst.

Aldo Tagliaferro bedient sich des Mediums Photographie
auffallend eklektisch. Die Einheit seines Werkes fult nicht so selir
auf dem Zusammenhang eines erkennbaren Stiles. Sie fulit auf dem
Rapport bestimmter photographischer Effekte mit wisdererkannten
Inhalten. Fir Tagliaferro ist beispielsweise der Brennpunkt kein
photographischer Effekt unter anderen. Er ist aher sin linguistischar
Nptbshelf, geeignet, das Geflhl fiir Entfernungen in das Zeitmal des
wiedererkannten Bildes zU tibertragen, Das will sagen: dia rhetorischen
Mothehelfe sollen die dargesteliten Inhalte vargegenstandlichen.

In einer Art von linguistischer Rhetarik transformiert sich auf einer
Bestimmten Ebane dis rdumliche Entfernung in zeitliche Distanz,

Bei der Arbeit “Identifikation des Gedachtnisses mit einem ver-
anderlich Zeitlichen” suggeriert das Druckverfahren das Vergehen
der Zait. Das sich glaich bisibende Bild einer Landstrafie vermittelt das
Zuriickwaichen in der Zeit mit Hilfe eines sich immer mahr. ab-
schwachenden Druckverfahrens. |n “Vergegenstindlichte
Identifizierung” Aimmt Tagliaferro das stets faszinierends Problem
das sich verdoppelndan Einen und des Doppelten, das zu Einem witd,
in Angriff. Er 138t es von Zwillingen darstellen. Tagliaferro hat zwe

considerati, semplicemente perché e
In quanto
F
a la pittura occidentale dal
1io che permatte una trasposizione

yualeli in cui & mgabn.ataﬁ
v liberare il por individuo, ma della
i Par c 3t obisttivo

ggono il punta di fuga e
secondo |a visio
ita possibilita
fuori ma anche dentro

parenze e
tolgono ogni possibi C
onale, offrando a chi la

azione e di scoparta, da ricerc

negazione dello spazio ottico a t_avur

SPAZIO DELLE RELAZIONI», dice Franco Vac 5
dell'amhbiente-camera o he ha progettato pef la mostra nel
Musso di Dortmund che si introduce un nuovo clima, Connessa
in parte a qua & stato fatto prima. Vi & da un lato la coscienza che
il nastro spazio, sia ambiantale che figurativo, é_ stato costruito
secondo delle leggi ottiche precisa. | margini dcllg strade corrono
paralleli convergendo verso un punto di fuga cosi come ar;c:aoclql
limiti del campo di ripresa di una macchina fotografica. In entrambi
i ivi & per alcuniil desiderio di uscire sentieri battuti, & non solo
per scoprire degli spazi intatti, ma anche per rendersi C'f!‘m QEHe
relazioni cha intercorrono fra una determinata strada e l'interd rete
stradale di un paese e di una regione. Mantre Patells usa la flotLr]grafml
per condurre chi osserva a trovare dei nuovi rapporti interiari, \u_acc:an
costruisce un ambiente cha fisicamente faccia prenden:_! _r.os_:lenza ,
all'essarvatore dello spazio in cui vive. |l suo amhilenll_é- & il simbolo di
unarealtd pit generale: oggi la camera oseura non e pid uno strume‘nta
altraverso cui modellare a realtd: ma @ |a realtd che & gia modsllata
come una camara oscura dentro cui viviame immersisenza neanche
accorgercene, Si affaccia cosi, prepotentamente, Un nuovo prohlema:
che non & pitt quelio della produzione dell’informazione ma del suo
controllo: controllo che, per Vaccar, si ottiene dosando le
informazioni — come avviene per le immagini che passano attra
il foro luminoso della wecamera obscuras — sulla base non di und
schema astratto ma di un progetto di lavero., Per questo lo spettators,
come ['artista, deve sempre trovarsi in situazione: de e sccghera_m_
ogni momanto sola quelle informazioni che sono relanv_e alla spazio
operative in cul si trova, In guesto medo o speltatore viens chiamata
in causa direttamanta: egli diventa l'artefice dclla_ernpfla COnsapava:
lezza mentre il compito dell'artista & solo quella di fornirgli una
strumento attraverso cui esercitare la propria coscienza crilica al
problema dell'informazione.

Varso

Zwillingsbriider in einer auf Spiegelbildiichkeit aufgebautan Sequenz
photographiert. Dig Kérpar der beiden Brider spiegeln sich einer im
andaren: eine mysteridse Kalligraphia fir 2in Menschen-Alphabet,
dessen Wurzel der Mansch noch sucht,

Information, Keammunikation und psychische Realitat

Fir die Kiinstlar des Pop- und des mec-Lagers wurde die Annaherung
an das photographische Bild beschleunigt, als der Kinstler sich bei
der Betrachtung seinar eigenen Rolls varanlait sah, das Panorama

der nauen Informations-Medizn zu reflektieren, Andere Maler,

arzt nach den B0ar Jahren mit ihren Untarsuchungen hervortratan,
fandan es ganz naturlich, daB die Photographis sing Ausweit
Leinwandbildes bawirkt. . als sei sig der Pinscl
ihras Gadankans. Sie nappschusse von Bildarn,
die sie im Kopf haban. Sie gehen auch auf die Suche nach solchen
und kehren die Haltung des traditionellen Photographen um. Dieszer
nimmt Bilder auf, dia er gerade vorfindet. Diese Kunstlar ha'ndhabeu
die Photographie frei, um die typischen kreativen Effekte der Sprache
der Malerei zu erziglen.

i ca Patella profiliert sich jedoch ein anderes Problem:

Qdal.r: h:l éczingt}le]tpdcs menschlichen Geistes durch die Formen,
unter denen das Wirkliche sich organisiert. Es ist mcl_\t mlth_nur )
Funktion der Kunst, einen Spiegel zu schaffan, der die Wirklichkeit
raflektiert und es erlaubl, sie mit distanziertem Blick 2u bgtrac.n.n—:n.
Es ist auch nicht mehr nur ihre Funktion, Alt_ernai_whl Ider zur
Realitat harvorzubringen. Die Kunst mul jede Beziehung zu .zhrer
{iberlisfarten eigenen Organisation abbrec h_en. Dar Gebrauch
der Photographie, digses nunmehr eigentun]llchc Instnm‘_._em_der
Malarai, mul die Briicken zu den Gesetzen ihrer gcgcnstandllchcn
Konstitution ebenfalls abbrechen. Wir haban noch nirgends au'_f_ dan
perspektivischen Charakler der Bildar der I_J1shar betrachteten Klfnstler
hingewiesen. Sie akzeptieren dia Mechanllflde_s P_homapparatezg.

|3t det Apparat auch ejne “Camera obscura™ mit einem M"".Cham;m;’s'
der die vom Objektiv aufgefangenen Bildar ﬂbsc_hrel!bt, 50 ist ar l:‘ot:
auch die mechanische Ausweitung des Gru!1dpr| nzips aller abend-
|andischen Malerei seit der Renaissance. Dies Prinzip erlsubt eine
proportionale und eing auf einen Fluchtpunkt bezogens Ubertraé;u_ng
einer dreidimensionalen Wirklichkeit auf eine Flache. FalallaI _ea;-
standetdissas Prinzip. Nach ihim erstickt und verarmi as die ps\aFr. 1_:sc| (-3
Freiheit des Individuums. Er will die Vision van dar opugche.n -es5e
der Perspektive befreien, um das _Potentmi an Phantasm,_das im
Individuum und in der Wirklichkeit selbst schiummert, frelzuse_tzkeifl,
Daswegen konzentriert sich sain Interegsc aui_ das_Photn_-OlJJg I|t\.',
insofarn es eine Ausweitung des Auges ist. Saing B|Idler_smd nich
nur das Produkt anormaler Objektive — wie zum Beispial des Lk
Fischauges — er erfindet selbst Db]ekt;vg, mit danan rl_le optisc i
Erscheinungen des Wirklichen sich ::lafcrmle_rer! lassen. Sig zer;tore
den Fluchtpunkt und berauben uns jedelr M_ogllchkmt, uns an eeTie
Objekten in herkommlicher Weisg_ U origntieran. Beachtet man ;s
neiien, noch unerschlossenen Maglichkeiten dar Assoziation un
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Ketty La Rocca affronta il problema della tmsmissi_one d_ella
infarmazioni da un altro punto di vista. Essa concentra il suo interesse
sul rapporto fra i vari media che traducaono la resltd dalla sua
asistenza soggattiva in comunicazione oggettiva fra gli indJ\_c'ldw.

La Rocca prande una fotografia, ora di un‘opera famosa o di un
oggetto conosciuto ora di altrs opare che essa stcss_a_ha reahz_zato_
precedentemante, e la confronta sia con la sua trasorizione g_raflca sia
con la sua traduzione latteraria: |'operazione & semplice e il risultato
suggestivo. Ma, cié che pidl conta, esso & sintomatico di un nuovo
attegglamanto pitt indagatorio, nel confronti del problema defla |
traduzione dei dati. Che cosa ci permette di rilevara I'indagine di
Kotty La Rocca ? La diversity di rapporto che i vari mezzi di comuni-
cazione intrattengono con nai; l'immagine fotografica balza agli occhi
anzitutto per il profondo senso di realta che essa @ ancora capace di
comunicarci, Dltre a cid essa & estremamente analitica e al tempo
stesso sintatica: la complessita dei segni che |a compongono nulla
toolie alla nostra reazione che coglie con immediatezza il conterno
dell'oggetto e il noceivlo dell’avwenimento. Lo schizzo, efficace per
cogliera con rapidita |'immagine nei suoci dati sintetici & invece
assolutamente carente quanda si tratta di fornire informazioni pit
dettagliate. |l testo, da parte sua, benche disegnato, implica fin dal
primo approcio Una concentrazione pid prolungata & un coinvolgi-
mento esclusivo. Vi & dungue da meravigliarsi se la nostra viene
chismata I'std dell'immagine, & se la fotografia nelle sue varie
versioni — fino al cinema e alla televisione — sta soppiantando gli altri
mezzi di comunicazione ¥

La fotografia e la sua portata concettuale

Mi rendo conto che, nal corso dell’esposizione, il mic linguaggio si
& fatto via via pill complicato. Tuttavia questo avviene perché pid
complessi sono i problami che 'arte si trova ad atfrontare attualmente,
Se nel tempi andati poteva costituire una novitd un ambiente riflesso
nelia nicchia compiacente di uno specchio, oggi tutta la comuni-
cazions si basa su un gioco di specchi che si riflettono gli uni nagli
altri. Mentre alcuni cercana di franare e di controllare le forme della
comunicazione, agganciandole o alle esigenze individuli e sociali

0 a delle caratteristiche intrinseche a ogni medium, vi sono altri che,
come Giulio Paolini fanno, del vivere in mezzo aali specchi,
un‘arte. Egli si compiace dai giechi e della infinite possihilitd combi-
natorie del linguaggio visive e le sfrutta con perizia dialettica e
apparente noncuranzs. Siccome | linguaggio & gia tutta ur'infinita
rete di spacchi e infinite sono le combinazioni che si ritrovano nella
staria dell’arte, il compito di Paclini & solo quello di metterle in scena.
| suoi materiali provengono da un‘osservazions attenta dei particolari
dai quadn di antichi maestri che agli esplora con la macching foto-
g_ra‘fn:a, supremo & definitiva specchio di tutti gl specchi, per
riportarli poi su una tela firmata da lui, come simbelo di una sua
|dlennﬁcaziane di spettatore che, osservando I'opera di un altra,
dwentg 4 5u8 volta autare in grazia defle innumeravoli coincidanze
della visione. Qussto ritrarsi in una specie di anonimato coperto dal
val_n del hn_guaggm, éllipico nen solo di Paolini ma proprio di
un‘epoca o forse meglio di uno stile artistica particolarmante convinti

12

der Entdeckung. so bieten sie sic

sich auch in

nicht allein drauBen an; sie lassen
enen Inneren erschlieBen,

“|ch benutze die Photographie fiir die Aktion, nicht fiir die Kontem-
plation und das fihrt zu einer Negation des optischen Raumes zy
Gunstes des RAUMES DER RELATIONEN" sagt Franco Vaccari
zu dem Umraum, den er als Camera Obscura vorschldgt. Ihren Plan
hat er fir die Ausstellung im Dortmundar Museum entworfan,
Hiar fiihrt sich ein neues Klima ein, in teilweisem Konnex zu dem,
was es friiher gegeban hat. Uns ist das Wissen mitgegeben, dalk
unger Raum als Umwelt und als Figur nach prazisen optischen
Gesetzen konstruiert ist. Die StraBenrdnder verlaufen parallal und
konvergieren in einen Fluchtpunkt. An den Réndern des Wiedergabe-
Feldes eines Photoapparates geschieht dasselbe. So kann der
Wunsch entstehen, die gebahnten Weage zu verlassen und nicht nur
intakte Raume zu entdecken. Man mochte sich auch liber die
Relationen zwischen den vorbestimmten Strafien und dem ganzen
Stralennetz eines Landes, einer Region klar werden. Wahrend
Patella die Photographie zur Ausfiihrung dessen benutzt, was er an
neuen inneren Zusammenhéngen auffinden mochte, konstruiert
Waccari einen Umraum, in dem der Beobachter den Raum, in dem er
febt, physisch zur Kenntnis nehmen mul. Vaccaris Umraum ist das
Symbol einer mehr allgemeinen Wirklichkeit, Heute ist die Camera
abscura kein Instrument zur Modellierung der Wirklichkeit mehr,
die Wirklichkeit ist bereits modelliert wie eine Camera obscura,

Wir leben in ihr, ohne es wahrzunehmen. Gebisterisch meldet sich gin
naues Problem zu Wort! es ist weniger das Problem der Hervor-
bringung der Information als das Problem ihrer Kontrolle. Diese
nimmt man laut Vaccari vor, indem man die Informationan dosiert.
Dies geschieht mit den Bildern, die das leuchtende Forum dar
“"Camera obscura” passieren. Sie tun es nicht nach sinem abstrakten
Schema, sondern nach einem Arbeitsplan. Der Zuschauer mul
deswegen immer “in Situation” sein. Er darf immer nur die auf seinen
Operationsraum zielenden Informationen wihlen. Der Betrachter
wird direkt zur Sache gerufen. Er wird Urheber seines sigenen
BewuBtseins. Der Kinstler stellt sich nur die Aufgabe, dem
Betrachter ein Instrument zu verschaffen und mit ihm zusammen
da; (la'lgene kritischa BewuBtsein am Problem der Information zu
schulen.

Ketty La Rocca packt das Problem der Ubermittlung von
Informationen von siner anderen Seite her an. Ihr Interesse konzen-
triert sich auf den Rapport der verschiedenen Medien untersinander.
Diese ubersetzen diz Wirklichkeit der subjektiven Existenz der
Individuen in deren objektive Kommunikation. La Rocca nimmt
eine Photographie — sagen wir die eines beriihmtan Werkes oder gines
bekannten Objektes, oder die Photographie einer von ihr selbst
friiher geschaffenen Arbait — und kanfrontisrt sie mitihrer graphischen
Umschreibung oder ihrer literarischen Ubersetzung. Die Operation
ist einfach und das Resultat suggestiv. Aber was mehr zahlt: sie ist
symptomatisch fir eine neus, mehr forscherische Haltung bei der
Aussinandersetzung mit dem Problem der Ubersetzung von Daten.
Warum diirfen wir die Forschung Ketty La Roccas hervorheben 7
Wegen der Unterschiedlichkeit der Beziehung, die die verschiedenen

del ruolo sociale dell’artista e, di conseqguenza, della preponderanza
del linguaggio sull'individuo-artista. Infatti ['unica cosa che un tale
tipo di arta cerca di salw, come punto fermo in un tale giogo di
riflessi & la nozione di arte come arta nella tautologica affermazione
cha I'unica garanzia dell'arte & la sua propria definizione di essere
arte,

Una tale d izione di arte, che per esistars in guanto tals, esige come
unico postulato la sus dafinizione di essere tale prescinde, nei suoi
presupposti, non solo dalla fotografia, ma da qualungue mezzo di
comunicazione che |'artista possa trovare lungo la propria strada per
dare in qualche modo forma alla propria idea di arte. E in effetti ben
pochi stili artistici possono vantare il primato dell’arte concettuale di
identificare il proprio stile con una pressoch? totale assenza dj
immagine. Questo fatto, che indubbiamente ha costituito un limite
che ha bloccato lo sviluppo dell’arte concettuala, ha finito per rap-
esentare un vantaggio per quegli artisti che, riflettendo sui suoi
postufati di base, si sono tuttavia rifiutati al gioco di specchi dei
linguaggi vissuto fino al punto del suo annullamento (il pieno totale
dell'informazionsa finisce per rovesciarsi nel suo opposto, cosi come
il bianco & |a controparte esatta del nero; essendo entrambi descrivibili
come "assenza di colore).

E' appunto da questa assenza che prende le mosse Claudio
Parmiggiani nel suo aAlfabeton che egli intreduce con una
frase di Federico Nietzsche! «la cosa pid facile & sempre la pid
difficile; vedere coi propri occhi quello che sta sotto il proprio nasoy.
Il problema dell’arte par Parmiggiani non & tutto nei linguaggi,

ma in gualcosa che sta a monte dei linguaggi. L'arte post-concattuala
& indubhiamante influenzata da una coscienza ecologica. Essa ha
preso coscienza che cio che ci affligge & una drammatica perdita di
contatto con la totalithd dei processi che formano la realtd. Non si
tratta pill di osservare e risolvere dei problemi isolati ma di cercare di
conoscere & di randare visibili i fenomeni non come fatti abnormi o
ordinari, duraturi o passeggeri, ma come fatti che hanno un senso
solo come parti di un tutto. Afferrare il tutto: ecco jl problama che si
trova ad affrontare I'artista di ogai, problema tanto pid difficile nella
misura in cui egli si & abituato ad operare attraverso dei linguaggi che
di per sé si sono costituiti per rispondera solo ad esigenze specifiche.
La costruzione dell’ opera di Parmiggiani come wAlfabetos esprime
appunto qussto condizionamento di base del linguaggio da cui
egli parte. Ma &, il suo, un alfabeto anomalo, costruito come una
fantasia di Bosch, di un Bosch moderno che & andato ad ispirarsi in
un Museo di scienza naturale per cogliervi non le ovvieta della natura
ma le sue sregolatezze. Un alfabeto e cui letters non servono per
formare parole ma per entrare in combinazioni come fossero un gioca
di carte: un gioco dalla radice magica come | tarecchi. La risposta di
Parmiggiani a questa intuizione del Tutto non &, in definitiva,

una risposta razionale: @ una risposta che nasca da un inconscio
coltivato non in vista di una finalita illuminista ma per quello che &.
Con la sua carica di simboli, di metafors, di fantasmi proteiformi.

E’ questo un campo in cul la fotografia sembrerebbe non trovare
possibilita di applicazione. Eppure & proprio la fotografia a garantire
I'autenticitd dell’operazione, La fotoarafia che documenta come [a

Kommunikationsmittel mit uns unterhaltean. Vor allem durch seinen
tiefen Sinn fir Realitat springt das photographische Bild ins Auge,
vorausgesetzt, die Realitdt vermag Gberhaupt noch, uns zu erreichen.
Daruber hinaus arbeitet die Photographie extremn analytisch, gleich-
zeitig jedoch synthetisch. Die Komplexitdt der Zeichen, aus denen
sie sich zusammensetzt, nimmt unserer Reaktion nichts von dem,
was die Umwalt des Objektes und den Kern des Ereignisses ausmacht,
Dia Skizze trifft das Bild in seinen synthetischen Daten rapide. Sie
eignet sich jedoch gar nicht zur Anlieferung detaillierter Informationen.
Der Text verlangt, obwohl er als Zeichnung auftritt, von vornherein
ldnger anhaltende Konzentration und ein exklusives Einhezogensain
in ihn. st es verwunderlich, dal unser Zeitalter das Zeitalter des Bildes
genannt wird und dab die Photographie in ihren verschiedensten
Abarten bis hin zu Kino und Fernsehen die anderen Kommunikations-
mittal vardrangt 7

Die Photographie und ihr Gedanken-Konzept

Es ist mir klar, dafh meine Ausdrucksweise beim Rundgang durch die
Ausstellung von Mal zu Mal komplizierter geworden ist. Das rihrt
daher, dalt die Probleme, denen dis Kunst sich zur Zeit gegenibar-
sizht, kemplexer geworden sind. In der Vergangenheit konstituierte
jede Neuerung eine Umwaelt, die von einem zuvorkommenden Spiegel
in einar Nische reflektiert wurde. Heute basiart alle Kommunikation
auf einem Spial von Spiegeln, die sich einer im anderen reflektisren.
Einige versuchen, die Forman der Kemmunikation zu zigeln odar

zu kontrolliersn. Sie verhangen alle individuellen und sozialen
Erfordernisse oder die jedam Medium vertrauten Charakteristiken.
Andera, Giulio Paclini etwa, machen daraus eine Kunst, inmitten
von Spiegeln zu leban. |hnen gefallen die Spiele und die unbegrenzten
kombinatorischen Moalichkeiten diaser Sprache. Sie nutzen sie mit
dialektisch geschulter Erfahrenheit und scheinbaraer Unbekimmartheit
aus, Da diese Sprache bereits vollstandig zu einem unsichtbaren
Metz von Spiegeln geworden ist und die sich aus der Geschichie der
Kunst ergebenden Kombinationsmdglichkeiten unendlich sind,

hat Paolini sie nur in Szene zu satzen. Seine Materialien stammen
aus einer aufmerksamen Beobachtung von Besonderhaiten in den
Bildern alter Meister. Er kundschaftet sie aus mit dem Photoapparat.
Der Photoapparat ist der definitiv 8uBerste, dar Spiegal aller Spiegel.
Die Resultate werden auf eine von Paolini firmierte Leinwand
fibertragen und symbaolisieren dis [dentifikation des Kunstlers mit
dem Betrachter. Dieser wird bei der Betrachtung von Werken eines
anderen selbst zum Autor, da sein Sehen mit dem Sehen des anderen
unziahlige Male koinzidiert. Dieser Riickzug hinter eing anonyme
Dackung, hinter den Schleier einer Sprache ist typisch nicht allein
fiir Paalini. Er ist das Merkmal giner Epoche oder eher noch eines
kiinstlerischen Stils, der sich von der sozialen Rolle das Kinstlers
besonders (iberzeugt zeigt und konsequent der Sprache ein Ubar-
gewicht Gber den Individual-Kiinstler zubilligt. In der Tat sucht dieser
Typus in einem Spigl von Reflaxen als festen Punkt nur gins zu rattan:
den Bagriff der Kunst als Kunst— durch dia tautologische Beha\l.rplung,
die einzige Garantie der Kunst sei die von ifir gegebene Dafinition,
Kunst zu sein. Die Definition der Kunst, zu ihrer Existenz sej nur ihre
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natura stessa ha bisogno di disordine per poter esistere, la f_otografia
che sottrae alla presentazions anonima del museo questi animali
imbalsamati per restituirli al'avventura di una nuova vita.

Il punto di partenza & dungue, un concetto della realtd, l'intuiziong
di un modo di essere dslle cose nella loro totalita, che raramente si
ritrova nei dettagli dell’esistanza. La fotografia diventa un vocabolario
dell’'universo. La fotografia viene usata come un linguaggio ideo-
grammatico in cui ogni immagine rappresenta la tessera che entra
in combinazione con altre immagini a formare il mosaico significante
& rappresentativo di una situazione. Anche per Vincenzo Agnetti
il progetto deli‘opera & I'idea di partenza che trova attraverso |a
successione e la combinazione delle immagini fotegrafiche |a propria
realizzaziona visiva. La fotografia per Agnetti & una scrittura sintetica
che sostituisce la trascrizione analitica del pensiero come la parola.
Tuttavia siccome questa sostituzione della parcla con I'immagine ha
senso solo in base al progetto che sottosta al discorso iconico, anche
Ia fotografia perde la sua consistenza informativa — il suo valore di
illustrazione dell'oggetto — per partecipare come puro evento al
gioco dei sighificati messi in moto dall'opera. Mentre | concettuali
puri si limitavano ad enunciare il progetto dell’'opera, la loro idea
dell‘arte come opera d'arte, Vincenzo Agnetti realizza il suo progetto
artistico coinvolgendo anche lo spettatore attraverse l'impatto visivo
prodotio dalla realizzazione fotografica dell’'opera. In «Progetto
panteistico N2 2y la situazione ecologica che Agnetti propone alla
nostra riflessione ~ guella della foglia che man mano cresce dal
ramo — entra in contraddizione con il progetto parlato: «Sali su un
albaro Aspetta Aspetta Aspetta Aspetta fino a che non ti cresca una
faglia da un braccios. Il cortocircuito che nasce nell'antitesi fra la
foglia che cresce e questo «aspettan che esprime |‘impotenza a
risolvers il problema distrugge l'illusions di obiettivitd della fotografia,
mettendo in crisi anche I'illusorietd del progetto ecologico. Lo
strumento intellettuale di Agnetti & infatti I'ironia. L'ironia come
atteggiamento che nella faccia di ogni cosa vede profilarsi il fantasma
del suo contrario e, invece di distruggerlo reazionariamente o di
cercare di farlo trionfare rivoluzionariamente, lo usa come antidoto

8 ogni possibilitd di predominio. 1l risultato non & I'ambiguitd del
messaggio ma la costituzione di un equilibrio dialettico fra | media
impiegati — la parola e 'immagine fotografica - a cui |'osservatore

£ invitato a partecipare per inferirne ‘una propria ipotesi interpretativa
&d acquisire una propria [iberta mentale nai confronti dei linguaggi

& dei loro messaggi.

Definition, sie sei Kunst, erforderlich, sieht bei ihren Voraussetzungen
von der Photographie ab. Sie sight auch von jedem Kommunikations-
mittel ab, mit dessen Hilfe der Kinstler der eigentimlichen |dse der
Kunst Form verleihen konnte, Und es kinnen sich wohl tatsédchlich
nur sehr wenige kinstlerische Stile rihmen, den Primat des Konzepts
in der Kunst mit der totalen Absenz des Bildes gleichgesetzt zu haben.
Ohne Zweifel hat dies der Waiterentwicklung der Konzept-Kunst
Einhalt gebaten und sie blockiert. Kiinstlern, die sich dem erlebten
Spiel der Spiegelung der Sprachen bis zum Punkt ihrer Anullierung
noch immer verweigern, bietet sis keinen Vorteil mehr (die ganze
Fiille der Informatian schlagt am Ende um in ihr Geganteil. Das Weil
ist der genaue Widerpart des Schwarz. Beide lassen sich beschreiben
als Abwesenheil der Farbe).

Von dieser Abwasenheit geht Claudio Parmiggiani bei seinem
“Alphabet™ aus. Er leitet es ein mit einem Wort Friedrich Nietzsches:
“Die leichteste Sache ist immer die schwerste: mit den sigenen
Augen zu sehen, was man vor der eigenan Nase hat.” Fir Parmiggiani
werden nicht nur die Sprachen zum Froblem der Kunst. Zweifelsohne
beeinflulit ein dkologisches BewuRtsein diz nachkonzeptuelle Kunst,
Ihr ist klar geworden, dalk wir Uber das Drama des Kontaktverlustes
mit der Totalitdt der die Wirklichkeit formenden Prozesse betriibt
sind. Es sind nicht mehr nur isolierte Probleme, die beachtet und
gelost werden miissen. Die Phanomene sollen auch nicht nur als
abnormea oder landlaufige, als davernde oder voribergehende Fakten
versuchsweise bekannt oder sichtbar gemacht werden, sondern als
Fakten, die nur als Teil eines Ganzen Sinn haben. Fiir den Kiinstler
von heute kommt es darauf an, ein Ganzes in den Griff zu bekommen.
Das ist schwierig, und umso mehr, als er sich daran gewahnt hat,

fiir seine Operationen Sprachen zu benutzen, die als Antwort auf
spezifische Erfordernisse entwickelt worden sind. Parmiggianis
.ﬁlphaber verdankt seine Entstehung dem Bestreben, durch eine
einzelne Oparation seine Auffassung von einem Ganzen auszudriicken.
Der Aufbau der Arbeit " Alphabet” bringt gerade die Bedingtheit der
sprachbasis, von der der Kiinstler ausgeht, zum Ausdruck, Es handelt
sich um kein normales Alphabet, Es baut sich auf wie ein Phantasma
von Bosch, eines modernen Bosch. Als habe digser sich an einem
modernen naturwissenschaftlichen Museum inspiriert und als waolle
ar uns statt von der Selbstversténdlichkeit der Matur von ihrer
Unregelmakigkeit {iberzeugen. Die Buchstaben dieses Alphabets
d_ienen nicht dazu, Worte zu bilden. Sie sollen in Kombinationen
aingehen, nlach Art eines Kartenspiels. Eines Kartenspiels magischer
Herkunft wie das Tarock. Parmiggianis Antwort auf seine Eingabung
eines G:anzlan ist letzten Endes keine rationale Antwort. Sie entspringt
einer Mitwisserschaft um das, was ist, nicht etwa dem Blick auf eine
erleuchtete Finalitdt; seinem Vorrat an Symbaolen, Metaphern,
welgqst:lltigen Phantasmen. Eigentlich gibt es fiir die Photographie
auf diesem Feld keine Verwendung. Und doch kann gerade die
F‘hutngraphfe die Authentizitat der Operation gewshrlgisten. Dis
F‘IthDgrep_hle balegt, dal die Natur die Unordnung braucht. Dizse
einbalsamierten Tiere werden von der Photagraphie in die
Anonymitat Ieinar Museums-Veranstaltung entfiihrt und dem
Ailaer_\teu‘er gines neuen Lebens zurickgegeben. Ausgangspunkt ist
mithin ein Realitdts-Begriff. Es ist die Anschauung siner Seinsart der

Dinge in ihrer Totalitat. Diese findet sich in den Details der Existenz
nurselten, Die Photographie wird zu einem Vokabular des Universums,
Die Photographie wird benutzt wie eine ideogrammatische Sprache.
Jedes Bild zsiat den Passizrschein vor, der ihm Zutritt zu iner
Kombination mit anderen Bildern verschafft. Die Kombination ergibt
das bezeichnende, reprasentative Mosaik einer Situation. Auch fiir
Wincenzo Agnettiist die ldee des Ausgehens von etwas Projekt
seiner Arbeit. [n Abfolgs und Kombination photegraphischer Bilder
findet es seine eigentimliche Verwirklichung im Sichtbaren. Die
Photographie ist fir Agnetti eine synthetische Schrift. Sie unter-
schiebt sich einer analytischen Transkription des Gedankens wia das
Wort. Wie dennoch die Substituierung des Wortes unter das Bild cdar
die Anndharung von Bild und Wort nur Sinn haben, wenn sig auf
ainam Plan fufen, der dem ikonischen Diskurs zugrunde liegt,

so varliart auch die Photographie ihre informative Konsistenz, ihre
Fihigkeit, das Objekt zu illustrieren, wenn sie als reines Eraignis am
Spiel dar vom Werk in Bewegung gesstzten Bezeichnungen teithat.
Dije reinen Konzeptualisten beschranken sich darauf, den Plan zu
einem Werk darzulegen: die Kunst-ldee als Kunst-Werk. Vincenzo
Agnetti bezieht in seine kiinstlerische Planung auch den Betrachter
ein. Das sichtbara Produkt entspringt einem Biindnis von Betrachter
und Verwirklichung des Werkes mit Hilfe der Photographie. In
“Phantheistisches Projekt Nr. 2’7 setzt Agnetti unserer Reflexion sine
okologische Situation vor: ein Blatt wéchst nach und nach aus einem
Zweig hervor, Dem stellt er einen Entwurf in Worten gegeniiber:
“Staig auf einen Baum Warte Warte Warte Warte bis dir kein Blatt
gus dem Arm hervorwichst”, Der Kurzschluf in der Antithese des
Blattes, das wichst, zu dem “Warte”, das die Unfahigkeit ausdrickt,
das Problem zu l6sen, zarstart die lllusion (ber eine Objektivitat der
Photographie. Kritisch wird es auch fiir das lllusorische dkologischer
Planung. Tatsdchlich ist das intellektuelle Instrument Agnettis die
lronie. Ironie als eine Haltung. Sie nimmt wahr, wie sich aus der
Oberflache aller Dinge das Phantasma ihres Gegenteils herausbildet.
Agnatti will es nicht reaktionér zerstoren, er will es auch nicht
revolutionar obsisgen lassen. Er will es nutzen als Gegangift zu einer
jeden moglichen Form von Vorhemschaft, Im Ergebnis ist die
Botschaft unzweidautig. Unter den verwendsten Medien — dem Wort
und dem Bild — stellt sich ein Gleichgewicht her, Der Betrachter ist
eingeladen teilzunshmen. Er soll selbst zu einer interpratierenden
Hypothese finden. Seine geistige Freiheit soll er bei der Begegnung
der Sprachen finden.




Videotapes

Il videotape, in quanto fotografia registrata su pastro magnetice,

& il logico prolungamento del discorso artistico c_ondo_tm atira\tersnl
l'immagine fotografica. Come strumento esso possiads tre_llelcaratrsnstl-
che di rapidita, di trasportabilits, di conservazione superiori a qu:glle
dal cinama: il materiala pud vanira visualizzato appena girato, e il
montaggio delle sequenze & assai facilitsto rispetto a q!..‘elllo cing-
matogtafico. Per queste sue caratteristiche esso ha cominciato ad
essara usato dagli artisti gid da qualche anno, sia per registrare &
documentars delle szioni — land art, body art —, sia come mezzo per
riflettere sulla disciplina artistica e sui suoi contenuti. Tuttavia, data
la novith dal mezzo non & ancora possibile vedere spesso insieme un
gruppe censistente di videotapes. Quelli degli artisti italiani che
abbiamo qui per la prima volta raceolto insieme ci sono stati segnalati
da dei colleghi eritici che hanno indicato:

Ranato Barilli: Calzolari, Ontani, Pacus

Gillo Dorfles: Berardinone, Colombo, Patella, Vaccari

Achille Bonite Qliva: Agnetti, Chiarl, Vettor Pisani

Daniela Palazzoli: Asnaghi, Mosconi, Nespolo, Paradiso, G, Pisani
Tammaso Trini: Agnetti, Asnaghi, Carpi, Colombo

Lea Vergina: Calzolari, Chiari, La Rocca, Mattiacei, Ontani

Fotomedia

Alla fing del percorso della mostra ci pare di poter senz'altro con-
cluders cha la fotografia, nefle sue varis forme e version, ha ssercitato
un influsso notevale sull'arte atiuale, Essa non si & solo Sostituits

al quadro tradizionale ma ha permesso all‘artista di vedera pil
chiaramente la funzione del suo lavero. Sa da un lato Fadizione del
mezzo fotografico da parte di un artista indica chiaraments una sua
Prapensione & cercare un aggancio con chi guarda la sua opera
attraverso i segnali dal mondo sensibile, d'altra parte esso in fuanto
mezzo di comunicazione che si confronta con altr mozz & stato anche
portato a rifietters sulla sua natura = sulla sua portata. Par gli artisti
italiani che danno vita a questa mostra I'uso dellinguaggio fotografico
& stato uno stimolo per ritarnare a un'arte di cantenuti al di fuori

d.' 0gni retorica contenutistica & rappresenta un incantivo per
riflattere sulla reaita in cui vivono o la disciplina in cui operane,

Daniela Palazzoli

Video-Streifen

Der Video-Straifen registriert die Photographis auf einam Magnethand,
Er stellt die logische Verlingerung dar des Diskurses der Kunst mit
dem photographischen Bild. Schnelligkeit, 'Ilansporlféhigkefl,
Haltbarkeit kennzeichnen dieses Instrument. Dem Kinoistes dberlegan,
Das Material kann visualisiert werdan, kaum dalt es aufgenommen
ist. Die Montage der Sequenzen ist sehr vigl leichter im Vergleich
zur Kinematographie. Deswegen badienen Kiinstler schan seit
einigen Jahren der Video-Streifen. Sie dokumentieren und reqgistrieren
damit Aktionen — land art, body art -, sie reflektisren Gber die
Kunstdisziplinen oder ihre Inhalte. Bei der Neuhait des Werkzeugs
kann man aine zusammengehdrige Gruppe von Video-Bindemn noch
nicht oft sehen. Wir zeigen die der italienischen Kinstler hier um
ersten Mal, [hre Sammlung wurde durch Hinweise von Kritiker-
Kollegen mdglich. Es haben aufmerksam gemacht

Renato Barilli auf: Calzolari, Ontani, Pacus

Gillo Dorfles auf: Colomba, Patella, Vaccari

Achille Bonito Oliva auf: Agnetti, Chiari, Vettor Pisani

Danigla Palazzoli auf: Asnaghi, Mosconi, Mespolo, Paradiso, G. Pisani
Tommaso Trini auf: Agnetti, Asnaghi, Carpi, Colombo

Lea Vergine suf: Calzolari, Chiari, La Rocca, Mattiacei, Ontani

Fotomedia

Am Schlub des Rundganges durch die Ausstellung stellt man fest:
die Photographie hat in ihren verschiedenen Formen und Versionan
die Gegenwartskunst nachdriicklich beeinfluit. Sie hat sich dem
traditionallen Gemalde substituiert. Sie erlaubt dem Kinstler, dia
Funktion seiner Arbeit klarer zu erkennen. Die Adoption des
Werkzeuges Photographie durch einen Kiinstler zeigt, dall er einan
Aufhanger fiir seine Arbeitsiibarpriifung sucht. Er will die Signale
der Wahrnehmungswelt beachten. Dies Kommunikationsmittel,
konfrontiert mit den anderen Medien, heift ihn Gber ssine Natur und
seine Aufnahmeféhigkeit nachdenkan, Die italienischen Kiinstler
dieser Ausstellung benutzen die Sprache der Photographie, um zu
siner Kunst der Inhalte auRerhalb jeder inhaltlichen Rhetorik
zuriickkehren zu kénnen. Sie regt sie an, (ber die Wirklichkeit, in der
sie laben, und {iber die Disziplin, in der sie arbeitan, nachzudenkan.

Daniela Palazzoli

usgestellte Arbeiten:

1 Ladouble Hinera 1965
Mec-art® 117 : 182

Stil Mec 1967
Mec-art 120 : 162

La motorizzazione 1972 — Die Motorisierung 1972
162 : 130

Mac-art

Sulla neve 1972 — Im Schnee 1972
Mec-art 116:143

Massacro di ... 1972 — Gemetzel von ... 1872
Mec-art 116 : 160

Le gavazze 1372 — Dije Schwelgersien 1972
Mec-art 114 : 162

Baccanale 1973 — Bachanal 1973
Mec-art 116 : 142

Che tempofa? 1973 — Wieviel Uhristes? 18973
Mec-art 114 162

La spiaggia 1973 — Der Strand 1973
Mec-art: 114 : 162

Linvito 1973 — Die Einladung 1873
Mec-art 114! 162
Lungo il fiume 1873 Den Fluf entlang 1973
Mec-art 114 : 162

Arotore 1973 — Am Rotor 1873
Meec-art 114 :162

Gianni Bertini

wurde 1922 in Pisa geboran, er lebt in Mailand.
1949 erste eigene Ausstellung im Palazzo alla Giornata von Pisa
1860 Teilnahme an der Ausstellung “Réalités Nouvellas™ in Paris

1865 Teilnahme an dar Ausstellung “Hommage & Micéphore Nigpce™
in der Galerie J, Paris

1968 eiganer Saal auf der Biennale von Venedig

1973 eigena Ausstellung in der Galleria Certina, Mailand

* Dar Tarminus *Mac-art” zaigt die Technik an, die angewandt wurde:

Ubertragung von Photos auf vorprapatierte Leinwand.
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Mario Schifano

wurde 1934 in Homs (Libyen) geboren, er lebt in Rom.

1961
1862
1866
1973
Ausgestelite Arbeiten:
1 Futurismo rivisitato 1965 — Der wiederbesuchte Futurismus
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Glasur {iber vorpréparierter Leinwand unter weiler Plastikhaut

Personagagi TV 1970 — Bildschirm-Personen 1970

Salpeterglasur tiber vorpraparierter Leinwand

40 : 50

Personaggi TV 1870 — Bildschirm-Personen 1970

Salpeterglasur Gber vorpréparierter Leinwand

TV paesaggio 1970 — Fernseh-Landschaft
Salpeterglasur Gber vorpréparierter Leinwand

TV paesaggio 1970 — Fernseh-Landschaft
Salpeterglasur liber vorpraparierter Leinwand

TV paesaggio 1970 - Fernseh-Landschaft
Salpeterglasur tber vorpraparierter Leinwand

TV paesaggio 1970 Fernseh-Landschaft
Salpetarglasur Gher vorpréparierter Leinwand

Sud-est asiatico 1971 - Siidostasiatisch
Salpetarglasur Uber vorpraparierter Leinwand

Sud-est asiatico 1971 — Sidostasiatisch
Salpeterglasur uber vorpraparierter Leinwand

Sud-gst asiatico 1971 — Sudostasiatisch
Salpeterglasur tiber vorpraparierter Leinwand

Sud-est asiatico 1971 — Sldostasiatisch
Salpeterglasur Gber vorpraparierter Leinwand

Sud-est asiatico 1971 — Sidostasiatisch
Salpeterglasur Uber vorpraparierter Leinwand

Sud-est asiatico 1971 — Sudostasiatisch
Salpeterglasur Gber vorpraparierter Leinwand

40 : 50

1870
40 : 60

1970
40 : 50
1970
145: 116

1970
146 : 115

1971
70: 50

1971
70: 50

1971
70: 6O

1971
70 : 60

1971
70: 50

1971
70: 50

eigens Ausstellung in der Galleria La Tartaruga in Rom

Teilnahme an der Ausstellung *“The New Realist” in der Sidney Janis-Galeris,

New York
Teilnahme an der Ausstellung *"Arte attuale italiana” in Dortmund

eigene Ausstellung in der Galerie L'Uomo e Parte in Mailand

1865
330: 200

21



23




TV passaggio’ 1970

Ausgestellte Arbeiten:

1 Mo EOD 1873 y
Auf vorpraparierte Leinwand Gbertragenes Photo

2 Na.B01 1973 N
Auf varpraparierte Leinwand lbertragenes Photo

3 Ne.504 1973 i
Auf vorpraparierte Leinwand Gbertragenas Photo

4 Ne BOE 1973
Auf vorpraparierte Leinwand (Obertragenes Photo

24
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159118

169: 1189

160:120

Elio Mariani

wurde 1243 in Mailand geboren und lebt in Mailand
1968 Teilnahme an der Ausstellung “Portraits”™ in der Galleria Toselli, Mailand

1969 Teilnahme an der Ausstellung *'Gravuras Italiennes” im Puschkin-Museum
in Moskau

1971 Teilnahme an der Ausstellung ‘‘Mec-Art Situation 71"
der Galerie Maontjoie, Briissel

1973 Teilnahme an der Ausstellung “Combattimento per un‘immaging:
fotografi e pittori”, Galleria Civica d'Arte Moderna, Turin







Bruno Di Bello

AP

wurdle in Torre del Greco bei Neapel geboren, ar labt in Mailand. Er studierte
an der Accademia di Belle Arti von Neapal. Dort |ehrte er Graphik.

1968 Teilnahme an der Ausstellung “Pittura meccanica per una nuova iconografia’
in der Galleria Apollinaire, Mailand

1971 eigene Ausstellung im Studio Marconi von Mailand

1973 Teilnahme an der Ausstellung *Combattimento per un'immagine:
fotografi e pittori” in der Galleria Civica d'Arte Moderna, Turin

1973 Teilnahme an der Ausstallung “La ricerca estetica dal 1960 al 1970%,
X. Quadriennale di Roma

Ausgestellte Arbeiten:

ra

(5]

=

Variazioni su Paul Klee 196?969
arjationen Gber Paul Klee
\I':ﬂdi;mdcm Agrographen auf Leinwand Gbertragene Photovorlagen 200 : 280

Analisi della parola Gestaltung 1199??3"
lyse des Wortes Gestaltung 3
ﬁdri‘?c‘{em Aerographen auf Leinwand dbertragens Photovorlagen 500 : 200

Variazione sulla firma Klee 1973 .
Variationen Gber Paul Klees Unterschrift 1973 \
Mit dem Aerographen auf Leinwand (bertragena Photographie 480 :120

Variazione su un segno di Klee 1873
Varationen Gber sine Zeichnung von __Klec 1973 ; =
Mit dem Aerographen auf Leinwand (bertragene Photographie 100: 70
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Analisi della Parola € estaltung
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Variazione sulla firma Klee 1873
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Ausgestellte Arbeiten:

1 Memuoria: identificazione in una variabilitd temporale 1972
Erinnerung: ldentifizierung in einer zeitlichen Verdndarlichkeit
Auf vorpraparierte Leinwand (bertragenes Photo 900 : 92

2 |dentificazione oggettivizzata 1973
Objektivierte [dentifizierung 1973
Auf vorpraparierte Leinwand {bertragenes Photo 700 :112

1972

wrde 1936 in Legnano geboren und lebt in Mailand
1871 eigens Ausstellung in der Galleria Stain, Turin
1972 aigens Ausstellung in der Galleria d'Arte del Naviglio, Mailand

1973 Teilnahma an der Ausstellung **Combattimento par un‘immagine:
fotografi e pittori” in der Galleria Civica d'Arte Moderna, Turin

1973 eigene Ausstellung in der Galleria |'Uomo e ['Arte, Mailand
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Memoria: identificazions in una v
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Col programma dell‘analisi di psicovita 1970

wurde 1934 in Rom geboren und lebt in Ram

1866 Teilnahme an der 33. Biennale von Venedig

1969 Teilnahme an der Internationalen Filmausstellung von Venedig
1870 eigene Ausstellung in der Galleria Nazionale d'Arte Moderna, Rom
1973 Teilnahme an der Mostra Contemporanea von Rom

1973 Teilnahme an der Ausstellung “Italy two” in Philadelphia

Ausgestelite Arbeiten:

Es handelt sich um Arbeiten des Zyklus , Analyse des Seelenlebens™

Camminare, osservazione di comportamento 1967
Laufen, Beobachtung des Verhaltens 1367
Photographie 45 : 45

B

Analisi di comportamento 1967
Verhaltans-Analyse 1967
Photographie 45 : 45

Lak

Firma in aria 1870
'—”ﬁ'Umersc.h”ﬁ,_ '_]910 Environment fiir Analisi di comportamento 1967 und
Photographie 45 : 45 Camminare, osservazione di comportamento 1967

e

Luca ci oppone sé/giapponese — imo maru — 1970
Luca widersetzt sich uns — japanisch imo maru 1970
Photographie 45 : 45

ti}

2 solifsolo 2 1970
Zwei allein — nur zwei 1970
Photographie 45 : 45

o

Inizio 1970
Anfang 1970
Photographie 4545

-1

Ogdan e Richards ribaltati nella prassi — creativitd e societd 1870
Ogden und Richards in die Praxis umgesetzt — Kreativitit und Gesellschaft 1970
Photographie 45 : 45

(+-]

Col programma dell’analisi di psicovita 1970
Mit dem Programm der Analysen des Sselenlebens 1970
Photographie 45: 45

-]

Montefolle 1871
Der Berg Tdricht 1871
Photographie 45 : 45

10 |d e azione 1973
Ebenso und Aktion 1973
FPhotographie 45 : 45




Luca Patella

“Analyss des Psycholebens”

Ein totaler projektiver Test

Eine Einbeziehung und eine Gegentiberstellung

Eine psycholagische, kulturelle, politische
und kreative | Einbezishung und Gegeniiberstellung

LUCA PATELLA (1872).

[Magische) Ahnlichkeit {wegen der Verdrangung dar Gedankanvialfalt und der psvchglogischen_ .
Unwissenheit) des; biirgaktuellen Mechanismus' des 18, Jahrhundert, und: urspringliche Organisation

1923 stellten Ogden und Richards ein Draieck auf, in dem dar Ubergang von der objektiven Tatsache zu deren

Benennung iiber die Einbildung erfolgt (mit Bezug auf Opa Freud & Co. und auf die semantische
Erdffnung des andern Alten {Saussure) und natiirlich auch auf Marx und Adlar).

Einbildung

N

Symbol Bezugsobjekt

Die Vardrdngung des Imaginaren (Geschichte), d. h. die Streckung des Drejecks, oder, genauer, das Bilden
seiner Basis und das Einsetzen einer autoritaren, hisrarchischen und pyramidenformigen Spitze,
findet statt:

1. In der gerechtfertigten und projektiven primitiven Magie

2. In der unbewuBten “Magie” der mechanistischen Positivisten
(verhillt durch kurzsichtige paldwissenschaftliche Rationalisierungen}

3. In dar technologischen, mechanistischen, birgerlich-aktuellen Entfremdung
(konsumistizch-kalt und irrational-warm).

aktive Psychologie
unbewufit \rcrdrﬁngE und negativ ggmacht

durch diz dogmatische Uberzeugung ersetzt
und sozial gesteuert

Symbaol
Handlung, Aktivismus
{Statussymbol . ..}

Bezugsobjekt
{Kapital)

“Ogden und Richards in die Praxis umgeasetzt”

42

Franco Vaccari

wurde 1936 in Modena geboren und lebt in Modena
1970 eigene Aussteliung in der Galleria Blu, Mailand

1971 Teilnahme an der Ausstellung “Arte & Fotografia” im Palazzo dell'arte
von Mailand

1972 Teilnahme an der 36, Biennale von Venedig

1873 Teiinahr'ne an dalr Ausstellung “Combattimento per un'immagine:
fotografi e pittori” in der Galleria Civica d'Arte Moderna, Turin

Ausgestellte Arbeit:

{1 Camera Oscura 1973
Cameta obscura 1973
Environment

1972 erklirt Vaccari: ““Das Licht erfiillt den Raum, aber nur jenes Licht, welches ein Forum passiert,
in dem man ein Bild der Welt erhalten kann. . LIk | 4
Der Exzess wie die Abwasenhgit von Informationen verhindert, die Einzelheiten zu erkennen.

“|ch benutze die Photographie fiir die Aktion, nicht fiir die Kontemplation. Das bringt dis Negation
des optischen Raumes mit sich zu Gunsten des Raumes der Beziehungen.

Ich bin daran interessiert, als Autor zu verschwinden, um als Initiator und Regisseur von Prozessen
zu fungieren.

Die Umriume, in denen ich arbeite, miissen Orte sein, an denan die Dinge sich real ersignen und wo das Nachher
immer verschieden ist von dem Vorhar.

Meine Mafnahmen gehen aus der unaufléslichen Bindung an d(e sia bestimmende Gelagenheit hervor
und sind folglich unwiederholbare Zeugnisse solcher Gelegenheiten.

Mit anderen Wortan: ich bin an der Wiederentdeckung des Risikos interessiert, verstanden als
Ablehnung jeder Art von Garantie a priori, damit kiinstlerische Raume in Réume authentischer Erfahrung
verwandalt werden kannen. Man kann tatsichlich behaupten, daB die kiinstlerischen Manifestationen
die Aufgabe haben, die NISCHEN DER BERUHIGUNG zu sein, wo man die Gawiltheit hat,

dab absolut nichts geschehan wird.”

43




Camera oscura 1973
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wirde 1838 in Florenz geboren und lebt in Floranz

1972 Teilnahme an der Ausstellung “Photography into art: an international
exhibition of photography”’, Camden Arts Canter, Londan

1873 Teilnahme an der Ausstellung “Medium Photographie”, Stddtisches Kunst-

museum, Schiof Morsbroich, Leverkusen
1873 Teilnahme an der Quadrinnale von Rom, Terza Sezione

1973 Teilnahme an der Ausstellung Il rittratto oggi” Albissola

Auzgestellte Arbeiten:

[

o

s

o

o

-1

=]

w

46

Una coppia 19873 Ein Paar 1973
Photographie und Federzeichnung auf Papier

Il mio lavoro 1973 — Meine Arbeit 1973
Phetographie und Federzeichnung auf Papier

Il mio lavoro-vidaotape 1973 — Meing Videotape-Arbeit

Photographie und Federzeichnung auf Papier

Unacitta 1973 — Eine Stadt 1973
FPhotographie und Federzeichnung auf Papier

Una villa 1973 — Ein Landhaus 1373
Photographie und Federzeichnung auf Papier

Una scultura 1574 — Eine Skulptur 1974
Photographie und Federzeichnung auf Papier

Il mio lavero-videotape 1974 — Meine Videotape-Arbeit

Photographie und Federzeichnung auf Papiar

Un giardino 1974 — Ein Garten 1974
Photographie und Federzeichnung auf Papier

Una tomba 1974 - Ein Grab 1374
Fhotographie und Federzeichnung auf Papier

Mani-videatape 1874 - \Videotape-Hande
Photographie und Federzeichnung auf Papier

Davide 1974 — David 1974
Photographie und Federzeichnung auf Papier

You-you 1974
Photographie und Federzeichriung auf Papier

Piero Manzoni 1974
Photographie und Federzeichnung auf Papier

Videotape-mani 1874 - Videotape-Hande
Photographie und Federzeichnung auf Papiar

Un castello. 1974 — Ein SchioR 1974
Photographie und Federzeichnung auf Papier

32:16

51:18

6524

57125

5424

55 : 24

55 24

90 : 40

58 : 24

1974

38:17

58 : 25

54 ;24

54: 24

1974

3g: 17

45: 21

1973

1974

"'F'I"r'rirc I. ..

Davide 1974
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Piero Manzoni 1974 Giulio Paolini

wurde 1940 in Genua geboran und lebt in Turin

1970 Teilnahme an der 35. Biennale von Venedig.

1971 cigene Ausstellung in der Galerie Paul Masnz, Koin
1872 eigena Ausslellung-in dar Galerie Sonnabend, New York
1872 Teilnahme an der 5, documenta von Kassel

1873 Teilnahme an der Aussteflung “Combattimanto par un'immagine:
fotegrafi e pittor” in der Galleria Civica d'Arte Moderna, Turin

1973 sigene Ausstellung im Studio Marconi, Mailand

Ausgestellte Arbeiten:

1 Apoteos| di Omero 1870771
Apotheoss Homers  1870/71 b
Environment mit 32 Photos auf MNotenstandern
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Ausgestellte Arbeiten:

1 Alfabeto 1873
Alphabat 1873
Farbphotos auf 22 Tafeln zu 49,5 : 50

wurde 1943 in Luzzara (Reggio Emilia) geboren und lebt in Modena
1872 Teilnahme an der Ausstellung “Critica in atto” im Palazzo Taverna, Rom

1872 Teilnahme an der Ausstellung “|l libro come luogo di ricerca”
36, Biznnale von Venedig

1873 Teilnahme an der Biennale des jeunes im Musée d'Art Moderne von Paris

1873 Teilnahme an der Ausstellung “Combattimento per un'immagine:
fotografi e pittori™ in der Galleria Civica d'Arte Moderna, Turin

1973 Teilnahme an der Ausstellung “ltalian Visual Postry 1912-1972"
im Finch Museum, New York

51






wurde 1926 in Mailand geboren und lebt in Mailand

1970 eigene Ausstellung **Assiomi” in der Galleria Blu, Mailand
1972 Teilnahme an der documenta 5 von Kassel

1973 Teilnahme an der Ausstellung “*Contempaoranea” in Rom

1973 eigene Ausstellung in der Pinakothek von Bari als Gewinner des 3. premio
nazionale “Pino Pascali'

Ausgestelite Arbeiten:

Autotelefonata 1972
Telephonat mit sich selbst 1972
Photographie und Schrift 150 : 40

=

Progetto Panteistico n, 2 1872
Bantheistisches Projekt Nr. 2 1872
FPhotographie und Schrift 196 : 40

L

Progetto Panteistico n. 2 1972
Pantheistisches Projekt Nr. 2 1872
Photegraphie und Schrift 196 : 40

i

Tutta |a storia dell’arte & in questi tre lavori 1873

Die ganze Geschichte der Kunst steckt in diesen drei Arbeiten

Photographie und Schrift 160 : 50

o

Progetto per un Amleto politice USA 1973
Projekt fir einen politischen Hamilet USA 1973
Fhotographie, Druck und Schrift 120 : 30

m

Progetto per un Amleto politico URSS 1973
Projekt fir einen politischen Hamlet URSS 1973
Photographie und Schrift 120 : 30

~J

Progetto per un Amleto politico Kenya 1973
Projekt fir einen politischen Hamlat Kenia 1973
Photographie, Druck und Schrift 120 : 30

oo

Progetto per un Amleto politico Yemen 1873
Projekt flr einen politischen Hamlet Yemen 1873
Photographie, Druck und Schrift 120 : 30

(=]

Progetto per un Amleto politico Inghilterra 1973
Projekt fiir einen politischen Hamlet England 1973
Photographie, Druck und Schrift 120: 30

10 Progetto per un Amleto politico Naura 1973
Projekt filr einen politischen Hamlet Mauru 1973
Photographie, Druck und Schrift 120 : 30

1

Progetto per un Amleto politico Svizzera 1973
Projekt fiir einen politischen Hamlat Schweiz 1973
Photographie; Druck und Schrift 120 : 30

12 ngatto perun Amleto politico Brasile 1573
Projekt fir einen politischen Hamlet Brasilien 1973
Photegraphie, Druck und Schrift 120 : 30

Progetto panteistico M2 2 1972
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Carlo Massimo Asnaghi-

‘wurde 1927 in Mailand geboren und febt in Mailand

Segregazione della comunicazione 1973/74
s AL : Absanderung von der Kommunikation 197374
"ﬁjdghum.éjnf?qﬂ?iﬂ--:%g???‘-"r 40 Minuten

Kufturfilm Nr. :

'8 Minuten

” E G 10 1
L

Eedi 22 9101 2 078 9 10
sy 101 254356789 101

7890101234567809101 2
910123456789101 234

¥t 126789101 234¢%%
B 1591012345673
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*Ein Ereignis kann ununterbrochen gebucht werden. Der Betrachter wird nicht an Hand von

Analogien, Assoziationen oder geistigen Rickverweisen gefiihrt: er schisbt disse wis ein Auge vor ein Ereignis.
Dieses hat deswegen in sainer scheinbaren geschichtlichen Unwahrheit etwas potentiell Endlosas

und kontinuierlich Wiederbegonnenes und hat teil an dem Bereich des Abwesendan.”




wurda 1926 in Florenz geboren und febt in Florenz

1
';;qnc_art:u. 1972
Konzert 1972
40-50 Minuten
2
3
4
62

Cioni Carpi
wurde 1823 in Mailand geboren, lebt in Mailand

55 em sul livello del mare 1972

55 em lber dem Meeresspiegel 1972

16 mm Videotape-Film, stumm, 7 Minuten 30 Sekunden
In den Grenzen eines ebanen Grundrisses sin Metallrohr
55 cm uber dem Meeresspiegel und mit aus dem Zentrum
von Mailand entfihrter Erde gefiillt

Ugvo uno uovo zero 1972

Ei eins Ei null 1972

16 mm Videotape-Film, stumm, 5 Minuten

Grabt aus einem Loch im Boden das letzte Ei aus,
trinkt es aus und gribt die Reste sorgfaltig wisder ein

Due piedi un piede sottoterra 1972

Zwel Flilke ein Ful unter der Erde 1972

16 mm Videotapa-Film, stumm, 5 Minuten

Grébt ein einen Fulb tiefes Loch und grébt die in sinen

Sack gefesselten FiiBe ein, setzt sich und bewegt sich nicht mehr

Robot (Sisifo) 1972

Robot (Sisyphus) 1972

16 mm Videotape-Film, stumm, 5 Minuten

Zerstort gewaltsam einen Roboter in Aktion, begribt ihn
und zerstampft das Grab. Findet an derselben Stelle
einen anderen, intakt und funktionierend

63



wurdef&&?fn Mailand geboren und lebtin Mailand

Vobulazione e bieloquenza neg 1970
Vobulation und Zweiberedsamkeit neg 1970
Fernsehkurzfilm von 10 Minuten

Die Operation Colombos;: das Grundmuster (die Gestalt eines Quadrats) wird auf einen Fernsehempfénger
dbertragen und von einem Vobulator gesteuert (von einem Instrument, mit dessen Hilfe man

das Fernseh-Signal durch Anderung der Frequeanz und der Schwingungswaite der Abweichungs-Einheiten
auf horizontaler Ebene abwandeln kann). Man bekommt 50 ein Programm von zweidimensionalen
Umschaltungen auf demselben Muster mittels sehr langsamer, langsamer, schnelfer und

sehr schneller Ubergange.

Die Operation Agnettis: das Gesprach (oder ein anderes Gerausch) wird negativ

vervollstandigt mit dem neg (Instrument, das die Pausen offenlegt). Deswegen hat seine Operation

an der Grenze der Horschwelle das Schweigen als Ausgangspunkt

[ 3
[ 3
.
K-
E

L 2
-

1

n Florenz geboren und lebtin Florenz

wurde

) \op per una supplica 1972
AopsnEict o Bittgesuch 1972

Anhang.
1q:|1_|{l nuten

hewegen sich auf der Leinwand und definieran
grammatikalische Gebarden

sie studiert die Sprache der Hinde: zwei, mitunter auch drei Hande



\wurde 1940 in Cagli di Pesaro geboren, lebt in Rom

‘Sostituirsi con una parte dell'artista 1972

Sich mit einem Teil des Kunstlers unterschieben 1972
40 Minuten ' ;
|
|
Es handelt sich um ein Videotape dber die Bedingungen, untar denen der Mensch
in der Maschinenwaelt leben muB. Analysiert die verschiedenen Aspekte und
i i i 7usammenhénge, unter denen sich die Benutzung des Autos prasentiert; Absatz,
Mluhrla;a Parsonen tlrewegen"sich und agieren, das Gesicht Verbrauch, Modifikationen etc. “Ich wollte die verzweifelten Bedingungen
Eﬂﬁﬁéﬁm vom Antlitz des Kinstlers abgenommenen Metall-Abdruck {ibermitteln, die ein Objekt einem von ihm abhangigen Individuum stellt,
welches es anulliert.”

wurde 1941 in Mailand geboren

Something to
25 Minuten,
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Concerto fituale (Per gioco) e in bello stile.
altosonante 1973

Rituelles Konzert (zur Freude) und in schon
hoshténend 1973

70 Minuten

Es handalt sich um dia konstruktive Methode eines prazisen, quasi
magischen Mechanismus, in dem alle Elemente zusammentreffen, ein Klima
maglichar Ereignisse aufrecht zu erhalten. Diese Elemente agieren

mit Kalte und Logik und erproben die verzweifzlte Ironie, die man sieht,

wenn man nur versteht zu sehen

. Matia bei Vercelli geboren, lebt in Turin

(Per gioco)

em Sti.i (zur Fraude)

‘wurde 1843 in Verg

Favola impropri

Unpassende Geschicht

40 Minuten Farb
Seientific Talavision

ologna geboren, lsbt in Rom

fata 1971773




‘Gefilmte Skulpturen 1969/73

wurde 1936 in Santeramo in Calle bei Bari ﬁghi‘:_‘_r_él"i,.__[eb;t.jﬁ Mailand

Rom

di Una comunicazione del ‘faboratorio di psice vita di Luca Patella 1873
einer Kemmunikation mit dem Laboratorlum des Seelenlebens von
tella 1973

inuten, Tan in italienisch und deutsch

Ein interlinguistisches Videotape, auf Abstand gearbaitet, auf der Basis
punktuegller Information, erstellt mittels Photos und, Moment fir Moment,
fur Stimme (auf Magnetband) von Luca Patella, sofort ins Deutsche (bersetzt
von seinem Laboratoriums-Techniker Robert Schar
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Gianni Pisani

wurde 1938 in Neapel geboren und lebt in Neapel

Via Chiatamone 63 1972
25 Minuten

AT L
Kassette zusammengestelit

n einer

1 losono ~ [ch bin

3 Minuten : ELLY .
Als Existenzgrundlage kann jeder Mensch sagen: lch bin. Diese Aktion bazeugt das menschliche

Zusammenleben demokratisch, Die Szene ist auf den Satz fixiert: “Ich bin Stanislaus Pacus.”
Er ist auf ein Blatt Papier geschrieben und auf die Mauer geheftet, neben meine Person, Schiuf,

2 Pace — Friede

2 Minuten
Mein Menschengesicht. Alle wollan den Frieden.
Dia Szene ist bewegungslos, man sieht nur den Lidschiag meiner Augen. Auf die Augenlider habe ich

das Wort “Friade” geschrieben. Ich bin der Intellektuelle des Friedens.

Identificazione — Idantifikation

3 Minuten
Auf die Spanne der rechten Hand habe ich einen Zettel mit der Aufschrift “Pacus” geheftet,

auf dan Handriicken die Aufschrift “Stanislav”, Auf die Spanne der linken Hand die Aufschrift “Es gibt”
Drehe ich dia rachte Hand, erscheint Pacus Stanislav gibt es”. lch bin inszeniert wie alle. i

(n




Franco Vaccari

wurde 1936 in Modena geboren und lebt in Modena

Il mendicante eletironico. 1973
Der elektronische Bettler 1973
e 30 Minuten
natura 1873
atur nicht 1973

Esperimento col tempo 1973
Experiment mit der Zeit 1973
20 Minuten




Das Museum am Ostwall dankt den Leihgebern der ausgestellten Arbeitan e Wi
Druck: Cramers Kunstanstalt

deriCaleren hilfe bel den Katalog-Arbeiten verdient

Fiir die Mitl sum am Ostwall Dortmund

Galleria d'arte Cavour Marié-t'iul-lise gdrt;(ur vom Mus
Galleria I'uome & I'Arte besonderen Dank.
Studio Marconi

{fnungszeiten: taglich 10-13 L!h'

den Sammlern: mittwochs 10-21 Uhr
montags  geschlossen

Dr. Gianni Malabarba

Faolo Benedetto Manusardi

Tiziano Ortalani

den Kritikern:

den Professoren Renato Barilli, Gilla Dorfles,
Achille Bonito Oliva, Daniela Palazzali,
Tommasa Trini, Lea Vergine.

Sie haben jene italisnischen Kinstler vermittelt,
die mit Videotapes arbeiten,

Photonachweis:

Studio fotografico DL, Milano 5.19, 20
Maria Alba Russa 30
Enrico Cattaneo 38
L'uomo e larte SPA, Milano bb, 56, 57, 68
Biganzoli 68
Fulvio Colangelo, Tarine 69
Bruno del Monaco, Mapoli 74

Umsehlag und Einfadungen
Bruno Di Bello, Milano

Plakat
Tiziano Ortalani, Milano




- video

agnetti-

- asnaghi
“berardinone
calzolari
chiari
carpi
colombo
larocca
mattiacci -
mosconi iy i
nespolo )
ontani
patella
paradiso
pacus
pisani
pisani
vaccari




