


Sy oA g ¥ R
Ve e T ..t« AU




dreilénderbiennale

trigon *3
{audiovisuelle botschaften)
italien jugoslawien Gsterreich

veranstalter
kulturreferat der steiermérkischen
landesregierung

mit unters
des unterrichtsministeriums

gesamtlei tung

prof.wilfried skreiner,
leiter der neuen galerie am
Tandesmuseum joanneum

a 8olo graz

sackstrade 16/11

projektmanagement

horst gerhard haber]

anneliese tausend, assistent
gottfried biedermann, kontakter

projektkommission

italien
; il 1 i s s : i i prof.umbro apolionio, venezia
% y g el A $ i : 8 i prof.gillo dorfles, milano
! L s 5 y e : : ¢ £ Jugoslawien
4 s by : A : ; prof.vera horvat-pintaric, zagreb
¥ - 4 i stane bernik, Tjubljana
bsterreich
prof.wilfried skreiner, graz
horst gerhard haberl, graz

b e i £ : { - ) s : architekt (ausstellung)
3 dipl.ing. jirg mayr, graz

i,

R

e —— o P

nsd - > 5 R B et

ausstellung

6. oktober bis 11.november 1973
kinstlerhaus

a Bolo graz, burgring




hardware
SONY (center, wien)

gstereo— und videchaus REISS, graz)
software
SONY (center, wien)

[new york)

der generalvertreter des japanischen
SONY -Konzerns 1in wien,

die firma CENTER, wien, wiedner hauptstraBe
hat gemeinsam mit dem vertreter in

graz, radiohaus REISS, sldtirolerplatz

den gesamten video-gerktepark

kostenlos zur verfiigung gestellt

gal
bib :
Invv e N80,

dieser katalog ist eine publikation Uber eine
sich fortwihrend produzierende und re-
produzierends ausstellung.

es wurde versucht, den vorbereftungen zu dieser
ausstellung gerecht zu werden:

alles, was bis zum 1.oktober 1973 produziert
bzw. eingesandt wurde, ist zumindest
andeutungsweise dargestellt.

der veranstalter beabsichtigt im anschluf
an diese 'proﬂuktions'-ausstellung, eine
dokumentation dieses ereignisses bis ende
november 1973 (m8glicherweise in form einer
gebundenen zeftung) herauszubringen.

plakat und signe
karl neubacher, graz

katalog und redaktion
horst gerhard haber)

kataloglayout
gerhard wolf, graz

druck und gesamtherstellung
styrisoffset
universititsdruckerei
styria, graz

auflage Zooo

fotos

hans georg tropper, graz
(fotografierte den groBteil der
tapes und alle amerikanischen
kassetten vom bildschirm)
COSmOS, new york

robert mc elroy, new york
richard kriesche, graz

peter philipp, graz (reportage)
gery wolf, graz

die sudiovisuellen botschaften
gliedern sich in drei abschnitte

1
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Die Drei-Lander-Biennale Trigon 73 ,, Audiovisuelle Botschaften"

préasentiert insbesondere ein neues Medium: das Video-Verfahren.

In einem retrospektiven Teil wird die Entwicklung der Video-
Kunst, vor allem in den Vereinigten Staaten von Amerika,
gezeigt, sodann haben jeweils fiinf Kiinstler aus Usterreich,
Jugoslawien und Italien die Gelegenheit, Video-Aktionen fiir
die oder in der Ausstellung zu realisieren. Aus dem Konzept
einer Zusammenarbeit zwischen Veranstalter, Kritiker und
Kunstler heraus betont diese Ausstellung die Verantwortung
jedes Beteiligten und mdchte vom Anfang der Ausstellung

an die Offentlichkeit in den EntstehungsprozeB einbeziehen.
Das Video-Verfahren als ein alternatives Fernsehen, als die
Méglichkeit der spontanen Produktion, das auf Grund einer
relativ leichten Handhabung einer groBen Anzahl von Menschen
erlaubt, damit zu operieren, eréffnet den menschlichen
Interessen neue Wege. Das Video-Verfahren ist aber nicht nur
ein Medium fur Kiinstler, sondern hat genauso Bedeutung fiir
soziale, schulische und andere Bereiche. Freilich: Die Video-
Kunst will nicht und wird nicht vergangene Kunstformen
verdrédngen, sie nimmt einen eigenen Platz ein — welchen,
davon gibt diese Ausstellung einen guten Begriff.

Dr. Fred Sinowatz, Bundesminister fiir Unterricht und Kunst
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The three-country biennal Trigon 73 with the title .Audiovisual Messages”
presents, above all, 8 new medium: the video-technique. A retrospective
part shows the development of video-art, especially in the U.S.; then five
artists from Austria, five from Yugoslavia and five from [ltaly have the
opportunity of realising video-actions for and in the exhibition. Arising from
a concept of co-operation of organizer, critic and artist, this exhibition
stresses the responsibility of each participant and intends to integrate the
public in the formative process from the very beginning of the exhibition.
The video-technique, as an alternative TV, as the possibility of spontaneous
production, which allows—due to the relatively simple way of handling

it-a great number of people to use it, presents human interests with new
paths. Yet the video-technique is not only a medium for artists, but is

also significant for social, educational and other spheres. However, video-art
does not intend to and is not going to oust traditional art forms, it takes an
own position—a position which is amply demonstrated by this exhibition.

Dr. Fred Sinowatz, Federal Minister for Education and Art

Trigon 73 présentiert sich wieder mit neuen Ideen. Im

Rahmen dieser Drei-Lander-Biennale werden Kiinstler aus
Jugoslawien, Italien und Osterreich gemeinsam mit einer

dazu berufenen Projektsgruppe ein neues Medium présen-
tieren: das Video-Verfahren.

Dieses bietet einen Teilaspekt zeitgendssischer Kunst mit
vielen Anwendungsmadglichkeiten in allen Bereichen des
gesellschaftlichen Lebens. In diesem Zusammenhang wird auch
der Versuch unternommen, die menschlichen Beziehungen

neu zu artikulieren und sich mitten hinein in das Spannungs-
feld des einzelnen und der Gemeinschaft zu stellen. Trigon 73
ist wieder einmal ein mutiger Schritt zur Wahrnehmung

neuer Chancen. Diese zu niitzen und eine Entwickiung
einzuleiten, ist eine der Aufgaben, die sich in diesem

Bereich fiir die Zukunft stellen. Mége diese Ausstellung

dazu dienen, ein anregendes Element im kiinstlerischen Schaffen
der Gegenwart zu bilden. Das ist der Wunsch, den ich damit
verbinde.

Dr. Friedrich Niederl, Landeshauptmann von Steiermark

1




|

Trigon 73 presents itself again with new ideas. Within the scope of this
three-country biennal artists from Yugoslavia, Italy and Austria will together.
with an expert project group, introduce a new medium:

the video-technique.

This technique offers a partial aspect of contemporary art with many
possibilities of application in all spheres of sacial life. In this connection
and endeavour is being made to give new articulation to human relations
and to enter directly into the field of tension between the individual and
society. Once again, Trigon 73 is a courageous step towards seizing new
opportunities. To make use of these and to initiate a development is one of
the tasks which this sphere is going to confront us with in the future.

May this exhibition be a stimulating element in the artistic production of
the present. This is the wish | attach to it.

Prefatory word by Dr. F. Niederl, Governor of Styria

Three Country Biennial Exhibition Trigon 73 “Audiovisual Messages™

A new medium, video, is presented at the three-country biennial exhibition
Trigon 73 “Audiovisual Messages”. Five artists each from Italy, Yugoslavia,
and Austria are given the opportunity to realize some video-actions. Selected
examples of video art in the United States of America are presented in a
retrospective part of the exhibition. Based on the conception of a partner-like
cooperation between host, critic, and artist, this exhibition was developed

with conscious responsibility on the part of each person concerned. It was an
effort to let the public take part in a process of development.

As an “alternative television”, as a medium of spontaneous production offering
itself to an extraordinary large number of people by virtue of its comparatively
easy handling. video seems to offer lively and rich possibilities of development
to the most varied aims and human interests. However, it is not only a medium
for artists and filmmakers, but it is important as well in social and, for example,
educational fields: in this respect it is open to anybody seeking personal
realization and articulation. It is quite obvious that the domain of art represents
only one aspect of the medium video, and that in this exhibition the artists,
Just as an interested and committed group of people, were called upon

to act as conveyors of ideas. Video art will not supersede historic forms of art,
but it will occupy its own place in the present and future fine arts. The video
technigue is certain to gain importance in all areas of social and personal life.
If this exhibition gives useful pertinent information, something essential is
achieved.

A word of thanks must be extended to the first study group Prof. Umbro
APOLLONIO. Venice; Univ.-Prof. Dr. Vera HORVAT-PINTARIC, Zagreb;

Prof. Gillo DORFLES, Milan; Dr. Stane BERNIK, Ljubljana; Horst G. HABERL,
Graz; to Dipl.-Ing. Arch. Jorg MAYR, Graz, for the architectural realization,

an to SONY systems manufacturers for making available the technical
appliances.

Special recognition and praise is due to the initiative and experienced
organizational work of Prof. DDr. Wilfried SKREINER, superintendent of the
Neue Galerie.

| hope that the exhibition will have a numerous and open-minded attendance,
and that the visitors, to most of whom video will be new, will have an
interesting confrontation with this medium of artistic expression.

Landesrat Prof. Kurt Jungwirth
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In der Dreilanderbiennale Trigon 73 ,,Audiovisuelle Botschaften®
wird ein neues Medium, das Videoverfahren, vorgestellt. Je fiinf
Kinstlern aus Italien, Jugoslawien und Osterreich wird die Maoglich-
keit zur Realisierung von Video-Aktionen geboten und in einem
retrospektiven Teil werden ausgewahlte Beispiele der Video-Kunst in
den Vereinigten Staaten von Amerika vorgestellt. Ausgehend von
dem Konzept einer partnerschaftlichen Zusammenarbeit zwischen
Veranstalter, Kritiker und Kiinstler wurde diese Ausstellung in
bewuBter Verantwortung jedes Beteiligten entwickelt und versucht,
die Offentlichkeit in einen EntstehungsprozeB einzuschlieBen.

Das Videoverfahren als ein ,,alternatives Fernsehen*, als Mittel

i der spontanen Produktion, das aufgrund der relativ leichten

i Handhabung einer auBerordentlich groBen Anzahl von Menschen
erlaubt, damit zu operieren, scheint den verschiedensten Zielen

und menschlichen Interessen rege und reiche Entfaltungsmaéglich-
keiten zu bieten. Aber es ist nicht nur ein Medium fiir Kiinstler und
Filmer, sondern hat ebenso Bedeutung fiir soziale oder beispiels-
weise schulische Bereiche, und zwar fiir jeden, der sich darin selbst
zu verwirklichen und artikulieren sucht. Es ist ganz offensichtlich,
daB der Bereich der Kunst nur einen Teilaspekt des Video-Mediums
darstellt, daB durch diese Ausstellung die Kiinstler nur als inter-
essierte und engagierte Gruppe aufgerufen wurden, als Ideentrager
zu fungieren. Die Video-Kunst wird nicht vergangene Kunstformen
verdrangen, sondern einen eigenen Platz in der Kunst unserer Zeit
und in der Zukunft einnehmen. Das Videoverfahren wird gewiB in
allen Bereichen gesellschaftlichen und persénlichen Lebens Be-
deutung erlangen. Wenn diese Ausstellung dazu eine brauchbare
Information gibt, ist etwas Wesentliches getan.

Ein Wort des Dankes gilt dem 1. Arbeitskreis Prof. Umbro
APOLLONIO, Venedig; Frau Univ.-Prof. Dr. Vera HORVAT-PINTARIC,
Zagreb; Prof. Gillo DORFLES, Mailand: Dr. Stane BERNIK, Laibach:
Horst G. HABERL, Graz; Dipl.-Ing. Arch. Jorg MAYR, Graz, fiir die
architektonische Gestaltung und dem Systemunternehmen Loony*
fur die Bereitstellung der Apparaturen.

Ganz besonders aber verdient die Initiative und die bewahrte
Organisationsarbeit des Leiters der Neuen Galerie, Prof. DDr. Wil-
fried SKREINER, Anerkennung und Lob.

Ich wiinsche der Ausstellung einen guten, vorurteilsfreien Besuch,
dem Publikum aber eine interessante Begegnung mit diesem, fiir

die meisten noch neuen Medium kiinstlerischer Aussage.

Landesrat Prof. Kurt Jungwirth

Die DREILANDERBIENNALE TRIGON 73 ist, wie die drei vorangegan-
genen, eine Themenausstellung. Ambiente (1967), Architektur und Freiheit
(1969), Intermedia Urbana (1973) waren, im weiteren Sinn des Wortes,

der Umweltgestaltung, der Reflexion iiber die Gestaltungsmaéglichkeiten,
zukiinftigen Entwicklungen, der Vermenschlichung des Raumes und stadti-
schen Umraums in kiinstlerischer und sozialer Hinsicht gewidmet.

Das Thema Audiovisuelle Botschaften geht von der Tatsache aus, daB in
der zeitgendssischen Kunst, nach dem vollzogenen Aufheben der Grenzen
zwischen den einzelnen Kunstsparten, die bildende Kunstwelt sich nicht
nur durch verschiedene Medien neue Méglichkeiten erarbeitete, sondern
im Sinne des abgeschlossenen Werkes sich seit der concept-art selbst in
Frage stellt. Das traditionelle Kunstwerk als elitére Ausformung fiir Eliten

|| gerat in den zehner Jahren unseres Jahrhunderts durch den Konstruktivis-

mus, am folgenreichsten vielleicht durch Marcel Duchamp, in Verruf. Seine
ready mades hoben die Grenze zwischen Kunst und Wirklichkeit, zwischen
Kunst und Leben, auf. Diese Grenzabtragung ist im heutigen Kunstschaffen
das zentrale Anliegen verschiedener Strémungen, die nicht ohne Romantik
neue Ziele vor sich sehen: die Einheit von Leben und Kunst, das
Zuriicktreten des Kinstlers gegeniiber der Aktivierung bzw. Selbstver-
wirklichung des Publikums, die Realitdtsbezogenheit kiinstlerischen Tuns,
wenn notwendig auch unter Verzicht auf das, was bisher fiir Kunst

gehalten wurde (im Sinne eines abgeschlossenen Kunstwerkes), die
Befreiung und Selbstverwirklichung des einzelnen in der Gesellschaft

auf Grund der von der Kunst, aber auch aus anderen Bereichen ange-
botenen Methoden. Uberblickt man die Entwicklung der Kunst in unserem
Jahrhundert, so kann einerseits das tragisch zu nennende Bemiihen der
Kinstler um eine méglichst breite Kommunikation nicht iibersehen werden.

| | Tragisch deshalb, weil das Ziel nur sehr bedingt erreicht wurde: Denn
|| trotz des Verzichts auf die inhaltliche Schichte im Kunstwerk und die

Reduktion und Konzentration auf formale und visuelle Probleme konnte
die Kunst keine bedeutenden Erfolge erzielen, weitere Bevolkerungs-
schichten zu erreichen. Die hermetische Poesie des Surrealismus offen-
barte sich wiederum nur einem kleinen Kreis von Eingeweihten, dem
abstrakten Expressionismus wurde sein Subjektivismus zum Verhéngnis,
und seit der Pop-art, die in ihrer pragmatischen Bejahung unserer
Zivilisation mit deren Mitteln arbeitete, stellte sich notwendigerweise die
Frage nach dem Sinn kiinstlerischen Tuns tiberhaupt erneut und radikal.

wilfried skreiner
trigon 73

TRIGON 73, the biennial event in which three countries participate, is—

like its predecessors—an exposition of topics. “Ambiente” in 1967, “Architec-
ture and Freedom” in 1969 and “Intermedia Urbana” in 1971 were—in a
broader meaning of the term—all dedicated to the artistic and social shaping
of the environment, the reflection on the possibilities of effecting such
shaping, future developments in that respect as well as the humanization of
urban space and its surroundings. The topic “Audio-Visual Messages” is
based on the fact that-within the confines of contemporary arts—all

existing borders between the individual art groups have been removed and
that the world of creative arts has—through several media—not only
developed but has also—ever since the advent of conceptional arts—even
questioned its own existence in respect of complete work of art entities.
Traditional works of art—as an elitist expression of the arts created for an
elite—have, during the first two decades of this century, come into dis-
repute—due to the emergance of constructivism as well as the ideas
advanced by Marcel Duchamp whose influence may have given rise to the
most far-reaching consequences. His “ready mades” have wiped out all
borders existing between the arts and reality as well as between the arts and
life itself. The removal of those borders within the sphere of contemporary
creative arts is a desire expressed by different schools of thought who—
rather romantically—-have discovered new aims and objectives, i.e. the

union of life and the arts, the artist's retreat vis a vis the activation or rather
the self-realization of the audience, the realistic approach of all artistic
endeavours—if necessary also at the price of relinquishing all that which,

in the sense of a complete work of art entity—, had been considered arts thus
far—as well as the liberation and self-realization of the individual within
society—ail through the medium of arts and also through other methods
originating in other spheres of endeavour,

If one considers the evolution of the arts during the course of our century,
the tragic efforts on the part of the artistic community at achieving the widest
possible range of communication must not be overlooked. The word “tragic”
has to be used, because the objective was reached on'y to a very limited
extent and—despite having surrendered the principle of content in respect

to @ work of art as well as having reduced its scope and having instead
concentrated all efforts at the merely formal and visual aspects of the problem
—the arts have failed to reach the outer strata of society. The hermetically
sealed poetry of surrealism was again only brought within the reach of a




f
I
!

In der Dreildanderbiennale Trigon 73 ,,Audiovisuelle Botschaften*
wird ein neues Medium, das Videoverfahren, vorgestelit. Je fiinf
Kunstlern aus Italien, Jugoslawien und Osterreich wird die Maoglich-
keit zur Realisierung von Video-Aktionen geboten und in einem
retrospektiven Teil werden ausgewéhlte Beispiele der Video-Kunst in
den Vereinigten Staaten von Amerika vorgestellt. Ausgehend von
dem Konzept einer partnerschaftlichen Zusammenarbeit zwischen
Veranstalter, Kritiker und Kiinstler wurde diese Ausstellung in
bewuBter Verantwortung jedes Beteiligten entwickelt und versucht,
die Offentlichkeit in einen EntstehungsprozeB einzuschlieBen.

Das Videoverfahren als ein ,,alternatives Fernsehen", als Mittel

der spontanen Produktion, das aufgrund der relativ leichten
Handhabung einer auBerordentlich groBen Anzahl von Menschen
erlaubt, damit zu operieren, scheint den verschiedensten Zielen

und menschlichen Interessen rege und reiche Entfaltungsmaéglich-
keiten zu bieten. Aber es ist nicht nur ein Medium fiir Kiinstler und
Filmer, sondern hat ebenso Bedeutung fiir soziale oder beispiels-
weise schulische Bereiche, und zwar fiir jeden, der sich darin selbst
zu verwirklichen und artikulieren sucht. Es ist ganz offensichtlich,
daB der Bereich der Kunst nur einen Teilaspekt des Video-Mediums
darstellt, daB durch diese Ausstellung die Kiinstler nur als inter-
essierte und engagierte Gruppe aufgerufen wurden, als Ideentrager
zu fungieren. Die Video-Kunst wird nicht vergangene Kunstformen
verdrangen, sondern einen eigenen Platz in der Kunst unserer Zeit
und in der Zukunft einnehmen. Das Videoverfahren wird gewiB in
allen Bereichen gesellschaftlichen und persénlichen Lebens Be-
deutung erlangen. Wenn diese Ausstellung dazu eine brauchbare
Information gibt, ist etwas Wesentliches getan.

Ein Wort des Dankes gilt dem 1. Arbeitskreis Prof. Umbro
APOLLONIO, Venedig; Frau Univ.-Prof. Dr. Vera HORVAT-PINTARIC,
Zagreb; Prof. Gillo DORFLES, Mailand: Dr. Stane BERNIK, Laibach:
Horst G. HABERL, Graz; Dipl.-Ing. Arch. J6rg MAYR, Graz, fiir die
architektonische Gestaltung und dem Systemunternehmen »oony'
fUr die Bereitstellung der Apparaturen.

Ganz besonders aber verdient die Initiative und die bewhrte
Organisationsarbeit des Leiters der Neuen Galerie, Prof. DDr. Wil-
fried SKREINER, Anerkennung und Lob.

Ich wiinsche der Ausstellung einen guten, vorurteilsfreien Besuch,
dem Publikum aber eine interessante Begegnung mit diesem, fiir

die meisten noch neuen Medium kiinstlerischer Aussage.

Landesrat Prof. Kurt Jungwirth

Die DREILANDERBIENNALE TRIGON 73 ist, wie die drei vorangegan-
genen, eine Themenausstellung. Ambiente (1967), Architektur und Freiheit
(1969), Intermedia Urbana (1973) waren, im weiteren Sinn des Wortes,

der Umweltgestaltung, der Reflexion iiber die Gestaltungsmdglichkeiten,

|| zukiinftigen Entwicklungen, der Vermenschlichung des Raumes und stadti-

schen Umraums in kiinstlerischer und sozialer Hinsicht gewidmet.

Das Thema Audiovisuelle Botschaften geht von der Tatsache aus, daB in
der zeitgendssischen Kunst, nach dem volizogenen Aufheben der Grenzen
zwischen den einzelnen Kunstsparten, die bildende Kunstwelt sich nicht
nur durch verschiedene Medien neue Méglichkeiten erarbeitete, sondern
im Sinne des abgeschlossenen Werkes sich seit der concept-art selbst in
Frage stellt. Das traditionelle Kunstwerk als elitire Ausformung fiir Eliten
gerat in den zehner Jahren unseres Jahrhunderts durch den Konstruktivis-
mus, am folgenreichsten vielleicht durch Marcel Duchamp, in Verruf. Seine
ready mades hoben die Grenze zwischen Kunst und Wirklichkeit, zwischen
Kunst und Leben, auf. Diese Grenzabtragung ist im heutigen Kunstschaffen
das zentrale Anliegen verschiedener Strémungen, die nicht ohne Romantik
neue Ziele vor sich sehen: die Einheit von Leben und Kunst, das
Zuriicktreten des Kinstlers gegeniiber der Aktivierung bzw. Selbstver-

|| wirklichung des Publikums, die Realitédtsbezogenheit kiinstlerischen Tuns,

wenn notwendig auch unter Verzicht auf das, was bisher fiir Kunst
gehalten wurde (im Sinne eines abgeschlossenen Kunstwerkes), die
Befreiung und Selbstverwirklichung des einzelnen in der Gesellschaft

auf Grund der von der Kunst, aber auch aus anderen Bereichen ange-
botenen Methoden. Uberblickt man die Entwicklung der Kunst in unserem
Jahrhundert, so kann einerseits das tragisch zu nennende Bemiihen der
Kiinstler um eine méglichst breite Kommunikation nicht ibersehen werden.
Tragisch deshalb, weil das Ziel nur sehr bedingt erreicht wurde: Denn
trotz des Verzichts auf die inhaltliche Schichte im Kunstwerk und die
Reduktion und Konzentration auf formale und visuelle Probleme konnte
die Kunst keine bedeutenden Erfolge erzielen, weitere Bevolkerungs-
schichten zu erreichen. Die hermetische Poesie des Surrealismus offen-
barte sich wiederum nur einem kleinen Kreis von Eingeweihten, dem
abstrakten Expressionismus wurde sein Subjektivismus zum Verhangnis,
und seit der Pop-art, die in ihrer pragmatischen Bejahung unserer
Zivilisation mit deren Mitteln arbeitete, stellte sich notwendigerweise die
Frage nach dem Sinn kiinstlerischen Tuns Uberhaupt erneut und radikal.

wilfried skreiner
trigon 73

TRIGON 73, the biennial event in which three countries participate, is—

like its predecessors—an exposition of topics. “Ambiente” in 1967, “Architec-
ture and Freedom” in 1969 and “Intermedia Urbana” in 1971 were—in a
broader meaning of the term—all dedicated to the artistic and social shaping
of the environment, the reflection on the possibilities of effecting such
shaping, future developments in that respect as well as the humanization of
urban space and its surroundings. The topic “Audio-Visual Messages” is
based on the fact that-within the confines of contemporary arts—all

existing borders between the individual art groups have been removed and
that the world of creative arts has—through several media—not only
developed but has also—ever since the advent of conceptional arts—even
questioned its own existence in respect of complete work of art entities.
Traditional works of art—as an elitist expression of the arts created for an
elite—have, during the first two decades of this century, come into dis-
repute—due to the emergance of constructivism as well as the ideas
advanced by Marcel Duchamp whose influence may have given rise to the
most far-reaching consequences. His “ready mades” have wiped out all
borders existing between the arts and reality as well as between the arts and
life itself. The remaoval of those borders within the sphere of contemporary
creative arts is a desire expressed by different schools of thought who—
rather romantically—have discovered new aims and objectives, i.e. the

union of life and the arts, the artist's retreat vis a vis the activation or rather
the self-realization of the audience, the realistic approach of all artistic
endeavours—if necessary also at the price of relinquishing all that which,

in the sense of a complete work of art entity—, had been considered arts thus
far-as well as the liberation and self-realization of the individual within
society-ail through the medium of arts and also through other methods
originating in other spheres of endeavour.

If one considers the evolution of the arts during the course of our century,
the tragic efforts on the part of the artistic community at achieving the widest
possible range of communication must not be overlooked. The word “tragic”
has to be used, because the objective was reached on'y to a very limited
extent and—despite having surrendered the principle of content in respect

to a work of art as well as having reduced its scope and having instead
concentrated all efforts at the merely formal and visual aspects of the problem
—the arts have failed to reach the outer strata of society. The hermetically
sealed poetry of surrealism was again only brought within the reach of a
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Vorbereitet durch die Happenings und Aktionen, treten nun die Kiinstler
erneut und mit ganzem Einsatz dem Menschen, der Gesellschaft gegen-
dber, verstehen ihre Arbeit nur mehr als beispielhaft, bewuBtmachend,
sensibilisierend. Jenseits einer , Kunstthematik" stehen die Selbstver-
wirklichung und die Mdglichkeit neuer visueller Erfahrung im profanen,
menschlichen Bereich im Blickpunkt, vom &sthetischen bis zum sozialen
Erlebnis.

Als neues und vielleicht revolutionérstes Medium fiir solche Arbeit bistet
sich das Video-Verfahren an. Neben der relativ einfachen technischen
Handhabung und der sofortigen Abspielbarkeit liegen darin verschiedenste
Méglichkeiten: Neben der klassischen Bildkunst entstehen, etwa im

Sinne Gianni Colombos, konstruktive Gestaltungen mit dem Wobbler,

mit Hilfe des Synthesizers in den USA, vor allem in den von Nam June
Paik inaugurierten Form- und Farbverénderungen in der Bildrhre selbst,
statuarische Auffassungen wie die von Gilbert und George. Als Dokumen-
tation der land- und body-art entwickelte sich eine eigene Video-Sprache,
die sich von anderen Medien wie dem Film deutlich unterscheidet und
unter Einschaltung des feedback zu ganz neuen optisch-akustischen
Erlebnissen fiihrt. Die Méglichkeiten des Verbindens verschiedener
Bereiche, das Trennen von Bewegungsablaufen durch Phasenverschie-
bungen und -zerlegungen, die Schaffung neuer Raum- und Wirklichkeits-
erlebnisse durch Verwendung mehrerer Monitoren, sind nur Andeutung
dieser Méglichkeiten.

Eine der wesentlichsten Errungenschaften besteht jedoch darin, daB

im Video-Verfahren die Aktion und gleichzeitig die Kontraktion fest-
gehalten werden kann, das heiBt, daB auf dem Video-tape mit Hilfe von
mehreren Kameras nicht nur das Agieren des Produzenten, sondern auch
die Reaktion der Rezipienten verzeichnet werden kann. Darin liegt die
Bedeutung dieses Verfahrens fiir den edukativen Bereich, ebenso wie

vor allem fiir den geselischaftlichen, denn hier bietet sich erstmals die
Méglichkeit einer wirkungsvollen Artikulation und Kommunikation der
Ideen und Wiinsche von einzelnen und Gruppen, von Kiinstlern bis zu
Birgerinitiativen, von Wissenschaftlern bis zu Politikern. Selbstver-
st:‘indl_ich versuchen sich die Kiinstler dieses Medium des Fernsehens

und die gegebene Aufnahmebereitschaft des Publikums fiir das Fernsehen
zunutze zu machen (und die durch das Medium gebotenen Méglichkeiten).
Zugleich soll die gesamte Video-Produktion nicht in das staatliche Fern-
sehen eindringen, sondern soll eine Alternative zu diesem, zu einer
Befreiung auch des Fernsehers selbst vom einseitigen Angebot, darstellen.
Wie an kein anderes neues Medium kniipfen sich an die Video-Technik die
Hoffnungen auf eine wirkliche Verénderung und Vermenschlichung in
einer heute nur zu ahnenden oder teilweise zu Giberschauenden Bedeu-
tung. Mit Hiife des Videos kénnte das Leben verindert werden. In ihm
steckt flir den einzelnen, fiir die Gemeinschaft eine groBe Chance. Wenn es
gelingt, die Eigeninitiative zu aktivieren und den Konsum der Massen-
medien, vor allem des 6ffentlichen Fernsehens, zu neutralisieren.

Im Rahmen der Kunst unserer Zeit stellt die Video-Kunst einen Teilaspekt
dar, FIer angesichts der Entwicklung in den Vereinigten Staaten, in Kanada
und in Japan, aber auch in Europa, nicht zu gering bewertet werden darf.
Wenn Vera Horvat-Pintari¢ in ihrem Beitrag zu diesem Katalog fest-

stellt, daB die interessantesten und aktuellsten kiinstlerischen Gestaltungen
sich im Bereich der Video-Kunst voliziehen, so bezeichnet sie damit sehr
treffend die heutige Situation. Mancher Museumsdirektor hat bersits die
Erfahrung gemacht, daB Video-Projektionen mehr Interesse finden als
Ausstellungen. Aber zweifellos wird die Video-Kunst die anderen AuBerun-
gen im Rahmen der bildenden Kunst nicht verdréngen oder unnétig
machen, sondern ein wichtiger Teilaspekt bleiben.

. small esoteric group and abstract expressionism fell victim to its own sub-

Jjectivism. Ever since the advent of pop-art and its pragmatic affirmation of
our civilization—the tools of which are being utilized by pop-art itself—

the question as to whether there was any sense in artistic endeavours had to
be posed again and in a rather radical way at that.

Prepared for the task by happenings and similar events, artists are again
confronting man and society—using everything they are able to give. They are
now considering their work merely in the light of setting examples, araousing
the consciousness as well as rendering the human mind sensitive and recep-
tive. Self-realization as well as the approach to a new visual experience
focused on the profane human sphere—ranging from the aesthetic to the
social experience—are all beyond an artistic thematic.

Considered within the context of contemporary arts, video-arts represent a
partial aspect which—in view of developments in the United States, Canada
and Japan as well as in Europe—-must not be underestimated.

If Vera Horvat-Pintaric concludes—in her contribution to this catalogue—
that the most interesting and up-to-date artistic creations are confined to

the sphere of video-arts, she pronounces judgment perfectly fitting the present

situation. Many a museum'’s custodian has experienced already that video-
productions arouse more interest than exhibitions. Nevertheless, video-arts
will undoubtedly never displace or render obsolete all other aspects of the
creative arts, but will remain to be one of their partial aspects.

The video-process would appear to offer itself as a new, perhaps as the most
revolutionary medium to be applied to such work. Apart from the relative

simplicity in dealing with its strictly technical aspects as well as the possibility

of effecting immediate back-playing, it offers a large variety of possibilities.
Beside its application to the pictorial arts—similar to Gianni Colombo's
constructive presentations with the wobbler—are the shape and colour
mutations within the picture-tube itself-inaugurated first and foremost by
Nam June Paik and facilitated in the U.S. by the synthesizer—-as well as the
statuary conceptions by Gilbert and George.

Eventually, a video-language has evolved in its own right—documenting both
the country and body arts—which applies the video-tape and the feed-back
technique to an entirely new visual-acoustic experience quite distinguished
from other media—such as motion pictures, for instance. The interconnecting
of motional processes—by phase rotation and dissection—as well as the
creation of experiences related to both space and reality through the appli-
cation of several monitors—are only some indications of the possibilities
outlined above. One of the most considerable achievements is being repre-
sented by the fact that the video-technique facilitates the simultaneous

recording of both action and counter-action, which means that-by employing

several cameras — not only the action of the producer but also the reaction
of the spectator may be recorded on the video-tape. That accoplishment
signifies the importance of the technique not only in its application to
educational purposes but also—and primarily so—its utilization for social
ends. It facilitates for the first time the effective articulation and communi-
cation of ideas and desires expressed both by individuals and groups—
ranging from the artist to the citizens' action group and from the scientist
to the politician.

The artistic community, of course, tries to apply to television in general not
only that particular television medium and the possibilities it offers—but also
the ready receptiveness shown by the audience. At the same time, the very
concept of video-production should be kept out of government-operated
television networks, thus providing a true alternatve to them and thereby
contributing to the liberation of the television viewer from the one-sided
programme diet offered. Video-technology is unique amongst all other new
media in arousing hope for a real change and humanization in television
programming to an extent, whose significance can at present merely be
anticipated or—at best—partially comprehended. Video could help to

change life entirely; it represents a great chance both for the individual and
for society—if we succeed in activating and consequently in neutralizing the
coercion of consuming everything that is being offered by the mass-media,
public television in particular.

:Die Dreilénderbiennale TRIGON 73 stellt das Medium Video vor. Kiinstlern
aus Italien, Jugoslawien, Osterreich wird die Méglichkeit zu Realisierungen

| lihrer |deen geboten. Durch eine Auswahl der Video-Produktionen

der Vereinigten Staaten erhalt die Veranstaltung einen historischen
Background. Durch die Gliederung in die Kategorien Sprache, Wirklichkeit
iund Meta-Aktion soll das Anliegen verdeutlicht werden. Die audiovisuelle
iSprache dieses neuen Mediums demonstriert die Méglichkeiten im Bereich
sder Wirklichkeit durch die Themen Verschmutzung und Interkommuni-

| kkation und legt in Form von Interventionen das Edukative, das Ein-

beziehen der antwortenden Reaktion dar.
DaB diese Ausstellung besondere Anspriiche an den Besucher stellt, ist
serwiesen. Allein schon das Differenzierungsvermégen muB entwickelt
iwerden. Bei einem fliichtigen Durchschreiten dieser Ausstellung ist wenig
2zu gewinnen. TRIGON 73 will eine Auseinandersetzung provozieren, die
‘mit dieser Ausstellung selbst nicht abgeschlossen sein kann. Sie versteht
sich im Gegenteil, wie die Kiinstler mit ihren Arbeiten, als ein beispiel-
thaftes Aufzeigen von Méglichkeiten, die jeden angehen und von méglichst
wielen ergriffen werden sollten.
och ein Wort zum Entstehen dieser Ausstellung: Bei der Realisierung
er Ausstellung wurde von dem Gedanken einer partnerschaftlichen
usammenarbeit zwischen Veranstalter, Projektgruppe und Kiinstler
usgegangen, bei der jeder seinen Teil an Verantwortung trégt. Die
rojektgruppe erarbeitete den Themenrahmen, der in mehreren Arbeits-
esprachen mit den Kiinstlern konkretisiert wurde. Die Verbreiterung
er Basis sollte als Modell fiir zukiinftige, gemeinsame Planungen erprobt
erden, um den bisher einseitig aufgetragenen Vorstellungen das Konzept
iner gleichberechtigten Planung und Realisierung entgegenzustellen. Diese
rundhaltung findet auch im Katalog durch die Selbstdarstellung
er Kinstler in Verbindung mit der Dokumentation und kritischen Beitréigen
zum Video-Verfahren ihren Ausdruck.

TRIGON 73, the biennial event in which three countries participate, presents
the video medium and Italian, Yougoslav as well as Austrian artists will

have a chance to materialize their ideas. The contemplation of United States
video-productions in retrospect will provide a historical back-ground for the
event. A break-down into the elements of language, reality and metamorphosis
wil provide clarity.

The audio-visual language expressed by the new medium demonstrates its
possible applications to reality, as expressed in the topics of pollution and
inter-communication. It also displays its intervening influence on the educa-
tional sphere as well as its incorporation of the replies given in reaction
thereof.

It is evident that this exposition will place specific demands on the visitor,
whose facilities of recognizing differences will have to be sharpened con-
siderably. Little would be gained by just casually walking through this
exhibition, which will provoke a confrontation extending far beyond the
present event. This exhibition will have to be understood in the focus of the
artistic effort, offering possibilities which concern everybody and which
should be taken advantage of by as many visitors as possible.

/ may now be permitted to express one more afterthought to the origin of
this exhibition. The idea behind it was a close cooperation between and a true
partnership of organizers, profect group members and artists, every one of
whom was to bear his personal share of responsibility. The project group first
drafted a general plan of all topics to be dealt with-which was then
converted by the artists into concrete facts. All that required several working
sessions and thorough discussion of all pertinent aspects.

In order to confront the hitherto one-sided ideas with a concrete concept of
planning and materializing of ideas, a broadening of the base was to be
tested for its future application to joint initiatives on an equal basis. That
basic attitude is also being expressed in this catalogue by the selfportrayal of
the artists concerned as well as the documentation provided and last not least
by the critically judged contributions made to the video-technigue.




Unméglich und auBerdem absurd erscheint es mir, sich der

Herrschaft des TV und seiner hypnotischen Kraft entziehen zu

wollen. Mégen die Sendungen noch so schlecht gemacht, kultur-

|| tétend und einbahnig sein, seine Fahigkeit, das Publikum vor die

|| Bildréhre zu fesseln, wird nur dann aufhéren, wenn sie durch ein

| anderes — sagen wir ruhig ein audiovisuelles — Medium hoherer

|| Macht entthront wird, das in der Lage ist, gréBere Verfithrungen

| und Attraktionen auszuiiben. Schon, aber haslich, der Film nahm

|| dem Theater einen groBen Teil seiner gewohnheitsméBigen

Besucher weg. Der Theaterbesucher war, wie bekannt, eine

| mondéne Verpflichtung, und nur die strikte Trennung der Sitz-

|| kategorien bewirkte, daB es in den letzten Jahrhunderten nicht
ausschlieBlich elitdar war, wobei es einen geradezu populéren

Ursprung gehabt hatte. Der Film nahm den Projektionen allen

|| rituellen Zauber, und noch einfacher ist es heute, das Fernsehen zu

|| erleben, das eine hdusliche Unterhaltung ist wie keine zuvor. Das

| Medium zu bekritteln ist deshalb ganz unangebracht, wie es
ebenso miiBig erscheint, gegen das Auto loszudonnern, weil es

das Vergniigen, zu FuB zu gehen, schmaélert oder das rdumliche

Erfassen mancher zu Parkings gewordener Platze verhindert. Das

Grundproblem liegt nicht im Werkzeug, sondern in dessen

| Gebrauch und in dieser Richtung miissen wir handeln, um einer-

|| seits die gréBte Schaffensfreiheit zu erhalten und andererseits

|| das héchste Qualitatsniveau zu garantieren.

Die Erfindung und die ungeheure Verbreitung des TV sind natiirlich

Folgen der sogenannten Kultur des Bildes: so wahr ist, daB die

Kommunikation durch Worte viel weniger gebraucht wird als in

der Vergangenheit, wahrend die visuelle Kommunikation ihren

Wirkungskreis immer weiter ausdehnt — man denke etwa an die

comics. All dies hat beriihm¥e Prazedenzien vorziiglicher Qualitat:

die Kommunikation unter den Menschen vollzog sich lange Zeit

durch Bilder und die Sprache war vor allem visuell. Es bestehen

also keine Griinde zu staunen oder sich vor etwas zu entsetzen,

umbro apollonio
TV

It seems impossible and, moreover, absurd to try to escape the domination of
TV and its hypnotic power. Even if the telecasts are badly made, culture-
destroying and single-track, its capability of captivating the public in front

of the tube will not cease before it has been dethroned by a different—it is safe
to say audio-visual-medium of higher power, which is capable of attracting
and enthralling to an even higher degree. Beautiful or ugly, the film took
away from the theatre a large part of its habitual audience. It is known that
the visit to the theatre was a mundane obligation and if it had not been for
the strict separation of seat categories it would have become exclusively the
concern of an elite, though it had a plainly pepular origin. The film took away
all ritual charm from the projections and it is even simpler today to experience
TV. which is an entertainment for the home the like of which has never been
seen before. That is why it is inappropriate to criticise the medium just as it
seems useless to rail at the car because it impairs the pleasure of walking or
makes it impossible to cover many a spot that has become a parking lot
spatially. The basic problem lies not in the tool but in its handling and we must
act in this direction in order to preserve the maximum of creative freedom on
the one hand and to guarantee the highest level of quality on the other hand.

The invention and the enormous popularity of TV are naturally consequences
of the so-called culture of the picture: it is true that communication by means
of words is much less used now than in the past, whereas visual communi-
cation is spreading its domain more and more—as we can see, e.g., with the comics.
All this has famous precedents of excellent quality: communication among
human beings took place on the basis of pictures for a long time and the
language was mainly visual. Thus there is no reason to be surprised or
appalled at something that is a fact nowadays, even more so as many a
shortcoming is overcome by small groups and as the visual language spreads
and prevails at a higher speed than the written language just as it also has a
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was heutzutage als Tatsache existiert, gerade deshalb, weil im
allgemeinen manche Unzulanglichkeiten von kleineren Gruppen
Uberwunden werden und die visuelle Sprache sich mit gréBerer
Geschwindigkeit verbreitet und durchsetzt als die geschriebene,
wie sie ja auch einen gréBeren EinfluB besitzt.

Die schwerwiegendste Frage besteht darin, daB die neuen rdum-
lichen Dimensionen, in die der Mensch eingebettet wird, obwohl
sie audiovisuell sind wie die vorhergehenden des Theaters es
waren, ein derartiges AusmaB annehmen und sich mit solcher
Haufigkeit ereignen, daB sie eine weit gréBere Uberzeugungskraft
entfalten. Aus einem &hnlichen Grund ist das Monopol der Massen-
medien geféhrlicher denn je, viel gefahrlicher als in der Vergangen-
heit und man muB sich durch wache Aufmerksamkeit davor schiit-
zen. Man muB freilich zugeben, daB auch Zeitungen kontrolliert
werden und daB die Machtgruppen durch sie iiber unbegrenzte
Manipulationsmdglichkeiten verfiigen. Weil dem so ist, schlieBen
wir daraus, daB es einen Weg gibt, um das Werkzeug, die Maschi-
nen, zu beherrschen und daB die Technologie nur den zum Sklaven
macht, der sich mehr oder weniger bewuBt den Kraften unterwirft,
die andere zum eigenen Nutzen aus ihr ziehen oder wenigstens

es ihnen erlaubt, einen bestimmten Gebrauch davon zu machen.
Dessen ungeachtet, wenn es sich um bedrucktes Papier handelt,
kann der Mensch verschiedene Zeitungen und Zeitschriften lesen,
die dort zum Ausdruck kommenden unterschiedlichen Meinungen
vergleichen und sich eine eigene Idee dariiber bilden: er geniefBt
dadurch eine gréBere Freiheit und wird schlieBlich an einer
personlichen Wahl nicht gehindert. Beim TV hingegen, wenn es
Monopol des Staates ist, wird kein persénlicher Eingriff gestattet:
man ist auf eine Wahl angewiesen, die andere getroffen haben,

und das ergibt das einzige verfiigbare Kommunikationsfaktum.

Die sogenannten und herumposaunten Seherindices beweisen

gar nichts auf der Ebene der kulturellen Funktion eines so ver-
breiteten Mediums wie das TV und das, weil man einfach an eine
kulturelle Steuerung der Gesellschaft seitens der Regierenden
denkt. Nehmen wir an — und wir sind dabei gar nicht so wirklich-
keitsfern — daB nach dem Seherindex die Schlagerprogramme an
erster Stelle rangieren: dann miiBte das TV konsequenterweise
alle anderen Programme einstellen, was absurd ware und glick-
licherweise nicht geschieht.

Man darf nun nicht iibersehen, daB das TV seine hdchste Macht,
den Zuschauer in seinen Bann zu schlagen, dadurch gewinnt, daB es
die Information iiber ein bestimmtes Ereignis im selben Augenblick
des Geschehens dem Empfanger vermittelt, gleichsam ,,in flagranti*,
und gerade diese Gleichzeitigkeit, mag das Ereignis noch so tra-
gisch oder abscheulich sein, wie etwa die tédlichen Unfélle wahrend
eines Autorennens, erweckt im Publikum das (iberaus groBe
Interesse gegeniiber dem TV. Auch die Tageszeitung bringt neben
dem Bericht liber ein grauenhaftes Verbrechen einen anderen lber
eine MiBwahl; im Fernsehen erscheint nach der Wiedergabe eines
Bombardements auf wehrlose Biirger das lachelnde Gesicht der
Siegerin bei einem der unzahligen Schlagerfestivals. Beim TV ist auf
jedem Fall die unmittelbare und , realistische" Evidenz des
Geschehens stets vorherrschend. Diesbeziiglich wiren nicht
wenige Fragen eher ethischen als ideologischen Charakters zu
erortern; die Auseinandersetzung mit diesem Thema betrifft aber
nicht einen Bereich, der rein informativ, also mit existentiellen
Begebenheiten eng verbunden ist. Wir halten es auch nicht fiir
angebracht, zum Niveau eines allzuleichten Moralismus herabzu-
steigen, der hier véllig fehl am Platze wére. Das TV ist, wie die
Zeitung, zum Teil Chronik, Berichterstattung, und da es sich nicht
wiederholt, erfahrt es das gleiche Los wie die Zeitung, die man
wegwirft: es wird irgendwie vergessen, fiihrt kein »replay" vor

wie bei einem FuBballspiel, damit der Zuschauer die Episode

und deren Details besser zur Kenntnis nehmen kann.

higher influence. The most momentous problem is that the new spatial
dimensions in which man is embedded, though they are audio-visual like

the preceding ones of the theatre, are of such an extent and frequency that
they develop a much higher persuasive power. For a similar reason the mono-
poly of the mass media is more dangerous than ever. much more dangerous
than in the past and one has to protect oneself against them by alert atten-
tiveness. It must, of course, be admitted that also newspapers are controlled
and that it is through them that influential groups have infinite possibilities

of manipulation at their disposal. As this is a fact we can conclude that thers
is a way of controlling the tool, the machinery and that technology enslaves
only those who surrender more or less consciously to powers that others draw
from technology to their own advantage or who at least allow them to make
a certain use of it. Notwithstanding the fact that it is printed paper a man can
read different newspapers and journals, can compare the different opinions
expressed in them and can form his own opinion about them: thus he enjoys
a considerable freedom and is lastly not restricted in a personal choise, As
regards TV, however, if it is a state monopoly no personal interference is
allowed; one is dependent on a choice that has been made by others and this
is the only fact of communication at one's disposal. The so-called spectator
indexes, widely broadcasted, do not prove anything at all on the level of the
cultural function of such a wide-spread medium as TV and this for the simple
reason that one thinks of a cultural guidance of the society from the part of
the government. Let us assume—and we are certainly not that far off reality—
that after a spectator index the hit programmes hold the leading position: in
order to be consequent TV would have to discontinue all other programmes
which would be absurd and whieh fortunately does not happen.

One must not overlook the fact that the TV reaches its highest power of
captivating the spectator by presenting to the viewer the information about

a certain event in the very moment of action, so to speak “red-handed”, and
it is precisely this simultaneousness, may the event be ever so tragic or
horrible, as e.g. the fatal accidents during a motor race, that rouses the
public's extremely high interest in TV. The daily newspaper also presents the
report about an abominable crime besides an article about a miss election;
on TV the smiling face of the winner at one of the uncountable hit festivals
appears after the transmission of the bombing of defenceless citizens. At any
rate the immediate and “realistic™ evidence of the event always prevails on TV.
In connection with this quite a few questions of a more ethical rather than
ideological character could be discussed; however, the discussion of this
topic does not concern a sphere which is purely informative, i.e. closely
connected with existential occurences. Nor do we consider it appropriate to
step down to the level of a too easy moralism, which would be completely
out of place in this case. The TV is, just as the newspaper, partly chronicle,
information, and as it does not repeat itself it faces the same destiny as the
nespaper which is thrown away: it is somehow forgotten, it does not present
a replay as in football game where the spectator gets a better view of the
episode and its details.

| B3ewdhnlich wiederholt das TV die Ubertragungen nicht oder sehr

ielten. Bei der Wiederholung mancher vergangener Sendungen
Empﬁnden wir ein dhnliches Gefiihl wie beim Wiedersehen alter
rilme, wo Art der Kleidung und Aktion sowie die Spuren des Alters
n den Gesichtern der Darsteller und bestimmte, noch nicht erreichte
technische Entwicklungen einen Eindruck des Veralteten hervor-
fufen, der uns zum Schmunzeln bringt. Das betrifft klarerweise die
gewohnliche Produktion, denn Werke hohen Niveaus rufen nicht
Eine solche Wirkung hervor. Musikwerke und Theaterstiicke, obwohl
eistens Exemplare aus einem bewéhrten Repertoire, pflegt man
ningegen ziemlich haufig zu wiederholen, manchmal sogar zum
WNachteil von seh- und hérenswerten Novitaten. In den soeben
genannten Féllen spielt die besondere Interpretation eines
nestimmten Dirigenten, Solisten, Sangers oder Regisseurs und
Schauspielers usw. mit. Film, Theater und Musik férdern weiters
2inen gewissen Starkult und das Fernsehen vermag in nicht gerin-
gerem MaBe kollekte Begeisterungen zu erwecken, die gar nicht
spontane Exaltation. Das TV muB sich auch vor dem oberflachlichen
Starkult hiiten, wenn seine Leistungen nicht zu ephemeren und

| mittelmaBigen Schauspielformen herabfallen sollen, wie es leider

allzuoft geschieht.
frotz der absoluten Uberzeugung, daB das TV iiber eine eigene
pezifische autonome Sprache verfiigt, méchten unsere Ausfithrun-
en und Uberlegungen auf manche Koinzidenz und Gefahren hin-
eisen, die fiir andere linguistische Mittel charakteristisch sind,
us denen das genau abgegrenzte Medium Fernsehen doch einige
=lemente, Anregungen oder, noch schlimmer, manche Tricks
ibernommen hat. Nun ist es aber angezeigt, das unwiderlegbare
Jorhandensein einer unter allen Aspekten unverwechselbaren
I'V-Sprache zu fixieren: dies selbstversténdlich, wenn das TV
sich nicht zur Ausniitzung &hnlicher Sprachen verleiten 14Bt,
beinahe wie es dem Film erging, als eine Theaterauffiihrung
jefilmt wurde. Auch das TV strahlit Theaterstiicke nach herkémm-
ichen Schablonen, mit Bilhnendekor schén fein bemalt nach der
Jnsitte des vergangenen Jahrhunderts aus: das ist sehr bequem,
xostet wenig intellektuelle Anstrengung, aber bringt die Leistungs-
ahigkeiten der TV-Kamera nicht einen Schritt weiter. Das Potential
dieses Kommunikationswerkzeuges ist hingegen auf die Starkung
des kreativen Prozesses und auf die Férderung seines freien
Ausdrucks gerichtet.
Das Verhaltnis zwischen dem Beniitzer der TV-Kamera und dem
won ihm erlebten Phanomen erscheint als ein duBerst komplexes
Lnd 188t sich auch mit jener Verwicklung von Relationen, die sich
n der Welt der Dinge zwischen Subjekt und Objekt strukturell
rtikuliert, nur gelegentlich und in bescheidenem MaBe vergleichen.
an darf nicht ibersehen, daB die Fernsehiibertragung schlieBlich
er Aufnahme der Wirklichkeit untergeordnet ist und daB der
j_usr:t'uauer mit der Wahrnehmung von Bildern oft groBen emotionel-
|en Inhaltes konfrontiert wird. Aber auch in diesen Situationen
pedient sich die TV-Kamera (wenn in der Hand eines echten
chépfer-Regisseurs) der Bildelemente, ohne sich ihnen zu
erpflichten, und um Bildsysteme zu errichten, die in der Lage
ind, jenen Fakten, die bloBe Bezeichnungen hétten bleiben
énnen, besondere oder gewolite Bedeutungen zu verleihen. Wir
erleben also auf der Bildflache eine Situation, wo die Figuren, die
das wirkliche Ereignis darstellen, nur scheinbar analogisch sind.
ndererseits ist eine Wahl getroffen worden, nicht sosehr und
icht gerade unter den Figuren wie in Hinblick auf eine bestimmte
Richtungslinie: eben gerade diese wird den Empfanger erreichen
bnd ihm die Botschaft Giberbringen. Es gibt zweifellos einen vom
TV besonders, ja sogar brutal beleuchteten Realismus, aber dessen
Verarbeitung, wie es &fters geschieht, oder die schon am Aus-
gangspunkt verwendeten Methoden vermitteln die Bezeugung
=2ines Wertes, oder wenigstens das Sich-Bekunden einer Meinung,
die als solche eine Wertungsoperation voraussetzt. An Stelle
jenes als Bericht vorhandenen Realismus tritt ein kommunikativer

Usually the TV does not repeat the transmissions or at least only very seldom.
At the replay of many a past transmission we have a feeling similar to the

one when we see an old film again, where the action and the style of clothing
as well as the traces of age in the faces of the actors and certain technical
developments not yet reached create the impression of the outdated in us,
which makes us smile. Naturally this concerns the ordinary production, for
works of high level do not create an impression of this kind. However,
musical works and plays, though mostly items from a successful repertoire,
are usually repeated quite frequently, sometimes at the cost of novelties worth
seeing and hearing. In the cases just now mentioned the special interpretation
of a certain conductor, soloist, singer, director or actor is involved. Moreover,
film, theatre and music encourage a certain star cult and to the same degree
TV is capable of rousing collective enthusiasm, which is by no means com-
parable to the spontaneous exaltation engendered by the Beatles. TV must
also be on its guard against a superficial star cult if it wants to prevent its
accomplishments from sinking to ephemeral and mediocre stage forms, which
unfortunately happens only too frequently.

In spite of the absolute conviction that TV has a specific autonomous
fanguage of its own, our comments and reflections are supposed to point out
many & coincidence and danger which is characteristic of other linguistic
means from which the exactly delimitated medium TV has adopted certain
elements, stimulations and, what is worse, tricks. It is now advisable to define
the irrefutable presence of a TV-language, which is absolutely unmistakable:
this is naturally the case if TV does not allow itself to exploit similar languages
as was the case with the film when a theatre production was filmed. TV also
transmits plays according to traditional patterns, with nicely painted decor
reflecting the bad habit of the past century: this is rather convenient, takes
little intellectual effort, but does not help the productive powers of the TV
camera at all. However, the potential of this tool of communication is directed
towards an invigoration of the creative process and the promotion of its free
expression.

The relationship between the operator of the TV camera and the phenomenon
experienced by him appears to be extremely complex and can be compared
with that complexity of relationships which articulates itself structurally in the
world of things between subject and object only occasionally and up to a
certain degree. One must not overlook the fact that the telecast is, after all,
subordinated to the reception of reality and that the spectator is confronted
with the perception of pictures that often have a high emotional content. But
also in these situations the TV camera (when in the hands of a truly creative
director) makes use of the picture elements without becoming indebted to
them and in order to establish picture systems which are able to impart
special or desired significance to those facts which could have remained mere
definitions. So we experience a situation on the screen where the figures that
represent the real event are only apparently analogous. On the other hand,

a choice has been made, not so much and not just about the figures, but with
respect to a certain directive rule: it is exactly this rule that will reach the
receiver and will take the message to him. There is doubtless a realism,
particularly. even brutally, illuminated by TV, but its elaboration, as happens
frequently. or the methods used from the very beginning, convey the attest-
ation of a value or at least the manifestation of an opinion which, as such,
presupposes a evaluating operation. The realism extant in form of a report is
replaced by a communicative creative process. The realistic pattern becomes
a motive for reflection; it never becomes an ideal nor a reachable and imitable
model; it will be within the reach of the TV operator and possibly tangible for
him, but only as the basis for the penetration of a historical context, where the
supremacy of the normalised aspects is positively reversed.




|
1

schopferischer ProzeB. Das realistische Exemplar wird dann

AnlaB zum Nachdenken; es wird nie ein Ideal und auch nicht ein
zu erreichendes und nachzumachendes Modell; es wird dem TV-
Operateur nahe, ihm woméglich greifbar sein, aber nur als
Grundlage zur Durchdringung eines historischen Kontextes, wo
die Herrschaft der normalisierten Aspekte geradezu umgekehrt
wird.

Gleich wie jedes schpferische Unternehmen muB auch das TV
einen eigenen Freiheitsstatus genieBen; es darf daher nicht

durch mehr oder weniger amtliche, mehr oder weniger partei-
méaBige Manipulationen zu einem Werkzeug gemacht werden,

wie es andererseits und als Reaktion gegen eine solche opportuni-
stische Teilnahme sich nicht in ein entspannendes (oder schlimmer)
verspieltes formalistisches Vergniigen fliichten darf. Das Problem
wird geradezu kompliziert, weil es leicht geschehen kann, daB

das zur Verfligung stehende technische System einen gewissen
Automatismus begiinstigt. Irgendwie ist das Lesen verschwunden,
nicht aber die Vermittlung einer Botschaft auf phonetischem Wege.
Das TV, in diesem Fall genau wie der Film, konkretisiert sich auf
drei physischen Ebenen, die es zugleich und koordiniert agieren
1&Bt: Bild, Wort, Ton bzw. Musik. Alles scheint der Zweidimensionali-
tét der Bildflache zu entspringen und alles befindet sich in
Bewegung. Der Seher verfolgt die Schau in der Wahrnehmung der
verschiedenen topologischen und akustischen Verbindungen und,
zur gleichen Zeit, der Varianten zum gewohnheitsméBigen Code.
Er wird die Botschaft des Senders auch dann empfangen, wenn
die Einheit des Komplexes in ihrem normalen Aussehen mehr
oder weniger verandert wurde. Aber es gibt noch mehr. Wahrend
néamlich manche Verdnderungen sozusagen beabsichtigt sind und
durch den Sender vorgenommen wurden, kénnen andere ganz
unvermutet auftreten: ein hinzugefiigtes Wort, ein atmospharischer
Zwischenfall oder etwas anderes, das die vorbestimmte Form
veréndert. Und da haben wir eines der speziellen Charakteristika
des TV: zundchst 18Bt das TV dem Zuschauer keine Zeit, sich
genau der eingetretenen Veradnderung in einem Element des
gewohnten Code bewuBt zu werden — auBer der Zuschauer ist
sehr erfahren und vermag das TV-Bild bis in seine Details zu
analysieren. Dieser paBt sich also ohne jegliche Verzégerung und
Erschitterung dem Unvorhergesehenen an. Der Uberraschungs-
faktor — wenn man ihn so nennen darf — ist zweitens eine der
elementaren Grundlagen, auf die sich die Anlage des TV-Textes
stltzt: das heiBt, dieser Text folgt nicht wie im Film einem System,
wo alles geplant ist; so erzeugt das Uberraschende, nicht weniger
als das Improvisierte eine zuséatzliche Ladung kommunikativer
Energie. Der Ursprung ist die Wirklichkeit, die die TV-Kamera in
der Vielfaltigkeit ihrer Aspekte und ihrer Geschehnisse erforschen
will. Mag andererseits der Zuschauer im genauen Erfassen des
unvorgesehenen Teiles etwas unsicher sein, wird die Frequenz
des Diktates so gut reguliert, daB es (iber ausreichenden Raum
ve{ﬁigt. um das Geschehen zu erwégen und es in das sich vor
seinen Augen abspielende wohlbekannte Repertoire einzuordnen.
A_uf den ersten Blick kann man nicht alles begreifen und verwenden:
ein gewisses Training ist fir den Durchschnittsmenschen immer not-
wendig, und weder beliebige Werkzeuge noch Maschinen sind
sogleich in der Lage, befriedigende Leistungen zu bringen, vor
allem, weil Gewohnheiten, Verhalten, Gedanken usw. dadurch
verandert werden. Daher erweckt der semiologische Mechanismus
das zum Leben, was sich hinter der Aufzeichnung befindet, und
verleiht ihm die eigentliche Bedeutung.

Like every other creative enterprise TV also must enjoy a status of liberty of
its own; therefore it must not—-by more or less official, more or less party-
directed manipulations—become a tool, as well as it must not, on the other
hand, resort to a relaxing. or even worse, a playful formalistic entertainment

as a reaction against such an opportunistic participation. The problem becomes

definitely complicated, as it can easily happen that the technical system

available favours a certain automatism. Somehow reading has disappeared, but

not the transmission of a message in a phonetic way. TV, in this case exactly
like the film, assumes a concrete form on three physical levels, which it
makes work in simultaneous co-ordination picture, word, sound or music.
Everything seems to excape the two-dimensional nature of the screen and
seems to be in motion. The viewer follows the programme perceiving the
different topological and acoustic connections and, at the same time, the
variations of the habitual code. He will receive the message of the sender
also when the unity of the complex is more or less transformed from its
normal appearance. But there is more to it. While some of the transformations
are, so to say, intentional and are effected by the sender, others may occur
quite unexpectedly: an added word, an atmospheric event or something else
which alters the designated form. And this is one of the special characteristics
of TV: at first it does not allow the spectator any time to realise exactly the
transformation occuring in one element of the habitual code—unless the
viewer is extremely experienced and is able to analyse the TV picture down
to its /ast details. This viewer adapts himself to the unforeseen without delay
and without a shock. Furthermore, the element of surprise—if we can call it
so—is one of the basic foundations which the formulation of a TV text is
based upon, i.e. this text does not, like the film, follow an entirely planned
system, thus the surprise, no less than the improvisation, creates an addi-
tional charge of communicative energy. The origin is reality, which the TV
camera ltries to explore in the variety of its aspects and events. If. on the other
hand, the spectator becomes somehow unsure as regards the comprehension
of the unforeseen part, the frequency of the dictate is arranged in such a way
that he is offered a sufficient margin to think over what has happened and

to integrate it into the familiar repertoire taking place in front of his eyes.

Not everything can be comprehended and used on first sight: a certain
training is always necessary for the average person and no tool or machine is
immediately capable of reaching a satisfactory efficiency, especially as habits,
conduct, thoughts etc. are transformed. Therefore the semiological mechanism
wakes everything that is in the background and imparts proper meaning to it.

Wer das Video-tape verwendet, genieBt eine noch gréBere Freiheit,
weil er sich bei der TV-Kamera von Impulsen, nie aber von
Bchliissen leiten 1aBt; auBerdem wird das Objektiv in seiner Bewe-
gung nie das gleiche Motiv oder Geschehen noch einmal erfassen.
Das elektromagnetische Band dreht sich pausenlos und nichts ist
wiederholbar. In der ungleichmé&Bigen Folge von denotativen
Propositionen und konnotativen Eingriffen muB der Operateur den
peeigneten Rhythmus finden, damit beide Teile sich harmonisch
miteinander verbinden und zu einem signifikanten Komplex ver-
achmelzen. Wie bei jedem kreativen Unternehmen sind die
Konstituierenden Einheiten verschieden und nichts anderes als
[Nege, Faden eines Netzes, das eigentlich allein zéhlt, wenn wir
noch den Glauben hegen dirfen, daB einzig und allein der gesamte
Komplex das aussagt, was man sagen wollte. Dann kann dem
Dperateur, der in seinen Handen einen Apparat hat, der ihm weder
Bchnitt noch Montage erlaubt und deshalb auf einem zerbrech-
[ichen und diirftigen Geriist wie in der Commedia dell’Arte in einem
3uB schaffen muB, der Erfolg auch versagt bleiben. Aber wie viele
Maler haben nicht bei einem Bilde versagt? Die Arbeit wird daher
m gewissen Sinne zu einer Art speziellen Handwerks: das ist,
i’neiner Meinung nach, gerade einer der Vorziige dieses schopfe-

ischen Werkzeuges. Der Operateur vollzieht seine Erfahrungen

hne Deckung; das Werk entsteht vor ihm allméhlich und tragt

ie Spuren des Tuns. Er geht nicht auf die Suche nach rhetorischen
~loskeln oder beliebigen (womdglich kontenutistischen) Raffines-
sen, sondern ist bestrebt, die Kommunikation im héchsten Grad
zu vereinfachen: die Botschaft soll in verstandlicher Weise den
Beher erreichen, und das ist das Wichtige. Andererseits erreicht
Hen Seher nicht eine erwartete Botschaft: sie verdeutlicht sich
|hm erst schrittweise. Gerade aus diesem Grund zeigen oft
manche solcher Arbeiten eine Frische in der Forschung des Realen
*[Jnd eine Geschicklichkeit in der Kunst, das Fingierte damit zu

ermengen, wie man sie wohl heutzutage nicht so leicht findet.
PDas Mechanische, das bei vielen ,,kiinstlerischen'* Werken zu
arkennen ist, verschwindet bei den bestgelungenen Video-tapes
Fast vollstandig, gleichgiiltig, ob die Projektion auf kleiner oder
groBdimensionaler Leinwand erfolgt, da es keine fixen und
kodifizierten MaBe gibt.

achdem wir nun das Potential dieses Mediums und seine
komplizierten Probleme erforscht haben, kénnen wir uns also nur
wiinschen, daB in der Unsicherheit, die sich iiberall im Bereich des
gegenwartigen Schaffens manifestiert, das Video-tape zu einem
guBerordentlichen Werkzeug werden kann, das die fortgeschritten-
sten und wachsamsten Schaffenskrafte anzuziehen und die Kom-

unikation unter den Menschen auf der Ebene einer echten

ultur, ohne Diskriminierungen und Unterordnungen, zu festigen
vermag.

Whoever uses the video-tape, enjoys an even higher liberty, as with the TV
camera one is guided by impulses, but never by conclusions; moreover, the
object lens will, in its movement, never cover the same motive or event again.
The e ectromagnetic tape rotates without interruption and nothing can be
repeated. In the non-uniform sequence of denotative propositions and
connotative interventions the operator must find the rhythm appropriate for
both parts to be connected harmoniously and to fuse into a significant
complex. As with any creative enterprise the constituent unities are only ways
or threads of a net which is, after all, the only thing that counts—if we may
still believe that it is only the entire complex that says what was intended to
be said. Yet it is also possible that the operator, who has in his hands a
mechanical device which allows neither cutting nor montage and who,
therefore, is supposed to create something in one rush on a frame as fragile
and concise as that of the Commedia dell'Arte, fails in his task. But how
many painters have not failed in one of their paintings ? So the work becomes
somehow a kind of special craft: this is exactly, in my opinion, one of the
advantages of this creative tool. The operator undergoes his experiences
without protection; the work that comes gradually into being in front of him
shows traces of his actions. He does not search for rhetorical phrases or
arbitrary (maybe even contenutistic) subtleties, but endeavours to simplify
communication as far as possible: the important thing is that the message
reaches the spectator in an understandable style. On the other hand, the
spectator is not reached by an expected message: it becomes evident to him
only step by step. For this very reason some works of this kind often show a
freshness in the exploration of reality and a skill in the art of mixing it with
fiction as can hardly be found nowadays. The mechanical, which is easy to
recognize in many “artistic” works, disappears almost entirely in the best
video-tapes, no matter if the projection is done on a small or large screen,

as there are no fixed and codified measures.

After having explored the potential of this medium and its complicated
problems we can therefore only wish that, in the insecurity which is manifest
everywhere in the field of present creation, the video-tape will be able to
become an extraordinary tool that is capable of attracting the most developed
and attentive creative powers as well as of consolidating communication
among people on the level of true culture, without discriminations and
submissions.




Mit dem Problem der Abgrenzung von Phinomenen der modernen Kom-
munikationszivilisation von jenen des zeitgendssischen Ausdrucks und
Engagements in der bildenden Kunst, die einander an zahlreichen Schnitt-
punkten als logische Folge der Geistesrichtungen und des schépferischen
Spchens unserer Zeit gegeniiberstehen, hat man sich bislang nicht inten-
siver auseinandergesetzt. Die Erforschung und Bewertung dieser einander
Uberschneidenden, bewuBt oder zuféllig geschaffenen Verhaltnisse. wird es
erst erméglichen, auch dem Ph&nomen der bildenden Kunst exaktere
Koordinaten anzulegen, was nicht zuletzt die Grundlage einer kritischen
Beleuchtung des in diesem Beitrag gestellten, sinnvoll abgerundeten und
ganzheitlichen Fragenkomplexes sein soll. Vielleicht hat gerade das Auf-
treten der Video-Art bzw. des VT (video tape)-Mediums diese Situation

bis aufs duBerste zugespitzt, und so auf die immer schwerer entwirrbare
Verflechtung von funktionalen und kiinstlerischen Grundsétzen, wie sie uns
in der Syntax der TV-Sprache, der Sprache des Films und in der bildenden
Kunst begegnen, aufmerksam gemacht. Die Eingespanntheit der Video-
Aktivitaten, und zwar sowohl der dem Medium immanenten als auch der
bloB (mit sekundéren Effekten) spekulativen, in diese schopferische Ver-
flechtung zeugt von deren besonderer Natur, die man nicht ausreichend

zu analysieren vermag, ohne all diese Besonderheiten in vollem Umfang

zu beriicksichtigen und ohne bereit zu sein, einen resultierenden, eigent-
Il_ch synthetischen Ausweg zu suchen und zu finden, der vom Begriff der
visuellen Kiinste, als breitester operativer Kategorie, umspannt wird.

stane bernik
VIDEO ART als experiment und schépferische praxis
as experiment and creative experience

The question of the delimitation of phenomena of the modern civilisation

of communication from those of contemporary expression and indvolvement
in plastic and graphic art, which are confronted with each other at numerous
Intersections as a logical consequence of the mental tendencies and creative
search of our time, has not been discussed intensively so far. Only the explora-
tion and evaluation of these overlapping relationships, created consciously or
accidentally, will make it possible to apply more exact co-ordinates also for
the phenomenon of plastic and graphic art, which, after all, is supposed to be
the basis for a critical illumination of the entire complex of guestions raised
and sensibly rounded off in this contribution. Maybe it is precisely the
appearance of video art or the VT (video tape) respectively that has rendered
the situation more and more critical and has thus drawn attention to the
complexity of functional and artistic principles the disentanglement of which
become:s" more and more difficult, as we face it in the syntax of the language
of TV, film and the plastic and graphic arts. The fact that the video-activities—
the ones immanent to the medium as well as the ones speculating with
secondary effects—are framed in this creative complexity is evidence of their
particular nature, which cannot be sufficiently defined unless we consider all
these particularities in their entirely and unless we are to look for and to find
a resulting, actually synthetic way out, which is embraced by the term of the
w:sugf‘ arts as the largest operative category. Whereas the film, as an already
dfst.mct genre of art, and TV, as the widest spread medium of mass communi-
cation, have already been—with their colourful palettes of expressive forms—

\Wahrend der Film, als bereits ausgepragte Kunstgattung, und das Fern-
ssehen, als verbreitetstes Massenkommunikationsmedium, mit ihrer bunten
‘Palette von Ausdrucksformen bereits Gegenstand zahlreicher Untersuchun-
xgen waren und auch in bezug auf ihr aktives Verhaltnis zu den Ausdrucks-
#omponenten der bildenden Kunst erforscht wurden, stehen solche Unter-
ssuchungen fiir die Video-Art und die Video-Aktivitdten im allgemeinen

moch aus. In den meisten Fallen wurde lediglich nach einem massiveren
[Einsatz des TV-Mediums iiber dessen Vorteile und Anwendungsmaglich-
lkeiten bei der Aufzeichnung und Wiedergabe von Live- und magnetband-
wgespeicherten (Kassetten TV, Videorecorder) Sendungen gesprochen und
wdas Medium deshalb auch als neueste Errungenschaft des Konsumstan-
rdards eingestuft. Prift man jedoch dieses Ergebnis an der Wirklichkeit,

so sehen die Dinge bald wesentlich anders aus. Wegen der noch immer
lhohen Gestehungskosten bleiben diese Medien namlich auf einen kleinen
IKonsumentenkreis beschrénkt, d. h., daB man lediglich von einer ein-
igeschrankten Wirkung sprechen kann. Damit aber werden die Thesen

won der Sozialisierung dieses Mediums und seiner Unabhéangigkeit vom
IEinfluB des Produzenten in Frage gestellt. Sie scheinen doch erst fiir die
iZukunft zu gelten. Von diesem Standpunkt aus betrachtet, ist die Frage

ider Verwendung des VT-Mediums zur Zeit lediglich im Zusammenhang

imit dem Problem der Gestaltung von Fernsehprogrammen, beim Experi-
imentieren, Dokumentieren usw. aktuell. Folgerichtig steht die Diskussion
iiber das VT-Medium im allgemeinen auch mit der iibrigen Problematik
ineuer Ausdrucks- und Funktionsméglichkeiten des Fernsehens in Ver-
lbindung (ein ausfiihrlicher Bericht dariiber ist in BIT international, Zagreb
11973, Nr. 8/9, nachzulesen). In letzter Zeit wird die Rolle des VT-Mediums
wor allem im Zusammenhang mit dem ,, Zimmer-" und ,,Gemeinschafts-
ffernsehen" (community TV) hervorgehoben. Hier kommt néamlich insbe-
'sondere seine groBe Mobilitat vorteilhaft zum Tragen, vor allem dann,

'wenn es darum geht, in jeden Bereich des menschlichen Lebensraumes
vorzudringen. Mit anderen Worten: als audiovisuelles Medium kann es
\unmittelbar und total das menschliche Verhalten und Reflektieren im Raum
|aufzeichnen und ihn so in ein zufélliges oder geordnetes Kommunikations-
'system einbinden, und zwar bis zu jenem Grade, auf welchem sich einzelne
und Gruppen aktiv in Forschungs- und.Vorstellungsprojekte von Inter-

| personalrelationen eingliedern, und angefangen von der Konzeption, iber
|die Aufzeichnung, die Uberlagerung und das Mischen, die Vorfiilhrung und
|die Ausstattung, bis zu den SchiuBfolgerungen und dem Selektionieren
|daran mitwirken kénnen. Dieser praktische Gesichtspunkt des VT-Mediums,
|der zudem noch eine exakte und gegliederte Beobachtung im wesentlichen
|aller Kanéle des menschlichen Kommunizierens erméglicht — d. h. neben
\der Sprache auch der Minik, der Gestik, der Kérperbewegung, der charak-
|teristischen Impostation im Raum, des aktiven Verhaltnisses zu den Gegen-
|sténden.im Raum, der Auflésung von Schall- und Toneffekten usw. —

| hat die forschenden Kiinstler dazu angeregt, sich auch in diesem

| Medium zu versuchen. Wegen der eben beschriebenen Eigenschaften

|wurde es als offener und geeigneter zur Formulierung von visuellen

| Mitteilungen empfunden als etwa der Film, der zwar schon Gegenstand
|zahlreicher ahnlicher Versuche und Forschungsvorhaben war, der aber die
|Kiinstler dennoch dazu zwang, auf ein unabénderliches Fertigprodukt als
Arbeitsziel hinzuwirken, wahrend das VT-Medium es erméglicht, dieses

‘Ziei eben als ProzeB zu gestalten, der somit zum Leiter mit einer unglaub-
(lichen Spannweite von audiovisuellen Modulationen wird und als solcher
|auch in seiner aufgezeichneten (Roh)form lesbar ist. So wurde diese Még-
lichkeit des kinetischen raum-zeitlichen Ausdrucks (,,der vierten Dimen-
sion") und auf diesem Niveau auch der Gestaltung und Aufzeichnung von
Mitteilungen zu jener, auf der sensorischen Perzeption eines hervorragen-
den Typus beruhenden Besonderheit, die die Kiinstler dazu bewog, sich

mit ihren schopferischen Projekten so intensiv auf dieses Medium zu
orientieren. Reindances Ausspruch , VT (video tape) is not TV" ist eigent-
lich ein Aufruf dazu, darauf zu beharren, daB dieses neue und einmalige
Medium verselbsténdigt und in seinem ph&nomenologisch eigentlichen
Wesen durchgesetzt wird. Auf diesem Wege aber ist es in seiner Anwen-
dung einem sténdigen schopferischen Wandel, der aber gerade die posi-
tiven Resultate dieser Entwicklung unter Beweis stellt, unterworfen. Von

| Paiks Verzerrungen des TV-Bildes (1963) — ,,Der Fernsehschirm ersetzt

|ihm die Leinwand" — bis zu den neuesten Arbeiten, in denen die Aus-
drucksqualitdten des VT-Mediums voll zum Tragen kommen, gibt es natiir-
lich eine Reihe von Versychen und bedeutsamen Entdeckungen, die zu
dieser ,,Erniichterung" gefiihrt haben. Es soll jedoch auch festgehalten
werden, daB das Experimentierstadium noch immer nicht (iberschritten ist

— was wohl nur von Vorteil sein dirfte — und daB die Video-Art mit einigen
Erscheinungsformen der zeitgendssischen bildenden Kunst verschmilzt,
wovon zur Zeit am augenscheinlichsten ihre Symbiose mit der Concept-

Art zeugt. Diese hat namlich im VT-Medium die Méglichkeit einer ganz-

the subjects of numerous examinations and have also been explored with
regard to their active relationship to the components of expression of the plastic
and graphic arts, examinations of this kind are still outstanding as regards
video-activities in general. In most cases, it was only after a massive appli-
cation of the VT-medium that its advantages and applicability for the recording
and reproduction of live and recorded (Cassette TV, video-recorder) trans-
missions were discussed and the medium was therefore classified as the latest
achievement of the consumer society. If this result, however, is analysed
realistically the situation looks quite different. Due to the costprice which is
still high, these media remain restricted to a small group of consumers, which
means that the effect can only be called limited. Thus the assertions of the
socialisation of this medium and of its independence from the producer's
influence are questionable. They seem, after all, to be valid only for the

future. Being regarded from this point of view, the question of the application
of the VT-medium is at present only topical in connection with the problem
of producing TV programmes, with experimentation, documentation etc.
Consequently, discussion about the VT-medium in general is also to be
connected with the other problems regarding new expressive and functional
potentialities of TV (an extensive report about this is to be found in BIT
international, Zagreb 1973. Nr. 8/8). In recent times the role of the TV-
medium is mainly stressed in connection with private TV and community TV.
For here particularly its enormous mobility has an effect advantageously,
especially when it is a matter of penetrating into every sphere of human life.
In other words: as an audio-visual medium it can record human behaviour and
reflection in space directly and entirely and can thus bind it in an accidental
or organized system of communication, and that up to that degree where
individuals and groups integrate themselves actively in projects of research
and presentation of interpersonal relations, and where they can participate in
them from conception, recording. heterodyning, and mixing. presentation and
make-up to concluding and selecting. This practical aspect of the VT-medium,
which, moreover, makes possible an exact and detailed observation of
essentially all channels of human communication, i.e. besides language also
mimicry, gesture, body movement, characteristic impostation in space, active
relationship to objects in space, producing of sound and tone effects ect.—
has encouraged the inquiring artists to tackle also this medium. Due to the
above described characteristics it was considered more accessible and more
appropriate for the formulation of visual messages than, e.g.. the film, which—
though it was already the subject of numerous experiments and research
projects of this kind—yet forced the artists to aim at an unchangeable ready-
made article as the objective of their work, whereas the VT-medium makes it
possible to develop this objective into a process, which thus becomes the
conductor of unbelievable scope of audio-visual mutations and which as such
is legible also in its recorded draft form. So this possibility of the kinetic
spacial-temporal expression (“the fourth dimension”) and of the formation
and recording of messages on this level became that particularity based on the
sensory perception of an outstanding type, which induced the artists to
orientate towards this medium to a high degree with regard to their creative
projects. Reindance's saying “VT is not TV” actually is an appeal to the

artists to insist on rendering this new and unique medium independent and

to insist on enforcing it in its phenomenologically intrinsic nature. In this way,
however, it is in its application subject to a constant creative change which
precisely proves the positive results of this development. From Paik's distor-
tions of the TV picture (1963)—“The TV screen replaces the screen for him™
to the latest works in which the expressive qualities of the VT-medium are
fully comprised, there is, of course, a whole number of experiments and
important discoveries that have led to this “disillusionment”, Yet it has to be
stated that the stage of experimentation has still not been passed over—which
is probably only an advantage—and that video-art fuses with some manifesta-
tions of contemporary plastic and graphic art, of which, at present, its
symbiosis with concept-art ist the most evident proof. For the latter has dis-
covered in the VT-medium the opportunity of a more total exposition of ideas
for its creative concepts: the lettristic make-up and illustration of the functional
components (description of situation, ways, directions, spatial arrangements,
actions etc.) is replaced by detailed information about visual, auditive and
linguistic channels. The process picture thus developed is a document, but at
the same time also an “objet d'art”, which has already found a gallery of its
own and as a multiple also a circle of collectors. The second form of appli-
cation frequently used of the VT-medium, the vidéo verite, has persisted on
the basic criteria of identification and of verism—on criteria consequently, which
are still remembered from the golden time of the film—it has intensified the
spontaneity and non-artificiality of the recording and this has been based on
continuity. Here certainly new and unknown aspects of visual expression are
yet hidden, which are even increased by the unbelievable mobility of action of
the VT-medium (meta-actions). The form of application of the TV-medium
ranking third in frequency is the artistic experiment. The artistic experiment
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heitlicheren ldeenexposition flir ihre schépferischen Konzepte entdeckt: die
lettristische Ausstattung und Erklérung der funktionalen Bestandteile
(Zustandsbeschreibung, Beschreibung von Wegen, Richtungen, Raum-
anordnungen, Aktionen etc.) wird durch eine ausfihrliche Information {iber
die visuellen, auditiven und sprachlichen Kanéle ersetzt. Das so entstan-
dene ProzeBbild ist ein Dokument, gleichzeitig aber auch ein ,,Kunst-
gegenstand”, der bereits seine eigenen Galerien und als Multiplum auch
seinen eigenen Sammlerkreis gefunden hat. Die Video verité, als zweite,
massiver auftretende Verwendungsform des VT-Mediums, hat auf den
Grundsatzkriterien der Identifikation und des Verismus beharrt — auf
Grundsatzkriterien also, die eigentlich noch aus der goldenen Zeit des

Film bekannt sind —, sie hat die Spontaneitat und die Nicht-Gemachtheit

der Aufzeichnung noch verstarkt und so auf der Kontinuitat aufgebaut.

Hier liegen sicherlich noch neue und unerkannte Gesichtspunkte des visuel-
len Ausdrucks verborgen, die durch die unglaubliche Aktionsmobilitat des
VT-Mediums (Meta-Aktionen) noch verstarkt werden. Die dritthdufigste
Anwendungsméglichkeit des VT-Mediums stellt das kiinstlerische Experi-
ment dar. Das kiinstlerische Experiment ist sicherlich die friiheste Kom-
ponente im VerselbstandigungsprozeB des Mediums, wurde es doch im
Rahmen der Untersuchungen zur Syntax der TV-Bildersprache als geeig-
netes Mittel angewandt, um polivalente und kombinierte Formmetamor-
phosen der optischen Effekte verschiedenster Gestaltelemente zu erzielen
und so einen bedeutenden Beitrag zur Bildung von grundlegenden Aus-
drucks- und Zeichenpramissen der visuellen Kommunikation — auch als
verschiedener Arten von Design — zu liefern. Diese Forschungstéatigkeit
wurde auch durch die Erfahrungen der Op-art, die zur selben Zeit eine

der aktuellsten Formen des Engagements in der bildenden Kunst war,
angeregt. Man konnte sicherlich noch weitere potentielle Moglichkeiten der
Verwendung des VT-Mediums aufzdhlen, doch die bisher erwéhnten besti-
tigen wohl kiar genug seine Besonderheit und Selbstandigksit.

Wir kénnen also dazu {ibergehen, einen Uberblick dariiber zu geben, wie
man sich bei uns, genauer gesagt in Slowenien, das im jugoslawischen
Rahmen sicherlich einige Pionierleistungen auf diesem Gebiet aufzuwei-

sen hat, in die aufgezeigten schopferischen Prozesse einzugliedern suchte.
Es ist sicherlich kein Zufall, daB die ersten Versuche einer soichen Orien-
tierung zunéchst im Rahmen des Fernsehens unternommen wurden, da es
nur das Fernsehen erméglichen konnte, mit der Technik der Magnetband-
aufzeichnungen umgehen und experimentieren zu lernen. Schon zuvor

aber hatte der Kinstler Oskar Kogoj mit Untersuchungen angefangen,
die diesen Experimenten sehr nahe standen. Kogoj hatte namlich im Rah-
men der Schule von Venedig (1965) ein Gerét zur Erforschung von Inter-
aktionen von Gestaltelementen mit der Méglichkeit kinetischer Modulationen
und Lichtaufzeichnungen konstruiert. Die Photogramme dieser Versuche
dhnelten in ihren Ergebnissen den Resultaten der TV-Experimente. Die
TV-Sendetitel, die der Graphiker Peter Skalar (1966) gestaltet hatte,
brachten in das optische Bild des Laibacher Fernsehens mediengerechte
und graphisch durchdachte Trickfilmsequenzen fiir verschiedene TV-Sende-
titel, die fiir die konventionelle Sprache unserer Bildschirme einen aus-
gesprochen neuen Impuls bedeuteten, zu neuen Darstellungsméglichkeiten
vorzustoBen. Ahnlich war auch das im Rahmen einer Ausschreibung preis-
gekronte Projekt des graphischen Gesamtbildes des Laibacher Fernsehens
(RTV Ljubljana, 1966) konzipiert, das der Architekt und Kiinstler G re ga
Ko3Sak entworfen hatte. Ko3ak stiitzte sein System der visuellen Identi-
fikation auf eine kinetische, punktuell sich entwickelnde TV-Zeichnung, die
auj einem durchdachten System der visuellen Koordination verschiedenster
Méglichkeiten von graphischen Mitteilungen auf dem TV-Schirm aufgebaut
war. Ebenso mit Zeichnungen von TV-Sendetitein, noch mehr aber mit
seinen Experimenten, die sich — zumindest bei der Gestaltung von szeni-
schen Einlagen — auf das VT-Medium stiitzten, wirkte der Maler und
Blhnenbildner JoZe Spacal, der gleichzeitig mit einigen seiner Resul-
tate bei der Erforschung , klassischer” Themen der Video-Art mitwirken
konnge. Unter Verwendung sonstiger Modulationen des TV-Bildes experi-
mentierte er auch mit elektronischen Umwandlungen von Ténen und
Gerau_smen in Bilder, verwendete Elemente aus verschiedenen Quellen
gespeicherter elektronischer Zeichnungen und verband diese mit anderen
Eﬁek_ten aus dem Ausdrucksrepertoire der modernen bildenden Kunst.
Damit gestaltete er vor allem den szenischen Hintergrund, was gleich-

zeitig bedeutet, daB er auf den Bildschirmen einen kombinierten Effekt

der angewandten Mittel mit der Handlung des Fernsehspiels, dem Tanz

und der Musik erzielen konnte. In einer Ausstellung, in der er die TV-Arbei-

is certainly the earliest component in the growing independence of the medium,
as it was used in the course of the examinations of the syntax of the TV
picture language as an appropriate means of achieving polyvalent and com-
bined form metamorphoses of the optical effects of the most various form
elements and thus of making an important contribution to the shaping of
fundamental premises of expression and symbol of visual communication—
also in form of different kinds of design. This research activity was also
stimulated by the experiences of op-art, which was. at the same time, one of
the most topical forms of involvement in the plastic and graphic arts. Further
potentialities of the application of the TV-medium could certainly be enumer-
ated, but the ones mentioned so far certainly confirm its particularity and
independence clearly enough.

So we can pass on to giving a survey about how people in Slovenia, which
can certainly boast some pioneering achievements in this field in Yugoslavia,
tried to integrate themselves into the creative processes, dealt with above.

It is certainly not a coincidence that the first experiments of orientation were
undertaken under the auspices of TV, as only TV could make it possible to
learn how to handle the technique of recording by magnetic bands and how
to carry out experiments. But already before that, the artist Oskar Kogof had
started examinations which were quite similar to these experiments. For on
behalf of the school of Venice (1965) Kogoj had constructed a device for the
exploration of interactions of form elements, including the potentiality of
kinetic modulations and light recordings. The photogrammes of these experi-
ments resembled the results of the TV experiments. The titles of TV programmes
which the graphic artist Peter Skalar (1966) had designed introduced into
the optic picture of TV Ljubljana sequences of animated cartoons devised
with respect to medium and graphic art for various titles of TV programmes,
which were a definitely new impulse for the conventional language of our TV
screens to advance to new ways of presentation. In a similar way the project
of the general graphic picture of RTV Ljubljana ( 1966) was drafted, which
the architect and artist Grega Kosak had designed and which won a prize

/n a competition. Kosak based his system of visual identification on a kinetic
TV drawing developing point-focally. which was based on a well-devised
system of co-ordinating visually various possibilities of graphic messages on
the TV screen. The painter and scenic designer Joze Spacal also worked with
dra -:«ving the titles of TV programmes, but even more with his experiments,
which—at least in the design of scenic numbers—was based on the VT-medium;
at the same time he contributed, by means of some of his results. to the
epr_;arron of “classic” topics of video-art. Using other modulations of the
TV‘p:ctyre he experimented also with electronic modulations of sounds and
noises into pictures, used elements from various sources of recorded elec-
tronic drawings and connected them with other effects taken from the reper-
toire of modern plastic and graphic art. So he mainly shaped the scenic
background, which meant, at the same time, that he could produce on the

TV screen a combined effect of the applied means with the action of the
TV-play, dance and music. In an exhibition in which he presented the TV
workl of several years, he showed picture sequences (1966) which made it
poss:b!g for the public of Ljubljana to get to know the so-called TV “work-
shop“~i.e. the technical devices which contribute to the arrangement of

TV programmes, but which had at the same time, unintentionally, begun an
entire mdepgndenr life of their own—which was done by means of simul-
taneous projections on numerous monitors, which where recorded by parti-

iten einiger Jahre vorstellte, zeigte er Szenenbilder (1966), die es dem Lai-
Ibacher Publikum erméglichten, das sogenannte Fernsehworkshop — d. h.
idie technischen Mittel, die zur Gestaltung von Fernsehprogrammen dienen,
idie aber gleichzeitig und unbeabsichtigt ein eigenes, volles und selb-
isténdiges Leben begonnen hatten — kennenzulernen, was mit Hilfe von
isimultanen Projekien auf zahireichen Monitoren, die durch eigene Bild-
'und Tonquellen gespeichert wurden, erreicht wurde. Spacal iibertrug seine
' TV-Erfahrungen auch in seine graphische Kunstproduktion. Das synthe-
'tische Bild einiger Situationen auf dem TV-Schirm diente ihm némlich als
'Grundlage zur Gestaitung von Graphikblattern, mit welchen er auf der
letzten Graphikbiennale in Krakau am effektivsten das Vorhandensein
ieiner Sensibilitdt, die auf der Kultur visueller Kommunikationen, unter
'denen das Fernsehen sicherlich das durchdringendste Medium ist, beruht,
unter Beweis stellen konnte. Weil aber unsere Fernsehanstalt ihre Labo-
ratorien und ihre technischen Hilfsmittel den bildenden Kiinstlern nicht
‘eben anbietet und sich gréBtenteils selbstzufrieden mit einem libernom-
menen und ererbten Formenrepertoire zufriedengibt, gibt es leider keine
‘weiteren Beispiele und Experimente, die man als fruchtbar und bedeutend
bezeichnen konnte. Aber auch die Kiinstler selbst lassen die entsprechende
Initiative vermissen, den Weg zum Fernsehen zu finden, um dort etwaige
Konzepte mit der errterten schépferischen Problematik zu erproben. Und
doch kénnen uns einige Ergebnisse etwa auf dem Gebiete der Photo-
'graphie davon lberzeugen, daB es unter den Kiinstiern sicherlich auch
solche gibt, die sich in ihren schépferischen Konzepten dem charakteri-
stischen Ausdruck des VT-Mediums ndhern und in dessen Gestaltkate-

| gorien denken kénnen. Dies beweisen vor allem die beiden Marburger
Kiinstler Zmago Jeraj und Ivan Dvofak mitihren sequenzhaft
konzipierten Photos, in denen sie urbane Themen behandeln. Bei Trigon
in Graz werden sich die beiden ausgeprégtesten Vertreter der Concept-Art
|in Slowenien, Sre&o und Nusa Dragan vorstellen, bzw. als Mit-
wirkende tatig sein. Sre¢o und NuSa Dragan sind nach dem Zerfall der
Gruppe OHO den Axiomen der Concept-Art am ehesten treu geblieben,

|in letzter Zeit vor allem jener Variante, die die Mitwirkung des Publikums

| bei der Entstehung eines Kunstwerkes, beziehungsweise bei der Verwirk-

|lichung einer Idee sucht, indem sie hiebei mit jener Form von Kommuni-

| kation rechnet, die auf dessen Sensibilitdt und Perzeptionsféhigkeit auf-

| baut und sie erprobt. lhre Mitarbeit am Trigonprojekt der Meta-Aktion wird

| es ihnen zum ersten Mal erméglichen, ein ProzeBmodell der Kommuni-

| kation zu ,,materialisieren und audiovisuell zu dokumentieren, welches

i'sie eigens fiir diese Grazer Veranstaltung vorbereitet haben. Im Konzept

| des ersten Actions-planes versetzen sie die Ausstellungsbesucher in die

|Rolle von Mitwirkenden, d. h. in ein aktives Verhaltnis zu Kameras und
Monitoren, welches dann als selektive Kommunikation ihren Niederschlag

|findet. Das Ergebnis dieser ,,Aktion in der Aktion" miiBte ihren Erwartun-

| gen entsprechend als ,,Verh&ltnis zwischen Interessantheit der Aktion
,Geschehen' und der Sensibilitdt der Mitwirkenden verwirklicht werden.

In zwei weiteren Projekten wollen sie vor allem die interpersonalen Ver-

| bindungen erproben; diese kommen beim ersten Projekt als symmetrisch

| taktile Video-Kommunikation, beim zweiten als opto-phonische simultane

| Interaktion zweier auf einem Bildschirm eingefangener Interviews zum

| Ausdruck. Das vierte Projekt ist als Experiment zur Erprobung ,,der Konti-
nuitdt des Erfahrungsaustausches' angelegt. Die Funktionsebenen dieser
Kommunikationsverbindungen sind Information, Motivation und Instruktion.
Das VT-Medium stellt in jedem Fall jenen Kommunikationsleiter dar, ohne

| welchen diese Projekte nicht zu verwirklichen wéren: dadurch namlich,

| daB sie die Kommunikationslogik der Projekte bestimmen, sichern sie
ihnen auch die Offenheit in der Wirkung. Die Versuche des Ehepaares

| Dragan verharren so bei der Festigung jenes schon geradezu programm-
haften Postulates, daB das Medium selbst bereits eine Mitteilung sei. Dies
aber ist schon lange der grundlegende Ansatzpunkt der Arbeitsphilosophie

| und der schépferischen Anstrengungen der Gestalter von Video-Art.

cular picture and sound sources. Spacal also transferred his TV experiences
into his production of graphic art. For the synthetic picture of some situations
on the TV screen served him as a basis for the design of graphic leaves, by
means of which he was able to prove most effectively, at the last biennal for
graphic art at Cracaw, the presence of a sensibility which is founded on the
culture of visual communication, of which TV certainly is the most penetrating
medium. As our TV station, however, does not willingly offer its laboratories
and technical aids to the plastic and graphic artists and is self-satisfied, for the
most part, being contented with a traditional and inherited form repertoire,
there are unfortunately no further examples and experiments which could be
called fruitful and relevant. But the artists, too, lack the appropriate initiative
to find their way to TV in order to try out ideas about the creative problems
discussed. Yet some of the results, e.g. in the field of art photography. could
convince us of the fact that among artists there are certainly some who
approach the expression characteristic of the TV-medium in their creative
concepts and who are able to think in its design categories. This is mainly
proved by the two artists Zmago Jeraj and Ivan Dvorak from Marburg, who
treat urbane topics in their photos arranged sequentially. The two most
distinct repressentatives of concept-art in Slovenia, Sreé¢o and Nu$a Dragan,
will be introduced and co-operate at Trigon in Graz. After the disintegration
of the group OHO, the Dragans have remained most faithful to the axioms of
concept-art, recently especially to that variant which looks for the co-operation
of the public at the genesis of a work of art or at the realisation of an idea
respectively by counting on that form of communication which is based on
and tests the public’'s sensibility and capacity of perception. Their co-operation
at the Trigon project “meta-action” will, for the first time, make it possible
for them to “materialize” and to document audio-visually a model of the
process of communication, which they have particularly prepared for the
Graz event. In the draft of the first plan of action they put the visitors to the
exhibition into the role of co-operators, i.e. into an active relationship with
cameras and monitors, which is then reflected as a selective communication.
According to their expectations, the result of this “action in the action”
would have to be realized as “relationship between the fascination of the
action “happening” and the sensibility of the “co-operators”. In two further
profects they want to test mainly the interpersonal connections, which, in the
first project, are expressed as symmetrical-tactile video-communication, in
the second project as opto-phonetic simuftaneous interaction of two inter-
views captured on a screen. The fourth project is planned as an experiment
for testing “the continuity of the exchange of experience”. The functional
levels of these communicative connections are information, motivation and
instruction. In any case the TV-medium represents the communication con-
ductor without which these projects could not be realised: due to the fact
that they determine the communicative logic of the projects, they guarantee
their accessibility to the effect. Thus the endeavours of the Dragans persist

in consolidating the almost programmatic postulate that the medium itself
should already be a message. This, however, has already been for a long time
the fundamental point of departure of the working philosophies and creative
efforts of the creators of video-art.

e e

S ——
I e

e ——

S A e
— e -

I

g

e g ety

s —




\
i

e

o
-

Einer der schwerwiegendsten Mangel des TV-Mediums ist ohne
Zweifel seine Einpoligkeit: das heiBt der Umstand, daB die
Fernsehiibertragung, wie man sie bisher gestaltete und realisierte,
sich stets in einer einzigen Richtung, vom Sender zum Empfénger
und nie umgekehrt, abspielt; sie bietet dem Zuschauer keinerlei
(Moglichkeit fiir einen gegenseitigen Eingriff und erscheint daher
»von oben auferlegt”. Diese Tatsache ist wohlbekannt, aber die
isich daraus ergebende Gefahr fiir das Publikum ist vielleicht nie
genug hervorgehoben worden.

Heute hingegen befinden wir uns in der Nahe einer Inversion dieser
Tendenz, oder wenigstens einer Moglichkeit neuer mittelbarer
Ausdruckssituationen durch diesen wichtigsten Kanal der Massen-
|medien. Es handelt sich um das Video-tape, die Bildplatte, die
Video-Kassette und ganz allgemein um samtliche Apparaturen,

die es jedem ermdglichen, eine eigene Fernsehiibertragung, die
sogar in einem totalen Gegensatz zu den verschiedenen (staatlichen
oder auf jeden Fall monopolistischen) Fernsehiibertragungen
stehen kann, zu gestalten und zu organisieren. Das bedeutet
|noch nicht das Vorhandensein eines Dialogs zwischen Gestalter
und Zuschauer (wie es fiir die Zukunft wiinschenswert ware), aber
irgendwie die Moglichkeit einer direkten Konfrontation oder einer
direkten Ablehnung, die bisher nicht gegeben waren.

DaB eine avantgardistische Veranstaltung wie die Grazer Biennale
. Trigon" sich heuer ausschlieBlich mit den Problemen des Video-

| tapes beschéftigt, erscheint uns angebracht, und zwar aus folgenden

Griinden:
1. Viele junge Kiinstler haben schon das Bediirfnis gehabt, dieses
neue expressive und schopferische Medium, wenigstens zum

| Teil, zu verwenden.

2. Obwohl noch in der Experimentphase, stellt heute das Video-
tape eines der wenigen Medien dar, in dem die visuelle Sprache
eine verschiedene semiotische Anlage aufweist als andere Aus-
drucksmittel. Warum dies geschieht, werden wir gleich sehen.

gillo dorfles
linguistische und dsthetische werte des video-tapes
linguistic and aesthetic values of the video-tape

One of the most momentous shortcomings of the TV-medium is doubtless its
unipolarity, i.e. the fact that the telecast, as it has been arranged and realised
up to now, always works in only one single direction—from sender to receiver
and never vice versa, it offers the spectator no opportunity for a mutual
interference and therefore seems “imposed from above”, This fact is well
known, yet the danger resulting from it for the public has perhaps never been
pointed out sufficiently.

Today, however, we approach an inversion of this tendency or at least a
potentiality of new mediate situations of expression by means of this most
important channel of the mass media. There are the video-tape, the video-
record, the video-cassette and generally all mechanical devices that make it
possible for everybody to arrange and to organise a telecast of his own,
which can even stand in complete opposition to the different telecasts
(governmental or in any case monopolistic). This does not yet mean that
there is a dialogue between organizer and spectator (as it would be desirable
in the future), but there is somehow the possibility of a direct confrontation
or a direct rejection, which has not existed so far.

That an avant-gardist event such as the biennial “Trigon” in Graz will deal
exclusively with problems of the video-tape this year seems appropriate to us
for the following resons:

1. Many young artists have already had the urge to use this new expressive
and creative medium, at least partially.

2. Although it is still in its experimental phase, the video-tape represents one
of the few media in which the visual language shows a semiotic disposition
different from that of other means of expression. The reason why this is so
we shall see immediately.
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In der Malerei, in der Skulptur (die verschiedensten Richtungen:
kinetische, Op-, Pop-, programmierte Kunst etc. mitberlicksichtigt)
hatte der Kiinstler stets als Endziel die Vergegensténdlichung
seiner ,,schopferischen ldee" vor Augen, die schlieBlich und unver-
meidlich zur Entstehung einer mehr oder weniger entfremdeten
und fetischisierten ,,Ware"* fiihrte.

Was den Film im eigentlichen Sinne des Wortes betrifft (und
abgesehen von den wenigen Meisterwerken auBerhalb des Marktes,
wie etwa die Eizenstejns, Pudovkins, Dreyers, Richters etc.), war
die Mesalliance (und daher der KompromiB) zwischen Markt und
Kunstwerk unvermeidlich.

Wenn die Realisierung eines Films, auch fiir den bescheidensten
Streifen, enorme Geldbetrage beansprucht, ist das Eingreifen eines
kommerziellen Aspektes selbstverstandlich. (Wir sehen dies auch
in den besten ,,Kunst'-Filmen von Autoren wie etwa Fellini, Berg-
man, Truffaut oder René Clair, ja sogar in den letzten Filmen
Warhols, die fiir den ,,Markt" geschaffen wurden.)

Beim Video-tape, auch wenn die Substanz die gleiche wie bei
vielen Underground-Filmen erscheinen mag, finden wir uns vor
einer anderen Situation: Verwendung und Angebot des Video-tapes
und, noch mehr, der Bildplatte kénnen in Vervielfaltigungen und
Serien bis ins Unendliche aufgelegt werden, wobei dem betref-
fenden Werke jeder Aspekt der Einmaligkeit und Seltenheit
genommen wird. Selbstverstéandlich unter der Voraussetzung, daB
man darauf verzichtet, auch hier einen kiinstlich elitiren Markt,

ja sogar einen snobistisch elitaren, zu schaffen, wie es zum Teil
schon in der Zeit der Video-Galerie von Gerry Schum geschah,

als man fiir ein Band von Beuys Preise in der Héhe von 10.000 DM
nannte und somit ein einfaches Band, nur weil es in einer
beschrénkten Auflage weniger ,,signierter’* Exemplare vorhanden
war, zu einem neuen ,,Fetisch'* machte — was abzulehnen ist.
Diirfen wir nun das Video-tape (und die Bildplatte) als selbstén-
diges kiinstlerisches Mittel, das eigenen linguistischen Charakter
besitzt, betrachten? Ich glaube dies ohne weiteres bejahen zu
miissen. Das Video-tape vereinigt zunachst in sich die Dimensionen
des Fotos, des Films, der Collage, der ,,Selbstdarstellung". Es
erscheint also dazu geeignet, das statische und ikonenhafte Bild
der Fotografie, das dynamische und kinetische Bild des Films, das
heterogene Bild der Collage — und, noch wichtiger, das selbst-
darstellerische Bild der Body-art, der behaviouristischen und der
Land-art zu ersetzen.

Auch das Farbelement (heute oft wegen technischer Unzuléanglich-
keiten noch schlecht ausgeniitzt) gesellt sich zu den anderen und
stellt eine wichtige Komponente dieser Ausdrucksmdglichkeit dar.
Im Video-tape — und das erscheint das Bedeutendste — kénnen
wir die Anwesenheit aller sechs , linguistischen Funktionen", die
Roman Jakobson seinerzeit als wesentliche zur Definition einer
wirksamen linguistischen Kommunikation betrachtete, miihelos
feststellen oder veranschaulichen.

In painting, in sculpture (taking into regard the most diverse trends: kinetic,
op, pop, programmed art et al.) the artist always intended the materialisation of
his “creative idea” to be his final aim, which finally and inevitably led to the
formation of a more or less alienated and fetished “product”. As regards film
in the proper sense of the word (with the exception of the few master works
outside the market, as e.g. those of Eizinstejn, Pudovkin, Dreyer, Richter et al)
the misalliance (and therefore the compromise) between market and work of
art was inevitable.

When the realisation of a film, even of the most modest kind, requires
enormous amounts of money, the interference of a commercial aspect is
self-evident. (This is to be seen even in the best “art” films by directors as
e.g. Fellini, Bergman, Truffaut or Rene Clair, even in the latest films by
Warhol, which were created for the “market”).

With the video-tape, though the substance may seem to be the same as in
many underground films, we face a different situation: use and supply of the
video-tape and, even more so, of the video-record can be offered ad infinitum
in duplication and series, the respective work being deprived of any aspect
of singularity or rarity. This presupposes, as a matter of fact, the renunciation
of creating an artificial, even snobbish elite market, as it happened already
partly at the time of the video gallery of Gerry Schum when prices to the
amount of DM 10.000.— were offered for a type by Beuys; thus a simple tape,
Just because only a limited issue of few “signed” specimens exists, is turned
into a new “fetish“~which is to be rejected.

May we consider the video-tape (and the video-record) as an independent
artistic means having a linguistic character of its own ? | think this is to be
answered in the affirmative. First of all the video-tape unites the dimensions
of photo, film, collage and “self-representation”. Therefore it seems apt to
replace the static and iconic picture of the photo, the dynamic and kinetic
picture of the film, the heterogeneous picture of the collage, and, which is
even more important, the self-representative picture of the body-art, the
behaviouristic art and the land-art.

The colour element also (so far frequently utilized insufficiently due to
technical shortcomings) joins the others and represents a major component
of this means of expression.

In the video-tape—and this seems most important—we can detect or illustrate
without difficulty the presence of all six “linguistic functions” which Roman
Jakobson at one time considered essential for the definition of an efficient
linguistic communication.

| . Die expressive Funktion, die auf den Zuschauer gerichtet jst
und in ihm die von der Aussage geforderten Reaktionen hervor-
rufen soll, ist im Video-tape ohne Zweifel anwesend.

». Dasselbe gilt fiir die phatische Funktion, die die Aufgabe hat,
ien ,,Kontakt” zwischen Sender und Empfanger zu erhalten;
Ilelen anderen Sprachen, wie etwa der Malerei, Bildhauerei,
wrchitektur, fehlt diese Funktion.

5. Die konative Funktion, das hei3t eine Funktion imperativer Art,
"Weisungen beinhaltend, ist hier wie im gewdhnlichen Fernsehen
nhne weiteres anwesend.

i. Die metalinguistische Funktion, die sich um und auf die spezi-
iische Sprache auswirkt; in diesem Fall kann sie weitgehend
pebraucht werden und kann sogar ein groferes Gewicht erlangen
als in anderen Massenmedien.

». Die von Jakobson als ,,poetisch’ definierte Funktion, die tat-
sachlich der ,,asthetischen’ entspricht und den Kern von Ziel-
#etzung und Intentionalitat des Video-tapes bildet, wenn dies von
einem Kiinstler verwendet wird.

Jnd schlieBlich:

. die referierend-denotative Funktion, gerichtet auf den Kontext,

mnerhalb dessen sich die Ubertragung abspielt, muB nicht in
Zrscheinung treten, ist aber meistens anwesend.

Won allen diesen Funktionen ist eine im héchsten Grad typisch und
nur dem Medium Fernsehen (und freilich dem Theater) gegeben,
namlich die phatisch-konative Funktion, infolge des Auftretens
ainer direkten Verbindung zwischen dem Bild auf der TV-Rohre
und dem Zuschauer.

Diese Verbindung ist bei anderen visuellen Kunstformen nicht
maéglich; beim Film ist sie sehr beschréankt, weil der Film eine
groBe Leinwand sowie eine ein breites Publikum miteinbeziehende
Projektion verwendet; viel scharfer und wirksamer wird sie hin-
pegen durch die kleine Bildflache des TV, umsomehr, wenn die
~rojektion fiir wenige Zuschauer erfolgt.

=in weiteres wichtiges linguistisches Merkmal ist das Ubereinander-
jreifen der verschiedenen, vom Video-tape verwendeten linguisti-
schen Codes: die Anwesenheit des Tons mit seinen Regeln und
Ausdrucksmdéglichkeiten neben dem Filmbild, neben der gespro-
chenen Prasentation, neben dem auf den Zuschauer gerichteten
direkten Gesprach, neben der in allen Formen der Body-art so
wirksamen Selbstdarstellung und neben der (fiir alle Formen der
l-and-art fundamentalen) Aufnahme von Aktionen liber die Land-
achaft, ermdglicht diesem Medium eines der wenigen zu sein, wo
die Varietat der ,Intermedia" (also der Mitanwesenheit von Codes
werschiedener kiinstlerischer Sprachen) sich véllig entfalten kann.
Diesen positiven Elementen entsprechen freilich andere, negative;
unter diesen sehen wir vor allem den Umstand, daB der Kiinstler,
der sich das Schaffen durch das Video-tape zur Gewohnheit
gemacht hat, allzu blindlings der extemporanen Méglichkeit der
Seste, der Expressivitat seines ,,Kérpers" (im Sinne von Husserls
\,Leib") der — eben phatischen und konativen Wirksamkeit des
Mediums Fernsehen hingibt und damit den breiten Kreis der Unter-
suchungen Uber das Objekt, (iber die Manipulierung von Formen,
Farben, Texturen in Hinblick auf ein weniger vergéngliches und
nicht mechanisiertes Ziel, wie etwa Malerei, Bildhauerei, die
anderen visuellen Kiinste im herkémmlichen Sinn es haben, als
Zweitrangig betrachtet.

Gerade aus diesem Grunde darf das Video-tape, und im allgemei-
nen alle Videokassetten beniitzende Ausdrucksformen auf keinen
~all als einziger und endagiiltiger Ersatz fiir die anderen Formen
visueller Kunst, sondern nur als eines der vielen mechanischen
Mittel, die man verwenden und nicht ignorieren darf, gesehen
werden. Man darf es absolut nicht als Ersatz fiir alle anderen
Ausdrucksformen ansehen, deren sich der Mensch in der Ver-
gangenheit bediente und deren er sich auch in Zukunft sicher
weiter bedienen wird.

1. The emotive function, which is directed at the spectator and is supposed
to produce in him the reactions required by the message, is doubtless present
in the video-tape.

2. The same is valid for the phatic function which has the task to maintain
the “contact” between sender and receiver; in many other languages, as e.g.
painting, sculpture, architecture, this function is absent.

3. The conative function, i.e. a function of imperative nature containing
instructions, is readily present here just as in regular TV.

4. The metalingual function, which affects the specific language; in this case
it can be used extensively and can obtain higher consequence than in the
other mass media.

5. The function defined by Jakobson as “poetic”, which actually corresponds
to “esthetic” and which is the core of intention and objective of the
video-tape if it is used by an artist.

And finally:

6. the referential-denotative function, directed at the context within which
the contact takes place, need not make itself felt but is mostly present,

Of all these functions one is highly typical and only granted to the medium
TV (and, of course, to the theatre), that is the phatic-conative function due to
the direct connection between the picture on the TV tube and the spectator.
This connection is not possible in other visual forms of art; in the film it is
quite restricted, as the film uses a large screen as well as a projection
incorporating a large public; it becomes, however, more precise and more
effective by means of the small TV screen, even more so when the projection
is done for a small number of spectators.

A further important linguistic characteristic is the overlapping of the different
linguistic codes used by the video-tape: the presence of the sound with its
rules and means of expression besides the film picture, besides the spoken
presentation, besides the immediate conversation directed to the spectator,
besides the self-representation which is so effective in all forms of the body-art
and besides the inclusion of actions about the landscape (which is funda-
mental to all forms of the land-art), makes it possible for this medium to be
one of the few, where the variety of the “intermedia” (i.e. the co-presence of
codes of different artistic languages) can develop itself completely.

Naturally negative elements correspond to these positive ones; among those
we see, above all, the fact that the artist who has got used to creating by
means of the video-tape surrenders too blindly to the extemporaneous capacity
of the gesture, to the expressiveness of his “body” (in the sense of Husserl’s
“Leib”), to the phatic and conative effectiveness of the medium TV, in doing
so he considers the wide range of examinations of the object, of the
manipulation of forms, colours and textures with respect to a less transient
and non-mechanised objective—as we find it in painting, sculpture and the
other visual arts in the traditional sense—as being of secondary importance.
For this reason precisely the video-tape, and generally all forms of expression
usink video-cassettes, may not at any rate be seen as an only and final
substitute for the other forms of visual art, but only as one of the many
mechanical means that may be used and may not be ignored. It may absolutely
not be considered as a substitute for all other forms of expression which

man availed himself of in the past and which he will certainly continue to
avafl himself of in the future.
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1. Demokratisierung des Mittels

Als vor finf Jahren die ersten Video-Produktionen der bildenden Kiinstler

in den Ausstellungen zu erscheinen begannen, schien es vielen, daB die
Videobénder ein neues Ausdrucksmittel sind, das dem unerschépflichen
Inventar der in der Kunst schon bestehenden gemachten oder gefundenen,
gemischten oder reinen technologischen Mittel hinzugefiigt werden soll.
Denn von den Anfangen der modernen Kunst bis heute, parallel mit Ent-
wicklung, Auseinandergehen und raschem Wechsel von Ideen, Konzepten,
Ansétzen und Ausfiihrungsweisen wechselten schlieBlich auch die Mittel

der bildenden Kunst, von den ersten auf die Leinwand angeklebten Papieren
bis zum Computer. Viele waren auch iiberzeugt, daB solche kiinstlerische
Video-Arbeiten den Kulturabteilungen groBer Fernsehgesellschaften dienen
wiirden, insbesondere zur Programmausfiillung auf angeblich exklusiven
Kanélen. Die Bénder der Video-Kiinstler werden tatséchlich von zentrali-
stischen Fernsehgesellschaften genutzt, so z. B. in New York, San

Francisco, Kéin u. a. Auch die bildenden Kiinstler selbst begannen das
Videoband in den ersten Jahren als Mittel zur Verkiindigung und Verbreitung
eigener Werke zu gebrauchen, die in einem anderen Medium und mit
anderen Absichten entstanden sind, oder sie haben die bereits vorhandenen
Ideen und Projekte einfach (iberarbeitet und dem neuen Medium

angepaBt. Sie haben dieses neue Medium manchmal gezwungen,

sich einem Produkt, das mit ihm sogar unvereinbar ist, véllig zu unter-
stellen. In solchen Verwandlungen sind tatséchlich neue, zuweilen sehr
interessante Erfahrungen entstanden, besonders dann, als es sich um
prozessuelle Realisierungen gehandelt hat, die fiir verschiedene Még-
lichkeiten offen sind, so auch fiir eine eigenartige Re-Medialisierung durch
das Videoband, das seiner Natur nach ein prozessuelles Medium ist.

In vielen anderen Féllen ist die Anwendung des Videobandes eine logische
Fortsetzung der friiheren Tétigkeit, was auch verstandlich ist, weil in den
letzten zehn Jahren viele Verénderungen im SchoBe der Kunst dazu

gefuhrt haben, das Videoband als das geeignetste Ausdrucksmittel zu
gebrauchen. Denn, wie es gut bekannt ist, haben die Ausdrucksmittel im
Laufe der Zeit den Charakter eines festen, fithibaren und unbeweglichen
Produkts immer mehr verloren und sind immer mehr zu einem durch-
sichtigen, ,,weichen", beweglichen und verénderlichen Erzeugnis geworden:
von den ersten ,,Zeichnungen' mit dem Draht im Raum (die der Skulptur
entstammen) bis zu den ,,drahtenen" Vibrations-Environments, in denen

die Osmose sowohl der Skulptur als auch des Bildes durchgefiihrt ist;

vera horvat-pintaric
video=kultur oder zuriick zu den quellen
video-culture or back to the sources

1. Democratizing the Medium

When, five years ago, the first video-productions by visual artists began to
appear at exhibitions, it seemed to many that the video-tapes were a new
means of expression to be added to the inexhaustible inventory of the already
existing made or found, mingled or pure technological means of art. For,

from the very beginnings of modern art to this day. parallel to the development,
the divergencies and the rapid changes in ideas, conceptions, roots and types
of realization, the means of pictorial art finally also changed starting with the
first glued-on pictures on screens on to the computer. The general opinion
was that artistic video-works such as these would serve the cultural divisions of
large television-companies, particularly in the way of providing programmes
for the so-called exclusive channels. The video-artists’ tapes are in fact being
used by some centralistic television-companies, that is, in New York, in

San Francisco, Cologne, and others. The visual artists too, began to utilize the
video-tape as a means of conveying and spreading their own works during

the first few years; works which had been created within a different medium
and with different intentions, or else the artists simply revised existing ideas and
projects, adapting them to the new medium. Occasionally, they would even
force this new medium to entirely submit to an incompatible product.

And indeed, some new and often very interesting experiences came into being
under such transformations, especially with processual realizations which

are open to various possibilities, even to the strange re-medialization through
the video-tape which, in itself, is a processual medium. In many cases, the
utilization of the video-tape is the logical consequence of former procedures,
and this is easy to comprehend as many changes within art in the course

of the past ten years have led up to the use of the video-tape as a most
adequate means of expression. For, as one surely knows, the means of expression
have been steadily losing their characteristic features as being firm, tangible,
immovable products and have turned into transparent, “soft”, movable and
alterable objects; starting with the first “drawings” in space, by means of wire
(originating from sculpture) on to the vibration-environments “of wire” in
which an osmosis of both sculpture and picture has been effected; or from the

vom ersten kinetischen Objekt bis zu den durch Licht, Farbe und Bewegung

| gestalteten ambientalen Raumen. Die Veranderungen haben auch auf

eine andere Weise stattgefunden: durch die Verlagerung des Schwerpunkis
von dem Gegenstand auf den Geschehensakt, auf das Verhalten, vom
Happening bis zur heutigen Body-art oder dem mini-gestischen Geschehen.
Allerdings waren diese Verlagerungen von Hardware auf Software, vom
(Gegenstéandlichen auf das Nichtgegenstandliche, auf etwas, was in Zeit
und Raum, im ProzeB geschieht, viel verwickelter und veréastelter und
haben sich auch innerhalb der traditionellen Ausdrucksmittel der Malerei
und Bildhauerei abgespielt. Aber die Verénderungen haben nicht nur in
der Sphare der Ausdrucksmittel, sondern auch im Verarbeitungsgegen-
stand selbst stattgefunden: Arte povera, Land-art und Conceptual-art
(nach der Pop-art) entwickeln eine neue Sensibilitat fir die unmittelbare
Wirklichkeit, fiir die landschaftliche und gemachte Natur. So hat sich nach
der abgesonderten, getrennten und unbekannten Mikro- und Makroreali-
tat, die durch die abstrakte Kunst entdeckt wurde, wiederum eine
Sensibilitat fiir das Banale und Alltagliche entwickelt. Kurz, die Entwicklung
prozessueller Mittel in der Kunst selbst sowie die Wiederentdeckung des
Ungewdhnlichen im Gewdhnlichen, des Unbekannten im Bekannten, in der
Wirklichkeit, die taglich in unserer Reichweite ist, filhrte ganz logisch zur
Anwendung des Videobandes, eines prozessualen Mittels, das dem Schaffen
im taglichen Leben sehr gut angepaBt ist. Diesmal aber wurde dieses
Mittel, neu fiir den bildenden Kiinstler, ein {ibliches Mittel flir die Tatigkeit
vieler anderer, besonders junger Menschen, die den Video-tape fiir ein
Mittel halten, das ihnen erméglicht, ,,eigene Informationen und eine
Informationsumgebung selbst zu schaffen. Tatsache ist, daB viele Video-
Realisierungen dieser jungen Menschen oft interessanter sind als viele
bisherige Realisierungen derjenigen, die sich fiir Kiinstler halten. Das
verwundert nicht, weil durch das Aufkommen des Videobandes bzw.

der tragbaren Fernsehapparatur die Spezialisierung nach Mitteln
offensichtlich nicht mehr besteht.

Frilher gab es (und auch heute gibt es) getrennte, nach kiinstlerischen

und gestalterischen Mitteln eingeteilte Gebiete kiinstlerischer Tatigkeit
(Architektur, Skulptur, Malerei, angewandte Kunst, Design), fiir die eine
entsprechende langjéhrige, auf die Anwendung und den Gebrauch dieses
Mittels gerichtete Ausbildung erforderlich war. So muBte der angehende
Kiinstler friher (aber auch heute noch) die Technik der Malerei, des
Skulptierens und Projektierens lernen, daneben auch zusétzliche
Fertigkeiten und Kenntnisse erwerben, bei alledem jedoch wurde Begabung
oder ,, Talent" fiir ein bestimmtes Mittel verlangt (so z. B. Geschicklichkeit
im Zeichnen oder Modellieren). Diese Forderung nach Spezialisierung
durch das Ausdrucksmittel wurde durch die Kunstpraxis des

XX. Jahrhunderts in Abrede gestellt, wéhrend sie heute durch die
Entwicklung neuer Medien véllig anachronistisch ist. Denn der ehemalige
Spezialist nach Ausdrucksmittel, der Kiinstler, nimmt das Videoband, ein
Mittel, dessen sich jedermann erfolgreich bedienen kann. Wie der
Gebrauch einer Waschmaschine, einer kleinen Rechenmaschine, eines
Photoapparates oder einer Kinokamera gelernt werden kann, so kann
auch die Technik der audiovisuellen Registrierung mit Leichtigkeit
bewaéltigt werden. Deshalb kénnen viele, die sich fiir keine Kiinstler halten,
durch dieses neue Medium ,,schaffen”, d. h. sie zeigen, daB sie imstande
sind zu sehen, zu entdecken und das Entdeckte mitzuteilen. Mehr als

je vorher zeigen heute Video-Aktivisten und Video-Gruppen durch ihre
Realisierungen, wie das Privileg der technischen Begabung und des
w1alents" fiir Malerei, Skulptierung oder rdumliche Projektierung
abgeschafft wird.

Dieses Verschwinden von Professionalismus und Spezialisierung nach

| Mittel zeigte sich bereits viel friiher mit dem Aufkommen von Photo-

apparaten und kieinen Kinokameras, den Vorlaufern des Video-tape.
Heute werden wir z. B. die interessanteste und lebendigste Photographie
nicht in den Ausstellungen von Photographen finden, die sich Kiinstler
nennen. Schon langst besteht sie in der Reportage-Photographie von
Zeitungen und lllustrierten oder noch mehr in zahlreichen anonymen
Aufnahmen junger Menschen in der Underground-Presse. Die interessan-
teste und faszinierendste Serie von Photographien, die in letzter Zeit
gesehen werden konnte, wurde sogar von den Besuchern der letzten
venezianischen Biennale in dem von Franco Vaccari in seinem Ausstel-
lungsraum aufgestellten Photoautomaten gemacht.

Oder wenn wir einen Blick werfen auf die immer noch speziellen und
spezialisierten Gebiete wie Architektur und Urbanismus: Sind nicht heute
nach schweren, ja sogar katastrophalen Irrtimern von Professionellen und
Spezialisten die Werte der anonymen Architektur und der anonymen
kollektiven Rdume der Vergangenheit und Gegenwart noch offensichtlicher
geworden? Auch auf diesen hochspezialisierten Gebieten bestehen schon
sehr starke Tendenzen zur Aufwertung des Benutzers selbst, des Nicht-

first kinetic object on to the ambiental space shaped by light, colour and motion.
Changes have also taken place in another way: through the shifting of the
emphasis from object to action, to behaviour, from happening to late body

art or mini-gesture. However, this change from hardware to software, from the
objective to the non-objective, to something which happens in time and space,
in process, was by far more complicated and ramified and has also taken

place within the traditional means of expression in painting and sculpture.
These shifts did not only concern the means of expression but also the object
of processing itself: Arte povera, Land Art and Conceptual Art (after Pop Art)
are developing a new kind of sensitivity for imnmediate reality, for landscape-
nature and made nature. Thus, a sensitivity for the trivial and common has
again been developped following the isolated, separated and unknown micro-,
and macro-realities which had been discovered by modern art. To be brief.

the development of processual media in art as well as the rediscovery of the
unusual in the usual, of the unfamiliar in the familiar, in the very reality

that is always within reach, quite logically resulted in the utilization of the
video-tape, a processual means which fits very well into the working process of
everyday life. This time, however, this medium, which is new to the visual
artist, became a standard medium for the activity of many other, particularly
young people who considered the video-tape to be a means enabling them to
create their own information as well as their own environment of and for
information. As a matter of fact, quite a number of video-realizations of these
young people are often more interesting than many of the realizations we

have had from those who consider themselves to be artists. This is not
surprising as a specialization concerning the media evidently does not exist
anymore as a result of the video-tape and the portable television-equipment.

There used to be (and still are) separate fields of artistic activity due to the
differences in artistic and creative means (architecture, sculpture, painting,
applied arts, designs) for which an appropriate training over many years
aiming at the application and utilization of these means was required.

Thus, in former times (and to this day), the young artist had to learn the
techniques of painting, of sculpture and of projecting apart from some
additional skills and proficiencies, and yet, what was most significant, was his
special gift or “talent” for one specific medium (as for example, his proficiency
in drawing or modelling). This demand for specialization through the means

of expression has been denied by the artistic practice of the twentieth century,
while today. it has become entirely anachronistic as a result of the development
of new media. For the former specialist of the medium, the artist, now takes

the video-tape, a means which anybody is able to use successfully. Not unlike
the use of washing machines, of a small calculating machine, a camera or

a cinematic camera, the technique of audjovisual registration can be easily
acquired, Therefor many of those who do not consider themselves artists can
be “creative” through this new medium, that is, they are able to prove their
capability of seeing. of discovering, and of conveying the discovered.

With their realizations, video-activists and video-groups show now more
distinctly than ever before that the privilege of technical skills and the “gift” for
painting, sculpture or spacial projection are being abolished.

This disappearance of professionalism and specialization due to the media could
be noticed much earlier when cameras and small cinematic cameras, the
precursors of the video-tape became popular. Today, we will hardly find the
most interesting and most lively kind of photography in the exhibitions of

those photographers who call themselves artists, For a long time now it has
been the reporting photography which we find in newspapers and magazines or
even more among the numerous anonymous shots done by the young people
of the underground press. The most interesting and most fascinating series

of photographies lately to be seen was even taken of the visitors of the last
Biennale in Venice in the photo-automat which Franco Vaccari set up in his
exhibition-room.

Or let us take a look at the still specific and specialized branches of architecture
and urbanism: have the values of anonymous architecture and of the
anonymous collective spaces of the past and present not become even more
evident today, after some grave, even disastrous errors made by professionals
and specialists ? Even in these highly specialized fields, there are some very
strong tendencies towards a revalorization of the utilizer himself. of the
non-professional, the non-specialized, the non-artist. Architects or exact
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professionellen, Nichtspezialisten und Nichtkiinstlers. Architekten oder
genauer Planer flexibler und offener rdumlicher Systeme oder sogar
einfacher, verwandelbarer Bauskelette sind oft selbst (berrascht von
ziemlich groBen, bisher brachliegenden Vorréten an Invention, von schop-
ferischen Féhigkeiten des Benutzers dieser Rdaume, d. h. von den
Fahigkeiten der ,,gewohnlichen' Menschen. Andererseits schaffen
Tausende junger Menschen, die die hochentwickelte technologische
Konsumgesellschaft ablehnen und sich in Amerika und Europa auf ver-
lassene Farmen, in die Prérie oder einfach in naher gelegene Vorstédte
zurlickziehen, eigene Bauten, eine neue kollektive , Architektur' nach
eigenem MaB, auf eigene Art, Diese aus beliebigen gefundenen, bearbei-
teten und gemachten, natirlichen oder gemischten Materialien geschaffenen
Bauten lassen hochindividualisierte, abwechslungsreiche und humane
Réume erkennen, die der bestehenden professionellen Architektur, in der
Ubrigens die Sensibilitat flir raumliche Werte schon l&ngst verlorengegan-
gen ist, schroff entgegengesetzt ist. Diese neuen rdumlichen, im Rahmen
einer ,,Gegenkultur" entstehenden Assemblagen zeigen, wie mit einem
Minimum an Mitteln maximale &sthetische Leistungen erreicht werden,
aber nur deshalb, weil dabei die Méglichkeit flir ein freies intensives
Verhalten, fiir zuféllige Entdeckungen und Erfindungen durchaus offen
bleibt.

Fast dieselben Erscheinungen machen sich auch auf dem Gebiet des
Designs bemerkbar, auf einem Gebiet, das unter Konsumzwang die
meisten Forderungen nicht nur nach Spezialisierungen, sondern auch
nach verzweigten Superspezialisierungen entwickelt hat. Heute wird der
Mythos vom Design als einer universellen Formel fiir die Lésung gesell-
schaftlicher Probleme der Gegenwart bereits von Designers selbst zerstért:
Antidesign ist das politische Losungswort vieler bis vor kurzem
engagierter Trager der Design-ldeologie.

Nur nebenbei erwéhne ich groBe und fiktive (durch sektiererische und
dogmatische Intoleranz begleitete) Ambitionen der Bewegung Neue
Tendenzen, die sich iiber und auBerhalb aller anderen Sphéren der Tétig-
keit gestellt und Anspruch auf Osmose von Wissenschaft und Kunst

bzw. Kunst und Gesellschaft der Zukunft erhoben hat. Nicht das
Unverstandnis der Gesellschaft, sondern die Einstellung auf Handel und
die Unfahigkeit, sich auf geeignete und wirksame Weise den echten Pro-
blemen der Gegenwart entgegenzustellen, haben diese Bewegung von
innen zerstdrt. Denn Demokratisierung und Sozialisierung der Kunst wird
(wenigstens nach heutigen Indizien) anders verwirklicht oder sollte

anders verwirklicht werden als durch Vervielfditigung von Kunsterzeug-
nissen, durch massenhafte Produktion von Design-Waren oder durch
Schaffung von fertigen, selbst aufgrund der Forschung ausgefiihrten
Mustern von Ambienten. SchlieBlich sind alle solche oder &hnliche
Programme (dort, wo sie tatséchlich vorhanden waren) aufgrund der
Ideen und des ideologischen und medienbezogenen Erbes der Pioniere
der modernen Kunst entstanden, die in anderen Verhéltnissen und in
einer anderen Wirklichkeit tatig waren, als die unsrige von heute ist.
Konzepte von der Demokratisierung und Sozialisierung der Kunst, der
Leitgedanke vieler hervorragender Schépfer in der Kunst der ersten Halfte
des XX. Jahrhunderts, werden indessen im jetzigen Moment, in einer
medien-, informations- und kommunikationsbezogenen Wirklichkeit anders
aktualisiert. Der Video-tape, dessen sich auch die Kiinstler zu bedienen
anfangen, stellt sowohl den Kiinstler als auch denjenigen, der das nicht
ist, auf dieselbe Medienebene. Dadurch wird eine Entspezialisierung

bzw. Demokratisierung des Mittels hergestelit. Es ist ziemlich wichtig,

daB dieses Mittel, dieses Mini-Fernsehen, ein SproB des Mega-Fern-
sehens, eines massenhaften Mittels des zwischenmenschlichen Verkehrs
ist, in den sich jetzt Video-Kiinstler einschalten, d. h. diejenigen, die von
einem gesonderten, spezialisierten und elitdren Gebiet der Kunst kommen.

planners of flexible and open spacial systems or even plain transformable
skeletons of construction are often surprised at the rather amazing, so far
neglected reserves of invention, at the creative capabilities in the user of this
space, that is, at the abilities of the “common” man. On another basis,
thousands of young people refusing to accept the highly developped
technological consuming society have withdrawn to deserted farms in America
and Europe, to the prairie or simply to close-by suburbs, and are creating

their own building forms, a new collective “architecture” after their very own
measures, in their own specific ways. In these buildings made of any kind

of found, processed and made, natural or combined materials, one will recognize
highly individualistic, diversified humane space which is strictly contrary to
our existing professional architecture in which a sensitivity towards spacial
values has been long lost. These new spacial assemblages being promoted by
“counter culture” demonstrate how a maximum of aesthetic accomplishment
can be acquired with a minimum use of means, this only, however, as a
possibility for free inventive behaviour, for the accidental discovery and
invention remains open.

Almost the identical phenomena appear in the field of design, a field which has
developped the greatest demands for specializing, but also for complicated
superspecializing under the pressure of consumation. Today. the myth of design
as being a universal formula for the solution of social problems of the present,
is being destroyed by the designer himself: Antidesign is the latest political
motto of many who, not long ago, were the representatives of involved

design ideology.

Amongst other things, | want to mention the great and fictitious (accompanied
by sectarian and dogmatic intolerance) ambitions of the movement New
Tendencies which raises itself over and outside of all other spheres of activity
and is claiming an osmosis of science and art, that is, future art and future
society. It was not society’s ignorance but an inclination towards commerce
and the disability of facing the problems of the present in an adequate and
effective way which have destroyed this movement from the inside. For the
democratizing and socializing process of art (at least due to the indices of
present times) is or ought to be realized in a different way than through

the multiplication of the products of art, through the mass production of design
goods or through the manufacturing of finished samples of ambients, even
realized on a research basis. After all, all programmes such as these or similar
to these (where they actually existed) came into being due to the ideas and
the ideological and medial heritage passed on by the pioneers of modern art
who acted under different circumstances and within a different reality

from ours today. The conceptions of a democratizing and socializing process
in art, this guiding principle of many outstanding creators in the art scene of the
first half of the twentieth century, are, however, being actualized differently

at present in this reality concerned with media, information and communication.
The videotape, which artists are beginning to utilize too, puts both artist and
non-artist on the same medium-level. Thus, the medium is being despecialized
and democratized. The fact of this means, this mini-television, being an
offspring of mega-television, @ mass medium of inter-humane communication
which the video-artist now steps into; that is, the artist coming from a very
particular, specialized and elitary field within art, is of high significance.

|, Do-it-yourself-Konzept: Von der Minderheit zur Mehrhelt

\Wie schon des 6fteren hervorgehoben wurde, hdangt die Niitzlichkeit und
ler gesellschaftliche Wert einer neuen technischen oder technologischen
rfindung von der Art ihrer Anwendung ab, von den ihren Gebrauch
#rdernden Zielen. Das ist auch der Fall mit dem tragbaren Video-System,
ler tragbaren, fiir den eigenen Gebrauch geeigneten Fernsehapparatur.
Der Video-tape und die Video-Apparatur sind ganz bestimmt ein viel ein-
acheres, leichteres und flexibleres Mittel als deren Vorldufer, die kleine
winokamera. AuBer dem Unterschied im Endergebnis (d. h. dem Unter-
.chied zwischen dem filmischen und dem mehr raumlichen und taktilen
slektronischen Bild) liegt ein groBer Vorteil auch darin, daB das Verfahren
nicht nur kiirzer, sondern auch veréndert wurde: die Zeitspanne zwischen
ller Aufnahme und der Einsicht in das Aufgenommene ist aufgehoben.
Das, was auf Videoband registriert wird, kann am Monitor sofort gesehen
werden (was beim Filmstreifen nicht der Fall ist). Dariiber hinaus kann
lias Band geldscht und wieder verwendet werden; weiterhin kann das
vereits durch ein oder mehrere Bander Aufgenommene durch neuerliche
3andaufnahme zu einer eigenartigen Video-Collage zusammengefiigt
werden. Zahit man noch die Verwendung zusétzlicher Instrumente hinzu,
flie leicht zu handhaben sind (verschiedene Linsen, Generatoren fir
spezielle Effekte, color synthesizer usw.), so weist eine solche Video-
Technologie fiir eigenen Gebrauch auf noch ungeahnte Méglichkeiten hin.
Auf jeden Fall weist dieses momentane und ,,real time"-Mittel im Laufe
"es Gebrauchs auf ein ebensolches direktes und unmittelbares Verhalten
nin. So kommt es bereits vor, daB z. B. viele Leute eine durch eigene
Arbeit gesammelte Erfahrung darliber haben, was die eigentliche Natur
des Fernsehmediums ist, was das Momentane, das Unmittelbare und
Aktuelle ist, und das ist etwas, was diejenigen, die Fernsehprogramme
antwerfen, noch nicht wissen.

Serade eine solche eigene Arbeit mit der Video-Apparatur ist von ziem-
|ich groBer Wichtigkeit: Hat man wenigstens etwas erfinderische Neugier,
ixann diese Arbeit zu kleineren oder gréBeren Entdeckungen fiihren, sie
«ann zumindest geringe, aber fiir den einzelnen neue Informationen

oder Selbstinformationen bieten. Jeder, der auf Videoband sich selbst,
seine Umgebung oder ein Ereignis in der Wirklichkeit aufzuzeichnen
wersucht hat, weiB, wie groB die Uberraschungen bei der Riickkoppelung
am Monitor sind. Bei einer solchen Video-Aufzeichnung ist alles anders,
auffallender; etwas, was in der Wirklichkeit nicht bemerkt wurde, springt
jietzt ins Auge, oder eine frilhere Vorstellung von etwas wird véllig ver-
&ndert. Wie uns geschieht, wenn wir auf Tonband unsere eigene Stimme
wnd Sprache aufnehmen und nachtréglich mit Uberraschung etwas fest-
stellen, was uns iiber Klangfarbe, Intonationsverlauf oder Sprechrhythmus
bisher nicht bekannt war, so geschieht uns etwas Ahnliches mit dem
Wideoband, wenn wir uns selbst aufzuzeichnen und am Monitor zu sehen
wersuchen, nur mit dem Unterschied, daB dieses Medium eine komplexe
Ganzheit (ibermitteit, nicht nur die Stimme, sondern auch das Bild, nicht
mur das Bild, sondern auch das gestische und rdumliche Verhalten in
einem Zeitabschnitt. Versucht man ein einfaches Geschehen festzuhalten,
'so kann man am Monitor sofort sehen, wie die Einsicht in dieses
\Geschehen erweitert, im Hinblick auf Details manchmal auch tiefer, in der
'Regel jedoch ganzheitlicher und vollkommener wird, weil sich das Video-
Geschehen in einem abgesonderten, verdichteten Feld des Monitorbildes
abspielt. Jedem von uns bietet das tragbare Video-Gerat die Méglichkeit,
eine solche verstérkte Betrachtungskraft zu entwickeln. Noch mehr kann
uns die Erfahrung von den Unterschieden zwischen der wirklichen und
|der medialen Situation bieten, sie kann uns zu Betrachtung und Erfor-
schung dessen anregen, was zwischen der realen und der medialen
Perzeption geschieht, kurz, sie kann uns in das Verstdndnis der medialen
Strukturierung der Wirklichkeit einflihren. Fiir die Entstehung solcher
Erfahrungen ist weder eine lange Lernzeit noch ein umfassendes Vor-
wissen erforderlich, und, wie dies schon durch Beispiele bewiesen ist,
sowohl! Kinder als auch des Lesens und Schreibens unkundige gewdhn-
liche Menschen kdnnen mit Hilfe einer solchen Video-Apparatur zu
Erzeugern von Informationen, Selbstinformationen und vorlédufig nur zum
Teil von einer Miniinformationsumgebung werden.

Diese Eigenschaften des neuen technologischen Produkts bringen
erhebliche Anderungen in die bestehende Informations- und Kommuni-
kationssituation. In allen Teilen der Welt entstehen Video-Bewegungen,
die immer mehr um sich greifen und in den Umgebungen, wo sie wirken,
einen ziemlich groBen EinfluB haben. Sie haben eine eigene Presse,
eigene Ziele. Vorlaufig kann gesagt werden, daB solche mediale Bewe-
gungen junger Generationen in den USA vorwiegend postpolitisch und

in Europa (so in Holland, Frankreich, GroBbritannien und Italien) vor-
wiegend politisch, an aktuelle (linke) politische Strémungen gebunden sind.
Neben solchen Video-Aktivisten wirken parallel und tberall auch Video-

2. Do-it-yourself-Conception: From Minority to Majority

As emphasized before, the usefulness and the social value of a new technical
or technological invention depends on the specific way of utilizing it, on the
aims promoting its use. This is also true with the portable video-system,

the portable television equipment for private use. The video-tape and all
video-equipment are certainly a much more simple and flexible means than
their precursor, the small cinematic camera. Apart from the differences in the
final results (e.g. the difference between the filmic and the more spacial as well
as tactile picture), there is a great advantage in the fact that the procedure

is not only shorter but has also been altered: the period of time between shot
and view of the filmed has ceased to exist. Whatever is being recorded by

the videotape, is immediately visible on the monitor (which is impossible with
the film strip). In addition, the tape can be erased for further use; besides,
what has been recorded by one or several tapes can be joined into a peculiar
video-collage in another recording. If one finally counts in the use of numerous
additional instruments (various lenses, generators for special effects, colour
synthesizer, etc.), video-technology suggests many unthought of possibilities

for private use yet. At any rate, this momentary and “real-time” medijum alludes
to equally direct and immedjate behaviour in the process of handling it.

It is thus true that many people, being involved in experience with this medium,
have a clear notion of the true essence of television as to its aspects of the
momentary, the immediate, the actual, an experience which those who project
television programmes are yet unfamiliar with.

It is this very experiencing with video-equipment which is of high significance:
If one has at least somewhat of ingenious curiosity, this kind of work will
result in minor or major discoveries, it will be offering at least some information
which may be new to the individual, or else some self information. Each of

us who has once tried to record himself, his environment or a real event knows
well enough how surprising feedbacks on the monitor can be. Everything is
different, more obvious on a video-recording such as this; something which
had remained unnoticed in reality, now strikes the eye, or an original notion of
something now appears entirely changed. As, having recorded our own voice
and speech on tape. we react with amazement at some characteristics in

our tonality, our intonation or rhythm of speech which had been unknown to us
to that moment, we feel similar having recorded ourselves on the videotape
and trying to watch ourselves on the monitor. However, there is one great
difference in this as this medium not only conveys a complex entirety, not

only the voice but also the picture, and not only the picture but also the mimic
and spacial behaviour during a certain period of time. The attempt to record

a simple action makes it obvious on watching the monitor how much broader
the insight in this action now becomes, how much more thorough with

details, on the whole, more total and more complete only because the video-
action is now taking place within this isolated, densified field of the monitor
screen. The portable video-recorder enables us finally to develop an intensified
power of observation.

To experience the differences between the real and the medial situations can
even do more, it can encourage us to consider and to explore what is going

on between the real and the medial perception, in short, it will bring us closer to
an snderstanding of the medial structure of reality. Neither long training nor
comprehensive studies are required in order to be able to experience this,

and, as was proved before, both children and common analphabets may,

by means of a video-equipment, become producers of information, self-
information, and, to a certain extent, even already of a miniature environment
of and for information.

These qualities of the new technological product bring about considerable
changes within the present situation in information and communication. All
over the world video-movements are being initiated, spreading constantly and
influencing those environments in which they operate greatly. They have a
press, organisations, tactics of medial effect, and goals of their own. For the
time being, one can say that medial movements such as these, pursued by the
young generations are mainly postpolitically oriented in the USA while mainly
politically, tending towards the current (left) political trends, in Europe (thus
in Holland, France, Great Britain, and Italy). Apart from these video-activists,
video-artists too, are working everywhere, utilizing this medium in different
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Kiinstler, die, den aus den bildenden Kiinsten herriihrenden Unterschieden
entsprechend, dieses Medium auch verschieden ausnitzen.

Am meisten verbreitet ist ganz gewiB die Téatigkeit amerikanischer Video-
Aktivisten, die in Gruppen, Kommunen und selbstgeschaffenen Video-
Werkstétten arbeiten oder ihren Sitz in einem Forschungszentrum, an der
Universitat, besonders in den Abteilungen fiir Kommunikationswissen-
schaft haben. Sie gebrauchen ihre eigenen oder gemieteten Gerate,

ihre eigenen Geldmittel oder die einer Stiftung, eines Forschungszentrums
oder einer Universitat. Das sind meistens junge Menschen, von denen
viele Vertreter der Gegenkultur sind. Sie lehnen das groBe Fernsehen

als ein mégliches Vorbild in jeglicher Hinsicht ebenso ab, wie sie die in
der hochentwickelten, technologischen und Konsumgeselischaft tiblichen
Verhaltensmuster anzunehmen nicht gewillt sind. Die Sphare ihrer Tatig-
keit ist der lebensbezogene gesellschaftliche Alitag und in vielen Féllen
auch sozial segregierte Menschengruppen. So sind seit 1968, als in der
Lower East Side ein erster zehnstiindiger dokumentarischer Video-tape
iber das Leben auf der StraBe entstand (auf dem St. Markt Place, dem
Sitz der Hippies), viele Video-Zeugnisse und Video-Reportagen geschaffen
worden Gber aktuelle politische Ereignisse, politische Persénlichkeiten
und politische Versammlungen; iiber Stadtumgebung, Verschmutzung und
urbane Okologie; liber Schulen und alternative Erziehung: tiber die Art
des Wohnens und iiber alternative Bauten; {iber Supermarkte und
Rockfestivals; iber Indianer, Schwarze Panther und Neger, liber Menschen
von der StraBe und Persénlichkeiten, die fiir wichtig gehalten werden;
iber Informationen, die von bestehenden zentralistischen und monopoli-
stischen Fernsehgesellschaften geschaffen werden; {iber das Medium
selbst iber das, was man mit dem Video-tape arbeitet und was man damit
erzielt; iber Unterschiede zwischen der Video-Information und der Fern-
sehinformation. Einige dieser Gruppen haben ihre Video-Busse, in denen
sie leben, von Ort zu Ort ziehen, ihre Bénder zeigen oder ihre Apparatur
den anderen geben, um sie zur Produktion anzuregen. Sie alle sind der
Meinung, daB die Schaffung einer Medien-Guerilla der einzige Weg ist,
um in dieser Welt zu {iberleben. Die Guerilla ist fiir sie, wie dies

M. Shamberg sagt, der ein Handbuch fiir Guerillakdmpfer veréffentlicht
hat, die Anwendung der Guerillataktik in der Sphére des Prozesses, in
der Software-Sphare. Das ist ein urwiichsiges Fernsehen, das mit dem
Volk zusammenarbeitet und nicht, indem es sich iiber das Volk stellen
wirde, von ihm handelt. Auf einer einfachen Ebene ist das nur eine
ndo-it-yourself-TV".!) Als ,media children" glauben sie nicht mehr an
politische Revolutionen und Ideologien. Da wir in einer Ara der Information
und Kommunikation leben, sind sie iiberzeugt, daB das einzige Mittel,
wodurch etwas verdndert werden kann, die Information selbst ist. Aber
die Information als Guerilla-Mittel kann nicht diejenige Information sein,
die durch die politische, d. h. Kommunikationsmacht oder durch einzelne
Gruppen an der oder auBerhalb der Regierung in Umlauf gebracht wird.
Ihre Uberzeugung ist sogar, daB eine ,,natiirliche” und unverfalschte
Information nur jene ist, die vom Menschen selbst geschaffen wird, nur
Jene, die durch eigene Erfahrung entsteht, was iibrigens richtig ist. Um

iq der bestehenden Verschmutzung durch Information solche urwiichsige,
fq_r das Leben niitzliche und anwendbare Informationen schaffen zu
kénnen, schaffen sie Voraussetzungen fiir eine solche alternative
Informationspraxis. Video-Gruppen sind kleine »Kampfeinheiten*, von
denen téaglich neue entstehen, mit der Aufgabe, immer mehr Guerillas,
immer mehr Video-Aktivisten anzuwerben. Dabei geniigt es, den Menschen
die Video-Apparatur zu geben und sie mit der Bedienung vertraut zu
machen. Alles Ubrige machen sie selbsténdig. Die grundiegende Devise
der Guerillas ist: ,,YOU ARE INFORMATION", d. h. jeder Mensch ist eine
Informationsquelle. Demnach, so sagen die Video-Guerillas, mag die
Absnc!-!t oder die |dee des Ausfiihrenden auch so einfach und banal sein,
muB sie geachtet werden, weil der einzelne nur so, im Laufe der Ent-
stehung einer persdnlichen und unmittelbaren Erfahrung verselbsténdigt
und zu einem ebenfalls selbstandigen Verhalten befahigt wird.

Es leuchtet ein, daB all das, was durch eigene Arbeit, durch , trial and
error” erreicht wird, auch eine andere Aktivitat anregt, namlich die
Forschung danach, wie etwas hergestellt wird, und somit auch die
Entwicklung einer bestimmten Haltung dem eigenen Verfahren gegeniiber,
wodurch dann auch ein bestimmtes Wissen dariiber erworben wird. Die
Betrachtung und Uberpriifung einer solchen eigenhéndig hergesteliten
Information 4Bt auch ein BewuBtsein dariiber aufkommen. Ohne Ricksicht
auf die Ebene ist dabei wichtig, daB sich ein solcher Informationsher-
steller schon zu Beginn der Einfilhrung und Entstehung der Information
die Fahigkeit aneignet, eine neue Information aufgrund des bestehenden
Informationsmaterials zu schaffen, d. h. die Fahigkeit, die in Umlauf
befindliche, durch Kommunikationskanale aus Kommunikationszentralen
von oben kommende Information anders aufzunehmen. Er wird diese

ways according to the differences in the visual aris.

The activities of American video-activists working in groups, communes, and
self-made video-workshops or having their seats in research centres, at
universities, in specific in departments for communicational sciences, are
certainly most widespread. They use their own or rented equipment, their
own or the finances endowed to them by research centres or universities.
Most of these young people are representatives of counter-culture. They refuse
to accept television on a large scale as a model just as well as they deny any
pattern of behaviour typical of the highly developped technological consuming
society. Their sphere of activity is the realistic social everyday-life, and in
many cases, even the life of socially segregated groups. This is why, since 1968
when the first ten-hour videotape documentation was made on Lower East
Side (on St. Markt Place, seat of the hippies) on life in the streets, numerous
video-documentations and video-reportings on current political affairs,
political personalities, and political meetings have come into being as well as on
urban surroundings, pollution, and urban ecology; on schools, alternative
education; on the culture of living, and alternative building; on supermarkets,
and rock festivals; on Indians, Black Panthers, and the coloured peaple,

on the man in the street, and persons considered prominent; on information as
passed on by the existing forms of centralistic and monopolistic television
companies; on the medium itself; on the work with the videotape and the
results; on distinctions in video-information and tele-information. Several of
these groups have their own video-buses in which they live, move from place
to place, demonstrate their tapes or lend their equipment to others in order to
evoke their productivity. They all are convinced that the establishment of a
guerilla of the media will be the only way to survive in this world. Guerilla to
them is, as M. Shamberg puts it, who has also published a hand-book for
guerillas, the application of guerilla tactics to the sphere of process, the sphere
of software. This would be a natural type of television co-operating with the
people, and not dealing with it by rising above it. This, on a simple level,
would be a form of “do-it-yourself TV"') Being “media children”, they do not
believe in political revolutions and ideologies anymore. As we live in an era

of information and communication, they are certain that information itself
represents the only means for eventual changes. However, information as a
guerilla-means cannot possibly be the same kind of information which is passed
on through political power, that is, communicative power, or by single

groups within or outside the government. According to their opinion, a
“natural” and unfalsified kind of information can even only be such as is created
by man himself, as is a result of experience — which is actually true. In order
to establish such a natural, useful and applicable type of information inmidst
of the existing polluted scene of information, they establish the preconditions
for an alternative practice of information. Video-groups are small “fighting
units”, and there are new ones shooting up every day making endeavours to
recruit more and more guerillas, more video-activists. To be successful there,
they only need to hand the video-equipment out to people and to teach them
how to handle it. Everything else they will do on their own. The basic leading
principle set up by the guerillas runs as follows: YOU ARE INFORMATION, e.g..
each human being represents a source of information. Thus, the video-
guerillas state, the operator’s intention or idea, may they be ever so simple and
trivial, must be respected as the individual will enly gain self-reliance and
become able to behave independently in the course of making personal and
Instantaneous experiences.

Evidently, all that is acquired through one’s own personal work, in “trial and
error”, will evoke another activity at the same time, namely, this finding

out how something is made and thus also the developing of a certain attitude
towards one’s own processing which results in the acquirement of a specific
knowledge in it. The consideration and examination of selfmade information
evokes an awareness of it. It is important without respect to the specific level
that the maker of an information develops the ability at the beginning of
introducing and creating his information to make a new information based on
the existing informative material, that is, the ability to abserb current information
which is being passed on by communication channels from communication
centres in a different way. This information is no longer absorbed in a passive
manner but by the self-experienced critical mind. Therefor, the video-guerillas’
actions such as these are pioneering activities not only for video-education

|
formation nicht mehr passiv, sondern mit einer selbstgeschaffenen (kri-
schen) Erfahrung aufnehmen. Deshalb bedeuten solche Aktionen der
ldeo-Guerillas eine wegbereitende Tatigkeit nicht nur fiir eine Video-
lufklarung, sondern auch fiir die Verbreitung eines Medien-BewuBtseins,
ines BewuBtseins liber die Eigenschaften des Mediums und iliber das,
fas durch dieses Medium vermittelt werden kann. Was das wichtigste ist,
mtwickelt sich dabei die Fahigkeit zur individuellen, gruppenhaften und
ipllektiven Selbstvermittlung. Davon zeugen viele Video-Aktionen von
lideo-Gruppen, so z. B. erfolgreiche Aktionen in der unmittelbaren
|'irklichkeit vom Peoples Video Theater, einer Gruppe, die kollektive
aktiken ausarbeitet, ,,community media tactic", durch die sich auch das
IollektivbewuBtsein rascher entwickelt. Durch ihre Ablehnung der Politik
(d der Ideologie vertreten die Video-Aktivisten und die Video-Guerillas
nwillkdrlich das Politische: das Konzept einer Kulturrevolution, das in
er Zeit der Oktoberrevolution geboren wurde. Wie es damals in der
~eorie der Kultur das Konzept einer Kultur gab, die ,,von unten", durch
te Entwicklung selbstschopferischer Fahigkeiten des einzelnen, durch
lemokratisierung, Vergesellschaftung der Perzeptionen, d. h. des
Istrachterischen und kritischen Verfahrens entstehen muB, so vertreten
| e Video-Guerillas ein @hnliches Konzept in der neuen Medien-Kultur.
2nseits des manichaischen Stereotyps vom ,.Elitdren" und ,,Massen-
bften” sind die Video-Guerillas mit Recht Gberzeugt, daB eine echte
nd fiir das Leben niitzliche und notwendige Kultur nach den aus ihm
Dgeleiteten GesetzméBigkeiten geschaffen wird. So werden die Video-
luerillas in der Ara der Massengesellschaft und des Massenmediums
u Verfechtern einer medialen, gewaltlosen Verdnderung der Welt,
tfgrund eines Rechts auf Unterschiede. Das ,,you are information''-
tonzept stellt ein Recht dar auf eine urspriingliche, besondere und
erschiedene, von einzelnen, Gruppen und Kollektiven geschaffene
Irfahrung. Das ist zugleich ein neues Wertkonzept der Kultur,
| shesondere der Medienkultur, das den Konzepten (wenn es sie gibt)
I dlen zentralistischen Fernsehgesellschaften vollig entgegengesetzt ist.
Ibrigens stellt sich eine solche alternative Tatigkeit der Video-Aktivisten
t=m allwissenden, paternalistischen und autokratischen Verhalten groBer
karnsehgesellschaften, die das Uniforme und Stereotype im Namen eines
bgenannten Durchschnittspublikums auch weiterhin in Hiille und Fiille
t'zeugen, bereits mit Erfolg entgegen.
karallel mit Video-Guerillas und Video-Aktivisten wirken auch Video-
kiinstler, von denen viele aus einer anderen Sphiare kommen, nicht aus
finer Untergrund- und Subkultur, sondern aus einer vormedialen,
2litaren' Kultur. Gemeinsam ist ihnen nur das Mittel, das jedermann
uganglich und vom Mythos der Begabtheit und der Spezialisierung nach
littel befreit ist. Inr gemeinsamer Ausgangspunkt ist die Natur des
Nittels, das Medium, das auf Gleichartigkeit des Gebrauchs, Unmittel-
tarkeit, Augenblicklichkeit, Direktheit und Aktualitdt hinweist; das Medium,
kas sich fiir die Forschung im Alltéglichen anbietet. Mit anderen Worten:
lir jene, die ein Auge haben, das sieht und entdeckt, die die Welt durch
tas Bild in Gedanken verwandeln und sténdig ,verarbeiten", d. h. die
Welt in Bildsprache verwandeln, fiir sie bietet ein solches tragbares
lideo-System ungeahnte Méglichkeiten. Die bisherigen Video-Verwirk-
kchungen zeigen, wie durch das neue Medium bei den bildenden Kiinstlern
fine neue Sensibilitdt entwickelt wird, eine Sensibilitat ,,nach den
lfonnen der Gewshnlichkeit" (Tonio Kroger). Von neuem wird entdeckt,
rie das beobachtende BewuBtsein durch banalste Alltdglichkeit immer mit
leuen Rohstoffen beliefert wird. So wird ein Blick auf den Hut, den ein
Mlensch in der Hand dreht, auf dem Monitorbild zu einem gestischen
|ideo-Drama, zu einem minitheatralischen Geschehen, das aber diesmal
m Einklang mit dem Charakter des elektronischen Mediums gesehen und
ledacht wird. Die einfachsten Gegenstande und Handlungen, so das
irechen eines Zahnstochers oder das Knacken der Niisse, kénnen
[ideo-Geschehen von symbolischer Bedeutung werden und verschiedene
lormen menschlicher Aggressionen aufdecken. Wie die Natur des Mittels
welbst auf die Realitdt hinweist und noch mehr Bedingungen fiir anders
|eartete Beziehungen zur Realitét schafft, so bietet dieses Medium den
tuchenden im Alltaglichen auBerordentliche Gelegenheiten fiir ein
|rfinderisches Verhalten ,,durch Zufall”, by chance. Durchdachte Pro-
ramme und das im Laufe der Arbeit (Aufnahme) unvorhergesehen Ent-
ftehende, Konzept und Zufall, kénnen durch wechselseitige Generierung
iu ungeahnten Entdeckungen im Monitorbild, im prozessuellen und
/ffenen Bildgeschehen fiihren. Die Information (das Neue und Verschie-
ene), die nun durch das neue Medium tbertragen wird, schafft auch eine
jeue kommunikative Situation: da darin das Ahnliche oder das Wahr-
|eitséhnliche, d. h. ein erkennbarer und bekannter Abschnitt der Wirk-
chkeit eingebaut ist, so bestehen fiir die Ubertragung der &sthetischen
Sotschaft durch den Kanal und fiir ihre Aufnahme beim Empfénger keine

but also for the spreading of an awareness of media, an awareness of the
qualities of the medium and of that which can be conveyed through the medium.
Along with this, and this is of great importance, the capability of individual,
group-, and collective self-conveyance is developped. Many video-groups”
video-actions are a testimony of this as for instance some successful actions in
immediate reality done by People’s Video Theatre, a group coming up with
collective tactics, “community media tactic”, which help the collective sense to
develop more rapidly. By refusing politics and ideology, video-activists and
video-guerillas involuntarily represent the political aspect: the conception

of a cultural revolution which was born during the October Revolution.

As, in those times, there was a conception of culture within the theory of culture
which must grow up from “below” through the development of the self-
creative abilities of the individual, through democratizing, socializing the
perceptions, e.g. the visualizing and critical processing, the video-gueriflas
defend a similar conception in new media culture. Beyond the stereotypes

of the “elitary” and “abundant”, the video-guerillas are justly convinced of a
true, useful and necessary culture having to be created due to the laws as
derived from life itself. Thus, the video-guerillas have become the fighters

for a medial, non-violent change of this world based on the right of distinction
in this era of mass society and mass medium. This “you are information”-
conception represents the right of original, specific and different experience
made by individuals, groups, or collectives. This, at the same time, sets up a
new conception of value for culture, particularly for the culture of media, which
is quite contrary to the conceptions (if there are such) of the centralistic
television companies of Austria. And after all, an alternative activity of video-
activists is already successfully opposing the omniscent, paternalistic,
autocratic behaviour of large television companies which continue producing
the uniform and stereotype in the name of a so-called average audience on a
large scale.

Together with video-guerillas and video-activists, video-artists are also being
active, many of them coming from other spheres, not from the underground-,
or sub-cultures but from a pre-medial, “elitary” culture. All they have in common
is the means which is available to anyone and rid of the myth of gift and
specialization after the means. The nature of the means, the medium, represents
their common basis, the medijum hinting at a uniformity of use, at instantaneity,
at the momentary, the direct and the actual; the very medium which offers
itself to be investigated in the trivial. In other words: to those who have eyes to
see and explore, who transform the world into thoughts by means of the
pieture and never stop to “digest” it, that is, those who transform the world
into pictorial language, those will find unthought of possibilities in the portable
video-system. The late video-realizations have proved how a new kind of
sensitivity in the visual artist is being evoked by this new medium, a sensitivity
“for the joys of the common” (Tonio Kroger). It has been discovered how the
observing awareness is constantly supplied with new raw material by the most
trivial everyday things. Thus, a look at a hat which is being twisted in a man's
hand turns into a mimic video-drama on the monitor, into a miniature
theatrical action which is now being absorbed in accordance with the
character of the electronic medium. The most simple objects and actions such
as the breaking of a tooth-pick or the cracking of nut-shells can become video-
events of symbolical meaning and reveal the various forms of human agression.
Just as the nature of the medium itself points to reality and creates even

more conditions for relationships to reality, this medium offers to the seeker

in the common some extraordinary possibilities for inventive behavior “by
chance”. Well considered programmes and that which comes into being
unexpectedly in the course of the working process, conception and accident,
may be leading to unthought of discoveries on the monitor-screen, in pro-
cessual and open visual action through mutual generation. The information
(the new and different) which is now being cast by the new medium also

sets up a new communicative situation: as it includes the similar or similar to
truth, that is, a distinguishable and familiar part of truth, the conveyance of

the aesthetic message over the channel as well as the perception with the
receiver, the comprehension of the imaginative within the real, of the usual
which is derived from the semantically unusual will not be disturbed, the more
so as the medium itself intensifies the effects and amplifies the visible and

the observed. Everything that has been done with the video-

tape to this day causes me to maintain that a new type of electronic dramatic
art is being created, In this manner, video-artists exercise (or might exercise)
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Stdrungen, fiir das Verstandnis des Imaginativen im Realen, fiir das
Begreifen dessen, was aus dem Gewdhnlichen in das semantisch
Ungewodhnliche abgeleitet ist, um so mehr, als das Medium an sich die
Effekte verstérkt und das Sichtbare und Gesehene amplifiziert. Alles,

was bis jetzt mit dem Videoband gemacht wurde, veraniaBt mich zur
Behauptung, daB eine neue Art elektronischer Darstellungskunst im Ent-
stehen ist. Auf diese Weise liben die Video-Kiinstler (oder sie kdnnten es)
eine eigenartige Diversion in der Software-Sphére aus: sie zerstéren
Gewohnheiten der Beobachter, sie schaffen im Video-Verhalten leicht
annehmbare Muster des perzeptorischen BewuBtseins, in einem Medium,
das allen zugéanglich ist, dem Massenmedium, durch das eine neue
Medienkultur geschaffen wird. Obwohl viele Guerillas fiir eine radikale
Software neuen medialen Typs eintreten und Giberzeugt sind, daB mit

der ,vormedialen” Kultur radikal zu brechen ist, ist es vollig klar, daB

(wie immer in der Geschichte der Kultur) in der Kontinuitdt der ,vor-
medialen'’ und medialen Kultur interessante und fruchtbare Verschmelzun-
gen der beiden Kulturen entstehen werden. Die Erfahrungen der bildenden
Kiinstler in der Schaffung einer bildhaften Welt, weiterhin Erfahrungen,

die alle visuellen Kiinste in der visuellen, raumlichen und raumlich-pro-
zessuellen Strukturierung der Realitat bieten, werden in die Entstehung
neuer, visueller und gemischter, prozessueller Codes eingebaut. Tief
eingewurzelte und entwickelte Sensibilitat fiir das schépferische Verfahren
selbst, fiir analytische Fahigkeiten in dessen Uberpriifung des BewuBtseins
dariiber, wie und auf welche Weise etwas entsteht (all das war im

XX. Jahrhundert in der abstrakten Kunst besonders entwickelt), kann sich
offensichtlich nicht nachteilig auswirken auf die Schaffung einer neuen
prozessuellen Bildhaftigkeit. Ganz im Gegenteil, seitdem im Jahre 1969
Howard Wise in seiner Galerie in New York Realisationen der Video-
Kinstler unter dem Titel ,, TV as creative medium" zum erstenmal gezeigt
hat, wird immer wieder bestétigt, mit welcher Leistungsféhigkeit die
bildenden Kiinstler das elektronische Medium gebrauchen. Wird vorldufig
auf Realisationen, die durch kompliziertere Geréite und Instrumente als

die tragbare Video-Apparatur erzeugt werden (Untersuchungen der
Video-Graphik, der Video-Bewegungen, des Video-Raumes, der
Video-Chromatik mit Hilfe der wissenschaftlichen Forschung, des Com-
puters, des Lasers, der Hologramme usw.), keine Riicksicht genommen,

so kann gesagt werden, daB die Video-Tétigkeit der bildenden Kiinstler
der Tétigkeit der Video-Guerillas komplementér ist. Das Prinzip der
Verschiedenheit, das dem gesamten kiinstlerischen und kulturellen Schaffen
eigen ist, wird nun von Kiinstlern in die im Entstehen begriffene neue
mediale alternative Kultur eingefiihrt, in der die Grenzen der Spezia-
lisierung nach Mittel und des Professionalismus nach Beruf aufgehoben
werden. Durch Gruppen- und Kollektivaktionen begegnen die Verfechter
der Do-it-yourself-Praxis, des in der Gegenkultur geborenen Konzepts der
informationellen Selbstschépfung, den Video-Kiinstlern, die ihrer Berufung
nach auf Selbstschépfung hingewiesen sind, mit dem Unterschied, daB
jetzt auch die Video-Kiinstler die Kunst in die gesellschaftliche Wirklichkeit
zuriickbringen und damit beweisen (noch einmal in der Geschichte der
Kommunikation), daB ein Massenmedium auch ein Mittel des individuellen
Schaffens ist, daB das Fernsehen ein individuelles Medium ist.

a strange kind of diversion within the spheres of software: they destroy the
spectators’ habits, they establish easily acceptable patterns of perceptive
awareness through the video-behavior in a medium which is accessible to
anyone, the mass medium which is bringing forth a new media culture.
Although many guerillas defend a radical type of software of a new medial
kind and are convinced that the “pre-media” culture has to be done away
with without hesitating, it is absolutely evident that (as usual in history) there
will be some interesting an fertile fusions between the two kinds of cultures
within the continuity of “pre-media” and media cultures. The experiences of
the visual artist when creating a pictorial world, furthermore the experiences
which all visual arts are offering in the process of structuring reality visually,
spacially, and spacial-processually, will be included within the esrabffshme:;t
of new, visual and combined, processual codes. The deeply rooted and
developped sensitivity for the creative procedure itself. for the analytical
capabilities in the course of questioning the mind as to how and in which way
something comes into being (all this was highly developped in the abstract
art of the twentieth century) is evidently unable to act unfavourably upon the
establishment of a new processual visuality. Quite to the contrary; since in
1969 Howard Wise presented the realisations of video-artists, “TV as a creative
medium” for the first time in his gallery in New York, it is being emphasized
h_ow eff{cfenﬂy the visual artists are utilizing the electronic medium. If. for the
time being, one does not pay too much attention to realisations which can be
ef_’fected with more complicated equipment and instruments than the portable
video-equipment (research in video-graphics, video-motion, video-space,
video-chromatics by means of scientific research, computers, Laser, holograms,
etc.), one can maintain that the visual artists' video-activity is complementary :
to the activity of the video-guerillas. The principle of distinction which is
characteristic of any artistic and cultural production is now being introduced
into rhe_ rising new medjal, alternative culture by the artists in which the
borderlines of specialization due to the means and of professionalism due to
the p{afess;‘on have ceased to exist. The defenders of the do-it-yourself-
practice, this conception of informational self-creation which was born in
counter-culture, meet the video-artists with group-, and collective action, who,
in turn are confined to self-creation due to their vocation, only with the
distinction that, now, the video-artists too, give art back to social reality and
r_hus prove (once more in the history of communication) that a mass medium
:: :c.;s_o a means of individual productivity, that television is an individual

fum.

| Eroberung der Kommunikationsquellen
lie Bedeutung des tragbaren Video-Systems, der individuellen und
{'uppenhaften Video-Tétigkeit liegt, wie wir gesagt haben, nicht darin,
®B durch sie bestehende Programme groBer Fernsehgesellschaften oder
mren Kulturabteilungen ergénzt wiirden. Ein Mittel, das vielen zugénglich
it, das die Entfaltung eines freien und innovierenden Verhaltens des
inzelnen erméglicht, wird erst durch freie Kommunikationsquellen sinnvoll.
tas Kabelfernsehen, noch ein in Umlauf gebrachtes technisches Produkt,
fird zum Schauplatz dieser neuen Freiheit. Dieses Minikommunikations-
grét, das Eigenschaften des Telefons und Fernsehens vereinigt, das
nitweder in einem einzigen Haus oder in einer ganzen Provinz installiert
verden kann, ist die geeignetste Apparatur fiir den gruppenhaften oder
bllektiven Besitz einer Kommunikationsquelle. Da jedoch der Besitz einer
pichen Quelle zugleich die Schaffung einer Kommunikationsmacht
@arstellt, leuchtet ein, daB die Anwendung des Kabelfernsehens von
ornherein eine politische Frage ist, daB sie politische Probleme auf-
bmmen I&Bt und daB sich ein solches Fernsehen in den Gesellschaften,
I denen der Staat sich fiir den einzigen Eigentiimer der Kommunika-
tonsmittel, fiir den einzigen Erzeuger der Informationsumwelt halt,
chwer entwickeln wird.
hdem von der Uberzeugung ausgegangen wird, daB das Recht auf
| ebrauch des Kabelfernsehens ebenso ein Grundrecht des Biirgers ist
iie das Recht auf Gebrauch des Telefons, werden in vielen Landern
{ktionen fiir die Bestétigung dieses Rechtes durchgefiihrt. Den politischen
ledingungen und Verhéltnissen entsprechend, spielen sich diese
Iktionen mit verschiedenen Taktiken und Strategien ab. In Amerika
lestehen schon solche lokale und gruppenhafte Kommunikationszentren
n den Stadten, Gemeinden, Stadtvierteln, Kommunen, Forschungsinsti-
uten an den Universitdten und in Privathdusern. Sie werden von Biirgern,
siemeinde- und Stadtbeamten, Kaufleuten und Aufklérern, Politikern und
'ideo-Guerillas und -aktivisten gegriindet. In Umlauf befinden sich zahl-
=iche Handbiicher mit Anleitungen, wie das Kabelfernsehen organisiert
wird und welche gesellschaftliche Anwendung es haben kann. Den
wirgern wird erklért, auf welche Weise sie an der Losung grundlegender
lebensfragen und -probleme aktiv teilnehmen kénnen, so im Schul- und
sesundheitswesen, im Verkehr und in Umweltfragen, in der Sphére der
olitischen Entscheidung, mit der auch die Entscheidung iiber die Art
nd Weise des Lebens eng verbunden ist.?) Die Maglichkeit, das Kabel-
=rnsehen in kleineren Gebieten einzusetzen oder innerhalb der durch
emeinsame Interessen gebundenen Gruppen, insbesondere unter den
thnisch und sozial Entrechteten, bringt betrachtliche Anderungen mit
ich: das Recht auf eigene Tétigkeit, das Recht auf alimahlich steigende
Macht der Beeinflussung, das Recht auf Bestatigung der Unterschiede
1 der Sprache, in der Bildungsweise, in der Kultur und Kulturtradition.
Jurch das Verdienst der Video-Aktivisten probieren bereits solche
«thnische Minderheiten in Chinatown von San Francisco oder in den
slums von New York die Vorteile eines kleinen Fernsehens. Solche
sommunikationszentren zeichnen sich nicht nur aus durch Ausstrahlung
artiger Videobander, sondern auch durch persdnliche Mitwirkung und
“atigkeit derjenigen, fiir die das Kabelfernsehen bestimmt ist. Community
nedia tactic regt eine solche unmittelbare Gruppentétigkeit, ein solches
fo-it-yourself an der Kommunikationsquelle selbst an, so daB dadurch
Sender und Empfénger in der Kommunikationskette einander angenéhert
sder sogar identisch werden. Allerdings stehen Schwierigkeiten und
Probleme, mit denen sich Initiatoren und Organisatoren so ausgerichteter
Kabelsysteme auseinandersetzen miissen, im Zusammenhang mit der
{ommerzialisierung und der Gefahr eines MiBbrauchs dieses Fernsehens
ron saiten jener, die andere Ziele verfolgen. In Europa, wo das Kabel-
ernsehen in kleineren Stadten gewisser Lander funktioniert, ist die
Situation ganz anders, so daB die Einfiihrung solcher kleiner Fernseh-
sender auch andere der gesellschaftlichen Situation entsprechende Tak-
iken erforderlich macht. Es ist bekannt, welche politischen Probleme
der kleine lokale Fernsehsender TV Biella, der von einem ehemaligen
Fernsehautor fast eigenhéndig installiert wurde, heraufbeschworen hat.
Der Charakter des Programms leitet sich aus den Bediirfnissen der
stadtischen Gemeinschaft ab, aus den aktuellen Problemen des Kollek-
rivs, und die Méglichkeiten fiir eine (unerwartete und unvorhergesehene)
Retroaktion, selbst im Laufe der Sendung, in der etwas erbrtert wird,
naben vor kurzem gezeigt, wie ein unmittelbares und offenes Kleinfern-
sehen ein wirksames Mittel sein kann in der polemischen Vermittiung in
den Sachen, die alle Biirger angehen. In derselben Stadt wurde neulich
auf ein Symposium der Video-Aktivisten das Recht auf Selbstverwaltung
in der Sphére der elektronischen Informationsumgebung gefordert.
Wahrend die italienischen ,,Video-Tupamaros" das Recht auf Informa-
tionsherstellung, ohne die Erlaubnis des Staates anzufordern, zu bekom-

3. Conquest of the Sources of Communication

The significance of the portable video-system, the individual and groupwise
video-activity, lies, as mentioned before, not only in its function of being
supplement to the current programmes of large television companies or their
culture departments. A means which is accessible to many, which makes free
and innovating behaviour possible for the individual, will only be meaningful
if there are free sources of communication. Cable television, another existing
form, becomes scene of action for this new freedom. This instrument of
miniature communication which combines the characteristics of the telephone
and of television, which can be installed either in one single house or within
a whole province, represents the most adequate equipment for groupwise or
collective holding of a source of communication. As, however, holding a
source such as this ist at the same time the establishment of a communicative
power, it is obvious that the utilization of cable television is a priori a political
question, that it evokes political problems, and that a form of television such
as this will be difficult to develop within those kinds of societies in which
government considers itself to be the only possible holder of the means of
communication as well as to be the only possible producer of the complex of
information.

Proceeding on the assumption that the right of utilization of cable television
represents a basic civil right just as does the right of utilization of the tele-
phone, people are beginning to initiate actions demanding the verification of
this right in many countries. Due to political conditions and circumstances,
these actions take place under different tactics and strategies. Local and
groupsystem-centres of communication are already existing in many towns,
communities, quarters, communes, research institutes at universities, and in
some private homes in the United States. They have been and are being
founded by citizens, communal and municipal officers, by business-men and
educators, by politicians and video-guerillas, or-activists. Many handbooks
giving instructions for the organisation and social utilization of cable tele-
vision are constantly circulating. Every citizen is informed as to how he can
contribute to the solution of some basic problems of life such as the educa-
tional or public health systems, traffic, the problems of environment, the sphere
of political decisions which is closely related to the various forms of life
besides.2) The prospect of applying cable television within small areas or
within groups which are closely knit together on a basis of mutual interest, or
particularly within groups of the ethnically and socially deprived, calls for
some considerable changes indeed: for the right of individual activity, the right
of a gradually increasing power of influence, the right of the differences in
language, in education, in culture, and in cultural tradition. Owing to the
activities of video-activists, such ethnical minorites are already enjoying the
advantages of television on a small scale in Chinatown in San Francisco and
in the slums of New York. The special merits of these centres of communi-
cation lie not only in the demonstration of finished videotapes but also in the
personal participation and activities of those to whom cable television was
originally dedicated. Community media tactic encourages this instantaneous
action within groups, this “do-it-yourself” right at the source of communi-
cation and thus causes transmitter and receiver to approach each other in the
line of communication or even to become identical. There are, however, some
problems and difficulties to be met by the initiators and organizers of these
kinds of cable system which are being caused by people pursuing different
goals, and which are problems towards the commercializing and the danger
of misuse of this type of television. In Europe, where cable television works
in some smaller cities of certain countries, the situation looks entirely different
and would call for other tactics on a different social scene if smaller television
stations were to be set into action. It is generally known what grave political
problems the small local television station TV Biella, which was installed
almost solely by a former TV-author, aroused. Each specific programme is
deduced from the needs of a community, from the current problems of the
collective system, and the possibilities of (unexpected and unthought of)
retro-action, even during the transmission in which things are discussed, have
recently proved what an efficient means immediate and open television can
be in the polemic conveyance of that which concerns each citizen. In this very
town, the right of self-control within electronic information was demanded
on a symposion of video-activists. While, in Italy the “video-tupamaros”
desire to have the right of producing information without the government's
approval, this right is protected by the government in Canada.?) As for the
situation of television in France, one can easily see why, a few days ago,

a Parisian journalist informed his fellow-citizens with great enthusiasm (and
considerable bitterness) about a certain country having free television.*) In a
long report, Jean Paul Aymon emphasizes the ideas of Minister of Communi-
cation of Quebec who said this: “Since the cable has become an indespens-
able means to the citizen which might enable him to have an access to
education, to social and cultural exchange, as well as secure his right of
animation and information of whatever kind, among many other possibilities,
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men wiinschen, ist in Kanada dieses Recht unter den Schutz des Staates
gestellt.?)

Im Hinblick auf die Lage des Fernsehens in Frankreich ist es verstéandlich,
daB dieser Tage ein Pariser Journalist mit echter Begeisterung (und nicht
geringer Verbitterung) seine Mitbirger dariiber in Kenntnis gesetzt hat,
daB es ein Land gibt, wo das Fernsehen frei ist.%) In einer umfang-
reichen Reportage hebt Jean Paul Aymon die Gedanken des Ministers fiir
Kommunikationen aus Quebec hervor, der sagt: ,,Da das Kabel ein fiir
den Biirger notwendiges Instrument wurde, das ihm unter anderem

einen Zugang zur Bildung und Erziehung, zum sozialen und kulturellen
Austausch, das Recht auf Animation und Information jeder Art erméglichen
wiirde, so ist es notwendig, daB der Staat ihm den Status einer echten
offentlichen Dienstleistung anerkennt, wie dies der Fall beim Telefon

ist." Der Prasident des Rates des kanadischen Rundfunks und Fernsehens
ist iberzeugt, daB, wenn ein Volk kein eigenes Kommunikationssystem
besitze, wenn Wissen und Ideen von auBen kémen, daB dann ein solches
Volk sehr bald keine gemeinsamen Ziele haben werde, die es verfolgen
kénnte. Allem Anschein nach sind das keine demagogischen Parolen
eines Politikers, weil sich in Kanada tatséchlich kleine von Gruppen,
Gemeinden und Stadten gegriindete Kabelfernsehsender entwickeln, und
zwar unter dem Schutz des Gesetzes, laut dem die Wellen nicht dem
Staat, sondern den Biirgern gehéren. Die Sender entstehen nicht nur
durch eine spontane Biirgerinitiative, sondern auch mit Unterstiitzung

des kanadischen Zentrums fiir die Erforschung des Rundfunks und
Fernsehens, unter Mitarbeit des Ministeriums fiir Kommunikationen und
mit technischer und organisatorischer Hilfe der Universitat und neuer
Forschungsinstitute. Ein solches Institut ist zum Beispiel das Videograph
in Montreal, das zugleich der Aufbewahrungsort fiir Video-Informationen
und der Ausgangspunkt fiir die Verbreitung der Video-Aktivitaten ist.
Jedermann kann sich hier nach einem ausfiihrlichen Katalog Videobénder
und Video-Kassetten ausleihen und auBerdem Mittel fiir die Ausfiihrung
eines Video-Projekts oder einer Video-ldee bekommen. So gelangen ins
Institut standig neue Video-Informationen und Video-Realisationen, mit
denen auch lokale Kabelfernsehsender beliefert werden. Aber der Gegen-
stand, dem die Kommunikationsforscher und die Dffentlichkeit ihre
groBte Aufmerksamkeit widmen, ist das autonome Funktionieren der
Kommunikationszentren. Es ist auch versténdlich, warum: dieses seltene
Beispiel einer verstaatlichten Freiheit fiir den einzelnen, fiir Gruppen und
stédtische Gemeinschaften hat gezeigt, daB ein Pluralismus der Kommuni-
kationszentren keine Utople ist. Lokale Fernsehnetze arbeiten einwand-
frei, ohne Zensur von oben, ohne Zwischenfalle und Konkurrenzkampf,
ohne Stdrungen von seiten groBer Fernsehgesellschaften. Der Durch-
schnittsbenutzer, der seit der Entstehung des Fernsehens das Haupthin-
dernis fiir jede bedeutendere Erneuerung des Fernsehprogramms war,
wird jetzt selbst zum Kommunikator, der imstande ist, Informationen
herzustellen und zu iibertragen, Informationen zu beeinflussen und eine
Kommunikationsumgebung aufzubauen. In den Stadtchen Gattineau und
St. Felicien werden Programme von den Biirgern selbst, Nichtspezialisten

und Nichtprofessionellen, entwickelt und geleitet. Materialkosten, technische

Ausriistung, Organisation und Administration stellen keine uniiberwind-
lichen Schwierigkeiten dar. Solche kleine Fernsehsender erhalten sich mit
eigenen Beitrdgen der Biirger (Monatsgebiihr in St. Felicien betragt

3,5 Dollar), mit unbedeutenden Subventionen, mit Hilfe stadtischer oder
Gemeindefonds und mit Spenden einzelner lokaler Unternehmer. Im
ProgrammausschuB oder Programmkomitee arbeiten Freiwillige;
Freiwillige entwerfen auch die Programme; so machen Schiiler und Stu-
denten, Farmer oder Beamte selbst mit der tragbaren Video-Apparatur
Reportagen iiber ihre eigenen Probleme. Das do-it-yourself-Prinzip ist

in die Tat umgesetzt. Erfolgreiche Video-Aktionen finden dort statt, wo
die Probleme eines Kollektivs oder einer Gruppe am schwierigsten und
wichtigsten sind. Die Spanne zwischen diesen Aktivitaten ist groB. So
reicht sie von der Erwerbung des Rechts auf lange Haare und verwaschene
Blue jeans in der Schule bis zu den Schwierigkeiten im Leben der Wald-
arbeiter. Die Biirger wenden sich nicht an ein solches Fernsehen durch
eine Fernsehpost, sondern kommen selbst ins Studio und diskutieren
Uber gegenwdrtige Probleme ihrer Stadt, ihrer Gemeinde oder ihres
Kollektivs, so iiber Verkehrsunfélle, Verschmutzung, Gesundheitswesen,
soziale Ungleichheit, (iber Fragen des Unterrichtswesens und der Kultur,
Uber all das, was in den Sitzungen der Stadtverwaltung, die direkt
Ubertragen werden, erdrtert wird, und jedermann sich im Laufe der
Ubertragung in die Diskussion oder Polemik (vorlaufig nur telephonisch)
einschalten kann. Die Blirger schaffen solche Programme, beeinflussen
sie, bedienen sich ihrer im Leben selbst, &ndern sie, wie sich ihre
Bediirfnisse dndern. Obwohl die Entwicklung solcher kleiner Fernseh-
sender erst in den Anféngen steht, ist es trotzdem gut sichtbar, daB sie

it will be necessary for the government to acknowledge its status as being
an actual public service device as is the telephone.” The president of the
Council of Canadian Radio and Television is certain that a people having no
system of communication of their own, a people being supplied with ideas
and information from outside, would soon cease to set up their own common
goals to pursue. And it appears that these are not the demagogic catchwords
of a politician as there are actually small television stations being set up by
groups, communities, and cities within Canada which are under the protection
by the Law according to which the waves do not belong to the government
but to the people. These transmitting-stations have not only been founded as
a result of spontaneous civil initiative but also with the support of the
Canadian centre of research in radio and television with the assistance of the
Ministry of Communication as well as the technical and organisational help
of the university and of new research departments. A department such as this
is for example the Videograph in Montreal which is at the same time a deposi-
tory for video-information and a basis for the propagation of video-activities,
Anybody can borrow video-tapes, and -cases here after having chosen from
a catalogue; and besides, they can get the means for setting up their own
video-projects or realizing an idea. Thus, the institute keeps receiving new
video-information, new video-realizations which are also passed on to the
local television stations. But what the researchers in communication and the
public pay most attention to, is the autonomic operating of the centres of
communication. It is obvious why this is so; this rare exemplum of a state-
controlled freedom for the individual, for groups, and municipal communities
has demonstrated that pluralism of the centres of communication is not a
Utopian notion. Local television works blamelessly, without being censored
from above, without any unforeseen events and without competition, without
disturbances by large television companies. The average consumer who had
always been the main obstacle for any significant rearrangement plans for the
television programme ever since television existed, now becomes a communi-
cator himself who is able to produce information and te convey it, to act an
influence upon information and to set up an environment of and for infor-
matien. In the small cities Gattineau and St. Felicien, programmes are being
developped and run by the inhabitants themselves, all of them non-experts and
non-professionals. The problems of the financing of material, technical
equipment, organisation, and administration are not insurmountable. Small
television stations such as these support themselves with the contributions of
citizens, (the monthly fees in St. Felicien amount to S 3.5), with insignificant
subsidies, with the help of municipal funds or funds of the community, and
with donations made by some local businessmen. The members of programme-
committees are volunteering; volunteers plan the programme; thus, pupils and
students, farmers or officials make their own reports on their problems with
the portable video-equipment. The principle of do-it- yourself is realized here.

Successful video-actions will take place where the problems of a collective
or a group will be most difficult and most important. The range of activities is
wide. /t may begin with the demand of the right of wearing long hear and
faded blue jeans in school and extend to the problems in the life of wood-
workers, The citizens will not turn to television by post but they will come
into the studios and discuss the current problems of their cities, their com-
munities, or their collective, thus about accidents in traffic, pollution, public
health systems, social segregation, about topics of education and of culture,
and anything which is being debated in the conferences of city councils and
broadcast live and to which anybody can react directly (for the time being,
over the telephone) in the course of these discussions or controversies. The
citizens make such programmes, influence them, serve themselves of them
for their own lives, change them if their own needs change. Although the
development of these small television stations is still only in its very begin-
nings, it is already obvious that large television companies can neither imitate
nor follow after them. On the contrary. They instruct official television about
the true essence of television as a medium and the part it has in society. To

jroBe Fernsehgesellschaften weder nachahmen noch ihnen folgen.

'm Gegenteil. Sie belehren das amtliche Fernsehen, was das Fernseh-
Medium ist, was die wahre Natur dieses Mittels und was seine Rolle in

ler Gesellschaft ist. Vermitteln im richtigen Augenblick auf dem rechten
Drt, das bedeutet, sich in den augenblicklichen, aktuellen und unvorher-
kenhbaren Lauf der Dinge einzuschalten, mit dem Mut, die Wirklichkeit,

;0 wie sie ist, ohne Tauschung zu zeigen. Von dem dichten Sieb des
Programmschemas, von der Zensur und Selbstzensur der General- i
Hirektoren und Programmdirektoren befreit, lassen solche Kommunikations-
:entren echte Lebenssituationen durchkommen. Anstelle einer Fernseh-
zosmetik entwickelt sich in einer solchen neuen medialen Praxis eine
neue Ethik: die jedem einzelnen zukommende Freiheit schafft und vers}ﬁrkt
liie Verantwortung des einzelnen. Indem der einzelne in die Offentlichkeit
Hes Kollektivs eingefiihrt wird, eignet er sich darin auch ein anderes
/erhalten an. DaB durch eine solche &ffentliche Personalisierung des
~eilnehmerbewuBtseins das schon lédngst geschwundene KollektivbewuBt-
sein entwickelt wird, braucht nicht besonders betont zu werden. Aber was
netont werden muB, ist die Tatsache, daB diese ,,Revolution in den
Kommunikationen" von niemand anderem durchgefiihrt wird als von dem
gestaltiosen Durchschnittsbenutzer, in dessen Namen das amtliche qun-
sehen immer noch einen Totalitarismus der Information und Kommuni-
wation durchfilhrt. Von nun an wird er nicht mehr daran erforscht, was

Ihm ein solches Fernsehen als anpassungsféhiges und leicht verbrauch-
pares Erzeugnis anbietet. Dieser anonyme Verbraucher befindet sich
pereits an der Quelle der Kommunikation selbst, am Kleinfernsehen, das
tlem groBen Fernsehen jetzt nur eine Méglichkeit bietet: seine Bele_hrurlg
=u begreifen. Andererseits sind die Alternativen, die die tragbare Video-
Apparatur und das Minikabelfernsehen stellen, ziemlich groB. Ohne Ruick-
sicht auf die Méglichkeit ihres MiBbrauches lassen sich im jetzigen Moment
schon neue Wertkonzepte erkennen, die durch die Entwicklung einer
solchen (alternativen), der amtlichen Fernsehkultur entgegengesteliten
Wideo-Kultur entstehen. Diese Kultur, offen und von traditionellen hierar-
=hischen WertmaBstaben befreit, eine Kultur, die unter Mitwirkung einer
groBen Anzahl engagierter Teilnehmer entsteht, gibt dem Pluralismus
der Kommunikationsquellen den Sinn als Recht auf Bereicherung durch
\Unterschiede, als Recht auf Eigensténdigkeit und Freiheit, jenseits von
Sut und Bose, das heiBt jenseits vom Elitdren und Massenhaften.

') Michael Shamberg and Raindance Corporation: Guerilla Television,
Holt, Rinehart and Winston 1971.

%) Monroe E. Price, John Wicklein: Cable Television. A Guide For

Citizen Action, A Pilgrim Press Book, Philadelphia 1972.

%) Roberto Faenza: Senza chiedere permesso, Feltrinelli 1973.

‘) Le pays ol la télévision est libre, L'Express No. 1150, 23—29 juillet 1973.

convey something at the right moment of time on the right spot means to get
into the momentary, current and unforseen course of action with the courage
of showing reality as it is and without deception. Rid of the filter of schemes
of programme, of censorship, of the self-censorship of general managers anp’
managers of programme, these centres of communication will let true situations
of life be in front. Instead of television cosmetics, a new code of ethics will
come into being in this new medial practice: it will obtain liberty for the
individual which will in turn be strengthened by the responsibility of the
individual. By being introduced into the public of a collective, the individual
will acquire a different type of behaviour. It need not be emphasized that a
long disappeared collective consciousness will be developped by this public
personalizing of the participant’s consciousness. It must be stressed, however,
that this “revolution within communications” will be performed by no one
but the shapeless average consumer in whose name official television still
proves a totalitarism of information and of communication. From now on,

he will no longer be judged by what television such as this will offer him as
an easily adaptable and usable product. This anonymous user is already at
the very source of communication, in small television, which offers to large
television but one chance: to understand the lesson it is being taught. On the
other hand, the alternative ways of using the portable video-equipment and
miniature cable-television, are rather favourable. Without respect to the
possibility of misuse, new conceptions of value are already to be noted which
have come into being through the development of this (alternative) video-
culture as being opposed to official television. This culture, being open and
rid of traditional hierarchic estimation, a culture which is being produced
under the participation of a great number of involved members secures the
right of enrichment through differentiation to the pluralism of the centres of
communication as well as the right of independence and liberty beyond the
Good or the Evil, that is, beyond the exclusive and abundant.

1) Michael Shamberg and Raindance Corporation: Guerilla Television, Holt,
Rinehart and Winston 1971. A

*) Monroe E. Price, John Wicklein: Cable Television. A Guide For Citizen
Action, A Pilgrim Press Book, Phifadelphia 1972.

%) Roberto Faenza: Senza chiedere permesso, Feltrinelli 1973. 5

4) Le pays ol la télévision est libre, L'Express No. 1150, 23-29 juillet 1973.
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DIE AUSSTELLUNGSRAUME IM KU!\ISTLERHI&US ERHALTEN EINE VIERZIGPROZENTIGE
VERDUNKELUNG UM DIE BILDFLACHEN DER MONITOREN UND FERNSEHAPPARATE
STARKER ZUR WIRKUNG ZU BRINGEN.

DIE ANORDNUNG DER APPARATE IST BESTIMMT DURCH DIE DOMINIERENDE LANGS-
ACHSE DES HAUPTRAUMES.

DIE FUR LANGZEITIGE BETRACHTUNG NOTWENDIGE BESTUHLUNG BILDEN LEICHT
VERTRAGBARE CAMPINGSTUHLE.

INS GIGANTISCHE VERGROSSERTE TRIGONPLAKATE WERBEN AN DRE!I MARKANTEN
PUNKTEN M STADTRAUM (BAHNHOFPLATZ , HAUPTPLATZ UND ALLEE VOR DEM
KUNSTLERHAUS ) FUR DIE AUSSTELLUNG.

GESTALTUNG : JORG MAYR

¢\ _nopiis

rede  Yerogivigte
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1ame Gianfranco Baruchello ‘
name i |

Jeboren am 29841924+ Iivorno |
Jom |

lebt in  Roma |
Plves in .

ausbildung, tdtigkeit, stipendien etc.
2ducation, activity, echolarships ete.

vittore

dersonalausstellungen . 20
me-man exhibitions &

ew York , Parigi,Roma, Milano, Genova, Koeln, Tuesseldorf,Mannheim,Bruxelles,
- e e g (|
stc etcess( Cordier & Erstrom,Y. Larbert, Schwarz,Spies~l, Sew Schmcla ete etc) |

|
wstellungsbeteiligungen i
yroup exhibitions 60

irca ? i |
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(trattandosi di un gruppo, i

AUDIOVISUELLE BOTSCHAFTEN

NEUE GALERIE

NALDDN

GRAZ

VIDEO-SCHEDAARCHIVIALE

cognome e nome del partecipante (o del gruppo)
BARYCHELLO JSKUBER/ MARTIN.

/. Rocco

R i R I ]

icare anche il nome del "responsabile)

CRCIE U B I N U I I I B RN I U I A I O I O I R O I R I T O I A I I R O B I I I B R T I R A R NI AR

o preciso indirizzo .
_: \;?;

Hrtenn e i t._‘.s‘.}..‘,
precise indicazioni
larghezza
sonorizzato si / no

procedimento diverso

originale / copia / nero - bianco / colore

Condizione della pellicola
contrassegni speciali
TITOLO DELL'OPERA :

nome dei collaboratori, lorotitolo e funzione :

1A Di

L IR B R A )

l.‘.!l...-...--‘ls

R NN RN

CAROD-TRI

R A A I I I B A R R )

SAWTA

vT

LCQRNELIA

km 6.5, . BohA o028

descrizione dell'opera (sottolineare cid che corrisponde)
Videoregistratore a pellicola o cassetta / marca (philips, sony etc)

R R T S I I R R I R R R R R I R R R R

KA

" s e s s e saassw .S:-...........................

, ,

durato ......S;...?f?fﬁu.....

lunghezza

L I O I I I I R I R N )

ottimo / buono / cattivo / rigato

OGOQHC - :C.DCE

L R R T I R T A BT T O A I R I R I R I A I

AR TRIGOA

LR R L A

sesssesssssssssnssnne s

S8 40 8 88 d S S eSS S S EEE S S8 E S EE S EE S S S S S NS EE S S ES e EEe s

Descrizione del contenuto :

»
T I B ST R AR R R R I R R R I AU RN AR R I R AR I I

LRC I A BT B R I I R I T I R N I I I I R R I AR I R R R R R I U R A R B B RN R

Film, videonastri, operazioni metacinematografiche

1964/63 La Verifica Incerta (insicme a A. Griff), 16 mm. Caolore

1967

Sanoro
Enoncé Impossible, Ampex 51 mm
ible, Sony Videotape 12,7 mm

Enoncé Tmy

1968  Costretto o scomparire, 1o mm. Colore. {Anche: edixione

Tutti i Al

in & mm |, Sonoro.
Peifs 16 mm, Colore. Sonoro.
to di colps, 16 mm. Colore. Sonora
Facy, 16 mm. Colore,
Film colleitive della C.CT.: Tutto, tutio nello stesso istante
16 mm. Colore. Sonoro

59 Morme per gl olocausti, 16 mm. Colore. Sonoro

glornata di Malumore Nazionale, 16 mm. Colore

0, 16 mm., Edizioni in b/n ¢ colote. Senoro.
|6 mm, Edizioni in h/n ¢ colore. Sonora

I giorni di Lun, 16 gun. Colore, Sonom

A lintle more paranasid, 16 mm. Ediz. in b/n e colore. Sonom.

In quaraniaserte secondi, 16 mm. Colore.

La degringulsde, 16 mm. Edisioni in h/n e colote. Sanoro

Pieiro Bessone ¢ Reénao Ghittoni, due gemme della lotra
i liberasione. 16 mm. Colore

LAP, 16 mm. Colore, Sonoro,

Peep sea show, super 8. Colore. Sanoro,

Benufort n. 2, bin

hannio eolonte attiche teinne: Ta prima edizione
erta, LAP ¢ Peep sea show' the hanno eolonne

di tipi diversi Anche lodizione & mm, di

Costrerto # scumpdrive & in circolazione con colonne  magnetics

Amalisi linguistica del contrano di lavoro, | nemi propt dei
metalmeccanici

suile del VESSILLO, Gerrito i quesio

ter [T.V.L.} schermi ridu
/. progetto per Engineering and Technol
(Bon dcceitato)
Corrispondensa con il Pentagotio (Was DC.) circs
Ia fomiturs alle truppe combarre A. del MULTI
PURPOSE OBJECT. {Fornins
7 Jungle survival kit. Equipageiam en
di cartone, per la sopravyi

crgenza in scatola
ale nells ginngla
Confess-omatic, progetio di

mente dei consumi e il be

schina u gertoni per Tincre

sere puichico

Diistribozione grotuita i materiali verbali of letrerasi del
gruppo &3, runiti 8 congresso in Pesarn

« Deposito di plico » presso pubblicl Notai

Presentuzione di ARTIFLEX 0 mezmo stampa (Anifles merei
fica tutto, su scals industrinle...). Prime MERCI ¢ SERVIZI
Artiflex. (Film 16 mm.). Ragioni di Emergenea Ariflex
« Masticare molto lentamente »

{Marmo): Operszione TEATRO PACCO, » mezzo posta

(Glugno): ONE MAN BILLBOARD: L'Imagination su
pouvair, affssione di manifesti in varie cittd italiane o
cura del fspertivl Ulficd Comunali

(Giugno}: apertura di una sportello dells FINANZIARIA
Artiflex, presso la Gallerin La Tartarugs, Roms

[Giugno}: Imstallszione, pella stessa Gallerin, di una SALA
DI ATTESA Aniflex

(Settembre). pubblicazione dells offerts Arrifles i un
« Piccolo Capitale o fondo perdato »

Inizio dells distribuzione di Piceoli Capitali o Fondo perduto

(Maggio): Istinione di una PRIGIONE PRIVATA Arti
flex. Tnaugururione di questa
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AGNE §€

o

ALDo RACC |

COMPAGHN) [:’O | mame
3 mame

Gottfried Bechtold |

| gilz::gren am 1-8.194? ‘r

' |
|
i
|
|
I

| lebt in Dracsenz
Lives in

f

|
ausbildung, tdtigkeit, stipendien etc. J:
education, activity, scholarships ete. |

Steinmetzlehre, (ewerbeschule ...

personalausstellungen |
one-man exhibitions 1971 CGraz, Forum Stadipark '

is
1971 Bregenz, Culerie Krinzinger A

l
i
I
|
1972 Wwien, CGalerie nidchst 3t.Stephan ,Deluebilﬂar'l
|

austellungsbeteiligungen

im Taxis pﬂlals, 1971 oolbad Hall, ﬂalerlﬂ St
Rarbara, 1971 forum Stadtpark Graz, 1971 rcraz trigon 71,
2 1 972 “ambureg;Filmschau, 1972 Kassel, documenta 5, 1973 wolfswhurg,

s AR R s 2 A tabu format,1973 Bregenz,neue methoden meuc wedien, 13973 Bdiuburiu

| 4 " . [Rreger
: e R : e astrlun rxnibitio A ‘
| INSIDE AN ITALLAN = » I-C.A. London,

DA SO
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eigene publikationen (aufsdtze, manifeste etc.)
own publications (articles, manifestes etc.)

1969 - 1972 12 rurzfilme
Tnnsbruck 1972,horizont - kunst und provinz

1971- straBenmgppe ,Calerie ¥Xrinzinger,
197%- allerheiligenpresse, innsbruckypocket film.

: 1972- medienkoffer- Galerie ¥Xrinzinger,
|

1972- katalog- Woche des unabhéngigen Films- Forum fir aktuelle
Kunst Tnnsbruck.

publikationen iiber den kiinstler, biicher, zeitschriften, kataloge etc.
publications about the artist, books, periodicals, catalogues ete.

971 Porschekatalog, Galerie Krinzinger ~Text: Dr.Ursula Kriminger
‘homas Flora, Peter Weiermair, 1971 Reisebilderkatalog,Text Peter
Welermalr, Vorarlberg Heftl 1972 (Gehirn ist weicher als nBeton-

furt Re.Bracharz, Hamburger Filmschau Kat. Text R.Wipperfiirth,
\1te und moderne Kunst, Heft 121. documenta Nachtragskatalog,

fat. tabu format Wolfsburg, Kat. Neue Wethoden-Neue Medien 1973 RBregenz
rat. The Austrian ®Exhibition ,®dinburgh 1973...
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name

( |
name OIS %U"W I
|

geboren am :
i born in zagreb, march 15. 1947. in 1967. It

lebt in |
ltves in 2—*6\9-5.3 |

ausbildung, tatigkeit, stipendien etc. |
education, activity, scholarships etc. g} |

finished the school of the arts and crafts in zagreb, then entered the academy arts in ljubljana, |
continued the studies and graduated from the academy of the arts in zagreb in 1972. since 1966 engs¢
graphic design. lives and works in zagreb. |

personalausstellungen
one—-man exhibitions

samostalne izlozbe / one man exhibitions

1968, .i
|
:
I
|

' zagreb, galerija centar, pikturalna petlja (sa josipom stoSiéem) i
| 1970. I
zagreb, galerija studentskog centra, izlozba plakata il
»akcija total« (sa z. koséeviéem i d. tomiciéem) i
1971.
novi sad, likovni salon tribine mladih, izlozba objekata
zagreb, savska cesta 139, urbana slika .
zagreb, salon uredskih strojeva mladost, izlozba plakata il
1972. J
dubrovnik, galerija sebastian, serija plakata »razvoj nauéne misli« '
1973.
|

zagreb, galerija studentskog centra, »bucan-arte«
split, umjetni¢ki salon, »bucan-art«
DUBROWNE , GA-ERN LESASTVAN |, RicAN AT h |
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bibliography

austellungsbeteiligungen
group exhibitions

1968.

. varSava, internacionalni bijenale plakata

| zagreb, VI zagrebacki salon - sekcija prijedlog, obojen ploénik varSavske ulice

1969.

graz, internacionalna slikarska nedjelja u retzhofu
1970.

zagreb, V zagrebacki salon

brno, bijenale plakata

varSava, internacionalni bijenale plakata
1970/1971.

| zagreb, izlozba likovnih umjetnika primijenjenih umjetnosti hrvatske 1950—1970.

1971.
zagreb, galerija suvremene umjetnosti, mogucnosti za 1971.

zagreb, centar za kulturu i informacije, znak i osnove kuénog

| stila rtz — izlozba natje¢ajnih radova

paris, VIl bienale mladih

| paris, teatar tnp, izlozba fotografija i graficki dizajn

beograd, galerija grafickog kolektiva, »kontakt« grafi¢ki dizajn
ljubljana, IV bienale jugoslavenskog industrijskog oblikovanja
bruxelles, hrvatska grafika

graz, intermedia urbana

1972,

zagreb, VIl zagrebacki salon

beograd, »kontakt« graficki dizajn

venezia, bienale - sekcija grafickog dizajna prije Stampe
zagreb, »100 plakata yu«

maribor, 1 bigo - bijenale grafickog oblikovanja

tokio, »global eye 1972« - matsuya department store

beograd, jugoslavenska grafika

1973.

beograd, »kontakt« graficki dizajn

novi sad, | jugoslavenska izlozba pozoriSnog plakata i programa
new york, international playing group

APEW , PERFORMANCE
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publikationen Uber den kiinstler, biicher, zeitschriften, kataloge etc.
publications about the artist, books, periodicals, catalogues etec.

caTALOG W
F\LTV RALNA PET LR C H"—G} )Vlc\bﬂ

Tf\_i'-:c\kaﬂ, 23 5. 464 ZAqRES
C. \NTERNACLONALE MALERWOCHEN ~CATALOG
POVWNE  GA-ERE SC , CATMO4 \4¥0, 2A4e86
[V BEOGRADSIL TRENALE CATALOG \4F0, BEOGRAD
| Promem, CEPTEMBAR 1430, L |VEBLANA
il wArMOV  (q30 V\E KA
ll sovjen \ prOSTIR, g3y 2AqRES
(210284 OBJERATA , NOVI LD AT
NOVINE una&t; ¢, 1434 2AcqRE%
STUDENTOW,  LAYT , 19 zﬁqm
WeSNWK | 2x¢RrER 24, 4 19%4
"EZE%N\\ W\ST / ZAG\&G-B 1a%4
HRIATOR TIEPNW. 28 B8 24.5. t4H
V(E4NWw 3 240REY 246 . 4 193
SINTEzZA &Y 20 I..l\i(’sl---]}“‘“h \94F4
MOGUENOsTT 2P 1934,  CATALE] 2A4REQ 1474
\S OMIR 2 AGRER A4
“E-S“\V-‘ 2HhRER Q¥4
\C PANA A 4REY 14+
AO® RLARATA Yg' C*m.rﬂ 932 2AGREY
COVER \ TROVTOR 2Af4RSR ¥

GRAZ 449
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publikationen iiber den kiinstler, biicher, zeitschriften, kataloge etc.
publications about the artist, books, periodicals, catalogues etc.

NI RsE, MARIBOE M:‘ \8. V472

28 °T omgwb\m’ 2AGRES .

NOUWE  4E GMERy Se, CATALO4 TAqRER 73
STUDENTGK.y LIST | 24GRES 2F.2. 913
CLOBODNA DALMACIA , SPUT 143

G[E»N& , 2hyrEB A, 2. 4913

VECERM) LT JARER %3

W PROGRAM RADIO BFOQRADA, BEQGRAD 2. 3.1U¥3
RADID 2AGRER, 2MgRE% V. 2. 193

VIERNIE Vv ZRYERV 1A +3 2A4REE

FomeE Rttt
CATALOG |, SPUT 4%

CATALOG |, DUBROVMIK (at 3

tekst za teip i katalog

ovo
DJELO

POSVECUJEL

SVOJTi FRIJATELJTMA

Djelo,koje ée biti prikazano na video te=ipu, svjesno
sam ufinio dokatujuéi da &inim laZno djelo.

Video teip ne korietim u bilo kakyve eksperimentalne
evrhe,ved Zelim korietiti TV medij kako bi &to vedi
auditorij konzumirao moje laZno dijeln,

Borig Buéan, 1973.
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This

work

| dedicate

to my

friends

This video-tape is 8 mendacious work.
! do not make experimental use of
video-tape. | make use of television
in order to give the broadest public
a possibility to consume my inenda-
cious work.
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VALIE EXPORT

gedanken zur video kunst: IIZE|T (GEGEN ZEIT PROZESS:

was mich bei 'video!' beschiftigh und interessiert ist der prozess

ZEIT, das zeit ereignis, die sichibarmachnung des komplexes zeit,

dle relativierung der zeith _ VIDEQ "PLASTIK
zelluloid zeigt ein ereignis kader fiir kader’ eine bewegung,eine

handlung wird in einzelnen bilder zerlegt, aneinander gereihif' damn

bedarf es eines chemischen entwicklungsproszesses zur zeitwerzlgerten

sichtbarmachung? GELOGENE WAHRHEIT

film erzihlt uns ein ereigu.‘l.afnluhes lange schon vorbel ist, filme
sehen ist wie ein gang durch ein mmseum, von bild zu bdild (von kader
zu kader)w

video ibertrifft die erkenmung der wirklichkeit durch dss auge, indem
zb das suge real eine totale wehrnimmt und nur durch standortsver -
gnderungen des objekts bzw des auges groSsufnehmen erzielt, video CUMELZENDES EIS WIRD AUFGE 2EICHVET , UN*D__
sbex instent totale und groSeufnshmen ohne ortswechsel vornehmen kem¥ DiuN AM MONITOR RUCKLAVFEND ABGESPIELT,
in kombination kann also zb video gleichzmeitig zur totale des suges ENDE DER AUFZEICHNUNG = AN FANG . 4
einenausschnitt derselben realitit liefern. VOR DEM MONITOR STEHWT EIN BERALTER HII EIlS,
telepathie durch die technik: DAS E1S SCHHILZT REAL.

ein ereignis A, welches jetzt und hier (1) stattfindet, kann sofogrt

auf einen anderen ort (3) transportiert werden. dogrt kann ein sweites

ereignis ‘B, von einem anderen ort (2) ebenfalls (3) zu gespielt

werden so etabliert sich suf (3), dem schirm, ein neues ereignis €,
die elmentta muaer und luft, die eine natur darstellen, die sowohl bestehend aus A + B,

zum leben wew zum tod fithren kfnnéa, sind hier in einer gemeinsamen
box so verteilt, daB sie beide zum leben bringem : luft fiir die ZEIT BROCEKEN
ratte, wasser fiir die fische) diese gleichzeitige assoziation A ; ) :

negierender elemente, die jedoch durch sdéiquate verteilung das leben 1 ' i - ZEIT FIUSS

fordert, scheint mir,gleicknis fiir die mbgliche verteilung von GESPEICHERTE ZEIT

information durch videof! ZETT WIEDERHOLUNG
c N : 4 N ZEIT UMKERHRUNG

FEEDBACK TFEED

AL Lo RN SR L S " & ZEIT AUFLOSUNG

eichze B er e un edergabe 1 -

gleich zeitigkei®s S K, SPANNUNG : 'ZEIT (GEGENWART/ZUKUNPT/VERGANGENHEIT)
ein entounfall in ling, projiziert suf die sutobahn vor wien,wihrde ' \ oo

den verkehr stillegen. die nutofah;vr wilrden stehen bleiben und das -

selbe verhalten als in linz zeigenf! sozialer effeki der erziehungh

| Mon IToR PROZESS WASSER —7 EIS
I ’R,EAI..ITA-T‘ ProZ2ESS EiIS —3 WASSER




SPLIT REATITY

video plastik 1970
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GRUNDRISS
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FLATTE

TON <——> BILD

UNMITTELBAR <—— > REPRODUKTION
SCHALLPLATTENSPIELER ~—— MONITOR

REALITY <——— REALITY

SPLIT REALITY VIDEO POEM

A record is being played in front of
the TV-set. The sound has been
turned off. | am listening to the
TV-sound via headphones, singing
the inaudible music of the record.

die sozialtherapeutische dimension von video systemen, die,
technologisch gesprochen im feedback ( riickkoppelung ) beruht,
psychologisch angewendet in der beobachtung des eigenen ver -
haltens, dh semit kontrolle und korrekitur des verhaltens,
kommt hier in der darstellung lernpsychologischer matrixen
zum ausdruck @

bestrafung und belohnung, desensibilisierung und reinforcement
eines verhaltens als schritte' zwischen gedanke und tat jene
linie zu verfolgen, die durch den sozialen code die soziale
anpassung garantiert,

TAT

. SELBSTYYPNOSE
WIR KLICHKEIT
AUTOH Y PNOSE 4964 33
bueCh  AnSCree ITeEn) tmwes BE -

STIMMIEN COBES, DPARGE STELLT Durch
E v ZEICItENV ~ uND NORT g ysreH AN
BosenN  WNIRD Durck EIN IGNAL
DER  VIDEO - RECORDER €IVGE -
‘SCH‘A-L'TE'T}]:»E'Q DveCH EINE VIDED —
BANDSCHLEIFE Emw TONRILD ER -

Z2ZEVGT:

FS 2EIGT EE DEM ReTRACKTER

ZUDVURELNDE HENSCHeN MEN GE .

m.-.;‘; .

' The video-recorder can be turned on

| by the consumer (visitor) by means

| of signalling, following his own free

| decision on a specific spot which

\ | have marked; marked through a

, system, a drawing on the floor (code:

. Property, Wealth, Law, etc., guiding

i rufes and circles). By means of a
video-bow, the video-recorder w.f'b_'

, produce an audio-picture, presenting
a crowd of people cheering to the
spectator.

IMPULS ZV BAwD

b MEDI [TAT |ION
v

Ly

R\

BESITZ

b

rd

ENTFALTUNG




5

. 1 'i'
INTERRUPTED MMOVEMENT Two video-cameras, back facing In : , : : i i
ba_ck, could be mou}rted within the I n aud1‘ov1s.ue11e botschaften b1'0graf'|e
1973 middle of a street. audio visual messages biography

Camera 1 would be filming the
approaching motion in the street,
camera 2 the disappearing. These
zwei video — kameras werden riickseite an riickseite iiberhalb video-recordings would be contin-
der mitte einer fahrbahn montiert. uot{sfy_ sty rq tu:'o mom‘:o_rs e
R TR - up inside the Artists’ House via cable.
a lmt die zukommende bewegung, These two monitors are facing each 'nam

kamera 2 die sich entfernende bewegung other, however: the motion gets % v v . |

: o tofa DRAGAN DR4 & |

! interrupted by space. ] :

NI S R e i pted by sp nane NVsA RAG AN)D SRECO AN |

(|§| =alerieraum auf zwei sich dort befindende monitoren iiber - NUSA & SRECO DRAGAN !
tragen. die beiden monitoren stehen sich gegeniiber. } Born in 1943 and 1944 in Ljubljana,

Beg b married on the 26th Augusrfrss?

geboren am gui:: s;udi:d &piycr;omgy and sociology |

i refo finished Art Academy 8

| born “I q L} b 4 Q }*LL Live in Ljubljana, Tabor 8, 61000 LJUBLJANA {

INTERRUPTED MOVEMENT |

i '.

I

lebt i - 3 - .
Senitor 1 s lives tn E1000 LobLiaNg | TABOR 9 \{U@osi_mw

ausbildung, tdatigkeit, stipendien etc. !
education, activity, scholarships ete. } i
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~ SrEAK =
i ol E Youth forum Novi Sad 1972
“REco PINISHED) ART AcADEWN Youth forum Novi Sed 1972, 1
Under title “The 1st April Meeting of the B
Expanded Media” .
Atelje 212 “BITEF” 72, Belgrade 1972 |
The Student Cultural Centre, Belgrade 1973 i
“The 2nd April Meeting of the i
Expanded Media® B
Gallery of Youth Forum in Novi Sad 1973 b |
) Lidblpdihe i

o

“Inter- \
Edinburgh Art ‘73 — Richard Demarco Gallery, I
Edinburgh ¢ B
They are in contact with the artists working in

personalausstellungen PRIVATE EXHIBITIONS: Geff 70. iy SR il A k
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trigon 73
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eigene publikationen (aufsitze, manifeste etc.
own publications (articles, manifestes ete.)

PUBLICATIONS: The Box of the
Screen-box, 1968 Ljubljana, Ca-
talogue 2, 1969, Znamenja, Maribor.
»Problemi« numbers 89—90., poster,
magazine, letter, publication — the
draft of the ideal visualization of
the subject at the I. April Meeting,
Belgrade 1972; drafts in Klaus
Groh’s book: Aktuelle Kunst in Ost-
europa, Koln 1972.

EKRAN -MACALING FOR Tiur

AND TV
4?;{-”4‘2. -~ 1 ‘7?’}

=% -

publikationen iber den kiinstler, biicher, zeitschriften,
publications about the artist, books,

8 MM FILMS: Some injormatiwon,
Because of and So, Cu 1968, RG, In
Winter 72h and Autumm 72h, 1969,
H30, 120 Glances at Nusa 1970, The
Communication of Gastronomy, The
Visualization of Spiritual Messages,
1971, The Relationship of Sense and
Sensibility, The Ideal Vizualization
of the Subject. The Field of project-
ion is symmetrical in three points
— pure sensibility — pure sense —
pure imagination, 1972.

TAPES: The Various Sounds of
Water, 4 4, 8 min. The Transfer
of Pure S_ensxbil}rly to the Tactility
of Sensation of Hearing 8 minutes,
The Auditive Result of the Comm.
unication of Syllables, 32 min.

N. and S. Dragan’s number of vi-
sual communication and informati-
on centre is 00001.

kataloge etc.
periodicals, catalogues ete.

bibliografie
bibliography

PUBLICATIONS

The Box of the Screen-Box, Ljubljana 1968

Catalogue 2, 1969, Znamenje, Maribor

“Problemi” Numbers 89-90, poster magazine,

letter, publication — the draft of the ideal
jsualization of t bject at the 1st April

meeting Belgrade 1972

Drafts in Claus Groh's book: Aktuslle Kunst

in Osteuropa, Kdln 1972

Uy SYMPOSIUM 1972 — Magazine for
Visual Art

SIGNAL 1973 — Mag for C I

VISUAL POETRY — 1973 Magazine for

Visual Art

EKRAN — Magazr‘na for film and TV all numbers

in 1871, 1972, 1873

FAVIT 001 73 — Magazine for Film, Audio-

Video Research and TV

FAVIT 010 '73

Eight Yugoslav artists Edinburgh Arts 73 —

Catalogue

8 mm FILMS

.?ggg informations, Because of and So, CU,

! Art

RG, In Winter 72h and Autumn 72h, 1969

H\0, 120 Glsnces at Nuis, 1970

The Communication at Gastronomy, The

Visualization of Spiritual Massages, 1971

The relationship of sense and Sensibility,

The Ideal Visualization of the Subject. The field

of projection is sy jcal in three points —

pure sensibility — pure sense — pure imagination

1972,

TAPES

The Various Sounds of Water 4,4,8 min.

The Transfer of Pure Sensibility to the Tactylity

of Sensation of Hearing 8 minutes, The Audi-

tive Result of the C: ication of Syllabi

32 min.

N. and S. Dragan ‘sdnumhcr of visual
and infi i

centre is
00001.

1.0. a) Haupteingangsrichtung k
b) Eingang in den Teilnehmerraum von Trigon 73 1

die Partizipierenden sollen 30 Sekunden lang ein beliebiges Objekt aus einer

weliebigen Richtung fixieren.

w-Kamera

2-Kamera

‘v'-Monitor

2'-Monitor

Monitor und Kamera sind mittels

sines Kabels von Raum zu Raum

rerbunden

Wonitor b' weist die Blickrichtung

\Aonitor a' weist die Blickrichtung

=jxierung

der Kamera a

Jer Kamera b

simultan

?)L:; Blickrichtung von Kamera und Betrachter ist parallel gewahlt. Parallel ist die

Richtung aller Richtungen des Kosmos. 4

Das Erugabnis dieses P%o'ektes von Aktion in der Aktion (Metlgsktion?} ist das

Werhéltnis zwischen der ntaressagtheit der ?Ttlon ,%graignis und der Sensibilitat

H rtizipierenden — der Teilnehmer von Trigon '73. 1

D:rs PF?esul?;t wird durch (in der Erinnerung des) videotapes und durch Polaroidphotos

Hes Bildschirmes gespeichert.

£

1.0. a) Direction of b) Enmnc; r:q psrt:"g.gomrs'
main entrance room of Trigon 4

The participants should focus on any object they like from any direction they like for 30 seconds.
a/Camera a’/Monitor Monitor and Camera are connected
b /Camera b’/ Monitor by a cable from room to room
Monitor b* shows the direction of view [fixation [of Camera a simultaneously
Monitor &' shows the direction of view | Jof Camera b
Direction of view of camsrﬂfa.gd viewer a;'!mpa!aﬂa.f.

el is the direction of all direct of the I ; . /
??:r:sr.:;r afe this project of “action within the acr."of' (meta-action ?) is the re.*ar.'gn._rmg
between the degree of interest of the action “event” and the vity of the p ipating —
th rticipants of Trigon ‘73. ]
Thee‘:;sukﬂs being mfara‘ed by videotapes and polaroid photographs of the screen.
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2.0. Taktile Kommunikation als Verbindung von Interaktion und Aktion Trigon —
der Teilnehmer und dem Videotape
Der Teilnehmer legt die linke Hand auf ein empfindliches Material, wobel die
Tastberiihrung mittels Kamera (Nusa) aufgezeichnet wird. Gleichzeitig hat er auf
den Monitor zu blicken, der die Tastberilhrung der linken Hand eines anderen Teil-
nehmers, die von einer anderen Kamera aufgezeichnet wird (Sreéo), wiedergibt.
Die selektive Relation dieser feedback action ist die Bildung einer in zwei Punkten
hergestellten Raumsymmetrie bei Trigon.
Das Resultat der feedback action liefert wegen der Formsymmetrie — Symmetrie ist
die Form der Formen des Kosmos — einen ersten Kontakf und stellt die Aufnahme
der Teilnehmer in das Geschehen der Projektformen aller Trigonautoren dar.

1. Bestimmte Kommunikation einer bestimmten Teilnehmerzah!

Information: Nuda spricht nur mit den Autoren, audiovisuelles Bild auf halbem
Bildschirm

Motivation: z. B. Die Sonne strahit Energie aus, Trigon '73 strahlt Gedankenenergie aus.

Instruktion: z. B. Was beschéftigte Ihre Gedanken vor dem Besuch von Trigon 737

Was kénnen Sie dem Satz , Die Energie stromt durch das videotape, durch Gesichts-
sinn, Gehdrsinn, Gemiit und Gedanke'" hinzufiigen?

Sind Sie fiir koliektive oder s;m'iip}er}s&wa‘Er'fahrungsiibertragung durch das Medium
videotape. Exakter, méchten Sie sechsmal sich selbst und niemals andere, oder
maéchten sie sechsmal andere und damit sich selbst ins Bild bringen?

2. Bastrnjlrrile‘Kdmfnuni_k‘at-i'on' lediglich einar 'mégilchen Anzahl von Trigonteilnehmern
Information: Sre¢o spricht und befragt lediglich zufdllig anwesende Nicht-Autoren.

Gleichzeitig das audiovisuelle Bild (von Pkt. 17 — Anm. d i
Hillfte des Bildoaniy o ( es Obers.?) auf der zweiten

Motivation und Instruktion gleichbleibend.

Als Resultat der Aktion Trigon wird durch diese Interaktion bei teilweiser Deckung
derselben Antwort auf die Maoglichkeit eines Dialoges zwischen Autoren und anderen
Teilnehmern, beziehungsweise auf die Moglichkeit der Aktivierung aller Teilnehmer,

die sich in Meditation der Projekte media videotape befinden, hingewliesen.
Graphikon

ein Autor
mehrere Autoren
mehrere Teilnehmer

Q
¥
>
&5
g
@©
QO o
2 a
o

PP

2.0. Tactile icatit
partici] s and the vid, pe.

With his left hand the participant touch itive matter, the touch-contact being recarded by
a camera [ Nuda. At the same time the participant is to look at the monitor sho wing the
touch-contact of the left hand of another participant, which is being recorded by another
camera | Sredo.

The selective relation of this feed-back action is the creati
in Trigon,

The result of the feed-back action produces a first contact through formal symmetry —
symmetry is the form of forms of the cosmos — and shows the ti icipants into the
goings-on of the projects of all Trigon authors,

as col tion between interaction and action Trigon — of the

of a spatial symmetry of two points

partici]

1. [Definite communication of a definite number of participants/

Information: Nusa talks with the authors only, audiovisual picture on half screen.
Motivation: |e.g.: The sun radiates energy, Trigon ‘73 radiates mental energy.
Instruction: [e.g.: What was on your mind before you visited Trigon ‘737

What can you add to this sentence: “Energy runs through the videotape, through the sense
of vision, of hearing, through feeling and mind* ?

Are you in favor of collective or creative t ission of
videotape 7

More exactly, do you want to video-record:

six times yourself and no one else, or

six times other people and therefore yourself, too ?

perience through the medium of

2. |Definite communication of only a possible number of Trigon participants/

Information: [Sreéo talks to and questions non-authors that happen to be present. Audiovisual

picture appears simultaneously on the other half of the screen.

Motivation and instruction stay the same.

As a result of the action Trigon, this interaction, if the answers correspond partially, points to

the possibility of a dislogue between authors and other participants, respectively points to the

possible activation of all participant. ditating the media projects of videotape.

[drawings/
one author

several authors
several
participants

x-Kommunikation eines Autors mit mehreren Autoren — Interautorenkommunikation
y-Kommunikation eines Autors mit mehreren Teilnehmern, die selbst Autoren sind —
ain einziges Kommunikationsniveau
z-Kommunikation mehrerer Autoren mit allen Teilnehmern — mehrere Kommunikations-
niveaus
Dieses Projekt wird in der videotape-Dokumentation Trigon ‘73 gespeichert und

ibt das Bild eines bestimmten Augenblicks wieder. Nicht bestimmten Ereignissen
:ommen keine Bilder zu. ¢
4, Zufdllig anwesender Teilnehmer — Zuféllige Kommunikation derselben — Ein
Teilnehmer wahlt den Autor aus — Jeder erhélt eine Liste aller Autoren — und
spricht mit ihm. Nusa zeichnet auf halbem Bildschirm die Aktion auf.
Der Autor sucht sich einen zuféllig anwesenden Teilnehmer aus und spricht mit
ihm. Sre&o zeichnet auf der zweiten Bildschirmhélfte die Aktion auf.

PPR,

4.0. Projekt der Informationskommunikation — ’

Freimachen des Mediums videotape als natlirliches Medium
Selektive Relation:

Information

Entscheidung

Aktion
+ neue Information
4.1. Je 4 Teilnehmer sprechen je einen Satz %_Iaichzaitig:
Wir sind im Jahre 1972, sagen Sie etwas Beliebiges . . .
Wir sind im Jahre 1973, sagen Sie etwas Beliebiges. ..
Wir sind im Jahre 2000, sagen Sie etwas Beliebiges . ..
Nun sind wir im Jahre 1000, sa?en Sie zum frei gewahlten Zeitpunkt, jedoch in der
Zeit von 30 Sekunden: ,Ich fohle mich phantastisch ...
Nun sind wir im Jahre 2000 v. Chr., sagen Sie etwas Beliebiges
Nun sind wir im Jahre 1972, sagen Sie etwas Beliebiges
Nun sind wir im Jahre 1973, sagen Sie etwas Beliebiges : :
Alles wird simultan auf dem Monitor, der in vier Felder eingeteilt ist, aufgezeichnet.
4.2. Nuga stellt einem beliebigen Teilnehmer eine Frage. Dieser soll darauf antworten
und die Frage dem né&chsten %ailnehmer stellen, dieser wiederholt dasselbe, usw.
4.2, Sreco sagt einem Teilnehmer, er soll eine sichtbare Geste wiederholen. Der
Teilnehmer wiederholt die Geste, zeigt sie, worauf er vom folgenden Teilnehmer
nachgeahmt werden soll, usw.
Es wird lediglich die visuelle Kommunikation, jedoch eine neben der anderen,
mittels Monitor {ibertragen. —
Das Resultat dieser Aktion wird in der Obertragungskontinuitat der Erfahrung
gespeichert, der Unterschied zwischen Autoren und Nicht-Autoren, und somit
zwischen Kunst und Leben, ist verwischt. : : :
Das Graphikon zeigt alle Kommunikationsméglichkeiten, einschliefilich der Kommu-
nikation mit sich selbst, auf. X 1
Im Unterschied zu den anderen wird dieses Projekt nicht nur In der Eréffnungszeit
von Trigon ‘73, sondern wihrend der gesamten Veranstaltungsdauer und auch
spéter realisiert.

e -
& —%
osp
l
S [£]
% E
+ <

pp

x/ ication of one author with several authors—inter-author-communication
y/communication of one author with several participants who are themselves authors

— one single level of communication
z/communication of several authors with all participants Tkl

— saveral levels of communications
This project is recorded in the videotape d jon of Trigon ‘73,
It renders the picture of a definite moment. Non-definite events will not be rchm’ad.
3/ Participant, being present by chanc icati y ¢l one participant chooses
the authorfeach receives a list of all authors/and talks with him. Nusa records the action on
half screen.
The author selects an accidentally present participant and talks with him. Srefo records the
action on the other half of the screen.

4.0. Project: tion of information — s
liberation -of the medji ideotape as 8 /
Selective relation: information
decision
action
+ new information
4. 1. Four participants at & time say one sentence at a time simultaneously:

It is the year ;9;5 say something (anything you like)
g

2000 S st 5 =
Now it is the year 1000, say within the next 30 ) ds;: *f fgm’ hantastically . ..
Now it is the year 2000 B.C., say something (anything you like)

., which is divided into four fields.

Ei thing is being recorded ltaneously on the i
_vervr "Wk o i A d to answer it and then to put

4. 2. Nufa asks a g of some participant. He is
the same question to the next participant, and so on. Ly ) 3
4. 2. Srefo tells a participant to repeat a visible gesture. The participant repeats it, shows it,
then the following participant is to repeat it, and so on. :

Only the visual ication, one beside the other, is recorded on the monitor.

The resuilt of this action is being d\ ted in the ity of the of exper
The difference between author and non-author, therefore the difference between art and life,
is blurred. i) k
The drawing shows all p ibilities of jon including 7 ation uf.'!h
This project, being different from others, will not only be realized during the opening of
Trigon 73, but also throughout the duration of the exhibition, and also later.
Graphikon [drawing/

decision

I

action
information




I . - | A ’
trl On 7 3 audiovisuelle botschaften biografie
' audio visual messages biography

name

e Sanja Ivekovié & Dalibor Martinis |
ggiﬁren "% . Zsgreb, 6. 1, 1949. & 1. 7. 1947. |
lebt in

lives in 41000 Zagreb, Savska 1 Yugoslavia

ausbildung, tatigkeit, stipendien etc. :
education, activity, scholarships etc. i

Graduated 1970&71 from Academy of Fine Arts in Zagreb
Activities: Visual arts and design

personalausstellungen
one-man exhibitions

Galerija SC, Zagreb 1970 & Galerija SC, Zagredb 1971

group exhibitions

Moguénosti za 1971. Zagreb; 7. Biennale de Paris,1971.;

Action Gulliver,Karlovac 1971; Trigon Graz 1971; Biennale of
Poster Warszawa, 1972; 100 YU Posterse, Zagreb 1972;1. aprilski
susreti, beograd 1972;1, BIGO, Maribor 1973.;IDCA 1973. USA

|

" . . '

‘ e 10, IFSK, 1970; Zagrebatki salon 1970; i
{

|




permanentni progrum VI timer—a

dnevnl ciklus- 1440 minuta

Dieses Projekt konfrontiert die
zwei extremen Formen des
Fernsehens:

TV (television)

VT (videotape)

1. TV. Das offentliche Fernsehen
ist die institutionalisierte Form
des Fernsehprogramms, die das
Subjektive in der Kommuni-
kation in das Objektive liber-
trégt, d. h. die Auswahl der
Informationen {ibt eine einzelne
Person oder Gruppe aus, die
sich dann durch die Gestaltung
der Botschaft bemiiht, sich
selbst als TV-(Informations-)
Kanal vorzustellen.

2. VT, Video — als eine Mag-
lichkeit, das Objektive in der
Botschaft vom Standpunkt einer
Persénlichkeit (Subjekt) darzu-
stellen.

TV-TIMER stellt ein System von
verschiedenen Interventionen
im regularen Fernsehprogramm
vor: es ist aus Video-Einheiten
zusammengesetzt, die objektive
und allgemeine Informationen
anbieten. Doch sieht die Ver-
wirklichung dieser Informatio-
nen die volle Ausdrucksfreiheit
vor.

Video-Einheit = eine Video-
Einschaltung von genau einer
Minute.

This project is confronting the two
extreme forms of television with each
other:

TV (television)

VT (video tape)

1. TV. Public television is the insti-
tutionalized form of a television
programme which carries the sub-
jective aspect of communication into
the objective; e.g. one sole person
or group acting as a selector of
informations endeavours to introduce
him-her-themselves as a TV-channel
(informative channel).

2. VT, Video — as a possibility of
presenting the objective contents of
a message from the point of view of
one personality (subject).

TV-TIMER presents a system of
various interventions within the
regular television programme: it is
composed of video-units offering
objective and general kind of infor-
mation. However, this specific type
of information can only be realized
provided there is complete liberty of
expression.

Video-unit = a video-recording of
precisely one minute

Postojeci TV program

Das Programm eines Video-
bandes besteht aus 20 Video-
Einheiten, die iber ein Zeit-
relais in gewéhlten Zeitab-
schnitten eingeschaltet werden.
(Z. B. bitte ich um 20.15 Uhr
eine voriibergehende Person auf
der StraBe, mir mdglichst genau
Auskunft Giber die Zeit zu
geben.) Diese Einschaltung soll
das laufende Fernsehprogramm
um 20.15 Uhr eine Minute lang
unterbrechen. Die Zeitintervalle,
in welche die Video-Einheiten
eingeschaltet werden, sind un-
regelmaBig, so daB die Zu-
schauer die weiteren Einschal-
tungen nicht voraussehen
kénnen.

Der TV-TIMER sollte iiber ein
24-Stunden-Programm verteilt
sein. Der Video-Einheit kann
jedes TV-Programm der Um-
gebung dienen. Auch das
Kontrollbild, die Zeitansage etc.

The programme of one video-tape
consists of 20 video-units which can
be turned on over time-relay at
intervals of time as preferred. (Thus,

I can ask a person in the street
passing by at exactly 8.15 p.m. to tell
me the time as accurately as possible.)
This intervention is to interrupt the
regular television programme for one
minute at 8.15 p.m. The time intervals
at which such video-units are inter-
vened will be irregular; thus, the
audience will be unable to predict
further interventions.

The TV-TIMER should cover a
24-hour programme. Any local tele-
vision programme will serve the
video-units; such as the control
pictures or time-signals, etc.

po jednostavl jeni tehnicki prikuz

antena
(postojeéi IV program)

TV prijemnik
/TV set/

sklopka

- /plug/

oS

*

"o ﬂ@@
———

tajmer  /timer/
(program rada

sklopke)

VT recorder
(video jedinice)
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eigene publikationen (aufsdtze, manifeste etc.)
own publications (articles, manifestes ete.)

Novine Galerije SC: 1969.,1970.,1971. ,1972.
katalog lMoguénosti zalSTl.
Covkjek i prostor 1971.,1972.

publikationen iber den kiinstler, biicher, zeitschriften, kataloge etc.

publications about the artist, books, periodicals, catalogues ete.

T. Maroevié, Telegram 1369.,Z. Makovié, Telegram 1970.,

Z, Makovié,Covjek i prostor(CIP)221,1971;D, Matievié,katalog mogu
Cnosti za 1971.;R.d.Moulin,Les lettres francaise 1399;H.G.Carles,
Les lettres francaise 1403;I.Biard,Vjesnik 1971.;N., Baljkovié

CIP 228,1972.;D, Matidevié,CIP 237,1972.;

Novine Galerije SC, 1969,1970,1971,1972.
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= RICHARO KR IESCHE ‘

name ?

geboren am ,,9

born uo,“ o

lebt in “ z

iLives in

E ausbildung, tatigkeit, stipendien etc. e ki |
| 5 P 7 - n, beginn der lehrtatigkeit N |
| educatzon, AotRvety goholaref P8 R an der htbl graz, ortweinplatz il
| 967 le er akademie |
; r ¢ /2 kunst in der | |
i clas Do quil N i
i ' ung der lehrtatigkeit I '
! an der htbl graz, ortweinplatz i
| 71 stipendium des british ! |
i and ' ty : |
— = I 1
mitherausgebe |

>ferscha. mitbegru 1§

it des forum dtpark. I

personalausstellungen . 4 i

one-man exhibitions I

F
austellungsbeteiligungen ﬁf
N group exhibitions H
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was angestrebt werden muB, ist
eine systematische erweiterung

der kiinstlerischen praxis ins feld
jeglicher menschlichen aktivitat, die
{iberbriickung von kunst und leben.
fiir die dauer der ausstellung wird
im kiinstlerhaus ein videostudio
eingerichtet, welches das projekt

+ kapellenstraBe 41 + permanent
zum inhalt haben wird.

during the exhibition a video-studio
will be installed in the kinstlerhaus,
it's permanent subject will be the
project + kapellenstralSe 41 +

what has to be strived for, is a
systematic expansion of the artistic
practice into the field of any human
activity, the settlement of art and life.




Aktion bei einer Familie in der
Grazer Triestersiedlung

1. Vorgang

Ein Innenraum wird so foto-
grafiert, daB jeweils von der
gegeniiberliegenden Wand ein
Foto gemacht wird.
(Zeichnung 1)

Dieses Foto wird auf Original-
gréBe vergroBert und auf der
betreffenden AuBenwand der
Wohnung angebracht. Damit
wird das Innere nach auBen
gestilpt.

2. Video

Die Montage der Fotos wird mit
einem Videorecorder aufge-
zeichnet und auf einem inner-
halb des Wohnraumes befind-
lichen Monitor live wiederge-
geben.

Die Wohnungsinhaber werden
von einer zweiten Video-Kamera
aufgezeichnet, wie sie im
Monitor sehen, was drauBen
vor sich geht. Diese Aufzeich-
nung wird wiederum nach drau-
Ben lbertragen.

(Zeichnung 2)

3. Préasentation im Kiinstlerhaus
Aufstellung zweier Monitoren,
die Uber je eine Kassette (ca.
10 Min.) gleichzeitig das Innen
und AuBen wiedergeben.

4. Demonstration im Kiinstler-
haus

Die Eingangssituation mit Auf-
seher, Kassa etc. wird fotogra-
fiert und in OriginalgréBe auf
der Eingangsfront des Kiinst-
lerhauses befestigt. Kamera
innen und auBen sind diesmal
auf DirektschluB gestellt. Ein
Monitor ist innen, einer auBen.
(Zeichnung 3)
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INTERIOR SITUATION — EXTERIOR
SITUATION N |
Action within a family in Triest- |
suburban colony, Graz

1. Procedure

The interior of a room is photographed,
a picture is taken of each facing wall.
(Figure 1)

Each of these photographs is then
enlarged to original size and attached
to the respective exterior wall of the
apartment.

Thus, the inside is turned out.

2. Video

The mounting of these photographs
is being recorded by a video-recorder
and reproduced live on a monitor
within the room.

Another video-camera films the
lodgers as they are watching on the
monitor what is going on outside.
This recording is in turn telecast to
the outside.

(Figure 2)

3. Presentation in the Artists" House
Setting up of two monitors which
reproduce the inside as well as the
outside simultaneously by means of
one filmholder for each (approx.

10 min.).

4. Demonstration within the Artists’
House

A photograph is taken of the situation
as it appears at the entrance, with
guardian, cash-box, etc., and is then
affixed to the entrance front of the
Artists' House in original size. Both
cameras inside and outside are on 1
live programme now. One monitor
is inside, one outside.

(Figure 3)
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name S ’
ame Frantisek LEBAK

geboren am
born 2.8.1943

lebt in
lives in Wien

ausbildung, tatigkeit, stipendien etc.
leducation, activity, scholarships etc.

kademie der Bildenden Kunst, Prag

skademie fir angewandte Kunst, Wien

M972 Arbeitsaufenthalt in Holland auf ginladung d. Stedelijk Museums
smsterdam

1973 Theodor Korner Preis

Bildhauer

personalausstellungen

one-man exhibitions

1971 Museum Bochum, Bochum

1971 Galerie de Mangelgang, Groningen, Holland
1972 Neue Galerie am Landesmuseum Joanneum, Graz
1972 Stedelijk Museum schiedam, Holland

197% Galeria del Cavallino, Venedig

austellungsbeteiligungen

group exhibitions _

1970 Osterreichische Kunst 70, SchloB Eggenberg, Graz
1972 Realismus heute, Galerie am schottenring, Wien

197% Biennale de Faris
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?z-eigene publikationen (aufsdtze, manifeste etc.)
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towun publications (articles, manifestes ete.)

publikationen iiber den kiinstler, biicher, zeit-schriften, kataloge etc.
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vublications about the artist, books, periodicacs, catalogues etce.

freter Spielmann, in: Katalog Museum Bochum, 1971

liilfried Skreiner, in: Katalog Neue Galerie Graz, 1972
G.F.schwarzbauer, Das Ding, die Dinge, in: Frankfurter Rundschau
| 26.1.1971

Heinz Ohff, Gegenstand als Kunstobjekt, in: Magazin Kunst, Nr. 42
in: Das Kunstwerk, Nr. 2, 1971

in: Das Kunstwerk, Nr. 4, 1972

in: Casabella, Nr, %67, 1972

in: Transparent, Nr. 7, 1972

in: Casabella, Nr. 376, 1973

|
!
1
|
|
|
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Einige Situationen und die verwendete Methode ihrer
Videoaufzeichnung

Machtspiele

Spiele mit Insekten. Das Spiel mit der Macht. Versuch einen
Organismus zu zerstéren, ohne in Wirklichkeit an ihn zu gelangen.
Am Ende wird die Vernichtung nur am Abbild der Wirklichkeit
volizogen. Vernichtung des Feindes durch Zerstérung seines
Abbildes (Animismus).

Der Ausschnitt der Wirklichkeit ist dem Bildschirmformat angepaBt.

1 :1 Abbild der Wirklichkeit.

Zeit wird weder gerafft noch zerdehnt. Es ist die reale Zeit.
Die Situation der Rezeption ist maBgeblich.

Die abgespielte Situation ladt zum Mitmachen ein.

Demonstrationsfeld

Die Proportionen des TV-Formates bestimmen das Aktionsfeld.
Die Umrahmung der Mattscheibe wird zum Bildrahmen. Strikte
Einhaltung der Abgrenzung. Akustische und visuelle Ereignisse

in diesem Bild.

Das Format des Bildschirms wird zum Demonstrationsfeld.

Die Ereignisse in diesem Feld iiberschreiten nicht die Abgrenzung.
Unbeweglicher Standort der Kamera wird betont.

Zwischen Inhalt und Wesen des Mediums unterscheiden.

Beim Mitteilen des Inhalts das Wesen des Mediums beriicksichtigen.

Irrtlimer

Bild und Ton stehen zwar in einem Zusammenhang, der Ton

aber entspricht nie der Realitét.

Vorgange in verkirzter Form demonstrieren.

Mdaglichkeiten der Synchronisierung von Bild und Ton sind meinen
Sinnen angepaBt. Resultat: Aufzeichnungen eines normalen Auges
und eines lbersensiblen Gehérs.

Some Situations and the Method of Video-recording Applied

Power Games

Games with insects. The Game with power. Attempt at destruction of an
organism without reaching it in reality. In the end destruction is only being
carried out on a copy of reality. Annihilation of the enemy through destruction
of its copy (Animism).

The section of reality is fitted to the size of the screen.

1:1 scale of reproduction of reality.

Time is neither being accelerated nor retarded. It is real time.

Determining factor is the situation of perception (-reception ? -Transl.)

The re-play of the situation invites one to participate,

Field of Demonstration

The proportions of the TV screen determine the field of action. The frame of
the screen becomes a picture-frame. Strict observance of its boundaries.
Acoustic and visual events in this picture.

The format of the screen becomes the field of demonstration.

The events in this field do not transgress its boundaries.

The fixed position of the camera is emphasized.

Discriminate between content and nature of the medium.

In communicating the content take account of the nature of the medium.

Mistakes

Although picture and sound are connected with each other, the sound is never

equivalent to reality.

Demonstrate events in foreshortened form.
Possibilities of synchronisation of picture and sound are made to fit my senses.
Result: recordings of a normal eye and a hypersensitive ear.
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Luca Patella 1973
"aufldsende Grammatik"

Luca Patella erkldrt und projeziert,
wiahrend die Analyse stetig ablduft

(Magische) Ubereinstimmung (in Anbetracht der
Verdrdngung der Denkkomplexitdt und in Anbetracht
der psychologischen Ahnungslosigkeit) von :
blirgerlich mechanistischem Denken & la 19. Jahr-
hundert und Urform der Organisation.

Im 23iger Jahr ratifizieren Og & Ri (Ogden und
Richards) ein Dreieck, schniiren den Logikern die
Stiefel fester, helfen ein wenig Freud & Co sowie
dem anderen Alten (Saussure) bei der Offnung zur
Sematik. In dem Dreieck erfolgt der Ubergang vom
Symbol zum Sprecher (beziehungsweise vom objektiven
Faktum zu dessen Benennung) idber die Vorstellung :

oder weiter : Kennzei
emotive (doch auch
kiinstlerische und
pragmatische Funktion/t.)
Bezeichnung Mitteilung
(Standpunkt des Sprechers)

Vorstellung nung

Jusw.

Sprecher

Die Verdringung des Anteils Vorstellung, d.h. die
Verplattung des Dreiecks von Og & Ri hangt mit
dem Urimperativ :

Schrei Situation ! zusammen, oder, genauer,
mit der Bildung der Basis des Dreiecks und dem
Auftreten eines autoritéren Pyramidengipfels.

Es ereignet sich folgendes : In der primitiven
"Magie" (die offen gestanden, vollberechtigt mit
Instrumenten totaler objektivierter Projektion

| arbeitet) / in der unbewuBSten "Magie" der mecha-
nistischen Posivisten (die durch kurzsichtige
paldowissenschaftliche Rationalisierungen gedeckt
ist) / im (kalt-konsumistischen aber heiB-ver-

| hurten) technolog-mechanistischem bilirgerlichen

| Wahnsinn :

(aktive unbewuBt verdrdngte und negativisierte
Paycho)ogie)

verdringt und in sozialer Hinsicht manipuliert
| von der traditionellen dogmatischen Uberzeugung

PR

archaische= Sprecher
=mythisch (mystische) Objekt
Beziehung; (Kapital)
birgerliche=
Gberperfektionierte
technolog-mechanistische
Beziehung

{Aktivismus,
Status-Symbol)

Die Verstidrkung der Basis des Dreiecks steht in
Zusammenhang mit der Unkultur des Bildes (eine
scheinbare Abkiirzung; eine von Stammesurinstinkten
verfremdete Beziehung), mit dem Vorrang der
Objekte (Besitz) und mit denen, die hinter dem
Gipfel manipulieren ! -




————

"Gedankliche Graphik"

(in: "auflésende Grammatik")

Titel : "Odgen und Richards
in die Praxis geworfen"

Projekt "aufldsende grammatik" wvon Luca Patella

BEI DIESER INTERVENTION UNTERSTUTZT PATELLA seine
"labortechniker" und flbersetzer (sie leisten nicht
nur technologische, sondern auch eine sprachliche
hilfe, kontrollieren die information und stellen
zwischenpersdnliche beziehungen her. es geht um
das "lehr-labor" von luca patella).

luca setzt ins werk :

1) von ihm selbst angefertigte aufnahmen

2) "didaktische" hinweise : (unter anderem fdhrt
er vor und analysiert fotos und texte, die seine
"blicher" seine "amtsblitter" (?1!) betreffend, oder
noch genauer, seine "projektiven analysen in aktion",
bei denen interdisziplindre kulturtitige sowie

das publikum selbst aufgerufen sind, zu agieren
und zu reagieren im kritischen, sprachlichen,
psychologischen, soziologischen, politischen sinn
auf deutliche ausldser, die von luca patella
erarbeitet sind und von ihm selbst stimmlich oder
mittels verstandesmdBig erleuternder bilder und
grafiken angewendet werden).

3) persdnliche "aktionen" von luca (die durch eine
feststehende kamera aufgenommen werden) darunter :
dialog und analytische wortaufl&sungen).

handelt es sich um ein linguistisches problem ?
ja, aber nicht abstrakt gesehen : vielmehr in eine
parabel geworfen, die sich in der psycho-soziolo-
gischen, erkenntnismdBigen und aktiven praxis kon-
kretisiert.

aufldsende grammatik

eine grammatik, die auflést von phonem zu phonem,
von ..bedeutung zu bedeutung (in einer zeitlichen..
"diasynchronvision" ) und sich daher verandert.

lésende grammatik

eine grammatik, die der einheit zustrebt und
folglich schwerfdllig-traditionelle begriffe und
inhalte einer 1l&sung zuftihrt.

die sprache i s t und spricht. sie spricht

fir den menschen; sie ist die dialektische struktur
der menschlichen schdpferkraft. hier ist sie
analyse der kommunikation und der zwischenper-
sénlichen und psycho-soziclogischen beziehungen

in richtung auf die verdnderung der menschenwelt.

luca patella
B3 rom

biografie
btography
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name Jlija Soskic

name

geboren am 45 Montenegro ( Jiugoslavia )
born

1B8E fn @ Bologna ( Italia )

lives in

ausbildung, tatigkeit, stipendien etc. ~Accademia di Belle Arti di Belprado

education, activity, scholarships etc.

1968 s Belgrado , Nackgniz ( Ungheria )
1069 : Belgrado

1970 2:Bologna

1971 :Firenze

1972 s Rerrara, Bologna

1973 s Novi Sad, Ljubiana,Bslgrado

personalausstellungen
one-man exhibitions

austellungsbeteiligungen
growp exhibitions 1970 s Rimini,Incontri Internazionali.
| 1972 s Spoleto, Festival dei Due Mondi
’ 1973 s Zagabria, Rasponi 73
Zagabria, Tendenze °’5
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audio visual messages biography 1

own publications (articles, manifestes etec.)

|
t
| eigene publikationen (aufsdtze, manifeste etc.) i
|
‘1 Tame GORAN TRBULJAK |
|
|

mame | |

ggebor'en am 2104.194‘8. in VaI‘a.Zdln E

born

lebt in
lives in Zagreb

ausbildung, tdtigkeit, stipendien etc.
education, activity, scholarships etc.

Gradueted 1968 from School of Applied Arts,Photography |

Department in Zagreb.Graduated 1972 from Academy of

Fine Arts in Zagreb.

publikationen iber den kiinstler, biicher, zeitschriften, kataloge etc. per‘sonalaussteﬂungen-
publications about the artist, books, periodicals, catalogues ete. one-man exhibitiong DY, FCH RS : 3 e
Lt %9‘60 seroks_koglgi 1%1(:& 8513_;@ Zrtav§ fasizma,
Pubblicazionis NIN di Belgrado . Msksimirska b.D.,Borongajsk 5,2agreb 97T veza ra.n.ﬁoPanska 2a,
MARGUTTA di Roma Zagreb,Likovni salon Tribine maddih,Novi Bad,Galerija studentskog

NAC di Milano

{ ~ centra,Zagreb, 1972 Galerie des locataires,Paris,Galerija studentskog
. ani?lzgéotidl Tint . kulturnog centra,Beograd,l1973 Likovni salon Tribine mladih,Novi Sag,
il Monografia di disegni edita dalla NMuva Foglio _ Macerata ( Italia ) Galerija suvremene umjetnosti,Zagreb.

pllungsbeteiligungen 1969 Okrugli salon Galerije studenskog centra,ilagreb,
p exhibitions  1970Beograd ulicne akcije,Galerija Atelje 212,Revija
sa vodom,veZa Frankopanska 2a,Zagreb,At the moment,veZa Frankopanska

2a,Zagreb,In another momentk,Galerija studentskog kulturnog centra,

|

| ! Beograd,?7 bijenale mladih ,Paris,l1972 '/ internationale malerwochen
| @raz,french window,Paris,l19/3 information sur @&eavail des Jjunes
| abtistes yougoslaves,Galerig des locataires,Paris,Galerig ¥,

| Tendencije Galerija suvremene umjetnosti,Zagreb.




publikationen uber den kiinstler, biicher, zeitschriften, kataloge etc.
publications about the artist, books, periodicals, catalogues ete.

Novine galerije SC br.12,zagreb 1969,Polja 142,Novi Sad juli 190,

Index,Ngvi Sad novembar 1970,Novine galerije SC yDTe24,Zagreb 1970,
Problemi br.9/,Ljubljana 19/1,Moguénosti za 71l,katalog GSU Zagreb,
1971,In another moment,katalog,Beograd 1971,Aktuelle Kunst in Oste-
europa,Du mont Aktuell,Kdln 19Y1,Studio international,london
february 19/2,/.internationale malrewochen,katalog,Graz 1972,

Flesh art,Milano novembar 19Y72,Goran Irbul jak,katalog GSU,Zagreb 19732
Tendencije 5,katalog GSU,Zagrb 197/3,Galere des locaters,katalog,Baris

1973,
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e Franco Vaccari
name i-'
geboren am |
| born Modena, 1936

lebt in
lives in Modena

|
ausbildung, tatigkeit, stipendien etc. I
education, activity, scholarships etc.

laureato in Fisicsa,

personalausstellungen
one-man exhibitions

1067 poesie visive, galleria « | eiefante », venezia.

1968 I'ambiente buio, centro di documentazione visiva, piacenza.

1969 ambiente geiger, galieria techné, firenze. : X

1970 l'occhio aperto, gaileria il diairamma, milano; immagini capfate. .

galleria blu, milano; immagini televisive, galieria paolo barozzi, venezia.

1971 rito, galleria 2000, bologna.

1972 Egposizione in tempo Tea
nella sezione "Opera o Comportamento"

le sin ung sals personale alla Biennale di Venezia

austellungsbeteiligungen

group exhibitions

mostre collettive

: _ 1966_ esposizione internazionale di pcesia sperimentale, casa del

f maniegna, mantova; poesia visiva, libreria feltrinelli, milano; /a /etiura del
.- !rnguagg:o visivo, castello del valentino, torino - 1867 spatialist exhibition
saint peter's college, oxford, inghilierra; :

il | ! rassegna di poesia, club turati, milano; segni nello spazio, trieste;
. mailand situation, galerie senatore, stoccarda, germania - 196€ parole
| sui muri, fiumalbo; permanentna umetnost, ateleie 212, belgrado, jugoslavia,
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austellungsbeteiligungen
group exhibitions

la poesia nella civilta delle macchine, taranto; ultimi modelli
di poesia, I'incontro, firenze; Km 149.000.000, paiazzo dei diamanti,
ferrara - 1969 cinema italiano indipendente, club nuovo teatro, milano;
exposition internationale « creer », mzison de la cuiture, avignon, francia;
poesia visiva italiana, brno, cecoslovacchia; expesition inicinecional
de la nueva poesia, montevideo, uruguay: fa possie deglf anni 70,
centro la comune, brescia: 66 operaiori d'avanguardia di tutta i' mondo,
taranto - 1970 fotografia creativa, centro di ricerche audio-visive
la cappella, trieste; /'occhio aperio, galleria il diaframma, milano;
‘exempla, marciana dell'isola d'elba; intervenio sul paesaggio, zatterana;
arte e critica, sala dell2 cultura, modena; arte e fologralia, sicof, milano -
1971 expo/internacional de proposiciones a realizar, buenos aires,
argentina; art sistemsI'san pauio, brasile; accumulazioni, galleria tlori,

firenze. "Froletarisme ¢ dittatura della poesia',Studio S.Andrea sMilano

I972 "Poesia visiva internazionale",Studio S.Andres Milano
"I denti del drago" Galleria L'ucmo e 1'Arte,Milano
"T1l 1ibro come luogo di ricerca' Biennale di Venezia
wArt Sistens II" Buenos Aires Argeniina

Biennale di Medellin,Colombia
"Fotografia tridimensinal" CAYC,Buenocs Aires ,Argentina

"WII Internatinalen Malerwochen in der Steirmark,Graz,Austria
"IV OUT IY serie di performances registrate per circuito chiuso televisive

i

1973 "Arte e Fotografia" Museo d'Arte Moderna di Toriﬁs

film
1967 caleidoscopio, 5'.

1968 /a placenta azzurra, 8 mm - 10" nei '

. - 10°; nei sotterr '
1969 - ventoscopio, 8 mm - 10’ HATIRO94! J9 08 .16
1971 cani + cielo, 8 mm - 12

azioni

1968 "La cattura del vento™ 24 ore no stop teatro, Varese
1969 "Magchere",I0 esperimenti di nuovo teatro ,Varese
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{leigene publikationen (aufsdatze, manifeste etc.)

4 : i ! publikationen uber den kiinstler, blicher, zeitschriften, kataloge etc.
own publications (articles, manifestes ete.)

publicatione about the artist, books, periodicals, catalogues ete.

' I965 "Pop esie " (libro di poesia visiva) ||

|
| I966 v Entropico" (libro di poesia visiva) FfPiemontese, Paese Sera, (30 Gennaio I970) }
| " Le tracce" (libro di poesia trovata) | Ls,Cherchi, "La poesia trovata in STRIP—STREET % I1 Dramma, (Aprile I970)
| I968 " Atest (1ibro di poesia tautologica) B.Reale, "Poesia degl? anni 70",NAC, N° ? (Novembre 1970) |
|| I969 » Strip-street" (1ibro di poesia trovata) G}Do?f%es, "Visualist? contestati" ,Corrlere Della Sera, %29 Novembre I970) i
f I97I " Per un trattamento completo® T.Trini , "Mostre a Mll?no“, Domus3 (Novembre I970) 1
|| T972 " 3 esposizioni in tempo reale" B.Reale, "Franco Vaccarl",.NAU ,(chembre 1970) B
| 'ﬂ-1973 " Lascia su queste pareti una traccia fotogra- D.P?lazzoli, Spus Int?rnatinal, (Marzo I970)
; { Tion dal 10 passaGeion Padin, "La nueva Poesia", E1l Pépular,I970,Uruguay |
U 33 D,Palazzoli,"Fotografia Creativa",Catalogo @alleria La Cappella,Trieste (Febbraio-_
J G.Dorfles,Catalogo Galleria BLU "Immagini Captate" (Ottibre 1970) 1970) ii

e d- -‘-',-'. A POOT BBRE AN BT DD DB LIV DA AN DB OO DS DS DB,

i | D.Palazzoli, Catalogo"Arte e Critica " lModena I970
: ' L.Vergine, Art and artists, London ,(Dicembre I97I) i
il R.Barilli, NAC, N9 1971 |
iwt E.Isgro', Tempo, N°7, (Febbraio I972)
‘; (publikationen Uber den kiinstler, biicher, zeitschriften, kataloge etc. D.Palazgzoli, "La placenta azzurra", IN , (CGennaio I972)
‘ ll||[publications about the artist, books, periodicals, catalogues ete. N.Aspesi , "le fotografie dei visitatori esposte a Venezia" ,I1 Giorno ({5751)11@

i | M.Valsecchi , Il Gorno, (25 Giugni I972)

IiG-TOtl, "Tempo di proposte”, L'Unitd ,(7 luglio I965) R.Barilli,Catalogo della 36 Biennale di Venezia,IOT2
:M.P:De.L?onardls,"Poesia Visiva", Vogue(Ottobre I966) G.Ruggeri,"L'artista si comporta cosi", Il resto del Carlino, (9 Giugno I972)

| B.Miccini, Letteratura(N°88-90) 5Luglio-Dicembre TOA7) A.Machiavello,Panorama ,(22Giugno I972)

||| E«Filippini ,"Le Tracce", Domus, N°454,(Settembre I967)

: i ! ; S.Reggiani, La Stampa, (20 Giugno 1872)
;J T.Trlnl,“Segnl.nell? ?pa21°"’—29935—’ﬂo 454 (Settembre 1967) G.De Marchis , L'Espresso , (2 Iuglio I972) ,
1| ||| GeTurroni,Due indagini opposte", Foto Film, N° II,(Novembre I967) P.Restany , Domus , (Settembre I1972)
Ii V.Accame, "Nonsenso e poesia", Uomini e Idee N° I5-I7( Maggio -Ottobre I968 ) | P.Restany, Art International,(Ottobre I972) .
|l ||| L.Vergine, "L'annata artistica", Almanacco letterarin Bomviani,I968 P.Restany, Bolaffi Arte, 1022 1972
-ﬁ F.Piemontese, "Esperimenti d'avanguardia e ultimi modelii di poesia",Paese Sera, %.L.Francalanci, Art International , (Ottobre I972)
||| Daniela Palazzoli,"Varesevents", P.Photography Italiana,N°I42,(Agosto I969) P.P.Preti , Fotosrafiz Italiana, (Iuglio-Agosto I972)

,H_ G.Turroni, "Strip-street", P,Photography Italiana, N°I44,(Gtobre 1969)
L || A.Quaglia, "Sui muri graffiati le poesia della gente", Vic Iluove ,(20 Novembre

E.Crispolti,Il Margutta,N°7-8,(Luglio-Agosto 10723
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publikationen iiber den kiinstler, biicher, zeitschriften, kataloge etc.
publications about the artist, books, periodicals, catalogues etec.

D.Helms, Kunst und Unterricht({ Settembre I1972)
R.A.Salbitani, Progresso fotografico,li°7-8 , (Luglio-Agosto I1972)
T, Trini ,DATA N°4 , I972

Jole De Sanna, DATA N°5, TI972

4.Sala, Corriere della sera, (3I,Agosto 1972)
L.Tornabuoni , (3T, honetn TOT72)
T.TRINI,Domus 5I3, (Agosto I972)
D.Palazzoli,PHOTO I3, N°2I, (Novembre I1972)
D.Palazzoli, Almanacco letterario Bompiani I972
A.Spatola , Tam-Tam, N°2 fo72

RyBawk¥iy

0.Amato ,Human Design, (Agosto-Settembre I972)

D.Bries, pages n°3 , 1972

T.!‘I L e -
e s Uhl-lrwv ,

W.Skreiner, Catalogo delle "Internationalen Malerwochen di Graz ", I972
R.Barilli ,Prefazione al libro "Lascia su queste pareti una traccia
fotografica del tuo passaggio" ,Ed.LA Nuova FOLIC
DePalazzoli "Combattimento per un'immagine"

Bolaffi Arte N) 27 ommseqe
4 in

Macemata 1973
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i Der private Raum

|(geheime Kommunikation in einer wirklichen Zeit)

IMit dieser Meta-Aktion will ich eine geheime Kommunikation
zustande bringen, einen Raum schaffen, in dem eine Kommu-
inikation auBerhalb der 6ffentlichen Kontrolle geschehen kann,
iobwohl sie sich in der Offentlichkeit abspielt. Innerhalb des
lkontinuierlichen euklidischen Raumes der Ausstellung méchte ich
eine besondere Singularitat aussparen, eine private Nische, die
\ganz geheim und privat verwaltet werden kann. Im Moment der
IDokumentation wird der Zuschauer nur mit Indizen, Spuren,
Zeichen, d. h. mit der Grenze konfrontiert, vor der unsere Neu-
gierde halt machen und Vermutungen anstellen muB.

Zu diesem Zweck konnen 2 Maglichkeiten angeboten werden:

1. Mdglichkeit: Zwei durch audiovisuelle Gerate miteinander
'verbundene Raume, aus denen nichts nach auBen dringt.

2. Maglichkeit: Ein einziger, einer oder mehreren Personen
izuganglicher Raum, der durch einen innerlich gesteuerten Video
mit der AuBenwelt verbunden wird. Von den Ereignissen im
Inneren des Raumes diirfen die Zuschauer nur das erfahren, was
'den Insassen beliebt.

Die abgesonderten Raume kénnen auch durch Vorhénge gebildet
werden,

Private Space

(secret communication in real times)

With this Meta-Action | want to create secret communication, space, in which
communication can take place beyond public control even though it occurs

in public. | should like to spare some very specific singularity within the

continuously euclidical space of the display, a private niche which can be
controlled privately and secretly. At the instant of documentation, the spec-
tator is merely confronted with indices, traces, signs, that is, with the border-
line before which our sence of curiosity must halt and be content with
presumptions.

For this purpose, two possibilities can be offered:

Possibility 1: two rooms, connected with each other by audiovisual apparatus,
from which nothing can penetrate to the outside.

Possibility 2: one single room, being accessible to one or more than one
persons, which is connected with the outside by an internally directed video.
The audience is informed about what is going on in the inside only to the
degree the occupants will allow.

The isolated rooms may also be arranged by the use of curtains.
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Kommunikation, Information, Aura

Wie alle anderen in der Natur erforschten Kréfte sind auch die
sozialen Krafte ,,Wechselwirkungen*, wobei anstelle der Photonen,
Mesonen usw. Informationen ausgetauscht werden. Genau wie

die Sterne beim Uberwiegen der Gravitationskraft sich zusammen-
ziehen und verschiedene Stadien durchlaufen (,,weiBe Zwerge*,
»Neutronensterne' usw.), bis sie zu ,,schwarzen Lochern werden,
schrumpft auch die Erde infolge der durch die Informationen
erzeugten implosiven Krafte allméhlich zusammen; der Raum
tendiert zur Annullierung, wahrend der soziale Druck immer héhere
Werte erreicht.

Um den Raum wieder zu expandieren und dem Zustand eines
uberdichten sozialen Kristalls zu entkommen, kénnen wir nur

eines tun: die Informationsmittel eliminieren oder sie in Kommu-
nikationsmittel umwandeln. Wie die Architekten bereits eingesehen
haben, daB die Probleme einer Stadt nicht Probleme schéner oder
weniger schoner Baukunst sind, weil sie den Menschen in seiner
Ganzheit miteinbeziehen, so miissen wir uns der Tatsache bewuBt
werden, daB durch einen asthetischeren Gebrauch der Informations-
mittel deren negativer EinfluB keineswegs neutralisiert wird. So

bin ich gegen einen elitiren Gebrauch der neuen Massenmedien

(d. h. eine beschrankte Anzahl numerierter Exemplare fiir die

Horter der Kunst) und betrachte die Erwartungen jener, die, mit
Koffervideorecorder bewaffnet, die Revolution entfachen méchten,
wenigstens als naiv; ja vielmehr sind gerade in diesen Richtungen
die neuesten Erscheinungen des Kitsches zu suchen.

Der Gebrauch des a priori gegebenen Wortes ,,Kunst" geniigt nicht,
um das Gespenst eines falschen Gewissens zu verscheuchen, das
immer die Grundlage fiir den echten Kitsch bildet und das heute
einen seiner weitesten und virulentesten Expansionsbereiche in den
Aussagen tyrannisierender Ostentation eines tyrannisierenden
Kinstlers findet. Man méchte eben die Welt der Kunst privilegieren
und sie durch Eingriffe roher Gewalt jeder echten Verifizierung
entziehen. Der einzige Bedeutungsgrad, den die Kritik hervorzu-
bringen vermag, ist heute die Apologetik. Gerade zu dem Zeitpunkt,
wo — nach Benjamins zwingender Analyse — die Kunst ihre her-
kommliche Aura verlieren sollte, sehen wir sie als Schutz elitéarer
Interessen und in der Gestalt eines duBerst wirksamen Status-
symbols wiedererscheinen. Daraus resultiert eindeutig die Not-
wendigkeit einer Wiederentdeckung des Risikos, verstanden als
Ablehnung jeglichen Schutzbriefes und der Umwandlung kiinst-
lerischer R&ume zu Raumen echter Erfahrung, echter Ereignisse;
man kann eben tatsachlich behaupten, daB heute der kiinstlerische
Raum fast immer der Raum maximaler Stille ist, wo man die
GewiBheit hegen darf, es wird absolut nichts geschehen und daB
die kiinstlerischen Veranstaltungen die Aufgabe von Antiverun-
sicherungsnischen erfiillen.

Communication, Information, Aura

Social powers. as all other powers in nature that have been explored, are
reciprocal actions where informations are exchanged instead of photones and
mesones, etc. As stars contract upon preponderance of gravity and go
through various stages (,white dwarfs"”, ,neutrone stars”, etc.) until they turn
into ,black holes”, the earth too, shrinks gradually due to implosive powers
produced by information, space tends to being annulled while social pressure
keeps greater values.

In order to expand space again and to escape the state of an overly dense
social cristal, we can only undertake one thing: to eliminate the means of
information or else to transform them into means of communication. As
architects by now have taken into account that a citys problems are not the
problems of more or less beautiful architecture since they must consider man
in his totality, we too, must become aware of the fact that the negative
influence of the means of information /s not neutralized through a more
aesthetic way of utilizing them. | am therefore very much against the elitary use
of the new mass media (e.g. a limited quantity of numbered copies for the
treasurers of art) and | consider the anticipation of those who want to kindle
the revolution armed with portable video-recorders, as being at least naive;

in fact, the latest phenomena of slush can be traced back to this direction.
The use of the a priori existing word .. Art” is not apt to banish the spectre of a
false conscience which is always the basis of true trash and which has one
of its broadest and most virulent fields of expansion within the essages of
oppressing ostentation given by an oppressing artist. One aims at privileging
the world of art and at depriving it from being verified by intervening with
brutal violence. The only degree of significance which could be attained by
criticism is apologetics nowadays. At the very moment when art was to lose
its usual aura—according to Benjamin's striking analysis—, we can see it
reappearing protecting some exclusive interests in the guise of an extraordi-
narily effective status symbol. Hence undoubtedly results the necessity of a
new discovery of risk, conceived as a denial of any safe-conduct whatsoever
as well as of the transformation of artistic spaces into spaces of real experience,
real events, it can actually be maintained that, at present, artistic space is
nearly always a space of a maximum of silence where one may be certain that
absolutely nothing will happen and that artistic events will accomplish the
tasks of the niches of anti-insecurity.
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Der elektronische Bettler

Dieses Projekt basiert auf einem zweckentfremdeten Gebrauch
des Video, einer Verwendung als Grenzfall. Das Gerat wird vom
unbewuBten Ritual, das unseren Umgang mit ihm gewdhnlich
begleitet, isoliert. Ein Bettler oder nur dessen Hand wird an einem
bestimmten Ort auf einer StraBe aufgenommen; dann wird an
Stelle des Bettlers ein Fernsehapparat aufgestellt, der den Bettler
ausstrahlt; auf der Bildflache erscheint folgende Inschrift:

Der Blinde ist momentan abwesend;

bitte um eine milde Gabe.

AuBer der Zweckentfremdung des Fernsehapparates, die den
Voriibergehenden zu einer ungewohnten Aufmerksamkeit zwingt
und daher zu einer Wiederentdeckung dieses nunmehr der Land-
schaft angehérenden Mediums, gibt es andere Interpretationen:

— privater Gebrauch eines Mediums, das in der Wirklichkeit vom
Staat oder von groBen Machtgruppen verwaltet wird;

— Ausniitzung der Wirkung einer Sofortmythisierung, die einen
Sprung nach oben in der sozialen Skala hervorruft und den Bettler
von seinem Pariatum enthebt.

— Als Korollarium zu der soeben beschriebenen Wirkung kommt
im Zuschauer ein Gefilhl des Abwartsgleitens in der sozialen
Skala auf; in Anlehnung an McLuhan kénnten wir daher sagen, da3
das Medium die Macht ist.

— Veranschaulichung der durch das TV hervorgerufenen Wirkung
von zeitlicher und raumlicher Verschiebung.

— Umkehrung der Rollen: der Zuschauer wird zum Paria; vor einem
Bettler stehend wird in uns ein Mechanismus ausgelést, der

die Nachstenliebe als Mittel zur Neutralisierung des Schuld-
gefiihles einsetzt; angesichts des ,.elektronischen Bettlers" wird
die Nachstenliebe zu einer schiitzenden Geste flr die eigene
soziale Situation.

Die Gesamtheit dieser Vorgénge, die eine Schwankung in der
Bewertung der eigenen sozialen Identitat beinhalten, bewirkt eine
breitere kommunikative Einbeziehung als die durch einen leib-
haftigen Bettler hervorgerufene; mittels eines Werkzeuges ist in
diesem Fall die Interkommunikationswirkung eine groBere als
mittels einer Person.

The Electronic Beggar

This project is based upon the use of the video for purposes other than originally
intended, a use being a borderline case. The apparatus is isolated from the
uncenscious ritual which usually goes along with our ways of handling it.

A beggar, or rather a beggar's hand is filmed at a certain spot of a street; then

a television-set presenting the beggar is set up instead of the beggar himself;

the below inscription appears on the screen.

The blind man is absent at present;
| ask you for charity.

Apart from the use of the television-set for purposes other than originally

intended which force the passers-by to be unusually attentive and to redis-

cover this medium now belonging to nature, there are other interpretations at
hand:

— private use of a medium which is actually being controlled by the govern-
ment or by large despotic groups;

— utilization of the effect of an instantly called forth myth which enables the
beggar to rise within the social ranks and rids him of his pariahdom.

— Parallel to the effect as described above, the spectator begins to feel his
sliding down the social ranks-system; with reference to McLuhan we can
thus state that the medium is power.

— lllustration of an effect of temporal and spacial shifting as evoked by the TV,

— Reversal of the parts: the spectator becomes pariah; as we are standing
in front of a beggar, a mechanism is released within us which applies
charity as a means of neutralizing our guilty conscience, in view of the
Lelectronic beggar”, charity turns into a protective gesture over one's own
social situation.
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soncept- und land-art waren der Anfang einer Entwicklung, etwas

Unverkaufliches dem Kunstmarkt zuzufihren. Im Gegensatz zu

den experimentellen Fernseh-Bildungsinstitutionen wie WGBH

Boston, KQED San Francisco und WNET in New York, die an der

[,erzéhlenden Elektronik'* arbeiten, nutzen die Kinstler das Feed-

back-Potential der Videomaschine. Besonders deutlich wird dieser

Irend im aktuellen Bereich der Kérper- und Auffiihrungskunst:

podyart, performances, group-accumulations.

Die ,,Vater" der ,,erzahlenden Elektronik'’, der Sidkoreaner

Nam June Paik und der Japaner Shuya Abe, haben gemeinsam

mit erfahrenen Praktikern der experimentellen Videokunst, wie

Douglas Davis (Kulturschreiber von Newsweek), Ed Emshwiller

ind Fred Barzyk, die technologischen Maglichkeiten des Fernsehens

zu einer neuen Sprache ausgebaut. Die nationalen TV-Labors in

Boston (WGBH), San Francisco (KQED) und New York (WNET 13)
ilden eigene Kanile, die als nicht-kommerzielles Fernsehunter-

nehmen (ohne Werbung) von groBen Industriestiftungen und

staatlichen Subventionen finanziert werden. Diese Institutionen

bedienen sich des freelancer-Systems und beschaéftigen fluktuie-

rende Teams von Kiinstlern und Technikern fiir die Gestaltung

ihrer Programme. Das New Yorker Institut beauftragte 1972 den

Anthropologen und McLuhan-Freund Ted Carpenter mit der Unter-

suchung, ob die Form von 60-Sekunden-Produkt-Werbe-Spots

und deren Breitenwirkung auf Bildungsprogramme umlegbar ist.

Carpenter drehte einen 16-mm-Farbfilm tiber die gesellschaft-

lich bedingten Veranderungen in der Sinneswahrnehmung. .

Die durch die Videotechnik méglich gewordene unmittelbare Riick-

koppelung (feedback) zwischen Produzenten und Produkt fl:lhfte

zu zahlreichen Experimenten. Frank Cavestani verwendete in

seiner ,,Korpermusik' Tanzer als Quelle fiir das Videobild und

konstruierte ein Audiosystem, bei dem der Ton durch die Video-

Amplitude des Bildes erzeugt wurde. Die Ténzer produzierten

daher durch ihre Bewegungen sowohl die Ton- als auch Bild-

signale, die Cavestani dann colorisierte und elektronisch ver-

|anderte.

erhard haberl

horst :
in new york ci

video art

bt dheser,siohle derastersiolten
el der ersteT ung dieses bei raggs.

Conceptional Arts and Country Arts constituted the beginning of a trend to
place unsalables in the arts market. In contrast to experimental institutions of
televised education, such as WGHB of Boston, KQED of San Francisco and
WNET of New York, who apply the principle of “talking electronics”, artists
utilize the feed-back potential of the video-machine. That trend becomes
particularly obvious within the contemporary fields of body arts, performances
and group accumulations.

The founding fathers of “talking electronics”, South Korea’'s Nam June Paik
and Japan's Shuya Abe, have—in co-operation with experienced practitioners
of experimental video-arts, such as Douglas Davies (culture columnist of
Newsweek magazine), Ed Emshwiller and Fred Barzyk—further evolved the
technological possibilities of television into a new language. The national
TV-laboratories of Boston (WGBH), San Francisco (KQED) and New York
(WNET 13) operate their own channels, which-being non-commercial
television companies who do not air advertisements—are being financed by
the foundations of big industry as well as by Government subsidies. Those
institutions employ free-lancing teams of artists and technicians—whose
numbers fluctuate—for their programmes. In 1972, the New York institute
commissioned Ted Carpenter, anthropologist and McLuhan friend, to investi-
gate the possibility of adapting the features of 60 second product advertising
spot announcements as well as their range of impact for their practical
application in educational programmes. Carpenter then produced a 16 mm
colour motion picture on the subject of society-induced sensory perception.
Video-technology has facilitated the technique of direct feedback from the
producer to the product, which has paved the way for considerable experi-
mentation. Frank Cavestani used—in his “body music"-dancers as a source
of the video-image and designed an audio-system whereby sound was
produced through the video-amplitude of the pictorial image. Consequently,
the dancers—through their movements—produced both sound and video
signals, which Cavestani then coloured and subsequently modified by
electronic process.




Doug Davis produzierte zwei 30-Minuten-Bénder fiir den Kanal 13,
»Experimente in Farbe Nr. 1 und Nr. 2", Das erste ist eine Auf-
schliisselung der Farben durch Zahlen. Das zweite ,,Experiment

in Farbe' ist ,,ein Grenzstiick der concept-art, das an ein Video-
Happening riihrt": Ein Fernsehgerat wurde mitten auf einen

New Yorker Gehsteig gestellt. Die Senderkanéle wurden laufend
gewechselt. Der Wechsel und die willkiirliche Aneinanderreihung
von Programmen des kommerziellen Fernsehens sollten deren
Sinnlosigkeit aufzeigen.

Computergrafikgerate werden schon lange im Werbefernsehen
verwendet; das TV-Labor vergab einen Produktionsauftrag an

Ed Emshwiller, der in seinen ,,Computer-Experimenten Nr. 1" das
kiinstlerische Potential dieser Technik auszuloten versuchte. Die
Arbeit war erfolgreich und brachte ihm ein neues Projekt ,,Scape
Mates" (Abb.), in welchem Emshwiller eine sehr surreale Bildersprache
entwickelt hat. Die visuellen Anwendungsméglichkeiten des Laser-
strahles auf Videobilder untersuchte Bill Etra: Er reflektierte den
Laserstrahl durch ein Quecksilberbad direkt in die Vidicon-Réhre.
»Televisionen war der Titel einer einstiindigen Fernsehsendung
des WNET 13 zur Serie ,,Carousel”, die das New York State

Council on the Arts (NYSCA) subventionierte. Ein Teil dieser Sen-
dung wurde von einer New Yorker StraBenbande produziert, die
nach einer kurzen Unterweisung ein Wochenende lang mit Portable-
Geraten arbeitete. Zwischen Abschnitten dieser ,,gang“-Pro-
duktionen wurden Ausschnitte von ,,Videokunstwerken einge-
blendet, die in chronologischer Reihenfolge eine Kurzgeschichte

der ,,Videokunstbewegung" représentieren sollten. In diese Sen-
dung war praktisch das gesamte ,,etablierte” Material der drei
groBen Labors zusammengeschnitten. Der Hhepunkt dieser Pro-
duktion ist zweifellos Nam June Paiks ,, Ausverkauf von New York",
ein Siebenminutenwerk, das in einer spektakuldren Bildersprache
eine elektronische Satire darstellt. Japanische Werbespots stehen
neben Problemen der Massenmedien und der Kriminalitat (,,New
Yorks Polizei ist gréBer als die Armee von Danemark!"). Die
Wolkenkratzerlandschaft von New York verdndert sich rotierend
in George Gershwins Rapsody in Blue zur ,,skyline’ von Moskau.

Doug Davis produced two 30 minute tapes for Channel 13, i.e. “Colour
Experimentation No. 1 and No. 2”. The first tape represents a digital break-
down of the colour spectrum and the second “Colour Experiment” constitutes
a border-line example of conceptional arts which reminds of a video-happen-
ing. In the latter event, a television set was placed on a New York sidewalk
and the transmission channels were changed continuously. The constant
changes as well as the alternation of different commercial television
programmes selected at random were meant to demonstrate the senseless
nature of commercial television.

For some considerable time, computerized graphical equipment has been
used in the production of television commercials. The television laboratories
commissioned Ed Emshwiller to gauge the artistic potential of that technigue,
which he did in his “Computer Experiment No. 1", He was successfull and
his efforts led to “Scape Mates”, a new project in which Emshwiller created
a rather surrealistic pictorial language. Bill Etra investigated the visual appli-
cation of laser beams in creating video-images by reflecting a laser beam
through a mercury solution and direct into the vidicon-tube.

“Televisions” was the title of an one hour television programme shown—

as part of the “Carousel” series-by WNET 13 and subsidized by the New
York State Council of the Arts (NYSCA). Part of that programme was pro-
duced by a New York street-gang who—after brief instruction-spent a
weekend on the shooting of the tape, using portable equipment. In between
the different sections of that “gang production”, excerpts from “video works
of art” were interspersed. It was the purpose of that action to present—in
chronological sequence—a short history of the Video-Arts Movement.
Virtually the entire “established” material available to the three big labora-
tories had been used and cut in producing the programme. The climax of
that production was undoubtedly provided by the screening of Nam June
Paik's “The Sell-Out of New York”, a seven minute tape presenting an
electronic satire in spectacular pictorial language. Japanese spot commercials
appear next to mass media problems and—next to those—reference is being
made to the delinquency rate, i.e. “New York's police force is larger than the
entire Danish army.” New York’s skyscraper-studded landscape rotates within

George Gershwin's Rhapsody in Blue and then becomes gradually transmuted
into the Moscow Skyline.

The Television Laboratory at wnet[13

it
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the relations of art to life and medis to survival

concerning. .

The BAM groun ix & medis collective orgenized
to expand our understending of medis through
practical use of communications technology

As an alternate television resource in New York City
we use multi medis information events, video thestre
and cable television programs to teach peanle how

to use media in their own environments and communities

Burvival Arts Media is referenced in: Source Crtalog
Vocations for Social Change
Fadical Software
Worlkdorce

"If you want to use the word

"nloneers”, it applies to
them. They have made
real breskthroughs in
understanding, developing
and explaining community
media through the work
they've done.”

Guerrilla Television
Michael Shamberg

Der Video-Underground in New York beschrinkt sich territorial

i(im wesentlichen) auf das Kiinstlerviertel So-Ho (south of Huston
street) in Manhattan. Einige dieser Gruppen sind inzwischen
rauseinandergegangen oder aufs Land gezogen. Die erste und ilteste
iexperimentelle Video-Produzentengruppe nennt sich seit Herbst
1969 GLOBAL VILLAGE, Rudi Stern und John Reilly betreiben ein
ifir private Verhaltnisse beachtliches TV-Labor in der Broome street.
llhre gegenwartigen (geschaftlichen) Interessen gelten einem
‘Auftrag der Regierung von Bangla Desh, Familienplanung unter
|Einsatz von Video und gruppendynamischen Experimenten im
‘Problemkreis der Drogen-MiBbrauch-Verhitung.

‘Homosexualitat, Frauenrechtsbewegungen, Verschmutzung und
«daraus resultierende Biirgerinitiativen sind Themen der SURVIVAL
"ARTS MEDIA von Howard Gutstadt und Steve Fuller: ,,New Yorkers
IMessage to San Francisco". Sie produzieren viel fir den ,,Open
‘Channel" in New York und arbeiten eng mit Dimitri Devyatkins

[THE KITCHEN und dem PEOPLE'S VIDEO THEATER zusammen.
:Eine Multimedia-Performance in THE KITCHEN mit 12 Monitoren
.und Videorecordern, Lichtchoreografie, Free Jazz und Bewegungs-
:choreografie wird durch die Einbeziehung des Publikums zu einer
:einzigartigen Feedback-Orgie, eigentlich schon zu einem barocken
lllusionsfest.

454 BROOME ST.
NY.C. 10012
(212) 888-1815

JOHN REILLY
RUDI STERN

GLOBAL VILLAGE VIDEO RESOURCE CENTER INFORMATICON SHEET

MAY/1572

I, Global Village has been in exlstance since Septemcer
of 1969, During this period 1t has pioneered in exploring
the potentials of video as a eultural, educational, community,
and artistic resource. It has developed new forms of
communications process through a wide spectrum of activities.

2 3 178 At present two production groups consisting of approx-
imately five full-time people each, work with the co-directors,
Rudl Stern and John Reilly, on a wide spectrum of projects.

I1I. Global Village Video Workshops and the Experime?:ai
Video Center in association with the New School for Spcial
Research:

Approximately ity students are currently
working with Global Village on various
projects which they are initiating and produclng.

These workshops and the documentation of thls process 1s

being supported, in part, by & grant from the Rockefeller
Foundation and matching grant from the National Endowment

Cor the Arts. (-See the New School Bulletin for a deseription

of these coursea-)

v, Global Village Resource Center is a non-profit tax-=
exempt, educational research and consultation service.
This Center produces various video projects for an
expanding spectrum of community and social action orgaqiza-
tions. The New York State Council on the Arts has Tunded
and continues to assist Global Village in these areas af
community involvement,

The New York video-underground is—by and large—restricted to the territory
of the SO-HO (south of Houston Street) artists quarter in Manhattan. Some
of the groups discussed have in the meantime been either disbanded or have
moved to the country. The original and oldest group of video-producers
assumed—in the autumn of 1969—the name of GLOBAL VILLAGE and both
Rudi Stern as well as John Reilly operate a television laboratory in Broome
Street—which may be considered substantial for a private venture. Their
present business interests involve a commission by the Bangla Desh Govern-
ment concerning the application of video to the family planning effort as well
as group dynamic experimentation in connection with the prevention of drug
abuses.

Homosexuality, women's liberation movements, pollution as well as the
citizens' action groups resulting thereof are subjects dealt with in “New
Yorkers' Message to San Francisco™ by Howard Gutstadt's and Steve Fuller's
SURVIVAL ARTS MEDIA. The latter produce for New York's “Open Channel”
and also work in close co-operation with Dimitri Devyatkin's THE KITCHEN
as well as with the PEOPLE’s VIDEQO THEATER. A multimedia performance
in THE KITCHEN-using 12 monitors and video-recorders, choreographed
lights, free jazz as well as choreographed motion—also involves audience
participation and is thereby turned into & quite unique feed-back orgy—or
actually rather into a baroque festival of illusions.

RUDI STERN

Born: November 30, 1936

Studied: Bard College (B.A.) 1954-1958
Columbia University (Art History) 1958-1959
University of Iowa (M.A.) (Painting) 1959-1960
Hans Hoffman, Provincetown, 1956, 1957
Oskar Kokoschka, Salzburg, 1960

PARTIAL LIST OF PROJECTS:

TELEVISION:

Co-Founder, Co-Director of Global Village Video Resource Center, Inc., the
first experimental half-inch video production group in New York City. Begun
in September of 1969, Global Village has pioneered in exploring the potentials
of video as a community, educational, and artistic resource. Through a wide
spectrum of activities related to the creative uses of portable television
Global Village has developed new forms of communication process.

Global Village Video Resource Center is a non-profit, tax-exempt educational
research and consultation service. The Center produces video projects for
community and social action groups. It acts as media consultants for groups
and individuals whose organizations and aims require the flexibility and
economy of this medium to evaluate themselves (i.e. training) or to communicate
with others (i.e. documentation).

Since July of 1971, Global Village has produced programming on a regular basis
for the Public Channels in Manhattan. Approximately seven hours of these pro-
grams appear on the "C" and "D" channels of Sterling-Manhattan and Teleprompter
each week. Global Village has actively supported the Public Access Channels
and their wide potential since their inception.

The New York State Council on the Arts has actively supported and encouraged
these activities of Global Village. The Rockefeller Foundation, the National
Endowment for the Arts, and the John D. Rockefeller III Fund have similarly
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Die , klassische' Avantgarde, vertreten durch Sonnabend und
Castelli, macht in ,,concept” und ,,body". Eine Auswahl! der in den
letzten Jahren produzierten amerikanischen Video-Kunst

wird in dieser Ausstellung dokumentiert:

Vito Acconci spricht mit einem Tonband. John Baldessari simu-

liert in 30 Minuten einen Bewegungsablauf durch das Auflegen

und Wegnehmen von Bewegungs-Zustands-Fotos. Lynda Benglis
(Now) demonstriert &hnlich wie Hermine Freed (Two Faces) das
Abbild der Wirklichkeit am Bildschirm als Wirklichkeit im Bild-
schirm, d. h. sie tritt in Interaktion mit einem bereits aufgezeichne-
ten Video-Bild. Frank Cavestani zeigt die ,,neue Erfindung" des
sogenannten Doppelkanals in seiner Arbeit ,,Video and Anthropo-
logy 1958/1973". Hier wird die sexuelle Begegnung zwischen Frank
und Laura Cavestani in zwei getrennten Erlebnissen (1958 und

1973) gleichzeitig iber zwei Monitore wiedergegeben. Die Choreo-
grafin Trisha Brown entwickelt in einem Zeitraum von einer Stunde
die Sprachméglichkeiten der Bewegung. William Wegman verwen-
det das Repertoire des Alltags, einschlieBlich Hund (Man Ray),

zur Versinnbildlichung der Sprache, der verbalen wie der nonver-
balen. Andy Mann registriert in seinem ,,Four-Part-Tape* die

Natur des Wassers, vom stehenden Gewésser {iber FluB und
Wildbach zum Meer. Joan Jonas zeigt die Spiegelmaschine Video

an der Sinn(be)deutung von Links und Rechts. Bruce Nauman
verpackt Konzept und Kérper in Video. Der Musiker der freien
Improvisation, Richard Landry, 148t in seinem ,,Fourth Registar"
einen Laserstrahl Zeichnungen in die Bildréhre einbrennen. Robert
Morris spielt mit seinem Feedback und Richard Serra reduziert die
Sprache auf die Rhythmik der Bewegung. Das meines Erachtens
interessanteste Werk auf dem Farb-Video-Gebiet ist die Arbeit von
Keith Sonnier, der ohne spektakulare Bildsprache die Méglich-
keiten der Videomaschine zur Erweiterung der Malerei ausschopft.

Die bereits zahlreichen Interpreten der Video-Kunst, Medienwissen-
schaftler und Kunsthistoriker, betonen die medienspezifische Re-
sonanz des Publikums beim Fernsehen und feiern die endliche
nVermassung" der Kunst. Tatsédchlich ersetzt aber die sogenannte
Vorinformation durch den Bildschirmausschnitt nicht den dramatur-
gischen Aufbau einer audiovisuellen Erzéhlung. In der vorliegenden
Auswahl amerikanischer Video-Produktionen lassen sich deutlich
drei verschiedene Aspekte beobachten:

1. Die Avantgarde verwendet Video als neues Sprachmittel ihrer
Konzepte. |hr Bezug zum Fernsehen fiir eine Publikumsrezipiens
ist daher gleich Null, der artifizielle Nenner vielleicht elitarer
als in anderen Kunstsprachen.

2. Die ,,erzahlende Elektronik" eines Nam June Paik oder Doug
Davis entspricht dem dramaturgischen Aufbau eines Spielfilms
und ist daher der Teilnahme des Publikums sicher. Und

3. stellen die Underground-Produzenten die Video-Maschine in
den Dienst gruppendynamischer Prozesse, bei welchen der
Einsatz des Mediums Fernsehen die mégliche Erganzung und
vor allem Erweiterung der Riickkoppelungs-Dynamik innerhalb
der Gruppe zu einem dramatischen Moment des Happenings
werden 1aBt.

Der multiplikatorische Effekt der Video-Kunst liegt somit am aus-

druckgebenden Kiinstler, der hier praktisch alle technischen Gren-

zen der Kommunikation (iberwunden hétte. Allerdings ist beinahe
mit derselben Geschwindigkeit der Entwicklung der Massen-
medien der Aufnahmepegel des Menschen gesunken.

Die Kunst steht heute vor einer Publikumsmauer, deren Okonomie

nur den Kaufwert der Ware Kunst durchlaBt: das heiBt, ein

publikumswirksames Medium in der Kunst bedarf auch einer
publikumswirksamen Verpackung der Botschaft Kunst.

The “classical” avant-guard—as represented by Sonnabend and Castelli-
deals in “conception” and “body”. The following represents a selection of
American Video-Arts produced during the last years:

Vito Acconci converses with a sound tape and John Baldessari simulates
30 Minutes of motion by alternately placing and removing photographs
depicting motion as well as fixed conditions. In “Now”, Lynda Benglis—in a
way similar to Hermine Freed's production of “Two Faces ™—projects onto the
TV screen the image of reality, i.e. she enters into inter-action with a video-
pictorial image already drawn. Frank Cavestani demonstrates—in his produc-
tion of “Video and Anthropology 195811973 -the “newly invented” so-
called double channel, displaying—simulftaneously on two monitors-two
separate phases (in 1958 and in 1973) of the sexual encounter between
Frank and Laura Cavestani.

Choreographer Trisha Brown evolves—within the space of an hour—the
language potential of motion. William Wegman uses the repertoire of every
day life—including a dog (Man Ray)—to symbolize language both in its
verbal and non-verbal form. Andy Man—in his “Four Part Tape“~records

the nature of water, ranging from a quiet pond to a river and from a torrent
to the sea. Joan Jones demonstrates video, the mirror machine, by explaining
and interpreting the meaning of left and right. Bruce Nauman packs both
conception and body into video. In his production of “Fourth Register”,
Richard Landry, the free improvisation musician, uses a laser beam to burn
lines into the picture tube. Robert Morris plays with his feed-back and
Richard Serra reduces language to the rhythm of motion. In my opinion, Keith
Sonnier has created the most interesting colourvideo production, by exploiting
—without applying any spectacular pictorial language—all possibilities
offered by the video-machine in promoting the art of painting.

The interpreters of Video-Arts—who are already numerous—as well as

media scientists and art historians stress the media specific response on the
part of the television audience and celebrate the fact that regimentation of the
arts has finally been achieved. In reality, however, the so-called digest
presented—in the form of an excerpt—on the television screen cannot

replace the dramaturgic structure of an audio-visual essay,

Analysis of a selection of American video-productions available will reveal
the three different aspects reviewed below:

1. The avant-guardists use video as a new linguistic medium in expressing
their conceptions. Consequently, their relation to the television as well as to
audience receptiveness amounts to zero and the artificial denominator might
/n this case be perhaps more elitist than in the linguistic expressiveness of
other art media.

2. The “talking electronics” of a Nam June Paik or a Doug Davis equal the
dramaturgic structure of a feature film and will, therefore, be assured of
audience participation.

3. The producers of the underground enlist the services of the video-machine
in promoting group-dynamic events—in which the application of television
supplemented and-above all broadened-by the dynamic of the feed-back
process [eads to a dramatic climax of the happening within the group.

All that means that the expressive artist provides the multiplying effect of
video-arts, which—at this stage—would for all practical purposes have
surpassed and exceeded the technological limitations of the communicative
process. However, the receptive faculties of man have diminished almost

as fast as the mass-medja evolved. The arts are now facing an audience-
erected wal/-the economics of which will only permit passage of the

market value ascribed to the commodity “Arts”, In other words, an art medium
capable of arousing the audience will also require an attractive wrapping
which arouses the audience's interest in the message of arts itself.
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monitor und recorder. suf dem schirm gieht man einen mann,dem eine
flasche runter 18llt, der mann stolpert eine treppe hinunter, die treppe
kracht zusammen, ein haus fdllt ein, ein staudamm birst,ein vulkan
explodiert

schlieBlich explodiert der tv monitor selbst, auf dem angeschlossenen
recorder war auf dem band das signal zur sprengung beigegeben.

die letzte information war kein bild, sondern ein sprengsignal ,dh

keine abbildung mehr sondern was abgebildet wurde ward real

the tv shows you 2 man falling a staircase falling a house falling
a vulean exploding etf

finally the monitor will exnlode himself.

selbstantwortende frage, automatisch
selbstreproduktion und selbstzerstirung
selbstltsendes problem

entscheidbarkeit 1. stufe, abgeschlossener kalkiil
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| METAGRAMMAT |K/METAGRAMMAR

peter daniel wolfkind

Metagrammatik ist systematische Verénderung der Realitét.

A Die Realitét:

Ein Katalog des verfaulenden Abfalls und der verwesenden Tiere,
des Ungeziefers und der vermodernden Gegensténde auf einer
Schutthalde nordéstlich von Semriach, aufgenommen am 14. No-
vember 1971.

B Das System der Verénderung:

Der auf der Schutthalde vor sich gehende physikalische und
chemische VerwesungsprozeB wird nicht beschreibend geschildert,
sondern durch analog zu diesem vorgenommene Veranderungen
des urspriinglichen Sprachmaterials demonstriert.

C Ebenen der Verénderungen:

1

Die Sprache. Sie wird durch Silben- und Buchstaben-Austausch
veréndert und zerstort.

2

Die menschliche Stimme. Der physikalisch-chemische Zerfalls-
prozeB wird nicht nur am gedruckten Wort, sondern auch an

der menschlichen Stimme demonstriert. Analog zur fortschreitenden
Zerstorung des Wortbildes erfolgt die Vernichtung des Sprach-
klanges durch Einsatz elektronischer Mittel.

3

Das erkennbare Objekt. Die fir TRIGON 73 hergestellte Video-
Version der Metagrammatik erweitert die Demonstration von der
sprachlich-akustischen Ebene auf die optische. Das im urspriinglichen
Katalog zitierte Objekt wird gezeigt und mittels kongruent zum
akustischen Geschehen eingesetzter elektronischer Technik
verandert und aufgelst.

geboren 1937 in Graz. Studium der Germanistik an der Universitat
Graz. Musikstudium am Steiermérkischen Landeskonservatorium.
Komponierte Klavier- und Kammermusik, Chansons, Biilhnenmusik
zu Goethes ,Faust |, Sartres ,,Fliegen" und Shakespeares , MaB
flr MaB". Veroffentlichte im Vorjahr den Prosaband , Mondnacht*
und heuer den Roman ,,Der griine Zuzumbest' sowie verschiedene
Arbeiten in in- und ausléndischen Literaturzeitschriften. Die
akustische Version der Metagrammatik entstand im Auftrag der
Literaturabteilung des ORF-Studios Salzburg in Zusammenarbeit
mit dem Siidwestfunk im Experimentalstudio der Heinrich-Strobel-
Stiftung in Freiburg im Breisgau.

Metagrammar is a systematic alteration of reality.

A Reality:

A catalogue of decaying garbage and rotting cadavers, of vermin and of
mouldering objects on a dumping-ground northeast of Semriach, written
down on Nevember 14, 1971.

B System of Alteration:

The physical and chemical process of decomposition taking place on the
dumping-ground is not described conventionally, but rather depicted b ¥
altering the original verbal material in analogy to the rotting process.

C Levels of Alteration:

7

Language. It is altered and destroyed by interchanging of syllables and letters.
2

Human Voice. The physical-chemical process of decomposition is demonstratel
not only with the printed word, but also with the human voice. In analogy to
the gradual destruction of the verbal picture the destruction of the spoken
word is executed by electronic means.

Visible Object. The video version of Metagrammar produced for TRIGON ‘73
enlarges the field of demonstration to include an optical level in addition to the
levels of language and sound. The object cited in the original catalogue is
shown, and altered and dissolved by electronic devices used according to the
processes on the acoustic level.

born in Graz, 1937. Studied Germanics at the university of Graz. Studied
music at the academy of music of Styria. Composed music for piano and
chamber orchestras, composed chansons, incidental music to Goethe's

“Faust ", Sartre’s “Flies”, and Shakespeare's “Measure for Measure”, .
Published a volume of prose last year, “Mondnacht”, and the novel “Der grineg
Zuzumbest” this year, as well as diverse works in domestic and foreign literary
reviews. The acoustic version of Metagrammar was commissioned by the
literary department of the Salzburg radio studio, and was produced in colla-
boration with the experimental laboratory of the Heinrich-Strobel-Foundation
in Freiburg /Brisgau.
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Mathias K. Praml
geb. 6.3.1925
lebt in Wien und Klein R&tz

dzt. Beschdftigung mit Para-
psychologie, elektronischer
Musikselbstdarstellung in
Farbe und neuen Zeichentrick-
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iathias K. Praml

ichau dir deine Stimme an/look at your voice

licht, Mikrophon, Farb- und SV-
iideokamera auf der Bihne.
Monitoren, 2—3 Oszillographen von
tONY, SW- und Farbrecorder,
tattenspieler.

Jiese Videoaktion entspricht der
*hase 1 des technischen Schalt-
sildes, solange nur Oszillographen
tingesetzt werden, d. h. die
stimmen dargestelit werden. Die
hase 2 tritt hinzu, wenn im
Yerlauf des Abends der jeweilige
sprecher seine Rede selbst
rerfremdet.

Aktionsschema:

_andesrat halt Rede, die bereits
Sestandteil der Videoaktion ist.

|. Diese Rede wird simultan lber
Hie Monitoren, graphisch-visuell
Hurch Filterung Uber Oszillographen,
Hargestelit.

2. Diese Rede wird zusammen mit
Hem Gesicht des Redners durch
weitere Verfahren (Coloriser etc.)
wideoverfremdet.

3. Der Redner kann die auf dem
‘Recorder aufgenommene Rede
‘nach Riickspielung selbst mo-
tdulieren.

4. Gerdusche des Publikums kénnen
‘oszillographisch dargestelit
iwerden.

i5. Anblick des Publikums sowie
iGerausche kdnnen gemischt und
iverfremdet werden.

i6. Einzelne Sprecher und Sénger
itreten auf die Biihne und ihre
Stimme wird (iber Monitor gezeigt.
'7. Tierstimmen von Schallplatten
werden abwechselnd iber die Mo-
nitoren geschickt.

Light, microphone, colour — and
black & white — videocamera on the
stage. Monitors, 2-3 SONY oscillo-
graphs, black & white and colour
recorders, grammophones.

This video-action corresponds to
Phase 1 of the technical connexion [
wiring, as long as only oscillographs
are being used, that is, voices are
being shown. Phase 2 comes in when
the opening speaker, respectively
later on any speaker, modifies
(distorts—verfremden ? ? 7 I-Ubs.)

his speech himself.

ACTION PATTERN:

Representative gives a speech which
/s already part of the video-action.

1. This speech is shown, graphically —
visually by filtering through oscillo-
graphs, simultaneously on the
monitors.

2. This speech, together with the
face of the speaker, is video-modified
by further devices (colorizer etc.).
(-distorted)

3. The speaker himself may modulate
his recorded speech after a replay.

4. Noises of the audience may be
made visible oscillographycally.

5. View of the audience and noises
may be mixed and modified.
(distortet)

6. Several speakers and singers go on
stage, their voices are shown on
monitors.

7. Recorded animal voices are
alternatingly shown on the monitors.

FREE LIVE EXPERIMENTS with
transmission from sound into colour
(feedback, colorising)

1. laufendes TV-Programm auf der
Biihne.

1 TV-Apparat auf der Biihne allein.
Dann steigt (iber einen zweiten
TV-Apparat im EQ-Raum durch
Bildverfremdung oder Oszillo-
graph die Sendung lber die
Monitoren.

2. professionelle Live-Darbietung:
klassische Musik (Klavier, Gitarre,
Schlagzeug, Xylophon .. .)

a) ohne TV-Apparat

b) normal im TV

c) verfremdet in den Monitoren

d) Musik allein in Form und Farbe
e) Kombinationen

3. Skulpturen, Graphiken etc., mit-
gebracht vom Publikum, Musik
(Schaliplatten etc.), mitgebracht vom
Publikum.

4, Live-Darstellungen des Publi-
kums auf der Bilhne, z. B. Musik,
Tanz, Pantomime etc.

5. Musik allein in Form und Farbe
(Konserve). Dazu ist es notig, die
Farbkamera von SONY 14 Tage zur
Verfiigung zu haben.

1.—5. intervallsartige Aufnahmen
vom Publikum, erst normal, dann
verfremdet, kénnen eingeschaltet
werden.

FREE LIVE EXPERIMENTS

with transmission from sound into
colour (feedback, colorising)

1. Current TV broadcast on the stage.
(distorted)

1 single TV set on the stage. Then
the bradcoast, modified from a second
TV set in the EQ room through
picture modification or oscillograph,
goes to the monitors.

(distortion)

2. Professional live-show:

classical music (piano, guitar, drums,
xylophone. . .)

a) without TV

b) normal on TV

¢) modified on the monitors
(distorted)

d) music exclusively in form and

colour

e) combinations

3. Sculptures, graphics etc., brought
by the audience

Mousic (records etc.), brought by the
audience as "2"
4. Live-shows on the stage by
members of the audience, e.g.:
music, dance, pantomime etc., as “2”

5. Music exclusively in form and
colour (recorded matter). For this
purpose the colour camera by SONY
has to be at disposal 14 days in
advance.

71-5. Shots of the audience at
intervals, first normal, then modified,
may be inserted.

(distorted)




Urs LUTHI
Geb, 1947 Luzern

Lebt in Ziirich und Mailand

Personalausstellungen
1966 Galerie Beat Mider, Bern
Galerie Palette, Ziirich
1969 Galerie Junge Generation, Hamburg
Kabinett fiir aktuelle Kunst, Bremerhaven

Bremen

Kunstverein,

Aktionraum I, Monaco

Galerie Toni Gerber, Bern

1972 Galleria Diagramma, Mailand

Galerie Palette, Ziirich

Genf

Galleria La Bertesca,
Galleria Diagramma, Mailand

Galleria Conz, Venedig




Wesentliche Gruppenausstellungen

1966 "Zircher Kiinstler", Helmhaus, Ziirich

1967 "Unter 40", Galerie d'Art Moderne, Basel

1968 "Wege und Experimente®, Kunsthaus, Ziirich
Wolfgang Gurlitt Museum, Linzs
Neue Galerie im Landesmuseum, Graz
"22 junge Schweizer", Stedelijk Museum, Amsterdam
Salon de Mai, Parigi
Union farbidge Exhibition, New York
"Pldane und Projekte", Kunsathalle, Bern
"Visualisierte Denkprozesse", Kunstmuseum, Luzern
"Kiinstler machen Pline", Kunsthaus, Hamburg
“Swiss Avant-Garde", Cultural Center, New York
Art '71, Basel
7. Biennale de Paris, lrarigi
Musée d'Art Moderne, Lausanne
Museo di Belle Arti, Lugano

"Giovane arte svizzera", Rotonda della Besana, Mailand

Art '72, Basel

Galleria del Naviglio, Venedig
"Profile X", Kunstmuseum, Bochum
Studic Maddalena Carioni, Milano

Neue Galerie im Landesmuseum, Graz
Galleria Diagramma, Milanc

Galleria Christian Stein, Turin
Kunstmesse, Berlin

Art '73, Basel

Internationale Kynstmesse, Diisseldorf
Galerie Krinzinger, Bregenz (Randspiele 73)
Galerie KErinzinger Innsbruck

Forum fiir aktuelle Kunst, Innsbruck
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li Concept- und land-art waren der Anfang einer Entwicklung, etwas

I Unverkaufliches dem Kunstmarkt zuzufithren. Im Gegensatz zu
b den experimentellen Fernseh-Bildungsinstitutionen wie WGBH

¥ Boston, KQED San Francisco und WNET in New York, die an der

\ .erzahlenden Elektronik' arbeiten, nutzen die Kiinstler das Feed-
| back-Potential der Videomaschine. Besonders deutlich wird dieser

M’ Trend im aktuellen Bereich der Korper- und Auffilhrungskunst:
Bl bodyart, performances, group-accumulations.

Die ,,Vater* der , erzahlenden Elektronik", der Siidkoreaner

Nam June Paik und der Japaner Shuya Abe, haben gemeinsam

mit erfahrenen Praktikern der experimentellen Videokunst, wie
Douglas Davis (Kulturschreiber von Newsweek), Ed Emshwiller

und Fred Barzyk, die technologischen Moglichkeiten des Fernsehens
zu einer neuen Sprache ausgebaut. Die nationalen TV-Labors in
Boston (WGBH), San Francisco (KQED) und New York (WNET 13)
bilden eigene Kanale, die als nicht-kommerzielles Fernsehunter-
nehmen (ohne Werbung) von groBen Industriestiftungen und
staatlichen Subventionen finanziert werden. Diese Institutionen
bedienen sich des freelancer-Systems und beschaftigen fluktuie-
rende Teams von Kiinstlern und Technikern fiir die Gestaltung

ihrer Programme. Das New Yorker Institut beauftragte 1972 den
Anthropologen und McLuhan-Freund Ted Carpenter mit der Unter-
suchung, ob die Form von 60-Sekunden-Produki-Werbe-Spots

und deren Breitenwirkung auf Bildungsprogramme umlegbar ist.
Carpenter drehte einen 16-mm-Farbfilm Gber die gesellschaft-

lich bedingten Veranderungen in der Sinneswahrnehmung. >
Die durch die Videotechnik méglich gewordene unmittelbare Riick-
koppelung (feedback) zwischen Produzenten und Produkt flihrte

zu zahlreichen Experimenten. Frank Cavestani verwendete in

seiner ,,Kérpermusik" Ténzer als Quelle fiir das Videobild und
konstruierte ein Audiosystem, bei dem der Ton durch die Video-
Amplitude des Bildes erzeugt wurde. Die Tanzer produzierten

daher durch ihre Bewegungen sowohl die Ton- als auch Bild-
signale, die Cavestani dann colorisierte und elektronisch ver-
anderte.
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Conceptional Arts and Country Arts constituted the beginning of a trend to
place unsalables in the arts market. In contrast to experimental institutions of
televised education, such as WGHB of Boston, KQED of San Francisco and
WNET of New York, who apply the principle of “talking electronics”, artists
utilize the feed-back potential of the video-machine. That trend becomes
particularly obvious within the contemporary fields of body arts, performances
and group accumulations.

The founding fathers of “talking electronics”, South Korea's Nam June Paik
and Japan's Shuya Abe, have—in co-operation with experienced practitioners
of experimental video-arts, such as Douglas Davies (culture columnist of
Newsweek magazine), Ed Emshwiller and Fred Barzyk—further evolved the
technological possibilities of television into a new language. The national
TV-laboratories of Boston (WGBH), San Francisco (KQED) and New York
(WNET 13) operate their own channels, which—being non-commercial
television companies who do not air advertisements—are being financed by
the foundations of big industry as well as by Government subsidies. Those
institutions employ free-lancing teams of artists and technicians—whose
numbers fluctuate—for their programmes. In 1972, the New York institute
commissioned Ted Carpenter, anthropologist and McLuhan friend, to investi-
gate the possibility of adapting the features of 60 second product advertising
spot announcements as well as their range of impact for their practical
application in educational programmes. Carpenter then produced a 16 mm
colour motion picture on the subject of society-induced sensory perception.
Video-technology has facilitated the technigue of direct feedback from the
producer to the product, which has paved the way for considerable experi-
mentation. Frank Cavestani used—in his “body music"~dancers as a source
of the video-image and designed an audio-system whereby sound was
produced through the video-amplitude of the pictorial image. Consequently,
the dancers—through their movements—produced both sound and video
signals, which Cavestani then coloured and subsequently modified by
electronic process.




Doug Davis produzierte zwei 30-Minuten-Bander fiir den Kanal 13,
»EXperimente in Farbe Nr. 1 und Nr. 2. Das erste ist eine Auf-
schlisselung der Farben durch Zahlen. Das zweite ,,.Experiment

in Farbe" ist ,,ein Grenzstiick der concept-art, das an ein Video-
Happening riihrt”: Ein Fernsehgerat wurde mitten auf einen

New Yorker Gehsteig gestellt. Die Senderkanile wurden laufend
gewechselt. Der Wechsel und die willkiirliche Aneinanderreihung
von Programmen des kommerziellen Fernsehens sollten deren
Sinnlosigkeit aufzeigen.

Computergrafikgerate werden schon lange im Werbefernsehen
verwendet; das TV-Labor vergab einen Produktionsauftrag an

Ed Emshwiller, der in seinen »Computer-Experimenten Nr. 1" das
kiinstlerische Potential dieser Technik auszuloten versuchte. Die
Arbeit war erfolgreich und brachte ihm ein neues Projekt ,,Scape
Mates' (Abb.), in welchem Emshwiller eine sehr surreale Bildersprache
entwickelt hat. Die visuellen Anwendungsmdglichkeiten des Laser-
strahles auf Videobilder untersuchte Bill Etra: Er reflektierte den
Laserstrahl durch ein Quecksilberbad direkt in die Vidicon-Réhre.

» 1elevisionen' war der Titel einer einstiindigen Fernsehsendung
des WNET 13 zur Serie ,,Carousel”, die das New York State

Council on the Arts (NYSCA) subventionierte. Ein Teil dieser Sen-
dung wurde von einer New Yorker StraBenbande produziert, die
nach einer kurzen Unterweisung ein Wochenende lang mit Portable-
Geraten arbeitete. Zwischen Abschnitten dieser »gang"-Pro-
duktionen wurden Ausschnitte von ,,Videokunstwerken* einge-
blendet, die in chronologischer Reihenfolge eine Kurzgeschichte

der ,,Videokunstbewegung" reprasentieren sollten. In diese Sen-
dung war praktisch das gesamte ,etablierte” Material der drei
groBen Labors zusammengeschnitten. Der Hohepunkt dieser Pro-
duktion ist zweifellos Nam June Paiks ,,Ausverkauf von New York",
ein Siebenminutenwerk, das in einer spektakulidren Bildersprache
eine elektronische Satire darstellt. Japanische Werbespots stehen
neben Problemen der Massenmedien und der Kriminalitat (,,New
Yorks Polizei ist gréBer als die Armee von Danemark!"). Die
Wolkenkratzerlandschaft von New York veréndert sich rotierend

in George Gershwins Rapsody in Blue zur ,,skyline' von Moskau.

et

Doug Davis produced two 30 minute tapes for Channel 13, i.e. “Colour
Experimentation No. 1 and No. 2. The first tape represents a digital break-
down of the colour spectrum and the second “Colour Experiment” constitutes
a border-line example of conceptional arts which reminds of a video-happen-
ing. In the latter event, a television set was placed on a New York sidewalk
and the transmission channels were changed continuously. The constant
changes as well as the alternation of different commercial television
programmes selected at random were meant to demonstrate the senseless
nature of commercial television.

For some considerable time, computerized graphical equipment has been
used in the production of television commercials. The television laboratories
commissioned Ed Emshwiller to gauge the artistic potential of that technique,
which he did in his “Computer Experiment No. 1°. He was successfull and
his efforts led to “Scape Mates”, a new project in which Emshwiller created
a rather surrealistic pictorial language. Bill Etra in vestigated the visual appli-
cation of laser beams in creating video-images by reflecting a laser beam
through a mercury solution and direct into the vidicon-tube,

“Televisions” was the title of an one hour television programme shown—

as part of the “Carousel” series—by WNET 13 and subsidized by the New
York State Council of the Arts (NYSCA). Part of that programme was pro-
duced by a New York street-gang who—after brief instruction—spent a
weekend on the shooting of the tape, using portable equipment. In between
the different sections of that “gang production”, excerpts from “video works
of art” were interspersed. It was the purpose of that action to present—in
chronological sequence—a short history of the Video-Arts Movement.
Virtually the entire “established” material available to the three big labora-
tories had been used and cut in producing the programme. The climax of
that production was undoubtedly provided by the screening of Nam June
Paik’'s “The Sell-Out of New York”, a seven minute tape presenting an
electronic satire in spectacular pictorial language. Japanese spot commercials
appear next to mass media problems and—next to those—reference is being
made to the delinquency rate, i.e. “New York's police force is larger than the
entire Danish army.” New York's skyscraper-studded landscape rotates within

George Gershwin's Rhapsody in Blue and then becomes gradually transmuted
into the Moscow Skyline.

The Television Laboratory at wnet/13
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. the relstions of art to life and medis to survival

concerning,

SURVIVAL

595 BROADWAY

ARTS

The SAM groun is & medis collective organized
to expand our understending of medis through
practical use of communications technology

As an alternate television resource in New York rity
we use multi medis Information events, video theatre,
end cable television programs to teach people how

to use media in their own environments and communities

Survival Arte Medis Is referenced in:

"If you want to use the word

"pioneers”, it applies to
them. They have made
real breakthroughs in
understanding, developing
and explaining community
media through the work
they've done."

Guerrilla Television
Michae!l Shamberg

Source Cetalog

Vocations for Social Change
Fadical Software
Workforce

| Der Video-Underground in New York beschrankt sich territorial

| (im wesentlichen) auf das Kiinstlerviertel So-Ho (south of Huston

: street) in Manhattan. Einige dieser Gruppen sind inzwischen

: auseinandergegangen oder aufs Land gezogen. Die erste und ilteste
experimentelle Video-Produzentengruppe nennt sich seit Herbst

* 1969 GLOBAL VILLAGE, Rudi Stern und John Reilly betreiben ein

fir private Verhéltnisse beachtliches TV-Labor in der Broome street.

Inre gegenwartigen (geschéftliichen) Interessen gelten einem

Auftrag der Regierung von Bangla Desh, Familienplanung unter

Einsatz von Video und gruppendynamischen Experimenten im

Problemkreis der Drogen-MiBbrauch-Verhitung.

Homosexualitit, Frauenrechtsbewegungen, Verschmutzung und

| daraus resultierende Biirgerinitiativen sind Themen der SURVIVAL

ARTS MEDIA von Howard Gutstadt und Steve Fuller: ,,New Yorkers

Message to San Francisco''. Sie produzieren viel fiir den ,,Open

Channel" in New York und arbeiten eng mit Dimitri Devyatkins

THE KITCHEN und dem PEOPLE'S VIDEO THEATER zusammen.

Eine Multimedia-Performance in THE KITCHEN mit 12 Monitoren

und Videorecordern, Lichtchoreografie, Free Jazz und Bewegungs-

choreografie wird durch die Einbeziehung des Publikums zu einer

einzigartigen Feedback-Orgie, eigentlich schon zu einem barocken

| lllusionsfest.

as54 BROOME ST.
nNY.Cc. 10012
(212) 888-1515

JOHN REILLY
RUDI STERN

GLOBAL VILLAGE VIDEO RESOURCE CENTER INFORMATION SHEET

MAY/1972
T Global Village has been in exlatance since Septemper
of 1969, During this period it has ploneered in exploring
the potentials of vides as a cultural, educatlonal, community,
and artistic resource, It has developed new forms of
communications process through a wlde spectrum of activities.

HELE At present two productlon groups consisting of approx-
imately five full-time people each, work with ':hc: co-directors,
Rudi Stern and John Rellly, on a wide spectrum of projects.

III. Global Village Video Workshops and the Experimental
Video Center in association with the New School for Social
Research:

Approximately fifty students are currently
working with Global Village on varlous
projects which they are initlating and producing.
These workshops and the documentation of thls process is
being supported, in part, by a grant from the Rockefeller
Foundation and matehing grant from the National Endowment
for the Arts. (-See the New School Bulletin for 2 description
of these courses-)

. Global Village Respurce Center is & non-profit tax=
exempt, educational research and gonsultation service.
This Center produces various video projects for an
expanding spectrum of community and social action cr‘ganﬁz_a‘
tions. The New York State Councll on the Arts has funded
and continues to assist Global Village in these areas of
community involvement.

The New York video-underground is-by and large-restricted to the territory
of the SO-HO (south of Houston Street) artists quarter in Manhattan. Some
of the groups discussed have in the meantime been either disbanded or have
moved to the country. The original and oldest group of video-producers
assumed—in the autumn of 1969-the name of GLOBAL VILLAGE and both
Rudi Stern as well as John Reilly operate a television laboratory in Broome
Street—which may be considered substantial for a private venture. Their
present business interests involve a commission by the Bangla Desh Govern-
ment concerning the application of video to the family planning effort as well
as group dynamic experimentation in connection with the prevention of drug
abuses.

Homosexuality, women's liberation movements, pollution as well as the
citizens' action groups resulting thereof are subjects dealt with in “New
Yorkers' Message to San Francisco” by Howard Gutstadt's and Steve Fuller's
SURVIVAL ARTS MEDIA. The latter produce for New York's “Open Channel”
and also work in close co-operation with Dimitri Devyatkin's THE KITCHEN
as well as with the PEOPLE's VIDEQ THEATER. A multimedia performance
in THE KITCHEN-using 12 monitors and video-recorders, choreographed
lights, free jazz as well as choreographed motion—also involves audience
participation and is thereby turned into a quite unique feed-back orgy—or
actually rather into a baroque festival of illusions.

RUDI STERN

Born: November 30, 1936

Studied: Bard College (B.A.) 1954-1958
Columbia University (Art History) 1958-1959
University of Iowa (M.A.) (Painting) 1959-1960
Hans Hoffman, Provincetown, 1956, 1957
Oskar Kokoschka, Salzburg, 1960

PARTIAL LIST OF PROJECTS:
TELEVISION:

Co-Founder, Co-Director of Global Village Video Resource Center, Inc., the
first experimental half-inch video production group in New York City. Begun
in September of 1969, Global Village has pioneered in exploring the potentials
of video as a community, educational, and artistic resource. Through a wide
spectrum of activities related to the creative uses of portable television
Global Village has developed new forms of communication process.

Global Village Video Resource Center is a non-profit, tax-exempt educational
research and consultation service. The Center produces video projects for
community and social action groups. It acts as media consultants for groups
and individuals whose organizations and aims require the flexibility and
economy of this medium to evaluate themselves (i.e. training) or to communicate
with others (i.e. documentation).

Since July of 1971, Global Village has produced programming on a regular basis
for the Public Channels in Manhattan. Approximately seven hours of these pro-
grams appear on the "C" and "D" channels of Sterling-Manhattan and Teleprompter
each week. Global Village has actively supported the Public Access Channels
and their wide potential since their inception.

The New York State Council on the Arts has actively supported and encouraged
these activities of Global Village. The Rockefeller Foundation, the National
Endowment for the Arts, and the John D. Rockefeller III Fund have similarly




.

e

—

e e

Die ,klassische' Avantgarde, vertreten durch Sonnabend und
Castelli, macht in ,,concept" und ,,body". Eine Auswahl der in den
letzten Jahren produzierten amerikanischen Video-Kunst

wird in dieser Ausstellung dokumentiert:

Vito Acconci spricht mit einem Tonband. John Baldessari simu-

liert in 30 Minuten einen Bewegungsablauf durch das Auflegen

und Wegnehmen von Bewegungs-Zustands-Fotos. Lynda Benglis
(Now) demonstriert &hnlich wie Hermine Freed (Two Faces) das
Abbild der Wirklichkeit am Bildschirm als Wirklichkeit im Bild-
schirm, d. h. sie tritt in Interaktion mit einem bereits aufgezeichne-
ten Video-Bild. Frank Cavestani zeigt die ,,neue Erfindung" des
sogenannten Doppelkanals in seiner Arbeit ,,Video and Anthropo-
logy 1958/1973"“. Hier wird die sexuelle Begegnung zwischen Frank
und Laura Cavestani in zwei getrennten Erlebnissen (1958 und

1973) gleichzeitig liber zwei Monitore wiedergegeben. Die Choreo-
grafin Trisha Brown entwickelt in einem Zeitraum von einer Stunde
die Sprachméglichkeiten der Bewegung. William Wegman verwen-
det das Repertoire des Alltags, einschlieBlich Hund (Man Ray),

zur Versinnbildlichung der Sprache, der verbalen wie der nonver-
balen. Andy Mann registriert in seinem ,,Four-Part-Tape" die

Natur des Wassers, vom stehenden Gewésser iber FluB und
Wildbach zum Meer. Joan Jonas zeigt die Spiegelmaschine Video

an der Sinn(be)deutung von Links und Rechts. Bruce Nauman
verpackt Konzept und Kérper in Video. Der Musiker der freien
Improvisation, Richard Landry, 148t in seinem ,,Fourth Registar"
einen Laserstrahl Zeichnungen in die Bildréhre einbrennen. Robert
Morris spielt mit seinem Feedback und Richard Serra reduziert die
Sprache auf die Rhythmik der Bewegung. Das meines Erachtens
interessanteste Werk auf dem Farb-Video-Gebiet ist die Arbeit von
Keith Sonnier, der ohne spektakulére Bildsprache die Méglich-
keiten der Videomaschine zur Erweiterung der Malerei ausschopft.

Die bereits zahlreichen Interpreten der Video-Kunst, Medienwissen-
schaftler und Kunsthistoriker, betonen die medienspezifische Re-
sonanz des Publikums beim Fernsehen und feiern die endliche
»Vermassung' der Kunst. Tatsachlich ersetzt aber die sogenannte
Vorinformation durch den Bildschirmausschnitt nicht den dramatur-
gischen Aufbau einer audiovisuellen Erzahlung. In der vorliegenden
Auswahl amerikanischer Video-Produktionen lassen sich deutlich
drei verschiedene Aspekte beobachten:

1. Die Avantgarde verwendet Video als neues Sprachmittel ihrer
Konzepte. Ihr Bezug zum Fernsehen fiir eine Publikumsrezipiens
ist daher gleich Null, der artifizielle Nenner vielleicht elitirer
als in anderen Kunstsprachen.

2. Die, erzéhlende Elektronik' eines Nam June Paik oder Doug
Davis entspricht dem dramaturgischen Aufbau eines Spielfilms
und ist daher der Teilnahme des Publikums sicher. Und

3. stellen die Underground-Produzenten die Video-Maschine in
den Dienst gruppendynamischer Prozesse, bei welchen der
Einsatz des Mediums Fernsehen die mégliche Ergénzung und
vor allem Erweiterung der Riickkoppelungs-Dynamik innerhalb
der Gruppe zu einem dramatischen Moment des Happenings
werden |aBt.

Der multiplikatorische Effekt der Video-Kunst liegt somit am aus-

druckgebenden Kiinstler, der hier praktisch alle technischen Gren-

zen der Kommunikation {iberwunden hétte. Allerdings ist beinahe
mit derselben Geschwindigkeit der Entwicklung der Massen-
medien der Aufnahmepegel des Menschen gesunken.

Die Kunst steht heute vor einer Publikumsmauer, deren Okonomie

nur den Kaufwert der Ware Kunst durchl&Bt: das heiBt, ein

publikumswirksames Medium in der Kunst bedarf auch einer
publikumswirksamen Verpackung der Botschaft Kunst.

The “classical” avant-guard—as represented by Sonnabend and Castelli-
deals in "conception” and “body”. The following represents a selection of
American Video-Arts produced during the last years:

Vito Acconci converses with a sound tape and John Baldessari simulates

30 Minutes of motion by alternately placing and removing photographs
depicting motion as well as fixed conditions. In “Now", Lynda Benglis—in a
way similar to Hermine Freed's production of “Two Faces"—projects onto the
TV screen the image of reality, i.e. she enters into inter-action with a video-
pictorial image already drawn. Frank Cavestani demonstrates—in his produc-
tion of “Video and Anthropology 195811973 -the “newly invented” so-
called double channel, displaying—simuftaneously on two monitors—two
separate phases (in 1958 and in 1973) of the sexual encounter between
Frank and Laura Cavestani.

Choreographer Trisha Brown evolves—within the space of an hour-the
language potential of motion. William Wegman uses the repertoire of every
day life—including a dog (Man Ray)—to symbolize language both in its
verbal and non-verbal form. Andy Man—in his “Four Part Tape “—records

the nature of water, ranging from a quiet pond to a river and from a torrent
to the sea. Joan Jones demonstrates video, the mirror machine, by explaining
and interpreting the meaning of left and right. Bruce Nauman packs both
conception and body into video. In his production of “Fourth Register”,
Richard Landry, the free improvisation musician, uses a laser beam to burn
lines into the picture tube. Robert Morris plays with his feed-back and
Richard Serra reduces language to the rhythm of motion. In my opinion, Keith
Sonnier has created the most interesting colourvideo production, by exploiting
—without applying any spectacular pictorial language—all possibilities

offered by the video-machine in promoting the art of painting.

The interpreters of Video-Arts—who are already numerous—as well as

media scientists and art historians stress the media specific response on the
part of the television audience and celebrate the fact that regimentation of the
arts has finally been achieved. In reality, however, the so-called digest
presented—in the form of an excerpt—on the television screen cannot

replace the dramaturgic structure of an audio-visual essay.

Analysis of a selection of American video-productions available will reveal
the three different aspects reviewed below:

1. The avant-guardists use video as a new linguistic medium in expressing
their conceptions. Consequently, their relation to the television as well as to
audience receptiveness amounts to zero and the artificial denominator might
in this case be perhaps more elitist than in the linguistic expressiveness of
other art media.

2. The “talking electronics” of a Nam June Paik or a Doug Davis equal the
dramaturgic structure of a feature film and will, therefore, be assured of
audience participation.

3. The producers of the underground enlist the services of the video-machine
in promoting group-dynamic events—in which the application of television
supplemented and—above all broadened—-by the dynamic of the feed-back
process leads to a dramatic climax of the happening within the group.

All that means that the expressive artist provides the multiplying effect of
video-arts, which—at this stage—-would for all practical purposes have
surpassed and exceeded the technological limitations of the communicative
process. However, the receptive faculties of man have diminished almost

as fast as the mass-media evolved. The arts are now facing an audience-
erected wall-the economics of which will only permit passage of the

market value ascribed to the commodity “Arts”. In other words, an art medium
capable of arousing the audience will also require an attractive wrapping
which arouses the audience's interest in the message of arts itself,
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11:00 C©=- PROJECT RETURN
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13:30 C- XPO Realty pressnts 1:00 D~ GESUS PROJECT 12:00 C©- THE JULIUS LESTER SHOW 13:30 ©- THE JULIUS LESTER SHOW
“Real Estats with Rossmarie® funtil 2:00) 12:;00 ©- THE BODY BEAUTIPUL
(until 1:00) Lid0 ©- FEONIST NENS & EVENTS 12130 C- THE PENNY DUPONT SHOW 1:00 ©- XPO Realty Prasents
REAL ESTATE WITH ROSEMARIE 1:00 ©- VILLAGE NEIGHEORMOGD TV
2:00 C- FRMINIST NEWS & EVENTS 2:00 C- The PENNY DUPONT SBOW (Uneil 2:00)
2:00 C- THE LESBIAN PAMILY SHOW
3:00 C- The PENNY DUPONT SHOW 2:30 O- VIDEO ACCESS CENTER O= W.¥. THE LIVING SCENE 2130 C- CHILOREN'S STORIES IT
luntil 4:00) 3:00 £~ THE FENNY DUPONT SHOW
3130 C- CHILDREN'S STORIES with 4:00 ©- THE LESBIAN FAMILY SHOW 3:00 ©- BURVIVAL ARTS MEDIA
Jan Alpart 3:30 D- AMPEN-- Dr. Greenberg 3:30 0= CHILDREN'S STORIES IT
{ until 4:00 ) 2:30 C- FEMINIST NEWS & EVENTS 3:30 ©- ALTERNATIVES
4:00 C- ETORY PIAY - Bw 4:00 C~ CONVERSATIONS WITH
4530 C- ALTERMATIVES Communications NEW YORK EATS 4:00 C- YOUNG FILMMAKERS HAROLD CHANNER
{ until $:00 ) with Mancy Barber COMMUN ITY WEWSREEL
4:30 C- CRAYOME N THINGE- Everyman 5100 C- CMILDRER'S STORIES
5130 C- VIDEO ACCESS CENTER Commmnications 4:00 C- CHILDREN'S STORIES 4130 C- FEMINIST WEWS & EVENTS with Jan Albert
with Jan Albart
€130 C- RESEARCH PNACTICES & REACTIONS 5:00 C- NEW YORK,the LIVING SCENE 5100 C- VIDEO ACCESS CENTER 5:30 C- THE JULIUS LESTER SHOW
in EDUCATIONAL SENVICES 5100 C- VIDED ACCESS OBNTER funtil 6:00)
5130 C- The JULIUS LESTER SHOW €:00 D~ SPOTLIGHT ON FWSEA -
D~ PLIGHT OF SOVIET JEWRY d 6130 - ALTERNATIVES 6:00 C- NEW YORX BATS BLOCK ASSOCIATIONS
6:00 C- ALTERSATIVES with Mancy Barber
D~ PLIGHT OF SOVIET JEWRY 6:30 C- YOOA FOR BODY, MIND & SPIRIT
Evaning 6:30 ©- The LESAIAN FAMILY SHOW 6:30 C- WITH DOROTHY STEINBERG
funtil 7:00) i
7:80 C- SCHIZOFHRENIA VIDEOTARE Evening D= SPOTLIGHT ON PWEBA - Evening
BLOCK ASSOC IATIONS
D= YOUNG ISRAKL IBGIN 7100 C©- SCHIZOPHRENIA VIDEOTAFE 7100 ©- SCHIZOPHRENIA VIDEOTAPE
Evening
7130 C- GAY ACTIVISTS ALLIANCE D~ MEHAR BARA, MIS LIFE & Evening 7130 €= SURVIVAL ARTS MEDIA
7130 ©- ERcoUETER TEACHINGS
D= O0D'S UMBRELLA (until 7:4%) 7130 C- NORML - HAT. ORG, FOR THE RE- B:00 ©- NORML - NAT. OR@, FOR THE RE-
8:00 C- VILLAGE NEIGHEORNOCD TV FORM OF MARLTUANA LAWS FORM OF MARLIUANA LAHS
8100 C- SOCIETY FOR THE PREVENTION OF 7:30 €~ THE SUBJECT IS MARRIAGE
DRUG ADDICTION (SPODA) D~ Hehar Baba, HIS LIFE & B100 D= MEMAR BABA, HIS LIFE & D~ DENNIS GLICK
funtil &:30) TEACHINGE 8:00 D- DENNIS GLICK TEACHINGS (Until 8:45) {Uneil 9:00)
funtil 8:45)
9100 C- SURVIVAL ARTS MEDIA 8:30 C- SUNVIVAL ARTS MEDIA 9:00 C~ THE PENNY DUPONT SHOW 8:30 ©- VIDED ACCESS CENTER
(until $:30) 900 C- BOB GRUEN (until 9:30)
$:30 C- YOUNG FILM MAXERS 9130 C- RAN TALEWT
10:00 c- oENUS PROJECT 9:30 C- HOMETOMN LINCOLN SOUARE COMMUNITY NEWSREEL 10:00 €~ RAW TALEWT
10100 ©- PROJECT RETURN
10130 C- The LESAIAN FAMILY SHOW 10:00 ©- PROJECT RETIRN 10:00 ©- PROSOENIUM 10:30 ©C- HEW YORK BATS
D~ RUSSELL & DIGIEST with sancy Barber
11:00 C- OPEN CHANNEL 11:00 ©- RAW TALENT 10:30 c- oOD'S UMBRELLA
{ untid 12400 ) 11:00 ©- THE PETER ABEL SHOW 11100 - ALTERNATIVES
11130 ©- INPROMIU - Everyman Coms. 11:00 c- ™HE omwUs PRosECT
D= ENCOUNTER 11:30 ©- BOB GRUEN
O~ SPOTLIGHT ON FWSBA -
BLOCK ASSOCTAT IONS 11:30 C- THE GENUS PROJECT

Works on
Videocassette




R ——

i
H
i
i
f
!

vito acconci

face off, 1972

black/white, sony-cassette 3/4 inch
sound, 30 min

john baldessari

walking forward-running past, 1973
color, sony-cassette 3/4 inch
sound, 30 min

lynda benglis

now, 1973

color, sony-cassette 3/4 inch
sound, 13 min

trisha brown

accumulation—primary accumulation,
1973

black/white, sony-cassette 3/4 inch
60 min

s. bodylanguage [pfirsich 8, oct 1973

frank cavestani

a study in body music, june 1972
recorded at the wnet-tv/lab in
new york city (ive-high energy)
color, sony-cassette 3/4 inch
sound, 60 min

frank cavestani

video and anthropology. 1958

(the livingroom sofa), 30 min

video and anthropology, 1973
(water fantasies), 30 min

black [white, sony-cassette 3/4 inch
sound, to be played simultaneously

hermine freed

two faces, 1973

black /white, sony-cassette 3 /4 inch
sound, 8 min

joan jonas

left side—right side, 1972

black /white, sony-cassette 3/4 inch
sound, 7 min

richard landry

4th register, 1973

black /white, sony-cassette 3 /4 inch
sound, 12 min

andy mann

four part tape, 1972

black/white, sony-cassette 3/4 inch
sound, 20 min

robert morris

exchange 1973,

black /white, sony-cassette 3/4 inch
sound, 34 min

bruce nauman

walk with contraposto, 1969

black [white, sony-cassette 3/4 inch
sound, 60 min

s. bodylanguage /pfirsich 9, oct 1973

bruce nauman
lyp sync, 1969
black/white, sony-cassette 3/4 inch
sound, 60 min
s. bodylanguage [pfirsich 9, oct 1973

bruce nauman

studio one and two, 1970
black/white, sony-cassette 3/4 inch
30 min

bruce nauman

face up—face down, 1973

(sinking into the floor)

color, sony-cassette 3/4 inch

60 min

s. bodylanguage [ pfirsich 9, oct 1973

nam june paik

selected works, 1970-73

color, sony-cassette 3/4 inch
sound, 60 min

7

ludwig van beethoven

piano concerto no. 4 in G, op. 58
music from the third movement
gasmn symphony orchestra

selling of new york, 1972
wnet-tv/lab

(in collaboration with ed emshwiller)
3

global groove, 1973

wnet-tv/lab

(in collaboration with john godfrey)
starring charlotte moorman

4

electronic opera no. 2, 1970
\-tfgbh boston, videovariations
(in collaboration with fred barzyk)

richard serra

surprise attack, 1973

black /white, sony-cassette 3/4 inch
sound, 2 min

keith sonnier

color wipe, 1973

color, sony-cassette 3[4 inch
sound, 30 min

william wegman

selected works, 1972

black /white, sony-cassette 3/4 inch
sound, 30 min

vito acconci

face off, 1972

black /white, sony-cassette 3/4 inch
sound, 30 min




Jjohn baldessari

walking forward—running past, 1973
color, sony-cassette 3/4 inch

sound, 30 min




trisha brown

accumulation—primary accumulation,

1973 o, } lynda benglis
black/white, sony-cassette 3/4 inch now, 1973
60 min

WAL color, sony-cassette 3 /4 inch
s. bodylanguage [pfirsich 9, oct 1973 sound. 13 min
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frank cavestani

a study in body music, june 1972
recorded at the wnet-tv/lab in
new york city (ive-high energy)
color, sony-cassette 3/4 inch
sound, 60 min

frank cavestani

video and anthropology. 1958

(the livingroom sofa), 30 min

video and anthropology, 1973
(water fantasies), 30 min
black/white, sony-cassette 3/4 inch
sound, to be played simultaneously




hermine freed

two faces, 1973

black/white, sony-cassette 3[4 inch
sound, 8 min







Jjoan jonas

left side—right side, 1972

black /white, sony-cassette 3/4 inch
sound, 7 min
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SR robert morris

ma ; : ! o exchange 1973, ;
four part tape, 1972 i G black ;ghfre, sony-cassette 3/4 inch
black/white, sony-cassette 3/4 inch : sound, 34 min
sound, 20 min
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bruce nauman

walk with contraposto, 1969

black |white, sony-cassette 3/4 inch
sound, 60 min

s. bodylanguage /pfirsich 9, oct 1973

bruce nauman
lyp sync, 1969
black/white, sony-cassette 3[4 inch
sound, 60 min
s. bodylanguage /pfirsich 9, oct 1973
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bruce nauman

walk with contraposto, 1969

black |white, sony-cassette 3/4 inch
sound, 60 min

s. bodylanguage /pfirsich 9, oct 1973

bruce nauman
lyp sync, 1969
black/white, sony-cassette 3[4 inch
sound, 60 min
s. bodylanguage /pfirsich 9, oct 1973




bruce nauman

lyp sync, 1969 bruce nauman

black/white, sony-cassette 3/4 inch studio one and two, 1970

sound, 60 min black |white, sony-cassette 3/4 inch
s. bodylanguage [pfirsich 9, oct 1973 30 min




nam june paik
selected works, 1970-73

color, sony-cassette 3/4 inch
sound, 60 min

7
ludwig van beethoven

piano concerto no. 4 in G, op. 58
music from the third movement
boston symphony orchestra

selling of new york, 1972

wnet-tv/lab
(in collaboration with ed emshwiller)

3
global groove, 1973

wnet-tv[lab

(in collaboration with john godfrey) David Loxton (seated), director of the WNET Television Laboratory, with (left) Nam
starring charlotte moorman June Paik, inventor of the videosynthesizer, and engineers Bob Diamond and John Godfrey.
4

electronic opera no. 2, 1970
wgbh boston, videovariations
(in collaboration with fred barzyk)
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| PAIKABE VIDEO SYNTHESIZER WITH

EVERSON MUSEUM OFART, SYRACUSE, NEV

Galeria Bonino, Ltd. 7 west 57th street New York Director
New York, N.Y. 10019 Buenos Aires Alfredo Bonino
tel. Plaza 2-9556 Rio de Janiero
Cable: Abonino N.Y. Rome

GALERIA BONINO
in collaboration with Intermedia Institute
presents

PAIK-ABE Video Synthesizer with Charlotte Moorman
opening November 23 from 5to 8 P, M.

(Artists will be at gallery duringl - 5 P, M.)
Nam June Paik

Charlotte Moorman
} Nov. 23 through Dec. 11
Video art is highly visible in the art scene and futurists are forecasting the
emergence of Cable TV and Video Cassettes as a major social asset. This
artistic and social situation is a triumph for Nam June Paik who has prophesied,
conceptualized and relentlessly strived to establish TV as an artistic medium
for no less than a decade. Art in America and Newsweek called him "Pioneer"
of this medium and Radical Software called him "The George Washington of
underground video.™ We would like to quote proudly Nam June Paik's
statement in his 1965 Bonino catalogue which showed Videotape as an art object
for the first time in the world.

"Cathode ray tube (TV screen) will replace canvas ...

The success of Mr. Paik's second one-man show at Bonino (1968) brought him
invitations from the Museum of Modern Art in New York, The Institute of
Contemporary Art in London, and Kunstverein, Cologne, Germany. He then
moved into the midst of Public Television System and gained recognition and
esteem of hard-boiled professionals while working also as consultant to
burgeoning underground video groups. In the coming show celebrated cellist
Charlotte Moorman and brilliant artist-engineer Shuya Abe, the technical
director of the California Institute of the Arts (mixed media lab) join Mr. Paik

as equal partners.

1) PAIK-ABE Video Synthesizer (sponsored by WGBH-TV, Boston
and Community TV producticn Center at

Binghamton, N. Y.)

a full fledged industrial machine which greatly increases the
potentials of electronic painting on the color picture tube while
reducing the color TV production cost by 30%. After two years
of research by Shuya Abe the synthesizer meets the complicated
broadcasting standards of the FCC.

2) Liberation of TV from TV box is the theme of a video environment which
] Wr. Paik created for the liberated cellist, Miss Moorman. (TV
eye glasses, TV cello, TV bows and TV bra) 20 TV screens (mini
to maxi) beam the hot performance of a legendary female pop
singer. This portion guarantees a 50% share for woman in this
whole exhibit.

3) 57th Street Video Gazette is a daily video news coverage of what is
happening on this colorful street in collaboration with the
Alternative Media Center of New York University.

4) Excerpt from Paik's production for WGBH-TV during the past three years.
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surprise a rt ck 1973
black/white, sony-cassette 3/4 inch
sound, 2 min
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William Wegman

william wegman

selected works, 1972

black/white, sony-cassette 3[4 inch
sound, 30 min

PECK & CHUC

I wanted to find out/how much wood/a
woodpecker could peck/compared to that of
a/ . .. to how much wood a woodchuck could
chuck and it turns out that/a woodpecker can
peck as much/wood as a woodchuck can
chuck/relative to their ow

DEODORANT
Of all the deodorants, this is the one that I

enjoy using the most. 1t feels real nice go ing on,

and smells good, and keeps me dry all day. 1
don’t have to worry about it cutting out at

clutch moments. All the other ones are just, oh,

they just never seem to hold up under pressure
for me. 1 can put this on once during the day,
and for the rest of the day I'm fine. I'm all set
up; I don’t have to worry about, you kno
social nervousness or anything. It's just . .
keeps me feeling good and fresh. I love the
smell. 1 don't think there's any deodorant that
comes close to this one.

SPECHT & MURMEL

ann, und jetzt kommt e

, das
fahlt es

na ja,
einfach unter Druck nie
Dieses da

vositdt in Gesell
+ wissen Sie, oder
ist einfach. yt mir einfach el
efthl. I 1 dan
glaube nicht, daf irgendein
8 Deodorant diesem hier Wasser
reichen kann.




CROOKED FINGER CROOKED STICK

—Neat stick!

—Boy, is it crooked!

—Oh, that’s nothing. You ought to see my
finger.

—~Wow! Neat finger! Boy, is that crooked!

—Oh, that’s nothing. You ought to see my stick.
—Wow, is that neat! Boy, it's really crooked.
—That’s nothing. You ought to see my finger.
—Wow, that’s even neater! Boy, is that

crooked!

—Oh, that’s nothing. You ought to see my stick,
—0h wow! Is that ever crooked!

KRUMMER FINGER NRUMMER STECKEN

-Dufter Stecken |

=Mann, ist der krumm |

=0h, das ist noch gar nichts. Du sclltest selnen
Finger schen.

=Rh | Dufter Finger | Mann, ist der erst krumm |
=0h, das ist gar nichts., Du solltast meinen
Stecken sehen.

-Au Backe, ist der dufte | Mann, der ist wirklich
kruss.

=Das ist gar nichts. Du solltest meinen Pinger
sohen.

=He, der ist ja noch dufter | Mann, ist der
wielleicht kruomm |

=-0h, das ist noch gar nichts. Du sclltest meinen
Stecken sehen.

=Herrje | Ist der aber echt krumm |

EMPEROR AND DISH

You see, | knew that the emperor was going to
be coming down that particular street that day
because there was a parade, and so I positioned
myself on a corner, and had this piece of
broken dish in my hand and started crying, 1
was bawling my eyes out. And sure enough, the
emperor came over to me and he said, Sonny,
what's the matter? And I said, | saved all my
money and bought this dish for my mother,
and 1 just dropped it and it broke on the street.
And as he reached in his bag he said, reached
down, he said, That's okay, Sonny, here’s a new
dish, you give this to your mommy. And I was
really grateful and everything, but actually 1
just found this piece of broken dish on the side
of the street, so I got a dish for nothing.

KAISER UND SCHUSSEL

weil es eine Parade gab,
an ‘elner Ecke
ilssel in der Han
1 heulte wie ein
der Kaiser kam he
Was ist los, Kle
hab' mein ganzes Gel:
Schiesel £ir meine Mut
hab' ich sie fall
der StraBe ze n. Und &ls er in den
rlangte, sagte & Ist
Kleiner, hi ist eine
du deiner Mama.
Und ich war wirk bar und all das,
aber eigentlich hatte ich diese zerbrochene
Schissel nur aBenrand gef
8o bakam ich
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M:n Ray, do you want to do something? Do
you want to go out? Where do you want to go?
To the park? Or do you want to go to the
beach? Or, do you want to see Gayle? Where's
Gayle? Or Man Ray do you want to see Judy?
Or how about Teddy? Man Ray, do you want
to see Teddy? Or do you want to stay there? Or
do you want to come here? Man Ray. Man Ray.
Stay. Do you want to go to see Gayle? D'you
want to go to see Teddy? Do you want to go
see Judy? Do you want to go see Gayle? Do
you want to go see Ralph? Who's Ralph? 1
don’t know. Do you want to see Gayle? How
about Gary? Man Ray, do you want to go see
Gary? Or, we could do that, or we could . . .
Man Ray, do you want to go to the beach?
What about just for a bike ride? Do you want
to go for a bike ride? Why don’t we go? Let's
go. But first, stay there. I don’t know. Maybe
we should, well, we could, Man Ray, we could,
Man Ray, we could uh, Man Ray now, we
could. If you don’t want to, we don't have to
now. Man Ray, do you want to? Only if you
want to. Are you sure you want to, Man Ray?
Why not? Why don't we go there? We could . . .

MAN RAY, michtest du etwas tun 7 Michtest du
ausgehen ? Wohin mSchtest du gehen 7 Zum
Park ? Oder michtest du zum Strand ? Oder
Beh t du Gayle b k 7 Wo ist Gayle ?
Oder, Man Ray, m&chtest du Judy besuchen 7 Oder
wie wir's mit Teddy 7 Man Ray, mSchtest du
Teddy sehen ? Oder mdchtest du da blelben ?
Oder michtest du hierher kommen ? Man Ray.
Man Ray. Bleib. M&chtest du Gayle besuchen
gehen ? Méchtest du Ralph besuchen gehen 7
Wer ist Ralph 7 Ich welB es nicht. M&chtest
du Gayle sehen ? Wie wAr's mit Gary 7 Man
Ray, méchtest du Gary besuchen gehen ? Oder
wir kSnnten das tun, oder wir kdnnten ....
Man Ray, mSchtest du zum Strand gehen 7 Oder
wie wir's nur mit Radfahren 7 MBchtest du
eine Fahrradfahrt machen ? Warum nicht 7
Gehen wir. Zuerst sber, bleib da. Ich weil
nicht. Vielleicht sollten wir, nun, wir
kfnnten, Man Ray, wir kénnten, Man Ray, wir
kSnnten &h, Man Ray also, wir kénnten.
Man Ray, mSchtest du ? Nur wenn du willst.
Willst du wirklich, Man Ray 7 Warum nicht 7
Warum gehen wir nicht dorthin ? Wir kénnten....
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Unsere Steirischen Bier-Madchen wollen nicht ldnger

kopflos sein. ! : 2

Drei kopflose aber keineswegs reiziose Madchen haben uns
selt einem Jahr Appetit gemacht — auf Bier — auf Steirisches
Bier natdrlich, Als Steirische Bier-Madchen sind sie mittler-
weile bestens bekannt und haben aliseits guten Eindruck ge-
macht. Touristen haben Sie bis nach Amerika verschleppt
—die Plakate. IR y A ¥

Wer aber wohl die drei Steirischen Bier-Madchen wirklich
sind — das blieb bisher geheim. Manche meinen zwar ,gine
Frau ohne Kopf ist eh’ g'scheiter”, doch die meisten wollen
wissen, ob sich die Madchen auch mit Kopf sehen lassen kdnnen.
Oh ja — das kéninen sie.

Raten Sie mit — Gewinnen Sie mit!

Welches Madchen war auf welchem Plakat? 3 Plakate
gab’s — eins im Sommer vorigen Jahres und zwei heuer.
Ja, da hilft nur raten,
So wird’s gemacht: !
— Mitspielkarte ausschneiden
— das richtige Madchen unter jedem Plakat ankreuzen
— bekannte Steirische Biere aufschreiben
— Mitspielkarte am besten auf eine Postkarte (S 1,50)
kleben — und beide Daumen drucken
— adressieren an: Steirisches Bier-Gewinnsplel
Postfach 1050
8020 Graz

— Einsendeschiug ist der 10. Oktober 1973.

Der Spas lohnt sich, R

201 Chancen sind im Spiel — das ist viel.

Es geht um 500 Kisten Steirisches Bier

1. Preis 100 Kisten Steirisches Bier

weitere 200 Preise zu je 2 Kisten Steirisches Bier.

Teilnahmebedingungen : !

1. Telinahmekarten einsenden kann jeder sooft er will, ausgenommen sind dis
Mitarbeiter der Steirischen Brauereien. 3 il

2. Alle richtigen Einsendungen nehmen an der Verlosung tell, nicht frankierta
Einsendungen schelden aus. 3

5. Die Gewinner werden unter Ausschius des Rechtsweges ermittelt und
schriftlich verstandigt. A 4

4. Uber die Verlosung kann kein Schriftverkehr gefahrt werden.

~ Mitspielkarte

d :ﬂ} ek

[ elisabeth Oelisabeth [elisabeth
CImarina Omarina Cmarina
[Obarbara [Obarbara Obarbara

Welche Steirischen Biere kennen Sie:

Kanal 13

Der amerikanische Video-Underground

Das Thema der heurigen TRIGON-Ausstellung ist den ,Audiovisu-
elien Botschaflen” gewlidme!l. Als Organisator dieser Ausstellung Ist
vom veraniwortlichen TRIGON-Leiter, Prol. DDr. Wilfried Skreiner, das
Mitglied der Kunstproduzentengruppe pool, Horst Gerhard Haberl, be-
stellt worden. H. G. Haberl hat kilrzlich die USA besucht, um den
amerikanischen ,Video-Underground” zu erforschen. Seine Eindriicke
aus den USA, gekoppell mit einer Information fiir ,TRIGON 73",
schildert er in dem folgenden Bericht.

Ein Fligelschlag jener bekannten
+Schwalbe, die noch keinen Som-
mer macht”, ist fir Usterreich
TRIGON 73 im , Steirischen Herbst"
mit dem Thema ,Audiovisuelle Bot-
schaften”. TRIGON 73 tritt damit
als David wider den Goliath der
amerikanischen Hochblite der ja-
panischen Fernsehtechnik an. Die
ser Umstand bewahrt aber vor
einem europdischen AufguB einer
weitgehend abgeschlossenen Ent-
wicklung der Videotechnik. TRIGON
73 beschrankt sich auf die |dee der
Einbeziehung der Videomaschine in
die Konzepte der eingeladenen
Kinstler aus Italien, Jugoslawien
und Osterreich und dokumentiart
in einem eigenen Beilrag ameri-
kanische Video-Produktionen.

Ich war mit Richard Kriesche fir
zehn Tage im sogenannten Under-
ground von New York City und folg-
te den Spuren des im Februar 1872
von der Rockefeller Foundation
und dem New York State Council
on the Arts installierten TV-Labors
«Kanal 13" (Television Laboratory
at WNET/13). Die Zielsetzung die-
ses nicht-kommerziellen TV-Labors
ist ,die Erforschung unentdeckter
Gebiete in den Bereichen der Vi-
deo-Technik und der Video-Kunst".
Rockefeller sponserte dieses neue
Unternehmen im ersten Jahr mit
150.000 Dollar (etwa 3 Millionen
Schilling) und das New York State
Council on the Aris stellte 69.000
Dollar (etwa 1,4 Millionen Schil-
ling) zur Verflgung. Das PBS
(Public Broadcast Service), ein
offizielles Regierungsunternehmen
mit Sitz in Washington, vereinigt
heute die experimentellen TV-Sta-
tionen, das Mekka des experimen-
tellen TV in den Staaten: WGBH
Boston; die Erfinder einer neuen
TV-Bildtechnik, genannt ,Video-
space”, KQED San Franzisko und
WNET/13 in New York.

Die Vater der technischen Video-

Kunst kommen aus dem Fernen
Osten: Der Sidkoreaner Nam June
Paik und der Japaner Shuya Abe
arbeiteten zehn Jahre lang an der
Entwicklung einer elekironischen
Videomaschine, dem ,Video-Syn-
thesizer”. Paik winscht sich eine
hochkulturelle  Entwicklung des
Fernsehens: ,Wenn ich ein Ge-
mélde von Picasso neben eine Vi-
deoproduktion von mir stelle, dann
sieht der Betrachter mein Kunst-
werk und nicht den Picasso. Meine
Arbeit erméglicht die aktive Einbe-
ziehung des Publikums."” Paik ver-
steht seinen Synthesizer ais Me-
dium einer zunehmenden Auswei-
tung des ,Do-it-yoursel-Fernseh-
hens"

_ Ein weiterer Underground-Vater
ist der jetzt 30jahrige Eric Siegel,
der ein ahnliches Gerat entwickelt
hat, das, zum Unterschied vom
Paik-Abe-System chne TV-Kameras,
nur Gber den Bildschirm funktio-
niert,

Nam June Paik ist ein Einzel-
ganger. Rudi Stern, der Mitbegriin-
der der ersten New Yorker experi-
mentellen Video-Produzenten-
Gruppe, etablierte sich im Herbst
1969 unter dem Gruppennamen
.Global Village” im sogenannten
SO-HO (south of Huston Street),
dem Kiinstlerviertel von Manhattan.
Er und ein gewisser John Reilly
haben die Video-Kunst, das elek-
tronische Kaleidoskop, fangst hin-
ter sich und produzieren gegenwir-
tig mit ihrer Gruppe Familienpla-
nungskonzepte im Aufirag der Re-
gierung von Bangla Desh,

Feedback (Riickkopplung, Rick-
wirkung) heiBt die Zauberformel,
unter der Videoproduktionen heute
zu verstehen sind. Der Bildschirm
wird zum Spiegel und ermdglicht
eine stindige Kontrolle der Wirk-

Bitte blidtlern Sie um
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Der amerikanische Video-Underground

Yoan Fonas, Linke Seite/Rechte Seite, Videotape

SchiuB von Seile 15

lichkeit. Dieses Feedback-Potential
der Video-Maschine beeinfluBt im-
mer mehr die gruppendynamischen
Erziehungsprozesse, wie Verhitung
von DrogenmiBbrauch oder psycho-

therapeutische Prozesse.
Kommunikation (zwischen-
menschliche Beziehungen) im &
fentlichen Interesse, Homosexuali-
t4t und Frauenbewegungen, Um-
weltverschmutzung und daraus re-
sultierende Birgerinitiativen sind
Themen, die auch andere Gruppen
wie die Survival Arts Media eines
Howard Gutstadt und Steve Fuller
zum Inhait ihrer Produktionen ma-
chen. Viele dieser Gruppen, die
i e Publikationen in Eu-
nnt waren, haben sich

n wieder aufgeldst.

enie gehen aber wei-
wmerikaner Frank Ca-

(KGrpermu

hungsweise d gungen von
Tanzern wirken als optische Si-
gnale auf n Audio{Ton)-System
gin, das & Uber Lautsprecher
vertont wieder zu neuen Bild-Signa-
len werden |&8t. Die Tanzer produ-
zieren durch ihre Bewegungen op-
tische und aku he Bilder und
Tone.

Kunst machen die groBen Ne:
Yorker Gal , in ,downtown
am West Broadway, im ,Village"

Kiinstler. Sonnabend wund

; besitzen gut organisiert

Videotheken ihrer Vertrags-Kinst
Sonnabend vertritt neben

:conci die Avantgarde John
Baldessari, William Wegman,
Trisha Brown, die Galerie
Leo Castelli, Namen wie Andy

nn, Richard Landry, Joan Jonas
Hermine Freed, Lynda Bengli
Bruce Nauman, Robert Morris,
Richard Serra, Keith Sonnier etc.
Video-Kunst meint hier zum GroB-
teil Aufzeichnungen von stattge-
habten ,Performances” (Auffih-
rungen) der genannten Kinstler.
Videobénder und -kassetten (ber-
nehmen die Funktion von ,Multi-
ples” und sichern so den Konsum

dieser Art von Kunst und erdifnen
gleichzeitig auch den Verkauf von
Karperkunst und Happenings. Nur
wenige dieser Kinstler verwenden
die Video-Maschine als Ausdrucks-
mittel einer kinstlerischen

tion.

Und dann gibt es noch den
,Open Channel” (Offener Kanal),
das ,Public Se Kabelfern-
ehen. Dazu Global-Village-Chef
Rudi Stern: ,In theory it's perfect!”
Mit der einen Hand betreiben di
beiden New Yorker Fernsehgesell-
schalten ,Sterling-Manhatian” und
Teleprompter" ihre kommerziellen

g, mit dem linken Kkleinen
die C- und D-Kabel-Kanéle

« des TV-Labor!

als ,offene Kanile", die ohne Aus-

wahl alles senden, was sie bekom-

men. Jedermann hat die Maglich-

keit seine Porno-, Kunst- oder son-

en TV-Produktionen einzusen-

Sie werden sicher ausge-

ahll. Der ,,Open Channel' hal so
Underground” liqui

pet

un=

anderem auch deshalb, weil

ht-kommerziell. In er Theorie

reifellos perfekt, in der Praxis

haben zum Beispiel die Be-

wohner von Greenwich Village, dem

friilher erwahnten SO0-HO, aus an-

technischen Griinden bis

e Chance, ein C- und D-

s
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Kabel zu bekommen. Die Bewoh-
ner der Park Avenue im Zentrum
Manhattans haben sie, aber sie in-
teressieren sich nicht dafir. Sie
sind fur Rugby.

Der Rockefeller-Stipendiat Nam
June Paik bleibt optimistisch und
zieht Parallelen zur Kunst: ,Die
Kunstgeschichte won Gioltto bis
Courbet war eine Entwicklungsge-
schichte der Malerei, der exaklen
Wiedergabe von Dingen. Seit Mo-
net versuchen die Kinstler, die
Umwelt persénlicher zu gestalten.

nsehen heute entspricht der
Kunstentwicklung Giotto—Courbet;

e neue Video-Maschine ist der
Schritt."

Nam June Paiks Klavierkonsert von L. v. Beetboven, Videotape

e

.






