
 
 

 



 

1.
3.

.
l.

3.
1!

..
.
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
‘
.
‘
1

 

 

§
§
.
¥
%
§
§
:

z

 
 

o
.
.

.l
n

l
?

-
.

.
.
l

v



  
dreilfinderbiennale
t r i g o n ’73
(audiovisueile botschaften)
italien jugoslawien asterreich

 

     

     

  

veranstalter
kulturreferat der steiermérkischen
landesregierung

  

   

  

mic unterstfitzung
des unterrichtsministeriums

 

  gesamtleitungprof.wi1fried skreiner,
leiter der neuen gaIerie am
landesmuseum joanneum
a 8010 graz
sackstraBe 16/11

  

     

 

    

  

  projektmanagement
horst gerhard haberl
anneliese tausend, assistant
gottfried biedermann, kontakter

  

    
  
  

  

projektkommission

  italien
prof.umbro apollonio, venezia
prof.gi110 dorfles, miIano
jugus]awien
prof.vera horvat-pintaric, zagreb
stane bernik, Ijuhljana
Esterreich
prof.wi1fried skreiner, graz
horst gerhard haberl, graz

   

 

     

 

  
  
       

 

  architekt (ausstel1ung)
dip1.ing.j6rg mayr, graz  

  

   

 

  
ausstellung
6. oktober bis 11.november 1973
kUnstIerhaus
a 8010 graz. burgrin-

  

  



   !

  hardware
SONV (center. wien)

(stereo- und videohaus REISS. graz)
software
SONY (center, vie")

(new york)
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produzierende ausstellung.
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aHes. was Ms zum 1.0ktober 1973 produz‘iert
bzu. eingesandt Hurde. ist zumindest
andeutungsweise dargestellt.
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SPRACHE (video-sprache) und ’workshop’
2
HIRKLICHKEIT (kfinstlerinterventionen in
der stadt)
3
META-AKTION (video-aktionen/feedback/ wihrend
der ausste'llung im ku'nstlerhaus)
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imien I
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unter dem Uberbegriff
SPRACHE und META-AKTIDN wurde
ein
workshop
installiert

workshop
peter daniel wolfkind, graz
mathias k. pram], wien

urs IUthi. zfirich

SPRACHE Deinhaltet auch einen ausgewfihlten
beitrag amerikanischer video-produktionen
von 1970 his 73
Vito accanci
john baldessari
lynda benglis
trisha brown
frank cavestani
hermine freed

jean jonas
‘ richard Iandry
‘ andy mann

robert morris
bruce nauman
nam june paik
richard Serra
keith sonnier
William wegman   
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Die Drei-Lénder-Biennale Trigon 73 ,,Audiovisuelle Botschaften“
présentiert insbesondere ein neues Medium: das Video-Verfahren.
In einem retrospektiven Teil wird die Entwicklung der Video-
Kunst, vor allem in den V-ereinigten Staaten von Amerika,
gezeigt, sodann haben jeweils ffinf Kfinstler aus Osterreich,
Jugoslawien und Italien die Gelegenheit, Video-Aktionen fiJIr
die oder in der Ausstellung zu realisieren. Aus dem Konzept
einer Zusammenarbeit zwischen Veranstalter, Kritiker und
Kfinstler heraus betont diese Ausstellung die Verantwortung
jedes Beteiligten und méchte vorn Anfang der Ausstellung
an die Uffentlichkeit in den EntstehungsprozeB einbeziehen.
Das Video-Verfahren als ein alternatives Fernsehen, als die
Méglichkeit der spontanen Produktion, das auf Grund einer
relativ leichten Handhabung einer groBen Anzahl von Menschen
erlaubt, damit zu operieren, eréffnet den menschlichen
lnteressen neue Wege. Das Video-Verfahren ist aber nicht nur
ein Medium ffir Kflnstler, sondern hat genauso Bedeutung fiir
soziale, schulische und andere Bereiche. Freilich: Die Video-
Kunst will nicht und wird nicht vergangene Kunstformen
verdréngen, sie nimmt einen eigenen Platz ein — welohen,
davon gibt diese Ausstellung einen guten Begriff.

Dr. Fred Sinowatz, Bundesminister ffir Unterrioht und Kunst
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The three-country bienna/ Trigon 73 with the title -Audiovisual Messages”
presents, above all, a new medium: the videa-technique. A retrospective
part shows the development of video-art, especially in the U.S.; than five
artists from Austria, five from Yugoslavia and five from Italy have the
opportunity of realising video-actions far and in the exhibition. Arising from
a concept of ca-operation of organizer, critic and artist, this exhibition
stresses the responsibility of each participant and intends to integrate the
public in the formative process from the very beginning of the exhibition.
The videa-technique, as an alternative TV, as the possibility of spontaneous
production, which a/Iows—due to the relatively simple way of handling
it-a great number of people to use it, presents human interests with new
paths. Yet the video-technique is not only a medium for artists, but is
also significant for social, educational and other spheres. However, video-art
does not intend to and is not going to oust traditional art forms, it takes an
own pasition-a position which is amply demonstrated by this exhibition.

Dr. Fred Sinawatz. Federal Minister for Education and Art

 
 

Trigon 73 préisentiert sich wieder mit neuen ldeen. lm
Rahmen dieser Drei-Lénder—Biennale werden Kiinstler aus
Jugoslawien, ltalien und Osterreich gemeinsam mit einer
dazu berufenen Projektsgruppe ein neues Medium présen-
tieren: das Video—Verfahren.
Dieses bietet einen Teilaspekt zeitgenéssischer Kunst mit
vielen Anwendungsméglichkeiten in allen Bereichen des
gesellschaftlichen Lebens. In diesem Zusammenhang wird auch
der Versuch unternommen, die menschlichen Beziehungen
neu zu artikulieren und sich mitten hinein in das Spannungs-
feld des einzelnen und der Gemeinschaft zu stellen. Trigon 73
ist wieder einmal ein mutiger Schritt zur Wahrnehmung
neuer Chancen. Diese zu nfitzen und eine Entwicklung
einzuleiten, ist eine der Aufgaben, die sich in diesem
Bereich fflr die Zukunft stellen. Mbge diese Ausstellung
dazu dienen, ein anregendes Element im kfinstlerischen Schaffen
der Gegenwart zu bilden. Das ist der Wunsch, den ich damit
verbinde.

Dr. Friedrich Niederl, Landeshauptmann von Steiermark
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Trigon 73 presents itself again with new ideas. Within the scope of this
three-country bienna/ artists from Yugoslavia, Italy and Austria will together.
with an expert project group, introduce a new medium:
the video-technique.
This technique offers a partial aspect of contemporary art with many
possibilities of application in all spheres of social life. In this connection
and endeavour is being made to give new articulation to human relations
and to enter directly into the field of tension between the individual and
society. Once again, Trigon 73 is a courageous step towards seizing new
opportunities. To make use of these and to initiate a development is one of
the tasks which this sphere is going to confront us with in the future.
May this exhibition be a stimulating element in the artistic production of
the present. This is the wish I attach to it.

Prefatory word by Dr. F. Niederl, Governor of Styria

 

 
 

Three Country Biennial Exhibition Trigon 73 ”Audiovisual Messages”
A new medium, video, is presented at the three-country biennial exhibition
Trigon 73 ”A udiovisua/ Messages". Five artists each from Italy, Yugoslavia,
and Austria are given the opportunity to realize some video-actions. Selected
examples of video art in the United States of America are presented in a
retrospective part of the exhibition. Based on the conception of a partner-/ike
cooperation between host, critic, and artist, this exhibition was developed
with conscious responsibility on the part of each person concerned. It was an
effort to let the public take part in a process of development.
As an ”alternative television”, as a medium of spontaneous production offering
itself to an extraordinary large number 0/ people by virtue of its comparatively
easy handling, video seems to offer lively and rich possibilities of development
to the most varied aims and human interests. However, it is not only a medium
for artists and filmmakers, but it is important as well in social and, for example,
educational fields: in this respect it is open to anybody seeking personal
realization and articulation. It is quite obvious that the domain of art represents
only one aspect of the medium video, and that in this exhibition the artists,
just as an interested and committed group of people, were called upon
to act as conveyors of ideas. Video art will not supersede historic forms of art,
but it will occupy its own place in the present and future fine arts. The video
technique is certain to gain importance in all areas of social and personal life.
If this exhibition gives useful pertinent information, something essential is
achieved.
A word of thanks must be extended to the first study group Prof. Umbra
APOLLON/O, Venice; UniV.-Prof. Dr. Vera HORVA T—P/NTAR/C, Zagreb;
Prof. Gil/o DORFLES, Milan; Dr. Stane BERNIK, Ljubljana; Horst G. HABEHL,
Graz,‘ to Dip/.-/ng. Arch. Jdlg MA YR, Graz, for the architectural realization,
an to 8ONY systems manufacturers for making available the technical

appliances.
Special recognition and praise is due to the initiative and experienced
organizational work of Prof. DDr. Wi/fried SKRE/NER, superintendent of the
Neue Galerie.
/ hope that the exhibition will have a numerous and open-minded attendance,
and that the visitors, to most of whom video will be new, will have an
interesting confrontation with this medium of artistic expression.

Landesrat Prof. Kurt Jungwirth
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In der Dreilénderbiennale Trigon 73 ,,Audiovisuelle Botschaften“
wird ein neues Medium, das Videoverfahren, vorgestellt. Je ffinf
KUnstIern aus Italien, Jugoslawien und Osterreich wird die Méglich-
keit zur Realisierung von Video-Aktionen geboten und in einem
retrospektiven Teil werden ausgewéhlte Beispiele der Video-Kunst in
den Vereinigten Staaten von Amerika vorgestellt. Ausgehend von
dem Konzept einer partnerschaftlichen Zusammenarbeit zwischen
Veranstalter, Kritiker und KUnstler wurde diese Ausstellung in
bewuBter Verantwortung jedes Beteiligten entwickelt und versucht,
die Offentlichkeit in einen EntstehungsprozeB einzuschlieBen.
Das Videoverfahren als ein ,,alternatives Fernsehen“, als Mittel
der spontanen Produktion, das aufgrund der relativ Ieichten
Handhabung einer auBerordentlich groBen Anzahl von Menschen
erlaubt, damit zu operieren, scheint den verschiedensten Zielen
und menschlichen Interessen rege und reiche Entfaltungsméglich-
keiten zu bieten. Aber es ist nicht nur ein Medium fflr Kflnstler und
Filmer, sondern hat ebenso Bedeutung fUr soziale oder beispiels—
weise schulische Bereiche, und zwar ffir jeden, der sich darin selbst
zu verwirklichen und artikulieren sucht. Es ist ganz offensichtlich,
daB der Bereich der Kunst nur einen Teilaspekt des Video-Mediums
darstellt, daB durch diese Ausstellung die KUnstler nur als inter-
essierte und engagierte Gruppe aufgerufen wurden, als Ideentréiger
zu fungieren. Die Video-Kunst wird nicht vergangene Kunstformen
verdréingen, sondern einen eigenen Platz in der Kunst unserer Zeit
und in der Zukunft einnehmen. Das Videoverfahren wird gewiB in
allen Bereichen gesellschaftlichen und persénlichen Lebens Be-
deutung erlangen. Wenn diese Ausstellung dazu eine brauchbare
Information gibt, ist etwas Wesentliches getan.
Ein Wort des Dankes gilt dem 1. Arbeitskreis Prof. Umbro
APOLLONIO. Venedig; Frau Univ.-Prof. Dr. Vera HORVAT-PINTARIC,
Zagreb; Prof. Gillo DORFLES, Mailand; Dr. Stane BERNIK, Laibach;
Horst G. HABERL, Graz; Dipl.-Ing. Arch. Jérg MAYR, Graz, fflr die
architektonische Gestaltung und dem Systemunternehmen ,,Sony“
ffir die Bereitstellung der Apparaturen.
Ganz besonders aber verdient die Initiative und die bewéhrte
Organisationsarbeit des Leiters der Neuen Galerie, Prof. DDr. Wil—
fried SKREINER, Anerkennung und Lob.
Ich wflnsche der Ausstellung einen guten, vorurteilsfreien Besuch,
dem Publikum aber eine interessante Begegnung mit diesem, fflr
die meisten noch neuen Medium kUnstlerischer Aussage.

Landesrat Prof. Kurt Jungwirth

 
Die DREILANDERBIENNALE TRIGON 73 ist, wie die drei vorangegan-
genen, eine Themenausstellung. Ambiente (1967), Architektur und Freiheit
(1969), Intermedia Urbana (1973) waren, im weiteren Sinn des Wortes,
der Umweltgestaltung, der Reflexion fiber die Gestaltungsmbglichkeiten,
zukflnftigen Entwicklungen, der Vermenschlichung des Raumes und stédti-
schen Umraums in kflnstlerischer und sozialer Hinsicht gewidmet.
Das Thema Audiovisuelle Botschaften geht von der Tatsache aus, daB in
der zeitgenbssischen Kunst. nach dem vollzogenen Aufheben der Grenzen

. zwischen den einzelnen Kunstsparten, die bildende Kunstwelt sich nicht
nur durch verschiedene Medien neue Méglichkeiten erarbeitete. sondern
im Sinne des abgeschlossenen Werkes sich seit der concept—art selbst in
Frage stellt. Das traditionelle Kunstwerk als elitére Ausformung fflr Eliten
gerét in den zehner Jahren unseres Jahrhunderts durch den Konstruktivis-
mus, am folgenreichsten vielleicht durch Marcel Duchamp, in Verruf. Seine
ready mades hoben die Grenze zwischen Kunst und Wirklichkeit, zwischen
Kunst und Leben, auf. Diese Grenzabtragung ist im heutigen Kunstschaffen
das zentrale Anliegen verschiedener Strémungen, die nicht ohne Romantik
neue Ziele vor sich sehen: die Einheit von Leben und Kunst, das
Zurficktreten des Kflnstlers gegenflber der Aktivierung bzw. Selbstver—

' wirklichung des Publikums, die Realitétsbezogenheit kflnstlerischen Tuns,
wenn notwendig auch unter Verzicht auf das, was bisher fl'Jr Kunst
gehalten wurde (im Sinne eines abgeschlossenen Kunstwerkes), die
Befreiung und Selbstverwirklichung des einzelnen in der Gesellschaft
auf Grund der von der Kunst, aber auch aus anderen Bereichen ange-
botenen Methoden. Uberblickt man die Entwicklung der Kunst in unserem
Jahrhundert, so kann einerseits das tragisch zu nennende Bemfihen der
Kflnstler urn eine méglichst breite Kommunikation nicht flbersehen werden.
Tragisch deshalb, weil das Ziel nur sehr bedingt erreicht wurde: Denn
trotz des Verzichts auf die inhaltliche Schichte im Kunstwerk und die
Reduktion und Konzentration auf formale und visuelle Probleme konnte
die Kunst keine bedeutenden Erfolge erzielen, weitere Bevélkerungs-
schichten zu erreichen. Die hermetische Poesie des Surrealismus offen-
barte sich wiederum nur einem kleinen Kreis von Eingeweihten, dem
abstrakten Expressionismus wurde sein Subjektivismus zum Verhéngnis,
und seit der Pop-art, die in ihrer pragmatischen Bejahung unserer
Zivilisation mit deren Mitteln arbeitete, stellte sich notwendigerweise die
Frage nach dem Sinn kfinstlerischen Tuns flberhaupt erneut und radikal.  

wiHried skreiner
trigon 73

TRIGON 73, the biennial event in which three countries participate, is—
like its predecessors—an exposition of topics. ”Ambiente ” in 7967, ”Architec-
ture and Freedom" in 7969 and ”lntermedia Urbana” in 7977 were—in a
broader meaning of the term—a/l dedicated to the artistic and social shaping
of the environment, the reflection on the possibilities of effecting such
shaping, future developments in that respect as well as the humanization of
urban space and its surroundings. The topic ”Audio-Visua/ Messages” is
based on the fact that—within the confines of contemporary arts—a/l
existing borders between the individual art groups have been removed and
that the world of creative arts has—through several media—not only
developed but has also—ever since the advent of conceptiona/ arts—even
questioned its own existence in respect of complete work of art entities.
Traditional works of art—as an elitist expression of the arts created for an
elite—have, during the first two decades of this century, come into dis-
repute—due to the emergence of constructivism as well as the ideas
advanced by Marcel Duchamp whose influence may have given rise to the
mast far—reaching consequences. His ”ready mades" have wiped out all
borders existing between the arts and reality as well as between the arts and
life itself. The removal of those borders within the sphere of contemporary
creative arts is a desire expressed by different schools of thought who—
rather romantically—have discovered new aims and objectives, i.e. the
union of life and the arts, the artist's retreat vis a vis the activation or rather
the self-rea/ization of the audience, the realistic approach of all artistic
endeavours—i/ necessary also at the price of relinquishing al/ that which,
in the sense of a complete work of art entity—, had been considered arts thus
far—as well as the liberation and self—realization of the individual within
society—a/l through the medium of arts and also through other methods
originating in other spheres of endeavour.
If one considers the evolution of the arts during the course of our century,
the tragic efforts on the part of the artistic community at achieving the widest
possible range of communication must not be overlooked. The word ”tragic"
has to be used, because the objective was reached on’y to a very limited
extent and—despite having surrendered the principle of content in respect
to a work of art as well as having reduced its scope and having instead
concentrated all efforts at the merely formal and visual aspects of the problem
—the arts have failed to reach the outer strata of society. The hermetically
sealed poetry of surrealism was again only brought within the reach of a  
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neue Ziele vor sich sehen: die Einheit von Leben und Kunst, das
Zurficktreten des Kflnstlers gegenflber der Aktivierung bzw. Selbstver—

' wirklichung des Publikums, die Realitétsbezogenheit kflnstlerischen Tuns,
wenn notwendig auch unter Verzicht auf das, was bisher fL'ir Kunst
gehalten wurde (im Sinne eines abgeschlossenen Kunstwerkes), die
Betreiung und Selbstverwirklichung des einzelnen in der Gesellschaft
auf Grund der von der Kunst, aber auch aus anderen Bereichen ange-
botenen Methoden. Uberblickt man die Entwicklung der Kunst in unserem
Jahrhundert, so kann einerseits das tragisch zu nennende Bemflhen der
Kflnstler urn eine méglichst breite Kommunikation nicht flbersehen werden.
Tragisch deshalb, weil das Ziel nur sehr bedingt erreicht wurde: Denn
trotz des Verzichts auf die inhaltliche Schichte im Kunstwerk und die
Reduktion und Konzentration auf formale und visuelle Probleme konnte
die Kunst keine bedeutenden Erfolge erzielen, weitere Bevélkerungs-
schichten zu erreichen. Die hermetische Poesie des Surrealismus offen-
barte sich wiederum nur einem kleinen Kreis von Eingeweihten, dem
abstrakten Expressionismus wurde sein Subjektivismus zum Verhéngnis.
und seit der Pop-art, die in ihrer pragmatischen Bejahung unserer
Zivilisation mit deren Mitteln arbeitete, stellte sich notwendigerweise die
Frage nach dem Sinn kflnstlerischen Tuns flberhaupt erneut und radikal.

wilfried skreiner
trigon 73

TRIGON 73, the biennial event in which three countries participate, is—
like its predecessors—an exposition of topics. ”Ambiente ” in 1.967, ”Architec-
ture and Freedom” in 7969 and ”/ntermedia Urbana” in 1971 were—in a
broader meaning of the term—a/l dedicated to the artistic and social shaping
of the environment, the reflection on the possibilities of effecting such
shaping, future developments in that respect as well as the humanization of
urban space and its surroundings. The topic ”Audio-Visua/ Messages” is
based on the fact that—within the confines of contemporary arts—a/l
existing borders between the individual art groups have been removed and
that the world 0/ creative arts has—through several media—not only
developed but has a/sa—ever since the advent of conceptiona/ arts—even
questioned its own existence in respect of complete work of art entities.
Traditional works of art—as an elitist expression of the arts created for an
e/ite—have, during the first two decades of this century, came into dis-
repute—due to the emerganee of constructivism as well as the ideas
advanced by Marcel Duchamp whose influence may have given rise to the
most far-reaching consequences. His ”ready mades" have wiped out all
borders existing between the arts and reality as well as between the arts and
life itself. The removal of those borders within the sphere of contemporary
creative arts is a desire expressed by different schools of thought who—
rather romantical/y—have discovered new aims and objectives, ie. the
union of life and the arts, the artist's retreat vis a vis the activation or rather
the se/f-rea/ization of the audience, the realistic approach of all artistic
endeavours—i/ necessary also at the price of relinquishing all that which,
in the sense of a complete work of art entity—, had been considered arts thus
far—as well as the liberation and se/f-rea/ization of the individual within
society—a/l through the medium of arts and also through other methods
originating in other spheres of endeavour.
If one considers the evolution of the arts during the course of our century,
the tragic efforts on the part of the artistic community at achieving the widest
possible range of communication must not be overlooked. The word ”tragic”
has to be used, because the objective was reached on'y to a very limited
extent and—despite having surrendered the principle of content in respect
to a work of art as well as having reduced its scope and having instead
concentrated all efforts at the merely formal and visual aspects of the problem
—the arts have failed to reach the outer strata of society. The hermetically
sealed poetry of surrealism was again only brought within the reach of a

 

 



i
i
i

i
i
i
i
I
:

 

   Vorbereitet durch die Happenings und Aktionen, treten nun die Kiinstler
erneut und mit ganzem Einsatz dem Menschen, der Gesellschaft gegen-
iiber, verstehen ihre Arbeit nur mehr als beispielhaft, bewuBtmachend,
sensibiiisierend. Jenseits einer ,,Kunstthematik" stehen die Selbstver-
wirklichung und die Méglichkeit neuer visueller Erfahrung im profanen,
menschlichen Bereich im Biickpunkt, vorn ésthetischen bis zum soziaien
Erlebnis.

Als neues und vieileicht revolutionérstes Medium fiir solche Arbeit bietet
sich das Video-Verfahren an. Neben der relativ einfachen technischen
Handhabung und der sofortigen Abspielbarkeit iiegen darin verschiedenste
Moglichkeiien: Neben der klassischen Bildkunst entstehen, etwa im
Sinne Gianni Colombos, konstruktive Gestaltungen mit dem Wobbler,
mit Hilfe des Synthesizers in den USA, vor allem in den von Nam June
Paik inaugurierten Form- und Farbveréinderungen in der Bildréhre selbst,
statuarische Auffassungen wie die von Gilbert und George. Als Dokumen-
tation der iand- und body-art entwickelte sich eine eigene Video-Sprache,
die sich von anderen Medien wie dem Film deuilich unterscheidet und
unter Einsohaltung des feedback zu ganz neuen optisch-akustischen
Eriebnissen ffihrt. Die Méglichkeiten des Verbindens verschiedener
Bereiche, das Trennen von Bewegungsabiéufen durch Phasenverschie-
bungen und -zer|egungen, die Schaflung neuer Raum- und Wirklichkeits-
eriebnisse durch Verwendung mehrerer Monitoren, sind nur Andeutung
dieser Mégiichkeiten.
Eine der wesentiichsten Errungenschaften besteht jedoch darin, daB
im Video-Verfahren die Aktion und gleichzeitig die Kontraktion fest-
gehalten werden kann. das heiBt, daB auf dem Video-tape mit Hiife von
mehreren Kameras nicht nur das Agieren des Produzenten, sondern auch
die Reaktion der Rezipienten verzeichnet werden kann. Darin liegt die
Bedeutung dieses Verfahrens fiir den edukativen Bereich, ebenso wie
vor allem fiir den geseiischaftlichen, denn hier bietet sich erstmals die
Moglichkeit einer wirkungsvoiien Artikulation und Kommunikation der
idueen und Wiinsche von einzelnen und Gruppen, von Kiinstlern bis zu
Burgerinitiativen, von Wissensohaftiern bis zu Politikern. Selbstver-
sténdiich versuohen sich die Kiinstler dieses Medium des Fernsehens
und die gegebene Aufnahmebereitschafi des Publikums fiir das Fernsehen
zunutze zu machen (und die durch das Medium gebotenen Maglichkeiten).
Zugieich soll die gesamte Video-Produktion nicht in das staatliche Fern-
sehen eindringen, sondern soii eine Alternative zu diesem, zu einer
Befreiung auoh des Fernsehers selbst vom einseitigen Angebot, darstellen.
Wle an kein anderes neues Medium kniipfen sich an die Video—Technik die
H'offnungen auf eine wirkliche Verénderung und Vermenschlichung in
einer heute nur zu ahnenden oder teilweise zu iiberschauenden Bedeu-
tung. Mit Hilfe des Videos kénnte das Leben veréndert werden. In ihm
steokt fiir den einzelnen, fiir die Gemeinschaft eine groBe Chance. Wenn esgeilngt, die Eigeninitiative zu aktivieren und den Konsum der Massen-
medien. vor allem des oftentiichen Fernsehens, zu neutralisierent
lm Rahmen der Kunst unserer Zeit steilt die Video-Kunst einen Teiiaspekt
dar, _der angesiohts der Entwicklung in den Vereinigten Staaten, in Kanada
und In Japan, aber auch in Europa, nicht zu gering bewertet werden darf.
Wenn Vera Horvat-Pintario in ihrem Beitrag zu diesem Katalog fest-
stellt, daB die interessantesten und aktuellsten kfinstlerischen Gestaltungen
Slch Im Bereich der Video-Kunst voilziehen. so bezeichnet sie dami’i sehrtreffend die heutige Situation. Mancher Museumsdirektor hat bereits dieErfahrung gemaoht, daB Video-Projektionen mehr Interesse finden als
Ausstellungen. Aber zweifellos wird die Video-Kunsi die anderen Auflerun-
gen im Rahmen der bildenden Kunst nicht verdrfingen oder unnétig
machen, sondern ein wiohtiger Teiiaspekt bleiben.

, small esoteric group and abstract expressionism fell victim to its own sub-
jectivism. Ever since the advent ofpop-art and its pragmatic affirmation of
our civilization—the tools of which are being utilized by pop-art itself—
the question as to whether there was any sense in artistic endeavours had to
be posed again and in a rather radical way at that.
Prepared for the task by happenings and similar events, artists are again
confronting man and society—using everything they are able to give. They are
now considering their work merely in the light of setting examples, araousing
the consciousness as well as rendering the human mind sensitive and recep-
tive. Self—rea/ization as well as the approach to a new visual experience
focused on the profane human sphere—ranging from the aesthetic to the
social experience—are all beyond an artistic thematic.

Considered within the context of contemporary arts, video-arts represent a
partial aspect which—in view of developments in the United States, Canada
and Japan as well as in Europe—must not be underestimated.
If Vera Horvat-Pintaric concludes—in her contribution to this catalogue—
that the most interesting and up-to-date artistic creations are confined to
the sphere of video-arts, she pronounces judgment perfectly fitting the present
situation. Many a museum's custodian has experienced already that video-
productions arouse more interest than exhibitions. Nevertheless, video-arts
will undoubtedly never displace or render obsolete all other aspects of the
creative arts, but will remain to be one of their partial aspects.
The video-process would appear to offer itself as a new, perhaps as the most
revolutionary medium to be applied to such work. Apart from the relative
simplicity in dealing with its strictly technical aspects as well as the possibility
of effecting immediate back-playing, it offers a large variety of possibilities.
Beside its application to the pictorial arts—simi/ar to Gianni Colombo's
constructive presentations with the wobb/er—are the shape and colour
mutations within the picture-tube itself—inaugurated first and foremost by
Nam June Paik and facilitated in the US. by the synthesizer—as well as the
statuary conceptions by Gilbert and George.
Eventua/ly, a video-language has evolved in its own right—documenting both
the country and body arts—which applies the video-tape and the feed-back
technique to an entirely new visual-acoustic experience quite distinguished
from other media—such as motion pictures, for instance. The interconnecting
of motional processes—by phase rotation and dissection—as well as the
creation of experiences related to both space and reality through the appli-
cation of several monitors—are only some indications of the possibilities
outlined above. One of the most considerable achievements is being repre-
sented by the fact that the video-technique facilitates the simultaneous
recording of both action and counter-action, which means that—by employing
several cameras — not only the action of the producer but also the reaction
of the spectator may be recorded on the video-tape. That accoplishment
signifies the importance of the technique not only in its application to
educational purposes but a/so—and primarily so—its utilization for social
ends. It facilitates for the first time the effective articulation and communi-
cation of ideas and desires expressed both by individuals and groups—
ranging from the artist to the citizens’ action group and from the scientist
to the politician.
The artistic community, of course, tries to apply to television in general not
only that particular television medium and the possibilities it offers—but also
the ready receptiveness shown by the audience. At the same time, the very
concept of video-production should be kept out of government-operated
television networks, thus providing a true alternatve to them and thereby
contributing to the liberation of the television viewer from the one-sided
programme diet offered. Video-techno/ogy is unique amongst all other new
media in arousing hope for a real change and humanization in television
programming to an extent, whose significance can at present merely be
anticipated or—at best—partia/ly comprehended. Video could help to
change life entirely; it represents a great chance both for the individual and
for society—if we succeed in activating and consequently in neutralizing the
coercion of consuming everything that is being offered by the mass-media,
public television in particular.
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y Die Dreiiéinderbiennale TRIGON 73 stelit das Medium Video vor. Kiinstlern
, aus Italien, Jugosiawien, Osterreich wird die Moglichkeit zu Realisierungen
ihrer Ideen geboten. Durch eine Auswahl der Video-Produktionen
der Vereinigten Staaten erhélt die Veranstaitung einen historischen
Background. Durch die Gliederung in die Kategorien Sprache, Wirklichkeit
und Meta-Aktion soil das Anliegen verdeutlicht werden. Die audiovisuelle
Sprache dieses neuen Mediums demonstriert die Méglichkeiten im Bereich
der Wirklichkeit durch die Themen Verschmutzung und lnterkommuni-
kation und iegt in Form von Interventionen das Edukative, das Ein-
ueziehen der antwortenden Reaktion dar.
IIaB diese Ausstellung besondere Anspriiche an den Besucher stellt, ist
‘crwiesen. Allein schon das Differenzierungsvermégen muB entwickelt

erden. Bei einem fliichtigen Durchschreiten dieser Ausstellung ist wenig
u gewinnen. TRIGON 73 will eine Auseinandersetzung provozieren, die

it dieser Ausstellung selbst nicht abgeschlossen sein kann. Sie versteht
-ich im Gegenteil, wie die Kiinstler mit ihren Arbeiten, als ein beispiei-
aftes Aufzeigen von Mégiichkeiten, die jeden angehen und von moglichst
ielen ergriffen werden soiiten.

och ein Wort zum Entstehen dieser Ausstellung: Bei der Realisierung
ner Ausstellung wurde von dem Gedanken einer partnerschaftiichen
Vusammenarbeit zwischen Veranstalter, Projektgruppe und Kiinstier
L-isgegangen, bei der jeder seinen Teil an Verantwortung tréigt. Die
"rojektgruppe erarbeitete den Themenrahmen, der in mehreren Arbeits-
IeSpréchen mit den Kiinstlern konkretisiert wurde. Die Verbreiterung
uer Basis soilte als Modell fiir zukiinftige, gemeinsame Pianungen erprobt
erden, urn den bisher einseitig aufgetragenen Vorsteliungen das Konzept

"iner gleichbereohtigten Planung und Realisierung entgegenzustellen. Diese
I I'undhaltung findet auch im Katalog durch die Selbstdarsteliung
«er Kiinstler in Verbindung mit der Dokumentation und kritischen Beitrégen
2- um Video-Verfahren ihren Ausdruok.

 

TRIGON 73, the biennial event in which three countries participate, presents
the video medium and Italian, Yougoslav as well as Austrian artists will
have a chance to materialize their ideas. The contemplation of United States
Video-productions in retrospect will provide a historical back-ground for the
event. A break-down into the elements of language, reality and metamorphosis
wi/ provide clarity.

The audio-Visua/ language expressed by the new medium demonstrates its
possible applications to reality, as expressed in the topics of pollution and
inter- communication. It also displays its intervening influence on the educa-
tional sphere as well as its incorporation of the replies given in reaction
thereof.

It is evident that this exposition will place specific demands on the visitor,
whose facilities of recognizing differences will have to be sharpened con-
siderably. Little would be gained by just casually walking through this
exhibition, which will provoke a confrontation extending far beyond the
present event. This exhibition will have to be understood in the focus of the
artistic effort, offering possibilities which concern everybody and which
should be taken advantage of by as many visitors as possible.
/ may now be permitted to express one more afterthought to the origin of
this exhibition. The idea behind it was a close cooperation between and a true
partnership of organizers, project group members and artists, every one of
whom was to bear his personal share of responsibility. The proiect group first
drafted a general plan of all topics to be dealt with—which was then
converted by the artists into concrete facts. All that required several working
sessions and thorough discussion of all pertinent aspects.
In order to confront the hitherto one-sided ideas with a concrete concept of
planning and materializing of ideas, a broadening of the base was to be
tested for its future application to joint initiatives on an equal basis. That
basic attitude is also being expressed in this catalogue by the selfportraya/ of
the artists concerned as well as the documentation provided and last not least
by the critically judged contributions made to the video-technique.  
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Unmoglich und auBerdem absurd erscheint es mir, sich der
Herrschaft des TV und seiner hypnotischen Kraft entziehen zu
wollen. Mogen die Sendungen noch so schlecht gemacht, kultur-
t6tend und einbahnig sein, seine Féhigkeit, das Publikum vor die
Bildrohre zu fesseln, wird nur dann aufhoren, wenn sie durch ein
anderes — sagen wir ruhig ein audiovisuelles — Medium hoherer
Macht entthront wird, das in der Lage ist, grbBere Verfflhrungen
und Attraktionen auszuflben. Schon, aber héBlich, der Film nahm
dem Theater einen groBen Teil seiner gewohnheitsméBigen
Besucher weg. Der Theaterbesucher war, wie bekannt, eine
mondéne Verpflichtung, und nur die strikte Trennung der Sitz-
kategorien bewirkte, daB es in den letzten Jahrhunderten nicht
ausschlieBlich elitér war, wobei es einen geradezu populéren
Ursprung gehabt hatte. Der Film nahm den Projektionen allen
rituellen Zauber, und noch einfacher ist es heute, das Fernsehen zu
erleben, das eine hausliche Unterhaltung ist wie keine zuvor. Das
Medium zu bekritteln ist deshalb ganz unangebracht, wie es
ebenso mfiBig erscheint, gegen das Auto Ioszudonnern, weil es
das Vergnflgen, zu FuB zu gehen, schmélert oder das réumlich-e

' Erfassen manoher zu Parkings gewordener Plétze verhindert. Das
Grundproblem Iiegt nicht im Werkzeug, sondern in dessen
Gebrauch und in dieser Richtung mfissen wir handeln, um einer-
seits die gréBte Sohaffensfreiheit zu erhalten und andererseits
das hochste Qualitétsniveau zu garantieren.
Die Erfindung und die ungeheure Verbreitung des TV sind natflrlich
Folgen der sogenannten Kultur des Bildes: so wahr ist, daB die
Kommunikation durch Worte viel weniger gebraucht wird als in
der Vergangenheit, wéhrend die visuelle Kommunikation ihren
Wirkungskreis immer weiter ausdehnt — man denke etwa an die
comics. All dies hat berfihm'te Prézedenzien vorzfiglicher Qualitét:
die Kommunikation unter den Menschen vollzog sich Iange Zeit
durch Bilder und die Sprache war vor allem visuell. Es bestehen
also keine Grijnde zu staunen oder sich vor etwas zu entsetzen,

umbro apollonio
TV

It seems impossible and, moreover, absurd to try to escape the domination of
TV and its hypnotic power. Even if the telecasts are badly made, culture-
destroying and single-track, its capability of captivating the public in front
of the tube will not cease before it has been dethroned by a different—it is safe
to say aud/o-Visual—medium of higher power, which is capable of attracting
and enthralling to an even higher degree. Beautiful or ugly, the film took
away from the theatre a large part of its habitual audience. It is known that
the visit to the theatre was a mundane obligation and if it had not been for
the strict separation of seat categories it would have become exclusively the
concern of an elite, though it had a plainly popular origin. The film took away
all ritual charm from the projections and it is even simpler today to experience
TV, which is an entertainment for the home the like of which has never been
seen before. That is why it is inappropriate to criticise the medium just as it
seems useless to rail at the car because it impairs the pleasure of walking or
makes it impossible to cover many a spot that has become a parking lot
spatially. The basic problem lies not in the tool but in its handling and we must
act in this direction in order to preserve the maximum of creative freedom on
the one hand and to guarantee the highest level of quality on the other hand.

The invention and the enormous popularity of TV are naturally consequences
of the so-called culture of the picture: it is true that communication by means
of words is much less used now than in the past, whereas visual communi-
cation is spreading its domain more andmore—as we can see, e.g., with the comics.
All this has famous precedents of excellent quality: communication among
human beings took place on the basis of pictures for a long time and the
language was mainly visual. Thus there is no reason to be surprised or
appalled at something that is a fact nowadays, even more so as many a
shortcoming is overcome by small groups and as the Visual language spreads
and prevails at a higher speed than the written language just as it also has a .
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   was heutzutage als Tatsache existiert, gerade deshalb, weil im

allgemeinen manche Unzulangiichkeiten von kleineren Gruppen
Uberwunden werden und die visuelle Sprache sich mit gréBerer
Geschwindigkeit verbreitet und durchsetzt als die geschriebene,
wie sie ja auch einen grbBeren EinfluB besitzt.
Die schwerwiegendste Frage besteht darin, daB die neuen réum-
lichen Dimensionen, in die der Mensch eingebettet wird, obwohl
sie audiovisuell sind wie die vorhergehenden des Theaters es
waren, ein derartiges AusmaB annehmen und sich mit solcher
Héufigkeit ereignen, daB sie eine weit gréBere Uberzeugungskraft
entfalten. Aus einem ahnlichen Grund ist das Monopol der Massen—
medien geféhrlicher denn je, viel geféhriicher als in der Vergangen-
heit und man muB sich durch wache Aufmerksamkeit davor schflt-
zen. Man muB freiiich zugeben, daB auch Zeitungen kontrolliert
werden und daB die Machtgruppen durch sie fiber unbegrenzte
Manipulationsméglichkeiten verffigen. Weil dem so ist, schlieBen
wir daraus, daB es einen Weg gibt, um das Werkzeug, die Maschi-
nen, zu beherrschen und daB die Technologie nur den zum Sklaven
macht, der sich mehr oder weniger bewuBt den Kréiften unterwirft,
die andere zum eigenen Nutzen aus ihr ziehen oder wenigstens
es ihnen erlaubt, einen bestimmten Gebrauch davon zu machen.
Dessen ungeachtet, wenn es sich um bedrucktes Papier handelt,
kann der Mensch verschiedene Zeitungen und Zeitschriften lesen,
die dort zum Ausdruck kommenden unterschiedlichen Meinungen
vergleichen und sich eine eigene ldee dariiber bilden: er genieBt
dadurch eine gréBere Freiheit und wird schlieBlich an einer
persbnlichen Wahl nicht gehindert. Beim TV hingegen, wenn es
Monopol des Staates ist, wird kein personlicher Eingriff gestattet:
man ist auf eine Wahl angewiesen, die andere getroffen haben,
und das ergibt das einzige verffigbare Kommunikationsfaktum.
Die sogenannten und herumposaunten Seherindices beweisen
gar nichts auf der Ebene der kulturellen Funktion eines so ver-
breiteten Mediums wie das TV und das, weil man einfach an eine
kultureile Steuerung der Gesellschaft seitens der Regierenden
denkt. Nehmen wir an — und wir sind dabei gar nicht so wirklich-
keitsfern — daB nach dem Seherindex die Schlagerprogramme an
erster Stelle rangieren: dann miiBte das TV konsequenterweise
alle anderen Programme einstellen, was absurd ware und gliick-
licherweise nicht geschieht.
Man darf nun nicht Ubersehen, daB das TV seine hochste Macht,
den Zuschauer in seinen Bann zu schlagen, dadurch gewinnt, daB es
die Information fiber ein bestimmtes Ereignis im selben Augenblick
des Geschehens dem Empfénger vermittelt, gleichsam ,,in flagranti”,
und gerade diese Gleichzeitigkeit, mag das Ereignis noch so tra-
gisch oder abscheulich sein. wie etwa die tédlichen Unfaile wéihrend
eines Autorennens, erweckt im Publikum das [iberaus groBe
Interesse gegeniiber dem TV. Auch die Tageszeitung bringt neben
dem Bericht iiber ein grauenhaftes Verbrechen einen anderen fiber
eine MiBwahI; im Fernsehen erscheint nach der Wiedergabe eines
Bombardements auf wehriose Bflrger das léchelnde Gesicht der
Siegerin bei einem der unzahiigen Schlagerfestivais. Beim TV ist auf
jedem Fall die unmitteibare und ,,realistische“ Evidenz des
Geschehens stets vorherrschend. Diesbezfigiich wa'ren nicht
wenige Fragen eher ethischen als ideologischen Charakters zu
erortern; die Auseinandersetzung mit diesem Thema betrifft aber
nicht einen Bereich, der rein informativ, also mit existentiellen
Begebenheiten eng verbunden ist. Wir halten es auch nicht ffir
angebracht,‘zum Niveau eines allzuleichten Moralismus herabzu—
steigen, der hier vollig fehl am Platze ware. Das TV ist, wie die
Zeitung, zum Teil Chronik, Berichterstattung, und da es sich nicht
Wiederholt, erfahrt es das gleiche Los wie die Zeitung, die man
wegwirft: es wird irgendwie vergessen, fiihrt kein ,,replay“ vor
w1e bei einem FuBballspiel, damit der Zusohauer die Episode
und deren Details besser zur Kenntnis nehmen kann.

  
  

   
  

  
  

   
 

  

higher influence. The most momentous problem is that the new spatial
dimensions in which man is embedded, though they are audio-Visual like
the preceding ones of the theatre, are of such an extent and frequency that
they develop a much higher persuasive power. For a similar reason the mono-
poly of the mass media is more dangerous than ever, much more dangerous
than in the past and one has to protect oneself against them by alert atten-
tiveness. It must, of course, be admitted that also newspapers are controlled
and that it is through them that influential groups have infinite possibilities
of manipulation at their disposal. As this is a fact we can conclude that there
is a way of controlling the tool, the machinery and that technology enslaves
only those who surrender more or less consciously to powers that others draw
from technology to their own advantage or who at least allow them to make
a certain use of it. Notwithstanding the fact that it is printed paper a man can
read different newspapers andjournals, can compare the different opinions
expressed in them and can form his own opinion about them: thus he enjoys
a considerable freedom and is lastly not restricted in a personal chaise. As
regards TV, however, if it is a state monopoly no personal interference is
allowed; one is dependent on a choice that has been made by others and this
is the only fact of communication at one's disposal. The so-ca/Ied spectator
indexes, widely broadcasted, do not prove anything at all on the level of the
cultural function of such a wide-spread medium as TV and this for the simple
reason that one thinks of a cultural guidance of the society from the part of
the government. Let us assume—and we are certainly not that far off reality—
that after a spectator index the hit programmes hold the leading position: in
order to be consequent TV would have to discontinue all other programmes
which would be absurd and which fortunately does not happen.

One must not overlook the fact that the TV reaches its highest power of
captivating the spectator by presenting to the viewer the information about
a certain event in the very moment of action, so to speak ”red—handed", and
it is precisely this simultaneousness, may the event be ever so tragic or
horrible, as e.g. the fatal accidents during a motor race, that rouses the
public’s extremely high interest in TV. The daily newspaper also presents the
report about an abominable crime besides an article about a miss election;
on TV the smiling face of the winner at one of the uncountable hit festivals
appears after the transmission of the bombing of defenceless citizens. At any
rate the immediate and ”realistic” evidence of the event always prevails on TV.
In connection with this quite a few questions of a more ethical rather than
ideological character could be discussed; however, the discussion of this
topic does not concern a sphere which is purely informative, i.e. closely
connected with existential occurences. Nor do we consider it appropriate to
step down to the level of a too easy moralism, which would be completely
out of place in this case. The TV is, just as the newspaper, partly chronicle,
information, and as it does not repeat itself it faces the same destiny as the
nespaper which is thrown away: it is somehow forgotten, it does not present
a replay as in football game where the spectator gets a better view of the
episode and its details.

0

ew6hnlich wiederhoit das TV die Ubertragungen nicht oder sehr
;elten. Bei der Wiederholung mancher vergangener Sendungen
mpfinden wirein ahnliches Gefiihl wie beim Wiedersehen alter
iime, wo Art der Kleidung und Aktion sowie die Spuren des Alters
n den Gesichtern der Darsteller und bestimmte, noch nicht erreichte
ecchnisohe Entwickiungen einen Eindruck des Veralteten hervor-

' rufen, der uns zum Schmunzeln bringt. Das betrifft klarerweise die
:geewéhnliohe Produktion, denn Werke hohen Niveaus rufen nicht
ine solche Wirkung hervor. Musikwerke und Theaterstl'icke, obwohl
‘ eistens Exemplare aus einem bewahrten Repertoire, pflegt man
ingegen ziemlich héufig zu wiederhoien, manchmal sogar zum

, achteil von seh- und h6renswerten Novitaten. In den soeben
egenannten Fallen spielt die besondere Interpretation eines
nestlmmten Dirigenten, Solisten, Séngers oder Regisseurs und
-ohauspie|ers usw. mit. Film, Theater und Musik fordern weiters
inen gewissen Starkuit und das Fernsehen vermag in nicht gerin-
uerem MaBe kollekte Begeisterungen zu erwecken, die gar nicht
pontane Exaltation. Das TV muB sich auch vor dem oberfléchlichen
-tarku|t hiiten, wenn seine Leistungen nicht zu ephemeren und
ittelmaBigen Schauspielformen herabfallen sollen, wie es leider

i e: Iizuoft geschieht.
rotz der absoluten Uberzeugung, daB das TV fiber eine eigene

‘ up‘ezifische autonome Sprache verfflgt, m6chten unsere Ausfiihrun-
en und Uberlegungen auf manche Koinzidenz und Gefahren hin-
eisen, die ffir andere linguistische Mittel charakteristisch sind,

:: urs denen das genau abgegrenzte Medium Fernsehen doch einige
Iemente, Anregungen oder, noch schlimmer, manche Tricks

? >bernommen hat. Nun ist es aber angezeigt, das unwiderlegbare
orhandensein einer unter allen Aspekten unverwechselbaren
l—Sprache zu fixieren: dies selbstverstandiich, wenn das TV

nich nicht zur Ausniitzung ahniicher Sprachen verleiten IaBt,
-einahe wie es dem Film erging, als eine Theateraufffihrung
Iefilmt wurde. Auch das TV strahlt Theaterstflcke nach herkémm-
iichen Schablonen, mit Biihnendekor schon fein bemait nach der

i Jnsitte des vergangenen Jahrhunderts aus: das ist sehr bequem,
Kostet wenig intellektuelle Anstrengung, aber bringt die Leistungs-

i réhigkeiten der TV-Kamera nicht einen Schritt weiter. Das Potential
“ dieses Kommunikationswerkzeuges ist hingegen auf die Stérkung
:tes kreativen Prozesses und auf die Forderung seines freien
l'iusdrucks gerichtet.
Das Verhaltnis zwischen dem Beniitzer der TV-Kamera und dem
yon ihm erlebten Phénomen erscheint als ein auBerst komplexes
Jnd léiBt sich auch mit jener Verwicklung von Relationen, die sich
n der Welt der Dinge zwischen Subjekt und Objekt strukturell
artikuliert, nur gelegentlich und in bescheidenem MaBe vergleichen.
Man darf nicht iibersehen, daB die Fernsehiibertragung schlieBIich
:ier Aufnahme der Wirklichkeit untergeordnet ist und daB der

‘ Zuschauer mit der Wahrnehmung von Bildern oft groBen emotionel-
en Inhaltes konfrontiert wird. Aber auch in diesen Situationen
Dedient sich die TV-Kamera (wenn in der Hand eines echten
Schépfer-Regisseurs) der Bildelemente, ohne sich ihnen zu
Jerpflichten, und um Bildsysteme zu errichten, die in der Lage
.ind, jenen Fakten, die bIoBe Bezeichnungen hatten bleiben
6nnen, besondere oder gewollte Bedeutungen zu verleihen. Wir
-rieben also auf der Bildflache eine Situation, wo die Figuren, die
-as wirkliche Ereignis darstellen, nur scheinbar analogisch sind.

 
‘ Indererseits ist eine Wahl getroffen worden, nicht sosehr und

ioht gerade unter den Figuren wie in Hinblick auf eine bestimmte
'ichtungslinie: eben gerade diese wird den Empféinger erreichen
nd ihm die Botschaft iiberbringen. Es gibt zweifellos einen vom
besonders, ja sogar brutal beleuohteten Realismus, aber dessen

erarbeitung, wie es otters geschieht, oder die schon am Aus-
-angspunkt verwendeten Methoden vermitteln die Bezeugung
ines Wertes, oder wenigstens das Sich-Bekunden einer Meinung,
uie als solche eine Wertungsoperation voraussetzt. An Stelle
enes als Bericht vorhandenen Realismus tritt ein kommunikativer

Usually the TV does not repeat the transmissions or at least only very seldom.
At the replay of many a past transmission we have a feeling similar to the
one when we see an old film again, where the action and the style of clothing
as well as the traces of age in the faces of the actors and certain technical
developments not yet reached create the impression of the outdated in us,
which makes us smile. Naturally this concerns the ordinary production, for
works of high level do not create an impression of this kind. However,
musical works and plays, though mostly items from a successful repertoire,
are usually repeated quite frequently, sometimes at the cost of novelties worth
seeing and hearing. In the cases just now mentioned the special interpretation
of a certain conductor, soloist, singer, director or actor is involved. Moreover,
film, theatre and music encourage a certain star cult and to the same degree
TV is capable of rousing collective enthusiasm, which is by no means com-
parable to the spontaneous exa/tation engendered by the Beatles. TV must
also be on its guard against a superficial star cult if it wants to prevent its
accomplishments from sinking to ephemeral and mediocre stage forms, which
unfortunately happens only too frequently.
In spite of the absolute conviction that TV has a specific autonomous
language of its own, our comments and reflections are supposed to point out
many a coincidence and danger which is characteristic of other linguistic
means from which the exactly delimitated medium TV has adopted certain
elements, stimulations and, what is worse, tricks. It is now advisable to define
the irrefutable presence of a TV-language, which is absolutely unmistakable:
this is naturally the case if TV does not allow itself to exploit similar languages
as was the case with the film when a theatre production was filmed. TV also
transmits plays according to traditional patterns, with nicely painted decor
reflecting the bad habit of the past century: this is rather convenient, takes
little intellectual effort, but does not help the productive powers of the TV
camera at all. However, the potential of this tool of communication is directed
towards an invigoration of the creative process and the promotion of its free
expression.
The relationship between the operator of the TV camera and the phenomenon
experienced by him appears to be extremely complex and can be compared
with that complexity of relationships which articulates itself structurally in the
world of things between subject and object only occasionally and up to a
certain degree. One must not overlook the fact that the telecast is, after all,
subordinated to the reception of reality and that the spectator is confronted
with the perception of pictures that often have a high emotional content. But
also in these situations the TV camera (when in the hands of a truly creative
director) makes use of the picture elements without becoming indebted to
them and in order to establish picture systems which are able to impart
special or desired significance to those facts which could have remained mere
definitions. So we experience a situation on the screen where the figures that
represent the real event are only apparently analogous. 0n the other hand,
a choice has been made, not so much and not just about the figures, but with
respect to a certain directive rule: it is exactly this rule that will reach the
receiver and will take the message to him. There is doubtless a realism,
particularly, even brutally, illuminated by TV, but its elaboration, as happens
frequently, or the methods used from the very beginning, convey the attest-
ation of a value 0/ at least the manifestation of an opinion which, as such.
presupposes a evaluating operation. The realism extant in form of a report is
replaced by a communicative creative process. The realistic pattern becomes
a motive for reflection; it never becomes an ideal nor a reachable and imitab/e
model; it will be within the reach of the TV operator and possibly tangible for
him, but only as the basis for the penetration of a historical context, where the
supremacy of the normalised aspects is positively reversed.
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schopferischer ProzeB. Das realistische Exemplar wird dann
AnlaB zum Nachdenken; es wird nie ein Ideal und auch nicht ein
zu erreichendes und nachzumachendes Modell; es wird dem TV-
Operateur nahe, ihm womoglich greifbar sein, aber nur als
Grundlage zur Durchdringung eines historischen Kontextes, wo
die Herrschaft der normalisierten Aspekte geradezu umgekehrt
wird.
Gleich wie jedes schopferische Unternehmen muB auch das TV
einen eigenen Freiheitsstatus genieBen; es darf daher nicht
durch mehr oder weniger amtliche, mehr oder weniger partei-
maBige Manipulationen zu einem Werkzeug gemacht werden,
wie es andererseits und als Reaktion gegen eine solch-e opportuni-
stische Teilnahme sich nicht in ein entspannendes (oder schlimmer)
verspieltes formalistisches Vergnflgen flflchten darf. Das Problem
wird geradezu kompliziert, weil es Ieicht geschehen kann, daB
das zur Verffigung stehende technische System einen gewissen
Automatismus begflnstigt. Irgendwie ist das Lesen verschwunden,
nicht aber die Vermittlung einer Botschaft auf phonetischem Wege.
Das TV, in diesem Fall genau wie der Film, konkretisiert sich auf
drei physischen Ebenen, die es zugleich und koordiniert agieren
IéBt: Bild, Wort, Ton bzw. Musik. Alles scheint der Zweidimensionali-
tat der Bildfléche zu entspringen und alles befindet sich in
Bewegung. Der Seher verfolgt die Schau in der Wahrnehmung der
verschiedenen topologischen und akustischen Verbindungen und,
zur gleichen Zeit, der Varianten zum gewohnheitsméBigen Code.
Er wird die Botschaft des Senders auch dann empfangen, wenn
die Einheit des Komplexes in ihrem normalen Aussehen mehr
oder weniger veréindert wurde. Aber es gibt noch mehr. Wéhrend
namlich manche Veréinderungen sozusagen beabsichtigt sind und
durch den Sender vorgenommen wurden, konnen andere ganz
unvermutet auftreten: ein hinzugefflgtes Wort, ein atmospharischer
Zwischenfall oder etwas anderes, das die vorbestimmte Form
veréndert. Und da haben wir eines der speziellen Charakteristika
des TV: zunéchst léBt das TV dem Zuschauer keine Zeit, sich
genau der eingetretenen Verénderung in einem Element d-es
gewohnten Code bewuBt zu werden — auBer der Zuschauer ist
sehr erfahren und vermag das TV—Bild bis in seine Details zu
analysieren. Dieser paBt sich also ohne jegliche Verzogerung und
Erschfltterung dem Unvorhergesehenen an. Der Uberraschungs-
faktor — wenn man ihn so nennen darf — ist zweitens eine der
elementaren Grundlagen, auf die sich die Anlage des TV-Textes
stfltzt: das heiBt, dieser Text folgt nicht wie im Film einem System,
wo alles geplant ist; so erzeugt das Uberraschende, nicht weniger
als das lmprovisierte eine zusétzliche Ladung kommunikativer
Energie. Der Ursprung ist die Wirklichkeit, die die TV-Kamera in
der Vielfaltigkeit ihrer Aspekte und ihrer Geschehnisse erforschen
will. Mag andererseits der Zuschauer im genauen Erfassen des
unvorgesehenen Teiles etwas unsicher sein, wird die Frequenz
des Diktates so gut reguliert, daB es fiber ausreichenden Raum
vetffigt, um das Geschehen zu erwégen und es in das sich vor
semen Augen abspielende wohlbekannte Repertoire einzuordnen.
A_uf den ersten Blick kann man nicht alles begreifen und verwenden:
eIn gewisses Training ist ffir den Durchschnittsmenschen immer not-wendig, und weder beliebige Werkzeuge noch Maschinen sind
sogleich in der Lage, befriedigende Leistungen zu bringen, vor
a||e_rn, weil Gewohnheiten, Verhalten, Gedanken usw. dadurch
verandert werden. Daher erweckt der semiologische Mechanismus
das zum Leben, was sich hinter der Aufzeichnung befindet, undverleiht ihm die eigentliche Bedeutung.

Like every other creative enterprise TV also must enjoy a status of liberty of
its own; therefore it must not—by more or less official, more or less party-
directed manipulations—become a tool, as well as it must not, on the other
hand, resort to a relaxing, or even worse, a playful formalistic entertainment
as a reaction against such an opportunistic participation. The problem becomes
definitely complicated, as it can easily happen that the technical system
available favours a certain automatism. Somehow reading has disappeared, but -
not the transmission of a message in a phonetic way. TV, in this case exactly
like the film, assumes a concrete form on three physical levels, which it
makes work in simultaneous oa-ora’ination picture, word, sound or music.
Everything seems to excape the two-dimensional nature of the screen and
seems to be in motion. The viewer follows the programme perceiving the
different topological and acoustic connections and, at the same time, the
variations of the habitual code. He will receive the message of the sender
also when the unity of the complex is more or less transformed from its
normal appearance. But there is more to it. While some of the transformations
are, so to say, intentional and are effected by the sender, others may occur
quite unexpectedly: an added word, an atmospheric event or something else
which alters the designated form. And this is one of the special characteristics
of TV: at first it does not allow the spectator any time to realise exactly the
transformation occuring in one element of the habitual code—un/ess the
Vie wer is extremely experienced and is able to analyse the TV picture down
to its last details. This viewer adapts himself to the unforeseen without delay
and without a shock. Furthermore, the element of surprise—if we can call it
so—is one of the basic foundations which the formulation of a TV text is
based upon, i.e. this text does not, like the film, follow an entirely planned
system; thus the surprise, no less than the improvisation, creates an addi-
tional charge of communicative energy. The origin is reality, which the TV
camera tries to explore in the variety of its aspects and events. If, an the other
hand, the spectator becomes somehow unsure as regards the comprehension
of the unforeseen part, the frequency of the dictate is arranged in such a way
that he is offered a sufficient margin to think over what has happened and
to integrate it into the familiar repertoire taking place in front of his eyes.
Not everything can be comprehended and used on first sight: a certain
training is always necessary for the average person and no tool or machine is
immediately capable of reaching a satisfactory efficiency, especially as habits.
conduct, thoughts etc. are transformed. Therefore the semiological mechanism
wakes everything that is in the background and imparts proper meaning to it.

  
    

 

  
   

  
  

er das Video—tape verwendet, genieBt eine noch grBBere Freiheit,
veil er sich bei der TV—Kamera von Impulsen, nie aber von
ohlfissen leiten laBt; auBerdem wird das Objektiv in seiner Bewe—
Ulng nie das gleiche Motiv oder Geschehen noch einmal erfassen.
as elektromagnetische Band dreht sich pausenlos und nichts ist
iederholbar. In der ungleichmaBigen Folge von denotativen
ropositionen und konnotativen Eingriffen muB der Operateur den
eeigneten Rhythmus finden, damit beide Teile sich harmonisch
iteinander verbinden und zu einem signifikanten Komplex ver-

Ischmelzen. Wie bei jedem kreativen Unternehmen sind die
Konstituierenden Einheiten verschieden und nichts anderes als
Nege, Féden eines Netzes, das eigentlich allein zahlt, wenn wir
noch den Glauben hegen dfirfen, daB einzig und allein der gesamte
(omplex das aussagt, was man sagen wollte. Dann kann dem
Operateur, der in seinen Hénden einen Apparat hat, der ihm weder
3chnitt noch Montage erlaubt und deshalb auf einem zerbrech-
Iichen und dfirftigen Gerfist wie in der Commedia dell’Arte in einem
3uB schaffen muB, der Erfolg auch versagt bleiben. Aber wie viele
Maler haben nicht bei einem Bilde versagt? Die Arbeit wird daher
Iml gewissen Sinne zu einer Art speziellen Handwerks: das ist,
11einer Meinung nach, gerade einer der Vorzflge dieses schopfe-
”ischen Werkzeuges. Der Operateur vollzieht seine Erfahrungen
Dhne Deckung; das Werk entsteht vor ihm alIméhlich und trégt
die Spuren des Tuns. Er geht nicht auf die Suche nach rh-etorischen
=Ioskeln oder beliebigen (womoglich kontenutistischen) Raffines—
een, sondern ist bestrebt, die Kommunikation im hochsten Grad

-u vereinfachen: die Botschaft sell in versténdlicher Weise den
Seher erreichen, und das ist das Wichtige. Andererseits erreicht
den Seher nicht eine erwartete Botschaft: sie verdeutlicht sich
hm erst schrittweise. Gerade aus diesem Grund zeigen oft
‘nanche solcher Arbeiten eine Frische in der Forschung des Realen
Jl'Id eine Geschicklichkeit in der Kunst, das Fingierte damit zu
Jermengen, wie man sie wohl heutzutage nicht so Ieicht findet.
Das Mechanische, das bei vielen ,,kfinstlerischen” Werken zu
rkennen ist, verschwindet bei den bestgelungenen Video-tapes
ast vollstandig, gleichgflltig, ob die Projektion auf kleiner oder
roBdimensionaler Leinwand erfolgt, da es keine fixen und
odifizierten MaBe gibt.
achdem wir nun das Potential dieses Mediums und seine

' omplizierten Probleme erforscht haben, konnen wir uns also nur
finsohen, daB in der Unsicherheit, die sich flberall im Bereich des
egenwértigen Schaffens manifestiert, das Video-tape zu einem
uBerordentlichen Werkzeug werden kann, das die fortgeschritten—
ten und wachsamsten Schaffenskré'lfte anzuziehen und die Kom-

munikation unter den Menschen auf der Ebene einer echten
Kultur, ohne Diskriminierungen und Unterordnungen, zu festigen
vermag.

 

 

Whoever uses the video-tape, enjoys an even higher liberty, as with the TV
camera one is guided by impulses, but never by conclusions; moreover, the
object lens will, in its movement, never cover the same motive or event again.
The e ectromagnetic tape rotates without interruption and nothing can be
repeated. In the non-uniform sequence of denotative propositions and
connotative interventions the operator must find the rhythm appropriate for
both parts to be connected harmoniously and to fuse into a significant
complex. As with any creative enterprise the constituent unities are only ways
or threads of a net which is, after all, the only thing that counts—if we may
still believe that it is only the entire complex that says what was intended to
be said. Yet it is also possible that the operator, who has in his hands a
mechanical device which allows neither cutting nor montage and who,
there/ore, is supposed to create something in one rush on a frame as fragile
and concise as that of the Cammedia dell'Arte, fails in his task. But how
many painters have not failed in one of their paintings .7 So the work becomes
somehow a kind of special craft: this is exactly, in my opinion, one of the
advantages of this creative tool. The operator undergoes his experiences
without protection; the work that comes gradually into being in front of him
shows traces of his actions. He does not search for rhetorical phrases or
arbitrary (maybe even contenutistic) subtleties, but endeavours to simplify
communication as far as possible: the important thing is that the message
reaches the spectator in an understandable style. On the other hand, the
spectator is not reached by an expected message: it becomes evident to him
only step by step. For this very reason some works of this kind often show a
freshness in the exploration of reality and a skill in the art of mixing it with
fiction as can hardly be found nowadays. The mechanical, which is easy to
recognize in many ”artistic” works, disappears almost entirely in the best

video-tapes, no matter if the projection is done on a small or large screen,
as there are no fixed and codified measures.
After having explored the potential of this medium and its complicated
problems we can therefore only wish that, in the insecurity which is manifest
everywhere in the field ofpresent creation, the video—tape will be able to
become an extraordinary tool that is capable of attracting the most developed
and attentive creative powers as well as of consolidating communication
among people on the level of true culture, without discriminations and
submissions.

 
 
 



 
Mit dem Problem der Abgrenzung von Phéinomenen der modernen Kom-
munikationszivilisation von jenen des zeitgenéssischen Ausdrucks und
Engagements in der bildenden Kunst, die einander an zahlreichen Schnitt-
punkten als logische Folge der Geistesrichtungen und des schopferischen
s_uchens unserer Zeit gegenflberstehen, hat man sich bislang nicht inten-
§Iver auseinandergesetzt. Die Erforschung und Bewertung dieser einander
uberschneidenden, bewuBt oder zuféllig geschaffenen Verhéltnisse. wird es
erst ermoglichen, auch dem Phénomen der bildenden Kunst exaktere
Koordinaten anzulegen, was nicht zuletzt die Grundlage einer kritischen
Beleuchtung des in diesem Beitrag gestellten, sinnvoll abgerundeten und
ganzheitlichen Fragenkomplexes sein soll. Vielleicht hat gerade das Auf-
treten der Video-Art bzw. des VT (video tape)-Mediums diese Situation
bls aufs a'uBerste zugespitzt, und so auf die immer schwerer entwirrbare
_Verf|echtung von funktionalen und ki'mstlerischen Grundsa'tzen, wie sie uns
In der Syntax der TV-Sprache, der Sprache des Films und in der bildenden
Kunst begegnen, aufmerksam gemacht. Die Eingespanntheit der Video-
Aktivitéten. und zwar sowohl der dem Medium immanenten als auch der
bloB (mit sekundéren Effekten) spekulativen, in diese schopferische Ver-
flechtung zeugt von deren besonderer Natur. die man nicht ausreichend
zu analysieren vermag, ohne all diese Besonderheiten in vollem Umfang
zu berficksichtigen und ohne bereit zu sein, einen resultierenden, eigent-
Iloh synthetischen Ausweg zu suchen und zu finden, der vom Begriff der
Vlsuellen Kflnste, als breitester operativer Kategorie, umspannt wird.

stane bernik
VIDEO ART als experiment und schopferische praxis

as experiment and creative experience

The question of the delimitation of phenomena of the modern civilisation
of communication from those of contemporary expression and indvo/vement
in plastic and graphic art, which are confronted with each other at numerous
Intersections as a logical consequence of the mental tendencies and creative
search of our time, has not been discussed intensively so far. Only the explora-
t/on' and evaluation of these overlapping relationships, created consciously or
accrdentally, will make it possible to apply more exact co-ordinates also for
the phenomenon of plastic and graphic art, which, after all, is supposed to be
the basis for a critical illumination of the entire complex of questions raised
and sensibly rounded off in this contribution. Maybe it is precisely the
appearance of video art or the VT (video tape) respectively that has rendered
the situation more and more critical and has thus drawn attention to the
complexrty of functional and artistic principles the disentang/ement of which
becomes more and more difficult, as we face it in the syntax of the language
of TV, fI/rn and the plastic and graphic arts. The fact that the Video-activities—
the ones Immanent to the medium as well as the ones speculating with
secondary effects—are framed in this creative complexity is evidence of their
part/cu/ar nature, which cannot be sufficiently defined unless we consider all
these particularities in their entirely and unless we are to look for and to find
a resulting, actually synthetic way out, which is embraced by the term of the
Vlsua/ arts as the largest operative category. Whereas the film, as an already
distinct genre of art, and TV, as the widest spread medium of mass communi-
cat/on, have already been—with their colourful palettes of expressive forms-

iwahrend der Film, als bereits ausgeprégte Kunstgattung, und das Fern-
asehen, als verbreitetstes Massenkommunikationsmedium, mit ihrer bunten
Palette von Ausdrucksformen bereits Gegenstand zahlreicher Untersuchun-
ggen waren und auch in bezug auf ihr aktives Verhaltnis zu den Ausdrucks-
!komponenten der bildenden Kunst erforscht wurden, stehen solche Unter-
ssuohungen fflr die Video-Art und die Video-Aktivitaten im allgemeinen
rnoch aus. In den meisten Fallen wurde |edig|ich nach einem massiveren
Einsatz des TV-Mediums fiber dessen Vorteile und Anwendungsmoglich-
Ikeiten bei der Aufzeichnung und Wiedergabe von Live- und magnetband-
ggespeicherten (Kassetten TV, Videorecorder) Sendungen gesprochen und
ndas Medium deshalb auch als neueste Errungenschaft des Konsumstan-
adards eingestuft. Prfift man 'jedoch dieses Ergebnis an der Wirklichkeit,
:so sehen die Dinge bald wesentlich anders aus. Wegen der noch immer
hohen Gestehungskosten bleiben diese Medien namlich auf einen kleinen
lKonsumentenkreis beschrfinkt, d. h., daB man |edig|ich von einer ein-
ggesohrankten Wirkung sprechen kann. Damit aber werden die Thesen
Non der Sozialisierung dieses Mediums und seiner Unabhéngigkeit vom
IEinfluB des Produzenten in Frage gestellt. Sie scheinen doch erst ffir die
Zukunft zu gelten. Von diesem Standpunkt aus betrachtet, ist die Frage
nder Verwendung des VT-Mediums zur Zeit |edig|ich im Zusammenhang
Imit dem Problem der Gestaltung von Fernsehprogrammen, beim IExperi-
Imentieren, Dokumentieren usw. aktuell. Folgerichtig steht die Diskussion
Iflber das VT-Medium im allgemeinen auch mit der flbrigen Problematik
Inouer Ausdrucks- und Funktionsmoglichkeiten des Fernsehens in Ver-
lbindung (ein ausffihrlicher Bericht darflber ist in BIT international, Zagreb
‘1973, Nr. 8/9, nachzulesen). In Ietzter Zeit wird die Rolle des VT-Mediums
'vor allem im Zusammenhang mit dem ,,Zimmer-” und ,,Gemeinschafts-
?fernsehen“ (community TV) hervorgehoben. Hier kommt némlich insbe-
sondere seine groBe Mobilitét vorteilhaft zum Tragen, vor allem dann.
wenn es darum geht, in jeden Bereich des menschlichen Lebensraumes
'vorzudringen. Mit anderen Worten: als audiovisuelles Medium kann es
Iunmittelbar und total das menschliche Verhalten und Reflektieren im Raum
:aufzeichnen und ihn so in ein zuffilliges oder geordnetes Kommunikations-
:system einbinden, und zwar bis zu jenem Grade, auf welchem sich einzelne
und Gruppen aktiv in Forschungs- undVorstellungsprojekte von Inter-
personalrelationen eingliedern. und angefangen von der Konzeption, fiber
‘die Aufzeichnung, die Uberlagerung und das Mischen, die Vorfflhrung und
‘die Ausstattung, bis zu den SchluBfolgerungen und dem Selektionieren
tdaran mitwirken konnen. Dieser praktische Gesichtspunkt des VT-Mediums,
i‘der zudem noch eine exakte und gegliederte Beobachtung im wesentlichen
aller Kanéle des menschlichen Kommunizierens ermoglicht — d. h. neben
jder Sprache auch der Minik, der Gestik, der Korperbewegung, der charak-
yteristischen Impostation im Raum, des aktiven Verhéltnisses zu den Gegen-
'standen.im Raum, der Auflosung von Schall- und Toneffekten usw. —
,hat die forschenden Kfinstler dazu angeregt, sich auch in diesem
Medium zu versuchen. Wegen der eben beschriebenen Eigenschaften
wurde es als offener und geeigneter zur Formulierung von visuellen
Mitteilungen empfunden als etwa der Film, der zwar schon Gegenstand
zahlreicher éhnlioher Versuche und Forschungsvorhaben war, der aber die
Kflnstler dennooh dazu zwang, auf ein unabénderliches Fertigprodukt als
Arbei’tsziel hinzuwirken, wahrend das VT-Medium es ermoglicht, dieses
Ziel eben als ProzeB zu gestalten, der somit zum Leiter mit einer unglaub-
‘Iichen Spannweite von audiovisuellen Modulationen wird und als solcher
;auch in seiner aufgezeichneten (Roh)form lesbar ist. So wurde diese Mog-
1lichkeit des kinetisohen raum-zeitliohen Ausdrucks (,,der vierten Dimen-
sion“) und auf diesem Niveau auch der Gestaltung und Aufzeichnung von
'Mitteilungen zu jener, auf der sensorischen Perzeption eines hervorragen-
Eden Typus beruhenden Besonderheit. die die Kflnstler dazu bewog, sich
‘mit ihren schopferischen Projekten so intensiv auf dieses Medium zu
;orientieren. Reindances Ausspruch ,.VT (video tape) is not TV" ist eigent-
‘lich ein Aufruf dazu, darauf zu beharren, daB dieses neue und einmalige
iMedium verselbsténdigt und in seinem phénomenologisch eigentlichen
‘Wesen durohgesetzt wird. Auf diesem Wege aber ist es in seiner Anwen-
dung einem sténdigen schépferischen Wandel, der aber gerade die posi-
itiven Resultate dieser Entwicklung unter Beweis stellt, unterworfen. Von
Paiks Verzerrungen des TV-Bildes (1963) — ,,Der Fernsehschirm ersetzt
ihm die Leinwand” — bis zu den neuesten Arbeiten, in denen die Aus-
1druoksqualitéten des VT-Mediums voll zum Tragen kommen, gibt es natfir—
Iich eine Reihe von Versuchen und bedeutsamen Entdeckungen, die zu
dieser ,.Ernflchterung“ geffihrt haben. IEs soll jedoch auch festgehalten
werden, daB das Experimentierstadium noch immer nicht fiberschritten ist
- was wohl nur von Vorteil sein dfirfte — und daB die Video-Art mit einigen
Erscheinungsformen der zeitgenossischen bildenden Kunst verschmilzt,
wovon zur Zeit am augenscheinlichsten ihre Symbiose mit der Concept-
‘Art zeugt. Diese hat namlich im VT-Medium die Moglichkeit einer ganz-

the subjects of numerous examinations and have also been explored with
regard to their active relationship to the components of expression of the plastic
and graphic arts, examinations of this kind are still outstanding as regards
video-activities in general. In most cases, it was only after a massive appli-
cation of the VT-medium that its advantages and applicability for the recording
and reproduction of live and recorded (Cassette TV, video-recorder) trans-
missions were discussed and the medium was therefore classified as the latest
achievement of the consumer society. If this result, however, is analysed
realistically the situation looks quite different. Due to the costprice which is
still high, these media remain restricted to a small group of consumers, which
means that the effect can only be called limited. Thus the assertions of the
socialisation of this medium and of its independence from the producer’s
influence are questionable. They seem, after all, to be valid only for the
future. Being regarded from this point of View, the question of the application
of the VT-medium is at present only topical in connection with the problem
of producing TV programmes, with experimentation, documentation etc.
Consequently, discussion about the VT-medium in general is also to be
connected with the other problems regarding new expressive and functional
potentialities of TV (an extensive report about this is to be found in BIT
international, Zagreb 1973, Nr. 8/9). In recent times the role of the TV-
medium is mainly stressed in connection with private TV and community TV.
For here particularly its enormous mobility has an effect advantageously,
especially when it is a matter of penetrating into every sphere of human life.
In other words: as an audio-visua/ medium it can record human behaviour and
reflection in space directly and entirely and can thus bind it in an accidental
or organized system of communication, and that up to that degree where
individuals and groups integrate themselves actively in projects of research
and presentation of interpersonal relations, and where they can participate in
them from conception, recording, heterodyning, and mixing, presentation and
make-up to concluding and selecting. This practical aspect of the VT-medium,
which, moreover, makes possible an exact and detailed observation of
essentially all channels of human communication, i.e. besides language also
mimicry, gesture, body movement, characteristic impostation in space, active
relationship to objects in space, producing of sound and tone effects act.—
has encouraged the inquiring artists to tackle also this medium. Due to the
above described characteristics it was considered more accessible and more
appropriate for the formulation of visual messages than, e.g., the film, which-
thaugh it was already the subject of numerous experiments and research
projects of this kind—yet forced the artists to aim at an unchangeab/e ready-
made article as the objective of their work, whereas the VT-medium makes it
possible to develop this objective into a process, which thus becomes the
conductor of unbelievable scope of audio-Visua/ mutations and which as such
is legible also in its recorded draft form. So this possibility of the kinetic
spacial-tempora/ expression ( "the fourth dimension ”) and of the formation
and recording of messages on this level became that particularity based on the
sensory perception of an outstanding type, which induced the artists to
orientate towards this medium to a high degree with regard to their creative
projects. Reindance's saying ”VT is not TV” actually is an appeal to the
artists to insist on rendering this new and unique medium independent and
to insist on enforcing it in its phenomenologically intrinsic nature. In this way,
however, it is in its application subject to a constant creative change which
precisely proves the positive results of this development. From Paik’s distor-
tions of the TV picture (1963)— ”The TV screen replaces the screen for him"—
to the latest works in which the expressive qualities of the VT-medium are
fully comprised, there is, of course, a whole number of experiments and
important discoveries that have led to this ”disillusionment”. Yet it has to be
stated that the stage of experimentation has still not been passed over—which
is probably only an advantage—and that Video-art fuses with some manifesta-
tions of contemporary plastic and graphic art, of which, at present, its
symbiosis with concept-art ist the most evident proof. For the latter has dis-
covered in the VT-medium the opportunity of a more total exposition of ideas
for its creative concepts: the lettristic make-up and illustration of the functional
components (description of situation, ways, directions, spatial arrangements,
actions etc.) is replaced by detailed information about Visual, auditive and
linguistic channels. The process picture thus developed is a document, but at
the same time also an ”objet d'art”, which has already found a gallery of its
own and as a multiple also a circle of collectors. The second form of appli-

cation frequently used of the VT-medium, the video verite, has persisted on
the basic criteria of identification and of verism—on criteria consequently, which
are still remembered from the golden time of the fi/m-it has intensified the
spontaneity and non-artificia/ity of the recording and this has been based on
continuity. Here certainly new and unknown aspects of visual expression are
yet hidden. which are even increased by the unbelievable mobility of action of
the VT-medium (meta-actions). The form of application of the TV-medium
ranking third in frequency is the artistic experiment. The artistic experiment

 

   
 



 

  
heitlicheren Ideenexposition ffir ihre schbpferischen Konzepte entdeckt: die
lettristische Ausstattung und Erklérung der funktionalen Bestandteile
(Zustandsbeschreibung, Beschreibung von Wegen, Richtungen, Raum-
anordnungen, Aktionen etc.) wird durch eine ausfflhrliche Information fiber
die visuellen, auditiven und sprachlichen Kanale ersetzt. Das so entstan-
dene ProzeBbild ist ein Dokument, gleichzeitig aber auch ein ,,Kunst—
gegenstand“, der bereits seine eigenen Galerien und als Multiplum auch
seinen eigenen Sammlerkreis gefunden hat. Die Video verité, als zweite,
massiver auftretende Verwendungsform des VT—Mediums, hat auf den
Grundsatzkriterien der Identifikation und des Verismus beharrt — auf
Grundsatzkriterien also, die eigentlich noch aus der goldenen Zeit des
Film bekannt sind —, sie hat die Spontaneitét und die Nicht-Gemachtheit
der Aufzeichnung noch verstéirkt und so auf der Kontinuitét aufgebaut.
Hier liegen sicherlich noch neue und unerkannte Gesichtspunkte des visuel-
len Ausdrucks verborgen, die durch die unglaubliche Aktionsmobilitét des
VT-Mediums (Meta-Aktionen) noch verstérkt werden. Die dritthéufigste
Anwendungsméglichkeit des VT-Mediums stellt das kfinstlerische Experi-
ment dar. Das kflnstlerische Experiment ist sicherlich die fri'lheste Kom-
ponente im VerselbsténdigungsprozeB des Mediums, wurde es doch im
Rahmen der Untersuchungen zur Syntax der TV-Bildersprache als geeig-
netes Mittel angewandt, um polivalente und kombinierte Formmetamor—
phosen der optischen Effekte verschiedenster Gestaltelemente zu erzielen
und so einen bedeutenden Beitrag zur Bildung von grundlegenden Aus-
drucks- und Zeichenprémissen der visuellen Kommunikation — auch als
verschiedener Anen von Design — zu liefern. Diese Forschungstétigkeit
wurde auch durch die Erfahrungen der Op-art, die zur selben Zeit eine
der aktuellsten Formen des Engagements in der bildenden Kunst war.
angeregt. Man k6nnte sicherlich noch weitere potentielle Méglichkeiten der
Verwendung des VT-Mediums aufzéhlen, doch die bisher erwéhnten beste-
tigen wohl klar genug seine Besonderheit und Selbsténdigkeit.

Wir konnen also dazu fibergehen, einen Uberblick darfiber zu geben, wie
man sich bei uns, genauer gesagt in Slowenien, das im jugoslawischen
Rahmen sicherlich einige Pionierleistungen auf diesem Gebiet aufzuwei—
sen hat. in die aufgezeigten schopferischen Prozesse einzugliedern suchte.
Es ist sicherlich kein Zufall, daB die ersten Versuche einer solchen Orien-
tierung zunéchst im Rahmen des Fernsehens unternommen wurden, da es
nur das Fernsehen erméglichen konnte, mit der Technik der Magnetband-
aufzeichnungen umgehen und experimentieren zu lernen. Schon zuvor
aber hatte der Kflnstler O s k a r K o g 0] mit Untersuchungen angefangen,
die diesen Experimenten sehr nahe standen. Kogoj hatte némlich im Rah-
men der Schule von Venedig (1965) ein Gerét zur Erforschung von Inter-
aktionen von Gestaltelementen mit der Méglichkeit kinetischer Modulationen
und Lichtaufzeichnungen konstruiert. Die Photogramme dieser Versuche
éhnelten in ihren Ergebnissen den Resultaten der TV-Experimente. Die
TV-Sendetitel, die der Graphiker P e t e r S k a | a r (1966) gestaltet hatte,
brachten in das optische Bild des Laibacher Fernsehens mediengerechte
und graphisch durchdaohte Trickfilmsequenzen fflr verschiedene TV-Sende-
titel, die ffir die konventionelle Sprache unserer Bildschirme einen aus-
gesprochen neuen Impuls bedeuteten, zu neuen Darstellungsméglichkeiten
vorzustoBen. Ahnlich war auch das im Rahmen einer Ausschreibung preis-
gekrénte Projekt des graphischen Gesamtbildes des Laibacher Fernsehens
(RTV Ljubljana, 1966) konzipiert, das der Architekt und Kfinstler G r e g a
K o s a k entworfen hatte. Kosak stfltzte sein System der visuellen Identi-
flkation auf eine kinetische, punktuell sich entwickelnde TV-Zeichnung, die
aqf einem durchdachten System der visuellen Koordination verschiedenster
Moglichkeiten von graphischen Mitteilungen auf dem TV-Schirm aufgebaut
war. Ebenso mit Zeichnungen von TV-Sendetiteln, noch mehr aber mit
semen Experimenten, die sioh — zumindest bei der Gestaltung von szeni-
sohen Einlagen — auf das VT-Medium stfitzten, wirkte der Maler und
Buhneobildner J o 2 e S p a c a I, der gleichzeitig mit einigen seiner Resul-
tate be: der Erforschung ,,klassischer“ Themen der Video—Art mitwirken
konnte. Unter Verwendung sonstiger Modulationen des TV-Bildes experi-
meqtlerte er auch mit elektronischen Umwandlungen von Tonen und
Gerausofien in Bilder, verwendete Elemente aus verschiedenen Quellen
gespeloherter eiektronischer Zeichnungen und verband diese mit anderen
Effekten aus dem Ausdrucksrepertoire der modernen bildenden Kunst.
Damn gestaltete er vor allem den szenischen Hintergrund. was gleich-
zemg bedeutet, daB er auf den Bildschirmen einen kombinierten Effekt
der angewandten Mittel mit der Handlung des Fernsehspiels. dem Tanz
und der Musik erzielen konnte. In einer Ausstellung. in der er die TV-Arbei-

is certainly the earliest component in the growing independence of the medium,
as it was used in the course of the examinations of the syntax of the TV
picture language as an appropriate means of achieving polyvalent and com-
bined form metamorphoses of the optical effects of the most various form
elements and thus of making an important contribution to the shaping of
fundamental premises of expression and symbol of visual communication—
a/so in form of different kinds of design. This research activity was also
stimulated by the experiences of op-art, which was, at the same time, one of
the most topical forms of involvement in the plastic and graphic arts. Further
potentialities of the application of the TV-medium could certainly be enumer-
ated, but the ones mentioned so far certainly confirm its particularity and
independence clearly enough.

So we can pass on to giving a survey about how people in Slovenia, which
can certainly boast some pioneering achievements in this field in Yugoslavia,
tried to integrate themselves into the creative processes, dealt with above.
It is certainly not a coincidence that the first experiments of orientation were
undertaken under the auspices of TV, as only TV could make it possible to
learn how to handle the technique of recording by magnetic bands and how
to carry out experiments. But already before that, the artist Oskar Kago] had
started examinations which were quite similar to these experiments. For on
behalf of the school of Venice (7.965) K090] had constructed a device for the
exploration of interactions of form elements, including the potentiality of
kinetic modulations and light recordings. The photogrammes of these experi-
ments resembled the results of the TV experiments. The titles of TVprogrammes
which the graphic artist Peter Ska/ar (1966) had designed introduced into
the optic picture of TV Ljubljana sequences of animated cartoons devised
With respect to medium and graphic art for various titles of TV programmes,
which were a definitely new impulse for the conventional language of our TV
screens to advance to new ways of presentation. In a similar way the project
of the general graphic picture of RTV Ljubljana (1.966) was drafted, which
the architect and artist Grega Kosak had designed and which won a prize
In a competition. Kosak based his system of visual identification ona kinetic
TV drawing developing point—foca/Iy, which was based on a well-a'evised
system of co-ordinating visually various possibilities of graphic messages on
the TV screen. The painter and scenic designer Joze Spacal also worked with
drawing the titles of TV programmes, but even more with his experiments,
thch—at least in the design of scenic numbers—was based on the VT-medium;
at the same time he contributed, by means of some of his results, to the
exploration of ”classic” topics of video-art. Using other modulations of the
TVIp/cture he experimented also with electronic modulations of sounds and
norses Into pictures, used elements from various sources of recorded elec-
tronic dra wings and connected them with other effects taken from the reper-
to/re of modern plastic and graphic art. 80 he mainly shaped the scenic
background, which meant, at the same time, that he could produce on the
TV screen a combined effect of the applied means with the action of the
TV-p/ay, dance and music. In an exhibition in which he presented the TV
work. of several years, he showed picture sequences (1966) which made it
possible for the public of Ljubljana to get to know the so-ca/led TV ”work-
shop ”—i.e. the technical devices which contribute to the arrangement of
TV programmes, but which had at the same time, unintentionally, begun an
entire independent life of their own—which was done by means of simul-
taneous projections on numerous monitors, which where recorded by parti-

ten einiger Jahre vorstellte, zeigte er Szenenbilder (1966), die es dem Lai-
lbaoher Publikum ermbgliohten, das sogenannte Fernsehworkshop — d. h.
1die technischen Mittel, die zur Gestaltung von Fernsehprogrammen dienen,
1«die aber gleiohzeitig und unbeabsichtigt ein eigenes, volles und selb-
>:st§ndiges Leben begonnen hatten — kennenzulernen, was mit Hilfe von
}:simultanen Projekten auf zahlreichen Monitoren, die durch eigene Bild-
)un1d Tonquellen gespeichert wurden, erreicht wurde. Spacal fibertrug seine
{'TV-Erfahrungen auch in seine graphische Kunstproduktion. Das synthe-
i‘tische Bild einiger Situationen auf dem TV-Schirm diente ihm némlich als
EIGrundlage zur Gestaltung von Graphikblattern, mit welchen er auf der
‘letzten Graphikbiennale in Krakau am effektivsten das Vorhandensein
)einer Sensibilitét. die auf der Kultur visueller Kommunikationen, unter
)denen das Fernsehen sicherlich das durchdringendste Medium ist. beruht,
g‘unter Beweis stellen konnte. Weil aber unsere Fernsehenstalt ihre Labo-
iratorien und ihre technischen Hilfsmittel den bildenden Kfinstlern nicht
neben anbietet und sich gréBtenteils selbstzufrieden mit einem fibernom-
tmenen und ererbten Formenrepertoire zufriedengibt, gibt es leider keine
yweiteren Beispiele und Experimente, die man als fruchtbar und bedeutend
TEbezeichnen kénnte. Aber auch die Kfinstler selbst lassen die entsprechende
{Initiative vermissen, den Weg zum Fernsehen zu finden, um dort etwaige
§Konzepte mit der eré'merten schépferischen Problematik zu erproben. Und
"doch k6nnen uns einige Ergebnisse etwa auf dem Gebiete der Photo-
ggraphie davon fiberzeugen, daB es unter den Kfinstlern sicherlich auch
:‘solche gibt, die sich in ihren schbpferischen Konzepten dem charakteri-
fi‘stischen Ausdruck des VT-Mediums nfihern und in dessen Gestaltkate-
y‘gorien denken k6nnen. Dies beweisen vor allem die beiden Marburger
{Kflnstler 2 m a g o J 6 raj und Iva n D vo F a k mit ihren sequenzhaft
)konzipierten Photos, in denen sie urbane Themen behandeln. Bei Trigon
gin Graz werden sich die beiden ausgeprégtesten Vertreter der Concept—Art
gin Slowenien, S r e 6 o und N u s a D r a g a n vorstellen, bzw. als Mit—
wirkende tétig sein. Sreéo und Nu§a Dragan sind nach dem Zerfall der
nGruppe 0H0 den Axiomen der Concept—Art am ehesten treu geblieben,
gin letzter Zeit vor allem jener Variante, die die Mitwirkung des Publikums
abei der Entstehung eines Kunstwerkes, beziehungsweise bei der Verwirk—
Eliohung einer Idee sucht, indem sie hiebei mit jener Form von Kommuni-
gkation rechnet, die auf dessen Sensibilitét und Perzeptionsféhigkeit auf-
‘baut und sie erprobt. lhre Mitarbeit am Trigonprojekt der Meta-Aktion wird
es ihnen zum ersten Mal ermbglichen, ein ProzeBmodell der Kommuni-
kation zu ,,materia|isieren” und audiovisuell zu dokumentieren, welches
sie eigens fflr diese Grazer Veranstaltung vorbereitet haben. Im Konzept
des ersten Actions-planes versetzen sie die Ausstellungsbesucher in die
Rolle von Mitwirkenden, d. h. in sin aktives Verhaltnis zu Kameras und
Monitoren, welches dann als selektive Kommunikation ihren Niederschlag
findet. Das Ergebnis dieser ,,Aktion in der Aktion” mfiBte ihren Erwartun-
gen entspreohend als ”Verhéltnis zwischen Interessantheit der Aktion
,Geschehen‘ und der Sensibilitét der Mitwirkenden verwirklicht werden.
In zwei weiteren Projekten wollen sie vor allem die interpersonalen Ver-
bindungen erproben; diese kommen beim ersten Projekt als symmetrisch
taktile Video-Kommunikation, beim zweiten als opto-phonische simultane
Interaktion zweier auf einem Bildschirm eingefangener Interviews zum
Ausdruck. Das vierte Projekt ist als Experiment zunErprobung ,,der Konti-
nuitét des Erfahrungsaustausches“ angelegt. Die Funktionsebenen dieser
Kommunikationsverbindungen sind Information, Motivation und lnstruktion.
Das VT-Medium stellt in jedem Fall jenen Kommunikationsleiter dar, ohne
welchen diese Projekte nioht zu verwirklichen wéren: dadurch nfimlich,
daB sie die Kommunikationslogik der Projekte bestimmen, sichern sie
ihnen auoh die Offenheit in der Wirkung. Die Versuche des Ehepaares
Dragan verharren so bei der Festigung jenes schon geradezu programm-
haften Postulates, daB das Medium selbst bereits eine Mitteilung sei. Dies
aber ist schon lange der grundlegende Ansatzpunkt der Arbeitsphilosophie
und der sohépferischen Anstrengungen der Gestalter von Video-Art.

 

cu/ar picture and sound sources. Spacal also transferred his TV experiences
into his production of graphic art. For the synthetic picture of some situations
on the TV screen served him as a basis for the design of graphic leaves, by
means of which he was able to prove most effectively, at the last biennal for
graphic art at Cracaw, the presence of a sensibility which is founded on the
culture of visual communication, of which TV certainly is the most penetrating
medium. As our TV station, however, does not willingly offer its laboratories
and technical aids to the plastic and graphic artists and is self—satisfied, for the
most part, being contented with a traditional and inherited form repertoire,
there are unfortunately no further examples and experiments which could be
called fruitful and relevant. But the artists, too, lack the apprOpriate initiative
to find their way to TV in order to try out ideas about the creative problems
discussed. Yet some of the results, e.g. in the field of art photography, could
convince us of the fact that among artists there are certainly some who
approach the expression characteristic of the TV-medium in their creative
concepts and who are able to think in its design categories. This is mainly
proved by the two artists Zmago Jeraj and Ivan Dvorak from Marburg, who
treat urbane topics in their photos arranged sequentially. The two most
distinct repressentatives of concept—art in Slovenia, Sreéo and Nusa Dragan,
wil/ be introduced and co-operate at Trigon in Graz. After the disintegration
of the group 0H0, the Dragons have remained most faithful to the axioms of
concept-art, recently especially to that variant which looks for the co-operation
of the public at the genesis of a work of art or at the realisation of an idea
respectively by counting on that form of communication which is based on
and tests the public's sensibility and capacity of perception. Their co-operation
at the Trigon project ”meta-action” will, for the first time, make it possible
for them to ”materialize” and to document audio-visua/ly a model of the
process of communication, which they have particularly prepared for the
Graz event. In the draft of the first plan of action they put the visitors to the
exhibition into the role of co-operators, i.e. into an active relationship with
cameras and monitors, which is then reflected as a selective communication.
According to their expectations, the result of this ”action in the action"
would have to be realized as ”relationship between the fascination of the
action "happening” and the sensibility of the "co-operators”. In two further
projects they want to test mainly the interpersonal connections, which, in the
first project, are expressed as symmetrical-tacti/e video-communication, in
the second project as opto-phonetic simultaneous interaction of two inter-
views captured on a screen. The fourth project is planned as an experiment
for testing ”the continuity of the exchange of experience ". The functional
levels of these communicative connections are information, motivation and
instruction. In any case the TV-meo'ium represents the communication con-
ductor without which these projects could not be realised: due to the fact
that they determine the communicative logic of the projects, they guarantee
their accessibility to the effect. Thus the endeavours of the Dragans persist
in consolidating the almost programmatic postulate that the medium itself
should already be a message. This, however, has already been for a long time
the fundamental point of departure of the working philosophies and creative
efforts of the creators of video-art.
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Einer der schwerwiegendsten Mangel des TV-Mediums ist ohne
:Zweifel seine Einpoiigkeit: das heiBt der Umstand, daB die
IiFernsehubertragung, wie man sie bisher gestaltete und realisierte,
‘sich stets in einer einzigen Richtung vorn Sender zum Empfa'nger
Iund nie umgekehrt, abspielt; sie bietet dem Zuschauer keineriei
iMoglichkeit fiir einen gegenseitigen Eingriff und erscheint daher
‘..,,von oben auferlegt“. Diese Tatsache ist wohlbekannt, aber die
;sich daraus ergebende Gefahr fur das Publikum ist vieileicht nie
Igenug hervorgehoben worden.
Heute hingegen befinden wir uns in der Néihe einer Inversion dieser
'Tendenz, oder wenigstens einer Méglichkeit neuer mitteibarer
.Ausdruckssituationen durch diesen wichtigsten Kanal der Massen-
medien. Es handelt sich um das Video—tape, die Biidplatte, die
‘Video-Kassette und ganz allgemein urn séimtiiche Apparaturen,
die es jedem erméglichen, eine eigene Fernsehfibertragung, die
sogar in einem totaien Gegensatz zu den verschiedenen (staatiichen
oder auf jeden Fall monopolistischen) Fernsehiibertragungen
stehen kann, zu gestalten und zu organisieren. Das bedeutet
noch nicht das Vorhandensein eines Dialogs zwischen Gestalter
und Zuschauer (wie es fI'Jr die Zukunft wiinschenswert ware), aber
irgendwie die Méglichkeit einer direkten Konfrontation oder einer
direkten Ablehnung, die bisher nicht gegeben waren.
DaB eine avantgardistische Veranstaltung wie die Grazer Biennaie
,,Trigon“ sich heuer ausschiieBlich mit den Probiemen des Video—
tapes beschéftigt. erscheint uns angebracht, und zwar aus folgenden
Griinden:
1. Viele junge Kfinstler haben schon das Bediirfnis gehabt, dieses
neue expressive und schépferische Medium, wenigstens zum
Teil, zu verwenden.
2. Obwohl noch in der Experimentphase, stellt heute das Video-
tape eines der wenigen Medien dar, in dem die visueile Sprache

 

 

 eine verschiedene semiotische Anlage aufweist als andere Aus-
f drucksmittei. Warum dies geschieht, werden wir gleich sehen. 

gill‘o dorfles
linguistische und 'aisthetische werte des video-tapes
linguistic and aesthetic values of the video—tape

One of the most momentous shortcomings of the TV-medium is doubtless its
unipolarity, i.e. the fact that the telecast, as it has been arranged and realised
up to now, always works in only one single directian—from sender to receiver
and never vice versa; it offers the spectator no opportunity for a mutual
interference and therefore seems ”imposed from above”. This factIs well
known, yet the danger resulting from it for the public has perhaps never been
pointed out sufficiently.

Today, however, we approach an inversion of this tendency or at least a
potentiality of new mediate situations of expression by means of this most
important channel of the mass media. There are the Video—tape, the video-
Iecord, the video-cassette and generally all mechanical devices that make it
possible for everybody to arrange and to organise a telecast of his own,
which can even stand in complete opposition to the different telecasts
(governmental or in any case monopolistic). This does not yet mean that
there is a dialogue between organizer and spectator (as it would be desirable
in the future), but there is somehow the possibility of a direct confrontation
or a direct rejection, which has not existed so far.

That an avant-gara’ist event such as the biennial ”Trigon” in Graz will deal
exclusively with problems of the video-tape this year seems appropriate to us
for the following resons.‘

1. Many young artists have already had the urge to use this new expressive
and creative medium, at least partially.
2. Although it is still in its experimental phase, the video-tape represents one
of the few media in which the visual language shows a semiotic disposition
different from that of other means of expression. The reason why this is so
we shall see immediately.    



}
Q .

   

 

In der Malerei, in der Skulptur (die verschiedensten Richtungen:
kinetische, Op-, Pop-, programmierte Kunst etc. mitberflcksichtigt)
hatte der Kflnstler stets als Endziel die Vergegenstandlichung
seiner ,,sch6pferischen ldee“ vor Augen, die schlieBIich und unver-
meidlich zur Entstehung einer mehr oder weniger entfremdeten
und fetischisierten ,,Ware“ fflhrte.
Was den Film im eigentlichen Sinne des Wortes betrifft (und
abgesehen von den wenigen M-eisterwerken auBerhalb des Marktes,
wie etwa die Eizenstejns, Pudovkins, Dreyers, Richters etc.), war
die Mesalliance (und daher der KompromiB) zwischen Markt und
Kunstwerk unvermeidlich.
Wenn die Realisierung eines Films, auch fflr den bescheidensten
Streifen, enorme Geldbetrége beansprucht, ist das Eingreifen eines
kommerziellen Aspektes selbstversténdlich. (Wir sehen dies auch
in den besten ,,Kunst”-Fi|men von Autoren wie etwa Fellini, Berg-
man, Truffaut oder René Clair, ja sogar in den letzten Filmen
Warhols, die fflr den ,,Markt“ geschaffen wurden.)
Beim Video-tape, auch wenn die Substanz die gleiche wie bei
vielen Underground-Filmen erscheinen mag, finden wir uns vor
einer anderen Situation: Verwendung und Angebot des Video—tapes
und, noch mehr, der Bildplatte kénnen in Vervielfaltigungen und

' Serien bis ins Unendliche aufgelegt werden, wobei dem betref-
fenden Werke jeder Aspekt der Einmaligkeit und Seltenheit
genommen wird. Selbstverstandlich unter der Voraussetzung, daB
man darauf verzichtet, auch hier einen kUnstlich elitaren Markt,
ja sogar einen snobistisch elitéren, zu schaffen, wie es zum Teil
schon in der Zeit der Video-Galerie von Gerry Schum geschah,
als man fflr ein Band von Beuys Preise in der Héhe von 10.000 DM
nannte und somit ein einfaches Band, nur weil es in einer
beschrénkten Auflage weniger ,,signierter“ Exemplare vorhanden
war, zu einem neuen ,,Fetisch“ machte — was abzulehnen ist.
Dflrfen wir nun das Video-tape (und die Bildplatte) als selbstan-
diges kfinstlerisches Mittel, das eigenen linguistischen Charakter
besitzt, betrachten? lch glaube dies ohne weiteres bejahen zu
mflssen. Das Video-tape vereinigt zunachst in sich die Dimensionen
des Fotos, des Films, der Collage, der ,,Selbstdarste|lung“. Es
erscheint also dazu geeignet, das statische und ikonenhafte Bild
der Fotografie, das dynamische und kinetische Bild des Films, das
heterogene Bild der Collage — und, noch wichtiger, das selbst-
darstellerische Bild der Body—art, der behaviouristischen und der
Land-art zu ersetzen.
Auch das Farbelement (heute oft wegen technischer Unzuléinglich-
keiten noch schlecht ausgenfltzt) gesellt sich zu den anderen und
stellt eine wichtige Komponente dieser Ausdrucksméglichkeit dar.
lm Video-tape — und das erscheint das Bedeutendste —- kénnen
wir die Anwesenheit aller sechs ,,linguistischen Funktionen“, die
Roman Jakobson seinerzeit als wesentliche zur Definition einer
wirksamen linguistischen Kommunikation betrachtete, mflhelos
feststellen oder veranschaulichen.

In painting, in sculpture (taking into regard the most diverse trends: kinetic,
op, pop, programmed art et al.) the artist always intended the materialisation of
his "creative idea” to be his final aim, which finally and inevitably led to the
formation of a more or less alienated and fetished ”product". As regards film
in the proper sense of the word (with the exception of the few master works
outside the market, as 9.9. those of Eizernstejn, Pudovkin, Dreyer, Richter et al.)
the misaI/iance (and therefore the compromise) between market and work of
art was inevitable.
When the realisation of a film, even of the most modest kind, requires
enormous amounts of money, the interference of a commercial aspect is
self—evident. (This is to be seen even in the best ”art"films by directors as
e.g. Fellini, Bergman, Truffaut or Rene Clair, even in the latest films by
Warhol, which were created for the ”market ”).

With the video-tape, though the substance may seem to be the same as in
many underground films, we face a different situation: use and supply of the
video-tape and, even more so, of the Video—record can be offered ad infinitum
in duplication and series, the respective work being deprived of any aspect
of singularity or rarity. This presupposes, as a matter of fact, the renunciation
of creating an artificial, even snobbish elite market, as it happened already
partly at the time of the Video gallery of Gerry Schum when prices to the
amount of DM 10.000.— were offered for a type by Beuys; thus a simple tape,
just because only a limited issue of few ”signed” specimens exists, is turned
into a new ”fetish”—which is to be rejected.

May we consider the video-tape (and the video-record) as an independent
artistic means having a linguistic character of its own 7 I think this is to be
answered in the affirmative. First of all the Video-tape unites the dimensions
of photo, film, collage and ”se/f-representation". Therefore it seems apt to
replace the static and iconic picture of the photo, the dynamic and kinetic
picture of the film, the heterogeneous picture of the collage, and, which is
even more important, the self—representative picture of the body-art, the
behaviouristic art and the land—art.

The colour element also (so far frequently utilized insufficiently due to
technical shortcomings) joins the others and represents a major component
of this means of expression.
In the video-tape—and this seems most important—we can detect or illustrate
without difficulty the presence of all six ”linguistic functions” which Roman
Jakobson at one time considered essential for the definition of an efficient
linguistic communication.

. Die expressive Funktion, die auf den Zuschauer gerichtet ist
2 m in ihm die von der Aussage geforderten Reaktionen hervor-
quen soll, ist im Video-tape ohne Zweifel anwesend.
‘!.'Dasselbe gilt fiJr die phatisehe Funktion, die die Aufgabe hat,
een ,,Kontakt“ zwischen Sender und Empfénger zu erhalten;

Helen anderen Sprachen, wie etwa der Mal‘erei, Bildhauerei,
Architektur, fehlt diese Funktion.
3:. Die konative Funktion, das heiBt eine Funktion imperativer Art,
Weisungen beinhaltend, ist hier wie im gewéhnlichen Fernsehen
,nhne weiteres anwesend.
g4. Die metalinguistische Funktion, die sich um und auf die spezi-
[iische Sprache auswirkt; in diesem Fall kann sie weitgehend
Egebraucht werden und kann sogar ein gréBeres Gewicht erlangen
[als in anderen Massenmedien.
L5. Die von Jakobson als ,,poetisoh“ detinierte Funktion, die tat-
{xéchlich der ”asthetischen“ entspricht und den Kern von Ziel-
gaetzung und Intentionalitét des Video-tapes bildet, wenn dies von
einem Ki‘mstler verwendet wird.
§Jnd schlieBIich:
». die reterierend-denotatiye Funktion, gerichtet auf den Kontext,
*‘Jnnerhalb dessen sich die Ubertragung abspielt, muB nicht in
:rscheinung treten, ist aber meistens anwesend.

r

firicm allen diesen Funktionen ist eine im hochsten Grad typisch und
nur d-em Medium Fernsehen (und freilich dem Theater) gegeben,
Enémlich die phatisch-konative Funktion. infolge des Auftretens
gainer direkten Verbindung zwischen dem Bild auf der TV—Réhre
mnd dem Zuschauer.
Diese Verbindung ist bei anderen visuellen Kunstformen nicht
‘méglich; beim Film ist sie sehr beschrénkt, weil der Film eine
yroBe Leinwand sowie eine ein breites Publikum miteinbeziehende
°rojektion verwendet; viel scharfer und wirksamer wird sie hin-
gegen durch die kleine Bildfléche des TV, umsomehr, wenn die
”rojektion ffir wenige Zuschauer erfolgt.
Ein weiteres wichtiges linguistisches Merkmal ist das Ubereinander—
greifen der verschiedenen, vom Video-tape verwendeten linguisti-
Ischen Codes: die Anwesenheit des Tons mit seinen Regeln und
Ausdrucksméglichkeiten neben dem Filmbild, neben der gespro-
shenen Présentation, neben dem auf den Zuschauer gerichteten
jirekten Gespréch, neben der in allen Formen der Body—art so
wirksamen Selbstdarstellung und neben der (ffir alle Formen der
-and-art fundamentalen) Aufnahme von Aktionen Uber die Land-
schaft, erméglicht diesem Medium eines der wenigen zu sein, wo
die Varietét der ,,|ntermedia“ (also der Mitanwesenheit von Codes
Merschiedener kfinstlerischer Sprachen) sich véllig entfalten kann.
Diesen positiven Elementen entsprechen freilich andere, negative;
Jnter diesen sehen wir vor allem den Umstand, daB der Kiinstler,
der sich das Schaffen durch das Video-tape zur Gewohnheit
gemacht hat, allzu blindlings der extemporanen Maglichkeit der
3este, der Expressivitét seines ,,K6rpers“ (im Sinne von Husserls
,Leib“) der — eben phatischen und konativen Wirksamkeit des
Mediums Fernsehen hingibt und damit den breiten Kreis der Unter-
suchungen fiber das Objekt, fiber die Manipulierung von Formen,
=arben, Texturen in Hinblick auf ein weniger vergangliches und
wicht mechanisiertes Ziel, wie etwa Malerei, Bildhauerei, die
anderen visuellen Kfinste im herkémmlichen Sinn es haben, als
:weitrangig betrachtet.
3erade aus diesem Grunde darf das Video-tape, und im allgemei-
wen alle Videokassetten benfltzende Ausdrucksformen auf keinen
=al| als einziger und endgflltiger Ersatz ffir die anderen Formen
.Iisueller Kunst, sondern nur als eines der vielen mechanischen
‘Vlittel, die man verwenden und nicht ignorieren darf, gesehen
werden. Man darf es absolut nicht als Ersatz fUr alle anderen
Ausdrucksformen ansehen, deren sich der Mensch in der Ver-
angenheit bediente und deren er sich auch in Zukunft sicher
eiter bedienen wird.

 

1. The emotive function, which is directed at the spectator and is supposed
to produce in him the reactions required by the message, is doubtless present
in the videa-tape.

2. The same is valid for the phatic function which has the task to maintain
the ”contact” between sender and receiver; in many other languages, as e.g.
painting, sculpture, architecture, this function is absent.
3. The conative function, i.e. a function of imperative nature containing
instructions, is readily present here just as in regular TV.

4. The metalingua/ function, which affects the specific language: in this case
it can be used extensively and can obtain higher consequence than in the
other mass media.

5. The function defined by Jakobson as "poetic”, which actually corresponds
to ”esthetic” and which is the core of intention and objective of the
video-tape if it is used by an artist.
And finally:

6‘. the referential—denotative function, directed at the context within which
the contact takes place, need not make itself felt but is mostly present.

Of all these functions one is highly typical and only granted to the medium
TV (and, of course. to the theatre), that is the phatic-conative function due to
the direct connection between the picture on the TV tube and the spectator.
This connection is not possible in other visual forms of art; in the film it is
quite restricted, as the film uses a large screen as well as a projection
incorporating a large public; it becomes, however, more precise and more
effective by means of the small TV screen, even more so when the projection
is done for a small number of spectators.

A further important linguistic characteristic is the overlapping of the different
linguistic codes used by the video-tape: the presence of the sound with its
rules and means of expression besides the film picture, besides the spoken
presentation, besides the immediate conversation directed to the spectator,
besides the self—representation which is so effective in all forms of the body—art
and besides the inclusion of actions about the landscape (which is funda-
mental to all forms of the land-art), makes it possible for this medium to be
one of the few, where the variety of the ”intermedia” (i.e. the co-presence of
codes of different artistic languages) can develop itself completely.
Naturally negative elements correspond to these positive ones; among those
we see, above all, the fact that the artist who has got used to creating by
means of the video-tape surrenders too blindly to the extemporaneous capacity
of the gesture, to the expressiveness of his ”body” (in the sense of Husserl’s
”l_eib"), to the phatic and conative effectiveness of the medium TV; in doing
so he considers the wide range of examinations of the object, of the
manipulation of forms, colours and textures with respect to a less transient
and non-mechaniseo’ objective—as we find it in painting, sculpture and the
other Visual arts in the traditional sense—as being of secondary importance.
For this reason precisely the video—tape, and generally all forms of expression
using Video-cassettes, may not at any rate be seen as an only and final
substitute for the other forms of visual art, but only as one of the many
mechanical means that may be used and may not be ignored. It may absolutely
not be considered as a substitute for all other forms of expression which
man availed himself of in the past and which he will certainly continue to
avail himself of in the future.  
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1. Demokratlslerung des Mlltels
Als vor ffinf Jahren die ersten Video-Produktionen der bildenden Kfinstler
in den Ausstellungen zu erscheinen begannen, schien es vielen, daB die
Videobénder ein neues Ausdrucksmittel sind, das dem unerschépflichen
Inventar der in der Kunst schon bestehenden gemachten oder gefundenen,
gemischten oder reinen technologischen Mittel hinzugefflgt werden soll.
Denn von den Anféingen der modernen Kunst bis heute, parallel mit Ent-
wicklung, Auseinandergehen und raschem Wechsel von ldeen, Konzepten,
Ansatzen und Ausfflhrungsweisen wechselten schlieBlich auch die Mittel
der bildenden Kunst, von den ersten auf die Leinwand angeklebten Papieren
bis zum Computer. Viele waren auch flberzeugt, daB solche kflnstlerische
Video-Arbeiten den Kulturabteilungen groBer Fernsehgesellschaf’ten dienen
wfirden, insbesondere zur Programmausfflllung auf angeblich exklusiven
Kanélen. Die Bender der Video-Kflnstler werden tatséchlich von zentrali-
stischen Fernsehgesellschafien genutzt, so 2. B. in New York, San
Francisco, K6ln u. a. Auch die bildenden Kflnstler selbst begannen das
Videoband in den ersten Jahren als Mittel zur Verkfindigung und Verbreitung
eigener Werke zu gebrauchen, die in einem anderen Medium und mit
anderen Absiohten entstanden sind, oder sie haben die bereits vorhandenen
ldeen und Projekte einfach Uberarbeitet und dem neuen Medium
angepaBt. Sie haben dieses neue Medium manchmal gezwungen,
sich einem Produkt, das mit ihm sogar unvereinbar ist, véllig zu unter-
stellen. ln solchen Verwandlungen sind tatséchlich neue. zuweilen sehr
interessante Erfahrungen entstanden, besonders dann, als es sich um
prozessuelle Realisierungen gehandelt hat, die ffir verschiedene Mog-
lichkeiten often sind. so auoh fflr eine eigenartige Re-Medialisierung durch
das Videoband, das seiner Natur nach ein prozessuelles Medium ist.
In vielen anderen Fallen ist die Anwendung des Videobandes eine logische
Fortsetzung der frflheren Tatigkeit, was auch versténdlich ist, weil in den
letzten zehn Jahren viele Veranderungen im SchoBe der Kunst dazu
gefflhrt haben, das Videoband als das geeignetste Ausdrucksmittel zu
gebrauchen. Denn. wie es gut bekannt ist, haben die Ausdrucksmittel im
Laufe der Zeit den Charakter eines fasten, ffihlbaren und unbeweglichen
Produkts immer mehr verloren und sind immer mehr zu einem durch-
sichtigen, ,,weichen”, bewegliohen und verénderlichen Erzeugnis geworden;
von den ersten ,,Zeichnungen“ mit dem Draht im Raum (die der Skulptur
entstammen) bis zu den ,,drahtenen" Vibrations-Environments, in denen
die Osmose sowohl der Skulptur als auch des Bildes durchgeffihrt ist;

 

vera horvat-pintaric
video-kultur oder zurfick zu den quellen
video—culture or back to the sources

1. Democratizing the Medium
When, five years ago, the first video-productions by visual artists began to
appear at exhibitions, it seemed to many that the Video-tapes were a new
means of expression to be added to the inexhaustible inventory of the already
existing made or found, mingled or pure technological means of art. Far,
from the very beginnings of modern art to this day, parallel to the development,
the divergencies and the rapid changes in ideas, conceptions, roots and types
of realization, the means of pictorial art finally also changed starting with the
first glued-on pictures on screens on to the computer. The general opinion
was that artistic videa-works such as these would serve the cultural divisions of
large television-companies, particularly in the way of providing programmes
for the so-called exclusive channels. The video-artists’ tapes are in fact being
used by some centralistic television—companies, that is, in New York, in
San Francisco, Cologne, and others. The visual artists too, began to utilize the
video-tape as a means of conveying and spreading their own works during
the first few years; works which had been created within a different medium
and with different intentions, or else the artists simply revised existing ideas and ‘
projects, adapting them to the new medium. Occasionally, they would even
force this new medium to entirely submit to an incompatible product.
And indeed, some new and often very interesting experiences came into being
under such transformations, especially with processual realizations which
are open to various possibilities, even to the strange re-medializatian through
the video-tape which, in itself, is a processual medium. In many cases, the
utilization of the video—tape is the logical consequence of former procedures,
and this is easy to comprehend as many changes within art in the course
of the past ten years have led up to the use of the video-tape as a most
adequate means of expression. For, as one surely knows, the means of expression
have been steadily losing their characteristic features as being firm, tangible,
immovable products and have turned into transparent, ”soft”, movable and
alterab/e objects; starting with the first ”drawings” in space, by means of wire
(originating from sculpture) on to the vibration-environments "of wire” in
which an osmosis of both sculpture and picture has been effected; or from the

F\ vom ersten kinetischen Objekt bis zu den durch Licht, Farbe und Bewegung
gestalteten ambientalen Réiumen. Die Veranderungen haben auch auf
eine andere Weise stattgefunden: durch die Verlagerung des Schwerpunkts
von dem Gegenstand auf den Geschehensakt, auf das Verhalten, vom
Happening bis zur heutigen Body—art oder dem mini-gestischen Geschehen.
Allerdings waren diese Verlagerungen von Hardware auf Software, vom
Gegensténdlichen auf das Nichtgegensténdliche, auf etwas, was in Zeit
und Raum, im ProzeB geschieht, viel verwickelter und verastelter und
haben sich auch innerhalb der traditioneIIen Ausdrucksmittel der Malerei
und Bildhauerei abgespielt. Aber die Veranderungen haben nicht nur in
der Sphere der Ausdrucksmittel, sondern auch im Verarbeitungsgegen-
stand selbst stattgefunden: Arte‘ povera, Land-art und ConceptuaI-art
(nach der Pop-art) entwickeln eine neue Sensibilitét fflr die unmittelbare
Wirklichkeit, fflr die landschaftliche und gemachte Natur. So hat sich nach
der abgesonderten, getrennten und unbekannten Mikro- und Makroreali-

‘ tat, die durch die abstrakte Kunst entdeckt wurde, wiederum eine
Sensibilitét ffir das Banale und Alltégliche entwickelt. Kurz, die Entwicklung

' prozessueller Mittel in der Kunst selbst sowie die Wiederentdeckung des
v Ungewéhnlichen im Gewéhnlichen, des Unbekannten im Bekannten, in der
Wirklichkeit, die téglich in unserer Reichweite ist, fflhrte ganz logisch zur
Anwendung des Videobandes, eines prozessualen Mittels, das dem Schaffen
im téglichen Leben sehr gut angepaBt ist. Diesmal aber wurde dieses
Mittel, neu fflr den bildenden Kfinstler. ein iibliches Mittel ffir die Tétigkeit

" vieler anderer, besonders junger Menschen, die den Video-tape fflr ein
Mittel halten, das ihnen erméglicht, ,,eigene Informationen und eine
Informationsumgebung selbst zu schaffen. Tatsache ist, daB viele Video-
Realisierungen dieser jungen Menschen oft interessanter sind als viele
bisherige Realisierungen derjenigen, die sich ffir Kflnstler halten. Das
verwundert nicht. weil durch das Aufkommen des Videobandes bzw.
der tragbaren Fernsehapparatur die Spezialisierung nach Mitteln
offensichtlich nicht mehr besteht.
Frijher gab es (und auch heute gibt es) getrennte, nach kfinstlerischen
und gestalterischen Mitteln eingeteilte Gebiete kfinstlerischer Tétigkeit

" (Architektur, Skulptur, Malerei, angewandte Kunst, Design), fur die eine
; entsprechende Iangiahrige, auf die Anwendung und den Gebrauch dieses

 

Mittels gerichtete Ausbildung erforderlich war. 80 muBte der angehende
Kflnstler frfiher (aber auch heute noch) die Technik der Malerei, des
Skulptierens und Projektierens lernen, daneben auch zusétzliche
Fertigkeiten und Kenntnisse erwerben, bei alledem jedoch wurde Begabung
oder ,,Talent” ffir ein bestimmtes Mittel verlangt (so 2. B. Geschicklichkeit
im Zeichnen oder Modellieren). Diese Forderung nach Spezialisierung
durch das Ausdrucksmittel wurde durch die Kunstpraxis des
XX. Jahrhunderts in Abrede gestellt, wahrend sie heute durch die
Entwicklung neuer Medien v6llig anachronistisch ist. Denn der ehemalige
Spezialist nach Ausdrucksmittel, der Kiinstler, nimmt das Videoband, ein
Mittel, dessen sich jedermann erfolgreich bedienen kann. Wie der
Gebrauch einer Waschmaschine, einer kleinen Rechenmaschine, eines
Photoapparates oder einer Kinokamera gelernt werden kann, so kann
auch die Technik der audiovisuellen Registrierung mit Leichtigkeit
bewéltigt werden. Deshalb k6nnen viele, die sich fUr keine Kflnstler halten,
durch dieses neue Medium ,,schaffen“, d. h. sie zeigen, daB sie imstande
sind zu sehen, zu entdecken und das Entdeckte mitzuteilen. Mehr als
je vorher zeigen heute Video-Aktivisten und Video-Gruppen durch ihre
Realisierungen, wie das Privileg der technischen Begabung und des
,,Talents“ ffir Malerei, Skulptierung oder raumliche Projektierung
abgeschafft wird.

Dieses Verschwinden von Professionalismus und Spezialisierung nach
Mittel zeigte sich bereits viel fri'xher mit dem Aufkommen von Photo—
apparaten und kleinen Kinokameras, den Vorlaufern des Video-tape.
Heute werden wir z. B. die interessanteste und lebendigste Photographie
nicht in den Ausstellungen von Photographen finden, die sich Kfinstler
nennen. Schon léngst besteht sie in der Reportage—Photographie von
Zeitungen und lllustrierten oder noch mehr in zahlreichen anonymen
Aufnahmen junger Menschen in der Underground-Presse. Die interessan-
teste und faszinierendste Serie von Photographien, die in letzter Zeit
gesehen werden konnte, wurde sogar von den Besuchern der letzten
venezianischen Biennale in dem von Franco Vaccari in seinem Ausstel-
lungsraum aufgestellten Photoautomaten gemacht.
Oder wenn wir einen Bliok werfen auf die immer noch speziellen und
spezialisierten Gebiete wie Architektur und Urbanismus: Sind nicht heute

‘ nach schweren, ia sogar katastrophalen Irrtiimern von Professionellen und
Spezialisten die Werte der anonymen Architektur und der anonymen
kollektiven Raume der Vergangenheit und Gegenwart noch offensichtlicher
geworden? Auch auf diesen hochspezialisierten Gebieten bestehen schon
sehr starke Tendenzen zur Aufwertung des Benutzers selbst, des Nicht-

first kinetic object on to the ambienta/ space shaped by light, colour and motion.
Changes have also taken place in another way: through the shifting of the
emphasis from object to action, to behaviour, from happening to late body
art or mini-gesture. However, this change from hardware to software, from the
objective to the non-ob/ective, to something which happens in time and space,
in process, was by far more complicated and ramified and has also taken
place within the traditional means of expression in painting and sculpture.
These shifts did not only concern the means of expression but also the object
of processing itself: Arte povera, Land Art and Conceptual Art (after Pop Art)
are developing a new kind of sensitivity for immediate reality, for landscape-
nature and made nature. Thus, a sensitivity for the trivial and common has
again been developped following the isolated, separated and unknown micro-,
and macro-realities which had been discovered by modern art. To be brief,
the development ofprocessua/ media in art as well as the rediscovery of the
unusual in the usual, of the unfamiliar in the familiar, in the very reality
that is always within reach, quite logically resulted in the utilization of the
video-tape, a processua/ means which fits very well into the working process of
everyday life. This time, however, this medium, which is new to the visual
artist, became a standard medium for the activity of many other, particularly
young people who considered the video-tape to be a means enabling them to
create their own information as well as their own environment of and for
information. As a matter of fact, quite a number of Video-rea/izations of these
young people are often more interesting than many of the realizations we
have had from those who consider themselves to be artists. This is not
surprising as a specialization concerning the media evidently does not exist
anymore as a result of the Video-tape and the portable television-equipment.

There used to be (and still are) separate fields of artistic activity due to the
differences in artistic and creative means (architecture, sculpture, painting,
applied arts, designs) for which an appropriate training over many years
aiming at the application and utilization of these means was required. ,
Thus, in former times (and to this day), the young artist had to learn the
techniques of painting, of sculpture and of projecting apart from some
additional skills and proliciencies, and yet, what was most significant, was his
special gift or "talent” for one specific medium (as for example, his proficiency
in drawing or modelling). This demand for specialization through the means
of expression has been denied by the artistic practice of the twentieth century,
while today, it has become entirely anachronistic as a result of the development
of new media. For the former specialist of the medium, the artist, now takes

the video-tape, a means which anybody is able to use successfully. Not unlike
the use of washing machines, of a small calculating machine, a camera or
a cinematic camera, the technique of audiovisual registration can be easily
acquired. Therefor many of those who do not consider themselves artists can
be ”creative” through this new medium, that is, they are able to prove their
capability of seeing, of discovering, and of conveying the discovered.
With their realizations, video—activists and video-groups show now more
distinctly than ever before that the privilege of technical skills and the ”gift” for
painting, sculpture or spacial projection are being abolished.
This disappearance ofprofessionalism and specialization due to the media could
be noticed much earlier when cameras and small cinematic cameras, the
precursors of the video-tape became popular. Today, we will hardly find the
most interesting and most lively kind of photography in the exhibitions of
those photographers who call themselves artists. For a long time now it has
been the reporting photography which we find in newspapers and magazines or
even more among the numerous anonymous shots done by the young people
of the underground press. The most interesting and most fascinating series
of photographies lately to be seen was even taken of the visitors of the last
Bienna/e in Venice in the photo-automat which Franco Vaccari set up in his
exhibition-room.

Or let us take a look at the still specific and specialized branches of architecture
and urbanism: have the values of anonymous architecture and of the
anonymous collective spaces of the past and present not become even more
evident today, after some grave, even disastrous errors made by professionals
and specialists P Even in these highly specialized fields, there are some very
strong tendencies towards a reva/orization of the utilizer himself, of the
non-professional, the non-specialized, the non-artist. Architects or exact  
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professioneIIen, Nichtspezialisten und Nichtkfinstlers. Architekten oder
genauer Planer flexibler und offener réumlicher Systeme oder sogar
einfacher, verwandelbarer Bauskelette sind oft selbst flberrascht von
ziemlich groBen, bisher brachliegenden Vorraten an Invention, von schép-
terischen Fahigkeiten des Benutzers dieser Raume. d. h. von den
Féhigkeiten der ,,gew6hn|ichen“ Menschen. Andererseits schaffen
Tausende junger Menschen, die die hochentwickelte technologische
Konsumgesellschaft ablehnen und sich in Amerika und Europa auf ver-
lassene Farmen. in die Prérie oder einfach in naher gelegene Vorstédte
zurflckziehen, eigene Bauten. eine neue kollektive ,,Architektur” nach
eigenem MaB, auf eigene Art. Diese aus beliebigen gefundenen, bearbei-
teten und gemachten, natfirlichen oder gemischten Materialien geschaffenen
Bauten lassen hochindividualisierte, abwechslungsreiche und humane
Raume erkennen, die der bestehenden professioneIIen Architektur, in der
fibrigens die Sensibilitét fflr réumliche Werte schon [angst verlorengegan-
gen ist, schroff entgegengesetzt ist. Diese neuen raumlichen, im Rahmen
einer ,,Gegenkultur” entstehenden Assemblagen zeigen, wie mit einem
Minimum an Mitteln maximale asthetische Leistungen erreicht werden,
aber nur deshalb, weil dabei die Méglichkeit ffir ein freies intensives
Verhalten. fflr zuféllige Entdeckungen und Erfindungen durchaus offen

V bleibt.
'r Fast dieselben Erscheinungen machen sich auch auf dem Gebiet des
Designs bemerkbar, auf einem Gebiet. das unter Konsumzwang die
meisten Forderungen nicht nur nach Spezialisierungen, sondern auch
nach verzweigten Superspezialisierungen entwickelt hat. Heute wird der
Mythos vom Design als einer universellen Formel ffir die Lésung gesell-
schaftlicher Probleme der Gegenwart bereits von Designers selbst zerstbrt:
Antidesign ist das politische Losungswort vieler bis vor kurzem
engagierter Tréger der Design-Ideologie.
Nur nebenbei erwéhne ich groBe und fiktive (durch sektiererische und
dogmatische Intoleranz begleitete) Ambitionen der Bewegung Neue
Tendenzen, die sich fiber und auBerhalb aller anderen Spharen der Tatig-
keit gestellt und Anspruch auf Osmose von Wissenschaft und Kunst
bzw. Kunst und Gesellschafl der Zukunft erhoben hat. Nicht das
Unverstandnis der Gesellschaft, sondern die Einstellung auf Handel und
die Unféhigkeit, sich auf geeignete und wirksame Weise den echten Pro-
blemen der Gegenwart entgegenzustellen, haben diese Bewegung von
innen zerstért. Denn Demokratisierung und Sozialisierung der Kunst wird
(wenigstens nach heutigen Indizien) anders verwirklicht oder sollte
anders verwirklicht werden als durch Vervielféiltigung von Kunsterzeug-
nissen, durch massenhafte Produktion von Design-Waren oder durch
Schaftung von fertigen, selbst aufgrund der Forschung ausgeffihrten
Mustern von Ambienten. SchlieBlich sind alle solche oder ahnliche
Programme (dort, wo sie tatséchlich vorhanden waren) aufgrund der
Ideen und des ideologischen und medienbezogenen Erbes der Pioniere
der modernen Kunst entstanden, die in anderen Verhaltnissen und in
einer anderen Wirklichkeit tétig waren, als die unsrige von heute ist.
Konzepte von der Demokratisierung und Sozialisierung der Kunst, der
Leitgedanke vieler hervorragender Schépfer in der Kunst der ersten Half’te
des XX. Jahrhundens, werden indessen im jetzigen Moment, in einer
medien-, informations- und kommunikationsbezogenen Wirklichkeit anders
aktualisiert. Der Video—tape, dessen sich auch die Kflnstler zu bedienen
anfangen, stellt sowohl den Kflnstler als auch denjenigen, der das nicht
ist, aut dieselbe Medienebene. Dadurch wird eine Entspezialisierung
bzw. Demokratisierung des Mittels hergestellt. Es ist ziemlich wichtig,
daB dieses Mittel, dieses Mini-Fernsehen, ein SproB des Mega-Fern-
sehens. eines massenhaften Mittels des zwischenmenschliohen Verkehrs
1st, in den sich jetzt Video-Ki‘mstler einschalten, d. h. diejenigen, die von
einem gesonderten, spezialisierten und elitaren Gebiet der Kunst kommen.

planners of flexible and open spacial systems or even plain transformable
skeletons of construction are often surprised at the rather amazing, so far
neglected reserves of invention, at the creative capabilities in the user of this
space, that is, at the abilities of the ”common” man. On another basis,
thousands of young people refusing to accept the highly developped
technological consuming society have withdrawn to deserted farms in America
and Europe, to the prairie or simply to close-by suburbs, and are creating
their own building forms, a new collective ”architecture” after their very own
measures, in their own specific ways. In these buildings made of any kind
of found, processed and made, natural or combined materials, one will recognize
highly individualistic, diversified humane space which is strictly contrary to
our existing professional architecture in which a sensitivity towards spacial
values has been long lost. These new spacial assemblages being promoted by
”counter culture” demonstrate how a maximum of aesthetic accomplishment
can be acquired with a minimum use of means, this only, however, as a
possibility for free inventive behaviour, for the accidental discovery and
invention remains open.

Almost the identical phenomena appear in the field of design, a field which has
developped the greatest demands for specializing, but also for complicated
superspecia/izing under the pressure of consumation. Today, the myth of design
as being a universal formula for the solution of social problems of the present,
is being destroyed by the designer himself: Antidesign is the latest political
motto of many who, not long ago, were the representatives of involved
design ideology.
Amongst other things, / want to mention the great and fictitious (accompanied
by sectarian and dogmatic intolerance) ambitions of the movement New
Tendencies which raises itself over and outside of all other spheres of activity
and is claiming an osmosis of science and art, that is, future art and future
society. It was not society’s ignorance but an inclination towards commerce
and the disability of facing the problems of the present in an adequate and
effective way which have destroyed this movement from the inside. For the
democratizing and socializing process of art (at least due to the indices of
present times) is or ought to be realized in a different way than through
the multiplication of the products of art, through the mass production of design
goods or through the manufacturing of finished samples of ambients, even
realized on a research basis. After all, all programmes such as these or similar
to these (where they actually existed) came into being due to the ideas and
the ideological and medial heritage passed on by the pioneers of modern art
who acted under different circumstances and within a different reality
from ours today. The conceptions of a democratizing and socializing process
in art, this guiding principle of many outstanding creators in the art scene of the
first half of the twentieth century, are, however, being actua/ized differently
at present in this reality concerned with media, information and communication.
The videotape, which artists are beginning to utilize too, puts both artist and
non-artist on the same medium-level. Thus, the medium is being despecialized
and democratized. The fact of this means, this mini-te/evision, being an
offspring of mega-television, a mass medium of inteI-humane communication

which the video-artist new steps into; that is, the artist coming from a very
particular, specialized and elitary field within art, is of high significance.

is

. Do-lt-yourselt-Konzepi: Von der Mlnderhelt zur Mehrhelt
Vie schon des 6fteren hervorgehoben wurde, hangt die Nfltzlichkeit und
Her gesellschaftliehe Wert einer neuen technischen oder technologischen
1Erfindung von der Art ihrer Anwendung ab, von den ihren Gebrauch
flrdernden Zielen. Das ist auch der Fall mit dem tragbaren Video-System,
Jler tragbaren, ffir den eigenen Gebrauch geeigneten Fernsehapparatur.
iDer Video-tape und die Video-Apparatur sind ganz bestimmt ein viel ein-
aacheres, Ieichteres und flexibleres Mittel als deren Vorlaufer, die kleine
:inokamera. AuBer dem Unterschied im Endergebnis (d. h. dem Unter-
»chied zwischen dem filmischen und dem mehr raumlichen und taktilen
eslektronischen Bild) liegt ein groBer Vorteil auch darin, daB das Verfahren
nicht nur kfirzer, sondern auch veréndert wurde: die Zeitspanne zwischen
titer Aufnahme und der Einsicht in das Aufgenommene ist aufgehoben.
Das. was auf Videoband registriert wird, kann am Monitor sofort gesehen
werden (was beim Filmstreifen nicht der Fall ist). Darfiber hinaus kann
ltas Band gelbscht und wieder verwendet werden; weiterhin kann das
nereits durch ein oder mehrere Bénder Aufgenommene durch neuerliche
Bandaufnahme zu einer eigenartigen Video-Collage zusammengefflgt
werden. Zéhlt man noch die Verwendung zusatzlicher Instrumente hinzu,
‘flie leicht zu handhaben sind (verschiedene Linsen, Generatoren ffir
:pezielle Effekte, color synthesizer usw.), so weist eine solche Video-
ffl'echnologie fflr eigenen Gebrauch auf noch ungeahnte Méglichkeiten hin.
Auf jeden Fall weist dieses momentane und ,,rea| time”-Mittel im Laufe
‘z'tes Gebrauchs auf ein ebensolches direktes und unmittelbares Verhalten
nin. So kommt es bereits vor. daB z. B. viele Leute eine durch eigene
Arbeit gesammelte Erfahrung darfiber haben, was die eigentliche Natur
:ies Fernsehmediums ist, was das Momentane, das Unmittelbare und
Aktuelle ist, und das ist etwas, was diejenigen, die Fernsehprogramme

entwerfen, nooh nicht wissen.
*3erade eine solche eigene Arbeit mit der Video-Apparatur ist von ziem-
ich grofier Wichtigkeit: Hat man wenigstens etwas erfinderische Neugier,
(ann diese Arbeit zu kleineren oder gréBeren Entdeckungen fflhren, sie
«ann zumindest geringe, aber fflr den einzelnen neue Informationen
oder Selbstinformationen bieten. Jeder, der auf Videoband sich selbst,
seine Umgebung oder ein Ereignis in der Wirklichkeit aufzuzeichnen
versucht hat, weiB, wie grofl die Uberraschungen bei der Rfickkoppelung
Lam Monitor sind. Bei einer solchen Video-Aufzeichnung ist alles anders,
auffallender; etwas, was in der Wirklichkeit nicht bemerkt wurde, springt
Tiietzt ins Auge, oder eine frflhere Vorstellung von etwas wird v6|lig ver-
:éndert. Wie uns geschieht, wenn wir auf Tonband unsere eigene Stimme
JUDd Sprache aufnehmen und naohtréglich mit Uberraschung etwas fest-
T-stellen, was uns fiber Klangfarbe, Intonationsverlauf oder Sprechrhythmus
fbisher nicht bekannt war, so geschieht uns etwas Ahnliches mit dem
E‘Videoband, wenn wir uns selbst aufzuzeichnen und am Monitor zu sehen
ewersuchen, nur mit dem Unterschied, daB dieses Medium eine komplexe
fiGanzheit fibermittelt, nicht nur die Stimme, sondern auch das Bild, nicht
inur das Bild, sondern auch das gestische und réumliche Verhalten in
«einem Zeitabschnitt. Versuoht man ein einfaches Geschehen festzuhalten,
iso kann man am Monitor sofort sehen, wie die Einsicht in dieses
hGeschehen erweitert. im Hinblick auf Details manchmal auch tiefer, in der
FlRegel jedoch ganzheitlicher und vollkommener wird, weil sich das Video-
EGeschehen in einem abgesonderten, verdichteten Feld des Monitorbildes
habspielt. Jedem vori uns bietet das tragbare Video-Gerat die Méglichkeit,
Eeine solche verstérkte Betrachtungskraft zu entwickeln. Noch mehr kann
ituns die Erfahrung von den Unterschieden zwischen der wirklichen und
I‘der medialen Situation bieten, sie kann uns zu Betrachtung und Erfor-
fischung dessen anregen, was zwischen der realen und der medialen
lPerzeption geschieht, kurz, sie kann uns in das Verstfindnis der medialen
?Strukturlerung der erkllehkelt einffihren. Ffir die Entstehung solcher
:Erfahrungen ist weder eine Iange Lernzeit noch ein umfassendes Vor-
3wissen erforderlich, und, wie dies schon durch Beispiele bewiesen ist,
Asowohl Kinder als auch des Lesens und Schreibens unkundige gewbhn-
iliche Menschen kénnen mit Hilfe einer solchen Video-Apparatur zu
1Erzeugern von Informationen, Selbstinformationen und vorléufig nur zum
iTeiI von einer Miniinformationsumgebung werden.
*Diese Eigenschaften des neuen technologischen Produkts bringen
‘erhebliche Anderungen in die bestehende Informations- und Kommuni-
kationssituation. In allen Teilen der Welt entstehen Video-Bewegungen,
‘die immer mehr um sich greifen und in den Umgebungen, wo sie wirken,

‘einen ziemlich groBen EinfluB haben. Sie haben eine eigene Presse,
‘ eigene Ziele. Vorlaufig kann gesagt werden, daB solche mediale Bewe-
Jgungen junger Generationen in den USA vorwiegend postpolitisch und
in Europa (so in Holland, Frankreich, GroBbritannien und Italien) vor—

 Neben solchen Video-Aktivisten wirken parallel und flberall auch Video-
wiegend politisch, an aktuelle (linke) politische Strémungen gebunden sind.

2. Do-it-yourself-Conception: From Minority to Majority
As emphasized before, the usefulness and the social value of a new technical
or technological invention depends on the specific way of utilizing it, on the
aims promoting its use. This is also true with the portable video-system,
the portable television equipment for private use. The video—tape and all
video-equipment are certainly a much more simple and flexible means than
their precursor, the small cinematic camera. Apart from the differences in the
final results (e.g. the difference between the filmic and the more spacial as well
as tactile picture), there is a great advantage in the fact that the procedure
is not only shorter but has also been altered: the period of time between shot
and view of the filmed has ceased to exist. Whatever is being recorded by
the videotape, is immediately visible on the monitor (which is impossible with
the film strip). in addition, the tape can be erased for further use; besides,
what has been recorded by one or several tapes can be joined into a peculiar
video-col/age in another recording. it one finally counts in the use of numerous
additional instruments (various lenses, generators for special effects, colour
synthesizer, eta), video-technology suggests many unthought ofpossibilities
for private use yet. At any rate, this momentary and ”real-time” medium alludes
to equally direct and immediate behaviour in the process of handling it.
It is thus true that many people, being involved in experience with this medium,
have a clear notion of the true essence of television as to its aspects of the
momentary, the immediate, the actual, an experience which those who project
television programmes are yet unfamiliar with.

It is this very experiencing with video-equipment which is of high significance:
If one has at least somewhat of ingenious curiosity, this kind of work will
result in minor or major discoveries, it will be offering at least some information
which may be new to the individual, or else some self information. Each of
us who has once tried to record himself, his environment or a real event knows
well enough how surprising feedbacks on the monitor can be. Everything is
different, more obvious on a video-recording such as this; something which
had remained unnoticed in reality, now strikes the eye, or an original notion of
something now appears entirely changed. As, having recorded our own voice
and speech on tape, we react with amazement at some characteristics in
our tonality, our intonation or rhythm of speech which had been unknown to us
to that moment, we feel similar having recorded ourselves on the Videotape
and trying to watch ourselves on the monitor. However, there is one great
difference in this as this medium not only conveys a complex entirety, not
only the voice but also the picture, and not only the picture but also the mimic
and spacial beha viour during a certain period 0/ time. The attempt to record
a simple action makes it obvious on watching the monitor how much broader
the insight in this action now becomes, how much more thorough with
details, on the whole, more total and more complete only because the Video-
action is now taking place within this isolated, densified field of the monitor
screen. The portable video-recorder enables as finally to develop an intensified
power of observation.
To experience the differences between the real and the medial situations can
even do more, it can encourage us to consider and to explore what is going
on between the real and the medial perception; in short, it will bring us closer to
an understanding of the medial structure of reality, Neither long training nor
comprehensive studies are required in order to be able to experience this,
and, as was proved before, both children and common analphabets may,
by means of a video-equipment, become producers of information, self-
information, and, to a certain extent, even already at a miniature environment
of and for information.

These qualities of the new technological product bring about considerable
changes within the present situation in information and communication. All
over the world video-movements are being initiated, spreading constantly and
influencing those environments in which they operate greatly. They have a
press, organisations, tactics of medial effect, and goals of their own. For the
time being, one can say that medial movements such as these, pursued by the
young generations are mainly postpolitically oriented in the USA while mainly
politically, tending to wards the current (left) political trends, in Europe (thus
in Holland, France, Great Britain, and Italy). Apart from these video-activists,
video-artists too, are working everywhere, utilizing this medium in different   
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Kfinstler, die, den aus den bildenden Kfinsten herrfihrenden Unterschieden
entsprechend, dieses Medium auch verschieden ausnfitzen.
Am meisten verbreitet ist ganz gewiB die Tétigkeit amerikanischer Video-
Aktivisten, die in Gruppen, Kommunen und selbstgeschaffenen Video-
Werkstétten arbeiten oder ihren Sitz in einem Forschungszentrum, an der
Universitét, besonders in den Abteilungen ffir Kommunikationswissen-
schaft haben. Sie gebrauchen ihre eigenen oder gemieteten Geréte,
ihre eigenen Geldmittel oder die einer Stiftung, eines Forschungszentrums
oder einer Universitét. Das sind meistens junge Menschen, von denen
viele Vertreter der Gegenkultur sind. Sie lehnen das groBe Fernsehen
als ein mogliches Vorbild in jeglicher Hinsicht ebenso ab, wie sie die in
der hochentwickelten, technologischen und Konsumgesellschaft fiblichen
Verhaltensmuster anzunehmen nicht gewillt sind. Die Sphére ihrer Tétig—
keit ist der lebensbezogene gesellschaftliche Alltag und in vielen Fallen
auch sozial segregierte Menschengruppen. So sind seit 1968, als in der
Lower East Side ein erster zehnstfindiger dokumentarischer Video-tape
fiber das Leben auf der StraBe entstand (auf dem St. Markt Place, dem
Sitz der Hippies), viele Video-Zeugnisse und Video—Reportagen geschaffen
worden fiber aktuelle politische Ereignisse, politische Personlichkeiten
und politische Versammlungen; fiber Stadtumgebung, Verschmutzung und
urbane Okologie; fiber Schulen und alternative Erziehung; fiber die Art
des thnens und fiber alternative Bauten; fiber Supermérkte und
Rockfestivals; fiber lndianer, Schwarze Panther und Neger, fiber Menschen
von der StraBe und Personlichkeiten, die ffir wichtig gehalten werden;
fiber lnformationen, die von bestehenden zentralistischen und monopoli-
stischen Fernsehgesellschaften geschaffen werden; fiber das Medium
selbst fiber das, was man mit dem Video—tape arbeitet und was man damit
erzielt; fiber Unterschiede zwischen der Video-Information und der Fern—
sehinformation. Einige dieser Gruppen haben ihre Video—Busse, in denen
sie Ieben, von Ort zu Ort ziehen, ihre Bénder zeigen oder ihre Apparatur
den anderen geben, um sie zur Produktion anzuregen. Sie alle sind der
Meinung, daB die Schaffung einer Medien—Guerilla der einzige Weg ist,
um in dieser Welt zu fiberleben. Die Guerilla ist ffir sie, wie dies
M. Shamberg sagt, der ein Handbuch ffir Guerillak'ampfer veroffentlicht
hat, die Anwendung der Guerillataktik in der Sph'aire des Prozesses, in
der Software-Sphare. Das ist ein urwfichsiges Fernsehen, das mit dem
Volk zusammenarbeitet und nicht, indem es sich fiber das Volk stellen
wfirde, von ihm handelt. Auf einer einfachen Ebene ist das nur eine
,,do-it-yourseIf-TV”.‘) Als nmedia children” glauben sie nicht mehr an
politische Revolutionen und ldeologien. Da wir in einer Ara der Information
und Kommunikation Ieben. sind sie fiberzeugt, daB das einzige Mittel,
wodurch etwas veréndert werden kann, die Information selbst ist. Aber
die Information als GueriIIa—Mittel kann nicht diejenige Information sein,
die durch die politische, d. h. Kommunikationsmacht oder durch einzelne
Gruppen an der oder auBerhalb der Regierung in Umlauf gebracht wird.
lhre Uberzeugung ist sogar, daB eine ,,natfirliche” und unverfélschte
tnformation nur jene ist. die vom Menschen selbst geschaffen wird, nur
Jene, die durch eigene Erfahrung entsteht, was fibrigens richtig ist. Um
"J der bestehenden Verschmutzung durch Information solche urwfichsige,
ffir das Leben nfitzliche und anwendbare lnformationen schaffen zu
konnen, schaffen sie Voraussetzungen ffir eine solche alternative
lntormationspraxis. Video—Gruppen sind kleine ,,Kampfeinheiten”, von
oenen taglich neue entstehen, mit der Aufgabe, immer mehr Guerillas,
Immer mehr Video-Aktivisten anzuwerben. Dabei genfigt es, den Menschen
die Video-Apparatur zu geben und sie mit der Bedienung vertraut zu
machen. Alles fibrige machen sie selbsténdig. Die grundlegende Devise
der Guerillas ist: ,,YOU ARE INFORMATION”, d. h. jeder Mensch ist eine
lnformationsquelle. Demnach, so sagen die Video-Guerillas, mag die
Absicht oder die Idee des Ausffihrenden auch so einfach und banal sein,
muB sie geachtet werden, weil der einzelne nur so, im Laufe der Ent-
stehung einer personlichen und unmittelbaren Erfahrung verselbsténdigt
und zu einem ebenfalls selbstandigen Verhalten befahigt wird.
Es leuchtet ein, daB all das, was durch eigene Arbeit, durch ,,trial and
error“ erreicht wird. auch eine andere Aktivitét anregt, némlich die
Forschung danach, wie etwas hergestellt wird, und somit auch die
Entwicklung einer bestimmten Haltung dem eigenen Verfahren gegenfiber,
wodurch dann augh ein bestimmtes Wissen darfiber erworben wird. Die
Betrachtung und Uberprfifung einer solchen eigenhéndig hergestellten
Information léBt auch ein BewuBtsein darfiber aufkommen. Ohne Rficksicht
auf die Ebene ist dabei wichtig, daB sich ein solcher Informationsher-
stelleur schon zu Beginn der Einffihrung und Entstehung der Information
dle Fahigkeit aneignet, eine neue Information aufgrund des bestehenden
Informationsmaterials zu schaffen, d. h. die Féhigkeit. die in Umlauf
befindliche, durch Kommunikationskane‘le aus Kommunikationszentralen
von oben kommende Information anders aufzunehmen. Er wird diese

   

 

  

   
  

   

  
  

ways according to the differences in the Visual arts.

The activities of American video-activists working in groups, communes, and
self—made video-workshops or having their seats in research centres, at
universities, in specific in departments for communicationa/ sciences, are
certainly most widespread. They use their own or rented equipment, their
own or the finances endowed to them by research centres or universities.
Most of these young people are representatives of counter-cu/ture. They refuse
to accept television on a large scale as a mode/just as well as they deny any
pattern of behaviour typical of the highly developped technological consuming
society. Their sphere of activity is the realistic social everyday-life, and in
many cases, even the life of socially segregated groups. This is why, since 7968
when the first ten-hour videotape documentation was made on Lower East
Side (on St. Markt Place, seat of the hippies) on life in the streets, numerous
video-a’ocumentations and video—reportings on current political affairs,
political personalities, andpolitical meetings have come into being as well as an
urban surroundings, pollution, and urban ecology; on schools, alternative
education; on the culture of living, and alternative building; on supermarkets,
and rock festivals; on Indians, Black Panthers, and the coloured people,

on the man in the street, and persons considered prominent; on information as
passed on by the existing forms of centralistic and monopolistic television
companies; on the medium itself; on the work with the Videotape and the
results; on distinctions in video-information and te/e—information. Several of
these groups have their own video-buses in which they live, move from place
to place, demonstrate their tapes or lend their equipment to others in order to
evoke their productivity. They all are convinced that the establishment of a
guerilla of the media will be the only way to survive in this world. Guerilla to
them is, as M. Shamberg puts it, who has also published a hand—book for
gueril/as, the application of guerilla tactics to the sphere of process, the sphere
of software. This would be a natural type of television co-operatiny with the
people, and not dealing with it by rising above it. This, on a simple level,
would be a form of ”do-it-yourse/f TV”.1) Being ”media children", they do not
believe in political revolutions and ideologies anymore. As we live in an era
of information and communication, they are certain that information itself
represents the only means for eventual changes. However, information as a
gueril/a-means cannot possibly be the same kind of information which is passed
on through political power, that is, communicative power, or by single
groups within or outside the government. According to their opinion, a
”natural” and unfalsified kind of information can even only be such as is created
by man himself, as is a result of experience — which is actually true. In order
to establish such a natural, useful and applicable type of information inmidst
of the existing polluted scene of information, they establish the preconditions
for an alternative practice of information. Video-groups are small ”fighting
units”, and there are new ones shooting up every day making endeavours to
recruit more and more gueril/as, more video-activists. To be successful there,
they only need to hand the video-equipment out to people and to teach them
how to handle it. Everything else they will do on their own. The basic leading
principle set up by the gyeri/las runs as follows: YOUAREINFORMA T/ON, e.g.,
each human being represents a source of information. Thus, the video-
gueri/las state, the operator’s intention or idea, may they be ever so simple and
trivial, must be respected as the individual will only gain self-reliance and
become able to behave independently in the course of making personal and
Instantaneous experiences.

Evidently, all that is acquired through one’s own personal work, in ”trial and
error”, will evoke another activity at the same time, namely, this finding
out how something is made and thus also the developing of a certain attitude
to wards one’s own processing which results in the acquirement of a specific
knowledge in it. The consideration and examination of selfmade information
evokes an awareness of it. It is important without respect to the specific level
that the maker of an information develops the ability at the beginning of
introducing and creating his information to make a new information based on
the existing informative material, that is, the ability to absorb current information
which is being passed on by communication channels from communication
centres in a different way. This information is no longer absorbed in a passive
manner but by the se/f-experienceo’ critical mind. Therefor, the Video-gueri/las'
actions such as these are pioneering activities not only for video-education

formation nicht mehr passiv, sondern mit einer selbstgeschaffenen (kri-
..chen) Erfahrung aufnehmen. Deshalb bedeuten solche Aktionen der
:deo-Guerillas eine wegbereitende Tétigkeit nicht nur ffir eine Video-
ufklfirung, sondern auch ffir die Verbreitung eines Medien-BewuBtseins,
fines BewuBtseins fiber die Eigenschaften des Mediums und fiber das,
“Eas durch dieses Medium vermittelt werden kann. Was das wichtigste ist,
' twickelt sich dabei die Féhigkeit zur individuellen, gruppenhaften und
Ellektiven Selbstvermittlung. Davon zeugen viele Video-Aktionen von
gldeo-Gruppen, so 2. B. erfolgreiche Aktionen in der unmittelbaren
l'irklichkeit vom Peoples Video Theater, einer Gruppe, die kollektive
aktiken ausarbeitet, ,,community media tactic“, durch die sich auch das
tollektivbewuBtsein rascher entwickelt. Durch ihre Ablehnung der Politik
nd der Ideologie vertreten die Video-Aktivisten und die Video-Guerillas
nwillkfirlich das Politische: das Konzept einer Kulturrevolution, das in
er Zeit der Oktoberrevolution geboren wurde. Wie es damals in der
‘neorie der Kultur das Konzept einer Kultur gab, die ,,von unten”, durch
l‘e Entwicklung selbstschbpferischer Féihigkeiten des einzelnen, durch
leemokratisierung. Vergesellschaftung der Perzeptionen, d. h. des
letrachterischen und kritischen Verfahrens entstehen muB, so vertreten
Ie Video-Guerillas ein éhnliches Konzept in der neuen Medien—Kultur.
enseits des manichéischen Stereotyps vom ,,E|itéren“ und ,,Massen-
laflen” sind die Video-Guerillas mit Recht fiberzeugt, daB eine echte
hd ffir das Leben nfitzliche und notwendige Kultur nach den aus ihm
pgeleiteten GesetzméBigkeiten geschaffen wird. So werden die Video-
(Iuerillas in der Ara der Massengesellschaft und des Massenmediums
m Verfechtern einer medialen, gewaltlosen Verénderung der Welt,
Ufgrund eines Reohls aut Untersehiede. Das ,.you are information”-
lnonzept stellt ein Recht dar auf eine ursprfingliche, besondere und
terschiedene, von einzelnen, Gruppen' und Kollektiven geschaffene
irfahrung. Das ist zugleich ein neues Wertkonzept der Kultur,
isbesondere der Medienkultur, das den Konzepten (wenn es sie gibt)
Ir den zentralistischen Fernsehgesellschaften vollig entgegengesetzt ist.
lerigens stellt sich eine solche alternative Téitigkeit der Video-Aktivisten
am allwissenden, paternalistischen und autokratischen Verhalten groBer
brnsehgesellschaften, die das Uniforme und Stereotype im Namen eines
bgenannten Durchschnittspublikums auch weiterhin in Hfille und Ffille
Irzeugen, bereits mit Erfolg entgegen.
harallel mit Video-Guerillas und Video-Aktivisten wirken auch Video-
hfinstler, von denen viele aus einer anderen Sphere kommen, nicht aus
giner Untergrund- und Subkultur, sondern aus einer vormedialen,
elitéren” Kultur. Gemeinsam ist ihnen nur das Mittel, das jedermann
Uganglich und vom Mythos der Begabtheit und der Spezialisierung nach
Iittel befreit ist. Ihr gemeinsamer Ausgangspunkt ist die Natur des
Iittels, das Medium, das auf Gleichartigkeit des Gebrauchs, Unmittel-
”Iarkeit, Augenblickliohkeit, Direktheit und Aktualitét hinweist; das Medium,
as sich ffir die Forschung im Alltéglichen anbietet. Mit anderen Worten:
fir jene, die ein Auge haben. das sieht und entdeckt, die die Welt durch
has Bild in Gedanken verwandeln und sténdig ,,verarbeiten“, d. h. die
Melt in Bildsprache verwandeln, ffir sie bietet ein solches tragbares

‘ ’rideo-System ungeahnte Moglichkeiten. Die bisherigen Video-Verwirk-
ungen zeigen, wie durch das neue Medium bei den bildenden Kfinstlern

line neue Sensibilitét entwickelt wird, eine Sensibilitét ,,nach den
Monnen der Gewéhnlichkeit” (Tonio Kroger). Von neuem wird entdeckt,
Vie das beobachtende BewuBtsein durch banalste Alltéglichkeit immer mit
heuen Rohstoffen beliefert wird. So wird ein Blick auf den Hut, den ein
Mensch in der Hand dreht, auf dem Monitorbild zu einem gestischen
ideo-Drama, zu einem minitheatralischen Geschehen, das aber diesmal
m Einklang mit dem Charakter des elektronischen Mediums gesehen und
:edacht wird. Die einfachsten Gegensténde und Handlungen, so das
rrechen eines Zahnstochers oder das Knacken der Nfisse, kénnen
ideo-Geschehen von symbolischer Bedeutung werden und verschiedene
ormen menschlicher Aggressionen aufdecken. Wie die Natur des Mittels
Ibst auf die Realitat hinweist und noch mehr Bedingungen ffir anders

Fanete Beziehungen zur Realitéit schafft, so bietet dieses Medium den
uchenden im Alltéglichen auBerordentliche Gelegenheiten ffir ein
rfinderisches Verhalten ,,durch Zufall”, by chance. Durchdachte Pro-
ramme und das im Laufe der Arbeit (Aufnahme) unvorhergesehen Ent-
‘tehende, Konzept und Zufall, kfinnen durch wechselseitige Generierung
hu ungeahnten Entdeckungen im Monitorbild, im prozessuellen und
ffenen Bildgeschehen ffihren. Die Information (das Neue und Verschie-
ene), die nun durch das neue Medium fibertragen wird, schafft auch eine
‘eue kommunikatlve Situation: da darin das Ahnliche oder das Wahr-
~eitsé‘1hnliche,d. h. ein erkennbarer und bekannter Abschnitt der Wirk-
;ohkeit eingebaut ist, so bestehen ffir die Ubertragung der ésthetischer:
potschaft durch den Kanal und ffir ihre Aufnahme beim Empfénger keine

 

but also for the spreading of an awareness of media, an awareness of the
qualities of the medium and of that which can be conveyed through the medium.
Along with this, and this is of great importance, the capability of individual,
group-, and collective se/f-conveyance is developped. Many video-groups’
video-actions are a testimony of this as for instance some successful actions in
immediate reality done by People’s Video Theatre, a group coming up with
collective tactics, ”community media tactic”, which help the collective sense to
develop more rapidly. By refusing politics and ideology, Video-activists and
video-gueri/las involuntarily represent the political aspect: the conception
of a cultural revolution which was born during the October Revolution.
As, in those times, there was a conception of culture within the theory of culture
which must grow up from ”below" through the development of the self-
creative abilities of the individual, through democratizing, socializing the
perceptions, e.g. the visualizing and critical processing, the video-gueri/Ias
defend a similar conception in new media culture. Beyond the stereotypes
of the ”elitary” and ”abundant”, the video-gueri/las are justly convinced of a
true, useful and necessary culture having to be created due to the laws as
derived from life itself. Thus, the video-guerillas have become the fighters
for a medial, non-Violent change of this world based on the right of distinction
in this era of mass society and mass medium. This "you are information”-
conception represents the right of original, specific and different experience
made by individuals, groups, or collectives. This, at the same time, sets up a
new conception of value for culture, particularly for the culture of media, which
is quite contrary to the conceptions (if there are such) of the centralistic
television companies of Austria. And after all, an alternative activity of video-
activists is already successfully opposing the omniscent, paternalistic,
autocratic behaviour of large television companies which continue producing
the uniform and stereotype in the name of a so-ca/Ied average audience on a
large scale.

Together with Video-gueri/Ias and video-activists, video-artists are also being
active, many of them coming from other spheres, not from the underground-,
or sub-cu/tures but from a pre-medial, ”elitary” culture. All they have in common
is the means which is available to anyone and rid of the myth of gift and
specialization after the means. The nature of the means, the medium, represents
their common basis, the medium hinting at a uniformity of use, at instantaneity,
at the momentary, the direct and the actual; the very medium which offers
itself to be investigated in the trivial. In other words: to those who have eyes to
see and explore, who transform the world into thoughts by means of the
picture and never stop to ”digest” it, that is, those who transform the world
into pictorial language; those will find unthought of possibilities in the portable
video-system. The late video-rea/izations have proved how a new kind of
sensitivity in the visual artist is being evoked by this new medium, a sensitivity
”for the joys of the common” (Tonio Kroger). it has been discovered how the
observing awareness is constantly supplied with new raw material by the most
trivial everyday things. Thus, a look at a hat which is being twisted in a man's
hand turns into a mimic videa—drama on the monitor, into a miniature
theat)ica/ action which is now being absorbed in accordance with the
character of the electronic medium. The most simple objects and actions such
as the breaking of a tooth-pick or the cracking of nut-she/ls can become Video~
events of symbolica/ meaning and reveal the various forms of human agression.
Just as the nature 0/ the medium itse/fpoints to reality and creates even
more conditions for relationships to reality, this medium offers to the seeker
in the common some extraordinary possibilities for inventive behaWar "by
chance”. Well considered programmes and that which comes into being
unexpectedly in the course of the working process, conception and accident,
may be leading to unthought of discoveries on the monitor-screen, in pro-
cessual and open Visual action through mutual generation. The information
(the new and different) which is now being cast by the new medium also
sets up a new communicative situation: as it includes the similar or similar to
truth, that is, a distinguishable and familiar part of truth, the conveyance of
the aesthetic message over the channel as well as the perception with the
receiver, the comprehension of the imaginative within the real, oi the usual
which is derived from the semantically unusual will not be disturbed, the more

so as the medium itself intensifies the effects and amplifies the visible and
the observed. Everything that has been done with the Video-
tape to this day causes me to maintain that a new type of electronic dramatic
art is being created. In this manner, video-artists exercise (or might exercise)  
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Stérungen, ffir das Verstéindnis des lmaginativen im Realen, fflr das
Begreifen dessen, was aus dem Gewohnlichen in das semantisch
Ungewéhnliche abgeleitet ist, um so mehr, als das Medium an sich die
Effekte verstarkt und das Sichtbare und Gesehene amplifiziert. Alles,
was his jetzt mit dem Videoband gemacht wurde, veranlaBt mich zur
Behauptung, daB eine neue Art elektronlsoher Darstellungskunst im Ent-
stehen ist. Auf diese Weise fiben die Video—Kfinstler (oder sie konnten es)
eine eigenartige Diversion in der Software-Sphéire aus: sie zerstéren
Gewohnheiten der Beobachter, sie schaffen im Video-Verhalten Ieicht
annehmbare Muster des perzeptorischen BewuBtseins, in einem Medium,
das allen zugénglich ist, dem Massenmedium, durch das eine neue
Medienkultur geschaffen wird. Obwohl viele Guerillas fur eine radikale
Software neuen medialen Typs eintreten und fiberzeugt sind, daB mit
der ,,vormedialen“ Kultur radikal zu brechen ist, ist es vollig klar, daB
(wie immer in der Geschichte der Kultur) in der Kontinuitfit der ,,vor-
medialen” und medialen Kultur interessante und fruchtbare Verschmelzun-
gen der beiden Kulturen entstehen werden. Die Erfahrungen der bildenden
Kflnstler in der Schaffung einer bildhaften Welt, weiterhin Erfahrungen,
die alle visuellen Kflnste in der visuellen, raumlichen und raumlich-pro-
zessuellen Strukturierung der Realitét bieten, werden in die Entstehung
neuer, visueller und gemischter, prozessueller Codes eingebaut. Tief
eingewurzelte und entwickelte Sensibilitét fflr das schopferische Verfahren
selbst, ffir analytische Féhigkeiten in dessen Uberprflfung des BewuBtseins
darflber, wie und auf welche Weise etwas entsteht (all das war im
XX. Jahrhundert in der abstrakten Kunst besonders entwickelt), kann sich
ofiensichtlich nicht nachteilig auswirken auf die Schaffung einer neuen
prozessuellen Bildhaftigkeit. Ganz im Gegenteil, seitdem im Jahre 1969
Howard Wise in seiner Galerie in New York Realisationen der Video-
Kflnstler unter dem Titel ,,TV as creative medium” zum erstenmal gezeigt
hat, wird immer wieder bestétigt, mit welcher Leistungsféhigkeit die
bildenden KfinstIer das elektronische Medium gebrauchen. Wird vorlaufig
auf Realisationen, die durch kompliziertere Geréte und Instrumente als
die tragbare Video-Apparatur erzeugt werden (Untersuchungen der
Video-Graphik, der Video-Bewegungen, des Video-Raumes, der
Video-Chromatik mit Hilfe der wissenschaftlichen Forschung, des Com-
puters, des Lasers, der Hologramme usw.), keine Rflcksicht genommen,
so kann gesagt werden, daB die Video-Tfitigkeit der bildenden Kflnstler
der Tatigkeit der Video-Guerillas komplementar ist. Das Prinzip der
Verschiedenheit, das dem gesamten kflnstlerischen und kulturellen Schaffen
engen ist, wird nun von Kfinstlern in die I'm Entstehen begriffene neue
rnediale alternative Kultur eingefflhrt, in der die Grenzen der Spezia-
IISIerung nach Mittel und des Professionalismus nach Beruf aufgehoben
werden.. Durch Gruppen- und Kollektivaktionen begegnen die Verfechter
ger Do-It-yourself-Praxis, des in der Gegenkultur geborenen Konzepts der
Informatlonellen Selbstschopfung, den Video-Kfinstlern, die ihrer Berufung
nach auf Selbstschépfung hingewiesen sind, mit dem Unterschied, daB
jetz} auch die Video-Kfinstler die Kunst in die gesellschaftliche Wirkliohkeit
zuruckbri'ngen und damit beweisen (noch einmal in der Geschichte der
Kommumkation), daB ein Massenmedium auoh ein Mittel des individueIIen
Schaffens ist. daB das Fernsehen ein individualles Medium ist.

a strange kind of diversion within the spheres of software: they destroy the
spectators’ habits, they establish easily acceptable patterns of perceptive
awareness through the Video-behavior in a medium which is accessible to
anyone, the mass medium which is bringing forth a new media culture.
Although many guerillas defend a radical type of software of a new medial
kind and are convinced that the ”pre-media” culture has to be done away
with without hesitating, it is absolutely evident that (as usual in history) there
will be some interesting an fertile fusions between the two kinds of cultures
within the continuity of ”pre-media” and media cultures. The experiences of
the visual artist when creating a pictorial world, furthermore the experiences
which all visual arts are offering in the process of structuring reality visually
spacially, and spacial-processually, will be included within the establishment
of new, visual and combined, processual codes. The deeply rooted and
developped sensitivity for the creative procedure itself, for the analytical
capabilities in the course of questioning the mind as to how and in which way
someth/ng comes into being (all this was highly developped in the abstract
art of the twentieth century) is evidently unable to act unfavourably upon the
establishment of a new processua/ visuality. Quite to the contrary; since in
1969' Howard Wise presented the realisations of video-artists, "TV as a creative
medium" for the first time in his gallery in New York, it is being emphasized
h'ow efficiently the visual artists are utilizing the electronic medium. If, for the
time being. one does not pay too much attention to realisations which can be
effected w_Ith more complicated equipment and instruments than the portable
vrdeo-equrpment (research in video-graphics, video-motion, video-space,
vrdeo-chromatics by means of scientific research, computers, Laser, holograms
etc), one-can maintain that the Visual artists' video-activity is complementary ’
to the actrvrty of the video-gueril/as. The principle of distinction which is
characteristlc of any artistic and cultural production is now being introduced
Into the rrsrng new medial, alternative culture by the artists in which the
borderlrnesof specialization due to the means and ofprofessionalism due to
the profession have ceased to exist. The defenders of the do-it—yourself—
practice, this conception of informational self-creation which was born in
counter-cu/ture, meet the video-artists with group-, and collective action, who.
In, torn are confined to self-creation due to their vacation, only with the
distinction that, now, the video-artists too, give art back to social reality and
thus prove (once more in the history of communication) that a mass medium
Is 35:0 a means of individual productivity, that television is an individual
me rum.

E Eroberung der Kommunlkatlonsquellen
[c‘e Bedeutung des tragbaren Video-Systems, der individuellen und
ruppenhaften Video-Tétigkeit liegt, wie wir gesagt haben, nicht darin,
:afl‘ duroh sie bestehende Programme groBer Fernsehgesellschaften oder
:eren Kulturabteiiungen ergénzt wflrden. Ein Mittel, das vielen zuganglich
in, das die Entfaltung eines freien und innovierenden Verhaltens des
lnitelnen erméglioht, wird erst durch freie Kommunikationsquellen sinnvoll.

s; Kabelfernsehen, noch sin in Umlauf gebrachtes technisches Produkt,
u‘ird zum Schauplatz dieser neuen Freiheit. Dieses Minikommunikations-
grit, das Eigenschaften des Telefons und Fernsehens vereinigt, das
ntweder in einem einzigen Haus oder in einer ganzen Provinz installiert
uerden kann, ist die geeignetste Apparatur ffir den gruppenhaften oder
bllektiven Besitz einer Kommunikationsquelle. Da jedoch der Besitz einer
chhen Quelle zugleich die Schaffung einer Kommunikationsmacht

‘ arstellt, leuchtet ein, daB die Anwendung des Kabelfernsehens von
Drnherein eine politische Frage ist. daB sie politische Probleme auf-
bmmen léBt und daB sich ein solches Fernsehen in den Gesellschaften,
i1 denen der Staat sich ffir den einzigen Eigentfimer der Kommunika-
tonsmittel, ffir den einzigen Erzeuger der Informationsumwelt halt,

shwer entwickeln wird.
hdem von der Uberzeugung ausgegangen wird, daB das Recht auf
tebrauch des Kabelfernsehens ebenso ein Grundrecht des Bflrgers ist
rie das Recht auf Gebrauch des Telefons, werden in vielen Léndern
.lktionen ffir die Bestétigung dieses Rechtes durchgefflhrt. Den politischen
lledingungen und Verhéltnissen entsprechend, spielen sich diese
lkfionen mit verschiedenen Taktiken und Strategien ab. In Amerika
lestehen schon solche lokale und gruppenhafte Kommunikationszentren
h den Stadten, Gemeinden, Stadtvieneln, Kommunen, Forschungsinsti-
mten an den Universitaten und in Privathfiusern. Sie werden von Bflrgern.
fiemeinde- und Stadtbeamten, Kaufleuten und Aufkléirern, Politikern und
‘ideo-Guerillas und -aktivisten gegrfindet. In Umlauf befinden sich zahl-
eiche Handbflcher mit Anleitungen, wie das Kabelfernsehen organisiert
wird und welche gesellschaftliche Anwendung es haben kann. Den
nflirgern wird erkléirt, auf welche Weise $36 an der Losung grundlegender
[ebensfragen und -prob|eme aktiv teilnehmen kénnen, so im Schul- und
iesundheitswesen, im Verkehr und in Umweltfragen, in der Sphéire der
olitischen Entscheidung, mit der auch die Entscheidung fiber die Art
nd Weise des Lebens eng verbunden ist,?) Die Moglichkeit, das Kabel-
ernsehen in kleineren Gebieten einzusetzen oder innerhalb der durch
emeinsame Interessen gebundenen Gruppen, insbesondere unter den
thnisch und sozial Entrechteten, bringt betréohtliche Anderungen mit
‘ich: das Recht auf eigene Tétigkeit, das Recht auf allméhlich steigende
Macht der Beeinflussung, das Recht auf Bestatigung der Unterschiede
1 der Sprache, in der Bildungsweise, in der Kultur und Kulturtradition.
Burch das Verdienst der Video-Aktivisten probieren bereits solche
eethnische Minderheiten in Chinatown von San Francisco oder in den
Elums von New York die Vorteile eines kleinen Fernsehens. Solche
:ommunikationszentren zeichnen sich nicht nur aus durch Ausstrahlung
ertiger Videobander, sondern auch durch persénliche Mitwirkung und
"a'tigkeit derjenigen, fflr die das Kabelfernsehen bestimmt ist. Community
media tactic regt eine solche unmittelbare Gruppentatigkeit, ein solches
lo-it-yourself an der Kommunikationsquelle selbst an, so daB dadurch
Sender und Empffinger in der Kommunikationskette einander angenéhert
pder sogar identisch werden. Allerdings stehen Schwierigkeiten und
‘Drobleme, mit denen sich Initiatoren und Organisatoren so ausgerichteter
(abelsysteme auseinandersetzen mflssen, im Zusammenhang mit der
(ommerzialisierung und der Gefahr eines MiBbrauchs dieses Fernsehens
Ion saiten jener, die andere Ziele verfolgen. In Europa, wo das Kabel-
Iernsehen in kleineren Stadten gewisser Lander funktioniert, ist die
Situation ganz anders, so daB die Einffihrung solcher kleiner Fernseh-
sender auch andere der gesellschaftlichen Situation entsprechende Tak-
tiken erforderlich macht. Es ist bekannt, welche politischen Probleme
der kleine lokale Fernsehsender TV Biella, der von einem ehemaligen
=ernsehautor fast eigenhéndig installiert wurde, heraufbeschworen hat.
Der Charakter des Programms Ieitet sich aus den Bedflrfnissen der
stadtischen Gemeinsohaft ab, aus den aktuellen Problemen des Kollek-
:ivs. und die Méglichkeiten ffir eine (unerwartete und unvorhergesehene)
Retroaktion, selbst im Laufe der Sendung, in der etwas erértert wird,
naben vor kurzem gezeigt, wie ein unmittelbares und offenes Kleinfern-
Sehen ein wirksames Mittel sein kann in der polemischen Vermittlung in
den Sachen, die alle Bfirger angehen. In derselben Stadt wurde neulich
auf ein Symposium der Video-Aktivisten das Recht auf Selbstverwa|tung
in der Sphare der elektronischen lnformationsumgebung gefordert.
wahrend die italienisohen ,,Video-Tupamaros“ das Recht auf Informa-
ionsherstellung, ohne die Erlaubnis des Staates anzufordern, zu bekom-

3. Conquest of the Sources of Communication
The significance of the portable video-system, the individual and groupwise
video-activity, lies, as mentioned before, not only in its function of being
supplement to the current programmes of large television companies or their
culture departments. A means which is accessible to many, which makes free
and innovating behaviour possible for the individual, will only be meaningful
if there are free sources of communication. Cable television, another existing
form, becomes scene of action for this new freedom. This instrument of
miniature communication which combines the characteristics of the telephone
and of television, which can be installed either in one single house or within
a whole province, represents the most adequate equipment for groupwise or
collective holding of a source of communication. As, however, holding a
source such as this ist at the same time the establishment of a communicative
power, it is obvious that the utilization of cable television is a priori a political
question, that it evokes political problems, and that a form of television such
as this will be difficult to develop within those kinds of societies in which
government considers itself to be the only possible holder of the means of
communication as well as to be the only possible producer of the complex of

information.
Proceeding on the assumption that the right of utilization of cable television
represents a basic civil right just as does the right of utilization of the tele-
phone, people are beginning to initiate actions demanding the verification of

this right in many countries. Due to political conditions and circumstances,
these actions take place under different tactics and strategies. Local and
groupsystem-centres of communication are already existing in many towns,
communities, quarters, communes, research institutes at universities, and in
some private homes in the United States. They have been and are being
founded by citizens, communal and municipal officers, by business-men and
educators, by politicians and video-gueril/as, or-activists. Many handbooks
giving instructions for the organisation and social utilization of cable tele-
vision are constantly circulating. Every citizen is informed as to how he can
contribute to the solution of some basic problems of life such as the educa-
tional or public health systems, traffic, the problems of environment, the sphere
of political decisions which is closely related to the various forms of life
besides?) The prospect of applying cable television within small areas or
within groups which are closely knit together on a basis of mutual interest, or
particularly within groups of the ethnically and socially deprived, calls for
some considerable changes indeed: for the right of individual activity, the right
0/ a gradually increasing power of influence, the right of the differences in
language, in education, in culture, and in cultural tradition. Owing to the
activities of video—activists, such ethnica/ minorites are already enjoying the
advantages of television on a small scale in Chinatown in San Francisco and
in the slums of New York. The special merits of these centres of communi-
cation lie not only in the demonstration of finished videotapes but also in the
personal participation and activities of those to whom cable television was
originally dedicated. Community media tactic encourages this instantaneous
action within groups, this ”do-it-yourself” right at the source of communi—
cation and thus causes transmitter and receiver to approach each other in the
line of communication or even to become identical. There are, however, some
problems and difficulties to be met by the initiators and organizers of these
kinds of cable system which are being caused by people pursuing different
goals, and which are problems towards the commercializing and the danger
of misuse of this type of television. In Europe, where cable television works
in sorne smaller cities of certain countries, the situation looks entirely different
and would call for other tactics on a different social scene if smaller television
stations were to be set into action. It is generally known what grave political
problems the small local television station TV Biella, which was installed
almost solely by a former TV-author, aroused. Each specific programme is
deduced from the needs of a community, from the current problems of the
collective system, and the possibilities of (unexpected and unthought of)
retro-action, even during the transmission in which things are discussed, have
recently proved what an efficient means immediate and open television can
be in the polemic conveyance of that which concerns each citizen. In this very
town, the right of self—control within electronic information was demanded
an a symposion of video-activists. While, in Italy the ”video-tupamaros"
desire to have the right of producing information without the government's
approval, this right is protected by the government in Canada?) As for the
situation of television in France, one 'can easily see why, a few days ago,
a Parisian journalist informed his fellow-citizens with great enthusiasm (and
considerable bitterness) about a certain country having free television!) In a
long report, Jean Paul Aymon emphasizes the ideas of Minister of Communi-
cation of Quebec who said this: ”Since the cable has become an indespens-
able means to the citizen which might enable him to have an access to
education, to social and cultural exchange, as well as secure his right of
animation and information of whatever kind, among many other possibilities,    
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men wflnschen, ist in Kanada dieses Recht unter den Schutz des Staates
gestelltfi)
lm Hinblick auf die Lage des Fernsehens in Frankreich ist es verstéindlich,
daB dieser Tage ein Pariser Journalist mit echter Begeisterung (und nicht
geringer Verbitterung) seine Mitbflrger darflber in Kenntnis gesetzt hat,
daB es ein Land gibt, wo das Fernsehen frei ist!) In einer umfang-
reichen Reportage hebt Jean Paul Aymon die Gedanken des Ministers ffir
Kommunikationen aus Quebec hervor, der sagt: ,,Da das Kabel ein fflr
den Bflrger notwendiges Instrument wurde, das ihm unter anderem
einen Zugang zur Bildung und Erziehung, zum sozialen und kulturellen
Austausch, das Recht auf Animation und Information jeder Art erméglichen
wflrde, so ist es notwendig, daB der Staat ihm den Status einer echten
offentlichen Dienstleistung anerkennt, wie dies der Fall beim Telefon
ist.” Der President des Rates des kanadischen Rundfunks und Fernsehens
ist flberzeugt, daB, wenn ein Volk kein eigenes Kommunikationssystem
besitze, wenn Wissen und ldeen von auBen kamen, daB dann ein solches
Volk sehr bald keine gemeinsamen Ziele haben werde, die es verfolgen
kbnnte. Allem Anschein nach sind das keine demagogischen Parolen
eines Politikers, weil sich in Kanada tatséchlich kleine von Gruppen,
Gemeinden und Stédten gegrflndete Kabelfernsehsender entwickeln, und
zwar unter dem Schutz des Gesetzes, laut dem die Wellen nicht dem
Staat, sondern den Bflrgern gehéren. Die Sender entstehen nicht nur
durch eine spontane Biirgerinitiative, sondern auch mit Unterstfltzung
des kanadischen Zentrums fflr die Erforschung des Rundfunks und
Fernsehens, unter Mitarbeit des Ministeriums fur Kommunikationen und
mit technischer und organisatorischer Hilfe der Universitat und neuer
Forschungsinstitute. Ein solches Institut ist zum Beispiel das Videograph
in Montreal, das zugleich der Aufbewahrungsort fflr Video—Informationen
und der Ausgangspunkt fflr die Verbreitung der Video-Aktivitaten ist.
Jedermann kann sich hier nach einem ausfflhrlichen Katalog Videobénder
und Video-Kassetten ausleihen und auBerdem Mittel fflr die Ausfflhrung
eines Video-Projekts oder einer Video—Idee bekommen. So gelangen ins
lnstitut sténdig neue Video-Informationen und Video-Realisationen, mit
denen auch lokale Kabelfernsehsender beliefert werden. Aber der Gegen-
stand. dem die Kommunikationsforscher und die Offentlichkeit ihre
gréBte Aufmerksamkeit widmen, ist das autonome Funktionieren der
Kommunikationszentren. Es ist auch versténdlich, warum: dieses seltene
Beispiel einer verstaatlichten Freiheit fflr den einzelnen, fUr Gruppen und
stadtische Gemeinschaften hat gezeigt, daB ein Pluralismus der Kommunl-
katlonszentren keine Utople ist. Lokale Fernsehnetze arbeiten einwand-
frei. ohne Zensur von oben, ohne Zwischenfalle und Konkurrenzkampf,
ohne Stérungen von seiten groBer Fernsehgesellschaften. Der Durch-
schnittsbenutzer, der seit der Entstehung des Fernsehens das Haupthin-
dernis fflr jede bedeutendere Erneuerung des Fernsehprogramms war,
wird jetzt selbst zum Kommunikator. der imstande ist, Informationen
herzustellen und zu flbertragen, Informationen zu beeinflussen und eine
Kommunikationsumgebung aufzubauen. In den Stédtchen Gattineau und
St. Felicien werden Programme von den Bfirgern selbst, Nichtspezialisten
und Nichtprofessionellen, entwickelt und geleitet. Materialkosten, technische
Ausriistung, Organisation und Administration stellen keine unfiberwind-
lichen Schwierigkeiten dar. Solche kleine Fernsehsender erhalten sich mit
eigenen Beitragen der Bflrger (Monatsgebfihr in St. Felicien betrfigt
3.5 Dollar), mit unbedeutenden Subventionen, mit Hilfe stédtisoher oder
Gemeindefonds und mit Spenden einzelner lokaler Unternehmer. lm
ProgrammausschuB oder Programmkomitee arbeiten Freiwillige;
Freiwillige entwerfen auch die Programme; so machen Schiller und Stu-
denten, Farmer oder Beamte selbst mit der tragbaren Video-Apparatur
Reportagen fiber ihre eigenen Probleme. Das do—it—yourself-Prinzip ist
in die Tat umgesetzt. Erfolgreiche Video-Aktionen finden dort statt, wo
die Probleme eines Kollektivs oder einer Gruppe am schwierigsten und
wichtigsten sind. Die Spanne zwischen diesen Aktivitéten ist groB. So
reicht sie von der Erwerbung des Rechts auf lange Haare und verwaschene
Blue jeans in der Schule bis zu den Schwierigkeiten im Leben der Wald-
arbeiter. Die Bflrger wenden sich nicht an ein solches Fernsehen durch
eine Fernsehpost, sondern kommen selbst ins Studio und diskutieren
uber gegenwartige Probleme ihrer Stadt, ihrer Gemeinde oder ihres
Kollektivs, so fiber Verkehrsunfélle, Verschmutzung, Gesundheitswesen,
s_oziale Ungleichheit, Cuber Fragen des Unterrichtswesens und der Kultur,
gber all das, was in den Sitzungen der Stadtverwaltung, die direkt
L_{bertragen werden, erortert wird, und jedermann sich im Laufe der
Ubertragung in die Diskussion oder Polemik (vorléiufig nur telephonisch)
einschalten kann. Die Bflrger sohaffen solche Programme, beeinflussen
sie. bedienen sich ihrer im Leben selbst, andern sie, wie sich ihre
Bedfirfnisse andern. Obwohl die Entwicklung solcher kleiner Fernseh-
sender erst in den Anféingen steht, ist es trotzdem gut sichtbar, daB sie

it will be necessary for the government to acknowledge its status as being
an actual public service device as is the telephone. " The president of the
Council of Canadian Radio and Television is certain that a people having no
system of communication of their own, a people being supplied with ideas
and information from outside, would soon cease to set up their own common
goals to pursue. And it appears that these are not the demagogic catchwords
of a politician as there are actually small television stations being set up by
groups, communities, and cities within Canada which are under the protection
by the Law according to which the waves do not belong to the government
but to the people. These transmitting-stations have not only been founded as
a result of spontaneous civil initiative but also with the support of the
Canadian centre of research in radio and television with the assistance of the
Ministry of Communication as well as the technical and organisational help
of the university and of new research departments. A department such as this
is for example the Videograph in Montreal which is at the same time a deposi- ‘
tory for video-information and a basis for the propagation of video-activities.
Anybody can borrow video-tapes, and -cases here after having chosen from
a catalogue; and besides, they can get the means for setting up their own
video-projects or realizing an idea. Thus, the institute keeps receiving new
video-information, new video-realizations which are also passed on to the
local television stations. But what the researchers in communication and the
public pay most attention to, is the autonomic operating of the centres of
communication. It is obvious why this is so; this rare exemp/um of a state-
contro/led freedom for the individual, for groups, and municipal communities
has demonstrated that pluralism of the centres of communication is not a
Utopian notion. Local television works blamelessly, without being censored
from above, without any unforeseen events and without competition, without
disturbances by large television companies. The average consumer who had
always been the main obstacle for any significant rearrangement plans for the
television programme ever since television existed, now becomes a communi-
cator himself who is able to produce information and to convey it, to act an
influence upon information and to set up an environment of and for infor-
mation. In the small cities Gattineau and St. Felicien, programmes are being
developped and run by the inhabitants themselves, all of them non-experts and
non-professionals. The problems of the financing of material, technical
equipment, organisation, and administration are not insurmountable. Small
television stations such as these support themselves with the contributions of
citizens, (the monthly fees in St. Felicien amount to 8 3,5), with insignificant
subsidies, with the help of municipal funds or funds of the community, and
with donations made by some local businessmen. The members of programme-
committees are volunteering; volunteers plan the programme; thus, pupils and
students, farmers or officials make their own reports on their problems with
the portable video-equipment. The principle of do-it-yourse/f is realized here.

Successful Video-actions will take place where the problems of a collective
or a group will be most difficult and most important. The range of activities is
wide. It may begin with the demand of the right of wearing long hear and
faded blue jeans in school and extend to the problems in the life of wood-
workers. The citizens will not turn to television by post but they will come
into the studios and discuss the current problems of their cities, their com-
munities, or their collective, thus about accidents in traffic, pollution, public
health systems, social segregation, about topics of education and of culture,
and anything which is being debated in the conferences of city councils and
broadcast live and to which anybody can react directly (for the time being,
over the telephone) in the course of these discussions or controversies. The
citizens make such programmes, influence them, serve themselves of them
for their own lives, change them if their own needs change. Although the
development of these small television stations is still only in its very begin—
nings, it is already obvious that large television companies can neither imitate
nor follow after them. On the contrary. They instruct official television about
the true essence of television as a medium and the part it has in society. To

furoBe Fernsehgesellschaften weder nachahmen noch ihnen folgen.
‘m Gegenteil. Sie belehren das amtliche Fernsehen, was das Fernseh-
Medium ist, was die wahre Natur dieses Mittels und was seine Rolle in
ier Gesellschaft ist. Vermitteln im richtigen Augenblick auf dem rechten
Drt, das bedeutet, sich in den augenblicklichen, aktuellen und unvorher-
‘ehbaren Lauf der Dinge einzuschalten, mit dem Mut, die Wirklichkeit,
'so wie sie ist, ohne Téuschung zu zeigen. Von dem dichten Sieb des
Programmschemas, von der Zensur und Selbstzensur der General- '
Iiirektoren und Programmdirektoren befreit. lassen solche Kommunikatnons-
fientren echte Lebenssituationen durchkommen. Anstelle einer Fernseh-
::osmetik entwickelt sich in einer solchen neuen medialen Praxis eine ..
neue Ethik: die jedem einzelnen zukommende Freiheit schafft und verstarkt
Hie Verantwortung des einzelnen. Indem der einzelne in die Offentlichkext
Hes Kollektivs eingeffihrt wird, eignet er sich darin auch ein anderes
I/erhalten an. Dari durch eine solche 6ffentliche Personalisierung des
'eilnehmerbewuBtseins das schon Iangst geschwundene KollektivbewuBt—
aein entwickelt wird, braucht nicht besonders betont zu werden. Aber was
netont werden muB, ist die Tatsache. daB diese ,,Revolution in den
Kommunikationen“ von niemand anderem durchgeffihrt wird als von dem
gestaltlosen Durchschnittsbenutzer, in dessen Namen das amtliche Fern-
aehen immer noch einen Totalitarismus der Information und Kommum-
xation durchfflhrt. Von nun an wird er nicht mehr daran erforscht, was
hm ein solches Fernsehen als anpassungsféhiges und Ieicht verbrauch-
,Dares Erzeugnis anbietet. Dieser anonyme Verbraucher befindet sich
nereits an der Quelle der Kommunikation selbst, am Kleinfernsehen, das
lfiem groBen Fernsehen jetzt nur eine Méglichkeit bietet: seine Belehrung
:u begreifen. Andererseits sind die Alternativen, die die tragbare Video-
l\pparatur und das Minikabelfernsehen stellen, ziemlich groB. the Ruck-
sicht auf die Maglichkeit ihres MiBbrauches lassen sich im jetZIgen Moment
Schon neue Wertkonzepte erkennen, die durch die Entwicklung einer
solchen (alternativen), der amtlichen Fernsehkultur entgegengestellten
Jideo-Kultur entstehen. Diese Kultur, offen und von traditioneIIen hierar-
phischen WertmaBstaben befreit, eine Kultur, die unter Mitwirkuog einer
‘groBen Anzahl engagierter Teilnehmer entsteht, gibt dem Pluralismus
Ber Kommunikationsquellen den Sinn als Recht auf Bereicherung durch
Jnterschiede, als Recht auf Eigensténdigkeit und Freiheit, jenseits von
:‘aut und Bose, das heiBt jenseits vom Elitéiren und Massenhaften.

11) Michael Shamberg and Raindance Corporation: Guerilla Television,
:Holt, Rinehart and Winston 1971.
2) Monroe 1E. Price. John Wicklein: Cable Television. A Guide For
Citizen Action, A Pilgrim Press Book, Philadelphia 1972.
‘3) Roberto Faenza: Senza chiedere permesso, Feltrinelli 1973.
1‘) Le pays of: la télévision est libre, L'Express No. 1150, 23—29 juillet 1973.

convey something at the right moment of time on the right spot means to get
into the momentary, current and unforseen course of action with the courage
of showing reality as it is and without deception. Rid of the filter of schemes
of programme, of censorship, of the self—censorship of general managers and
managers of programme, these centres of communication will let true situations
of life be in front. Instead of television cosmetics, a new code of ethics will
come into being in this new medial practice: it will obtain liberty for the
individual which will in turn be strengthened by the responsibility of the
individual. By being introduced into the public of a collective, the individual
will acquire a different type of beha viour. It need not be emphasizea: that a.
long disappeared collective consciousness will be developped by this public
personalizing of the participant's consciousness. it must be stressed, however,
that this ”revolution within communications" will be performed by no one
but the shape/ess average consumer in whose name official television still
proves a totalitarism of information and of communication. From now on,
he will no longer be judged by what television such as this will offer him as
an easily adaptable and usable product. This anonymous user is already at
the very source of communication, in small television, which offers to large
television but one chance: to understand the lesson it is being taught. 0n the
other hand, the alternative ways of using the portable video-equipment and
miniature cab/e-television, are rather favourable. Without respect to the .
possibility of misuse, new conceptions of value are already to be noted which
have come into being through the development of this (alternative) Video-
culture as being opposed to official television. This culture, being open and
rid of traditional hierarchic estimation, a culture which is being produced
under the participation of a great number of involved members secures the
right of enrichment through differentiation to the pluralism of the centres of
communication as well as the right of independence and liberty beyond the
Good or the Evil, that is, beyond the exclusive and abundant.

1) Michael Shamberg and Raindance Corporation: Guerilla Television, Holt,
Rinehart and Winston 7971. ' _
2) Monroe E. Price, John Wicklein: Cable Television. A Guide For C/t/zen
Action, A Pilgrim Press Book, Philadelphia 1972.
3) Roberto Faenza: Senza chiedere permesso, Feltrinel/i 1973. ' .
4) Le pays 01‘1/a télévision est libre, L'Express No. 1150, 23—29 /u1llet 1.973.
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DE AUSSTELLUNGSRAWE IM KUNSTLERHAUS ERHALTEN EINE VIERZIGPROZENTIGE
" > ‘\ VEBDUNKELUNG UM DIE BILDFLACHEN DER MONITOREN UND FERNSEHAPPARATE

O i " ' « \ STARKER ZUR WIRKUNG ZU BRINGEN.

?7 {109m DIE ANORDNUNG DER APPARATE IST BESTIMMT DURCH DIE DOMINIERENDE LANGS-

ACHSE DES HAUPTRAUMES.

DIE FUR LANGZEITIGE BETBACHTUNG NOTWENDIGE BESTUHLUNG BILDEN LEICHT

VERTRAGBARE CAMPINGSTUHLE.

INS GIGANTISCHE VERGRGSSERTE TRIGONPLAKATE WERBEN AN DREI MARKANTEN

PEJNKTEN IM STADT'RAUM (BAHNHOFPLATZ, HAUPTPLATZ UND ALLEE VOR DEM

KUNSTLERHAUS) FUR DIE AUSSTELLUNG.

GESTALTUNG: JORG MAYR
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name _

‘ I
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11(1GON 73 AUDIOVISUELLE BOTSCHAFTEN GRAZNEUE GALERIE

VIDED-SCHEDAARCHIVIALE

cognome e name de] partecipante (0 de] gruppo) .

Mevgafiymbstw MARTiN/.NA’-D°N1 [ROCCO.....o. ......¢... .I.....o.. ...........9..

(trattandosi di un gruppo, i dicare anche 11 name de] responsabile)

preciso indirizzo .Y!’.“..R1..§.A;Wfi..EQENfi’rjfi..K.M...6..'.§...1‘2.9Ph.
descrizione de11'opera (sottolineare cié che corrisponde)
Videoregistratore a pe11ic01a o cassetta / marca (phiIips, sony etc)

precise indicazioni

AKAIVTV, .
durato .....{§i...€f??1.

lunghezza

0cH£?8

larghezza

sonorizzato §i,/ no

procedimento diverso

originale / copia / nero - bianco / colore

u..I.......I...-- .0...........  
Condizione della pellicola :

contrassegni speciali

TITOLO DELL'OPERA :

ottimo / buono / cattivo / rigato

nome dei Collaboratori. lorotitolo e funzione :
a.........o..........................-..o.....

Descrizione del contenuto :

.6.

0....c............o.c-..onn.ou...'.-...n.........

Film. \videonastri, operazioni meracinemamgrafichc

1964/65 La Verifica Inrena (inswmc n A Urilfil. 16 mm Co1urc

1967

1068

 

Sonora.

Enoncé Impmsible, Ampu 51 mm.
Enoncé Impossible, Sony Videompe 12.7 mm
Coslreuu .1 scomparire, 16 mm C01orc (Anchc 11112101.:

in 8 mm 1. Sunom.

Perforce, 16 mm, Color: Sonoro.
(omp1cmcnm 111 (01133. 16 mm Cnlurc, Sonora
In Cold Facl‘ 16 mm Calorc.

1'11m (11115111111 11:11; (3L1: Tuuo, H1110 ne11u uesm Name.
16 mm, Co1ore, Sonora

Norme pcr gli 011mm, 16 mm c1111": Sonora.
Pct una ginrnam (11 Malunmrc aninnnlc, 16 mm. C(‘lfll’c.
Snnom

Nun JCCJdHlO, 16 mm.. F1117iom in M11 e cnlurc Smmm.

Limbosipnc, 16 mm. E<1i1inn1 in h/n 1' cn1m‘c Snnorn,

I piorni d1 1.1111, 16 mm. (Iolmc Snnnm

A 11(11c more )mmnuM 16 mm, Ediz, in 13/" c Cnlnre Sunom

1n quamnuscuc sccondi. 16 mm, Culorc,

La degringoludt, 16 mm Ed1zion1 in 11/n c (01018 Sunoro
Pietro Bcwom c cham Ghiuoni, due gamma (11-113 Iona

11i libcmzione. 16 mm. Cnlnre,

LAP. 16 mm. (‘nlorcr Sonora.

Peep sun >110w, §upcr a colon, Sonora.
Beaufort n. 2. b/n.

Tum i film snnnri 11mm) cqunne mrirhc Iranm 1:1 prima cdmunc
d1- La Verifica 11mm, LAP c Peep :ca show an hanno colnnnc
sonurc nmgnctichc d1 vipi diversi Anchc l'cdujon: 8 mm di
<‘mmun a scomerire a in urcolazionc con mlnnna magnnicav

3.1.3.5

....-.u...¢...................o.....o....o..

CA20~TREGO§I
............¢........... .

A? 73160“

Analisi 11ng1n>11m 111-1 comranu 11. L1vnm 1 numl prop” 111-.
mcmlmcccanici

Auribuziunc cnualc ch VESSILLO Garrim 111 qucmy

(vcdi Icarro]

me Vision mecr (TVL 1 sdmnm ”11.11111. pur “hem.“
TVV progeuo per Engineering and Tc111no1um, EAT
[nun dCLL'HiIO).

(1111111101111ch con .1 Pcnlagunu (\V'Mhingwn. DC 1 (11::
1: [ornilurz a11¢ xruppc combmuu USA 111-1 .\1L'LT1-
PURPOSE OBJECT. [Fomilum nun 11111-111131

Jungle survival ki1. Equipngglamenlo 111 cntcrgun/J m «1.011
di Carlene, pct 1.1 sopravvivcnza Indivxduulc neIIa giungh,

Confcss-o-mmic, progcno 41 mmhm 1 gcuom per mm»
mcnlo dc1 consumi c 11 bcxmsscrc psichim

Dimnbuzione gralulu d1 malcriali vcrbah .xi lcncran 11c1
gruppo 63. rlunin a congrcsso 1n Pesam

« Dcposito di plxto . presso pubblici N011.
Prtsenlazione di ARTIFLEX :1 me/m stamps (:\r11|1ux mem-

fit:[unmsuscalain(1usrr1a1c...),1’rim: MERCI 1: SERVIZI
Aniflex 1Fi1m 16 mm 1. Rzzinni d1 Emcrgcnzz Arnflcx
41 Manicure m01|0 Iunmmcme >1.

(Marlo) Operazionc TEATRO PACCO, a mum posm.

(Giugnm‘ ONE MAN BILLBOARD L'1n111g1n1uion au
pouvoir. amnion: di manifcsli in vari: (11121 imlunc a

cum dci fspcuiw umci Comunali.
(Giugno): apcnura d1 uno sporlclln 11c”: FINANZLKRIA

Arliflcx, press» 1: Ca11cria La Tanarupu, Ruma

[Giugno]: insta1laziunt, nclla stessa Gallerm. di una SALA
D1 ATrESA Aniflex.

[Scuembrel pubb1icazionc 1121111 11mm Aruflcx 11i un
.. Picco1o Capila1c a {undo perdum 1.

Iniziu dell: dislribu‘uone di Piccoli (:JIWII‘JII a [0111111 pcrdum

(Maggie): Isfimzionc di una PRIGIONE PRIVATA Artir
flex. Innugurazionc di qucsm. 
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GOHPAGIKH [9.0 1 name

3 iflame Gottfried Bechtold

* geboren am 1.3.1947

 

 
 

§ausbi1dung, tatigkeit, stipendien etc.
; education, activity, scholarships etc.

\

Qtvinmeiglfihre, Gewerbesghule ...
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; ‘persona1ausste11ungen
i one-man exhibitions >1
i

?1 Graz, Forum s’tafitpar}:

1971 Rregenz, Galerie Kz‘inzinger‘

  
\

r 1972 wien, Salaries ném'nst 3t.;3tephan ,Re Lutzbildg
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  gjausteHungsbeteih‘gungen
glgroup exhibitions

13471 Innabruckflmngs 633%

1 tim Taxispalais, 1971 Salbad Hall, Galeri-a "?.t.

- 5:39? TLr‘alerie

 

 

   

 

fiarbara, 1971 forum stadtpark Graz, 1971 flraz trigon 71,

 

  

 

’3 y 1 972 gamburgqpilmschau, 1972 Kassel, documenta 5, 1973'wolfs’:-a;.::~g*,

Au .‘TA MAN away ‘ tabu format,1973 Rregenzmeue methoden neue aedien, 1973 Efiiilburux   
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‘Weiermair, Vorarlberg Heft: 1972 Gehirn ist weicher als Reton~

   
eigene puinkationen (aufsatze, manifeste etc.)
own publications (articles, maniféstes etc.)

1969 - 1972 12 Kurzfilme ‘

Innsbruck 1972,horizont - kunst und provinz I

1971- straBenmyppe ,Galerie Krinzinger, d

1973- allerheiligenpresse, innsbruckypocket film. 1

    

  

     
  

 

1972- medienkoffer- Galerie Krinzinger,  
    

1972- katalog- Woche des unabhéngigen Films— Forum far aktuelle

Kunst Innsbruck.
   

 

   

   

 

publikationen Uber den kUnst1er, bUcher, zeitschriften, kata1oge etc.
publications about the artist, books, periodicals, catalogues etc.

 

  

   

.971 Porschekatalog, Galerie Krinzinger -Text: Dr.Ursula Krininger
Thomas Flora, Peter Weiermair, 1971 Reisebilderkatalog,Text Peter

 

   

 

:urt R.Bracharz, Hamburger F11mschau Kat. Text R.wipperffirth,
the und moderne Kunst, Heft 121. documenta Nachtragskatalog, '

rat. tabu format wolfisburg, Kat. Neue Methoden—Neue Medien 1973 Bregenz ?

tat. The Austrian Exhibition ,Edinburgh 1973... I
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audio visual messages biography '1

n ame l
1mm B0145 2,001»!
 f

geboren am . 4?
‘. born born In zagreb, march 15. 1947. in 1967. 1;
 

1 Iebt 1n
lives in lkt‘REB
 

ausbfldung, ta'tigkeit, stipendien etc. ‘
education, activity, scholarships etc. b

finished the school of the arts and crafts in zagreb, then entered the academy arts in Ijubljana,

continued the studies and graduated from the academy of the arts in zagreb in 1972. since 1966 enge
graphic design. lives and works in zagreb. , 3

  personaIausste11ungen
one-man exhibitions

samostalne izloibe / one man exhibitions

1968.
zagreb, galerija centar, pikturalna petlja (sa josipom stoéiéem)

*3 1970.
‘ zagreb, galerija studentskOQ centra, izloiba plakata
-akcija total« (sa 2. koééeviéem i d. tomiéiéem] '

Q.i
I

 
novi sad, Iikovni salon tribine mladih, izloiba objekata

g. zagreb, savska cesta 139, urbana slika 3,
zagreb, salon uredskih strojeva mladost, izloiba plakata 'l

V 1972. '7
dubrovnik, galerija sebastian, serija plakata »razvoj nauéne mis|i« .5'
1973. '
zagreb, galerija studentskog centra, »bucan-art«
split, umjetniéki salon, »bucan-art« . .
305mm, qmmp musnm. " ucmn Mr" '1?  
 



bibh'ografie
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trl 0n 73 audiovisueHe botschaften
‘{ audio visual messages bibliography

 V austeHungsbeteih‘gungen
group exhibitions

1968.
.5varéava, internacionalni bijenale plakata
1969.

’jgraz, internacionalna slikarska nedjelja u retzhofu
'21970.
?,zagreb, V zagrebaéki salon
“brno, bijenale plakata
;var§ava, internacionalni bijenale plakata

‘ 1970/1971.
fizagreb, izloiba Iikovnih umjetnika primijenjenih umjetnosti hrvatske 1950—1970.
[[1 1971.
?gzagreb, galerija suvremene umjetnosti, moguénosti za 1971.
{zagreb, VI zagrebaéki salon-sekcija prijedlog, obojen ploénik var§avske ulice
¥§zagreb, centar za kulturu i informacije, znak i osnove kuénog
“1 stila rtz — izloiba natjeéajniyh radova
IE paris, VIII bienale mladih
«“ paris, teatar tnp, izloiba fotografija i grafiéki dizajn
beograd, galerija grafiékog kolektiva, »kontakt« grafiéki dizajn
ljubljana, IV bienale jugoslavenskog industrijskog oblikovanja
bruxelles, hrvatska grafika

J graz. intermedia urbana
1972.
zagreb, VII zagrebaéki salon
beograd. »kontakt« grafiéki dizajn
venezia, bienale - sekcija grafiékog dizajna prije étampe
zagreb, »100 plakata yu«
maribor, 1 bigo - bijenale grafiékog oblikovanja

V tokio, »global eye 1972« - matsuya department store
i ‘ *‘v 3, _ v ' ._ beograd, jugoslavenska grafika

_ ....::.%‘ ~ ‘ . . : 9" 1973.
i”""‘”‘ ‘ '- ‘ beograd, »kontakt« grafiéki dizajn‘.‘.§§‘..‘. . ‘ . ) ‘ _ _ _, v .v

‘ " ‘ v" = new sad, I Jugoslavenska Izlozba pozonsnog plakata i programa
new york. international playing group
Asveu, P:?J—‘OFMM’cfi
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audiovisue11e botschaften bibliografie
audio visual messages bibliography

pub1ikationen Uber den kUnst1er, bUcher, zeitschriften, kata1oge etc.
publications about the artist, books, periodicals, catalogues etc.
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publikationen Uber den kUnstTer, bUcher, zeitschriften, kata1oge etc.
publications about the artist, books, periodicals, catalogues etc.

 

, z
nuvzewh mac! HhKWOR MT- ‘3 ”1,2

int"? mmvmsv, ““153 w '
vwwa gqmaq, So, me‘x .“fik‘m ”73

STUDENTSRA HST , aqua. ‘7-2- W?

SbotwoNA OALMAMIA, sPur H13

«(55mm , 25417.58 A. Z. WW3

“63mg“ uvr’ 35415:; NW}

\u ?goqam p.010 Bfac‘MO‘u, (SEOQMD 2... 3-H?)

pow zm‘aea, man \45- 2. Wm

“mam. o \h‘aw. M13 zm‘zas

W
gnhwc‘ . SPLAT \‘W‘S

urnuo‘ I wsuwm H14
tekst za teip i katalog

ovo
DJELO,
POSVECUJEL
SVOJIL PRIQAIELJIMA

Djelo,koje ée biti prikazano na video teipu, svjesno
sam uéinio doszujuéi da éinim laino djclo.

Vidgovteip ne koristim u bilo kak ve eksperimentalne
evrhe,vec zelim koristiti TV medij ka‘ bi éto veéi
auditorij konzumirao moje laino djelo.

Boris Buéan, 1972. ‘

MM} \‘J’M
     

  

 

  

       

  
  

  

Thk
IMOIk
/ dedicate
to my
fimndh
This video—tape is a mendacious work.
I do not make experimental use of
video-tape. / make use of television
in order to give the broadest public
a possibility to consume my manda-

cbustMaM:

 

 

  



 
 
 

 
 

 
 

 
 

 



     

  

 
       

  

(HANM

audiovisuelle botschaften
audio viSuaZ messages

(01—0 M30

biografie
biography

 

‘geboren am
born
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ausbildung, tatigkeit, stipendien etc.

‘education, activity, scholarships etc. .

v93» AW 1 WW
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Mace, W E. W

9% 49 1 1'

personaIaussteHungen JED] A’RaH’ W9 ”EVE. 6454-5734 E POI ,' 'I

 

one-man eqkibitions . '

‘GqRL—Ekvlfi so vBEJ-«ENE thliTuoyr—r‘ {4641:51244— [a ‘p/

comfleo an’gLEusfiA/iau . 'Pl-Us ~KE'ICIU c-Eu'r

~c—kl-Lz-LAA- LA POLE. G’ENOVA . l ‘
O'A'l—EfltE. manic) KW MOAM-c.o O P, ta'P-Z

?n’kzzo 1 PE] plkM 5791C“ Umgede—AKA— (Qt?

64%wa suz NEgOM‘F W21 6'0 19%
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auste11ungsbe{e111gungen .
group exhibitions
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. audio visual messages bibliography

rigene pub1ikationen (aufsatze, manifeste etc.)
pwn publications (articles, maniféstes etc.)

VEDI «atHiwo

NEUE 64' L394 6 VEA-Z.

publikationen Uber den kUnst1er, bUcher, zeitschriften, kataloge etc.

publications about the artist, books, periodicals, catalogues etc.

51>: kK—OHlVIO NEUE— MLEME '(JZA—Z 4.

mo BALM OCGHIO (#47703 2 mummi}; 1962

- 9 ?WW coRR/IEKE. DELLA— SISM 16 NoUEMBmE 15h"

Rb 0MP ,WEKK £1.44 20mm 15:4

mono maven: ckawc-O Mun LAPDAEUA— 6+:ro4- lay“
Mnm Tram MTA- 14.3 M"o A-‘PRALE 15F:

“"140 wuo WM cA—T. mutate pswmmr FEM 13mm
vets» e-onmnoafl kRT/MTE/em‘nou“. VDL-flt/I ‘F'Wszsg:

'Huno maul Coge—(IERE p.344 5% y: «446.59 ,993 .1

EA— VERG'INE kKT. WP MTIS [LDUDW Hume 13;)“
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1 audio visual messages biography

{/Aue 6 119119111-

gebor‘en am

5?” 1?. S. AWHL,

lives 1'11 N /EN

1 ' ‘ S r
/

ausb1’1dung, t'aitigkeit, stipendien etc. Dipko ’7 hE‘SléNE'IL, .1967

education, activity, scholarsh1ps etc.

TF‘ILHPongTLUNQSP/‘Lag DFJC MEHEWQE New {/3777

(I

' 71411110 I7 U/‘l/CléfE/v ,-

personalausstelld ‘?1L'r711011F-171m 1/1in + AKT’ 0/1151, *AQTS W15 LWVOO/v w

one-man exhibitwns /( -/ +1117 (/01; Foam 011,6, r /WTlU/\/EIU C-puw’fl C 11E.MA '

AH$F€7¢NEHI m “STZAKI/HEA'TEIL be’ 71:4!)11’53‘7312504 EINDrHJL/EIV.%

COOP Lomnvmflfgmq 1/011 'r’vm’. UNQEw+ ftmrmmgIu Cl/l/‘fl/‘rlh’Cng, R121;

61.1113 DE UECYLMV LUTTiCH- 11%?36'11LE1116 “MAEKCZ’ LINE. ,~A1’/1r101u

, MiQ, M(WON ‘ komthT Wrin/Hmpwgm' “1511/,

austeHungsbeteih’gungen ,1’133 L'OflPQWvL/NQXT’OUKINQ? OWL“ DSL'I‘SCTLHNQZT'E1L-;

1am 63’ , TE'LN/rfihe M1group exhibitions

11 The'FFEM OER 1/1111ka 11741041615111 ”?aneH/«ar’grg
N/S'WE' AW 051e, 12 Hl’d’ltSiH’BE "3111x1251

57111—5111 apcPkISCHENé ‘ _ .1

D511. 11,51,1- 1~ nkuc/rev ,( Taubmmg“ ,uv’ H0171“! 171513114} ~41TElp/b/tflhé

11 LNMG’LWNO EXDLOS‘ON' fiUNCWEV Zwu‘cu’»! KuLJb HeSQC—Jv 213111311611 ’7”

Perth Natszt "Kr'terfisku/WF P510219", 13%: "7&5 unsr wrawrkr/v/W‘rc

UNQQQI’LOUAJI} 7961*! V’%1 LONiXON (ItEAIVV/T’CC 4971.0 IVLEN; //?7‘/[ EXIOC’E/Llflé

Ll FflLRNrPU‘Vi' m El)NgL'ILC'u T/é- 37’ 01ft , ?'p-E'STIVHL 0i: (N13ppE~[')"7-u1 'AU/+[\,/\.T..bl 
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audio visual messages bibliography

eigene pub11'kat1'onen (aufsi'itze, manifeste etc.)
own publications (articles, manifestes etc.)
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9‘: K6; 1 Paolesxe“ H;

‘ kum «me! Bcccetmomr vow 4uwnal, Bnug
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l pubh‘kationen ‘u'ber den k'u'nst1er, bUcher, zeitschriften, kataloge etc.

publications about the artist, books, periodicals, catalogues etc.

7?le 612, (?RWfiUCH), ?tgh ?Elsa 63’ , ?th Noun, 6‘3, ”WEUCPLV

@amrc. 'Fan' M710, ' €X p/JrNQioN 355m L(UNQT komofror ”(??O, 5

(NmFurwcnOw‘erN Ll' 43’40, ”Flu" (h U/uoe'née‘oumg upugrgrvafi
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6 . 494-4 f (NTE’K‘PUNKTIONE’TVK 48-}2 f ewe $até€egcmc¢afg DES 5
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die elemelfig :3:er und luft, die sine natur dustellen, die sonohl

zum leben hn- zum tod fuhren Ignn‘, sind hie:- 111 einer gemeinaamen

box so verteilt, daB aie beide zum leben bringen : luft fur die

ratte, meser fur die fiache’? diese gleichzeitige assoziation

neaerender elements ,' die Jedooh durch aquuate verteilung due leben

fardert, scheint mirféleicma flir die magnche vereeuung von
intonation durch video?

  

  
VALIE mom

gedanken 211:: video kunat'i"

was mich bei »'video:' beachfiftiyund interessiert ist der pronoun

2312!, Gas zeit eneignis, die sichtbamachnnng des komplexes 2e11,

die relativism der 29193

zeJJnloid zeigl; sin ereigus kader flu- kadefl cine bewemngfiine

handlung wird in einzelnen bilder zerlegt, aneinander gereihfi‘ dann

bedarf es eines chamiachen entwicklungayrozesaes zur zet'werzlgsrten

sicht‘bmachmd.‘

film erzahlt uns ein ereigis,welches lange schon vorbei 131:. films

sehen ist wie ein gang durch ein museum, Von bild zu bild (von kader

zu kader)?

video fibertnfit die enkennung der wirklichkeit dnrch daa auge, index

21: daa auge real eine totals wahrniml: \md nur durch standortsver -

finderungen des objekta 'bzw dea augea groBanthahmen erzielt, video

m

,'ZE|.T uND 4‘73GEGEN ZEIT
 

VIDEO ’PLASTIK

GELOGENE WAHRHEIT

?EEDBACK “FEE D

SCRHELZENDES Ens mag AuFGEZE'CWETIWD
she: instant totals und groBaunaahmen ohne ortswechsel vornehmen kannPJ LDANN AM MON ITDRv RJCK LAUF END A36; SP’E Cr!
in kombination kenn also 21: video gleichzeitig zur totale (lee auees

einen ausschnitt derselben realitfit listen.

telepathie much die technik:

ein ereignis A, welches jetzt und hie:- (1) stattflndet, km aofoort

an! einen anderen art (3) transportiert Ierden. door‘t kann ein mites
ereignis 1’3,, von einem enderen art (2) ebenralla (3) zu geapielt
werden’i‘ so eta‘hliert sich an! (3). dem schim, sin neues ereignis G.
bestehend aua A + P.

A
4 9

0
3

 

   
C
3

gleichzeitigkeit der amahme und wiedergabe :

gleich zeitigkeifi“

em autonnfaJZl. in 11:12, prodiziert an: die anto'baJm vor wien,wurtk~
den verkehr a'lnfllegen’.‘~ die autotahrer warden stehen bleiben und das -
sel‘be verbalten ale in 11212 zeigezfi' aozialer ettekt der erziehamdé‘

ENDE DER MFZEICHNUNG = ANFANHG' _

'VOR, DEN MONITOR, STEHT 5w BEHAL‘IER. Hll EIS,

;9As EIS SCHHILZT REAL.
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23m rmss

GESPEICBERIE ZEIT

23m WIEDEBHOLUNG

ZEIT UMKEHRUNG

23H AWSUNG

SPAMUNG : 'ZEIT (GEGENWART/ZUKUNPT/VERGANGENEEI!)
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'SPII’?‘ RUM ITY die sozialtherapeutische dimension von video systemen, die, ‘The video-Iecorder gap bebturned 0n

_____________ technologiseh gesprochen 1m feedback ( ruckkoppelung ) bemht, AM the consumer (V’s’to’) V means

 

 

 

 

 
 

 
      

 

 

       

  

           
  

 

  

  

     

. ' If , I II ing his own free
“

video Dlastik 197° psychologisch angewendet in der beobach‘hmg des eigenen ver - 2:23;: 3,93 fpgcc-Ific spot which
1%“ Doem haltens, dh samit kontrolle und komktur des verhaltena, Alhave marked; marketggfgggrhgode.
.f;I kommt bier in der darstellung lempamcholoascher matrixen jfifi'r’iyf $372919LZZV, etc., guiding '
lE 211111 ausdmck' 3

Jules and circles). By means of a _

Q

1 g
videa-bow, the video-recarder W!” H0N l rap, ;

z E bestrarang und belohmmg, desensibilisierung und reinforcement ‘ produce an audio-picture, presenting
l Ea KOPFHORER eines verbaltens als schritte, zwischen gedanke und tat Jena a crowd ofpeople cheering 10 ”79 ' Mb ‘I ;i E C‘ 0 linie zu verfolgen, die durch den sozialen code die soziale spectator. - [:3 ‘ O G g, x

' a m anpassung garantiert.
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SPLIT REALITY VIDEO POEM
‘ ‘

I

A record is being played in front of

V
the TV—set. The sound has been
turned off. / am listening to the
TV-saund via headphones, singing

gthe inaudible music of the record.

ZUDUBELNDE HENSCfl—e'u HENGe.
i"!

J
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   INTERRUP'FED MMOVEMEN‘UH

1973

zwei video -kameras werden riickseite an riickseite iiberhalb

der mitte ~einer rahrbahn montiert.

kamera 1 film: die zukommende bewegung,

kamera 2 die sich entfernende bewegung.

diese video - aufzeichnunéen werden laurend fiber kabel in den

galerieraum auf zwei sich dort befindende monitoren fiber -

tragen. die beiden monitoren stehen sich gegenfiber.

INTERRUPTED

monitor 1

 

ZEITLUCKEN

 

Two videa-cameras, back facing
back, could be mounted within the
middle of a street.
Camera 1 would be filming the
approaching motion in the street,
camera 2 the disappearing. These
video-recordings would be contin-
uously telecast to two monitors set
up inside the Artists' House via cable.
These two monitors are facing each
other, however: the motion gets
interrupted by space.

MOVEMENT

 

RAUMSPALTEN

monitor 2

G, v
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audiovisue11e botschaften biografie
biography

 

geboren am
iborn 4:143,

lebt in
3 lives in 51000 LiubLmN/z} ‘ TA&OR 0|

MW

NUSA & SRECO DHAGAN
Born in 1943 and 1944 in Ljubljana,
married 0n the 26th August 1967
Nu§a studied psychology and sociology
Sreéo finished Art Academy
Live in L/ub/jana, Tabor 9, 61000 LJUBLJANA

\lueobmwa
 

‘ ausbiIdung, tatigkeit, stipendien etc.

education, activity, scholarships etc.

tluétA clméum) FACULTY ox: 91+“-030m

gmeé'o Pm: 3.“ F‘) ART 4cm Dfrui '

’ ‘ o o 1 4. l a .— P> 6i VrflL-«u Gm,” AN 9 500,5 Ot-Oe
ONE-M N EXHIBITIONS
Gaff '70 Zagreb
Youth Iarum Novi Sad 1972
The Student cultural centre Belgrade 1972
Under title "The 1st April Meeting of the
Expanded Media'
AteI/e 212 'BITEF' 72, Belgrade 1972
The Student Cultural Centre, Belgrade 1973
‘The 2nd April Meeting of the
Expanded Media'
Gallery of Youth Forum in Novi Sad 1973
'lnter-mea’ias Communication”
Edinburgh Alt '73 — Richard Demarco Gallery,

 

rpersonaIausste11ungen
one-man exhibitions

PRIVATE EXHIBITIONS: Geff 70.
Zagreb, Youth Forum Novi Sad, The
Ségdentqgtltgwal Mme 1972, feig-
r e'-j-’4~ - e?- .3. Nuesting o t e
mWSmmma‘he :ézre in con-

ctW ariWQVor ' g in Lon-
, Emmerdb‘mWMyo, Ottawa,

Edinbulgh
They are in contact with the artists working in
London, Glasgow, Amsterdam, Western
Germany, Poland, CSSR, Hungary, Austria,
Italy, Switzerland, France, Belgium, Panuyal,
New York, Washington, Los Angeles, Takio,
Ottawa.

GROUP EXHIBITION:
1. With the group 0H0
2.9g]; Gallery of the Zagleb Student Centre
1
Atelie 69in Modem Gallery in Ljubljana 1969

01 enburg, Nevi de,’-Belgrdde, Za-
 

     
  

 

  
 

        6mm:
 

i
‘ 3ENE6UU6

. _ Museum a! ModemArt Belgrade in 1970, 1971 ‘

3‘ >5»? . W m Ljubljana. V . txzmzztzmeszzts;52%” z
.' 1 4;! Yugas/av Graphic 1965—72, Museum of ‘
i v. (—————— é" ‘ MademArt1972
I MFNA“Hr AVFNAHIE ‘ Tendance of the Museum of Modern Art '
i V l I Beog/ad 1973 I

l
1

a kmmn 1 “mm" ’1- 1 - - V
4. ‘ } “Stenungfil’FV‘ 1 1gungen JOINT EXHIBITIONS;- Atelje 69 TE“ 39‘ RCJ: ::
2 97’0“? exhtbtt’tons Ljubljana (together with the 0H0 " .. V *’
1 group), The Gallery of the Zagreb Z'MS-RJ: 35 t- 43?}:
a - Student Centre, Zagreb 1968; 1970 ‘
3 13A" r1 Blwfim ‘ and 1971 in Belgrade, Maribor and
~ 1 i Trieste. :

; SALON smasneue' € ‘
UHEmos'I-a 1 -‘

\ . , BgGé‘P-'\b MSW?» ‘i
now rout, Li Ham 9, 1.

‘
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trigon ’73 audiovisue11e botschaften
audio visual messages

bibliografie
bib Ziography

 

eigene publikationen (aufsatze, manifeste etc.
own publications (articles, manifestes etc.)

PUBLICATIONS: The Box of the
Screen-box, 1968 Ljubljana, Ca-
talogue 2, 1969, Znamenja,.Maribor.
»Problemi« numbers 89—90., poster,
magazme, letter, publication — the
draft of the ideal visualization of
the subject at the 1. April Meeting,
Belgrade 1972; drafts in Klaus
Groh’s book: Aktuelle Kunst in Ost<
europa, Kiiln‘1972.

EKKNN vi‘iks’kLlHG ‘POIL 1:“.91

Am» TV .
qifi-‘Hq’l “19?}

8 MM FILMS: Some mrormatw‘n,
Because of and 80, Cu 1968, RG, In
Winter 72h and Autumm 72h, 1969,
H20, 120 Glances at Nuéa 1970, The
Communication 0 Gastronomy, The
Visualization of piritual Messages,
1971, The Relationship of Sense and

'Sensibility, The Ideal VizuaLization
9f the Subject. The Field of project-
zon is symmetrical in three points
— pure sensibility —- pure sense —
pure imagination, 1972.

t au tein an srichtung . .
’ .0. 3)) Einggng ign dgn Teilnehmerraum von Tngpn 79 . _ .

. Die Partizipierenden sollen 30 Sekunden Iang eln beheblges Obyekt aus elner
\ meliebigen Richtung fixieren.
‘ u-Kamera
1 a-Kamera
; 'u'-Monitor
w-Monitor . .

l Monitor und Kamera smd mmsls
# 'eines Kabels von Raum zu Raum
‘ rerbunden
’ Monitor b' weist die Blickrjohtung
‘ Monitor a‘ waist die Blleknchtung
‘ =ixierung
; jer Kamera a

1. 0. e) Direction of b) Entrance tq participants’
main entrance ream of Trlgonl 73 _ ‘ 30 d

The participants should focus on any object they like from any dIIectIon they like for secan s.
a/Cemere a'/Monitor Monitor and Camera are connected
b/Camera b'/Monitor by a cable from loom to room
Monitor b‘ shows the direction of V(ew/fixatian/al Camera 3 simultaneously
Monitor a’ shows the direction of erW/ lo! Camera b
Direction of view of cemiral/eérd Viewer afrehpere/Iel.

I is the direction a e irections a e costnaf. _ . ‘ >
ngaieeslult of this project of 'action within the action (mete-ect/ah?) Is the relat/qnghlg
between the degree of interest a! the action "event" and the senSIt/wty of the pertmpetmg -
the artici ants ol Trigon '73. .
Theeesultes being recorded by videotapes and polemid photographs of the screen.

 

      

pub1ikationen Uber den kUnstIer, bUcher, zeitschriften, kataloge etc.
publications about the artist, books, periodicals, catalogues etc.

TAPES: The Various Sounds of
Water, 4 4, 8 min. The Transfer
of Pure Sensibility to the Tactility
07‘ Sensation of Hearing 8 minutes,
The Auditive Result of the Comm-
ujtzcation of Syllables, 32 min.
N. and S. Dragan’s number of vi-
sual communication and informati-
on centre is 00001.

 
PUBLICATlONS
The Box of the Screen-Box, Ljubljana 1968
Catalogue 2, 1969, Znamenje, Maribel
'Pmblemi" Numbers 89—90, poster magazine,
letter, publication — the draft of the ideal
visualization of the subject at the 1st April
meeting Belgrade 1972
Drafts in Claus Groh's book: Aktue/Ie Kunst
in Osteuropa, K6/n 1972
UY SYMPOSIUM 1972 - Magazine for
Visual Art
SIGNAL 1973 — Magazine for Conceptual Art
VISUAL POETRY — 1973 Magazine for
Visual Art
EKRAN- Magazine for film and TV all numbers
in 1971, 1972, 1973
FA VIT 001 '73 — Magazine for Film, Audio-
Video Research and TV
FA VIT 010 73
Eight Yugoslav artists Edinburgh Arts '73 —
Cete/ague
8 mm FILMS
93g; informetions, Because of end So, CU,

HG, In Winter 72h and Autumn 72h, 1969
H.0, 120 Glences at Nuie, 1970
The Communication at Gastronomy, The
Visualization of Spiritual Messages, 1971
The relationship of sense and Sensibility,
The Ideal Visualization of the Subject. The field
of projection is symmetrical in three points -
pgr7ezsensibi/ity —pure sense —pure imagination

TAPES
The Various Sounds 0/ Water 4,4,8 min.
The Transfer of Pure Sensibility to the Tecty/ity
o! Sensation a! Hearing 8 minutes, The Audi-
tive Result of the Communication 0/ Syllebles,
92 mln.
N. and S. Dragon's number a! visual
comn;unicetian end infalmation centre is

‘ der Kamera b
‘ rsimultan

gig Blickrichtung von Kamera und Betrachter ist parallel gewéihlt. Parallel ist die
; ‘ un aller Richtun en des Kosmos. _ ' .
Sg“Erggebnis disses Pgrojektes von Aktion in da_r Aktuoanet‘eaktlon?) Ist dais. . ..
Merhéltnis zwlschen der lntereslxsagtheit der frflgtlon :igrelgms und der Sensnbllltat . 1

' i ierenden — der Tei ne mer von ngon _. ' a

’geagpggslfilgat wird dureh (in der Erinnerung des) Videotapes und dutch Polarmdphotos :
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2.0. Taktile Kommunikation als Verbindung von Interaktion und Akfion Trigon —
der Teilnehmer und dem Videotape

Der Teilnehmer legt die linke Hand auf ein empfindliches Material, wobei die
Tastberflhtung mittels Kamera (Nuéa) aufgezeichne! wird. Gleichzeitig hat er auf
den Monitor zu blicken, der die Tastberflhrung der linken Hand eines anderen Teil-
nehmers, die von einer anderen Kamera aufgezeichnet wird (Sreéo), wiedergibt.
Die selektive Relation dieser feedback action ist die Bildung einer in zwei Punkten
hetgestellten Raumsymmetrie bei Trigon.
Das Resultat der feedback action liefert wegen der Formsymmetrie — Symmetrie ist
die Form der Formen des Kosmos — einen ersten Kontakt und stellt die Aufnahme
der Teilnehmer in das Geschehen der Proiekttormen alter Trigonautoren dar.

1. Bestlmmte Kommunikation einer bestimmten Teilnehmerzahl
Information: Nu§a spricht nur mit den Autoren, audiovisuelles Bild auf halbem
Bildsd'uirm
Motivation: 2. 8. Die Sonne strahlt Energie aus, Trigon ‘73 strahlt Gedankenenergie aus.
lnstruktion: z. B. Was beschéfligte lhre Gedanken vor dem Besuch von Trigon '73?

Was Rérinen 'Sie d-em- S.atz.,,E'>ie. Etuetgie strémt dutch das videotape, dutch Gesichts-
smn, Gehorsinn, Gemflt und Gedanke” hinzufligen?

Sirid Sie fdr Itol‘lelttiveIIede'r sidl'éip‘fer'isclhe‘Er'fahrungsflbenragung durd‘: das Mediumvlgeotape.IExakter, mochten Sie seehsrnal sich selbst und niemals andere, oder
mochten sue sechsmal andere und damit sich selbst ins Bild bringen?

2. Best'rr'tImtte.Komr'nu'niIltat‘i'on- le'diélieh einer'méglidlen Anzahl von TnigonteilnehmernInformation: State sprlcht und betragt Iediglich zufénig anwesende Nicht-Autoren.Gleiehzeitig das audiovisuelle Bild von Pkt. 17 — Anm. des Ubers.? f ‘Hélhe des Bildschirmes. ( ) au der zwelten
Motivation und Instruktion gleichbleibend.
Als Resultat der Aktion Trigon wird durch diese lnteraktion bei teilweiser Deckungdetselben AntworIt auf die Méglichkeit eines Dialoges zwischen Autoren und anderenTenlnehmern, bezlehungsweise auf die Méglichkeit der Aktivierung aller Teilnehmer,
die sith in Meditation der Projekte media videotape befinden, hingewiesen.Graphlkon
ein Autor
mehrere Autoren
mehrere Teilnehmer

D.

5 4'
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2. 0. Tactile communication as connection between interaction and action Trigon — of the
participants and the videotape.
With his left hand the yar ‘ ',. ‘ ‘ L ‘ 'ya ‘ , the touch ‘ being recorded by
a camera / Nusa. At the same time the participant is to look at the monitor sho wing the
touch-contact of the left hand of another participant, which is being recorded by another
camera / Sreéo.
The selective relation of this feed-beck action is the creation of a spatial symmetry of two points
In rrgon.
The result of the leed—back action produces a first contact through formal symmetry -
symmetry is the form of forms of the — end " the I ' alpar ‘ j, 'v into the
goings-an of the projects of al/ Trigon authors.

1. [Definite communication of a definite number of participants/
Information: Nusa talks with the authors only, audiovisual picture on half screen.
Motivation: /e.g.: The sun radiates energy, Trigon ’73 radiates mental energy.
Instruction: /e.g.: What was on your mind before you Visited Trigon '73?

What can you add to this sentence: 'Energy runs through the videotape, through the sense
of vision, of hearing, through feeling and mind” 7 .

Age you in Is var of collective or creative transmission of experience through the medium of
vi eotape
More exactly, do you want to video-record:
six times yourself and no one else. or
six times other people and therefore yourself, too 7

2. [Definite .'....‘iun of only a ,. "' ‘ of Trigon participants]
Information: /Sreéo talks to and questions non-authors that happen to be present. Audio visual
picture appears simultaneously on the other half of the screen.
Motivation and instruction stay the same.
As a result of the action Trigon, this interaction, if the answers correspond partially, points to
the possibility of a dialogue between authors and other participants, respectively points to the
possible activation of all participants meditating the media projects of videotape.
/drawings/

one author

 

se verel authors
several
participants

  
x-Kommunikation eines Autors mi! mehreren Autoren — |ntetautorenkommunikaIfion
y-Kommunikation eines Autors mit mehreren Teilnehmern, due selbst Autoren smd —
oln elnzlges Kommunikationsnlveau I .

z-Kommunikation mehrerer Autoren mit allen Telvlnehmern — mehrere Kommumkatlons-
niveaus . I .
[)leses Prolekt wlrd In der videotape-Dokumentatlon Trigon 73 gespelchert und

; glbt das Bild elnes bestimmten Augenblioks wieder. Nleht bestimmten Ereignissen
kommen keine Bilder zu. . .
3L Zutélllg anwesender Teilnehmer — Zuffillige KommuImkatlon derselben — Eln
Teilnehmer wihlt den Autor aus — Jeder erhélt eine Llste aller Autoren — und

‘ sprlchl mIt ihm. Nuéa zeiehnet auf halbem Bildschirm die Aktion auf.
Der Autor such! slch elnen zuféllig anwesenden Teilnehmer sIlus und sprioht mlt
lhm. Sreéo zelchnet auf der zweiten Bildschirmhélfte dle Akhon auf.

pp
p

4.0. Proiekt der lnformatlonskommunikation — .. . .
Freimachen des Mediums videotape als naturllches Medium

Selektlve Relation:
information
Entseheldung
Aktion

+ neue Information . .
4.1. Je 4 Teilnehmer sprechen je einen Satz gIlelqhzeItIg:
er slnd im Jahre 1972, sagen Sie etwas Belgebgges . . .
er sind im Jahre 1973, sagen Sle etwas Belgebgges . . .
er sind im Jahre 2000, sagen Sie etwas BelleblgesI . . . . I
Nun sind wir im Jahre 1000. sagen Sie zum freIIgewahltIen Zellpunkt. jedoch In der
Zeit von 30 Sekrunden: "tleh iuhla vmich phantafstlseh . . . . .
Nun sind wir im Jahra 2000 v. Chr., sagen Sue eItwes Belleblges
Nun sind wir im Jahre 1972, sagen Sie etwas Belgebgges
Nun sind wit im Jahre 1973, sagen Sie etwas Belleblges . . .
Alles wird simultan auf dem Monitor, der in vier Felder elngetellt Ist, aufgezelchnet.
4.2. Nu§a stellt einem bellebigen Teilnehmer eine IFrage. IDIeset soll darauf antworten
und dle Frage dem nachsten Teilnehmer stellen,Id|eser wnederho]! dasselbe, usw.
4.2. Sreco sagt einem Teilnehmer, er soil eine Slohtbare Geste wnederhoIlen. Der
Teilnehmer wiederholt die Geste, zeigt sie, worauf er vom folgenden Teilnehmer
naeh eahmt werden soll, usw. . .
Es wgilrd |edlg|lch dle vlsuelle Kommunikation, deOCh eIne neben der anderen,
minels Monitor flbenra en. I I ..
Das Resultat dieser Aktgion wird in der Ubertragungskpnnnultat der ErfahrunIg
gespeiohert, der Unterschied zwisehen Autoren und NIcht-Autoren, und somlt
zwischen Kunst und Leben, ist verwischt.

 

pp

x/communicetion 0/ one author with several authors—inter—euthor-communication
y/communicetion of one author with several participants who are themselves authors

— one single level of communication
z/cornmunication of several authors with all participants . .

— several levels of communleetrans
This project is recorded in the videotape documentation of Trigon I 73.
It renders the picture of a definite moment. Non-defrante events Will not be recorded.
3/ Participant, being present by chance—communicet/on Iby eIhance one participant chooses
the author/each receives a list of all authors/ena' talks With him. Nusa records the actron on
half screen. . .
The author selects an accidentally present participant and talks wrth hrm. Srei‘o records the
action on the other hall of the screen.

4. 0. Project: communication of information - I
liberationof the medium videotape as a natural med/um
Selective relation: information

decision
action

+ new information I I
4. 1. Four participants at a time say one sentence at a time simultaneously:
It is the year 1972, say something (anything you like)

1973
2000 I II

Now it is the year 1000, say within the next 30 seconds: '/ IIeel phantast/caI/y . . .
Now it is the year 2303 B.C., say something (anything you like)

I 7
1972 . . . . . . o

Everything is being recorded simultaneously on the monitor, which rs drvrdedI Into four frelds.
4. 2. Nusa asks a question of same participant. He is supposed to answer It and then to put
the same question to the next participant, and so on. . I . I
4. 2. Sreéo tells a participant to repeat a visible gesture. The participant repeats It, shows It,
then the following participant is to repeat it, end so on. .
Only the visual communication, one beside the other, is recorded on the monitor. I
The result of this action is being documented in the contrnurty o! the trensmrss/on of experience.
The difference between author and non-author, therefore the difference between art and life,
is blurred. . . II
The drawing shows all, "‘Iitr'es of . . I , I wrth .
This project, being different from others, wr/I not only be realized during the openrng of
Trigon '73, but also throughout the duration of the exhibition, and also later.
Grephikon /drawing/

..,_,.

 

   

 

 
  

Des Graphikon zeigt alle Kommunikationsméglidwkeiten, einschliefllich der Kommu- decision action

nikation mit sieh selbst, auf. I . . .. . . formation
Im Untersehled zu den anderen wird disses PrOJekt mcht nur In der Eroffnungszelt In
von Trigon '73, sondern wfihrend der gesamtan Veranstauungsdauer und auoh
spéter realislert.
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trl 0n 73 audiovisueHe botschafzten biografie

5 audio visualmmessages biography

 

name

 

 

”mm Sanja Ivekovié & Dalibor Martinis ;

b ,'

2;?“ 3‘" Zagreb, 6. 1. 1949. & 1. 7. 1947. 5

1ebt in
lives in 41000 Zagreb , Savsk’a 1 Yugoslavia
 

education, activity, scholarships etc.

Graduated l97o&71 from.Academy of Fine Arts in Zagreb

Activities: Visual arts and design

5 ausbfldung, tétigkeit, stipendien etc. I

5

 

. persona1ausste11ungen
one-man exhibitions

Galerija SC, Zagréb 1970 & Galerija SC, Zagreb 1971 
 

group exhibitions

Moguénosti za 1971. Zagreb; 7. Biennale de Paris,197l.;

Action GullivertKarlovac 1971; Trigon Graz 1971; Biennale of 5

Poster Warszawa, 1972; 100 YU Posters, Zagreb 1972;1‘ aprilgki 5

snareti, beogr‘ad 1972;1. .8160, Maribor 1973.;IDCA 1973, USA

  

    
l5

austeHungsbetengungen 10. IFSK, 1970; Zagrebaéki salon 1970;

  



 
    
 

   permanentni program VT timer—a

dnevni ciklus— 1440 minuta

Dieses Projekt konfrontiert die
zwei extremen Formen des
Fernsehens:
TV (television)
VT (videotape)
1. TV. Das 6ffentliche Fernsehen
ist die institutionalisierte Form
des Fernsehprogramms, die das
Subjektive in der Kommuni-
kation in das Objektive fiber-
trégt, d. h. die Auswahl der
Informationen fibt eine einzelne
Person oder Gruppe aus, die
sich dann durch die Gestaltung
der Botschaft bemfiht, sich
selbst als TV-(Informations-)
Kanal vorzustellen.
2. VT, Video — als eine M69-
lichkeit, das Objektive in der
Botschaft vorn Standpunkt einer
Persénlichkeit (Subjekt) darzu-
stellen.
TV-TIMER stellt ein System von
verschiedenen Interventionen
im reguléren Fernsehprogramm
vor: es ist aus Video-Einheiten
zusammengesetzt, die objektive
und allgemeine Informationen
anbieten. Doch sieht die Ver-
wirklichung dieser Informatio-
nen die volle Ausdrucksfreiheit
vor.
Video-Einheit = eine Video-
Einschaltung von genau einer
Minute.

This project is confronting the two
extreme folms of television with each
other:
TV (television)
VT (Video tape)
1. TV. Public television is the insti-
tutionalized form of a television
programme which carries the sub-
jective aspect of communication into
the objective; e.g. one sole person
or group acting as a selector of
inlormations endeavours to introduce
him-her-themse/ves as a TV-channel
(informative channel).
2. VT, Video — as a possibility of
presenting the objective contents of
a message from the point of view of
one personality (subject).
TV- TIMER presents a system of
various interventions within the
regular television programme: it is
composed of video-units offering
objective and general kind of infor-
mation. However, this specific type
of information can only be realized
plovided there is complete liberty of
expression.

Video-unit = a video-recording of
precisely one minute

pesto jeéi TV program

Das Programm eines Video-
bandes besteht aus 20 Video-
Einheiten, die fiber ein Zeit-
relais in gewéhlten Zeitab-
schnitten eingeschaltet werden.
(Z. B. bitte ich um 20.15 Uhr
eine vorfibergehende Person auf
der StraBe, mir méglichst genau
Auskunft fiber die Zeit zu
geben.) Diese Einschaltung soll
das Iaufende Fernsehprogramm
urn 20.15 Uhr eine Minute Iang
unterbrechen. Die Zeitintervalle,
in welche die Video—Einheiten
eingeschaltet werden, sind un-
regelméiBig, so daB die Zu-
schauer die weiteren Einschal-
tungen nicht voraussehen
kfinnen.

Der TV-TIMER sollte fiber ein
24-Stunden-Programm verteilt
sein. Der Video-Einheit kann
jedes TV-Programm der Um-
gebung dienen. Auch das
Kontrollbild, die Zeitansage etc.

The programme of one video-tape
consists of 20 Video-units which can
be turned on over time-Ielay at
intervals of time as preferred. (Thus,
I can ask a person in the street
passing by at exactly 8.15 pm. to tell
me the time as accurately as possible.)
This intervention is to interrupt the
regular television programme for one
minute at 8.15 pm. The time intervals
at which such video-units are inter-
vened will be irregular; thus, the
audience will be unable to predict
further interventions.
The TV- TIMER should cover a
24-hour programme. Any local tele-
vision programme will serve the
video-units; such as the control
pictures or time-signa/s, etc.

 

4:317“); ’

 

 
TV prijemnik

/TV set/

  

 

 

£19 A

  
tajmer /timer/
(program rada

sklopke)

 

pojednostavljeni tehniéki priknz

antena

{postojeéi TV program)

 __@®[
‘VT recorder

   

ovideo jedinice)
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trl on 73 audiovisueHe botschaften bibliografie

audio visual messages bibliogwnphy

I eigene pub1ikationen (aufsatze, manifeste etc.)
own publications (articles, manifbstes etc.)

   
Nevins Galerije SC: l969.,l97o.,l971.,l972.

katalog Moguénosti zal97l.

éovzjek i prostor 1971.,1972.

i

i
i

5
i

.

l
l
g
i

i
I
I
5

l
9
E

 

pub1ikationen Uber den kUnstIer, bUcher, zeitschriften, kata1oge etc.
publications about the artist, books, periodicals, catalogues etc. T. Maroevié,'Telegram 1969.,2. Makovié, Telegram 1970.,

z. Makoviéfiovjek i prostor(5IP)221,197l;D. Matiéevié,katalog mogu
énosti za 1971.;R.§.M0ulin,Lea lettres francaise 1399;H.G.Carles,

‘g Les lettrea francaise 1403;I.Biard,Vjesnik 1971.;N. baljkovié ‘
éIP 228,1972.;D. Matiéevié,51P 237,1972.;
Novine Galerije sc, 1969,1970,l97l,l972. 3
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an der akademie der bilden-

den ktmsie und universitét

 
ausbildung, tétigkeit, stipendien etc. . . ”_ _

education activity, scholarships etc. WE” begmn der'ehflmmwen
’ an der htbl graz. ortwemplatz

1967 lehrauftrag an der akademie
f(jr angewandte kunst in der
klasse prof. tasquil

' 1968 fortsetzung der Iehriétigkeit
an der hth graz, ortweinplatz

; 197071 stipendium des british

‘ council an das university
college — Slade london

mxtherausgeber von pfirsich‘

pferscha. mitbegr'L'mder des pool.
mitglied des forum stadtpark,

 

fpersona1ausste11ungen
:one-man exhibitions

 

 

 

1auste11ungsbetei1igungen
agroup exhibitions

 



 
    

was angestrebt werden muB, ist
eine systematische erweiterung
der kflnstlerischen praxis ins feld

jeglicher menschlichen aktivitét, die

fiberbrfickung von kunst und leben.

ffir die dauer der ausstellung wird

im ki'mstlerhaus ein videostudio

eingerichtet, welches das projekt

+ kapellenstraBe 41 + permanent
zum inhalt haben wird.

during the exhibition a video-studio
M” be installed in the kL'inst/erhaus,
it's permanent subject will be the
project + kape/lenstraBe 41 +
what has to be strived far, is a
systematic expansion of the artistic
practice into the field of any human
activity, the settlement of art and life.
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Aktion bei einer Familie in der
Grazer Triestersiedlung

1. Vorgang
Ein Innenraum wird so foto-
grafiert, daB jeweils von der
gegenfiberliegenden Wand ein
Foto gemacht wird.
(Zeichnung 1)
Di-eses Foto wird auf Original-
grc'SBe vergrbBert und auf der
betreffenden AuBenwand der
Wohnung angebracht. Damit
wird das lnnere nach auBen
gestfllpt.
2. Video
Die Montage der Fotos wird mit
einem Videorecorder aufge-
zeichnet und auf einem inner-
halb des Wohnraumes befind-
lichen Monitor live wiederge-
geben.
Die Wohnungsinhaber werden
von einer zweiten Video-Kamera
aufgezeichnet, wie sie im
Monitor sehen, was drauBen
vor sich geht. Diese Aufzeich-
nung wird wiederum nach drau-
Ben fibertragen.
(Zeichnung 2)
3. Presentation im Kflnstlerhaus
Aufstellung zweier Monitoren,
die fiber je eine Kassette (ca.
10 Min.) gleichzeitig das lnnen
und AuBen wiedergeben.
4. Demonstration im Kflnstler-
haus
Die Eingangssituation mit Auf-
seher, Kassa etc. wird fotogra-
fiert und in Originalgrc’jBe auf
der Eingangsfront des Kflnst-
lerhauses befestigt. Kamera
innen und auBen sind diesmal
auf DirektschluB gestellt. Ein
Monitor ist innen, einer auBen.
(Zeichnung 3)  
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INTERIOR SITUA TION —- EXTERIOR
SITUA TION .
Action within a family in Triest— ’
suburban colony, Graz
1. Procedure
The interior of a room is photographed,
a picture is taken of each facing wall.
(Figure 1)
Each of these photographs is then
enlarged to original size and attached
to the respective exteriOI wall of the
apartment. ‘
Thus, the inside is turned out. , f
2. Video :
The mounting of these photographs
is being recorded by a video-recorder I
and reproduced live on a monitor .
within the room. 3
Another video-camera films the ;
lodgers as they are watching on the i
monitor what is going on outside. 1
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    This recording is in turn telecast to
the outside.
(Figure 2)
3. Presentation in the Artists' House
Setting up of two monitors which
reproduce the inside as well as the
outside simultaneously by means of
one fi/mho/der for each (approx.
10 min.).
4. Demonstration within the Artists’

House
A photograph is taken of the situation
as it appears at the entrance, with
guardian, cash-box, etc., and is then
affixed to the entrance front of the
Artists' House in original size. Both
cameras inside and outside are on
live programme now. One monitor
is inside, one outside.

(Figure 3)
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rtrl On 7 audiovisueHe botschaften
audio visual messages

name V I

4mm Frantisek LESAK

biografie
biography

 

geboren am

5mm 2.8.4945
 

Webt 1n

lawsin Wien
 

ausbiIdung, tétigkeit, stipendien etc.
.education, activity, scholarships etc.

akademie der Bildenden Kunst, Frag
ukademie fiur angewandte Kunst, Wien

4972 Arbeitsaufenthalt in Holland auf binladung

Amsterdam
4975 Theodor Kérner Preis
Bildhauer

Stedelijk Museums

 

'persona1ausste11ungen
one-man exhibitions

4974 Museum Bochum, Boohum
4974 Galerie de Mangelgang, Groningen, Holland

4972 Neue Galerie am Landesmuseum Joanneum, Graz

'4972 btedelijk Museum fichiedam, Holland

4973 Galeria del Cavallino, Venedig

 

auste11ungsbete11igungen
group exhibitions
‘4970 Osterreichische Kunst 70, SchloB Eggepberg,.Graz

4972 Realismus heute, Galerie am bchottenrlng, Wlen

4973 Biennale de Paris 



audiovisuelle botschaften bib1iografie

audio visual messages bibliography

 

wigene publikationen (aufsétze, manifeste etc.)

‘ mmzpubZications (articles, maniféstes etc.)

  
 

pub1ikationen Uber den kUnst1er, bUcher, zeitschriften, kata1oge etc.

: publications about the artist, books, periodicals, catalogues etc.

g‘eter Spielmann, in: Katalog Museum Bochum, 1971

Wilfried Skreiner, in: Katalog Neue Galerie Graz, 4972
éG.F.bchwarzbauer, Das Ding, die Dinge, in: Frankfurter Rundschau
; 26.4.19?”l
;Heinz Ohff, Gegenstand als Kunstobjekta in: Magazin Kunst, Nr. 42
iin: Das Kunstwerk, Nr. 2, 497’I
*in: Das Kunstwerk, Nr. 4, 4972
in: Casabella, hr. 367, 4972
in: TranSparent, Nr. 7, 1972
in: Casabella, Nr. ”576, 1975
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Elnlge SIIuatlonen und die verwendete Methode ihrer
Vldeoaufzelchnung

Machtsplele
Spiele mit lnsekten. Das Spiel mit der Macht. Versuch einen
Organismus zu zerstéren, ohne in Wirklichkeit an ihn zu gelangen.
Am Ende wird die Vernichtung nur am Abbild der Wirklichkeit
vollzogen. Vernichtung des Feindes durch Zerstérung seines
Abbildes (Animismus).
Der Ausschnitt der Wirklichkeit ist dem Bildschirmformat angepaBt.
1 : 1 Abbild der Wirklichkeit.
Zeit wird weder gerafft noch zerdehnt. Es ist die reale Zeit.
Die Situation der Rezeption ist maBgeblich.
Die abgespielte Situation lédt zum Mitmachen ein.

Demonstratlonsfeld
Die Proportionen des TV-Formates bestimmen das Aktionsfeld.
Die Umrahmung der Mattscheibe wird zum Bildrahmen. Strikte
Einhaltung der Abgrenzung. Akustische und visuelle Ereignisse
in diesem Bild.
Das Format des Bildschirms wird zum Demonstrationsfeld.
Die Ereignisse in diesem Feld Uberschreiten nicht die Abgrenzung.
Unbeweglicher Standort der Kamera wird betont.
Zwischen Inhalt und Wesen des Mediums unterscheiden.
Beim Mitteilen des Inhalts das Wesen des Mediums berficksichtigen.

lrrtiimer
Bild und Ton stehen zwar in einem Zusammenhang, der Ton
aber entspricht nie der Realitét.
Vorgénge in verkflrzter Form demonstrieren.
Méglichkeiten der Synchronisierung von Bild und Ton sind meinen
Sinnen angepaBt. Resultat: Aufzeichnungen eines normalen Auges
und eines flbersensiblen Gehérs.

Some Situations and the Method of Video-Iecording Applied

Power Games
Games with insects. The Game with power. Attempt at destruction of an
organism without reaching it in reality. In the end destruction is only being
carried out on a copy of reality. Annihilation of the enemy through destruction
of its copy (Animism).
The section of reality is fitted to the size of the screen.
1:1 scale of reproduction of reality.

Time is neither being accelerated nor retarded. [I is real time.

Determining factor is the situation of perception (-reception 7 -Transl.)
The re-p/ay of the situation invites one to participate.

Field of Demonstration
The proportions of the TV screen determine the field of action. The frame of
the screen becomes a picture-frame. Strict observance of its boundaries.
Acoustic and visual events in this picture.

The format of the screen becomes the field of demonstration.
The events in this field do not transgress its boundaries.
The fixed position of the camera is emphasized.
Discriminate between content and nature of the medium.

In communicating the content take account of the nature of the medium.

Mistakes

Although picture and sound are connected with each other, the sound is never
equivalent to reality.

Demonstrate events in foreshortened form.

Possibilities of synchronisation of picture and sound are made to fit my senses.
Result: recordings of a normal eye and a hypersensitive ear.
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'name AW PATEééA
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. - ALAM-
Luca Patella 1973

"Auflésende Grammatik"

i Luca Patella erklart und projeziert,
I wahrend die Analyse stetig abléuft

(Magische) Ubereinstimmung (in Anbetracht der

" Verdrangung der Denkkomplexitat und in Anbetracht

der psychologischen Ahnungslosigkeit) von :

bfirgerlich mechanistischem Denken a la 19. Jahr—

hundert und Urform der Organisation.

Im 23iger Jahr ratifizieren 0g & Ri (Ogden und

Richards) ein Dreieck, schnfiren den Logikern die

Stiefel faster, helfen ein wenig Freud & Co sowie

dem anderen Alten (Saussure) bei der 6ffnung zur

Sematik. In dem Dreieck erfolgt der Ubergang vom

Symbol zum Sprecher (beziehungsweise vom objektiven

Faktum zu dessen Benennung) fiber die Vorstellung :

Vorstellung oder weiter : Kennzei hnung

emotive (doch auch

kfinstlerische und

pragmatische Funktio

Bezeichnung Mitteilung

(Standpunkt des Sprechers)

/usw.

Sprecher

Die Verdrangung des Anteils Vorstellung, d.h. die

Verplattung des Dreiecks von 09 & Ri hangt mit

dem Urimperativ :
Schrei Situation ! zusammen, oder, genauer,

mit der Bildung der Basis des Dreiecks und dem

Auftreten eines autoritéren Pyramidengipfels.

Es ereignet sich folgendes : In der primitiven

"Magie" (die offen gestanden, vollberechtigt mit

Instrumenten totaler objektivierter Projektion

arbeitet) / in der unbewuBten "Magie" der mecha-

‘ nistischen Posivisten (die durch kurzsichtige

palaowissenschaftliche Rationalisierungen gedeckt

ist) / im (kalt-konsumistischen aber heiB-ver-

‘ hurten) technolog-mechanistischem bfirgerlichen

Wahnsinn :

(aktive unbewuBt verdréngte und negativisierte

Psycho ogie)

verdrangt und in sozia er Hinsicht manipuliert

von der traditionallen dogmatischen Uberzeugung

Symbol Sprecher

Akt Objekt

(Aktivismus, (Kapithl)

Status-Symbol)

archaische=

=mythisch (mystische)

Beziehung;

bfirgerliche=

fiberperfektionierte

technolog—mechanistische

Beziehung

Die Verstarkung der Basis des Dreiecks steht in

Zusammenhang mit der Unkultur des Bildes (eine

scheinbare Abkfirzung; eine von Stammesurinstinkten

verfremdete Beziehung), mit dem Vorrang der

Objekte (Besitz) und mit denen, die hinter dem

Gipfel manipulieren ! -

  



 

  

 

"Gedankliche Graphik"

(in: "auflésende Grammatik")

Titel : "Odgen und Richards

in die Praxis geworfen"

Projekt "auflésende grammatik" von Luca Patella

BEI DIESER INTERVENTION UNTERST'UTZT PATELLA seine

"labortechniker" und fibersetzer (sie leisten nicht

nur technologische, sondern auch eine sprachliche

hilfe, kontrollieren die information und stellen

zwischenpersénliche beziehungen her. es geht um

das "lehr-labor" von luca patella).

luca setzt ins werk :

1) von ihm selbst angefertigte aufnahmen

2) "didaktische" hinweise : (unter anderem ffihrt

er vor und analysiert fotos und texte, die seine

"bficher" seine "amtsblétter" (?l) betreffend, oder

noch genauer, seine "projektiven analysen in aktion",

bei denen interdisziplinére kulturtétige sowie

das publikum selbst aufgerufen sind, zu agieren

und zu reagieren im kritischen, sprachlichen,

psychologischen, soziologischen, politischen sinn
auf deutliche ausléser, die von luca patella

erarbeitet sind und von ihm selbst stimmlich oder

mittels verstandesmaBig erleuternder bilder und

grafiken angewendet werden).

3) persénliche "aktionen" von luca (die durch cine
feststehende kamera aufgenommen werden) darunter :

dialog und analytische wortauflésungen).

handelt es sich um ein linguistisches problem ?

ja, aber nicht abstrakt gesehen : vielmehr in eine
parabel geworfen, die sich in der psycho-soziolo—
gischen, erkenntnisméfligen und aktiven praxis kon-
kretisiert.

- fillllfifiiéfig»rd

auflésende grammatik

eine grammatik, die auflést von phonem zu phonem,
von ..bedeutung zu bedeutung (in einer zeitlichen..
"diasynchronvision" ) und sich daher veréndert.

lésende grammatik

eine grammatik, die der einheit zustrebt und
folglich schwerfallig-traditionelle begriffe und
inhalte einer lésung zuffihrt.

die sprache i s t und spricht. sie spricht
ffir den menschen; sie ist die dialektische struktur
der menschlichen schbpferkraft. hier ist sie
analyse der kommunikation und der zwischenper-
sénlichen und psycho-soziologischen beziehungen
in richtung auf die verénderung der menschenwelt.

luca patella

6 '73, rom  

audiovisue11e botschaften
audio visual messagestriQSn ’73 biografie

biography

 

 

name Jiija Soskic
name

geboren am in Montenegro ( Jiugoslavia )
born

lebtin a Boldgna ( Italia )
lives in
 

ausbi1dung, tatigkeit, stipendien etc.

education, activity, scholarships etc.

Accademia d1 Belle Anti di Belgradot

 

1968 : Belgrade , Nackqniz ( Ungheria )

1969 : Belgrada
1910 2aBoiogna
197a :Firenze
1912 : Rnrrara, Bologna
1978 : Novi Sad, Ljubiana,legrado>

personalausste11ungen
one-man exhibitions

 

auste11ungsbete11igungen
group exhibitions 1970 : Rfinini,Incontr1 Internazionali.

1972 : Spoleto; Festival dei Due Mandi
1973 : Zagabria, Rasponi 7B

Zagabria, Tbndenze ’5-  
 



 

  

 

bibliografie
bibliography

audiovisue11e botschaften
audio visual messagestrigon 73

eigene pub1ikationen (aufsétze, manifeste etc.)
own publications (articles, maniféstes etc.)

 

 

pub1ikationen Uber den kUnst1er, bUcher, zeitschriften, kataloge etc.
publications about the artist, books, periodicals, catalogues etc.

NIN di Belgrade
MAMRHTAdilmma
NAC‘ di lilano
BOLAFFI ARTE

e vari quotidiani

Monografia d1 disegni edita dalla Nuva Paglia _ Macnrata ( Italia )

PUbblicazionis

‘211ungsbeteiligungen

biografie
biography

audiovisue11e botschaften
audio visual messagestrign ’73

 

 

name GORAN TRBULJAK
name

{geboren am 21.4.1948. in Varazdln

Eborn

lebt in
lives in Zagrgb

 

ausbiIdung, tatigkeit, stipendien etc.
education, activity, scholarships etc.

Graduated l9b8 from School of Applied Arts,Photography

quartment in Zagreb.Graduated 1972 from Academy of

Fine Arts in Zagreb.

personalausstellungen'

1mm” exhibition? 0 k k k " ilica 85 r Zrtav faéizma‘ re s o 1 ,”
Maksimirska b?é.,Bg§ongajskg §i5,2agreb.137§ veza ?rankopanéka 2a,

Zagreb,Likovni salon Eribine miidih,Novi 8ad,Galerija studentskog
centra,Zagreb,l972 Galerie des locatairee,Paris,Galerija studentskog

kulturnog centra,Beograd,l973 Likovni salon Tribine mladih,Novi Sag,

Galerija suvremene umjetnosti,Zagreb.

 

l9b9 Okrugli salon Galerije studenskog centra,Zagreb,
1970$eograd uliéne akcije,Galerija Atelje 212,Revija3 exhibitions

sa vodom,veia FrankoPanska 2a,Zagreb,At the moment,veéa FranKOpanska

2a,Zagreb,In another momenth,Galerija studentskog kulturnog centra,

Beograd,7 bijenale mladih ,Paris,l972 7 internationale malerwochen
§raz,irench Window;Paris,l973 information sur finavail des junes
artistes yougoslaves,Galeri§ des locataires,Paris,Galeri§ 7,
Tendenci‘e Galeri a suvremene um'etnosti Zagreb.

 
 



  

  

 

puinkationen Uber den kUnstler, bUcher, zeitschriften, kataloge etc.
publications abOut the artist, books, periodicals, catalogues etc.

NOvine galerije SC br.12,Zagreb l9b9,Polja 142,N0vi Sad juli 1970,
Index,N9vi Sad nqvempar 1970,Novine galerije SC,br.24,Zagreb 1970,
Problem; br.97,LJub13ana 1971,Moguénosti za 71,katalog GSU Zagreb,
1971,In another moment,katalog,Beograd 1971,Aktuelle Kunst in Oste-
europa,Du mont Aktuell,K61n 1971,8tudio international,London
february l972,7.internationa1e malrewochen,katalog,Graz 1972,
Flesh art,Milano novembar 1972,Goran Trbuljak,katalog GSU,Zagreb 1973
Tendencije 5,katalog GSU,Zagrb 1973,Galere des locaters,katalog,§aris

19739
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trl 0n 73 audiovisueHe botschaften

audio visual messages

n ame

name
Franco Vaccari

biografie
biography

 

geboren am
born Modena, 1936
 

1ebt in
lives in MOdena
 

ausbfldung, t'a'tigkeit, stipendien etc.

education, activity, scholarships etc.

laureate in Fisica,

 

personalausste11ungen
one-man exhibitions
Wgaueria <2 I elefante », venezia. _

1968 l’ambiente buio, centro di documentazione visiva, placenza.

1969 ambiente geiger. ganeria techné, firenze. . _

1970 I'occhio aperto, gaileria ii diaframma, milano; immaglm captate, .

ganeria b!u, milano; immagini televisive, galieria paolo barozzu veneZla.

1971 rito. galleria 2000, bologna.

I972 Esposizione in tempo rea

nella sezione "Opera 0 Compartamentou
la ,in una sale. personale alla Biennale di Ve-nezia.

 

auste11ungsbete11igungen
group exhibitions
mostre coI/ettive

1966‘ esposizione internazionale di pcesia sperimentale, casa del
rpamegng, maptova; poesia visiva, Hbreria feitrinelli, milano; la letrura o'el
linguagglo wsn/o, castelio de! vaientino, torino - 1967 spatialist exhibition
samt peter's‘ college, oxford, inghnterra; '

rassegna {ii DOGSIa‘, dub tur‘ati, milano; segni nello spazio, trieste;

malland situation, gaierie senators, stoccarda, germania - 1968 parole
sui muri, fiumaibo; permanenma umetnost, ateleje 212. belgrao‘o, jugoslavia;

‘ !
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audio visual messages bibliography

 

austel 1ungsbete1'1 igungen
group exhibitions

la poesia nel/a civilté deI/e macchine, 'aranto; ultimi mode/Ii
di poesia. I'incontro, firenze; Km 149.000.1300, paiazzo dei diamantfi,

ferrara - 1969 Cinema italiano indipendente. club nuovo teatro, miiano;
exposition internationale « Greer», maéson de !a culture. avégnosm francia:
poesia visiva italiana, brno, cecosiovaochia; exposif/m inz'anacimai
de ia nueva poesia. mantevidec, umguay; fa pcsesia degi! 52!?er 70,
centre !a comune, brescéa; €36 operatcr! 0"avanguardia di rum: 1’! mondo.

-taranto — 1,970 fotograiia creative, centro di ricerche audio-visive
la cappe%!3, trieste; i’occhio aperto, ganeria ii daar’rzzmma. miiano;
'exempla. marciana dell‘isola d‘elba; intervem'o sci paesaggio, za‘fferana;
arte e orifice. saia deéfa cuhura, msdena; arts 9 fuzograi/a, sicof, miéano ~
1971 expo/intemaciona/ o‘e proposiciones a reaiizar, buenos aires.
argentina; an’ sistemsg‘san pauio._brasi_le; accumuiazioni, gaHeria flori,

firenze. "Proletarismc e di'ttatura della poesia",S~budio S.Andrea ,Iiilano

 

  
I972 "Poesia visiva internazionale",Studio S¢Andrea Milano

"1 denti del drago" Galleria L"ucmo e l'Arte,Milano

"Il libro come luogo di ricerca" Biennale di Venezia

"Art Sistems II" Buenos Aires Argentina

Biennale di Meaellin,0010mbia
"Fotografia tridimensinal" CAYC,Buenos Aires ,Argentina

"VII Internatinalen Malerwochen in der Steirmark,Graz,Austria

"TV OUT I" serie di performances registrate per circuito chiuso televisivc 
I973 "Arte e Fotomazfi‘ia" Ivluseo d‘éIte Moderna di Torino

fiIm

1967 ca/eidoscopio, 5'.
1968 la placenta azzurra, 8 mm - 10" nei cotter
1969 — ventoscopio, 8mm - 10’. ' ‘ L
1971 cam + cie/o, 8 mm - 12'.

ranei, 16 mm - 15',

azioni

1968 "La cattura del vento" 24 ore no stop teairo, Varese

I959 "Masohere",10 esperimenti d1 nuovo teatro ,Varese      
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§ ; eigene pub11kationen (aufsétze, manifeste etc.)
. . . . ub11kat10nen Uber den kunst1er, b h

own publ1cat1ons (art1cZes, man1féstes etc.) p uc er, ze1tschr1ften, kata1oge etc.publ1cations about the artist, books, per10d1cals, catalogues etc. 1965 "Pop esie " (libro di poesia visiva) E;

 

I966 n Entropioo" (libro di poesia visiva) FfPiemontese, Paese Sera, (3O Gennaio I970) g
1, " Le tracce" (libro di Poesia trovata) InCherchi, "La poesia trovata in STRIP—STREET g 11 Dramma, (Aprile I970) 3

}§ 1969 n Strip-street" (libro d1 poesia trovata) GlDorfles, "Visualisti contestati" ,Corriere Della Sera, £29 Novembre I970) {
715 I971 " Per un trattamento completo" T.Trini , "Mostre a Milano", Domus, (Novembre I970) E.

éji 1972 n 3 esposizioni in tempo reale" ‘B.Rea1e, "Franco Vaccari", NAU‘,(Dicembre I970) :
2 1

D.?alazzoli, Opus Internatinal, (Marzo I970)

Padin, "La nueva Poesia", E1 P6nu1ar,I970,Uruguay

D. Palazzoli,"Fotografia Creativa",Catalogo galleria La Cappella,Trieste (Febbraio

G.Dorf1es ,Catalogo Galleria BLU "Immagini Captate" (Ottibre I970) I970) 1

 I973 " Lascia su queste pareti una traccia fotogra-

I
I
1
1

l; i 1953 n Atestu (libro d1 poesia tautologica) B.Eeale, "Poesia degli anni 7o",NAc, N0 2 (Novembre I970)

4

1

I fica del tuo passegaio"  
   
D.Palazzoli, Catalogo"Arte e Critica " Biodena I970

L.Vergine, Art and artists, London ,(Dicembre I971)
,‘ RgBarilli,_§g§, N? 1971

' E.Isgro', Temno, N07, (Febbraio I972) 5;?
1 pukaationen Uber den k'u'nst1er, bdcher,ze1'tschr1’ften, kataloge etc. D.Pa1azzoli, "La placenta azzurra", IN , (Gennaio I972) ;

, publications about the artist bOOks’ pemOdicazs catalogues etc N.Aspesi , "1e fotografie dei visitatori espos‘be a Venezia" ,Il Giorno (Eg7%um
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‘I , n . .M.Valsecchi , ll_ggggg, (25 Giugni I972) ‘
;i, G.Tot1, Tempo d1 proposte", Lfiggéjg_,(7 Luglio I965) R.Earilli,Catalogolde11a 36 Biennale di Venezia,I972 H

 

  
 

 

 

 

    
{M-.P De Leonardis ,"Poesia Visiva", Eggg_(0tt0bre I966) G;Ruggeri,"L'artista si comporta cosi", Il resto del Carlino, (9 Giugno I972)
EE' MlcCini’ EEIIEEEEE£2$N°88'9O) 5LugllO'chembTe T9‘7‘ A.Machiavello,Panorama ,(22Giugno I972)
E. Filippini ,"Le Tracce", 2222i, F°454,(Settembre I967) S.Reggiani, La Stam a, (20 Giugno 1972)
T.Trini,"Segni nello spazio",_2292§_JN° 454 (Settembre I967) G.De-Marchis , L'Es esso , (2 Luglio 1972) I

% G.Turroni,Due indagini opposte", 3232.32111 No II,(Novembre I967) P.Restany , Domus 9 (Settembre 1972)
? V.Accame, "Nonsense e poesia", E22322_£_IQ23.N° 15-I7( Maggie —0ttobre I968 ) P.Restanj, Art International,(0ttobre 1972)
1‘ 'L.Vergine, "L'annata artistica", Almanacco letterario Bompj§p§.I968 P.Restany, Bolaffi Arte, N°22 1972
15 F.?iemontese, "Esperimenti d'avanguardia e ultimi modelIi di poesia"iPaese Sera, ' R.L.Francaiggzzj-EEE—ngernational ’ (Ottobre 1972) 1
H Daniela Palazzoli,"Varesevents", P.Photography Italiana,N°I42,(Agosto I969) j p.P.preti , Fotoqrafia Italiana, (Luglio—Agosto 1972) ?

1 i G.Turroni, "strip-streetn, P.?fiotqgraphy Italiana, N0144, (Gtobre I969) 1 E.Crisp01ti,ll Margutta,HO7—8,(Luglio-Agosto 10799 1
‘ i A.Quaglia, "Sui muri graffiati la poesia della gente", "vie Fuove ,(20 Novembre —'—""""' , / ‘ w 
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publikationen Uber den kUnstler, bUcher, zeitschriften, kata1oge etc.
publications about the artist, books, periodicals, catalogues etc.

D.He1ms, Kunst und Unterricht( Settembre I972)
R.A.Sa1bitani, Progresso fotografico,N°7—8 , (Luglio-Agosto I972)

T.Trini ,DATA N04 , I972

Jole De Sanna, Qggé_N°5, I972

A.Sala, Corriere dell§;§§§§1 (3I,Agosto I972)
L.Tornabuoni , La Stamga, (3T7Agnefn T97?)

T.TRINI,Domus 513, (Agosto I972)

D.Pa1azzoli,PHOTO I3, N021, (Novembre I972)

D.?alazzoli, Almanacco letterario Bompiani I972

A.Spatola , Tam-‘I‘amz N02 I972

fizilltiit

D.Amato 1Human Desiggz (Agosto-Settembre I972)

D.Bries, Rages n°3 , I972

N.Skreiner, Catalogo delle "Internationalen Malerwochen di Graz ", I972

R.Earilli ,Prefazione a1 libro "Lascia su queste pareti una traocia

 

fotografica del tuo passaggio" ,Ed.LA Nuova FOLIO

D.Palazzoli "Combattimento p r un'immagine" Maceaata I973
Bolaffi Arte N 27 W

Mia
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LDer private Raum

«geheime Kommunikation in einer wirklichen Zeit)
IMit dieser Meta-Aktion will ich eine geheime Kommunikation
zustande bringen, einen Raum schaffen, in dem eine Kommu-
Inikation auBerhaIb der 6ffent|ichen Kontrolle geschehen kann,
nobwohl sie sich in der Offentlichkeit abspielt. Innerhalb des
lkontinuierlichen euklidischen Raumes der Ausstellung mochte ich
teine besondere Singularitét aussparen, eine private Nische, die
gganz geheim und privat verwaltet werden kann. lm Moment der
Dokumentation wird der Zuschauer nur mit Indizen, Spuren,
JZeichen, d. h. mit der Grenze konfrontiert, vor der unsere Neu-
«gierde halt machen und Vermutungen anstellen muB.
.Zu diesem Zweck k6nnen 2 Méglichkeiten angeboten werden:
1. Méglichkeit: Zwei durch audiovisuelle Geréte miteinander
'verbundene Réume, aus denen nichts nach auBen dringt.
:2. Méglichkeit: Ein einziger, einer oder mehreren Personen
:zugénglicher Raum, der durch einen innerlich gesteuerten Video
mit der AuBenwelt verbunden wird. Von den Ereignissen im
‘lnneren des Raumes dflrfen die Zuschauer nur das erfahren, was
gden Insassen beliebt.
?Die abgesonderten Réume k6nnen auch durch Vorhénge gebildet
?werden.

 

 

 

     

Private Space

(secret communication in real times)

With this Meta-Action / want to create secret communication, space, in which
communication can take place beyond public control even though it occurs
in public. I should like to spare some very specific singularity within the

continuously euclidica/ space of the display, a private niche which can be
controlled privately and secretly. At the instant of documentation, the spec-
tator is merely confronted with indices, traces, signs, that is, with the border-
line before which our sence of curiosity must ha/t and be content with
presumptions.
For this purpose, two possibilities can be offered:

Possibility 1: two rooms, connected with each other by audiovisua/ apparatus,
from which nothing can penetrate to the outside.
Possibility 2: one single room, being accessible to one or more than one
persons, which is connected with the outside by an internally directed video.
The audience is informed about what is going on in the inside only to the
degree the occupants will allow,

The isolated rooms may also be arranged by the use of curtains.
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"ESPERINENTO COL TEMPO"

Experiment mit Zeit)
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Kommunikation, Information, Aura

Wie alle anderen in der Natur erforschten Kréifte sind auch die
sozialen Kréfte ,,Wechselwirkungen“, wobei anstelle d-er Photonen,
Mesonen usw. Information-en ausgetauscht werden. Genau wie
die Sterne beim Uberwiegen der Gravitationskraft sich zusammen-
ziehen und verschiedene Stadien durchlaufen (,,weiBe Zwerge“,
,,Neutronensterne“ usw.), bis sie zu ,,schwarzen Léchern“ werden,
schrumpft auch die Erde infolge der durch die Informationen
erzeugten implosiven Kréfte allméhlich zusammen; der Raum
tendiert zur Annullierung, wéhrend der soziale Druck immer héhere
Werte erreicht.
Um den Raum wieder zu expandieren und dem Zustand eines
flberdichten sozialen Kristalls zu entkommen, k6nnen wir nur
eines tun: die Informationsmittel eliminieren oder sie in Kommu-
nikationsmittel umwandeln. Wie die Architekten bereits eingesehen
haben, daB die Probleme einer Stadt nicht Probleme schéner oder
weniger schéner Baukunst sind, weil sie den Menschen in seiner
Ganzheit miteinbeziehen, so mflssen wir uns der Tatsache bewuBt
werden, daB durch einen ésthetischeren Gebrauch der Informations-
mittel deren negativer EinfluB keineswegs neutralisiert wird.-So
bin ich gegen einen elitéren Gebrauch der neuen Massenmedien
(d. h. eine beschrénkte Anzahl numerierter Exemplare fEIr die
Horter der Kunst) und betrachte die Erwartungen jener, die, mit
Koffervideorecorder bewaffnet, die Revolution entfachen mochten,
wenigstens als naiv; ja vielmehr sind gerade in diesen Richtungen
die neuesten Erscheinungen des Kitsohes zu suchen.
Der Gebrauch des a priori gegebenen Wortes ,,Kunst“ genflgt nicht,
um das Gespenst eines falschen Gewissens zu verscheuchen, das
immer die Grundlage ffir den echten Kitsch bildet und das heute
einen seiner weitesten und virulentesten Expansionsbereiche in den
Aussagen tyrannisierender Ostentation eines tyrannisierenden
Kfinstlers findet. Man méchte eben die Welt der Kunst privilegieren
und sie durch Eingriffe roher Gewalt jeder echten Verifizierung
entziehen. Der einzige Bedeutungsgrad, den die Kritik hervorzu-
bringen vermag, ist heute die Apologetik. Gerade zu dem Zeitpunkt,
wo — nach Benjamins zwingender Analyse — die Kunst ihre her-
kémmliche Aura verlieren sollte. sehen wir sie als Schutz elitérer
lnteressen und in der Gestalt eines éuBerst wirksamen Status—
symbols wiederersoheinen. Daraus resultiert eindeutig die Not-
wendigkeit einer Wiederentdeckung des Risikos, verstanden als
Ablehnung jeglichen Schutzbriefes und der Umwandlung kfinst-
lerischer Réume zu Réumen echter Erfahrung, echter Ereignisse;
man kann eben tatséohlioh behaupten, daB heute der kflnstlerische
Raum fast immer der Raum maximaler Stille ist, wo man die
GewiBheit hegen darf, es wird absolut nichts geschehen und daB
die kfinstlerischen Veranstaltungen die Aufgabe von Antiverun-
sicherungsnischen erfiillen.

Communication, Information, Aura

Social powers, as all other powers in nature that have been explored, are
reciprocal actions where informations are exchanged instead of photones and
mesones, etc. As stars contract upon preponderance of gravity and go
through various stages (,,white dwarfs", ,,neut/one stars ”, etc.) until they tum
into ,,b/ack holes”, the earth too, shrinks gradually due to implosive powers
produced by information; space tends to being annulled while social pressure
keeps greater values.

In order to expand space again and to escape the state of an overly dense
social cristal, we can only undertake one thing: to eliminate the means of
information or else to transform them into means of communication. As
architects by now have taken into account that a citys problems are not the
problems of more or less beautiful architecture since they must consider man
in his totality, we too, must become aware of the fact that the negative
influence of the means of information is not neutralized through a more
aesthetic way of utilizing them, / am therefore very much against the elitary use
of the new mass media (e.g. a limited quantity of numbered copies for the
treasurers of art) andl consider the anticipation of those who want to kindle
the revolution armed with portable video-recorders, as being at least naive;
in fact, the latest phenomena of slush can be traced back to this direction.
The use of the a priori existing word ,,Art" is not apt to banish the spectre of a

false conscience which is always the basis of true trash and which has one
of its broadest and most virulent fields of expansion within. the essages of
oppressing ostentation given by an oppressing artist. One aims at privileging
the world of art and at depriving it from being verified by intervening with
brutal violence. The only degree of significance which could be attained by
criticism is apologetics nowadays. At the very moment when art was to lose
its usual aura—accord/‘ng to Benjamin's striking analysis—, we can see it
reappearing protecting some exclusive interests in the guise of an extraordi-
narily effective status symbol. Hence undoubtedly results the necessity of a
new discovery of risk, conceived as a denial of any safe-conduct whatsoever
as well as of the transformation of artistic spaces into spaces of real experience,
real events; it can actually be maintained that, at present, artistic space is
nearly always a space of a maximum of silence where one may be certain that

absolutely nothing will happen and that artistic events will accomplish the
tasks of the niches of anti—insecurity.
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‘Der elektronische Bettler

Dieses Projekt basiert auf einem zweckentfremdeten Gebrauch
des Video, einer Verwendung als Grenzfall. Das Gerét wird vom
unbewuBten Ritual, das unseren Umgang mit ihm gewéhnlich
begleitet, isoliert. Ein Bettler oder nur dessen Hand wird an einem
bestimmten Ort auf einer StraBe aufgenommen; dann wird an
Stelle des Bettlers ein Fernsehapparat aufgestellt, der den Bettler
ausstrahlt; auf der Bildfléche erscheint folgende Inschrift:

Der Blinde ist momentan abwesend;
bitte um eine milde Gabe.
AuBer der Zweckentfremdung des Fernsehapparates, die den
Vorflbergehenden zu einer ungewohnten Aufmerksamkeit zwingt
und daher zu einer Wiederentdeckung dieses nunmehr der Land-
schaft angehérenden Mediums, gibt es andere Interpretationen:
— privater Gebrauch eines Mediums, das in der Wirklichkeit vorn
Staat oder von groBen Machtgruppen verwaltet wird;
— Ausnfitzung der Wirkung einer Sofortmythisierung, die einen
Sprung nach oben in der sozialen Skala hervorruft und den Bettler

von seinem Pariatum enthebt.
—- Als Korollarium zu der soeben beschriebenen Wirkung kommt
im Zuschauer ein Gefflhl des Abwértsgleitens in der sozialen
Skala auf; in Anlehnung an McLuhan k6nnten wir daher sagen, daB

das Medium die Macht ist.
— Veranschaulichung der durch das TV hervorgerufenen Wirkung
von zeitlicher und réumlicher Verschiebung.

— Umkehrung der Rollen: der Zuschauer wird zum Paria; vor einem
Bettler stehend wird in uns ein Mechanismus ausgelést, der
die Néchstenliebe als Mittel zur Neutralisierung des Schuld-
gefflhles einsetzt; angesichts des ,,elektronischen Bettlers” wird
die Néchstenliebe zu einer schfltzenden G-este fflr die eigene

soziale Situation.
Die Gesamtheit dieser Vorgéinge, die eine Schwankung in der
Bewertung der eigenen sozialen ldentitét beinhalten, bewirkt eine
breitere kommunikative Einbeziehung als die durch einen leib-
haftigen Bettler hervorgerufene; mittels eines Werkzeuges ist in
diesem Fall die Interkommunikationswirkung eine gréBere als

mittels einer Person.

The Electronic Beggar

This project is based upon the use of the video for purposes other than originally

intended, a use being a borderline case. The apparatus is isolated from the

unconscious ritual which usually goes along with our ways of handling it.

A beggar, or rather a beggar's hand is filmed at a certain spot of a street; then

a television-set presenting the beggar is set up instead of the beggar himself;

the below inscription appears on the screen:
The blind man is absent at present;

I ask you for charity.

Apart from the use of the television-set for purposes other than originally

intended which force the passers-by to be unusually attentive and to redis-

cover this medium now belonging to nature, there are other interpretations at

hand:
—— private use of a medium which is actually being control/ed by the govern—

ment or by large despotic groups;

— utilization of the effect of an instantly called forth myth which enables the

beggar to rise within the social ranks and lids him of his pariahdom.

— Parallel to the effect as described above, the spectator begins to feel his

sliding down the social ranks-system; with reference to McL uhan we can

thus state that the medium is power.

— Illustration of an effect of temporal and spacial shifting as evoked by the TV.

— Reversal of the parts: the spectator becomes pariah; as we are standing

in front of a beggar, a mechanism is released within us which applies

charity as a means of neutralizing our guilty conscience; in view of the

,,electronic beggar”, charity turns into a protective gesture over one's own

social situation.
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pubh'kationen 'u'ber den k'u'nst1er, bUcher, zeit'schriften, kata]oge etc.

publications about the artist, books, periodicals, catalogues etc.

  '22: 1968,hannover.dor spiggel,24.4.69.d.r wiener aktionismns,protokolla

r}‘w1§n. gxpanaion der kunst,jfirgen olaus,rfle.l97o,hamburg.
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Qoncept— und land-art waren der Anfang einer Entwicklung, etwas
rJnverkéufliches dem Kunstmarkt zuzuffihren. lm Gegensatz zu
Lien experimentellen Fernseh-Bildungsinstitutionen wie WGBH
Boston, KQED San Francisco und WNET in New York, die an der
|.,erz,éhlenden Elektronik” arbeiten, nutzen die Kflnstler das Feed-

pack-Potential der Videomaschine. Besonders deutlich wird dieser
il'rend im aktuellen Bereich der Kérper- und Aufffihrungskunst:
podyart, performances, group—accumulations.
Pie ”Viiter“ der "erzéhlenden Elektronik”, der Sfldkoreaner

Nam June Paik und der Japaner Shuya Abe, haben gemeinsam

it erfahrenen Praktikern der experimentellen Videokunst, wie

ouglas Davis (Kulturschreiber von Newsweek), Ed Emshwiller

nd Fred Barzyk, die technologischen Méglichkeiten des Fernsehens

. u einer neuen Sprache ausgebaut. Die nationalen TV-Labors in

oston (WGBH), San Francisco (KQED) und New York (WNET 13)

ilden eigene Kanéile, die als nicht-kommerzielles Fernsehunter-

ehmen (ohne Werbung) von groBen Industriestiftungen und

taatlichen Subventionen finanziert werden. Diese Institutionen

edienen sich des freelancer—Systems und beschéftigen fluktuie-

ende Teams von Kflnstlern und Technikern fflr die Gestaltung

hrer Programme. Das New Yorker lnstitut beauftragte 1972 den

nthropologen und McLuhan-Freund Ted Carpenter mit der Unter-

uchung, ob die Form von 60—Sekunden-Produkt-Werbe-Spots
nd deren Breitenwirkung auf Bildungsprogramme umlegbar ist.

arpenter drehte einen 16-mm-Farbfilm fiber die gesellschaft-

Fioh bedingten Veranderungen in der Sinneswahrnehmung. ..

Ie durch die Videotechnik méglich gewordene unmittelbere Ruck-

rlaoppelung (feedback) zwischen Produzenten und Produkt fuhrte

zu zahlreichen Experimenten. Frank Cavestani verwendete in

:seiner ,,K6rpermusik” Ténzer als Quelle ffir das Videobild qnd

{konstruierte ein Audiosystem, bei dem der Ton durch die Video-

‘Amplitude des Bildes erzeugt wurde. Die Ténzer produzierten

idaher duroh ihre Bewegungen sowohl die Ton- als aqch Bild-

[signale, die Cavestani dann colorisierte und elektronlsch ver-

1

xénderte.

rhard haberl
t 1n new york"'
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Conceptionel Arts and Country Arts constituted the beginning of a trend to
place unsalab/es in the arts market. In contrast to experimental institutions of
televised education, such as WGHB of Boston, KOED of San Francisco and
WNET of New York, who apply the principle of ”talking electronics”, artists
utilize the feed-back potential of the video-machine. That trend becomes
particularly obvious within the contemporary fields of body arts, performances

and group accumulations.
The founding fathers of ”talking electronics", South Karea's Nam June Paik
and Japan’s Shuya Abe, have—in co-operation with experienced practitioners
of experimental video-arts, such as Douglas Davies (culture columnist of
Newsweek magazine), Ed Emshwiller and Fred Barzyk—further evolved the
technological possibilities of television into a new language. The national
TV—Iaboratories 0/ Boston (WGBH), San Francisco (KQED) and New York
(WNET 73) operate their own channels, which-being non-commercia/
television companies who do not air advertisements—are being financed by
the foundations of big industry as well as by Government subsidies. Those
institutions employ free-lancing teams of artists and technicians—whose
numbers f/uctuate—for their programmes. In 1972, the New York institute
commissioned Ted Carpenter, anthropologist and McLuhan friend, to investi-
gate the possibility of adapting the features of 60 second product advertising
spot announcements as well as their range of impact for their practical
application in educationa/ programmes. Carpenter then produced a 16 mm
colour motion picture on the subject of society-induced sensory perception.
Video-technology has facilitated the technique of direct feedback from the
producer to the product, which has paved the way for considerable experi-
mentation. Frank Cavestani used—in his ”body music”—dancers as a source
of the video-image and designed an audio-system whereby sound was
produced through the video-amp/itude of the pictorial image. Consequently,
the dancers—thraugh their movements—produced both sound and video
signals, which Cavestani then coloured and subsequently modified by

electronic process.
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Doug Davis produzierte zwei 30-Minuten-Bénder fflr den Kanal 13,
,,Experimente in Farbe Nr. 1 und Nr. 2“. Das erste ist eine Auf-
schlflsselung der Farben durch Zahlen. Das zweite ,,Experiment
in Farbe“ ist ,,ein Grenzstflck der concept-art, das an ein Video-
Happening rfihrt“: Ein Fernsehgerét wurde mitten auf einen
New Yorker Gehsteig gestellt. Die Senderkanéle wurden Iaufend
gewechselt. Der Wechsel und die willkijrliche Aneinanderreihung
von Programmen des kommerziellen Fernsehens sollten deren
Sinnlosigkeit aufzeigen.
Computergrafikg-eréte werden schon Iange im Werbefernsehen
verwendet; das TV-Labor vergab einen Produktionsauftrag an
Ed Emshwiller, der in seinen ,,Computer-Experimenten Nr. 1“ das
kflnstlerische Potential dieser Technik auszuloten versuchte. Die
Arbeit war erfolgreich und brachte ihm ein neues Projekt ,,Scape
Mates” (Abb.), in welchem Emshwiller eine sehrsurreale Bildersprach-e
entwickelt hat. Die visuellen Anwendungsméglichkeiten des Laser-
strahles auf Videobilder untersuchte Bill Etra: Er reflektierte den
Laserstrahl durch ein Quecksilberbad direkt in die Vidicon-Réhre.
,,Televisionen” war der Titel einer einstfindigen Fernsehsendung
des WNET 13 zur Serie ,,Carousel", die das New York State
Council on the Arts (NYSCA) subventionierte. Ein Teil dieser Sen-
dung wurde von einer New Yorker StraBenbande produziert, die
nach einer kurzen Unterweisung ein Wochenende lang mit Portable-
Geréten arbeitete. Zwischen Abschnitten dieser ,,gang”-Pro-
duktionen wurden Ausschnitte von ,,Videokunstwerken“ einge—
blendet, die in chronologischer Reihenfolge eine Kurzgeschichte
der ,,Videokunstbewegung” représentieren sollten. ln diese Sen-
dung war praktisch das gesamte ,,etablierte“ Material der drei
groBen Labors zusammengeschnitten. Der Héhepunkt dieser Pro-
duktion ist zweifellos Nam June Paiks ,,Ausverkauf von New York“,
ein Siebenminutenwerk, das in einer spektakuléren Bildersprache
eine elektronische Satire darstellt. Japanische Werbespots stehen
neben Problemen der Massenmedien und der Kriminalitéit (,,New
Yorks Polizei ist gréBer als die Armee von Dénemarkl“). Die
Wolkenkratzerlandschaft von New York veréndert sich rotierend
in George Gershwins Rapsody in Blue zur ,,skyline” von Moskau.

mew-
Doug Davis produced two 30 minute tapes for Channel 13, i.e. ”Colour
Experimentation No. 1 and N0. 2”. The first tape represents a digital break-
down of the colour spectrum and the second ”Colour Experiment” constitutes
a border-line example of conceptiona/ arts which reminds of a video-happen-
ing. In the latter event, a television set was placed on a New York sidewalk
and the transmission channels were changed continuously. The constant
changes as well as the alternation of different commercial television
programmes selected at random were meant to demonstrate the senseless
nature of commercial television.
For some considerable time, computerized graphical equipment has been
used in the production of television commercials. The television laboratories
commissioned Ed Emshwi/ler to gauge the artistic potential of that technique,
which he did in his "Computer Experiment No. 1”. He was successful/ and
his efforts led to ”Scape Mates”, a new project in which Emshwi/Ier created
a rather surrealistic pictorial language. Bill Etra investigated the visual appli-
cation of laser beams in creating video-images by reflecting a laser beam
through a mercury solution and direct into the Vidicon-tube.
"Televisions” was the title of an one hour television programme shown—
as part of the ”Carousel" series—by WNET 73 and subsidized by the New
York State Council of the Arts (NYSCA). Part of that programme was pro-
duced by a New York street-gang who—after brief instruction—spent a
weekend on the shooting of the tape, using portable equipment. In between
the different sections of that ”gang production ”, excerpts from ”video works
of art" were interspersed. /t was the purpose of that action to present—in
chronological sequence—a short history of the Video-Arts Movement.
Virtually the entire ”established” material available to the three big labora-
tories had been used and cut in producing the programme. The climax of
that production was undoubtedly provided by the screening of Nam June
Paik's ”The Sell—Out of New York”, a seven minute tape presenting an
electronic satire in spectacular pictorial language. Japanese spot commercials
appear next to mass media problems and—next to those—reference is being
made to the delinquency rate, lie. ”New York's police force is larger than the
entire Danish army." New York's skyscraper-studded landscape rotates within ‘
George Gershwin's Rhapsody in Blue and then becomes gradually transmuted
into the Moscow Skyline.

  

  

   

TheTelevision Laboratory at wnetl13
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The SAM gmuo is a media collective organized

to exnlnd our understanding of media through

Dncfical use of communications technology

As In fltemlte television resource in New York (‘in

we use mum med]: informntion events, video theatre.

Ind cable television Dmgrnms to teach people how

in use medi- in their own environments and communities.

Survivnl Arts Medin is referenced in: Source Futalog

Vocations for Sock] ("hinge

Pndlcnl Softwne

Workforce

"If you wt to use the word

"pioneers", it nwlies to

them. They hnve m-de

real breakthroughs in

understanding, develoning

Ind explnining community

medin through the work

they've done."

Guerrflll Television

Michlel Slumberg  
  

 

  
   

  

 

  

  

  

  

  
  

  

  

  

  

 

  
  

   

  

  

   
    

    

 
 

Der Video-Underground in New York beschrénkt sich territorial
Kim wesentlichen) auf das Kflnstlerviertel So-Ho (south of Huston
street) in Manhattan. Einige dieser Gruppen sind inzwischen

‘ nauseinandergegangen oder aufs Land gezogen. Die erste und élteste
xexperimentelle Video-Produzentengruppe nennt sich seit Herbst
1969 GLOBAL VILLAGE, Rudi Stern und John Reilly betreiben ein

' rfiir private Verhéltnisse beachtliches TV—Labor in der Broome street.
lilhre gegenwértigen (geschéftlichen) Interessen gelten einem

1 jAui‘trag der Regierung von Bangla Desh, Familienplanung unter

  

EiEinsatz von Video und gruppendynamischen Experimenten im
iProblemkreis der Drogen—MiBbrauch-Verhfltung.
“Homosexualitfit, Frauenrechtsbewegungen, Verschmutzung und
:daraus resultierende Burgerinitiativen sind Themen der SURVIVAL
fARTS MEDIA von Howard Gutstadt und Steve Fuller: ,,New Yorkers
Message to San Francisco“. Sie produzieren viel fflr den ,,Open
Z‘Channel“ in New York und arbeiten eng mit Dimitri Devyatkins
[THE KITCHEN und dem PEOPLE’S VIDEO THEATER zusammen.
EEine Multimedia-Performance in THE KITCHEN mit 12 Monitoren
.und Videorecordern, Lichtchoreografie, Free Jazz und Bewegungs-
:‘choreografie wird durch di-e Einbeziehung des Publikums zu einer
eeinzigartigen Feedback-Orgie, eigentlich schon zu einem barocken
Illusionsfest.
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GLOBAL VILLAGE VIDEO RESOURCE CENTER INFORMATION SHEET

MAY/1972

I. Global Village has been in existence since Septemc-er

of 1969. During this period it has pioneered in exploring

the potentials of video as a cultural, educational, community,

and artistic resource. It has developed new forms of

communications process through a wide spectrum of activities.

II. At present two production groups consisting of approx-

imately five full-time people each, work with the co-directors,

Rudi Stern and John Reilly, on a wide spectrum of projects.

III. Global Village Video Workshops and the Experimental

Video Center in association with the New School for Social

Research:

Approximately fifty students are currently

working with Global Village on various

projects which they are initiating and producing.

These workshops and the documentation of this process is

being supported, in part, by a grant from the Rockefeller

Foundation and matching grant from the National Endowment

for the Arts. (-See the New School Bulletin for a description

of these courses-)

IV. Global Village Resource Center is a non-profit tax-

exempt, educational research and consultation service.

This Center produces various video projects for an

expanding spectrum of community and social action organiza-

tions. The New York State Council on the Arts has funded

and continues to assist Global Village in these areas of

community involvement.  

  The New York Video-underground is—by and large—restricted to the territory
of the SO-HO (south of Houston Street) artists quarter in Manhattan. Some
of the groups discussed have in the meantime been either disbanded or have
moved to the country. The original and oldest group of video-ploducers
assumed—in the autumn of 1969—the name of GLOBAL VILLA GE and both
Rudi Stern as well as John Reilly operate a television laboratory in Broome
Street—which may be considered substantial far a private venture. Their
present business interests involve a commission by the Bangla Desh Govern-
ment concerning the application of video to the family planning effort as well
as group dynamic experimentation in connection with the prevention of drug

abuses
Homosexuality, women’s liberation mdvements, pollution as well as the
citizens' action groups resulting thereof are subjects dealt with in ”New

Yorkers' Message to San Francisco” by Howard Gutstadt's and Steve Fuller's

SURVIVAL ARTS MEDIA. The latter produce for New York's ”Open Channel”

and also work in close co-operation with Dimitri Devyatkin's THE KITCHEN

as well as with the PEOPLE's VIDEO THEA TER. A multimedia performance

in THE K/TCHEN—using 12 monitors and video-recorders, choreographed

lights, free jazz as well as choreographed motion—a/so involves audience

participation and is thereby turned into a quite unique feed-back orgy—or

actually lather into a baroque festival of illusions.

  

   
  

   

   

    

   

 

  

 

  

RUDI STERN

  Born: November 30, 1936     
Studied: Bard Co11ege (B.A.) 1954-1958

Co1umbia University (Art History) 1958-1959
University of Iowa (M.A.) (Painting) 1959-1960
Hans Hoffman, Provincetown, 1956, 1957
Oskar Kokoschka, Sa1zburg, 1960
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Co-Founder, po—Director of GTobaT Vi11age Video Resource Center, Inc., the
first experimenta1 ha1f-inch video production group in New York City. Begun

in September of 1969, Globai ViHage has pioneered in exp10ring the potentials
of video as a community, educationaT , and artistic resource. Through a wide
spectrum of activities re1ated to the creative uses of portabie teTevision
Gioba1 Vi11age has deve1oped new forms of corrmunication process.

 

   

 

   

   

 

   

 

    

 

   

 

   

   
  
  

Gioba1 Vi11age Video Resource Center is a non-profit, tax-exempt educational]
research and consultation service. The Center produces video projects for
community and socia1 action groups. It acts as media consu1tants for groups
and individuals whose organizations and aims require the f1exibi1ity and
economy of this medium to eva1uate themselves (i.e. training) or to con'municate
with others (i.e. documentation).

Since Ju1y of 1971, G1oba1 V111age has produced programing on a regu1ar basis
for the Pubiic Channe1s in Manhattan. Approximate1y seven hours of these pro-
grams appear on the "C" and "D" channels of Ster1ing—Manhattan and Te1eprompter
each week. G1oba1 Village has activeTy supported the Pub1ic Access Channe1s
and their wide potent1a1 since their inception.

  

 

       The New York State Counci1 on the Arts has activeTy supported and encouraged
these activities of GToba] V111age. The Rockefe11er Foundation, the Nationa1
Endowment for the Arts, and the John D. Rockefener III Fund have similar1y
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Die ,,klassische” Avantgarde, vertreten durch Sonnabend und
Castelli, macht in ,,concept” und ,,body“. Eine Auswahl der in den
letzten Jahren produzierten amerikanischen Video-Kunst
wird in dieser Ausstellung dokumentiert:
Vito Acconci spricht mit einem Tonband. John Baldessari simu—
Iiert in 30 Minuten einen Bewegungsablauf durch das Auflegen
und Wegnehmen von Bewegungs-Zustands-Fotos. Lynda Benglis
(Now) demonstriert éhnlich wie Hermine Freed (Two Faces) das
Abbild der Wirklichkeit am Bildschirm als Wirklichkeit im Bild-
schirm, d. h. sie tritt in lnteraktion mit einem bereits aufgezeichne-
ten Video-Bild. Frank Cavestani zeigt die ,,neue Erfindung“ des
sogenannten Doppelkanals in seiner Arbeit ,,Video and Anthropo-
logy 1958/1973“. Hier wird die sexuelle Begegnung zwischen Frank
und Laura Cavestani in zwei getrennten Erlebnissen (1958 und
1973) gleichzeitig Uber zwei Monitore wiedergegeben. Die Choreo-
grafin Trisha Brown entwickelt in einem Zeitraum von einer Stunde
die Sprachméglichkeiten der Bewegung. William Wegman verwen—
det das Repertoire des Alltags, einschlieBlich Hund (Man Ray),
zur Versinnbildlichung der Sprache, der verbalen wie der nonver-
balen. Andy Mann registriert in seinem ,,Four—Part-Tape“ die
Natur des Wassers, vom stehenden Gewésser fiber FIuB und
Wildbach zum Meer. Joan Jonas zeigt die Spiegelmaschine Video
an der Sinn(be)deutung von Links und Rechts. Bruce Nauman
verpackt Konzept und K6rper in Video. Der Musiker der freien
Improvisation, Richard Landry, léBt in seinem ,,Fourth Registar“
einen Laserstrahl Zeichnungen in die Bildréhre einbrennen. Robert
Morris spielt mit seinem Feedback und Richard Serra reduziert die
Sprache auf die Rhythmik der Bewegung. Das meines Erachtens
interessanteste Werk auf dem Farb-Video-Gebiet ist die Arbeit von
Keith Sonnier, der ohne spektakulére Bildsprache die Mbglich-
keiten der Videomaschine zur Erweiterung der Malerei ausschépft.

Die bereits zahlreichen Interpreten der Video-Kunst, Medienwissen-
schaftler und Kunsthistoriker, betonen die medienspezifische Re—
sonanz des Publikums beim Fernsehen und feiern die endliche
,,Vermassung” der Kunst. Tatséchlich ersetzt aber die sogenannte
Vorinformation durch den Bildschirmausschnitt nicht den dramatur-
gischen Aufbau einer audiovisuellen Erzéhlung. In der vorliegenden
Auswahl amerikanischer Video-Produktionen lassen sich deutlich
drei verschiedene Aspekte beobachten:
1. Die Avantgarde verwendet Video als neues Sprachmittel ihrer

Konzepte. lhr Bezug zum Fernsehen fflr eine Publikumsrezipiens
ist daher gleich Null, der artifizielle Nenner vielleicht elitéirer
als in anderen Kunstsprachen.

2. Die ,,erzéhlende Elektronik” eines Nam June Paik oder Doug
Davis entspricht dem dramaturgischen Aufbau eines Spielfilms
und ist daher der Teilnahme des Publikums sicher. Und

3. stellen die Underground-Produzenten die Video-Maschine in
den Dienst gruppendynamischer Prozesse, bei welchen der
Einsatz des Mediums Fernsehen die mégliche Ergénzung und
vor allem Erweiterung der RUckkoppelungs-Dynamik innerhalb
der Gruppe zu einem dramatischen Moment des Happenings
werden léBt.

Der multiplikatorische Effekt der Video—Kunst liegt somit am aus-
druckgebenden Kunstler, der hier praktisch alle technischen Gren-
zen der Kommunikation Uberwunden hétte. Allerdings ist beinahe
mit derselben Geschwindigkeit der Entwicklung der Messen—
medien der Aufnahmepegel des Mensohen gesunken.
Die Kunst steht heute vor einer Publikumsmauer, deren Okonomie
nur den Kaufwert der Ware Kunst durchléBt: das heiBt, ein
publikumswirksames Medium in der Kunst bedarf auch einer
publikumswirksamen Verpackung der Botschaft Kunst.

The ”classical” avant—guard—as represented by Sonnabend and Castelli-
deals in ”conception” and "body”. The following represents a selection of
American Video-Arts produced during the last years:

Vito Acconci converses with a sound tape and John Baldessari simulates
30 Minutes of motion by alternately placing and removing photographs
depicting motion as well as fixed conditions. In ”Now”, Lynda Benglis—in a
way similar to Hermine Freed's production of ”Two Faces”—pro/ects onto the
TV screen the image of reality, i.e. she enters into inter—action with a video-
pictoria/ image already dra wn. Frank Cavestani demonstrates—in his produc-
tion of "Video and Anthropology 1958/1973”—the ”newly invented”so-
called double channel, displaying—simu/taneous/y on two monitors—two
separate phases (in 1958 and in 7973) of the sexual encounter between
Frank and Laura Cavestani.

Choreographer Trisha Brown evolves—within the space of an hour—the
language potential of motion. William Wegman uses the repertoire of every
day life—including a dog (Man Hay)—to symbolize language both in its
verbal and non—verbal form. Andy Man-in his ”Four Part Tape”—records
the nature of water, ranging from a quiet pond to a river and from a torrent
to the sea. Joan Jones demonstrates video, the mirror machine, by explaining
and interpreting the meaning of left and right. Bruce Nauman packs both
conception and body into Video. In his production of ”Fourth Register",
Richard Landry, the free improvisation musician, uses a laser beam to burn
lines into the picture tube. Robert Morris plays with his feed-back and
Richard Serra reduces language to the rhythm of motion. In my opinion, Keith
Sonnier has created the most interesting colourvideo production, by exploiting
—without applying any spectacular pictorial language—a/I possibilities
offered by the video-machine in promoting the art of painting.

The interpreters of Video-Arts-who are already numerous—as well as
media scientists and art historians stress the media specific response on the
part of the television audience and celebrate the fact that regimentation of the
arts has finally been achieved. In reality, however, the so-ca/led digest
presented—in the form of an excerpt—on the television screen cannot
replace the dramaturgic structure of an audio-visual essay.
Analysis of a selection of American video-productions available will reveal
the three different aspects reviewed below:
7. The avant-guardists use video as a new linguistic medium in expressing
their conceptions. Consequently, their relation to the television as well as to
audience receptiveness amounts to zero and the artificial denominator might
in this case be perhaps more elitist than in the linguistic expressiveness of
other art media.
2. The ”talking electronics” of a Nam June Paik or a Doug Davis equal the
dramaturgic structure of a feature film and will, therefore, be assured of
audience participation.
3. The producers of the underground enlist the services of the video—mach/ne
in promoting group-dynamic events—in which the application of television
supplemented and—above all broadened—by the dynamic of the feed-back
process leads to a dramatic climax of the happening within the group.
All that means that the expressive artist provides the multiplying effect of
video-arts, which—at this stage—would for all practical purposes have
surpassed and exceeded the technological limitations of the communicative
process. Hewever, the receptive faculties of man have diminished almost
as fast as the mass-mea’ia evolved. The arts are now facing an audience-
erected wa/I—the economics of which will only permit passage of the
market value ascribed to the commodity ”Arts". In other words, an art medium
capable of arousing the audience Will also require an attractive wrapping
which arouses the audience's interest in the message of arts itself.  
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monitor und recorder. auf dem.schirm sieht man einen mann,dem eine
flasche runter ffillt, der mann stolpert cine treppe hinunter, die treppe
kracht zusammen, ein haus fallt ein, ein staudamm birst,ein vulkan
explodiert

schlieBlich explodiert der tv monitor selbst, auf dem angeschlossenen
recorder war auf dem band das signal zur sprengung beigegeben.
die letzte information war kein bild, sondern ein sprengsignal,dh
keine abbildung mehr sondern was abgebildet wurde ward real

the tv shows you a man falling a staircase falling a house falling
a vul‘aan exploding etf finally the monitor will exnlode himself.

 

 
selbstantwortende frage, automatiscn

selbstreproduktion und eelbstzerstérung

selbstl‘dsendes problem

entscheidbarkeit l. stufe, abgeschlossener kalkiil
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peter daniel wolfkind
METAGRAMMATlK/METAGRAMMAR

Metagrammatik ist systematische Verénderung der Realitét.
A Die Realitét:
Ein Katalog des verfaulenden Abfalls und der verwesenden Tiere,
des Ungeziefers und der vermodernden Gegensténde auf einer
Schutthalde nordéstlich von Semriach, aufgenommen am 14. No-
vember 1971.
B Das System der Veréinderung:
Der auf der Schutthalde vor sich gehende physikalische und
chemische VerwesungsprozeB wird nicht beschreibend geschildert,
sondern durch analog zu diesem vorgenommene Verénderungen
des ursprUnglichen Sprachmaterials demonstriert.
C Ebenen der Verfinderungen:1

Die Sprache. Sie wird durch Silben- und Buchstaben-Austausch
veréindert und zerstb'rt.
2
Die menschliche Stimme. Der physikalisch-chemische Zerfalls—
prozeB wird nicht nur am gedruckten Wort, sondern auch an
der menschlichen Stimme demonstriert. Analog zur fortschreitenden
Zerstérung des Wortbildes erfolgt die Vernichtung des Sprach-
klanges durch Einsatz elektronischer Mittel.
3
Das erkennbare Objekt. Die fflr TRIGON 73 hergestellte Video-
Version der Metagrammatik erweitert die Demonstration von der
sprachlich-akustischen Ebene auf die optische. Das im ursprfinglichen
Katalog zitierte Objekt wird gezeigt und mittels kongruent zum
akustischen Geschehen eingesetzter elektronischer Technik
veréndert und aufgelést.

geboren 1937 in Graz. Studium der Germanistik an der Universitét
Graz. Musikstudium am Steiermérkischen Landeskonservatorium.
Komponierte Klavier- und Kammermusik, Chansons, Bflhnenmusik
zu Goethes ,,Faust l”, Sartres ,,F|iegen” und Shakespeares ,,MaB
ffir MaB“. Veréffentlichte im Vorjahr den Prosaband ,,Mondnacht“
und heuer den Roman ,,Der grfine Zuzumbest” sowie verschiedene
Arbeiten in in- und ausléndischen Literaturzeitschriften. Die
akustische Version der Metagrammatik entstand im Auftrag der
Literaturabteilung des ORF-Studios Salzburg in Zusammenarbeit
mit dem Sfldwestfunk im Experimentalstudio der Heinrich-Strobel-
Stiftung in Freiburg im Breisgau.

  

  

Metagrammar is a systematic alteration of reality.
A Reality:
A catalogue of decaying garbage and rotting cadavers, of vermin and of
mouldering objects on a dumping-ground northeast of Semriach, written
down on November 74, 7977.
B System of Alteration:
The physical and chemical process of decomposition taking place on the
dumping-ground is not described conventionally, but rather depicted by
altering the original verbal material in analogy to the rotting process.
C Levels of Alteration:
1
Language. /t is altered and destroyed by interchanging of syllables and letters.
2
Human Voice. The physical-chemica/pracess of decomposition is demonstrated
not only with the printed word, but also with the human voice. In analogy to
the gradual destruction of the verbal picture the destruction of the spoken
word is executed by electronic means.
3
Visible Object. The video version of Metagrammar produced for TRIGON '73
enlarges the field of demonstration to include an optical level in addition to the
levels of language and sound. The object cited in the original catalogue is
shown, and altered and dissolved by electronic devices used according to the
processes on the acoustic level.

born in Graz, 1937. Studied Germanics at the university of Graz. Studied
music at the academy of music of Styria. Composed music for piano and
chamber orchestras, composed chansons, incidental music to Goethe's
”Faust l", Sartre's ”Flies”, and Shakespeare’s 'Measure for Measure".
Published a volume of prose last year, ”Mondnacht", and the novel ”Der griine
Zuzumbest” this year, as well as diverse works in domestic and faleign literary
reviews. The acoustic version of Metagrammar was commissioned by the
literary department of the Salzburg radio studio, and was produced in colla-
boration with the experimental laboratory of the Heinrich-Strobe/-Foundation
in FIeiburg/Brisgau.

 

    

  

  
  

  

  

   

  

 

   

  

  

        

  

   

     
   
  

   
  



 

  

   

 
    

Mathias K. Praml
geb. 6.3.1925
lebt in Wien und Klein Rétz

dzt. Beschéftigung mit Para—
psychologie, elektronischer
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Ethias K. Praml
ichau dir deine Stimme an/look at your voice

‘Iicht, Mikrophon, Farb- und SV-
iideokamera auf der Bfihne.
i'lonitoren, 2—3 Osziliographen von
SONY, SW- und Farbrecorder,
Ilattenspieler.
)iese Videoaktion entspricht der
grhase 1 des technischen Schalt-
1iildes, solange nur Oszillographen
,Lingesetzt werden, d. h. die
Stimmen dargestellt werden. Die
’hase 2 tritt hinzu. wenn im
j/eriauf des Abends der jeweilige
,Sprecher seine Rede selbst

Ierfremdet.

Aklionssehema:
_andesrat hélt Rede, die bereits
'Bestandteil der Videoaktion ist.
.l. Diese Rede wird simultan fiber

Iflie Monitoren, graphisch-visuell
Uurch Filterung I'iber Oszillographen,

‘flargestellt.

12. Diese Rede wird zusammen mit

dem Gesicht des Redners durch

Nveitere Verfahren (Coloriser etc.)

Ivideoverfremdet.

1:3. Der Redner kann die auf dem

Recorder aufgenommene Rede

"nach Riickspielung selbst mo-

:dulieren.
4. Geréusche des Publikums konnen

:oszillographisch dargestellt

Iwerden.
£5. Anblick des Publikums sowie

IGeréusche konnen gemischt und

Iverfremdet werden.
I6 Einzelne Sprecher und S'anger

‘treten auf die Biihne und ihre

Stimme wird I'Iber Monitor gezeigt.

'7. Tierstimmen von Schallplatten

werden abwechselnd fiber die Mo-

nitoren geschickt.

Light, microphone, colour — and
black & white — Videocamera 0n the
stage. Monitors, 2—3 SONY oscillo-
graphs, black & white and colour
recorders, grammophanes.
This video-action corresponds to
Phase 1 of the technical connexion/
wiring, as long as only oscil/ographs
are being used, that is, voices are
being shown. Phase 2 comes in when
the opening speaker, respect/ve/y
later on any speaker, modifies
(distorts-verfremden P P 7 l—Ubs.)
his speech himself.

ACTION PA TTERN:
Representative gives a speech which

is already part of the video—action

1. This speech is shown, graphically —

visually by filtering through oscillo-

graphs, simultaneously on the

monitors.
2. This speech, together with the

face of the speaker, is video-modified

by further devices (colorizer etc.).

(-d-istorted)
3. The speaker himself may modulate

his recorded speech after a replay.
4. Noises of the audience may be
made visible oscil/ographyca/ly.

5. View of the audience and noises

may be mixed and modified.

(distortet)
6. Several speekers and singers go on

stage, their voices are shown on
monitors.
7. Recorded animal voices are

a/temating/y shown on the monitors.

FREE LIVE EXPERIMENTS with
transmission from sound into colour
(feedback, colorising)
1. laufendes TV-Programm auf der

Biihne.
1 TV—Apparat auf der Biihne allein.
Dann steigt iiber einen zweiten
TV—Apparat im EQ-Raum durch
Bildverfremdung oder Oszillo-
graph die Sendung fiber die
Monitoren.
2. professioneIIe Live-Darbietung:
klassische Musik (Klavier, Gitarre,
Schlagzeug. Xylophon . . .)
a) ohne TV-Apparat
b) normal im TV
0) verfremdet in den Monitoren
d) Musik allein in Form und Farbe
e) Kombinationen
3. Skulpturen, Graphiken etc., mit-
gebracht vom Publikum, Musik
(Schallplatten etc.), mitgebracht vom

Publikum.
4. Live-Darstellungen des Publi-
kums auf der Bfihne, z. B. Musik,
Tanz, Pantomime etc.
5. Musik allein in Form und Farbe
(Konserve). Dazu ist es nbtig, die
Farbkamera von SONY 14 Tage zur
Verfiigung zu haben.
1.—5. intervallsartige Aufnahmen
vom Publikum, erst normal, dann
verfremdet. kénnen eingeschaltet
werden.

FREE LIVE EXPERIMENTS
with transmission from sound into
colour (feedback, colorising)
1. Current TV broadcast on the stage.
(distorted)
1 single TV set on the stage. Then
the bradcoast, modified from a second
TV set in the E0 room through
picture modification or oscil/ograph,
goes to the monitors.
(distortion)
2. Professional live-shaw:
classical music (piano, guitar, drums,
Xylophone. . . )
a) without TV
b) nalma/ on TV
0) modified on the monitors
(distorted)
d) music exclusively in form and

colour
e) combinations
3. Sculptures, graphics eta, brought
by the audience
Music (records etc), brought bythe
audience as
4. Live-shows an the stage by
members of the audience, e.g.:
music, dance, pantomime etc., as ”2”

5. Music exclusively in form and
colour (recorded matter). For this
purpose the colour camera by SONY
has to be at disposal 14 days in
advance.
1—5. Shots of the audience at
intervals, first normal, then modified,
may be inserted.
(distorted)
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URS LUTHI

Geb. 1947 Luzern

Lebt in Zfirich und Mailand

Personalausstellungen

1966 Galerie Beat Méder, Bern

Galerie Palette. Zfirich

1969 Galerie Junge Generation, Hamburg

Kunstverein, Bremen

Aktionraum I. Monaco

  

Bern

Mailand

Galerie Toni Gerber,

 

Galleria Diagramma.

Zfirich

Genf

 

Galerie Palette.

Galleria La Bertesca.

 

Galleria Diagramma, Mailand

Galleria Conz, Venedig

 

  

     

Kabinett {Ur aktuelle Kunst, Bremerhaven
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Wesentliche Gruppenausstellungen

1966 "Zfircher Kfinstler", Helmhaus, Zfirich

1967 “Unter 40', Galerie d'Art Moderne. Basel
"Giovane arte svizzera”. Rotonda della Besana, Mailand

Art '72, Basel

Galleria del Naviglio, Venedig

1968 "Wage und Experimente". Kunsthaus, Zfirich

Wolfgang Gurlitt Museum, Lin:

Neue Galerie im Landesmuseum, Graz
"profile x", Kunstmuseum, Bochum”22 junge Schweizer". Stedel" Museum, Amsterdam

Salon de Mai, Parigi
studio Maddalena Carioni, Milano

Neue Galerie im Landesmuseum, GrazUnion Carbidge Exhibition, New York
Galleria Diagramma, Milano"Plane und Projekte". Kunsthalle. Bern
Galleria christian Stein, Turin"Visualisierte Denkprozesse", Kunstmuseum, Luzern
Kunstmesse. Berlin"Kfinstler machen Plane", Kunsthaus, Hamburg
Art '73, Basel"Swiss Avant-Garde", Cultural Center, New York
Internationale Kunstmesse, DusseldorfArt '71, Basel

Galerie Krinzinger. Breqenz (Randspiele 73)
7. Biennale de Paris, karigi

Galerie Krinzinger Innsbruck
Musée d'Art Moderne, Lausanne

Museo di Belle Atti. Lugano
Forum ffir aktueFIe Kunstl Innsbruck 
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‘ Concept— und Iand-art waren der Anfang einer Entwicklung, etwas
Unverkfiufliches dem Kunstmarkt zuzufflhren. lm Gegensatz zu
den experimentellen Fernseh-BiIdungsinstitutionen wie WGBH

'. ‘ ‘ *| Boston, KQED San Francisco und WNET in New York, die an der

‘ I h ‘" .,erz_éh|enden Elektronik“ arbeiten, nutzen die KUnstler das Feed-

Q‘ t back-Potential der Videomaschine. Besonders deutlich wird dieser

' ’ Trend im aktuellen Bereich der Kérper- und Aufffihrungskunst:

' j, bodyart, performances, group-accumulations.

‘ I Die ,,V'a'1ter” der ,,erzé‘1hlenden Elektronik”, der Sfldkoreaner

Nam June Paik und der Japaner Shuya Abe, haben gemeinsam

mit erfahrenen Praktikern der experimentellen Videokunst, wie

Douglas Davis (Kulturschreiber von Newsweek), Ed Emshwiller

‘ und Fred Barzyk, die technologischen Méglichkeiten des Fernsehens

: zu einer neuen Sprache ausgebaut. Die nationalen TV-Labors in

Boston (WGBH), San Francisco (KQED) und New York (WNET 13)

bilden eigene Kanéle, die als nicht-kommerzielles Fernsehunter-

nehmen (ohne Werbung) von groBen lndustriestiftungen und

Staatlichen Subventionen finanziert werden. Diese lnstitutionen

bedienen sich des freelancer-Systems und beschéftigen fluktuie-

rende Teams von Kflnstlern und Technikern fflr die Gestaltung

ihrer Programme. Das New Yorker lnstitut beauftragte 1972 den

Anthropologen und McLuhan-Freund Ted Carpenter mit der Unter—

suchung, ob die Form von 60-Sekunden-Produkt-Werbe-Spots

und deren Breitenwirkung auf Bildungsprogramme umlegbar ist.

Carpenter drehte einen 16-mm-Farbfilm fiber die gesellschaft-

lich bedingten Veréinderungen in der Sinneswahrnehmung. ..

Die durch die Videotechnik méglich gewordene unmittelbare Ruck—

koppelung (feedback) zwischen Produzenten und Produkt fflhrte

zu zahlreichen Experimenten. Frank Cavestani verwendete in

seiner ,,K6rpermusik” Ténzer als Quelle fUr das Videobild und

konstruierte ein Audiosystem, bei dem der Ton durch die Video-

Amplitude des Bildes erzeugt wurde. Die Ténzer produzierten

daher durch ihre Bewegungen sowohl die Ton- als auch Bild-

signale, die Cavestani dann colorisierte und elektronisch ver-

énderte.

horst hard haberler ‘
v1deo rt 1n new york c1ty

geeeiwfieeeeegewmemmw
e1 er erste ung 18888 b 1graggs.

Conceptiona/ Arts and Country Arts constituted the beginning of a trend to

place unsa/ab/es in the arts market. In contrast to experimenta/ institutions of

televised education, such as WGHB of Boston, KQED of San Francisco and

WNET of New York, who apply the principle of "talking electronics", artists

utilize the feed—back potential of the video—machine. That trend becomes

particularly obvious within the contemporary fields of body arts, performances

and group accumulations.

The founding fathers of ”talking electronics”, South Karea's Nam June Paik

and Japan's Shuya Abe, have—in co-operation with experienced practitioners

of experimental video-arts, such as Douglas Davies (culture columnist of

Newsweek magazine), Ed Emshwiller and Fred Barzyk—further evolved the

technological possibilities of television into a new language. The national

TV—laborator/es of Boston (WGBH), San Francisco (KQED) and New York

(WNET 13) operate their own channels, which—being non-commercia/

television companies who do not air advertisements—are being financed by

the foundations of big industry as well as by Government subsidies. ThOse

institutions employ free‘lancing teams of artists and technicians—whase

numbers f/uctuate-for thei/ programmes. In 1972, the New York institute

commissioned Ted Carpenter, anthropologist and McLuhan friend, to investi-

gate the possibility of adapting the features of 60 second product advertising

spot announcements as well as their range of impact for their practical

application in educational programmes. Carpenter then produced a 16 mm

colour motion picture on the subject of society—induced sensory perception.

Video-techno/ogy has facilitated the technique of direct feedback from the

producer to the product, which has paved the way for considerable experi-

mentation. Frank Cavestani used—in his ”body music”—dancers as a source

of the video-image and designed an audio-system whereby sound was

produced through the video-amp/itude 0f the pictorial image. Cansequent/y,

the dancers—through their movements—produced both sound and video

signals, which Cavestani then coloured and subsequently modified by

electronic process. 
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Doug Davis produzierte zwei 30-Minuten-Bénder ffir den Kanal 13,
,,Experimente in Farbe Nr. 1 und Nr. 2". Das erste ist eine Auf-
schlfisselung der Farben durch Zahlen. Das zweite ,,Experiment
in Farbe“ ist ,,ein Grenzstflck der concept-art, das an ein Video-
Happening rfihrt”: Ein Fernsehgerét wurde mitten auf einen
New Yorker Gehsteig gestellt. Die Senderkanéle wurden Iaufend
gewechselt. Der Wechsel und die willkfirliche Aneinanderreihung
von Programmen des kommerziellen Fernsehens sollten deren
Sinnlosigkeit aufzeigen.
Computergrafikgeréte werden schon lange im Werbefernsehen
verwendet; das TV-Labor vergab einen Produktionsauftrag an
Ed Emshwiller, der in seinen ,,Computer—Experimenten Nr. 1“ das
kflnstlerische Potential dieser Technik auszuloten versuchte. Die
Arbeit war erfolgreich und brachte ihm ein neues Projekt ,,Scape
Mates” (Abb.), in welchem Emshwiller eine sehrsurreale Bildersprache
entwickelt hat. Die visuellen Anwendungsméglichkeiten des Laser-
strahles auf Videobilder untersuchte Bill Etra: Er reflektierte den
Laserstrahl durch ein Quecksilberbad direkt in die Vidicon-Réhre.
,,Televisionen” war der Titel einer einstflndigen Fernsehsendung
des WNET 13 zur Serie ,,Carousel”, die das New York State
Council on the Arts (NYSCA) subventionierte. Ein Teil dieser Sen-
dung wurde von einer New Yorker StraBenbande produzi-ert, die
nach einer kurzen Unterweisung ein Wochenende Iang mit Portable-
Geréten arbeitete. Zwischen Abschnitten dieser ,,gang”-Pro-
duktionen wurden Ausschnitte von ,,Videokunstwerken” einge-
blendet, die in chronologischer Reihenfolge eine Kurzgeschichte
der ,,Videokunstbewegung” représentieren sollten. In diese Sen-
dung war praktisch das gesamte ,,etablierte“ Material der drei
groBen Labors zusammengeschnitten. Der Héhepunkt dieser Pro-
duktion ist zweifellos Nam June Paiks ,,Ausverkauf von New York”,
ein Siebenminutenwerk, das in einer spektakuléren Bildersprache
eine elektronische Satire darstellt. Japanische Werbespots stehen
neben Problemen der Massenmedien und der Kriminalitét (,,New
Yorks Polizei ist gréBer als die Armee von Dénemarkl“). Die
Wolkenkratzerlandschaft von New York veréndert sich rotierend
in George Gershwins Rapsody in Blue zur ,,skyline“ von Moskau.

Doug Davis produced two 30 minute tapes for Channel 13, i.e. ”Colour
Experimentation No. 1 and N0. 2”. The first tape represents a digital break-
down of the colour spectrum and the second ”Colour Experiment” constitutes
a border-line example of conceptiona/ arts which reminds of a video-happen-
ing. In the latter event, a television set was placed on a New York sidewalk
and the transmission channels were changed continuously. The constant
changes as well as the alternation of different commercial television
programmes selected at random were meant to demonstrate the senseless
nature of commercial television.
For some considerable time, computerized graphical equipment has been
used in the production of television commercials. The television laboratories
commissioned Ed Emshwi/ler to gauge the artistic potential of that technique,
which he did in his "Computer Experiment No. 7”. He was successful] and
his efforts led to "Scape Mates", a new project in which Emshwi/ler created
a rather surrealistic pictorial language. Bill Etra investigated the visual appli-
cation of laser beams in creating videa-images by reflecting a laser beam
through a mercury solution and direct into the vidicon-tube.
”Televisions" was the title of an one hour television programme shown—
as part of the ”Carousel” series—by WNET 73 and subsidized by the New
York State Council of the Arts (NYSCA). Part of that programme was pro-
duced by a New York street-gang who—after brief instruction—spent a
weekend on the shooting of the tape, using portable equipment. In between
the different sections of that ”gang production ", excerpts from ”video works
of art" were interspersed. It was the purpose of that action to present—in
chronological sequence—a short history of the Video-Arts Movement.
Virtually the entire ”established" material available to the three big labora-
tories had been used and cut in producing the programme. The climax of
that production was undoubtedly provided by the screening of Nam June
Paik’s ”The Se/I-Out of New York”, a seven minute tape presenting an
electronic satire in spectacular pictorial language. Japanese spot commercials
appear next to mass media problems and—next to those—reference is being
made to the delinquency rate, i.e. ”New York's police force is larger than the
entire Danish army. " New York's skyscraper-studded landscape rotates within
George Gershwin’s Rhapsody in Blue and then becomes gradually transmuted
into the Moscow Skyline.

TheTelevision Laboratory at wnet|13

  
  

    

   

   
  
  

  

   

 

   

 

  
  

 

  
  

 

  

 

  
  

 

  
  

     

   

 



 

    
     

 

  
  

 

  
  

 

 

  

    
   
  

     

  

   

   

  
  
  

 

    
  
  

  
  

 

   
  

 

  

 

        

SURVIVAL
595 BROADWAYARTS ..
NEWYORK
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The SAM gmuu is [I media conective organized

to emmd our understanding of media thmugh

pncticnl use of communications technoloy.

As :11 ultemnte television resource in New York Pity

we use multi media informntion events. video theatre.

md ceble television programs to tench peonle how

to use media in their own environments and communities

Survive] Arts Media is referenced in: Source (‘nu‘lag

Vocations for Social (‘hmge

Pldlcal Software

Workforce

"If you mm to use the word

"nioneers", it npplles to

them. They have nude

rell brenkthmudas in

understanding, developing

Ind explaining community

media through the work

they've done."

Guerrflh Television

Michel Shlmbetg  
  

   

 

   

 

  

       

  
  

  

 

    

  

 

  
  

 

 

   
  
  

  
  

 

  
    

 

  

 

   

   

  
  

 

1 DerVideo-Underground in New York beschrénkt sich territorial
( (im wesentlichen) auf das Kflnstlerviertel So—Ho (south of Huston
E street) in Manhattan. Einige dieser Gruppen sind inzwischen
5 auseinandergegangen oder aufs Land gezogen. Die erste und élteste
a experimentelle Video-Produzentengruppe nennt sich seit Herbst
" 1969 GLOBAL VILLAGE, Rudi Stern und John Reilly betreiben ein

l filr private Verhéltnisse beachtliches TV-Labor in der Broome street.
I lhre gegenwértigen (geschéftlichen) Interessen gelten einem
i Auftrag der-Regierung von Bangla Desh, Familienplanung unter
| Einsatz von Video und gruppendynamischen Experimenten im
l Problemkreis der Drogen-MiBbrauch-Verhfltung.
I Homosexualitét, Frauenrechtsbewegungen, Verschmutzung und
1 daraus resultierende Bfirgerinitiativen sind Themen der SURVIVAL
1 ARTS MEDIA von Howard Gutstadt und Steve Fuller: ,,New Yorkers
| Message to San Francisco“. Sie produzieren viel fiJr den ,,Open
I Channel“ in New York und arbeiten eng mit Dimitri Devyatkins
' THE KITCHEN und dem PEOPLE'S VIDEO THEATER zusammen.
| Eine Multimedia—Performance in THE KITCHEN mit 12 Monitoren
I und Videorecordern, Lichtchoreografie, Free Jazz und Bewegungs-
| choreografie wird durch die Einbeziehung des Publikums zu einer
| einzigartigen Feedback-Orgie, eigentlich schon zu einem barocken
| Illusionsfest.

 

 

 

£32511 IBIICDCIIRIE £31fl

NMC.1DD1E

(212) 983-1515
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RUDIBTEHN

GLOBAL VILLAGE VIDEO RESOURCE CENTER INFORMATION SHEET

MAY/1972

I- Global Village has been in existence since September

of 1969. During this period it has pioneered in exploring

the potentials of video as a cultural, educational, community,

and artistic resource. It has developed new forms of

communications process through a wide spectrum of activities.

II. At present two production groups consisting of approx-

imately five full-time people each, work with the co-directors,

Rudi Stern and John Reilly, on a wide spectrum of projects.

111. Global Village Video Workshops and the Experimental

Video Center in association with the New School for Social

Research:

Approximately fifty students are currently

working with Global Village on various

projects which they are initiating and producing.

These workshops and the documentation of this process is

being supported, in part, by a grant from the Rockefeller

Foundation and matching grant from the National Endowment

for the Arts. (—See the New School Bulletin for a description

of these courses-)

IV. Global Village Resource Center is a non-profit tax-

exempt, educational research and consultation service.

This Center produces various video projects for an

expanding spectrum of community and social action organiza-

tions. The New York State Council on the Arts has funded

and continues to assist Global Village in these areas of

community involvement.  
 

   
The New York video-underground is—by and large—restricted to the territory
of the SO-HO (south of Houston Street) artists quarter in Manhattan. Some
of the groups discussed have in the meantime been either disbanded or have
moved to the country. The original and oldest group of video-p/oducers
assumed—in the autumn of 1969~the name of GLOBAL VILLA GE and both
Rudi Stern as well as John Reilly operate a television laboratory in Broome
Street—which may be considered substantial for a private venture. Their
present business interests involve a commission by the Bangla Desh Govern-
ment concerning the application of video to the family planning effort as well
as group dynamic experimentation in connection with the prevention of drug

abuses
Homosexuality, women's liberation mo‘vements, pollution as well as the
citizens' action groups resulting thereof are subjects dealt with in "New

Yorkers' Message to San Francisco" by Howard Gutstadt’s and Steve Fuller's

SURVIVAL ARTS MEDIA. The latter produce for New York's ”Open Channel"

and also work in close co-operation with Dimitri Devyatkin's THE KITCHEN

as well as with the PEOPLE'S VIDEO THEA TER. A multimedia performance

in THE KlTCHEN—using 72 monitors and video-recorders, choreographed

lights, free jazz as well as choreographed motion—a/so involves audience

participation and is thereby turned into a quite unique feed-back orgy—or

actually rather into a baroque festival of illusions.

  

RUDI STERN

Born: November 30, 1936

Studied: Bard Co11ege (B.A.) 1954-1958
Co1umb1'a University (Art H1story) 1958—1959
University of Iowa (M.A.) (Painting) 1959-1960
Hans Hoffman, Provincetown, 1956, 1957

Oskar Kokoschka, Sa1zburg, 1960

PARTIAL LIST 9E PROJECTS:

TELEVISION:

Co-Founder, Co-Director of GTobaT ViITage Video Resource Center, Inc., the

first experiinental half-inch video production group in New York City. Begun

in September of 1969, 6101231 Vi11age has pioneered in exp10r1'ng the potentia1s

of video as a comnunity, educationaT, and artistic resource. Through a wide

spectrum of activities re1ated to the creative uses of portabTe te1ev1'sion

Global V1'11age has deve10ped new forms of comunication process.

GToba1 V1'11age Video Resource Center 'is a non-profit, tax-exempt educationa1

research and consu1tat1‘on service. The Center produces video projects for

community and socia1 action groups. It acts as media consultants for groups

and individuals whose organizations and aims require the f1exib1‘11'ty and

economy of this medium to eva1uate themse1ves (1'.e. training) or to comnicate

with others (1'.e. documentation).

Since Ju1y of 1971, G1ob31 Village has produced programing on a regular basis

for the Pubh'c Channels in Manhattan. Approximate1y seven hours of these pro-

grams appear on the "C" and "D" channe15 of Ster11'ng»Manhattan and Te1eprompter

each week. Globa1 Vi11age has activeTy supported the Pub11‘c Access Channe15

and their wide potent1a1 since their inception.

The New York State Councfl on the Arts has active1y supported and encouraged

these activities of G1oba1 V111age. The RockefeHer Foundation, the Nationa]
Endowment for the Arts, and the John D. Rockefeller III Fund have simi1ar1y
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Die ,,klassische“ Avantgarde, vertreten durch Sonnabend und
Castelli, macht in ,,concept“ und ,,body”. Eine Auswahl der in den
letzten Jahren produzierten amerikanischen Video-Kunst
wird in dieser Ausstellung dokumentiert:
Vito Acconci spricht mit einem Tonband. John Baldessari simu-
Iiert in 30 Minuten einen Bewegungsablauf durch das Auflegen
und Wegnehmen von Bewegungs-Zustands-Fotos. Lynda Benglis
(Now) demonstriert éhnlich wie Hermine Freed (Two Faces) das
Abbild der Wirklichkeit am Bildschirm als Wirklichkeit im Bild—
schirm, d. h. sie tritt in Interaktion mit einem bereits aufgezeichne-
ten Video-Bild. Frank Cavestani zeigt die ,,neue Erfindung“ des
sogenannten Doppelkanals in seiner Arbeit ,,Video and Anthropo-
logy 1958/1973“. Hier wird die sexuelle Begegnung zwischen Frank
und Laura Cavestani in zwei getrennten Erlebnissen (1958 und
1973) gleichzeitig fiber zwei Monitore wiedergegeben. Die Choreo-
grafin Trisha Brown entwickelt in einem Zeitraum von einer Stunde
die Sprachmbglichkeiten der Bewegung. William Wegman verwen-
det das Repertoire des Alltags, einschlieBlich Hund (Man Ray),
zur Versinnbildlichung der Sprache, der verbalen wie der nonver-
balen. Andy Mann registriert in seinem ,,Four-Part-Tape“ die
Natur des Wassers, vom stehenden Gewésser fiber FIuB und
Wildbach zum Meer. Joan Jonas zeigt die Spiegelmaschine Video
an der Sinn(be)deutung von Links und Rechts. Bruce Nauman
verpackt Konzept und K6rper in Video. Der Musiker der freien
Improvisation, Richard Landry, IéBt in seinem ,,Fourth Register“
einen Laserstrahl Zeichnungen in die Bildréhre einbrennen. Robert
Morris spielt mit seinem Feedback und Richard Serra reduziert die
Sprache auf die Rhythmik der Bewegung. Das meines Erachtens
interessanteste Werk auf dem Farb-Video-Gebiet ist die Arbeit von
Keith Sonnier, der ohne spektakulére Bildsprache die Méglich-
keiten der Videomaschine zur Erweiterung der Malerei ausschbpft.

Die bereits zahlreichen Interpreten der Video-Kunst, Medienwissen-
schaftler und Kunsthistoriker, betonen die medienspezifische Re-
sonanz des Publikums beim Fernsehen und feiern die endliche
,,Vermassung" der Kunst. Tatséchlich ersetzt aber die sogenannte
Vorinformation durch den Bildschirmausschnitt nicht den dramatur-
gischen Aufbau einer audiovisuellen Erzéhlung. In der vorliegenden
Auswahl amerikanischer Video-Produktionen lassen sich deutlich
drei verschiedene Aspekte beobachten:
1. Die Avantgarde venivendet Video als neues Sprachmittel ihrer

Konzepte. lhr Bezug zum Fernsehen fUr eine Publikumsrezipiens
ist daher gleich Null, der artifizielle Nenner vielleicht elitérer
als in anderen Kunstsprachen.

2. Die ,,erzéhlende Elektronik” eines Nam June Paik oder Doug
Davis entspricht dem dramaturgischen Aufbau eines Spielfilms
und ist daher der Teilnahme des Publikums sicher. Und

3. stellen die Underground-Produzenten die Video-Maschine in
den Dienst gruppendynamischer Prozesse, bei welchen der
Einsatz des Mediums Fernsehen die mégliche Ergénzung und
vor allem Erweiterung der RUckkoppelungs-Dynamik innerhalb
der Gruppe zu einem dramatischen Moment des Happenings
werden laBt.

Der multiplikatorische Effekt der Video-Kunst liegt somit am aus-
druckgebenden Kflnstler, der hier praktisch alle technischen Gren-
zen der Kommunikation Uberwunden hétte. Allerdings ist beinahe
mit derselben Geschwindigkeit der Entwicklung der Massen-
medien der Aufnahmepegel des Menschen gesunken.
Die Kunst steht heute vor einer Publikumsmauer, deren Okonomie
nur den Kaufwert der Ware Kunst durohléBt: das heiBt, ein
publikumswirksames Medium in der Kunst bedarf auch einer
publikumswirksamen Verpackung der Botschaft Kunst.

The ”classical" avant-guard—as represented by Sonnabend and Castelli—
dea/s in ”conception” and ”body". The following represents a selection of
American Video-Arts produced during the last years:

Vito Acconci converses with a sound tape and John Baldessari simulates
30 Minutes of motion by alternately placing and removing photographs
depicting motion as well as fixed conditions. In ”Now”, Lynda Benglis—in a
way similar to Hermine Freed's production of “Two Faces”—pr0jects onto the
TV screen the image of reality, i.e. she enters into inter-action with a video-
pictoria/ image already drawn. Frank Cavestani demonstrates—in his produc-
tion of ”Video and Anthropology 7958/7973”—the ”newly invented”so-
called double channel, disp/aying—simultaneously on two monitors—two
separate phases (in 1958 and in 7973) of the sexual encounter between
Frank and Laura Cavestani.
Choreographer Trisha Brown evolves—within the space of an hour—the
language potential of motion. William Wegman uses the repertoire of every
day Iife—including a dog (Man Ray)—to symbolize language both in its
verbal and non-verbal form. Andy Man—in his ”Four Part Tape”-—records
the nature of water, ranging from a quiet pond to a river and from a torrent
to the sea. Joan Jones demonstrates video, the mirror machine, by explaining
and interpreting the meaning of left and right. Bruce Nauman packs both
conception and body into video. In his production of ”Fourth Register",
Richard Landry, the free improvisation musician, uses a laser beam to burn
lines into the picture tube. Robert Morris plays with his feed-back and
Richard Serra reduces language to the rhythm of motion. In my opinion, Keith
Sonnier has created the most interesting colourvia’eo production, by exploiting
—without applying any spectacular pictorial language—all possibilities
offered by the video-machine in promoting the art of painting.

The interpreters of Video-Arts—who are already numerous-as well as
media scientists and art historians stress the media specific response on the
part of the television audience and celebrate the fact that regimentation oI the
arts has finally been achieved. In reality, however, the so-ca/Ied digest
presented—in the form of an excerpt—on the television screen cannot
replace the dramaturgic structure of an audio-Visual essay.
Analysis of a selection of American videa-productions available will reveal
the three different aspects reViewed below:
1. The avant-guardists use Video as a new linguistic medium in expressing
their conceptions. Consequently, their relation to the television as well as to
audience receptiveness amounts to zero and the artificial denominator might
in this case be perhaps more elitist than in the linguistic expressiveness of
other art media.
2. The ”talking electronics” of a Nam June Paik or a Doug Davis equal the
dramaturgic structure of a feature film and will, therefore, be assured of
audience participation.
3. The producers of the underground enlist the services of the video-machine
in promoting group-dynamic events—in which the application of television
supplemented and—above all broadened—by the dynamic of the feed-back
process leads to a dramatic climax of the happening within the group.
All that means that the expressive artist provides the multiplying effect of
video-arts, which—at this stage—wou/d for all practical purposes have
surpassed and exceeded the technological limitations of the communicative
process. However, the receptive faculties of man have diminished almost
as fast as the mass-media evolved. The arts are now facing an audience-
erected wa/I—the economics of which will only permit passage of the
market value ascribed to the commodity ”Arts". In other words, an art medium
capable of arousing the audience W/// also require an attractive wrapping
which arouses the audience's interest in the message of arts itself.
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Vita acconci
face off, 1972
b/ack/wh/‘te, sony-cassette 3/4 inch
sound, 30 min

john baldessali
walking forward—Iunning past, 1973
color, sony-cassette 3/4 inch
sound, 30 min

lynda beng/is
now, 1973
color. sony-cassette 3/4 inch
sound, 13 min

trisha brown
accumulation—primary accumulation,
1973
b/ack/white, sony-cassette 3/4 inch
60 min
s. body/anguage/pfirsich .9, act 1973

frank ca vestani
a study in body music, june 1972
recorded at the wnet-tv/lab in
new york city (ivc-high energy)
color, sony-cassette 3/4 inch
sound, 60 min

frank cavestani
video and anthropology, 1958
(the livingroom sofa), 30 min
Video and anthropology, 1973
(water fantasies), 30 min
black/ white, sony-cassette 3/4 inch
sound, to be played simultaneously

helmine freed
two faces, 1973
black/white, sony-cassette 3/4 inch
sound, 8 min

joan jonas
left side—right side, 1972
black/white, sony-cassette 3/4 inch
sound, 7 min

richard landry
4th register, 1973
b/ack/white, sony-cassette 3/4 inch
sound, 12 min

andy mann
four part tape, 1972
black/white, sony-cassette 3/4 inch
sound, 20 min

robert morris
exchange 1973,
black/white, sony-cassette 3/4 inch
sound, 34 min

bruce nauman
walk with contraposto, 1969
black/white, sony—cassette 3/4 inch
sound, 60 min
5. body/anguage/pfirsich 9, act 1973

bruce nauman
/yp sync, 1969
black/white, sony-cassette 3/4 inch
sound, 60 min
3. body/anguage/pfirsich 9, act 1973

hruce nauman
studio one and two, 1970
h/ack/white, sony-cassette 3/4 inch
30 min

bruce nauman
lace up—face down, 1973
(sinking into the floor)
color, sany-cassette 3/4 inch
60 min

5. body/anguage/pfirsich 9, act 1973

nam lune paik
selected works, 1970—73
color, sony-cassette 3/4 inch
sound, 60 min
1
ludwig van beethoven

piano concerto no. 4 in G, op. 58
music from the third movement
gaston symphony orchestra

selling of new york, 1972
wnet-tv/lab

gin collaboration with ed emshwi/ler)

global groove, 1973
wnet-tv/lab
(in collaboration with john godfrey)
starring charlotte moorman
4

electronic opera no. 2, 1970
wgbh boston, videovariations
(in collaboration with fled barzyk)

 

  
   
  
  

  

  
   
  
   

 

  
  
   

   

  

  

  

  

   

  

 

  
  
  

   

  
  

  

    

 

  

  

  

     

  

    

  

  

 

  

  

  

richard serra

surprise attack, 1973
black/white, sony-cassette 3/4 inch
sound, 2 min

keith sonnier
color wipe, 1973
color, sony-cassette 3/4 inch
sound, 30 min

wi/liam wegman
selected works, 1972
black/white, sony-cassette 3/4 inch
sound, 30 min

 

Vito acconci
face off, 1972
b/ack/white, sony-cassette 3/4 inch
sound, 30 min

  

  



walking forward—running past, 1973
color, sony-cassette 3/4 inch

john ba/dessari

sound, 30 min
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co/al, sony- cassette 3/4 inch

lynda beng/is
now, 7973

sound, 73 min
5. body/anguage/p/irs/ch 9, oct 7973
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frank cavestani

sound, 60 min

frank cavestani

color, sany-cassette 3/4 inch
new york city (ivc-high energy)

black] white, sony-cassett

recorded at the wnet—tv/lab in

video and anthropology, 1958
{the livinglaom sofa), 30 min
video and anthropology, 1973
(water fantasies), 30 min

a study in body music, june 1972
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hermine freed
two faces, 7973

black/white, sony-cassette 3/4 inch

sound, 8 min
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richard landry
4th register, 7973
black/white, sony-cassette 3/4 inch
sound, 12 min
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andy mann
four part tape, 7972
black/ white, sony- cassette 3/4 inch
sound, 20 min

   

robert morris
exchange 1973,
black/white, sony-cassette 3/4 inch

sound, 34 min
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  bruce nauman

/yp sync, 1969
b/ack/white, _sony--cassette 3/4 inch

sound, 60 min
5. body/anguage/pfirsich 9, act 1973

  
  
  
  

 

bruce nauman
walk with cantraposto, 1969
black/ white, sony—cassette 3/4 inch

sound, 60 min
5. body/anguage/pfirsich 9, act 1973
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  bruce nauman

/yp sync, 1969
b/ack/white, _sony--cassette 3/4 inch

sound, 60 min
5. body/anguage/pfirsich 9, act 1973

  
  
  
  

 

bruce nauman
walk with cantraposto, 1969
black/ white, sony—cassette 3/4 inch

sound, 60 min
5. body/anguage/pfirsich 9, act 1973

  
  
    
  



 
    
    

bruce nauman
lyp sync, 7.96.9

brace naumanb/ack/ white, sony—cassette 3/4 inch
studio one and two, 7970sound, 60 min
black/wh/‘te, sony-cassette 3/4 inch3. body/anguage/pfirsich 9, act 7973
30 min
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    nam lune paik

selected works, 1970—73
color, sony-cassette 3/4 inch
sound, 60 min

1
ludwig van beethoven

piano concerto no. 4 in G, op. 58

music from the third movement

boston symphony orchestra

selling of new york, 1972

wnet-tV/lab

(in collaboration with ed emshwil/er)

3
global groove, 1.973
wnet-tv/lab

(in collaboration with john gadfrey)

starring charlotte moorman
4
electronic opera no. 2, 7970

wgbh boston. videovariat/ons
(in collaboration with [red barzyk)

  

  

 

      

   

David L-oxtfm (seated), director of the WNET Television Laboratmy, with (left) Nam
June Path, muentor of the videosynthasiw, and engineers Bob Diamond and John Godfrey.

  

 



   

     

 

Galeria Bonino, Ltd. 7 west 57th street New York Director

New York, N.Y. 10019 Buenos Aires Alfredo Bonino
tel. Plaza 2-9556 Rio de Janiero

Cable: Abonino N.Y. Rome

 

GALERIA BONINO

in collaboration with Intermedia Institute

presents

PAIK-ABE Video Synthesizer with Charlotte Moorman

opening November 23 from 5 to 8 P. M.

(Artists will be at gallery during 1 — 5 P. M.)

Nam J_gn_e Pail:
Charlotte Moorman

. . . . Nov. 23 through Dec. 11
V1deo art 1s highly VISible in the art scene and futurists are forecasting the
emergence of Cable TV and Video Cassettes as a major social asset. This
artistic and social situation is a triumph for Nam June Paik who has prophesied,
conceptualized and relentlessly strived to establish TV as an artistic medium
for no less than a decade. Art in America and Newsweek called him "Pioneer"
of this medium and Radical Software called him "The George Washington of
underground video. " We ona like to quote proudly Nam June Paik’s
statement in his 1965 Bonino catalogue which showed Videotape as an art object
for the first time in the world.

”Cathode ray tube (TV screen) will replace canvas . . . "

The success of Mr. Paik's second one-man show at Bonino (1968) brought him

invitations from the Museum of Modern Art in New York, The Institute of

Contemporary Art in London, and Kunstverein, Cologne, Germany. He then

moved into the midst of Public Television System and gained recognition and

esteem of hard-boiled professionals while working also as consultant to

burgeoning underground video groups . In the coming show celebrated cellist

Charlotte Moorman and brilliant artist-engineer Shuya Abe, the technical

director of the California Institute of the Arts (mixed media lab) join Mr. Paik

as equal partners.

1) PAIK-ABE Video Synthesizer (sponsored by WGBH-TV, Boston

and Community TV production Center at
Binghamton, N. Y.)

a full fledged industrial machine which greatly increases the

potentials of electronic painting on the color picture tube while

reducing the color TV production cost by 30%. After two years

of research by Shuya Abe the synthesizer meets the complicated

broadcasting standards of the FCC.

2) Liberation of TV from TV box is the theme of a video environment which

' Mr. Paik created for the liberated cellist , Miss Moorman. (TV

eye glasses, TV cello, TV Bows ana TV Bra) 20 TV screens (mini

to maxi) beam the hot performance of a legendary female pop

singer. This portion guarantees a 50% share for woman in this

whole exhib'it .

3) 57th Street Video Gazette is a daily video news coverage of what is

appemng on s colorful street in collaboration with the

Alternative Media Center of New York University.

4) Excerpt from Pajk's production for WGBH-TV during the past three years.
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richard serra
k, 7.973surprise attac

-cassette 3/4 ”70/7b/ack/white, sony
sound, 2 min
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wi/l/am wegman
selected works, 1972
black/white, sony—cassette “7/4 inch

sound, 30 min

PECK & CHUCK
I wanted to find out/how much wood/a

woodpecker could peck/compared to that of
a/ . . . to how much wood a woodchuck could

chuck and it turns out that/a woodpecker can

peck as much/wood as a woodchuck can

chuck/relative to their own/size.

Of all the deodorants, this is the one that I
enjoy using the most, It feels real nice going on,
and smells good, and keeps me dry all day. I

don't have to worry about it cutting out at
clutch moments. All the other ones are just. oh.

they just never seem to hold up under prewure
for me. I can put this on once during the day,
and for the rest of the day I‘m fine. I‘m all set

up; I don't have to worry about. you know.
social nervousness or anything. It's just . . . It

keeps me feeling good and fresh. I love the

smell. I don’t think there’s any deodorant that
comes close to this one.

SPmKT & MURMEL

Ich wollte herausfinden / wieviel Holz / ein

waldspecht spechten kann / verglichen mit dem
eines / ...mit der Mange H012, die ein Wald-

murmeltier muzmeln kann, und jetzt kommt es
heraus, daB / ein waldspecht ebensoviel H012

spechten kann / wie ein Waldmurmeltier murmeln

kann / proportional zu ihrer jeweiligen /
GréBe

Von allen Deodorants ist es disses, das ich

am liebsten benfltze. Beim Auftragen fflhlt es

sich echt freundlich an, und es riecht gut,

und e5 halt mich den ganzen Tag trocken. Ich

brauche nicht zu befflrchten, daB es mich in
bedrangten Augenblicken im Stich laBt. Alle

anderen 51nd nut, na ja, sie scheinen sich
einfach unter Druck nie zu bewéhren bei mir.

Dieses da kann ich einmal wéhrend des Tages

auftragen, und den Rest des Tages bin ieh in

Ordnung. Ich bin ganz gerfistet; ich brauche

dann keine Nervositét in Gesellschaft zu

ffirchten, wissen Sie, ode: sons: etwas. Es

ist einfach. . Es gibt mir einfach ein

gutes und frisches Gefflhl. Ich liebe den

Geruch. Ich glaube nicht, daB irgendein

anderes Deodorant diesem hie: das Nasser

teichen kann.
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    CROOKED FINGER CROOKED STICK
—Neat stick!

—Boy, is it crooked!
—0h, that‘s nothing. You ought to see my
finger.

—Wow! Neat finger! Boy, is that crooked!
—0h, that’s nothing. You ought to see my stick.
—Wow, is that neat! Boy, it‘s really crooked.

-That‘s nothing. You ought to see my finger.
—Wow, that‘s even hater! Boy. is that

crooked!
—0h. that‘s nothing. You ought to see my stick.
—Oh wow! Is that ever crooked! '

KRUHHER FINER KRUMER S'I‘EXIKEN

-Dufeer steeken l
-Hann, 15c der kxun'm l
—oh, das Lat noch gar niches. Du solltest meinen

Finger sehen.

-Ah 1 Dufter Finger l Mann, ts: dez exst krumm 1
-0h, dag Lat. gar niches. Du solltest metnen

Stacker! sehan.
-Au Backs, is: det dufte 1 Mann, dex is: wirkuch

knm.
-Du ts: gar niches. Du soutest metnen Finger

sahsn.
-Ee, der Lat: 35 noch duftex I Mann. is: der

vtelleichc knm 1
-0h, das in man go: nichts. Du solltes: memen

Stacker: sehen.
-Eexrje l 15: der abet echt knmm l

EMPEROR AND DISH
You see, I knew that the emperor was going to

be coming down that particular street that day

because there was a parade, and so I positioned
myself on a corner. and had this piece of
broken dish in my hand and started crying, I

was bawling my eyes out. And sure enough, the

emperor came over to me and he said, Sonny,
what‘s the matter? And I said, I saved all my
money and bought this dish for my mother,

and ljust dropped it and it broke on the street.

And as he reached in his bag he said, reached
down, he said, That's okay, Sonny, here's a new

dish. you give this to your mommy. And I was

really grateful and everything, but actually I
just found this piece of broken dish on the side
of the street. so I got a dish for nothing.

KAISER UND SCHUSSEL

Wissen Ste, 1c}: wufsze, dafl der Kaxsez an dam
Tag genau diese SttaBe herunterkommen wfirde,
well es exne Parade gab, und so stellte ich

mich an einer Ecke auf mit 50 elner zerbxcchenen
Schflssel 1n tier Hand und fing an zu wetnen,

ich heulte Wle ein SchloBhund. Und tatséchlxch,
der K3152: kam herfiber 21: m1: und er sagte

Was 15t 105, Kleiner ? Und ich saqte : Ich

hab' mein ganzes Geld gespaxt und diese

Schfissel fur meme Mutter gekauft und jetzt
hab' ich sie fallen lessen und sie ist auf
der Strafle zerbrochen. Und als er 1n den
Sack griff, thunterlangte, sagte er : Is:

schon 1n Ordnung, Kleinex, hie: ist eine

neue Schussel, die gibst du dexner Mama.

Und lch war wuklich dankbar und all das,
abet eigentlich hatte ich diese zerbrochene

Schfissel nu: am StraBenrand gefunden, und

so bekam ich sine Schussel far ruchts. 
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(for my dog, Man Ray) 

 

  

Man Ray, do you want to do something? Do

you want to go out? Where do you want to go?
To the park? Or do you want to go to the
beach? 01', do you want to see Gayle? Where’s

Gayle? 0r Man Ray do you want to see Judy?
Or how about Teddy? Man Ray, do you want

to see Teddy? Or do you want to stay thete? 01'

do you want to come here? Man Ray. Man Ray.

Stay. Do you want to go to see Gayle? D’you
want to go to see Teddy? Do you want to go
see Judy? Do you want to go see Gayle? Do

you want to go see Ralph? Who’s Ralph? I
don‘t know. Do you want to see Gayle? How
about Gary? Man Ray, do you want to go see

Gary? Or, we could do that, or we could . . .

Man Ray, do you want to go to the beach?

What about just for a bike ride? Do you want
to go for a bike ride? Why don’t we go? Let’s

go‘ But first, stay there. I don’t know. Maybe
we should, well, we could, Man Ray, we could,

Man Ray, we could uh, Man Ray now, we

could. If you don’t want to, we don’t have to

now. Man Ray, do you want to? Only if you
want to. Are you sure you want to, Man Ray?
Why not? Why don’t we go there? We could . . .

MAN RAY, méchtest du etuas tun ? Méchtest du
ausqehen ? Wohin machtest du gehen ? Zum
Park ? Oder mochtest du zum Strand ? Oder
machtest du Gayle besuchen ? No is: Gayle ?
Oder, Man Ray, mbchtest du Judy besuchen ? Oder

wie uax's mi: Teddy ? Man Ray, mcchtest du

Teddy sehen ? Oder méchtest du :13 blelben ?
Oder machtest: du hiexher kommen ? Man Ray.
Man Rafi. Bleib. Méchtest du Gayle besuchen
gehen ? Méchtest du Ralph besuchen gehen ?
We: is: Ralph ? Ich weiB es nicht. Machtest
du Gayle sehen ? Hie wAr's mir. Gary ? Man
Ray, machtest du Gary besuchen qehen ? Oder
wit konnten das tun, Oder wix konnten .. ..
Man Ray, mcchtest du zum Strand gehen ? Oder

wxe wlr's nux m1: Radfahren ? Mdchtest du
eine Fahrzadfahrt machen ? Harum nicht ?
Gehen wir. Zuezst abet, blexb da. Ich weiB
nicht. Vielleicht sollten wiz, nun, uir
kbnnten, Man Ray, wit konncen, Man Ray, wit
kbnnten ah, Man Ray also, wit kannten.
Man Ray, machtest du ? Nu: went: du willst.
Wills: du wirklich. Man Ray ? Warum niche ’2
Hanna gehen viz nicht don:th ? Wit konnten.
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kopflos sein. _ _ _.
Drei kopflose aber kemeswegs rerzlose Madchen haber) yns
selt einem Jahr Appeglt gemacht —‘_auf Blen— auf Stelnsches
Bier natUrlich. Als Stemsche Bler—Madchen smd sue mlttler-
weile bestens bekannt und haben allselts guten Elndruck ge-
macht. Touristen haben Sie blS nach Amerlka verschzeppt
— die Plakate. _ . _ _ . .. . .
Wer aber wohl due drel Stenrgschen Bler-Madphen wnrkhch
sind —das blieb bisher gehelm. Manche memen zwar,,e1ne
Frau ohne Kopf ist eh' g’schelter”, doch dle melsten woljen
wissen. ob sichfldie Madphen auch mlt Kopf sehen Iassen konnen.
0h ja — das konnen Sle.
Raten Sie mit —- Gewinnen Sie mit!

Welches Médchen war auf welchem Plakat? 3 qukate
gab's —.eins im Sommer vongen Jahres und zwe: heuer.
Ja, da hllft nur raten.
So wird's gemacht: .
— Mitspnelkarte ausschnelden _
-—- das richtige MédchenhunterJedemPlakat ankreuzen
—- bekannte Steirische Blere aufschrelben
- Mitspielkarte am 'besten auf emg Postkarte (S 1.50)

kleben —— und belde Daumen'drucken '
-— adressieren an: Stemsches Bler-Gewmnsplel

Postfach 1050
8020 Graz

—- Einsendeschlus ist der 10. Oktober 1975.

Der SpaB lohnt sich, . . _
201 Chancen sind Im Spiel '—.‘ gas Ist VIeI.
Es gent um 500 Kisten Stemsches Bier
1. Preis 100 Kisten steirisches Bier _

weitere 200 Preise zu je 2 Kisten Steirisches Bier.

Teilnahmebedingungen: .
1. Teilnahmekarten einsenden kann jeder sooft er wm. ausgenommen sind die

Mitarbexter der Stecrischenfirauerenen. . . .
2. Alle richtngen Elnsendungen nehmen an der Verlosung tell, mcht franklerte

Einsendungen scheiden aus. _
5. Die Gewinner werden unter Ausschlura des Rechtsweges ermlttelt und

schriftllch versta’ndigt. . fl
4. Uber die Verlosung kann kein Schriftverkehr gefuhrt warden.
__..___.______.____.._—.._.—__._____—__I

Mitspielkarte
 

      MWL
 

El elisabeth D elisabeth El elisabeth
El marina [:1 marina [:1 marina
El barbara [:1 barbara II] barbara

Welche Steirischen Biere kennen Sie:  

 

  

I(unul 13 V
”GI IIIIIGIiKIIIIiSCIIe Video-llnderground

 

Das Thema der heurigen TRIGON-Ausstellung Ist den "Audlovisu-

ellen Botschaflen" gewldmet. Ala, Organisator dieser Ausstellung Isl

vom verantwortlichen TRIGON-Leiter, Prot. DDr. Wilfried Skrelnor,das

Mitglied der Kunslproduzentengruppo pool, Horst Gerhard Haber], bo-

slem worden. H. G. Habarl hat kilrzlloh die USA besucht. um den

amerlkanisohen ,,Vldeo-Underground“ zu enorschen. Seine Eindrficko

an: den USA, gekoppelt rnil elner lnlormation tiir ,,TRIGON 73“.

sohllden er in dem folgenden Berlcht.

  
Ein Flagelschlag jener bekannten

,,Schwalbe. die noch keinen Som«
mer macht“, ist ffir Osterreich
TRIGON 73 im .,Steirisohen Herbst“
mit dem Thema ..Audiovisuelle Bot-
schaften". TRIGON 73 tritt damit
als David wider den Goliath der
amerikanischen Hochblute der ja-
panischen Fernsehtechnik an. Die»
ser Umstand bewahrt aber vor
einem européischen AufguB einer
weitgehend abgeschlossenen Em-
wicklung der Videoteohnik. TRIGON
73 besohrénkt sich auf die ldee der
Einbeziehung der Videomaschine in
die Konzepte der eingeladenen
Kfmstler aus Italien, Jugoslawien
und Osterreich und dokumentierl
in einem eigenen Beilrag ameri-
kanische Video-Produktionen.

|ch war mit Richard Kriesche far
zehn Tage im sogenannten Under-
ground von New York City und fo|g~
te den Spuren des im Februar 1972
von der Rockefeller Foundation
und dem New York State Council
on the Arts installierlen TV-Labors
,,Kana| 13“ (Television Laboratory
at WNETK13). Die Zielsetzung die~
ses nicht-kommerziellen TV-Labors
ist ,,die Erforschung unentdeckter
Gebiete in den Bereichen der Vi-
deo-Technik und der Video-Kunst“.
Rockefeller sponserte dieses neue
Unternehmen im ersten Jahr mi!
150.000 Dollar (etwa 3 Millionen
Schilling) und das New York State
Council on the Arts stellte 69.000
Dollar (etwa 1,4 Millionen sum.
ling) zur Verffigung. Das PBS
(Public Broadcast Service), ein
offizielles Regiemngsunternehmen
mit Sitz in Washington, vereinigt
heute die expelimenteIIen TV-Sta-
tionen, das Mekka des experimen-
tellen TV in den Staaten: WGBH
Boston; die Erfinder einer neuen
TV-Bildtechnik, genannt "Video-
space“, KQED San Franzisko und
WNET/13 in New York.

Die Véter der technischen Video-   

Kunst kommen aus dem Fernen
Osten: Der SUdkoreaner Nam June
Paik und der Japaner Shuya Abe
arbeiteten zehn Jahre Iang an der
Entwicklung einer elektronisohen
Videomaschine, dem ,,Video-Syn<
thesizer“. Paik wijnscht sich eine
hochkunurelle Entwicklung des
Fernsehens: ,,Wenn ich ein Ge-
mélde von Picasso neben eine Vi-
deoproduktion von mir stelle, dann
sieht der Betrachter mein Kunst-
werk und nicht den Picasso. Meine
Arbeit ermoglicht die aktive Einbe—
ziehung des Publikums,” Paik ver-
steht seinen Synthesizer als Me-
dium einer zunehmenden Auswei-
tung des ,.Do»it~yourself~Fernseh-
hens“

Ein weiterer Underground-Vater
ist der jetzt SOjéhrige Eric Siegel,
der ein éhnliches Gerét entwickelt
hat, das, zum Unterschied vom
Paik-Abe-System ohne TV-Kameras.
nur fiber den Bildschirm funktio-
niert.

Nam June Paik ist ein Einzel-
génger‘ Rudi Stern, der Mitbegriin-
der der ersten New Yorker experi-
menteHen Video-Produzenten-
Gruppe, etablierte sich im Herbst
1969 unter dem Gruppennamen
,,Global Village“ im sogenannten
SO-HO (south of Huston Street),
dem Kunstlerviertei von Manhattan.
Er und ein gewisser John Reilly
haben die Video-Kunst, das elek-
tronische Kaleidoskop. léngst hin-
ter sich und produzieren gegenwé’m
tig mit ihrer Gruppe Familienpla-
nungskonzepte im Auflrag der Re-
gierung von Bangla Desh.

Feedback (Rfickkopptung, Rack-
wirkung) heiBt die Zaubertormel,
unter der Videoproduktionen heule
zu verstehen sind. Der Bildschlrm
wird zum Spiegel und erméglicht
eine stindige Kontrolle der Wirk-

Blue blittern Sle um
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Der IIIIIEIiKIIIIiSCIIB Video-llndergmund

30171 3072115, Link: Seite/Recble 5mg, Videotap:

Schlufl von Seila 15

lichkeit. Dieses Feedback-Potential
der Video-Maschine beeinfluBt im-
mer mehr die gruppendynamischen
Erziehungsprozesse, wie Verhmung
von DrogenmiBbrauch oder psycho-
! rapeutische Prozesse.

Kommunikation (zwischen—
menschliche Beziehungen) im
fentlichen Interesse, Homosexuali-
tét und Frauenbewegungen. Um-
weltversohmutzung und daraus re-
sultierende Bflrgerinitiativen sind
Themen, die auch andere Gruppen
wie die Survival Arts Media eines
Howard Gutstadt und Steve Fuller
zum Inhalt ihrer Produktionen ma-
chen. Viele dieser Gruppen, die
durch diverse Publikationen in Eu-
ropa bekannt waren. haben sich
inzwischen wieder aufgelésL

Die Experimenle gehen aber wei-
ter: der Italo-Amerikaner Frank Ca-
ves‘ani reaiisierte 1972 {Ur ,,Kana|
13“ sein Projekt ”Body Music“
(Kérpermusik). Die Kérper bezie«
hungsweise die Bewegungen von
Ténzern wirken als optische Si-
gnale auf ein Audio(Ton)—System
ein, das diese fiber Lautsprecher
vertom wieder 2u neuen Bild-Signa-
Ien werden ram. Die Ténzer produ—
zieren durch ihre Bewegungen op-
Usche und akuslische Bilder und
Tijne.

Kunst machen die groBen New
Yorker Galerien, in ,,downtown‘
am West Broadway. im ,,Village
der KUnstler. Sonnabend
Castelli besitzen gut organ"
Videokheken ihrer Vertrags- ‘
ler. Sonnabend vertritt neben
Acconci die Avantgarde John
Baldessari, William Wegman
Trisha Brown, dle Galerie
Leo Casielli, Namen wie Andy
Mann, Richard Landry, Joan Jonas.
Hermine Freed, Lynda Benglis,
Bruce Nauman, Rober Morris,
Richard Serra, Keith Sonnier etc,
Video-Kunst meim hier zum Gm.-
teil Aufzeichnungen von stange-
habten "Performances" (Auffuh
rungen) der genannten Kijnstler.
Videobénder und -kassetten Uber—
nehmen die Funktion von .,Multi~
pies“ und sichern so den Konsum

dieser Art von Kunst und eréHnen
gleichzeitig auch den Verkauf von
Kérperkunst und Happenings. Nur
wenige dieser KUnstler verwenden
die Video-Maschine als Ausdrucks—
mmel einer kflnstlerischen Konzep-
tion.

Und dann gibt es noch den
.,Open Channel" (Oflener Kanal),
das .,Pub|ic Service"—Kabelfern-
sehen‘ Dazu GlobaI-Village-Chef
Rudi Stern: ,,In theory it's perfect!"
Mn der einen Hand betreiben die
beiden New Yorker Fernsehgesell-
sohaflen ,.Sterling-Manhauan“ und
,,Teleprompter" ihre kommerziellen
Kanéle, mit dem anen kleinen
Finger die 0— und D-Kabel-Kanale
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als ,,offene Kanéle". die ohne Aus-
wahl alles senden, was sie bekom-
men. Jedermann hat die Méglich-
keit seine Porno-, Kunsx— oder son»
stigen TV—Produktionen einzusen-
den‘ Sie werden sicher ausge-
strahlL Der .,Open Channel" hat so
den ,,Underground" |iquidiert. Der
offene Kana! ist die ,,weiBe Wes‘e“
des kommerziellen Fernsehe un-
ter anderem auch deshalb, weil
nich kommerziell. In der Theorie
zweifellos perfekt, in der Praxis
aber haben zum Beispiel die Be—
wohner von Greenwich Village, dem
frUher erwéhmen SO-HO, aus an—
geblich technischen Grflnden his
date keine Chance. ein C‘ und D—

.<e ,; -,\§

Kabel zu bekommen. Die Bewoh-
ner der Park Avenue im Zentrum
Manhattans haben sie, abe sie in-
teressieren sich nicht dafflr. Sie
sind for Rugby.

Der Rockefefler-Stipendia‘ Nam
June Paik bleibt optimistisch und
zieht Parallelen zur Kunst: .,Die
Kunstgeschichte von Giotgo bis
Courbet war eine Entwicklungsge-
schichte der Malerei, der exakten
Wiedergabe von Dingen. Seit Mo-
net versuchen die Kflnstler, die
Umwel! persénlicher zu gestalten.
Fernsehen heute entsprieht der
Kunstentwicklung Giono—Courbet;
meine neue Video-Maschine ist der
zweite Schrm.”

. \ “(§§wa

v. Bealbown, Videotap:  
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