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PERCURSO

O chao concreto da Poesia
Concreta

“alguma coisa acontece no meu coragio

que s6 quando cruzo a ipiranga e a avenida sio joao
€ que quando eu cheguei por aqui eu nada entendi
da dura poesia concreta de tuas esquinas (...)

e quem vem de outro sonho feliz de cidade

aprende depressa a chamar-te de realidade

porque és o avessa do avesso do avesso do avesso
do povo oprimido nas filas nas vilas favelas

da forga da grana que ergue e destréi coisas belas

da feia fumaga que sobe apagando as estrelas

eu vejo surgir teus poetas de campos e espagos {...)"”

No duro espago de uma grande ci-
dade surge a Poesia Concreta. Fo-
ram-se os tempos em que os moder-
nistas descobriam, surpresos e frené-
ticos, a cidade de Sio Paulo, a gran-
de metrépole, o avango do parque
industrial, a rica confluéncia de lin-
guas e culturas imigrantes. O senti-
do heréico da aproximacio afetiva e
do registro modernista d4 lugar a um
Novo momento e a uma nova sensibi-
lidade que se pergunta, outra vez,
como criar e viver melhor.

Agora, viver na cidade é muito pe-
rigoso: a percepcao dos concretistas
€ uma interiorizagdo das dificuida-

{Caetano Veloso)

des dessa vivéncia, traduzida no de-
sejo de criar um poema que seja um
objeto, uma coisa, uma coisa perdi-
da no transito, que medita. Como fa-
zer poesia olhando vitrinas e andn-
cios publicitirios, luminosos? E de-
pois que os bondes acabaram? E ago-
ra que as pessoas moram muito lon-
ge do centro e perdem horas dentro
de um 6nibus? E o ar refrigerado?

“Ha uma histéria da literatura que
se projeta na cidade de 530 Paulo: e
hd uma histéria da cidade de Sao
Paulo que se projeta na literatura”
(Antdnio Candido ).

* Ver o importante ensaio “’A literatura na evolugdo de uma comunidade’” {em Literatura e
Sociedade) cujas idéias pioneiras abrem caminho para o estudo das relagdes entre a produ-

o literdria e a cidade de Sio Paulo.
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Um lobisomem na cidade

No segundo pos-guerra floresce,
no mundo inteiro, a expressao poéti-
ca marcada pelo compromisso com
o presente — tempo de reconstru-
¢io, vontade de transformagao.

No Brasil, com o fim do Estado
Novo, ocorre um processo de indus-
trializagao mais aceierado, transfor-
magdes politicas e sociais, eferves-
céncia cultural, Contudo, um des-
COMPpasso Curioso: a corrente poéti-
ca dominante (a chamada Geracio
de 45) acentua o abismo entre a poe-
sia e 05 acontecimentos (estavam to-
dos entediados!}, em busca de um ri-
gor esteticista de timbre classicizan-
te. Seu postulado bdsico é o epitdfio
do Modernismo.

Enquanto isso, na cidade de Sdo
Paulo, muita agitagdo: criagio do
Museu de Arte de Sao Paulo (MASP
— 1947), do Museu de Arte Moder-
na (MAM — 1948}, do Clube dos Ar-
tistas, do Clube de Poesia, do Institu-
to dos Arquitetos do Brasi! (IAB), do
Teatro Brasileiro de Comédia (TBC
— do qual saird mais tarde a Compa-
nhia Cinematogréfica Vera Cruz), de
novas revistas e pdginas literdrias,
concursos de arte, prémios de litera-
tura...

Em 1948, numa pagina literdria
de O Estado de 5. Paulo, dirigida
por Sérgio Milliet, aparece um poe-
ma estranho: diferente nas imagens,
dificil na expressio. “O lobiso-
mem’’, do desconhecido José (sic)
Pignatari, chamou logo a aten¢do de
alguns insatisfeitos com a poética do-
minante.

Nesse mesmo ano, por ocasiao de
uma Exposi¢io Retrospectiva do pin-
tor Di Cavalcanti, na sede do |AB,
Augusto de Campos comparece a
uma mesa-redonda de que partici-
pam, entre outros, o poeta Murilo
Mendes e Décio Pignatari, o José de
“0O lobisomem”. Augusto marca um
encontro com Décio.

A rosa d’amigos

Numa tarde de outubro, trés rapa-
zes se encontram numa daquelas an-
tigas leiterias da rua Libero Badard.

Décio Pignatari, 21 anos, nascido
em jundiai, é aluno da Faculdade de
Direito do largo de Sao Francisco;
Haroldo de Campos, dezenove
anos, paulistano, € alunc da mesma
Faculdade; Augusto de Campos, de-
zessete anos, paulistano, estd termi-
nando o curso Clissico.

Desde entao, fins de 48, Décio
passa a vir todos os sdbados de Osas-
co para a casa dos irmaos Campos,
no bairro das Perdizes, onde ouvem
e discutem musica erudita contempo-
ranea, trocam idéias sobre cinema e
artes pldsticas, poesia moderna; en-
fim, procuram se situar face a todas
as manifestagdes da modernidade.

Através de Mirio da Silva Brito,
entram em contato com QOswald de
Andrade que, naquelas alturas, vivia
a soliddo do ndo reconhecimento de
sua obra e da negagio de sua gera-
¢ao. Participam das atividades do
Clube de Poesia (liderado por poetas
e criticos da Geragiao de 45). Décio
e Haroldo publicam seus primeiros
livros de poesia pelo Clube.

Em 1950 rompem com aquela
agremiacao e declaram publicamen-
te sua oposicio a poética oficial de
45, embora reconhecam sua impor-
tante contribuicao no sentido de va-
lorizar e divulgar as fontes angio-
germanicas (T. S. Eliot, Rilke) nos
nossos meios intelectuais, domina-
dos pela heranca cultural francesa,
Augusto financia a edigao de seu pri-
meiro livro.

E, assim, entre as Perdizes e o lar-
go de Sao Francisco, os trés vao
compondo a histéria nao apenas de
um grupo de trabatho e de um proje-
to poético, mas de uma longa amiza-
de.
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A quadrilha Noigandres

“Onde estou? — Em alguma

Parte enfre a fémea e a Arte.

Onde estou? — Em Sao Paulo.

— Na flor da mocidade,”

|a em 1952, o poema de Augusto
indaga sobre as contradicdes, em
busca de sintese, entre a poesia, a vi-
da e a cidade.

Ainda nesse ano, os trés amigos
tundam o Grupo Noigandres e lan-
cam a revista de mesmo nome. Estra-
nho nome, assumido pelos poetas
paulistas como lema de livre experi-
mentacao artistica.

A pesquisa de novas formas de ex-
pressac poética é situada no contex-
to mais ampio da evolugdo das ou-
tras artes e da civilizagio industrial
e tecnolégica. Retomam o didlogo
com o mais radical Modernismo de
22, entram em contato com pintores
e escultores concretos de $do Pauio
{Grupo Ruptura), com os misicos
do Movimento Ars Nova (dirigido pe-
o maestro Dogo Pacheco) e da Es-
cola Livre de Masica, com o musico
francés Pierre Boulez (em visita a
Sio Paulo). Correspondem-se com
Ezra Pound. Na Europa (1955), Dé-
cio conhece o poeta suigo-boliviano
Eugen Gomringer, que fazia experi-
mentagdes similares, mas nio idénti-
cas, as do grupo brasileiro.

A ansia de compartilhar suas
idéias com outros artistas e de enrai-
zar seu projeto em outras culturas re-
vela como ja se prefigura um concei-
to de técnica como trabalho social.
O poeta ndo como artesio, que se
encerra em sua torre de marfim, mas
como artista, que precisa conhecer
sua técnica e seus materiais e, ao
mesmo tempo, ter uma dimensio
historica e humana de sua atuacéo.

Localizar-se no espago urbano-
industrial e perceber suas mutagdes
sao as condigbes bdsicas que solici-
tam dos poetas modernos uma redefi-
nicao de seu papel nessa sociedade.

Por terem tomado consciéncia des-
sas circunstancias histéricas e por te-
rem pensado a poesia nesse contex-
to, é que os trés poetas de Noigan-
dres caminham para um projeto ge-
ral de criagao poética que aspira, in-
clusive, 4 validade internacional.
Por meio de um trabalho intensivo
em equipe, inspirado por uma visao
estética multidisciplinar, os futuros
concretistas vio formando um elen-
co de artistas e idéias que criam
uma tradicao de rigor e invengao,
da qual nao abrem mao, jamais.

Décio € amigo de Haroldo que &
irmao de Augusto que se casou com
Lygia que é irm& de Ronaldo Azere-
do que é irmdo de Ecila que se cat
sou com josé Lino Grinewald que
se uniram a Wlademir Dias Pino,
Oliveira Bastos, Reynaido Jardim e
Ferreira Gutlar que, depois, nio quis
ter mais nada com a historia. Estava
formada a tribo concretista.

O rock’n roll da poesia

“(...) a poesia brasileira estava pre-
cisando, desesperadamente, de um
acontecimento, de um shake up. Ai
um grupo de trés rapazes, dois dos
quais irmaos, e aos quais outros ir-
se-iam com o tempo acrescentando,
retne-se em Saoc Paulo para tratar de
poesia. Tém os instrumentos: cultura
geral em dia, conhecimento sério
das outras artes, sentimento de épo-
ca, sentimento do mundo, titanis-
mo, espirito revoluciondrio, uma ou
duas linguas mortas, meia dizia de
linguas vivas, vontade de ler, de tra-
balhar, de escrever, de ‘fazer o no-
vo'. Léem (direito) os alemdes e ou-
tros centro-europeus, os america-

‘nos, os ingleses, os franceses, os ita-

lianos. Jodao Cabral j4 estava se en-
carregando do que hi em espanhol.
Incorpaoram devidamente e nao co-
mo fizeram o0s nossos ‘parnasianos’
€ 05 nossos ‘simbolistas’) essas tradi-
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¢bes culturais 3 nossa cultura. Sa-
bem que Mallarmé e Pound™ sdo
mais importantes para O Pprogresso
da poesia do que Baudelaire e Eliot.
formulam e discutem problemas cul-
turais, sociais, filos6ficos e, em espe-
cial, estéticos. Nos dominios do ver-
so chegam, todos os trés, rapidamen-
te, ao nivel do melhor que ja se fize-
ra antes deles no Brasil, freqUente-
mente, no detalhe, ultrapassando es-
se nivel. Saem dos dominios do ver-
so e tentam novos caminhos poéti-
cos. Mas estio em Sdo Paulo e as
distincias, neste pafs, representam
mais do que em geral se pensa. Mui-
tas das poucas pessoas que aqui no
Rio tomam a sério a poesia levam
muito tempo ainda sem ouvir falar
nos trés (...)"

Assim o poeta e critico Mério Faus-
tino*** salida os poetas concretos,
por ocasidfo da Exposi¢io Nacional
de Arte Concreta, levada para o Rio
de Janeiro em fevereiro de 1957 (no
saguio do MEC) depois de ter sido
apresentada em S3o Paulo em 1956
(MAM), quando se langou oficial-
mente o movimento da Poesia Con-
creta.

A nova poética ganha repercussao
nacional, seja por adesdes e apoios,
seja por espantos e intempestivas rea-
¢oes. Entre Sdo Paulo e Rio, reporta-
gens e comentirios especidlizados
{O Estado de S. Paulo, Folha da Ma-
nhi, Jornal do Brasil). Revistas de
ampla circulagio noticiam os even-
tos. O Cruzeiro publica uma matéria
com o titulo “O ‘Rock'n Roll’ da
Poesia”. E o Didrio de Noticias-co-
menta: ** ‘Rock’n Roll’ e poesia con-
creta sio aspectos de um mesmo fe-

némeno: o de uma juventude deso-
rientada”’.

Ainda em 1957 dao-se as primei-
ras cisbes com o grupo carioca (Rey-
naldo Jardim, Oliveira Bastos e Fer-
reira Gullar). Em 58, sai a Noigan-
dres 4, com o “Plano-Piloto para

| Poesia Concreta””. Os contatos inter-

nacionais se intensificam. A Poesia
Concreta passa a ser ohjeto de confe-
réncias, debates e muitas publica-
goes (Sufca, Espanha, Franga, Alema-
nha, Itdlia, Japdo). Enquanto isso, s
poetas continuam, aqui no Brasil, fi-
nanciande com dificuldades suas
proprias publicagbes.

No percurso das fases e desdobra-
mentos posteriores a este momento
{explicitadas nas partes em que divi-
dimos os textos selecionados), ou-
tros poetas vdo se acrescentando ao
grupo, em diferentes momentos: Pe-
dro Xisto, Eggard Braga, José Paulo
Paes, Luiz Angelo Pinto, para citar-
maos 05 mais importantes.

Viver é defender uma forma

Hélio Oiticica, o artista plastico
mais concreto da linhagem carnal,
um dia disse que com os concretos
“ou é tudo ou nada : como querer al-
go pela metade?’” {1974).

Para os concretos, a poesia € um
modo privilegiado de vida, transfigu-
rada em algo maior: uma utopia de
signos que olham para os homens vi-
vendo suas vidas. 'O signo é contra
a vida, a arte pretende ser um signo
de recuperacio da vida, vida, memo-
ria na carne.” (Décio Pignatari —
1971}

** Sthéphane Mallarmé, poeta francés (1842/1898), autor do poema “Um lance de dados
jamais abolirs o acaso”. Ezra Pound, poeta norte-americane (1885/1972), autor de Os Can-

fos.

*** Ver o artigo “‘A Poesia Concreta e o Momento Poético Brasileiro”, que vale a pena ser
lido integralmente, bem como o livro em que esté publicado: Poesia Experiéncia.
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A Poesia Concreta mudou muito,
como mudou o Brasil, como muda-
ram muitas coisas. Ao longo de sua
evolugdo (como se verd nas péginas
seguintes), as transformagdes, avan-
¢os e contradigoes que o préprio pro-
jeto impulsiona revelam-se, basica-
mente, como tentativas diferentes de
se apreenderem as profundas mudan-
cas de percepcdo e sensibilidade
que a experiéncia nos grandes cen-
tros urbanos provoca. Nao no senti-
do da simples eleicio de temas e
problemas designadores dessas mu-
dangas, mas do desejo de apresenta-
las nos préprios modos de formar a
linguagem. Ou seja: os poemas nio
falam necessariamente da ou sobre a
cidade, mas querem falar a lingua-
gem da percepgdo e da sensibilida-
de urbanas.

O desaparecimento do eu (sujeito
lfrico), em beneficio da plenitude da
superficie grafica e visual, é o modo
COMO © poema procura sustentar a
linguagem nova da cidade para, atra-
vés dela, falar de outras coisas. Em
outras palavras, para dizer o que a
poesia sempre quer dizer: o sujeito e
o mundo, os amores, as paixfes, as
questdes metafisicas, a busca do ou-
tro, a solidariedade solitiria da co-
munhao poética, a busca de si mes-
mo, a perda de si mesmo na lingua-
gem.

A forma concreta, buscada e de-
fendida, opera uma atualizagio radi-
cal dos recursos materiais {métrica,
rima, aliteragdo, paronomdsia, cor-
tes e repeticbes de frase, neologis-
mos, inversdes sintdticas, plasticida-
de da letra impressa etc.) que se en-
contram dispersos e rarefeitos na
poesia tradicional, Desse modo, in-
corpora o sempre-dizer da poesia a
um como dizer de uma época. Co-
mo diria Décio Pignatari: “(...) antes
da poesia concreta: versos sio ver-
sos. Com a poesia concreta: versos
nao sao mais versos. Depois da poe-
sia concreta: versos sao versos, SO

que a dois dedos da pagina, do olho
e do ouvido. E da histéria”.

Interessante (con)tradicio

Esse movimento de invengio e
construgao poéticas pensou na co-
municagao eficiente e no ato da lei-
tura, incorporou a sensibilidade do
leitor moderno ao trabatho da cria-
¢ao, utilizando os mais modernos re-
Cursos e técnicas visuais. Mas, per-
manece pouco lido e, portanto, pou-
co conhecido. Na verdade, o modo
de produgio do poema concreto
transforma o poeta num artista grafi-
co, artesio que deseja manter as
marcas de seu trabalhe ao fongo do
processo industrial. No entanto, este
ndo suporta os cuidados artesanais,
nem pode oferecer 3 obra a mesma
atencao. As tiragens das obras foram
reduzidas, caras, geralmente finan-
ciadas pelos préprios poetas, e fica-
ram restritas a um pequeno circulo
de leitores-poetas e de alguns mais
interessados.

56 agora, quando se compietam
trinta anos de Noigandres e 25 anos
de Poesia Concreta, é que a produ-
Gdo concretista chega a uma faixa
mais ampla de leitores, através deste
volume. Mas chega de modo par-
cial, seja pelo espago limitado que
se oferece, seja porque é impossivel
reproduzir, em escala industrial e
nas condi¢des padronizadas de uma
colecin, muitos dos principais poe-
mas. Poemas-cartazes, coloridos,
em tiras, dobraduras, cartdes, antn-
cios, nao puderam comparecer a es-
te volume em branco e preto, de p4-
ginas fixas, sem encartes.

Além disso, como oferecer uma vi-
sdo coletiva de um movimento, de
uma época, de grandes rupturas, de
muitas vidas, quando o rétulo nivela-
dor (Concretismo) jd nac mais com-
porta tanta obra e tanta diferenga?
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Juntos, mas cada um fixando uma
diregao prépria. Na foto historica
dos trés poetas de Noigandres, talvez
o prentncio de percursos diferentes
e paralelos. Haroldo de Campos cultivou
sua barba e sua prosa. Décio Pignatari
enfiou seu nariz na semidtica e na teoria da
comunicagao. Augusto de Campos deixou
crescer o bigode e um romantismo muito
peculiar. Juntos continuam, pulsando.
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Nasceu no Rio de Janeiro em
1927, porém viveu muitos anos em
Mato Grosso onde langou seus pri-
meiros trabalhos poéticos. Vitrinista,
diagramador e programador visual,
participou da Exposigao de Arte Con-
creta no Rio de Janeiro e permane-
ceu ligado a Poesia Concreta até
meados dos anos 60. Seu trabalho
explorou procedimentos seriais (ver-
soes) de modo bem pessoal. Livros
publicados: Os Corcundas, 1954; A
Mdquina ou a Coisa em 5i, 1955; A
Ave, 1956; Poema Espacional,
1957; Solida 1962.

Carioca de 1931, advogado e jor-
nalista. Foi redator do Correio da
Manha durante muitos anos. Exce-
lente critico de cinema, foi um dos
divulgadores da obra de Jean-Luc
Godard no Brasil. Organizou a anto-
logia A Idéia do Cinema. Tradutor
de Lorca, William Carlos Williams,
Ezra Pound e Mallarmé. Publicou
poemas concretos desde a Noigan-
dres 4. Livro publicado: Um e Dois,
1958. Atualmente, poeta bissexto.

Fevereiro, 1957: vinte artistas plasticos

e seis poetas causam grande polémica com a
I Exposi¢ao Nacional de Arte Concreta, no
Rio. Margo, 1957: na reportagem de

O Cruzeiro, a visao do Concretismo como
moda importada, passageira, como se
supunha fosse o rock’n roll. Dezembro,
1964: os concretistas continuam com

suas propostas inovadoras, em Invengado.
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Nasceu no interior de S. Paulo em
1926. Quimico industrial, critico lite-
rario, atualmente é editor e reside
em S. Paulo. Foi ligado a Geragao de
45 e escreveu na revista Joaquim,
editada no Parand. Promoveu recen-
temente a revisao critica do poeta
modernista baiano Sosigenes Costa.
Aproximou-se da Poesia Concreta na
fase participante. “’E interessante no-
tar que foi a Poesia Concreta, pela
primeira vez, que se preocupou com
uma revolugao formal na poesia poli-
tica brasileira. Alias, descobriu uma
forma mais eficaz de slogan, de out-
door, com a poesia de poucas pala-
vras. Se féssemos escrever nos mu-
ros um daqueles poemas repolhudos
do Violdo de Rua, teriamos de ter
um muro com a extensao da via Du-

"

tra’’.

Nasceu no Rio de Janeiro em
1937. Publicitdrio, reside em S. Pau-
lo. Publicou seus primeiros poemas
na Noigandres 3 (do livro minimo
mdltiplo comum). A evolugao de
sua poesia € muito curiosa e a que
mais dificuldades apresenta para re-
produgdo. Seus (ltimos trabalhos
(principalmente, aqueles editados ao
longo dos anos 70 em tiragens mini-
mas) sao irreproduziveis: poemas
em pano, poemas-mapa, poemas-
desenho, poemas-partitura, poemas-
quebra-cabega.
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Nasceu em Alagoas em 1898, resi-
de em S. Paulo. Poeta simbolista,
modernista, da Geragao de 45 e, afi-
nal, concretista. Aproximou-se da
Poesia Concreta nos fins dos anos
50. Livros principais: Extralundrio,
1960; Soma, 1963; Algo, 1970 e Ta-
tuagens, 1976. ““Hoje, escolho o pa-
pel para os meus poemas e ora utili-
zo estiletes, agulhas, ora bato no te-
clado da maquina com olhos na pol-
pa dos dedos, procurando o acerto
de Jules Lemaitre, quando escreveu
que ha olhos também na epiderme”’
— esta declaragao de Braga sintetiza
sua evolugdo poética mais radical e
mais recente.

Pernambucano, nascido em 1901.
Advogado e critico de arte. Foi adi-
do cultural no Canad4, Japao e Esta-
dos Unidos. Organizou happenings
em universidades americanas. Ao
completar 80 anos, sua filha, a co-
re6grafa Lia Robato, homenageou-o
com um espeticulo de danga basea-
do em seu dltimo livro. Aproximou-
se da Poesia Concreta em 1958. Li-
vros publicados: Haikais & Concre-
tos, 1962 e Caminho, 1979. Mora
em S. Paulo.



CRONOLOGIA DO MOVIMENTO

1950 O Carrossel, de Décio Pignatari e Auto do Possessa, de Harol-
do de Campos, sido editados pelo Ciube de Poesia de Sio
Paulo. Rompimenta com o clube.

1951 O Rei menos o Reino, de Augusto de Campos.

1952  Criagio do Grupo Noigandres. Revista Noigandres 1.

1953 Correspondéncia com Ezra Pound. No ano seguinte, Décio
viaja para a Europa. y

1955 A expressio “poesia concreta’” aparece em artigo de Augus-
to. Noigandres 2. Encontro com Eugen Gomringer.

1956 Colaboram com o “Suplemento Dominical” do jornal do Bra-
sil, dirigido por Mério Faustino. Lancamento da Noigandres
3. | Exposicao MNacional de Arte Concreta (MAM, SP, de-
zembro), lancamento oficial da Poesia Concreta.

1957  (fevereiro) A Exposi¢io é levada ao Rio. Repercussio nacio-
nal. Cisao (julho): Ferreira Gullar e Reynaldo Jardim rom-
pem com o Concretismo.

1958  Noigandres 4 com “‘Plano-Piloto para Poesia Concreta”, No-
vas adesoes. Afastamento do Jornal do Brasil.

1959  Primeira exposicio internacional (autores brasileiros e euro-
peus) em Stuttgart, Alemanha.

1960 Formada a Equipe invengio com a adesao de novos poetas.
Publicada a pédgina “Invengdo” no Correio Paulistano (até
fevereiro de 1961). Exposicdo em Téquio de poetas concre-
tistas brasileiros e japoneses.

1961 Anunciado o “salto participante” no Il Congresso Brasileiro
de Critica e Historia Literdria, em Assis, Sao Paulo. Inicia-
se didiogo com o grupo mineiro Tendéncia.

1962  Antologia Noigandres 5 {Do Verso a Poesia Concreta). Revis-
tas Invencdo 1 e Invengao 2.

1963 Semana Nacional de Poesia de Vanguarda, na Universidade
de Minas Gerais. Invengio 3.

1964 Décio Pignatari e Luiz Angelo Pinto langam a teoria do poe-
ma-c6digo (ou semidtico) e os primeiros poemas. Augusto
langa os “‘pop-cretos’’. Invencdo 4.

1967 Comeca o movimento tropicalista, que mantém didlogo com
a Poesia Concreta. Invengdo 5, ditimo nimero.

1974 A partir desse ano, surgem vérias revistas de vanguarda, publi-
cadas por jovens poetas. Navifouca, Pélem, Poesia em Gre-
ve, Codigo, Artéria, Qorpo Estranho.

1976 Desde 1976 comecam a ser publicadas as primeiras coleta-
neas comerciais de poemas reunidos dos poetas concretos.

1981 Décio “psicografa” Oswald de Andrade.”




OBRAS DOS AUTORES

POESIA
- Augusto de Campos
Poemdbiles, (1968/1974), em colaboracio com Jdlio Plaza, Edicio
dos autores, Sao Pauio, 1974.
Caixa Preta — em colaboragao com Jalio Plaza, Edicdo dos autores,
Sao Paulo, 1975.

Poesia (1949/1979), Livraria Duas Cidades, Sio Paulo, 1979,

- Décio Pignatari
Poesia pois é poesia, Livraria Duas Cidades, Sao Paulo, 1977,

- Edgard Braga
Soma, Edi¢des Invencdo, Sao Paulo, 1964.
Algo, Edigoes Invengao, Sao Paulo, 1970,
Tatuagens, Edigoes Invencao, Sio Paulo, 1976.

- Haroldo de Campos
Xadrez de Estrelas, Editora Perspectiva, $3o Paulo, 1976,
Signancia Quase Céu, Editora Perspectiva, Sio Paulo, 1979,

- josé Paulo Paes
Anatomias, Editora Cultrix, Sao Paulo, 1967.
Meia Palavra, Editora Cultrix, Sao Paulo, 1973.
Residuo, Editora Cultrix, Sio Paulo, 1981.

- Pedro Xisto
Caminho, Berlendis & Vertecchia, Rio de Janeiro, 1979.

REVISTAS
Noigandres, Invengdo, Navilouca, Cédigo, Polem, Artéria, Poesia em
Greve, Qorpo Estranho.

TRADUCOES E REVISOES

- Augusto de Campos
Revisdo de Kilkerry, Fundo Estadual de Cultura, Sao Paulo, 1971.
Verso, Reverso, Controverso, Editora Perspectiva, Sao Paulo, 1978.
lohn Donne: o Dom e a Danagdo, Editora Noa-Noa, Florianépolis,
1978,
20 Poemas E.E. Cummings, Editora Noa-Noa, Florianépolis, 1979.

- Haroldo de Campos
Dante 6 Cantos do Paraiso, Editora Fontana, Rio de Janetiro, s/d.

- Augusto e Haroldo de Campos
Revisdo de Sousdndrade, Edicoes Invencio, Sio Paulo, 1964,
Panaroma do Finnegans Wake, Editora Perspectiva, S3o Paulo,
1971,

- Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Béris Schnaiderman
Poemas de Maiacévski, Editora Tempo Brasileiro, Rio de janeiro,
1967,

Poesia Russa Moderna, Editora Civilizacdo Brasileira, Rio de Janei-
ro, 1967.

- Augusto e Haroldo de Campos e Décio Pignatari
Mallarmé, Editora Perspectiva, Sio Paulo, 1974.




14 OBRAS DOS AUTORES

TEORIA E ENSAIOS

- Augusto de Campos
Balango da Bossa (e Outras Bossas), 2 ed., Editora Perspectiva, 540
Paulo, 1974.
Poesia, Anti-poesia, Antropofagia, Editora Cortez e Moraes, Sao Pau-
fo, 1978.

- Décio Pignatari
Contracomunicagdo, Editora Perspectiva, Sdo Paulo, 1971.
Semidtica e Literatura, Editora Moraes, 530 Paulo, 1979.
Comunicagdo Poética, Editora Moraes, Sio Paulo, 1979.
Informacdo, Linguagem, Comunicagdo, 2 ed., Editora Cultrix, Sao
Paulo, 1980.
Semidtica da Arte e da Amquitetura, Editora Cultrix, Sdo Pauio, 1981,

- Haroldo de Campos
A Arte no Horizonte do Provivel, Editora Perspectiva, Sao Paulo,
1969.
Morfologia do Macunaima, Editora Perspectiva, Sdo Paulo, 1973.
A Operacio do Texto, Editora Perspectiva, Sdo Paulo, 1976.
Metalinguagem, 3 ed., Editora Cultrix, Sao Paulo, 1976.
Ideograma — Légica, Poesia, Linguagem, EDUSP — Editora Cultrix,
Sao Paulo, 1977.
Rupturas dos Géneros na Literatura Latino-Americana, Editora Pers-
pectiva, Sao Paulo, 1977.
Deus e o Diabo no Fausto de Goethe, Editora Perspectiva, Sao Pau-
lo, 1981.

- Augusto e Haroldo de Campos e Décio Pignatari
Teoria da Poesia Concreta, 2 ed., Livraria Duas Cidades, Sao Paulo, 1975.




TEXTOS SELECIONADOS’

Noigandres, eh, Noigandres.
Mas que diabo quer dizer isto?

Antidoto do tédio. Assim o
velho provencalista Emil Lévy,
que aparece no canto XX de Ezra
Pound, decifrou a palavra
enigmatica de um poema do
trovador Arnaut Daniel.
Noigandres: olor contra o tédio.
Para Augusto de Campos, tradutor
apaixonado desse trovador, a
palavra aparece numa “alegoria
da criagao poética q funde som
ecor”. O fragmento "“Noigandres”,
de Arnaut Daniel, na tradugio
de Augusto de Campos, estd
reproduzido na secgio Pontos
Luminosos (p. 96).

Os poemas selecionados para
esta parte foram extraidos tanto
dos primeiros livros de Augusto,
Décio e Haroldo, como dos dois
primeiros ndmeros da revista
Noigandres (1952 e 1955), quando

0 grupo jd estava formado e
revelava uma mudancga de rumo em
relagao 3s suas primeiras
experiéncias.

De qualquer modo, pertencem
todos a uma fase que podemos
chamar de pré-concreta, anterior
ao langamento da Poesia Concreta
(1956). E representam uma reacao
tanto contra o subjetivismo
formalista e o idedrio
classicizante da Geragao de 45,
quanto contra a traigao as
conquistas modernistas de 22,
Embora alguns deles se realizem,
paradoxaimente, ainda marcados
pela dicgao e pelo universo
poético que negam, ha diferencas
importantes que prenunciam,
enquanto composigao, os
pracedimentos e temas que serdo
desenvolvidos nas etapas

* A Poesia Concreta caracteriza-se pelo didloge e antagonismo em relagido aos recursos poé-

ticos tradicionais. Como se verd, a exploragio de todas as potencialidades das palavras e
das combinagdes sintdticas € dominante. Sao utilizados novos recursos, gue abrem possibili-
dades multiplas de significagao e questionam a leitura linear, de mio Gnica. Cada poema é
um enigrma a ser decifrado — basta uma aproximagio sensfvel e uma boa vontade lddica do
leitor. Daf julgarmos impertinente notificar todos os procedimentos mais técnicos e as mais
evidentes invengoes de palavras. Que o leitor tenha a liberdade de se render ao estranho,

num contato imediato do terceiro grau.




posteriores. O depoimento
de Décio Pignatari, que
abre a secgao Aventura
Planificada (p. 85), deixa
clara essa tensao.

O humor e a ironia corroem a
sempre ameagadora nobreza dos
temas liricos; o erotismo faz
alarde e penetra o sentimental-
-amoroso; o usual cotidiano
mistura-se ao tom poético
elevado; as metéforas se
esgarcam na sintaxe e rodam
livres em torno da esséncia do
objeto. Os versos — alvo
principal das rupturas seguintes
— jd se quebram, se reduzem,
se jogam na pagina contra a
medida métrica e o limite
ritmico. As palavras
revoltam-se e misturam-se em
novas montagens significativas.
E os frequentes parénteses
interceptam a frase linear,
contribuindo para a
simultaneidade da informagéao
poética buscada. O poema é
mulher, ave, abelha, pdssaro,
leopardo, atleta alado, tudo o

que aspira levantar voo, saltar

e se libertar. O poeta é

travesti, bufa/lo, parasita,
lagartixa, para se auto-~ironizar
no poema que “‘se medita como um
circulo medita-se em seu centro’:
a imagem e a metifora,

recursos tradicionais da-poesia,
5ao utilizadas para a

reflexao sobre o fazer

poético (metalinguagem).

Estd na quarta capa, onde é
possivel a reprodugao em cores,
um dos poemas de Poetamenos
{1953), de Augusto de Campos,
conjunto de textos inspirado
pela melodia de timbres do
compositor vienense Anton Webern.
No espago-partitura da pagina,
cria-se um jogral para vdrias
vozes, onde sons e cores
funcionam como células temdticas
que, simultaneamente, se
perseguem e se deslocam. £ o
primeiro conjunto sistematico de
textos concretos, antecipador e
anunciador — “alegoria da
criagao’’ — da fase seguinte
do projeto Noigandres.

O lobisomem

O amor é para mim um lroqués

De cor amarela e feroz catadura

Que vermn sempre a galope, montado
Numa égua chamada Tristeza.

Ai, Tristeza tem cascos de ferro

£ as esporas de estranho metal

Cor de vinho, de sangue e de morte,
Um metal parecido com ciame.

{O iraqués sabe ha muito o caminho e o lugar

Onde estou & mercé:

E uma estrada asfaltada, tao solitdria quanto escura,

Passandoc por entre uns arvoredos colossais

Que abrem |4 em cima suas enormes bocas de siléncio e solidao).

Outro dia eu senti-um ladrido

De concreto batendo nos cascos:
Era o meu lrogués que chegava
No seu gesto de anti-Quixote.
Vinha grande, vestido de nada



Me empolgou coragdes e cabelos
Estreitou as artérias nas maos

E arrancou minha pele sem sangue
E partiu encoberto com ela
Atirando-me os poros na cara.

E eu parti travestido de Dor,

Dor roubada da placa da rua
Ululando que o vento parasse

De acoitar minha pele de nervos.
Veio o frio com olhos de brasa
Jogou othos em todo o meu corpo;
Encontrei uma moga na rua,
Implorei que me desse sua pele

E ela disse, chorando de magua,
Que era mae, tinha seios repletos
E a filhinha nao gosta de nervos;
Encontrei um mendigo na rua
Moribundo de fome e de frio:
“Da-me a pele, mendigo inocente,
Antes que Ela te venha buscar.”
Respondeu carregado por Ela:
*Me devolves no Juizo Final?”;
Encontrei um cachorro na rua:

0 cachorro, me cedes tua pele?”
E ele, ingénuo, deixando a cadela
Arrancou a epiderme com sangue
Toda quente de pélos malhados

E se foi para os campos de lua
Desvestido da prépria nudez
Implorando a epiderme da lua.
Fui entao fantasiado a travésti
Arrojado na escala do mundo

E ndo houve lugar para mim.

Nao sou cao, ndo sou gente — sou Eu.
Iroqués, lroqués, que fizeste?

Décio Pignatari — 1947

O jogral e a prostituta negra
Farsa tragica

Onde eras a mulher deitada, depois
dos oficios da penumbra, agora
s um poema:

Cansada cornucopia entre festdes de rosas murchas.

E 3 hora carbani-
ca e 0 50l em mormago
entre sonhando e insone.



A legido dos ofendidos demanda
tuas pernas em M,
silenciosa moenda do creplisculo.

E a hora do rio, o grosso rio gue lento fiui
flui pelas navalhas das persianas,

rio escuro. Espelhos e atatides

em mudo desterro navegarm:

Miras-te no esquife @ morres no espelho.
Morres. intermorres.

Inter{ataude e espelho}morres.

Teu lustre em volutas {poivo

barroco sopesando sete

laranjas podres) e teu leito de chumbo
tem as galas do cortejo:

Tudo passa neste rio, menos o rio.

Minérios, flora e cartilagem

acodem com dois moluscos

murchos e cansados,

para que eu te componha, recompondo:

Cansada cornucopia entre festées de rosas murchas.

(Modelo em repouso. Correm-se as mortalhas das
persianas. Guilhotinas de luz lapidam o teu dorso em
rosa: tens um punho decepado e um seio bebendo
na sombra. Inicias o ciclo dos cristais e ja cintilas).

Tua allgema negra)cova assim soletrada em camara
lenta, levantas a fronte e propalas:

“H& uma estatua afogada...”” (Em camara lental — disse)
“Existe uma esta-

tua afogada e um poeta feliz(ardo

em lourost} Como os lamento e

como os descanhego!

Choremos por ambos.”

Choremos por todos -— solugo, ¢ entoandum’
litirgico impropéric a duas vozes

compomos um simbdlico epicédic A Aquela
que deitada era um poema e o nao ¢ mais.

Suspenso o folego, inicias o grande ciclo
subterrédneo de retorno

#s grandes amizades sem memoria

e ja apodreces:

Cansada cornucdépia entre festdes de rosas murchas.

Décio Pignatari — 1949

! Entoandum:pastiche do latim, por aproximagio com Te-déum, no contexto pseudolitargi-
co do poema.



Teoria e pratica do poema

l

Péassaros de prata, o Poema

ilustra a teoria do seu véo.

Filomeia de azul metamorfoseado,
mensurado. gedmetra

o Poema se medita

como um circulo medita-se em seu centro
como os raios do circulo o meditam
fulcro de cristal do movimento.

i

Um péssaro se imita a cada vbo
zénite de marfim onde o crispado
anseio se arbitra

sobre as linhas de forga do momento.
Um péssaro conhece-se em seu vio,
espelho de si mesmo, orbita

madura,

tempo alcangade sobre o Tempo.

]

Eqiidnime, o Poema se ignora.
Leopardo ponderando-se no salto,
que é da presa, pluma de som,
evasiva

gazela dos sentidos?

O Poema propde-se: sistema

de premissas rancorosas

evolugao de figuras contra o vento
xadrez de estrelas. Salamandra de incéndios
que provoca, ilesc dura,

Sol posto em seu centro.

v

E como é feito? Que teoria

rege os espagos de seu voo?

Que lastros o retém? Que pesos
curvam, adunca, a tensao do seu alento?
Citara da lingua, como se ouve?

Corte de ouro, como se visiumbra,
proporcionado a ele o pensamento?

\'

Vede: partido ao meio

0 aéreo fuso do movimento

a bailarina resta. Acrobata,

ave de v6o ameno,

princesa plenilinio desse reino

de véus alisios: o ar.

Onde aprendeu o impulso que a soleva,



grata, ao fugaz cometimento?
Nao como o passaro
conforme a natureza

mas como um deus

contra naturam voa.?

Vi

Assim o Poema. Nos campos do equilibrio
elisios a que aspira

sustém-no sua destreza.

Agil atleta alado

i¢a os trapézios da aventura.

Os passaros nao se imaginam.

O Poema premedita.

Aqueies cumprem o tracado da infinita
astronomia de que sao drions de pena.
Este, arbitro e justiceiro de si mesmo,
Lusbel® libra-se sobre o abismo,

livre,

diante de um rei maior

rei mais pequeno.*

Haroldo de Campos — 1952

O coracao final

1
Olhar o desmorenamento grande

da tarde e o das palavras gordas

em glaromas de amil e penubis.
Mover a voz, porém como navios

que afundarm nagua sua forga finda.
Com estas mornas flores de oromas
morigerantes ou cansadas corgas

em remouro e palmas arvores, maos,
dispor gestos delgados, delicadas
pendéncias, breves milagres, contas
de coloraina em tua pele aromaterna,
e com cuidados-orvalho e penetrando
e com singelos de vidro e penetrando
nesse interregno de tuas coxas

enluernar teu coragac de esperma.

* Contra naturam : contra a natureza, em latim.
* Lushel : ¢ anjo mau, o diabo.
* E um poema sobre o poema, na mesma trilha de Joao Cabral de Melo Neto, porém, ac

avesso. “‘Teoria e Pritica” vai revestindo a imagem e adornando-a, num barroquismo verti-
ginoso de metdforas que nunca revelam seu primeiro e anterior sentido.



2

Separar tuas pernas cOmo as asas

de uma ave aberta a todo marfim. Esta voa
com o artificio. Tu, porém, ao inverso,

ficas parada, mole. A altura se desmancha

e cais, ndo te deixas cair, cais

enlevando teu rosto na queda como um palido
naufrago do teu proprio peso, sobre

arbustos, a dotorosa escada, a pedra. £ és somente
planta de tua nudez, o fruto acendido,
formoso, recalcado, coral, paulatino,

humilde, caviloso, horrendo, armado, imovel.

3

0O sonho de mel de uma abelha esfuziante

adormentada dentro de um favo. Desperta-la?

Um peixe endurecido como uma peninsula

a encher o vazio. Um corredor (Esponjas

quando a penispenumbra se esclarece uma lamina carnivora,
um estojo de pélas espiralados, um claustro

englutido, uma sangria nepenta

destilatoria, uma cornucépia enrugada, uma branquia, uma
boca. Por entre os corpos

cavernosos o sangue incha uma repleta

sanguessuga carnosa. Explode

a abelha.) longo.

4

Ter penetrado o grande corpo curvo

€ circular que é o sinuoso corpo

grande, penetrado onde o centro

se concentra e elabora a obra mortal

da vida, maleado a reta coluna ’
vertebralamorosa, cingido o duplo

aprumo do corpo, a pele e a pleura que agasatha
a ronda do sopro, ludibriado

com a decadéncia dos dedos em luditonales

e intrincados candelabros e bricabraques dos bragos, iludido
o enredo dos nervos e a pubistarantula, tocado
0 caragao final, o centro. Aqui a vitdria

quebrou a vitdria. A beleza, a beleza.®

Augusto de Campos — 1952

* A poesia amorosa ¢ uma constante ao longo da obra de Augusto de Campos. A experién-
cia fisica da fusidc dos amantes & transposta para 0s recursos da prépria escrita. Nestes frag-
mentos de Os Sentidos Sentidos, os parénteses, a enumeracio, as frases intercaladas, os
apostos, os cortes ritmicos de fim de verso tornam presentes a intensidade fisica e a ansia
de chegar ao "coragao final” (centro) das coisas. Essa matriz erética acabara por invadir to-
da a poesia de Augusto de Campos, através do jogo entre o mais profundo (o centro) e a su-
perficie {“o mais profundo é a pele””, como diria um poeta francés). Todos esses recursos
se radicalizam, graficamente, j4 em 1953, nos poemas amorosos coloridos de Poetame-

nos.
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¢ Tmese:técnica de corte. O poema & montado a partir dessa técnica que, provocando o
aparecimento de vdrios e novos significados, contribui para o tom irdnico-cologuial que in-

daga sobre a fungdo social do artista e seu oficio.
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Augusto de Campos — 19556



Concretismo.

Mais do que um ismo, um sismo.

Ao se mencionar Poesia
Concreta, a imagem imediata que
ocorre s3o alguns poemas
sintéticos e despojados de
expressao lirica. Neles, o que
tradicionaimente se espera do
poético — a inspiragao, a
expressio de sentimentos ou
estados d’alma — foi ligliidado.
Alguns destes poemas sao
classicos (como “velocidade’,
‘beba coca-cola”, “nascemorre’}
e revolucionaram a poesia
brasileira por ousarem
transformar a palavra em coisa.
Pertencem a fase heréica do
Concretismo, momento de
eclosio do movimento e de
grande polémica nacional
{1956/1960).

O que se ataca nesse momento
de extrema ortodoxia é o verso
como medida ritmico-formal:

é desarticulado por meio de
varias técnicas de fragmentacao
de palavras, idéias, frases. O
poema deixa de expressar e
representar um universo de
sentimentos e emogoes
exteriores a ele, para
presentificar uma realidade

viva e auténoma (“verbi-voco-
visual”’) — a realidade em si do
poema. Sao as trés dimensoes da
palavra (semantica, sonora e
gréfica) projetadas no espago em
branco da pagina, em busca de uma
sintaxe espacio-temporal. Novas
relagdes que visam a impedir a
leitura linear, colocando a
poesia a altura da sensibilidade
de nossa época. As exigéncias da
vida moderna solicitam uma
comunicacgao rapida e eficiente.
Assim, incorporando técnicas e

recursos dos meios de
comunicagio modernos (jornal,
propaganda, cinema, cartaz),

o poema ¢ concebido como

um “objeto de consumo’ —
utilitario e funcional.

Iss0 nio significa que a
realidade urbano-industrial
esteja diretamente reproduzida
no poema. Como diz Décio
Pignatari: “Objetos-bens-de-

_'consumo, sim, mas no ambito do

pensamento e da sensibilidade,
inconversiveis que sao a
valores meramente utilitarios” .
O que implica transformar a
realidade num universo
imagindrio, de formas sensiveis.
Universo que tern a aparéncia
do real, mas que, por sua
beleza racional, visa auma
critica ao capitalismo e as suas
formas de consumo. Uma
verdadeira utopia construtivista:
0 poema quer tornar-se
mercadoria, mas sem valor de
troca, para poder resgatar e
afirmar o poético e a poesia
numa sociedade em que

tudo estd a venda.

Este periodo herdico
apresenta duas fases: a
“organico-fisiogndmica’’ e a
"geométrico-isomdrfica”. Na
primeira fase, a construgio do
poema subordina-se ao jogo
palavra-puxa-palavra,
dando lugar ainda a metafora e a
subjetividade (veja “ovonovelo”,
“‘um movimento”, ‘0 4 mago do
6 mega”...). Nasegunda, momento
do ““mais lacido trabalho
intelectual com a intuicio mais
clara’’, a composicao do poema
esgota as possibilidades



combinatérias das palavras ou de
um tema predeterminado (veja

L LI ¥

“terra’’, “uma vez'’, “ver navios’’

“forma”...). Para acompanhar
methor a producio dessa fase,
leia o “Plano-Piloto para Poesia
Concreta’”” (p. 86) e as tradugdes
daqueles autores (Mallarmé,
Joyce, Cummings, Pound) que
influiram na formulacao da
Poesia Concreta.

E bom ressaltar para fluéncia
da leitura que, mesmo nesse

com
som

con
tem

I

periodo mais programatico e
maisteorizado, a Poesia Concreta’

nao reprime sua criatividade

com regras e dogmas, nem
simula uma coeréncia estrita
entre teoria e prética.

Cada poema nasce de sua
propria necessidade e cria sua
prépria teoria. A teoria da
Poesia Concreta €, mais
exatamente, uma ilustragio e
explicacao dos poemas, € nao
O contrério,

can
tem

ten
sQO

tom

tam

sém
som

Augusto de Campos — 1956



ovo
novelo
novo no velho
o flithc em [olhos
na joulo dos [oelhos
infante em fonte
feto feito
deniro do
centro

nu
des do nado
atéd o hum
ano Mmero nu
mero do zero
crua  Criongo incru
stada no cerns da
carne viva sen

fim nade

o
pont o
onds se esconde
lendos aindo  antes
entreventres
quando queimando
os seios 380
peitos nos

dedos

no
turna noite
em torno em ftrava
turva sem contorno
morte negro no cego
sonc do morcego nu
ma sombra que © pren
dia preta letra que
s8 torna
sol 7

Augusto de Campos — 1956

7 Este é um dos exemplos mais simples da fase orginico-fisiogndmica, ainda sob a forma
de um caligrama {desenho que imita a forma do objeto).



uma vez
uma fala
uvma foz
uma vezx uma bala
uma fala uma voz
uma foz uma vala
vma bala uma vez
uma vozx
uma vala
uma vez’

Augusto de Campos — 1957

velao
s ol

letrao .
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)
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-

Augusto de Campos — 1956

8 Um poema geométrico rigorosamente estruturado: had dois angulos agudos extremos que
se encontram num eixo vertical (uma vez). No movimento das repetiges sonoras (vez,
foz, voz; fala, bala, vala) a expressiac central uma vez evoca e alimenta uma possibilidade
narrativa.



col oc arr

ama s
caracol ocar-r
omascaracol
ocaramasecar
acol ocaorama
s cearacol ocoao
ramaoascaracao
l ocaoaraoamas ca
racol ocaraom
ascaracol C
aramascarac
olocaoramas ¢
aracol ocara
mascaracolo
caramascara

Augusto de Campos — 1960

? Perceba como a palavra caracol vai surgindo do movimento espacial da frase colocar a
mascara que, transformada sempre, cria oulras combinacbes de leitura. Experimente essas
combinacdes e veja como se di o movimento simultineo de uma interioridade sinuosa
que se recolhe (caracol) e falsas caras que se expbem através de madscaras sucessivas.
Aguele mesmo processo de construcio tipico de Augusto de Campos: de fora (superficie,
periferia) para dentro (centro, interior, intimidade)



4@ mago do © mega
um olho
um ouro
um 0§50

essa pe{ vide de vdcuvo )nsil

pétala parpadeando cilios
palpebra

ameéndoa do vazio peciole: a coisa

da coisa

da coisa

um dvuro
tdo oco
um osso
tdo centro
um corpo
cristalino a corpo

fechade em seu alvor

ero
ao

-~ .

ent
nitescendo

ex-nihile

Haroldo de Campos - 1956

' Ao ler este poema, preste atencao nos significados de algumas palavras — dmega : Gltima le-
tra do alfabeto grego que aparece sempre ao lado de alfa (primeira letra); juntas simbolizam
a totalidade do conhecimento. Mega : medida de grandeza, milhao. Parpadeando : de par-
pado, pafpebra. Zénit : ponto em que a vertical gue se eleva do lugar do observador se en-
contra com a esfera celeste. A passagem ao zénit simboliza a passagem da vida no tempo 3
vida na eternidade, Ex nihilo : do nada.




cristal
cristal
fome
cristal
cristal
fome de formea
eristal
cristal
forma de fome
cristal
cristal
forma

Haroldo de Campos — 1958

se
nasce
morre nasce
morre nasce morre
renasce remorre renasce
remorre rendasce
remorre
re re
desnasce
desmorre desnasce
desmorre desnasce desmorre
nascemorrendasce
morrenasce
morre
se

Haroldo de Campos — 1958

vem navio
vai navio
vir navio
ver navio
ver ndo ver
vir né@o vir
vir ndao ver
ver née vir
ver navios '

Haroldo de Campos — 1958

" Este, como outros poemas da fase ortodoxa, estd centrade na desarticulacao de metafo-
ras ou expressoes-clichés de uso cotidiano, para criar outras e novas possibilidades de com-
binacio. Esta desmontagem e critica, em Haroldo de Campos, gera significados prosaicos
num curto-circuito poético.



anamorfose

davida
sombra
sem davida
na sombra
na ddvida

sem sombra

fora de divida
hora de sombra

hora de davida
fora de sombra
sem sombra de davida

sombra
duvida
sem sombra
na duvida
na sombra
sem dulvida
hora de sombra
fora de davida
fora de sombra
hora de duvida
sem duvida de sombra

sem duvida
sombra
na sombra
diavida
na dlvida

sem sombra

hora de davida
fora de sombra

fora de duvida
hora de sombra
de sombra sem ddvida

Haroldo de Campos — 1959

2 Aqui, a desmontagem do cliché (sem sombra de duvida) combina a mesma construgao
rigarosa dos poemas anteriores com certa liberdade metaférica.



u m 13
movi
mento

compondo

além
da
nuvem
um
campo
de
combate

mira
gem
ira
de
um
horizonte

puro
num
mo
mento
vivo

Décio Pignatar: — 1956
ra terra ter
rat erra ter
rate rra ter
rater ra ter
raterr a ter
raterra terr
araterra ter
raraterra te
rraraterra t
erraraterra

terraraterra
Décio Pignatari — 1956

'3 Um dos exemplos mais puros do que ¢ a “fisiognomia” na fase organica: o poema é
uma descricio cinética de seu préprio conteldo, montada sobre um eixo vertical fixo (a le-
tra m) e alguns dispersos e casuais rebatimentos (por exemplo: © eco mira - ira). Um pro-
cesso mental de vivificagdo do movimento, a partir da propria palavra (movimento: mo-
mento/vivo).



19 ()!’g’.lﬂi‘il'l'l() quer PL‘[’dlII':H'

O organismo quer repet

0 organismo quer re

O organismo quer

O organism




orgasim

OO

Décio Pignatari — 1960

'* Originalmente, é um poema para ser folheado, reproduzido aqui de modo precério. Ex-
citado ao correr das paginas, 0 poema aspira ser o orgasmo total que se perde em si mes-
mo, ou seja, no propric O da palavra: zero do organismo, infinito da linguagem. Assim
aparece uma temitica bem cara a Décio Pignatari: a transformacio do bioldgico em huma-
no, em processo mental, a transformagdo do animal em homem, da vida em cultura. Afir-
macio plena da vida por meio da afirmagio da razao, do sensivel e do sexual, numa sinte-
se feliz. Pensar com todos os sentidos em liberdade, uma afirmagio humana nao-mutilada
em suas potencialidades.



beba coca cola

babe cola

beba coca

babe cola caco

caco

cola
cloaca

Décio Pignatari — 1957

caviar o prazer
prazer o porvir
porvir o torpor

contemporalizar’

Décio Pignatari — 1959

' Usando recursos modernos do antncio, este poerna (j4 um clissico) faz a critica nao so
do produto como da forma persuasiva da propaganda que o divulga. Convite 3 congestac:
um poema vermifugo, Exemplo curioso de poesia participante, entre outros, num momen-
to tao rigorosamente formal.

' Nio se iluda com a simplicidade. Substantivos tornam-se estranhos verbos, sujeito e ob-
jeto da agado confundem-se. Através de sua construcio, o poema presentifica a alienacao
no cotidiano: contemporizar + temporalizar. Palavras deslocadas (alienadas) de seu senti-
do e fungao habituais criticam as ilusoes da vida moderna



sombra

olo sombra
s ol sombra
6 sombra

sombr a
sombra

»

s ol

sol o

José Lino Griinewald — 1957

preto
preto
prefo
preto
preto
preto
preto
preto

um [ato

um éleo

um fato

petréleo

$ O

Décio Pignatari — 1957

nosso
nosso
nosso
nosso
nosso
nosso
nosso
nosso petroleo

José Lino Griinewald — 1957

‘7 Poema cinético para ser folheado. Prepare o seu polegar para as imagens de um dese-
nho animado, que prosseguem nas 5 paginas seguintes. O fato de um pequeno trago verti-
cal ser a letra | j4 é uma forma de vida — LIFE — da finguagem.



ida”

José Lino Griinewald — 1958

tempo
Passatempo

Pass a

José Lino Griinewald — 1959

forma
reforma
d i

transforma

s forma

conforma
informa
forma

José Lino Grinewald — 1959

vai

vem

e

vem

vai

José Lino Griinewald — 1959

'® O que José Lino Grinewald diz a respeito do cinema de jean-luc Godard vale para sua
poesia: O ato de filmar (poetar) é a experiéncia, e, por isso, viver a vida é viver o cinema
(a poesia)”. A busca de sentido existencial através da substantivagdo das palavras, num mo-
vimento circular de repeticio, é o que singulariza boa parte de sua poesia. O conflito do
poeta com sua anglistia se traduziu num tipo de composigio que impediu seu fechamento
no intimismo choramingas e possibilitou precoces experiéncias participantes (por exem-

plo, “petrélen™).



paoema
poema

poema
poema
poema
poema
pé

mo

Edgard Braga — 1963

mal me quer
se mal me queres
mal

se mal me queres
bem mal queres
bem mal
se bem
queres

bern berm me queres
se bem mal queres
se bem bem mal queres

mal me queres
mal me quer
bem bem queres

mal me quer
mal me queres

bem

me
se

Edgard Braga — 1963



eram homens
cada qual com seu cavato
de agua
de vento-branco
brancos brancos
esporas de prata
prata
prata

como nao falavam
cada qual com seu cavalo
de vento-branco
branco - de agua
brancos
com arreios de prata
brida de prata
prata

€oMmo n&o sorriam

cada qual com seu cavalo
de vento-branco
branco de agua

brancos
branco
langas de prata
prata

como nao choravam
cada qual com seu cavalo
branco de agua branco
brancos
estribo de prata
prata

cOmo eram jovens
cada qual com seu cavalo
de branco vento
de dgua-brancn
brancos
branco
crinas de prata
cascos de prata

pelo mar entraram
de branco-agua de branco-vento
com suas malhas
de prata-vento
de vento-branco
brancos
de dgua vento

Edgard Braga — 1963



na minha luva de ouro na minha luva de prata
escondiragas e povos escondi minha vergonha

na minha luva de pedra
escondi a minha morte

na minha luva de ferro
escondi o meu siléncio

cavaleiro cavaleiro cavaleiro cavaleiro
jogatualuva ao vento jogatualuvaaovento

cavaleiro cavaleiro
joga tua luva ao vento

cavaleiro cavaleiro
guarda tua luva
e
vento

Edgard Braga '* — 1963

'? Edgard Braga jd era um poeta-senhor quando se encontrou com a Poesia Concreta. Sua
trajetéria comega nos anos 20, com uma poesia de tom parnasiano-simbolista, incursionan-
do pela onda classicizante tipica dos anos 40 (tipo Geragio de 45). Embora os poemas
aqui selecionados sejam tardios, escritos entre 1960 e 1963, portanto apés a explosio con-
cretista propriamente dita, deve-se notar que apresentam tragos singulares e originais, Ob-
serve que sua construgdo se faz pela mistura de canto folclérico, balada, deticada musicafi-
dade, somados & liberdade que as novas técnicas da Poesia Concreta oferecem (veja, em
especial, os poemas “na minha luva de ouro” e “eram homens”). A partir de Soma, livro
onde se encontram os peemas aqui transcritos, sua obra ganha mais em dicgdo propria
explode criativamente.
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at
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Ca

Ronaldo Azeredo — 1956

ruaruaruasol

ruaruasolrua

ruasolruarua

solruaruarua

ruaruaruas

Ronaldo Azeredo — 1957

como o vento

comovido

com o0 ouvido

cCOmo O Vivo

locomovido

ou vindo

.Ronaldo Azeredo — 1957

solitdrio
solitario
solidario
solidario

solidario
solitario
solitario
solidario

soli ario
soli ario
sofi ario
soli ario

Ronaldo Azeredo — 1959



VVVVVVVVVY
VVVVVVVVVE
VVVVVVVVEL
VVVVVVVELO
VVVVVVELOC
VVVVVELOCI

VVVVELOCID
VVVELOCIDA
VVELOCIDAD
VELOCIDADE

Ronaldo Azeredo™ — 1957

20 Ronaldo Azeredo é o (nico poeta concreto que ndo escreveu versos. Muito jovem ali-
nhou-se ao Concretismo e criou algumas de suas pegas mais emblemdticas. Por sua simpli-
cidade de construcio, estes poemas tornaram-se dos mais conhecidos e serviram até como
uma espécie de modelo para a identificagdo dos procedimentos concretistas de modo ge-

ral: o poerna como mera representacio grifica de uma idéia abstrata {"'velocidade”, “'soli-
tario”, “"tic-tac’™), de um fenémeno natural {“ruasol”), etc.



e s p a ¢ o e s
p a ¢ © e s
p a ¢ O e s p a
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Pedro Xistoz — 1960

cheio
vazio
cheio
cheio
vazio
cheio
cheio
cheio

Pedro Xisto — 1960

' Nao tendo participado do Grupo Noigandres, Pedro Xisto aderiu ao Concretismo no fi-
nal da década de 50, através da preocupacio comum comn a cultura oriental e com a Fisi-
ca Modema. Sua obra estd cindida entre acompanhar as Gitimas experiéncias concretas e
produzir um verdadeiro manancial de haikais (género tradicional de poesia japonesa, de
composigdo sintética; 3 versos de 17 silabas ao todo). Exemplo: “perigrinacao/negra tinta
fez da neve/cristalino nao”



Pedro Xisto — 1960




Wlademir Dias Pino™- 1957

22 Wlademir Dias Pino € um poeta carioca meio independente, mas que permaneceu liga-
do ao grupo até meados da década de 60, quando se afastou para liderar, em 1967, o mo-
vimento do Poema Processo. Sua producdc {concretista} € singular e antecipa alguns dos
procedimentos que serdo desenvolvidos posteriormente: o poema desdobrado em séries de
diferentes versdes gréificas, entre as quais poemas-objetos. H& uma versio de 1962 de “*so-
lida"”, sob a forma de caixa com cartdes soltos, dobraduras, etc. (Ver o comentdrio de Au-
gusto de Campos sobre essa vers3o em “Poesia e/ou Pintura”, no livio Poesia, Anti-poesia,
Antropofagia.)



LIFE

cor
cor cor
COor cor cor
cor asa
asa
asa cor
asa cor cor
asa cor cor cor
cor ave

ave

ave ave

ave ave ave
ave voo

Voo

vooO ave

VOO ave ave

vOO ave ave ave
ave vae

vae®

Wlademir Dias Pino - 1956

23 0 movimento estrutural do vdo é construido pelos seguintes elementos: pela prépria fi-
siognomia do poema (em.forma de asa); no nivel semantico, pela percepgio da cor € do
movimento de passagem (vae); pela notagao em algarismos romanos que articulam as pala-
vras e orientam todos os dados do poema (equivaléncias: cor=1, asa=V, ave=X; e assim
por diante).



O pulo da onca.

Até onde pulara, para tras,
para o éxito do verso? Ou...2

Assim Décio Pignatari anuncia,
em 1961, ¢ “salto participante”’
da Poesia Concreta. Nos
primeiros anos da década de 60,
0s acontecimentos politico-
-sociais, tensionados por uma
intensa mobilizagao popular,
criam a necessidade de se
langarem os dados novamente:
artistas e intelectuais se
defrontam com o compromisso de
colaborar no processo de
transformacao da realidade
brasileira.

A vanguarda concretista
coloca-se o desafio de assumir o
compromisso social, sem
renunciar as experimentagoes e
avancos formais. O slogando
poeta russo Maiakovski — ‘‘sem
forma revolucionaria, ndo ha
arte revoluciondria’ — passa a
ser a nova bandeira do grupo.

Nesta fase das chamadas
“‘concregdes semanticas’’,
pretende-se revigorar a linha
da critica e da satira sociais,
que, cOmo vimos, ja percorria
lateralmente a obra de alguns
poetas (’beba coca-cola’,
“petrélec’”, “solitario”). A
abertura semdntica, para a
inclusao de temas sociais, bem
como a ampliagio das
possibilidades.comunicativas
do poema, para atingir uma faixa
mais ampla de leitores, sao as
preocupacdes dominantes.

Diante das alternativas de
engajamento, 0os concretistas
situam seu projeto por
oposicdo as tendéncias
nacionalistas de ““arte popular

revoluciondria’ como, por
exemplo, a proposta dos

Centros Populares de

Cultura, nas quais criticam,

em especial, a retdrica
demagégico-populista. Para
eles, o problema do
engajamento poético s6

poderia se resolver em termos
“‘estético-industriais”’,
equivalentes as relagdes de
producao e consumo da sociedade
urbano-industrial. Assim como a
questao do nacionalismo deveria
se resolver em termos criticos,
de articulagao entre o dado
nacional (particular} e o dado
internacional (geral).

O didlogo com o Grupo
Tendéncia, de Minas Gerais, que
desde 1957 publicava uma revista
de mesmo nome, defendendo uma
linha de “‘vanguarda engajada’’,
resultou numa espécie de frente
vanguardista gue pregava um
“nacionalismo critico”".
Devoracao de técnicas e
informacoes universais para
“através de um salto qualitativo,
afirmar-se uma poesia como
produto acabado de vigéncia
inciusive para esse universal’”’.

Em 63, realiza-se em Belo
Horizonte a Semana Nacional de
Vanguarda, um encontro de poetas
e grupos que define o projeto
poético de uma ““vanguarda
participante’ através de um
comunicado conjunto. Em sintese:
“A contribuicio do poeta para a
transformacao da realidade tem

de basear-se no modo de ser
especifico da poesia como ato



criador”’. Veja, na secgao
Aventura Planificada, os textos

*Contexto de uma vanguarda’’, “'A

situagdo atual da poesia no
Brasil”’, Editorial Invencao 1.

A produgio concretista desta
fase reflete as contradigoes
ideolégicas daguele momento

histérico, bem como os impasses

que se criaram no interior do
préprio projeto. Os concretistas
assumem as tarefas do
engajamento, mas resistem aos
proprios termos em que esse

engajamento é colocado na época:
poesia como ‘‘mensagem’’, palavra

de ordem, facilidade de
compreensigo, diluigao. A tarefa
politica consiste, ao contrério,
em quebrar hdbitos de leitura,
revolver maneiras de pensar,
negar as formas estabelecidas de
comunicagao. A relacao dos

poemas com as tarefas
imediatas da participacao e da
comunicagao poéticas €,
portanto, contraditoria, assim
como tinha sido, na fase
precedente, a relagio entre o
poema-objeto-itil e as
exigéncias do consumo.

Talvez se possa dizer que a
producio bem menor desta fase,
0s poucos avangos formais sejam
sintomas da consciéncia das
contradigées que a tarefa
participante colocava. Parece
que o Concretismo viveu este
momento como uma “servidao de
passagem’’, atravessando um
terreno gue nao era seu,
pressionado mais pela urgéncia
das solicitagées da época do
que pela forga das préprias
solugdes que emergem de seu
projeto.

SERVIDAQ DE PASSAGEM

proémio

maosca ouro?
mosca fosca.

mosca prata?
mosca preta.

mosca iris?
mosca reles,

mosca anil?
mosca vil.

mosca azul?
mosca Mmosca.

maosca branca?
poesia pouca.

o azui é puro?
o azul é pus

de barriga vazia

o verde & vivo?
o verde é virus

de barriga vazia

o amarelo é belo?
o amarelo é bile

de barriga vazia

o vermelho é flacsia?
o vermelho é furia

de barriga vazia

a poesia é pura?
a poesia é para

de barriga vazia



poesia em tempo de fome
fome em tempo de poesia

poesia em lugar do homem
pronome em lugar do nome

homem em lugar de poesia
nome em lugar do pronome

poesia de dar o nome
nomear € dar o nome

nomeio 0 nome
nomeio 0 homem
no meio a fome

no meio a fome

poema

de sol a sol
soldado

de sal a sal
salgado

de sova a sova
sovado

de suco a suco
sugado

de sono a sono
sonado

sangrado
de sangue a sangue

onde mdéi esta moagem
onde engrena esta engrenagem

moenda homem moagem
moagem homem moenda

engrenagem
gangrenagem

de lucro a lucro
logrado

de logro a logro
lucrado

de lado a lado
lanhado

de lodo a lodo
largado

sol a sal

sal a2 sova
sS0Va a suco
SuUco a sono
Soho a sangue

onde homem

€ssa moagem
onde carne

essa carnagem
onde osso

essa engrenagem

homem forrado
homem ferrado

homem rapina
homem rapado

homem surra
homem surrado

homem buraco
homem burra

homem senhor
homem servo

homem sobre
homem sob

homem saciado
homem saqueado

homem servido
homem sorvo

homem come
homem fome

homem fala
homem cala

homem soco
homem saco

homem mé
homem pd



guem barago
quem vassalo

quem cavalo
quem cavalga

quem explora
quem espdlio

quem carrasco
quem carcaga

quem usura
quem usado

quem pilhado
quem pilhagem

quem uisque
quem urina
quem feriado
quem faxina
quem volupia
quem vermina

carne carniga carnagem

sangragem sangria sangue

homemmoendahomemmoagem

24 Instigante exemplo de poesia participante produzida no Brasil nos anos 60. Observe que
o poema descreve, ac mesmo tempo que realiza, os impasses do engajamento artistico: en-
tre poesia-pura e poesia-para, ou seja, poesia que participa imediatamente dos problemas
sociais sem, contudo, sacrificar o poético. Observe ainda que o texto estd dividido em
duas partes: o proémio que descreve e interroga seus proprios impasses; e 0 poema que re-
constitui um processo de exploragio e alienagio sociais em que se evidencia a impossibili-
dade da poesia pura e se realiza a possibilidade da “’poesia impura” (marcada por seu

agtcar
nesse bagago?

almiscar
nesse sovaco?
petinia

nesse melago?

indigo nesse buraco?

ocre
acre

osga
asco

canga cangalho cagago
cansago cachago canga
carcaga cachaca gana

de mingua a mingua
de magro a magro
de morgue a morgue
de morte a morte

sé moagem
ossomoagem

sem miragem
selvaselvagem

servidao de passagem **

Haroldo de Campos -— 1961

tempo), pelo menos enquanto passagem: “servidao de passagem’’.



_ALEA |
VARIACOES SEMANTICAS

(uma epicomédia de bolso)

O ADMIRAVEL o louvével o not4vel o adordvel

o grandioso o fabuloso ¢ fenomenal o colossal

o formidével o assombroso 0 miraculoso ¢ maravilhoso
o0 generoso o excelso o portentoso o espaventoso

o espetacular o suntudrio o feerifico o feérico

o meritfssimo ¢ venerando ¢ sacratissimo o serenissimo
o impoluto o incorrupto o intemerato o intimorato

O ADMERDAVEL o loucrdvel o nojavel o adoursvel

o ganglioso o flatuloso o fedormenal o culossadico

o fornicaldo ¢ ascumbrose o iragulosso o matravisgoso

o degeneroso o incéstuo o pusdentoso o espasmventroso

o espertacular o supurdria o feezifero o pestifério

o merdentissimo o venalando o cacratissimo o sifelfssimo
o empaluto ¢ encornupto 0 entumurado ¢ intumorato

NERUM

DIVOL

IVREM

LUNDO

UNDOL

MIVRE

VOLUM

NERID

MERUN

VILOD

DOMUN

VRELI

LUDON

RIMEYV

MODUL programa o leitor-operador é
VERIN convidado a extrair outras
LODUM variantes combinatérias
VRENI dentro do parametro semiéntico
IDOLV e ibilidades de permutagdo
RUENM entre deg lotras diforontes
REVIN duas palavras de cinco letras cada
DOLUM ascendem a 3 628 800
MINDO

LUVRE

MUNDO

LIVRE

Haroldo de Campos — 1963



s e
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S

mpre ceder

m preceder

mpre ferir
m preferir
mpre sumir
m presumir

empre ver

em prever

José Lino Griinewald — 1960

apertar o

cinto

no osso do o6dio
alertar o circo
no olho do dpio
atestar o luxao
no 6leo do oOcio
aceitar o 1lixo
no ouro do orco
alentar o vago
no orto do o0co
anelar o vacuo
no ovo do o6bvio

José Lino Griinewald - 1961

durassolad
petrifincad
amargamad
agrusurad
capitalienad

massamorfad

solumano
corpumano
fardumano
servumano
gadumano

desumanao®

José Lino Griinewald — 1961

23 A (nica palavra que nio apresenta deformidades de montagem e de significado é, para-
doxalmente, desumano, onde se localiza a esperanga da resisténcia humana no mundo ca-

pitalista das relacoes mediadas pelo capital



COrpo a pouco
pouco a corpo
COrpo a pouco

pouco a corpo

Ronaldo Azeredo — 1960
fragmentos de fragmentos de prosa
agrande cidade agrande cidade ogrande dragéo

o grande dragio sem as sete cabecas sem as linguas de fogo sem
8 entrada da caverna na montanha sem guardar nada sem o
principe louro de olhos azuis que com sua espada vird alveji-lo
mortalmente no coracic  sem guardar nada

um edificio: 35 andares 14 elevadores
1 200 janelas 6 000 cabecas

o grande dragio ndo cospe fogo emite ruidos ensurdecedores o
grande dragio que ao ser alvejado transforma-se em uma linda
princesa que por feitigo estava sob aquela forma

o grande dragio é tudo SOB AQUELA FORMA QUE ENGOLE
o taxilucrotémetro

muralhas de cimento
milhares de pessoas

SALVE-SE QUEM PUDER



08 vasos de sangue
sabe-se do sangue  outros sabem da dgua

corre sangue

branca de neve (veado) matou a golpes de faca seu amante na porta da
igreja na qual o outro acabara de casar

menina morreu asfixiada pelo fio da chupeta

800 pessoas trucidaram um homem que violentou menina de 4 anos
corre sangue  rio das mortes

encontraram restos de um corpo humano espalhados no matagal
matou o dono do papagaio que o Xingou

mulher bonita por motivos ignorados atirou-se do trem

baixou santo na preta velha que se enforcou

sabe-se que 0 sangue virou d4gua  sabe-se da dgua

deu um tiro no ouvido e foi beber no bar  faleceu trés horas depois

sedes
ESGANADA VIOLENTADA ROUBADA

era s6 puxar o gatilho

...................................................................................................................

a cidade cresce

aos 92 anos velha casa-se com bonitdio os papéis de casamento
que ela assinou eram escrituras de venda bens no valor de 4
milhées bonitdo deu o pira  agora enquanto a velha lava e passa
o vestido de noiva pergunta: POR QUE ALGUNS CASAMENTOS
DAO CERTO E OUTROS NAO?

derrame de cédulas falsas

miss juvenil foi raptada por conhecido milionério
bebe-se mais chopp do que dgua

consome-se mais cachaca do que gasolina

a cidade continua crescendo



...................................................................................................................

seis tiros uma facada cinco tiros duas facadas quatro tiros
trés facadas trés tiros quatro facadas dois tiros cinco facadas
umtire seis facadas

de casa para ¢ banco
do banco para o juro
do juro para o roubo
do roubo para o banco
do banco para a casa

acidade: asfalto cimento tijolo ferro cal
trabatalhao

o superhomem: nao voa nao d4 socos ndo para o trem em
disparada para salvar inocente dos trilhos nédo prende bandidos
que matam  que assaltam que roubam nao salva ninguém

ASSINA CHEQUES E ENVENENA PESSOAS COM A FUMACA
DE SEU CHARUTO

86 vive na cidade superman

acidade: flagrante

as nuvens pretas de fumaca das chaminés das fabricas
as nuvens réseas do cansacoe dos operdrios das fabricas
as nuvens azuis de fumaca das chaminés dos palacetes
as nuvens amarelas de juros das chaminés dos bancos
as nuvens vermelhas

a cidade cresce 2

Ronaldo Azeredo — 1963

¢ £ste & um dos raros textos em prosa produzidos pelos concretos, até entao (1963). E
uma colagem de manchetes de jornais e de elementos da paisagem urbana, que nio reela-
- bora mas registra, direta e brutalmente, a sensibilidade e o desespero dos habitantes das
grandes cidades.



pai nosso
nosso pao
0SSO NOSSO

pai
pao nosso 0SSO
NOsSSO NOSSO

pai

Edgard Braga — 1963

barriga no fogo

panela vazia
panela no fogo

barriga vazia

fogo no forno
barriga no fogo

vazio
vazia

no fogo

no forno

barriga

panela
vazio
vazio
vazia
barrela

Edgard Braga — 1963



Pavloviana ¥

a sineta
a saliva
a comida
a sineta
a saliva
a saliva
a saliva
a saliva
a saliva

o mistério
o rito
aigreja
o rito ocidental
aigreja
aigreja
aigreja
aigreja a miss
aigreja o missil

a8 missa

arevolta
a doutrina
o partido ‘ José Paulo Paes — 1964
a doutrina
o partido
o partido
o partido
o partido
o partido

a emogdo
a idéia
a palavra n
a idéia
a palavra
a palavra
a palavra
a palavra
A PALAVRA

José Paulo Paes — 1962 José Paulo Paes®™ — 1963

Epitifio para um banqueiro

o0
o
- ¥-K-]
[ IR~} [+]
Qoo o

¥ Pavlov, lvan P. — cientista russo que desenvolveu, através de estudos de Psicologia Ex-
perimental, uma teoria do condicionamento humano, sujeito a técnicas de estimulo-

resposta.

28 significativamente, Jos& Paulo Paes aproximou-se do grupo concretista nesta fase partici-
pante, embora sua identificacdc nunca tenha sido plena. Incorporou alguns procedimentos
técnicos para ampliar, de modo muilo particular, as possibilidades tradicionais do epigra-
ma, do trocadilho e do humorismo tipogrifico, quase sempre com objetive de critica so-
cial.



Poesia de olho vivo.

Ver com olhos livres.

A Poesia Concreta sempre
esteve proxima das artes
plasticas e visuais e dialogou
intensarmente com os pintores
concretos nos anos 50. O
poema-coisa explorava as
potencialidades gréficas da
palavta e mergulhava num nivel
de significagao que a poesia
tradicional nao considerava.
Portanto, nada mais natural
que, um dia, a viagem visual
prosseguisse para o ndo-verbal
e a Poesia Concreta passasse a
incorporar a fotografia, a
colagem, o desenho e 0s
grafismos de toda ordem.

Essa fase é o momento final
de um esforgo sistemdtico e -
programado de trabalho coletivo.
Décio Pignatari lanca, em 1964,
um manifesto (assinado
conjuntamente por Luiz Angelo
Pinto) formulando a idéia do
poema-codigo (ou semibtico).
Por tras desta idéia existia o
desejo de reformular a proposta
de poesia participante,
transformando o
poema-sem-palavras numa forma
visual de comunicagio universal.
A linha de experimentagdo do
Concretismo seguia caminho,
buscando relagoes que estivessem
além do c6digo verbal.
£ nao é por acaso que 0s
poemas-codigo de Décio e o5
pop-cretos de Augusto de
Campos sirvam de testemunho
de época, escritos apos o golpe
militar de 1964.

A0 mesmo tempo gue o
Concretismo vivia a fase final
de uma militincia ortodoxa,
passava a incorporar
sensivelmente novas questoes e

a explodir em vérias diregoes.

A visualidade esta agora ligada
diretamente 2 realidade urbana e
industrial, onde o ‘‘realismo
total” se desintegra e

ganha novos sentidos. Os poemas
transam os detritos do mundo
industrial; suas

imagens-marcas, irbnicas e sem
funcionalidade, investem contra
o cotidiano e indagam seu
sentido. A sensibilidade agora
presente € mais a de um
transeunte enervado que langa
seu testemunho andnimo,
mistura de gesto enigmatico e
deboche, do que a de um poeta
de gabinete a conceber uma
utopia de reconstrugio da
sociedade baseada no poema e na
forma. Aparece a influéncia Pop
{por iss0, 05 poemas de Augusto
chamam-se pop-cretos) e

ja se prenunciam as
contradicoes da realidade
brasileira que serdo

matéria do Tropicalismo.

O poema-cadigo (ver “Pelé”,
“labor”’) brinca com a
comunicagao direta e funcional,
levando ao paradoxo légico com
formas visuais. As tatuagens
de Edgard Braga (ver em
especial "Vocibulo”') sdo formas
de escrita que aproveitam
a espontaneidade do trago,
verdadeiros caligramas
sejvagens, que nao explicam, mas
registram. Os logogramas de
Pedro Xisto oferecem uma
percepgao ampliada e mdgica do
significado vivo das palavras
(ver em especial “Zen’"). Deve-se
notar a auséncia do
poema-sem-palavras na produgao
de Haroldo de Campos.



PELE

chave léxica

o -~

a pdtria € 2 familia
O (com televisio) amplificada

no fim di certo

Décio Pignatari - 1964

 Estrepolias grdficas com as formas geométricas da bandeira do Brasil, a5 quais sao atri-
buidos significados satiricos que visam diretamente as posicoes reaciondrias da classe meé-
dia no contexto do golpe de 1964. Lembrem-se as famosas Marchas da Familia com Deus
pela Liberdade, bem como o otimismo escapista de seus mitos (Pelé, Rui Barbosa} e de
suas expressoes consoladoras e alienadas.



Augusto de Campos — 1964



EPITHALAMIUM — ]

he = ele S = serpens
&= h = homo
She = ela e = eva

Pedro Xisto — 1966

30 Epitalamio: canto ou poema nupcial,



ZEN

Pedro Xisto — 1966
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VOCABULO*»

Edgard Braga — 1966
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LABOR TORPOR

chave léxica

labor . torpor

Ronaldo Azeredo — 1964



Poesia? pois é: Poesia!

Criar coisas realmente novas
é criar liberdade.

O que existe em comunT ao
conjunto de textos e poemas
desta parte, para que se possa
chamé-los de Poesia Concreta? O
leque se abriu: divergéncias,
livre experimentalismo,
invengao. S6 que nesta fase de
maturidade, guando o Concretismo
é lido e incorporado pelas novas
geracoes (o0 Movimento
Tropicalista foi a primeira
dessas leituras), o poema-coisa
perde a contundéncia da fase
ortodoxa, para revelar
uma intertoridade poética. Sua
estrutura se desintegra fluente
para a expressao de contetidos
mais intimos. Como se a
estrutura tivesse alma e essa
alma quisesse falar
nao-verbalmente, através das
palavras. O poema-coisa quer
respirar e mostra a nostalgia
do orgdnico, da vida, das
experiéncias vividas. As
patavras contam histérias
secretas de terem, um dia,
representado certos sentimentos
e certas idéias. O Concretismo
vira totem para seus criadores e
permanece tabu para os leitores.

Sé nos anos 70 surgem as
primeiras edigoes comerciais
dos poemas reunidos dos trés
poetas criadores do Grupo
Noigandres. As diferengas, desde
o inicio existentes, afloram com
toda liberdade. Os concretistas
530 agora, antes de mais nada,
poetas poetas — concretos.

Os interesses e 0s principios
que unem Augusto, Décio e
Haroldo agora sao simples. Muito

genericamente, além da
experiéncia comum de
militincia vanguardista,
mencionem-se: racionalismo e
sensibitidade, concisdo e
clareza, amor a especificidade
da linguagem poética,
valorizagdo da forma,
conhecimento das pulsagdes de
vida que existem nas formas e um
mesmo paideuma {nome que Ezra
Pound d4 ao elenco basico de
autores necessdrio para
alguém conhecer a experiéncia
mais criativa do passado).
Estilisticamente, nesta fase,
hd superagao e sintese de tudo ©
que vimos antes. Didlogo entre o
mais moderno e o mais antigo,
tradigdo e ruptura. Haroldo de
Campos deixa desabrochar o
**casulo barroco” de sua poesia,
fazendo uma verdadeira
arqueologia das palavras e
escrevendo como um gedlogo, que
tira palavras das pedras, uma
mineralogia do texto. Augusto de
Campos escuta a misica suave dos
trovadores provengais em suas
letras-set. Reaparece uma forma
delicada e sinuosa de verso,
entremeada aos requintes do
letrismo e aos achados mais
concretistas. Décio Pignatari,
a0 mesmo tempo que decreta o
Exercicio Findo de sua poesia,
querendo passar de vez para a
prosa, descobre estranhos sexos
nas palavras e letras, passeando
entre 0s genes e as idéias.
Textos em prosa: as “Galdxias’
(que vém sendo escritas desde
63) e os fragmentos de Décio



Pignatari (que fazem parte de um
projeto antigo, sempre
interrompido). Augusto, em
parceria com o artista plastico
Julio Plaza, procura, por meio
de poemas-objetos,

solugdes visuais e sinéticas

para jogos verbais.

A criagao pode ser lida
também como uma re-visao
critica da teoria e prética
anteriores. Uma demonstragao
de que a Poesia Concreta foi
capaz de uma leitura heterodoxa
de si mesma. Nestes Gltimos
anos, em que a postura da
vanguarda deixa de ter o
papel e o significado que
tivera nos anos 50/60, e em
que suas provocagoes sao
diluidas e entram na ordem do
dia da inddstria cultural,
revitaliza-se a crenga no

trabalho desinteressado, a
valorizagao da intimidade do
poeta com seus poucos

(e infinitos) recursos, como
Ghicas e mais fortes estratégias
de luta cuitural. Essa nova
consciéncia transparece gquando
Augusto de Campos, em 1975,
interpretando o que foi o
proprio movimento da Poesia
Concreta, indaga: “Comodiz o
Décio, € estranho: trés poetas
do bairro das Perdizes, aos
quais se juntaram uns poucos
companheiros, sem outra for¢a
que sua vontade, e sem

outro apoio a ndo ser o
individual para a divulgagao de
seus poemas, conseguiram
atemorizar a poesia brasileira.
Ou esta era muito fraca, ou as
idéias deles eram muito fortes.
O que vocés acham?”,

0 poeta é um fin
0 poeta é um his

poe
pessoa

mallarmeios

e aqui
0 meu

dactilospondeu:

entre o
fictor

e o
histrio

eu

Haroldo de Campos — 1971

32 Alguns dados sobre os poetas e formas de verso citados: Edgar A. Poe (1809/1849): poe-
ta norte-americano, autor do ensaio A Filosofia da Composicao”, onde compara o poeta
ao histrido (veja a referéncia no poema: histrio). Fernando Pessoa (1888/1935): poeta por-
tugués, autor do famosc verso O poeta é um fingidor” (fictor}). Stéphane Mallarmé
{1842/1899): poeta francés, autor do poema “Um Lance de Dados” e um dos mais impor-
tantes da Poesia Concreta. Dactilospondeu: datilo (medida de verso, pé ritmico formado
por uma sflaba longa seguida de duas breves) + espondeu {pé ritmico formade por duas si-

labas longas).



arabescando

duzentas
cimitarras
assaltam o
papel
alvor-
califa

péssaros-cimatarras
desvoam a

nata

de seda

cantante
cali-

grafia
branco

{tur-

bante)

no

branco
golpes

de cimitarras

{passaros)

a seda
capitula

Haroldo de Campos — 1971

SIGNANCIA QUASE CEU (Fragmentos) =

aproximacdes ao topdzio Tierische Natur der Flamme
NOVALIS

um leado

microcéfalo

explode:

a palavra

topazio

Harolde de Campos — 1978

3 Esses trés poemas 5ao fragmentos extraidos das trés segdes que compdem o Ultimo livro
de Haroldo de Campos Signdncia Quase Céu.



4,
seméncia
pd de luz
grafo
estelante
mas: palavras

simples
como este
agora
todavia
aqui

particulas

sonoras

digitos de

tempo

divida

lugar

ad

versateis
Haroldo de Campos — 1977
* %%
céu: pistilos

faiscas do sagrado
sob um ponteiro de diamante

escrever no vidro
sentengas de vidro
in

visiveis

Haroldo de Campos — 1977



e comego aqui e mego aqui este comego e recomego e remego e arremesso
@ agqui me mego quando se vive sob a espécie da viagem o que importa

ndo & a viagem mas o0 comego da por isso Mego Por iISS0 COMEGo escrever
mil paginas escrever milumapdaginas para acabar com a escritura para
comecar com a escritura para acabarcomegar com a escritura por isso
recOmeco por isso arTemesso por isso tego escrever sobre escrever é

o futuro do escrever sobrescrevo sobrescravo em milumanoites miluma-
paginas ou uma pagina em uma noite que é o mesmo noites e paginas
mesmam ensimesmam onde o fim é o comego onde escrever sobre o escrever
& nao escrever sobre ndo escrever e por isso comego descomego pelo
descomego desconhego e me tego um livro onde tudo seja fortuito e

forgoso um livro onde tudo seja ndo esteja seja um umbigodomundolivro
um umbigodolivromundo um livro de viagem onde a viagem seja o livro

o ser do livro é a viagem por isso comeg¢o pois a viagem & 0 comego

e volto e revolto pois na volta recomego reconhego remego um livro

é o contetdo do livro e cada pdagina de um livro & o conteddo do livro

e cada linha de uma pagina e cada palavra de uma linha € o contetdo

da palavra da linha da pagina do livro um livro ensaia o livro

todo livro & um livro de ensaio de ensaios do livro por isso o fim-

comego comeca e fina recomega e refina se afina o fim do funil do

comego afunila o comego no fuzil do fim no fim do fim recomega o
recomego refina o refino do fim e onde fina comega e se apressa e

regressa & retece ha milumaestdrias na minima unha de estéria por

iss0 ndo conto por isso nao canto por isso a naoestdria me desconta

ou me descanta o avesso da estdria que pode ser escéria que pode

ser cdrie que pode ser estéria tudo depende da hora tudo depende

da glkéria tudo depende de embora e nada e néris e reles e nemnada

de nada e nures de néris de reles de ralo de raro e nacos de necas

e nanjas de nulius e nures de nenhures e nesgas de nulla res e
nenhumzinho de nemnada nunca pode ser tude pode ser todo pode ser total
tudossomado todo somassuma de tudo suma somatdria do assomo do assombro
€ aqui me mego e comego e me projeto eco do comego eco do eco de um
comego em eco no soco de um comego em eco no oco eco de um soco

no 0ss0 e aqui ou além ou aquém ou ldacold ou em toda parte ou em
nenhuma parte ou mais além ou menos aquém ou mais adiante ou menos atras
Ou avante ou paravante ou 3 ré ou a raso ou a rés comego re COmego

rés comego raso comeco que a unha-de-fome da estéria ndo me come

ndo me consome nao me doma nac me redoma pois no 0sso do comego sé
conhego ¢ 0850 0 0850 buco do comego a bossa do comego onde & viagem
onde a viagem é maravitha de tornaviagem é tornassol viagem de maravilha
onde a migalha a maravalha a apara é maravilha € vanilla é vigilia

é cintila de centelha é favila de fabula é luminula de nada e descanto

a fabula e desconto as fadas e conto as favas pois comego a fala*

Haroldo de Campos — 1963

34 No momento em que o visual era explorado pelos demais poetas concretos (fase anterior), Haroldo
de Campos fazia sua prosa. Este é o primeiro fragmento (1963} do livro Galdxias, projeto de prosa con-
cebido como uma obra em progresso que vai sendo escrita ao longo da vida. Na verdade, é uma perse-
guicao obsessiva da prépriz vida; registra uma infinitude de acontecimentos vividos, episédios passagei-
ros, percepcoes instantineas, lembrangas, conversas escutadas ao acaso. Texto e vida se confundem:
oulras experiéncias, outros livros, outras narrativas se sobrepdem, injetando vida no fluxo sanguineo-
das Galdxias. Cada fragmento segue um modelo (nimero fixo de linhas, auséncia de pontuacio) em
que o fluxo da escrita embaralba todos os dados num tempo sempre presente. Até hoje foram publica-
dos 50 fragmentos, cada um deles guardando sua autonomia e podendo ser lidos em qualquer ordem.
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Décio Pignatari — 1968

woMmah

Décio Pignatari ~ 1968

"Uellom

Décio Pignatari — 1968

¥ Variagbes grafico-erdticas a partir de encontros casuais que a propria morfologia das pa-
lavras favorece: man (homem) ~sta dentro de woman (mulher), e vice-versa, é claro.
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Noosfera”

chanutes aders wrights demoiselles voisin
s blériots  fluindo  sedas  tensas  libélulas
ouro onvionleta no por de ar de ocre da 1

arde la em baixo sobre a calota megalopol

—

itana  em  olho-de-peixe  sign (OS DECOLANDO

PLANANDO CIRCUNVOLUINDO SOBRE LOBOS CAL(SS

—

QUIASMAS BULBOS V INTRICULOS TRIGONOS PEDU

-~

NCULOS FENDAS DI ROLANDO E SYLVIUS SOB UM

CEU PARIETAL)

Décio Pignatari — 1972

7 Noosfera: noos (genitivo grego: da mente, do pensamento) + sfera {grego: esfera), reino
das idéias e dos signos. Tem diferentes acepgdes desde Aristoteles até Teithard de Chardin.
Chanutes, Aders, Wrights, Demoiselles, Voisin, Blériots: alguns dos inventores de aeropla-
nos e seus primitivos aparelthos. Olho-de-peixe: lente fotogrifica de grande angular, Lo-
bos, calos, quiasmas, etc.: partes e cavidades do cérebro.



PHANERON *

CORREUN UAA FIOC ORR { EUE NTROO UTRAV EZN
ESSAC AIXAD' AGUAA TEO SACOL ANTEJOULAF RIAO
SPOESN OL IMOA VOZD ISTANTEP ORT 0ODOSO SL
ADOSD 08O UADRADUSD EC IMEN | TODASA SV EZESQ
UEP ONHOO SPESN 0OS ILENCIOD (X ORREDORE
STRONDAVAN 050 OSTADOSO CONTRAPESOD EF ERR
OP ENDENTEP ARAF ECHARU PORTAOZINBOR ECORT
ADON OP GRTAOE DOO UTROL ADOF IMD ET UNELC
RESCEN Al SQUINAC CILIN

SOLA CREPE

DROM ALHADOA TARRACADOL OP ASSOCAL AMBEN
DOP ELOSO LHOSI ACARESA BEICORRAC RUAD EG
ELEIAD EA M / OLHAT AOF ORTEV ENDO -SEN UAE
MM IMO UEF ICOUA GITANDOA SM AOSE MP OUSOL
NGALFINHADOD EP OMBOSS AIAD AU MN OD EC
ALORS ANGROU-MEA NU / CADAV EZQ UEP ASSOP
ELOS ALAOI AE SPIARP ORU MAD ASP ORTASD OC
INEMAE SCRINION OE SCUROE NTREB AMBINELASD
ET ABUAC ELESTEF RANJASA MAREL

TAPIA 41

ASO NDEP RATEOUP ARAS EMPREA PEDRAF RANCAD
UM E / DOMINGOA ZULS OZINHOT EPIDOB ANHON AD
UCHAS OBA CAIXAM ASO SOLJ AE RAMS EISH ORASE
NTRA DASP ELASC RUZESY AZADASN OA LTOD AP
AREDEO SCILAME CINTILAMP ELAC ABECAT EMPLEO 42
SP AGODESD EE SPUMAC AMPANULASR OXASE NQUA
NTOL AE ALIP ERAS USTENTAVAO CHEIROD EV ERAQ
N OP OMARS USPENSON OC 1SCOD EO UROD AC ALMAS
OL/ ARD EG UL

Fay wiay 43

OSOE OM FUN OC ADENTEV AZIOE QUANDOA ST
FSOURASD ES ADEIRAL STRAGALHARAMO FSTREPIT
OD EU MAP EDRAN OF INCAMEE UL STANAD TANTED
Al ONBONNIERFC HUPETASD 1C HOCOLATEL HCORN
UMC HAOD EP APEISP RATAV ERMELION TOLETAM
ARAVILHAE NTRET RIZESD EP URPURINAL FIMB
RIASI EC ELOFA * NEMT ENHOC ORAGEMD ER FOLI
ARM UITOO SC ARTAZESD OF KANQUISTEMT IVEM
DANEIRAL SEDFV OUA TEA CASAD

40 phéneron (adjetivo derivado da raiz do verbo grego phaino, que quer dizer mostrar, exi-
bir, evidenciar): segundo Décio Pignatari, € tudo que pinta na cabeca em qualquer mo-

mento.

41 Yapia: brincadeira infantil que consiste numa espécie de roubo autorizado entre amigos.

2 Temple: Shirley, menina-prodigio, atriz de filmes de Hollywood nos anos 30.

43 Fay Wray: atriz que faz o papel de namorada de King Kong, na primeira versao do fil-

me.
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RONQUEIRA 44

AT 1AA SQ UATORZEC HAMINESD AC ERAMICAD EO
SASCOD OO UTROL ADOD OST RILHOSO BELISCAMA
PARADAG LANDED OS OLD EIXANDOO VIOLETAM
USGUEARA CORCOVAD 0J ARAGUAE EUE MPURRARO
VERMELHOD ESCASCADOD OP OR [ TAOS OLTOD EM
IMV OUE RGUENDOA SC ABECINHASD EM INERVAQ
UEP RENDEMA SV ENEZIANASQ UANDOM EP UXEIP
ELAM AOE SQUERDAN AQ UINAD AC ASAE BORISK 45
ARLOFF P ARECII MENSON CT EM

PAPELOTE

POD OP ATIOM ECHAV IRGULANDOO LHEIRAL OIRAD
EDOD EE SPUMAN OU MBICOD UASU NHADASD EV
ERDED U ASP ONTASD EA MENDOIME MC ASCAE
NCRESPANDOO SP EITINHOSO CORTE! NCHADINHOB
UCETAD OP ESSEGOU MAI MPIGEMR OSADAL UZIDIAV
APORIZANDOA POLPAQ UER ODOPIAA FENDAG RAND
EE MF UGAS EMC ACHINHOSP ELAP OR / TAMBEMU MC
HEIROD EE RVA-DOCEE FRUTASB ICADASQ UANDOO
LHEIO COLARDASP EGADASM OLHADASE MD IAGON
ALN 0OQ UENTEF OFOD OL AJEDOE OS ANHACOC
INZAZULAA CIMAO QUARTOC RESCENTED EUMA COV

VIU? D ESFERIDOA PEDRAD EE STILINGUEC OMOUMT - . N
RECHOQ UEP ASSA 46 : egeaue

Décio Pignatari — 1973 Ete, quando desrefez o Phéneron / 1973

44 Ronqueira: pistola caseira feita de um pedaco de cano e de madeira.

45 Boris Karloff: ator especialista em filmes de terror e mais conhecido por sua atuagao co-
mo Frankenstein (no texto aparece Franquistém e Pedra Franca).

4 m poema autobiogréfico, feito de memdrias e lembrangas. O texto corre fora de foco e
fora de rotacao. Para experimentar a prosa, descole as palavras e passe a limpo. Assim, po-
deri ler outro texto escondido sob o texto-fantasma.



Décio Pignatari — 1979



Aventura planificada

Nao hi teoria gue nao
seja fragmento de uma
autobiografia, como diria o
poeta Paul Valéry. Um dos
aspectos mais especificos do
movimento concretista é o
exercicio tedrico que
acompanha a pratica criativa
de seus poetas. Os anos mais
polémicos de ruptura,
afirmacao e conquista de um
espago de atuacao (1955/1967),
renderam uma intensa atividade
tedrica e critica. Através de
artigos, manifestos e ensaios,
o movimento foi sendo formulado
como uma reflexao global, que
Nao se preccupou apenas com os
aspectos formais e construtivos
da poesia, mas também com sua
inser¢do num quadro histérico-
-cultural bem mais amplo.

A relago teoria e pratica
foi das mats curiosas: uma
verdadeira instigagao reciproca
de uma sobre a outra. Mas esta
interdependéncia deve ser lida
em suas contradigoes,
antecipacdes e defasagens. Isto
porque a busca de uma estrita
coeréncia entre as propostas e
as obras realizadas blogueia uma
compreensao mais ampla do que
foi essa atividade poética
desenvolvida em duas frentes
simultaneas.

Critica e teoria foram
instrumentos impaortantes para
a elucidagio e o rastreamento de
toda uma tradigdo moderna da
poesia (desde Mallarmé), que
pode ser pensada em suas
implicagbes com a tradigao
de invengao, rigor e
radicalidade que os poetas

concretos perseguiam. Porém,
como diz Augusto de Campos,
a teoria nao passava de um
“tacape de emergéncia’ para
desfazer a névoa de
incompreensao e abrir o campo
para novas possibilidades

de se pensarem questoes
poéticas e artisticas ermn

nosso meio cultural.

A verdade é gue a teoria
foi mais divulgada e lida do que
a propria poesia — "‘que é
afinal o que interessa’”. Com
iss0, exerceu, paradoxalmente,
uma fungao avessa: serviu como
uma espécie de barreira a
leitura dos poemas, que passaram,
entdo, a ser discutidos,
criticados e renegados através
da mediagao obliqua, e muitas
vezes distorcida,
do programa teorico.

Nos ditimos anos, a medida
que o interlocutor e adversario
se tornam menos identificaveis,
a medida que a Poesia Concreta
perde seu carter polémico,
enguanto vanguarda, e a medida
que o5 poetas se diversificam em
seus caminhos criativos
individuais, o discurso
tedrico mingua e freqlienta
bem menos a critica
literdria. Em contrapartida,

a atividade de tradugao se
intensifica e se amplia para

a descoberta e revelagao de
textos das mais diferentes
épocas e linguas. E nesta
atividade corijugam-se, de
forma espléndida, o exercicio
tedrico-critico e a invengao
criativa. A critica

Como Criagao.



Todo poema auténtico é uma aventura — uma aventura planificada.
Um poema néo quer dizer isto nem aquilo, mas diz-se a si préprio, é
idéntico a si mesmo e a dissemelhanga do autor, no sentido do mito co-
nhecido dos mortais que foram amados por deusas imortais e por isso sa-
crificados. Em cada poema ingressa-se e é-se expulso do paraiso. Um
poema é feito de palavras e siléncios. Um poema é dificil. Addo. Sisifo.
Orfeu.*” (Décio Pignatari — “Depoimento” em: Suplemento do Jornal
de Sao Paulo, 2/4/1950.)

plano-piloto para poesia concreta

poesia concreta: produto de uma evolugéo critica de formas,
dando por encerrade o ciclo histérico do verso (unidade
ritmico-formal), a poesia concreta comeca por tomar
conhecimento do espago grafico como agente estrutural. espago
qualificade: estrutura espécio-temporal, em vez de
desenvolvimento meramente temporistico-linear. dai a
importéncia da idéia de ideograma, desde o seu sentido geral
de sintaxe espacial ou visual, até o seu sentido espectfico
(fenollosa/pound}*® de método de compor baseado na
justapogicho direta — analégica, nao légico-discursiva — de
elementos. “il faut que notre intelligence s’habitue &
comprendre synthético-ideégraphiquement au lieu de analytico-
-discursivement” (apollinaire).*® einsenstein: ideograma e
montagem.

precursores: mallarmé (un coup de dés, 1897): o primeiro salto
qualitativo: “subdivisicns prismatiques de 'idée”; espago
{“blancs”) e recursos tipograficos como elementos
substantivos da composigéio. pound (the cantos): método
ideogramico. joyce (ulysses e finnegans wake): palavra-
-ideograma; interpenetracfo orgénica de tempo e espaco.
cummings: atomizacio de palavras, tipografia fisiognémica;
valorizagfo expressionista do espaco. apollinaire
{calligrammes): como visdo, mais do que como realizacéo.
futurismo, dadaismo: contribui¢ses para a vida do problema.
no brasil: oswald de andrade (1890-1954): “em comprimidos,

*7 Sisifo, Orfeu: personagens da mitologia grega. Sisifo foi condenado a empurrar eternamen-
te uma rocha até o topo de uma montanha, de onde ela sempre rolava. Orfeu, simbolo da
miisica e da poesia, desceu aos infernos para resgatar sua amada, Euridice.

*® Ernest Fenollosa, estudioso da cultura japonesa, autor do ensaio “Os Caracteres da Escri-
ta Chinesa como Instrumento para Poesia”’, que Ezra Pound considerava como um verda-
deiro método para a compreensio da poesia (ver tradugdo, no livro de Haroldo de Cam-
pos Ideograma: Ldgica, Poesia, Linguagem).

47 “E precisc que nossa inteligéncia se habitue a compreender sintético-ideograficamente
em lugar de analitico-discursivamente.” (Apollinaire)



minutos de poesia”. jodo cabral de melo neto (n. 1920 — o
engenheiro e a psicologia da composigio mais anti-ode):
linguagem direta, economia e arquitetura funcional do verso.

poesia concreta: tensio de palavras-coisas no espago-tempo.
estrutura dindmica: multiplicidade de movimentos concomitantes.
também na musica — por definigéo, uma arte do tempo —
intervém o espaco (webern e seus seguidores: boulez e
stockhausen; mugica concreta e eletrénica); nas artes visuais —
espaciais, por definigao — intervém o tempo (mondrian e a

série boogiewoogie; max bill; albers e a ambivaléncia

perceptiva; arte concreta, em geral).

ideograma: apelo 4 comunicagiio nao-verbal. o poema concreto
comunica a sua prépria estrutura: estrutura-conteddo. o poema
concreto € um objeto em e por si mesmo, nio um intérprete de
objetos exteriores e/ou sensag¢bes mais ou menos subjetivas.

seu material: a palavra (som, forma visual, carga seméantica).
geu problema: um problema de fungées-relagoes desse material.
fatores de proximidade e semelhanca, psicologia da gestalt.
ritmo: forca relacional. o poema concreto, usando o sistema
fonético (digitos) e uma sintaxe analégica, cria uma drea
lingtifstica especifica — “verbivocovisual” — que participa das
vantagens da comunicagio nao-verbal, sem abdicar das
virtualidades da palavra. com o poema concreto ocorre o
fenémeno da metacomunicagéo: coincidéncia e simultaneidade
da comunicagéo verbal e ndc-verbal, com & nota de que se trata
de uma comunicagio de formas, de uma estrutura-conteido, néo
da usual comunicagao de mensagens.

a poesia concreta visa ac minimo multiplo comum da linguagem,
dai a sua tendéncia & substantivacio e a verbificagao:

*a moeda concreta da fala” (sapir). dai suas afinidades com

as chamadas “linguas isolantes” (chinés): “quanto menos
gramatica exterior possui a lingua chinesa, tanto mais gramética
interior lhe & inerente” (humboldt via cassirer). o chinés oferece
um exemplo de sintaxe puramente relacional baseada
exclusivamente na ordem das palavras (ver fenollosa, sapir e
casgirer).

a0 conflito de fundo-e-forma em busca de identificagéo,
chamamos de iromeorfismo. paralelamente ao isomorfismo fundo-
-forma, se desenvolve o isomorfismo espago-tempo, que gera o
movimento. o isomorfismo, num primeiro momento da
pragmética poética concreta, tende & fisiognomia, 2 um
movimento imitativo do real (motion); predomina a forma
orgénica e a fenomenologia da composigao. num estdgio mais
avancado, o isomorfismo tende a resolver-se em puro movimento
estrutural (movement); nesta fase, predomina a forma
geométrica e a matemdtica da composigao (racionalismo
sensivel).



renunciando & disputa do “absoluto”, a poesia concreta
permanece no campo magnético do relativo perene,
cronomicrometragem do acaso. controle. cibernética. o poema
€Omo um mecanismo, regulando-se a si préprio: “feed-back”.
a comunicagio mais rdpida (implicito um problema de
funcionalidade e de estrutura) confere ao poema um valor
positivo e guia a sua prépria confeccao.

poesia concreta: uma responsabilidade integral perante a
linguagem. realismo total. contra uma poesia de expressio,
subjetiva e hedonfstica. criar problemas exatos e resolvé-los em
termos de linguagem sensivel. uma arte geral da palavra,

o poema-produto: objeto 1itil.

augusto de campos
décio pignatari
haroldo de campos

post-scriptum 1961 : “sem forma revoluciondria ndo ha arte
revoluciondria” (maiac6vski).

(Publicado originalmente em Noigandres 4, 1958, Séo Paulo, edi¢ao dos
autores.)

A poesia concreta fala a linguagem do homem de hoje. Livra-se do
marginalismo artesanal, da elaborada linguagem discursiva e da alie-
nagio metaférica que transformaram a leitura de poesia em nosso tem-
po — caracterizado pelo horizonte da técnica e pela énfase na comunica-
¢éo ndo-verbal — num anacronismo de saldo, donde o abismo entre poe-
ta-e-publico, tantas vezes deplorado em termos sentimentais e pouco ob-
jetivos. Maiac6vski, num documento fundamental, da fase heréica do fu-
turismo russo (1928), (...) ja assinalara: “é preciso saber organizar a
compreensao de um livro”; e: “a boa acolhida da massa é o resultado
de nossa luta e ndo o efeito de alguma camisa mégica na qual nasces-
sem o8 livros felizes de certos génios literarios™ pois: “quanto melhor o
livro, tanto mais ele ultrapassa os acontecimentos”.

A poesia concreta pretende criar novas reagies semanticas para a
abordagem do produto estético, e se isto ndo se faz de um dia para ou-
tro, face ao lastro negativo das convengies e dos interesses contraria-
dos, ndo h4 divida de que o produto concreto — mesmo para aqueles
que néo o aceitam como poesia — j4 se comunica na prépria medida em
que se d4 esse repidio e nas préprias associagbes que provoca com o
mundo de realidades cotidianas — cinema, televisdo, técnicas da im-
prensa, propaganda, etc. — que nos cerca. Ndo importa de fato chamar
o poema de poema: importa consumi-lo, de uma ou de outra forma, co-
mo coisa. A informagéo estética prescinde de etiquetas nominativas.

Pela primeira vez — e diz-se isto como verificagdo objetiva, sem impli-
cagéo de qualquer juizo de valor — a poesia brasileira é totalmente con-
temporinea, ao participar na prépria formulagiao de um movimento poé-
tico de vanguarda em termos nacionais e internacionais, e nde simples-
mente em sentir-lhe as conseqiiéncias com uma ou muitas décadas de
atraso, como € 0 caso até mesmo do movimento de 22. A poesia concreta



— como evolugdo de formas — nasceu no Brasil e na Europa, através
da pesquisa apartada de autores (Grupo Noigandres, de Sao Paulo, de
um lado; Eugen Gomringer, Berna/Ulm, de outro) que tendiam para
conclugdes comuns e realizagoes até certo ponto semelhantes. E o im-
portante é que, no Brasil, nasceu da meditagao de conquistas formais
perfeitamente caracterizadas no dmbito de nossa histéria poética, como
sejam os poemas-minuto de Oswald de Andrade e o construtivismo poe-
maético de um Jodo Cabral de Mele Neto, que contribufram tanto para a
demarcagiio de um elenco bésico de autores imprescindiveis para a edifi-
cagao de uma nova tradigdo poética, em lingua portuguesa (...)

Nem por ser universal, deixa a poesia concreta, como arte geral da pa-
lavra, de se ligar imediatamente a linguagem popular, a giria, & dicgéo
infantil, as adivinhas, a modalidades de descante folclérico, etc.; seria
certamente inesgotével o exemplario que, nesse sentido, se poderia coli-
gir. Da arte atualfssima de Niemeyer, disse Licio Costa, o urbanista de
Brasilia, sem temer o aparente paradoxo, que era a que mais lhe trazia
a evocagdo da arquitetura barroca do Aleijadinho. A tradigdo viva é mo-
derna.®® Nessa acepgdo, quanto mais moderno, mais tradicional, mais
parente da tradicdo valida, onde quer que ela se encontre. (Haroldo de
Campos em “Contexto de uma Vanguarda”, escrito em julho de 1960,
Jornal de Letras, fevimar 1963.)

(..) A poesia concreta deslocou a linha diviséria entre poesia e prosa.
Rigorosamente falando, prosaico, para a poesia concreta é todo e qual-
quer poema em versos que hoje se faga. A diferenca que ia entre o
poema em prosa e o poema em versos é hoje a mesma que vai entre este
e o poema concreto. A poesia concreta é a primeira grande totalizagdo
da poesia contempordnea, enquanto poesia “projetada” — a unica poe-
sia conseqiienie de nosso tempo (a contar do simbolismo francés e, espe-
cialmente, do “Lance de Dados” para c4). Drummond hesitou, hesitou,
seduziu-se e deu o lance: seu resultado poético nao foi tao grande quan-
to seu éxito discursivo. Deu-o Jodo Cabral sem muitas hesitagdes, e as
solucdes que vem apresentando constituem um grande avango, na medi-
da mesma em que se reaproximam, semanticamente enriguecidas, do
seu “fracagso” da Anti-ode. A onga vai dar o pule. Até onde pular4, para
trés, para o éxito do verso? OQu conseguird levantar a maldigéo sartrea-
na, o suficiente, pelo menos, para prenunciar o fim da “poesia contempo-
rdnea” (e este pode ser o grande desafio ao seu poder de invengdo)? A
poesia concreta vai dar, s6 tem de dar, o pulo conteudistico-seméntico-
participante. Quando — e quem — néo se sabe. Nem se serd percebido,

50 Egsa idéia de uma arte nacional de expressdo universal, como sintese do mais nacional
iradicio barroca brasileiral e do mais intemacional (a linguagem da arte moderna) apare-
ce em Mério Pedrosa {1959), que vislumbrava, no Concretismo, a possibilidade dessa reali-
zagho, i4 exemplificada pela arquitetura de Oscar Niemeyer. Nos anos 60, Haroldo de
Campos e Afonso Avila defendem a idéia do Barroco como trago caracterfstico e constante
da cultura brasileira.



numa sociedade onde a poesia, sobre ser gratuita, ¢ clandestina. De
qualquer forma, ¢ preciso jogar os dados novamente. O projeto é coleti-
vo também no tempo. (Décic Pignatari — “A Situacdo Atual da Poesia
no Brasil” — Tese apresentada ao IT Congresso de Critica e Histéria Li-
terdria, Assis, Sao Patulo, 1961.)

(...) Mas néo b4 légica formal, classista, que consiga explicar, com ba-
se na necessidade nacional, por que tivemos, por exemplo, oito indus-
trias de geladeiras, nove de televisores e seis de liquidificadores, antes
de termos uma s6 de tratores (e dando de barato que se trate de indus-
tria “nacional”).

Nio fora o Brasil um pafs de estrutura consumatéria, o consume bur-
gués urbano comandando a produgéo sub specie de conforto material, e
néo seria um pafs subdesenvolvido. Até ha bem pouco, a Venezuela im-
portava inclusive verduras, sendo o segundo produtor de petréleo do
mundo. N&o que o pafs tivesse atingido uma tal produgio per capifa que
permitisse sibaritismos leguminosos: a produgao bésica estava alienada.

Segue-se que, no Brasil, o trabalho intelectual responsavel, em situa-
gho, revoluciondrio, 86 pode colocar-se sob o signo da preducéo, indiis-
tria pesada, de base.®

O artista é um produtor de idéias sensiveis, quando néo acionantes, e
a luta contra a marginalidade a que o condenam nio deve levé-lo a fa-
zer 0 jogo de uma sociedade de estrutura utilitarista, como a nossa, por
mais’ que o tente o bafejo de um sucesso mascarado de auto-sobrevi-
véncia.

Est4 condenado. Alienado. Trabalha sob pressio e opressdo, e é nessa
condicdo que deve lutar e construir. Pode néo ter pinta de heréi, mas
niéio hé de querer levar o estigma de irresponsavel.

Quanto A poesia, desde 1956, e mesmo antes, técnicas revoluciondrias
foram postas a seu servigo, fruto do melhor trabalho até haje feito entre
né8 no que respeita & informagdo, teérica e pratica. Essas técnicas ndo
podem agora servir de bric-d-brac eletronico para contetdos reacions-
rios, justamente porque possibilitam umsa nova objetividade das rela-
cles semAnticas.

Poesia nova, poesia de base, poesia que néo faz média. Agressiva co-
mo quem quer ter o futuro que sabe construir, e nio como quem pressu-
pde que j4 the construfram um futuro pretérito e oportuno. Participante
enquanto criagdo e invencéo e nao, hélas/, enquanto funcdo, numa socie-
dade em que nem a poesia mais divulgada, ou a melhor poesia, tem
mais fungdoe do que um band-aid. (...)

*! Aqui ressoa o pensamento de Waldemar Cordeiro, pintor e idedlogo do movimento con-
cretista nas artes plasticas. A cldssica formulagdo marxista da interdependéncia entre infra-
estrutura (economia) e superestrutura (cubtura) era traduzida em termos utdpicos e construti-
vistas: arte como indistria de base, constituindo a infra-estrutura, ou seja, a forma como ele-
mento primordial da vida social.



Aqui, em Invengdo, tenta-se um campo onde se possa projetar, em ter-
mos inteligiveis, a luta da nova arte. Junto da literatura, desejamos
que estejam as artes mais ativas de nosso tempo — a arquitetura e o ci-
nema — e a arte mais atrasada em nosso pafs: a misica.*® As artes cha-
madas pldsticas ou visuais merecerdio as abordagens radicais de que es-
tdo necessitando. E solicitamos com interesse a colaboragio dos que pos-
sam ajudar a situar a arte criativa num pais como o nosso, subdesenvol-
vido e, logo mais, "desenvolvido”™.®

Naquela base: dizendo “teiado” e erguendo telhados, como diria o
campedo do superempirismo do nosso subdesenvolvimento, Oswald de
Andrade. (Editorial do n.° 1 da revista Invengdo, 1.° trimestre de 1962.)

Marx e Engels, escrevendo em 1847/48, observavam: “Em lugar do
antigo isolamento das provincias e das nacdes bastando-se a si préprias
desenvolvem-se relagbes universais, uma interdependéncia universal
das nacoes. E o que & verdadeiro quanto i produgao material o é tam-
bém no tocante as producgées do espirito. As obras intelectuais de uma
nagdo tornam-ge a propriedade comum de todas. A estreiteza e o exclusi-
vismo nacionais tornam-se dia a dia mais impossiveis; e da multiplicida-
de de literaturas nacionais e locais nasce uma literatura universal” (So-
bre Literatura e Arte). Se esta era a cosmovisio que ji podia ser estabe-
lecida & época, que se dird do mundo de hoje, entrando pela 2.* Revolu-
¢do Industrial (a Era da Automagio), onde as distincias se reduzem de
maneira impressionante, as técnicas de intercomunicacdo se aceleram,
o patriménio mental & cada vez mais posto em termos universais, como
se verifica cotidianamente nos dominios da ciéncia. Onde surgem as
condi¢des para uma linguagem comum em arte, para uma nova sensibi-
lidade, da qual seremos talvez — os que hoje militamos nestes proble-
mas — o8 primitivos, como j4 se disse algures.

Entendo que, ao contrério de um nacionalismo ingénuo, fechado nu-
ma idéia temética, que corre o risco de se transformar, inclusive, em li-
teratura exética, naquilo que Oswald chamava de “macumba para turis-
tas”, e que repele o confronto com técnicas estrangeiras por temor de
gservilismos e desconfianca de sua capacidade de operagdo e superagao
das mesmas, se pode falar num nacionalismo critico, que comega por
uma empresa redutora. Este nacionalismo sabe que nacional e univer-
sal sdo uma correlacio dialética, da mesma maneira que forma-
conteido (tendendo para o isomorfismo fundo-forma) o sdo. Guerreiro

52 Trata-se da misica erudita.

53 Notar 0 lom nacionalista, bastante caracteristico da ideologia desenvolvimentista dos
tempos de JK e da retérica da esquerda, to presente no clima cultural do inicio dos anos
60.



Ramos* dé¢ um exemplo do que chama de “redugio tecnoldgica” (a in-
distria automobilistica brasileira, de caminhdes) “em que se registra a
compreensao e o dominio do processo de elaboracio de um objeto, que
permitem uma utilizacéo ativa e criadera da experiéncia técnica estran-
geira”. Assim, no campo da arte (desculpem-me os licornes da sacralidade
artfstica, se se confronta aqui, mais uma vez, o produto poético com a
méquina), é possivel reelaborar criticamente, numa situacdo nacional,
o dado téenico e a informagéo universal, para, através de um salto quali-
tativo, afirmar-se uma poesia como produto acabado de vigéncia inclusi-
ve para esse universal, cuja universalidade ndo mais poders ser defini-
da com a necesséria abrangéncia sem tomar conhecimento dessa contri-
buigdo nacional inovadora. (Haroldo de Campos — "A Poesia Concreta
e a Realidade Nacional”, Tendéncia, 1962.)

Para INVENCAQO, de resto, criar coisas realmente novas é criar liber-
dade. (Editorial, Jnvencdo n.’ 4, ano 3, dez. 64.)

A maquina ja produz seus textos. Diante dessa capacidade o mero lo-
gicismo do eu consciente traduz uma anteposicio impotente. Mas, em
resposta 4 cibernética ou a divida radical que o seu criador, Norbert
Wiener, coloca em Deus, Golem e Cia. — a quimica respondendo a fisica
— talvez permita com o desenvolvimento dos psicodélicos, com a tese de
Tymothy Leary, especialmente o LSD, um retorno a descricio nao mais
do eu consciente, mas do eu subconsciente — a experiéncia individual
voltando a contribuir efetivamente. Contudo, para tanto, para descre-
ver o mundo da méquina (supra-racional) ou da vivéncia concreta do
subconsciente (supra-irracional) ser4 provavelmente necessario uma ou-
tra espécie de linguagem, um outro sistema de signos. Ser4 preciso a 16-
gica de uma nova realidade: entre dois pélos: Wiener e Leary.® (José Li-
no Grinewald — “Concretismo e Conseqiiéncias”, Correio da Manha,
27.11.66.)

** Soci6logo do Instituto de Estudos Brasileiros (ISEB), orgac onde foi forjada a ideologia na-
cionalista-desenvolvimentista. Autor do livio A Redugdo Socioldgica que influenciou o na-
cionalismo critico da Poesia Concreta.

35 Norbert Wiener, criador da Cibernética, cujo pensamento se baseia numa comparacio
entre o organismo e a maquina como meios de manutengio de equilibrio, a partir da infor-
macao centa. Influenciou bastante a Poesia Concreta. Timothy Leary, pregador e difusor da
cultura psicodélica, sobretudo do LSD, bastante popular por suas peripécias com a justica
americana.



SONETERAPIA

“desta vez acabo a obra”
gregorio de matos

drummond perdeu a pedra: é drummundai:o
jodo cabral entrou pra academia

custou mas descobriram que caetano

era o poeta (como eu ja dizia)

o concretismo é frio e desumano
dizem todos (tirando uma fatia)

e enquanto nés entramos pelo cano
o8 humanos entregam a poesia

na geléia geral da nossa histéria
souséndrade kilkerry oswald vaiados®
estao comendo as pedras da vitéria

quem nao se comunica d4 a dica:
t6 pra vocés chupins desmemoriados
86 o incomunicavel comunica

Augusto de Campos

A poesia estd, para mim, nessa tensao dos limites, nessa exploragao
dos confins, que tem algo de apocaliptico: um apo-calipse laico, retoma-
da a palavra no seu sentido etimolégico de re-velagao, de desocultamen-
to, de descoberta. Por isso, com cada poema realmente novo que faze-
mos, a poesia parece terminar, o muro parece fechar-se. Por uma inelu-
tavel “circunstincia do jogo”, Euridice-poesia retorna sempre a “regiao
adormecida”. O apocalipse laico também é epifanico: sua duragdo é ins-
tanténea, jamais pode ser renovado nos mesmos termos. Dai essa expe-
riéncia necessdria do “beco-sem-saida”, de “emuramento”, que é a unica
fecunda para o poeta consciente do seu fazer, que sabe que s6 através
desse momento de negatividade pode surgir, a cada extremo passo, a
possibilidade de um novo lance, numa dialética reversivel. (Haroldo de
Campos, entrevista ao Jornal da Tarde, 27.11.76.)

5 Joagquim de Sousandrade (1833/1902), poeta romantico, autor de O Guesa, Pedro Kil-
kerry (18B5/1917), poeta simbolista baiano e Oswald de Andrade sac autores divulgados e
revistos criticamente pelos concretistas, apds longo siléncio e esquecimento sobre suas
obras.



O poema ¢ um ser de linguagem. O poeta faz linguagem, fazendo
poema. Estd sempre criando e re-criando a linguagem. Vale dizer: estd
sempre criando o mundo. Para ele, a linguagem é um ser vivo. O poeta
é radical (do latim, redix, radicis = raiz): ele trabalha as raizes da lin-
guagem. Com isso, 0 mundo da linguagem e a linguagem do mundo ga-
nham troncos, ramos, flores e frutos. E por isso que um poema parece {a-
lar de tudo e de nada, ao mesmo tempo. E por isso que um (bom) poema
néo se esgota: ele cria modelos de sensibilidade. E por isso que um poe-
ma, sendo um ser concreto de linguagem, parece ser o mais abstrato dos
seres, £ Ppor isgo que um poema € criagao pura — por mais impura que
seja. X como uma pessoa, ou como a vida: por melhor que vocé a expli-
que, a explicagdo nunca pode substitui-la. E como uma pessoa que diz
sempre que quer ser compreendida. Mas o que ela quer mesmo é ser
amada. (Décio Pignatari — Comunicagdo Poética, 1977.)

Assim como ha gente que tem medo do nove, h4 gente que tem medo
do antigo. Eu defenderei até a morte o novo por causa do antigo e até a
vida o antigo por causa de novo. O antigo que foi nove é tic novo como
o mais novo novo. O que é preciso é saber discerni-lo no meio das velha-
cas velharias que nos impingiram durante tanto tempo. (...}

A poesia é uma familia dispersa de ndufragos bracejando no tempo e
1o espaco. (...)

A poesia, por defini¢ao, nao tem pétria. Ou melhor, tem uma patria
maior. “Um Oriente ao oriente do oriente”. (...) (Augusto de Campos ~
Prefécio a Verso, Reverso, Controverso, 1978.)

A traducdo é essencial para mim por diversos motivos. 1. E um desa-
fio. 2. Um prazer. 3. Um modo de conversar com os poetas que mais ad-
miro. 4. Uma critica do fazer poético. 5. Uma disciplina do Ego. 6. Uma
forma de devolver a coletividade os conhecimentos que adquiri, tornan-
do acessiveis realizagoes afastadas do convivio da maioria, pelo idioma
e pela dificuldade do texto, mas que a meu ver constituem alimento bé-
sico para a renovagao da experiéncia humana. (Augusto de Carmpos, en-
trevista ao Jornal da Tarde, 13.1.79.)



Na vida interessa o que néo é vida

Na morte interessa ¢ que nio € morte

Na arte interessa o que néo ¢é arte

Na ciéncia interessa o que ndo € ciéncia

Na prosa interessa o que nao € prosa

Na poesia interessa o gue néo € poesia

Na pedra interessa o que nao é pedra

No corpo interessa o que nao ¢ corpo

Na alma interessa o que ndo ¢ alma

Na histéria interessa o que nao é histéria

Na natureza interessa o que naoc € natureza

No sexo interessa ¢ que nao € sexo

(:0 amor que, de resto, pode ser abomindvel)

No homem interessa o que néo é homem

No animal interessa o que nao é animal

Na arquitetura interessa o que néo é arquitetura
Na flor interessa o que nio é flor

Em Joyce interessa o que nao é Joyce

No concretismo interessa o que nao é concretismo
No paradigma interessa o que nao é paradigma
No sintagma interessa o que néo é sintagma
Em tudo interessa o que néo é tudo

Em nada interessa o que ndo é nada
Interessere.

(Décio Pignatari — Revista CASPA, Sao Paulo, 1979.)

Minha preocupagio fundamental com relagdo & Poesia é tentar ser,
a0 méximo, fiel 4 minha experiéncia. Recusar todas as concessdes. Nio
mentir, S6 a mais fandtica devogio ao seu mister justifica a existéncia
do poeta na sociedade ¢ lhe d4 autoridade e convicgdo para representa-
la, criticando-a com o seu trabalho e até opondo-se a ela. E para isso,
talvez, que os poetas existem, mesmo em tempo de pobreza. (...) Mas te-
nho esperanca de que alguma coisa (...) venha a se somar & produgio de
outros, meus irm#os de raga, maiores do que eu, que desde muitos sécu-
los, como Arnaut Daniel, pretenderam o impossivel: amassar o ar,
amar Laura, cacar lebre com boi e nadar contra a maré. (...)

Ser escritor no Brasil, ja é dificil. Ser poeta, uma obstinagdo to sem
remédio e sem compensacées, que s6 mesmo acreditando, como Fernan-
do Pessoa, cumprir informes instrugdes do Além. De qualquer modo, ser
poeta para mim é inelutdvel. A flor flore. A aranha tece. O uirapuru,
no fundo da floresta, toca uma vez por ano a sua flauta, para ninguém.
O poeta poeta. Quer o vejam, quer nao, ele pulsa. O pulsar quase mudo.
{Augusto de Campos — Entrevista ac Jornal da Tarde, 24.4.80.)



Pontos luminosos

Todos os sons. Todas as
palavras. Todas as linguas.
Todos os poetas. Todas as
linguagens. Tradugio:
recriagdo, criagao paralela,
transtagao, transcriagio,
transparadisacio,
transluciferacio, mutagées.
Traduzir € um aspecto particular
na obra e teoria dos poetas
concretos: reencontrar a origem

SAFO (séc. VIIVIAC)
1

em torno a Silene espléndida
0s astros
recolhem sua forma licida
quando plena ela mais resplende
alta
argéntea

2

morto o doce Adénis
e agora,
Citeréia,
que nos resta?
lacerai os seios,
donzelas,
dilacerai as tinicas

(traducdo de Haroldo de Campos)

de sua propria poesia,

espathada, fragmentada e perdida
na literatura universal, entre
todos é tantos passados. O
exempldrio que os poetas
concretos mobilizaram até

agora é grandioso. Aqui vai
apenas uma pequena amostragem,
de pegquenos poemas, que contam
uma histéria universal da

arte da poesia.

LI T’Al-PO (701/762)

Improviso
Nuvens
8&0
cambraias
Pétalas
tuas
faces
Brisa
que farfalha
nas varandas
altas
Cristaliza
orvalho
diamantes
de dpua
Se néo poaso
vé-la
noe pincaros
de jade
Sob a lua
ei-la
no pavilhido
de jaspe

(tradugdo de Haroldo de Campos)



CATULO (84/c.54 A.C)
Vivamos, Mea Lesbia, Atque Amemus

Vivamos, minha Lésbia, e amemos,

e as graves vozes velhas

— todas —

valham para nés menos que um vintém.
Os s6is podem morrer e renascer:
quando se apaga nosso fogo breve
dormimos uma noite infinita.

Dé-me pois mil beijos, e mais cem,

e mil, e cem, e mil, e mil e cem.

Quando somarmos muitas vezes mil
misturaremos tudo até perder a conta:
gue a inveja nio ponha o olho de agouro
no assombro de uma tal soma de beijos.

(traducdo de Haroldo de Campos)

ARNAUT DANIEL (1180/1210)
Noigandres

Vejo vermelhos, verdes, blaus, brancos, cobaltos
Vergéis, plainos, planaltos, montes, vales;
A voz dos passarinhos voa e soa
Em doces notas, manha, tarde, noite.
Entao todo o meu ser quer que eu colora o canto
De uma flor cujo fruto é 86 de amor, .
O grio s6 de alegria e o olor de noigandres.

(traducdo de Augusto de Campos)

BASHO (1644/1694)
0 velho tanque
ra salt
tomba

rumor de Agua

{tradugéo de Haroldo de Campos)

* noigandres, enoi gandres — expressio provengal, de sentido incerto, Num de seus Can-
105 — o XX — Ezra Pound narra este didloge que teve com o notdvel provencalista alemao
Emil Lévy a respeito da enigmiética palavra: “...Sim, Doutor, o que querem dizer com noi-
gandres?” | E ele disse: “Noigandres! NOlgandres! / Faz seis meses jd / Toda noite, gvando
fou dormir, digo para mim mesmo: / Noigandres, eh, noigandres, / Mas que DIABO querr
dizer isto!”’



JOHANN WOLFGANG GOFETHE (1749/1832)
Canto Noturno do Viandante

Sobre os picos
paz.

Nos cimos
quase
nenhum sopro,
Calam aves nos ramos.
Logo, vamos,
vird o repouso.

(tradugdo de Haroldo de Campos)

EDWARD FITZGERALD (1809/1883)
Do Rubayat de Omar Khayyam
XXv

Ah, vem, vivamos mais que a Vida, vem,
Antes que em pé nos deponham também,

Pé sobre pé6, e sob o pé, pousados,

Sem Cor, sem Sol, sem Som, sem Sonho — sem.

{tradugdo de Augusto de Campos)

STEPHANE MALLARME (1842/1898)

Puras unhas no alto ar dedicando seus 6nix,

A Angtstia, sol nadir, sustém, lampadifaria,
Tais sonhos vesperais queimados pela Fénix
Que nio recolhe, ao fim, de Anfora cinerdria.

Sobre aras, no salio vazio: nenhum ptyx,
Falido bibeld de inani¢do sonora

(Que o Mestre foi haurir outros prantos no Styx
Com esse tinico ser de que o Nada se honora).

Mas junto a gelosia, ao norte vaga, um ouro
Agoniza talvez segundo o adorno, faisca
De licornes, coices de fogo ante o tesouro,

Ela, defunta nua num espelho embora,
Que no olvido cabal do retangulo fixa
De outras cintilagoes o séptuor sem demora.

{tradugéo de Augusto de Campos)



CHRISTIAN MORGENSTERN (1871/1914)

O Teixugo Estético

Um teixugo
sentou-se num sabugo
no meio do refugo

Por gue
afinal?

O lunatico
segredou-me
estatico

O re-
finado animal
acima
agiu por amor & rima

(traducdo de Haroldo de Campos)

Pe um verso de

MUHAMMAD IQBAL (1873/1938)

das asas

cai-me
0
vio
como
o

pé

itradugdo de Décio Pignatari)



JAMES JOYCE (1882/194)
FRAGMENTO DO FINNEGANS WAKE

Agora, para reglossar outravez e de novo insolar-se no panaroma de
todas as flores da fala, se um ser humano devidamente fatigado por sua
jornialidade no tedi4rio, tendo plenchitude de tempo em suas méos goto-
sas e lazares de espaco em seus pés sonambulantes e tao desventurado
atras dos sonhos de exatidao como qualquer camelot principe da sina-
marga, fosse nesse pressente futuro compassado ininstante, no estado
de suspensiva exanimagio, convindo, pelo caclho de uma agulha, ao ca-
bo, numa ouvidente visdo da velha boaesperanca, com todos os ingre-
dientes e egregiunt tramites e tramas por que no corso de sua persistén-
cia o curso de sua whigstérya houverd de estar tendo seus recorsos, a re-
verberragdo dos contangentes sems, a reconjugacdo dos negacedveis
sims, a redissilusio dos mentecaptados soms, e a conseguinte demo li-
¢do de Ludo, pudera esse insujeito, enquanto vésper volve os damaledes
4 cama das camélias, e até que a intempestuosa Nox lograsse ouver o
galicanto e a aurora lucanora, distinguir de um luance qual é 0 X e por
que ¢é bis, como aiguém des que ama alguma quer algemas, a seiva su-
bindo, as folhas falhando, o nimbo agora nihilante em volta da girl an-
da tdo comportado, os gémulos no ventre, todos os rivais para todomar,
langaganha, Oh disastro! langaperde, Oh quao sinastro! mas Heng tem
algo do nariz de Horsa e Jeff tem os sinais de Ham em torno a boca e o
belo que empalidece na paleta, que rugirrosa ouranja ou dmbars, é ver
de azul na anihilina! Violeta ex tinta! entdo o que poderia esse longe vi-
dente parecer paracimesmo aparecer parecendo, resconda-me?

Resposta: Um colidouescapo!

{tradugéio de Augusto de Campos)

VIELIMIR KHLIEBNIKOYV (1885/1922)
O Grilo

Aleteando com a ourografia

Das veias finfassimas,

O grilo

Enche o grill do ventre-silo

Com muitas gramas e talos da ribeira. -
— Pin, pin, pin! — taramela o zinzibér.
Oh, cisnencanto!

Oh, iluminios!

(traducdo de Augusto de Campos e
Boéris Schnaiderman)

** Do russo zinzivér. Segundo nota do autor, passarinho que habita margens de rio.



E. E. CUMMINGS (1885/1962)
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(traducdo de Augusto de Campos)

EZRA POUND (1885/1972)
Papyrus

Domingo.....

(traducdo de Augusto de Campos)

GIUSEPPE UNGARETTI1 (1888/1970)

Daquela estrela a outra

A noite se encarcera

Em turbinosa vazia desmesura,
Daquela solidéo de estrela
Aquela goliddo de estrela.

(tradugdo de Haroldo de Campos)

*** Nome de uma jovem celebrada por Safo.
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“E para que poetas
em tempo de pobreza?’”-

Ao longo da histéria da Poesia
Concreta aparecem muitos temas e
idéias em ritmo variado. Basta que
se apanhem afguns desses temas pa-
7a se sentirem as vibragdes do com-
passo da Histéria: o que se passou
no Brasil nas daltimas décadas, como
essas transformagdes mexeram na ca-
beca dos artistas e intelectuais e até
na prépria maneira de escrever um
poema.

A consciéncia do
subdesenvolvimento

De modo ueral, uma caracteristica
dominante 7105 paises da América La-
tina, durarite os anos 50, é a tomada
de consciéncia do  subdesenvolvi-
mento. As elites intelectuais se dio
conta da realidade miserdvel de seus
paises, dos inlimeros problemas gera-

dos pelo atraso e pela dependéncia
econdmica. Enfim, tomam conscién-
cia da condigio subdesenvoivida
que mantém, dentro de um guadro
internacional, as chamadas relagées
neocoloniais de subordinagio ao
imperialismo norte-americano.

Pensar o subdesenvolvimento sig-
nificou, entdo, partir para a luta poli-
tica e assumir o socialismo como ho-
rizonte, sob-o qual é possivel acertar
0 passo com a Histéria, sanando as
seqielas da pobreza, do analfabetis-
mo e do atraso. Os paises do chama-
do Terceiro Mundo defendiam uma
posicdo de independéncia em rela-
cao as influéncias americana e sovié-
tica. A vitdria da Revolugio Cubana
(1959) foi o evento que, provisoria-
mente, fortaleceu essa tendéncia e a
luta anticolonial, ao longo dos anos
60.

Para a Poesia Concreta interessava

" Este verso do poeta romdntico alemao, Hdélderlin, serviu de epigrafe a O Rei Menos o Rei-

no, primeiro livro de Augusto de Campos (1951,
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produzir uma poesia a altura de uma
sociedade moderna. A mudanga vivi-
da pelo Brasil, na passagem de uma
sociedade oligarquico-agraria para
uma sociedade urbano-industrial, foi
o pano-de-fundo que viabilizou essa
proposta. Os signos da modernidade
e da técnica, em sua vigéncia inter-
nacional, foram valorizados como
portadores de uma consciéncia trans-
formadora, aptos a superar as estrutu-
ras arcaicas. A poesia precisava
apreendé-los para aprender a comba-
ter o capitalismo com seus préprios
meios, no contexto internacional de
sua fase avangada. O anseio de mo-
dernidade muitas vezes levou a afir-
mar em abstrato a vocagao para o fu-
turo, como se a perspectiva de supe-
ragao do subdesenvolvimento fosse
iminente. lsso a Poesia Concreta pa-
gou 3 sua época, inserida que estava
num clima cultural e ideolégico pro-
gressista e eufdrico. Sobretudo em
seus escritos tedricos, os poetas cele-
braram os sinais dos tempos moder-
nos, considerados bem-vindos para
o subdesenvolvimento. Como se a
tecnologia fosse instrumento para o
desenvolvimento e progresso da civi-
lizacao, independentemente das con-
digdes histdrico-sociais em que se es-
tava instaurando. Os concretistas
pensavam a sociedade livre, sem
pensar, contudo, a sociedade con-
creta em que pisavam. No entanto,
a poesia. ..

A Poesia Concreta gostaria de ser
a arte de uma sociedade livre, para
circular através de uma linguagem
sensivel das formas. Essa utopia veio
como influéncia das vanguardas rus-
sas dos anos 20 (Construtivismo e Fu-
turismo). Em nome de uma ‘‘beleza
atil’”’ os concretistas produziram poe-
mas altamente racionais mas de difi-
cil compreensao, usando os recursos
da publicidade, mas negando a lin-
guagem publicitaria. Ou seja: procu-
raram conferir 3 poesia um direito
de cidadania no mundo onde ela,

evidentemente, j& ndc possufa ne-
nhum. Seu projeto expressava um
desejo de planificagao e reconstru-
¢io da sociedade a partir do poema
e da forma. Daf a defesa da integra-
¢do da arte na realidade e na vida,
como uma atividade produtiva igual
As outras, que educa os sentidos e a
sensibilidade, e contribui para a
transformacgao das maneiras de pen-
sar. Waldemar Cordeiro tem uma fra-
se expressiva que resume esta visdo:
“Nao tentaremos Jevar o real para a
cultura, mas a cultura para o real’’.

Poesia de exportacdo

Nem s6 de utopia vivia o Concre-
tismo. A idéia de poesia de exporta-
cao (inspirada pela “poesia pau-
brasil” de Oswald de Andrade) tinha
como objetivo inverter o fluxo da de-
pendéncia cultural, exportando um
movimente para o mundo. Por outro
lado, este anseio correspondia a
uma real necessidade de afirmagao
cultural de um pais colonizado, no
sentido de produzir uma arte livre,
tanto de modismos de segunda mao,
quanto das falsas auestoes de busca
das “raizes nacionais auténticas”. A
metifora exportadora torna-se reali-
dade ao se articular com uma teoria
que concebe a poesia como arte in-
dustrial projetada, know-how da lin-
guagem — e criagao de “modelos
de sensibilidade”.

A Poesia Concreta é langada em
pleno periodo de democracia popu-
lista e euforia desenvolvimentista. A
vida cultural brasileira estd cheia de
idéias jovens e .corajosas. £ quando
surgem os primeiros filmes do Cine-
ma Novo, Brasilia, Grande Sertio:
Veredas, o Teatro de Arena, a Bossa
Nova, Jjodo Gilberto, as vanguardas
na poesia e nas artes plasticas.

No governo juscelino Kubitschek
(1956/1960), a industrializagdo to-
ma impulso, amplia-se o mercado
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nacional, o pais recebe vigorosa inje-
¢do de capital estrangeiro, que apro-
veita a mdo-de-obra barata. O desen-
volvimentismo, ideologia que é car-
ro-chefe do periodo, forja uma at-
mosfera de otimismo ingénuo e fé
no progresso, convocando a nagido
para pdr em prdtica o Programa de
Metas — “50 anos em 5. Os inte-
resses da burguesia que controla e
fortalece o Estado sio apresentados
como de todo o povo brasileiro. O
nacionalismo nao deixa ver os no-
vos vinculos de dependéncia que se
estabelecem com a internacionaliza-
¢do da economia. Penetra igualmen-
te na esquerda e no Partido Comunis-
ta, que abengoam a unido nacional
para o “amadurecimento das forgas
produtivas”. Vem dai a tradicio da
esquerda brasileira em ser mais vigo-
rosa em seu anti-imperialismo do
que na critica ao capitalismo.

A Poesia Concreta pretendia ter
um cardter totalizante — “produto
da evolugdo critica de formas dando
por encerrado o ciclo histérico do
verso” (Plano-Piloto) — para ter um
alcance internacional. Quer dizer:
para que fossem retomadas as princi-
pais questoes da modernidade poéti-
ca, enfrentava as relagdes entre poe-
sia e sociedade industrial e procura-
va resolver “o principal problema da
poesia de hoje — que é o de sua pré-
pria sobrevivéncia” (segundo Jodo
Cabral de Melo Neto, na tese Da
fungdo Moderna da Poesia, que an-
tecipou, em 1954, muitas questdes
que preocupariam ©0s concretistas).
O projeto encontrou acolhida inter-
nacional favordvel, mobilizando,

em muitos pafses, poetas, grupos e
um formiddvel movimento editorial,
cujo auge se deu nos anos 60, Com-
pletava-se o processo de “substitui-
¢do das importagdes”’, chegando-se
mesmo a exportacio de poesia para
o mundo. 56 que a poesia, felizmen-
te, é uma indtil mercadoria. € as
marcas do subdesenvolvimento per-
manecem, propondo questdes e de-
safios a produ¢do cultural, mesmo
depois que a Poesia Concreta deu a
volta ao mundo.

Devorando o nacionalismo

O “nacionalismo critico” dos con-
cretistas é formulado no momento
do “salto participante’” (inicio dos
anos 60). “O vento pré-revolucions-
rio descompartimentava a conscién-
cia nacional e enchia os jornais de
reforma agréaria, agitagio campone-
sa, movimento operdrio, nacionaliza-
¢ao de empresas americanas, etc. O
pais estava irreconhecivelmente inte-
ligente.” (Roberto Schwarz!.) O Mo-
vimento de Cuitura Popular e os
CPCs (Centros Populares de Cultura)
da UNE experimentavam novas for-
mas de comunicagdo, propondo-se
a fevar cultura para ruas e favelas. A
dnsia de "ser povo” nio escondia
uma visdo dirigista da cultura e um
vago humanismo — manutengio do
“popular’ e do ‘“tradicional” aspi-
rando a facilitar a comunicagio poé-
tica?,mas sob a tutela de intelectuais
de classe média. A série Violdo de
Rua e o rompimento de Ferreira Guli-
lar com as vanguardas, para escre-

! “Cultura e Polftica, 1964-1968", ensaio que é a melhor andlise sobre a vida culwral bra-

sileira desse perfodo.

2 Um filésofo alemio, apreciado e citado pelos concretistas, comentaria: “Observa-se dia-
riamente com que satisfacio cada cidadio liga a imutabilidade de sua linguagem i firmeza
de seu mundo. A desconfianga contra os experimentos na esfera inteligfvel tem, portanto,
origens sociais. £ a desconfianga da classe, que nao gosta nem um pouco de ver em perigo
sua hierarquia, seus distintivos, seus emblemas. Nem sequer no dominio da linguagem

gue se fala”,
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ver poesia de cordel, sao exempla-
res dessa tendéncia.

O “"nacionalismo critico’’ foi uma
tentativa de romper com os estreitos
limites nacionalistas, sem falar em
nome do povo para a Nagdo (mistifi-
cada numa espécie de comunidade
primitiva sem contradicoes), e ten-
tando conciliar o internacionatlismo
da Poesia Concreta com a especifici-
dade da questio brasileira, nos ter-
mos da época. Assumindo a luta co-
mo tarefa da vanguarda, os poetas
concretos propuseram a  discussdo
das técnicas de construgio do poe-
ma e de seus modos de difusao e
consumo. Ao contririo das tendén-
cias nacionalistas e populistas, pao
confundiram o engajamento com a
busca de valores falsamente “‘nacio-
nal-populares””. A consciéncia da
poesia enguanto trabalho, o conheci-
menlo de sua linguagem e seus mate-
riais, impediram sua subordinagao
ao imediatismo politico, bem como
os riscos da arte panfletiria. O “na-
cionalismo critico’” era uma maneira
de retomar outra idéia de Oswald: a
Antropofagia. Uma atitude de devo-
ragio critica de todas as informa-
coes, culturais e técnicas, que, se
nao chegou a superar o subdesenvol-
vimento, nao se entregou, tampou-
co, & “‘macumba para turistas”. Ou
seja: nao folclorizou o subdesenvol-
vimento.

A guerritha tropicalista

Apds o golpe militar de 64, a vida
cuitural nao foi de imediato ligaida-
da, mas permaneceu criativa e criti-
ca, numa espécie de ciclo final, até
68. O didlogo da produgio cultural
mais radical com seu puablico (restri-
to A classe média) se tornou tenso,
pela utilizagao de formas agressivas

que exibiam insuituosamente a con-
dicao de mercadoria da obra de ar-
te. Apareceram Terra em Transe, de
Glauber Rocha, as montagens mais
importantes do Teatro Oficina (O
Rei da Vela, de Oswald de Andrade,
foi encenado pela primeira vez), O
Bandido da Luz Vermelha, de Rogé-
riv Sganzerla, a exposigao Nova Ob-
jetividade Brasileira e a Tropicélia.

A Antropofagia foi transposta para
a sociedade de consumo como uma
estratégia de degluticdo e subversao.
A *“teoria da guerrilha artistica” (de
Décio Pignatari, citando romantica-
mente a guerrilha, no ano em que ©
Che Guevara é morto, na Bolivia)
pregava a atuagao nos meios de co-
municacio, a quebra dos padroes
de gosto e a instigagdo pela informa-
¢ao nova. A vanguarda e o kitsch, o
grosso e o fino, Ezra Pound e Chacri-
nha foram atirados para que uma
consciéncia nova e bdrbara surgisse
de sua devoragdo. 'O que sao as re-
volugdes sendo a radicalizagao da
média?’, perguntava Décio. Ficou
assim concebido o conflito atual da
sociedade moderna; a guerra de in-
formacgoes na aldeia global.

O movimento tropicalista estava
aparecendo nesse momento e, liga-
do diretamente aos meios de comu-
nicacdo, levou as dltimas conseqién-
cias aquelas idéias®. “"Nos tivemos
coragem de entrar em todas as estru-
turas e sair de todas’': a declaragao
de Caetano Veloso foi uma bem-su-
cedida afirmacao da guerrilha artisti-
ca. Esse periodo terminou com a de-
cretagio do Al-5, a censura, o exilio
de Caetano e Gil. As grandes pala-
vras de ordem da guerrilha artistica
passaram a ter apenas sentido meta-
forico. A luta armada estava come-
cando. A publicidade e a televisio
ascendiam vertiginosamente e a mé-
dia nio fez a revolugio.

3 A histéria da colaboracio entre a Poesia Concreta e o Tropicalismo esta documentada,
em parte, em Balango da Bossa, de Augusto de Campos.
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O pulsar quase mudo

As ditaduras militares orientam o
pafs através de um modelo de desen-
volvimento apoiado no capital es-
trangeiro, na arrocho salarial e no
endividamento externo. Acentuam-
se as grandes contradi¢des e dispari-
dades do desenvolvimento sécio-
econdmico desigual, motor desse
processo. A doutrina de seguranca
nacional € seu fundamento e o “mi-
lagre brasileiro” seu momento de
éxito.

A vida intelectual e politica é coa-
gida, a universidade se isola, © movi-
mento operério € desarticulado, A in-
distria cultural ganha um peso nun-
ca tido anteriormente. Os grandes te-
mas nacionalistas e populistas dos
anos 60 emigram para a TV. A lin-
guagem autenticamente popular é
agora identificada ao video. Nesse
novo contexto sécio-cultural susten-
tado pela tecnologia (tio valorizada
pela Poesia Concreta), quem agora
atua s3o os antigos adversdrios dos
concretistas.

Voltados para suas preocupagbes
poéticas inarreddveis, os poetas con-
cretos se dedicam, intensa e silencio-
samente, ao trabalho. Este recolhi-
mento e discricio podern também

ser interpretados como um sintoma
de desilusio, face a ambivaléncia das
idéias concretistas. A modernidade
e a tecnologia reconciliaram o Brasil
com sua realidade de sempre, a capi-
talista, que nao deixa margem as ilu-
sdes do passado. Exigem-se agora
novos debates e idéias, que a van-
guarda, enquanto tal, j4 ndo pode
atender.

Por isso, poesia é a Unica espécie
de crenga possivel, um modo de re-
sisténcia e paixao ainda dotado de
poténcia critica. Desejo de fazer poe-
sia que ainda seja poesia. O didlogo
com a tradigao poética universal se
torna mais intenso. Os concretos tra-
duzem muito e bem, e agora, sua
poesia deixa vir a tona as palavras
dessa conversa entre épocas e poe-
tas, Augusto de Campos chega a fa-
far em seus “irmaos de raca”, como
uma “familia dispersa de n4ufragos
bracejando no tempo e no espago’.
A vontade de participacio se efetiva
em formas simples: a palavra do poe-
ta, o amor da amada. Formas concre-
tas de forma poética. A poesia faz as
pazes com a linhagem lirica dos pri-
mérdios do Grupo Noigandres, uma
maneira de dizer que “o poeta poe-
ta, quer o vejam, quer nao, ele pul-
sa. O puisar quase mudo’’.



CRONOLOGIA HISTORICO-CULTURAL

1950  Eleicao de Getilio Vargas. Primeira emissora de televisdo: TV
Tupi, SP. Exposigao retrospectiva de Max Bill, MASP.

1951 | Bienal de S. Paulo: Max Bill recebe prémio de escultura.
1952: exposicao e manifesto do Grupo Ruptura. 1953: | Ex-
posicio Nacional de Arte Abstrata. Criagdo da Petrobras.

1954 Suicidio de Getdlio. Publicacio de A Luta Corporal, de Ferrei-
ra Gullar. “Da Fungio Moderna da Poesia”, tese de Jodo
Cabral de Melo Neto. Morte de Oswald de Andrade. Fim
da Companhia Cinematogréafica Vera Cruz.

1955  Rio 40 Graus, filme de Nélson Pereira dos Santos. Publicagao
de O Homem e sua Hora, de Mério Faustino.

1956 Posse de juscelino Kubitschek. Publicagio de Grande Sertdo:
Veredas e Corpo de Baile, de Guimaraes Rosa, e Duas
Aguas, de Joao Cabral.

1959 Manifesto Neoconcreto. | Exposiao de Arte Neoconcreta,
MAM-Rio. Chega de Saudade, primeiro LP de Jodo Gilber-
to.

1960 Brasilia. Em 1961, posse e rendncia de Janio Quadros.

1962 Morte de Miric Faustino. Manifesto de Instauragdo da Poe-
sia-Praxis. Comeca o sucesso internacional da Bossa Nova.

1963 Movimento de Educagao de Base.

1964 Golpe Militar. Wesley Duke Lee organiza primeiro happe-
ning. Deus e o Diabo na Terra do Sol, de Glauber Rocha.

1967 Terra em Transe, de Gliuber Rocha. O Rei da Vela, monta-
gem do Teatro Oficina. Alegria, Alegria e Domingo no Par-
que ganham o 3.° Festival de Musica Popular da TV Re-
cord. Mostra Nova Objetividade Brasileira no MAM-Rio.
Langado o Mavimento do Poema-Processo.

1968 Manifestagoes estudantis. O Bandido da Luz Vermelha, de
Rogério Sganzerla. £ Proibido Proibir, de Caetano Veloso.
Al-5.

1969 Langado o semandrio O Pasquim. Em 1970, movimento da
contracultura. Em 1972, suicidio de Torguato Netao.

1973  Morte de Waldemar Cordeiro.

1975  Morte de Murito Mendes. 1976: morre Juscelino Kubitschek.

1977 Movimento estudantil sai as ruas pela primeira vez desde o
Al-5. Morte de Clarice Lispector.

1978  Greves operarias. Mobilizagio dos trabalhadores.

1980 Mortes de Vinicius de Moraes e Hélio Oiticica. Partido dos
Trabalhadores. Clara Crocodilo, LP de Arrigo Barnaoé.

1981 Mortes de Glauber Rocha e Mério Pedrosa.




e EXERCICIOS DE ESCOLHA MULTIPLA swmsmman

Estes testes foram concebidos de uma forma diferente. Todas as respostas
estao corretas. Uma mesma pergunta pode ser respondida por meio de vd-
rias abordagens, cada uma revelando um aspecto e tornando a coisa mais ri-
ca. Ponha sua criatividade e seus conhecimentos para funcionar, discuta
com seus colegas e descubra as implicagées de cada resposta.

1. A partir de uma leitura atenta do peema ‘“forma’, de José Lino Griine-
wald, na pagina 38, voceé diria que:

a) a construgdo estd regida pelas possibilidades de prefixacio da palavra

forma, que estruturam o rigor matematico do poema;

b} 0 poema narra a transformagao do substantivo forma (matéria poética,

palavra) em verbo que forma {processo poético, criagao);

¢) hd um dinamismo isomérfico cujo eixo central é a trans-form-agdo que

demonstra a inseparabilidade entre forma e contetdo;

d) entre a forma para o poeta e a forma para o leitor, o poema didatica-

mente forma a trans-form-acio do ato de ver e ler.

2, Em poemas como “‘na minha luva de ouro” e “eram homens”, de Edgard
Braga (pp. 40/41), podemos indicar como principais incorporagtes de proce-
dimentos concretistas:

a) a discreta espacializagao das estrofes na pagina;

b) repeticdo e permutagdo como elementos de construgdo dos poemas;

<) o emprego do jogo de palavras para recriar o enigma e o mistério pré-

prios a temas folcléricos tradicionais;

d} temas simples abrem possibilidades muitiplas de reflexio sobre o senti-

do e a percepgio.

3. Como vocé interpretaria o poema visual “Otho por Olho”, de Augusto
de Campos (p. 6132
a) Uma confusdo de olhos e signos visuais como uma espécie moderna
de Torre de Babel.
b) Uma imagem de nosso tempo e da sociedade industrial em que vive-
maos.
€) Uma critica da onipresenca da publicidade e suas técnicas de apelo vi-
sual,
d) Uma descricdo da propria leitura, do movimento de olhos de quem |8,
quando olha nos olhos do texto.

4. Os textos “Phaneron’’, de Décio Pignatari (p. 81), e “Memos’’, de Augus-
to de Campos (p. 76), sio textos sobre a memdria. Comparando um ao ou-
tro, pode-se concluir que:
a) para Décio, a memoria recupera um episédio do passado. Para Augus-
to, a memdria é um instante que passa e que um versinho bem simples
pode captar;
b) ambos escondem o texto num emaranhado gréfico bem complicado e
dificil de ser penetrado. Com isso, eles querem dizer; a meméria ¢ uma
coisa boa que tem que ser preservada e permanecer ligada a uma expe-
riéncia fntima;
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¢) para ambos, ler é fazer um esforgo bem grande de decifragao;
d) para ambos, a meméria € uma coisa perdida que precisa ser novamen-
te vivida.

5. Ao longo de toda a obra de Décio Pignatari, reaparece o tema da morte
da vida na coisa escrita e da linguagem como forma de vida. Em meio a este
conflito o poeta escolhe a vida da linguagem e dos signos. Pois:
a) “Ilmaginar uma linguagem significa imaginar uma forma de vida.”
(Wittgenstein)
b) “Assim o simbolo se manifesta primeiro como assassinato da coisa e es-
sa morte constitui no sujeito a eternizagao de seu desejo.” (Lacan)
¢) “Viver é defender uma forma.*’ (Holderlin)
d) “O signo é confra a vida, a arte pretende ser um signo de recuperagao
da vida, vida, memoria na carne.” (Décio Pignatari)

6. A fase participante da Poesia Concreta apresenta como principais caracte-
risticas:
a) pouca novidade formal e maior explicitagao dos temas sociais e politi-
cos,
b) discussio da prépria fungdo social da poesia como tema poético (so-
pretudo em “serviddo de passagem’);
¢} impossibilidade de fazer com que todas as preocupages € 0 universo
imaginario de um poeta sirvam a um fim politico imediato;
d) fidelidade 3 poesia como forma de resisténcia.

7. Em 1968, a Poesia Concreta e o Tropicalismo tornaram-se amigos e firma-
ram urn pacto. O que levou a esse pacto e a essa amizade?
a) A admiragdo pela obra pioneira de Oswald de Andrade. **56 a antropo-
fagia nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente.”
b) Consciéncia critica do subdesenvolvimento brasileiro e de suas contra-
digdes.
) Necessidade de se realizar uma arte brasileira que devore criticamente
teras e estilos estrangeiros.
d) Valorizagao de uma nova sensibilidade urbana, criada pelos modernos
meios de comunicacao (radio, TV, cinema).

B. A atividade criativa da Poesia Concreta foi acompanhada de uma sistera-
tica discussdo tedrica. Desse rico e instigador didlogo entre teoria e pratica
podem ser considerados frutos relevantes:

a) a desmistificagao do “‘mistério da criagao”’;

b) a reflexdo e a polémica sempre articuladas as novas propostas;

c) insergao da poesia e da literatura no contexto mais amplo da relagao

com as outras artes e no universo cientifico-filoséfico de seu tempo;

d) discussdo da funcao social da poesia, a partir de sua propria lingua-

gem.



ATIVIDADES DE CRIACAO

1. Em sua prosa “Phaneron” (p. 81), Décio Pignatari recupera um episédio
marcante de sua infincia em Osasco (cidade préxima a Sio Paulo), em tor-
no do qual reconstitui a tefa de sensagoes, emogdes e associagbes mdltiplas
que o prazer da recordagio lhe traz.

Deixe sua meméria se soltar. Escolha um fato bemn significativo de sua vi-
da e consinta que aparecam, livres, todas as sensaches, emogdes e associa-
goes que esse fato evoca.

Agora, tente registrar poeticamente ou em prosa tudo isso, usando os re-
cursos de composicao, orais e escritos, que forem necessarios para a melhor
representagdo das miiltiplas associagées que a meméria Ihe trouxe, e que se-
jam disponiveis. Por exemplo: colagem de recortes, cartazes, diferentes ti-
pos de letras, cores, histéria em quadrinhos, desenhos, jograis, gravacoes
em cassete. Procure pensar o sentido da utilizagdo desses recursos em rela-
G40 a0 que vocé quer expressar,

2, Concentre-se e procure seguir as recomendagGes deste exercicio, sem se
indagar muito sobre o seu sentido e no que ele vai dar. £ o seguinte:
a) releia toda a antologia de textos com muita calma e numa boa;
b) procure ouvir, varias vezes, |oio Gilberto cantando uma masica. Aten-
te para a divisdo dos versos, as pausas, o trato da sflaba com a emogio, a
clareza e a precisdo do canto. Procure pensar a relagdo entre Joao Giiber-
to e a Poesia Concreta;
¢} procure alguma revista antiga no meio das coisas vethas da familia, na
casa de um amigo ou numa biblioteca da cidade, onde se encontrem fo-
tos ou reportagens sobre a inauguragio de Brasilia (abril de 1960). Estude
detalhadamente as expressoes das pessoas, o dngulo das fotos, o aspecto
dos lugares;
d) qual a relagio disso tudo com a declaragdo recente do general Figuei-
redo que, interrogado por um aluno de um grupo escolar da periferia de
Brasflia sobre como ele conseguiria viver hoje se ganhasse um saldrio mi-
nimo, respondeu: ““Eu daria um tiro no coco”’;
e) agora, esquega tudo isso e faga um poema como vocé quiser. E rdpi-
do, porque estamos precisando urgentemente de novos e bons poetas.
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Poesia Concreta
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“dias dias dias”, poema-jogral de Augusto de Campos, composto em
1953, antes do langamento da Poesia Concreta. Anos, anos e anos se
passaram para que os textos de nove dos principais concretistas chegas-
sem ao grande publico nesta antologia quase-completa, organizada por
Tumna Maria Simon, doutora em Letras, professora de Teoria Literaria
na Unicamp, autora de Drummond: uma poética do risco, e Vinicius
Dantas, tradutor, poeta, autor de Meu deseu.
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