Ak sa zamyslime nad vychodiskami zrodu akcie, potom
Petra Bartosa mozno spolu s Juliusom Kollerom zaradit k tym

s, Bartos , niekolko mesiacov po ukonéeni vysokej Sko-
pozvazal mikrobusom na jar 1965 do budovy skoly na

Vzdelanim, vSetky obrazy, ktoré mal doma. Pozval si priatelov,
walych spoluziakov z ludovej, strednej i vysokej skoly
auskutoCnil akciu Rozdavanie. Kazdy si podia viastného vy-
beru mohol vybrat bezplatne jeden alebo aj viac obrazov.” |

Koller ani Barto$ vsak neboli v tomto symbolickom prekro-
¢eni hranic malby osihoteni, ako sme videli, bol to véeobec-
igjsitrend. Na 1. otvorenom ateliéri (1970) sa Barto priblizil

obsahom - to bol dalsi krok k akénosti, k dérazu na proces,
konecny produkt prestal byt dolezity. ,,Zaujimal som sa o pri-

fazovu plochu, av$ak malba ako hmota ostala osamostatne-

az méze umenie ist, ale ako o cestu k obnove, teda
kprvopociatku.” 2
Prave cez zaujatie procesualnostou, ozivenim ritualnej

ie akéného umenia. Jeho rané akcie, spominané Roz-
\davanie obrazov z r. 1965 i nasledujlice aktivity zhustene
lealizované na prelome rokov 1969-1970, charakterizuje
symbolicka i autorska rozlucka s klasickym médiom. Svojou
esencialnou efemérnostou, dérazom na nepodstatnost ko-
pecného umeleckého produktu sa viazu na fluxusové prin-
cipy. Napriklad intimne, v ateliéri realizované Fazové rozbi-
[anie vajca (1966), obsahovo i dejovo predchadzalo éaso-
Yov poradi drunému Flux food eventu, ktory r. 1969 zorga-

nizoval G. Maciunas a kde sam prispel preparovanymi
vajcami, ¢ajmi z povrazov, vriec, dreva, transparentnou ka-
vou a pod. ;

Bartos sa sustredil na materialové udalosti, skumanie kto-
rych uputalo v zarodku uz kubistov, surrealistov, predstavi-
tefov informelu, pop-artu, Nového realizmu, paralelne Arte
povera. Updtali ho najma procesualne momenty prace s ma-
teridlom, jeho fyzikalne viastnosti, problémy ,koncentracie®,
akumulacie, rozptylu, ktoré ukotvil ako triadu (popri inych tria-
dickych vztahoch geometrickych veligin) aj vo svojom
Fyzikalno optickom manifeste z r. 1969-1976. Uz r. 1970
sa pokusil svoj program vysvetlit: , Pojem koncentracia som si
urcil na zaklade odlisenia od pojmu akumulacia. Kym pojem
akumulacia sa vztahuje na zhromazdenie hotovych veci, po-
jem koncentracie je zakladny pojem existencie. (Prach, voda
sneh)“.3 Mal na mysli, povedané jeho vlastnymi slovami,
»existencialne uchopenie substancie videnej a hmatatelnej
prirody: 1. Bod ako svetelny signal alebo plasticky zhluk hmo-
ty. 2. Mnozstvo koncentracii-danosti zoskupenych okolo jed-
ného ohniska. 3. Cinnost koncentrovanej alebo vymedzenej
prirody.“ * Vo Fazovanom rozbijani vajca sledoval postupny
proces od ,1. Sucna 2. Destrukcie 3. Nové slcno“.
V Prirodnej farebnej Stave (1966) demonstroval naliatim
cviklovej Stavy do nadoby elementarny proces ,koncentracie
farby, ktora existuje v prirode nezavisle od umenia®. V Liatf
Ciernych ,zasahov* (1969) lial farebnti masu latexu na hlad-
ké plochy, na ktorych tuhli a stavali sa nezavislymi, ale skusal
aj liatie ,zasahu" na plochu snehu, kde sa zviditelnila odlisnost

P. Barto$: Ni¢, bod, posun. Pokracovanie prvodotyku / Nothing, Point,
Shift. Continuation of Primary Touch. 1969. Bratislava

I, STRAUS, T.: Slovensky variant moderny. Bratislava 1992, s. 56-57.

3. Ibidem.
. Ibidem.

2. BARTOS, P.:Z autorskych programov a akcii. In: VZ, 15, 1970, ¢. 8, s. 40-41.
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skupenstva a vizualne kontrasty. Su to procesy, ktoré temati-
zoval v tom ¢ase napriklad aj Robert Smithson: ked ,,necha-
val stekat do opusteného lomu masu asfaltu, dospieval v gi-
gantickom meradle k tomu istému procesu, aky v komornej-
Sej forme reprezentuje vyron Zivice, vosk stekajuci po sviec-
ke, alebo slzy rintice sa po tvari.” ®

Déraz na dej, proces akcentuje Bartos v Pokrac¢ovani pr-
vodotyku (Ni¢, bod, posun) r. 1969, v maliarskom |, tripty-
chu”, v ramci ktorého demonstroval proces vzniku ,malby”
od prazdneho priestoru cez stredovy bod az k maliarskemu
zaznamu - stope (vo farbe namocenej $pongie vybiehajlicej
z plochy obrazu, ktoru vlozil do skrinky vo vystavnej sale ak-
centujuc tak moment pokracovania v buducnosti) a jej kon-

Skumanie koncentracie vztahov v priestore a case sa pre-
javilo i v akcii vkomponovanej do ramca vystavy pod nazvom
Saloonik (1969) s J. Féglom, L. Gajdosom, J. Kollerom
a M. Studenym. V priestore (doCasne pokrstenom vzhladom
na svoje malé rozmery ,saloonik”) instaloval Barto$ (najprv
v kufri) tikajuci budik (narazka na ¢asovanu bombu), zo stro-
pu natiahol dvojicu stih v narodnych farbach, ktorti na kober-
ci pridrziavala doska ,zatazena spravami o Dubcekovi® - bali-
kom novin. S dvojicou priamok vfavo kontrastovala zalomena
dvojica vpravo, ktor - ako tetivu luku - napinala tahom sme-
rom k oknu Cierna stuha. V popredi stal na koberci galérie
budik, odmeriavajuci ¢as diania, vzadu bol rozkroceny rebrik,
ktory symbolizoval, Ze ¢lovek sa vzdy $plha hore, snazi sa

P. Bartos: Akcia na vystave SALOONIK / Action in SALOONIK Exhibition. 1969. Bratislava

krétne pokracovanie naznadcil priamo na vystave na dalsom
paneli (Casovy prvok zdoraznil aj instalovanim budika vo
vystavnej sale). Barto$ nim zaroven potvrdil inklinaciu k fluxu-
sovym vychodiskam ako nekonec¢nému otvorenému proce-
su.8 V tomto akte demonstrovania maliarskeho zaznamu ozi-
vaju véak aj niektoré konotacie na gestickil malbu Georga
Mathieua predvadzanu ako performance pred divakmi na vel-
ké platno v r. 1957 v Osake. Zmysel pre minimalne gesto,
ako i niektoré neskorsie aktivity, ho priblizuje i niektorym
kreaciam japonskej skupiny Gutai (staci pripomenut Sabura
Murakamiho, ktory r. 1955 vrhol proti bielemu platnu mokrou
farbou pomalovany baldn).

Jrast’, aj ked’ sa Skodi ,narodnym farbam.“ 7 V tejto akcii
Napaéitie, strih a zhluk (Nestaly objekt s pozostatkom) autor
nielenze demonstroval elementarnu materialov tenziu, na-
slednu zmenu stavu, zanik rovnych linii a ochabnutie na rebri-
ku visiacich zvyskov, ale vytvoril aj alliziu na napatu spolocen-
sku situaciu, na moment destrukcie, prerusenia demokratic-
kého pohybu vo vtedajsom Ceskoslovensku.

To, Ze pre Bartosa z hladiska hodnoty predstavoval pro-
ces vyznamnejsi aspekt ako adjustovanie diela v galerijnej si-
tuacii, doklada jeho opustenie institucionalnej pody umenia
a jeho presun na pole vsednych dennych udalosti - do mes-
ta, ako v performance Rozptyl Cierneho rastra v snehu, kto-

5. ZHOR, I. - HORACEK, R. - HAVLIK, V.: Akéni tvorba. Olomouc 1991, s. 16.
6. Napr. Robert Barry uz na vystave Systematicka malba (1966) predviedol biele, len 1 horizontalnou liniou delené platno. , Roky sa ludia zaoberajui tym,
o je vo vnutri ramu. Mozno ze je aj nie¢o mimo neho, ¢o méze byt pokladané za umelecku myslienku.” In: Minimal and Earth and Concept Art.

Usporiadal SRP, K.: I. diel. Jazzpetit, Praha 1982, s. 47.
7. Opis akcie poskytol P. Bartos.
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16 realizoval r. 1969 na Hviezdoslavovom namesti v Brati-
slave. Ako si vsimol uz A. Hrabusicky ,to, ¢o Barto$ pévodne
sledoval vo svojich Fotosériomal’bach, totiz rozklad, rozptyl
amiznutie tvaru v procese $irenia informéacie, teraz pozoroval
priamo v teréne“.2 Pod ruskom nenapadne;j civilnej perfor-
mance, obleceny do normalneho odevu - zimného kabata
aciapky uprostred kazdodenného pouliéného diania, realizo-
val v podstate ritualnu pracu so vzajomnym prestupovanim
dvoch kontrastne sfarbenych materialnych substancii.
Bieloba snehu tu tvorila podklad a Gierny prach nasypany do
i snehu do siedmich patmetrovych pruhov v paralelnych ,ma-
liarskych” liniach pripominal zhora minimalisticky obraz.
Starostlivo vysypané Giemne linie raseliny autor potom chode-
nim roznasal na topankach. Fluxusowm spésobom tu ume-
nie fiizovalo so Zivotom a zivot s umenim. Bartos tak naplnil

reflexii gravitacie ako predtvarového a predkonkrétneho vni-
mania sveta (definicia pojmu koncentracie 1969)¢.10

Na podobnom principe bol zalozeny aj Rozptyl kriedo-
vého rastra (1969) na ceste pod vysokou kamennou stenou,
ktorti chodci roznasali na svojich chodidlach i Raster bieleho
a Cierneho prachu (1970), ktorého geometricku pravidelnost
Bartos narusil v stredovej vertikale gestickym zasahom.
Suviseli s nim aj Premeny viacfarebnych zmesi (1969), liate,
na podklade nefixované Utvary latexovych farieb, materialy
premenlivo splyvajuce v roztokoch (Diftzia v kvapalnom pro-
stredi - v akvariu, realizovana s Petrom Thurzom), tekuté
miesané (napr. MieSanie bielej a Siernej kase), husté hnete-
né a praskovité ¢i granulované sypané zmesi. !

K este Uspornejsiemu gestu sa Barto$ prepracoval vo svo-
jom postou zaslanom tlaGenom ozname v zime 1969-1970,

P. Bartos: Raster bieleho a ¢ierneho prachu / Black and White Dust Raster. 1970. Bratislava

{ 0, ¢o podla Petra Franka ,fluxus vniesol do postmoderne;j
estetiky”, a sice ,.sence of disappearance” (zmysel pre zmiz-
nutie).® Ten sa naplno prejavil aj v ostatnych koncentraciach,
pvodotykoch a difuziach, v r. 1968 v Rozptylenej koncen-
Irécii (A - Koncentracia a rozptylenie materialovych Gier-
nych a bielych bodov a B - Rozptylenie materidlovej kon-
centracie na prach rozslapanim), dalej v pracach Rozta-
pajici sa ZIty, Gerveny a modry lad; Koncentracia, rozpus-
tenie a prelinanie; Niekol'ko koncentracii a ich difizia
apod. (vSetky 1970). Ako priznal autor v liste T. Strausovi zo
dia 18. 5. 1979: ,zakladny pojem koncentracie a smeru po-
hybu (kolmice a pod.)* vychadzal pritom z jeho ,abstraktnych

kde len upozornil na Cinnost snehu vo vzduchu a na zemi
a oboznamil s, programom akcie: 1. Padanie snehovych vio-
Ciek 2. Prvodotyk snehovych viogiek a ich ukladanie na zemi
3. Virenie a vrstvenie snehu 4. Stopa a draha v snehu
5. Rozslapavanie, roztieranie a premiesavanie snehu
6. Topenie snehu.” ™ Bartoda teda opat zaujal problém dia-
nia, procesu, efemérnosti, fyzikalnej premeny matérie, jej
skupenstva az po miznutie. Samotny proces miznutia véak
nechapal ako definivny a totalny, ale ako obnovujtici sa, ,rein-
karnujuci v cyklickom opakovani. Pri akcii opét akcentoval
neukoncenost, ked v zavere svojho oznamu dodal, ze ,tato
¢innost prirody bude pokracovat na budtici rok®. Navyse v ta-

8. HRABUSICKY, A.: Pociatky alternativneho umenia. In.: Sestdesiate rok
9. In: MORGAN, R. C.: Commentaries on the New Media Arts. Pasadena

10. In: STRAUS, T.: C. d., s. 186-187.

y. Ed. Z. Rusinova. Katalog vystavy. SNG, Bratislava 1995, s. 227.
1992;s. 8.

11. Akcie zaznamenané v televiznom filme Zanechat stopu (Stevko-Maurer z ., 1970) spolu s tvorbou A. Pelikanovej-Bartosove;.
12. Podobné procesualne akcie sa objavili vo svete: 14.-15. decembra 1968 Hans Haacke realizoval na streche svojho ateliéru Wind in Water Show: 1. den po-
zostéval iba z nedotknutého snehu, druhy def z umelého mrholenia-hmly. Pozri blizsie: In: LIPPARD, L.: Six Years of Dematerialisation. .. Londyn 1997, s. 65.
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komto Cisto myslienkovom akte autor sam seba uz neponimal
ako hlavného aktéra deja, ale len ako svedka, sprostredkova-
tela, médium, ktoré upozornuje na prirodné deje. Dokonca si
skutocnost ani neprivlastnil, stal sa vedome len jej divakom -
vysunul sa z tvoriveho aktu na tu istd Groven, ako ostatni
zUCastneni. V akejsi zvlastnej panteistickej pokore tu teda
subjekt tvorcu ustupil prirode - stvoritelke a permanentne
najvyssej tvorkyni. Na podobnom principe bola zalozena aj
BartoSova akcia Vypocutie 60 uderov ludského srdca ABC
narodov, ktoru realizoval na otvoreni stretnutia alternativnych
umelcov v Balatonboglare r. 1972. Tieto elementarne akcie
su zéroven dokladom skutocnosti, ze Bartos v tom ¢ase pod-
liehal aj vplyvom zen-budhistickej filozofie, Lao-c’ovho ,vzda-
nia sa sameého seba, svojho ja“, v ktorom ¢lovek ,nestavia se-
ba na obdiv... sam sebe nepritakava.... stavia sa dozadu, aj
ked je vpredu, stavia sa mimo, aj ked je v tom*.™ Daliu su-
vislost s vychodnou filozofiou predstavuje moment premeny,
prchavosti, efemérnosti, -,prvodotyku” - ktory sa pre
Bartosa stal aj vychodiskom v jeho akénej a neskér i koncep-
tuélnej aktivite. Umelec sa tu sam vyclenil na okraj - ako uva-
dzac v divadle. Sposob akym vyzval k Ucasti - poslanie pos-
tou - bol takisto fluxusovej povahy. ,Poslat mail-art je...
gesto zvyCajne zvyraznujuce efekt vizualnej idey alebo obra-
zu, Ci uz na strane alebo obalke, inherentne vo vztahu k ak-
tualnej situacii, estetickej alebo nejakej inej.“ ™ V Barto-
Sovom pripade iSlo o pokus spajit privatny, sukromny zazitok
s verejnym, podelit sa, o elementarnu ,pred-akciu®, ved' , ko-
reSpondencia je literarna akcia... je to intimna akcia. Poslat
mail-art je akcia verejna, hoci vo svojom vyzname nie menej
tajomna.” ® Takymto chapanim tvorby sa priblizil teorii
Marshalla McLuhana, najméa jeho sloganu Medium is the
Message - ako novej spolo¢enskej funkcii umenia, ktora ma
dalekosiahly - a ako potvrdil aj spolocensky vyvoj neskorsich
desatro¢i - vyznamny dosah. Podla Mc Luhana ,umenie v ro-
le radaru posobi ako akysi ,systém véasného varovania’, ktory
nam dlho vopred umoznuje odhalit socialne a psychologické
ciele, takze sa na ne mézeme pripravit. Toto ponatie umenia
ako proroctva kontrastuje s oblibenou predstavou umenia
ako obycajného sebavyjadrenia. Ak je umenie ,systémom
véasného varovania'... je aj maximéalne dolezité nielen pre
Studium médii, ale aj pre vytvorenie prostriedkov ich kontro-
ly“."8 Ako napokon Barto$ dokazal aj vo svojej neskorsej, pre-
vazne konceptualne zameranej tvorbe - v preferencii Sirenia
informacie rozmnozovanim formou xeroxu - médium sa pre
neho stalo napokon aj obsahom zdelenia, ,uz viac nie je len
prostriedkom posolstva, formou ¢&i nositelom komunikéacie,
ale stava sa jeho témou, vypovedou a vyznamom samym
o sebe”."” Napokon, prave xerox sa stal dobovo wsostne ak-
tualnym prostriedkom vyrazu i vo svete, najma v USA.'8
Skumanie procesu priviedlo Bartosa k performance, ktoré
je vlastne zivym obrazom, kde hra hlavnu rolu umelec sam.
V konvencnych pomeroch, v krajine, akou bola nasa, kde sa

za vami na ulici obzrel kazdy, ak ste mali ¢o i len trocha odlis-
nu farbu topanok od ostatnych, bolo akiste este aj koncom
60. rokov velkou odvahou zabalit sa do igelitu, ako to urobili
Peter Barto$ spolu s Petrom Snopekom v pasazi Hviezdo-
slavovho divadla a ¢elit tak reakcii nahodnych okoloidtcich
(Zabalenie zZivej koncentracie, 1968).

Manipulacia s matériou sa objavila nielen v performances,
v subtilne koncipovanych procesualnych dejoch v prirodnom
prostredi (ako napr. Rozsievanie na spalent zem,1970)
i v kolektivne zastupenej Cinnosti v piesku a blate dna 19.
septembra 1970 (I. Bazlik, K. Fulierova, A. Gejmovsky,
J. Koller, V. Kordos, |. Kroslakova, O. Laubert, D. Maurer ai.)
sprevadzanej vypravou na ¢lne na Dunajsky ostrov. (Na po-
zvanke Barto$ uvadza, ze ,lodka na ostrov odplava s ucast-
nikmi od schodov klubu vodakov"). ISlo o symbolické odputa-
nie sa od civilizacie, nielen v zmysle opustenia , konsolidova-
nej spoloc¢nosti”, ale aj v zmysle presunu ¢innosti z galerij-
ného prostredia do volnej prirody (teda nielen ,otvoreny ate-
lier”, ale aj ,,otvoreny priestor”) zbavenej konvencii a zvykov
(spojenych s vernisazou v galérii), kde sa v duchu land-arto-
vych konotacii narabalo s vodou, zemou a pieskom ,,hladajtic
analdgie medzi Strukturou hmoty v prirode (sypky piesok,
prach, sneh, a pod.) a struktirou malby ako deja (premeny
v ploche a priestore).“ 1°

Prirodné materialy zaujali Bartosa aj svojou fyzikalnou
podstatou, entropickymi vlastnostami, zmenou skupenstva
(topenie roznofarebnych kociek ladu) teda tym, ¢o Carole
Schneemann nazvala r. 1964 v suvislosti so svojim fluxuso-
vm performance Meat Joy ,vyzdvihnutim substancie mate-
rialu”. Prave fyzikalne vlastnosti materialu a jeho suvislost
s miestom, odkial pochadza, teda ,place” je druhym délezi-
tym elementom v Strukturacii pieces. NavySe, pre Bartosa
bola vychodiskom vlastna elementarna fyzicka akcia, fazova-
neé casti deja a ich zaznam. Zakladom bola nielen praca s ma-
tériou, ale neskor aj prenos a sprostredkovanie informacie.

S rovnakym emotivnym nabojom realizoval Barto$ na
1. otvorenom ateliéri (1970) Cinnost s hmotou Balnea,
v ktorej spojil body-artovy ritual s ekologicky motivovanym
performance. Priniesol z blizkej Vajnorskej ulice vykicovany
pahy! stromu, obviazal mu rany faGom. Na zem rozsypal mod-
ro-zeleny dezinfekény prasok. K pripravenému lavoru prinie-
sol tri kocky bahna ,lekarenského produktu - kocky liecivej
zeme PiQua pre domace procedury*,2° zobliekol sa, rozmie-
sil bahno a vstupil dor bosymi nohami. Pritomnym rozdal pro-
pagacné prospekty o liecivych Géinkoch bahna, zabalil sa do
plachty a pod nou si rozhnetenou masou natieral celé telo.
Potom tvar otlacil do plachty, prestrel ju na zem a urobil ,je-
den ludsky krok". Vysiel na dvor, podisiel k stromu, vykopal
jamu a vlozil do nej strom, ktorého odpilené konare tréiace
dohora pripominali trojsvietnik. Polial mu zabandazované ra-
ny benzinom a zapalil tri ohne. Na tabulu napisal ,Pieta stro-
mom". Potom strom zvalil, obréatil ho naopak, vsadil tromi

138. STORIG, H. C.: Malé dejiny filozofie. Praha 1991, s. 77.
14. MORGAN, R.C.: C. d., s. 37.
15. Ibidem.

16. McLUHAN, M.: Jak rozumét médiim. Extenze ¢lovéka. Praha 1991, s. 11.

17. OSTERWOLD, T.: Pop-art. Kolin 1989, s. 41.

18. V decembrir. 1968 sa realizovala The Xerox Book - u Setha Siegelauba a Johna Wendlera v New Yorku. Na poduijati, kde sa zGc¢astnili Carl André,
Robert Barry, Douglas Huebler, Joseph Kosuth, Sol Le Witt, Robert Morris, Lawrence Weiner, bolo kazdému umelcovi pridelenych 25 stran, ktoré
mal spracovat vyuzitim média xeroxu. Pozri blizsie: LIPPARD, L.: Six Years of Dematerialisation... Londyn 1997, s. 67-68.

19. BARTOS, P.: Z listu T. Strausovi. In: Slovensky variant moderny, c. d. s. 186.
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pahyimi do zeme (podla vopred pripraveného nakresu), vlial
do jamy bahno a zasadil cibulku holandského tulipanu.
Okrem devocionalnej stranky spojene;j s obradom wpiety” (ale
evokujicim otlacanim aj ikonograficky motiv Veronikinej rus-
ky, ¢i Kleinove Antropometrie) ako symbolického Opla-
kavania a ocistnej, ritualistickej funkcie ohna, tu Bartos pre-
pojil performance viastného ,,0$etrovania bahnom* s osetro-
vanim stromu, ¢im zaroven demonétroval organicku jednotu
cloveka i rastliny s prirodou. Ako jednoznacne vyplyva z kres-
by znazorfujicej rozvetveny pahyl stromu v strede so skicou
cibulky tulipanu, celé performance je zaroven aj alegoriou
oplodnenia, zaniku a nasledného zrodu, teda jedného z leit-
motivov BartoSovych kreacii. Na rozdiel od kolektivnej
Cinnosti v piesku a blate, ktora sa blizila svojou uvolnenou
instinktivnostou akcii Boj s blatom japonského umelca
Kazuo Shiragu (pod holym nebom v trenirkach r. 1955),
BartoSova akcia s blatom na 1. otvorenom ateliéri je svojou
pokorou pribuzna skor ranym ritualnym performances Petra
Stemberu zo zadiatku 70. rokov, spajajicim telo a prirodné
materidly. Ak Cinnost v piesku a blate svojou vybusnostou
azivelnostou stznela s prenikanim pod povrch zeme, s , duti-
nami“, ,ponornymi sondami“, s ,vulkanickou ¢innostou”,
ktoré v stvislosti so ,smermi gravitacie* slovne i kresbou
wznadil v konceptualnom nadrte Drahy do stredu hmoty ze-
me, tak Cinnost s hmotou Balnea ohlasuje uz programové
reflektovanie inej, najmé ekologickej problematiky a ochrany
zivotného prostredia. V tomto duchu prezentoval r. 1978
vKlube vytvarnikov v Bratislave pre skupinu pozvanych dalsie
20 svojich ritualizovanych performance Plagaty a plagiaty.
Najprv ukazal pritomnym velky list papiera s opisom perfor-
mance, potom vytiahol zrolovanu ,,medzinarodnti zastavu vy-
tvarnych umelcov” Glenenu vertikalne na dahovo sfarbené
polia (tu istl zastavu pouzil v tom istom roku aj pri Vypustani
holubov na slobodu v galérii Remont vo VarSave), roztiahol
jua potom gesticky expresivne ukazoval na jednotlivé diela vi-
siace na stene. Ako uvadza R. Matustik na margo tejto per-
formance ako A-B-C prezentécie (1976-1978), Bartosov
,objav vyznamu zakladnej A-B-C - trojice, sa objavuje nielen
vprivatnych aktivitach s Budajom &i Havrillom alebo Michalom
Kernom (trojica postav alebo trojica svetiel), v praci s rozta-
pajlcou sa trojicou farebnych ladovych kvadrov na snehu, ale
3 v akciach spatych s vystavou ekologickych problémov.
Viadimir Havrilla zachytil na farebné diapozitivy Barto$ov Gvod
awklad jeho vystavy na 1. poschodi UBS. Viybrati navstevnici
vstlipili do miestnosti s exponatmi, ktoré zobrazovali (a korigu-
jU) negativne zasahy do Zivotného prostredia. Autor - bez slo-
va - vystupi s napisanym textom, s navodom k spravaniu sa
avnimaniu vystavy. Potom natiahne budik na presne stanove-
ny Cas. Ukaze zlozenU zastavu, ktori napokon pred sebou
rozostiera: bola to trojfarebna zastava A-B-C. Zavereénou fa-
Z0U je neme prezentovanie obrazkov, ktorych sa (s rozlicnou
intenzitou a frekvenciou) dotyka, na ktoré poklepava...” 2!

Rovnako ako Stembera pracoval Barto$ u nas ako jeden
z méla umelcov aj so zvieratami. Nesttazil véak so Skreckom,
kto dihsie vydrzi, ani sa nevystavoval hryzeniu mravcami. Jeho
praca so zvieratami je ritudlna, kultivujuca, blizi sa spociatku
ranym, Casto religi6znym obradom a neskér sa prelina s kon-
ceptualnym zamerom. Vo svojom spominanom liste T. Strau-
sovi pise: ,zaujimalo ma aj priame ,zoomédium' & animal-art
ako biologicka a psychologicka predforma vztahov medzi Zivy-
mi bytostami na zemi a forma i tvorba ekologickej kultury. Kym
okolo r. 1969 som predviedol niekolko akcii s rybou, nesko-
rSie ma uputali najmé holuby.* 22 Vztah k prirode, naznaceny
uz v uvode, u Barto$a postupne prerastol v programove kon-
ceptualne zaujatie, k praci so Zivymi ,eko-plastikami®, o moz-
no chapat ako posun vo vyuziti ready-made smerom k ,zoo-
ready-made*.?® Pred $lachtenim holubov konzultoval s najle-
psSimi genetikmi a koncepty jeho plemena boli overované na
medzinarodnych vystavach. Treba len dodat, ze vedecké me-
tody a ich aplikacia na oblast umenia (najma vplyv archeolo-
gie, etnografie, astronomie, mediciny) ako typicky fenomén
konca 70. rokov motivoval Giinthera Metkena (Mnichoyv,
1977) k tomu, aby tieto tendencie oznadil vo Svojej rovnomen-
nej knizke pojmom Splrensicherung - ,zaznamenavanie
stop”. BartoSov Bratislavsky holub esteticky ziskal r. 1976
chovatelské ocenenie.

Po symbolickom akte navratenia zivého tvora do lona priro-
dy - Vypastani Zivej ryby z r. 1968 - nasledovalo r. 1978
spominané Vypustanie holubov na slobodu na medzinarod-
nom festivale akéného umenia | AM v Galérii Remont vo
VarSave v marci r. 1978, kam ho nominoval (okrem P. Stem-
beru) T. Straus. V tomto performance s politickym akcentom
na atmosferu revolucnych zmien v Polsku nielenze nadviazal
na Pustanie holubov na slobodu (foto P. Thurzo), ale opét vy-
medzil na zemi trojuholnik s vrcholmi A,B,C,24 v jeho rohoch
situoval kocky z bahna, do stredu polozil velkd kartdnovi Ska-
tulu (do ktorej sa najprv sam skrgil) ako docasny Utulok holu-
bov (pouzil vyslachteny typ ,budapestianskeho stredozobého
letina“, ktorého let pripominal rychlo stipajlicu kolmu zavitni-
cu). Kedze jedného z holubov mu pristtpili, povrch $katule
oznacil este pred vypustenim trojuholnikovym grafom
~Zoomedium A B ?* priGom v katalogu uverejnil aj text, z kto-
rého zretelne vyplyva jeho akény zamer: Vsetky holuby treba
vypustit v tej istej chvili a takym spésobom, aby tvorili jednotn,
sudrzn skupinu... Dej vypUstania a letu holuba chapem pritom
- v zhode so starymi orientalnymi ritualmi - ako akt najvyssej
spolocenskej komunikacie a kultirneho dorozumenia.* 2

V r. 1979 zrealizoval Barto$ kolektivne, priatelske, ale
vzhladom na Velku noc krestansko-symbolické Pasenie oved-
ky (Stretnutie s oveGkou) v prirode nad Bratislavou. V duchu
biblického posolstva ochrany ,Hospodin je moj pastier, nebu-
dem mat nedostatok. Dopriava mi odpocivat na travnatych ni-
vach" (zalm 23), ju Barto$ ako ,,dobry pastier” (inak aj symbol
JeZisa) v jarnej prirode symbolicky kladol nielen na svoje ra-

20. SIKOROVA, E.: C. d., s. 19.

21. Text libreta R. Matustika z vystavy Umenie akcie 1965-1989. Bratislava, SNG 2001. Nepublikované.

22. BARTOS, P.: Zlistu T. Strausovi. In: C. d., s. 187,

23. Prikladom méze byt vo svetovom kontexte J. Kounellis a jeho prace s papagajmi ¢i zivymi konmi (v Galérii ' Attico v Rime r. 1969). Navyse, Kounellis,

podobne ako Barto$ rad pracoval s prirodnymi a procesualnymi materialmi.

24. V slvislosti s BartoSovym konceptom A-B-C. zaujmu paralely s Thought procedures A-B-C. Jonathana Borofského Z juna - jula 1969, jeho Brain
excercises s proceduralnymi diagramami, ktoré vystavil v New Yorku v ramci Thought process, ako »unique copy* vo forme xeroxu. Pozri blizsie:

LIPPARD, L.: Six Years ..., c. d., s. 68.
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mena, ale i na ramena zucastnenych, pretoze, ,zatial ¢o na-
medznik sa tvarou v tvar nebezpecenstvu dal na Gtek, dobry
pastier oddane brani svoje stado s nasadenim vlastného zivo-
ta." (J, 10). Na neposvrnenost obety stelesnenej oveckou,
zivost a aktualnost tohto symbolu az po nase dni, upozornil
aj BartoSov text, ktory rozdal véetkym pritomnym (T. Straus,
Z. Minacova, J. Koller, K. Fulierova, J. Budaj a i.): ,Nepo-
razitelnost bielej krehkej ovecky je v jej istom priestore. Tato
veta aj ked ju vygumuijete, zostane pravdou*.2°

Navyse, terén, v ktorom sa akcia diala, putal Bartosa uz
davnejsie, od r. 1970, chcel, aby sa zachoval jeho pdvodny
vyznam ,.ako pasienka": ,cell plochu chapem ako maliarsky
obraz, posunuty dotykmi Zivych stromov priamo do ekologic-
kej tvorby... neviem vsak, ¢i sa podari uskutoénit nie¢o z mo-
jich navrhov... moj lesopark’ je uz dnes odrezany od malo-
karpatskych hor.“ 27 Napokon, roku 1979 sa mu ho podarilo
realizovat ako leso-licny park.

Jednota vnimania prirody, ekologicky zaujem o jej floru
i faunu, bola teda hlavnou stcastou BartoSovho konceptu
umenia. Respekt a uznanie prirody ako prvotného vychodis-
ka pred ¢lovekom, ,jeho docasnou kultrou a civilizaciou® ho
viedli k tomu, ze sa priamo zamestnal v zoologickej zahrade,
kde, ako sam pise, mal ,moznost navrhovat rozmiestnenie
zvierat v novo sa budujicom teréne v zhode s ich biologic-
kym uréenim a vyvojovymi moznostami druhu*“.28 Napokon,
,S0 zoologickou zahradou suvisela aj jeho body-artova akcia
Homo sapiens, ked svojich priatelov privital v klietke pre
zvierata s tymto napisom na sebe. " 2°

Od modernistického avantgardného chépania vztahu
umenia a zivota ako spolo¢enskej rozpravy prechadza Barto$
postupne stale viac k postmodernistickému ponimaniu ich
vzajomnych relacii ako vymeny znakov medzi prostriedkami
dorozumievania. Kedze v BartoSovych kreaciach rec, text,
schéma, znak zohravali ako nemateriaine médium Goraz
vacsi vyznam, pre jeho dalsi umelecky program nasleduju-
cich desatro¢i sa koncept stal idealnym sposobom umelec-
kého vyjadrenia.

-

P. Bartos: Rozptyl €ierneho rastra v snehu / Dispersion of Black Raster
in the Snow. 1969. Bratislava

25. BARTOS, P.: In: Katalog vystavy Performance. Vardava 1978-1984, nepag.

26. BARTOS, P.: Z listu T. Strausovi. In: C. d., s. 186.
27. |bidem, s. 188.
28. Ibidem.

29. STACHOVA, L.: Akéné umenie 70. rokov na Slovensku. Diplomova praca. Trnavska univerzita, sk. r. 1999/2000, s. 99.
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P. Bartos: Cinnost s hmotou Balnea a Pieta stromom / Activity with Balnea Mud and Piety to Trees. 1970. Bratislava
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Barto: Cinnost v piesku a blate / Activity in Sand and Mud. 1970. Dunajsky ostrov / Danube Island - Bratislava
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P. Bartos: Cinnost v piesku a blate / Activity i

i o

1970. Dunajsky ostrov / Danube Island - Bratislava

n Sand and Mud.
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P. Barto$: Liatie ¢iernych zasahov / Pouring Black Interventions. 1969
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