la cinera entrn prudentemente en o vida, despuds de esco
per un punto cualquiera, un poco vulnerable, y se orienta
e vl interior del medio visual en que ha abocado. En las
series sipuicoles, al tiempo que aumenla el ntmero de ci-
maras, se atiplia el espacio colocado bajo observacion. La
vuxtaposicion de los distintos puntos del globo terrestre ¥
He los distintos fragmentos de vida hace descubrir, poco a
pocn, ¢l mundo visible. Cada serie afinde clavidad a la com-
prensdon de la vealidad, Los ninos y los mayores, las perso-
nas instruidas o incultas, abren, podriamos decir, lus ujos
por primera vez, Millones de lrabujaclores que han recobra-
do lu vista ponen en duda In qecesidad de sostener la es-
tructura burguesa del mundo,

Ninaan vealizador, ningtin actor y ningin decorador par-
licipa juntlo o nosotros cn esta prapdiosa batalla, Rehusa-
mos las comaodidades del estudio, Enviamos a pasco los de-
corndos, maquillajes y trajes. Al ipual que resulta imposi-
ble describir por anticipado los combnotes de upna puerra
gue acaba de estallar, resulta irnposible describir por anti-
cipaco ¢l puidén de nuestra cine-campaiia. Yendo desde el
miterial hacia la obra y no de la cine-obra hacia el material,
lus «kinokss atacan la altima (y mis coridcea) muralla del
cine artistico, ¢l guién literario. Preséniese éste bajo la for-
ma de un relato cautivador o de lo que se denomina una
huja de montaje preliminar, ¢l puion, ¢que es un clemento
cxirafio al cine, debe desaparecer para siempre.

ho podemos prever los resultados de la campana, no
cilasirios sioeslos 8,000 metros serdn nuestro oclubre cine-
mttogralico, Las armis Y la 1éenicn mias poderosas se en-
cientran entre las manos de la cine-burguesia europea y
americana. Bl opio de los cine-drumas burgueses embrulece
las 1res cunrtas partes de lo humanidad.

Urieamente Ja U, R, 8. 8., donde todo el equipo cinema-
il ieo esti en manos del Bslado, puede v debe empren-
der lo lucha contra ly ceguern de las masas populures, la
Bl pon T wisidn.

Al

Ver y mostrar el mundo en nombre de la revolucidn pro-
h:nrfxrm mundial, ésta es la férmula elemental de los «ki-
NoKse,

(Publicado en el Pravdu de 19 deijulliu de 1924,

NACIMIENTO DEL CINE-OJO

Esto empezd muy pronto. Por la redaccion de diversas.
novelas fantdsticas La maino de hierro, Maotin en Méjico).
Por breves ensayos (A la caza de la ballena,' A la pesca). Por
pocmas (Macha), Por epigramas y poesias satiricas (Purich-
kevitch, La muchacha pecasa). b

Después; todo 'esto se transformé en pasién por el mon-
taje de notas esténogrificas, de prabacionés para graméfo-
no. En un interés particular por el prablema de la posibili-
dad de grabar scnidos documentales. En tentativas para
anotar por medio de palabras y de letras el estruendo de
una cascada, los sonidos de una serreria, ete.

Y he aqui queun dia de primavera de 1918, regreso de
la estacién. Todavia siento en mis oidos 10s suspiros, el rui-
dn: del tren que se aleja... Alguien jura... Un beso... jﬂguir.n
grita... Risa, silbido, voces, campanadas en la estacién, ress
piracién de la locomotora... Murmullos, llamadas, adioses. ..
Mientras h:laga, el camino, pienso: es preciso que acabe por
encontrar un aparato que no describa, sino que inscriba,
fotografie estos sonidos. Si no, resulta imposible organizar-
los, montarlos, Se escapan, como se escapa el tiempo. ¢Una,
cimara, quizd? Tnscribir lo que se ha visto.., Organizar un
“'I:‘;Vgrﬁﬂl no audi]:.-le. sino visible. gﬂpizﬁl estd ahi la solu-
cidn?... Ll Al | |

Lin este preciso momento encuentro a'M, Koltsoy ® que
me propone hacer cine," o i

]
L
]

* Mijail Koltsov: célebre escritor, pnrimlinfh y redactor jefi
Ir;lt w:rllsta' Dgﬂ;mi"c.' fonr[sddu 1 Rum]ucién.-iraﬁajﬁ en arl :Jiin: :[:E-_
w direcior de las iActunli % Cine i ftle
et hithlor : _ igles fllﬂ‘l‘lmtﬂlgr-ﬁn:_::.ﬂ.ﬁ ¥ Ir:nmn (] u[l.:,n
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Ast empiez " lq!..'e,l 7 de la calle Mal :Gnﬂ;-:d.niknvski. mi
trabajo!en- la Liv;lilééal Kﬁ:m:edeﬂa-i”-._H_§F:lgi!:es.lg un primer
aprendizaje. Mu lejos de lo gue deseo. Fuesto que ¢l ojo
piol c_’né'tm alli donde:nﬂfngnpti;‘afggl' ojo de mi

cdmara. Puesto que 'qil ojo del telescopio alcanza lejanos uni-

del mlcré::s;éopf

VErsos, inaccesibles para mi simple ojo. éflu-; ‘hacer con mi
camara? ;Cudl es 'sul'papcl en la ofensiva ':un lanzo contra
cl nmndn,;:.risi}:-lﬁl'f'ijll o ey

Pienso en el ecine-ojo. Nace como, un, ojo rapido. Des-
pués la idea del scing-ojo» se amplias (5 o

«Cine-ojo». como |cinc-andlisis. | VIR ek

aCine-ojo» como |«teoria de los intervaloss.

«Cine-ojo» como |teoria de la relatividad en la panila-
lla, etc... . ' i 1], b At v

Aboclo las :lﬁi;imﬁlgcncs por segundo’ habituales. A partir
dg este momento sal convierten en procedimientos habitua-
les de rodaje, junto a las tomas répidas'y de animacitn, las
tomas con cimara mévil y otros procedimientos.

El «ciﬂa-ujdii'sé‘:'::umprcnde m:ijnh '%Ic-"ﬁuﬁ-,"}zl ajo no vee,
como el microscopio y el telescopio del tiempo,
como la posibilidad de ver sin frénteras ni distancias,
como 1 encargo'a distancia de un’aparato de tomas,
como ¢l telélojo) ved !'}-'-'*';i" A 51:'-':' -

como el rayo-0jo, LIl i )

como la «vi :f‘[ﬂeiimpmuisiua}_@:tlu;:!f,zlﬁt_tl.f.’*: |

Todas est 'E!'diﬁrﬁiqkas :luflnicil;;g-::;ifs'é: ‘completaban mu-

{uamente, porque,el scine-0jo» snb:"é.qn,tg_;gdia:'
todos los|medios cinematugrﬂ.fﬁpﬂs: ik ' o
todas las invenciones cinematogréficas, -
todos los | procedimientos y métodos, '
todo aquello que podia servir para descubrir y mostrar
la verdad. i

10 Kinonedelia {hillﬁ-‘ﬁﬁl]’lﬂﬂﬂ]: actunlidades cinematogrificas se-

manales. Veriov trabajé en cllas cn 1919,
L+

a2

5
SO —

Mo ¢l scinc-ojor por el scinc-ojor, sine [a verdad. pracias
a los medios y las posibilidades del «cine-ojow, cs deciv, del
cine-verdud. {

No la toma improvista «por la foma improvistas, sino
para mostrar a las personas sin mascara, sin rnag uillaje, co-
gerlas con el ojo de la cdimara en el momento ¢n gue no
aclian, leer sus pensamicntos puestos al desnude por a
camara,

Ll scine-ujos: posibilidad de hacer visible lo invisible,
de iluminar la oscuridad, de poner al desnudo lo enmasca-
rado, de volver lo interpretado no interpretado, de haecr de
la mentira la verdad.

Ll ecine-ojos: unidn de la ciencia y de las actualidides
cinematogralicas, en el lin de batirnos por el descil ramicn-
o comunista del munde; tentativa paca mostrar la verdad
en la pantalla por el eine-verdad.

(1, Inddito.)

I KiNOoPRAVDA

Bl Kinopravida se encuentra ligado, por una parie, 2 los
antizuos noticiarios. Por otra, es el porlavoz actual de los
«kinukss. Estos son los dos aspeclos que examinant en mi
informe. '

Los noticiarios Pathé v Gaumont, les del Comilé Skobe-
lev ', fucron sustituidos despuds de la revolucian de oclu-
bre por el Kinonedelia, realizado por la Seccion Cire y Fo-
togralia de Rusia.

Il Kinonedelia se distinguia apenas de los noticiarios
precedentes: unicamente sus rotulos cran asoviéticos:, (El
contenido no habfa cambiadol Siempre los mismos desliles,
los mismos [unerales. Precisamentic en csta ¢poca me asta-
ba iniciando cn ¢l cine, Mis conocimicnios (Eenicos eran es-

W Orpanizacion cdicativie reiccionaring que exislios ot (218,
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| ER@E serte CINI:

coleccron &

CINE - 0JO

(lextos y maniliestos)

El eine llegd a Rusia en mayo de 1896 para rodar la
coronacion del zar Nicolas Il. Pero su difusion como es-
pactaculo popular fue lenta y laboriosa. Adscrito en un prin-
cipio @l cine melodramatico y pornogréfico frances no em-
pezé a tener una personalidad propia hasta la nacionali-
zncion de la industria cinematografica en 1919 y la crea-
cion de la G, 1. K. (Escuela Cinematografica del Estado) en
Moscu

Entre los realizadores que en aquel momento destacan
por su aliento renovadar y original se encuentra DZIGA VER-
ITOV, que fundé en 1922 y dirigio el noticiario cinematogra-
lico Kino-Pravda (Cine-Verdad), donde aplicd su revolucio-
naria teorla del Gine-ojo. Sus lexios tedricos y manifiestos
publicados a lo largo de los anos veinle cobran hoy una
nueva dimension, pues desde la aparicion en los anos se:
sonta del llamado cinema-verité hasta las nuevas lecnicas
de las “camaras vivienies' se deja senlir cada vez mas
viva la influencia de este operador y documentalista, Su fi-
fura se nos aparece como la de un nuevo Julio Verne
(precursor del submarino o los viajes a la luna), que con
wus innovaciones, lindantés a veces con la ciencia-ficcion,
pravela ya en la realizacion y en la técnica del cine nuevos
slementos llamados en breve plazo a universalizarse y mul
liplicarse.

|
I

EL CINE 0JO.DZIGA VERTOV

18, -I'I'_‘
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