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Mészoly Suzanne
El6szb

LA politika patkany, amely egyfolytaban

a miivészet nagy sajtjat ragcsalja.

A csapda készen all. ”

Robert Smithson

A mivész és a politika c. szimpozion. Artforum

1970-ben az Artforum munkatarsai megkérdeztek néhany miivészt arrol, hogy
szerintik ,,mennyiben kell egy mivésznek a tag értelemben vett - s ily mé-
don az altalanos tarsadalmi jelenségekre is kiterjedd - politikaval foglalkoz-
nia.” 1 A kérd6iv 0sszeallitasat egyebek kozt a vietnami habord, a hatvanas
évek polgarjogi mozgalmai és a nék ,,kisebbségi” statuszara valo tarsadalmi
szint(i réébredés tették id6szeriivé. A kérdGivre adott véalaszaban Jo Baer Ki-
fejtette, hogy ,,a miivészet a jelen tiikre... amely nem idealizal, s amiben a
»most« jo és rossz aspektusainak egyarant meg kell jelennitik. Erre a pop art
a legjobb példa.”2 1974-ben a londoni Institiute of Contemporary Arts meg-
rendezte az Art into Society, Society into Art (M(ivészetet a tarsadalomba, tar-
sadalmat a mivészetbe) cim kiallitast. Ennek katalogusaban Joseph Beuys
a FLUXUS mozgalmat éltetve kijelenti: ,,...csak a mivészet képes arra,
hogy egy szenilis tarsadalmi rendszer repressziv hatasait kioltsa, egy olyan
tarsadalomét, amely sziinteleniil a halalos szakadék peremén tantorog. S ha
ezeket a hatasokat kioltotta, hozzélathat, hogy NAGY MUALKOTASKENT
EGY UJ TARSADALMI RENDSZERT TEREMTSEN.”3 Ugyanebben a
kiadvanyban Hans Haacke igy fogalmaz: ,,Nem létezik olyan miivész, aki
védett lenne ama tarsadalom tarsadalmi-politikai értékrendjének hatasa és
befolyasa ellen, amelyben é1.”74

A szovjet blokk dramai hirtelenséggel tortént széthullasa egy sor Ujfajta
szabadsag megjelenéséhez vezetett. Elkdvetkezett a kapitalizmus id6szaka,
Uj demokraciak szilettek, ugrasszerlien megnétt a blindzés és a korrupcio, s
az informécid, ajavak és az emberek immar szabadon aramolhattak a korab-
ban elszigetelt tarsadalmak kdzott. Nemcsak Eurdépaban, hanem az egész ,,Uj
vilagrendben” jelentds tarsadalmi, politikai és foldrajzi valtozasok mentek
végbe. Vajon mi az oka, hogy most, amikor az id6zitett tdrsadalmi/politikai
bomba végre felrobbant, a m(ivészek még mindig formalista vagy bizonyos
mértékig konceptualista kérdésekkel foglalkoznak? Sok kurator és mivész,
akik a nemzetkdzi miivészvilag ,,centrumaiban” tevékenykednek, azt remé-
lik, hogy a k6z0s tarsadalmi és politikai kdrnyezetiink altal érintett régiok-
ban a problémakat megszolitd, azokat a mivészet szintjén és modszereivel
kezelé mialkotasokra bukkannak. A kdzos tarsadalmi/politikai kdrnyezetet
f6ként olyan jelent8s események hatarozzak meg, mint példaul a Berlini Fal
leomléasa, a Szovjet Birodalom bukasa, a jugoszlaviai haboru vagy a dél-af-
rikai apartheid megsziinése. A centrum mindenképpen megkérddjelezi a pe-
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rifériakon alkotott miivek hitelességét, ha azokban nem tiikrézdédik a kozpont.
Ugyanakkor éppen a mivészet funkciéjanak marxista elmélete - amely nem
all tavol az amerikai probléma-megszolitdé mivészet alapelveitél - az, amit
szdmos, a ,periférian” é16 és alkoté mlvész elvet. A periféria és a centrum
kolcsonosen elavultnak, idejét maltnak tekinti a masik tabor miivészetét.

1976-ban Victor Burgin igy irt a Studio Internationalban: ,,A szocialis-
ta mlivész egyik feladata, hogy a burzsoa kultira misztifikalé hajlamait és
modszereit leleplezze, méghozza azaltal, hogy feltarja kodjait, s lathatova te-
szi azokat a fogasokat, amelyek segitségével az kialakitja az 6nmagardl szo-
16 képet. A szocialista miivész masik feladata, hogy ramutasson osztalytar-
sadalmunk ellentmondasaira, s felhivja figyelmiinket arra, természetiinknél
fogva mennyire hajlamosak vagyunk a kett6s gondolkodasra.”5 Burgin arra
is figyelmeztet benniinket, hogy ezt a két feladatot ,,csak ugyanaz az ember”
végezheti el. M{vészet és tarsadalom kdlcsonos fliggd viszonya - a miivészet
mint a tarsadalmi cselekvés és a tarsadalom jobbitasdnak manifesztacioja és
mechanizmusa - a szocialista realizmus alapelve. Sztalin, Lenin, Mao Ce
Tung, Ceaucescu és a modern kori térténelem mas diktatorai a ,,tarsadalmi-
lag funkcionalé mivészet” alkotasaival - utépiaik tukreivel - zsufoltak tele
szobaikat és termeiket.

Az orosz konstruktivistak valoban proletar- és szovjet-szellem( abszt-
rakt miiveinek védelmében Lunacsarszkij, Lenin kozoktatasligyi és mvé-
szeti népbiztosa egyik 1920-as beszédében azt kovetelte, hogy ,,...toroljék
el az élet és a mivészet kozotti éles hatarvonalat, amely a mult uralkodo
osztalyanak szemléletét jellemezte... A proletariatus kezében a miivészet
eszkodz, a Termelés terméke.”6

A Polifonia manifesztacio célja az volt, hogy olyan férumot teremtsen
a mai magyar képzémiivészek szamara, ahol kiallithatjak a tarsadalmi kon-
textusra vonatkoztathatd, annak keretében értelmezhetd alkotasaikat. Nyil-
vanvalé okok miatt olyan mivek nem keriilhettek be a kiallitas anyagaba,
amelyek kozvetlenil egy politikai személlyel vagy parttal foglalkoztak. Ta-
valy tehat a Soros Alapitvany Kortars Mivészeti Kézpontja éves budapesti
kiallitasanak keretében a mivészek a probléma-megszélité mlvészet koré-
be tartozé, hely-specifikus mlvekkel nyerhették el a kiallitdson val6 részvé-
tel jogat, nyilt palyazati rendszerben. A terveknek megfelel6en a kdzdnség
a magyar févaros kdzterein és kdzéplileteiben taldlkozhatott a mlvekkel. Az
eredeti elképzelés szerint az egyik legnagyobb magyar modem mdivészeti
galéria, a budapesti M{csarnok adott volna otthont az eseménynek. Az alla-
mi koltségvetéshdl gazdalkodo intézmény igazgatdja azonban, miutan elol-
vasta a kiallitas alapkoncepcidjat tartalmaz6 dokumentumot - mely tulaj-
donképpen a palyazdk szamara készilt  elzarkozott attol, hogy mizeuma
falai kozé engedje a Porifoniat. Magyarazatként kifejtette, hogy a politiza-



16 miivészet nem m(ivészet (ez nem az allam hivatalos véleménye volt, ha-
nem az 6 személyes nézete), valamint hogy a kiallitds marxista eszmék je-
gyében fogant, amelyek nem helyiikén valdak az (j, demokratikus idékben.
Ez a mGzeumvezetési attitlid a nem is olyan tavoli mult cenzdrajara emlé-
keztette a helyi miivésztarsadalmat.

Vilagszerte kiallitasok, szimpozionok és publikacidk egész sora fogant
mar a politikai korrektség moralis és elméleti értékeinek (PC) jegyében. En-
nek az (j mozgalomnak a kézpontja New York City szigete, ahol attol fiig-
g6en, hogy éppen kinek a tarsasagaban vagyunk, a PC pozitiv, negativ vagy
tobbféleképpen megitélhetd megnyilvanulasaival talalkozhatunk. Nap mint
nap felhivjak a figyelmiinket a szexualis mozgalmak tevékenységére - amely
most f6ként a melegek és leszbikusok jogaira iranyul -, az AIDS jarvanyra,
faji kérdésekre (ez utébbit killéndsen az teszi idészer(ivé, hogy az USA és sza-
mos mas orszag faji és nyelvi szempontb6l igen heterogénné valt, s ugyan-
akkor sok orszagban, amelyeket kordbban diktatira tartott egybe, most gyil-
kos haboruk dulnak, nemzeti-etnikai onallésaguk megszerzése érdekében),
valamint azokra az dkologiai problémakra, amik életteriinket veszélyeztetik.
Rengeteg anyag kinalkozik az olyan miivészek és kuratorok szamara, akik
Ggy Vélik, hogy a miivészet a tarsadalmi/politikai problémak megjelenitésé-
nek és megoldasanak hathatos eszkoze.

A Whitney Museum of American Art-ban megrendezett Whitney Bien-
nalé 1993 és a Creative Time 42nd St. Project-je - mindkett6re tavaly kertlt
sor New York-ban - arrél tantskodott, hogy az amerikai m(ivészek hatalmas
léptekkel haladnak el6re a probléma-megsz6lité mivészet terén. Mindkét ese-
mény - az el6bbi szabalyos muzeumi kiallitas, az utébbi viszont hely-speci-
fikus utcai project a ,,nyilvanos tér” szivében - felbolyditotta a miivészvilag
mikrokozmoszat és a nyilvanos tér makrokozmoszat. A mivészek késleke-
dés nélkil reagaltak a Theme: AIDS cimii nemzetkdzi utazé kiallitasra. A
londoni ICA-ben és a New York-i Museum of Contemporary Art-ban meg-
rendezett Bad Girls c. kiallitasokat (két kiilénb6z6 kiallitas, a cimek egybe-
esése puszta véletlen) széles korben Ocsaroltak vagy magasztaltak az értet-
lenked6k és a divatcsinalok. Elszant teoretikusok fejezték ki felnaborodasu-
kat a New York-i Bad Girls lattan, mivel a kiéllitott mlvek és a kuratorok
koncepcidja szemmel lathatéan fittyet hanyt az elmult tiz év feminista és
m(vészetelméleti vivmanyaira. 1994-ben Edward Lucie-Smith is - egy nagy-
formatumu akadémikus elaboratumaban - megtette azt, ami t6le tellett a prob-
léma-megszolité mivészet ligyének szolgalatadban. A Race, Sex and Gender
in Contemporary Art c. vaskos kotet bevezet6jében ezt irja: ,,Az 1970-es, 80-
as és "90-es évek mivészetének legjelent6sebb fejleménye, hogy fokozato-
san megfeleld sllyt kapott a kisebbségi kultirak miivészete... Afro-ameri-
kaiak, feministak, homoszexualisok és Amerikaban él6 spanyol ajklak -
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akiket korabban marginalisnak tekintettek - atformaltak a modem miivésze-
tet.” 7Ugyanebben a kdtetben szerepel egy 1982-es liverpooli vita anyaganak
egyik részlete, amelyben Judy Chicago igy fogalmaz: ,,Nem hiszek abban,
hogy a mivészet egyszeriien a tarsadalmi valtozas eszkdze. Az én hitem
szerint a miivészet - m(ivészet. Az ember hasznalhatja ugyan a mivészetet,
a tarsadalmi valtozas eszkdzeként, vagy csinalhat olyan mlvészetet, amely-
nek egyik eleme a tarsadalmi és politikai viszonyok megvaltoztatasa. De ha
egyszer ezek a dolgok véget érnek, a mivészet szép képek formajaban léte-
zik majd tovabb.”8

A hatvanas évek ota - Magyarorszagon csakugy, mint sok mas eurdpai
orszagban - a vizualis mivészetek komoly mértékben foglalkoztak tarsadal-
mi és politikai problémakkal. Nyilvanvald, hogy a szocializmus idején az
avantgard vagy az underground muivek az dsszes mlvészeti agban - el6ado-
miivészet, irodalom és vizualis mlvészetek - az éppen érvényes témak je-
gyében sziilettek. Az aktudlis élet (gyakorlati és metafizikai) problémai na-
gyobb gyakorisaggal jelennek meg a hiszas vagy harmincas éveiben jar6 m-
vészgeneracid munkéiban, mint masokéiban, ez a megjelenés azonban ke-
véshé nyilt és kevésbé dogmatikusan felépitett, mint az azonos indittatast
»Nyugati” mivekben. Gyakran megfigyelhetd, hogy esztétikai vagy koncep-
tudlis elvek dominalnak egy-egy m(ivész alkotasaiban. Walter Benjaminhoz
hasonléan gy vélik, hogy egy malkotéas politikai korrektsége csak akkor
lehet relevans, ha esztétikai korrektsége is az.

A cenzlra kemény itéletének csapasatél sujtva, néhany héttel késébb Uj-
ra kiadtuk a kiallitasra felhivé dokumentumot. A széveget azonban megval-
toztattuk. Az Uj kiiras szerint a miivészek immar nyilvanos helyeken kialli-
tand6 munkakkal palyazhattak. A Soros Alapitvany Kortars Mivészeti Koz-
pontja biztositotta dket arrél, hogy segit megszerezni a szlikséges engedé-
lyeket. A hely-specifikus miveket szinte egyaltalan nem reklamoztuk, s igy
kikliszobdlhetd lett a puszta M(ivészeti Esemény jelleg, akarcsak a Mivész
mint az Elit tagja és a Befogadd mint Kivaltsagos Személy tipusd mingsité-
sek alkalmazésa. A manifesztacidban részt venni szandékozé miivésztarsa-
dalomtol is megtagadtuk ajolértesiltség privilégiumat. igy sikerilt finoman
hangsulyozni, hogy az informéacidhoz val6 hozzaférés és annak felhasznala-
sa - hatalom. Valészinlleg nem volt egyetlen ember sem, aki a Polifénia
Osszes eseményét latta volna. Még a kurator és a kiallitasszervez6 sem. Ki-
csoda vagy micsoda volt itt a kurator? Talan maga a nagyk0zonség?

A koncepci6 szerint a kézonségnek konfrontalodnia kellett a mivekkel,
beléjik kellett botlania, anélkil meglatnia, hogy tdlsdgosan azonosithatdak-
azonositottak lettek volna (ami a mizeumokban kiallitott munkakra mindig
jellemz8). A magyar kézénség gy talalkozott a PoLiFONiAval, hogy kinyi-
totta az Ujsagot vagy egy folydiratot, felszallt a buszra, autéval atment a hi-



don, belépett egy nyilvanos telefonfiilkébe, kapott egy hivatalos, lebélyeg-
zett boritékot, bement a z6ldségeshez, sétalt az utcan, ranézett egy elektro-
mos hirdet6tablara, esetleg egy bombatdlcsérre vagy elhagyott grundra buk-
kant, lement a Duna-partra, elldtogatott egy oktatéasi intézménybe, egy mi-
vész lakasaba, kereskedelmi kdzpontba, mizeumba vagy magangalériaba.
A soron kdvetkezd eseményt naponta, mindig azonos oldalon, a jellegzetes
meander mintaval keretezve hirdettiik meg a két legolvasottabb napilapban.
Az eseményeket a kisebb maganvallalkozasok cégéreihez hasonlé kis zo-
manc tablaval jeloltiik, amelyen mindig szerepelt a meander motivum, vala-
mint a projekt vazlatos leirasa.

A projektek terveihez és megvalésitasahoz kapcsol6d6 szamlak és az
ligyintézések dokumentaci6ja minden mi szerves része lett. A Polifénia-
nak igy voltaképpen egy sor szponzora és szervez6je lett, és allami hivata-
lok el6szobaiban (16 titkarndk, a kozéplletek gazdai, vagy a kozteriiletek fe-
lel6sei egyarant a ,,kuratorként” mikodtek kdzre pozitiv vagy negativ 1épé-
seik altal. Az, ahogyan az engedélyeket kiadé allami hivatalnokok a modem
m(ivészeti projektekre reagaltak, a taxisok - akiktdl az elektromos hirdet6-
tabla, ami alatt elhaladtak azt kérdezte, ,,Hajlandd lennél ingyen is dolgoz-
ni?” -, és az, ahogy a buszon utaz6 ingazok akaratlanul is a mialkotés részé-
vé véltak, mindez nélkiilozhetetlen elemévé lett a magyar képzém(ivészet tar-
sadalmi kontextusanak.

Sok miivész vélasztotta ,,Polifonikus” projektjének médiumaul a to-
megtajékoztatasi és tomegkommunikacios eszkdzoket. Az médidban megje-
len6 kdzismert imidzsek jol kitapinthato esztétikajat és a reklamok frappans
szlogenjeit felhasznalva gyakran megtréfaltak a k6zonséget, vagy kiragad-
tak a szemlélét a szaméara mar az automatizmus szintjén ismert kdzegbdl. A
Polifonia szdmos hely-specifikus installaciojat értelémezték reklamként egy
olyan orszagban, ahol egyre bizarrabb reklamhadjaratok folynak a potenci-
alis fogyasztok kegyeiért. Az egyik magyar radiéallomas felhivta hallgato-
it, hogy probaljak meg kitalalni, melyik cég és mit hirdet azzal a két felirat-
tal, amit Lakner Antal helyezett el az Erzsébet-hid pillérein, s amelyek igy
szbltak: IDEAT- ODAAT.

A Polifonia tet6pontjat 6nnon természetes halala jelentette, amely egy
szimpézium forméajaban érkezett el meghivott vendégekkel egyetemben. Az
esemény privilegizalt résztvevdi, diakrol és videorol az 6sszes projektet meg-
ismerhették. Miutan két meghivott vendég, Kim Levin kritikus és kuréator,
valamint Szantd Andrés szociol6gus bemutatta az amerikai miivészeti élet
néhany Uj fejleményét, a résztvevék tobb panel-beszélgetés keretében vitaz-
hattak a probléma-megszolité mivészet Iétjogosultsagarol. A panelek tagjai
- kulénb6z6 generaciokhoz tartozo, ismert magyar mivészek és kuratorok
- végll elvetették a manifesztacié konceptualis és filozofiai alapjat. A kura-
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tort azzal vadoltak meg, hogy ,amerikanizalja a magyar valésagot”, és
olyan miivek bemutatasat és megvitatasat tamogatja, amelyek tobb mint egy
évtizede lettek volna aktualisak. Erdekes volt mindezzel szembeallitani a
kilfoldon é16 magyar résztvevok, valamint a nem-magyar meghivottak vé-
leményét, akik tarsadalmilag vagy politikailag csak igen kis mértékben vol-
tak érintettek. Sukdsd Miklds, aki jelenleg a Harvardon szociolégus, Ugy
0sszegezte a Polifoniaé hogy az, a magyar mivészek politikahoz val6 vi-
szonyulasnak probaja volt: ,,... egy »csendet« dokumentalt ez a kiallitas, azt,
hogy a magyar tarsadalom, a magyar miivészek, a magyar tarsadalom és al-
taldban a kelet-eurdpai tarsadalmak csendesek.” Siikdsd a hallgatast azzal
magyarazta, hogy Magyarorszagon és az egész régioban még nem alakultak
ki azok az Uj tarsadalmi mozgalmak, amelyek el@segithetnék a politikai és
tarsadalmi tudatossag fejlédését. A PoLiFONiArdl sz6l6 vitak a kiéllités-so-

rozat lezarasa utan még sokaig folytatodtak.

»Mi torténik a mlvészet vilagaban? A miikodé hatalmak felilrél probalnak
forradalmi m(ivészetet teremteni.” %

1Artforum: The Artist and Politics: A Symposium. In: Art in Theory 1900-1990.
szerk. Charles Harrison & Paul Wood, Oxford 1993. 896. o.

2Uo. 897. o.

3Joseph Beuys (1921-1986): 1Am Searchingfor Field Character. In: Harrison & Wood,
i. m. 903. o.

4Hans Haacke (b. 1936): Statement. In: Harrison & Wood, i. m. 905. o.

5Victor Burgin (b. 1941): Socialist Formalism. In: Harrison & Wood, i. m. 915. o.

6Margaret A. Rose: Marx’s Lost Aesthetic: Karl Marx and the Visual Arts.
Cambridge 1989. 121. o.

7Edward Lucie-Smith: Race, Sex and Gender in Contemporary Art, London 1994. 7. o.

8Lucie-Smith, i. m. 149. o.

9Rose, i. m. 153. old. El Liszickij levele feleségéhez, 1925.



Suzanne Mészoly
Foreword

“The rat of politics always gnaws at the cheese of art.
The trap is set.”

Robert Smithson

“The Artist and Politics: a Symposium”, Artforum

In 1970, Artforum surveyed a number ofartists, investigating their positions
“regarding the political actions that should be taken by artists. ”1 This ques-
tionnaire was spurred by, among other things, the 60's Civil Rights move-
ment, the Vietnam war, and a growing awareness of the role of women as
“minorities™. In response to the same questionnaire, Jo Baer explains that
“art which mirrors the present... is unidealized, displaying both the good and
bad aspects of the now. ”” Specifically, “Pop art is the most obvious exam-
ple.”2 In 1974 the London Institute of Contemporary Arts presented “Art
into Society, Society into Art”. In a catalogue textfor this exhibition Joseph
Beuys proclaims in his support ofthe FLUXUS movement; “only art is capa-
ble ofdismantling the repressive effects ofa senile social system that contin-
ues to totter along the deathline: to dismantle in order to build A SOCIAL
ORGANISMAS A WORK OFART. 3 1In the same publication, Hans Haacke
suggests “there are no ‘artists” however, who are immune to being affected
and influenced by the socio-political value system of the society in which
they live. 74

The dramatic disintegration ofthe Soviet Bloc led to a tidal wave ofnew
freedoms, the advance ofcapitalism, the development o fnew democracies, the
rapid growth ofcorruption and crime, and theflood ofinformation, products,
and people between formerly isolated societies. Major social, political and
geographical alterations appeared not only in the fabric of Europe, but in
the “new world order™. Today when the time bomb ofthe local social/politi-
cal world has exploded why are artists dealing withformalist or mildly con-
ceptual issues? Many curators and artists working within the “centers” ofthe
international art world, expect tofind issue-based work in regions affected
by our common social and political environment-and especially by major
events such as thefall of the Berlin Wall, the breakup of the Soviet Empire,
the war in Yugoslavia, and the end ofapartheid in South Africa. The center
inevitably questions the validity o fworkfrom the periphery ifthat work does
not resemble the center. Yet Marxist theory on the function of art, notfar
from the American trend of issue-based work, is precisely the value system
refuted by so many ‘periphery” artists. For both the periphery and the cen-
ter, current work being made in the opposite camp is seen as out of date.

In 1976, Victor Burgin wrote in Studio International, “A taskfor the so-
cialist artist is to unmask the mystifications of bourgeois culture by laying
bare its codes, by exposing the devices through which it constructs its self
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image. Anotherjob for the socialist artist is to expose the contradictions in
our class society, to show up what double-think there is in our nature. 5
Burgin also reminds us that these two jobs can only “be done by the same
man. ” Interdependence ofsociety and art-art as the manifestation and me-
chanism ofsocial action and amelioration-is the doctrine ofsocial realism.
Stalin, Lenin, Mao Tse Tung, Ceaucescu, and the various dictators of our
recent history decked their halls with the products of “socially functioning
art™ the so-called mirrors oftheir own utopias.

In defense ofthe truly proletarian and Soviet abstract works ofthe Rus-
sian constructivists, Lunacharsky, director of Lenin’s departmentfor Edu-
cation and the Arts, demanded in a speech of 1920 the eradication of the
"sharp difference between life and art which has concerned the ruling class
of the past... In the hands of the proletariat art is the tool, the means, and
the product of Production. ’6

The Polyphony manifestation was an attempt to provide contemporary
Hungarian artists a forum to express their broadest social commentaries.
For evident reasons artists *works could not be accepted which dealt direct-
ly with a current political personage or party. Last year, Hungarian artists
were invited toforward proposalsfor site-specific works dealing with issue-
based visual art under the auspices ofthe SCCA-Budapest’s annual exhibi-
tion. The exhibition (competition) was public, and open to all applicants.
The exhibition planned to confront the public in a number ofpublic spaces
in the capital of Hungary. It was also planned to be exhibited in the major
contemporary art exhibition space in Budapest, the M(icsarnok. After read-
ing the exhibition concept, which served the function ofadvertising the ex-
hibition to applicants, the director of this state funded exhibition space re-
fused to present the P o1yphony exhibition; in defense, she explained thatpo-
litical art was not art (this was her opinion, not the State’s) and that the ex-
hibition incited Marxist ideals inappropriate to our new era of democracy.
Such museumship gave the local art community a bleak echo of censorship
from the not so distant past.

Around the world, we have witnessed a series of exhibitions, symposia,
and publications manifesting the moral and theoretical hierarchies ofpoli-
tical correctness (“PC”) within the art world. At the center ofthis new move-
ment lies the island ofNew York City, where PC is variously positive, nega-
tive, or ambiguous, depending on the company one keeps. We are made aware
daily ofthe sexuality movement, nowfocusing on gay and lesbian rights, the
AIDS epidemic, racial issues (particularly as countries like the USA become
racially and linguistically diverse, and as countries previously bound togeth-
er by dictatorships murderfor their ethnic independence), and ecological
problemsfaced by our habitat. For artists and curators of the opinion that



the arts are aformidable channel ofsocial/political expression and that art
should reflect the current status quo, the ammunition is plentiful.

The Whitney Museum ofAmerican Art’s “1993 Biennial Exhibition” and
Creative Time’s “42nd St. Project”, both presented in New York City last
year, demonstrated the vast development ofissue-based work in the US, made
by American artists. Theformer, a rigorous museum exhibition, and the lat-
ter, a site specific street project in the heart of “public space”, both created
a stir in the microcosm of the art world and the macrocosm of the public
space. Artists responded immediately to the call requesting worksfor a tra-
veling international exhibition titled Theme: AIDS. Shows called “Bad
Girls”, at both the ICA in London and the New Museum o f Contemporary Art
in New York (separate exhibitions, coincidental titles), were widely canned
and caressed by thefence sitters and trend setters. Dedicated theoreticians
were appalled with the New Museum’ “Bad Girls” because the works and the
curator’s concept apparently ignored the consequence ofthe last decade of
feminist and art theory. In 1994, Edward Lucie-Smith made his academic
contribution to the issue based movement with the glossy coffee table book,
Race, Sex and Gender in Contemporary Art. The opening lines read, “one of
the most significant developments in the art world of the 1970s, 1980s and
1990s has been the rise to prominence of art made by minority culture...
Works by African-Americans, feminists, homosexuals and Latino-Hispanics
- once considered marginal have come to transform contemporary art. ”’7In
the same publication, Judy Chicago in an extractfrom a discussion held in
1982 in Liverpool said: “1 dont believe in art simply as a tool of social
change. | believe in art as art. One can use art as a toolfor social change
or one can make art which has as one constituent the changing ofsocial and
political circumstances, but after all that is over art will continue to exist as
beautiful images. '8

Much of the visual art since the Sixties, in Hungary as well as in many
other European countries, has dealt with social and political issues. It is ob-
vious that avant-garde or underground work ofall disciplines-performing,
literary and visual arts-during the socialist regime dealt with contemporary
themes. Issues of contemporary life (practical and metaphysical) are more
often present in the work of Hungary’s younger artists in their 20’ and
30's; they are, however, less overt, less dogmatic in construction than ana-
logous “western”” work. Quite often the aesthetic or conceptual principles
dominate the artists” work; in keeping with Walter Benjamin’s notion, the
political correctness ofan artwork will only be relevant if the aesthetic cor-
rectness is.

Still trembling from the quick whip of censorship, the exhibition adver-
tisement was re-released. The text was readjusted, and artists were invited
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to propose worksfor any public or private space, the SCCA ensuring coo-
peration in obtaining the appropriate permissions. The site-specific works
were barely advertised, thus nullifying the function of the Art Event, the Ar-
tist as Elite, and the Art Viewer as Privileged. The arts community, anxious
to participate in the event, was essentially denied the privilege ofbeing in-
formed. The power ofinformation access and usage was subtly accentuated.
No one person saw everything - every Polyphony event, not even the cura-
tor and exhibition organizers. Who, or what, in this case, was the curator?
The general public?

They were expected to confront, stumble over, meet with art works with-
out their being grossly over-identified (as in a museum). The Hungarian
public met with Polyphony in opening a newspaper, a magazine, riding a
bus, driving a car across a bridge, using a public telephone booth, receiving
an officially stamped envelope, shopping at a greengrocer, walking on the
street, looking at an electronic billboard, or visiting a bomb shelter, an
empty block of land, the bank of the Danube, institutes of learning, an ar-
tist’s flat, a business center, a museum, and a private gallery. Upcoming
events and the site-specific works were advertised only in a small format
with a characteristic meanderframe in the most widely read daily newspa-
per. Events were indicated by an enamel sign, similar to advertising signs
used by small businesses, including the same meander motif and a brief
description of the project.

The accounts, procedures, and administration, leading to the develop-
ment and realization of these projects have been documented and have be-
come integral parts ofeach project. In effect, Polyphony was organized by
a vast number offounders and organizers, where secretaries in government
offices, managers ofparticular public spaces played the role of the “cura-
tor”in their negative or positive actions. The responses to these contempo-
rary artprojects by bureaucrats in government offices issuing permissions;
the cab drivers passing the electronic billboard asking them *“...would you
work for nothing?"; the commuters on the bus turned art object - all are
fundamental to the inverted concept of societal commentary on contempo-
rary Hungarian art.

The instruments of mass media and mass communication were a popu-
lar tool artists selectedfor their “potyphonic” projects. Utilizing the recog-
nizable aesthetics of common media imagery, and using the snappy phrases
ofmega-merchants, the public was oftenfooled or enticed out ofits morefa-
miliar sphere. Many of Polyphony’s site-specific installations were taken
for advertising in a land where new and increasingly bizarre advertising
campaigns woo potential consumers. A Hungarian radio station requested
callers to identify the company, and what it was advertising, in response to



the text placed by Antal Lakner on the two pylons of the Elizabeth Bridge:
“OVER HERE - OVER THERE.”

Polyphony culminated in natural death with an invitedpublic symposium,
the privilegedfew viewing slides and video documentation ofall completed
projects. After two guest speakers Kim Levin, critic and curator, and Andras
Szantd, sociologist, described various developments on the American scene
a number ofpanels debated the validity of issue-based work. The panelists,
distinguished Hungarian artists and curators of varying generations, suc-
ceeded in canning the conceptual and philosophical basis ofthe manifesta-
tion. The curator was accused of “Americanizing the Hungarian art world,
and ofencouraging the presentation and debate ofwork more than a deca-
de too late. Interesting, too was the contrast of opinion expressed by Hun-
garians living abroad and by visitingforeigners who perceived the manifes-
tation as a collection ofworks only tangentially socially or politically moti-
vated. Miklos Siikdsd, a sociologist now at Harvard, concluded that “Poly-
phony was testing the political nature of Hungarian artists, and that East
European society is Silent’”. Siikdsd attributes this “silence to the absence
ofnew social movements in Hungary, and in the region, which would initi-
ate political and social awareness. The voices which comprised Polyphony
continued well after the closure of the exhibition itself.

“What is going on in the art world? The powers that be are attempting to
create a revolutionary artfrom above. "9

1“The Artist and Politics: a Symposium". Artforum, 1970, In Art in Theory 1900- 1990,
eds. Charles Harrison & Paul Wood, Oxford, 1993, p. 896.

21bid. p. 897.

3Joseph Beuys (1921-1986), “1Am Searchingfor Field Character”. In Harrison & Wood,
op. cit., p. 903.

4Hans Haacke (b. 1936), “Statement”. In Harrison & Wood, op. cit., p. 905.

5 Victor Burgin (b. 1941) “Socialist Formalism”. In Harrison & Wood, op. cit., p. 915.

6Rose, Margaret A., Marx’s Lost Aesthetic: Karl Marx and the Visual Arts. Cambridge,
1989, p. 121.

7 Lucie-Smith, Edward, Race, Sex and Gender in Contemporary Art. London, 1994, p. 7.

8Lucie-Smith, op. cit., p. 149.

9Rose, op. cit., p. 153, from a letter El Lissitsky wrote to his wife in 1925.
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Els6 palyazati felhivas
megjelent 1993. februar

MUVESZET

1 A tarsadalmi tudat egyik formaja: olyan alkoto te-
vékenység, amelynek célja a valésagnak bizonyos
esztétikai elvek szerint ...az egyedijelenségeket alta-
lanosito, tipizalo tikrozése, megjelenitése. (A magyar
nyelv értelmezd sz6tara, V. kot., 1980. 89. 0.)

A mivészet illetékessége kiterjed a tarsadalmi 1ét egészére, igy a politikara is. A mivészet
tarsadalmi felel6sségtudata azonban nem azonos a mivész politikai meggy6z6désével. A
m(vész vilagnézete maganiigy. A m( kozlgy.

A Soros Alapitvany Kortars Mivészeti Kozpont és a Képzémiivészeti Kuratérium
NYILVAN munkacimmel 1993 novemberében kiéllitast rendez a Miicsarnok - Palme-
hazban. A Kuratérium olyan palyamunkék kozil valogat, amelyek a m(ivészet tdgan ér-
telmezett illetékessége jegyében reflektalnak a Magyarorszagon és a kdzép-kelet-eurépai
térségben az elmult években lezajlott és jelenleg folyamatban 1évé valtozasokra, az e val-
tozasok altal felvetett kérdésekre és konfliktusokra - m(ifaji megkotottség nélkul.

A Kuratérium nem a napi politika, a konkrét személyek, intézmények, érdekcsopor-
tok, ideolégiai iranyzatok, allamérdekek szintjén értelmezi a miivészet politikai, kdzéleti
illetékeségét. A tarsadalmi felel6sségtudat valamely aspektusanak puszta manifesztacidja
6nmagaban nem m(ivészeti esemény. A valasztott tarsadalmi vagy politikai vonatkozasu
témanak a m( esztétikai jelentésévé, formai allitasava kell valtoznia.

A péalyamunkak tartalmaul szolgalé tarsadalmi-politikai témak kére kiterjed - de nem
korlatozddik - a kdvetkez6kre: a tdgan értelmezett hatalom atalakulasai; a tarsadalmi sze-
repek, elvarasok, szokas- és értékrend atértékelédése; a kollektiv dsszetartozas és szétfor-
gacsolddas fesziltségei; az (j targyi, vilagnézeti, érzelmi és id6beli kdzegben valé eliga-
zodas; a nemiség és a nemek kozotti viszony atalakulésa; a foldrajzi, tarsadalmi és intéz-
ményi (mozgéas-)tér feltérképezése; a megvaltozott valésadgban rendelkezésre allé kultura-
lis, nyelvi és szimbolikus eszkdzkészlet alkalmassaga, illetve alkalmatlansaga; az emberi
és kornyezeti er6forrasok irant érzett felel6sség; a személyes és k6zds malt, jelen ésjové
feldolgozasanak problémai; valamint a képzémivészetnek a tarsadalmi nyilvanossagban,
a fentiekhez hasonl6 kihivasok megoldéasaban bet6ltétt szerepe.

A bekuldott terveket a Kuratérium, illetve sziikség esetén a Kuratérium altal valasz-
tott szakért6 zs(ri biralja el; a biralat kétfordulés. A biralatot nem ideol6giai szempontok
vezérlik. Az értékelés alapelve, hogy a m(ivészet tarsadalmi dntudata formai szempont-
bol stilus-semleges, pontosabban pluralis: semmilyen formai megoldas sem részesil
elényben.

A palyazatra tervekkel, fotokkal vagy video munkéakkal lehet jelentkezni (- eredeti
miveket nem tudunk elfogadni).

A palyamunkak bekildési hatarideje: 1993. aprilis 30.

Cim: Soros Alapitvany Kortars M(ivészeti Kozpont
Micsarnok - Palme-haz, Budapest, Pf. 35. 1406.

Masodik palyazati felhivas
- a masodik bekezdés maddositott szévege -
megjelent 1993. aprilis

A Soros Alapitvany Kortars Mivészeti Kozpontja és Képzém(ivészeti Kuratériuma
NYILVAN munkacimmel 1993 novemberében képzémivészeti manifesztaciot szervez,
melynek soran a mlivészek a mindennapi élet valamennyi szinterét mdalkotasra vagy m-
alkotas befogadasara alkalmas kérnyezetnek tekinthetik, (magéan és nyilvanos, kiils6 és
belsé terek, aluljarok, parkok, métermek, villamosok...), valamint a hagyomanyos eszké-
26k és technikak mellett, az 6sszes lehetséges informaciéhordozé médiat felhasznalhatjak
(6riasplakat, fényreklam, nyomtatott és elektronikus sajto, fax, szamitégépes program ...).

A Kuratérium olyan palyamunkak kozil valogat, amelyek a miivészet tdgan értelme-
zett illetékessége jegyében reflektadlnak a Magyarorszagon és a kozép-kelet-eurépai tér-
ségben az elmult években lezajlott és jelenleg folyamatban 1év6 valtozasokra, az e valto-
zasok altal felvetett kérdésekre és konfliktusokra - m(faji megkotottség nélkiil.

A palyamunkak bekildési hatarideje: 1993. majus 30.
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First Callfor Proposals
published in February 1993

ART

1 One of the forms of social consciousness: a creative
activity, the aim of which is to present reality accor-
ding to certain aesthetic principles... generalizing and
typifying unique phenomena. (A Dictionary of the
Hungarian Language, 1980, Vol. 5, p. 89)

The competence of art extends to the whole of social existence including politics. The sense
ofsocial responsibility of art, however, is not equal to the political convictions of the artist.
The artists worldview is a private matter. The work ofart is public.

The Soros Centerfor Contemporary Arts and the SCCA Board organizes an exhibition
with the working title NYILVAN (Obviously Public) to be held in November 1993 in the M-
csarnok - Palme-House. The Board will make its selection from works which reflect on the
changes which have been taking place in Hungary and the Central European region in the
lastfew years as well as on the questions and conflicts raised by these changes and do this
in theframework ofa broadly defined competence ofart. No genre restrictions apply.

The Board does not interpret the political and public competence ofart on the level of
current political issues, specific persons, institutions, lobbies, ideological trends or interests
of the state. The mere manifestation of an aspect of social responsibility in itself is not an
event of art. The socially or politically relevant theme of choice must become the aesthetic
meaning and theformal statement of the work.

The range ofsocial and political themes which may serve as the content of the submit-
ted works extends to - but is not restricted to - thefollowing: the transformations ofpower,
broadly defined - the revaluation ofsocial roles, expectations, customs and systems of valu-
es: the tensions of collective belonging and dispersal; orientation in the new objective, ide-
ological, emotional and temporal environment; transformations ofsexual and gender relati-
ons; a mapping ofgeographical, social and institutional spaces (for movement); the adequ-
acy or inadequacy of the cultural, linguistic and symbolic means available in this changed
reality; a sense of responsibility for human and environmental resources; the problems of
processing a private and shared past, present andfuture; and the social and public role of
fine arts in answering challenges like the above.

Submitted plans will be evaluated by the SCCA Board or, should it be necessary, by a
board of experts appointed by the Board. The selection process will consist of two rounds.
Decisions shall not be informed by ideological factors. The basic principle of evaluation
shall be that the social consciousness ofart isformally neutral as to style, or rather it is plu-
ral; noformal solution will be given preference. The Foundation shall also provide financi-
al support - although within limits - for the realization ofaccepted submissions.

Plans, photos or video works may be submitted (- original works cannot be accepted).

The deadlinefor submissions: April 30, 1993.

Address: Soros Centerfor Contemporary Arts
Micsarnok - Palme-haz, Budapest, Pf. 35. 1406.

Second Callfor Proposals
- amendments in the second paragraph -
published in April 1993

The Soros Centerfor Contemporary Arts and the SCCA Board organizes a visual art mani-
festation with the working title NYILVAN (Obviously Public) to be held in November 1993,
in the course ofwhich artists may consider all the spaces of everyday life suitablefor works
ofart orfor the viewing ofworks ofart (private or public, indoor or outdoor spaces, under-
passes, parks, studios, trams...) and may use beside the traditional materials and techniqu-
es all the possible media capable of carrying information (billboards, neon signs, the prin-
ted and electronic press, faxes, computer programs...).

The Board will make its selectionfrom works which reflect on the changes which have
been taking place in Hungary and the Central European region in the lastfew years as well
as on the questions and conflicts raised by these changes and do this in theframework ofa
broadly defined competence ofart. No genre restrictions apply.

The deadline for submissions: May 30, 1993.



BUDAPEST
FOVAROS
FOPOLGARMESTER-HELYETTESE

SOROS ALAPTTVANY

Kortars Mlvészeti Kozpont
Mészoly Suzanne

Executive Director SCCA

Budapes t

Tisztelt Mészoly Suzanne !

Koszondm téjékoztatdsat a Soros Alapitvany Kortars Mlvészeti
Koézpontjanak tevékenységérél, elképzeléseir6l, hosszabb tava
terveirdl.

Jelentds eredménynek tartom, hogy a kozpont viszonylag roévid
id6 alatt szellemi mhellyé valt, amely dokumentalja a
kortars magyar mlvészetet, s amely aktivan kezdeményezi is a
legjelent6sebb alkotdék megismertetését.

Megitélésem szerint a kozpont egyik kiemelked6 eseménye lesz
a Poliféonia kiadllitdas, amely a nagy nyilvanossag elétt
népszer(lisit jelentds mlivészi projekteket.

A bemutatét a magam részér6l tamogatom, és minden kultira
kedveld polgar figyelmébe ajanlom.

Budapest, 1993.szeptember 07.

1052 Budapest V., Varoshaz utca 9-11. « Levélcim: 1840 Budapest 50., Pf. 1.
Telefon: 117-4616 < Fax: 117-5159

September 7, 1993
Dear Ms. Suzanne Mészoly,

| appreciate your description of the activities, views and long-term plans of the Soros Center for
Contemporary Arts.

s consider it a major achievement that the Center has become an intellectual workshop in relatively
short time, one that documents contemporary Hungarian art and intends to actively promote the most promi-
nent artists.

In my judgement the exhibition ,,Polyphony” will be an outstanding event of the Center, presenting
projects to the general public.

The event has myfull support and | am recommending it to all culture-loving citizens.

Sincerely yours,

Miklés Marschall
Deputy Mayor of Budapest
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Szantd Andras
A csendtél a Poliféniaig

,.Miért nincs szocializmus Amerikaban?” cim( 1906-ban irt hires tanulméa-
nyaban Wemer Sombart német tarsadalomteoretikus egyetlen, meghokken-
téen egyszeri okra vezette vissza az altalanos megfigyelést, mely szerint az
amerikai munkasokbdl jellemz6en hianyzik a k6z0sségi érzés és a politikai
aktivitas: ,,A beefsteak és az almaspite az dsszes szocialista utopiat képes
szertefoszlatni” - irta. Sombartnak az a felismerése, hogy az amerikai mun-
kasok tulsagosan gazdagok ahhoz, hogy a kapitalizmus zavarja 6ket és a
munkasallamért folyé csatarozasokba bonyolddjanak - amint ez megannyi
szerencsétlen rokonuk tette az Atlanti-dceéan talsé partjan - meggy6z6 va-
lasz volt a bonyolult és nyugtalanitd kérdésre. Ugy tlint, a j6lét és a bele-
nyugvas kardltve jarnak.

Most, csaknem egy évszazaddal kés6bb, a Sombart altal sosem latott
szocializmus 0sszeomlasat kovet6 idészakban hasonl6éan rejtélyes helyzet
allt el6 a Foldgolyd talsé oldalan. A kérdés ezuttal igy szél: ,,Vajon miért
nincs ma Magyarorszagon politizald6 mlivészet?”, s a budapesti galériak fa-
lairél kialt felénk, amelyek hallgatnak a kézelmdultban kibontakozott drama-
rél. A vilagnak ezt a tajékat az utobbi években joval tobb megprdbaltatas és
nyomorUsag sujtotta, mint amennyit barki is megérdemel. Ezek koziil sok
er@szakba torkollt, a valtozasok a dolgok gyokeréig hatoltak, és semmikép-
pen sem lenne talzas azt allitani, hogy ezek a felbolydulasok igencsak alkal-
mas matériat kinalnanak a miivészet szamara. Az emberiség térténelme so-
ran kevésszer fordult csak el6, hogy az élet ennyi alapvet6 momentuma
ilyen hirtelenséggel megkérdéjelez6djék. Egy teljes tarsadalmi létforma tiint
itt el nyomtalanul, s helyébe egy Uj gazdasagi, politikai és erkélcsi viszony-
rendszer lépett, amely éppen olyan tokéletlen és kialakulatlan, mint
amennyire nehezen érthet6. Az emberek arra kényszeriiltek, hogy Uj straté-
gidkat dolgozzanak ki a tulélésre, a gondolkodésra, a versengésre és a sze-
retetre. A véltozasok mélyen athatjak a mindennapi élet legrejtettebb szféra-
it is, a hozzajuk kapcsolddo filozofiai talanyok a legfelkésziltebb elméket is
meghokkentik. A miivészek ugyanakkor megingathatatlanul ellenallnak a
kisértésnek, hogy megszolitsak ezeket a problémakat. Amikor a jove torté-
nészei hozzafognak majd, hogy megirjak a huszadik szazad végi Magyaror-
szag torténetét, igazi dokumentumozdn ztdul majd rajuk az archivumokbol,
orvényld, kavarg6 korunkrol sz6l6 tény- és szépirodalmi munkak egész ara-
datat kell majd feldolgozniuk, am ha képz6m(vészeti anyagot keresnének,
tres kezekkel kulloghatnak majd vissza ir6asztalaik mogeé.

A miivészeti apatia és a politikai pezsgés kozotti ellentét kiiléndsen a
New York-i képz6mdivészeti élet barrikadjairdl érkezé latogatét débbenti
meg. A nemrégiben megtartott Whitney Biennalérd ellatogatd kozdnség
ugyanis leginkabb gy érezhette magat, mintha valamiféle gyotrelmes agit-
prop szeminariumon vett volna részt. Amerikat évek dta elarasztja a politi-
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zalo mivészet, amely friss mohaként lepi el a kortars képzém(vészet harc-
edzett hajojat, s még az 6canon is atkel, hogy Londontol Kélnig, Kasselt6l
Velencéig meneteljen gy6zedelmesen, s arra késztessen bizonyos kritikuso-
kat, hogy valamiféle 0 intézményi kanonrol kezdjenek beszélni, egyfajta j,
nemzetkdzi stilusrol, amely j6 adag ,tarsadalmi dntudattal” is meg van spé-
kelve.

Sombart valoszin(ileg igen hamar felfigyelt volna arra a nem csekély
iréniat hordozé tényre, hogy a politikai mélyfagyasztas, amelyre a Reagan-
Bush kormanyzat karhoztatta az Egyesiilt Allamokat, illetve az erre val6 re-
akcio, igen komoly felpezsdilést hozott a radikalis képzémivészeti életben.
A politikai viharok Magyarorszagaban él6 miivészek ezzel szemben elszan-
tan tartottak magukat a Vart pour Vart-hoz. Ebben - akarcsak oly sok mas
dologban is - Kelet-Eurdpa elvarazsolt kastélyanak tiikrei szinte tokéletesen
6nmaga ellentétévé torzitottdk a nyugati kultdra dinamikajat. De vajon léte-
zik-e ennek a paradoxonnak is valamilyen gyorsan felfedezhet6 és kézen-
fekvé magyarazata, amely ugyanolyan csabitd és hihetd lenne, mint a beef-
steakr6l és az almaspitérél szol6 elmélet? Vajon a politika taladagolasa ép-
pen olyan alattomos modon hatna a politizalé mlvészetre, mint ajoiz( éte-
lek Sombart elégedett proletarjainak tarsadalmi-szocialis ambicidira? Vajon
arra a kovetkeztetésre kell jutnunk, hogy a kelet-eur6paiak maganélete
kényszer(i médon olyannyira taltelitédott politikaval, hogy miivésztiikb6l
most végll is szam(zik azt?

Amennyiben Kkizarélag a tarsadalom mély atpolitizaltsagat kialtjuk ki
blindsnek a politizal6 mivészet hianyaért, nem allitunk egyebet, mint hogy
a miivészet és az élet kdzott egyfajta primitiv, térdreflex-szerl dsszefliggés
van. Az, hogy a m(ivészet latszolag hallgat a politikardl, éppen olyan politi-
kus jelenség lehet, mint a csortetd, kard-ki-kard csatarozasok és a nagyhan-
gu beszédek, amelyek felrazzak az utcakat és megremegtetik a hatalom épi-
leteinek tolgyfa boritasu falait. A hallgatas ténye gyakran éppen a politika
tudatos elutasitasat jelenti. A hallgatas néha csak tetteti, hogy apolitikus. Pe-
dig lehet, hogy csak ravaszul és megfejthetetleniil burkolt. Csakhogy akar-
mennyire kerilik is a nyiltan politikus téméakat, a hallgatas efajta retorikaja
éppen arra politikara épil, amelyet elutasit. Amint azt Georg Simmel, a mo-
dem kor és az emberi motivaciok csillog6é elméji magyarazéja szokta volt
mondani: az elutasitas és a tagadas a tarsadalmat legmélyebben és legelsza-
kithatatlanabbul egybekotd kapcsok egyike. A magyar mivészek nemtdré-
démsége semmivel sem kevéshé kotddik a politikai élethez, mint amerikai
kollégaik nyiltsisakos radikalizmusa. A politika barmely kifejez6dése -
akarcsak maga a politika - tarsadalmilag meghatarozott és mélyen a kultd-
raba agyazott. Ahhoz azonban, hogy megérthessiik, hogyan nyilvanul meg
mindez Magyarorszagon, mindenképpen néhany pillantast kell vetniink a



szocializmus megdontését megel6z6 id6kre, amikor is a miivészek poilitika-
hoz val6 mai viszonyulasanak magjait elvetették.

Mi is szamit tehat voltaképpen politikai gesztusnak? Az erre a kérdésre ad-
hatd, folyamatosan valtozé valasz képezi poblémank gyokerét. A Nyugaton
¢él6 emberek csak igen nehezen érthetnék meg, mi tértént valéjaban egy ba-
ratommal, akit 1970-ben Budapesten Kis hijjan letartoztattak, mert egy bizo-
nyos fajta dzsekit viselt. A dzseki, az akkoriban oly divatos kénny(, papir-
szer(i anyaghdl készilt, piros, fehér és kék szin minta diszitette, s igy em-
lékeztetett az amerikai zaszléra. A dzseki nem teljesen nyilt, &m annal lel-
kesebb amerikaiassagat a hatésagok a maskéntgondolkodas megnyilvanula-
saként értelmezték.

Egy olyan tarsadalomban, amelyb6l hianyzik az iranyité piaci logika, s
ahol az élet f6 rendez6elve az ideoldgia, még a legegyszer(ibb ruhadarab is
nyilvanval6 politikai Uzenetet hordozhat. Az ideoldgiai meggy6z6désnek
eme artatlan kifejez6dései azonban tavolrél sem meriltek ki az olyan ha-
gyomanyos utalasokban, mint példaul a hajviselet vagy az 6ltozkddés. Ha
valaki gyakran latogatott bizonyos helyeket, példaul egyes budapesti nyilva-
nos fiirdéket, vagy teszem azt bizonyos id6tdltési médokat valasztott, mond-
juk teniszezett és sielt, de egészen biztosan nem vadaszott vagy sakkozott,
mindez szintén az ellenallas egyik formdja volt. A politikai ellenallas kddolt
szbhasznalata legalabb annyira atfogé volt és kifinomult, mint a nyugati tar-
sadalmak szubkulturalis forradalmaié. Mi tdbb, ugyancsak a szubkultirak-
hoz hasonlo6an, itt is sokkal kevésbé szamitott, hogy mit mondanak, és sok-
kal inkabb, hogy hol és ki altal tétetett meg egy-egy kijelentés. A gesztus ke-
retei fontosabbak voltak, mint a tartalma, részben azért is, mert a tartalmat,
ha akar a legcskélyebb mértékben is kifogasolhaté volt, azonnal kizartak a
nyilt kommunikaciébdl. Nemcsak a szépirodalom és az Ujsagiras, hanem az
emberek élete és maga a m(ivészet is a sorok kozott Iétezett. igy azutan mar
nem meglepd, hogy a puszta tény, hogy egy mivész egy bizonyos stilusban
festett, vagy hogy egyéltaldban festett, mar elég volt ahhoz, hogy ,,politikus”
miivésznek nevezzék. A felforgatd gesztusok kiterjedt kdre egyenes arany-
ban &llt a szocialista tarsadalmat athatd ideol6gia téménységével. Még a
legprdzaibb témak és a szokvanyos retorikai formulédk is politikai felhan-
gokkal telitédtek, melyeket minden beavatott megértett és pontosan a helyé-
re tudott tenni.

A kritika kereteit kijeldl6 jol ismert korlatozasok, és az ezt megfelel6en
ellenstlyoz6 szimbolikus arzenal, amelynek segitségével az ideoldgiai ira-
nyultsdg mégis kifejezhet6vé valt, a mlvészetekben a konkrét targyként va-
16 megjelenéstdl a sugalmazd vagy metaforikus kifejezési forméak felé tolta
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el a hangsulyt, s6t a Iényeg a legtobb esetben maganak a mialkotasnak a ke-
retein kivilre kerllt. Az allami megrendelésre késziilg Politkunst fraziscsat-
togtatasaitol eltekintve, a politizal6 mivészet ,,politikai mozzanata” a miivé-
szeti galériakbol atkerilt a tarsadalmi érintkezés tagabb mezsgyéire. Bizo-
nyos mialkotasok a politikai ideak legitim hordozoiva valtak, nagyrészt ké-
szit6ik személyes gyakorlatanak, valamint tarsadalmi hirnevének és megité-
lésének kdszdnhetben.

Mivel a mlvészeknek nem volt lehet6ségiik arra, hogy politizalé m(ive-
ket mutassanak be, politizalé mivészetiiket atvitték személyes létiik szféra-
jaba. Ez persze nem jelenti, hogy az életiik egyenld volt a mlivészetiikkel.
Tavolrél sem. Tovabbra is tébbnyire a hagyomanyos modon készitették
festményeiket és szobraikat. A tdrsadalomban viszont olyan poziciét foglal-
tak el és ugy viselkedtek, hogy abbdl vilagossa valt: barmilyen elvontak és
mindenfajta célzatossagtol mentesek is alkotasaik, mindenképpen elhajld
nézeteik metaforainak tekintend6k. Lehetséges, hogy miveik ranézésre ujj-
gyakorlatnak, vagy belsé vilaguk szubjektiv - s ily mddon politikailag irre-
levans - narrativainak tlintek. Azonban a puszta tény, hogy a legsterilebb és
legkdzombosebb targyakon kiviill semmivel sem foglalkoztak, arra utalt,
hogy semmiféle kompromisszumra nem hajlandok.

A miivészek tehat a megvetett politikai tigyekkel szembeni passziv re-
zisztencia régi és jélismert kulturalis kliséjét kovették. A jelenség mélyen a
kelet-eurépai kdztudatban gyokerezett. A tuddsok és az irok is a képz6mi-
vészekhez hasonl6 mddon cselekedtek, amikor ahelyett, hogy szellemi ere-
jlket politikusabb targyakra iranyitottak volna, ezoterikus tudomanyagak és
misztikus préza miivelésébe fogtak. Az allasfoglalasnak ez a furcsa modja,
amelyet éppenséggel a kdvetkezetes allast-nem-foglalas fejez ki, fontos ele-
me a kelet-eurépai mlvészek és értelmiségiek eszkdztaranak. Sokban olyan
ez, mint a térségben ugyancsak elterjedt hésies 6ngyilkossag, és talan nem
vetjik el tilsagosan a sulykot, és nem is vagyunk tal apologetikusak, ha azt
mondjuk, azaltal, hogy a m(vészek tavoltartottdk magukat a nyiltan politi-
kai témaktdl, tulajdonképpen egyfajta nemes esztétikai 6ngyilkossagot ko-
vettek el.

Mindazonaltal korantsem sziikségszer(, hogy errél az indirekt lazadas-
rél ilyen melodramatikus hangnemben targyaljunk. Kelet-Eurdpaban sok
szempontbdl kdnnyebb volt ellen-kulturalis, vagy inkabb anti-politikus stra-
tégiakat kidolgozni, mint a vasfiiggony talsé oldalan. A m(vész tarsadalmi
pozicidja a szocializmusban egészen mas volt, mint a nyugati orszdgokban.
Nalunk nem létezett mivészeti piac, s igy a redszerhez valo kapcsol6das
egyetlen lehetséges modja az volt, hogy a mivész maga is harsogd propan-
gandat kezdett zengeni, vagy ami még rosszabb, jelentéseket irt baratairél és
ellenségeirél. Kovetkezésképpen a miivész biztonsagos tavolsagba kerilt az



narulds” dilemmajatél. Az integritast viszonylag kénny( volt meg6rizni, s
kész lehet6ségként kinalkozott a mlivész szamara az antagonism szerepe.
Egy olyan tarsadalomban, amely ennyire eltokélten ellenezte az egyediséget
és a kullonb6z8séget, a miivészek eleve ellenségnek mindsiiltek. Mivel a tar-
sadalmi deviancia egyenérték({ volt a politikai devianciaval, nem volt szik-
séges, hogy a mlivész a miivészetében bizonyitsa ellenzékiségét. Elég volt
hallgatni, szarkasztikusnak lenni, eljatszadozni a szavakkal és a képekkel,
esetleg bedobni egy adag iréniat vagy humort, s a m(ivész maris megnyu-
godhatott afelél, hogy nem tartjadk majd filiszteusnak vagy partembemek.
Azt is elnézték nekik, hogy alkalmazkodtak a miivészet kézponti tamogata-
sanak rendszeréhez, amely megkovetelte t6lik, hogy meghatarozott mennyi-
ségben szallitsanak veszélytelen és unalmas mdalkotasokat, cserébe bizo-
nyos, az allam altal feligyelt és elosztott dolgokért, mint példaul a nyers-
anyagok, tanari allasok és mitermek. Egy maroknyi rettent6en elszant elhaj-
16t6l eltekintve - akik kozott alig akadt képzémivész - senki sem volt ké-
pes arra, hogy megmenekiiljon e kompromisszum el6l. Hiszen éppen ezen
az elven nyugodott az Gjraelosztd szocializmus rendszere. Tokéletesen ért-
het6nek tiint, hogy mindenki elfogadja az allamtél, amit kaphat, s az embe-
rek szemében mindez egyaltalan nem szadmitott elutasitandd tettnek, vagy
korrumpaldéasnak.

igy azutan, amikor a politikai nézetek kifejezésére kerilt a sor, a lehetd-
ségek egyszerre voltak szérny(ségesen sz(ikdsek és ironikusan felszabadito-
ak. A csend stratégiait, amikbe a m(ivészet a politikai izeneteit burkolta - s
amelyek az esztétikan kivil esé terlileteken nyerték el legitimitdsukat - egy
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sor olyan indirekt eszk6z egészitette ki, amelyek analogidk és asszociaciok
altal mikodtek, s a néz6k tudataban alig érzékelhet6 gombok megnyomasa
altal nyerték el jelentésiiket. A nyugati avantgard mércéje alapjan megitélve
egy-egy gesztus teljesen polémiamentesnek tinhetett, azonban lehetséges,
hogy a helyi mlvészet kdnonja szerint ugyanezt politikai allasfoglalasként
értékelték. Mondjuk, egy a New York-i iskola stilusaban megfestett kép a
nemzetkdzi esztétikai kontextust tekintve trivialisnak tlinhetett a hatvanas és
a hetvenes években, ugyanakkor a hazai viszonyok kozétt azt sugallta, hogy
a m(vész egy nyugati, vagy - ami még rosszabb - amerikai mozgalomhoz
csatlakozott, s ily modon maris felértékel6dott egyfajta politikai double en-
tendre-ré. Tagabb értelemben még az akadémizmusnak is megvolt a maga
elhajlé gesztus értéke, mivel, ha valaki a Képzém(ivészeti Fiskolahoz - eh-
hez a felette gyanus ideak és kapcsolatok réges-régi hal6jatol atszétt intéz-
ményhez - csatlakozott, az tulajdonképpen egyenl6 volt a kdzponti ideold-
giatol valé eltavolodassal. A rendelkezésre all6 meglehet6sen sziik jatéktér-
ben ezért, szinte képtelenség volt politikai gesztusokat tenni - ugyanakkor
ezeket a gesztusokat elkertlni is éppoly lehetetlen volt.

E konspiracios miivészet sarkkove volt, hogy létezzen egy 0sszeszokott
és rutinos k6zonség, amely a mlivészre vonatkozé bizalmas informaciok bir-
tokaban képes volt legitimalni az alkotasokat, s egyszersmind a malkota-
sokban rejlé bujtatott mondanivalot is meg tudta fejteni. Ebbe a kdzdnség-
be természetesen beletartozott szamos mivész, akik - jellemz6 kelet-eurd-
pai modon - szorosan kapcsolddtak az értelmiséghez, ugyanakkor a hagyo-
manyos kozéposztaly is jelent6s mértékben képviseltette magat. Ez utébbi-
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akat nyugaton a szerzdk, Irving Howe-tol Jiirgen Habermasig mar régen el-
sirattdk. Egy ilyen hiiséges és mivelt kozonség nélkil a nem-esztetikai, s
egyszersmind rejtjeles alapokon m(kod6é miivészet gyakorlasa lehetetlen
lett volna.

A szocializmus restriktiv 1égkore szinte érintetlen allapotban, zarvany-
ként meg6rizte a k6zonségnek azt a részét, akik a kulturalis jatszmaban nagy
téteket tettek kockéra. A kulturdlis piac befagyasztasa és a kommunikécio
Osszes csatornajanak lesziikitése altal a szocializmus a miivészek és a ko-
z0nség szamara egyarant stabil és egyszer( kognitiv térképet biztositott. A
szabalyokat kénny( volt megtanulni, és mivel - a fenyeget6 cenzira és a pi-
aci kezdeményezések elégtelensége miatt - a kulturdlis aruk piacan is hiany
mutatkozott, a mlvészet ,,fogyaszt6i” komolyabb figyelmet forditottak min-
darra, ami rendelkezésre allt és hajlandok voltak érte magasabb érzelmi, és
intellektualis elkotelezettséggel fizetni. A magas kultira méas szektoraihoz
hasonléan a miivészetnek is komoly lendiletet adott az a tény, hogy olyan
arénava lépett el6, amelyben a politikai és gazdasagi életbdl kirekesztett,
mivelt emberek kifejezhették és megtalalhattdk dnmagukat. Akarcsak az
iroknak és a tuddsoknak, a mivészeknek is komoly haszna szarmazott ab-
bol a karizmatikus fél-ellenzéki szerepbdl, amelyben magukat talaltak, s
emellett az is sokat szamitott, hogy a k6zdnség képzeletét és figyelmét nem
vonta el réluk valamiféle elsoprd erével burjanzé popularis vagy tomegkul-
thra. A tagadhatatlan nehézségek ellenére a mlivészek elnyerték a mestersé-
gesen felduzzasztott és intellektualisan tdlspannolt kdvet6k hadanak tiszte-
letét. A kozonség végsokig kifinomodott érzékenysége lehet6vé tette, hogy
a politikai témak egyfajta titkositott szdhasznalat segitségével jussanak el a
megfeleld kozonséghez, mikdzben a cenzorok és a beavatatlanok szdmara a
lényeg rejtve maradt.

A szocializmusban tehat egy teljesen egyedi kifejezési forma viragzott a
hallgatas kozepette. A mivészek artatlan eszk6zok segitségével kozvetitet-
ték a politikai idedkat. M(veiket az életik, személyes Iétlk tette hitelessé, s
a politikatol vald makacs tartézkodas voltaképpen a politizalas tiszteletre-
mélt6 formajava lépett el6. A dialégusnak ez a rendkiviil érzékeny és sebez-
het6 forméja egy hajlithatatlan ellenség, és a sz6lasszabadsdg mozdithatat-
lan korlatozasa ellenében alakult ki, s az igen intenziv mvészeti kozélet,
valamint a kielégithetetlen publikum taplalta. Ilyen koriilmények kdzott a
legkisebb utalas, s6t, maga a semmi is politikai gesztusnak szamitott. Csak-
hogy ezek a koriilmények mara megsz(intek, s a hozzajuk kapcsolédd gesz-
tusok teljességgel tiressé valtak.

A mai magyar képzém(ivészet Vartpour Vart kdzényét a valtozasok ki-
faradasara valo reakcioként, vagy akar az avitt ideoldgiak visszatérésétdl va-
16 megrémiilésként is értékelhetjiik, de lehetséges, hogy pusztan azt fejezi
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ki, mennyire fellélegzett a mivészet most, hogy a szocializmus kétottségei
megszlintek. Csakhogy sajnos mindezek a magyarazatok még egyitt sem
eléggé meggy6zéek. A mai hallgatasnak mélyebb gyokerei vannak. Egy
olyan m(ivészet hallgatasa ez, amely homalyos, titkos nyelven szélal meg, s
amelyet nem lehet a demokratikus kapitalizmus kognitiv horizontjahoz iga-
zitani. A hallgatas politikaja ma mar semmilyen jelentést nem hordoz. A po-
puléris kulttra partjainak Utkdzve apré szilankokra torik, mivel ott a rekla-
mok és a televizio rikitd képeivel kell versenyre kelnie. Eltéved a tarsadal-
mi er6k labirintusaban, hiszen most mar nem a rettegett Nagy Testvérrel all
szemben, hanem - ahogy Vitalij Komar, az orosz pop art atyja megfogal-
mazta egy beszélgetésiink soran - be kell érnie a pluralizmusnak nevezett
»multi-maffia szisztémaval”. Mar félig élettelentil vergédik k6zdnsége nél-
kil, hisz a régi publikumot elcsabitottdk a ,,lehet6ségek” szirénjei és a fo-
gyasztdi tarsadalom gonosz mandi. A jogfosztott miivész és odaad6é kozdn-
sége kozotti fllbesugos konspiracid ideje lejart. A hallgatast valaha erény-
ként tinnepelték, mara azonban a hallgatas egyszer(ien a csenddel lett egyen-
16. Ennyi és nem t6bb.

Innen vajon merre vezet az it? A magam részér6l gy vélem, hogy a politi-
ka - amennyiben megfelel6en értelmezziik - valdjaban ériasi tarhaza a ma-
vészeti témaknak és izgalmas mivészi feladatoknak, és segithetne kimente-
ni a magyar mivészetet a gyengélkedés és az iranyvesztés gyakran emlege-
tett allapotabdl. Mi tdbb, a politika a miivészet nemzetkdzi féaramai felé ori-
entalhatna a magyar miivészeket. Természetesen ennek az der(ilatd véleke-
désnek mindkét szempontjat helyesen kell értelmezniink. A politizalé m(-
vészet tavolrol sem a modem mdivészet egyetlen lehetséges kilutja a mai al-
lapotbdl, és semmiképpen sem garancia a sikerre. Azonban, ha megfelel§
koriltekintéssel nytlunk hozza, masszoval, ha a mindség rovasara nem csu-
paszitjuk a banalitasok és az alpari pojacaskodas szinvonalara, akkor a poli-
tika b&séges forrast kinal a mivészetek szaméara. A politizalé6 mivészetet
ugyanakkor nem szabad azonositani a nagy nemzetkdzi m(ivészeti folydira-
tok tartalmaval sem. Egy dolog, hogy tdvozéljik a tarsadalmi szempontbdl
fontos tigyekben foly6 nyilt polémiat a magyar képzémdivészetben, és egy
egészen masik dolog azt elvarni, hogy a magyar miivészek vakon alkalmaz-
kodjanak a vildg mivészetének mozgasahoz. A kérdés tehat véleményem
szerint nem az, hogy van-e sziikségiink politizalé m(vészetre, hanem, hogy
milyen politikara van sziikséglink a magyar m{vészetben.

Amit manapsag politizal6 mlivészetnek szokas nevezni, azt tet6t6l-tal-
pig beboritja a Made in America felirat (jollehet, a politizalé miivészet nem-
zetkozi érvényl( jelenség), s ez a mivészeti forma nem kevéshé sajatos ha-



tasokra reagal, mint a magyar képzémiivészet. A politizalé mivészet ameri-
kai 0jjaéledésérdl eleddig nem késziilt atfogd elemzés, azonban kénnyen
azonosithatunk néhany, a névekedést motivald tényez6t. Ezek kozil a leg-
alapvet6bb annak a megértése volt, hogy a formalista rejtvényeken alapuld
és ennek megfelel6 célokat maga elé kit(iz6 avantgard linearis fejlédése oly
maodon zarult le, hogy a mivészek szamara meglehetdsen tag lehet6ségeket
hagyott hatra a tovabblépés vonatkozasaban. Nehéz nem észrevenni az ana-
l6giat a modernizmus sorvadé dominanciaja - amelyet valaha Clement
Greenberg és a hozza hasonlé kritikusok rendithetetlen nézetei példaztak -,
és az allam altal felligyelt miivészet tronvesztése kdzott. A mindent atfogo
»ideologia” szoritasanak enyhiilése utdn a mivészeket aradd drémmel tol-
totte el Gjdonsiilt szabadsaguk érzete, ugyanakkor némi nosztalgiat is érez-
tek a k6zos irdny, immar elvesztett tudata utan. Amerikaban a dilemmabél
valo kilabalas egyik mddja az volt, hogy a politikat bevitték a mivészetek-
be, azonban fontos latnunk, hogy maga a dilemma esztétikai jelleg( volt,
hossz( miivészettorténeti el6jatékot feltételezett.

Volt néhény jellegzetesen amerikai (gy is, amely serkentette a politikai
témak Gjra-felfedezését. (Azért nevezem ,,Ujra-felfedezésnek”, mert ez a faj-
ta miivészet hossz( multra tekint vissza az Egyesiilt Allamokban, ezt azon-
ban itt nem all médomban részletesen taglalni.) Az utolsé két republikanus
kormany tevékenysége komoly mértékben hozzajarult az amerikai mivé-
szek radikalizal6dasahoz. Ronald Reagan és George Bush elndksége alatt
sok miivész érezte Ugy, hogy Kirekesztették a kulturalis és politikai konszen-
zushdl, olyannyira, hogy marginalizalédasukkal szembeni ellenérzéseik vé-
gul sajat mlvészetiikben is kifejezddtek.

Id6kdzben egy Uj mivészgeneracio is Kikerllt az amerikai mivészeti is-
kolakbol. Ezek a frissen végzett diakok a fejlett miivészeti oktatas hatalmas
és viszonylag (j rendszerének eml6in nevelkedtek, sjolképzett profik mad-
jara lattak munkahoz. Képesek voltak helyesen felmérni a mlvészeti vilag
strukturajat és azt, mely, aréndkban kell majd kiizdeniik. Megértették, hogy
ha ki akarjak harcolni maguknak az 6ket megillet6 helyet, 0j témakat kell
bedobniuk és Uj alapokra kell helyeznilik miivészi legitimitasukat. Hamar
rajottek arra is, hogy e célre a politika igencsak alkalmas. Mi tobb, egy mind
hatarozottabban érvényesiil§ szocioldgiai hangsulyeltolédasnak megfelel6-
en, ezeknek a frissen végzett miivészeknek nagy része ng volt, és sokan ko-
zilik etnikai kisebbségekhez tartoztak. Szamukra a politikai témak joval
tobbet jelentettek puszta esztétikai kérdésnél. ldentitdsuk megerdsitésének
egyik eszkdzévé valt, amely pedig szorosan kapcsolddott Amerika minden-
napi gondjaihoz. Az avantgard status quo elutasitasa az altaluk fehér-férfi-
kdzéposztaly hegemoniajaként értékelt jelenségtél valo elhatarolédasnak volt

az egyik megjelenési formaja.

27

A modern miivészet technikai és tarsadalmi-gazdasagi alapjai is katali-
zatorként szolgaltak. A mlvészek mara 0j médiumokat hasznalnak, elsésor-
ban a fényképezést és a videot, s ezek az Uj médiumok a valds vilagot 6ha-
tatlanul befecskendezik a miivészet obskurus vilagaba. A m(ivészeti piac a
nyolcvanas évek végén véghemend fellendiilése kdzben szintén élénken re-
agalt a politikai témakra, s nem csupan azért, mert egy Uj, szélesebb kézon-
ség tapasztalatat tiikrézte, olyan publikumét, amely a mivészet korabbi
inyenc fogyasztéinak kritikai kifinomultsdga nélkil arasztotta el a galéria-
kat és az aukcidkat, hanem azért, mert olyan Ujdonsagot keresett és kinalt,
amelyet a gy(jték készek voltak befogadni. Mindazonaltal a politizalé m-
vészet tUlélte a nyolcvanas éveket és a miivészeti piac 6sszeomlasat, amely-
lyel a mohdsag évtizede zarult. Szilardan megvetette a labat a kilencvenes
évek elejének jézanabb mili6jében, amikor a tarsadalmi gondok ismét ma-
gukkal ragadtak az amerikaiakat, s a politikai tudatossag ismét divatos lett.

A képen 1év6 felirat forditasa:
Dér Spiegel: Milyen lesz a kévetkez6 reklamkampanya? Még tobb vér?
Luciano Benetton: Nem, bemutatjuk mUvészeti iskolankat.

Hans Haacke
Dyeing for Benetton 1994

Hans Haacke

Benetton szinezés 1994

Installaci6 a John Weber Gallery el6terében
Eredeti Oliviero Toscani Benetton 6riés-

Installation in entrance hall
ofJohn Weber Gallery

Original Benetton billboard poster
by Oliviero Toscani

poszter felirattal, éntapadé félia
felhasznalt foté: Enzo Signorelli,
idézet: Luciano Benetton

Foté: Fred Scruton

with added inscription, vinyl lettering,
photo panel with photo by Enzo Signorelli
quotesfrom Luciano Benetton

Photo: Fred Scruton

Courtesy John Weber Gallery, New York



A kelet-eurépaiak gyakran megmosolyogjak az amerikai politizalé m(-
vészet kemény didaktikussagat. A hangos, propagandisztikus szlogenek kony-
nyen izléstelennek tlinnek olyan embereknek, akik nemrégiben még élesben
tapasztaltdk ugyanezt: a mjus elseje-i zaszl66zo6nt, a tavolba, el6re mutatd
szobrokat és a tébbi kommunista giccset. Persze nem szabad elfelejtenlnk,
hogy az eurépaiak szemében altalaban idegenil hat az amerikaiak nyilt, len-
diletes szokimondésa - nem csak a mivészetekben, hanem minden mésban
is hiszen 6k mindig is a kdriilményesebb megfogalmazasok, a viragnyelv
hivei voltak. Az amerikai politizalé miivészet megdobbent6 képi hatasokba
és az irott szovegek burjanzasaba 0ltoztetett szlogenpufogtatasa nem egyéb,
mint arra a taltelitett vizualis kdzegre adott valasz, amelybdl ez a mlvésze-
ti forma kin6tt. Az amerikai mivészek el6tt all6 feladat voltaképpen éppen
az ellenkez6je volt annak, ami el6tt magyar kollégéik talaltdk magukat. Ne-
kik nem azt kellett kitalalniuk, hogyan tehetnek nem-szemet sziré gesztuso-
kat az allam éaltal rajuk kényszeritett baljés csendben, hanem azt, hogyan
hallathatnak jobban gyengécske hangjukat a reklamok bémbdél6é kakofonia-
ja kozepette. Lehet, hogy Barbara Kruger és a hasonlé mvészek harsany ti-
pografidja és latvanyszerkesztése az orosz anantgarddal, vagy a német ex-
presszionizmussal rokonithatd, azonban alkotasaik mindenképpen sokkal
kozvetlenebbiil kapcsolédnak a modem reklamipar nyelvezetéhez. A fo-
gyaszt6i tarsadalom burjanzé vizualis vilaga ugyanis nem csak fontos, fel-
dolgozando és felforgatandd témaul szolgal, hanem egyszersmind félelme-
tes ellenfél is a kozonség figyelmének felkeltéséért folyd versenyben - olyan
ellenfél, amellyel az amerikai miivészeknek nap mint nap meg kell kiizdeniuk.

Ida Applebroog

Shirley Temple Franciaorszagha ment 1993
olaj, vaszon

270 x431 cm

Fot6: Dennis Cowley
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Az amerikai politizald6 mivészetnek azok a sajatos torténeti és stiliszti-
kai vonasai, amelyeket az imént érintettem, dvatossagra intenek benniinket
a miivészet eme formajanak egy-az-egyben Kelet-Eurdpaba val6 atiiltetésé-
vel kapcsolatban. A bonyodalmak csak tovabb sokasodnak, ha megprobal-
juk az amerikai politika alapvetd problémait a kelet-eurdpai kultira széve-
tébe belesz6ni. Azok a kihivasok, amelyekkel egy amerikai mivésznek
szembe kell néznie gyakran ismeretlenek, vagy még nem id6szeriiek egy
posztkommunista kérnyezetben.

Elég, ha a feminizmusra - az amerikai radikalis m(ivészet egyik els6sza-
m( komponensére - gondolunk, s maris jol lathatova valik a keleti és a nyu-
gati érzékenység kozotti kildnbség. A hatarozott, harcos amerikai feminiz-
mus igen csekély visszhangra lelt Kelet-Eurdpaban. A magyar néknek alap-
vetéen mas problémakkal kell szembenézniiik, mint az amerikaiaknak. Csak
az olyan fejlett tarsadalmakban, ahol a nemek kozotti eredendé munkame-
gosztas minimalisra csokkent, lehetséges, hogy a nék a hatalom gyakorlasa-
nak hagyomanyos szerkezetét megkérddjelezzék, s az ily modon elkotele-
zett miivészet is csak ott talalhat ért6 kozonségre. Hasonl6képpen, mint a fo-
gyasztas és a média rombolo hatasarol sz616 kritikai dialégus esetében - me-
lyek az amerikai m(vészet kulcstémai - aholis elengedhetetlen a jolét és a
technoldgiai fejlettség hosszabb id6ére visszanyulé altalanos tapasztalata, en-
nek hianyaban ugyanis a kritika jobbara értelmét veszti.

Az amerikai m(vészek test-maniaja is szorosan kapcsolddik a fogyasztéi
kultdra fenyegetd hatasaihoz és a technikai fejl6dés szédit6é iramahoz. Ajolét
tarsadalmaban él6 ember a csabitas mélyen gyokerez6 kihivasaval talalja ma-

Ida Applebroog

Shirley Temple went to France 1993

oil on canvas

106" x 170"

Photo: Dennis Cowley

Courtesy Ronald Feldman Fine Arts, New York



gat szemkozt. Ahol a b6ség uralkodik, ott az emberek f6 gondja nem a tul-
élés, hanem az, hogy hogyan alljanak ellen a dolgok 6zonének. A fogyasztas
sz6 szerint és atvitt értelemben egyarant annyit tesz, mint a testbe befogadni,
igy a csabitas és fogyasztas kdzotti fesziltséghdl fakaddan a kérdés konkrét
és szublimalt formaban alapvet6en az, hol kezdédik és hol végz6dik a test.
A test egyfajta szimbolikus harcmezgévé valik, ahol az egyén tarsadalomhoz
valo kapcsolata folyamatos kihivas alanya, illetve targya. A test folotti uralom
eltargyiasulassal, és elcsabulassal szembeni meg6rzésének vagya lényege-
sen mélyebb értelmet ad a mezitelen - 6nnén hatérait feltard - test gyakori
abréazolasanak a politizald miivészetben, mintha minddssze a korlatozé pu-
ritan normak elleni lazadas sablonos motivaciodja allna a hattérben.

Egy kevésbé elvont szinten az emberi l1ény sokkal kézzelfoghatobb kiiz-
delmek szintere. A feministak mar réges-régen politikai természet(i dolog-
nak tekintik a testet. A nemi erészakrol és az incesztusrél sz6l6 dialégusa-
ban néhany feminista mivész példaul a nemek kozotti asszimetrikus vi-
szonynak éppen ezeket az ijeszt6bb aspektusait vizsgalja. Mas feminista
miivészek az étkezési rendellenességek, mint példaul a bulimia és az anore-
xia visszataszito tiineteinek abrazolasa segitségével kifinomult elméleteket
tarnak elénk, arrdl, mit jelent a kényszer(i 6nfegyelem egy olyan korban,
amely a n6k szexualis emancipacidjat mar megvaldsitotta, azonban gasztro-

A képen 1év6 felirat forditasa:
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némiailag és fizikailag a néket még mindig szigoru idealok és normak kéti.
Az osszes ilyen jellegld mivet athatja a hit, mely szerint az emberi test -
vagy ahogy Pierre Bourdieu nevezi, a testi hexis (az a mdd, ahogy egy test
kifejezi tarsadalmi identitasat: a hentes kdvérsége, a katonatiszt szikar inas-
saga, a mlveész elkinzott arckifejezése sth.) - egyetlen aspektusa sem hagy-
hat6 ki az objektiv politika dsszességébdl.

Hasonld célok motivaljak a homoszexualis és leszbikus miivészet (j és
b6séges abrazolasait is. Ennek a mivészetnek a felszini motivumai, a hival-
kod6 meztelenség és a nemi szervek provokativ abrazolasa kdnnyen félre-
vezethetik a néz6t. Azonban az anyag tulajdonképpeni mondanivaldja hala-
losan komoly, s nem csak az AIDS-re val6 gyakori utalasok miatt. Napjaink
legelgondolkodtatobb valtozasai kozott ott szerepelnek a szexualis viselke-
dés atalakulasai is. A heteroszexualitdas mindenitt jelenlevd vilaga, amely-
ben a tarsadalom minden tagja szamara vilagos férfi és néi szerep osztatott
ki, egyre tarthatatlanabba valik. A tuddsok szerint a szexualitas nem redu-
kalhaté az XX kontra XY kromoszémak dichotomidjanak szintjére, és ami
még sokkal fontosabb, manapsag emberek millioi dontenek dgy, hogy a ko-
rabbi generaciok szexudlis paraméterein Kivil rendezik be az életiiket. Eb-
b6l kovetkez6en Erds birodalma intenziv filozéfiai spekulacio szinterévé
valt, amely egyszersmind szamos kdzelmultbeli miivészeti polémia alapjaul

A néknek meztelenre kell vetkdznitik, hogy bejussanak a Metropolitan Mizeumba? A modem m(ivészeti osztalyon a bemutatott mlivészek kevesebb mint 5 %-a n6, de az aktok 85%-a ndi akt.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern

Guerilla Girls

Kozszolgalati Gizenet a Guerilla Girls-t6l
A miivészeti vilag lelkiismerete

1986

Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

G . G - (l Box 1056 Cooper Slo.NY.NY 10276
uerril1aG ir I'sdonscience oF e arr worio

Guerilla Girls

A public service messagefrom Guerilla Girls
Conscience of the art world

1986



is szolgalt. A feminizmus nyomdokait kdvetve a homoszexualis és leszbikus
mozgalom, csakl(gy, mint mas alternativ szexualis viselkedésformak, ko-
moly kihivast jelentenek a szexualitassal és a nemekkel kapcsolatos torté-
nelmi beidegz6déseinkkel szemben. Ezeknek a terminusoknak a feloldasa -
a felismerés, hogy ezek sem tobbek, mint vitathaté és Ujradefinialhaté kol-
lektiv konstrukciok - voltaképpen a modernség univerzalizal6 tendenciainak
egyik aspektusa. Osrégi, partikularisztikus kategoriak kérddjelez6dnek meg,
s helytikre atfogdbb, pluralisztikusabb kapcsolodasokat jel616 meghataroza-
sok keriilnek, mint ahogy mar eddig is egy sor hagyomanyos kategoria -
mint a nemzetség, az osztaly és a céh - keriilt a torténelem szemétdombjara.

A miivészi érdeklédés egyik alapvet6 fontossagu iranya dsszpontosit az
olyan éget6 problémakra, mint a genetikai klonozas, a biotechnoldgia, a plasz-
tikai sebészet és mas gyorsan fejl6d6 orvosi és természettudomanyos terile-
tek, amelyek valoban kezdik lerombolni a test objektiv hatarait. A mlvészek
egyre inkabb ugy vélik, a tudomanynak ezek az eredményei politikai szem-
pontbol is megvizsgalhatok, s mar nem tekintik ket a mai vilagban a tudas
hegemonisztikus intézményének szerepét betdlté tudomany belsd ligyének.
Habar a miivészeken alkalmanként eluralkodik a tudomanytél valé roman-
tikus félelem - amely a korai horrorfilmekre emlékeztet6 esetlenséghez ve-
zet - az efajta figyelem kotelez6é a korunkban végbemend tudomanyos és
technikai forradalom kdzepette, amelynek kdvetkezményeit még tavolrdl sem
nem tudjuk felmérni. A tét nem kevesebb, mint fajunk genetikai felépitése
és tovabbi evollcio6s Utja - azaz az emberiség 1étez6 leguniverzalisabb ugye.

ORLAN

Sikeres operaci6 2. - Szemek

1993

triptichon, fekete-fehér tukérkép fotd
83x116, 76x30, 83x116 cm
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Ezek a vizsgalddasok segithetnek abban, hogy kézbe vegyiik jovénket,
és felette allnak korunk megcsontosodott politikai maniainak, amelyek meg-
débbenté moédon még mindig a XVIII. és XIX. szazad kategdriaibol és dokt-
rindibdl fakadnak. Napjaink legmeredekebben felfelé tor6 kollektivista ide-
sainak ihlet6jével - a kdrnyezetvédelemmel szovetkezve a tudoméannyal
folytatott polémia hozzajarul egy, az évezred vége felé oly égetéen sziiksé-
ges Uj gondolkodasmad kialakulasédhoz.

Az ember joggal juthat arra a kovetkeztetésre, hogy az amerikai politizalé
m(ivészet bizonyos iranyultsagai nem lelhetnek biztos talajt a mai Magyaror-
szagon. S6t, egy arnyalatnyi melankéliaval még azt is mondhatjuk, milyen jo
azoknak, akik megengedhetik maguknak, hogy a szexualis élettel és az étke-
zési szokasokkal foglalkozzanak, a reklamok butit képei vagy a tudomany
zavarbaejt6 felfedezései ellen hadakozzanak. Lehet, hogy ez olyan luxus,
amit mi nem engedhetiink meg magunknak, hiszen energiainkat a gazdasagi
és a geopolitikai tulélés koti le. Igaz: a fogyasztoi 1ét, a kdrnyezet, a test, a
technolégia, a média olyan tarsadalmakban keriilhetnek el6térbe, amelyeket
nem az alapvet6 his-vér politikai kiizdelmek foglalnak le. De vajon valéban
be kell allnunk a sorba és kivarni, amig merészelhetiink gondolkodni rajtuk?

A kelet-eurépai miivészek gyakran képzelik magukat élcsapatnak, akik-
nek tisztje, hogy a tarsadalom egészének problémait amigy egészében meg-
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oldjak. Akar ugy dontenek a magyar képz6émdivészek, hogy elkezdenek a
nemzetkdzi mivészeti élet kurrens témaival foglalkozni, akar nem, nyilvan-
valo, hogy nincs hiany kifejezetten helyi problémakban sem, amelyekben el-
merilhetnek. A hallgatas - ismétlem - megsz(int, mint lehet6ség. Szeretném
azt hinni, hogy a miivészetben zajlé vitak ilyen vagy olyan médon azt a fo-
lyamatot tikrézik, amely soran egy tarsadalom kilabal a gondjaibdl. Mi
tobb, hiszem azt, hogy a miivészek meg tudjak josolni ezt a torténéssort, és
iranyjelz6t allithatnak fel szamunkra, hogy jeleniinkben és jovénkben vala-
mivel kdnnyebben tajékozddhassunk.

Amit a magyaroknak mindenképpen el kell tanulniuk az amerikaiaktol
az mindossze annyi, hogy a politika, mint mivészi t¢éma sokkal atfogébb do-
log, mint ahogy azt hagyomanyosan értékelni szoktak. Az olvaso joggal je-
gyezheti meg, hogy szdmos téma, amit esszémben érintettem Magyarorsza-
gon nem tarthat szamot a ,,politikai” jelz6re. Azonban talan éppen ebben all
apolitizal6 miivészet kiildetése. A politizal6 mlvészet érzékennyé teheti ko-
zdnségét olyan dolgok esetleges voltara, amelyeket az emberek megszokas-
bdl adottnak tekintenek. Az esetlegesség pedig dontést jelent, amely régton
magaval vonzza a politika kényszerét és lehet6ségét. Amennyiben azt sze-
retnénk, hogy a magyar tarsadalom oly hén vagyott fejl6dése valoban vég-
be menjen, meg kell ismerniink a posztindusztrialis politika Uj problémait és
behat6an foglalkoznunk kell veliik. A legnagyobb hiba, amit egy m(ivész el-
kdvethet, hogy ezt a vitat alarendeli a partpolitika kurrens viszalyainak. Aki
ezt teszi, 9sszekeveri a politizalé mivészetet a propagandaval, s ezaltal ép-
pen azt a retorikat testesiti meg, amivel szemben a politizal6 miivészetnek
alternativat kellene kinélnia.

llyen atfogo vallalkozas szellemében tértént tehat, hogy ajelen kiallitas-
ra sz6lo felhivas arra kérte fel a mlvészeket, hogy olyan mivekkel vegye-
nek részt az eseményen, melyeknek témaja ,,a tagan értelmezett hatalom ata-
lakulasai; a tarsadalmi szerepek, elvarasok, szokas- és értékrend atértékeld-
dése; a kollektiv dsszetartozas és szétforgacsolddas fesziltségei; az Gj tar-
gyi, vilagnézeti, érzelmi és id6beli kozegben valé eligazodas; a nemiség és
a nemek kozti viszony atalakulasa; a foldrajzi, tarsadalmi és intézményi
(mozgés-) tér feltérképezése; a megvaltozott val6sagban rendelkezésre allo
kulturalis, nyelvi és szimbolikus eszkdzkészlet alkalmassaga, illetve alkal-
matlansaga; az emberi és kdrnyezeti er6forrasok irant érzett felel6sség; a
személyes és kdzos mualt, jelen és jovéfeldolgozasanak problémai; valamint
a képzémdiveészetnek a tarsadalmi nyilvanossagban, a fentiekhez hasonlé ki-
hivasok megoldaséaban betoltott szerepe.”

Az eme nagyratord igényre adott eklektikus reakcidk vizsgalata kdzben
remélhet6leg elkezdhetjiik izlelgetni egy olyan mivészet poliféniajat, amely
feladta hallgatasat, hogy megfelelhessen a szabadsag kihivasanak.

From Silence to Poityphony 31
Andras Szanté

In his famous 1906 treatise Why Is There no Socialism in America? the
German social theorist Werner Sombart attributed the pervasive lack ofcol-
lectivist sentiment and political activism among American workers to a
stunning and simple cause - “All socialist utopias came to nothing on roast
beefand apple pie. ”” The realization that American workers were just too
rich to worry about capitalism or to become entangled in struggles for a
worker state, as many oftheir unhappy cousins did across the Atlantic, pro-
vided a convincing answer to a difficult and unsettling problem. Affluence,
it seemed, inspired acquiescence.

Almost a century later and half-way across the globe, in the aftermath
ofthe tired collapse ofsocialism, which Sombart never lived to see, a simi-
lar puzzle has emerged: Why is there no political art in Hungary? The ques-
tion leaps right offthe gallery walls o fBudapest, silent as they are about the
drama thatjust unfolded here. This corner of the world has seen more than
its share of trials and tribulations in recent years, some violent, all pro-
found, and it is no exaggeration to describe these upheavals as tailor made
for artistic expression. Rarely in the course of human events have so many
fundamentals of life been questioned so abruptly. An entire social life-form
has vanishedfrom view, to be replaced by a new frameworkfor economic,
political and moral interaction that is as imperfect as it is hard to compre-
hend. People have been compelled to invent new ways ofsurviving and think-
ing, competing and loving. The changes probe deep into the most remote as-
pects of everyday life and their philosophical ramifications overwhelm even
the most astute minds. But artists appear staunchly reluctant to address
them. When future historians begin to chronicle the end of the 20th century
in Hungary, they willfind reams of documents in their archives and entire
libraries stocked withfact andfiction about the turmoil of our time, but the
artistic record will be all but blank.

The contrast between artistic apathy and politicalfervor is particularly
striking to the visitor arriving from the barricades of the New York art
world, where the recent “Whitney Biennial” left viewers reelingfrom what
felt like a gruelling regime ofpropaganda seminars. For years now, politi-
cal art has been thriving in America, multiplying and exfoliating like fresh
moss on the hardened bark ofcontemporary art, jumping across the ocean to
claim victory from London to Cologne and from Kassel to Venice, and
prompting some critics to speak of a new international style suffused with
heavy doses of “social consciousness. ™

In one ofthose neat ironies that Sombart might have been quick to add-
ress, the political deepfreeze ofthe Reagan-Bush years in the United States
gave rise to a surge in radicalized art making, while artists in Hungary, a
country swamped in matters political, stuck resolutely with the credo ofY art



pour I’art. Here as elsewhere, the fun-house mirror of East Europe has dis-
torted the dynamics of Western culture to the point ofalmost total inversion.
But are there any quick and ready explanationsfor this paradoxical devel-
opment that are as seductive or believable as roast beefand apple pie? Is an
overdose ofpolitics as nefariousfor political art as hearty meals had been
for the social ambitions ofSombort’s complacentproletarians? Must we con-
cede to the rationalization that East Europeans have had too much politics
to deal with in their personal lives, and consequently they now shun politics
in their art?

To blame nothing but theflagrant politicization ofa communityfor the
paucity ofpolitical art would be to arguefor a naive, knee-jerk reflex bet-
ween art and life. An apparent silence ofart on the matter ofpolitics can be
every bit as political as the naked struggles and the loud speeches that rock
the streets and the wood panelled halls ofpower. Silence is often a calculat-
ed rejection of politics; it sometimes only pretends to be apolitical; or it
mightjust be cunningly, indecipherably cryptic. But no matter how a head-
on collision with overt political themes is avoided, all of these rhetorics of
silence rely on the politics they abjure. As Georg Simmel, theflamboyant in-
terpreter of modernity and human motivations would remark, resentment
and denial rank among the deepest and most enduring bonds in society. The
nonchalance ofHungarian artists is no less indebted to the political life than
the outspoken radicalism of their American counterparts. Any expression of
politics, like politics itself, is socially conditioned and culturally embedded.
But to understand how all that plays out in Hungary, it is necessary to re-
visit the era predating the demise of socialism, where the seeds of the cur-
rent artistic stance toward the polity were sown.

m

What constitutes a political gesture? The shifting response to this question
lies at the heart ofour problem. People in the West would have difficulty re-
lating to the experience of afriend of mine who barely escaped arrest in
1970 in Budapestfor wearing a certain kind ofjacket. Thejacket was made
ofa light, paper-like material that was much in vogue at the time, and it was
decorated in the colors red, white and blue, evoking the design of the Star
Spangled Banner. With its oblique but enthusiastic reference to America,
the jacket was interpreted by authorities as an expression ofdissent.

In a society lacking a governing rationale in the marketplace, and whe-
re the main ordering dimension of life was an ideological one, even a trivi-
al item of clothing could be patently political. Such innocuous expressions
ofideological conviction were by no means restricted to conventional signi-
fiers like hair or clothing. Frequenting certain places, among them some but
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not all the public baths ofBudapest, and participating in selected activities,
including, for instance, tennis and skiing but not hunting and chess, simi-
larly amounted to covertforms of resistance. The coded vocabulary ofpoli-
tical protest was as far-flung andfine-grained as that of subcultural rebel-
lion in the West. Moreover, in another parallel to subcultures, what was
said mattered less than how, where, andfrom what source a given expres-
sion issued. Theframe ofthe gesture was more important than its substance,
partly because the substance, ifat all controversial, was excludedfrom open
communication. People not only wrotefiction andjournalism, butalso lived
their lives and made their art, so to speak, between the lines. Thus it should
come as no surprise that merely to paint in a certain style, or indeed, to paint
at all, sufficed to label an artist “political”. The expandedfield of subver-
sive gestures was commensurate with the massive ideological saturation of
socialist society. Even the most prosaic themes and rhetorical flourishes
came to be laden with political overtones understood and appreciated by all
in the know.

The well-known restrictions on critical dialogue and the ample repertoire
of symbolic strategies available to express one’s ideological orientation
shifted the political emphasis in art away from concrete subject matter to-
ward suggestive or metaphorical expressions and, in most cases, to outside
the confines of the art work proper. The banalities of state-commissioned
Politkunst notwithstanding, the “political’ in political art was catapulted
from the art gallery to the broader realm of social interaction. The legiti-
macy ofcertain progressive art works as vesselsfor political ideas emerged,
for the most part, from the private practices and the public reputations of
the people who made them.

Lacking the option to show political works, artists lived their political
art. This is not to suggest that their life was their art-farfrom it. They made
paintings and sculptures in a traditional mold. But they occupied spaces in
society and behaved in certain ways which made it clear that their crea-
tions, no matter how abstract or devoid of innuendo, were metaphors of
their dissident views. On the surface the works might have been exercises in
technique or narratives of subjective, thus politically irrelevant, private
worlds. But their very refusal to delve into anything but the most antiseptic
or neutral subject matter signalled their unwillingness to compromise.

In this, artists mimicked a long-standing cultural cliché ofpassive resis-
tance to despised political arrangements. Firmly rooted in the public con-
sciousness of Eastern Europe, the same pattern could befound among sci-
entists and writers, who would often gravitate toward esoteric disciplines
and arcane prose in lieu ofapplying their brainpower to more political mat-
ters. This curiousform ofengagement, expressed in a tight-fisted reluctance



to engage, is an important element of the political tool-kit of Eastern Euro-
pean artists and intellectuals, much like heroic suicides, and perhaps it is
not too outrageous or apologetic to maintain that artist too committed a kind
ofdignified aesthetic suicide by abstaining from overtly political subjects.
There is no need, however, toframe this roundabout rebellion in such
melodramatic terms. In numerous ways counter-cultural, or rather, counter-
political strategies were easier to accomplish in Eastern Europe than on the
other side of the Iron Curtain. The social position of the artist in socialism
was radically different than in the West. In the absence ofa marketfor art,
the sole avenuefor cooptation into the system was to engage in blatant pro-
paganda, or worse, to report on onesfriends and enemies, and consequent-
ly artists were securely isolatedfrom the dilemma of “selling out™. While in-
tegrity was relatively easy to conserve, an antagonistic role was readily at-
tainable. In a society so resolutely opposed to individual differences, artists
qualified as adversaries almost by definition. Since social deviance was
equated with political deviance, there was no particular need to prove the
point in one’s art. It was enough to remain silent, to be sarcastic, to play
with words and images, perhaps to throw in a dose of irony or humor, and
artists could rest safely in the knowledge that no one would mistake themfor
philistines or Party men. They were alsoforgivenfor playing into the official
system of arts patronage, which required them to churn out a predictable
amount ofsafe and boring art in returnfor state concessions like access to
materials, teachingjobs, and studios. No one, save an unremitting fringe of

Erdély Miklés akcio

Altorjai Sandor kiallitdsanak megnyit6jan
Mednyéanszky Terem, Budapest

1971, marcius 8,

33

die-hard dissidents, almost none of whom were artists, was immune to this
compromise. It was the veryfoundation of redistributive socialism. To take
what one could getfrom the state made sense, and it was not objectionable
or corrupting in the eyes ofthe public.

Thus, when it came to expressing political ideas the options were at once
drastically narrow and ironically liberating. The strategies of silence that
enveloped political discourse in art, which gained legitimacy on extra-aes-
thetic grounds, were accompanied by a palette of indirect devices thatfunc-
tioned through analogy and association, pushing barely visible buttons in
the minds of viewers. A given gesture may have appeared devoid ofpolemic
ifjudged by the standard of the Western avant-garde, but it qualified as a
political expression within the insular canon oflocal art. For example, a de-
rivative painting achieved in the manner ofthe New York School might have
appeared trivial in the context ofan international aesthetic in the 1960s or
1970s, but at home in Eastern Europe it insinuated a meaningful association
to a Western, worse, American movement, and was thus upgraded to a kind
ofpolitical double entendre. By extension, even academism contained a grain
ofdissent, since to ally oneselfwith the academy, an institution with old links
to a suspicious web ofideas and contacts, was also to abandon the ideologi-
cal mainstream. Given this narrowfield ofplay, political gestures were almost
impossible to make - but they were also almost impossible to avoid.

The lynch pin ofthis conspiratorial art was a tight-knit public that shared
inside information on the artists and was able to determine the legitimacy of
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their enterprise. It was also adept at deciphering the camouflaged meanings
nesting in the art works. This public included lots ofartists, of course, firmly
allied with intellectuals in a characteristically East European arrangement,
but it also preserved many traits of the traditional middle-class audience,
the loss of which has been long lamented in the West by authors ranging
from Irving Howe to Jiirgen Habermas. Without such a loyal and knowledge-
able public, any exercise in a silent political art that was confirmed non-aes-
thetically and clandestinely would have beenfutile.

The restrictive atmosphere of socialism acted like a kind of amber in
which apublic with high stakes in the culture game was preserved in almost
pristine condition. Infreezing the cultural markets and narrowing all chan-
nels of communication, socialism provided a solid and simple cognitive map
for artists and audience alike. The rules were easy to learn, and because of
the scarcity of cultural goods, guaranteed by the threat of censorship and
the dearth ofmarket incentives, “consumers” ofartfocussed more attention
on what was available and were willing to pay higher prices in the currency
of emotional and intellectual commitment. Like other sectors of high cul-
ture, art received a boostfrom its status as a rare arena in which educated
people, excludedfrom political and economic participation, could express
and discover themselves. Together with writers and academics, artists pro-
fitedfrom the charismatic semi-opposition roles in which theyfound them-
selves, and also because the public's imagination was never diverted by a
robust popular or mass culture. Despite their undeniable hardships, artists
enjoyed the respect of an artificially enlarged and aroused mass offollow-
ers. The extreme sensitivity of this public permitted the vocabulary of sub-
terfuge that communicated political themes to relevant audiences whilefool-
ing the censors and the uninitiated.

In socialism, to recap, a uniqueform ofexpression thrived in the midst
ofsilence. Artists communicated political ideas innocuously; the validation
oftheir work camefrom their lives and their social roles as artists; and even
resolute abstinence from political engagement amounted to a respectable
form ofpolitics. Thisfragile dialogue evolved in theface ofan unambiguous
adversary and stubborn restrictions onfree speech. It was underwritten by
a high-intensity artisticfield and an insatiable cultural public. In these con-
ditions even the slightest nuance, indeed, even nothing itselfqualified as a
political gesture. But alas these conditions exist no longer, and today these
gestures have become wholly inadequate.

The Tart pour I’art disinterestedness of Hungarian art today might be a
reflection on the fatigue of change, or the abhorrence of recrudescent ide-
ologies, or the plain relief that the constraints of socialism are gone. But
sadly, even taken together these reasonsfail to convince. Today’ silence
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has deeper roots. It is the silence of an art that speaks an obsolete, secret
code, and one that cannot be adapted to the cognitive horizon ofdemocra-
tic capitalism. The politics ofsilence no longer carries any meaning. It shat-
ters to pieces on the shores ofpopular culture, where it competes with the
garish images ofadvertising and television. It loses its way in the labyrinth
of social forces, no longer taunting a repulsive Big Brother, but having to
contend, as Vitaly Komar, the father of Russian Pop art, told me, with a
“multi-mafia system” called pluralism. It flounders in the absence of its
public, which has been seduced by the sirens of “opportunity’” and the gob-
lins of consumerism. The days ofthe whispering conspiracy between disen-
franchised artists andfervent spectators are over. Where silence once para-
ded as a virtue, it has become silence and nothing more.

Andres Serrano Andres Serrano

Ku-Klux-Klan tag Klansman

(A Lathatatlan Birodalom Nagy Sarkanya) (Grand Dragon of the Invisible Empire)

1990 1990
cibachrome, szilikon, plexi-uveg, fa keret cibachrome, silicon, plexi-glass, woodframe
150x125 cm , 60''x49.5"

Courtesy Paula Cooper Inc. N.Y.C. NY.



Where do we gofrom here? | wish to suggest that politics, properly under-
stood, is a vast reservoir of aesthetic themes and challenges, and that it
could help rescue Hungarian artists from their oft-noted malaise and lack
of direction. Moreover, politics could entice Hungarian art toward the in-
ternational mainstream. Both aspects of this optimism must be qualified.
Political art is by no means the only way outfor contemporary art, nor is it
a guaranteed success. It is a tremendous resource if handled with care, in
other words ifit is not reduced to banality and pranksterism at the expense
ofquality. Nor should political art be equated with the content ofthe major
international artjournals. It is one thing to welcome open polemics on so-
cially contentious issues in Hungarian art; it is quite another to insist that
Hungarian artists should blindlyfollow a world movement. The question is
not whether we need political art, I think, but what kind ofpolitics we need
in our art.

What is usually referred to as political art these days has Made in Ame-
rica written all over it (although it is an international manner) and this art-
form responds to no less particular influences than Hungarian art does. No
exhaustive account exists about the resurgence ofpolitical art in America,
but one can identify some motivating factors behind its growth. The most
fundamental among these has been the encroaching perception that the lin-
ear progress of an avant-garde with formalist puzzles and aspirations has
come to a kind ofend, leaving artists with a more open agenda about where
their art ought to go. It is hard not to miss the analogy between the wither-
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ing preeminence of modernism, once exemplified in the unflinching views of
critics like Clement Greenberg, and the demise of state supervised culture.
The slackening pressures of an all-embracing “ideology ”” have left artists
delighted with their newfreedoms, but also nostalgic about their lost sense
of shared direction. In America one way out of this dilemma had been to
bring politics into art, but it is important to see that the dilemma itselfwas
an aesthetic one.

There were also some intrinsically American causesfueling the redisco-
very ofpolitical themes. (I say “rediscovery”because this art looks back on
a long history in the US, which cannot be discussed here.) The radicaliza-
tion of American artists owed a great deal to the conservativism of the last
two Republican administrations. During the presidency of Ronald Reagan
and George Bush many artistsfelt excludedfrom the cultural and political
consensus, and the resentment of their marginalization eventuallyfound its
way into their art.

Meanwhile, a young generation ofartists had graduatedfrom American
art schools. These alumni ofa vast and relatively new system of advanced
arts education embarked on their careers with the habitus oftrained profes-
sionals. They were able to appraise the structure of the art world and the
arenas in which they could complete. They recognized that in order to carve
out their own niche they must broach a new kind o fsubject matter and basis
for artistic legitimacy, which they promptly discovered in political matters.
Moreover, in a sociological shift that is still gaining momentum, the major-
ity ofthese young graduates were women and many ofthem belonged to eth-
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nic minorities. The exploration of political themes was more than just an
aesthetic concernfor them. It was a way to assert their identities, which in
turn were closely attuned to the everyday problems of America. The rejec-
tion ofthe avant-garde status quo was one way to distance themselvesfrom
what they saw as a white, male, middle-class hegemony from which they
were alienated.

The technological and the socio-economicfoundations ofcontemporary
art have also served as a catalyst. Artists are working with new media, most
notably with photography and video, and these media inject the real world
into the obscure concerns ofart. The booming art market of the late-1980s,
when political art saw its rebirth, was also responsive to political themes,
not just because it reflected the experience of a new, broader art public,
which flocked to galleries and auctions without the critical savvy of earlier
art connoisseurs, but because it madefor a kind of novelty that collectors
were ready to embrace. Nevertheless, political art outlasted the 1980s and
the art market crash that put a cap on that greedy decade. It came into its
own in the more sober milieu of the early nineties, when social concerns
once again started to captivate Americans and political consciousness be-
came the order of the day.

East Europeans are often amused and repulsed by the heavy-handed
didacticism ofAmerican political art. Loud and propagandistic slogans eas-
ily appear distasteful to people who only recently were engulfed by the real
thing: the whole panoply ofMay Day banners, forward pointing monuments,
and other artifacts of high Communist kitsch. To be sure, the straightfor-
wardness ofAmericans, in art as elsewhere, is generallyforeign to Europe-
ans, who have always favored more abstruse andflowery fonns of expres-
sion. But the sloganeering of American political art, embodied in its stark
visual effects and its proliferation ofwritten words, is a reaction to the over-
saturated visual context in which this artform has evolved. In effect, the
challenge to American artists was precisely the inverse of the challenge to
Hungarians. Their problem was not how to make unobtrusive gestures in a
state-enforced, eery silence, but how to make theirfeeble voices heard in the
cacophony ofcommercially amplified messages. The brash typography and
layouts of an artist like Barbara Kruger might pay tribute to the Russian
avant-garde or to German Expressionism, but her work owes much more to
the language ofmodern advertising. The visual landscape ofa rampant con-
sumer society not only offers an important subject matter to digest and to
subvert - it is also provides aformidable rival in the race to attract public
attention, a rival with which American artists compete every day.

The selected historical and stylistic particularities ofAmerican political
art that | touched upon elicit a word of caution about transplanting this art
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form lock-stock-and-barrel to Eastern Europe. The complications mount
further if one attempts to weave the substantive problems ofAmerican poli-
tics into thefabric of East European culture. The challenges to which Ame-
rican artists respond are often unfamiliar or premature in a post-Commu-
nist setting.

One need look nofurther thanfeminism, a premier component of Ame-
rican radical art, to witness the discrepancies between Eastern and Western
sensibilities. The assertive, militant brand ofAmericanfeminism has gained
scant support in Eastern Europe. Hungarian women have different prob-
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lems to contend with than their American counterparts. It is only in a high-
ly developed society, where an ingrained division oflabor between the sexes
has lessened, that women are able tofocus effectively on challenging tradi-
tional power structures, and where a so inclined artfinds a receptive audi-
ence. Similarly, a critical dialogue about the deleterious effects o fconsump-
tion and the media - pivotal themes of American political art - presumes a
sustained experience with prosperity and technological refinement in the
absence ofwhich such a criticism remains largely moot.

American artists’fascination with the body is also closely tied to the
encroachment of consumer culture and the dizzying pace of technological
change. A society of abundance confronts people with a deep-seated chal-
lenge of seduction. In the midst of a pervasive affluence the key dilemma
peopleface is not how to survive, but how to resist the vast cornucopia of
things. To consume is to take into the body, both literally and in the abstract.
Thus, within the tension ofseduction and consumption the boundaries of the
body are negotiated in concrete and sublimatedform. The body becomes a
sort of symbolic battle ground where a person’s relationship to society is
permanently contested. Such a desire to maintain control over one’s body in
theface of commodification and seduction provides a deeper rationale for
thefrequent use of the naked body - a body with its boundaries exposed -
in political art than the jejune motivation to challenge repressive Puritan
norms.

At a level of lesser abstraction, the human organism is theorized to be a
site of more tangible struggles. Feminists have long seen the body as politi-
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cal. In their dialogue about rape and incest, for instance, some of these ar-
tists confront the more gruesome aspects ofthe asymmetrical relations ofthe
sexes. In portraying the repulsive symptoms of eating disorders like bulim-
ia and anorexia, other feminist artists evoke sophisticated theories about
imposed self-discipline in an age that has accepted the sexual, but not the
gastronomic and physical emancipation of women from strict ideals and
norms. All of this material is permeated with the beliefthat no aspect of the
human body, or what Pierre Bourdieu calls the bodily hexis (the way a body
expresses a social identity - the fatness of the butcher, the leanness of the
military officer, the tortured visage ofthe artist, etc.) can be exemptedfrom
objective political constellations.

Similar aspirations stand behind the new and abundant vocabulary of
gay and lesbian art. It is easy to be distracted by the surface attributes of
this work, the splashy nudity and the provocative images ofhuman gentalia.
But the underlying thrust of this material is deadly serious, and notjust be-
cause ofitsfrequent allusions to AIDS. Some ofthe most thought provoking
changes ofour time involve modifications in sexual behavior. The ubiquitous
world of heterosexuality, in which clear-cut male and female roles were
ascribed to every member of society, is becoming increasingly untenable.
Scientists report that sexuality cannot be reduced to the dichotomy of XX
versus XY chromosomes, andfar more importantly, millions ofpeople today
choose to live outside the simple sexual parameters of earlier generations.
Consequently the realm o/Eros has become a site of intense philosophical
speculation, which in turn has informed many recent polemics in art. Fol-



lowing the trail offeminism, the gay and leshian movement, as well as other
alternative sexualities, amount to a pointed challenge to our historically
ingrained notions ofsex and gender. The dissolution of these terms, the re-
cognition that they too are collective constructs that are open to debate and
redefinition, is an aspect of the universalizing tendency of modernity - the
questioning of ages-old particularistic divisions and their replacement by
more inclusive and pluralistic bonds - which has already tossed a host of
traditional categories, like clan, class, and guild on the trash heap of his-
tory.

A crucial strand of inquiry in Western political artfocusses on the vex-
ing problems raised by genetic cloning, biotechnology, plastic surgery and
otherfast-evolving medical and scientificfields, which have truly begun to
break down the objective boundaries of the body. Artists increasingly see
these advancements as politically negotiable, and notjust as a neutral in-
side affair of science, the hegemonic institution of knowledge in today's
world. Although artists occasionally lapse into a romantic fear of science,
resulting in an awkwardness reminiscent of early horror movies, this kind
ofscrutiny is imperative in the midst of the current scientific and technolo-
gical revolution, the implications ofwhich are still unknown. What is at stake,
at bottom, is the genetic makeup and evolutionary path of our own species
- the most universal interest we can share.

These investigations might help us geta grip on ourfuture, and they out-
rank the routine political obsessions of our day, which are still pathetically
rooted in the categories and doctrines o fthe 18th and 19th centuries. United
with the chiefascendant collectivist ideology of our day, environmentalism
- which has given rise to the earliest and most accessible achievements of
political art - the debate with science contributes to a much-needed new

way of thinkingfor the end of the millennium.

One can quite legitimately take the view that some of the concerns of Ame-
rican political art lack afirm point of reference at the present in Hungary.
One can even say, with a hint of melancholy, that it is a great privilege to
dwell on mating and eating habits, or to come to terms with the mind-numb-
ing images of advertising, or with the perplexing achievements of science.
Perhaps Hungarians can ill-afford it, ensnared as they are by the short-term
imperatives of economic and geo-political survival. It is true: consumption,
environment, body, technology, media - these are issuesfor a society no
longer occupied with primordial, flesh and blood political struggles. But
must Hungarians stand in line and wait their turn until they might dare to
think about them?
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Artists and intellectuals in Eastern Europe often think of themselves as
a vanguard whose task it is to solve problemsfor society at large. Whether
or not Hungarian artists choose to dwell on the themes that have gained cur-
rency in international political art, it is clear that there is no shortage of
specifically local problems to expound on. Silence, to repeat, is no longer an
option. | would like to think that the debates of art reflect, in some way or
another, the process whereby a society transcends its problems. Moreover,
| believe that artists can prejudge this sequence and offer the rest ofus some
guideposts to come to terms with our present and future.

What Hungarians can certainly learnfrom Americans is that politics as
a subject matterfor art is a much broader phenomenon than conventionally
assumed. The reader may have rightly noted that many of the topics I have
described in this essay would not qualify for the label “political” in Hun-
gary. It is precisely here that the mandate of a political art might befound.
Political art can sensitize its audience to the contingency ofthings that peo-
ple grow accustomed to treating as given. |fthe hoped-forprogress of Hun-
garian society is to be achieved, it will be important to recognize and elab-
orate the new dilemmas ofpost-industrial politics. For this reason, perhaps
the greatest mistake artists could make would be to enslave this debate to
the controversies ofmainstream party politics. That would confuse political
art with propaganda, and it would reify the very rhetorics to which art must
provide an alternative.

It was in the spirit ofsuch a broad enterprise that the invitationfor the
present exhibition requested artists to participate with works that addressed
the recent “..transformations ofpower, broadly defined - the revaluation
ofsocial roles, expectations, customs and systems of values; the tensions of
collective belonging and dispersal; orientation in the new objective, ideo-
logical, emotional and temporal environment; transformations of sexual
and gender relations; a mapping of geographical, social and institutional
spaces (for movement); the adequacy or inadequacy ofthe cultural, linguis-
tic and symbolic means available in this changed reality; a sense of respon-
sibilityfor human and environmental resources; the problems ofprocessing
aprivate and shared past, present andfuture; and the social and public role
ofvisual arts in answering challenges like the above. ”

In surveying the eclectic responses to thisfar-flung request, we can hope
to start savoring the polyphony ofan art that has traded in its silencefor the
challenge offreedom.



Bora Gabor
AnTrOPOSZ: Egy globalis rapszddia

..... mint a polgarhaborukban szokasos, ahol a gy6zelem kétes
kimenetele miatt, biztos ami biztos,

az ellenparttal is kapcsolatot tartanakfenn,

és kimélettel viseltetnek az ellenség irant. ”

Fontenellel

1 A network-agora

a.) Latszat és képviselet

A latszatot mutatom, a tiszta latszatot és semmi mast, mint a latszatot: ez
lenne a mlivészet tantvallomasat bevezet6 nyelvi aktus. Az e szavakba fog-
lalt cselekvés mibenléte azonban mar kevésbé vilagos, mint a szavak. Még-
is, kimondasukkal mar csak az igaz, vagy hamis kényelmetlen kett6ssége
dont. Igen, vagy nem. Latszat, vagy valami més. A térvénykényv pedig nem
az izlés standardja, a bir6ség nem mudiitészekbdl all, mint allitélag egykoron.
A latszat nehéz, nem minden latszat az, aminek latszik. Torténelem és poli-
tika be. Konnyedség és jatékossag el. Maradnak: kérdések.

A mivészeti gyakorlat klasszikusan latszat és nem latszat megkiilonboz-
tet6jeként pozicionalt gyakorlat, egy gyakorlat, amely latszatokat produkal,
latszattd valtoztat, lathatova valtoztat, érzékivé, érzékelhet6vé tesz. - Aho-
gyan az emberi gyakorlatok altalaban, ez sem volt soha tévedhetetlen, és
mara sem valt azza. S6t, mintha a latszatokhoz sem ragaszkodna annyira,
ahogy mulik felette az idé.

A tan( helyzete nem egyszer(i: a kérdéseket érti, a valaszokat is, de nem
azok jelentését. Feladata, hogy megmaradjon a latszatoknal és tartdzkodjon a
latszatok értelmezésétdl, a véleményalkotastol és allasfoglalastol. Latszatok
partatlan bemutatésa a felel6ssége. Ez az ara annak, hogy kézben megmarad-
jon puszta allampolgarnak. Az igyvédet nem koti mindez; szabadsaga, hogy
minden latszatot védence javanak megfelel&en értelmezhet. Ennek az ara, hogy
professzionalistava lesz. A m(ivészet tradicionalisan inkdbb taniskodott (a
propagandam(vészetet leszamitva); ma egyre inkabb tGgyvéddé valik.

Ahogy a miivészet nem a latszathoz ragaszkodik, hanem képvisel, hely-
zete valoban birdsagihoz kezd hasonlitani, tevékenysége egyre kevésbé fe-
lel meg a fenti nyelvi aktusnak. Talan meg kellene valtoztatni a szavakat;
vagy tisztazni, mi is ez a birésag, mik is ezek az tugyek: le kell rombolni a
metaforat, hogy lassuk, mit miikodtet.

A lathatova tétel és a latszat helyébe a képviselet Iépett, érdekképvise-
let, a néma témegek, vagy politikai képviseletet nélkiil6zé kisebbségek kép-
viselete, ami nem latszatokrél, nem lathatéva tételrél sz6l, hanem vélemé-
nyek és érdekek politikai diskurzusba hozatalarol. A miivészet f6arama -
azaz a kiallitasokon és folyoiratokban legnagyobb képviseletet kapott miivé-
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szet - az utébbi masfél évtizedben egyre inkdbb az eképp politizal6 miveé-
szet lett. Ha valami ekdzben a hagyomanyos miivészet értelmében lathato-
va valik, akkor az egy, a globalis kommunikacios halozatra épulé Uj hely-
szinmentes agora, egy network-agora, ami el6tt a képviselet miikodik.

Stop! A hagyomanyos mivészet értelmében: nem egy érzéketlen forma-
lizmusrol van sz6, azaz elvonatkoztatasrol, vagy legalabbis nemtér6dém vi-
selkedésrél. Nem kisérlem meg a network elemzését politikai tartalomtdl el-
vonatkoztatva: létezik miivészet, amely majdnem kizar6lagosan a ugyana-
zon halézatok lehet6ségeivel foglalkozik. A politizalé mivészet, mikdzben
cselekszik, jol vagy rosszul, szinre visz valamit, amit sokkal inkabb hasznal,
mint lathatova tesz. Sokkal inkdbb benne van, mint mutatja. llyen értelem-
ben pedig nem annyira cselekvd, mint inkabb szimptoma. Amit szinre visz,
amiben m(kddik, az a tarsadalmi allapot 0j formdja, a térténelem fordulata,
a politikai 0j szintere; mikdzben politizal, maga valik részévé a politikanak,
a politika hivatasosava lesz, és mar nem a latszatoknak elkodtelezett, hanem
annak a tarsadalmi allapotnak melyben mdkddik. - Amit itt be szeretnék
mutatni, az tehat nem a network, a halézat 6nmagaban, hanem éppen a meg-
hatarozott kapcsolat a halézat és a politikai kozott.

A politikai érdekképviselet nem az adott demokratikus intézmények so-
ran belul halad, hanem az artworld nemzetkdzi informaciés, kommunikaci-
0s és financialis haldzatan at: kikapcsolja a lokalistol a regiondlisig vezet6
mozgast. Nem hierarchidk mentén halad, hanem azokat - és igy a nagyobb
egységeket 0sszefogd eszmére valé hivatkozasok filterét is - kikerilve.
(Nemzeti, altalanos emberi érdekek stb.) El6segiti az azonos szubkulturalis
és kisebbségi érdekek 6sszefogasat egy olyan haldzatba, amelynek hatarai
nem esnek egybe az adott politikai egység, orszag stb. hataraival; kdzben az
artworldot fenntartd és az az altal fenntartott hal6zaton keresztul kozvetle-
nil visszahat a ,,kdzvéleményre”. A lokalist a globalison keresztiil képvise-
li az intézményes egység felé, mely a lokalisakat dsszefogja. A haldzatok,
melyeket a miivészet hasznal, nem kizardlagosan sajatjai: egyéb informaci-
0s, kommunikativ és financialis instancidkkal osztja meg. (Hogy a mivészet
jelen van ezekben a halézatokban, az val6szin(ileg a nyolcvanas években ta-
pasztalhaté tarsadalmi és gazdasagi pozicionyerésével magyarazhaté.) Glo-
balis informacios, gazdasagi és kommunikéaciés haldzatok kozvetitik a ml-
vekben felmutatott képviseletet az adott lokalis centrumahoz. (llyen médon
centrum és periféria kozott eltlinik a hatar.) A politika demokratikus, am a
képviseletet restriktiven értelmezd intézményei helyett egy joval megfogha-
tatlanabb, de flexibilisebb intézményrendszer veszi at a képviselet kozveti-
tése szerepét, mig a mivész, miivein keresztil, a képvisel§ szerepét. A mi
tehat nem lattat és latszatot allit el6, hanem képvisel és allast foglal, s ezt va-
l6szindileg a képviselet disztribGcidjanak Gj formaja teszi lehet6vé: a net-



work-agora. (Amikor a ,,régi” politikus m(ivészet - pl. a XI1X. szazad realiz-
musa - nem a véleményeket mutatta fel, csupan lattatott, a felmutatottak je-
lentését az adott nyilvanossag fejtette meg, vagy ignoralta: nemcsak a tevé-
kenység, hanem annak tarsadalmi létmddja is kiilonb6zott a maitdl.)

Itt azonban érdemes sziinetet tartani, annal is inkabb, mert a kovetkez6
lépés tul nagynak tlinhet: az allapot amikor a latszatokat épit6 mivészi rend-
szer helyébe egy allasfoglalé rendszer latszik keriilni, emlékeztet arra a
helyzetre, melyben a most eltlinni latsz6 rendszer felbukkant. Ideje egy Ki-
randuldst tenni oda, ami egykor a Keleti blokk volt. Miért? Mert ez a térség
még (j a kialakuloban 1év6 globalis allapotban.

b.) Szétszakadas és kett6s kotés

Hogyan lehet egy allapot egyszerre szinkron és aszinkron a rendszerhez ké-
pest, amelynek része? Egyszerre egyidejl, az egyidejliséghez tartozo, és koz-
ben ezutan az egyidejliség utan, mint sajat elérend6 jovdje utan térekvé. Ho-
gyan lehet a lathatova tétel gyakorlata képes ezt a szinkronitast és egyszer-
smind aszinkronitast lathatova tenni? (Nyelvileg talan a hibas szintaxis len-
ne a legmegfelelébb.) Marpedig ez a konstellacié jellemzi az egykori Kele-
ti blokk feltételeit; és ez a konstellacio az, mely a kulturalisan is relevans
emberi és tarsadalmi feltételek foglalata.

E feltétel létrejotte az egyszerre két periédusba tartozas, a kettds id6sza-
mitds kovetkezménye. A blokk szamara egy mesterséges torténetiség volt
adott, amelynek alapja egy hibas teleoldgiai logika volt (ami nem jelenti,
hogy minden teleoldgia hibas). A blokk 6sszeomlasaval a mesterkélt id6
kétfelé zuhant. Egyrészt véghezvitt egy id6utazast visszafelé, inkabb ugrés,
vagy elragadas volt ez, mint utazés, és az elsé tdomegkultlira-konstitutiv ef-
fektusban, a nacionalizmusban talalt csak kapaszkod6t. Nacionalizmus: ki-
forditott felvilagosodas, amely sajat intézményesitett terrénuman belil az
individuum emancipéacioja helyett a nemzethez tartozas fiktiv emancipacio-
jat nydjtja, tehat repressziv, és amely e terrénumon kivilre iranyulva nega-
tiv emancipacio. Ugyanakkor bizonyos nacionalizmus (ha nem is ennek ki-
mondottan kollektivista és kifelé ellenséges formaja) hozzajarult a modern
tarsadalmak formalasahoz, a felvilagosodas produkalta perifériaként.

A teleologikus id6 korlatlan intertextualizmusa utdn a nacionalizmus
denotacid: a mult, s nem ajovd felé lehorgonyzdd. - Masrészt manifesztalo-
dott egy masik id6hoz valo tartozas. E masik id6 a nemzetek feletti haléza-
tok, a hatarokat ignoral6 politikai és gazdasagi, technologiai és informéacids
halozatok torténelemmentes ideje. Az egyik esetben van torténelmiség, van
torténelmi kiilonbség Eurdpa keleti része és a Nyugat kdzott, és ez a kilonb-
ség kifejezhetd mint elmaradottsag, pl. gazdasagilag, kommunikativan, a
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demokratikus intézményeknek megfelel6 gondolkodasformak tekintetében.
A masik szempontb6l nézve nincs térténelmi kiillénbség, ahogy nincs torté-
nelmi id6fogalom sem. A halézatok kiépitettsége még nem teljes, de ez csu-
pan id6 kérdése: am ez az id6 csupan fizikai, durée nélkili, tartam és torté-
netiség nélkili id6. Ugyanazon a helyszinen és ugyanakkor, ugyanaz az ese-
mény torténelem, ugyanakkor pedig nem: egyszerre két, egymashoz képest
idegen id6hoz tartozik.

A let(int hatalom ideologikus hatalom volt, pontosabban mondva nem
eidoszok, hanem logoszok talburjanzasa: sokkal inkabb szavak, mint képek
ideologikuma. (A szocializmus imagdja koran kialakult és nagyjab6l azonos
is maradt.) A politikai maskéntgondolkodas ebbe a struktdraba illeszkedett
bele, szdvegek altal fenntartott és artikulalt struktiraba. Kivételek vannak,
szép szammal, &m a kivételekre vonatkoz6 szabaly az, hogy szavakba ont-
het6 ideologiat tulajdonitottak nekik, vagy az érthetetlenség és értelmetlen-
ség érveinek hasznalataval itéltettek el, ahol ,,érthetetlenség” a verbalizalas
lehetetlenségével volt egyenértéki. A verbalizalhatosagra kihegyezett érzé-
kenység egésze kérddjelez6ddtt meg azok szamara, akik nem politikusan,
hanem inkabb kulturalisan iranyultak a Nyugat felé. Kialakult a szavak iran-
ti bizalmatlansag. A kritikai viszony a képekhez a verbalis politizalas szere-
pe miatt hattérbe szorult. A gyanakvas a szavakra iranyul, és még ez a gya-
nakvas is szavak formajaban Iép fel.

A szocialista malt ikonografidja a sorok kozti olvasas gyakorlatara
épilt, ami egy totalisan textualis taktika.2 A szocializmusnak nem sikeriilt
dnmagét elképzelhetévé tennie, nem sikeriilt 6nndn konstitutiv képi megfe-
lel6jét létrehoznia. A mesterséges allapoton kivil ennek oka talan az is,
hogy a képz6émi(ivészetben a kultdrpolitika egy olyan képiséget timogatott,
amely csak kliséket hozhatott létre. A mivészeten kivili formaalkotas ke-
véshé esett restrikciok ald, itt azonban egy mikddbéképes, de nem piaci gaz-
zelfoghatd, ez az a pont, ahol a hivatalos szocialista képalkotas letért a nyu-
gati vilag alternativajat létrehozni igyekvé formai megoldasok keresésének
Gtjarél.

(Ez a leiras sem egyéb, mint klisé. Célja azonban kettés. Annak felmu-
tatasa, hogy a szocialista imagé képi szubverzidja csak masodlagos fontos-
sagu volt; valamint annak érzékeltetése, hogy a miivészet e régidban kettd-
sen nehéz helyzetben van. Létezik az 0j tipusi képviselet, itt a mainstream
miivészet ad valami fogddzét - ugyanakkor, a kettds id6szamitasbol adédo
feszliltség kovetkeztében az (j agora koriilményeinek vizualizalasa is siirge-
tébb, ez persze tovabb megy a politikai mlvészetnél. Itt az emlitett main-
stream miivészet kevesebb tampontot nydjt. - Am, ahol nehezebbek a felté-
telek, gyakran érdekesebbek a megoldasok.)



A radikalis kettévalas a specifikus koriilmények eredménye. Nem hi-
szem, hogy a historikus allapot és az ahistorikus allapot parhuzamossaga
specifikus lenne, csupan az ellentétiik élesebb, térténeti id6 és az ahistorikus
id6 kozotti 6sszehasonlithatatlansag, kozvetithetetlenség egyértelmiibb. Az
Osszeegyeztethetetlenség egyértelm(bb volta miatt az is jobban szembet(-
nik, hogy az ahistorikus allapot sajat perifériaként multat general, éppen
mert nincs sajat viszonya a torténetiséghez; és éppen ezért, e torténetiség
barmi lehet. Az ahistorikus allapothoz képes minden egyéb mult. - Egy pe-
riferikus gondolat: volt mar ilyen. A két id6hoz tartozas éppen torténetileg
nem példa nélkil allé. A tovabbiakban ezt a periferikus szalat kdvetem.

E kett6s kotésbdl, e szétszakadt id6b6l kiindulva a kialakul6 ahistorikus
allapot, ha historikussa nem is kezd valni, rimel arra a torténeti szakaszra,
amely a most elt(in6 kialakuldsanak szakasza. A létrejovében 1évd allapot
talan hasonlit arra az allapotra, amelyb6l a most elt(in6 allapot létrejott, nem
mondanam, hogy egymas szimmetrikus tiikrozései, sem nem, hogy a torté-
nelem logikdja. Ha van valami, ami itt logikara emlékeztet, akkor az a
torténetietlenségé. Tehat rimel, emlékeztet. Amivel rimel, amire emlékeztet,
az az atmeneti allapot, melyben a dolgok rendje, ahogyan mi ismerjik, 1ét-
rejott, tehat az egyén és a tarsadalom, a magan és a nyilvanos lét rendje.

c¢.) Kiméra-gréafia

,,Kimérakat rajzolni, ez nem masolas vagy leképezés a sz6 valddi értelmé-
ben.” - igy David Hume, aki szerint ,,a szellem nemtetszésével talalkozik a
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kép, amely semmi hasonldsadgot nem mutat valamilyen eredetihez”3. Mégis,
amikor tarsadalom és m(ivészet viszonyat vizsgalja a civilizalt monarchia és
a koztarsasag viszonyaban, talan 6 maga rajzol kimérat: ez a kiméra regulativ,
neve a tetszet6sség, a ,.kellemes”. A tetszet6s, a kellemes mell6z6tt kategoria
a retorikan és az esztétikan belul. Az egyetértésre valo apellalas lemarad a ra-
cionalis érvelés és a magaval ragad6 fenséges mogott. Nem gy6zi meg a befo-
gadét, nem is ragadja magaval, inkdbb észrevétleniil mikddik, idomul. Ho-
gyan kap tehat fontos szerepet? Hume a kdztarsasagot tarsadalmi hierarchian
belil a ,,lefelé”4 val6 figyelemmel jellemzi, valamint a ,,hasznossag” elvével,
e forma m(vészi megfelel§je a ,kiteljesedett intelligencia”. A monarchia a
Hfelfelé iranyul6”5 figyelem szerkezete, az elv pedig a ,,tetszetésség”, a mlivé-
szi megfeleld pedig a ,,kifinomult izlés”. Mindkét irdnyultsag rendszere kozds
abban, hogy a tarsadalom rendjének létrehozasara és fenntartasara iranyul. A
miivészet tarsadalmon belili regulativ funkcié: a ,,m(vészet szamara adhato
mintakrol” van szo, s6t, ,,az imitacio targyainak rogzitésérél”6. A kivanatos
mindkét esetben ,,olyan modellekhez val6 igazodas, melyek leginkabb elfo-
gadhatdak azok szdméra, akik feltételeik és mUveltséguk &ltal mérvaddak™.
A ,civilizalt monarchiaban” ez adott, hiszen ,,mindenkiben megvan a hajlan-
désag, a feljebbvalonak kedvébe jarni”7. Noha nem egyéni, hanem az egész
tarsadalomra kiterjed6 meghatarozasokrol szél, a tetszetds ugy vonatkozik
az egészre, hogy a tarsadalmi hierarchiaban felfelé iranyul. A tetszet6s tehat
a felfelé irdnyul6 szerkezetet fenntartd és tdmogatd kategoria. A tetszetds
nem a demokratikus intézményekhez kapcsolodik, ami abbdl latszik, hogy a
tetszetds retorikaval é16 képvisel6k - igy Hume - nem kapnak nagyobb sze-
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repet a politikdban. Hume monarchiaja atmeneti allapot: a tetszetds a tovab-
biak soran sokkal inkabb a témegkultira és a reklam kategoriaja lett. Azaz
nlefelé” és nem . felfelé” iranyul6. Ha a mivészet Gjra elkezdi a kellemest a
politikai m(ivészetben hasznalni, mint reklamesztétikat, mint egyszer(i esz-
kozok tarhazat, akkor ez a tarsadalom fordulatanak szimptémaja.

A tetszet6s tehat olyan regulativitast tesz lehetévé a nyilvanos létben,
amely nem eszmékre épiil6; egy olyan regulativitas példaja, amely nem egy
eszme effektusa. Hume szamara azért szilkséges, mert csak igy garantalhaté
egy tarsadalmi hierarchia, amely a politikai eszméknek és a racionalitdsnak
nem felel meg. A tetszets tehat egy olyan mozgast biztosit, amely nem a po-
litikai intézményrendszer része. Eddig szandékosan 6sszemostam retorikat
és esztétikat. Hume inkabb az ellenkez6jét teszi, ezért ezt az 6sszemosast in-
dokolnom kell. Hume szerint a ,,mai Eur6pa nagyméret( kopiaja annak, ami
az antik Gorogorszag volt kicsiben.”8 Ha mégis van radikalis kiillénbség, az
éppen az ékesszoélas szerepe. Ebben a modem kor alulmarad az antikhoz ké-
pest. ,,Az emberiség géniusza talan egyenld a kiilénbdz6 korokban: a moder-
nek az dsszes tobbi mivészetet és tudomanyt mivelik nagyobb vallalkozo-
kedvvel és sikerrel.”9 Az ékesszolas hanyatlasanak oka a korok kozti ki-
I6nbségekben rejlik. Az antik helyzetét ,,kevés és egyszer( térvény” jellemzi,
emiatt nagyobb tere volt az ékesszolasnak, mint ma, amikor szigort argumen-
taci6 szilkséges. Am még fontosabb a kériilmény, hogy ,,az ékessz6las... mi-
utan pusztan a publikummal szamol, semmilyen Grliggyel nem tud a nép fel6l
a kifinomultabb itél6képességhez apellalni, hanem fenntartasok és korlatoza-
sok nélkil a publikus itélet felé kell fordulnia.” 10 (A kdvetkeztetés a modem
kor javara irja az ékessz6las hanyatlasat: ,,Az antik felé hajlé partossag k-
16nds el@itélete volna nem elismerni, hogy az Angol Parlament itéletében és
kifinomultsagaban természetétdl fogva fels6bbrenddi, mint az athéni cs6écse-
lék.” 11 A retorikai tetszet6sség tehat lefelé és nem felfelé iranyulo, ezért za-
randé ki, mint a tarsadalmi allapotot fenntarté masik, nem eszmék effektusa-
ként m(ikdd6 regulativitas. A tarsas lét ligyeir6l nem az agora, hanem az intéz-
ményrendszer dont. Ott pedig szigord argumentacié és racionalitas miikodik.

Néhany kovetkeztetés levonhat6 az (j agorara nézve: Hume leirasabol
felt(inik, hogy a nem eszmék effektusaként miikddé tarsadalmi regulativitas
a kellemes, a tetszet6s mindségéhez kdthet6 és hogy ez a regulativitas felfe-
1é iranyul6. Ami a korunkban létrejové agorat illeti, ez a felfelé iranyulas
nem a tarsadalmi szerkezetben m(ik6dé irany, hanem a csoport, szubkultdra
sth. szintjérél a globalis felé val6 mozgas irdnya. Mivel azonban ez egy
agora, ezért a retorika is szerepet kap, am Iényeges, hogy a retorika cimzett-
je nem az athéni csdécseléknek megfeleltethetd globalis csécselék, hanem
mindenki vagy barki. Ez a ,,mindenki vagy barki” azonban nem érintkezik
valamilyen altalanos emberi eszménnyel, hanem szingularis érdekek és né-
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zetek egyvelege és ugyanugy nem lokalizalhat6, mint az agora maga sem:
az antroposz - atoposz.

2. A ,vilag” és a ,,globalis”

A ,vilag” a ,globalisnak” adta at helyét. Ha igaz, hogy Johann Wolfgang
Goethe keresztelte el az altalanos emberi fiktiv egyesit6 erejére épité eszmét,
»Vilagirodalom”-nak, akkor érdemes e kulturalis korszakot Goethe-kontinu-
umnak nevezni. Egy utopikus eszme, mely az emberi emancipacié minden-
hol kdzds gyakorlatanak k6zos nevezdjét exponalta. A lokalis a ,,vilag” része,
amennyiben egy tett vagy egy alkotas altalanos emberi figyelemre tarthat sza-
mot; a kolt6i min6ség emancipatorikus. A ,,vilag” gyakorlata azonban eltért
az utdpikus elképzelésektdl. A ,vilag”, e regulativ eszme, gyakran a privile-
gizaltak vilaga volt. Az &ltalanos emberi emancipacié érdekei a gyakorlatban
egybeestek azoknak az érdekeivel, akik ebben az emancipéaciéban a legtovabb
jutottak (sajat mércéjiikén alapuld megitélésik szerint). Am a ,vilag”, mint
regulativ eszme megitélése itt nem feladat: a vilag, a fenti megfogalmazas-
ban az utébbi id6ben egyre inkabb eltlin6ben van. A Goethe-kontinuum leg-
alabbis diszkontinuumma lett. Nemcsak arrol van sz6, hogy a lokalis eman-
cipacios torekvések gyakran ellentétben allnak az altalanos emberinek tekin-
tettel, ami beliilr§l feszitette szét az eszmét. Am az utépikus tartalom irreali-
tasa egyre inkabb nyilvanvaléva valt, parhuzamosan az akkumulatorikus fej-
I6désbe vetett hit elhalvanyulasaval, valamint azzal, hogy nem deduktivan,
egy mindenre kiterjeszked6 eszmébdl, hanem induktivan, a lokalis problé-
mak azonossagan keresztiil, bejelentkezett a ,,vilag” egyaltalan nem utépi-
kus ,,masik”-ja, a ,,globalis”: globalis (pl. kdrnyezeti vagy egyéb) problé-
mak, vilaghabora helyett a globalis habor( fenyegetése stb. (Ha a vilagha-
boru a front és hatorszag kilonbséget egyenlitette ki, mar ami a fenyegetett-
séget illeti, akkor a globalis esetében mindenhol ott van a hatorszag.) A glo-
balis alatt gy(jthetd témak jellegzetessége a fenyegetettség, a gond, a prob-
léma: ez valtotta fel az utdpiat, az eszmét. (Hogy mit fedne a ,,globalis baj-
noksag”-kifejezés, azt inkabb nem szeretném tudni.) A ,vilag”, ha utopiku-
san is, demokratikus struktara. A globalis nem az, inkabb nivellal6. A glo-
balis inkadbb, ha nem is sziikségképpen despotikus, &m monarchikus struk-
tira. E monarchia azonban topografiailag elhelyezhetetlen. Utopia helyett
atdpia; hatdsa azonban mindenhol érvényesil, mint a monarchikus hatalo-
mé, noha a hatalom birtokosa gyakran még szimbolikusan sincs jelen. (Mi-
re gondolhatott Shakespeare, mikor Globe-nak nevezte el szinhazat?)

A politizal6 miivészet, vagy inkdbb a mivészettel folytatott politika a
globalis halézatok logikajaba épll be, ezt a logikat koveti.



Mikdzben munkaja demokratizalé, miutan nem latszatokat allit el§ és
lattat, hanem képvisel és allast foglal és ezt nem egy demokratikus strukti-
ra mentén, hanem a globalison keresztil teszi, e tevékenységnek mas effek-
tusa is van: dnmaga vezeti be a nem-demokratikus strukturat a szocialis és
politikai diskurzusba. S mert nem latszatot épit, nem lattatja magat az uj-hi-
erarchikus struktdrat; inkdbb mikodteti, megtanultatja a hasznalatat, mint
lattatja azt. Nem tudom, lehet-e masként. Kétségtelen, hogy ennek a diskur-
zusnak a megtanulasa sziikséges, és éppen a képviselet nélkil valo rétegek
szdmara sziikséges. Mas kérdés az, hogy az artworld féarama a képvisel6 és
allasfoglalé miveket timogatja, a kétségteleniil bonyolultabb és nehezeb-
ben érthet6 mUvek, amelyek e diskurzus feltételeit vizualizaljak, tehat Iat-
szatokat épitenek és lathatova tesznek, hattérbe szorulnak. - E ponton en-
gedtessék meg, hogy az Olvaséhoz széljak: Ugy gondolom nem vitas, hogy
ez a szbveg nem mas, mint irantuk valo tiszteletem szerény kifejezése.

3. Az ignorancia két modja

a.) Tengeri szornyek és elefantok

A globalis halozatokba bevitt elemek elveszitik helyiértékiiket, eltlinhetnek
vagy hatalmasra vetit6dhetnek ki, mint a féldrajzi felfedezések koranak tér-
képeire rajzolt tiszta latszatok. - (E térképekre utalni tanulsagos lehet, arra
gondolva, hogy a haldzat még viszonylag Uj, korantsem érte el kialakult for-
méajét.)

Thomas Hobbes jegyzi meg: ,,Egy geografusnak megengedhetd, hogy
térképének tengerére halat vagy hajot rajzoljon, mely a térkép mértékében
két-haromszaz mérfold nagysagrendnek felel meg és diszités céljabol készi-
tettnek tekinthetd, mivel nem érinti a véllalkozés voltaképpeni terrénumét;
am ha egy elefantot fest igy, azt rogton az ignorancia jelének és a terra
incognita egyszer( elismerésének veszem.” 12 A globalis halézat l1éptékében
példaul a politikai allasfoglalas ornamentikanak tinhet, az ornamentika pe-
dig Uj kontinensnek. (A haldzatra projektalva igy valhat a szocreal ornamen-
tikaja foldrésszé, mint ahogy az eredetileg politikai gesztusok a végtelen is-
métlés altal ornamentikava lesznek.) Még gyakrabban megfigyelhetd, hogy
maximalisan maganjellegi projekciok, mint valos csoportok, valos érdekei
és nézetei jelennek meg. Az egyén a legkisebb szubkultira. (Ha az egyén a
privilegizaltak kdzé tartozik, akik képviselhetnek kevésbé privilegizaltakat,
vagy miért ne énmagukat.) Am ne gondoljuk, hogy itt a legkisebb egység-
hez érkeztiink meg: ugyanabban az egyénben elképzelhet a szubkultirak
pluralitasa. (Lasd: a nyolcvanas évek ,,(j szubjektivizmusa”.)
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b.) Varazslok

Ahogy a halézat adta hierarchia az egyszer( szabalyokat alkalmaz6 retori-
kanak kedvez, gy nem is meglep6, hogy az hemzseg az egylépéses koncep-
ciora épild, reklamesztétikaval dolgozé projekcioktdl. Am ennek kilénds
hatéasa lehet, amit csak meger6sit, ha az idealis fogalmaval dolgoz6 mivé-
szetet mint metafizikait dekonstruadljuk. A szocialis allapotokra érzékeny
torténelmi mivek (Courbet, Manet vagy Kirchner munkai, hogy csak né-
hany példat emlitsek) amelyek nem allast foglaltak, nem propagaltak, nem
egy egyszer( tézist mondtak ki, hanem latszatot mutattak, azaz lathatova tet-
tek, a lehetd legtavolabbra keriilnek. Ez az effektus az, amit Sir Joshua
Reynolds mond el: ,,A Keletre utazok beszélik el, hogy amikor megkérde-
zik az ottani orszagok ignorans lakdit a pompas épitmények még fennma-
radt romjairél, egykori nagysaguk és réges-rég odaveszett tudomanyuk e
melankolikus emlékmiveirél, a valaszuk mindig igy szél: azokat varazslok
épitették” 13

Az ignorancia, amely a két effektust 6sszekéti: ez is kettés kotés. Ami a
tengeri szdrnyeket és az elefantokat illeti, az ignorancia a szabadsag fogla-
lata is lehet: a foldrészként értelmezhet6 leképezett elefant a foldrész értel-
mében olyan imitacié, amelynek hianyzik az imitaltja. A hal6zatra projek-
talt elefant aj féldrészkéntjelenik meg és ez valéban nem tébb, mint latszat.
E latszat viszont foldrész a hal6zaton bellil, ugyanugy felfedezhetd, esetleg
belakhatd. igy az elefant (j tapasztalatok szerzésére vezethet, amelyek a hé-
l6zaton kiviil nem lehetségesek. A romok esetében az ignorancia mar inkabb
kétes értékid: nem a vardzslokban val6 hittel van a baj, hanem azzal, hogy
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ezekhez a varazslokhoz a megkérdezettnek semmi koze, nem az 6véi és 6
nem valhat azza. ,,Durva 6sszeegyeztethetetlenséget érzékel sajat képessé-
gei és a miivészet azon bonyolult alkotasai kdzott, melyeket messzemenden
képtelen felfogni; és feltételezi, hogy ekkora hiatust csak természetfeletti
képesség hidalhat at.” 14

Az ignorancia példaja itt inkabb figyelmeztetés: a halézat jelenlegi for-
mainak kevéshé megfelel6k ignoralasa mitikussa névelheti az onnan kizar-
takat. Talan nem érdektelen felfigyelni arra, hogy ebben a szadzadban alko-
tott mlvek tlinhetnek reményteleniil ancient-nek. Ha a romokra tekintve ma-
gunk elé mormogunk, manidkus purizmus, repressziv idealitas, ignorans(!)
elitizmus: nem vezet-e éppen ez mar a kdvetkez6 lépésben oda, hogy va-
razslokrol beszéliink? Nem jon-e létre az antik és modem inkommenzura-
bilitdsanak feldjitott tétele?

Noha mindkét példaban a halozat kiflirkészhetetlen Iéptékérél van szo,
és a felnagyitasrél mint ennek effektusarél, nem hinném, hogy a halézat a
latvanyosséag haldzata, az csak egy lehetséges effektus. A halézat mindene-
setre transzformalja nemcsak azt ami, hanem azt is, aki belekeriil. Nem min-
den vihet6 be. Itt is lehet optimistanak lenni, ha nem is annyira, mint Denis
Diderot a szinhazrol szélva: ,,A szinhdz kapujat 4tlép6 polgar a kapunél
hagyja hibait és csak akkor veszi 6ket ismét magahoz, amikor elhagyja az
épuletet.” 15 A hal6zatokban toltott id6 valoszin(ileg egyre ndvekszik, ami
Diderot optimizmuséat figyelembe véve hamarosan oda vezetne, hogy olyan
lerakatok alakulnanak ki, mint amilyet Ariosto ir le Orlando furioso-jaban:
eszerint a Holdon van egy volgy, ahova odakeriil minden, amit csak az em-
berek elvesztettek. (Orlando esetében: az esze.) Am ez annyira optimista,
hogy mar utépikusnak sem tekinthetd. En egy enyhébben optimista verzio-

val fejezném be.

4. Atoposz

A hél6zatok inverz utépiak, nem abban az értelemben, hogy disztopiak len-
nének, hanem abban, hogy mindeniitt jelenvaldk. Az absztrakt mindenhol a
konkrét elhelyezhetetlenség: atopia. Nem seholsincs orszag, hanem elhe-
lyezhetetlen orszag. Az emberi feltételei ezen orszag allampolgaranak len-
ni, tehat ezzel fiiggnek 6ssze.

A Kiiklopsz inverz Panoptész: ez utobbi szamara minden lathaté latszik,
a latszathoz nem kapcsolodik absztrakci6. A Kilklopsz szamara adott latszat
a camera obscurdban felbukkan6hoz hasonlit, nem annyira latszat, mint
amennyire absztrakci6. Odisszeusz a latszatok csapdajaba ejti a Kuklop-
szot; miutan mint ,,Senkise” mutatkozott be, a magvakitott 6rids segélyhivé
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kialtasa sem tartalmazott tdbbet, minthogy senki sem vakitotta meg, Odiisz-
szeusz eltint a mondatban. (Nemo kapitany neve sem lehet véletlen, e név
Ugy latszik tartalmazza a lokalizalhatatlansagra val6 képességet.) Hasonlo-
képpen menekil el: egy birka hasa ala kapaszkodva, birkanak latszva. A
Kiiklopsz minden allatot ellendriz, de ez az aktivitas egydimenziés, mint la-
tasa volt. Antroposz és atoposz azonosakka valnak egy mindség, a megfog-
hatatlansag képességének birtoklasaban. Az antroposz atoposz, egyszeriien
nincs ott, nem kotheté helyhez. A Kiiklopsz marmost nem szimbo6lum, és
semmiképpen sem a hatalom szimbdluma; az elbeszélés az absztrakt latszat
helyett az atopikus latszat létrehozatalat mondja el. Amit a mai politikai m(-
vészet tapasztalata mutat, a tradicionalis érdekstruktarak eltinése vagy a
magan- és csoportérdek kozotti killénbség eltiinése stb., azok ebbe az irany-
ba mutato jelek. De ezek még csak az elsd lépések.

A folytatas bonyolultabb, kdddsebb. David Hume, aki nem szerette a ki-
mérakat abrazolo rajzokat, javaslattal allt el6 az egyetlen magatartas vonat-
kozasaban, amely segithet a szkeptikus érvek hatasainak elkeriilésében, a
szkepszis lévén olyan ,,kér, mely soha nem gyogyithato radikalisan... Nem-
tor6domség és odanemfigyelés nyuljthat egyedil orvoslatot.” 16 Valami ha-
sonl6 vonatkozhat a helyszinmentes halozatokra. Ignorancia, gondatlansag
és figyelmetlenség. Kombinacié és szelekcid, e hagyomanyos eszkdzok
nemigen miikddnek ott, ahol nincs ott ahol; a szabalyokat ad6 héal6zat hiany-
zik. Itt egy pillanatra vissza kell térnem egy kordbbi eszmefuttatasra. A
Hume 4ltal javasolt gyogyir nem racionalis, nem szabalyalkalmaz6, nem az
észhez apellal: egy magatartast javasol. Marmost a felvildgosult monarchia
szamara a kifinomult izlést tartotta karakterisztikusnak, nem pedig a tisztan
logikai és haszonelvl racionélis intelligenciat. A monarchikus allapot
atmenetiségéhez tartozik e megoldas. A retorika inkabb észérveket hasznal,
ez az elmozdulas az antik retorikatol, a tarsas Iét racionalisabb lett; a szkep-
tikus észérvekkel szemben viszont a tetszet6sre, a kifinomult izlésre és a
megfelel6 magatartasra hivatkozik, a tarsas lét feltételeire. - Ez megint fi-
gyelmeztet a Hume altal elemzett periddus és ajelen parhuzamossagara. A
politikus m(ivészet a racionalizalt demokratikus struktirak helyett a tetsze-
tés, egy inké&bb retorikai kategéria felé 1ép, egy a monarchikusra hasonlitd
Hfelfelé iranyulé” szerkezetben. Marmost, a szkepticizmus a kiklopszi
imaginacié egy lehetséges példaja (legaldbbis Hume szamara). Ha figyel-
metlenség és ignorancia a megfeleld eszkdzok, akkor sejthet6en ezek lénye-
gi esztétikai kategoridkka valnak. A jelek végtelen halmazéaban, melyek re-
torikailag m(ikddnek, nem kombinéci6 és szelekcidé, hanem figyelmetlenség
és ignorancia a feltételezhet6 eszkdzok.

Emberi lények aligha valhatnak Panoptésszé. (Nem is biztos, hogy ez
kivanatos lenne.) De arra van lehet6ség, hogy elkeriiljék a kiiklopszi imag-



inaciot, a derivativ és absztrakt imaginaciot. Az Uj atoposz allapotaban rej-
16 lehetséges szabadsag aktualizalasa olyan feladat, melynek tere messze
talterjed azon, amit a mai politikai mivészet felfedez és mikddtet: a feladat
az (j allapot elképzelhet6vé tétele. Es ez bevonja azt, amit az atopikus halé-
zatok sajat periféridjukként generalnak, a torténetiséget. A miivészet eseté-
ben ez sajat multja iranti megujul6 érdeklgdést fedez. - Marmost, a milthan
a mivészet volt az, amely az emberi létezés feltételeinek és allapotanak val-
tozasat lathatova és elképzelhetévé tette; am ez egyaltalan nem biztositék
arra, hogy ebben az esetben is igy lesz. Legyen az a miivészet, vagy barmi
egyéb, a feladat létezik.

Kovetkeztetések helyett inkabb egy gyakorlatot javasolnék: az olvasé
probalja meg a kovetkezd idézetet gy olvasni, mintha az egy ismeretlen
(szub)kultarabdl keriilt volna az agorara, egy hangként az agora hangjai sok-
sz6lamisagaba.

»Mily melankolikus dolog latni a mvészet legérdekesebb alkotasait
pusztan koltséges kincsek gylijteményeként halomba hordva! llyenkor az
lresség kényelmetleniil, reménytelenil és felfoghatatlanul tarul elénk. Ki-
fosztottsag: miivészet és élet szétszakitva! Mégis, e csontvaz egykor élénk-
ség, élet és szépség birtokosa volt! volt id6 - igen, voltak nemzetek melyek-
ben a mivészet mennyei tiizének fénye, az élet szelid parazsaként tikkrozéd-
ve ihletett mlveikben, atsugarzott a tisztan emberi minden dicsd attribatu-
man! A haszonelv rabszolgai, az aszketizmus ezen aldozatai, kik kényszeres
er6lkodéssel messzemenden sikerednek az 6szton és az érzékek rugalmassa-
ganak megsemmisitésében, 6k sem kiilonbdznek el kevéssé végletesen a ter-
mészett6l, mint a képzelet, vagy a részleges és tulzottan el&itéletes mdvé-
szetszemlélet. A passziv automata Ugy szerkeszti l1épéseit - legalabbis me-
chanikusan - gondolkozasban és cselekedetben, mintha ember volna; am él-
vezetében az Allati hajlamok tulontdl &tlathatok. Rombaddlt természete
visszahdkken a Szépség nevétdl is. A legszelidebb utalds a mivészetre, ter-
mészetre, szerelemre, a félelem és rettegés érzetét kelti benne, mintha egy
kisérteiét emlegetnénk vészjosléan.” 17

45

1Bemard le Bovier de Fontenelle: Beszélgetések a vilagok sokasagarol, ford. Lakatos
Maria, Magyar Helikon, Budapest 1979, 42. o.

2 Példa erre a némenklatUra olvasasa: ténylegesen olvasas, a hatalmi hierarchia olvasasa
egy teljesen linedris struktara szerint: ki all ki mellett, ki kertilt az els6 sorbél a masodikba
sth. A képek sorokka, frassa alakittattak at, hogy értelmezhetdek legyenek.

3 David Hume: Ofsimplicity and refmenment in writing. In: The complete philosophical
works of David Hume, vol. 3. Edinburgh 1826. 219. o.

4 David Hume: Ofthe rise andprogress ofthe arts and sciences. In: Hume, i. m. 140. o.

5Hume, i. m.

6 Hume, i. m. 152. o.

7 Hume, i. m. 141. o.

8 Hume, i. m. 135. o.

9 David Hume: Ofeloquence. Hume, i. m. 112. o.

10 Hume, i. m. 120. o.

11 Hume, i. m. 116. o.

12 Thomas Hobbes: Answer to Davenant’s preface to Gondibert. In: Critical Essays ofthe
Seventeenth Century, ed. Springam, J. E. vol. Il. Indiana University Press, Bloomington &
London 1957, 62. o.

13 Sir Joshua Reynolds: Discourses on Art Huntington Library, San Marino, Cal. 1959, 94. o.

14 Uo.

15 Denis Diderot: The Paradox of Acting, transl. by Walter Herries Pollock, Hill and Wang,
New York 1957, 51. o.

16 David Hume: Ofthe understanding. In: The complete philosophical works of David Hume,
vol. 1. Edinburgh 1826, 281. o.

17 Friedrich Schlegel: On the Limits of the Beautiful. In: The Aesthetic and Miscellaneous
Works of Frederick von Schlegel, trans. E. J. Millington, Henry G. Bohn, London 1849,416. o.



AnThrOPQOS: A Global Rhapsody
Gébor Bora

“...Just as it is customary in civil wars where
- because of victory’s ambiguous outcome -
they have contacts with the adversary

and are lenient with the enemy.”
Fontenellel

1 The Network-agora

a.) Appearance and representation

| give the appearance, the pure appearance and nothing but the appearance:
this would be the oath, introducing the testimony of art. What would this
speech act perform? It is not as clear as the words. Then what would come,
would be either the truth or lies; judging would be the uneasy duality of
either yes or no. Is it appearance -oris it something else ? The code oflaws
would not be the standard of taste, however, nor would the judges be con-
noisseurs - as was allegedly the case once upon a time. Appearance is hard:
not everything is appearance that appears to be. Enter history and politics.
Exit easiness and playfulness. Remain questions.

The artistic practice is classically positioned as the practice distinguishing
appearance and non-appearance, or more exactly, as the practice producing
appearances, that turns things, events, ideas into appearances, makes things
appear, makes them apparent and makes them perceivable. - As with most of
human practices, this has never been infallible, nor is it today. Furthermore, it
seems, it does not remainfaithful to appearances as time goes by.

The situation ofa witness is not an easy one: she or he understands the
questions, often even the answers - but not their significance and cosquence.
The witness’s duty is to remainfaithful to pure appearance and to do without
the interpretations of appearances, to do withoutforming an opinion and a
particular standpoint. The responsibility consists of the impartial presenta-
tion ofappearances. This is the pricefor remaining a mere citizen. The advo-
cate is not tied to all this, she or he isfree in interpreting anything to bene-
fit her or his protege. The pricefor thisfreedom: she or he has to turn pro-
fessional. Art, traditionally, witnessed (except propaganda-art that | leave
out of consideration); art today is more and more becoming an advocate.

While enacting an advocate, the scene, the conditions ofart are becom-
ing similar to a court - and the activity does not harmonize with the speech
act above. Perhaps the words should be changed, or, perhaps it would be
better to try to clarify what the scene is: what is this court, what are these
lawsuits. One has to take the metaphor to pieces.

Making-appear and pure appearance of representation (as depiction)
have been replaced by acting as counsel, i. e. by representation ofinterests:

46

acting on silent behalfofsilent majorities, subcultures, or all those lacking
(and in need of) political representation within the existing established
democratic practices. Artistic practice, as political practice, is not about
appearance and making appear: it is about the bringing in of hitherto non-
advocated opinions and interests into the political discourse. A discursive,
rather than visual endeavour. This kind ofpolitical art has received the role
ofmainstream art, being most represented at exhibitions, in periodicals, etc.
during the lastfifteen years - If, meanwhile, there is something that is made
to appear becoming an appearance in the manner of traditional art, it is a
new kind ofpublicity: a network-agora without whereabouts, that is built on
global communication networks of information, distribution, and capital.
This nowhere provides the scenefor the advocacy.

Halt! In the manner oftraditional art: | am not advocating the abstrac-
tions ofa non-sensitive formalism, | am not trying to examine the networks
without political content: there is art that almost purely addresses the pos-
sibilities ofthe very same networks. It is something else. Political art, while
it does itsjob better or worse, enacts something that it rather uses than it
makes appear. Rather situates itselfin it than shows it. In this sense, politi-
cal art is more a symptom than an actor. What it enacts, what it works in, is
a newform ofsocial conditions, it is a trace ofan historical turn, it is a new
scene ofthe political. While art makes politics it becomes itselfa part ofthe
political, becomes professional, and isfaithful to no appearances but to the
social conditions in whose network it works. So, what | am trying to exam-
ine is not the network in itself but exactly the specific connections between
the network and the political.

The artistic representation (meaning: advocation) ofpolitical interests
does not use the hierarchical channels of society’s democratic institutions
but the international, over-regional financial and information-networks of
the artworld: the movementsfrom the local to the regional to the national to
the world-wide are switched off. Avoiding these levels ofhierarchy it avoids
the multitude of filters of each unity’s regulative ideas. (Regional and
national interests, unified interests of humankind, etc.) In doing so this
activity provides thejoining offorces ofdifferent subcultural and minority-
interests into a network whose limits do not cover, and are not covered by,
the borders of the established order of things, such as regions, classes,
groups, countries, categories, etc. Through the network ofthe artworld and
through networks maintaining the artworld the representation of interests
have immediate repercussions on “public opinion”. The local interests are
represented through the global towards the institutional unities holding the
localities together. The network to which the artworld has access, is not its
own: it shares the net with other facilities of information, communication



and finance. (This access is possibly due to the increased financial and
social status ofart during the eighties.) Global networks mediate the repre-
sentation incorporated in the works to given local centers. (In this way the
barriers between the peripheral and the central are down and out.) Instead
ofthe democratic institutions of the society that interpret the representation
restrictively, there is a much more elusive, but at the same time much more
flexible institutional system working as the mediator of the representation
and the artist, via her or his works, takes the role ofa representative. The
works do not make things appear, they are trying to make things happen by
means of taking part, and taking the part of those they represent. This is
among other things presumably due to the new forms of the creation and
distribution of representation (of interests). (When the “old” art with polit-
ical interests - e.g. the realism of the 19th Century - didnt show opinions
but only appearances, leaving the interpretation of the significance to the
public, then not only the activity but also its social mode of existence was
different.)

Now it is good time to make a break: until now, this has been a rather
plain description - the next step to be taken seems, however, to be a too large
one. It concerns a parallelism to a historical moment gone long ago. There
are components in the new social-cultural order coming into being that are
reminiscent of the period when the now disappearing order appeared...
Therefore, it’s time to make an excursion to the area once called the Eastern
Bloc. Why? Because that area is still new within the global state coming into
being.

b.) Split and double bind

How can be there something that is synchronous and asynchronous at the
same time in relation to the system to which it belongs? Something that is
synchronous, belongs to the now, and is at the same time longing for this
now as its possible future that it aspires to reach. How can the practice of
making-appear be able to make this simultaneity and at the same time non-
simultaneity appear? (In language the using offallacious syntax would be
the easy way out.) - Yet something like this is the condition of the former
East European Bloc, and the given circumstance of human and social con-
ditions that socially sensible art has been compelled to tackle.

The coming into being ofthis condition is due to a belonging to two differ-
entperiods, is due to a dual age. The given historicityfor the East European
Bloc was an artificial historicity, grounded on afalsely teleological logic.
(This, however, does not mean that all teleology isfalse.) After the collapse
of the bloc, the artificial time was split into two. It made a time-journey
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backwards - or rather a rupture than ajourney - that got stranded at nation-
alism. Nationalism is, indeed, thefirst massculture-constituting effect, defin-
ing the masses with the help ofafictious unity. Indeed it is an inverted en-
lightenment, that within its institutionalized terrain gives thefictive emanci-
pation of belonging to a nation rather than emancipating the individual -
this means it is repressive internally - and it is clearly exclusively anti-eman-
cipating externally. Nevertheless, a certain nationalism (except its more col-
lectivistic and excluding forms) contributed and shaped all the democratic
societies - as enlightenment’s own periphery, so to speak.

After the boundless intertextuality of the teleological time nationalism
(re)presents denotation: it is anchored not to the future but to the past.
Besides this falling back upon the old-timer unifying principle, there is a
belonging to another time-dimension becoming manifest. This another time,
another age, is the ahistorical time ofthe over-national networks; ofthe tech-
nological, communicative information-bearer networks. A time without his-
toricity. So, in one aspect there is historicity, there is a historical difference
between this part ofEurope and the West and this division can be expressed
in terms of a difference of development, economy, democratic institutions
and the thinking suited to them. In the other aspect there is no historical dif-
ference as there exists no concept of historical time. The construction ofnet-
works is not yetfinished, but this is only a matter of time; this being but a
merely physical time without durée, without content and historicity. The
same event in the same place is historical just as at the same it is not: it
belongs to two times that areforeign and seemingly unknown to each other.

The power that vanished was an ideological one, or, more accurately, a
power with the overgrowth ofnot eidos but logos: an ideologicityfor which
words were of much larger importance than images. (The “images” of
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socialism were fixed quite early and remained almost unchanged over the
whole period.) The political dissidence matched this structure, a structure
maintained and articulated by texts. There were many exceptions; the rule
for the exceptions was, however, to ascribe them some verbally formulated
ideological content, or argue that they were incomprehensible or unintelli-
gible. “Incomprehensibility” and “unintelligibility” were identical with the
impossibility of verbalization. The sensitiveness concentrated upon verbali-
ty became questioned in its wholenessfor them who did not, (or not only)
politically but culturally orient themselves to the West. A distrust towards
words came into being. The critical relation in regard to pictures was par-
allelly overshadowed as a result of the almost exclusively verbal political
practice. The suspicion referred to words and even this suspicion was
shaped in words.

The iconography of socialism was a practice ofa reading between the
lines: a totally textual tactic.2 Socialism didnt succeed in making itself
imaginable, didn’t succeed in construing its own constitutive pictorial
equivalent. The explanationfor this ispartly the artificiality ofits construc-
tion of reality, and partly that the cultural politics only gave support to a
pictoriality that could create nothing but cliches. The cultural politics was
less restrictive with visuality, or creation offorms, outsidefine arts. In this
case, however, when the utopia o fa non-market based but operational econ-
omy was given up, then socialism’ official design and pictorial production
had to abandon the way seekingforms and designs that would have provid-
ed an alternative to those of the West.

(This description is itselfa cliche. Yet, its aim is double. It tries to show
that the pictorial subversion of socialism's official image had to been sec-
ondary; and it tries to display some of the specific features art has to han-
dle. There is, indeed, the new kind ofpolitical art - here the mainstream art
can and does provide some hints or patterns. At the same time, since the ten-
sion between the historical and a-historical is more palpable, the visualiza-
tion of the conditions of the new social life, the new agora, is more urgent
too. And here, mainstream art does not offer that much assistance.)

The radicality of the time-split is partly an effect of specific circum-
stances. | do not think, however, that the parallellity of historical and a-his-
torical states would be specificfor the East European area. It is only the ten-
sion between them that is more obvious, the incomparability of the histori-
cal and the a-historical times. Because of the obviousity of the incommen-
surability it is also clear that the a-historical state generates the past as its
periphery since it has no relation to historicity. So, this historicity can be a
historical whatever: all that does notfit the ahistorical state is past. - And
here comes a peripheral notion: something similar had already happened
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before. The belonging to two time-dimensions is not incomparable histori-
cally. And | continue on the line of this peripheral notion.

Starting outfrom this double bind, this time-split, the a-historical state
that is coming into being does not become historical. It begins, however, to
rhyme with the epoch during which the now disappearing epoch was born.
The state now coming into being has perhaps some similarity to the state
from which the state now disappearing came to being. | wouldn 't say they
are symmetrical, or mirror images ofeach other, nor that there is something
that could be called the logic ofthe history. Ifthere is something that recalls
logic in this case, it is rather that ofahistoricity. What lam saying is mere-
ly that they seem to rhyme with and are reminiscent of each other. It is the
transitory epoch leading to the order of things that we know, it is the order
ofsubject, society, private and public life.

¢.) Chimerography

“To draw chimeras, is not, properly speaking to copy or imitate" maintains
David Hume according to whom “the mind is displeased tofind a picture which
bears no resemblance to any original. ”’3 Yet, he isperhaps drawing a chimera
himselfwhen analysing the relations between society and art in the relation
between civilized monarchy and republics: this is a regulative chimera
called “agreeable”. The category ofthe agreeable is a neglected one within
aesthetics and rhetoric. To appeal to a consensus is inferior to beauty or to
rational argumentation and the captivating sublime. The agreeable does not
convince the hearer, nor does it captivate: it works indiscernibly, it adapts
itself. How does it receive an important role? Hume characterizes the repub-
lican society with an awareness “downward”4and with the principle of “use-
fulness". The artistic equivalent o fthisform is “a strong genius’®. (Hume isfar
awayfrom romanticism: “geniushas to do with intelligence and rational-
ity.) In monarchies the awareness is pointed “upwards”, the principle is
“agreeableness the artistic equivalent is the “refined taste". Both the system
of “upwards” and “downwards” have the function of creating and main-
taining the order ofsociety. Thefunction ofart within society is (among oth-
ers) a regulative one: not only does he talk of “patterns in every art™, but also
of the importance to “fix the objects of imitation ’6. The desirable attitude
of the individual is in both cases toform himselfupon those models which
are most acceptable to people of condition and education. In the “civilized
monarchy” this is a given attitude since “in every one (there is) an inclina-
tion to please his superiors”.7 Though the analysis treats neither individual
conditions nor those of a group but those of the society as a whole, the
agreeable concerns the whole through its upwardness within society’ hier-



archy. This means, the agreeable is a category supporting and maintaining
the structure of upwardness. The agreeable is not connected to the democ-
ratic institutions ofsociety, it has no role in the institutionalized political life,
according to Hume. His monarchy is a transitory state: the agreeable later
on becomes more a category within massculture and advertisement. This
means it becomes a “downwardness” instead of an “upwardness”. If art
begins anew using the agreeable within political art (in the shape ofsimple
means and advertisement aesthetics), it is a symptom for a change within
society, a symptom for a transitory state of coming into being similar to the
one Hume talks of. The chimera takes shape. Anyway, it is not Leviathan.
In the public life the agreeable provides a reguladvity that is not built
on some idea; it is an example ofa regularity that is not the effect ofan idea.
Hume needs it since this is the only way to guarantee a social hierarchy that
cannot correspond to society’ political ideals and rationality. The agree-
able secures a potential that is notpart o fthe system ofpolitical institutions.
Until now, | have willingly mixed rhetoric and aesthetics. Hume does the
opposite, so | have to explain this mixing. According to Hume, “Europe is
atpresent a copy, at large, ofwhat Greeceformerly was a pattern in minia-
ture. ”HIf there is any radical difference, it lies exactly in the role of elo-
quence. In this, the modern age is inferior to Antiquity. “The genius ofman-
kind, at all times, is perhaps equal: the moderns have applied themselves,
with great industry and success, to all the other arts and sciences.”d The
groundfor eloquence’s decline lies in the difference between the ages. In the
antique there were “afew and simple laws”, therefore, there was larger
space providedfor eloquence. Today, so says Hume, this space is less, the
use of strict argumentation is necessary. But there is a more important cir-
cumstance: “..eloquence, ...being merely calculatedfor the public, cannot,
with any pretence of reason, appealfrom the people to more refinedjudges,
but must submit to the public verdict without reserve or limitation. ’w (The
conclusion ascribes the decline of eloquence to the superiority of the mod-
ern epoch: “It would be strange prejudice in favour of antiquity, not to
allow a British Parliament to be naturally superior injudgement and deli-
cacy to an Athenian mob.”11) The rhetorical agreeable is directed down-
wards instead ofupwards, this is the reasonfor excluding it as another pos-
sible social-maintaining reguladvity that is not an effect of some idea or
principle. Not an agora but the institutional system judges in the questions
ofsocial life. And there strict argumentation and rationality are needed.
There are a couple of possible conclusions in connection to the new
agora: It is clear in Hume’ train of thought that a reguladvity within soci-
ety that is not an effect of ideas can be connected to the quality ofthe agree-
able; and this reguladvity is an awareness upwards. Concerning the agora
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that in our time is coming into being, this upwardness is not a direction
within the structure of society, but the direction of the movements from the
level ofa group, a subculture, etc., towards the global. This is an agora and
not a parliament, so there is space in itfor rhetoric; it is, however, impor-
tant, that the addressee of this rhetoric is not some global equivalent of the
Athenian mob, a global mob that is. The addressee is anyone and everyone.
This “anyone or everyone ™, however, does not correspond to any general
human idea or interest, it is a mixture of singular interests and opinions;
and it cannot be localized just as the agora itself. The human condition of
the agora is that anthropos and a-topos are identical.

2. The “world” and the “global”

The “world” has given up its place to the “global”; it is substituted by it. If
it is true that it was Johann Wolfgang Goethe who baptised the idea that was
built on thefictitious unifying power ofthe universal human as “World-lit-
erature ”’- then one should name that cultural period Goethe-continuum. It
was a utopian ideal that exposed the common denominator of the every-
where common practice of human emancipation. The local was part of the
“world” in as much as a deed or a work could be considered being ofgen-
eral human interest; the poetic or artistic quality was regarded as in itself
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emancipatorical. The praxis of the “world”, however, diverged from the
utopian ideas. Most often, the “world", this regulative idea, was the world
ofthe privileged. The general interests of humankind were in practice con-
gruent with the interests ofthose who reachedfarthest in their emancipative
procedure (at least according to their own estimation). It is not, and cannot
be, my task to judge or estimate this regulative idea: the issue here is that
the “world”, as described here is disappearing before our eyes. The
Goethe-continuum is at least not continuous any more. Not only are the
local emancipatory interests often contradictory to those of a general
humankind - a circumstance demolishing the ideafrom within. The irreali-
ty of the utopian content of the idea has become increasingly obvious, par-
allelly with the growing paler of beliefs in an accumulative development.
Another “world” has begun to take shape, not derived from an almighty
general idea but inductively, summing up the similarities of local interests
and troubles - this is a non-utopian counterpart ofthe world: the “global”.
It often has a troublesome clang, associated with the state of being threat-
ened: global problems (environmental etc.), the threatening ofa “global
war" (Something even worse than “world war” - that meant no difference
in terms of the degree of danger between front and hinterland -while in a
one “global” the hinterland would be everywhere.) (I wouldnt want to
know what a “global championship™ could be.) Even if utopically, “world”
has been a democratic structure. The “global”, with its non-utopian state,
is not that much a democratic one, but a rather nivellating one. It is reminis-
cent ofa monarchical structure, without a Monarch. This Monarchy cannot
be placed onto a map, it is everywhere and nowhere at the same time, in the
same respect. It is an a-topia instead ofa utopia; nevertheless, its effects can
be traced everywhere, just like the ones ofthe monarch’ power, even if the
personified power is not present, not even symbolically. (What could
Shakespeare possibly have had in mind naming his theatre “Globe"?)

Now, the political mode of art described above - or should | say the
political activity by means ofart - incorporates oneself within the logic of
the global agora, itfollows the logic ofthe agora.

The work ofthe artwork is making-democratic, since it does notproduce
appearances, does not make things appear, but represents, advocates, takes
some standpoint and it does all this through an a-democratic structure.
Whatfollows is that the activity has another effect: it introduces the a-demo-
cratic structure into the political and social discourse. And exactly owing to
thefact that it does notproduce appearances, it does not make the new-hier-
archical structure appear: it takes it into work, uses it, and by that it teach-
es how to use it without showing what it is. - 1 dont know ifit could be in
any different way. No doubt, the learning of this discourse is necessary,
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especiallyfor those groups in society that lack representation. It is, however,
a different question that the mainstream art(world) takes care of and sup-
ports the art that represents-advocates and takes some standpoint, more
than those more complicated and less comprehensible works that visualize
the conditions of this discourse (that means they are building appearances
and making things appear): these works end up in the background. - At this
point allow me to turn towards the Reader: | think, there is no doubt, this
essay is nothing else than a plea in honour of those who are faithful to
appearances, those who makes things appear.

3. Two modes of ignorance

a. ) Sea monsters and elephants

The elements taken into the agora loose their local value and significance;
they may disappear or they may be projected into hugeness; like the pure
appearances drawn onto the maps in the age of geographical discoveries.
(It can be useful to refer to these maps, bearing in mind that the agora is
still new, and transitory in itsform.) Thomas Hobbes writes: “l can allow a
Geographer to make in the Sea a Fish or a Ship which by the scale of his
Map would be two or three hundred miles long, and think it donefor orna-
ment, because it is done without precincts of his undertaking; but when he
paints an Elephant so, | presently apprehend it ofignorance, and aplain con-
fession ofterra incognita. 12 In the scale ofthe agora, a political statement,
e.g. can appear as ifit were an ornament; and something that is meant as
ornament can appear as ifit were a new continent. (Projected onto the net-
works, the ornament of “socialist realism > can turn into a continent in the
same way as originally political gestures can turn into ornaments when end-
lessly repeated.) Most often it can be noticed that eminently private projec-
tions appear as real groups’ real and sincere interests. The individual is the
minutest subculture. (At least when the individual belongs to a group ofthe
privileged that may represent less privileged or why not itself.) This does not
mean that the individual is the smallest, atomic unit: the same individual
can be in possession of a plurality of subcultures. (See the “New
Subjectivism” of the eighties.)

b. ) Magicians

Since the network-condition of the agora favours a rhetoric using simple
rules, it comes as little surprise that it is swarming with projections apply-



ing one-step concepts and easygoing advertisement-aesthetics. This can
lead, however, to bizarre consequences, that can only be amplified by the
efforts that deconstruct art aiming at ideality as metaphysical. Art of the
past, highly sensible of social conditions (the works of Courbet, Manet, or
Kirchner - just to mention only afew); art of the past not pursuing propa-
ganda, not representing any standpoint, but merely showing appearances,
making things appear: it appears to befarthest away. Ofthis consequence
acknowledges Sir Joshua Reynolds: “The travellers into the East tell us,
that when the ignorant inhabitants ofthose countries are asked concerning
the ruins of stately edifices yet remaining amongst them, the melancholy
monuments of their fanner grandeur and long-lost science, they always
answer, that they were built by magicians”13

Both consequences (or effects) are connected by “ignorance itis a
double bind. Concerning sea monsters and elephants, the ignorance can be
a summing up offreedom: the depicted elephant is an imitation without an
imitated when interpreted as a continent. The projected elephant can appear
as a continent in the agora and it is certainly no more than an appearance;
this appearance is nevertheless a continent within the network ofthe agora,
that means, it can be explored, and possibly it can be inhabitable.
Regarding the ruins, however, the ignorance is more dubious, though there
is nothing wrong with a beliefin magicians: the trouble is that the interro-
gated inhabitant has nothing to do with the “magicians”, shares nothing
with them, and cannot turn into one ofthem. His “mindfinds a vast gulph
between its own powers, and those works of complicated art, which it is
utterly unable tofathom; and it supposes that such a void can be passed only
by supernatural powers. ”’14

The second case of ignorance is a warning one, a premonition. To
ignore works not easily corresponding to the conditions of the present-day
form of the agora, may lead to transform them, turn them into something
mythical. Perhaps it is ofsome interest to acknowledge that even works cre-
ated in this century may give the impression of being hopelessly ancient. If

ITIT?

we growl at the ruins when contemplating them, “maniatic purism ™, “repres-
sive ideality”, “ignorant)!) elitism”: will this not lead to talk of magicians in
the next step? (And | beg, these words | quote do not perform conjuring.)
Will not a renewed thesis on the incommensurability between ancient and
modern come into being?

Both examples talk ofthe inscrutable scale within agora and ofenlarge-
ment as its effect. | dont think, however, that the network of the agora is a
network of spectacles: this is only one of the possible effects. Anyway, not
only everything taken to the agora will be transformed; even persons will be

transformed. One cannot take everything with oneself; the agoraic person-
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ality is not identical with its counterpart outside ofit. Here too, one can be
optimistic, even if not as much as Denis Diderot when talking of theatre:
“The citizen who presents himselfat the door of a theatre leaves his vices
there, and only takes them up again as he goes out. ’15 The length of time
spent in the agora will presumably increase; this would lead, regarded
Diderot’s optimism, to depots coming into being, depots similar to the one
Ariosto described in his Orlando Furioso. According to him there is a valley
on the moon where all the things people ever lost end up. (In Orlando’
case: his mind.) - This is, however, too optimistic evenfar a utopia, and so,

I will conclude with a less optimistic version.

4. A-topos

The agora is an inverse utopia - not in the sense that it would be a dystopia,
but in the sense that it is everywhere. The abstract everywhere is at the same
time concrete nowhere, the impossibility of being situated: a-topia. Not a
land nowhere, itis a land that cannot be placed. The state ofthe human con-
dition is due to this non-situatedness.

The Cyclops is an inverted Panoptes for whom everything that can be
seen is actually seen, there is no need to connect appearance to abstraction.
What is givenfor the Cyclops is the opposite, a monocular vision, in need of
abstraction, in need of some imagination of the off-screen world. The trap
Odysseus setsfor the Cyclops is that of appearances. Since he introduced
himselfas Nobody, later on, when the giant cries outfor help, having been
blinded, his scream sounds, ‘“Nobody hurt me”. (The naming of captain
Nemo cannot be a coincidence: the name involves the ability of eluding
localization.) Odysseus escapes in a similar manner: he clings onto a sheep
from underneath, and appears to be a sheep when the Cyclops controls all
the sheep; but his activity is as one-dimensional as his seeing was, he checks
them onlyfrom above. Anthropos and a-topos become identical in the pos-
session ofthe quality ofthe ability ofnot being caught: anthropos is a-topos,
it is simply not there. Now, | don't see the Cyclops as a symbolfor, say,
power; what the story enacts is internally human: it is of the coming into
being ofan a-topic appearance instead ofan abstract one. What the experi-
ence with recent political art shows, the disappearance of the significance
of traditional structures ofinterests, or the barrier between a private and a
group interest, etc., is a sign pointing in this direction. These are, however,
onlyfirst steps.

The continuation is more differentiated and more obscure. David Hume,
who didn 't like drawings representing chimeras, proposed what he thought



was the only attitude that can help to avoid the effects ofsceptical argments,
“a malady, which can never be radically cured... Carelessness and inatten-
tion alone can afford us any remedy. 16 Something similar can be said ofan
attitude concerning the a-topical networks. Ignorance, carelessness, inatten-
tion. The means o fcombination and selection can hardly work when there is
no gridproviding rules and distinctions. Here | have to go back to a descrip-
tion above. The remedy Hume proposes is not rationality, is not using rules,
does not appeal to reason: it is an attitude. He describes the refined taste
(instead of usefulness and purely rational genius) as characteristic of the
civilized monarchy. This solution belongs to the transitory state of the
monarchy; the rhetoric uses rational arguments, which is a movement away
from classical rhetoric, the social life has become more rational. When it
comes to sceptical arguments he appeals, however, to the conditions of the
social life, he appeals to refined taste and suitable attitude. - This recalls
the parallel characteristics of the period Hume analyses and our own.
Political art moves from the rational institutions of the democratic society
towards the agreeable (a more rhetorical category) within a structure
“upwards”, reminiscent of that of monarchy. Now, scepticism is one possi-
ble example ofCyclopean imagination (at leastfor Hume). When ignorance,
carelessness and inattention are the proper means then they presumably
become important aesthetic categories. In the endless aggregates of rhetor-
ically working, agreeable signs, there the proper means are not combina-
tion and selection but ignorance and inattentiveness.

Human beings can hardly turn into Panoptes. (And | am not sure that
this would be something desirable.) There is, however, a possibility ofavoid-
ing a Cyclopean vision, a derivative abstract imagination. To actualize the
possibilities offreedom this new a-topic condition contains task that reach-
esfar more than what today’s political art seems to acknowledge and work
with: the task is to make the new conditions imaginable. And this involves
what the a-topic networks produce as their own periphery, historicity. In the
case ofart this means a renewed interestfor its own past. Now, in the past
art is what has usually made the changing human conditions imaginable;
this still does not guarantee that it will be the same in this case. Be itart or
something else, there exists the task.

Instead ofa conclusion let me propose an exercise: try to read thefol-
lowing quotation as ifit werefrom a completely unknown (subculture, as if
it were a voice - within the polyphony ofvoices - in the agora.

“How melancholy a thing it is to see a collection ofthe most interesting
works of art heaped together merely as an assemblage of costly treasures!
the void then stretches before us comfortless, hopeless, and unfathomable.
Man is beggared, - art and life are rent asunder! Yet this skeleton once had
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life, beauty, animation! there was a time - yea, there were nations in which
the heavenlyfire ofart, like the soft glow of life reflected in their inspired
strains, once gleamed through each glorious attribute of pure humanity!
Nor are the slaves of utility, those victims of asceticism, who by compulso-
ry force succeed at length in annihilating the elasticity of instinct and the
senses, less completely at variance with nature than the votaries of imagi-
nation or of a partial and too prejudiced view of the art. The passive
automaton thusframed moves, at least mechanically, in thought and action
like a man; but in his pleasures, the inclinations ofthe animal are too clear-
ly discernible. His ruined nature blushes at the very name of Beauty. The
faintest allusion to art, nature, or love begets in him a sensation of dread

and uneasiness, like the grave mention ofa spectre. 7’17

1Bemard le Bovier de Fontenelle, Entretiens sur la pluralité des raondes.

2 An example is the reading of Nomenclature. Itis infact a reading, of the structure of
power entirely in accordance with the linear structure ofa text: who are side by side, who
changedplace with whom, etc. Images are transformed into lines and texts in order to make
them interpretable.

3 David Hume, “Ofsimplicity and refinement in writing”, In The complete philosophical
works of David Hume, vol. 3. Edinburgh, 1826, p. 219.

4 David Hume, “Ofthe rise and progress of the arts and sciences”, In Hume, op. cit., p. 140.

5 lbid.

6 lbid. p. 152.

7 1bid. p. 141.

8 lbid. p. 135.

9 David Hume, “Ofeloquence”, In Hume, op. cit., p. 112.

10 Ibid. p. 120.

' Ibid. p. 116.

12 Thomas Hobbes, “Answer to Davenant’s preface to Gondibert™. In Critical Essays of the
Seventeenth Century, ed. Springarn, J. E. vol. Il, Indiana University Press, Bloomington &
London, 1957, p. 62.

13 Sir Joshua Reynolds, Discourses on Art, Huntington Library, San Marino, Cal., 1959, p. %4.

14 Ibid.

15 Denis Diderot, The Paradox of Acting, trans. by Walter Herries Pollock, Hill and Wang,
New York, 1957, p. 51.

16 David Hume, “Ofthe understanding™, In Hume, op. cit., p. 281.

17 Friedrich Schlegel, “On the Limits ofthe Beautiful”, In The Aesthetic and Miscellaneous
Works of Frederick von Schlegel, trans. by E. J. Millington, Henry G. Bohn, London,
1849, p. 416.



Babarczy Eszter

Koz (avagy: ,,médiuma”-e a tarsadalom a m(ivészetnek?)

Festmény, provokativ gesztus, konceptualis projekt-m(i vagy meditativ ak-
tus, a képzd- és egyéb mivészet egyik sajatossaga bizonyosan az, hogy ab-
razol valamit, a ,tarsadalmat”, amit igy rogzitettnek kell tekintenie, és
ugyanakkor kdzlekedik azzal, amit dbrazol: bele is avatkozik, részévé valik,
megvaltoztatja. Kint is van és bent is van. S minél nagyobb a miivészet au-
tondmiaja, annal zavarbaejt6bb ez a kett6sség, annal problematikusabb és
szembet(in6bb a viszony az autondm mivészet és a tarsadalom kozott.

De vajon mit értsiink azon, hogy a tarsadalmi kontextus a miivészet
egyik lehetséges médiuma? Mindenekel6tt feltételezniink kell, hogy ez nem
egyszerlien politizalé vagy propagandisztikus mdivészetet jelent (Chéri
Samba szocialpolitikai plakatmivészetét6l a Stewart Home-féle szubverziv
altemativitasig), és nem is a kozterek miivészetét, amely egy ,tarsadalmi
megrendel§” kivansagai nyoman 6lt format. Ugy tiinhet talan, hogy m(ivé-
szet és tarsadalom viszonyat vizsgalva els6sorban a ,,tarsadalmi problémak-
ra érzékeny” mivészettel kell foglalkoznunk. Ugy tlinhet, hogy a miivészet
képes ra, hogy sajat autoném eszkdzeivel tarsadalmi problémakat fogalmaz-
zon meg. A modem képzémi(ivészet azonban Georg Grosz 6ta nem tudta Uj-
ra egyesiteni az explicit tarsadalomkritikai tartalmat és a miivészet belsé fej-
16dési logikaja (ha van ilyen egyaltalan) megkdvetelte miivészi eszkdzoket:
a huszadik szazad masodik felének miivészete, a kifejezés hagyomanyos ér-
telmében legalabbis, nem abrazolé mivészet.

Nem is olyan kdnny( tehat megvalaszolni a kérdést, mit csinal az auto-
nom mdivészet, amikor a tarsadalmi kontextushoz viszonyul - hogyan val-
hat mivészeti problémavé az a tény, hogy mindannyian, mlvészek és nem-
miivészek, tarsadalmi intézményrendszerekbe agyazodunk. (Ez a zavar, a
magatol értet6déség hianya tilkroz6dik a Potifonia keretében kiallitott ma-
vek sokféleségében is.) A Sozialplastik, Joseph Beuys gigantikus metafora-
ja mintha a tarsadalom formalhat6sagat fogalmazna meg - egy 0j prométhe-
uszi mitoszt. De nem megmosolyogtatdé dncsalds-e, ha a huszadik szazadi, a
mivészeti intézmények eml&in nevelkedd professzionalis vagy fél-profesz-
szionalis mlvész tlizlop6-embergyuré félistennek képzeli magat?

Azt hiszem, nem kell ilyen messzire menniink ahhoz, hogy értelmet tu-
lajdonitsunk annak a mivészi igénynek, amely éppolyan formalé dsztonnel
nydl a nyilvanos térhez vagy a tarsadalmi kérdésekhez, mint az agyaghoz
vagy a festékhez. A tarsadalom problémaira a mivészet aligha tud érvényes
megoldast kinalni, sem érvényes magyarazatot. Amit kinalni tud, az kétféle
értelem, kétféle logika, kétféle Iétezésmadd kozvetlen talalkozéasanak pilla-
natnyi paroxizmusa. Egy olyan kozvetlenség s egy olyan kéz megteremtése,
amelynek csak azért van értelme, mert amigy nem volna mar jelen: mert
manapsag a mlvészetnek lényegében semmi kbze sincs ahhoz, amit ,tarsa-
dalomnak” nevezhetiink, hacsak nem a m(ivészeti intézményrendszerek for-
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majaban. Ugy gondolom, a modern miivészet és a tarsadalom sajatos, ,,esz-
tétikai” 0sszekapcsolddasanak torténete akkor kezdddik el, amikor a masfaj-
ta, a ,tarsadalmi” kapcsolat véget ér. Ennek szeretnék tehat el6szor utana
jarni.

Fia hihetlink Flans Beltingnek, a kés6kdzépkorig vagy a reneszanszig
nem létezett mlvészet, csak kép, s a kép kilonféle - szakralis és vilagi -
funkcidi. A kép egyszer(ien a funkcié megjelenési formaja volt, a funkcio
pedig nem mas, mint azon szalak, amelyek a képet a vilagba - a ,tarsada-
lomba” - beleszdvik, azaz maga a kérdéses viszony. igy aztan persze prob-
lémank sem létezett, s ha mégis, elsésorban teoldgiai vagy politikai format
6ltott. A tizennyolcadik szdzad - ha szabad ilyen &ltalanossagban beszélnem
- viszont latta a ,,kint is-bent is” dilemmajat, és valaszt is adott ra, olyan va-
laszt, amely ma mar aligha hozzaférhet6. A valasz a m(ivészet moralis vagy
politikai nevel6 hatdsa. Mondhatnank persze, hogy ez a valasz egyaltalan
nem halt ki, hogy a tizenkilencedik és f6ként a huszadik szazadi miivészek
jelentds része mindig is torekedett moralis és politikai hatasra, s bizonyos
meértékig nem is sikerteleniil. Csakhogy az a ,.tarsadalom”, amelyet a tizen-
nyolcadik szazadi miivészet nevelt (mikdzben persze gyonydrkodtetett is),
nem ,kontextusként” jelent meg, hanem témaként és kozdnségként, nem
idegenségében vagy funkcionalitdsaban riasztd kdrnyezetként, hanem tu-
dasként, kozos tudasként. Nem médiuma volt az autoném mf(ivészetnek, ha-
nem targya és élteté kdzege.

Mit mond példaul Shaftesbury? Hogy a festészet célja a ,,tarsadalom se-
gitése, gondolat és érzék egyesiilése (communion), kdlcsénds és élvezetes
tudasatadas (information). A modern fiilnek furcsan hat a ,,kommuni¢” és
az ,,informacio” szo6: Shaftesbury nem tesz kiilonbséget egyesiilés, kdzdsség
és kommunikacio, a tudas és az értelem kdzvetitése és befogadasa s az egy-
ségnyi ismeret kozott. Nem tesz éles kiilonbséget tarsadalom és értelem ko-
z0Ott. A ,tarsadalom” az 6 szemében moralis k6z0sség - noha korantsem ter-
jed ki a fluxus mindenkijére -, amelyben a testet és a targyat jelentéssel ru-
hazzuk fel, azzal a kdz0s jelentéssel, amely szépen Gsszeszdvi az egyéneket
tarsadalomma. Ebb6l a szempontho6l mindegy is, hogy ez az idedlis kdzos je-
lentés ,,hazafias”, ,,békés kereskeddi” vagy egyszer(ien ,emberi” értékeket
tikroz-e (ebben mar nem értett egyet Reynolds és Fussli, Diderot és Rous-
seau vagy Goethe és a nekivadult fichteianus romantikus-kor, s a vita ma is
folyik): a képviselhetd értékrendszerek valasztéka véges, s a mivésztol
(vagy a programadétol) elvarhat6, hogy - ha valaszt - mvelt és felvilago-
sodott polgarként valasszon kozilik, lehetbleg a k6z0sség és az emberiség
javat tartva szem el6tt.

Kétszeresen is vilagos ezek utan, hogy a ,tarsadalmi kontextus” a tizen-
nyolcadik szdzadban mennyiben lehetett és miért nem lehetett mégsem ,,mé-



diuma” a mlvészetnek. Egyrészt - kozegként és kdzvetit6 csatornaként - min-
dig és eleve az volt, hiszen egy miinek nem lehetett volna nélkiile jelentése és
értéke. Masrészt - targyként vagy formaként - nem lehetett az, mert a ,tar-
sadalmi” tematikaju mivészet s a nyilvanos tér mivészete, a mlvészet ,tar-
sadalmi” felhasznalasa volt, nem pedig a tarsadalom m(ivészi felhasznalasa.

A tizennyolcadik szadzadban a tarsadalomhoz a miivésznek a tarsadalom
tagjaként (azaz részint alkotojaként, részint fliggvényeként) volt kdze, s nem
masképpen - egyébként, talan a profetikus Blake kivételével, nem is igen va-
gyott masra. A mivészetnek nem allt hatalmaban, hogy atértelmezze a tarsa-
dalmat és a nyilvanos teret. A nyilvanos tér politikai vagy akar moralis jelen-
tését a kdzOsség vagy az épittetd hatarozta meg: inkabb a kozterek és a koz-
éplletek miivészete volt ez, amely manapsag is erésen elkilonil az autoném
miivészet folyamataitdl. Ami pedig a mivészet autonémiajat illeti, az nem
jelentett tobbet annal, hogy a festés sajatos szakma, s megvannak a maga ér-
tékei, amelyek - mindaddig, mig ajelentésrél nem ejtiink sz6t - tobbé-kevés-
bé fliggetlenek a tarsadalom értékeitdl. De csak tébbé-kevésbé: ,,Nem is tu-
dom, mit mondjak errél az emberrél. Az erkdlcsi romlast fokrdl fokra kdveti
az izlés, a kompozicio, ajellemek, a kifejezés, a rajz leépilése. Mit is fest-
hetne ez a miivész? Csak azt, ami a képzeletében lakozik; s ugyan mi lehet egy
olyan ember képzeletében, aki a legalacsonyabb prostitualtakkal tolti az ide-
jét?”2 Ezek az itéletek persze igencsak mulandéak - Diderot a fenti kiroha-
nast Boucher ellen intézte, akit ma, az autoném esztétikum modern perspek-
tivajabol, altalaban tobbre tartanak, mint Greuze-t, Diderot moralis festgjét.)

Es ha a tizennyolcadik szézadban nem lehetett, vajon miféle Gj értelmet
kapott a tarsadalom sz6, miféle (j definiciot a miivészet, hogy a huszadik
szdzadban a tarsadalom vagy a nyilvanos tér az autonom mivészet médiu-
ma lehet? S hogy - noha nem mar az explicit, az abrazolas tartalmaban meg-
jelend tarsadalomkritika révén - a mivészet szubverziv 6szténe toretlen a
huszadik szazad végén is, amikor a tiikor-metafora - ideiglenesen vagy vég-
leg-e, nem tudom - mar régen az esztétikai fogalmak hullahazaba kerilt?

Jurgen Habermas, az egyik legjelent6sebb kortars német filoz6fus a mo-
dernitas sajatossagat - alapvetéen Max Weber nyoman - a ,,varazstalanitas-
ban”, a racionalizalasban, a szekularizaciéban, a kiilonb6z6 funkcionalis ér-
tékszférdk és logikak, a gazdasag, a politika (illetve a burokratikus igazga-
tas) és az esztétikum elkulénilésében latja, nyomorasagat pedig abban,
hogy ez az elkuloniilés az ,életvilag”, azaz a mindennapi privat és tarsas lét
gyarmatositasahoz és elszegényedéséhez vezet. A feladat tehat az életvilag
visszahoditasa, eszkdze és folyamata pedig az a kommunikativ cselekvés,
amely Gjra megsz6né azt a kulturélis - politikai, moralis, esztétikai - halot,
amely a tizennyolcadik szdzadban még oOsszefogta a tarsadalmat, s igy
Osszefogta az egyén értékvilagat és a mivészetet is.3
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Habermas, a modernitas nagy védelmezGje a posztmodem vitakban, a
miivészetnek is szerepet szan ebben a folyamatban - méghozza az autoném,
az avantgard m(ivészetnek.4 Csakhogy reménye, a miivészet Gjraintegralasa
az életvilagba, a professzionalis kritikus, a kiképzett értelmez6 6sztonének
visszaszoritasa az ,,életvilagi” olvasat érdekében, éppen azt sziintetné meg,
aminek hianyaban a mlivészet aligha szembesitheti sajat logikajaval a tarsa-
dalom logikajat (s aminek hidnyaban, ha akarna sem tudna fellazadni a tar-
sadalmi integracio (j és sokkal kevéshé utopikus forméja, a piaci integralo-
das ellen): a modern m{vészet szinte felfoghatatlan autondmiajat.

De még miel6tt arra a konnyd, talsagosan is konny( megoldasra jut-
nank, hogy a tarsadalom akkor lehet autonom miivészeti médium, a szub-
verzio targya, ha a mlvészet kiviilrél szemléli, szembefordul vele és ellen-
zékben tartja magat - ez volna a maudit, az atkozott, a prostitualtak tarsasa-
gat kedvel6 miivészet mitosza -, lassunk néhany példat a tarsadalmi kozeg
és a nyilvanos tér hasznalatara.

Ebbdl a szempontbol (is) érdemes a modem m(ivészet torténetét a Da-
daval kezdeni. Raoul Hausmann elmeséli, hogyan tinnepelték meg Johannes
Baaderrel 1918 egy ,,langol6 nyarestéjén” Gottfried Keller szazadik sziile-
tésnapjat.5 Baademek hirtelen eszébe jutott, hogy aznap van Keller sziiletés-
napja. A Rheinstrasse kdzepén alltak Friedenauban, alkonyodott, villamos
siklott el mellettiik a fak alatt. Baademél éppen volt egy Keller-kétet, a Zold
Henrik. Kialltak az utca kdzepére egy elektromos utcai lampa ala, s olvasni
kezdtek. Felvaltva recitaltak a széveget, 6ssze-vissza lapozgatva a konyv-
ben, értelmetlen mondattéredékeket olvastak, folyton valtogatva a hangot és
a ritmust. A jarokel6ket szinte észre sem vették, s nem tapasztaltdk, hogy
bérki figyelmét felkeltették volna. Ugy érezték, a konyv szavai ,,szarnyra
kelnek”, s ,,minden jelentésen tuli jelentést” kapnak az elragadtatott felolva-
sastol. Aztan elegik lett, s leliltek valahol egy kdvéhazban, ahol egy sor fe-
lett egy Orat még eltdltdttek a maguk kitalalta alpszichoanalitikus non-
szensz-nyelven folytatott csevegéssel.

Hans Richter dsszefoglalé-emlékez6 Dada-kdnyvében6, amelyben maga
is kiemeli a fenti epizodot, a 60-as évek magaslatabol visszatekintve a Da-
da egyetlen autentikus 6rokdsének Allan Kaprow happening-m(ivészetét ne-
vezi7. Richter lelkesen beszamol az egyik happeningrél, amely ,,egy felh6kar-
colo, a Village-beli Mills Hotel ¢riasi udvaraban jatszodott le”. ,,Egy Ritus! -
irja- Teret, szint és mozgast hasznalé kompozicio volt, s a kérnyezet, amely-
ben a happening lejatszddott, rémalomszerd, &riilt jelleget adott neki, noha
az »akcionak« lényegében nem volt semmi »jelentése«. A szinjaték, a dra-
ma, a szin és a hang Kandinszkij, Ball és masok Gesamtkunstwerk]é\. idéz-
te. Megkovetelte a kdzdnség részvételét is.”8 Maga Allan Kaprow egy korai
cikkében9 szintén nagy hangsulyt helyez a helyszinre és a kdzonség részvé-



telére: ,,Véleményem szerint a happeningek rendelkeznek néhany alapvetd
jellemzdvel, amelyek megkiilonboztetik 6ket a szokasos szinhazi miivektdl,
még a mai Kisérleti szinhaztél is. E16szor is a kontextus, a fogantatas és le-
jatszodas helye. A legintenzivebb és leglényegesebb happeningek éreg pad-
lasokon, alagsorokban, (res boltokban, természeti kérnyezetben és az utcan
sziilettek meg, ahol a kis szamu kdzdnség vagy a latogatok kis csoportja va-
lamiképpen Osszekeveredett az eseménnyel, belefolyva egyes részébe vagy
arészek kozott aramolva. (...) A kiils6 tér puszta nyersesége, a lerobbant va-
rosnegyedek kozelsége, ahol a radikalis happening viragzik, sokkal jobban
illik e mivek jellegéhez és m(ivészietlenségéhez, anyagaihoz és kdzvetlen-
ségéhez. Az a hely, ahol valami megterem (ez esetben egy bizonyos fajta
mivészet), azaz »el6fordulasi helye« nemcsak egy teret teremt meg szama-
ra, egy viszonyrendszert a kilonféle kérnyez6 dolgokkal, egy értékrend-
szert, hanem egy altalanos atmoszférat is, amely athatja a mdvet és a mivet
befogad6é embert.” 10 S ha egy harmadik, kortars és magyar példat is hozza
akarok tenni a fentiekhez, Labass Endre ,,hdz-szinhazait” vagy még inkabb
elek is (Elek Istvan) budapesti miikodését, Butapest visszafoglalasat valasz-
tanam.

Ezek az akciok valoban ,,visszafoglalasok”, de - szemben a tllsagosan is
a felvilagosodas talajan all6 Habermasszal - meg tudjak 6rizni azt a parado-
xont, amely a mivészet autonémiajaban rejlik. Nem a moralis kdt6dést al-
litjak helyre, nem egy egységes kultlra értelmét, hanem a szakralitast: olyan
jelentést visznek a térbe, amely racionalisan lekottazhatatlan, ,,jelentésen td-
li jelentést” - mondja Hausmann -, ,ritust” - mondja Richter -, ,,misztériu-
mot” - mondja Allan Kaprow. Ez a pillanatnyi szakralitas, amely annal is
inkdbb megfogalmazhatatlan, mivel nem kot6dik semmiféle intézményhez,
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vallashoz vagy tanhoz, nem csak a szépség toérvényeinek engedelmeskedik
- béar nélkiilik nem johetne Iétre - hanem a paradoxon, és végs6 soron a ké-
osz logikajanak is: két rendszer, kétféle értelem interferenciaja, zavar.

A szakralitasnak nem a tagadas az értelme - még akkor sem, ha megfo-
galmazni csak a tagadast lehet benne: a szazadfordulds aranykor'polgari
kultarajaét a dadaistaknal, a miivészeti intézményekét Allan Kaprow-nal, az
elkietlenitett Budapestét Elek Istvannal. A szakralitas értelme éppenséggel
a transzcendencia, az evilagi (példaul a tarsadalmi vagy az intézményes) lo-
gika elhagyésa, a felszabadité kataklizma. Minden folyékonnyé valik, vég-
telendil egyedivé, barmi profétikus jel lehet, s a funkcionalis térnek megszo-
lithatd szelleme lesz. Az intézményrendszerek és kommunikacios folyama-
tok dsszességeként értett tarsadalmat persze aligha renditi meg az efféle mi-
niatlir kataklizma. De egy pillanatra megrenditi, elbillenti a résztvevében és
a néz6ben megjelend tarsadalmat, hiszen, mint fentebb lattuk, a tarsadalom
nemcsak tény és nemcsak kontextus, hanem - és els6sorban - tudas is. Ez a
pillanatnyi megrendiilés vagy kibillenés az egyik leghatékonyabb - s korab-
ban elképzelhetetlen, mert megengedhetetlen - formaja a tarsadalom m{vé-
szi kezelésének, de nem az egyetlen formaja. A nyilvanos tér szakralizalasa
azzal a bhizonyos racionalizacioval, ,varazstalanitassal” szegil szembe,
amellyel a modern kor sajatossagat és szellemi nyomorat szokas magyaraz-
ni. Valami ilyesmit csinal Lakner Antal is, hogy megint Gjabb magyar pél-
dahoz folyamodjak, amikor a svéjci Emmentalb6l megérkezik egy giganti-
kus méreti ementali sajttal, s innepélyesen szétosztja: a tulzas ironikus re-
torikajaval az étkezés Unnepét allitja helyre, Gjra elvarazsol egy varazsta-
lanitott csaladi vagy barati - azaz tarsadalmi - aktust. Vagy ezt teszi Eper-
jesi Agnes és Vérnagy Tibor, amikor sajat kozos életik eseményeire envi-
ronmentek vagy fotomontazsok metaforait hozzak létre (a legszebb példaja
ennek az 1992-es Magvas c. kiallitas a Studié Galéridban), amikor ,,doku-
mentalnak”, s ezzel valami varazstalanitottat atemelnek a varazs szférajaba.

A miivészet és a tarsadalmi kdzeg kapcsolatanak legeredetibb atértelme-
z6je pedig nem mas, mint Christo. Christo - aki kétségtelenil a tarsadalom
legzsenialisabb m(vészi manipulatorai k6zé tartozik - nem a szekularizalt
nyilvanos térrel és annak rejtekez6 szentségével, s nem is a mindennapok
varazsat vesztett aktusaival dolgozik, hanem tényleges tarsadalmi folyama-
tokkal: intézményekkel, szimb6lumokkal és informacios csatornakkal. Mint
Wemer Spies bdlcsen mondja, Christo szamara a csomagolasban éppolyan
fontos a megvaldsitas folyamata és a nyilvanossag szerepe, mint a vizudlis
végeredmény.1l A Running Fence vagy a Surrounded Islands a modern ab-
szurd legfontosabb mivei: az eszme diadala az értelem és a funkcionalis ra-
cionalitas felett. Méghozza olyan diadal, amelyet Christo az ellenfél eszko-
zeivel arat.



A Running Fence megvaldsitasakor példaul Christénak meg kellett
gy6znie az 6sszes farm-tulajdonost, akiknek foldjén a mi keresztilfutott,
azaz 59 egyéni szerz6dést kotott meg!12 A Surrounded Islands - a korilfo-
gott szigetek - esetében megkiizdott Miami hatésagaival, a helyi kornyezet-
véddkkel és a kezdetben ellenséges lapokkal. T6bbszaz embert alkalmazott
a szigeteket Ovezd folidk megvarrdsadhoz, a szigetek szeméttelenitéséhez és
a foliak kiteritéséhez. Meggy6zte a Citybankot, hogy kdlcson forméajaban fi-
nanszirozza a tervet, s a kdlcsont, mint mindig, most is a mi{ih6z készitett
rajzok és kollazsok értékesitésébdl fedezte. Megkereste az egyetlen gyartdt,
aki a kivant szin(i és mindségi foliat el tudta késziteni, mérndki pontossagu
terveket készitett, szamolva a modem ipari standardizacié minden kdvetel-
ményével. Amikor 1983 majusaban a projekt megvaldsult, s a Biscayne Bay
szigeteit a sotéttiirkiz tengeren ringd rozsaszin féliadvek vették koril - két
hétig a m{ a lapok cimoldaléara kerilt, tdbbek kozott a The New York
Times cimoldalara, amely nem sokkal korabban még egotisztikus pénzpo-
cséklasnak mindsitette Christo egy masik - meg nem val6sult - tervét, ame-
lyet a Central Parkban szeretett volna létrehozni. Miamiban val6sagos tu-
risztikai ipar épilt a md koré azon két hét alatt, amig latni lehetett, s a varo-
si nyilvanossag azzal volt leginkabb elfoglalva, hogy a sik fekvési Miami-
ban honnan lehet a legjobban ralatni a szigetekre. Mint Spies mondja,
Christo tudatosan épiti bele a miibe a tarsadalmi reakciot - az ellenallast is.
A célt az autondm m(ivészet tiizi ki - ebben az esetben Monet vizir6zsai vol-
tak a vizualis példakép a megvalositas azonban egyaltalan nem szimboli-
kus csatornakon at kozlekedik a valdsaggal.

Fentebb a nyilvanos tér visszahdditasarol, pillanatnyi szakralizacidjarél
beszéltem, Christo mivei azonban aligha szakralis jellegliek - inkabb a

Lakner Antal - Georg Winter
Emmental Expedicié 1993-94
A sajt érlelésének utolso fazisa
Studié Galéria, Budapest

1994. januar 7.
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circenses értelmében vett latvanyossagnak tekinthetjik 6ket, amelyben a va-
16di, tdmegeket érintd tarsadalmi esemény ténylegesen részévé valik az
esztétikumnak. Christo nem kibillenti a normalis tarsadalmi folyamatokat,
hanem felhasznéalja és - a témegkommunikacion keresztul - beoltja 6ket
esztétikummal. JOl lathatd, hogy a nyilvanossag megformalasa milyen 6ria-
si szerepet jatszik ezekben a mivekben, ha a Reichstag - egyel6re még meg
nem valdsult, de 1977 6ta napirenden tartott - becsomagolasat dsszevetjik
egy hasonl6 hazai mivel, a St. Auby Tamas kezdeményezésére megvalosult
A Szabadsag Lelkének Szobra projektummal, amelynek soran a gellérthegyi
Felszabadulasi Emlékmi(ivet egy kisértet-lepellel boritottak be.

A Reichstag becsomagolasanak tervével kezdettél fogva foglalkozott a
legmagasabb szint(i német politikai vezetés - 1977-ben Willy Brandt bizto-
sitotta tamogatasarél13 ma Rita Stissmuth. A német torténelem 1977 dta na-
gyot fordult, Christo azonban - s ez nagyon is fontos - a tervet ma is éppo-
lyan aktualisnak tartja: ami egykor a multtal valé elszamolast jelképezhette,
ma a német egység problémainak szimb6lumava vélhat. A m(jelentése ma-
sodlagos: ezt ajelentést a tarsadalmi recepciéban, a nyilvanossag révén nye-
ri el.J4 Christo gesztusa minddssze lehet6séget teremt e jelentésképzé folya-
mat szamara.

A magyar projekt, A Szabadsag Lelkének Szobra, talan a kell6en foko-
zatos el6készités hianyaban, talan a magyar tarsadalom magasabb ingerki-
szObe és alapvet6 passzivitasa miatt, éppen ezen a fontos, sét donté ponton
feneklett meg: hiaba lengedezett feltin6 maddon a lepel a Gellérthegy tete-
jén, a média nem sok érdekl6dést tanusitott iranta, a kdzvélemény pedig
még annyit sem. A szellem nem tudott kiszabadulni a bomirt avantgardiz-
mus, az autoném miuivészeti gettd palackjabol.

Antal Lakner - Georg Winter
Emmental Expedition 1993-94

The last phase of the cheese ripening
Studio Gallery, Budapest
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Az emlékmUivek és mas szimbolikus pontok manipulalasa természete-
sen kiulon fejezetet érdemelne (a berlini fal megmagasitasatol, Krysztof
Wodiczko vetitett transzformacioiig)1s a ,tarsadalomalakitdo képzémiivé-
szet” majdani kézikonyvében, alapelve azonban lényegében azonos a sajat
genust alkotd Christo technikainak egyikével: a nyilvanos térben testet 61t6
szimboélumokon keresztiil egy sajatos fajta tarsadalmi tudast manipulal.
Masfajta, sokkal rejtekez6bb megoldast valaszt az a miivész, aki nem a
szimbolikus pontokat, hanem az informécids csatorndkat hasznélja fel - ha-
mis hirdetéseket ad fel, sosem volt eseményrdl ragaszt ki plakatokat, ab-
szurd hirekkel eteti meg a helyi lapotl6, egészen a Hirdetés vagy a Magyar
Narancs kortl tomoril6 (feltehet6leg nem mivészekbdl allé) csoport képte-
len apréhirdetéseiig. Magyarorszagon e technika nagyszabasu valtozatat
képviseli Nemes Csaba, aki az utébbi idében (s a Potifonia szdmara készi-
tett munkaban is) féként oriasplakatokkal foglalkozik, noha volt egy hason-
16 fogantatasu csekk-akcioja is.

Utoljara hagytam miivészet és tarsadalom legkézenfekv6bb kapcsolatat:
a diszitést. Kilonds paradoxon, kiilénds diszkrepancia: a szépség esztétika-
ja alighanem sosem valt egyeduralkoddva a miivészetben, s igazan nagy, bar
ekkor sem kizarélagos, jelentdsége csak abban a néhany évtizedben volt -
megint csak a tizennyolcadik szazadban -, amikor a maig mérvado, szép-
ség-centrikus esztétikdk megfogalmazodtak. A szépség, amelynél mintha mi
sem volna alkalmasabb arra, hogy a miivészet autonémiajanak szivét alkos-
sa, a modem képzémiivészetben szinte Iényegtelen: a szépség esztétikajat a
design képviseli, nem az autondom m(ivészet. A Kunstforum egyik szama-
ban, amelyet a nyilvanos térben megjelend miivészetnek szenteltek,
Wolfgang Welsch a megcsomorlétt konzumpolgar keseriiségével lazad fel a
szépség esztétikaja ellen. A kortarsi m( feladata - mondja Welsch - e
»hipereresztetizalt” kérnyezetben nem a szépség ndvelése, hanem a kizok-
kentés: a feldiszitett kornyezeten tdtt rés.17 Méghozza nem az ,,igazsag” ne-
vében - meglehetdsen lapos kulturkritika volna, ha ezt kévetelnénk -, hanem
a ,,megkiilonboztethetéség” nevében.

Van-e valami kdzos a visszavarazsolasban, az esztétikai aktusként vég-
rehajtott manipulalasban és a szépség megtorésében? Ahhoz, hogy ezt a ko-
z0s pontot azonositsuk, ki kell 1épniink az autondém m{ivészet logikajabol,
vissza kell térnink a miivészet és az életvilag eredendd egységéhez,
Habermashoz. A tarsadalom és a m(ivészet viszonyanak igazan maradandé
huszadik szazadi formaja véleményem szerint nem a tarsadalomkritika, ha-
nem ennek a nosztalgikus egységnek a tovabbvitele, a funkcionalis szférak
elkilonilésének elutasitasa, a zavartalan funkcionalitds megzavarasa. Egy
sajatos koz, a funkcionalis racionalitas, a trsadalmi intézmények és a tarsa-
dalmi tudas szabalyai al6l felszabaditott viszony Ujrateremtése.

57

L 1dézi: John Barrell: The Political Theory of Painting from Reynolds to Hazlitt. Yale
University Press, New Haven-London 1986, 97. o.

2 Diderot: Boucher. In: Les Salons (textes choisis). Editions Sociales, Parizs 1955, 86. o.

3 Habermas idevagé fém(ive: Theorie des kommunikativen Handelns, I-H. Suhrkamp 1981.

4L asd példaul hires eldadasat: Die Modeme - ein unvollendetes Projekt (1980).

In: Die Modeme - ein unvollendetes Projekt, Philosophisch-politische Aufsatze
1977- 1990. Reclam, Lipcse, 1990, 49-51. o. Magyarul: Egy befejezetlen projektum -
a modem kor. In: A posztmodem allapot, szerk. Bujalos Istvan, Szazadvég 1993.

5 Raoul Hausmann: Keller-Feier mit Baader. In: Dada Berlin, Texte Manifeste, Aktionén.
Reclam, Stuttgart 1991, 37. o.

6 angol kiadas: DADA - Art and Anti-art. Thames and Hudson, London 1965.

7DADA, i. m. 212-213. o.

8 Uo.

9,,Happenings in the New York scene”. Artnews, 1961. majus, 36-39, 58-62. o.

D yo. 58. 0.

1 wemer Spies: Christo - Surrounded Islands. EI6sz6, a hamburgi Kunsthalle katalégusa.
DuMont, Kéln 1985.

2 spies, i. m. 15. o.

]3,,Ha Christo terve megval6sul, az azt mutatja, hogy a németek Ujra elfogulatlanul tudnak
viszonyulni sajat multjukhoz”, (Willy Brandt, 1977. januér 20. Az idézet forrasa:
Christo - Projekte in dér Stadt 1961-1981, Museum Ludwig, K6In 1981. szept. 25 -
nov. 15., katalégus, 95. 0.)

Yissda Népszabadsag tévéujsag-mellékletében megjelent Christo-interjut.

B ytsbbit lasd »Berlini atmenetek”, Nappali haz, 1991/3, 14. o.

1 Az off-off mivészeti illetve alternativ szféra szamos ilyen akci6t ismer.

(Lasd a Kdpia-kultara cim( dsszeallitast, kézirat, Artpool.)

ﬂKunstforum, Bd. 118, 318. o.



Public (or: is society a “medium™for art?)
Eszter Babarczy

A painting, provocative gesture, conceptual project-work or meditative act
- whatever the case, one ofthe characteristics ofart is thefact that it depicts
something, depicts “society”, and therefore has to deal with it as a fixed
entity. On the other hand it communicates with the entity it depicts: inter-
feres with it, becomes part of it, transforms it. It is within and it is without.
And the greater the autonomy of art, the more disturbing this duality, the
more problematic and perspicuous the relationship ofautonomous art and
society.

But what should be understood by the statement that social context is
one of the potential media ofart? First ofall we must assume that such an
art means something different from political art or propaganda (from the
poster-art ofChéri Samba to the subversive altemativity ofStewart Home),
and so it is differentfrom the art of public space which isformed by the
“social patron's” wishes. It may seem that in terms of the relationship
between artand society we shouldfocus on “socially sensitive ”art. Art may
seem to be able to formulate social problems with its own autonomous
means. However, modem art since Georg Grosz has not been able to unite
explicit social critique and the artistic techniques demanded by an imma-
nent logic ofart development (ifthere is such a thing): the art in the second
halfofthe twentieth century is, at least in the literal sense of representation,
not representational art.

It is not easy to answer the question ofwhat autonomous art does when
it relates to a social context - how the fact that we all, artists and others,
are part of societal institutions, how this can be translated into a problem
ofart. (This embarrassment, the lack of evident answers is reflected in the
diversity of works in Po1yphony.) The gigantic metaphor of Joseph Beuys,
Sozialplastik seems to imply the malleability ofsociety - a new Promethean
myth. But is it not some kind of self-deception when the professional or
semi-professional artist of the twentieth century, nurtured by art institu-
tions, looks upon himselfas a semi-god, thiefoffire and maker of man?

I don think it is necessary to go asfar as that if we want to acknowl-
edge the desire of the artist who touches public space or social problems
with the same kind ofform-giving instinct that directs his hands when touch-
ing clay or paint. | don't think art can offer valid solutions or valid expla-
nationsfor the problems ofsociety. What it can offer is a briefculmination,
an encounter o ftwo kinds oflogic, two kinds ofbeing. An immediacy, a rela-
tion that makes sense only because otherwise it could not exist, because art
nowadays has nothing to do with what is called “society” - unless society
means the societal institutions of art. | think the special “aesthetic” rela-
tionship of modern art and society begins after the other, the “social’ rela-
tionship has ended. That’s what we should look atfirst.
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IfHans Belting is right, till the end o fthe Middle Ages or the Renaissance
there was no art, there were only pictures and the various - sacred and pro-
fane - functions ofpictures. The picture was the incarnation ofitsfunction and
thefunction was the thread that wove the picture into the world - “into the
society”- that is the relationship itself. Thus there was no problem ofart and
society, and even ifthere was, it was a theological or political problem. The
eighteenth century - ifl can make such a hasty generalization - discovered the
problem of “within and without" and gave an answer, such an answer that
is hardly availablefor us today. The answer is moral or political education
through art. One could say ofcourse that this answer has not disappeared,
that a number of nineteenth and twentieth century artists aimed at some
moral or political effect and sometimes not without success. However, the
“society” the eighteenth century artist educated (and entertained) was no
“context™, it was his subject and public. It was not an ambience, frightful, as
itis, in its alienation orfunctionality, it was knowledge, common knowledge.
It was not a medium ofautonomous art but its subject and animating element.

Shaftesbury said that the purpose of painting is “helping society, and
communion of thought and sense; information mutual, delightful™.1
“Communion” and “information” sounds strange to the modem ear:
Shaftesbury draws no sharp line between communion, community and com-
munication, the transmission and reception ofknowledge and meaning and
the unit of information. He draws no sharp line between society and mean-
ing. “Society”for him is a moral community - although it does not cover
the everybody ofFluxus -, in which body and object is endowed with mean-
ing, a common meaning that mildly unites individuals in a society. In this
respect it is not very important whether this ideal common meaning reflects
‘patriotic”, “peaceful commercial” or simply “human” values (on this
point Reynolds and Fuseli, Diderot and Rousseau or Goethe and the infuri-
ated romantic circle of Fichte’s disciples were in disagreement): the num-
ber of values to be represented is limited and the artist (or the patron) is
required to choose - ifhe chooses - as an educated and enlightened citizen,
keeping in sight the good of the community or humanity.

It must be clear after all this why “social context” could and why it
could not be a “medium ”ofart in the eighteenth century. As its element and
transmission channel it necessarily and always was a medium of art, for a
work ofart couldn't have had meaning and value without it. On the other
hand - as its subject orform - it could not be a medium ofart because the
art with “social” subjects and the art of the public space was a social uti-
lization ofart and not an artistic utilization ofsociety.

In the eighteenth century the artist related to society as its member (cre-
ator and dependant part), and only thus, and - perhaps with the exception



ofthe prophetic Blake - he was satisfied with that. The artist had no author-
ity to reinterpret society and the public space. The political or the moral
meaning ofthe latter was defined by the community or by the patron: it was
more like the art ofpublic space and public buildings which nowadays too,
stands apartfrom the processes of autonomous art. As to the autonomy of
art, it implied only that painting is a special craft with its own values which
- as long as one doesn 't acknowledge the meaning - are more or less inde-
pendentfrom the values of society. But only more or less: “Indeed, | don’t
know what to say of this man. Moral degeneration isfollowed by decay in
taste, composition, character, expression and design. And what could this
artist paint anyway? Only what is present in his imagination, and what
could be in the imagination ofsomeone who spends his time with the basest
prostitutes. "2 (Such judgements quickly pass away. The above outburst by
Diderot was directed against Boucher who, from the modem perspective of
autonomous aesthetics, ranks above Greuze, the moral painter of Diderot.)

Ifpublic space could not be a medium for autonomous art in the eigh-
teenth century, what new meaning did society acquire, and what new defin-
ition did art acquire that makes possible such a turn? And how could it be
that the subversive instinct of art is unimpaired at the end of the twentieth
century (even though it cannot take theform ofan explicit social criticism
in the subject of the work ) when the metaphor of mirror - temporarily or
for ever, one can only guess - has long been submerged in the mortuary of
aesthetic concepts?

Jirgen Habermas, one ofthe major contemporary German philosophers,
defines the basicfeature ofmodernity - after Max Weber - as “disenchant-
ment": rationalization, secularization, the separation of differentfunctional
spheres of values and logic, economics, politics (or bureaucratic adminis-
tration) and aesthetics, and its plight as the impoverishment and colonial-
ization of “Lebenswelt"”, that is ofeveryday private and social existence. The
job is to re-conquer the Lebenswelt and the means are communicative actions
that reconstitute the cultural - political, moral, aesthetic - net that in the
eighteenth century held together society and held together the value-system
ofthe individual and ofartf Habermas, the defender of modernity in post-
modern debates, would give a role to art in this process.4 What he does not
see is that what he trusts, the reintegration of art into the Lebenswelt and
the rollback ofthe professional bent, the claims ofthe qualified interpreter,
in order to liberate ‘profane™ interpretation, wouldput an end to something
without which art is unable to confront the logic ofsociety with its own logic
(and without which it would be unable to rebel against a new and much less
utopian form of social integration, the integration through the market): it
would put an end to this almost inconceivable autonomy of modern art.
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But before concluding hastily that society can be a medium for
autonomous art and an object of subversion only when art looks at itfrom
without, when it turns against it and persistently keeps itselfin opposition -
that would be a myth ofart maudit, ofan accursed art that prefers the com-
pany ofprostitutes - we should look at some examples of the use ofisocial
context and public space.

In this story - as in so many others - the history of modern art can be
traced back to Dada. Raoul Hausmann reports how he and Johannes
Baader celebrated the 100th anniversary of Gottfried Keller, on a “glowing
summer night" in 1918.5 Baader suddenly remembered that it was the an-
niversary ofKeller. They stood in the middle ofRheinstrasse, in Friedenau,
twilight was coming, a tramway passed by under the trees. Baader by acci-
dent had a book ofKeller with him, Green Henry. They stood under a street-
light and started reading. They recited the text, thumbing to andfro in the
book. They recited meaningless fragments, alternating the rhythm and the
tone oftheir voice. They were not aware ofthe passers-by and did not notice
anybody turning attention to their performance. They thought the words of
the book “began tofly” and acquire “a meaning beyond all meanings” in
the rapture of reciting. When they got tired with it, they sat somewhere in a
cafe andfor an hour had a chat in a non-existent, pseudo-psychoanalytic
language with their beer in their hands.

Hans Richter in his general history and memoir of Dada6 in which he
himself commemorates this event, looking back from the sixties calls the
happening-art of Allan Kaprow the only authentic heir of Dada.7 In an
enthusiastic language he recalls one ofthe happenings which took place “in
the enormous courtyard ofa skyscraper, the Mills Hotel in the Village”. “A
Ritual! - he says - It was a composition using space, colour and movement,
and the setting in which the Happening took place gave it a nightmarish,
obsessive quality, although “the meaning ”ofthe “action” was more or less
non-existent. This combination ofacting, dramatic arrangement, colour and
sound recalled the Gesamtkunstwerk of Kandinsky, Ball and others. It
required the collaboration ofthe public. ”’s And Allan Kaprow himself, in an
early article9emphasizes the environment and the participation ofthe audi-
ence: “To my way of thinking, Happenings possess some crucial qualities
which distinguish them from the usual theatrical works, even the experi-
mental ones oftoday. First, there is the context, the place ofconception and
enactment. The most intense and essential happenings have been spawned
in old lofts, basements, vacant stores, in natural surroundings and in the
street, where very small audiences, or groups ofvisitors, are commingled in
some way with the event, flowing in and among its parts. (...) The sheer raw-
ness o fthe out-of-doors, or the closeness ofdingy city quarters, in which the



radical Happeningsflourish, are more appropriate, | believe, in tempera-
ment and un-artiness, in the materials and directness of these works. The
place where anything grows up (a certain kind ofart in this case), that is its
‘habitat’, gives to it not only a space, a set ofrelationships to various things
around it, but an over-all atmosphere, as well, which penetrates it and who-
ever experiences it. ”’10

And if | want to add some other, contemporary Hungarian examples, |
could mention the “building-theatre ” ofEndre Labass or, even more, the work
ofelek is (Istvan Elek) in Budapest: the “Reconquest o/Butapest (-silly Pest) ™.

These actions are indeed “reconquests™, but - as opposed to Habermas
who clings to his Enlightenment - they are able to retain the paradox that

,,Hétalvok”
a Haz-szinhaz el6adéasa

“Sleepy-heads"
performance of Building-theatre
(Szorényi Laszl6) (Lészl6 Szorényi)
Budapest. Szalag u. 20. 20 Szalag Street, Budapest
1989 1989
Fotd: Franki Aljona Photo: Aljona Franki
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is inherent in the autonomy ofart. It is not a moral bond they reconstitute,
and not the meaning of a unified culture, but sacredness: they endow the
space with a meaning that cannot be recaptured in a rational way, “a mean-
ing beyond meaning ”’- according to Hausmann - , “a ritual ”’-to Richter -,
“mystery” - to Allan Kaprow.

This momentary sacredness, which is all the more ungraspable as it is
not bound to any institution, religion or doctrine, is ruled not only by the
laws ofbeauty - although they have an indispensable part in it - but also by
the logic ofparadox and the logic ofchaos: it is the interference oftwo sys-
tems, two kinds ofmeaning. It is disorder. The meaning ofsacredness is not
denial - even ifall we can speak about is denial: that ofthe bourgeois cul-
ture of the golden fin de siecle with Dada, that ofart institutions with Allan
Kaprow and that of a disfigured Budapest with elek is. The meaning of
sacredness is transcendence, the withdrawal of profane (social or institu-
tional) logic, a liberating cataclysm. Everything is fluid, anything can
become a prophetic sign and in the functional space a speaking spirit
appears. Of course society, taken as the sum of institutions and commu-
nicative processes, is hardly shaken by such a miniature cataclysm. But it
does shatter the society in those present, sincefor as we have seen, society
is more thanfacts or contexts: it is knowledge.

This temporary convulsion is one of the most effective - and heretofore
inconceivable because inadmissible - forms of how art can deal with soci-
ety, however, not its only form. The sacral treatment ofpublic space resists
the rationalization, “disenchantment” that is regarded as an attribute and
a predicament of modern age. Antal Lakner, when he returns from
Emmental with a huge piece of “Emmentaler” cheese and distributes it
among hisfriends with a ceremonial gesture, does something similar. He re-
enacts the ceremony of a meal with the ironic rhetoric of exaggeration and
re-enchants a disenchantedfamily - or social - event. And Agnes Eperjesi
and Tibor Varnagy with their “documenting” art again do something simi-
lar when they create metaphoric environments to commemorate their com-
mon life (the most beautiful example of this was their “Seeds” in Studio
Gallery, 1992), and thereby transfer something disenchanted into the sphere
ofmagic.

The most original interpreter of the relationship ofart and social con-
text is Christo - one of the most ingenious artistic manipulators of society.
Christo’s concerns are neither public space and its unknown sacredness, nor
the disenchanted events ofeveryday life but actual social processes: institu-
tions, symbols and channels of information. As Werner Spies justly ob-
serves, for Christo in wrapping the process of realization and the publicity
is of as much importance as the visual result.11 Running Fence or “Sur-



rounded Islands” are the most important works of modern absurd: they are
the triumph ofan idea over reason andfunctional rationality. And this tri-
umph is gained with the weapons ofthe antagonist.

When Christo realized “Running Fence”, he had to convince all the
farmers whosefield the work ran through and he signed 59 individual con-
tracts. 12 With “Surrounded Islands” hefought a battle with the administra-
tion ofMiami, the local greens and the press that was rather hostile towards
the project. He hired hundreds ofpeople to sew the plastic sheets surround-
ing the islands, to clean up the islands and to unfold the sheets. He con-
vinced Citibank tofinance the project, with a loan that was repaid by sell-
ing the drawing and collages madefor the project. Hefound the only man-
ufacturer who could produce the plastic sheets in the required color and
quality. He made as precise plans as an engineer would, complying with all
the requirements of industrial standardization. When in May, 1983 the pro-
ject was realized, and the islands of Biscayne Bay were encircled by rose
plastic belts, undulating on the dark turquoise sea, for two weeks, the work
was reviewed in thefront-pages ofthe newspapers - among others the New
York Times - that recently had condemned another, unrealized, project of
Christo’s (for Central Park) as an egotistic waste of money. In Miami a
whole tourist industry developed around the work during the two weeks it
could be seen and the main problem ofthe public in town was how tofind a
place in flat Miami from where the islands could be observed. As Spies
observes, Christo knowingly includes the social reaction and opposition into
his work. The goal is set by autonomous art - this time the visual archetype
is Monet's water-lilies -, but realization has a direct, not-at-all-symbolic

relationship with reality.

Eperjesi Agnes - Varnagy Tibor Eperjesi Agnes - Varnagy Tibor
Magvas kiallitas 1992. junius Seeds Exhibition June 1992
részlet detail
hely-specifikus installacio site-specific installation
cherry stone, sour-cherry stone
Studio Gallery, Budapest
Photo: TAVATE

cseresznyemag, meggymag
Studié Galéria, Budapest
Fot6: TAVATE
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Above | referred to the reconquest ofpublic space, its sacral treatment.
As opposed to this, Christo's works are notsacral in the least, they are clos-
er to spectacular circences in which a real social event, moving masses of
people, combines with aesthetics. Christo does not shatter normal social
processes - he uses them and, through mass media, infuses them with art.
The importance of “‘forming” the public in his works is well illustrated ifwe
compare the wrapping ofReichstag, not yet realized but since 1977 present
on the agenda of Christo, and a similar Hungarian work, the project of
“Statue of Liberty’s Soul 1992 W” in which the Statue ofLiberty on Gellért
Hill (Budapest) was clothed in a ghost’s gown.

The project of wrapping the Reichstag was examined by the highest
political leadership in Germany - in 1977 it was Willy Brandt who assured
Christo of his full supportl3 now it is Rita Siissmuth. Since 1977 great
changes swept over German history but Christo - and this is of utmost
importance - considers his project as relevant as ever: what was to sym-
bolize Germany facing her past, now can be a symbol of the problems of
German unity. The meaning ofthe work is secondary: its meaning is consti-
tuted in its reception, in the public.14 Christo with his gesture does no more
than open up this process ofmeaning.

The Hungarian project, the “Statue of Liberty’s Soul...”, perhaps due
to the lack ofa gradual and cogent introduction, perhaps because ofa high-
er stimulus threshold or a basic passivity in the Hungarian public,
foundered at this important, even decisive point: even though the ghostly
veil was proudly flapping on the hill, the media did not pay much attention
to it, the public even less. The spirit got stuck in the bottle ofa strait avant-
gardism, an artistic ghetto.

The manipulation of monuments and other symbolic points should be
given a whole chapter (from the rising of the Berlin wall to the projected
transformations ofKrysztofWodiczko15) in afuture handbook of “art trans-
forming society", but its principle is basically identical with one ofthe tech-
niques of the unique Christo: through the symbols in the public space it
manipulates a special kind ofsocietal knowledge. Another, more covert solu-
tion is chosen by the artist who, instead ofsymbolic points, uses information
channels - publishes fake ads, displays posters of events that never take
place, publishes absurd news in the local paper16 up to the group (but not
artists, | presume) around Hirdetés or Magyar Narancs with their senseless
ads. In Hungary a grand scale-version of this technique is used by Csaba
Nemes who recently (and also in the work donefor Potyphony) deals with
billboard posters and earlier made afake cheque-action ofa similar vein.

1haven't spoken of the simplest kind of relation between art and soci-
ety: decoration. It is a strange paradox, a strange discrepancy: the aesthet-



ics of beauty perhaps never had a monopoly in art and its importance was
at its highest - but still not exclusive - in those decades (again in the eigh-
teenth century) when the beauty-centred systems of aesthetics, still regard-
ed as our standards, were formulated. Beauty, which seemingly should be
the heart of the autonomy ofart, is almost irrelevant in modern art: the aes-
thetics of beauty is the banner ofdesign, not ofautonomous art. In an issue
of Kunstforum which deals with art in the public space, Wolfgang Welsch
revolts against the aesthetics ofbeauty with all the bitterness ofa disgusted
consume-citizen. Thejob ofa contemporary work of art, he says, in such a
“hyperesthetic" environment is not to increase beauty but to put one off
beauty: to open a rift in our ornate environment.17

Is there anything common in re-enchantment, manipulation as art and
the breaking of beauty? To identify this common point, we have to leave the
logic ofautonomous art and return to the unity ofart and “Lebenswelt”, to
Habermas. The lasting form of the relationship of society and art in the
twentieth century, | think, is not social criticism but the continuation of this
nostalgic unity, the refusal of the separation offunctional spheres and the
quarrel with smooth functional rationality. It is the reconstitution ofa spe-
cial kind of relationship, a relationship that is exempted from the rules of
social institution and social knowledge.

Nemes Csaba

Megemelt horizont 1992
oriasplakat, xerox

A Filmcimek sorozatbél
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Bacso Béla
Naivitasunk hatarpontjan

»Szakadasos, toredékes, hangulati emlékezet, hianyz6 kap-
csoldelemek, ismerethiany és a teljesség mediélis kdprazata.
igy van ez »ajovendd’ mdvészet archaikus periédusanak, a
megUjulésfazisanak hataraihoz« érve, amelyet egyfelél az
iras hegemoniajatol valé levalas, masfel6l afigurativ realiz-
mus elvesztése jellemez, egy olyanfaziséhoz, melyben a
racionalis gondolkodasformai elékészitenek »egy difflz és
sokdimenziés gondolkodasra torténé visszatérést«. ”

(Botho Strauss)

Aligha tévedek, hogy az adott téma targyalasara felkért hozzaszo6lék éppagy
meglepddtek, mint én. Ugyanis az esztétika vagy mivészettorténet csaknem
magatol értet6d6 igazsdganak tarthatjuk, hogy a mivészet végsé soron min-
den formajaban rendelkezik egy tarsadalomkritikai potenciallal, vagy lega-
labbis rendelkezik egy legtdbb esetben nem direkt, nem kdzvetlenil megne-
vezhet6 vonatkozassal az 6t 6vezd tarsadalmi életvilagra. A kései Kadar-
rendszer egyik felkinalt szocializacios stratégiaja volt a mlvészet rezervalt
helyzetébe torténd visszahtzddas, amit kiegészitett a mlvészek és miiveé-
szetteoretikusok azon el nem itélhetd igyekezete, hogy ne is vegyenek részt,
hogy ne ,,mitmaholjanak”. Megériztik, illetve igyekeztiink megdrizni fé-
nyes kilonallasunkat. De ugyanakkor, és ezzel a nézettel aligha allok egye-
dil, agy gondoltuk, hogy a miivészet ill. a réla valé (teoretikus) gondolkodas
éppen ezzel a kilonallassal, kdzvetve afennalld kritikajat nydjtja, illetve egy
masik vilag (ellen-vilag) projekcidjat hajtja végre, az egyetlen vilagot mint
mas(ik) vilagot allitjafel.

Azt gondolhattuk, hogy annak a vilagnak a lekdszontével a barminem(
szocidlis elkotelezettség nem a miivészet és a miivészetrél vald gondolkodas
dolga. Mikdzben készséggel elismerem, hogy naivitasom(unk) nem ismert
hatart, a naivitds mégis 6rzott valamit, ami nélkil nincs és nem is lehet mi-
vészet, ezt pedig fogalmazhatjuk Ggy, mikézben a vilag egy, egyben mindig
més. Masként fogalmazva az egyetlen vildg nem-reprezentalhatd, azaz
mindaz ami abrazolasra keriil, a sokféleképpen abrazolhaté vilag egyfajta be-
mutatasa. S hogy visszatérjek a korlevél mottojahoz, A magyar nyelv értel-
mez6 szétara mivészet meghatarozasahoz, akkor vilagossa valik, hogy min-
den a mivészetben magat viszontfelismerd ,,tarsadalmi tudat”, éppen a - ki-
kényszeritetten vagy sem - magarol alkotott képet tartja valésagnak, a vald-
sagosnak, végsd soron igaznak.

A miivészet azonban éppen ,,val6sag”-elvonassal él, megsziinteti a vi-
lagban magatkiismerés konnyed mechanizmusait, ha tetszik a tarsadalmi tu-
dattalanban elfojtottat hagyja érvényre jutni. Szerencsés korok példaul sti-
lusegységben is megmutatkoz6 tarsadalmi tudat-dnazonosséaga figyelmeztet
arra, hogy a mivészet még itt sem arra szolgalt, hogy a fiktiv tarsadalmi tu-
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datot megerdésitse. Jacob Burckhardt példaul a kdvetkezérél irt 1874-ben
tartott, a németalfoldi festészetet elemz@ el6adasaban: ,,A mindenkori alla-
pot megjelenitése valdban kényszeritd: ennek a festészetnek a legfébb aka-
rata a megélhet6vé-atélhetdvé-tétel (Mitlebenmachen). Ez az egylttes-meg-
élés csak akkor lehetséges, ha a fest6 maga az abrazolt jelenetet a legmaga-
sabb értelemben egyiitt éli meg (mitleben), amennyiben a fent emlitett teljes
intimitas kozte és alkotasa kozott fellép. Az intim egyutt-megélés helyett az
Gjak allandoéan brilians dolgokat adnak nekiink. Mégis az egyiittes-megélés,
megélhetévé-tétel megtorténik tudattalanul; észrevétlenil, a miivészet halk
vardzslata altal a szemlél6 be kell vonddjék az &brdzoltnak ebbe az egyitt-
megélésébe. Negativan erre szolgal a nem-idealis (das Nichtideale); mert az
a felmagasztosult forma és létezés, melyet az idedlis jelent, nem élhet§ meg
és tudjuk ezt.” 1

Még miel6tt valaki azzal vadolna, hogy egyfajta élmény-esztétikat aka-
rok visszacsempészni a jelenkori muvészetelméleti diskurzusba, inkabb
megprobalok a tematikank szempontjabdl lényegi kérdés felé tajékozodni.
A németalfoldi festészetben, annak legkivalobb miveiben, éppen tavol az
atélhetetlen idealistol, a soha nem egyszer(ien leképezett ,valdsag”, a ma-
sokkal osztott val6sag szinte tudattalan valésagossaga nyilatkozik meg. A
m( altal az dbrdzolt mint vilag tudatosan vagy éppen tarsadalmi tudat(ossag)
folytan kozvetithetetlen kozelsége, hirtelen ismer6ssége, eddig fel nem is-
mert odatartozas all eld, amit persze Ugy is fogalmazhatunk, hogy az abra-
zolt mint vilag teljességgel vilagtalanitd, azaz nem lehet egy igy és igy fenn-
allo tikrozése. A mi nem létezik pusztan kéznéllevé targy maédjan, hangsu-
lyozta Heidegger és Gadamer, illetve ezt a gondolatot tovabbvive mas gon-
dolkoddk megfogalmazasaban, sohasem egyszer(ien megragadhaté a mi-
targy mireval6saga, egyfajta szolgalo funkcidja, hanem benne éppen valami
megnyilatkozik, valami, amit értelmezniink kell, amelynek ,,intim” kozelsé-
ge oly nyugtalanit6. Danto irja The Transfiguration ofthe Commonplace ci-
m kdnyvében: ,,Egy targyat nézni, és egy targyat nézni, amit az interpreta-
ci6 m(ibe fordit at, nyilvanvaldan két kiilénb6z6 dolog, még ha az interpre-
tacio a targyat faktikusan GgyszoOlvan visszaadja énmaganak, mid6én azt
mondja: a md (van) a targy.”2 A targy transzfiguracidjat biztosit6 interpre-
tacio (j identitas adas, ami sohasem fuiggetlen attél a korszakot, az adott kul-
tarat jellemzd meggy6z6désekben, hitekben, nézetekben stb. jelentkez6 ar-
nyalattdl, ahogy egy meghatérozott periédusban a vilagot latjuk. A korszak-
ra jellemz6 episztémé, mint a vilag igy és igy tudasa nem foglalja magaba
azt a maddot, ahogy a vilagra tekintiink. ,,A vilagrél alkotott tudatunk nem
része annak, aminek tudataban vagyunk.”3 Ez pedig kell§ 6vatossagra int
minden olyan esetben, amikor a mivészett6l azt varjak, hogy kozvetitse
mindazt egy adott vilagrél, ami vele kapcsolatban tudatositando és latszélag



»egyértelmien” tudhato, és féként gy és azt, ahogy az ,,valésagosan” van.
Torténeti korszakok valtozasaval tébbnyire nem egyszer(ien valami 0 isme-
retre tesziink szert, hanem megvaltozik az addig evidensnek tartott belata-
sok sora ugyanarrol a vilagrél. Ezt nevezi Max Raphael az érzés korszakos
alaphangja (,,dér epochale Grundton des Fiihlens”) megvaltozasanak. Mas
oldalrél megfogalmazva a konkrétan vagy virtualisan jelentkez6 képrombo-
las4 a kép mint abréazolt azonossagaban és azonositasaban és a t6le valo
megszabadulas kisérletében a torténelmi korrekci6 igényét adja hirtl.
Engedjenek meg nekem egy exkurzust, mely talan hozzajarulhat témank
jobb megvilagitasahoz. J. Derrida Az igazsag afestészetben cim( kdnyvé-
ben kritizalja Heidegger m(felfogasat, illetve Van Gogh-értelmezését. Ennek
a kritikanak igen nagy a tétje, nem egyszer(ien a heideggeri mlvészetfelfo-
gas tarthatdésaga vagy tarthatatlansaga az, amirdl itt sz6 van, hanem az, hogy
Heidegger megmaradt-e, mint Derrida allitja, a prezentacionizmus, ajelen-
lét metafizikdjanak vonzasaban, vagy sem. Van Gogh képét targyalva Hei-
degger azt allitja, hogy ,,a mialkotas tudtunkra adta, mi is igazaban a labbe-
1i”5. De ez jelenti-e rogton a m igazsagat, azaz barmely mii igazsaga meg-
egyezik-e a bemutatott, a re-prezentalt igazsagaval. Mit jelent a mi igazsa-
ga szempontjabdl a labbeli eszkoz-létének teljes megmutatkozasa. Eppen
ezért kap M. Schapiro még rosszabb mindsitést Derridatél, 6 ugyanis The
Still Life as a Personal Object - A Note on Heidegger and van Gogh c. ta-
nulmanyaban azon az alapon kritizalja Heideggert, hogy értelmezésében fél-
reérti a képen mutatkozo6t, miszerint az nem a parasztasszony cipdjét abra-
zolja, amint az felmutatja vilaghoz és foldhoz tartozasat, hanem itt a mlivész
cip6jérdl van sz6 (the shoes of the artist!). Derrida joggal emliti - és ez nem
elhanyagolhaté megjegyzés -, mit segit a kép igazsagat illeten az, ha most
nem egy parasztasszony cip6jének tartjuk, hanem azt latjuk benne, hogy mi-
ként portretizalta magat a festd. Itt valéban egy ,,monoreferencialis naivi-
tas”6 m(ikodik, és Schapiro hibaja, hogy hajlik egy empirisztikus esztétika
felé, melyben a re-prezentacion nyugvo targy-adekvacio igazsaga lesz meg-
hataroz6.7 Joggal kérdezhetjik: a m( igazsaga kimeriil-e abban, hogy felis-
merjik a benne abrazoltat a maga valdsagaban, a tisztdn megmutatkozd,
mely megfelel a leképezettnek, mitjelent a mii igazsaga szempontjabél. Der-
rida joggal emeli ki, mind Schapiréval, mind Heideggerrel szemben azt,
hogy ez a kérdés naluk latszolag elintézett azzal a mar el6zetesen iranyt ado,
alapot nyujté felismeréssel, hogy az eszkdz eszkdz-léte valamire alkalmas-
sagaban meghizhatéan mutatkozott meg, ez a mar rogzitett megbizhatosag
(Verlasslichkeit) teszi kételymentessé értelmezésiket. A cipd képe mint
portré, a cip6 képe mint (a paraszti) vilagot megjelenité egybeesik-e azzal,
amit a kép mint igaz nyGjt. Heidegger ismer6i szamara aligha kérdéses,
hogy Heidegger dolog-, eszkdz- és mi-lét kozdtt megprébalt killonbséget
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tenni, s6t, ha van valami, ami miatt még ma is szamot kell vetniink mavé-
szetelméletével, az éppen a reflexiv esztétikai beallitodas destrukcioja, az a
felismerése, hogy a miben hirtelen el6ttink all6 nem ismer semmiféle
targy-adekvaciot, hiszen éppen ez a feltételezés volt a modern esztétikai be-
allitédas alapvetd hibaja.8

Heidegger mar igen koran, palyajanak elején utalt a szép gorog felfoga-
sanak modem elfelejtésére, ez pedig éppen a témank szempontjabdl oly fon-
tos platoni képelemzéshez kapcsolodott. Platénnak A szofista cim( dialdgu-
sat elemezve allapitotta meg Heidegger egy 1924-es el6adasaban, hogy az,
amit mi szépen értlink, mar meglehet6sen sokat, s6t csaknem mindent elve-
szitett az eredend6 gorog jelentésébdl. Az ugyanis a gorogok szamara éppen
valaminek a tulajdonképpeni létkarakterét illetd allitas volt9, melynek soran
persze nem egyszer(ien egy mar eleve rogzitett Ujrafelismerésének vagyunk
tanui (a kép igazsadga nem egyenld a leképezett modell felismertségével!),
nem az Ujrafelismerés, nem egy mar igazsadgaban valamiként régzitetthez
torténd visszatalalas nyujtja a szépet. Heidegger Platonnak a paraphrosyne
kifejezésére utal (Platon, A szofista 228c 10. - Kovendi ,,elhibazas” széval ad-
ja vissza, mig Heidegger a ,,Danebensichtigkeit” kifejezéssel), amellyel te-
hat érthetévé valik, hogy mindaz, amit hibasan latunk, nem ismeriink fel
(agnoia) nem egyszer(en valami vaksaghdl fakad, hanem nem agy és annak
latjuk, mint ami, vagy még pontosabban, mindaz, ami lathato, ki van téve
annak, hogy elhibazzuk, hogy félre-nézziik. Platon arrdl szdl (228d), hogy
az igazsag felé igyekvd lélek ,.eltér a belatashoz vezetd uttol”, eltévelyedik,
s minthogy a belatas hijan van, ezért joggal nevezhet6 ratnak és mérték nél-
kilinek. igy tehat ebb6l kdvetkez6en a szép - Heideggerrel szolva - ,.egy
olyan latas (n6éin), a léleknek az igazsagaban felfedettre torténd rairanyula-
sa (horme-Gerichtetsein) 10, amely folytan az eddig valaminek tartott meg-
rendil kinézetében, s mint igaz-1étében mutatkozé egy-értelm( belatashoz
juttat minket, vagyis ahhoz, hogy a mi van és vele egyidejlleg és éppoly
eredendéen (ama), ahhoz a minket létlinkben érintd belatashoz, hogy a mi
altal az igaz-létben vagyunk. igy és csak igy érthet6 meg Heideggernek az a
fordulata: ,,Minél 1ényegibben nyilik meg a md, annal vilagosabba valik an-
nak egyedulallésaga, hogy a mii van, nem pedig nincsen. Minél 1ényegibben
lesz nyilttd ez a 16kés, annal meglepébbé és egyedilibbé valik a md. A m(
létrehozasaban rejlik az »az, hogy van« megmutatkozasa.” 11 Vagy idézzik
még Gadamemak hasonlé alapokon nyugvo felismerését a Die Aktualitat
des Schonen c. esszéjéb6l: ,,... a mialkotasban nem csak utalas torténik va-
lamire, hanem benne tulajdonképpen jelen van az, amire utaltak. - A mdal-
kotas létszer(i ndvekedést (Zuwachs am Sein) jelent.” 12 Azaz a mi faktikus-
létszer(i nem leigazhato Iétében éppen hogy ellendll annak az értelemelva-
rasnak, amely aszerintjar el, hogy milyennek tudja a megmutatkozot. A Pia-



tont értelmez6 Heidegger allitja, hogy az illuzié és a tévedés éppen a vala-
mivel valé meghitt-viszonyban-léth6l fakad, az Ggy tudjuk, hogy az-bdl,
vagyis az agnoia egy amathia, tapasztalat hijan levés, ill. ragaszkodas a mar
ismertség tapasztalatdhoz. A m( faktikus meg-létében éppen a mar elrende-
zett-ismert tapasztaltsdg ellenldbasa. Talan az eddigiekbdl is Kivilaglik,
hogy ily moédon nem lehet sz6 reprezentacionizmusrol, és ezért joggal
mondja D. Jahnig az Ursprung-ot elemz§ irasaban, hogy ez az iras ,,azt, ami
van, teljességgel a »mii« mértékéhez méri és ezaltal minden »dolgot« meg-
szabadit a hasznossag torvényét6l.” 13 A mi mi-léte tehat felfuggeszti, sét
semmissé teszi azt az alkalmassagon és hasznossagon nyugvo viszonyt, ami
minket a dolog- és eszkdzszer( létez6khoz fliz; a mi-1ét - Platonnal szolva
- az, ahol ,,a latszat el6idéz6je dnmagat alkalmazza eszkozil” (267a). Ez
persze, mint Heidegger emliti, nem egyszer(ien az annak t(inik, az gy néz
ki formajaban torténik, hanem gy, hogy magat mint 6nmaga mértékét, mint
valamit, amit sehogy mashogy és sehol mashol nem lehet tapasztalni. Nincs
és nem is lehet visszakdtés, helyreallitds (strictur, restitution), amivel
Derrida Heideggert vadolja: ,,...visszaigazitotta a cip6t a szocialis tajba és
raterhelte eredendd és tdrzsokds nehéz patoszat” 14, irja ironikusan Derrida.
Heidegger ,,nevetséges és szanalmas” (Derrida) kisérlete a kép magyaraza-
tara, Derridat nem elégiti ki, minthogy Ugy véli, hogy Heidegger nem teszi
eléggé kockara az értelmezés megfeneklését. A parergon és ergon eleve,
el6re eldontottsége altal a mélység felett hidat ver, eleve biztositja a révbe
érést, a nem belezuhanast a mélységbe, a m( igaz-lényeg szerinti tapaszta-
lasat. Van-e az emberi létezést illet6en nagyobb mélység, mint hogy az, ami
valaminek mutatja magat, nem az, mint aminek tartjuk. A megismerg kive-
tett abba a bizonytalansagba, hogy a phantasma (az alomkép) valami teljes-
séggel nem és nem Ugy létez6 (me on). Hogy a valaminek tartds nem jut
nyugvépontra. Hogy a m( létében éppen ezt a nyugtot-nem-hagyé bizony-
talansagot hordja magaban, mely megkérdéjelez minden mar el6re rogzitett
tapasztalatot.

A fenomenologiai filozofia radikalis atallitodasarél van itt sz6, mely
szakit a horizontszer(, elénk- ill. velink-szembe-allitott targy (Gegen-stand)
megismerésének fikcidjaval, ahogy erre éppen a husserli fenomenolégia
heideggeri kritikajahoz kapcsolédé M. Merleau-Ponty utalt: ,,\VVégil is a vi-
lag nem el6ttem, hanem korildttem van.” Eképpen ,,a festd latasa tobbé nem
valami kiils6re vetett pillantas, nem egy puszta »fizikai—eptikai« (P. Klee)
viszony a vildghoz. A vilag nem nyugszik a festd el6tt a képzetalkoto-elébe-
allité (Vorstellung) tevékenység altal. Inkabb a fest6 az, aki megsziletik a
dolgok kozepette a koncentracid és a lathaté énmagahoz-jovése altal, és a
festmény végil is csak akkor vonatkozik valamire az empirikus dolgok ko-
z6tt, ha az mindenek el6tt »autofigurativ«...” 15
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Eltavolodas a festészet elméletében mindig tetten érhetd metafizikatol -
igen, ez ennek a fordulatnak a Iényege, ahogy erre Heidegger és Merleau-
Ponty térekedett. Ez ma mar talan nem oly meglepd és talan nem is kilon-
leges, ha példaul arra gondolunk, hogy e tradiciétol igen tavol all6 kivalo
mvészettorténész Michael Baxandall is azt irta a Patterns of Intention c.
koényvében, hogy amit egy képleiras soran nyujtunk, az sokkal inkabb a kép-
rél nyert gondolatok visszaadasara fut ki, mintsem maganak a képnek a
visszaadasara, majd azzal zarja a bevezet6t, hogy ,,a képleiras nem a képet
és nem is a kép szemlélésének aktusat adja vissza, hanem azokat a gondola-
tokat, hogy miként latott a kép. Masként megfogalmazva a kép és fogalmak
kozti viszonylattal van dolgunk.” 16

Minden értelmez6 kozeg, egy korra jellemzd latas- és értelmezésmad,
bizonyos médon befolyasolja azt, hogy egyaltalan mit vagyunk képesek meg-
latni. A kép mint ,,a valésagos imaginarius szovedéke” (Merleau-Ponty)
egyszer és mindenkorra tavol all minden eredendének vélt megmutatkozas-
t6l, de éppen mint ilyen radikalisan nem feleltethet6 meg semminek, de egy
olyan belatashoz visz minket, amely &ltal valamit latni tudunk. A nééin-ben
itt tehat valamit ugy tapasztalunk, mintha el6szor latnank, vagy inkabb tény-
legesen el@szor latjuk, mert ahogy mutatkozni tud, az nem illeszkedik ,,0j-
rafelismerd latasunkhoz” (M. Imdahl). ,,Ujra és Gjra Ggy latunk: mintha el6-
sz6ne latnank... Az el6szorre latds nem szuggeral semmiféle eredend6sé-
get.” 17 Talan fogalmazhatunk Ggy, hogy éppen a latasban szlinik meg min-
den altalunk tételezett eredenddség illuzidja. Hiszen mindaz, amit eredendd-
en igaznak és rendithetetlendl belathatonak tartunk nem mas, mint az, ahogy
szokas szerint rapillantunk a minket dvezd vilagra. Valaminek a m altali
meg-latasa, a soha igy nem volt tapasztalataval szembesit minket. A m( va-
lI6sag-megvonassal él. Ez természetesen csak annyit jelent, hogy a m( altal
van el-rendezetlen tér és id6, a masként nem tapasztalhatd tapasztalasat per-
sze a valGdsag (és annak tapasztalata) beéri.

igy aztan nem hiszek a totalis szimulaciéban, melyrél Baudrillard be-
szél, még ha bizony igazat is kell adnunk neki abban, ,hogy minden ami meg-
kett6z6dik, maga a banalis és mindennapi val6sag, mintegy a miivészet je-
gyében all és esztétikaiva valik.” L Mégis, mig az ember embernek nevezhe-
t6 és van emlékezete, és ebbdl fakaddan 6ssze-nem-ill6 elemek, emléknyo-
mok fesziiltséget teremtenek benne, amig az elfojtott (még ha ker(l6 Gton is)
hirt ad magarol, addig Baudrillard-ral ellentétben allitom, hogy a szimula-
cio-elv nem gydzi le a valdsag- és éromelvet. D. Spoerri feluletre ,,felkent”
»Zeug”-m(vei, Duane Hanson kih(tott-test(i szimulakrum-vilaga (A Bowery
utca lakoi) is éppen a mar latott-jél-ismert hatasa mentén gy keril elénk,
mintha elészor latnank. Még egy feltételezett totalis elfojtas és szimulacio
viladgédban is igaz lenne az, amit Freud a Baudrillard altal gyanuba hozott



Jenseits konyvében ugy fogalmazott, hogy ,,az én is sok tekintetben tudatta-
lan”, ezért a ,,tartds nyom” mentén az emlékezet visszatér és lehetetlenné te-
mint annak az embernek az én-je, aki 6nnon tikdrképére pillantva azt hin-
né, hogy valaki massal all szemkozt. Itt talan még nem tartunk.

Persze annyira naivak nem vagyunk, hogy ne latnank a képek uralta vi-
lag hajlamat a szimulacidra, vagy ahogy ezt Heideggerjoval korabban az 6t-
venes évek elején irt A dolog c. tanulmanyban19kifejezte, hogy amennyiben
az ember nem lép vissza az el6zetesen beallitd, magyaraz6 gondolkodasbol
egy emlékezetbe idéz6 gondolkodas kedvéért (das andenkende Denken), ha
nem nyeri vissza helyét a kozel és tavol viszonyrendszerében, akkor soha
nem lép ki a technika folytan el6allt tavolsagnélkiliséghdl (Abstandlosig-
keit), s akkor nincs tébbé helye, ahol értelme lehetne még annak, hogy mi
van kozel és mi van tavol. G. Deleuze a Platdn és az alomkép c. tanulmanya-
ban ugyancsak elemezte ezt a problémat, kiemelve, hogy ,,a szimulacié ma-
ga a phantasma” 20, mely lehetetlenné tesz egy hierarchia mentén térténé el-
rendezést (Iényeg-jelenség, Gskép-képmas stb.), igy a mi megértéséhez -
mint arra szerintem mar Heidegger Platon-értelmezése is utalt - a tradicio-
nalis platonizmus megforditasara van sziikség. A phantasma azon hatalmat
ismetjiik fel, hogy maga ala gy(ri az eredetit és a leképezettet, &am mint ami
a félre-nézésre csabit, lehetséget ad a mar valaminek-tartott (igaznak !?)
Ondestrukciojara, megnyitja az ,,igaznak”-tartas 0j lehetéségét. ,,A phantas-
ma nem degradalt képmaés, pozitiv hatalmat rejt magéba, amely mind az ere-
detit mind a képmast, a modellt és reprodukciét tagadja. 2L

A miivészet ebbe a helyzetbe kivetett. Dan Cameron22, aki az elmult tiz
év amerikai képz6m(vészetét elemezte éppen a phantasma altal uralt mvé-
szeti vilagra hivta fel a figyelmet, a m(vészet itt is - mint talan mindig is -
magat igaznak kiadé hasonmasai ellenében vivja a harcat. A mivészet sor-
sa, hogy 6nmaga ismétlései altal eltlinjék és egyidejlleg Uj modokat keres-
sen arra, hogy megszlinjék a mindent uralni vagy6 szimuldkrum el6idézte
tavolsagnélkiliség, hogy lathassuk mi az én és te, a kozel és tavol.
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At the Limits of Our Naiveté
Béla Bacso

“A memory consisting of rifts, fragments, tempers, missing links,
incognizances, and the medial pretence of totality. This is what it is
like ‘at the bounds of the archaic period of the coming art’, a phase

of renewal which is characterized by replacing the predominance

of script as well as the loss of a kind of figurative realism, a phase
in which the patterns of rational thought prepare for ‘returning to
a diffuse and multidimensional way of thinking’.”

(Botho Strauss, Paare, Passanten)

I would hardly be wrong if | were to say that those who were asked to con-
tribute to the discussion on the given theme were as surprised as | was.
Namely, we can consider it to be a self-evident truth ofaesthetics or art his-
tory that in the final analysis, art in all itsforms possesses a potentialfor
social criticism, or at least in most cases possesses a non-direct, not direct-
ly nameable bearing on the life of the society around it. One of the social-
ization strategies on offerfrom the late Kadar system was the pushing back
ofart into a reserved position, a move complemented by the inadmissible
endeavour of artists and art theorists not to participate, not to get involved
in politics. We preserved, or tried to preserve our distinctive position. But at
the same time-and in this view | amfarfrom being alone-we thought that,
through this distinctive position, art, and (theoretical) thinking on it, offered
an indirect critique of the then-current world, and brought about the projec-
tion of another (opposite) world, setting up the only possible world as the
other, or as another, world.

We could think that, with the passing of that world, art, and thinking
about art, has no business whatsoever with social commitment. While 1
readily accept that my naiveté, and the naiveté ofall ofus, knew no bounds,
naiveté nevertheless preserves something without which there could be no
art; this we couldformulate asfollows: the world as one thing and, at the
same time, as something else. Put differently, an only world is incapable of
representation: in other words, what is depicted is the presentation of a
world that can be depicted in many different ways. Ifl can return to the quo-
tation in the circular letter, to the definition ofart contained in A magyar
nyelv értelmez6 szétdra (An Explanatory Dictionary of the Hungarian
Language), then it becomes clear that all social consciousness which
acknowledges itself in art considers the picture formed of itself-whether
forcibly or not-to be reality, real, and, in thefinal analysis, true.

However, art employs “reality” curtailment, and abolishes the easy
mechanisms of orientation in the world. It allows, if you like, things
repressed in the social unconscious to come into play. The social self-iden-
tity characteristic offortunate ages, manifesting itselffor example in stylis-
tic unity, is a warning that, even then, art did not serve the strengthening of
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afictitious social identity. For example, in a lecture he gave on Dutch paint-
ing in 1874, Jacob Burckhardt wrote: “The representation ofthings as they
are at all times is what is really imperative: the main drivingforce behind
this painting is to make things experienced (Mitlebenmachen). Such joint
experience is only possible ifthe artist himselfexperiences (mitleben), in the
highest sense of the term, the phenomenon depicted, insofar as thefull inti-
macy mentioned above exists between him and his creation. Instead of inti-
mate joint experience, new experiences give us brilliant things continuous-
ly. Nevertheless, joint experience and the making ofjoint experience take
place unconsciously; by means of the quiet magic of art, the spectator is
drawn into the joint experience of what is depicted. The non-ideal (das
Nichtideale) serves this in a negative way, because the transfigured form
and existence which the ideal represents cannot be experienced, and we
know this."

Before someone accuses me of wanting to smuggle a kind of experience
aesthetics into a discourse on contemporary theory ofart, | shall attempt to
orient us towards what is the main issuefrom the point ofview ofour theme.
In the best works of Dutch painting, precisely far awayfrom the unexperi-
enceable ideal, an almost unconscious realness ofa reality shared with oth-
ers is manifest, and never a “reality” which is simply projected. Through
the work of art that which is depicted as a world, consciously or through
social awareness, becomes intransmissibly close and suddenly familiar; and
a belonging unnoticed before isfelt, which can be expressed as one depict-
ed as a world which fully takes away the world-in other words, it cannot
have one, and only one, form ofexpression. Thata work ofart does not exist
merely as an object at hand has been pointed out by Heidegger and
Gadamer, and this idea has been developed in the work of other thinkers;
the purpose, a kind ofserving function, ofan objet d’art can never be sim-
ply grasped, but there is something which manifests itselfand callsfor inter-
pretation, the “intimate” nearness of which is so upsetting. Danto wrote in
his book The Transfiguration of the Commonplace: “Looking at an object
and looking at an object transformed by interpretation into a work ofart are
clearly two different things, even when the interpretation factually, so to
speak, does give the object back to itself, by saying that the work ofart is an
object. 2 Interpretation which assures the transfiguration of the object is
the giving of a new identity which is never independent of the nuances,
appearing in the convictions, beliefs, views, etc. ofthe period and the given
culture, which characterize the way ofseeing the world in a specific period.
The knowledge characterizing a period, as the such-and-such knowledge of
the world, does not include the way we see the world. “‘Consciousness
formed ofthe world is notpart of those things we are aware of. ’3 However,



this serves as a warning in all those cases when we expect art to mediate all
that about the given world, which ought to be made conscious in connection
with it and which seemingly can be known “unequivocally , and principally
those things, and in such a way, as they are “in reality". With the changing
of historical periods, for the most part we do not simply acquire some kind
ofnew knowledge, but rather the understanding held as evident up until then
on the very same world changes. Max Raphael calls this the epochal key
note offeeling (“der epochale Grundton des Fiihlens™). Put another way,
iconoclasms - appearing concretely or virtually4- proclaim the needfor his-
torical correction concerning the identity and identification ofthe picture as
the depicted, and attempt at liberationfrom the latter.

Allow me to make a digression, which perhaps will contribute to the bet-
ter illumination of our theme. J. Derrida, in his book The Truth in Painting,
criticizes Heidegger’s conception of art and his Van Gogh interpretation.
On this critique much depends, as it deals not just with the tenability or
untenability ofHeidegger’s concept ofart, but also with whether Heidegger
remained, as Derrida alleges, in the orbit of presentationism, the meta-
physics of the presence. Discussing a Van Gogh picture, Heidegger states,
as is well known, that “the work ofart told us what shoes are in truth ”5but
does this at the same time mean the truth ofthe work ofart-in other words,
does the truth of any work of art correspond with the truth of what is pre-
sented? What does thefull manifestation ofthe equipmental Being ofequip-
ment mean from the point of view of the truth of the work of art? For this
very reason, M. Schapiro receives an even worse ratingfrom Derrida; in his
study entitled The Still Life as a Personal Object-A Note on Heidegger and
Van Gogh, Schapiro criticizes Heidegger on the grounds that in his con-
ception he misunderstands what is shown in the picture, in that it does not
so much depict the shoes of a peasant woman, or point out a belonging to
the world and to the earth, but rather that the picture is about the shoes of
the artist! Derrida rightly asks - and this question should not be omitted -
what is contributed to the truth ofapicture if we see it not as the shoes ofa
peasant woman, but if, through it, how the painter portrayed himself. Here,
infact, a “monoreferential naiveté”6 is at work; Schapiro’s mistake is that
he inclines towards an empiricist aesthetic in which the truth of re-presen-
tation based on object adequacy will be decisive.7 We mayjustly ask whether
the truth of the work of art consists purely in that we recognize that which
is depicted in it in its own reality; what does the thing which clearly shows
itself- which corresponds to that which is projected - meanfrom the point
of view ofthe truth ofthe work ofart? Derrida justly points out, in contrast
to Schapiro and Heidegger, that this problem is apparently solvedfor them
by the orientating and explaining postulate that the equipmental Being ofan
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equipment reliably reveals itself in its suitability for something, and this
postulated reliability makes their interpretation indubitable. The picture of
the shoes as a portrait, and the picture of the shoes as something that pre-
sents the (peasant) world, correspond to what the picture offers as some-
thing that is true. For those familiar with know Heidegger it can hardly be
doubted that Heidegger attempted to make distinctions between the Being of
the thing, ofthe equipment of the work ofart. Infact, if there is still some-
thing that makes consideration of his theory of art necessary, it is precisely
his destruction of the reflexive aesthetic approach through his realization
that the thing suddenly emergingfor us in the work ofart does not know any
object adequacy, since this was the basic fault of the modern aesthetic
approach.8 Heidegger, already very early in his career, referred to thefor-
getting of the Greek concept of beauty in the modern age, and this was in
connection with the picture analysis of Plato, which is so important pre-
ciselyfrom the point of view ofour topic. Heidegger, analysing Plato’ The
Sophist in a lecture given in 1924, concluded that what we understand by
beauty has lost a considerable amount, or almost everything, of its original
Greek meaning - namely that, for the Greeks, this constituted a statement
concerning the very existence character ofsomething9, in the course ofwhich,
naturally, we are not simply witnessing the re-recognition ofsomething that
has been postulated (the truth of a picture is not equal to the recognized-
ness of the projected model!); it is not the re-recognition, not the rediscov-
ery of something that is postulated in its truth which offers beauty.
Heidegger refers to Plato’s expression paraphrosyne (Plato, The Sophist,
228c¢ 10, which in Heidegger’s translation is Danebensichtigkeit), which
makes it clear that everything which we see faultily, which we cannot rec-
ognize (agnoia), stems not simplyfrom some blindness, butfrom thefact that
we dont see itfor what it is, or more precisely, everything that can be seen
is exposed to the possibility that we mistake it. What Plato is about (228d)
is that the soul trying to proceed towards truth “strays off the path leading
to insight", diverges, and as it is without insight, it can justly be called ugly
and without moderation. Consequently, beauty - in the words ofHeidegger
- is “akind ofseeing (noein), a direction (horme=Gerichtetsein) ofthe soul
to a thing discovered in its truth”10, by which the thing which was under-
stood as something is shattered in its look, and brings us to an unequivocal
insight by showing itselfin its truth-existence, that is, to the insight that the
work ofart exists and, at the same time, andjust asfundamentally (ama) to
the insight which affects us in our existence that through the work ofart we
are in the true-existence. This is the way, and the only way, through which
Heidegger’s statement can be understood “The more a work ofart opens up
with its substance, the more clear its uniqueness becomes, that it exists as a



work of art, instead of not existing. ”” The more this impulse becomes open
in its essence, the more surprising and unique the work ofart becomes. The
creation ofa work ofart means “that it is exists” becomes manifest.11 Or
let us cite Gadamer’ acknowledgement based on similar groundsfrom his
essay The Relevance of the Beautiful: “The work of art, does not simply
refer to something, because what it refers to is actually there. We could say
that the work of art signifies an increase in being (Zuwachs am Sein)"12,
that is, the work ofart in itsfactual, existence-like, invincible existence pre-
cisely resists the expectation of the mind which proceeds according to the
knowledge it has of that which manifests itself. Interpreting Plato, Heid-
egger states that illusion and error stem preciselyfrom being in an intimate
that is,
agnoia is at the same time amathia, being without experience or insisting on

relationship with something: from the “we think that it is that” -

the experience of that which is already known. A work ofart in itsfactual
existence is the very counterpoint of the experience already arranged and
known. From what has just been said, it is perhaps already clear that we
cannot speak of representationism, and therefore D. Jahnig, in his paper
analysing Ursprung, correctly says that that which exists completely mea-
sures every “thing" against the measure ofthe work ofart and therebyfrees
itfrom the law ofutility.13 The Being ofa work ofart accordingly suspends,
or even annihilates, that relation based on suitability and utility which binds
us to thing-like and equipmental things. The Being ofan art-work, as Plato
says, is that where “the creator ofthe appearance uses himselfas an equip-
ment” (267a); ofcourse, as Heidegger mentions, this does not simply appear
in theform “it appears as if’or “it looks as if’, but as a measure of itself,
as something that cannot be experienced in any other way or in any other
place. There is no, and there can never be, the stricture and restitution with
which Derrida accuses Heidegger: “..he moved the shoes back to the social
sphere and imposed on them its inherent and aboriginal heavy pathos, ‘4
writes Derrida, ironically. Heidegger’s “ridiculous and pathetic” (Derrida)
attempt to explain the picture does not satisfy the latter, since he thinks that
Heidegger does not sufficiently deal with the possibility of the interpreta-
tion ’s becoming bogged down, as the parergon and ergon, with their ab ovo
fixedness throws a bridge over the abyss, and ab ovo guarantees safe arrival
on the other side, and the avoidance offalling in, experiencing the work of
art in its true essence. With regard to human existence, is there any greater
profundity than something showing itselfto be other than what we think it
to be? The cognizant person is cast into uncertainty so that the phantasma
isfully non-existent and non-existent in such as way (me on), and that con-
sidering something as something never comes to a halt, and that, in the exis-
tence ofa work ofart, this carries in itselfa constantly nagging uncertain-
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ty which questions all experience recorded in advance. Here the issue is the
radical switchover of the philosophy of phenomenology, and a break with
thefiction of getting to know an object placed, horizon-like, infront of us,
with us and opposite us (Gegen-stand), to which M. Merleau-Ponty refers
in connection with his Heideggerian critique of Husserls phenomenology:
“In thefinal analysis, the world is not infront of me, but around me. ” Thus,
“the painter’s vision is no longer a glimpse ofsomething exterior; it is not
apurely physical-optical’ (P. Klee) relationship with the world. The world
does not lie infront of the painter by means of his activity involving image
creation and selection (Vorstellung). Rather, it is the painter who is born in
the course ofthings through concentration and through a coming to himself
in a visible way, and in the final analysis a painting relates to something
among empirical things only when it is above all ‘autofigurative’...””15In the
theory ofpainting a move away from the always-present metaphysics, and
this is very much the essence of the change that Heidegger and Merleau-
Ponty strovefor. Today this is perhaps not so surprising , and perhaps not
so very special, if we think that Michael Baxandall, an outstanding art his-
torian standing very far from this tradition, wrote in his book Patterns of
Intention that what we offer in the course of a picture description runs
rather to a giving back of thoughts about the picture than to a giving back
of the picture itself. At the end of the introduction to the book, he says: “A
description ofa picture gives back neither the picture, nor the act of review-
ing the picture, but rather those thoughts that the picture is seen as, or, to
put it another way, our business is the relationship between the picture and
ideas.”16 Every interpreting medium, every way of seeing and interpreting
that characterizes an age, in a certain way influences what we are general-
ly capable ofseeing. Thepicture as “the imaginary intertwining ofthe real”
(Merleau-Ponty) once andfor all time isfar awayfrom anything regarded
as an a priori phenomenon, butjust precisely because it cannot be made to
correspond with anything in such a radical way, it brings us to the kind of
insight by means of which we are able to see something. In noein we expe-
rience something as ifwe were seeing itfor thefirst time, or rather we do in
fact see itfor thefirst time, because the way it can become manifest does not
conform to our “re-recognizing seeing" (M. Imdahl). “Again and again we
see: as if we were seeing for the first time... Seeing as iffor thefirst time
does not suggest any kind ofa priori-ness. 7’17 Perhaps we can put it that in
seeing, the illusion ofall a priori-ness formulated by us disappears, since all
that we consider to be a priori true, and immovably capable of being seen
into, is nothing other than our looking upon the world around us according
to our custom. The seeing ofsomething by means ofa work ofart brings us
face toface with the experience “it’s never been like this™; a work of art



employs reality deprivation. This, of course, means only that through the
work ofart there is an unarranged time and space, the reality and the expe-
rience ofit, ofcourse, with the experience ofthe “otherwise not experience-
able” Therefore / do not believe in total simulation, of which Baudrillard
speaks, even ifwe do have to concede that to some extent he is correct when
he says that “everything that is duplicated, banal and everyday reality itself,
at the same time stands in the spirit ofart and becomes aesthetic. 18 Never-
theless, as long as Man is Man and has a memory, and, stemmingfrom this,
as long as unmatching elements and traces ofmemory create tension in him,
as long as the repressed willfind expression even if through a digression,
then | contend, in contrast to Baudrillard, that the simulation principle will
not overcome the reality and pleasure principle. D. Spoerri’s zeug-works
“pbrushed onto ” surfaces and Duane Hanson's similacrum world offrozen
bodies (“The people of Bowery Street”) are also encountered by us along
with the effects of “seen-well-known™, as if we saw them for the first time.
Even in the world of total repression and simulation, what Freud wrote in
his book Jenseits des Lustprinzips (suspected by Baudrillard) would be true,
namely that “the ego also is in many respects unconscious ”, and therefore
memory comes back along the lines ofthe “lasting trace", making total sim-
ulation of the memory impossible. The ego of total simulation is nothing
other than the ego ofsomeone who, looking at himselfin a mirror, believes
that there is someone else standing opposite him. Still, here perhaps this is
not so bad.

Ofcourse, we are not so naive not so to see a propensity to simulation
in a world dominated by pictures, or as Heidegger put it a good deal earli-
er at the beginning ofthe 1950s in his study entitled Das Ding19 insofar as
someone does not step backfrom presetting, explanatory thinking infavour
ofa recalling thinking (das andenkende Denken), ifhe does not win back his
place in his system of near andfar relations, then he will never step out of
the absence of distance brought into being as a result of technology
(Abstandlosigkeit), and then there is no placefor him to have a sense ofwhat
is near and what is distant. G. Deleuze analysed this problem in his study
entitled Plato and Phantasm, stressing that “simulation is itselfphatasm"20,
which makes impossible arrangement along the lines of a hierarchy (sub-
stance-phenomenon, Idea-phantasm); thus, for the understanding ofa work
ofart- as, | think Heidegger already referred to in his interpretation ofPlato
- the inversion oftraditional Platonism is necessary. We recognize the power
ofthe phantasm in that itforces under itselfthe original and the projected,
but since it attracts us to mis-seeing, it gives the possibilityfor the self-de-
struction of the something considered as something “true™ (!?), and opens
up new possibilitiesfor holding something to be “true”. “A phantasm is not
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a degraded depiction, it conceals within itself a positive power, which
denies both the original and the depiction, the model and the reproduction.”2L
With art cast out into this position, Dan Cameron,22 who has analysed the
American painting ofthe past ten years, has drawn attention to an art world
dominated by the phantasm; here too, art - as perhaps always - isfighting
its battle despite the duplicate images declaring themselves to be true. The
fate ofart is to disappear through repetitions of itself, and at the same time
to seek out new ways so that absence of distance caused by a simulacrum
wishing to dominate everything is ended, so that we can see what is me and

you, what is near andfar.3

1J. Burckhardt, “Tiber die niederlandische Genremalerei*. In J. Burckhardt,
Die Kunst dér Betractung, ed. H. Ritter, DuMont, 1984, pp. 355-6.
2 A. Danto, Die Verklarung des Gewdhnlichen, Suhrkamp, 1984, p. 193.
2 Danto, op. cit., p. 249.
4 Comp. Bildersturm, Die Zerstérung des Kunstwerkes, ed. M. Wamke, Fischer, 1988
5 M. Heidegger, “Der Ursprung des Kunstwerkwes". In Holzwege, Klostermann 1980. p. 20.
6 Comp. J. Derrida, Die Wahrheit in der Malerei, Passagen, 1992, p. 362.
7 Comp, ibid, pp. 371-2.
8 Comp. M. Heidegger, Beitrage zur Philosophic, Klostermann, 1989, G. A. 65, pp. 503-6.
9 Comp. M. Heidegger, Platon: Sophistes, Klostermann, 1992, G.A. 19, pp. 367-8.,
10 Ibid,p.368,,
11 M. Heidegger, 1980, op. cit., p. 52.
12H. G. Gadamer. Die Aktualitat des Schonen, Reclam, 1977, pp. 46-7.
13 D. Jeihnig, “‘Der Ursprung des Kunstwerkes’ und die modeme Kunst”.
In Kunst und Technik, ed. W. Biemel and F. W. v. Hermann, Klostermann, 1989, p. 252.
14 Derrida, op. cit., p. 425.
13 M. Merleau-Ponty, “Das Auge und der Geist”. In M. Merleau-Ponty,
Das Auge und der Geist, Philosophische Essays, ed. H. W. Arndt, Meiner, 1984, pp. 31, 34.
16 M. Baxandall, Ursachen der Bilder: Uber das historische Erklaren von Kunst,
Reimer, 1990, pp. 30, 37.
17 G. Boehm, “Der erste Blick: Kunstwerk, Asthetik, Philosophic”.
Lecture given at the conference "'Die Aktualitat des Asthetischen” held in Hanover
in September 1992, manuscript.
18J. Baudrillard, “Die Simulation”. In W. Welsch (ed.), Wege der Modeme, VCH, 1988, p. 161.
19 Comp. M. Heidegger, “Das Ding". In M. Heidegger: Vortrage und Aufsatze,
Neske, 1978, p. 174.
20 Comp. G. Deleuze, “Plato unddas Trugbild™. In G. Deleuze, Logik des Sinns,
Suhrkamp, 1993, pp. 320-21.
21 Ibid, p. 320.
22 Comp. D. Cameron, “Die Kunst und ihre Wiederholung”, In Bildlichkeit, ed. V. Bohn, Suhr-
kamp, 1990.



Sugar Janos
Miivészet ajelenben

A miivészet funkcidja a tarsadalmi munkamegosztas rendszerében az, hogy
ajelenen, az aktualis kérdések kényszerén felilemelkedve lehet6leg az alta-
lanos kérdésekhez juttassa el a befogadot. A nem-praktikus titokzatos biro-
dalmanak felderitését végzi a mlivészet, tehat barmi lehet, csak jelen-centri-
kus nem. Ezzel mintegy olyan igényt elégit ki, ami még meg sem sziiletett,
ki sem mondtak; a kuldénbdz8 mlalkotasok véalaszoknak tekinthet6k olyan
kérdésekre, amelyek feltevéséig még el sem jutott ajelen. A talélés azon fel-
tételének tesz eleget a kultura, hogy felkészit a még ismeretlen tipus(,laz-
az jovébeli problémak megoldasara. A miivészet a tokéletesen mast (az an-
ti-jelent) prébalja el6allitani, amivel az analogia-mentes befogadasanak élet-
fontossagu képességét fejleszti, egyszoval: jov6-manegement. Ez a jelen
szemsz0gébdl sziikségszer(ien az érthetetlen barmi megvaldsulasanak tlnik;
és sokaknal komoly konfliktusokat okoz az az egyszer( tény, hogy egy m(-
targynak nem kell azonnal kdtelez6en érthetének lenni ajelen szamara, ha-
nem esetleg csak ajov6ben valik majd azza. Van ugyanis ideje, nem kell si-
etnie, azaz a befogadéhoz igazodnia, mint példaul a giccsnek. Egyébként a
fentiek felismeréséb6l adodo lojalitas a radikalis interpretacio energiaforrasa.

A politika viszont, ha akarna sem tudna masra iranyulni mint ajelenre,
hiszen a civilizacio jelenében zajlé mozgasfolyamatokat maskilénben nem
iranyithatna hatékonyan; nem tudna befolyasolni a torténelmet akkor, ha
egy plakat, egy jelsz6 nem taldlna tdmogatdkra az é16k tarsadalméban. Egy
politikai mozgalomnak vagy egy hirnek aktualis és nem 6rék szerepe van: a
jelenben kell hatasosnak és miikdd6képesnek lennie. Ez egyfajtajelen-ma-
nagement-et kivan meg a politika részér6l, amely lehet6vé teszi a célok és
eszkdzok atmeneti ellentmondasait, annak érdekében, hogy egy nagyobb kon-
cepcio6 linearis 1épés-sorozatra lebontva kivitelezhetévé valhasson.

A mialkotasok mindenképpen befolyasolnak tarsadalmi mozgasokat,
el6re jelezhetik, folerdsithetik azokat, de a dontd kilonbség, hogy diffaz, ki-
szamithatatlan, altalanos médokon és raadasul gy, hogy mindez legtdbb-
sz0r csak utdlag valik nyilvanvaléva. A politika a halandé aktualitasok vila-
ga, mig a mlivészet - ehhez képest legalabbis - id6tlen és ezért nincs kiilo-
nosképpen ajelenhez kotve. Az aktualis torténéseket alakité politika ritkan
tud még akarcsak idétlen pillanatokat is produkalni, altalaban csak a ritkulo
forradalmak kommunikaciés mamoraban sikerll a révid és a hosszu tavd
gondolkodasnak ideiglenesen egyszerre érvényesiilnie.2

Ahhoz, hogy egy, ajelennek szant tett minél inkabb hatasos lehessen két
feltételnek kell eleget tennie: azonnal kozérthetének kell lennie, és a lehet6
legrovidebb id6n belil el kell érnie a lehetd legnagyobb nyilvanossagot
Minden, ami (kdzérthet6 és) nagy nyilvanossaghoz tud eljutni, politikai je-
lentést kap, mert hatast tud gyakorolni ajelen menetére. A hatalom a nyil-
vanossagot érg hatasok folotti attekintést, kontrollt jelenti. Természetesen a

A tlntetés médiuma egykor spontan erejével akar forradalmak kirobbantdja is lehetett, ma
azonban els6sorban a dokumentalt forméaban is kézérthet6 demonstraciokat jelenti. A miifaj

a hatalmi befolyassal rendelkezé médiumok, a sajtd és a tévé iranyaba valtozott. Mivel a Ié-
nyeg a minél nagyobb nyilvanossag elérése, ezért a gondolatok, alapeszmék egy sajtéfotéba
s(rithetd vizualis-olvashaté megjelenitése a cél. Az eszme erejét, stlyat az egyiranyba mozgé
jelképes tdmeg van hivatva jelezni. Kilonosen érdekes egy ilyen beszél6 kép az aktualitas
elmultaval, mikoris a szavak és szimbélumok jelentése mar félreérthetévé valik. (A szerz6
archivumabol)
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két alapfeltételnek sokfajta aranya alakulhat ki, tehat egy kevésbé kozérthe-
t6 lizenetet is egy esetleges extra-nagy nyilvanossagot biztosit6 médium to-
megesen befogadhatéva tehet; vagy amikor a szerz6, vagy az ligy mogott al-
16 személyiség (vagy funkcio) valtja ki az értelmezés energidit.3Ez ajelen-
ség azért leginkabb csak a (jelenorientalt tipusu) film és a kdnny(izene kiter-
melte sztarrendszerben tapasztalhatd. Mivel (Hérosztratosszal ellentétben) a
tehetséglikkel szerzik meg a nyilvanossagot, a sztarok kivalo reklamhordo-
z0k, a kozvélemény, a rajongd kdzb6nség megbiz a dontéseikben, ,ha 6
mondja, akkor biztos Ugy van”. A sztarok a hatalmas nyilvanossagukat tu-
datosan j6 Ugyek propagalasara hasznaljak ki4, és hihetetlen sok bolygolaké
tudataba képesek eljuttani olyan alap-iizeneteket, mint: ,,we are the world™;
,Ldon’t worry”s stb.

A jelenkultira hataresete egyrészt minden szinhaz-tipusu alternativ rea-
litas, amely ugyan halandd, id6bezart, egyszeri, reprodukalhatatlan ese-
ménysor, de a rogzithetetlensége miatt mégsem kizarolag egyiranyd aktual-
propaganda. Masfel6l pedig ilyen a népm(vészet, amely ugyan sokban ko-
tédik a mindenkori jelen lehetéségeihez és a demokracia nyujtotta killonbo-
26 (j csatornakon is hajlamos megjelenni, gondoljunk itt a vicc, a graffiti,
vagy akar a divat és a tintetés mdfajara, de az anonimitasa miatt mégsem al-
kalmas médium a komoly manipuléciora.

Minden, ami a jelenre irdanyul, tehat ami kozérthetd és nyilvanos, érez-
het6en egy hatalmi szandékot, egy aktualisan értelmezend6 parancsot tartal-
maz. A hatalom megragadasanak és megtartasanak gyakorlati Iépései min-
dig is dramaturgiat (medialis format) adtak a politikanak. A hatékony koz-
lési forma megvélasztasa, a kommunikacio-design, (a medialis tudatossag) na-
gyon fontossa valt, nagyobb nemzeti vallalkozasok, partok arculatat, szim-
gek szakemberei alakitjak ki. A gazdasagi és politikai hatalom a legjobb,
legkorszer(ibb eszkdzokkel dolgozik, hogy érzékelni tudja a tarsadalmi kon-
textust: reklamcégek jelennek meg a politikaban, klasszikus piackutatas és
szinte folyamatos kdzvéleménykutatas folyiké.

Nowadays the medium of demonstration, which used to be able to trigger revolutions with its
spontaneous power, tends to mean demonstrations of the sort which remain clear to all even
in a documentedform. In its transformation, the genre has been moving ever closer to the
influential media, the press and television. Since the main goal is to achieve the greatest pub-
licity possible, thoughts and basic principles must lend themselves to condensation into a
press photo, to an easily readable visualform. The power and significance of the ideas is to
be conveyed by the symbolic crowd in a unidirectional movement. Such a talking picture be-
comes especially interesting once the event has lost its currency and the meanings of the
words and symbols have become ambiguous or obscure. (From the writer’s archives)



A kilonbdz6 rogzitési és sokszorositasi technikdk (nyomtatas, foto,
film, hangrogzités, sajtd) teszik lehetévé, hogy egy szandék minél tobb be-
fogadohoz eljuthasson a jelenben.7 A film vagy a plakatm(ifajban a nagy
nyilvanossaghoz juttato sokszorositas (lassu és draga) technikaja miatt a ko-
zérthet6ség kulcsfontossagu kérdés maradt. Ennek egyik szomoru kovetkez-
ménye példaul a filmnyelv fejl6désképtelensége, (legaldbbis méas mifajok-
deti koncepcioja utan, mikor a helyes utat kdvetd kisebbség (= hatalom) méar
elssorban nem tdmegekben kivanta a nyilvanossagot megragadni (nagy-
gydlés, diszszemle, propaganda kiallitasok eszkzével); hanem az 0j kom-
munikacids technikék (radio, film és tévéadas, ill. majd az interaktiv PC/TV)
megértésével és felhasznalasaval mindenkit egyénileg, az otthonaban, vagy
adatbazis formajaban (pl.: levél az 6sszes nyugdijasnak - a cimlista karrier-
je) tud megkozeliteni. A hatasfok igy nagysagrendekkel megnévekszik mert
olcsobban és pontosabban (pl.: tarsadalmi rétegekre szakosodott tévécsator-
nak) lesz elérhet6vé a nyilvanossag. A politikai plakatbdl megfelel6 nézett-
ségl misorok kdzott sugarzott reklamklip lesz és az utca, ami egykor a kdz-
élet egyetlen foruma volt egyre inkabb csupan az elkerllhetetlen kdzlekedés
és fogyasztas terévé, valamint a tévén kozvetithetd6 témegdemonstraciok
(rossz esetben utcai harcok) szinpadava valik. A kdzélet minden eseménye
tévén kdzvetithet§ forméat keres maganak8, (parlamenti tévékdzvetitések, a
roman forradalmi televizio, az Obdl-haborl egyenes adasa, és abban pl. a
bomba-szemszég megjelenése), egy olyan format keres, ami leginkabb ké-
pes odakotni a néz6t a tévéhez, noveli a csatorna nézettségeét és ezzel a hir-
det6k szamara vonzo6va teszi.

Mivel a rendkivil értékes, nagy nyilvanossagl perceket a lehet6 legna-
gyobb hatékonysaggal kell kihasznalni, ennek érdekében a filmnyelvi inno-
vacio egyedili legélis kutatoja a nagykoltségvetésl produkcié lett. Legyen
az egy par masodperces reklamfilm, zenei klip vagy jatékfilm, a cél egy fi-
gyelem magara-vond cstcstermék el6allitasa. Az e célra szant nagy mennyi-
ségli pénz megkdveteli az elfogulatlan és ideoldgiamentes tajékozodast,
akarcsak a katonai-kutatasban. Az egyre onreflexivebb kommercialis rek-
lam vilagat a zenei klip j médiuma kapcsolja 6ssze a no budget szubkultu-
ra vilagaval. A szbveg, zene és énekes egysége mellé véglegesen odarende-
16dik egy képnyelvi valtozat is, a zenének megjelenik az adekvat képi illa-
zi6ja, ami végs6 soron a koltészet lehetdségei kutatdsanak tekinthetd, visz-
szatérésnek a zene, tanc és ének egysége felé. Szintén Gj, rendkivil komp-
lex médiumként jelenik meg a big budget film, a profitot termel6 vilagsiker.
Egyaltalan nem lebecsiilend6 egy Uj, mindenhol népszer( fogalom megalko-
tasa; megtalalni az aktual-mitoldgiakat (Superman, E. T., dinoszauruszok) és
tudatositani; vagyis olyasmit csinalni, ami eltéré kultaratol fuggetlendl min-

A sajté médiumanak fejlédése, megkivanta az 6sszefoglalé, révid, azonnal felfoghatd, szinte
megjegyezhetd megfogalmazasokat. Ezek altalaban egyértelm(, kompakt, teljesen transzpa-
rens talaléasit informacids egységek. A kép és szoveg kombinacié miatt természetesen kozeli
rokonsagban all a sajtéhirdetés médiumaval. A kovetkezetes design a kozérthet§ség mar-mar
kolt6i mélységbe juttatja targyat, aktualitasat tllélve akar a konkrét vizualis kéltészet példaja-
va is vélhat. (A szerz6 archivumabol)
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“Anyone “Nothing
who thinks he said is
Collor did true, not
not know is one word.”
fooling — COLLOR
himself.”

— CALHEIROS

denkinek egyforman tetszik, egyfajta kulturalis eszperantd. Egy filmes szu-
perprodukcié a hatalmas nyilvanossaga miatt, tudatosan elhelyezett (és nem
kizarolag kommercialis) pozitiv izenetek tudatalattiba juttatasara képes.

A miivészet egy olyan id6dimenzioban miikodik, amely ajové fele le-
zaratlan, egy nem foltétien azonnali, de elvileg végtelen nyilvanossag igére-
tével. A hatés tehat elvileg folyamatos, és ezért itt a kozérthet6ség a jovébe-
li értést jelenti. A mazeum ill. ezen belil a restaurélas intézményének ko-
szOnhet6en a mialkotasok a civilizacié idejével egyitt képesek létezni.
Ezért kaphatnak példaul folyamatosan Uj aktualitast olyan mivek, amik a
multban keletkeztek. A tarsadalmi szerepvallalas a mitargyak jelen-funkci-
ojat erdsiti fel, ilyenkor a jovéiranyultsdg csak attételesen jelenik meg,
annyiban, hogy az idé mulasaval az elfelejt6d6 tarsadalmi kontextus eszté-
tikaiva alakul t.

Az ugynevezett 0j médiumok, a technikai régzithet6ség (a kép és hang-
régzités, a sokszorositasi technolégiak, valamint az dj kommunikéaciés esz-
k6zdk) a mlvészetben is a medialis tudatossag megjelenését, azaz a kifeje-
z0eszkdzok onreflexidjanak feler6sodését eredményezték. A médium (ma-
faj) mar nem puszta hordoz6, hanem a tartalom (iizenet) hatékonysagat no-
velni képes egyenrangl komponens. A m(ivészeti-kutatas élvonalat jelent6
avantgard mindig is a hatarteriiletekre koncentralt, ha Ggy tetszik: a médium
lehet@ségeit a végsbkig feszitve, a mlvészeti kozlés (aktualis) hatarait igye-
kezett felderiteni. Az (j médiumok esetében pedig olyan eszk6zok keriiltek
e gatlastalan kutatomunka centrumaba, amelyek még semmilyen (miivé-
szetjtorténeti referenciaval nem rendelkeztek, mivel azokat senki nem hasz-
nalhatta korabban; barmi is torténik altaluk, abbdl térténelem lesz, tehat a
barmi Gttdrés-értékd lehet. A komputergrafika és animacié elsé mdvei csa-
kagy, mint a fotd és a film esetében, igazabdl a médium miikddését vizsga-
16 és a 1étét demonstralé demo-k voltak, amelyek a potencialis fogyasztot ta-

The development of the medium of the press required concise, brief easily understood and
perhaps rememberedforms ofexpression. Usually, these are unambiguous, compact information
unitspresented in a completely transparent way. Due to the combination of text and image,
these are in a rather close connection with the medium ofpress advertisements. A consistent
design may transport its object to nearly poetic depths of clarity, which thus may transcend
its topicality and may even become an example ofconcrete visual poetry. (From the writer’s
archives)



jékoztattak arrél, hogy mire is képes példaul az az adott ,,4j médium”. Az
eszkdzhasznalat és a kommunikacié evollcioja soran kialakult tradiciomen-
tes kifejez6eszkdzok legfontosabb Ujdonsaga abban jelenik meg, hogy ezek
a technikdk nem egy nyelvi, hanem a (praktikus és piacorientalt) technikai
fejl6dés eredményei.

Ugyanazok a médiumok, amelyek lehetévé teszik a kulturalis kiillénb6z6-
ségeket eltiinteté homogenizaciot és kialakitjak a globalis kommunikacios
szabvanyokat, kivaléan alkalmasak a fuiggetlen - kisebbségi hasznalatra is.
Ugyanis a fejlesztésekhez sziikséges tomegtermelés és a piac megkdvetelte
felhasznaldbarat szemlélet, vagyis az, hogy kezelése kozérthetd legyen, az
ellenkulturalis alkalmazas lehet6ségét is megteremti: megjelenik a fliggetlen
film, videomivészet, kisebbségi video,9 tovabba alternativ bulletin board-
ok, cyber-café, kalozradio, kaloztévé sth. miifaja. Az 4j médium fliggetlen
kutatoi, a hackerek, a rendszerek gyenge pontjait keresik, mintegy tesztelik
a halozatot. Etikajuk szerint minden informéaciénak szabadnak kell lenni, de
a talalt adatokat tilos rombolni.

A technikai médiumok esetében a fejlesztés nem lassul, inkabb allando-
sul: folyamatosan keresik az (j iranyokat, az (j alkalmazasi lehet6ségeket.
Ez kiilondsen érdekes olyan nagyteljesitményi eszkdzdk kapcsan, mint pél-
daul a komputer; gyakorlatilag mar létrejott, de igazabol senki sem tudja,
hogy mit lehet kezdeni a globalis halézat és adatatbazis + személyre sza-
bott, antropomorfinterface 0j médiumaval?

1Talan esetleg pont ajelenbdl kovetkez6?

2A téarsadalmi hatarok olyankor egy révid id6re ugyan, de eltlinnek, mint amikor
hirtelen leoltjak a villanyt, és aki akar, j helyet, (j identitast kereshet magéanak.

3Példaul: Sinéad O’Connor, egyszeri 15mp-es akcidja, mikor egy tévén kozvetitett koncert
alkalmaval eltépte a papa portréjat, (amit aztan egy kétoldalas értelmezé interji kovetett
a Time-ban, 9. 11. 1992); avagy a tudatos image-valtasok Madonna esetében.

4 Csak két példa: a dan kiraly, aki a német megszallas alatt kit(izte a sarga csillagot, amit
ezért az egész orszag kovetett, ezzel lehetetlenné téve a deportalast; avagy hires
személyiségeknek az AIDS-re emlékeztetd ,,red ribbon” viselése.

5Mindkét példa érdekes eset: az egyik esetben a nyilvanossagot mintegy 6sszeadtak,

a masikban pedig a mantra jelleg érdemel kiilon figyelmet.

6,,Képzeletem méris elérevetiti ajovo6t, amikor tarsadalmi konszenzus alapjan .. .a szavazasra
jogosultaknak csak a repezentativ hanyada jarul majd az urnak elé.”

(olvasoi levél, HVG 94/20). Hasonld lehetdség a tévéfotelbdl torténd interaktiv szavazas.

7.,A legfontosabb miivészeti ag a film.” Leninnek tulajdonitott mondat.

8Ez a tendencia sajatosan és komolyan befolyasol nagymultd sportagakat, ugyanakkor
pl. a NOB-ot nemzetkdzi hatalomma tette.

9A Wittness Video példaul egy olyan tdmogatasi program, amely a kiilénb6z6 veszélyeztetett
kisebbségi csoportokat videokamerakkal latja el, hogy az 6ket ért atrocitasokat, pl.: rend6ri
erdszak, dokumentalhassak.
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Janos Sugér

Thefunction ofart within the social division ofwork is to transcend the ne-
cessity ofanswering questions oftopical interest and thus to provide access
to general questions. Engaged as it is in an investigation of the mysterious
empire of the non-practical, art can be anything except present-oriented. It
satisfies a need before the need is even bom and realized; works ofart may be
considered answers to questions which the present has not even got around to
ask. Culture serves survival by preparing oneforfuture problems, that isfor
types ofproblems as yet unknown.1Art attempts to produce the absolutely
different (the anti-present) through which itfurthers the vitally important abi-
lity ofits analogy-free reception. In other words, it future-management. From
the perspective ofthe present it must inevitably seem to be the realization of
the unintelligible anything. The simple fact that a work ofart does not obli-
gatorily have to be intelligiblefor the present and that it may only become
intelligible in thefuture causes serious conflictsfor many. A work ofart has
plenty oftime, it is in no hurry like kitsch is. The loyalty due to the realiza-
tion ofthe above is, infact, the source ofenergyfor radical interpretation.

Politics, however, could notfocus on anything but the present even if it
wanted to. Otherwise, it would not be able to control the processes in the
present ofcivilization effectively. It will not manage to influence history un-
less a poster or a slogan canfind supporters within the society ofthe living.
Thefunction ofa political movement or newspaper article is topical and by
no means eternal: it must work and be effective in the present. On the part
ofpolitics this requires a kind ofpresent-management, which allowsfor the
temporary inconsistencies of means and purposes so that a major concepti-
on can be implemented in a linear sequence of steps taken.

Works ofart also influence social changes, they mayforetell or amplify
them, the crucial difference being that art does this in diffuse, unpredictab-
le ways which, as a rule, only become apparent in retrospect. Politics is the
world ofephemeral topicalities, while art is - at least comparatively - time-
less and thus notparticularly tied to the present. It happens extremely rarely
that the politics by which current events are shaped can produce even a time-
less moment, if nothing more. Usually, this temporary coexistence of short
and long-term thinking only occurs in the communicational ecstasy of revo-
lutions, increasingly rare as they are. 8

In order to be as effective as possible, an action geared to the present
has tofulfil two conditions: it must be immediately clear to all and it must
have access to the greatest publicity as soon as possible. Whatever has ac-
cess to great publicity (and is clear to all) receives political meaning, beca-
use it can influence the development o fthe present. Power is the supervision
and control ofwhatever influences the public. Obviously, the ratio ofthe two
conditions may vary: a medium providing specially large publicity may



enable the mass reception ofa less universally understandable message. In
other cases it is the author - the personality (orfunction) behind the cause
- that liberates the energies ofinterpretationf This phenomenon is only cha-
racteristic offilm (of the present-oriented type) and popular music, which
operate with a star system. Because stars (unlike Herostratos) earn publi-
city by their talents, they are perfect carriers of commercial messages: the
public, thefans, trust them, if (s)he says so, it must be that way. Stars cons-
ciously use their enormous publicity for good causes4, and can make simp-
le messages like “we are the world” or “don’t worry” reach the conscious-
nesses of innumerous inhabitants of this planet.5

Any alternative reality ofthe theatrical type is always a borderline case
ofpresent-day culture in as much as it is a sequence ofevents, mortal, en-
closed in time, unique and impossible to reproduce. Due to this very lack of
reproducibility, it is, however, always more than one-directional propagan-
da. Another similar borderline case isfolk art, which is tied to the possibi-
lities of the present in many ways and tends to appear in various new chan-
nels provided by democracy - let usjust think of the genres ofjoke, graffiti
or evenfashion and demonstration - but which neverthelessfails to be a suit-
able mediumfor serious manipulation, because of its anonymity.

Whatever is present-oriented, that is whatever is clear to all and is pub-
lic, contains a purpose ofpower and an order to be interpreted in a topical
way. The practical steps ofobtaining and keeping power have always given
a dramaturgy (a mediaform) to politics. Media consciousness - the choice
and planning of the effective channel of communication - has become cru-
cial. The images, symbols, representative figures and election strategies of
major national enterprises and parties are unavoidably shaped by marke-

A politikai (= jelen) ikonogréfia cstcspillanata: egy torténelmi folyamat egyetlen mitikus ere-
jU képben valé megragadasa, valami ahhoz hasonld, ami egykor a térténelmi festészet volt.
Ezen a képen olyan szimb6lumrendszerek talalkozasa figyelhet6 meg, mint a fallikus gépezet-
be bujt egyenruhés Férfi és a parlamenti demokraciat képvisel6, kezdeményez6 N6; az isme-
retlen katona, aki barkit és a prosti, aki barkivel; a tehetetlen rabszolga és a vilagsztar, aki pil-
lanatnyi jelenlétével tinteti ki rajongéjat. A sztar egyébként jelképes sajté-inkognitdban, kva-
zi egyszer(i emberként. Es kettejiik kozott féliton a modern kor legkozérthetdbb béke-metafo-
raja, a galamb. (A szerzg archivumabdl)
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ting firm professionals. Economic and political power uses the best and
most advanced means available in order to discern the social context. Ad-
vertising companies and classic market research have become part andpar-
cel ofpolitics, and opinion polls are taken constantly.6

The different techniques of recording and multiplication (printing, pho-
to, film, audio recording, the press) enable an intention to reach as many as
possible in the present. 7In the genre offilm and posters, the requirement of
clarity for all has remained crucial, because of the (slow and expensive)
technology of multiplication necessaryfor giving access to a large public.
One of the sad consequences of this is the lack of development infilm lan-
guage (at least in comparison with other genres) and the existence ofthe ca-
tegory, experimental. After the early concept of multiplication, the minority
on the right track (=power) no longer wanted to address the public in mas-
ses (through mass rallies, parades and propaganda exhibitions) as much as
to understand and employ the new communication technologies (radio, film,
TV and in thefuture, interactive PC/TV) in order to reach everyone indivi-
dually in their homes or through data bases (e.g. letters to all the pension-
ers - the booming business of mailing addresses). This way, efficiency in-
creases substantially, because the publicity available becomes cheaper and
more precisely targeted (e.g. specialized TV channels). The political poster
turns into a commercial clip between television programs viewed by suit-
able audiences, and the street, which used to be the soleforum ofpublicity,
is increasingly limited to the space of unavoidable transportation and con-
sumption as well as the stagefor televised mass demonstrations (in the worse
cases: street fights). All public events seek a form for themselves which
lends itselfto television broadcasting8 (TV broadcasts ofparliamentary de-
bates, the Romanian revolution on TV; the live broadcasting ofthe Gulfwar
which included in the reports bomb perspective, for instance). They seek the
form which is best able to glue the viewer to the television set, which makes
it attractivefor the advertisers, increases the ratings and thus the commer-
cial value of the channel.

As the extremely valuable high-publicity moments must be utilized with
the greatest efficiency, the high budgetproduction has become the single legal
investigator of innovativefilm language. Whether a commercial clip lasting
for afew seconds, a music video clip or afeature film, the goal is the cre-
ation ofthe most advanced product able to attract attention. As in military
research, the large amount ofmoney devoted to this purpose callsfor access
to impartial and non-ideological information. It is the genre ofthe music vi-
deo clip that connects the world of the increasingly self-reflexive commer-
cials with that of no-budget subculture. The unity of lyrics, music and singer
is irreversiblyjoined by a variant in visual language: an adequate visual il-

The climactic moment ofpolitical (=present) iconography: grasping a historical process in a
single image of mythic power, something like historical painting in its own time. Several sys-
tems of symbols seem to link up in thispicture: one can observe the uniformed Man in phallic
machinery and the initiating Woman standingfor parliamentary democracy; the unknown
soldier who would do it to anyone and the hooker who would do it with anybody; the power-
less slave and the star who exalts her admirer by her momentary presence. The star is in
symbolic press incognito, appearingjust like an ordinary person. A dove can be seen halfway
between them: the metaphor ofpeace mostfamiliar to all in the modem period. (From the
writer’s archives)



lusion of music appears, which can ultimately be seen as an investigation of
new poetic possibilities. Another new and extremely complex medium is that
ofthe big budgetfdm, a success which will produce profit worldwide. One
should not make light of the ability offinding new concepts which will en-
joy worldwide popularity, of identifying the mythologies of the day (Super-
man, E. T., dinosaurs, etc.) and creating something like a sort of cultural Es-
peranto, which will be equally liked by all, no matter what culture they be-
long to. A big budget movie with its extremely large audience is capable of
sending consciously placed (and not exclusively commercial) positive mes-
sages to the subconscious of its viewers.

Art operates in a temporal dimension which is unclosed towards thefu -
ture with the promise ofa not necessarily immediate, but theoretically infi-
nite publicity. Its impact is therefore continuous and consequently, clarity to
all means in this casefuture understanding. Thanks to museums, and restora-
tion in particular, works ofart can coexist with the time ofcivilization. This
is why works of art produced in the past can nevertheless gain a continu-
ously renewed currency. Social engagement strengthens the presentfunc-
tion ofthe works ofart and in these cases their being towards thefuture only
appears in an indirect way, namely that the social context, graduallyforgot-
ten with time, turns into an aesthetic one.

In art too, the new technologies ofrecording and what are known as the
new media (recording ofpicture and sound, technologies of multiplication
and the new means of communication) resulted in a media consciousness,
that is a higher degree ofself-reflexiveness in the means ofexpression. The
medium (genre) is no longer a mere container, but a component of equal
right which is able to increase the effectiveness of the content (message).
The avant-garde, always at theforefront ofartistic investigation, havefocus-
ed on the borderline areas at all times: stretching, as it were, the limits of
the medium to the maximum, trying to discover the (current) limits ofartis-
tic expression. With the new media available, this unscrupulous research
center has obtained such toolsfor which no previous (art) historical refe-
rences had been made, since none else had been able to use them before.
Therefore anything that happens through them becomes history, that is any-
thing as such can be a breakthrough. Thefirst works of computer graphics
and animation, just like previously those ofphotography andfilm, were in
fact demos testing and demonstrating the existence ofthe medium and inform-
ing the potential consumer about the capabilities of the given “new medi-
um?. Those means ofexpression which wereformed in the course of the hu-
man use of tools and the evolution of communication and which were free
of tradition had the important novelty of being the results of a technical
(practical, market type) development, rather than those ofa linguistic one.
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The very same media which facilitate the homogenization eradicating
cultural differences andforming global communication standards are actu-
ally quite suitablefor independent - minority - use, as well. The mass pro-
duction necessaryfor development and the user friendly approach required
by the market (the quality of being clear to all) provide the opportunityfor
counter-cultural use - as shown by the appearance ofthe genres ofindepen-
dentfilm and video, minority video® alternative bulletin boards, pirate ra-
dio and television and others. The independent researchers ofthe new me-
dia are the hackers, who searchfor the weak points of the systems, testing,
as it were, the network. According to the ethical code of the hacker, all in-
formation should befree, but the datafound must not be destroyed.

In the case oftechnical media the development does not slow down, but
rather becomes permanent: new directions and possibilitiesfor application
are continuously sought. This is particularly interesting in the case of high
power tools, such as the computer. The new medium ofglobal network and
data base + personal, anthropomorphic interface isfor all intents and purpo-

ses in existence, yet nobody seems to know what to do with it.

1Perhaps derivingfrom that very present?

2At such times social boundaries disappear, ifonlyfor a moment, as if everybody could
choose a new place and identity when the lights suddenly go out.

2See, for instance, the 15 second action by Sinead O *Connor, who tore apart a portrait of
the pope at a concert broadcast on television (which wasfollowed by a two-page
explanatory interview in Time, November 9, 1992), or take the changes of Madonna’s image.

4 To takejust two examples: the wearing of the yellow star by the King of Denmark during
the German occupation, or the wearing of the “red ribbon™ byfamous personalities
to promote AIDS awareness.

5Both examples are interesting: in the case of “We Are the World” the publics were added
up, as it were, and asfor the other example, its mantra character is worthy ofparticular
attention.

6 “My imagination brings to me a vision of thefuture when - on the basis ofsocial consensus
- ...only the representative quota of the eligible will go and cast their votes. ”
(letter to the editor, HVG 92/20) Interactive votingfrom the couch infront of the television
is a similar opportunity.

7 “Film is the most important art. ” Lenin 1920.

8 This trend has had an unfortunate but quite significant impact on certain sports,
but at the same time the 10C has become an international power.

9Witness Video is a support program which provides various minority groups at risk with
video cameras so that they can document atrocities, such as police violence against them.



Zwickl Andras:
Esetleges egyutthangzas?

Mi torténik ma Budapesten, ha a mivészet kilép a kiallitoterem falai kdziil,
és olyan helyre ker(l, ahol nem elére megfontolt m(iélvezet céljabél, hanem
véletleniil taldlkozunk vele? Ha malkotast olvasunk egy busz oldalan, mal-
kotasként hasznalunk egy utcai telefont, mialkotasként azonositunk egy fény-
Gjsagon futd szoveget? Mit latunk belélik, felismerjik-e, észrevessziik-e
egyéltalan 6ket? Mit lattunk és mit nem lattunk a PoLiFONiA-projekt miivei-
b6l 1993 novemberében Budapesten?

Sajnos, keveset tudunk errél, pedig a projekt talan egyik legérdekesebb
tanulsaga az lenne, ha megtudnank, hogy a beavatottakon kivil hogyan re-
agaltak a mivekre azok a kiviilallok, akik el6zetes hattértudas nélkul, felké-
sziiletlenil taldlkoztak veliik. Hiszen ajol tajékozott érdekl6ddk és a ,,szak-
emberek” térképvazlattal ellatott meghivoval, sokszor naprakész, bennfen-
tes informéacidkkal felszerelkezve vaghattak neki a projektnek, utolag pedig
- egy szimpozion keretében - videodokumentécio, kiilénb6z6 megkozelité-
sek és tudos elemzések segitették az interpretaciot.

Remélem azonban, hogy ez a projekt nem csak ,,nekiink” késziilt, habar
a Polifonia palyazati felhivasaban nem esik sz6 a készitendd mivek lehet-
séges kozonségérdl. A miivészeket is alaposabban ki kellene faggatni, vajon
mennyire volt fontos szamukra a miivek sziikebb szakmai kérén kivdili ha-
tasa - mennyire szamoltak a kézonséggel -, és milyen médon szereztek in-
forméaciodkat a reakciokrol, s6t szereztek-e egyaltalan ilyeneket.

Hianyzik ugyanis a visszajelzés, ,,hogyan jottek le” a projekt soran meg-
valésult munkak. Kar, hogy nem késziilt err6l valamilyen felmérés, amely
akar az egyes munkak része is lehetett volna. Ennek ellenére és éppen ezért
szeretnék elsGsorban ezzel a kérdéssel, a PoLiFONiA-projekt szamomra egyik
legérdekesebb oldalaval, a mivek kdzonséggel valé taldlkozasaval foglal-
kozni. Mivel az el6bb emlitett okok miatt nem &llnak rendelkezésre konkrét
adatok és szisztematikusan gydjtott, pontos informéacidk, ezek hianyaban el-
szort jelenségekbdl és jelzésekbdl, személyes és szubjektiv tapasztalatokbdl
probalok meg egy olyan hipotetikus miikédési-hasznalati modellt felvazol-
ni, amely a kilonféle, esetleges megnyilvanulasok alapjan megkozelit6 ké-
pet adhat a mivek befogadasanak koriilményeirél. Vizsgalatomban nem fog-
lalkozom azokkal a munkékkal, amelyek zart, nem hétkdznapi terekben ke-
riltek kiallitasra (pl. kiallitoterem, m(ivészeti iskola). Ez a korlilmény eleve
- és nem véletlenszeriien - lesz(ikitette a potencialis k6zonséget, ezért inkabb
azokat a munkakat veszem figyelembe, amelyeket kdztéren allitottak ki
vagy mutattak be, ill. amelyek nagy példanyszamban, sokak szdméara hozza-
férhet6 formaban keriiltek a nyilvanossag elé (pl. Ujsag, postai kiildemény).

Az ilyen miivek tobbsége egy kétpolusu tengely mentén sorakoztathatd
fel. Egyik résziik az észrevehetetlenség polusa koré szervezddik, ide tartoz-
nak azok a mlivek, amelyekkel kapcsolatban azt lenne érdekes tudni, vajon
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felfigyeltek-e egyaltalan rajuk, lattak-e 6ket (pl. Nemes Csaba, Gerber Pal,
Szirtes Janos munkai). Mivel nem egyértelmiien beazonosithatd, nem hagyo-
manyos mifaji keretek kdzé illeszkedé maalkotasokrol van sz6, az ilyen, ne-
hezen észrevehet6, ,,rejtézkod6” mlvek, ha mégiscsak felfigyelnek rajuk, va-
lamiféle zavart valtanak ki. Ez a zavar (gy ndvekszik, ahogyan a képzeletbe-
li tengelyen az észrevehetetlenség polusatol tdvolodunk. Ezek az egyre kony-
nyebben észrevehetd és ezéltal egyre zavarébb mlivek azonban egy bizonyos
ponton tal atcsisznak egy masik kategoriaba. A zavar itt mar olyan mérté-
kivé valik, hogy nem lehet véletlen hibaként vagy tévedésként értelmezve
elsiklani folotte, valamilyen médon szembesiilni kell a mivekkel. Azonban
azok, itt, ma Budapesten mégsem provokacioként hatnak, nem gondolatéb-
resztéek lesznek, hanem egész egyszeriien szorakoztatéan viccesek.

A képzeletbeli tengely tils6 végén ugyanis az egyértelmiien észrevehe-
t6, s6t feltin6 munkak a viccesség pdlusa koré csoportosulnak (pl. Sugar Ja-
nos, Lakner Antal projektjei). A zavart az érteden k6zdnség tréfaként értel-
mezve oldja fel és tavolitja el magatdl. Az effajta értelmezést tdmasztja ala
pl. Lakner Antal Erzsébet-hid projektje, amelynek két fotdjaval a Hocip6 c.
szatirikus lapban talalkoztam, ahol a két, ideat ill. odaat feliratd kapu min-
denféle kisér6szdveg nélkil ugyanugy szerepelt és hatott, mint mas talalt fo-
totémak: tragarra rovidiilt neonfeliratok, komikus hatast utcanévtablak vagy
sajtohibak. Lakner projektje megjelent a médidban is: az egyik kereskedel-
mi radi6 - stilszer(iség szempontjabol teljesen mindegy, hogy a Danubiusrol
vagy a Radio Bridge-rél van sz6 - betelefonalés misoraban talalés kérdés-
ként vart megfejtésre. Azonban maguk a mlvek is mar el6zetesen maguk-
ban hordozzak ezt az értelmezési mintat. Nemcsak Lakner, de sz6vegeivel
Sugar Janos is rajatszik erre. A ,,Dolgozz ingyen, vagy végezz olyan mun-
kat, amit ingyen is elvégeznél” fényuajsag-feliratot még meghokkentd, el-
gondolkodtato provokacidnak is felfoghatnank, de ezt rogtén tréfava higitja
a kovetkezd szbveg: ,,Mi tortént? Ez a gép Kiirja a gondolataimat!...”.

A két kateg6ria hatarmezsgyéjén ingadozik dr. Marias Béla Nulla-pro-
jektje, amely végil a résztvevd kozonség létszama miatt inkabb az észreve-
hetetlenség felé billent el. Kérdés viszont, hogy a jelenlévé par ember sza-
mara a projekt vajon nem a viccesség felé csuszott-e el? Végsd soron azon-
ban ez amunka is- akér igy, akar ugy - a két kategdria valamelyikének fog-
lya marad.

Ezek utan kérdés, hogy kinalkozik-e barmiféle lehet8ség a mivészek
nak, vagy mindenképpen az észrevehetetlenség vagy a viccesség felé billen
el a mérleg nyelve? Van-e lehet8ség arra, hogy munkaik agy mikaodjenek,
hogy kdézben mégsem valnak nevetségessé? Néhany md mintha kivezetd

utat mutatna a két kategoria csapdajabol. Nem csak a PoLiFONiA-projekt mun-



kaira gondolok, hiszen a résztvev6k kozott akadtak olyan mivészek, akik-
nek mar korabbi tevékenységében is felbukkantak hasonl6 jelleg mivek.

St. Auby Tamas 1992-es gellérthegyi Felszabadulasi Emlékm{ bedltdz-
tetése, A Szabadsag Lelkének Szobra, SzLSz 1992 W j6 példaja annak, ami-
kor a mivész tudatosan, de nem a lapos poénkodas szintjén vallalja a hu-
mort, hanem azzal, egy kilénb6z6 politikai-tarsadalmi vonatkozéasokkal
megterhelt mdvet probal Uj szemszdghdl megvilagitani és ezaltal a rarako-
dott tartalmaktol ,felszabaditani”. A gellérthegyi kisértet varos folé maga-
sodé figuraja ugyanligy az elmult évtizedek torténelméhez kapcsolodik,
mint apragai Sztalin-szobor helyén - ugyancsak kiemelt ponton - all6, min-
denhonnan lathat6, s6t hallhaté ériasmetroném. A mindenhonnan lathat6
mvel ellentétben St. Auby Bedthy Baldzstol atvett, meg nem valosult Poli-
FONiA-projektje éppen a masik pélussal, az észrevétlenséggel, s6t a lathatat-
lansaggal jatszott volna. A hivatalosnal par perccel késébb felgyulladé bu-
dapesti - eredetileg V. keriileti - kdzvilagitas szinte teljesen észrevehetetlen
mint md. Az ily médon megtakaritott pénz egyik felét a vakok kapték vol-
na, a masik felét pedig a PouFONiA-projekt résztvevdi, honorariumként. A
munka kapcsan felmeriil6 asszociaciok - energiamegtakaritas, takarékos-
sag, koltség-atcsoportositas, szocialis érzékenység - valodi és nagyon is ak-
tualis tarsadalmi problémakat vetettek volna fel. Az észrevehetetlen koz-
hasznlsag, a lathatatlan jotékonysag m(ive éppen rejtézkddésével, elrejtett-
ségével m(koddoétt volna, és pontosan ez a ,,nem-észrevehetdség” lett volna
az akcio lényege.

Sugar Janos is tervezett St. Auby-éhoz hasonlo, k6zérdekd, k6zhaszna-
latra szant mlveta Potifoniara: a metréallomasok peronjan elhelyezett nyi-
lakkal jelezte volna a legalkalmasabb beszallasi helyet az utasok szamara,
hogy a kivant célallomason minél révidebb utat kelljen megtenniiik a kija-
rathoz: itt mar a m{ m(kddésévé maga a hasznalat valik. Ezeknek a kdz-
haszn( funkci6t ellat6 miveknek az észrevétlensége éppen hasznossaguk-
ban rejlik, ugyanis mdalkotasként valé beazonosithatésagukat éppen kdzér-
dek( miikddésuk fedi el.

Ugyanezeken a metroperonokon azonban leginkabb olyan, talontdl ész-
revehet6 ,,alkotasokkal” talalkozhatunk, amelyek mas jellegli munkéakhoz
vezetnek at benniinket. A reklamok ériasplakatokon megjelend - s6t video-
projektorokon Kivetitett - képei, a mai magyar mindennapok létez8 vizualis
vilaga, hatdssal van a képzémdiivészek munkaira is.

Az aktudlis vizualis kornyezetre val6 reflektalasra jo példaval szolgal
Nemes Csaba tevékenysége. 1992-es Oriasplakat-akcioi a ,,rejt6zkodés” mas
vagy a Lejartplakat Budapesten ériasplakatjai a megszokottsag és ismerds-
ség ill. az érthetetlenség és beazonosithatatlansag hatarvonalan mozogtak,
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anélkill, hogy nevetségessé valtak volna. Ugy tlinik, Nemesnek egy-két mun-
kajaval sikerilt a két egymast kizarni latszé kategoria - az észrevehetetlen-
ség ill. a viccesség - kozotti keskeny savon haladnia. A siker titka val6szi-
niileg az, hogy nagymértékben alkalmazkodott a m(ifaj adottsagaihoz és sza-
balyaihoz, és ez nemcsak a reklamok vizualis nyelvezetét illeti, hanem a pla-
katok megjelenésének, mikodésének idébeliségét is. A plakatok élete és
torténete folyamatos odafigyelést, visszacsatolast, reagalast és valaszt igé-
nyel. Ez a folyamatos reflexid és rahangolddas, a jatékszabalyok minél to-
kéletesebb elsajatitasa eljuttathatja a mivészt odaig is, hogy ne csak parhu-
zamosan haladjon, hanem elébe is menjen az eseményeknek, megjosoljon
egyes valtozasokat, vagy befolyasolja, s6t kivaltsa azokat. 1993 tavaszan
Székesfehérvaron kiallitott Pre-Poszt c. munkaja két cigarettareklam plakat-
ja volt, amelyeken a felirat betliinek foltjat megtartva fekete festékkel takar-
ta le a szoveget. Kb. egy honap mulva kisértetiesen hasonld letakarasok je-
lentek meg egyes budapesti izletek szintén cigarettareklamot hordozé cégé-
rein, aminek val6sziniileg névhasznalatbeli okai lehettek, ennek parhuzamos
copyright vonatkozasai a muvészet-reklam kélcsonhatasban sem elhanya-
golhatéak. Az ilyen jellegl munkéaknal ugyanakkor mégis fennall annak a
veszélye, hogy a mimikribe bujo mi ,,agy marad”, és tényleg akként kezd
m(ikodni, mint aminek latszani probal - reklamként. A munkak ilyen jelle-
gl miikddésére és hatasfokara jellemz8, hogy Nemes Csaba egyes plakatjai
kozvélemény-kutatds aldozatai lettek: a Szonda-Ipsos cég - a mivész tudta
nélkil - sok mas utcai driasplakathoz hasonloan, automatikusan belevette
Oket statisztikai felmérésébe és adatokat gydijtott arrdl: kik, hogyan itélik
meg a plakat miikodését. Egyedilallo példa ez egy mialkotas, egy miivésze-
ti akci6 esetében. A miivész rogtdn élt is a véletlensziilte termékeny félreér-

Csaba Nemes

PRE-POSZT 1993
manipulated billboard posters
King Saint Stephan Museum,
Székesfehérvar

Nemes Csaba

PRE-POSZT 1993
manipulalt ériasplakat

Szent Istvan Kiraly Mazeum,
Székesfehérvar



tés adta visszacsatolas és kozvetlen reakcio lehet6ségével: a M(icsarnokban
allitotta ki a plakatokrol készilt statisztikakat, ezzel megint csak a korfor-
gast - vagy versenyfutast? - folytatva. A kdlcsonds kommunikacié azonban
- gy tlnik - nem a kdzonséggel, hanem a reklamcégekkel zajlik. Ezeknek
a mlveknek a miikodésénél fontos a mennyiség, a tébb példanyban létezés
mozzanata: az ismételt hiba azonban mar nem hiba t6bbé, hanem a szandé-
kossag latszatat kelti. Ezért nem sikeriilhetett igazabdl Nemes Polifonia-
projektje (,,Szinte mindenditt...”), az Ujsagokban elhelyezett semmit sem
reklamozo6 hirdetések sora, mert ,,szinte sehol sem” volt lathato.

Akarcsak Nemes Csaba tervezett fiktiv hirdetéskampanya, Gerber Pal
postai bélyegzése is a sokszoros, s6t sokszorositott megjelenésre épil. A ha-
rom hétig tartd akcié soran tobb mint szazezer boritékra rakeril6 feliratok
és abrak szoveglkkel ill. képi vilagukkal szintén jél illeszkedtek a kivalasz-
tott mifajba. A kildnbdz6 tartalm( szdvegeket (Az épitészet poézise, Su-
gérzas, Feltdmadunk) érdekesen ellenpontozza és hozza egy nevezére a
Gerbert6l jol ismert, hétk6znapi targyi vilag. Masik, tisztdn szoveges mun-
kaja, a 4-es busz oldalan hizddé felirat (,E1 van rontva a napom, ha nem
GYOZOK LE HAROM gonoszt™) furcsa tartalmaval és hangvételével még azt is
valdszin(sitheti, hogy valamilyen reklamkampany fellitésével van dolgunk
- amint azt pl. a videodokumentaciét készitd operat6r is hitte. Nem minden-
ki szamara derlt ki, hogy idézetr6l van szé6 a Gumimacik c. gyerekfilmsoro-
zatbdl, de bizonytalanul értelmezhet6 mondanddjan élcel6dtek - ha masok

Szil Istvan

Barbie hatségondolata 1993
installacio

kuisz6bok, vas, papir

Museum Modemer Kunst, Passau
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esetleg nem is, de a miivész elmondéasa szerint - a buszvezet6k mindenképp.
A miivek észrevételénél nemcsak a kiilsé megjelenés jatszott fontos szere-
pet, hanem a tartalom is. Szamomra nem is annyira egyes témak megjelené-
se, megléte volt kilondsen feltling, hanem inkabb hianyuk, s6t kifejezetten
egy téma hianya. St. Auby Szép sotétség (variacio 2) c. projektje, akarcsak Ju-
lius Gyula bezart mizeumainak Vizualis csend-je azt mutathatta volna meg,
hogy a hiany észrevétele sokkal nehezebb, mint a meglété. Nem csak a fény
hianya, hanem a latasé vagy a pénzé is. A hatranyos helyzet, az anyagi ta-
mogatas problémaja nem el6szor meril fel St. Auby-nal (Létminimum-pro-
jekt); mostani projektje a pénz, ill. a pénzszlike, a szegénység problémajat
aktuélis kérdésként veti fel. Erdekes, hogy ezzel a témaval alig foglalkoznak
a mai magyar mivészetben, s6t a kérdés hianya még a szimpozionon sem ve-
t6dott fel, ahol olyan aktualis kérdések hianyat kérték szamon a mvészeken,
mint a rasszizmus, feminizmus, AIDS vagy a kdrnyezetszennyezés, ame-
lyek - egyel6re legalabbis gy tiinik - sokkal kevesebb embert foglalkoztat-
nak ma Magyarorszagon, mint a szegénység, és amely magukat a mivésze-
ket is val6szin(ileg nagyobb mértékben érinti. Erre vonatkozdan St. Auby
tervezett projektjén kivil Bedthy Balazsnak a szimpozionon elhangzott vi-
deotelefonos hamburgi kommentarja kapcsolodik ide, amelyben hidnyolta a
projektben résztvevé miivészek honorariumat. (Idevonatkoztatva viszont ér-
dekes ellenpontként hozhatjuk fel Sugar Janos mar emlitett szdvegét: ,,Dol-
gozz ingyen, vagy végezz olyan munkat, amit ingyen is elvégeznél”.)

Istvan Szil

In the Back of Barbie’s Mind 1993
installation

thresholds, iron, paper

Museum Moderner Kunst, Passau



A fiatalok kozétt az el6retdré magyarorszagi kapitalizmusra valo reak-
cioként inkabb a pénzzel valo foglalkozas jelenik meg, és nem annyira an-
nak hianya, mint pl. Nemes Csaba és Veress Zsolt A pénz diszkrét palya c.
tlinik ugyan a szegénység, amelynek cimét egy Vamagy Tibor-fotétol kol-
csonozte: Poor is notillegal, de a kiallitott munkaban megint csak sokkal in-
kabb a pénz jelenik meg. A tisztan szegénységgel - és nem a pénzzel -, mint
aktualis tarsadalmi problémaval foglalkozé mivet az utobbi id6b6l mind-
dssze egyet ismerek. Szil Istvan Barbie hatsogondolata c. munkéja az Uber-
gange vandorkiallitas 1993-as passaui bemutatdjan szerepelt, ahol padléra
fektetett rozsdas gémbvasaknak és kiiszobléceknek budapesti koldusoktol
gy(jtott-vasarolt koldulocédulak tAmaszkodtak. Kar, hogy Szili Potifénia-
projektre tervezett munkait nem lathattuk ill. hallhattuk, mivel nem valo6sul-
tak meg. Kihangositott telefonfiilkéje a magéanszféra intimitasanak a nyilva-
nossag elé tarasaval egyfeldl az 6szinteség és bizalom, masfel6l a kontroll
és dncenzlra kérdéseit vetette volna fel, valdsziniileg ugyancsak tanulsagos
mikodési-hasznélati tapasztalatokkal. Es talan egyeduliként a projekt mun-
kai kozil a zavarkeltésnek, a megszokottol valo eltérésnek nem csupan vic-
ces értelmezését indukalta volna (vd. kandi kamera), hanem a kiszolgalta-
tottsag és a félelem érzését is.

A projekt legfébb tanulsagaként nem azokat a kérdéseket tartom fontos-
nak, mint pl. a mialkotasként val6 beazonositas vagy az esztétikum problé-
méja, és a felhivasnak sem azt a részét emelném ki, amely az ,,6sszes lehet-
séges informaciohordozé médiara” mint felhasznalhaté technikara helyezi a
hangsulyt, hanem azt, hogy ,,a miivészek a mindennapi élet valamennyi szin-
terét mialkotasra vagy m(alkotas befogadasara alkalmas kdrnyezetnek te-
kinthetik”. Azonban az esetek t6bbségében az ezzel a lehetéséggel é16 mi-
vészeknél is hidnyzott a ,tarsadalmi kontextusnak” a mondanivalon tal, a
mindennapi élet szinterein mozgd embereknek mint k6zénségnek a figye-
lembevétele.

A PoLiFONiA-projekt nevével ellentétben nem volt polifon. A kiilén-kii-
16n érdekes és 6nallé ,,sz6lamok” nem alltak 6ssze sokszind harméniava,
Osszefiiggb ,,zenei szovetté”, inkabb heterofonnak és homofonnak nevez-
ném az ,,0sszkompoziciét”. Egyfeldl ugyanis a mlivek alapvetéen azonos -
de nem egyforma - ,,mozgésa” egyidejlileg kiilonb6z6 madon, ,.esetleges
egyutthangzasok soranak létrejottével” valdsult meg. Sok mindenrél széltak
a mivek, sokban hasonlitottak és sokban kiilénboztek egymaéstél, de csak
véletlenszer(ien kapcsol6dtak egyméashoz. Masfel8l azonban, nagyon is ha-
sonld, kdzos vonalvezetési és ,,azonos ritmusd” mozgast irtak le, amennyi-
ben azzal az egyetlen f6sz6lamot tamasztottak ala: miikddésiiket és befoga-

déasukat tekintve ,,zenéjuk” csak a ,,vajtfiilliekhez” jutott el.

Incidental Consonance? 79
Andrés Zwickl

What happens if, in the Budapest of today, art steps off the walls of exhibi-
tion halls and moves into a place where one meets “Art”, not with the aim
offinding pleasure in it, but by chance? Do we read works ofart on the sides
ofbuses, do we use phone boothes as works ofart, do we identify texts run-
ning on electric billboards as works ofArt? What do we see of them, do we
perceive them, do we recognize them at all? What did we and what did we
not see of the works of artfrom the Polyphony project, in November 1993
in Budapest?

Unfortunately, we know little about what people saw, although perhaps
one of the most interesting lessons of the project would be tofind out how
the outsiders responded to the works ofArt, (and not the initiated), those who
met them unprepared, with no preliminary background-knowledge. For the
well-informed visitors and the “experts” participating in the project who
were aided by invitation cards, involving a map-scheme, often had up-to-date,
intimate pieces ofinformation, and in addition, after the exhibition they were
helped in their interpretations by video-documentation, various exegetic
approaches and scholarly analyses.

| hope that this project was made not onlyfor “us”. In the callfor pro-
posals of the Polyphony project there was no mention of the possible audi-
encefor the works. Ifeel it would also be necessary to interview the artists
concerned, to what extent did they consider the effect of the works beyond
the audience of experts, was this important for them - to what extent did
they take into consideration the outside audience - and in what ways did
they obtain information about the effects, if they did at all.

There is no report on the effects of how the works of the project “came
down ™. It is a pity that no surveys were made; it might even have been part
ofthe individual works. Because ofthis I would like to tackle the question of
how the works of art met the audience. This is one of the most interesting
aspects ofthe Polyphonyproject. Due to the causesjust mentioned, i.e.: we
do not have particular data and exact, systematically gathered pieces of
information at our disposal, | will try therefore to sketch a hypothetical
“operation-usage ” model on the basis ofphenomena and indications, from
personal and subjective experiences. This scheme would yield an approxi-
mate picture of the circumstances in which people received the works ofart.
In my analysis | do not deal with works exhibited indoors, in non-ordinary
spaces (e.g. exhibition hall, art school). Since these circumstances immedi-
ately narrowed the potential audience and essentially | would prefer to take
into consideration only those works that have been exhibited or displayed in
public places and those that have been made widely public.

The majority of these works might be arranged along a two-pole axis.
One part of them is organized around the pole of imperceptibility; here one



questions whether the works were perceived at all, how they were seen? (e.g.
the works of Csaba Nemes, Pal Gerber, Janos Szirtes). Since these works do
notfit into the traditional genres, they are hardly perceivable “self-con-
cealing” pieces which induce some kind of a confusion even when per-
ceived. This confusion grows as one moves farther andfarther away from
the pole of imperceptibility. Nevertheless, these more and more perceivable
and so more and more confusing works slip into another category beyond a
point. The confusion here reaches such a degree that it cannot be ignored
by being interpreted as an accidental error or mistake: one must in some
wayface the works. But I feel they do notfunction in the Budapest of here
and today as provocations, they do not invoke thoughts but are simplyfunny
in an entertaining way.

On the other pole of the imaginary axis the easily perceivable, the con-
spicuous works group around the pole of “fun™ (e.g. the projects ofJanos
Sugar and Antal Lakner). The audience that does not understand them dis-
solves and removes the confusion by construing them as jokes. This inter-
pretation is supported by Antal Lakner’s Elizabeth Bridge projectfor exam-
ple, two photographs of which I found in the satirical magazine Hécipd. In
the magazine the two pylons with the inscriptions “OVER HERE” and “over
there” respectively had the same effect as any other ‘found”photo-themes:
like neon-inscriptions that have become shorter and, as a result, obscene, or
street-signs and misprints that have become a comical effect. Lakner’ pro-
ject has appeared in the mass media as well, on one o fthe commercial radio
stations - it makes no difference whether it was the Danubius 103.3 Mhz or
Radio Bridge 102.1 Mhz - but, the art work was mentioned as a question to
answer in a quiz on a direct phone-in program. But the works themselves
already imply this interpretative pattern in advance. Not only Lakner’s but
also the texts of Janos Sugar utilize this. The inscription of an electronic
billboard, “Workfor nothing or at least do works that you would do anyway
for nothing ” might be construed as an astonishing, thought-invoking provo-
cation, but it is immediately inflated into a joke by the following text:
“What’s happened? The machine writes out my thoughts!... ”

On the margins ofthese two categories wavers the Zero project of Dr.
Béla Marias which, due to the size ofthe participating audience, swung to the
side of imperceptibility. However, the question remains whether the project
did not slip towards ‘fun”for thefew people present. Be it as it may, in the
last analysis this work also remains the captive ofone ofthe two categories.

Considering all this the question arises whether the artist has any
chance to use the strategy ofbeing “self-concealing/disturbing’ successfully
or is it necessary that theyfind themselves on the other side, the side ofimper-
ceptibility and “fun ™. Is there any chance that their works operate without
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becoming an amusement? There are some works that seem to be showing a
way out of the trap of these two categories. | refer not only to the works of
the Polyphony project since among the participants there are many whose
earlier activities have already contained works ofsuch a kind.

Tamas St. Auby’ work: “Statue of Liberty’s Soul 1992 W”, the clothing
ofthe Statue ofLiberty in 1992 is a good example ofwhen an artist conscious-
ly assumes humor not on the level ofaflatjoke but through humor he tries
to shed light on a work loaded with various political-social connotations
from a new aspect, and through that tries to “liberate” itfrom the contents
deposited on it. Thefigure of the Gellért Hill ghost towering over the city
belongs to the past decades the same way as the giant metronome of Prague
situated also on a significant point, on the place of the Stalin Sculpture
which can not only be seen but heard as wellfrom each and every point of
the town. In opposition, with the work visible from everywhere St. Auby’s
non-realized Polyphonyproject (borrowedfrom Balazs Bedthy) would have

Tamas St. Auby

(Conceived by Julia Lorrensy)
The Statue of Liberty’s Soul
(SLS 1992)

polyvinyl, ropes, paint
Gellért Hill, Statue of Liberty
June 27-July 1, 1992

Photo: Tamas St. Auby

St. Auby Tamas

(Lorrensy Julia javaslata alapjan)

A Szabadsag Lelkének Szobra

(SzLSz 1992 W)

miianyag, kotelek, festék
Gellérthegy, Felszabadulasi Emlékm{
1992. janius 27 -jalius 1

Foté: St. Auby Tamas



played withjust the opposite pole, that is, with imperceptibility, or, moreover,
with invisibility. The Budapest public lights (originally those ofthe 5th dis-
trict) lit a couple ofminutes later then usual, is a nearly imperceptible work
ofart, and one part of the money saved by it would have been given to the
blind, and the other to the participants of the Polyphony project as a fee.
The associations which occur in relation to this work - energy-saving, econo-
my, rearranging ofexpenses, social sensibility - would have raised real and
currentproblems. The work ofimperceptible public utility and invisible char-
ity would have operatedjust through its self-concealment and would be hidden
to the point where the action would have been just this “imperceptibility”.

Janos Sugar had also designed a work ofpublic interest, for public use
similar to that of St. Auby’sfor Polyphony: in which he would have indi-
cated the most proper place for passengers to get on the subway by arrows
situated on the platforms of subway stations, with the intention that they
should find the shortest way to the exit at the chosen station. Here it is
already the usage itself which becomes the operation of the work. It isjust
the usefulness of these works with it’s utility function that creates their
imperceptibility because the possibility oftheir identification as works ofart
is coveredjust by their utilityfunction.

Nevertheless, on the same subway platforms mostly we canfind those all
too recognizable “works ’that can lead us to other kinds o fworks. The vision
of advertisements appearing on gigantic posters or even on video projec-
tors, the visual world of ordinary Hungarian life of today has an influence
on the works ofartists as well.

Csaba Nemes’s activity is a good example of the reflection on the cur-
rent visual environment. His gigantic poster actions of 1992 chose another
kind of “self-concealment”, the strategy of camouflage. The gigantic
posters of “Film Titles” and “An Out-of-date Poster in Budapest” tottered
on the borderline offamiliarity and unidentifiability, but without becoming
ridiculous. It seems that with some ofhis works Nemes has managed to take
the narrow path between the two categories ofimperceptibility andfun, that
otherwise seem to exclude each-other. The secret of his success is probably
that he has adjusted to the characteristics and rules ofthe genre to a great
extent and this is true not only of the visual language of advertisements but
also ofthe temporality of the appearance and operation of the posters. The
life and the history ofposters require continuous attention, feedback, reac-
tion and response. With the help of this continuous reflection and attune-
ment and the perfect possible knowledge of the rules of the game, the artist
might not only be simultaneous with these events but he can even anticipate
them, predict certain changes, and influence or even induce them. His work
entitled “Pre-Post” exhibited in the Spring of 1993 in Székesfehérvar was a
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poster of two cigarette advertisements, on which he covered the texts with
black paint while keeping patch ofthe characters ofthe original inscriptions.
About a month later strangely similar coverings appeared on the trade-signs
bearing cigarette advertisements ofsome Budapest stores which mightprob-
ably have been to do with their name usage. The copyright implications of
this are not negligible in the relationship ofart and advertisement either. At
the same time, in cases ofworks of this kind using a camouflage there is a
danger that the work remains as an advertisement and really starts tofunc-
tion as that which it tries to impersonate. This kind offunction and effective-
ness of works is shown by thefact that the posters of Csaba Nemes became
the victims of public opinion surveys: the Szonda-lpsos Poll Company has
made them part of its statistical surveys together with other gigantic street
posters, without the artist knowing about it, and collected data about peo-
ple’s opinion concerning theirfunction. This is a peculiar case among works
ofart and artistic actions. The artist took advantage right away of the pos-
sibility offeedback and immediate response supported by coincidentalfruit-
ful misunderstanding: he exhibited the statistics about his posters in the
Mdcsarnok, continuing the circulation - or the race? But the mutual com-
munication seems to occur with the audience and not with the advertising
companies. In the operation ofthese works the essence ofquantity, the exis-
tence of many copies is important: the reiterated mistake is not a mistake
any longer, it creates the appearance of deliberateness. That is why in his
Polyphony project (“Almost everywhere”, a series ofads advertising noth-
ing published in newspapers) Nemes could not really have succeed: because
it was visible “hardly anywhere ™.

As is Csaba Nemes’s fictitious advertising campaign, Pal Gerber’s
postal stamping is based on multiple, multiplied representation. The action
lastedfor three weeks and the inscriptions and diagrams with their texts and
pictorial world (inscribed on more than one hundred thousand envelops)
alsofit into the chosen genre. The texts with various contents (The Poetry of
Architecture, Radiation, Resurrection) are interestingly counterpointed and
brought to a common denominator by the everyday objects, well-known by
Gerber. Another ofhis works, which involves only a text (“My day is ruined
if | don’t vanquish three evils™), to be found on the side of the bus num-
ber 4, makes even probable through its strange content and modality that it
is part of an advertising campaign - for example, the camera-man making
the video documentation thought it was. It is not evidentfor everybody that
it is a quotation from the children’ cartoon-series “Gummy Bears"; nev-
ertheless, of its message which can hardly be interpreted unambiguously,
the bus drivers at least, if no one else, were making fun of it (according to
the artist’s story).



In the perception ofthe works not only the outer appearance but also the
contentplayed an important role. Asfor me, it was not so much the presence
of certain subject matter that was striking but the absence of some, espe-
cially that ofone inparticular. St. Auby’ project “Beautiful Darkness (vari-
ation 2)”, as well as the closed silence of Gyula Julius’s “Visual Silence”
showed that it isfar more difficult to recognize the absence than the pres-
ence. Not only the absence of light but also that ofvision or money. With St.
Auby it is not the first time that the problem of discriminated status and
financial support (Minimum Subsistence Level Project) arises; his project
here raises the problem ofmoney, the lack of money, ofthe poor as a cur-
rent question. It is interesting that this subject matter is hardly ever treated
in contemporary Hungarian art. Moreover, this question was not raised
even at this symposium, where the artists were made aware ofsuch current
problems like Racism, Feminism, AIDS or Environmental Pollution, which,
at leastfor the time being, seem to bother less people today in Hungary than
questions of money and poverty, questions which concern the artists them-
selves. In light ofthis Balazs Bedthy's commentary, by way ofa videophone
from Hamburg, might be taken into consideration, in which he raised the
question of the fee of the artist participating in the project (in this context
one might refer to the text ofJanos Sugar already mentioned as a counter-
point: “Workfor nothing... ”).

The young artists’ response to the capitalism rushing forward in
Hungary is that they consider the question of money and not the problem of
the absence ofit, as in the project “The Discreet Charm of Money” of Csaba

Balazs Betthy
Poor is Not Illegal 1990
installation

Bedthy Balazs

A szegénység nem torvénytelen 1990
Installacio kolcsonzott cimre és dsztondijra
fa. zsanérok, vaszon, xerox
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Sommeratelier, Messegelande, Hannover
Foté: Pereszlényi Rolland

wood, hinges, canvas, photocopy

180 x 500 x 150 cm

Sommeratelier, Messegelande, Hannover
Photo: Rolland Pereszlényi
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Nemes and Zsolt Veress in 1993. Although one canfind the motifofpover-
ty in the 1990 Hanover installation of Balazs Bedthy, the title ofwhich was
borrowedfrom a photograph by Tibor Varnagy (“Poor is not Illegal”), it is
not so much poverty as it is money that the work is about. 1 know ofonly one
work from the pastfew years that deals with poverty, and not with money,
as a current social problem. Szil Istvan s work entitled “In the Back of Bar-
bie’s Mind” which was displayed at the Passau exhibition of the “Uber-
gange” travelling exhibition. The work involved paper signs which briefly
describe the personal history ofparticular homeless people, actually bought
and collectedfrom Budapest’s homeless, that were put against round irons
and thresholds lying on thefloor. It is a pity that we could not have seen and
heard Szili s work designedfor the Potyphony project, since it was not real-
ized. His telephone booths, which he would have made audiblefor everyone,
would have raised the questions ofsincerity and trust and, on the other hand,
those ofcontrol and self-censure, by way ofmaking public the sphere ofpri-
vacy. It would really have resulted in “operational-usage ”” experiences and,
being perhaps the only one of this kind among the works of the project, it
would have resulted not only in an interpretation of confusion-inducement
and an interpretation of the difference from the usual asfunny (comp, can-
did camera) but also infeelings of defenselessness andfear.

I think that the most important lesson of the project has not so much to
do with the question of identifying works of arts, as such, or the problem of
the aesthetical. And | would not underline that part of the callfor proposals
which puts the emphasis on “all the possible media capable of carrying
information ” as utilizable technology, but rather on the part saying that
“artists may consider all the spaces of everyday life suitable for works of
art”. Nevertheless, in most of the cases even the artists grasping this oppor-
tunity ignored the “social context™ the people hanging around the scenes
ofeveryday life as a possible audience.

In spite ofits name, the Polyphonyproject was not polyphonic. The dif-
ferent “voices™ that were interesting and autonomous in themselves did not
constitute a multicolored harmony, a coherent “musical texture”. | would
rather call the “general composition” heterophonic and homophonic. On
the one hand, the basically identical - but not alike - “movement” of the
works was realized simultaneously in different ways, “through the realiza-
tion of a series of incidental consonance"”. The works had various subject
matters, they had many common features and many different ones but they
related to one another only incidentally. On the other hand, they showed a
very similar movement along a common line and shared “the same rhythm ™
in as much as they supported one single leading voice: concerning their oper-
ation and reception, their “music" reached only the “sophisticated ears™.



Véarnagy Tibor
Megjegyzések a Polifonia értékeléséhez

Mindenekel6tt elgondolkodtatd, hogy a Polifénia szimpozion azon panel-
je, amelynek az eseménysorozat értékelésével kellett volna foglalkoznia,
nem hozott érdemi vitat. A hozzaszolasok néha izgalmas felvetéseit nagyja-
bél mindenki eleresztette a fiile mellett s végill szakmai szempontb6l egy
meglehetdsen lapos, de az utébbi id6kben sajnos korantsem szokatlan fa-
nyalgasnak lehettiink részesei. Mondok egy példat. Gydrgy Péter arrél be-
széIt, hogy a Polifonia résztvevdi kozil egyedil Betthy Balazs vetett fel
olyan javaslatot, amely val6ban tarsadalmi problémat, a résztvevé miivé-
szek honoréariuméanak, kézvetve egzisztencidlis helyzetének, tarsadalmi
megbecsiilésének kérdését feszegette.1Ez a moderator tisztéb6l kdvetkezd,
szerintem szellemes és helyénval6 provokacio volt, de ahogy telt-malt az
id6, kider(lt, hogy e megjegyzést mindenki, mint egy vitan feltl allo tény-
megallapitéast értelmezte. Es bar a puszta benyomasoknal megalapozottabb,
netan konkrétumokkal operalé hozzaszdlas nem nagyon hangzott el, a szim-
pozion kdzonsége teljes egydntetiséggel arra az allaspontra helyezkedett,
hogy a mai magyar miivészek nemcsakhogy teljesen k6zémbdosek a rend-
szervaltas tarsadalmi és politikai problémai irant, de kortars magyar mivé-
szet talan még soha nem volt olyan érdektelen, mint most.

Keser(i Katalin ugyan kdzbevetette, hogy a miivészetnek semmi koze a
politikahoz, meddé és folosleges raerdltetni vagy elvarni téle ilyen szerepe-
ket, &m ezzel megintcsak nem kivant senki sem polemizalni.2

Nos, kilenc évvel ezel6tt John P. Jacob - egy akkor 28 éves New York-i
miivész - fejébe vette, hogy kiad egy portfoliot a nem hivatalos kortars ke-
let-eurépai miivészek munkaibol. Tébb mint szaz miivészt6l kapott anyagot,
mi pedig itt abban a helyzetben voltunk, hogy kezdeményezhettiik a gydjte-
mény - budapesti, s egyaltalan kdzép-eurdpai - bemutatasat. Néhany honap-
pal a pesti kiallitast kovetéen az MIT vallalkozott arra, hogy a tobb mint szaz
miivész kozil harmincat bemutasson az Egyesiilt Allamokban. A Hajas Ti-
bor, lvan Kafka, Karolyi Zsigmond, Milan Knizéak, J6zef Robakowski, To-
mas Ruller, Gundula Schulze és masok m(veibdl allo kollekcio6 igényes at-
tekintést nyujtott a térség kortars mivészetérél.3

Akkor a Kkinti szaksajtd ezt az egész kortars kelet-europai mivészetet
politikai miivészetként értelmezte. Kissé karikirozva ez azt jelentette, hogy
itt mindenféleképpen egyfajta megkésett, el- és lemaradott, provincialis kor-
tars miivészetrdl van sz6, melynek egyetlen értékelhet6 aspektusa az, hogy
,hem hivatalos” - underground -, mas széval, hogy ellenzéki pozicioban jott
létre és mint ilyen, erds politikai toltéssel rendelkezik. Mit mondjak, ez a fo-
gadtatéas Johnt is meglepte, tgyhogy nem sokkal késébb nyilt levélben véla-
szolt az egyik kritikusnak.4

Klaniczay Julia szerint a Polifoniat 6t évvel ezel6tt kellett volna meg-
rendezni, mert akkor a rendezvény biztos, hogy sokkal politikusabb lett vol-
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na.5 Itt ugyancsak senkinek sem jutott eszébe, hogy torténetesen épp ot éve,
azaz ’89-ben kerilt bemutatasra a Kék Acél, ahol rdadasul a Polifonian Ki-
allitd mdvészek jo része is szerepelt, igy Gerber Pal, Julius Gyula, Kicsiny
Baldzs, Kungl Gyoérgy, Sugar Janos vagy mint Hejettes Szomlyazd, Bedthy
Baldzs meg én is, és aztdn hdrom hénap malva a Kék Ironon mar Bukta Im-
re, Révész L. LaszIl6 és Varnai Gyula is.

Egy honappal kés6bb nyilt meg Bostonban - ugyanabban az MIT-ben,
ahol a font emlitett kelet-eurdpai kiallitast is rendezték - az a Troubles in
Paradise cim(i bemutatd, ami az amerikaiak szamara egy meglep6en hason-
16 Gigy volt, mint a mi Kék Acélunk. Ott is arrol volt sz6, hogy els6 izben ke-
riltek be egy nagy és rangos kiallitéhelyre olyan fiatal m(ivészek, akik ad-
dig tal fiatalnak, tal provokativnak és tal nem tudom minek szamitottak,
méghozza ott is programszer(ien politikus mivekkel. A megnyiton voltam
ott és az is ugyanolyan kdzdnségsiker volt, mint itt a Kék Acél.

Tal azon, hogy a Kék Acél egy olyan rendszeren verte el a port, amely
mar e nélkil is 6sszeomlott volna, a Budapest Galéria kiallitasa vélemé-
nyem szerint tilsagosan retrospektivre és revival-re sikeredett. Ezzel egyiitt
a Troubles in Paradise-zal dsszevetve a Kék Acél még igy sem volt egy sza-
raz és egy olyan, mar-mar iskolasan tematizalt bemutatd, mint az amerikai
kiallitas. Ugyanakkor el tudom képzelni, hogy amennyiben a Troubles in Pa-
radise valoban a tarsadalom neuralgikus pontjaihoz nyult, a szervez6knek
nagyon is oda kellett figyelnitk, hogy a koncepcién kiviil ne hagyjanak tam-
adasi fellletet. Kdvetkezésképpen nem zarhatom ki, hogy csupan azért tiin-
hetett szamomra olyan didaktikusnak és végiilis unalmasnak a Troubles...,

Troubles in Paradise,

detail of the exhibition

MIT List Visual Arts Center,
Cambridge, MA

September 1989

Troubles in Paradise,

részlet a kiallitashol.

MIT List Visual Arts Center,
Cambridge, MA

1989. szeptember



mert egyfel6l - és barhogy is nézem - kivilalld voltam, masfel6l mar a
puszta benyomasok szintjén is elsésorban éppen azt érzékelhettem, hogy a
mi itthoni gyakorlatunkhoz képest tulsagosan fegyelmezetten, pontosan és
célratdréen allitottak 0ssze ezt az anyagot.

Mindez a mi szempontunkbdl azért tanulsagos, mert a tarsadalmi-politi-
kai problémak itteni és ottani tematizaltsaga kozott kétségkivil oriasi a k-
I6nbség. Az eltérés vélhetbleg azzal hozhaté dsszefiiggésbe, hogy az akkori
magyar politikai rendszer mar egy felbomlofélben Iévé konglomeratum
volt, ahol mar régen nem arrdl volt sz6, hogy a kormany vagy a kdztudat ho-
gyan itéli meg, melyek a fontos és melyek a kevésbé fontos politikai- vagy
tarsadalmi problémak, hanem hogy maga a politikai rendszer alkalmatlan
arra, hogy kezelni tudja a majd minden teriileten egyre stlyosbodé valsagot.
Errél szolt a Kék Acél.

Annak, hogy a Polifonia semmivel sem tematizalta jobban a tarsadal-
mi problémakat, még mindig ugyanez az oka, persze ezuttal, azzal az el nem
hanyagolhato6 kiilonbséggel, hogy akkor mar nem volt, most pedig még nem
annyira miikéddképes a rendszer, hogy kilén témékként lehessen benne
foglalkozni a kilonféle politikai és gazdasagi bajok olyan tarsadalmi kovet-
kezményeivel, mint az alkoholizmus, az dngyilkossag, az alacsony atlag-
életkor, a valasok nagy szama, szegénység, kdrnyezetszennyezés sth.

Abrazolasmadjukat tekintve a Kék... (Kék Acél 1989, K&k lron 1989, K&k-
Voros 1990) kiallitasokon bemutatott miivek java része tobbé-kevéshé ha-
gyomanyos tarsadalomkritika volt, noha hozza kell tennem, hogy a képz6-
miivészetben - néhany kivételtdl eltekintve (amilyen a karikatira vagy a
szociofotd) - nem olyan tisztazottak a kulonféle tarsadalomkritikai mifajo-
kat leir6 fogalmak, mint az irodalomban (szatira, komédia, pamflet stb.).6
Ezzel szemben a Porifonian bemutatott mlvek kozott valoban nem volt
kodzvetlen tarsadalomkritikaként értékelhet6 md, ami viszont nem feltétlenil
jelenti azt, hogy ezek a munkak tarsadalmi-politikai problémakra érzéketle-
nek lettek volna. S6t, az a tény, hogy szemben a Kék... kiallitasokkal a Po-
lifoniara nem a gunyos, szarkasztikus hangvétel volt jellemzd; és ez, egy
olyan id6szakban, amikor - mint azt az elmult két-harom évben lattuk - nem
sok kellett hozza, hogy politikai nézetkilonbségek hisztériakka fajuljanak,
éppenhogy a szervez6k-résztvevok politikai jozansagat és felelGsségtudatat
bizonyitja.7 Ugyanakkor itt nemcsak errél van sz6, hanem a tarsadalomkri-
tikai miifajok szerepének a rendszervaltassal parhuzamos, azzal dsszefligg6é
atalakulasarol, esetleges atmeneti hattérbeszorulasarol, azaz miivészetszoci-
oldgiai kérdésekrol is. Gondoljunk csak arra, hogy az egykor méltan neve-
zetes pesti vicc milyen keveset tudott eddig mondani a rendszervaltasrol.

Az értékelést tovabb gazdagithatta, arnyalhatta volna, ha a 60-as, 70-es,
80-as évek tarsadalmi kontextusadban, azaz kozterein és kozépileteiben -
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tébbnyire természetszerden illegalisan -, megvalositott akciok is széba keriil-
tek volna. Gondolok itt példaul Erdély Miklos *56-os Orizetlen pénz cim( ak-
cidjara, vagy Major Janos egyszemélyes tlintetésére Vasarely '69-es Micsar-
nok-beli bemutatdjanak megnyitéjan, a 70-es évekbdl Hajas dedikacios ak-
ciojara vagy radiéperformance-ara, a késébbiekbdl Toth Gabor Moszkva té-
ri élelmiszerautomata akcidjara, illetve az ugyancsak 6altala majd az Incon-
nu csoport altal készitett és terjesztett sticker-ekre, Lugosi Lugo Laszlé Ma-
jakovszkij utcai betiltott projektjére, elek is "86-"89 kozotti, a Helyettes Szom-
jazok '90-es dunadjvarosi vagy Farkas Gabor "91-’92-es utcai akcidira.8

E felsorolas megkdozelit6en sem teljes, és akkor még ott van, hogy példa-
ul ilyen és ehhez hasonlé akciokat csinalt Milan Knizak a 60-as években Pra-

A Hola Hoop No. 3. horitéja The cover of Hola Hoop No. 3.



gaban, a L6dz Kaliska csoport, Jacek Kryszkowski és masok a 80-as évek-
ben Lengyelorszagban. Tekintve, hogy nem szeretném elvenni a hazai kuta-
tok kenyerét, én itt most a példa kedvéért szandékosan csupan Kryszkowski
egyik akcidjat ismertetem. A m(i egy *85-ben kiadott szamizdat miivészeti Gj-
sag, a HOLA HOOP OLIMPISKIE NR3 szamanak boritéjan kezdédik, ahol
Kryszkowski minden egyes példanyon kis mianyag zacskoban fehér, liszt-
szer(i anyagot publikalt, azt allitvan, hogy az Stanislaw Ignacy Witkiewicz,
vagyis a lengyel avantgard atyjanak foldi maradvanya. (’85-ben tinnepelték
a lengyelek Witkacy9sziiletésének szazadik évforduldjat, ugyhogy a SZTU-
KA 1985/2-3. szama is egy Witkacy kiilénszam volt.) Az olvaso valoszin(G-

The photos of the
disentombment

Az exhumalasrdl
késziilt felvételek

a Hola Hoop-ban. in the Hola Hoop.
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leg csak akkor képedt el igazan, mikor belelapozva a szamizdatba, megta-
lalta a - Witkacy halala (1939) utan nem sokkal a Szovjetunidhoz csatolt te-
lepiilés - Jeziory temet6jében Kryszkowski altal véghezvitt illegalis exhu-

Elképzelhet6nek tartom, hogy a szimpozion hozzaszél6i kdzil nem min-
denkinek tetszett volna ez a m(, noha politikai szempontbdl vitathatatlanul erés
munkarol van sz6. Amiért viszont talan mégsem érdektelen megemliteni az
ilyen és ehhez hasonlo torténeteket az talan az, hogy aPoliféniaban megfo-
galmazott gondolatkérnek igencsak vannak hazai, illetve kelet- vagy kodzép-
kelet-eurdpai el6zményei, mégha ezt a szimpozion sajnos nem is tudatositotta.
Ezeket szdmbavenni azért lenne érdemes, hogy végre képet alkothassunk ma-
gunknak azokrol a folyamatokrdl, amelyek az elmalt évtizedek itteni miivésze-
tében lezajlottak, és amelyekhez - egyébként természetesen - a sajat tévedése-
ink és tévelygéseink is hozzatartoznak. Masképpen fogalmazva, mindenekel6tt
nekink magunknak kellene megismerni magunkat, foltarni és foldolgozni a
sajat torténeteinket, mert enélkiil minden gondolatunk sziikségszeriien a kor-
tars egyetemes miivészettel torténd tres dsszehasonlitgatasok zsakutcajaba fut.

A Polifonia kdzvetlen belfoldi el6zményeit keresve a ’92-ben megren-
dezett Az Idegen szép - Masfélszaz kortars magyar képzém(ivész az idegen-
gydlolet ellen cimd kiallitas juthatott volna esziinkbe, aztan a St. Auby-féle
A Szabadsag Lelkének Szobra 1992 W ugyancsak '92-bél, vagy a pestlérin-
ci Majus 1. Strandflirdd teriiletén '92-ben és '93-ban megrendezett I. és Il.
Viznélkili Strandfesztival és Strand Expo.

Az ldegen szép képzémiivészek politikai demonstracidja volt. Kozilik
tobben készitettek munkat kifejezetten e kiallitas szamara, illetve a mvé-
szek sajat belatasara volt bizva, hogy mivel kivannak szerepelni. Ezzel egyitt
a bemutatott mivek tdlnyomo tébbsége csak nagyon attételesen, vagy éppen-
séggel semmilyen formaban sem kapcsolodott a rendezvény tematikajahoz.

A Szabadsag Lelkének Szobra 1992 W esetében a mi legfontosabb as-
pektusa kétségkiviil az volt, hogy egy olyan emlékm(vet alakitott at, amely
a szocialista Magyarorszag és a févaros elmult négy évtizedének egyik leg-
fontosabb jelképe, az el6z8 rendszer pénzérméin, oklevelein szerepl6 - tu-
lajdonképpen az orszag cimere és parlamentjének latképe mellett - leggyak-
rabban hasznalt emblémaja volt. Kévetkezésképpen a mi valamivel széle-
sebb visszhangot valtott ki, mint egy szokasos kortars mlvészeti esemény.

A Hungarodada és Hungaromagyar Holding (rév.. HoH&HG) altal kez-
deményezett és egy izemen kivil helyezett kiilvarosi strand teriiletén meg-
rendezett két alternativ mlvészeti fesztival mar az 0j rendszer mlvészeti
életét, és annak is az egyik legreprezentativabb vallalkozasat, a Budapest
Art Expo-t vette célba. 93 tavaszan a HOHOHG az Art Expo-n is megjelent
és a Liget Galéria standjan, az Expo-n nem résztvev6 m(ivészek altal a ren-



dezvény javara felajanlott pénzt, illetve a befizetések dsszegszeriiségeit ta-
nusitd, és a BAE részére cimzett egyéb kdzleményeket hordozé csekkszel-
vényeket - Ugynevezett csekk-libriseket - allitott ki.

Az eddig emlitettek mellett szamos mas kisebb-nagyobb kiallitast, m(-
vészeti és politikai eseményt (pl. képzémivészek részvételét az MRT boj-
kottjaban) lehetne emliteni, amelyek &sszefliggésbe hozhatdk a Polifénia
altal folvetett és dsszegezni prébalt gondolatkorrel.

A Polifénia folvetése-feltételezése nem az volt, hogy a mivészet sze-
repe valtozott meg, hanem, hogy a miivészet helyzete van, vagy legalabbis
lehetne atalakuléban. A felhivas ezért helyezte a hangsulyt a tarsadalmi kon-
textusra és nem onmagaban a m(ivészetben rejlé politikumra.

A rendezvény nem titkolt szandéka volt, hogy a k6zonség azon részét is
megszolitsa, amelyik nemjar el kortars miivészeti kiallitasokra. A résztveveok-
nek ez oriasi jatékteret jelentett, mivel sajadt maguk donthették el, mekkora
és milyen kdzonséget céloznak meg, igy az egyes projektek kozt is 1ényeges
kilonbségek voltak abban, hogy melyik, milyen szlik vagy milyen széles,
mennyire specialis vagy mennyire heterogén k6zonséget célzott meg.

Vitatkoznék Andrasi Gaborral - aki altalanossagban inkabb a kiallitoter-
mi viszonylatokhoz kozelebb allé helyszineken létrehozott munkakat latta
sikerlltebbeknek10- mert azt hiszem, minél tdvolabb kerilt valami a kialli-
tétermi szituaciétol, annal valésziniibb, hogy nagyobb és mas mfajréteg-
zettségl kdzonséghez jutott el, még akkor is, ha e néz6k nagy része esetleg
nem mint kortars képzém(vészetet fogadta be ezeket a mliveket.

Mivel a mivek kikeriltek a hagyomanyos kiallitotermi kdérnyezethdl,
ahol egy-egy mdtargyat ohatatlanul is egy masik m( 0Osszefiiggésében,
vagyis a mlvészet kontextusaban szemlél az ember, a Polifénia lényeges
mozzanata volt, hogy olyan helyzetbe hozta e munkakat, ahol azok els6 ra-
nézésre nem mint mivészet, hanem mint primér kozlések, izenetek vagy
szituaciok jelentek meg. Véleményem szerint csak ezzel 6sszefliggésben lett
volna érdemes a szimpozion hozzészdldinak azzal foglalkozniuk, hogy e m(-
vek tematikaja milyen viszonyban allt az adott tarsadalmi kontextussal és
megforditva, mely miivek voltak azok, amelyek csupan lefedték vagy behe-
lyettesitették a kontextus adott pontjat? Voltak-e olyanok, amelyek valdban
atalakitottak, atértelmezték azt, visszahatva ezzel a valasztott tarsadalmi kon-
textusra? S végil 6sszességében hany muvész lépett fol a tarsadalomforma-
las igényével? Ellentétben a Kémer Eva altal mondottakkal,1l ebbe sza-
momra belefér, hogy a mlivészi gesztus ne elsésorban esztétikai, hanem pri-
méren csak kreativ, vagy horribile dictu, csupan praktikus kdmyezetalakitas
legyen. Ett6l ugyanis még mint példa, s végsé soron akar, mint mivészi
program teljes értékd lehet, de persze az Andrasi Gabor altal idézett Erdély-
féle illetékesség kérdésének megfeleléen.12
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Utdlag gy tlinik a Polifonia elényére valt volna, ha az esemény nem
kampanyszeriten val6sul meg. Az egy hénapos kiallitasi id6tartam és a har-
minc helyszin tulajdonképpen kevésnek bizonyult ahhoz, hogy mindez
tobbnek, masnak hasson, mint egy kortars miivészeti nagyrendezvény. Még-
is azt gondolom, a Polifénia hatasat nem a nézettségével és kozonségvissz-
hangjaval kell lemérni. Ennél joval fontosabb, hogy az Uj rendszer koztéri
miivészete ne egy - ezlttal mas politikai tartalmakkal felt6lt6dd, de valtozat-
lanul tovabb egzisztal6 hivatalos mivészet legyen -, hanem egy valdban (j
koztéri mivészet, ami tarsadalmasitja a mindeddig allami felségteriiletnek
szamito kozéplleteket és koztereket.

1Lasd Polifénia Szimpozion 300. o.

2Lasd Polifénia Szimpozion u. o.

3A 1. Portfoliét a Liget Galéridban és a Galéria 11-ben 86 majusaban mutattuk be. Az Out
of East Europe: Privat Photography cim( kiallitas 87 elején nyilt a Massachussets Institute
of Technology, List Visual Arts Center-ben. A Cambridge-i bemutatét kovet6en, ezt az
anyagot a New York-i Grey Art Gallery-ben, Kansasban a Salina Art Center-ben,

San Franciscéban az Art Space-ben, Philadelphiaban a Painted Bride Centerben, majd
Portlandben a Baxter Gallery-ben is bemutattak. A *87-"90 kozétti id6szakban

John P. Jacob szdmos Amerikaban bemutatott kortars kelet-eurdpai kiallitas kuratora volt,
igy egyebek mellett 1990-ben a Nightmare Works: Tibor Hajas cim(, a teljes Hajas élet-
miivet bemutaté kiallitdsnak (Anderson Gallery, School of the Arts, Virginia
Commonwealth University, Richmond), vagy a Hidden Story: Samizdatfrom Hungary and
Elsewhere cim(i kiallitasnak, ezt is 1990-ben a New York-i Franklin Furnace mutatta be.

4 John P. Jacob: “To the Editor”. Afterimage, 1987. szeptember

5Lasd Polifonia Szimpozion 304. o.

6 Beke Laszld: ,,M(fajok és médiumok”. M{ivészet, 1979/10, 32-37. o.

7 Ezt annak ellenére is igy latom, hogy éppen a mi munkank volt az - Varnagy-Eperjesi:
Padlé példazatok 2. -, amelynek megvalésitasat a kuratérium, talan mar éppenhogy egy -
szerintem legalabbis - eltdlzott felel6sségtudat miatt nem tdmogatta abban a forméaban,
ahogy eredetileg elfogadta.

Major Janosérél, Pemeczky Géza: Hogy van avantgarde, ha nincsen - vagy forditva
(els6 kényv 24. o. - a fejezet cime egyébként ,,Magyar M(vészet 1900-1970 [azoknak,
akik még nem hallottak réla], sajat kiadas, Koln 1982); Hajas akcidirdl bvebben

a Magyar Mhely altal kiadott katalégusban. Téth Gabor, elek is, az Inconnu, a L6dz
Kaliska, illetve Kryszkowski idevago tevékenységérél én magam is csupan érintélegesen
frhattam a Hidden Story - Samizdatfrom Hungary and Elsewhere kataléguséaban, hiszen
nincs ,,irodalma”, mi tdbb, az események j6 részét senki sem dokumentalta. Lugosi Lugo
akcidjanak példaul azt hiszem, csak a felhivéasa létezik. A H. Sz. dunaujvarosi akcidjarél
egy felirat nélkuli fot6 talalhaté a székesfehérvari Szt. Istvan Kiraly Mizeum éltal kiadott
A H.Sz. szenvedélyes élete c. kiallitas kataldgusban (a legutolsé kép az). Farkas Gabornak
a masik "92 elején a NagykorGton lezajlott eseményrdl csak egy video maradt.

9 Stanislaw Ignacy Witkiewicz, kézismert m(ivésznevén Witkacy

10 Lé4sd Polifonia Szimpozion 280. o.

1 Lasd Polifénia Szimpozion 301. o.

12 Lasd Polifénia Szimpozion 272. o.



Remarks on the Evaluation ofPoiyphony
Tibor Varnagy

To begin at the beginning, it is interesting to note that no real discussion
took place at the symposium that actually evaluated the sequence of events.
The issues raised by the participants, which were sometimes interesting,
were ignored by all and we ended up taking part in a professionally uninter-
esting, but unfortunately recently well-known fastidiousness. Let me give an
example. Péter Gyorgy mentioned that of all the Polyphony participants
only Balazs Bedthy made a suggestion that touched on an actual social
issue, thefee of the participant artists, which indirectly involved the ques-
tion of social existence and prestige.1 This was, to my mind, a clever and
justifiable provocation on the part of the moderator, but as time passed this
remark turned out to be regarded as an unquestionable statement by all. Al-
though there were hardly any well-grounded contributions to the discussion
(let alone one based on facts), most ofthem being no more than impressio-
nistic, the audience ofthe symposium unanimously came to believe that not
only are contemporary Hungarian artists totally disinterested in the social
and political issues arisingfrom the change of the political regime but that
contemporary Hungarian art has never been so boresome.

Katalin Keser(i came in saying that artists have nothing to do with poli-
tics and it’s no use trying to compel them or to sustain such expectations,
but this remark was not challenged either.2

Well, it was nine years ago that John P. Jacob, a 28-year-old artist liv-
ing in NY. at the time, decided to publish a portfolio ofthe works ofnon-of-
ficial East European artists. He got materialfrom more than one hundred
artists, and we Hungarians were in the position to initiate an exhibition of
his collection here in Budapest, or at least somewhere in Eastern Europe.
Later on, some months after the exhibition in Budapest, MIT undertook to

Hidden Story:

Samizdat from Hungary and Elswhere
Franklin Furnace, NY. 1990

detail ofthe exhibition

curators: John P. Jakob, Tibor Varnagy
Photo: John P. Jakob

Hidden Story:

Samizdatfrom Hungary and Elswhere
(Lathatatlan torténet:

szamizdat Magyarorszagrél és mashonnan)
Franklin Furnace, NY. 1990

részlet a kidllitasbol

kuréatorok: John P. Jakob, Varnagy Tibor
Fot6: John P. Jakob
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introduce thirty, out of the more than one hundred artists in the exhibition
in the US. The collection, consisting of works of Tibor Hajas, Ivan Kafka,
Zsigmond Karolyi, Milan Knizak, J6zefRobakowski, Tomas Ruller, Gundu-
la Schulze and others, gave a comprehensive picture ofcontemporary art in
the region7 At the time American critics regarded the whole of contempo-
rary East European art as politically motivated.

This meant, to caricature it a bit, that it was a sort of late, provincial, un-
derdeveloped, heterogeneous contemporary art, the only positive aspect of
which was that it was “non-official™, in US terms “underground™, that is,
it came into being in an oppositional position and as such it had strong po-
litical overtones. Well, this reception shocked even John, and in reply he
wrote a public letter to one of the critics.4

In other words, East European art and politics is yet another particular
chapter in the (otherwise mainly unclarified) set of problems presented by
art and politics in general.

According to Jalia Klaniczay, Potyphony should have been organized
five years ago, because surely it would have been much more political then.5
Once again, no one seemed to remember that “Blue Steel” (Kék Acél), was
presented exactlyfive years ago, that is, in ‘89, in which incidentally many
of the artists of Polyphony participated: Pal Gerber, Gyula Jalius, Balazs
Kicsiny, Gyorgy Kungl, Janos Sugar, and as a Hejettes Szomlyaz6, Balazs
Beodthy and myself, and then, three months later, “Blue Steel”, also includ-
ing Imre Bukta, Laszl6 L. Révész and Gyula Varnai.

A month later an exhibition in Boston opened (and it happened to be or-
ganized in the same MIT where the East European exhibition mentioned
above took place), titled “Troubles in Paradise”. It was astonishingly simi-
lar to our “Blue Steel” over here. The situation was the same there in as
much as it was thefirst time that such young artists were allowed into a big
and renowned exhibition hall; artists who had been considered too young,
too provocative and too I-do-not-know-what before, and their works were
also intentionally political. | was there at the opening and certainly it was a
success, just as “Blue Steel” had been.

What | did not like in “Blue Steel” was not so much that it was slashing
a system which would have collapsed anyway, but that in myjudgement the
exhibition ofthe Budapest Gallery seemed to be a little retrospective and si-
milar to a revival. It was thefirst, however, with so many artists and at such an
important Hungarian exhibition hall. All in all, compared to “Troubles
“Blue Steel” was not as dull and almost didactically presented thematically
as the American exhibition. Though I can well imagine thatif “Troubles...”
really touched on neuralgic points ofthe American society, then it is absolute-
ly evident to what extent the organizers had to be careful not to leave open



any other possibility for an attack, other than the conception itself. Con-
sequently it may well be the case that Ifound “Troubles . . so didactic and
eventually boring, because on the one hand | was after all an outsider, and
on the other hand I could sense that by Hungarian standards the material
was selected in afar too disciplined, precise and purposeful manner.

All this has a lesson because there really is a huge difference between
the level of thematization of social-political problems here and there. The
gap may be explained by thefact that the Hungarian political system at the
time was already a conglomerate in the process of disintegration. For a
long time the point had not been what the important and less important po-
litical and social issues were according to the government or the public
opinion, but that the political system itself was unsuitable for tackling the
crisis, a crisis manifesting itself in all spheres ofpolitical and social life to
an ever greater extent. This was what “Blue Steel” was about.

Polyphony did not thematize the problems any more for the same rea-
son, with the difference being that in theformer case the system did notfunc-
tion well enough any longer to address individual social problems like alco-
holism, high suicide rate, low average age, high divorce rate, poverty, envi-
ronment, etc. resultingfrom various political and economic problems, while
at present the system is still waiting tofunction.

Most of the works exhibited on the “Blue...” exhibitions (“Blue Steel”
1989, “Blue Pencil” 1989, “Blue-Red” 1990), (Kék Acél, Kék Iron, Kék-Vo-
ros) implied a critique ofsociety in the classical sense ofthe word, although
I must add to this that (exceptfor some cases, e.g., caricature, socio-photo)
in the visual arts the categories are not so clearly articulated as in literatu-
re (satire, comedy, pamphlet, etc.)6. But among the works exhibited in Po-

lyphony there were none which could be considered a direct critique of

elek is elek is
Az allam én vagyok

koztéri akcid, 1989. marcius
Budapest, Vaci u.

Fotd: Halas Istvan

L’etat c’est moi

public site action, March 1989
VAci Street, Budapest

Photo: Istvan Halas
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society, which in turn does not mean necessarily that these works were in-
sensitive to social and political problems. Moreover, thefact that it was not
characteristic of Polyphony that the works were sarcastic, does in itself
indicate the political sensitivity of the organizers, in a period when (as we
have seen in the last two or three years) political differences have easily
turned into hysteria7. Another thing is at issue here, one of art sociology;
the genres of the critique of society and their function in particular are
bound to change, evenfade awayfor a whilefollowing the changing ofapo-
litical regime. (Let us admit that the once sofamous Budapest jokes have
little to say about the new political regime sofar.)

The evaluation could have been more comprehensive and more elabo-
rate had there been a reference to the actions realized on public squares or in
public buildings in the 1960s, 1970s and 1980s, mostly illegally, of course.
I have in mind Miklés Erdély ’s “Money with no guard” in 56, Janos Major’s
one-person demonstration at the opening of Vasarely’s exhibition in the M-
csarnok in '69, Hajas ’dedication action or radio-performance, in the later
years Gabor To6th sfood-vending machine action at Moszkva tér or the stic-
kers made and circulated by him and the Inconnu Group, Laszl6 Lugosi
Lugo's banned project at Majakovszkij Street, the actions ofelek is between
'86-89 and in February 1993, that ofHejettes Szomlyazok in Dunaljvaros
in "90 or the street-actions of G&bor Farkas in "91 and "92.

The list is by no means complete and in addition one might mention the
fact that actions ofthis kind were realized by Milan Knizak in Prague in the
1960s or by the Lédz Kaliska Group in Poland in the 1980s.8As | do not in-
tend to do the job of Czech and Polish researchers, | will only describe an
action of Kryszkowski as an example. The work starts on the cover ofa sa-
mizdat artjournal published in 1985, HOLA HOOP OLIMPISKIE Nr. 3,
where on each copy some white, flour-like material waspublished in a small
plastic bag, claiming to be the remains of Stanislaw Ignacy Witkiewicz, the
father ofthe Polish avant-garde. (The 100th anniversary ofWitkacy’s9birth
was celebrated in ’85, so the 85/2-3 issue o f SZTUKA magazine was also a
thematic issue on Witkacy.) Readers were probably even more astonished
when they browsed through the samizdat only tofind the entire photo docu-
mentary ofan illegal disentombment by Kryszkowski in the cemetery of the
small village Jeziory, which became part of the Soviet Union not long after
Witkacy’s death (1939).

Assumably not every participant ofthe symposium would have liked this
work although it was a politically powerful and characteristically East Eu-
ropean piece. The reason why it is worth mentioning stories like that is -
because the ideas putforward by Polyphony have their Hungarian and East
or Central East European roots, even if unfortunately the symposiumfailed



to raise awareness ofthat. It would be worth taking them into account to get
apicture ofthe processes taking place in art over here in the past decades,
processes which of course include our own errors and rambling about. In
other words, it isfirst of all our task to get to know ourselves, reveal and
handle our own stories, because otherwise all thoughts run into the cul-de-
sac offruitless comparison with the contemporary art of the world.

Seeking the immediate domestic antecedents of Polyphony one might
recall the exhibition “Foreign is Beautiful - One and a Half Hundred Con-
temporary Hungarian Artists Against the Hate of the Foreign” organized in
1992, St.Auby’s project “The Statue of Liberty’s Soul” also from 1992, or
the 1st and 2nd “Strand Festival Without Water and Strand Expo” in 1992
and 1993 organized on the territory of the 1st of May open-air swimming
pool in Pestlérinc.

“Foreign is Beautiful” was a political demonstration by artists. Many of
them made works especiallyfor this exhibition but the artists were absolute-
lyfree to decide on what kind of works they would exhibit. The result was
that the majority ofthe works exhibited had little or absolutely nothing to do
with the subject matter of the project.

Asfor “The Statue of Liberty’s Soul”, its most important aspect is that
it transforms a monument which was one of the most important symbols of
socialist Hungary and the capital city, and which is the emblem mostfrequ-
ently used on the coins and documents of the former system. Consequently,
the work induced a somewhat more widespread effect than the usual events
of contemporary art.

The two alternative festivals initiated by Hungarodada and Hungaro-
magyar Holding (H6H6H®) and organized on the territory o fa non-working

Strand Expo -

the rental fee of the changing-cabin
HUF 25/cabin, while

the rentalfee of stands at the Art Expo
was HUF 4.400/m2,

the minimum space 3 m2

in 1993.

Strand Expo - a kabinok

bérleti dija 25 Ft-/ kabin volt,

mig az Art Expo standjainak
négyzetméter ara 4.400 Ft-/m2,

a bérelhet6 minimalis feliilet 3 m2,
1993-ban.
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swimming pool in the suburbs took the artistic life ofthe new system, namely
one of its most representative projects, the Budapest Art Expo as its target.
They also appeared in the Budapest Art Expo, too in the Spring of 1993; on
the platform ofthe Liget Gallery there were cheques, so-called cheque lib-
ris, written out certifying the amount ofmoney paidfor this exhibition, add-
ressed to the BAE, by artists not participating in the Expo.

Beside the exhibitions already mentioned one might enumerate many
smaller or bigger exhibitions, artistic and political events (e.g., the artists’
participation in the boycott of the Hungarian Radio and Television) that
might be connected to the thoughts raised (and summed up) by Polyphony
in some way.

The suggestion and the supposition of Polyphony was not that the role
ofart has changed but that the situation ofart is or at least may be chang-
ing. That is why the call for proposals for the exhibition stressed the con-
text, namely the social context and not the political in art itself.

The unconcealed objective of the exhibition was also to address that
part ofthe audience which does not visit contemporary exhibitions. The par-
ticipants had a huge arena ofpossibilities since they could themselves de-
cide on what size and on what kind of audience they would address. There-
fore between the particular works there were essential differences in how
wide or how narrow an audience was, and to what extent special or hetero-
geneous audiences they addressed.

I would argue against Gabor Andrasi who found that in general those
works were better which were realized on sites more similar to the tradition-
al circumstances of exhibition halls.10 | think the farther away something
getsfrom the exhibition hall the more probable it is that it will reach a big-

Strandm(ivészek fecskében - Open-air pool artists in swim trunks -
the organizers ofthe Strand Festival
(Open-air Pool Festival) and Strand Expo
(Gabor Gerhes, Jend Lévay,

Attila Nagy, Miklés Palos)

May 1, 1992

1st of May Open-air Pool, Pestszentlérinc,
Budapest

a Strandfesztival szervez6i

(Gerhes Gabor, Lévay Jend,

Nagy Attila, Palos Miklés)

1992. méjus 1

Méjus 1 Strandflird6, Pestszentl6rinc



ger and differently articulated audience, even ifthe majority ofthe audience
probably received these works as something other than works of contempo-
rary art.

Since these works here moved awayfrom the traditional environment of
exhibition halls where they are necessarily viewed in the context of other
works, that is, in the context ofart, it was an essentialfeature of Polyphony
that works were put in such situations where atfirst sight they appeared not
as art but as primary communications, messages or situations. In relation to
this, and I think only in relation to this, it would have been interesting if the
speakers ofthe symposium had touched on the question ofthe relation ofthe
subject matters ofthese works to the given social context and vice versa. That
is, it would have been worthwhile to discuss the question of which works
only covered or replaced the given point of the context and which were the
works that transformed, reinterpreted it and consequently had an effect on
the context. In contrast with the opinion of Eva Kérner111 think that artis-
tic gestures may be notprimarily aesthetic but “only creative ” or “only prac-
tical” transformations of the environment. Since as example or as gesture
and, in the last analysis, as artistic program, it may still be valuable (of
course only in accordance with Erdély’s notion of competence, quoted by
Géabor Andrasi)12

Looking back, it seems that it would have beenfruitful for Polyphony if
the event had not been realized, to put it sharply, as a campaign. All in all,
the more than thirty days and the nearly thirty places proved to be toofew
and Polyphony did not manage to be something more, something different
than a big contemporary artistic project. | think the effect of Polyphony is
not to be measured by how many people visited it and by what sort of reac-
tion it induced. | think it isfar more important that the public art of the new
system should not be a continuation of official art, this timefilled with dif-
ferent political content, but a really new public art which changes the pub-
lic buildings and the public places, until now standing under state control,

into parts of the society.
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1See Polyphony Symposium p. 301

2 See Polyphony Symposium p. 301

' “Portfolio 11” was presented in the Liget Gallery and in Galéria 11 in May 1986.
The exhibition “Out of East Europe: Private Photography” was opened at the beginning
0f 1987 at the List Visual Arts Center, Massachusetts Institute of Technology. Following
its premiere in Cambridge this material was shown in Grey Art Gallery, New York,
Salina Art Center, Kansas, Art Space, San Francisco, Painted Bride Art Center,
Philadelphia and Baxter Gallery, Portland. Between 1987 and 1990 John P. Jacob
was the curator of many contemporary East European exhibitions shown in the
United States, among others “Nightmare Works: Tibor Hajas”, the exhibition that infact
presented virtually the entire Hajas oeuvre (Anderson Gallery, School ofthe Arts,
Virginia Commonwealth University, Richmond) and the exhibition “Hidden Story:
Samizdat from Hungary and Elsewhere”, which was presented by Franklin Furnace,
New York also in 1990.

4 John P. Jacob, “To the Editor”, Afterimage, September 1987.

5 See Polyphony Symposium p. 305

6 See Beke, Laszl6, “Genres and Media”, M(ivészet 1979/10, pp. 32-37.

7 1think so even in spite of thefact that it was exactly our work, Varnagy-Eperjesi:
“Floor Parables 2”, which was not supported by the advisory board in theform
that was originally accepted, due to perhaps an exaggeratedfeeling of responsibility
on the board’ part.

8 Erdély’s action is described in detail in the catalogue ofErdély’s exhibition at Obuda
(p. 4), Janos Major's in Géza Perneczky’s How Can There Be Avant-garde
If There Is None - Or Vice Versa (Vol. 1, p. 24) in the chapter “Hungarian Art 1900-1970
(for those who have not heard about it) Cologne, 1982”; Hajas’ action in the catalogue
published by Magyar Mhely. I could only touch on the related activities of Gabor Téth,
elek is, Inconnu, L6dz Kaliska and Kryszkowski in the catalogue of “Hidden Story -
Samizdat from Hungary and Elsewhere” as nothing has been published about it,
furthermore, most ofthe events have not been documented. I think only the appeal
remainedfrom Lugo’s action. The Dunaujvaros action of the H. Sz. is documented
by a photograph without caption in the catalogue of the exhibition “The Passionate Life
of H. Sz.” published by the Museum King Saint Stephan, Székesfehérvar, (it is infact
the last picture). Photos of Gabor Farkas’ action in the City Park are to be found
in the white catalogue of Ujlak; asfor the other event on the Grand Boulevard,
asfar as | know only a video remains.

9 Witkacy was the pseudo-name of Stanislaw Ignacy Witkiewicz.

10 See Polyphony Symposium p. 281

11 See Polyphony Symposium p. 305

12 See Polyphony Symposium p. 273
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Polifénia: politika, tarsadalom és mdvészet egylitthangzasa?

Majdnem egy id6ben a budapesti PoLiFONiAval a bukaresti és a tallinni Soros
Ko6zpontok is megrendezték a maguk éves kiallitasat. Noha Bukarestben Ex
Oriente Lux cimmel a videoinstallacié volt a téma, ez sem nélkiilozte a tar-
sadalmi vonatkozasokat: tarsadalmi jelent6sége volt eleve a kiallitas tényé-
nek, annak, hogy a vilagtorténelem els6 ,,medialis forradalmanak” orszaga-
ban, mely viszont a high-technology széleskéri elterjedtségével nem éppen
dicsekedhet, mégis videobemutatora kerilt sor. Kiilondsen jol szerepeltek a
romaniai magyarok (els6 dijat nyert Egyed Judit), s a kiallitas jellegzetesen
gépkocsi ablaktorlgjét épitette be. Ezt a mozzanatot csupan azért emlitem,
mert valamivel kordbban a budapesti Képzém(vészeti Fiskolan dolgozé
Mariele Neudecker német-angol miivésznek javasolta ugyanezt a megoldast
valaki. (Nem volt egészen igaza, a tébb mint egy évtizeddel ezel6tt a Buda-
pestre latogaté Kanyadi Sandor kdltének: 6 azt mondta, hogy nincs semmi
létjogosultsadga Erdélyben a pop artnak és a hasonl6 nyugati irdnyzatoknak.
Ha ugyanis megvalosulna Kolozsvarott egy Chamberlain-féle autéroncs-
szobor, azonnal széthordanak bel6le a még hasznalhaté alkatrészeket.)

Az észt févarosban is felmeriiltek hasonlé problémak, de szamunkra
mar kevéshé transzparens modon. Autdrdl itt is volt sz6 - a bejarat folétt, az
els6 emelet magassagaba emelt, zold neoncsével kontdrozott, fekete allami
kocsi (Zil? Csajka? Volga?) formajaban (Toivo Raidmets). Leleményes bar-
kacsmunkat is lattam - ahogy az elsé dijas Mant Viljus id6zitette latszolag
rendszertelenil felvillané vakuit, melyekkel kdzismert, halalt abrazolo fény-
képeket vetitett a falra. Természetesen nem ezek a mlivek voltak nehezen
érthet6k, hanem a fiatal észt miivészek korében gyakran hallhaté érvelés: ,a

Toivo Raidmets
Automobil ZIL and Green Neon Carpet
1993

Toivo Raidmets
ZIL és z6ld neon szényeg 1993

szovjet rendszerben csak absztrakt mlvészetet lehetett csinalni, most végre
lehet a tarsadalmi problémakkal is foglalkozni!” Meglep6, ha arra gondo-
lunk, hogy Magyarorszagon az absztrakt miivészet hosszU ideig a szocializ-
mus ellenségének szamitott. Es az is kiilénds, hogy feltiinéen j6 avantgérd
miivészetet lehet latni tallinni kdzépiletekben, bankokban, s6t még akar hal-
kereskedésben is. Ezzel szemben milyen az a tarsadalmilag relevans mdvé-
szet, amelyet a fiatalok szorgalmaznak?

Az egyik jellemz6 mivet - , installaciot” - két fiatalember (Jaan Jaaniso
- Jaan Toomik) hozta létre a kozépkori var e szazadi kazamatajaban. A lato-
gatd csak egyedill, sajat felelsségére jarhatta be a hosszu folyosét egy kes-
keny pallén, mely alatt gyants, mocskos viz csillogott. En csak a folyoso fe-
léig jutottam el, mert a tovabbhaladést6l elment a kedvem. Mint késébb ki-
derdilt, jol is tettem, mert hamarosan véget ért volna a pall6, és gy jartam
volna, mint egy masik latogatd, aki nyakig meriilt a hideg és koszos viz-
ben... (mint mGalkotasban...).

A masik projekt (Peeter Laurits - Herkki-Erich Merila) abbdl az alka-
lombdl sziiletett, hogy az észt parlament éppen akkoriban targyalta a pros-
titlcid esetleges legalizalasanak kérdését. A terv szerint a kiallitas id6tarta-
mara nyilvanoshazat hoztak volna létre egy kozterileten allomésozé villa-
mosban (vagy autébuszban?) - mint mdalkotést... A févéarosi 6nkormany-
zat a tervet nem engedélyezte, igy a kiallitas a betiltas korilményeit doku-
mentélta, interjlkat vetitett stb. A megnyiton két ifju holgy is megjelent az
illeté foglalkozasi agat képviselve, erotikus tancot mutatva be. Utana egy
nagyhangu radioriporter igyekezett a kdzonséget szdra birni. Elég kinos

volt...

Jaan Jaanisoo, Jaan Toomik Jaan Jaanisoo, Jaan Toomik
Ittjartam - Jaanisoo + Toomik It was me here. Jaanisoo + Toomik
1993 1993



A budapesti Potifonia szervez8i nem mentek bele hasonlé zsakutcaba,
am néhany tervet mégiscsak visszautasitottak. A ,,betiltas” és a ,,cenzlra”,
valamint az udvarias eltanacsolas kozott elég széles a skala, ennek megfele-
I6en elég eltérd volt az érintett mivészek reagalasa is. Megvalosulhatatlan-
nak bizonyult Julius Gyula javaslata, aki Marcel Duchamp halalanak évfor-
duléjan becsukatta volna az 6sszes mizeumot és egyéb kiallitasokat Buda-
pesten. (Nem rossz, de ha mar egyszer a mizeum ,,a miivészet temetdje”,
miért éppen ,,halottak napjan” ne lenne nyitva? ,,Amugy mindig a tdbbiek
halnak meg” - iratta Duchamp a sajat sirkdvére.) Nincs tudomasom arrdl,
hogy mit akart dr. Marias Béla megvalositani a Clark Adam téren, szorélap-
jan mindenesetre kozolte, hogy ,A tarsadalom betiltja mivemet”, ezért
,1993. november 30-an kiadll nem engedélyezett mivének helyére”, nyilvan
néma tiltakozasként, hiszen ezek utan szerinte a ,,POLIFONIA = CSEND”.
(»A hallgatas tal van értékelve” - mondta Joseph Beuys, ugyan nem dr. Ma-
riasrél, de Marcel Duchamprol.)

A legnagyszabasibbnak a meg nem val6sitott mivek kozil St. Auby
Tamas, a Telekommunikacié Nemzetk6zi Paralel Unidja (TNPU) V. diszpé-
csere Szép sOtétség (variacio 2) cimd, Bedthy Balazs otlete nyoman kidol-
gozott projektje bizonyult volna. Grandiézus, mégpedig kicsinységében, s6t
semmiségében grandiézus terv, melynek megvaldsulasa esetén 24 méasod-
percre sotétségbe (mint mlalkotasba) borult volna egész Budapest. Nyilvan
felmeriilt volna néhéany technikai nehézség (kérhazi elektromos haldzatok,
biztonsagi berendezések, szamitdgépek sth. ledllasa), nyilvan panikhangulat
keletkezhetett volna, ha nincs erre a par masodpercre a lakossag el6re felké-
szitve, és nyilvan ilyesmikre - meg a Févarosi Elektromos M(ivek feltehe-
téleg elutasit6 magatartasara hivatkozva zarkéztak el a tervtél a Soros Ala-
pitvdny munkatarsai is. Cserébe viszont a megtakaritott energia ellenértéké-
bél fele-fele aranyban részesedett volna a Vakok és Gyengénlaték Orszagos
Szévetsége és - honorariumként - a PoLiFONiAban résztvevé mivészgarda.
(Nem tudom, forintértékben kifejezve mit jelent 24 masodperc a févaros
energiahaztartasabdl, de gyanitom, hogy nem kevés.)

Hasonlo, az egész lakossagot érint6 mivészeti tervekkel egyre gyakrab-
ban talalkozhatunk, kiiléndsen ahogy kozelediink a vilagkiallitas felé. Bizo-
nyos dnkormanyzati testilletek bizony nem tul lelkesek, amikor Bachman
Gabor, Vidovszky Laszlé és masok tobb éve futtatott ,,szirénakoncerf’-ter-
ve szoba kerll - tartanak ugyanis az esetleges riadalomt6l. VValamivel jobb
a fogadtatasa Lloren§ Barber poszt-Fluxus zeneszerzd harangkoncertjének.

A Bartok ’32 Galéria - amikor St. Auby volt a vezet6je - mar valositott
is meg hasonléan az egész f6varost érint6 tervet, A Szabadsag Lelkének
Szobra 1992 W, Lorrensy Julia javaslata alapjan, a Budapesti Bucsu alkal-
mabol. A tarsadalmi kontextus szempontjabél talan nem is az volt a leglé-
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nyegesebb, hogy a gellérthegyi Felszabadulasi Emlékmi lepelbe burkolasa
(sz6 szerinti ,leleplezése™!) soran az egész févaros akarva-akaratlanul is al-
last foglalhatott az 1945 utani magyar térténelem egyik legfontosabb politi-
kai emlékm(ivével kapcsolatban, hanem az ellenséges kdzdnségvisszhan-
gokra reagal6 akcio. Sajnos, kevesen vették tudomasul a felhivas lényegét,
miszerint, az ,,6s mindezt az ad6fizet6 polgarok pénzén!”-tipusi acsarkoda-
sok hangoztat6i - és nemcsak 6k - visszakdvetelhették volna pénziiket - azt
a néhany fillért, amely az SzLSz 1992 W kéltségvetésébdl egy fére esett.
(Gazdasagi vonatkozasaiban egyébként az SzLSz 1992 W 6sszehasonlithatd
a Szép sotétség 24 masodpercének anyagi vonzataival is.)

Legfigyelemreméltdbb azonban, hogy a Szép sotétség (variacié 2) pro-
jekt visszautasitasa nem gazdasagi, nem politikai vagy akar tomegpszicho-
légiai okokra hivatkozott, hanem esztétiko-jogi argumentumra. Ugyanis a
Soros Alapitvany illetékese azt kozolte a diszpécserrel, hogy - akarcsak
Eperjesi és Varnagy - 6 ,,sem csinalt semmit”. (Lasd Parta Vera, a TNPU
archivistaja kommentarja a Szép sotétség (variacio 2) projekthez, kdzolve a
jelen kotetben, ugyanis a Potifonia rendez6i elalltak ugyan a terv megvalo-
sitasatol, azonban - dnmagukkal kissé ellentmondasba keveredve - a kom-
mentér utélagos publikacijadhoz hozzajarultak. [Ha ezt a dontésiiket mégis
visszavontak volna, természetesen az én jelen irdsom érthet6ségét is csorbi-
tand. - B. L.]) Az llletékes figyelmét azonban nyilvan elkerilte, hogy ponto-
san ez a ,,semmi” még tisztabban valdsitotta (volna) meg St. Auby koncep-
ciojat. Nem beszélve arrol, hogy a ,,szép sotétség” mar egy 1970-ben reali-
zalt, hasonl6 cim( miben is valéban létez megjelenitése volt a semminek,
tovabba a vakok motivuma kulcsfontossagu volt a szerz6 Kentaur cimdi film-
jének is, jelen esetben a TNPU Mdvészeti Sztrajk 1990-93-mk is tokélete-
sen megfelelt volna (mert mi mas is lenne egy aramsziinet, mint a sztrajk spe-
cialis formaja?), s6t, meg nem val6sulva éppugy, vagy talan még jobban meg-
felel, mert igy még a TNPU legadazabb ellenségeiben sem meriilhet fel az
esetleges sztrajktorés vadja.

A Soros Alapitvany Kortars M(vészeti Kdzpontjanak Portifonia kiallita-
sa nyilvan helyesen vetette fel a kérdést, amikor a valtozé kozép-kelet-euro-
pai régidban tarsadalmi kontextusba agyazott miivek megsziiletését szorgal-
mazta. Egy olyan orszagban, ahol évtizedeken at megszokott volt, hogy a
politikai vélemény a m(ivészetben attételesen, absztraktan vagy ironikusan
fogalmazodik meg, természetes, hogy a mlivészek nehezen talalnak ra az (j
tematikara. Ugyancsak (j témanak szamit nalunk a nemzeti identitas vagy a
természettel vald 0 kapcsolat keresése is (lasd a Természetesen cim( kialli-
tast), de az is nyilvanval6, hogy ha mar a tarsadalmi-politikai tematikaban
oly nagy a hiany, ezt az (irt a TNPU projektje remekil kitoltotte (volna). A
Polifonia eredeti cime is igy hangzott: Nyilvan.
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Laszl6 Beke

Almost simultaneously with the Budapest poLyPHONY exhibition, the SCCA
offices ofBucharest and Tallinn also organized their annual event. Although
the topic of the Bucharest exhibition, entitled “Ex Oriente Lux”, was video
installation, this exhibition also had political relevance. Thefact itself that
in the country of thefirst “media based revolution - where, on the other
hand, hi-tech is less than widespread - they had a video presentation which
is significantfrom a political point o fview, too. Rumanian Hungarians were
particularly successful (Judith Egyed won first prize), and the East-Euro-
pean character of the exhibition appears in thefact that in his installation,
Sandor Antik used the windscreen wiper ofa Dacia automobile. | mention
this only because somewhat earlier, German-British artist Mariele Neu-
decker, working at the Hungarian Academy ofFine Arts, Budapest was also
advised to do the same. (Sandor Kanyadi, the poet, on a visit to Budapest
more than ten years ago, said that pop art and other Western types of art
have no proper ground in Transylvania, because if somebody built a car-
wreck statue in Chamberlain > s manner in the city of Cluj/Kolozsvar, the
usable parts would be stolen in no time.)

In the Estonian capital similar problems emerged, but those were less
transparent to us. They too, had a car - above the entrance, at the level of
the first floor there hung a black government car (Zil? Chaika? Volga?),
contoured with green neon tubes by Toivo Raidmets. | also saw some nice
and inventive handicraft - e.g. by Mant Viljus who timed hisflashes toflash
at seemingly irregular intervals, and with them, he projected well-known
photographs of death on the wall. O f course these works were not the ones
that were difficult to understand. It was the argumentyoung Estonian artists
quite often make that was difficult to grasp. They usually say: “Under the
Soviet regime artists could only make abstract art. Now, at last, we can deal
with social and political problems!” It is all the more surprising if we
remember that, in Hungary, for a long time, abstract art was considered an
enemy of socialism. It is also strange that one can find surprisingly good
avant-garde art in many public buildings, banks and even fishmonger’
shops of Tallin. But what is the socially and politically relevant art that the
young artists demand like?

One of the characteristic works - “installations" - was created by two
young men (Jaan Jaanisoo - Jaan Toomik) in a 20th century casemate with-
in the castle which was built in the Middle Ages. Visitors were only allowed
to walk along the long corridor by themselves and at their own risk. They
actually had to walk along a narrow board, under which there glittered
some suspicious andfilthy water. | only went asfar as about halfofthe cor-
ridor, because | did notfeel like going anyfurther. Later it turned out that
I had been right, for | would only have reached the end of the board, and

would have fallen into the cold and dirty water (the work ofart...) - which
had already happened to another visitor.

The other project (by Peeter Laurits - Herkki-Erich Merila) was moti-
vated by the fact that at the time of the exhibition, the issue of legalizing
prostitution was being discussed in the Estonian parliament. The artists
were actually planning to make a brothel in a tram wagon (or a bus?) stand-
ing in a public area - as a work ofart... The city council did not give them
permission, so they documented the conditions of the council’s banning the
project. They showed video interviews, etc. At the opening ceremony, there
were two ladies representing the given trade, and they performed an erotic
dance. Then a boisterous reporter tried to get the audience to say some-
thing. It was rather embarrassing...

The organizers of the Budapest Poiyphony (Originally the title of the
exhibition was to be “Obviously Public”) avoided such traps, yet, they also
turned down some ofthe projects.There is a wide range of rejection extend-
ing from “banning” and “censure” on the one hand and a polite way of
turning down aproject on the other, and accordingly, the artists also react-
ed in different ways.

The project putforward by Gyula Jalius proved unfeasible. He wanted
to celebrate the anniversary of Marcel Duchamp’ death by having all the
museums and exhibition halls closed in Budapest. (This is not a bad idea,
but once the museum is thecemetery ofart”, why should it not be open on
the “All Souls "day ? “It is always others who die, anyway ’says Duchamp’s
epitaph.) | do not know what Dr. Béla Marias wanted to do on Clark Adam
Square, but on his leaflet he says “Society bans my work ™, therefore, “on
November 30,1993, Dr. Marias stands in the place ofhis non-permitted work.
Obviously, this is a gesture of silent protest, because after all this he thinks
that POLYPHONY-SILENCE. (“Silence is overestimated,” Joseph Beuys
said - ofcourse, not about Dr. Marias, but about Marcel Duchamp.)

201 Tilos az A - Frasfle- és ef Zamb6
H. D. B.-koncert
ZAGTv1- Passidjéték(.Godard)

Megnyilt az elsé
A frikai Tanciskola
heti 2x2 6ra durva mozgas!
Andrassy Gt 68. H.-Cs. 17.00-19.00
NOVEMBER 25. CSUTORTOK FUCHSIAS FALL
NCNEMBER 26 PENTEKPALERMOBOOGE GNAG
NOVEMBER 27 SZOMBATANDERSEN
NOVEMBER 28 VASAFNAP BRILANTN ROCKN ROLL
NOVEMBER 29. HETFOROCK CISCO
NOVEMBER 30 KEDDHEVES TAMAS ES JUHASZ

LASZLOHEYYOUJU HE
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Szines, német-jugoszlav film, now
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Hirdetés a Magyar Narancs
politikai és kulturalis hetilapbdl,
1993. november 25.

Advertising from political and cultural
weekly, Magyar Narancs,
November 25, 1993



Ofthe unrealized projects, the one entitled “Beautiful Darkness (vari-
ation 2)”, proposed by Tamas St. Auby’s dispatcher ofIPUT, (International
Parallel Union of Telecommunications) would have been of the largest
scale. The original idea belongs to Balazs Bedthy. Grandiose in its minute-
ness or even nothingness, according to the plan, for 24 seconds ofdarkness
(as a work of art) would have fallen upon Budapest. Obviously, technical
difficulties would have emerged (stopping electronic circuits of hospitals,
security equipment,computers etc.), and panic could have struck the popu-
lation, ifthey had not been warned. No doubt, these - and the probably neg-
ative responsefrom the Budapest Electric Company - were the reasons why
the Soros Foundation also rejected the plan. In return, however, halfofthe
amount of the money saved by switching off electricity would have been
given to the National Society of The Blind And Visually Impaired, and the
other halfwould have been paid to the participants ofPoi1yphony. (I do not
know how much the HUF value of24 seconds of the total consumption ofthe
capital is, but | guess it is quite a lot.)

Similar projects, extending to the entire population are becoming more
frequent, especially now that we are getting closer and closer to the World
Expo '96. Certain municipal bodies show little enthusiasm when an old plan
putforward by Gabor Bachman and LaszIl6 Vidovszky and others comes up,
namely, that ofthe “syren-concert". They are afraid of the panic that might
strike. The bell-concert of post-Fluxus composer Lloreng Barber, isjust a
little more welcome.

When its director was St. Auby, the Bartok 32 Gallery did put through
one ofthose projects extending to the whole ofthe capital. It was the “Statue
of Liberty’s Soul 1992 W™, at the suggestion ofJudlia Lorrensy, to celebrate
the Budapest Wake. From the point of view of the social-political context,
probably it was not even the most importantfact thatputting a sheet around
the Statue of Liberty made it possible for the entire capital to actually take
their standfor or against one of the most important memorials to the histo-
ry of Hungary after 1945. What was more important was the reaction of the
artist to the public’s negative response to the project. Unfortunately, only
very few people understood the meaning of the manifesto which said that
those who indignantly voice opinions like “...and all thisfrom the money of
the tax-paying citizens ... and not only them - could have askedfor their
money back. (The severalfillers that were their per capita share ofthe bud-
get of “Statue of Liberty’s Soul 1992 W™”). From afinancial point of view,
“Statue of Liberty’s Soul 1992 W” can be compared to the 24 seconds of
“Beautiful Darkness”.

The most importantfact, however, is that the “Beautiful Darkness (vari-
ation 2)” project was rejected not onfinancial or political grounds, or not
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even on the grounds of mass psychology, but it was turned down on aes-
thetico-legal grounds. The Person in Charge at the Soros Foundation said to
the dispatcher that - “just like Eperjesi and Varnagy”- he did not do any-
thing. (See: commentary to “Beautiful Darkness (variation 2)” by Vera Par-
ta, archivist oflPUT, published in the present volume. Although the orga-
nizers ofPo1ypnony rejected the project, they - slightly contradicting them-
selves - agreed to publish the commentary. Ofcourse, if they had not done
so, the present essay would be less understandable. -L. B.) It must have es-
caped the attention ofthe Person In Charge at the Soros Foundation that this
“nothing” would have realized St. Auby’s concept even more clearly. Not to
mention that in 1970, “Beautiful darkness” was already realized in a project
with the same title, and it was the really existing presentation ofthis ‘“noth-
ing”. Furthermore, blindness was a key motive in “Kentaur”, afilm made by
the same artist. Darkness would also havefitted perfectly into the IPUT pro-
ject ofthe Art Strike 1990-93 (for what is blackout if not a specialform of
strike?). What is more, remaining unrealized itfits at least as well, ormaybe
even better, because thus, not even the most ardent enemies of IPUT can
accuse them ofblacklegging.

The Soros Center For Contemporary Arts obviously touched upon the
right issue when they tried to promote the creation ofworks embedded in the
socio-political context ofthe changing Central and East European region. In
a country wherefor several decades everybody was accustomed to political
opinion being expressed in art in an indirect, abstract or ironical manner,
it is only natural that artists have difficulty infinding new themes. National
identity and trying to establish our new relationship to nature (e.g. the exhi-
bition entitled “Naturally”) are also new themes in our region, but it is also
obvious that once there is such a shortage ofsocio-political themes, the pro-
ject ofthe IPUT (would have)filled this gap perfectly. As the original title
ofPotyphony said: “Obviously”.

A Szabadsag Lelkének Szobra Projekt
(SzLSzP 1991 W)
Lorrensy Jalia javaslata alapjan

The Statue of Liberty’s Soul Project
(SLSP 1991 W)
Conceived by Jalia Lorrensy
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Szakuzlet a szakuzletben

installacio

irok Boltja Konyvesbolt

Budapest, Andrassy Ut 45.

1993. november 1-5., a mlvek dedikalasa november 4-én

»Sohasem szerettem bemenni egy hentesiizletbe, de fényképen mindig kiilo-
nos hatast gyakorolt ram.” K. I.

.Eletemben el8szor loptam kényvesboltban." P. 1.

,Hatat forditottam az eladonak, és mind a 11 g6ér6g mitologidba beirtam a
nevem." G. S.

Rejtett definicio

asszimilacioés gyakorlat

Arra kértem miivészeket, mlvészettdrténészeket (felhasznalva a megnyitok
kinalta nyilvanossagot), hogy egy megadott hétfén hivjanak fel egy adott te-
lefonszamot, és hagyjanak révid, anonim m(ivészetmeghatarozast az ott el-
helyezett Gizenetrdgzitén. A nap folyaman én is felhivtam ezt a szdmot és
hagytam egy definiciot. Az akciot egy héttel kés6bb megismételtem.

Beosthy Balazs

Shop within the Shop

installation

Writers’ Bookshop
45 Andrassy Street, Budapest
November 1-5, 1993, book dedication on November 4

“! have never liked going to the butcher’s, but it always had a strange effect
on me when | saw it on photographs. ” K. I.

“It was thefirst time in my life that | stole something in a book shop. ”P. I.
“l turned my back to the shop assistant and wrote my name into all eleven
Greek mythologies. ” G. S.

Implicit Definition
an exercise in assimilation

| asked artists and art historians - using the publicity’ offered at openings -
to call on Monday, thefirst working day of the week, a certain phone num-
ber and to leave a short, anonymous definition of art on the answering
machine. During the day, | myselfcalled the number and left a definition. |
repeated this action a week later.



A konyvespolc egyik polcan elhelyezett konyvijdonsagokra egy foto rész-
letét hordoz6 véddboritd keriil. A boritdk dsszessége puzzle-szer(ien egy ké-
pet ad ki.

A képen St. Auby Tamas javaslata alapjan, egy hls-hentesaru tizlet en-
teriérjének részlete lathato.

A fotd méretaranyos, illeszkedik a kényvesbolt perspektivikusan felfo-
gott belsé terébe.

Arra szeretném kérni a néz6ket, hogy lehet6ség szerint ne térjenek el a
konyvesboltban altalanosan elfogadott viselkedési normaktol. Ennek érde-
kében a Szakiizlet a szakiizletben az alabbi lehet6ségeket kinalja.

mA nézbének lehet6sége van a boritdval ellatott példanyok mogil kony-
vet valasztani (a kdnyvek elhelyezkedését a polcokon a helyszinen Kifiig-
gesztett tablazat mutatja). Ezaltal a kép sajatos térbeli struktdrat nyer.

mUgyanigy lehetdség nyilik a boritoval ellatott konyvek megvasarlasara.
Ekkor a kép toredékessé valik, esetleg eltlnik.

mTermészetesen lehetséges a képrdl tudomast sem véve mashonnan va-

lasztani konyvet.
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The new books placed on a shelf of the book shop are covered with dust-
jackets each showing part of a photograph. It is like a puzzle, the books
together give the whole picture.

In the picture - based on a suggestion by Tamas St. Auby - we see the
interior ofa butcher’s shop.

The photo is scaled one to one, and itfits into the perspective ofthe inte-
rior ofthe book shop.

I would like to ask the audience to keep to the accepted norms ofbehav-
iour in a book shop. In order tofacilitate this, the “Shop within the Shop”
offers thefollowing possibilities:

mThe viewer is allowed to choose booksfrom among those covered with
a dustjacket (the placement ofthe books on the shelfcan be read offthe maps
hanging there). Thus the picture receives a peculiar spatial structure.

mThere is also the possibility of buying the books covered with dust-
jackets. So the picture becomesfragmentary and possibly disappears.

mNaturally it is possible to ignore the picture altogether and to choose

any other book.
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Szakuzlet a szaklzletben Shop within the Shop
Hatvan borit6 hatvan kdnyvon, szines xerox, papir, Sixty covers on sixty books, color xerox, paper,
(eredeti fotd: Ama Amal), elsG napi allapot (originalphoto by Ama Amal), first day’s stage
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A meghatarozasok a beérkezés sorrendjében

Mdvészetfn. 1. ~az, ami nem f4j. 2. ~ ad6alapcsokkent6 tényezd. 3. Mindaz a tobblet az emberben, ami format keres. 4. ~ engem kdzelr6l, szakralis és sze-
mélyes szemponthol érdekel. 5. - olyan egy mondatban meghatarozhatatlan dolog, mint példaul a hit, targya, forméja, tartalmi milyensége allanddan valto-
zik, végleges definicidja lehetetlen, leginkabb egy vajaskenyérre hasonlit. 6. A - az, ami kijon. 7. Nem én talaltam ki, hanem 0. M. 1967-ben: ,,A - nem fog-
lalkozas, hanem életforma, 6romteli modja annak, hogy ember Iégy.” 8. A ~ meghatarozhatatlansag. 9. A ~, az mas. 10. Hallo, ~ ? Kapcsold be a tévét: ott
van minden aktualitas, frissesség eltemetve. 11. *' 12. Szivesen mondanék egy egymondatos definiciét a ~rél ha lenne, de mivel nincs, azt idézem, amit a
nagy W. néhany évvel ezel6tt a grafikajara irt: ,,A - se nem ez, se nem az, hanem, amit én csindlok.” 13.2 ... 6nmagat jellemzi. Tovabbra is elddnthetetlen,
hogy ez a viragzas diadal, vagy bukas. 14. Tovabbra is elddnthetetlen azonban, hogy ez a viragzas diadal, avagy bukas. 15. Tovabbra is elddnthetetlen azon-
ban, hogy ez a viragzas diadal, avagy bukas. 16. ,,I1tt nem fog eld6Ini semmi, de az er6ket megprobalni a dontéshez csakis itt lehet.” 17. (CS. T. galérias-tgy-
ben ama aggodalmanak ad hangot, hogy Ggy jar, mint ahogy a régi magyar mondasban van: két szék kozott a padlora esik. Kritikus baratja biztatja: mindig
van egy harmadik szék.) Mi tehat a ~ ? Két szék kozott a harmadik. 18. ,,Wie eindringlich sein kiinsterliches denken und handeln auf die konkrété wirklichkeit
felé. 20.* 21. Nem lehet egyszer sem ugyanabba a -be 1épni. 22.* 23. A - értékallo, harom és fél dimenziora Kiterjedd szellemi ingatlanegydttes. 24. A. ,,Min-
den Uj mitargy a m(targyfogalom Uj definicidja kell, hogy legyen.” B.) Az a m(targy, ami minimalis anal6gias viszonyban all ajelennel, tehat minél inkabb
az érthet6ség hatarat kozeliti meg, a jov6re iranyul és félreérthet6...325. - meghatarozas? Aktualis ~ meghatarozas? Aktualis nincs. Van érzéki semmi sok
pénzért, vagy szigoru érzékiség és szabalytalan szabalyrendszerek életre-halalra. Aktualitas nincs, csak orok igazsag. 26. A - olyan, az esztétikarol sz6ld
nyelv, melynek paradigmai alland6an béviilnek illetve/és valtoznak, ily mddon befogadasahoz a legjobb nyelvtanar az intuicié (vigyazat: az izlés, az egyéni
idealok, olykor gatoljak a befogadot). Az alkotas az mas tészta: kis invencio, kis batorsag, miegymas. 27. A - az, ami a vildgot nagyobb sebességre kénysze-
riti, méghozza a titokleleplezés terén. 28. Sohasem gondoltam, hogy a miivészet méas, mint egy telefoniizenet. 29. Es képzeljiik el, amint S. R. lekuporodik,
térdén a Nyugat palackjaval, s tirelmetlenil, de biztos, rezzenéstelen kézzel pakolja, rakosgatja, sz6szmotoli bele Kelet isteneit, démonait; format, szellemet,
torténetet és érzelmet tapaszt egymashoz az liveg belsejében, abban a burokban, amely persze mindig kisebb, mint ami belekeril, sz(ikdsebb annal, mint ami
mar benne van, de talan éppen ez a ~. 30. Kedves B., rajottem, hogy nem tudom mi a  Nem tudnam példaul megmondani, mi nem - , s ez minden defini-
ci6 csddje. De itt van néhany dolog, amit jellemz6nek tartok mindarra, ami jé -tel eddig talalkoztam: 1 Vagy nélkili érzékiség. 2. A képzelet jatéktere. 3.
Rdégzithetetlen jelentés( jel. 4. Valami bent is levés - Kint is levés; megkozelit6leg: transzcendencia. 5. Kdzdsség csinald élmény. 31. Das Wesen dér - ist die
Irrationalitat. 32. Kénytelen vagyok elarulni a nevemet: B. L. vagyok, szerintem a projektednek csak igy van értelme, egyébként pedig, ami a definiciot ille-
ti, én tudom, mi az a miivészet, csak nem mondom meg neked. Szervusz, viszontlatasra. 33.* 34.* 35. A - dolga, hogy megnemesitse az életlinket, segitsen
élni. Felemeljen. Persze ez még nem vallas, nem hit. 36. (Légy szives, a legrovidebb meghatarozast kétszer kozold!)* 37. A - a lélegzet, a vér, aviz,a- a
mivészek. 38. Nem tudom, mi a -, val6szin(i, hogy soha nem is fogom megtudni és miutan mar eleget térédtem vele, hogy rajojjek, hogy mi ez, most mar
teljesen kiszalltam a dologbdl és nem is érdekel, hogy ki, mit, minek, miért nevez -nek. A rosseb ott egye meg az egészet, utdlom mint a szart. 39. A good
time you wanted too much. [Jo érzés, amit tulzottan akartal], 40. A -rél annyit, hogy azt sohasem fogod definialni. 41. Térkép, amin csak zsakutcak van-
nak. 42. Valésagos allapot. 43. Téves. 44.1994. januar 24-én, valamivel éjfél el6tt kérdésedre a kdvetkez6ket tudom valaszolni: szamomrajelen pillanatban
a - kihangositott koncept. A kihangositott koncept pedig, bioldgiai sikra emelt instrumentalis transzcendencia. Egy magnorol hallottal, ugye megértesz en-
gem? 45. - most? Az egyén tranzitiv helyzetének kohéziv meghatarozéja masokban. 46. Egy félkész j6 m tobbet ér, mint egy elkésziilt rossz. 47.* 48. A -
egyr$ inkadbb a kultaréardl szol és nem a -rél. 49. Azt gondolom, hogy a ~et legjobban miitargyakkal lehet definialni, ezek a definiciok, amik egy-egy mitargy-
ba vannak kddolva a lehetd legsokoldaltbb, legkomplexebb definialasai a -nek, ugyanakkor azt gondolom, hogy az aktualitasok miatt érdemes lenne sz(iki-
teni valamilyen iranyban a - definialasat, és én javaslom azt, hogy a - és a pénz relacidjat probaljuk meg definialni, és kérlek, hogy hivj vissza egy ilyen de-
finicioval a 226-05-38 telefonszamon. 50. A - az, amit meg szeretnék neked fogalmazni. 51. Ha a - még ma is él, akkor az csakis a gerinces m(ivészkdnyv
lehet. Ez pedig nem mas, mint hid a konyvdesign és a festészet kdzott. 52. Itt az 1349-946-0s el6fizetd izenetkozvetit6je beszél. Az alabbi rovid meghataro-
zas rogzitését kérem. Betlizdm m, mint Matyas, G, mint Ubul, v, mint VVilmos, e, mint Elemér, sz, mint Szilvia, e, mint Elemér, t, mint Timea. Tajékoztata...4
53. ..554. J6 estét kivanok, az lizenetkdzvetité vagyok; az 1349-946-o0s el6fizet6 az aldbbi rovid - meghatarozas rogzitését kéri, betlizom: m, mint Matyas,
G, mint Ubul, v, mint Vilmos, e, mint Elemér, sz, mint Szilvia, e, mint Elemér, t, mint Timea. Tajékoztatasul megadjuk a nemzetkozi tavbeszéléforgalomban
hasznalt betlizési eljarasok kozil a német, az angol és a francia nyelv(i valtozatot is: k, mint Konrad, u, mint Ulrich, n, mint Norbert, sz, mint Siegfried, t,
mint Teodor, a, mint Alfréd, r, mint Robert, t, mint Tom. A, mint Amsterdam, r, mint R6ma, t, mint Tripoli, e, mint Edison. 55. Mitargyak és kommentarok
altal definialt tevékenység, egyike a legrosszabbul fizetett, ezért a legnagyobb alazatot kdveteld tevékenységeknek. 56. Azért vagyok kdltészeti zseni, mert a
zsebemben van 57 nathas penny. Penny, penny, penicillin, baszom a koltészetet a biciklin. P. S.: Kiskunfélegyhazan kifogom Kissinger néjét, hogy mezte-
lendl hirdessiik a kdltészet Utveszt6jét. 57. Ez nem a - definicidja, de aki mer, az nyer. Egy mérést. 58. Utopia megrogzott Almodozoknak. Macska felgom-
bolyitott orszaghatarokkal. Az ember testében szétfutd vasitvonalak, egy halom alom. Amikor egy-két hélapatolo kenguru héembert készit. 59. A - a transz-
cendencia tolvajnyelve. 60. A - egy szellemi tapérték, mely még csak kevesek fejében oldodik tokéletesen, gyartdja a miivész (sokan hamisitjak). 61.The best
thing money can buy. 62. ~, ami a specialistdknak még mond valamit. 63. Emdcid - hitelesség - szépség. 64. A - a baratom.

1*-t alkalmazunk a sz6vegben akkor, amikor az {izenetrégzité hivést regisztralt, tizenet nélkil.
2Az lizenet elsd részét a gép torolte.

3Az dsszekottetés megszakadit.

4 Az Gsszekottetés ismét megszakadit.

SErthetetlen szotéredékekbdl 4ll6 hangzdanyag.



Implicit Definition 103
Here are the definitions in the order of their arrival:

artn. 1 - is what doesn 't hurt. 2. - is afactor that reduces the taxable revenues. 3. It is the surplus in man that seeks aform. 4.1am closely interested in -

from a sacral, personal point of view. 5. — like belief- is something that cannot be defined in one sentence, its topic, form and content changes perma-
nently, an ultimate definition is impossible, it is closest to Bread and Butter. 6. - is whatever comes out. 7. It is not me who invented this but 0. M. in 1967:

is not a profession, it is a way of life, it is a beautiful way of being a man. 8. - is indefinability. 9. ~, that’s something different. 10. Hello, ~? Turn on the
television, there is everything, timeliness, freshness, buried. 11. 12. 1 would be happy to give a one sentence definition of ~, but since I do not have one, |
can only quote the one that the great W. wrote on a drawing of his some years ago: is neither this nor that, but what I do. ”” 13.2...characterises itself. But
it is still undecidable whether it isflowering, triumph orfall. 14. But it is still undecidable whether it isflowering, triumph orfall. 15. But it is still undecid-
able whether it isflowering, triumph orfall. 16. “Nothing will be decided here, but this is the only place to test our powersfor the decision. ” 17. Cs. T. voiced
his worries concerning galleries today, namely that it might occur as the old saying goes, that befalls between two chairs on thefloor, but hisfriend, the crit-
ic assured him that there is always a third chair.) What then is ~? It is the third chair between the two. 18. “Wie eindringlich sein kunstlerisches denken und
handeln aufdie konkrété wirklichkeit ausgerichtet war, illustriert seine vorliebefur einfachste und geringste materialien. ”” Whoever read this text out does-
nt speak a single word of German. 19. Flight towards nothing. 20. *21. You can step twice into the same ~. 22. = 23. - is a collection ofspiritual goods
of real estate value, extending into three and a halfdimensions. 24. A) “Every new piece ofart must redefine the concept ofa piece ofart. ’B) Something is
apiece ofart, ifit has minimal analogical connections to the present, so the closer it comes to being understandable, the more it is about the future and the
more it is in danger ofbeing misunderstood.325. A definition of~? An up-to-date definition of~? There is nothing like up-to-dateness. There is sensual noth-
ingfor much money, there is strict sensuality, there are irregular regulationsfor life and death. There is nothing like up-to-dateness, there is only eternal truth.

26. - issuch a language about aesthetics whose paradigms permanently get broader and/or change, so the best teacher ofthis language is intuition (we must
be careful: taste, individual ideals sometimes impede the interpreter). Creation is a different business: a bit of convention, a bit ofcourage, etc. 27. - is what
forces greater speed upon the world, namely in the area of uncovering secrets. 28.1 never thought that art would be anything else than a telephone message.

29. And let us imagine S. R. as he sits down with the bottle ofthe West on his knees and impatiently but with untrembling, secure hands puts, packs andpress-
es the gods and demons of the East into it; he putsform, spirit, history andfeelings together inside the glass, inside the container which is naturally always
smaller than what goes into it, and is narrower than what is already in it, but perhaps this is exactly what - means. 30. Dear B. | realized that | don’t know
what - is. I couldn’t sayfor example what is not - and this is when a definition fails. But here are a couple ofthings that | think are characteristic of what-
ever good - 1have met before: 1. sensuality without desire. 2. The playing ground ofimagination. 3. A sign with an undefineable meaning. 4. Somehow being
inside and outside at the same time. 5. An experience creating community. 31. Das wesen der - ist irrationalitat. 32.1have to tell my name, 1am B. L. because
I think that your project makes sense only this way. By the way, asfar as the definition of- is concerned, | know it but | don't tell you. See you later! 33. *
34. = 35. It is the task of - to make our lives nobler, to help us live it. To get us up. This is naturally not yet a religion, not a belief. 36. (Would you, please,

tell the shortest definition twice?) * 37. - is the breath, the blood, the water, the ~ the artists. 38. | dont know what - is, and probably | will never know,

since | have given it enough time tofind out, what it is, and now | am out of this business, and | don’t care who calls what - whatfor and why. Fuck this
whole business, | hate it! 39. A good time you wanted too much, (in English) 40. Asfor ~, Ijust want to tell you that you Il never define it. 41. It’s a map with
only dead end streets on it. 42. It a real state. 43. Wrong number. 44. On January 24, 1994, somewhat before midnight, 1 have thefollowing answer to your
question: for me currently - is a loud concept. And a loud concept is instrumental transcendence raised to the biological level. You heard mefrom a recorder-

you get my point, don’tyou? 45. - now? It is the cohesive determinant of the transitive position ofthe individual, in others. 46. A good work halffinished is
worth more than a bad one that’s ready. 47. *48. - is more and more about culture and not about ~. 49.1 think that the best definition of - is in terms of
pieces ofart. Those definitions that are coded in a piece ofart are possibly the most many sided and complex definitions of-. At the same time, because of
what happens nowadays, | think that we should narrow down the problem ofthe definition of- in some direction, and | propose that we try to define the rela-
tion of - and money, and please call me back under 226-05-38 with such a definition. 50. - is what | would like to tell you. 51. If - is still alive then it can
only be the hardcover art book. And this is nothing else than the bridge between book design and painting. 52. This is the answering machine ofphone num-
ber 1-349-946.1ask you to record thefollowing short definition of-: - is ~ I spell it: a as in Alfred, r as in Robert, t as in Tom. By way of inform...4%3.5
54. Good evening. This is the message center ofphone number 1-349-946 and customer asks you to record thefollowing short definition of ~: - is ~ | spell
it: a as in Alfred, r as in Robert, t as in Tom. By way of information we givefrom among the spellings used in international phone traffic the German and
French versions as well: k as in Konrad, u as in Ulrich, n as in Norbert, s as in Siegfried, t as in Theodor; a as in Amsterdam, r as in Rome, t as in Tripoli, e
as in Edison. 55. It is an activity defined by pieces of art and commentaries, and one of the worst paid activities, thus it is the one that demands the most
humility. 56.1am a giant ofa poet because | have 57 cents in my pocket. Cent, cent, skeptical I fuck poetry on my bicycle. P.S.: In Kiskunfélegyhaza 1will
get Kissinger’s Mary, so we preach together the labyrinth ofpoetry. 57. This is not the definition of-, but he who dares wins a daring. 58. Utopiafor habitual
dreamers. A cat with rolled up country borders. Railways spanning the body ofa man. A pile ofdreams. One or two kangaroos in the snow building a snow-
man. 59. - is the slang oftranscendence. 60. - is a spiritualfood that can be digested only by a small number ofheads perfectly, and is produced by the artist
(butforged by many). 61. The best thing money can buy. (in English) 62. - is what means something even to the specialist. 63. Emotion - authenticity - beau-
ty: 64. - is myfriend.

1*in the text standsfor thefact when the answering machine indicated that there had been a call, but no message.
2Thefirst part of the message was erased by the answering machine.

J The line was disconnected.

4 The line was once again disconnected.

5A meaningless sequence of half-words.






A tégla

performance, installacio

Varfok 14 Ml(ihelygaléria
Budapest. Varfok u. 14.

1993. november 2-7.

Megnyitd performance: november 2. 18 éra

A téglakrol hatalmas szakirodalom halmozodott fel. (A tégla a rémai kortol
napjainkig, Arany Janos, Pink Floyd, szakkdnyvek sokasaga sth.) Nem so-
rolom mennyi, de mennyi féle-fajta tégla létezett mar. Modszer az alkalma-
zasukra. Téglabol épilt az Ut, amin békés csaladok tették vasarnap délutani
sétajukat, maskor egyenruhasok meneteltek rajta, s harci kocsi csikarta fel.
Tudna mesélni. Tudna mesélni a fal is, amire tajképet, majd embert akasz-
tottak. Majd ujra tajképet. Vagy a 15 wattos légyszaros égével megvilagitott
nedves fal, amihez tompan loccsant a vallatott agya, de most dtezer - mit 6t-
ezer, szazezer, s6t ezer-ezer, de hisz ez mar egymillid!... Tehat kerek egymil-
li6 watt ragyog-ragyog ott szép aruk megvilagitasaul, amik kozil valaki, ta-
lan éppen a néhai aldozat tavoli unokaja emel ki egy h(itétt szeven-ap-ot vi-
dam bulira késziilvén. Mert éjjel-nappali ez, és raadasul diszkont. Nagy 6rém
besétalni egy ilyen tizletbe hajnali fél kettékor. Az utcak tresek. Locsoloko-
csi permetez a szemerkéld es6ben. Tokéletes béke lenne. Egy kukazd kop
bele néha egyet. Tudod-e komam, ki hordta ezel6tt ezt a cip6t? Uj cip6 ez,
nem viselte senki, ez a kuka nem kuka, hanem Salamander tizlethdz! Ugyan
haver, ne szérakozz, hat egy kis boci hordta, ha nem is éppen a laban, de a ha-
tan. Hust is hordott bérzacskdban, parizert. J6 betérni parizert, hiitott gyogy-
sort vasarolni. Halkan szdl, fecseg a Danubius vagy a Juventus. Az ember
Gszik a boldogséagban, amiért felfedezte az lizletet, s6t az sétalt elébe. A ned-
ves falakat még a rendszer cseréjekor Kkiszaritottak Gn. cikloturbé-mecha-
galvan kistiléses modszerrel. Ez valt be. Persze el6tte kipenderitették bel6le

Bukta Imre

The Brick

perfonnance, installation

Vérfok 14 Mdhelygaléria

14 Varfok Street. Budapest

November 2 -7, 1993

Opening petformance 6 p.m. November 2

There is a vast literature on bricks. (The brick from Roman times till today,
Janos Arany. Pink Floyd, innumerable technical books, etc.) | do not want
to list how many kinds ofbricks have been made before. There is a method-
ologyfor their application. Bricks are the building blocks ofthe street where
peaceful families took their Sunday afternoon walk, but sometimes uni-
formed people marched along it or tanks scratched its surface. It could tell
long tales about it. As could the wall where thefirst landscapes were hung
and then people. And then landscapes again. Or the moist wall lit by afly-
marked 15 watt bulb, on which you could have seen the mark of the brains
ofthe persons interrogated but notfivethousand - whyfivethousand, a hun-
dredthousand, what's even more a thousand-thousand-but that's a million!
- watts throw their light upon the beautiful goods, from among which per-
haps exactly the victim’ grandson takes a cool bottle of Seven-up going to
afancy party. Because this is a shop open night and day and in addition it’s
a discount shop. It isfun walking into such a shop around one thirty in the
morning. The streets are empty. There is only the truck washing the streets
while it's drizzling. It could be perfectly peacejid. Ifit weren 'tfor thejunkies
from time to time.

Do you know pal who wore this shoe before ? This is a new shoe, nobody
wore it before, thisjunk is nojunk but a Salamander shop. Come on pal, a
little cow wore it before, though not on his leg but on his back. It also wore
meat in a leather bag, a sausage. It's good to drop in to buy some sausage



az utolsd kerlleti susztert, ugyse gy6zte a munkajat. Volt versenytargyalas
is. A Polgarmesteri Hivatal el6adoja sajnalta az 6reget, de mint mondta: ,,nincs
mit tenni Schulz bacsi, az erésebb kutya baszik, ilyen vilag ez, kellett ez ma-
ganak?” Kilonben is, az 6regnek annyira remeg a keze, hogy folyton a kovet-
kezd lyukba rakja a tekszdget a cip6talpon, tgyhogy a végén egy lyuk min-
dig kimarad. De ha forditva kezdi, akkor az utolsoba er6ltet kett6t. Sok hiba
ez, rengeteg tiltakozd levél gyl dssze emiatt. Es az az allandd kopacsolas.
A kornyékbeli gyerekek el is nevezték kobacsinak. A hivatalnok emberies-
ségh6l nem piszkalta a Schulz-dossziét.

De szalljunk vissza a foldre, a tégla-szakbirodalom kdzé. Lassuk, mit ir,
hogyan vélekedik a Kozma-féle univerzalis falazolexikon ajobbos és balos
nyilaszarék (gyengébbek kedvéért ajtok, ablakok) régzitésének alkalmazha-
tosagarol? Ugy, hogy vésés és elfaras nélkil nem verhet6k be. Még a tokba
se - ez figyelmeztetés. Vagy a zaronyilasok szarnyalasanak megzabolazasa-
ra (szaknyelven: zamyazas) ne alkalmazzunk vandlit. De metsz6ollét se.

llyen és ezekhez hasonlatos aranyszabalyok révidebb-hosszabb id6 alatt
elsajatithatok. Létezik azonban egy kikeriilhetetlen métely, ami évtizedek,
s6t évszazadok multaval is megkeseriti a kemény és hlivos falak kézt él6k
napjait. Ennek oka nem mas, mint az Gn. ,,percegé tégla”. Ez a tégla még ak-
kor is beker(l a falba, ha az épitkezés soran a 23-as tablazat alapjan végez-
zlik a szamitasainkat. A kémdves tekintetébdl biztonsag sugarzik, vezény-
szora folyik a munka, a segédek epedve varjak az Ujabb parancsot: maltert,
téglat, maltert, téglat. Mint a karikacsapas, Ugy Gl minden. Ez a vélt rend
latszatnyugalom. Az igazi mestert, a kiilénlegesen kiképzettet remegés raz-
za belil, félelem vibral riadt szivében, csak finom, leplezett szajrangasaibol
lehetne kovetkeztetni a baj kdzeledtére. A segédmunkasok érezvén, a mes-
ter koral valami nincs rendjén, mékazni kezdenek és hevenyészett versikét
faragnak ekképp:

.Eppen csak hogy félre lesett a MESTER,

Egy egér a mészbe esett MESTER!

Hozd fel, pici egér, egérkém a fandlit

A lada fenekér6l - ha méar egyszer ott vagy.”

Szoval igy igyekszik a segédnép jé mesteriik toprengé homlokat ranctalani-
tani, de hasztalan. 0 néman rakja, egyre rakja a falat, hizza. A veszedelem
forrasat megfogalmazni képtelen. Az utolsé fugat remegd labakkal fejezi be.
Eszrevétlen leereszti az eszkdzoket, szinte lerepiil az allasrol, fizetség nél-
kiil eliszkol. O érzi egyedil az épitkezésre felvonuldk koéziil, hogy a felhd-
zott falak valamelyik soraban, fugaban ott lapul a percegé tégla.

Ezek utdn néma csend telepszik a helyre. Az emberek szétlanul tesznek-
vesznek. Surlodasok nélkil folyik az élet. Nézegetik, meg is olajozzak. Meg
am! Vag, igér, vigan zlg, acél a laba, segit az érverésnek, az utolso kenet-
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and a cold beer. And silent sounds of some commercial radio station. You
are happy to have discovered the little shop, or more exactly that the little
shop had itself discovered. The moist walls were dried with the so-called
cycloturbo mechagalvan discharge method immediately when the system
changed. This turned out to be good. But naturally theyfirst threw out the
last independent shoemaker of the district, he couldn’t manage all his work
anyway. And there was competitive bidding, too. The official in the mayor’s
officefeels sorryfor the old guy, but as he put: there is nothing one can do,
Mr. Schulz, it is always the stronger dog that gets tofuck, that's what life’s
like, is that what you wanted? Anyway, the hands of the old guy tremble so
much that he always puts the nails into the next hole on the bottom of the
shoe, so there is always one hole left out. But if he starts it the other way
round, he puts two into the last one. So many mistakes, a lot of letters of
complaint piled up by now. And then this hammering all the time. The boys
in the neighbourhood call him only Mr. Hammer because ofit. The official
- out ofpure humanity - left thefile “Schulz’ untouched.

But now let us return to more earthly matters, to the realm ofbrick lit-
erature. Now let us see what we find in Webster’s universal masonry lexi-
con aboutfixing door and window frames into their place. It says that you
cannot do that without some prior preparation, some chiselling or carving.
And a warning: not even ifyou use a box. And never use a pan in the process
offixing them! Nor a pruning knife!

Such useful golden rules are easily learned in a more or less short span
of time. There is an inevitable evil that always makes the days of those
living among the hard and cold walls bitter for tens or even hundreds of
years. The reasonfor this is the so-called “ticking brick”. This kind ofbrick
is built into the wall even if we make our calculations according to table 23.
The eyes of the bricklayer are shining with confidence and reassurance.
Work is organized under his command. His helpers are ever thirstyfor his
words of command: mortar, brick, mortar, brick. Everything is going on
smoothly and each bit of the wall holds firm and secure. But this is only
phony order and pseudo-tranquility. The real master, the one who has
special skills, is trembling inside with horror, it is only the twitches at the
corner of his mouth which he is trying to hidefrom the helpers that betray
him and warn us of the impending tragedy. Feeling that something is wrong
with their master, the helpers start to joke and they even make a makeshift
poem:

“The master wasjust looking aside, OH MASTER

When a mousefell into the white, OH MASTER

Little mouse, get the panfor us,

Once you are there -from the bottom ofthe bin.”
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nek. Felteszi biz azt, kival6 munkas 8. igy mereng a mindenkori lako, ki nem
sejt semmit. Elete normélis mederben folyik, mar ami a vakolt téglékhoz va-
16 viszonyt illeti: nem torédnek egymassal. Az élet zajlik. Néha megall. Or-
ditasok, neszek, ordeszek hullamzanak a falakba, ami némaba nyeli azokat.
Az 1d6 is szép csendben elvan.

Elet és az 1d6 két jo barat,

Egyitt isszak meg Jéska bacsi borat, j61 bebasznak, az 1d6 hany, az Elet
is okadék. 1dénként. Az Elet méasnapos, csak az 1d6 érzi jol magat. Van még
par szem dugi aszpirinje.

Létezik, telik-mulik.

Idénként araszolva kuszik
tovabb. Vonszolja magat.
De a falaknal mindig meg-
torpan. Szusszant egyet.
llyenkor pofon csattan a
teremben. Valaki a csics-
ra ér, kirepil egy lélek,
kering, majd, mint a kés a
vajon athatol a falon. Cse-
csemét keres és talal ma-
ganak. Evez6t a csonak-
hoz, ladikot a viz sodra-
nak, koppanast az érett
dionak. Pattanast a faka-
dé rigynek, hullast a fale-
vélnek. Mezei pockot a
mocorgasnak, a libabdr-
nek fazo testet. Sikolyt a
fékezésnek, fejet a fajasnak, gyulladt szemet a borogatasnak, csiklast az
érintésnek, szurast a szisszenésnek. Okot a karnak, reggelt az igéretnek. Fa-
lat a repedésnek.

Es rokat a kakasnak. Nem is tudom mar, a réka vagy az 1d6 kivéan-e kis-
kakast ebédelni? Az el6bbinek csont, a masiknak vasfoga van. Ha egyszer
az 1d6 kitatja a szajat! Még belegondolni is borzongas! Inkabb a roka, azt
meg lehet allitani.

De félre a patoszokkal, az érzelg6s sallangokkal, az élet konyortelen és
rendje az, hogy a roka is jollakjon, és a kaposzta is bekeriiljon az illatozd
kakaslevesbe. A tokét kilon kell kirantani, Ggy izletesebb, de tylktojas-
sal siitve a legjobb. Tehat ott tartottunk - s kdzben elmult néhany perc -, az
1d6 fut, rohan, all, esetleg cammog, mint a szedrez6 macké a fak kozt. Az

erdében.

A detail ofthe opening performance
ca. 20 mins,

Részlet a megnyitd performance-bol
kb. 20 perc,

felhasznélt anyagok és kellékek:
viz, kukorica, Uiveg, gumicsizma,
gumitdmlé, jatékesonak

material and props: water, com, glass,
Wellingtons,
hose pipe, toy boat
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This is how the helpers try to cheer the master up. However, all their efforts
are in vain. Hejust keeps on building the wall. He is unable to specify where
the danger actually comesfrom. Hisfeet tremble when hefinishes the last
row of bricks. Silently, trying to remain unnoticed, he puts down his tools,
as good asflies offthe scaffolding and runs away without even getting paid.
He is the only one whofeels that, hiding somewhere, the “ticking brick™, is
there in the wall. And the rest is silence in the place. People go about their
work without uttering a word. Life goes on withoutfrictions. They look at it,
they put oil on it. And how they do! He cuts, he promises, he makes happy
noises, steel is his leg, he helps the pulse, the extreme unction. He’ll put it
up, he’s an excellent worker - muses the current tenant, who has no idea.
Life goes on as always, at least asfar as the relation to the plastered bricks
is concerned: they don’t care about each other. Life goes on. Sometimes it
doesn 't. Noises, shouts go into the wall, that swallows them silently. And
time is okay.

Life and Time - two goodfriends.

They drink together the wine of Uncle Jim. They get stoned, Time throws
up, and Life is a vomit, too. From time to time. Life has a hangover, only
Timefeels well. It has afew pieces ofaspirin hidden. It lives, itpasses. From
time to time it passes very slowly. It drags itself on. But it always stops at
the walls. It takes a rest. At that time there is usually a slap in theface in the
room. Somebody is on the top, a soulflies out, itflies around the room, and
then itpasses through the wall as if it were nothing. It looksfor a baby and
finds onefor itself. An oarfor the boat, a boatfor the river, a thudfor the
nut. A spouting for the bud, afall for the leaves. A meadow mouse for the
stirring, a cold bodyfor the goose-flesh. A screechfor the braking, a head
for the ache, an inflamed eyefor the wet-pack, a ticklefor the touch, a prick
for the hiss. A reasonfor the damage, a morningfor the promise. A wallfor
the cracking.

And afoxfor the cock. | don’t know any more whether time or the fox
wants to eat small cocks. Thefirst has bones the second iron teeth. If time
opens up his mouth! Even to think about it makes youfeel bad. Then thefox,
which you can stop, is preferable. But put aside the pathos, the emotional
flourish; life is ruthless, and its walk is that thefox eats hisfill while the cock
comes into the soup. His balls have to be eaten separately, that’s better, but
best ofall is to put them into scrambled eggs. So to recapitulate where we
were - some minutes ago -, time runs, escapes, it stops, it trudges along as
a bear among strawberry bushes. In the woods.

But inside among the walls there is something else going on.
Unexpectedly, hardly perceptibly the ticking brick gives a noise. Once,
twice, many times. And then continuously. It ticks and ticks and ticks. The



De bent a falak kdz6tt masvalami térténik, varatlanul, alig érzékelhetd-
en egyszercsak megszolal a percegd tégla, egyszercsak, kétszercsak, sokszor-
osak. Majd alland6an. Perceg, perceg, perceg. A lakd kivaghatja a vekkert
az ablakon, a parnak kozé varrhatja az agyat, a fal kérgét lenylzhatja kinja-
ban. A perceg6 tégla halkan, de nyomatékosan miikodik. Lehetetlen mene-
kiilni el6le. Hogy mikor és miért szolal meg? Senki se tudja. A perceg tég-
la-kutatok (P.T.K.) elérték az évtizedek soran, hogy gyartasra vigyék a pa-
nelkisérletet, mint tudniillik ennél az épitési mddnal nincs tégla. Legalabbis
eddig azt hitték. Ebben a histéridban az a hajmeresztd, hogy a tényleges la-
kon kivil senki nem hall semmit. A szerencsétlendl jart embereket eleinte
kényszerzubbonyba dugtak, mert hisztérias rohamnak t(in6 viselkedésiiket
kivitték az utcara, és a bizottsag, félve attdl, hogy kart tesznek magukban
vagy a sétalo témegben, dontétt. Azonban a bizottsag tagjait is utolérte a
sors, hidba bujtak panellakasokba, majd puha satrakba, féld ala, fold felé. A
percegd tégla perceg. Ha akar. Addig, ameddig 6 gondolja. Megszélalasa,
majd elhallgatasa nem fiigg 6ssze rossz vagy jo cselekedetekkel, gonosz vagy
igazgyongy gondolatokkal, sz6r6s vagy kedvesen fogdcskazd érzelmekkel.
Nem, nem. Egyid6ben megkockaztattak azt a feltevést, hogy talan nem is
téglarol, hanem valami eddig ismeretlen allatkarol lehet szo. Hirtelenjébeir
nevet is kapott: al-atka. De elkapkodtak. Langszordval felégettek egy hazat,
felizzitottak a tatongd falakat - prébaképpen. Nem segitett, komoly tudésok,
szellemcsaszarok kisutotték, a percegd tégla nem létezik, a percegés benniink
van, mint a kék madar. Csak f6 ellenségek. Ez a tedria se valt be. Hol rejt6z-
kodik? Létezik-e egyaltalan, mikor és miért szolal meg? Kolt6i kérdések
ezek, Ugy tlinik 6rok titok lengi koéril. Azonban egy dolgot elmondhatunk,
talan bizonyitékként, persze ne kiabaljuk el.

Id6énként, bizonyos helyeken a falbol eltinik egy-egy tégla. Helyeseb-
ben sz6lva hiany keletkezik. Pontosabban egy nemtégla keril oda. Igen 6va-
tosan kell kezelni ezt a témat, az ember nem tudja mar hanyadan all. S ez az,
ami hianyzik a Kozma-féla falazélexikonbdl. Pedig létezik nemtégla is.

Ha a falak, a vilag falai leomolnanak, visszaadvan a légkdrnek a kire-
kesztett koboket, a nemtéglak, ezek a hianykoncentratumok ott lebegnének
lathatatlanul a hely(ikon, csak alig észrevehetd leveg6 remegés - amilyet ap-
ré lepke membranja kavarhat talan - utalna a létikre. A nemtégla furcsa vi-
selkedésérdl lenne hires, ha ismernénk Kiflirkészhetetlen Gtjait. Egy sejté-
sem van. Néha felbukkan szabadpiacokon atlatszé miianyag zacskéban da-
ralt paprikanak alcazva magat, vagy kozonséges téglaként szolgal az arus
asztala alatt, mint alatét.

Ki tudja ezt? Annyi rejtélyes dolog vesz kéril benniinket magyarazatra
varva.

Ezek kozé tartozik a perceg6 tégla és a nemtégla esete is.
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tenant can throw his alarm-clock out off the window, he can sew his brain
between pillows, he can peel the walls because of his pains. The ticking
brick works silently but emphatically. You cant escape from it. When and
why it starts with the ticking, nobody knows. Ticking brick research has
gone all the way in the last decades to implement the concrete block
technology which doesn * use bricks at all. At least that’s what they thought.
The reallyfrightening point in this story is that nobody but the actual tenant
can hear anything. The poor people were strait-jacketed first, because
they appeared in public behaving very much like somebody in hysteria, so
the board - fearing that they would do some harm to themselves or to the
crowd - made this decision. But then the same fate reached also the mem-
bers of the board, they hid in vain in their concrete block flats, their soft
tents, below or above the earth. The ticking brick ticks. Ifit wants to. And as
long as it wants to. Its starting and stopping to tick shows no correlation
with good or bad deeds, evil or saintly thoughts, hairy or smooth emotions.
No, no. Some time ago people came up with the theory that it is not a brick
but some before unknown small animal. But they were overhasty. They
burned a house with aflame thrower, they boiled the walls - tentatively. It
didn 1 help. According to another theory, championed by serious scientists,
emperors in the realm ofknowledge, there is no such thing as ticking bricks,
the ticking is in us as is blue bird. Only they are great enemies. This theory
didn't work out, either. Where does it hide, does it exist at all, when and why
does it start ticking? These are questions to which there is no answer. There
will always be a sphere of mystery surrounding them. There is only one
thing that we can say, perhaps as a kind ofproof, but we shouldn 't be over-
hasty.

From time to time, at certain places, a brick disappears from the wall.
Or its better to say that suddenly a lack is born. To be even more exact, a
brick changesfor a non-brick. You must be careful with this topic, you never
know. And that’ exactly what’s missing from Webster’s masonry lexicon.
Although the non-brick exists.

I f the walls, the walls of the world wouldfall down, inside and outside
would unite again, these non-bricks, these blocks of the lack of something
would still remain unperceptively in their place, only a small trembling -
like that caused by the wings ofa butterfly - would indicate their existence.
The non-brick could be famous for its peculiar behaviour if we knew any-
thing about it. | have a suspicion. Sometimes you can buy them in the mar-
ket places in transparent plastic bags disguised as ground chilli, or it acts
as a normal brick below the table ofthe stallkeeper. It supports it.

Who knows? There are so many mysteries surrounding us, waitingfor an
explanation. One ofthem is the case of the ticking brick and the non-brick.






Id6ben folyamatos kép

a 19-es villamos teljes utvonalardl
Batthyany tér - Kelenfoldi pu. és vissza
35 mm x 28 m,

végtelenitve vetitve a Folyamat Galériara

1993. november 28 - december 25.

Négy részlet a 19-es villamos tetején, 45 x 395 cm
1993. november 28 - december 25.

Csaszari Gabor

Slot-photographs

ofthe route oftram number 19

from Batthyany Square - Kelenfdld Railway Station,
Budapest and return

35 mm x 28 m, projected onto the Folyamat Gallery

From November 28 - December 25, 1993

Four slot-photograph stills on tram number 19, Budapest
From November 28 - December 25, 1993



Bellil: részlet a 19-es villamos teljes Gtvonalarél készitett képbdl - a Szent Gellért téri megall6tél a Méricz Zsigmond téri megalléig

Folyamat Galéria
a Budapesti Dunai Rajzol6 Vizmércehazban
a Vizmércehaz rajza

Folyamat Gallery
In the Danube Water-level - Home, Budapest



Insides: a detail of the picture taken of the entire route ofthe 19 tram, from the Saint Gellért Square stop to the Méricz Zsigmond Square stop

A nagyitas felhelyezése
a 19-es villamos hirdet6tablajara

The instalment of the slot-photograph
on the advertising board of 19 tram

The tram on Saint Gellért Square,
Budapest
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Kdéruat-stroboszkép
hely-specifikus installacio, video
6-0s villamos vonalan Iév6 hirdet6oszlopok

az Oktogon és a Blaha Lujza tér kdzott
1993. november 24.

A Korat-stroboszkop otlete azon alapszik, hogy ezittal a szemlélé mozog és
a kép all, melynek fragmentumai a kérutat 6vez6 hirdet6oszlopokon helyez-
kednek el.

Kezdetben azt gondoltam, hogy az lenne a legjobb, ha az egész kérat egy
nagy kép részei kozott, a sziinetekben helyezkedne el, a kép ,,szlinetjele”
lenne.

A kovetkez6 1épéshen a kép egy egyszin( fellletként jelent meg, mely-
nek részeit a mozgo villamoshol latjuk. Azt terveztem, hogy felveszem film-
re és videodra, majd animacioval egyre tobbet kiiktatok a koérut koztes teré-
b6l. mig végiil csak az egyszin( feluletek jelennek meg, mintegy (res tér-
ként, ,,all6kép”-ként.

El1-Hassan R0Oza

Boulevard Stroboscope
site-specific installation, video

Advertising pillars along the route of tram number 6,

between Oktogon and Blaha Lujza Square, Budapest
November 24, 1993

The basic idea ofthe stroboscope along the Boulevard is that here it is the
spectator who moves while the picture stands still. Itsfragments are placed
on the advertising pillars ofthe Boulevard.

Atfirst | thought it would be best if the entire Boulevard was situated
between the parts of one large picture, in the breaks, which would be the
“break-sign” ofthe picture.

In the next step the picture was realized as a one-color surface, the parts
ofwhich are seenfrom the moving tram. | planned to record it onfilm and
videotape, and then to eliminate more and more from the middle space of
the Boulevard by animation, until the one-color surface became an empty

space, like a “still”.



Végil csak kilenc oszlopon helyezhettem el aranyszin( csikokat, igy a kor-
Gt nem valt absztrakt alloképpé, a film pedig inkadbb dokumentativ jellegl
lett. Ennek persze mind tarsadalmi, mind technikai okai is voltak. A m( in-
kabb akcidnak lenne nevezhetd, olyan révid ideig allhatott csak fenn. Talan a
korati koztér viszontagsagai és onkényességei is kdzrejatszottak abban az el-
hatarozasban, hogy a kovetkezd kiallitasomon teljesen inverz médon koze-
litettem meg a problémat, amint ez a Secured space cim{ munkanal lathato.

Amennyiben valamit elhelyeziink a nyilvanos térben, a kdvetkezé recepcio-
kat figyelhetjik meg:

a. ) a tarsadalom egy része a mivet egyaltalan nem érzékeli, mivel aje- a.

lenségnek nem tulajdonit informacids értéket, igy pl. egy radiéban elhangzé
hangsor egy esetleges z6rejsor marad, egyes nézetek szerint a m( ilyen mo-
don nem létezik;

b. ) a mivet furcsa zavarként észlelik az egyébként kénnyebben dekd- b.

dolhatd informaciok kdzegében;
c. ) amiivet Ures jelként értelmezik.

Egy negyedik lehetdség tavolabb all az els6 haromtdl, ebben az esetben az
esztétikai manipulaciéban mindenki felismeri a mialkotast (klasszikus for-
majaban a m(itargyat), s6t még az altala kdzvetitett Gizenet is nyilvanvaléva
vélhat.

Az els6 és a harmadik feltevés olyan alapkérdéseket vet fel, melyekr6l
inkabb allitas, mint érvelés formajaban lehet szolni.

Talan az Ures jel érhet6 el a legnehezebben; az ilyen jel 1étezése, ame-
lyet megszabaditottunk minden hasznélati terhétdl, eleve vitatott.

Persze szintén érdemteli a dolog, ha valamilyen mddon sikeril érdekes
zavart kelteni egy adott informacios struktaraban, itt majdnem annyi a pél-
da, mint az altalunk kedvelt m(: lehet az esemény tisztan ,esztétikai”, apro
percepcios zavar, de fliz6dhet hozza sulyos tarsadalmi (zenet is, minden-
képpen ajelek sajatos Ujjaszervezddésével jar. (Ezzel szemben az egyetlen
dolog, aminek nincs létjogosultsaga, az a kdzhelyes zavargas.)

A tarsadalmi Gizenet elhelyezésénél némi problémat okozhat, hogy létezési
modjahoz hozzatartozik az altalanos kozérthet6ség, mivel maximalis haté-
konysagra torekszik. A jelek ily modon térténé hatékony felhasznalasa el-
lentétben all a modern mivészet klasszikus meghatarozasaval, amit Jakob-
son a kovetkez6képpen fejtett ki: ,,A festészet ellenall az érzékelés automa-
tizalasnak, inkabb jelzi a targyat. De beépiilve, konvenciéként, ezeket a mi-
vészeti norméakat is hiszékenyen elfogadjak.”
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In the end | was allowed toplace golden stripes on nine pillars. The Boulevard
did not become an abstract still, and thefilm turned out to be a documentary,
bothfor social and technical reasons, ofcourse. It would be more accurate
to call the whole thing an action, because the work could be there onlyfor
a very short time. Perhaps it was partly due to the difficulties and arbitrari-
ness of the public space of the Boulevard that | decided to approach the
problem in an inverse wayfor my next exhibition, as you can see in the work
called “Secured Space.”

If we put something into a public square wefind thefollowing receptions:

attribute informational value to the phenomena, for example a sound-series
in the radio remains an incidental series ofnoises; according to certain con-
ceptions that is the way the work ofart exists;

pieces of information which are easier to decode;
c. ) the work ofart is interpreted as an empty sign.

There is afourth possibility which isfairly differentfrom these: in this case
everyone perceives the work of art (in its classicalform, the piece of work)
within this aesthetic manipulation. Moreover, even the message involved in
that becomes manifest too.

Thefirst and the third presupposition raise such fundamental questions
which would be more appropriate to discuss in theform ofargumentation.

Perhaps the empty sign is the most difficult to reach; the existence of
such a sign, freedfrom every burden ofusage, is always already in question.

Certainly it is a valuable thing too ifin some way one manages to induce
some interesting confusion in a structure of information. There are nearly
as many instances as works appreciated by us. The event may be purely
“aesthetical™, only a slight confusion of perception but it may involve a
heavy social message: in any way, it results in a rearrangement ofsigns (the
only thing that is embarrassing, is commonplace confusion).

In placing the social message it may cause some problem that its existential
modes involve universal intelligibility since it aims at the maximum ofeffec-
tivity. The usage ofsigns in this effective way contradicts the classical defi-
nition ofmodern art, formulated by Jakobson thefollowing way: “Painting
resists the automatism of perception; it indicates the object. But once they
are established, the artistic norms are also accepted readily... ™.

) part ofthe society does not perceive the work at all, since they do not

) the works are perceived as strange confusion, in the midst of other
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Kdrat-stroboszkop
installacié a Nagykorat hirdetéoszlopain
arany szind fdlia, video

Boulevard Stroboscope

installation on the advertising pillars
ofthe Grand Boulevard

goldfoil, video



Ha egy esztétikai manipulacié az érzékelési konvencidokat megkérddjelezve
ellenall az érzékelés automatizmusanak, nehezen valhat tarsadalmilag haté-
kony informaciohordozéva: egy hatékony hordoz6 nem akadhat meg a koz-
vetités els6é fazisaban, mert minél jobban m(kddé automatizmusokra kell,
hogy épiiljon. Még hatékonyabban miikddhet, ha percepcids berdgzédések
mellett bizonyos érzelmi automatizmusokat is felhasznal eszkdzként, amint
ezt szinte minden kozteret boritdé kommersz, politikai vagy emberjogi egyéb
lizenet, plakat, m(sor, szobor, headline stb. teszi.

igy a minket koriilvevd feluletek, egyrészt megtelnek nyilakkal, pottydkkel
és karikakkal, egyezményes operatorokkal, valamint allatokkal, gyerekek-
kel és szenvedést vagy 6rémot abrazolé dramaturgiai momentumokkal. Az
utdbbiakat - kissé dnkényesen - egyezményes érzelemkivalté sablonoknak

nevezném.

Emellett a fellileteket tovabbra is beboritjuk olyan pontokkal és vonalakkal,
melyek széppé teszik, diszitik az lirességet: igy sz6nyegeket, ruhakat, szin-
te minden hasznalati targyat ma is diszes motivumrendszer fed.

Ezek a non-figurativ diszit6 sablonok altalaban csak azért vannak, hogy
szépen beboritsak az Ures teret, mig a dramaturgiai sablonok egyben cselek-
vést is sugallnak, felszélité6 modban allnak. Az hiszem, tal messzire vezetne
az a kérdés, hogy miért boritjak el a fellileteket utasitasok (kommersz, poli-
tikai, kozlekedési vagy erkdlcsi tartalmu felszélitasok).

Az installacio egy részlete a villamosbol nézve
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Ifan aesthetic manipulation resists the automatism ofperception by putting
the perceptual conventions into question, it can hardly become a socially
effective medium of information: an effective medium must not wreck the
first phase ofmediation since it must build itselfon automatisms working as
well as possible. It may work even more effectively ifin addition to percep-
tual schemes it utilizes emotional automatisms as instrument too, as is done
by almost all public commercials, political, human rights or other kinds of
messages, posters, programs, sculptures, headlines, etc.

So, the surfaces around us on the one hand, are becomingfull ofarrows, dots
and circles, conventional operators, and on the other hand, with animals,
children and dramatic moments representing pleasure or displeasure,

The latter | would call, slightly arbitrarily, conventional patterns evok-
ing emotions.

Besides, we cover the surfaces with dots and lines to make them nice, to dec-
orate emptiness: carpets, clothes, houses and almost all commodities are
still decorated with systems of motifs.

Usually these non-figurative decorating patterns onlyfunction is to nice-
ly cover empty spaces, while the dramaturgic patterns suggest action, which
are in the imperative. | think it would carry us toofar if we tried to answer
the question why the surfaces are covered with instructions (imperatives
with commercial, political, traffic or moral content).

A detail of the installation takenfrom the tram



Talan az Uj technikai médiumok id6belisége is kdzrejatszik abban, hogy
egyre tébb dramaturgiai, cselekvést sugall6 elem keriil bele a dekoracids sab-
lonokba. Dramaturgiai elem helyett aktualis széhasznalattal azt is mondhat-
juk, hogy a nemiség és agresszio abrazolasai valnak dekorativ elemmé. Ekdz-
ben a mennyiségi tényez6 olyannyira megnétt, hogy a dolgok egymasmel-
lettisége mar nem montazsként hat, sokkal inkabb ornamentikava fonddik
0ssze.

igy az erkdlcsi felszolitas vagy a tarsadalmi akarat megnyilvanulasai,
ezeknek barmely tabudont6 vagy megrazo képi eleme beépiil ebbe az orna-
mentikai haléba, és agy tiinik, hogy a felhasznalt képek, motivumok (akar
erkolcsi (izenet hordozéjaként is) csak akkor valhatnak némiképp 6nallo al-
litassa, ha valamilyen médon magahoz az ornamentikai haléhoz is viszo-

nyulnak.

A kozos jelrendszer bizonyos értelemben kdzhelyeket kdvetel: ,,Dér Maierei
wiederstebt die Automatiserung dér Wahrnehmung; sie signalisert den Ge-
genstand. Aber sind sie enimal etabliert, werden auch die kinslerischen
Normen leichtgldubig akzeptiert...”

R. Jakobson: Ausgewahlte Schriften, Suhrkamp Veri.

Secured Space 1994
installation, Knoll Galerie, Vienna
iron rods, plastic handles

Secured Space 1994.
installacié, Knoll Galerié, Bécs
vasrudak, mianyag kapaszkoddk
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Perhaps the temporality of the new technological media is one of the
reasons why there are more and more dramaturgical, action-suggesting ele-
ments in decorative patterns. To use a current expression, instead of dra-
maturgic elements we might say that representations ofsex and violence are
becoming decorative elements. Meanwhile, the quantity factor has become
so important that the juxtaposition ofthings does notyield the impression of
a montage; rather, it creates an ornament.

So the moral imperative or the manifestations ofsocial will (any images
ofthem, irrespective ofwhat taboos they attack or to what extent they shock
people) get into this ornamental network, and it seems that the images and
motifs (even as bearers of moral messages) may become to some extent
independent indications only if they are also related to the ornamental net

itselfin some way.

A common code requires banalities in a sense: “Der Malerei wiederstrebt
die Automatisierung der Wahmehmung; sie signalisiert den Gegenstand.
Aber sind sie einmal etabliert, werden auch die kiinstlerischen Normen
leichtglaubig akzeptiert... ”

Jakobson, R.: Ausgewahlte Schriften, Suhrkamp Verlag.

Részlet az installaciobdl A detail of the installation
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Eperjesi Agnes - Varnagy Tibor

Padl6 példazatok 2. - Tanulméanyok a krétakérhoz
hely-specifikus installacio

Budapesti Tanitoképzé Féiskola

Budapest, Kiss Janos altb. u. 40.

1993. november 30.

Tervezett helyszin: Pesti Kdzponti Kerileti Birosag

Budapest, Markd u. 25.

Egyszer egy irodalomtorténész Ugy definidlta a klasszikus miiveket, hogy
ezek azok a torténetek, amelyeket - beleértve az analfabétakat is - mindenki
ismer. Li Hszing-tao XIIl. szazadi opera-dramaja, illetve Brecht novellja
(Augsburgi krétakor) és szinm(ive (Kaukazusi krétakdr) nyoman a krétakor
példazata ma nem kevésbé ismert, mint e téma masik, salamoni valtozata,
melyet a Bibliaban, a Kiralyok I. Kényve 3. fejezetében olvashatunk.

Floor Parables 2 - Studiesfor the Chalk Circle
site-specific installation

Teacher Training College

40 Kiss Janos altbh. Street, Budapest

November 30, 1993

Planned location: Municipal Central District Court

25 Marko Street, Budapest

Classic works were once defined by a literary historian as stories known to
all - including the illiterate. Today the parable ofthe chalk circle, thanks to
the 13th century operatic drama ofLi Hsing-tao, and to Brecht's short stoiy
(The Chalk Circle of Augsburg) and drama (The Caucasian Chalk Circle) is
as much known as the other King Solomon version in the Bible (I Kings, 3).



Bar a krétakort manapsag a hazassagbontas kdvetkezményeként kiala-
kul6 csaladjogi problémak dsszefliggésében szoktdk emlegetni, ez szépiro-
dalmi abrazolasaiban az igazsagtétel, nem pedig a valas patthelyzeteinek pél-
dazata. Mi a Padl6 példazatok 2. - Tanulmanyok a krétakdrhéz cim({ munkat
a rendszervaltassal jar6 legelemibb konfliktustipus modellezésének tekintet-
tiik és kés6bb borzasztdan oriltink, mikor Adam Michnik: , Lengyel kréta-
kor" cim( cikkét olvastuk, amely a rendszervaltas utani helyzetet ugyanez-
zel az allegériaval kozelitette meg (az iras eredetileg 1993. december 31-én,
a Gazeta Wyborcza-bm, magyarul a Mozg6 Vilag 1994. marciusi szamaban
jelent meg). Hogy mi jo fél évvel korabban ugyanerre gondoltunk, annak az
volt az oka, hogy szerettlik volna, ha munkank nem a napi politikai aktuali-
tasok indulatokkal telitett vonatkozasrendszerének fiiggvényében, de mégis,
mint a rendszervaltas kritikaja értelmez6dik (gyerek =jévé).

Elképzelésiink kiindulépontja az volt, hogy a példazatban szerepl6 kort
csak egyféleképpen lehet Ggy felrajzolni, hogy a térténet az elbeszéléseknek
megfelel6 mddon legyen lejatszhatd. Minden ett6l valo eltérés, igy a kor mé-
retének megvaltoztatasa - nagyobb, Kisebb, illetve tobb kor felrajzolasa -,
vagy a kor mas térbeli szituacidba torténd athelyezése - Iépcsbzetre, oszlop
koré, sarokba, oldalfalakra sth. - Gjabb és Ujabb lehet6séget teremt a példa-
zat értelmezése szamara (igy a Szondy-féle sorsismétlés problematikajatol
kezdve egészen az olyanjol ismert nyelvi fordulatokig, mint sarokba szoritva,
falhoz allitva).

A m( helyszinéil a Pesti Kdzponti Keriileti Birosag Marké utcai éplle-
tének el6csarnokat és méasodik emeletét valasztottuk. Ennek tobb oka volt:
egyrészt az, hogy ,,a Marko” a pesti kdztudatban a biraskodas, az itélkezés
jelképe. Masfeldl az épllet Kafkat idéz6 atmoszféraja mellett a Jablonszky
Ferenc altal tervezett és 1915-ben atadott épiiletben talalhato kilonféle mé-
ret(i és szerkezetli belsd terek (vardcsarnok, lépcsézet, folyosok) voltak azok,
amelyek miatt e helyszin idealisnak igérkezett elképzeléseink megvaldsita-
sahoz. Legnagyobb sajnalatunkra a kuratérium az utolsé pillanatban elallt a
m( birésagon torténd létrehozasanak tamogatasatél, mivel megitélésik sze-
rint az sértette volna az intézmény tekintélyét.

Végil 1993. november 30-an, a Polifonia rendezvényének utolsé nap-
jan a Budapesti Tanitoképz6 Féiskola Kozmiivelddési, valamint Vizualis Ne-
velési Tanszékeinek kezdeményezésére és a Soros Alapitvany Kortars M(-
vészeti Kdzpontja tdimogatasaval a Budapesti Tanitoképz6 Féiskola épiile-
tében csupan egy Kkisebb részletét sikeriilt megvaldsitani elképzelésiinknek.
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Although nowadays the chalk circle is referred to in connection with
family affairsfollowing a divorce, in literature it is an example of the fail-
ure ofjustice rather than that ofseparation. We considered “Floor Parables 2
- Studies for the Chalk Circle” as a modelfor the most essential type ofcon-
flict due to the changing of the political regime and later we were delighted
tofind “Polish Chalk Circle", an article by Adam Michnik, where the same
allegory was used to describe the situationfollowing the change ofthe polit-
ical regime (this piece was originally published in Gazeta Wyborcza,
December 31, 1993, the Hungarian translation came out in the March issue
of Mozgé Vilag). The reason why we had the same idea six months before
that was that we wanted our work tofunction as a criticism ofthe changing
ofthe political regime (child =future), although by no means dependent on
theframe of reference ofhot-tempered day-to-day policy making.

The starting point of our scheme was that the circle can only be drawn
one way to act out the story according to the narratives. All deviations -
such as changing the size ofthe circle, drawing a larger or a smaller circle
or several circles - or transferring the circle into a different spatial arrange-
ment - i. e., on steps, around a column, in a corner, on walls - opens new
alternativesfor the interpretation ofthe parable (from Szondy’ Schicksaal-
wiederholung to well-knownfigures ofspeech like drive someone into a cor-
ner or drive someone up the wall).

The main lounge and the secondfloor of the Marko Street building of
the Municipal Central District Court ofBudapest was chosen as the location
ofthe project. We had several groundsfor this choice; firstly “the Marké ™
is the symbol ofjurisdiction and the passing of a sentence. Secondly, the
building, designed by Ferenc Jablonszky, built in 1915, has a Kafkaesque
atmosphere with its internal spaces of various size and structure (waiting
rooms, steps, corridors) offering excellent opportunities to work out our ideas.
To our utmost regret, in the last moment the board withdrew its expected
support to realize the project at a court of law, as in their judgement that
would have been disrespectful to the court.

At last on November 30,1993, on the last day ofPolyphony we were able
to realize a part ofour idea at the initiative ofthe Department of Education
and the Department of Visual Education of the Budapest Teacher Training
College with the support of the Soros Centerfor Contemporary Arts in the
building of the Budapest Teacher Training College.
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Részlet a megvalésult installaciobdl,
tabla Leonardo rajzanak felhasznéalasaval

Adetail ofthe realized project, a board
with Leonardo's drawing
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,»Tolsztoj, talan menteget6zve a targyvalasztasért, ilyesfélén kezdi egyik hires regényét: A boldogtalan csalddok mind a maguk médjan boldogtalanok, mig
a boldog csaladok mind egyformak.

Hat, nem egyformak. Ellenkezéleg, a boldogtalansagok fajtai mennek nagyjabol egy kaptafara. A boldogsag az, ami sokféle, feltérképezetlen. A boldogta-
lansagot kénny( Gistokon ragadni, dbrdzolni, megérteni, s latszolag kdzérdekiibb, mert egyetemesebb érvény( mondanivald.”

(Ottlik Géza: Kosztolanyi, részlet)

“Tolstoy, as if to apologizefor the subject, starts one ofhisfamous novels with something like this. Unhappyfamilies are unhappy in their own way, while
happyfamilies are all alike.

Well, no, they are not. To the contrary, kinds of unhappinessfollow the same pattern. Happiness is manifold and undescribed. It is easy to grab, represent
and understand it and it seems to be ofgeneral interest as it has a message of universal validity. ”

(Géza Ottlik, Kosztolanyi, excerpt)

»Mindig visszajutok oda, hogy egyszeriien a boldog élet jé, a boldogtalan rossz.

Es hogyha most azt kérdezem magamtdl, hogy miért éppen boldogan éljek; akkor ez magatél tautologikus kérdésfeltevésnek latszik; gy latszik, hogy a bol-
dog élet dnmagaban hordja igazolasat, hogy az egyetlen helyes élet.”

(Ludwig Wittgenstein 1916. junius 30-i naplofeljegyzése)

“1 keep coming back to this: simply the happy life is good, the unhappy bad.

And if | now ask myself: But why should I live happily, then this of itself seems to me to be a tautological question; the happy life seems to be justified, of
itself, it seems that it is the only right life. ”

(Ludwig Wittgenstein, Notebook entry ofJune 30, 1916)

Az eredeti terv szamitdgépes makettje The computer model of the original layout
Pesti Kozponti Kerileti Birosag, Secondfloor lounge
2. emeleti elGcsarnok ofMunicipal Central District Court

Budapest, Marké u. 25. Budapest, 25 Marké Street
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Az eredeti terv szamitogépes makettje, The computer model of the original layout,

a bejarati eldcsarnok the main lounge



Soros Alapitvany Kortars Mivészeti K6zpont
M(csarnok - Palme-haz
Budapest, Pf. 35. 1406

Eperjesi Agnes és Varnagy Tibor
palyazata a Nyilvan
képzém(ivészeti manifesztaciora

Tisztelt Kurat6érium!

Munkankat a Marké utcai Pesti Kdzponti Kerileti Bir6sag éplletében (targyal6termekben,
folyosékon, 1épcs6héazban) és esetleg az dnkormanyzatok Gydmugyi Csoportjanal szeret-
nénk megvaldsitani.

A mi cime: Padlé példazatok/2. - Tanulményok a kaukazusi krétakorhoz.

A mi az ismert torténeten alapul, amelyben két feln6tt vetélkedik a szul6i statusz meg-
szerzéséért.

A példazatban szerepld biré egy krétakorbe allitjia a gyereket, azzal, hogy amelyik feln&tt
ki tudja huzni a koron kivilre, az a valédi szuls. A prébat kovetSen azonban a biré mégis
annak itéli a gyereket, aki ink&bb elengedte 6t, semmint fajdalmat okozva neki probalta
volna bizonyitani a bironak, hogy a gyerek a sajatja.

Magyarorszagon a valasok szdma nagy, és bar a hazassagok felbontasa nem kellene,
hogy szuikségszerlien megkeseritse az ezekben érintett gyerekek sorsat is, az esetek tllnyo-
md tdbbségében a felnbttek mégis képtelenek megtalalni a megfelel6 megoldasokat. A biro-
sag, mint intézmény, azokban az esetekben, ahol a hazassagbonté felek nem tudnak meg-
egyezni egymassal, a maga anakronisztikus jogi eszkozeivel szablyszer(ien egymas ellen-
ségeivé teszi a valéfélben Iévé embereket, magukat a problémakat nem megoldja, hanem
tovabb generdlja s igy véglll is kezelhetetlen konfliktusok &llandé szinterévé valik. Pénzbiin-
tetéseket szab ki a valas folytdn tobbnyire kuldnben is bizonytalan anyagi és egzisztencialis
helyzetbe kerlll§ szul6kre. Cinkosaiva és eszk6zévé valik a problémak megoldasa szem-
pontjabdl tobbnyire téves, értelmetlen és mellékes moralis, erkolcsi itéletek meghozatalanak
és végrehajtasanak, a bosszuallasnak. Fizetésletiltasokkal, renddri eldallitdssal megteremti
a torvényes lehet6ségét az érintettek megaldazasanak, a gyerekek eszkdzként vagy tlszként
valé kezelésének, és igy tovabb.

Tervink, hogy a célzott kdzintézményekben kulonb6zd krétakorok felrajzolasaval, illet-
ve a hozzajuk tartozo leirassal prébaljuk tudatositani a néz6kben e konfliktusok abszurdita-
sait. A vazlatokon bemutatott 6tletek csupan példak arra, hogy elképzeléseink szerint a k-
lonféle helyszineken milyen lehetéségek adédnak a terv adaptélasara. A ténylegesen reali-
z&lasra kerllé munka soran azonban, minden egyes esetben a konkrét kornyezet adottsa-
gainak alapjan dolgoznéank ki a megfelel6 variaciét. Ez természetesen nagymértékben an-
nak fuggvénye, hogy mely intézmény, mely helyiségben jarul hozza a falak, padl6zatok
részleges vagy teljes atfestéssel torténd lealapozésahoz.

Budapest, 1993. aprilis 22.

Eperjesi Agnes
Véarnagy Tibor
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The application of
Agnes Eperjesi and Tibor Varnagy
for the visual art manifestation “Nyilvan” (Obviously Public)

To the Board, April 22, 1993

We would like to realize our project in the Marké Street buildings of the Municipal Central
District Court of Budapest (in the courtrooms, corridors and lounges) and perhaps at the Child
Custody Departments of district municipalities.

The title of the work is: Floor Parables 2 - Studiesfor the Chalk Circle.

The work is based on the well-known story of two adults competingfor the parenthood of
a child. Thejudge in the parable makes the child stand in a chalk circle and declares that whi-
chever adult can pull the child out of the circle is the real parent. After this ordeal, however,
thejudge decides that the child should belong to the one who let the child go rather than to the
one who hurt the child while proving herselfthe real parent.

There are a great number of divorces in Hungary and although the separation ofparents
should not necessarily entail a bitterfatefor the children, in most cases, however, the parents
are unable tofind the proper solutions. In cases when the separating parties are unable to co-
me to an agreement the court of law as an institution and its outdated legal means literally ma-
ke the people seeking divorce each other's enemies. Their problems are not solved butfurther
aggravated and the courtroom eventually becomes the backdrop to their irresolvable perma-
nent conflicts. The parents, who are in difficultfinancial situation due to the divorce, have to
payfines. The court becomes an accomplice inpassing and executing moraljudgements, which
are false, senseless and irrelevant asfar as the solution of the problems is concerned; it is an
accomplice in revenge. It provides a legal means to humiliate one another, to handle the child
as a lifeless object or a hostage, through police warrants and constraints on parents’ salaries.
And so on.

Our intention is to make viewers aware ofthe absurdity ofthese conflicts by drawing chalk
circles and enclose descriptions in the targeted institutions. The ideas on the outlines merely
function as examples of the opportunities offered by the various sites. During the actual reali-
zation of the project, however, we would work out the appropriate version on the basis of the
individual environment. This, of course, will mainly depend on the institutions themselves;
whether and in which part of the building we gain authorization, to what extent we are allowed
to do the priming offloor and wall surfaces, a process involving partial or complete redecora-
tion.

Agnes Eperjesi
Tibor Varnagy
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»Mindig azt az érzést keltette, hogy egész életében az Gtjaban alltam, s egyediil én akadalyoztam meg abban, hogy boldog lehessen. Ha engem latott, apamat
latta, vagyis a szeretdjét, aki otthagyta 6t. Megsemmisit6jére ismert bennem, hiszen az arcom ugyanolyan volt, tudom, lattam egy fényképet apamrol. Elké-
peszt6 a hasonlatossag. Az arcom nemcsak emlékeztetett az apaméra, ez ugyanaz az arc. Anyam élete legnagyobb csalddasa volt a veszteség, amelyet az én
szinrelépésem jelentett. Minden nap, amelyet vele toltdttem, ezzel szembesitette 6t. Természetesen éreztem a szeretetét, am ugyanakkor az apam iranti gyG-
I6lete is ramsugarzott, mely mindig a szeretet Gtjaba allt. igyhat az anyai szeretetet, amely e balkezi gyereknek jutott volna, agyonnyomta a gyerek apja iran-
ti harag, igy sohasem tudott szarba székkenni. Anyam nem engem atkozott, hanem apamat, aki - barmely okbdl tlint el - nem volt I6tdvolban; nemcsak en-
gem vert, hanem rajtam keresztiil boldogtalansaga kivaltéjat is. A bikacsdkdt nemcsak ram emelte, hanem minden esetben apamra is, akit mindenki, még a
nagyapam is semmibe vett. Létezését kétségbevonta a kdzmegegyezés, egyszerlien nem volt sehol. Hamar féladtam abbeli térekvésem, hogy apam utan tu-
dakozo6djam. Azonnal diihbe gurultak, s az apdmra vonatkozo kérdés egycsapésra sotétbe boritotta az eget, barmilyen pazar id6 volt annak el6tte. Mindazt fi-
gyelembe véve, amit nem mondtak réla, nem lehetett mas, csak egy alattomos és kdzveszélyes b(in6z6. Szerettem anyamat, tiszta szivembdl, am e kdlcso-
nos érzést ez a lathatatlan szérny(iség arnyékolta be. Ama lathatatlan ember, akirél néha-néha azt mondtak, hogy nem mas, mint hazugsagok és aljassagok
halmazata, egy életen at elrontotta a jatékainkat.”

(Thomas Bernhard: Egy gyerek megindul, részlet - Téglasy Gergely forditasa)

“She always gave the impression that | had been in her way all her life and that | was the only obstacle to her happiness. When she looked at me she saw my
father, her lover, that is, who had left her. She recognized me as her annihilator as my expression was the same, | know as | had seenfather’ photograph.
The similarity is striking. My expression does not recall myfather?, it is the same expression. The greatest disappointment in my mother’s life was the loss
that my appearance meant. She had toface that every day we spent together. Ofcourse | could sense her love but her hatred towards myfather was radiating
toward me and got in the way of love. Thus the motherly love that was the share of this natural child was oppressed by the anger towards the child’sfather,
so it could never come into full blossom. Mother did not curse me; she cursedfather, who, for whatever reason, was out of range. She did not only beat me
but through me the one who was ultimately responsiblefor her unhappiness. She raised the cane to hit me as well asfather, who was ignored by all, including
grandfather. Common understanding doubtedfather’ existence; he was simply nowhere. | soon gave up trying to learn more about him. They turnedfurious
at once and the enquiry aboutfather turned the sky dark no matter how bright it had been before. Considering all that was not said about him he must have
been a mean and dangerous criminal. | loved mother, with all my heart, but this mutualfeeling was overcast by this invisible horror. That invisible man, who
was every now and then told to be nothing but lies and meanness, spoiled our games all my life.

(Thomas Bernhard, A Child’s First Steps, excerpt)

Floor Parables 2
Padl6 példazatok 2. - - Studies for the Chalk Circle

Tanulmanyok a krétakorhoz
hely-specifikus installacio

kréta, festék, fatablak, papir, tapéta
250 x 700 x 300 cm

Tanitoképz6 Foiskola, Budapest

site-specific installation

chalk, paint, wooden boards, paper,
wallpaper

250 x 700 x 300 cm

Teacher Training College, Budapest



Tisztelt Dornbach Alajos Ur! Budapest, 1993, szeptember 24.

Ne haragudjon, hogy leveliinkkel megkeressiik, de mint az alabbiakb6l kidertl ebben a pillanatban nem la-
tunk més lehetdséget problémank megoldéséra, ugyanakkor az id6 strgeti a helyzet gyors tisztazasat.

Szeptember 22-én a Soros Alapitvany Kortars Mivészeti Kozpontjanak (a tovabbiakban S.A.K.M.K.)
vezetGje telefonon értesitett arrél, hogy a ,Polifénia” cim(i képzémUivészeti manifesztaciéhoz benyuijtott és
korabban a szakmai zs(ri altal mar elfogadott projektiink megvalésitdsat mégsem tamogatjak. A sz6-
banforgé m cime ,Tanulmanyok a krétakorhoz", mifaja installacié és elképzeléstinket a Pesti Kozponti Ke-
rileti Bir6sag masodik emeleti el6terében szeretnénk megvaldsitani.

A hir természetesen meglepett, annél is inkdbb, mert a S.A.K.M K. kezdeményezésének Iényeges ele-
me volt, hogy mikézben a kortars mivészet tarsadalmi felel&sségtudatat allitja a fokuszba, ezittal maguk a
miivek ne a szok&sos-hagyomanyos kiallitétermi kortilmények koézott jelenjenek meg, hanem - egyebek mel-
lett - ,nyilvanos kulsé és bels6 terekében. igy mar palyaztunk megirdsakor szamitottunk arra, hogy a meg-
valésitas soran figyelembe kell venniink, hogy egy m(ikod6 kozintézményben szeretnénk realizalni elképze-
léstinket, kovetkezésképpen messzemenden alkalmazkodnunk kell az éptletben folyé munka rendjéhez,
mindazokhoz a szabalyokhoz, el6irdsokhoz, amelyek az épileten belul mindenki szaméra kotelezéek. Tul
azon, hogy olyan tervet javasoltunk, amelynek egy kozéptiletben torténé bemutatésa nem eleve irredlis -
nem akadalyozza vagy neheziti a kozlekedést, nem zavarja a munkat stb. -, az Alapitvany munkatérsai-
nak tobbszor is jeleztik, hogy a magunk részérél készek vagyunk a helyszinen felmertl6 esetleges speciélis
technikai problémakhoz is a lehet§ legflexibilisebben alkalmazkodva realizalni munkankat.

A S.AKK.M K. vezetGje az Onnel folytatott konzultaciora hivatkozva kdzolte veliink, hogy a Marké ut-
cai épuletben egyéltalan nem dolgozhatunk, tovabb4, ha esetleg mas helyszint prébéalnank keresni e mdi
helyszinéul, nem hivatkozhatunk arra, hogy a S.A.K.M.K-ja, a ,Polifénia” cim(i rendezvénye keretében
egydltalan tdmogatja elképzelésiink megvaldsitasat. Masszéval ebben a pillanatban nem vilagos szamunk-
ra, hogy az altalunk valasztott helyszinnel van-e probléma - és ha igen, konkrétan milyen jelleg(i akadaly-
rél van sz6 -, vagy pedig arrél, hogy az egész elképzelés megvaldsitasaval kapcsolatban véltoztatta meg
korabbi allaspontjat a S.A.K.M.K? Tekintettel arra, hogy a S.A.K.M.K vezetSje Onre hivatkozott - noha in-
kabb ovott tle, semmint biztatott arra, hogy az altala megvalaszolatlan kérdéseinkkel kozvetleniil Onhéz
forduljunk -, Ont szeretnénk megkérni, nyGjtson segitséget a helyzet tisztazasa érdekében, mert a palyazati
feltételeket ismerve azt gondoljuk félreértésrél, esetleg tobbszoros félreértésrél van szé.

Palyazatunkkal kapcsolatban szeretnénk elmondani, hogy a terv nem sérti sem a neki otthont ad6 in-
tézmény tekintélyét, sem az altala megcélzott kdzonség onérzetét. Elképzelésiink az, hogy a tobb szazezer
feln6tt és gyermek életét kozvetlentl érinté problémat, a valas kovetkezményeit targyszeriien és a maga
komplexitasdban prébaljuk meg koriljarni. A tervezett m(i nem politikai agitacié (példaul a hazassagbon-
t&s megszigoritasa mellett vagy ellen), de célja, hogy elgondolkodtassa nézéit arrél, hogy a maganszféra-
ban létrejové és tilnyomorészt kezelhetetlennek bizonyulé személyes konfliktusok jellemzé problémai a mai
magyar tarsadalomnak.

A krétakor példazata azok szamaéra is ismert akik nem lattak, illetve nem olvastak Li Hszing-tao vagy
és kozvetve érintett - vagy altaldnossagban az érdekeiket egyeztetd - személyek helyzetét modellezik, a ku-
l6nféle variacioknak megfeleléen mas és mas megkozelitésben. Palyazatunkban tobb példajat is leirtuk en-
nek. A krétakorok mellett kilonboz6 aspektusokbdl fogalmazott szovegeket szeretnénk szerepeltetni: igy a
koron belll pl. olyan szépirodalmi szemelvényeket, amely a sztil6k kozotti konfliktust a gyerek szemszogé-
b6l mutatjdk be (Thomas Bernhard 6néletrajzi regénye); a korokon kivil olyan, pl. napilapban megjelent ri-
Magyar Hirlap,

port szévegét, ahol egy valéfélben Iév6 szuil6 meséli el sajat esetét (,A Jozsai krétakod
1992.), vagy ahol egy korabbi magyar jatékfilm forgatékonyvébdl meritve, a gyakorlé jogasz fogalmazza
meg munkajaval kapcsolatos személyes gondolatait (Szabé Istvan: Almodozasok kora), illetve mas szemel-
vényeket, amelyek &ltalanosan kapcsolhat6k e témahoz (Wittgenstein). A szovegek sokféle (pl. jogi, pszi-
cholégiai, filozéfiai, szocioldgiai, statisztikai, szépirodalmi, zsurnalisztikéi stb.) megkozelitést vetnek fel.
Kérjuk segitségét, hogy munkankat a ,Polifénia” cim( rendezvény keretén bell, s ha lehet a Pesti

Kozponti Kertleti Bir6sag épuletének masodik emeletén realizalhassuk. Terviink kialakitdsa soran mérlegel-
tik, hogy hol masutt lehetne kivitelezni ezt a projektet? Ha a kerileti helyhatésagokhoz fordulnank, hogy
esetleg a Gyamuigyi Csoportok irodahelyiségeinek el6terében, folyoséjan prébaljuk meg realizalni elképze-
léstinket, akkor nyilvan tdbb kertiletben kellene dolgozni, hogy érzékeltetni tudjuk, nem egy varosnegyed
problémajarél van sz6. Masfel6l a Marké utcai éptiletben minden olyan budapesti allampolgar megfordul,
aki felbontja hazassagat, illetve taniként, vagy a torvény képviselGjeként részt vesz a bontéper aktusaban -
kovetkezésképpen forméaléja a tarsadalom valasrél kialakitott véleményének, itéleteinek -, mig a Gyamugyi
Csoportokhoz csak a specidlis esetek - egy az egészhez képest - nagyon kis hanyada jut el. Ezen kivil ott
kisebb bels6 terek, folyosék johetnének csak szamitasba, ahol mar pusztan a helysz(ike miatt sem lehetne
kelléen sokoldaltan koruljarni ezt a probléméat. Ugyanakkor munkéank vonatkozasi rendszere, hatasfoka Ié-

nyegesen kisebb lenne.
ffr- *v>

INH fyrJd
Eperjesi Agnes

Tisztelettel Gdvozli:

Véarnagy Tibor
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September 24, 1993
Dear Mr. Dornbach,

We are sorry to trouble you with our letter, but as it will turn outfrom the present letter, at the moment we
can see no othersolutionfor our problem and time is running short to settle the issue.

On September 22, the director of the Soros Centerfor Contemporary Arts (hereinafter SCCA) infor-
med us by telephone that you have withdrawn your supportfor our planned installation “Studiesfor the
Chalk Circle™, to be realised on the secondfloor lounge ofthe main building ofthe Municipal Central Dist-
rict Court of Budapest, although it had already been accepted by the panel of experts as part of theframe-
work of the visual arts manifestation “Polyphony

The news certainly took us by surprise, especially since an important element of the manifestation of
the SCCA was tofocus on the social responsibility ofart and at the same time to present the works ofart in
“public inner and outer spaces™ rather than in the conventional surroundings of exhibition halls. That is
why, when preparing our project, we had in mind that it was going to be realized in a public institution so
we had to respect the work going on in the building as much as possible, including all the regulations and
restrictions applying to all in the building. Besides suggesting a plan that would not be in thefirstplace im-
possible to realize in a public building, inasmuch as it does not hinder movement within the building and do-
es not interfere with the work going on there, we have pointed out to the representatives of the Foundation
that we were prepared to cope with the difficulties and practical problems arising on site and be asflexible
as possible during the realization ofour project.

Referring to a consultation with you, the director of the SCCA informed us that we are not allowed to
work at the Marké Street building at all, and if we perhaps tried tofind another sitefor the work ofart, we
cannot even claim that we have the support of the SCCA in the framework of its “Polyphony” series of
events. In other words, we cannot see clearly whether it is the chosen site that is problematic, or the repre-
sentatives of the SCCA have changed their mind concerning the realization ofthe whole project? Since its
director referred to you, although discouraged rather than encouraged us to ask the questions she could not
answer directly ofyou, we wonder ifyou would be so kind as to settle the issue, since, knowing the conditi-
ons of the competition, we believe there has been a series ofmisunderstandings.

In connection with our project, we would like to point out that it does not harm neither the prestige of
the institution in which it is to take place, nor the self-esteem of its audience. Our plan is to provide an ob-
jective and complex discussion ofdivorce and its consequences. The planned work ofart is not political pro-
paganda (infavour of, or against, divorce), its purpose is rather to make its viewers think about thefact that
personal conflicts in the private sphere, which are mostly unmanageable, are characteristic problems ofpre-
sent-day Hungarian society.

The parable ofthe chalk circle is known to even those who have not seen or read the drama ofLi Hsing-
Tao or Brecht. The variations ofthis chalk circle which are this time presented visually serve as a modelfor
the situation of the people directly or indirectly involved in divorces in particular, or have conflicting inte-
rests in general, and each variation takes a different approach. We have included several examples in the
description of our project. Besides the chalk circles, we would like to present various passages, within the
circles ones that describe the situationfrom the child’s point of view (an autobiographical novel of Thomas
Bernhard), outside the circles, a newspaper interview in which a parent, to be divorced soon, tells about his
case “A Jozsai Krétakor”Magyar Hirlap, 1992) or an excerptfrom an old Hungarianfilm, where a practi-
sing lawyer putsforward his own reflections concerning his work (Almodozéasok kora by Istvan Szah6) and
also some other passages, which can be related to this subject (Wittgenstein). The passages present several
approaches, e.g. legal, psychological, philosophical, sociological, statistical, literary, journalistic, etc. as-
pects.

We request your help to be able to realize our project within the framework of “Polyphony " and, if
possible, on the secondfloor ofthe building ofthe Municipal Central District Court o fBudapest. When plan-
ning our project we considered other possible sites. 1fwe chose the municipalities of districts of Budapest
and perhaps tried to realize our project outside or in the corridor ofthe Child Custody Departments, we wo-
uld have to do itin several places in order to indicate that it is not the problem ofone district only. Secondly,
the Marké Street building is attended by all the citizens who get a divorce or are involved in one as witnes-
ses or as representatives of the law, so they shape the social opinion on divorce, while only special cases,
just a small portion ofthem get to the public guardianship authorities. Besides, the inner spaces there are
smaller, basically corridors, which do notprovide enough room to show the subjectfrom different angles.
The point of reference and the effect of our work would be smaller.

Sincerely yours,

Agnes Eperjesi
Tibor Vérnagy

3



Tisztelt Epeijesi Agnes, Tisztelt Vamagy Tibor!

1993. szeptember 24-én kelt leveliikre igyekszem gyorsan és roviden vélaszolni. Mint
a Soros Alapitvany budapesti kuratériumanak alelnoke allast kellett foglaljak a Soros
Kortars Miivészeti K6zpont egyik programjaval kapcsolatosan, nevezetesen az Onék
projektjével kapcsolatosan.

Anélkill, hogy a projektr6l Onék &ltal adott lefrds mondanddjaval polemizalnék,
figyelembe kell venniink bizonyos realitdsokat. Nehezen tudom elképzelni, hogy a
Févarosi Birésag Elndke hozzajarulna a projektnek a Birdsag éplletében torténd
megvalositdsdhoz. Meggy6z6désem, hogy a bir6sdg akkor is elzarkézna hasonld
programok elél, ha annak tartalmi elemei nem késztetnék a szakmai /jogaszi/
kozvélemény jelentds részét vitdara. Az Alapitvdny nem teheti tal magat
tarsadalompolitikai szempontokon még akkor sem, ha legnagyobb mértékben
tiszteletben kivanja tartani a szakmai zs(ri allasfoglalasat.

Véleményem szerint az Alapitvany Kuratériuma ezligyben akkor hozhat végleges
doéntést, ha Onok elébb - az Alapitvanyra torténd hivatkozas nélkiil - megszerzik a
Févarosi Birésdg vezetésének, illetve az lgazsaglgyi Minisztériumnak a
hozzajarulasat. A birésadgoknak a nem itélkezési tevékenységével kapcsolatosan az
igazsagligyi minisztert felugyeleti jogok illetik, ezért a nyilvanval6éan vitat kivalto
rendezvény ugyében célszerl el6re az allasfoglalasukat kikérni, ellenkezd esetben
konfliktusokra lehet szamitani.

Ajelen helyzetben a Soros Alapitvany nem léphet fel a tekintélyével annak érdekében,
hogy az esetleges hatésagi fenntartdsokat eloszlassuk.

Levelikben irjak, hogy palyazatuk nem sértené a befogadd intézmény tekintélyét.
Ezzel az Allitassukkal ellentétes, amit palyazatuk indoklasaként irnak.
"Magyarorszagon a valasok szama nagy, és bar....." kezdet(i bekezdésben firtak az
ellenkez6jére engednek kdvetkeztetni. Ha az Onok mondanddja arrél szélna, hogy a
birésagok lehetéségei a csaladjogi konfliktusok rendezésében korlatozottak, azzal
egyet lehetne érteni. Tévedés azonban a korlatozott lehet6ségeket a birésadgok
szamlajara réni. /Nem vitds, hogy egyes esetekben ez az intézmény olyan szerepet
jatszik, mint amit Onok leirnak, de ez 4ltalanositds formajaban megfogalmazva
torzitas./

Sajnalom, hogy csal6dast kell Onoknek okoznom.

Budapest, 1993. szeptember 30.

Szives Udvdzlettel:

Dombach Alajos
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September 30, 1993

Dear Ms. Agnes Eperjesi and Mr. Tibor Varnagy,

lam to give a prompt and short reply to your letter. As the Deputy Chairman of the Budapest
Board of Trustees ofthe Soros Foundation 1was requested to express my views concerning one
of the programs of the Soros Centerfor Contemporary Arts, that is your project.

Without entering into a discussion about the essence of your description, you should take into
consideration certain circumstances. | can hardly assume that the Chairman of Municipal Cent-
ral District Court of Budapest should agree to realizing the project in the building of the Co-
urt. 1 am convinced that the Court would not agree to such programs even ifits content did not
stir up a discussion among professionals (lawyers). The Foundation cannot afford to ignore is-
sues ofsocial policy even ifit intends to respect the decision of the panel ofexperts to the grea-
test extent possible.

In my opinion the Board of the Foundation can come to afinal decision ifyou first obtain the
permission of the leadership of the Municipal Central District Court and the Ministry of
Justice, respectively, without any reference to the Foundation. The Minister of Justice has the
right to control all the activities of Courts of Law outside judicature, therefore in the case of
such a discussion-provoking event it would be wise to obtain their prior permission, otherwise
conflicts are to be expected.

In the present situation the prestige of the Soros Foundation cannot be quoted to dismiss the
reservations on the part of the authorities.

As you indicated in your letter, the project would not harm the respect of the institution. It is
contradictory to what you write in the argumentation of your project. The paragraph starting
“There are a great number ofdivorces in Hungary and although ..."" suggestsjust the opposite.
One could not but agree ifyour message were that the means of courts of law are limited in
settling family conflicts. It is, however, a mistake to blame the courtfor these limited means.
(Doubtlessly, in some cases this institution plays exactly the role that you described, but it gives
a distorted view in theform ofa generalization.)

| regret to cause any disappointment.

Sincerely yours,
Alajos Dombach
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Epitészet, Sugarzas és Feltamadas a boritékon - Architecture, Radiation and Resurrection,
Postai bélyegzés on the envelopes - Postal Stamp Project

Magyar Posta Levélfeldolgozé Uzem Hungarian Post, Mail-sorting Division

Budapest, Baross tér 11/c. 11/c Baross Square, Budapest

1993. november 7 - 30-ig November 7 - 30, 1993

El van rontva a napom, My day is ruined

ha nem gydzok le harom gonoszt if I dont vanquish three evils

Felirat a budapesti 4-es busz - Erzsébet tér - Gyongyosi u. - oldalan Text on bus number 4, Erzsébet Square - Gydngydsi Street, Budapest

1993. november - december November - December 1993



A Soros Alapitvany palyazatara beadott elképzeléseim koziil az egyik sze-
rint postai kiildeményeken, pecsét formajaban kivantam nyilvanossaghoz jut-
ni, a masik tervemben buszok oldalara szantam kiilénb6z6 feliratokat.

A megvalésult harom pecsét koziil az elsé az ,,Epitészet poézise” felira-
tot viselte, egy Magyarorszag formaja sikon felforditott haz képe koriil. A ma-
sodik ,,Sugarzas” felirattal keriilt forgalomba, antennas, satortetds haz abra-
javal. A harmadikon a ,,Feltamadunk” felirat szerepelt, oldalara fordult asz-
tal (vagy hokedli) abraja folott, amelynek egyik laba helyéhdl tengelyirany-
ban kissé elcsuszott, ahogy ezt szerelési Gtmutatékon abrazoljak. Kilon ké-
rés volt, hogy felirata miatt megjelenése ne essen november elejére - tekin-
tettel a Halottak napjara - holott ez az értelmezés az abra és szdveg dssze-
figgésének félreértését jelentette.

Az eredetileg elképzelt pecsétek kozil kettd - mint a kivitelezés soran
kideriilt - a méretek kotdttsége és az abrak dsszetettsége miatt nem volt ki-
csinyithet6. (Ciganyzene, Hangos csapasokkal...) A specialis nyers kliséket
a posta bocsatotta rendelkezésemre, amelyek azutan a Keleti palyaudvar mel-
letti levélfeldolgoz6 lizem levélszortirozé automatajara keriltek, s igy mint-
egy napi 100 000 - 150 000 levélen jelentek meg.

A levélfeldolgozé izem szortirozé automata- The sorting machine of the mail-sorting divi-

ja, ami a mlivek sokszorositasat végezte sién, which printed the works ofart
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One ofmy projectsfor the SCCA 's annual exhibition was made public in the
form ofpostal stamps; the other took theform ofan inscription on the sides
ofbuses.

Thefirst among the three realized stamps had the inscription “The poet-
ry of architecture” around a picture of an upturned house in a Hungary-
shapedform.

The second entered circulation with the inscription “Radiation ”and the
image ofa tent-roofed house with an aerial.

The third had the inscription “Resurrection” above an image ofa desk
(or kitchen stool) turned on its side, one leg of which was shifted slightly
along the axis, as it is represented in installation instruction-books. There
was a special request that its inscription should not appear on November 1
- All Souls’Day - though this interpretation implies a misunderstanding of
the relation of image and text.

During the realization it turned out that two of the originally conceived
stamps (Gipsy-music, With Loud Clashes, etc.) were impossible to reduce in
size, due to the complexity oftheir image. Special raw stencils were given to
me by the Post Office; later they were put on the sorting machine at Keleti
Post Office, and thus were seen on about 100-150 thousand letters per day.

The prints on the envelopes
stamp size: 27 x 35 mm

A nyomatok képe a levélboritékokon
bélyegz6-klisé mérete: 27 x 35 mm



A harom nagytdmegben
sokszorositott rajz

The three
multiplied images



A palyazatban eredetileg tobb kiillonbz6 feliratot ajanlottam buszok ol-
dalara. Ezek koziil az egyik egy nyelvi abszurd - ,,Egy Olga még nem fordu-
l6pont téled”  egy ,,nyelvi lelemény”, amelyet a nyolcvanas évek kdzepén
pecsét segitségével kozteriiletek targyain és féként a tomegkozlekedés jar-
mivein terjesztettem.

Végil a kivalasztott sz6veg - E1 van rontva a napom, ha nem gy6z6k
le harom gonoszt - hovember honapban ,futott” Budapesten a 4-es busz vo-
nalan. Megjelenésében tudatosan keriiltem minden kiilénleges formai meg-

oldast, mell6ztem a szinek hasznalatat.

A 4-es busz a HEsok terén
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Originally | suggested several different inscriptionsfor the sides ofbuses.
One ofthem, which is a grammatical absurdity, “An Olga is notyet a turn-
ing-pointfrom you ™, is a lingual innovation which | stamped on objects in
public places, especially on public vehicles, in the 1980s.

Finally, the text chosen, “My day is ruined if | don’t vanquish three
evils”, was visible on the sides o fnumber 4 buses in the month o fNovember.
In its realization | consciously avoided all sorts of special designs and /

neglected colors.

The 4 bus on Heroes’ Square
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Felirat a 4-es busz oldalan Sign on the side ofthe 4 bus
5x 1m és 10x 1m, 6ntapadd folia 5x 1mand 10 x I m, self-adhesivefoil






Mar csak ez hianyzott...
hely-specifikus installacio
Folyamat Galéria

Budapest, F6 utca 3.

1993. november 19 - december 4.

Részlet Hegedis 2 Laszlé dolgozataval kapcsolatos, S. Kierkegaard és Es-
terhazy Péter kdzott lefolyt beszélgetéshdl.

S. K. - Amit a filoz6fusok a valdsagrol mondanak, az gyakran éppoly

félrevezetd, mint ha a zsibarusnal ezt olvassuk egy tablan: Mangorlas. Ha
aztdn megjelennénk a holminkkal mangorolni, a félreértés maris kiderilne,
mert a tabla csupan eladasra var.

E. P. - Ehhez nincs mit hozzatennem.

S. K. - Eletem teljesen értelmetlen. Ha kiilénb6z6 szakaszait vizsgalom,
olyannak tiinik, mint a Schnur sz6 a sz6tarban, mely egyszer zsineget, aztan
pedig menyet jelent. Az hidnyzott csupan, hogy harmadszor tevét, negyed-
szer pedig tollsdprd't jelentsen.

E. P. - Hat azért ehhez tudnék még mit hozzafiizni.

Hegedis 2 Laszlo

That Crowns All...

site-specific installation

Folyamat Gallery
3 F0 Street, Budapest
November 19 - December 4, 1993

Passagesfrom the discussion between S. Kierkegaard and Péter Esterhazy
concerning Laszl6 Heged(is 2°s “Essay".

S. K. “Whatever philosophers say ofreality is oftenjust as misleading as
aplate saying ‘Mangling'in a rag-and-bone man’sjunk shop. And when we
take our things to mangle and it turns out that the plate was alsofor sale. ”

P. E. “lhave nothing to add to this. ”

S. K. “My life is utterly meaningless. If | consider its different stages, it
seems similar to the word ‘Schnur’,for ifwe look it up in the dictionary, one
of its meanings is ‘string’, while another is ‘daughter-in-law’. All | need to
finish me would be tofind that its third meaning is ‘camel' and thefourth is

feather-duster’.
P. E. “Well, I think 1'd have afew things to add to that. ”



Amit a filoz6fusok a valdsagrol mondanak, az gyakran éppoly félreérthetd,
mint ha tavasszal a fodormenta riigyeit lecsipkedve és finommetéltre vagva
a zsibarusnal ezt olvassuk egy tablan: Mangorlas. De ne feszitsiik tal a ha-
sonlatot. Van egy magyar kézmondas, hogy minden hasonlat santit, és ha eh-
hez még hozza vessziik a 2 liter jo rozs vagy szilva palinkat, a fodormentat
és a holmikkal megjelennénk mangoroltatni, a félreértés maris kiderilne,
mert az egészet sz(ir6papiron atsz(irve és livegbe téltve lassacskan ez is csak
annyira lenne hasonlat, amennyire santit. Az életem értelmetlen, mivel csu-
pancsak eladasra var. Ha kiilénb6z8 szakaszait vizsgalom, olyannak tlnik,
mint amikor 14 dkg kavét igen finomra 6rolnek és 1 liter hideg vizben 10
percig forralnak. Ekkor egy né, pontosabban annak rosszabbik énje igy szél:
- Az edényt foldbe assuk, jol bedugaszoljuk és szalmaval letakarjuk, mint a
Schnur sz6t a szétarban, mely egyszer zsineget, aztan pedig menyet jelent.
Az hianyzott csupan, hogy a n6 masodszor is megszélaljon és harmadszor
tevét, negyedszer pedig toliseprdt jelentsen. Ehhez aztan mar a legcseké-
lyebb mértékben sincs mit hozzatennem.
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What philosophers say about reality is often just as easy to misunderstand
as when in spring, having nipped offthe buds ofa penny-royal and cut it into
vermicelli one reads at a junk-dealer: Mangling. But we should not go too
far with this simile. There is a Hungarian proverb which says that compar-
isons are inappropriate, and if we took the two liters ofgood rye- or plum-
spirit and the penny-royal and we went with them to the staff manger, the
misunderstanding would necessarily manifest itself, because after having
the whole thing strained and poured into a bottle it would be a simile exact-
ly to the extent to which it is inappropriate. My life is senseless since it is
only waiting to be sold. If | analyze its various parts it looks the same as
when 14 decagrams ofcoffee is groundfinely and then boiled in cold water
for 10 minutes. Then a woman, more exactly, her worse selfsays: We dig the
dish into the ground, cork it well and cover it with straw; it isjust like the
word “Schnur” which at one time means “string”, and “daughter-in-law"
at others. It would have crowned all ifthe woman had started to speak again
and had meant “camel"” at the third time and ‘feather-brush” at thefourth.
To this | do not have anything to add at all.
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A fekete szoba
a haz udvarabdl nézve

The black momfrom the courtyard
ofthe building
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Mar csak ez hidnyzott... That Crowns All...
installacio két lakatlan szobaban installation in two empty rooms
papirmasé, gombost(, kitométt allatok, fotd pulp, pins, stuffed animals, photo
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Fehér szoba White room

.Eletem teljesen értelmetlen. Ha killénbdz6 szakaszait vizsgalom, olyannak “My life is completely meaningless. When | have a close look at its phases, it is like
tlinik, mint a Schnur sz6 a sz6tarban, mely egyszer zsineget, aztan pedig me- the word ‘Schnur’ in the dictionary, which sometimes means strings, sometimes
nyet jelent. Az hianyzott csupan, hogy a Schnur szé harmadszor tevét, ne- daughter-in-law. To make it complete, the word ‘Schnur’ should be equivalent of

gyedszer pedig tolisoprdt jelentsen.” camel andfeather-duster as its third andfourth meaning. ”

S. Kierkegaard S. Kierkegaard

nMfPb/tr:.

A fehér szoba, részlet The white room, detail A fehér szoba felirata The caption of the white room

kb. 4 x4 m ca. 4x4m



Fekete szoba
»Amit a filozéfusok a valésagrél mondanak, az gyakran éppoly félrevezetd,
mint ha a zsibarusnal ezt olvassuk: Mangorlas. Ha aztan megjelennénk a hol-
minkkal méngoroltatni, a félreértés méris kidertilne, mert a tabla csupan el-
adasra var.”

S. Kierkegaard

Felhasznalt irodalom:

Sorén Kierkegaard: Diapsalmata ad se insum. In: Vagy-vagy. Gondolat Kiad6, Buda-
pest 1978. Esterhazy Péter: A Kékszakalli herceg csodélatos élete. In: Hahn-Hahn
gréfné pillantasa; (mexikéi hazi feladat), In: A halacska csodalatos élete. Pannon
Konyvkiado, Budapest 1991. Kirti Emilné: Kilénféle italok. Fodormentalikér. In:
Udit6italok szegény embereknek. Atheneum Irodalmi és Nyomdai Rt., Budapest 1902.

A fekete szoba, részlet
kb. 3.5 x 2m
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Black room

“Whatphilosophers say about reality is often misleading as the sign at theflea mar-
ket Mangling’. Ifwe actually want to have our things mangled, it will turn out to be
a misunderstanding; the sign was infactfor sale. ”

S. Kierkegaard

Bibliography:

Kierkegaard, Sorén, “Diapsalmata ad se insum”, In Vagy-vagy, Gondolat Kiad6, Bu-
dapest 1978, Esterhazy, Péter, “A Kékszakalli herceg csodalatos élete”, In “Hahn-
Hahn gréfnépillantasa; ” (mexikoi hazifeladat) ”, A halacska csodalatos élete, Pannon
Kiadd, Budapest, 1991, Kirthy, Emilné, “Kulénféle italok. Fodormentalikér', In Udi-

t6 italok szegény embereknek, Athenaeum Irodalmi és Nyomdai RT, Budapest 1902.

The black room, detail
ca. 3.5x2m
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INTERMEDIA

Az INTERMEDIA Tanszék hallgatoi 1993-94-ben
Students ofthe INTERMEDIA Department in 1993-94

Adam Jozsef, Bakos Gabor, Balazs Aron, Chilf Maria, Csorgé Attila, E1-Hassan Réza, Erdsdy Jozsef Attila, Erhardt Miklés, Glatz Léaszld,

Gyarmati Eva, Gysrfi Gébor, Haasz Katalin, Hajos Eszter, Kabai Csilla, Kapitan Andrés, Kenedi Erzsébet, Kodolanyi Sebestyén, Lang Imola,

Nagy Kriszta, Radak Eszter, Schneemeier Andrea, Seres Szilvia, Szabé Agnes, Szegedy-Maszak Zoltan, Szil Katalin,

Médium-analizis 1.
INTERMEDIA Tanszék
Magyar Képzémdivészeti Fbiskola
Budapest, Andrassy ut 71.

1993. november 19.

Két évvel ezel6tt, 1991. november 22-én pénteken a Magyar Képzémdivésze-
ti Féiskola INTERMEDIA Tanszéke megrendezte Médium-analizis (Egész
napos tévénézés) cimi kutatasi akcidjat, mely soran rogzitettik a Magyar Te-
levizio 1-es és 2-es csatornajanak programjat misorkezdéstél misorzarasig,
valamint folyamatosan, de egy tervezett aleatorika szerint egy csatornén val-
togatva az 6sszes helyszinen foghaté egyéb (m(iholdas) adast kollektiv, nyil-
vanos tévézés keretében. Ezt az akciét 1993. november 19-én megismétel-
tik olyan formaban, hogy a két évvel korabban felvett adast parhuzamosan
és folyamatosan bemutattuk, s természetesen, mint akkor, az eseményeket

dokumentaltuk.

Talosi Gabor, Valcz Gabor, Veszély Bea, Wolsky Andras

Medium-analysis I1I.
INTERMEDIA Department
Hungarian Academy of Fine Arts

71 Andrassy Street, Budapest
November 19,1993

Two years ago, on a Friday, November 22,1991 the INTERMEDIA Department
ofHungarian Academy ofFine Arts organized the research project Medium-
analysis (Watching television all day) in which the day's program of Channel 1
and Channel 2 ofthe Hungarian State Television was recordedfrom the begin-
ning to the end. We also recorded the program ofall available satellite chan-
nels, continuously switching between them according to a planned aleatorics.

A group ofpeople were watching television, infact, it was a public event.
This event was re-enacted on November 19, 1993 in the sense that the pro-
grams recorded two years before were simultaneously and continuously played

and the event was documented.



Az akci6 tobb Uj elemet is tartalmazott: a képerny6kon az egyes - rogzi-
tett és ,,616” - misorok nem csupan parhuzamosan futottak, hanem lehet&ség
volt arra is, hogy egy mixeren keresztiil valos id6ben keverni lehessen bar-
melyik adas képét barmely masik hangjaval, barmely két adasképet egymas-
sal illetve mindezeket kivansag szerint elektronikus triikkdkkel, elmaradt vi-
szont az iranyitott csatornavaltogatas.

Egyidejlleg az eseményekben részt vevé hallgatok interjukat készitettek
egymassal, valamint vendégekkel, és egy komputerbe taplalt kérdéssorra va-
laszoltak, mely tévénézési szokasaikat firtatta, stermészetesen médjuk volt az
akcidval kapcsolatos ,,jelen idejd" reflexiokat is kdzdlni vagy megdrokiteni.

Erdemes megjegyezni, hogy az akcidt a résztvevék tobbsége talan csak
hetek mulva kezdte érteni, vagy akkor sem, jelent6ségét pedig - mely masként
a feldolgozé-elemz& munka - taldan még szervez6i sem fogtak fel igazan.
Lehetséges persze, hogy ez azért van igy, mivel legalabb még egy akcidis-
métlésre szilkség van ahhoz, hogy a tovabblépés lehetségessé valjon. Erre leg-
korabban 1994 novemberében keriilhet sor, de az 1995-6s datum t(inik rea-
lisabbnak.

Szerencsés lett volna, ha a programkezdésrél ,,él6ben” tajékoztathattuk
volna a televizié nézdit, vagyis az 1-es vagy 2-es csatornan az adaskezdést
kovetben bejelentkezhettiink volna.

Terveztik, hogy a programot kovet6en elinditunk alprogramként
Intermedia Tévé cimen egy televizids adast, mely a Potifonia eseményso-
rozata alatt, vagyis kb. egy hdnapig a tanszék hallgatdi munkajara épitve
,helyszini” (tehat nem sugarzott és nem kabelen tovabbitott, hanem csak ott
1étez8) adoként lett volna lathatd. E tévé-szimuldcié a hazéankban elérhetd

A négy monitoron parhuzamosan sugarozva
a Magyar Televizié

1-es és 2-es csatornajanak

1991. november 22-i teljes adasnapjanak
programja videokazettardl,

valamint a két csatorna

1993. november 19-i adasa él6ben

Four television screens

simultaneously playing the video cassette
containing the whole day’s programme
of Channel 1and 2

of the Hungarian Television of
November 22, 1991 and broadcasting
the programme of the two channels live
on November 19, 1993.

144

The action contained several new elements: the various (live and
recorded) programs were on the screens simultaneously; besides, the pic-
ture or sound of any program could be mixed with the picture or sound of
another through a mixer in real time, there were some electronic tricks.
There was however no pre-programmed switching.

Simultaneously, the participating students interviewed each other and
the guests and answered a computer questionnaire on their television watch-
ing habits, and naturally they could communicate or record their “present
tense ” reactions.

It is worth pointing out that participants did not understand the action
at all or perhaps only weeks later, and its significance, the processing and
analysis, was not realized perhaps even by the organizers. Perhaps it is so
because yet another action is necessary to proceed. This could take place in
November 1994 the earliest, but 1995 seems more feasible.

It would have been better if we had been allowed to inform the viewers
about the beginning of the program live, that is, if we had had the opportu-
nity to appear on Channel 1 or 2 of the Hungarian television after we start-
ed. We had a small chance, but since we had failed to make preliminary
arrangements and relied on automatism, it did not work out.

Following this event we planned to start Intermedia Television as a
sub-program, a television program in fact, which would have been a live
program (not broadcast and not transmitted on cable, existing only there)
during Polyphony, for about a month, based on the students of the depart-
ment. This television simulation could have served as a means to examine
the character ofthe television programs available in Hungary, in a way sup-

A tanszék hallgatoi
a tévénézési szokasokra iranyuld kérdéssor
szamitogépes feldolgozasa kozben

Students of the department processing
the questionnaires on television-watching
habits with the help of computers



tévécsatornak karakteroldgiai vizsgalatat nyujtotta volna, kiegészitve ezzel

a médium-analizis akciot. Masik elénye lett volna e munkanak, hogy nyers-

anyagul szolgalhatott volna egy tévére alapozott ,,exportperformance”-hoz,

mely mintegy konzervként a médium-analizist barhova, barmikor szallitha-
tové tehette volna.

Petemak Miklos

INTERMEDIA tszv.

A nagyméret( képernyd, amin a kever6rél vezérelt montdzsok megjelentek
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plementing the medium analysis action. Another advantage would have

been that this work could have been the basis of an ,,exportperformance”

based on television, a means to transport the medium analysis anytime and
anywhere, as ifin a cannedform.

Miklos Petemék

Head of INTERMEDIA Department

The large screen on which the montages appeared
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Vizualis csend
Marcel Duchamp halala 25. évforduléjan

1993. november 12-én pénteken egy napra bezart Budapest dsszes kiallito-
terme és mlzeuma, az egyperces néma felallas gesztusahoz hasonldan, egy-
napos vizualis csenddel addzva a XX. szdzad legfontosabb mlvésze, M. D.
emlékének. A zarva tarto kiallitasok ideje alatt a mizeumok, galéridk, kial-
litétermek ajtajara ragasztott plakatok szévegei mindezen intézmények lét-
jogosultsagara és a jelenlegi helyzetben bet6ltdtt szerepiikre kérdeztek ra.

nindhJfainHinirgisira

Jualius Gyula

A felhivashoz a kdvetkez6 intézmények csatlakoztak:
Institutions joining the project:

Budapest Galéria

Budapest Galéria Lajos utcai Kiallitohaza
Dorottya Galéria

Ernst MGzeum

Liget Galéria

Magyar Nemzeti Galéria C. éplilet
Miicsarnok, Palme-haz

Obudai Pincegaléria

Obudai Tarsaskor Galéria

Stadio Galéria

Varga Imre Alland6 Kiallitas

Visual Silence - on the 25th Anniversary of
Marcel Duchamp’ Death

On Friday, November 12, 1993 all the exhibition halls, galleries and muse-
ums were closed in Budapest. Similar to the gesture ofstanding at attention
for a minute, we will honour the memory of the most important artist of the
20th century with a day ofvisual silence. While the exhibitions were closed,
there were posters hanging on the entrances ofthe galleries, exhibition halls
and museums with questions concerning these institutions ’ right to exist and
also their role in the present situation of society.



A project szervezése és kivitelezése soran keletkezett mindenfajta dokumentumot a mii altalam szabadon felhasznalhat6 részének tekintek. © Jalius Gyula

I regard all the documents produced during the realization of the project as a part of the work which I can use unrestrictedly. © Gyula Julius

POLIFONIA nOAIOQNIA POLYPHONY

A tarsadalmi kontextus mint médium a kortérs magyar képzémvészeiben
Social Commentary in Contemporary Hungarian Art
Soros Kortars Mvészeti K6zpont éves kidllitasa 1993 Soros Center for Contemporary Arts Annual Exhibition 1093
Olof Palme sétany 1.P.O. Box: 35. Budapest, 1406 Tel/Fax: 36 11425 379,1227 405
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Tamogatéi nyilatkozat

A Soros Alapitvany Kortars Mdvészeti Kozpontjanak Kuratériuma altal

megszervezésre keril§:

Polifénia - A tarsadalmi kontextus mint médium a kortars magyar

képzém(ivészetben

cim( képzémiivészeti manifesztaci6 egyik résztvevéje Julius Gyula, aki
"Vizudlis csend” cim( projectjét 1993 november 12- én, a mellékelt tervezet
szerint, a budapesti mizeumok, galéridk és kiallitohelyek kozrem(ikddésével
szeretné megvalésitani.

Tekintettel a demonstracié szellemiségére, a felvetett problematika
aktualitdsara és a tarsadalmi, szervezeti és mivészi kontextusra, amelyben a
m( megjelenik, a Kuratérium tisztelettel kéri az érintett intézmények vezetdit,

hogy megértésiikkel és hozzajarulasukkal tamogassék a terv megvalésitasat.

Koszonettel:

JZyQ

A Kuratdrium nevében
Mészély Suzanne

lgazgat6

Statement of support

Gyula Jalius is a participant in the art manifestation - “Polyphony - Social Commentary in Contemporary
Hungarian Art” - organized by the Board of the Soros Center for Contemporary Arts. According to the
enclosed plan he anticipates to realize his project “Visual Silence” in collaboration with museums, galleries
and exhibition halls in Budapest on November 12, 1993.

In light of the spirit of the demonstration, the actuality of the problems raised, and the social, institu-
tional and artistic context in which this work appears, the Board has the honour to request the heads of the
institutions concerned to support the realization of the plan with their understanding and consent.

Thank you in advance.

On behalfofthe Board,
Suzanne Mészély
director

n
Dear Sir/Madame, October 27, 1993

I am writing to you as | wonder ifyou would be so kind as to support my project. It is to be realised in the
framework of POLYPHONY, an event organised by the SCCA. | wonder ifyou could close your exhibition
for one day on November 12, 1993 and allow me to put a sign outside the entrance explaining why it is
closed. The sign would bear the inscription according to the enclosed documents.

| could provide the sign on November 10.

You may obtain more informationfrom art historian Bama Bencsik, of the Board ofthe Soros Center
for Contemporary Arts, telephone number 1425-379.1am also available; my telephone number at home is
1760-213.

1trustyou will support my project. Sincerely yours,

Gyula Julius
artist

PS. Pleasefind enclosed the letter expressing the support ofthe SCCA.

Tisztelt lgazgaté Ur/Urné |

Alulirott Jalius Gyula képzémiivész azon kéréssel fordulok
6nhoz, hogy a Soros Alapitvany POLIFONIA c. rendezvényén szerepl6
projektemet tdmogatni sziveskedjen azzal , hogy november 12.-én
a kiallitast egy napra zarva tartatja. 2gy db. plakatot helyez-
nék el a bejaratnal, melyben a mellékelt szovegeknek megfelel6en

magyarézatot kapna a zarvatartas.

Ezt a plakatot november lo.-én adndm 4t.

Bévebb felvildgositdst a Soros Alapitvany Képz6mivészeti Kuratori-

umatol, Bencsik Barna mlvészettorténésztdl, a 1425-575 -es tele-

fonon kaphat, de szivesen &llok rendelkezésére az 1750-213- as
otthoni teleionszanor.on,

Budapest,1993 oktéber 27.

Tamogatasanak reményében tdvozlettel

lo21 Budapest, Labanc ut 3?/b

Kellékletek

_a Soros Alapitvany té-
mogat6 levelei
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Emst MUzeum, Nagymez§ u. 8.

Ernst Museum, 8 Nagymez6 Street



Szlpm/wiizelL Jthizuim.

BiulLafutiJt

Julius Gyula

Budapest
Labanc u.
1021

39/b.

Igen Tisztelt Mivész Ur!

A Szépmiivészeti Muzeum Marcel Duchamp halalanak

25 éves évforduléjarol szivesen emlékezne meg Uugy,
hogy bemutatja egy alkotasat. Az On kérését nem
tudjuk teljesiteni. A Muzeum On altal kért bezara-
sa az On altal megjelolt célbol éppen nem megemlé-
kezés jellegli, hanem sztrajk-szerl lépés lenne;

- ellenkezik az intézmény hivatasaval. Egyféle
er6szakkal zarja ki a kozoénséget a tobbi alkotas
korébél egy vélt inneplési alkalombél. Nehezen

képzelhet6, hogy barmely muzeum egy-egy mivészrél
bezaréassal emlékezzen meg. A Szépmlivészeti Muzeum

a legjelentb6sebb alkotéokrél valé ilyen megemléke-
zések soran akar mindig is zarva tarthatna.
Ez feladatainkkal Osszeegyeztethetetlen.

Budapest, 1993. november 3.

Tisztelettel

/Mojzer Miklos/
gazgato

Museum of Fine Arts * Muséc des Beaux Arts * Museum der Bildenden KQnste ® Museo delle Belle Arti

H-1396 Budapest 62 POB 463 = *3(36-1) 42 9759 * (XIV., D6zsa Gyorgy Gt 41.)

Dear Artist, November 3, 1993.
It would be the greatest pleasure for the Museum of Fine Arts to honour the 25th anniversary ofthe death
ofMarcel Duchamp by exhibiting one of his works, but we cannot respondpositively to your request. Closing
the Museum as you suggested would rather have the air of a strike than that of an homage - and this is
against the vocation of the institution. It would prevent visitorsfrom seeing the other works of art byforce
on the pretext ofthis celebration. One can hardly imagine that any museum would honour an artist by keep-
ing its doors closed. Then the Museum of Fine Arts could always be closed in honour of some important
artist. And this we cannot reconcile with our duties.

Sincerely yours,
Miklés Mojzer

Di
L II'ECtOIJ
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~Dear Sir, 9. November 1993.

Unfortunately, we cannot comply with your requestfor supportfor the realization ofyourproject on its mer-
its.
Your request coincides with one of our programs. We have been organizing a new exhibitionfor afew
months, which will be opened by the ambassador ofJapan in our building on Friday the 12th of November.
Therefore, we can not participate in your action “closed museums
Yours sincerely,
Taméas Hofer
director
Museum of Ethnography
Budapest

NEPRAJZI MUZEUM
MUSEUM OF ETHNOGRAPHY
F6igazgatd/Director

H-1055 Budapest, Kossuth Lajos tér 12.
Postacfm/Postal Address: H-1363 Budapest, Pi.: 55, Tel.: (36-1) 131-5996, Fax: (36-1) 111-4616, (36-1) 269-2419

Budapest, 1993. november 9.

Julius Gyula

képz6miivész

Budapest
Labanc 0t 39/b*
1021

Tisztelt Mivész Ur!

A projektje tamogatasara sz6l6 levéllel sajnos nem tudtunk érdem-
ben foglalkozni. Mire levele megérkezett, egyébként hénapok 6ta folyd

elékészuletek utan, le volt kotve, hogy Japan nagykdévete november 12-én
pénteken nyit meg egy Uj kiallitast épuletiunkben. A zarvatartasi akcio-

ban fgy nincs médunk részt venni.

tdvozlettel:



Budapest Galéria, Szabadsajté Ut 5.
Obudai Tarsaskor Galéria, Kiskorona u. 7.

Budapest Galéria Lajos utcai Kiallitéhaza,
Lajos u. 158.

Budapest Gallery, 5 Szabadsajt6 Street

Obudai Tarsaskér Gallery,
7 Kiskorona Street

Budapest Gallery Lajos Street Exhibition
Space, 158 Lajos Street

Obudai Pincegaléria, F6 tér 1. Zichy-kastély

Magyar Nemzeti Galéria,
Budavari Palota C éplilet

Varga Imre Allandé Kiallitas,
Obuda, Laktanya u. 7.
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Obudai Pince Gallery,
1 F6 Square, Zichy Castle

Hungarian National Gallery,
Buda Castle, Building C

Varga Imre Permanent Exhibition,
Obuda, 7 Laktanya Street



Iparmivészeti Mlizeum
Rath Gybrgy Mazeum - Hopp Ferenc Kelet-Azsial Mivészeti Mazeum - Nagytétényi Kastélymizeum
1091 -Budapest UG (it 33-37

Torgy
1450 Budapest Pt3
S 175-635175-487175-222 Hivszém
Melléklet:
Ugyintézénk:

Jalius Gyula

képzoémlivész
Budapest
Labanc u. 39/b.
10 21

Tisztelt Jalius Ur!

Sokszorositott levelében koézolt kérését,a mizeum
november 12-i zAarvatartasat illetSen nem all mé-
doémban teljesiteni.

Remélhet6leg a jov6ben olyan projekteket fog ja-
vasolni, ami ésszeegﬁeztethet(ﬁ az lparmlvészeti
Mizeum terveivel és kozmiivel6dési feladataival.

Budapest, 1993. november 9.

tudvozlettel:

g % ) ,
VvV *f Dr Lovag Zsuza
féigazgatod

Dear Mr. Julius, November 9, 1993.
| can'tfulfill the request that you putforward in yourform letter concerning the closing ofthe museum on
the 12th of November.
It’s only to be hoped, that in thefuture you will suggest projects that will be compatible with the plans
and cultural duties of the Museum ofApplied Arts.
Sincerely yours,
Zsuzsa Lovag
director
Museum ofApplied Arts
Budapest
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Your letter aroused my interest to a great extent, but | have toformulate my doubts concerning your project
“Visual Silence".

| think too, that Marcel Duchamp is one ofthe prominentpersons ofart in the 20th century, but in my
opinion thisform of homage to his memory is quitefarfrom his personality.

Finally, there is a very simple reason why we will not close the museum: We are a public institution and
as such, it is not the holidays ofour employees that causes the problems, but thefact that it is impossible that
the Hungarian andforeign visitors and school classesfrom all over the country shouldfind closed doors
instead of our exhibitions. The leaders of the museum cannot take the moral responsibilityfor this kind of
disappointment.

Dear Mr. Julius, November 8, 1993.

Sincerely yours,
Dr. Gyorgy Fehér
App. Director
Hungarian Museum ofAgriculture

MAGYAR MEZOGAZDASAGI MUZEUM
FAGAZATO '$-00//(Q @>>

Julius Gyula

képzémlivész

Budapest, Labanc u.39/b

1021

Tisztelt Julius Ur!

Nagy érdeklédéssel olvastam hozzank intézett levelét,
azonban kétségeimet kell megfogalmaznom Vizudlis csend.c.
projektjével kapcsolatban.

Marcel Dunchamp véleményem szerint is a XX.szdzad mivészetének
egyik meghatédrozé személyisége, de Ggy gondolom, egyéniségétél
meglehetésen tavol &all az emléke elétti tisztelgésnek ez a

forrngja.

Végiul egy egészen hétkdznapi ok miatt sem tartjuk zarva a
mizeumot:
Kézszolgalati intézményként nem a munkatdrsak lehetséges szabad-
napjanak megoldasa okoz elsdédlegesen gondot, - nem tehetjiuk meg

az intézményunkbe latogatéd kulfoldi és hazai vendégekkel, széamos
vidékr6l érkez6 iskolas csoporttal, hogy a kidllitasaink helyett
zart ajtékat talaljanak. Latogatdinknak élmény helyett csaldédast
okozni olyan etikai vétség melyet a mizeum vezetésége nem vallalhat.

Budapest,1993.november 8.
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Dorottya Galéria, Dorottya u. 8. Dorottya Gallery, 8 Dorottya Street
Studié Galéria, Bajcsy-Zsilinszky Gt 52. Stadié Gallery, 52 Bajcsy-Zsilinszky Street
Liget Galéria, Ajtési Durer sor 5. Liget Gallery, 5 Ajtési Diirer Alley

Mdicsarnok, Palme-haz, Varosliget Micsarnok, Palme House, City Park
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Ne utazz! - Utazz!

»Egy kényelmetlen kiéllitas a szobdmban™
hely-specifikus installacio

Kicsiny/Horitz lakas

Budapest XII. Meredek u. 25.

1993. november 2-21.

A csonak helye a Keleti palyaudvaron lett volna. Ez a terv meghidsult.
Ett6l kezdve helyet kerestem neki, s az Gt a kozterektdl a kiallitoterme-
ken &t az otthonomba vezetett.
Egyiitt éIni vele. Kerillgetni. Erezni a kellemetlen 6sszezértsagot.
Kilénboz6 valaszokat lehet adni a ,,Miért otthon?” kérdésre. Nem vala-
szolok, csak ezt a két sz6t irom le aldhtzva: Vasutallomas. Otthon.

Kicsiny Balazs

Dont Travel - Travel!

“An Uncomfortable Exhibition in My Living-room”
site-specific installation

Artist’ apartment, Kicsiny/Horitz

25 Meredek Street, Budapest

November 2-21, 1993

The location for the boat would have been the Keleti Railway Station. This
plan wasfrustrated.

From then on | was seeking a new placefor it. The road leadfrom pub-
lic places through exhibition halls to my home.

To live with it, to get accustomed to it. To have the unpleasantfeeling of
being locked up with it.

One might give various answers to the question “Why at home?”. | will
not give an answer but instead / write down two different words, underlined:
Railway station. Home.



A csonak elhelyezése utan az utam a kdrhazba vezetett. Kérhazi szobam-
ban néha elképzeltem, hogyan tolti az id6t otthon a csénak. Talan nem volt
elég hely mindkett6nknek.

igy modositanam az alahizott szavakat: Vasutallomas. Otthon. Kérhaz.

Amikor emberek jottek, hogy elszallitsak a csénakot, a koporsénak ha-
zulrdl a temetdbe torténd szallitasa jutott eszembe.

Ugy érzem, ez az utols6 hianyz6, alahtizandd szo: Vasttallomas. Ott-
hon. Kérhaz. Temet6.

A MAHART-t6l kélcsonzott kozonséges
folyami badogcsénak, képregénnyel bebo-
ritva, a miivész nappalijaban. A csonak a
szoba ablakan keresztiil keriilt be- és kiszal-
litasra. A helyiség mérete: 500 x 450 cm.

A common tin boat, borrowedfrom MA-
HART, covered with comics, in the living-
room ofthe artist. The boat was moved in

and out through the window. The size ofthe
room: 500 x 450 cm.
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Afterfinding a place for the boat | went to hospital. In my ward some-
times / imagined how the boat was passing its time at home. Perhaps there
wasnt enough roomfor the two of us.

I would modify the underlined words in thefollowing way: Railway sta-
tion. Home. Hospital.

When people came to transport the boat, the transportation of the coffin
to the cemetery came to mind.

Ifeel that this is the last station, the last underlined missing word: Rail-
way station. Home. Hospital, Cemetery.

Details of the black-and-white comics
Vaillantfrom the 60s and 70s,

the boat size:

600 x 140 x 120 cm

A Vaillant cim(i francia,

fekete-fehér képregény néhany részlete
a 60-as - 70-es évekbdl;

a csénak mérete: 600 x 140 x 120 cm
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A miitargy a maganlakas nyilvanos kiéllitotérré atalakult szobgjaban. A lakas harom héten The artwork in the room of the private-apartment-turned-exhibition-hall.
keresztiil, naponta két 6ran &t - este 6 és 8 6ra kozott - allt nyitva a kdzénség el6tt. The apartment was open to the publicfor three weeks, from 6 to 8 p.m.
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Budapesti vakacio
egész oldalas hirdetés
Magyar Narancs
1993. november 18. 29. old.

Amiként lattatunk, akként beszélnek rélunk.

Mint ismeretes, nagy volt a csodalkozas, amikor az elsd radionak keresztelt
fadobozkaban megszdlalt valaki és arrdl beszélt, hogy 6 nem ott van, ahol
épp meg-,,szolal”, hanem kilométerekkel tdvolabb, egy masik helyen,

ahol épp hallani lehet 6t:

s ugy folytatta tovabb, hogy mindez az tgyeskedés és 6rdongdsség a
technika (az az6ta gengszterré avanzsalt buherator)

csodaja,

tehat a tudas feltérképezte és bejarhatova tette azokat a teriileteket

(ebben az esetben a leveg6t, amit nem latunk, mert hiaba néziink, csak
a levegét latjuk, azaz nem latunk semmit - mondatja a nyelv, a szintén Egi
Kuldott),

amelyek mindaddig lathatatlanok,

azaz jaratlanok voltak.

Kiss llona

Vacation in Budapest
advertisement in a newspaper
Magyar Narancs,
November 18, 1993 (p. 28)

The way we make something seen is the way they talk about us.

As is well-known, it induced great astonishment when somebody began to
speak in thefirst wooden box christened radio, and said

that he is not there where he is “speaking” but kilometers away, at
another place,

where he is audible;

and he went on to say that all these tricks and wizardry

are the wonder of

technology (which has become a gangster by now)

so knowledge has made plans ofand made approachable the territories

(in this case the air which we cannot see because we are looking in vain
since we can only see the air, that is, we see nothing - says language, who
is also a Heavenly Delegate)

that used to he invisible, that is, untrodden.



A radio lehet6vé tette, hogy a beszéd visszakeriiljon természetes koze-
gébe, tehat tgymond a lathatatlanba: megtérjen a szellemhez,

Aki

a foldi buherancia eme vivmanyaig a széllel tizent és radidkészilék gya-
nant egy télgyfa lombjat, avagy egy nomad sator lapjat ,.talalta fel”. Az dko-
ldgia eme parbeszédre hajlamos személyiségein keresztil valt lathatdva és
hallhatéva, ismeretelméletiink értelmében létezévé a mi mindeddig megfejt-
hetetlen infemalis virusunk.

Aminek lattatunk, akként beszélnek rélunk.

A lathatatlan lathatéva és hallhatéva tevése kezdeti evollcios gyakorla-
taink egyike:

a satorlap hallhat6va tette az Ur hangjat (,,Halljad Izrael!” - idézi Flusser),

a fak koronéja lathatdva tette a szelet (irja Deguy),

a szem birodalmi teriletei feloldodnak a ful territériumaival, és mar ko-
zel vagyunk ahhoz, hogy Rimbaud javaslata alapjan ,,érzékeinket 0sszeza-
varva” élni, azaz értelmezni kezdjiink.

Ha valaki arra vallalkozik, hogy azt fesse le, amit nem lat, tehat mélyen be-
lenézve a leveg6 szemébe elmondja neki, azaz lathatéva teszi, hogy a ,,sem-
mi" konstrukcioi (Az Osszezavarodas), tehat a lét legszebb Hagoi és Vol-
gyei Elményei Radi6-jaként sugaroznak, az tovabb folytatja azt az értelme-
zési tradiciot, miszerint az ember azért alkot 0j képeket

(amelyek az el6hivodas pillanatdban még az intuicié valaszitja el6tt al-
lanak, miszerint festményként, szévegként, vagy egyéb ,megszdlalasra”
kész feliiletként mutatkoznak meg),

hogy a vératlant bontakoztassa ki

(amikor a nyelv ,,bels6” hallésa érti, amiként a hallas lathatova, és a va-
lamiként valo latas elbeszélhet6vé, tehat meghallhatéva valik),

méghozza a masokkal folytatott dialégus alapjan.

Itt allok a KissRadié el6tt és megprobalom beazonositani az llona vasznan
megjelené nonfiguralis alakzatokat az én ,,zizegés”-élményemmel, azzal a
pillanattal, amikor a Pasarét folé borul6 spleenes fed6t vizsgalva elbeszélem
Herr’Mynam-nak, amit a levegében latok.

,HOlgyeim és Uraim,

a KissRadi6 Hangkommentar adasat lathattak” vékonyul el a fadoboz-
ban el6sz6r megszdlalé ,,be”-mond6 hangja.

Kurdy Fehér Janos
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The radio made it possible for speech to return to its natural medium, that
is, to the so-called invisible; to convert to the spirit,

Who

used to send message with the wind, or “invented” theflap ofa nomad
tent until this accomplishment of the earthly rambling. Through these per-
sonalities ofecology liable to dialogue became visible and audible our until
then inscrutable infernal virus, interpretable in terms of our epistemology
which has been invisible until today, that is,

The way we make something seen is the way they talk about us

Making the invisible visible and audible is one of our initial evolution-
ary practices;

theflap ofthe tent made the voice of the Lord audible (“Hear, Israel”
quoted by Flusser),

the top ofthe trees made the wind audible (writes Deguy),

the empires of the eye are melting into the territories ofthe ear, and we
are close tofollowing the suggestion ofRimbaud, to start to live by, topara-
phrase, ‘“confusing our senses ™.

If someone ventures to depict what he/she does not see, that is, looks deep
into the eyes of the air and says to it, that is, makes it visible, that the con-
structions of “nothing ”” (the Confusion), the most beautiful Cols and Valleys
ofbeing are broadcasting as the Radio ofHis/Her Experiences, he/she con-
tinues the interpretative tradition according to which man creates new
images
(which, in the moment of invocation, stand at the crossroads of intuition
whether to be manifested as painting, text or other surfaces capable of
“talking ™)
in order to develop the non-expected
(when the “inner”hearing ofthe language conceives when hearing becomes
audible, seeing as becomes narratable, so capable ofbeing listened to),
and, moreover, through the dialogues made with others.

Here | am standing infront of KissRadio and trying to identify the non-
figural forms on llona’s canvas with my “rustle”-experience, with the
moment when | am describing to my Herr’'Myna, what | see in the air while
examining the melancholic lid covering Pasarét.

“Ladies and Gentlemen,

you enjoyed the programme ofKissRadio” - diminishes the voice ofthe
speakerfirst speaking in the wooden box.

Janos Kurdy Fehér



Az Gjsagban megjelent hirdetés;

fekete-fehér ofszetnyomas, 35 x 25 cm

Newspaper advertisement;

black and white offset print, 35 x 25 cm

Sorm KortafS Milvészeti KA/pont és«h lialhtau "%
KissRadi6-Budapest

(... ez a bizonyos dolog, amit régebb 6ta
egyezményesen 'radiénak’ neveziink, hang-
labbdakat gurigai a térben és a .hallgat-
fok!" cim( vilagszammal gyafcorlatoztatja
kéjtessegeinket:

*6szsbzoIni ugyan nem lehet neki, de min-
den hallhatéva lett mondatan keresztil te-
litédhettink az amulattal, hiszen tényleg a
fultinkbe itészéi valaki

- aki bemutatkozik, vagy elmondték ré-
la, tehat bemutatjak, hogy kicsoda, de
mégsem tudhato.
sétehne mar ar.kli6 tizenetének \ételekor
leOKuulva személynitése:
marmint, hogy alak is tartoznék a hang-
hoz-

a személyesség zuhanasanak gyorsitott
korszakaban, amikor is. egymashoz hason-
16an fetméfhetedenOl hallgattuk .1 radiét,

amire egyszer(en aki-ként kérdeziink ra,

RAKI! -
ha /unnitajta lehetGségiink is adédna. hogy
monolégjal megszakitva beszélgetésbe
elegyedjiink Vele. t

Természetesen Nincs Csend éltben a va-
rosban. hisztit, ha az Gss/es hajszaritoi,
trolit, és hazafelét,irtot bangkorlativasra
intenénk, a Infgfl még mindig telitve len-
ne .1radi6 szén aival <»t. ami ellen
itud/tik. nem véagyonk delfinek kar!>
mégn vérlekr/niink kell tavlatibb énleke-
ink hangosan ivlentkez6 igényei s/mnt.

Kiss Ilona triptichonjanak kozépsé része,
e technikailag heroikus, am kritikaban
sziikséget szenved§ tclcmegét jeleniti meg,
marmint azt, hogy mivel is talalkoznank
szemunk lattara, ha mi magunk is frekven-
cia alakzatokban zavarnank egymas almait

Kunlv leiser Janos

hisklkm a. J>Hgisl»Mt,,U.ssoUt KUOHi Giudaptat - kim - I'etén Katim

I'm

i.leteitilMT I-> iz Lithato az <jj«-t (-.ilenaHan
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Filke Galéria
indirekt audio mail-art akcié

Nyilvanos telefonfulkék

Budapest kiilénb6z6 pontjain
1993. november 22-30.

Mércius 15. tér
Deédk F. u.

Egyetem tér

Sitd u.

Margitsziget, Casino
F6 tér, Obuda
Szentharomsag tér

Koroknai Zsolt

Telephone Booth Gallery

indirect audio-mail-art action
Public telephone booths

in different locations, Budapest
November 22- 30,1993

Marcius 15. Square
Deék F. Street

Egyetem Square

Sutd Street

Margaret Island, Casino
F6 Square, Obuda
Szentharomsag Square



A varos hét kiilonb6z6 pontjan a telefonfiilkékben audio galériat nyitottunk.
A fulkékben kdzvetlen vizudlis képsorral talalkozott a szemlél6. A képek a
jel szerepét a kommunikacié viszonylataban értelmezték.

Témai: jel - kdrnyezetiink - a szemlél6 dnmaga.

A helyi Fulke Galéridk kapcsolatban alltak az Audio-Stadioval.

A stdidt a megadott telefonszamon fel lehetett hivni, hogy a képekrél
véleményt, informaciot cseréljenek.

Az igy kialakitott képz&miivészeti audio-kommunikacios lanc révén a
szemlél6, vagyis ajarokel6k akar az alkotas folyamataba is belesz6lhattak.

A Filke Galéria a kozvetett alkotas,

vélemény nyilvanitas - indirekt audio mail-art.

Az Audio-Stadio a beszélgetéseket rogzitette, esetenként b6vebb infor-
macids anyagot juttatott el a képsorok kialakulasarol és a beszélgetés utani
audio-képrol.

A beszélgetések soran a képzémi(ivészet helyzetérdl az utcan valé létjo-
gosultsagarol gyakran esett szo.

Az Audio-lanc intimitasa és a kommunikacios-lanc marketing oldala el-
lentétbe kerdilt.

A beszélgetésekrdl statisztikai adatok nem késziltek.

Sorbanallas a Dedk Ferenc utcai
Fulke Galéria el6tt

Queue outside the Telephone Booth Gallery
at Deak Ferenc Street
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Zsolt Koroknai enters into a conversation
with Audio Studio

Koroknai Zsolt beszélgetést kezdeményez
az Audié-Stadiéval

At seven different points of the city we opened up audio galleries in public
phone booths. In the booths the viewer met with an immediate visual series
ofpictures, which interpreted the role played by signs in the context ofcom-
munication.

Topics: Sign - Environment - The viewer himself.

The local Booth Galleries were connected to the Audio Studio.

The studio could be called under the given phone number in order to
exchange views and information concerning the pictures.

Via the audio-communicative art chain thus created, the viewer or pass-
er-by could directly participate in the act of creation of the artwork.

The Booth Gallery is an indirect creation, expression of opinion -
Indirect Audio Mail Art.

The Audio Studio recorded the conversations and gavefrom time to time
further information concerning the history or the temporal location of the
pictures or about the audio picture resultingfrom the conversations.

The conversations often touched upon the situation of the visual arts,
their raison d ‘etre in the streets, and generally their visual existence.

The intimacy of the audio chain and the marketing side of the commu-
nication chain marked a strong contradiction.

Statistical data concerning the conversations are not available.



Filke Galéria
a Szentharomség téren

Telephone
Booth Gallery
at Szentharomsag tér

FULKE GALERIA - BESZELGETES I.

- magnofelvétel -

XY. Hall6 - Fulke Galéria?

- lgen.

XY. Erdeklé'dok, hogy milyen galéria ez, miivészi?

- lgen, mondjuk, mit ért ezalatt - hogy mivészet -, a m(vészet az utcan
egyaltalan létezik-e, van értelme?

XY. Szerintem van értelme. Azért, mert pontosan... azért, mert annyira el-
tavolodtak az emberek a miivészett6l és a mivészet annyira bennfentessé
valt egészen, ami tényleg jelent valamit. Tehat van értelme. Pontosan azért
van értelme, mert... mert egyaltalan nem tudnak az emberek bekapcsolédni
ebbe és viszont amit az emberek gondolnak a miivészetr6l az kezd egyre na-
gyobb tévedés lenni. Es azt, akik valéban foglalkoznak a... azzal és probal-
jak megkeresni azt a pontot, hogy valédi m(ivészetet csinaljanak, olyan ér-
telemben, hogy jelentsen valamit és ne csak arrél széljon, ,,hogy egy hid em-
ber vagyok, aki képeket csinalok”, hanem hogy val6di mivészet. Erti mire
gondolok?
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A Fulke Galéria

a nem sokkal korabban
zembe allitott,
kartyas telefonokkal
felszerelt fulkékben
kerult kialakitasra

The Telephone

Booth Gallery

was mostly located

in the recently installed
phone card booths

BOOTH GALLERY - CONVERSATION 1.

- tape recorded -

XY. Hello! Booth Gallery?

- Yes.

XY. I would like to know, what kind ofa gallery is this, an art gallery?

- Yes, of a sort. What do you mean by this - by art? Art in the street, does
it exist at all, does it make sense?

XY. | think it does. Exactly because there is now such a great distance
between people and art, and art has become a totally closed world, so it does
really mean something. So it really means something. That’s exactly why it
makes sense... because people cannotfind connections to it, but what they
think about art is more and more offthe mark. And those who make real...
real art, and try tofind the point where they can make real art- 1 mean one
that really means something and is not only about “how good | am to be
able to make pictures”- so that’s real art. You see what | mean?

- Oh, yes. And does this exist?



- Igen. Es ez létezik?

XY. Hogy ezzel nincsen kapcsolatuk az embereknek. Es ellenérzést valt ki
az emberekbdl, pontosan azért, mert annyira érthetetlenné valt nekik. Ponto-
san azért van egy ilyen értelme szerintem. Szerintem az embereket allando-
an kéne bombazni ilyenekkel. Nem?

- Valészind.

XY. Egyaltalan az embereket hozza kéne szoktatni ehhez a latvanyhoz.
Mert 6nekik mint latvany, idegen a miivészet, a mostani. Mert lehet, hogy a
tartalmuk nem lenne idegen, s6t biztos, hogy nem lenne idegen, csak nem
tudjak megfejteni.

- Na és most mondjuk elbeszélgetiink egy képrél és akkor On példaul elfo-
gadna azt, hogy a beszélgetés és a kép, amit On Iat, arrdl egy harmadik ké-
pet kapjon mert kivancsi ra vagy nem?

XY. Hat... En példaul a... a... azt a happeninget, meg ez a performance, ezt
én abszol(t miivészetnek tartom. S6t azt is miivészetnek tartom, hogy ha va-
laki nem csinél semmit, de miivész, de abban gondolkodik. En azt is m(ivé-
szetnek tartom. Mindenképpen ott van a... a... az ember az eszkdz kozepén,
amit allandéan gytrni kell és hasznalni kell. Erti? De én azt is miivészetnek
tartom, van egy baratném, aki nagyon tehetséges festé volt a f6iskolan és
tényleg tehetséges és eszméletlen intenzitassal tudott festeni, teljesen natu-
ralisan gy festett, mint a régi mesterek, a régi kozépkori mesterek. A 1é-
nyeg az, hogy dsszetdrte a képeit és nem festett. En akkor is mivésznek tar-
tom 6t és azzal, hogy nem fest mert abbahagyta, ez is része a mlivészetének
és ezt lehet tovabb folytatni.

Es ez része a mivészetnek, hogy valaki nem fest. Es az is miivészet: éppen
azért gondolkodni, beszélni réla. Szoéval ett6l az egészt6l olyan lett, mint
egy nagy kristdlygdémb, jobban be lehet latni, nem csak egy kép lett.

-Az emberek nincsenek-e kiszolgaltatva, befolyasolva?

XY. Csak azért mert nem értik. Ehhez hozzajarul az is, hogy szokatlan ne-
kik. lgen, és ismeretlen nekik, de ha meg tudjék fejteni valahogy, de hat akik
miivészettel foglalkoznak az sem tudja mindig megfejteni a méasik képet
szerintem és azért mondtam, hogy azért jok ezek a happeningek, meg ezek
az Ujfajta mivészetek, meg az, hogy beszélni rola, tehat minden ami nem
kép, széval az embereket ra kéne vezetni, sinre kéne tenni, hogy tudjanak
benne gondolkodni és ez, hogy most a telefonfiilkébe bele vannak helyezve,
meg lehet beszélgetni, ez oda vezetne. Mert egy kiallitasra egyre inkabb
nem fognak elmenni. Ma mar példaul egy kiallitasnak szerintem nem sok ér-
telme van. Nem?

- Azért értelme lehet, igaz, hogy azonos kor( a latogatottsag.

XY. Héat ezért mondom.
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XY. Thatpeople have no connection with this. That’s why people are against
it, because they do not understand it at all. That’s exactly why it makes
sense, | think. | think people should be confronted with things like that all
the time, don’t you think?

- Probably.

AT. Generally, people should get used to this sight. Because today’s art is
a strange sightfor them. Because it is very possible - no it’s certain - that
the content would not be strange to people, ifonly they could decode it.

- Now we talk about a picture and then would you, for example, accept that
you receive a third picture about the conversation and the picture that you
see, whether you are curious or not?

XY. So... Ifor example think that this... this happening and performance art
is an absolute form ofart. | even think that it’s art if somebody does noth-
ing, but he thinks in those terms. | think that’s art, too. Because there is
always the man in the center and the means that must be worked with and
used. You see what | mean? But | also think that it is art that | have a girl-
friend who was a very talented painter, she studied at thefine art academy
and she was really talented and she could paint with such intensity, totally
naturally like the old masters, the medieval masters. The point is that she
destroyed all her pictures and she didn t paint any more. And I still consid-
er her an artist and that she does not paint any more because she gave it up,
that’s also part ofher art and she can continue with that. And that’s part of
his art, ifsomebody does not paint. And it is also art: thinking about it, talk-
ing about it. So this all made her like a great crystal sphere, you can look
better into her, it’s not only a picture.

- Don’t you think that people are at the mercy and under the influence of
somebody?

XY. But it’s only because they don't understand it. And in addition it's
unusualfor them. Yes, they do not know it, but if they can decode it some-
how, but, I think, even those who work on art can not always decode anoth-
er picture, thats why | said that those happenings and those new kinds of
art are good and so is talking about it, so is everything that is not painting,
so people should be brought to that point, they should be helped with it, so
that they can think about it, and that they are now placed in phone booths,
where you can talk about it, and it can lead to this. Because they will go less
and less to see an exhibition. Even today, | think, there is not much point in
an exhibition, for example. Is it not so?

- It can still make sense, although it’s always the same people who go to see it.
XY. That’ exactly why I say this.
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BESZELGETES II. CONVERSATION II.
YZ. Hall¢! YZ. Hello!

- Igen tessék Audio-Stadié. - Yes, this is the Audio Studio.

YZ. En most a fiilkével beszélek? YZ. Am | talking to the booth now?

- Hat részben igen a Fiilke Galériaval. - Yes, to the Booth Gallery, partly.

YZ. Mert azt hittem, hogy a fulkét hivom, hogy lebeszéljem a maradék egy- YZ. Because, | thought | would be calling the booth in order to talk the
séget a kartyarol. Najo... remaining units offthe card. Well then...

Fulke Galéria Telephon Booth Gallery
7 budapesti nyilvanos telefonfiilkén elhelyezett felirat és abrasor Inscription, charts and telephone numbers

placed on 7 Budapest phone booths,
ca. 20 x 70 cm, self-adhesivefoil

megadott telefonszammal
kb. 20 x 70 cm, szitanyomas, dntapadé félia






Onhéboru

performance

Budapest, a Karoly kit. 5. udvarabol nyil6 1égdpince
1993. november 20. 17 6ra

zene: Pintér Gyula

szoveg: Ladik Katalin

Habord. A végs6 megoldas. Egyénenként valtozé valos vagy lehetséges sze-
repvallalas. A bels6 terekben dulé harc az anyagi megval6sulas hatarait at-
lépve térdre kényszerit mindenkit. A lélektelen térbeli er6szak ratelepszik
akaratunkra, szolgéi lesziink. Nincs megéllds. A ,,gy6zelemért”! A szellem
mégis legyGzhetetlen.

Kovacs Istvan

Self War

performance

Air-raid shelter, 5 Karoly Boulevard, Budapest
5 p.m. November 20, 1993

music: Gyula Pintér

text: Katalin Ladik

The war. The final solution. The title sets the stagefor the real and the pos-
sible roles of the individual in conflict situations, where the internal strug-
gle goes beyond the limits of materialization, and even if the body surren-

ders. the spirit remains undefeated.
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Részletek a performance-bol Details of the performance
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Onhabora Self War
performance, kb. 60 perc performance, ca. 60 mins
felhasznalt anyagok, kellékek: viz, tliz, leveg6, gipsz, tojas, kad, létra, olajoshordd, tikor, materials and props: water, fire, air, plaster, eggs, tub, ladder, oil barrel, mirror,

bukésisak, kompresszor, gumitomlé crash helmet, compressor, hose pipe






Felh6k

hely-specifikus porcelan installacio

Teniszpalya a F6évarosi Onkormanyzat udvaran
Budapest, Karoly korat

1993. november 26 - december 6.

A m( két részbdl all.

Az egyik része a foldon fekszik. Sarbol, agyagbdl, szalmabol, gazokbol
alakul ki. Féldkupacokat, vakondturasokat, 0sszetaposott, jarm(ivek nyomai-
val barazdalt teriiletet képzeljink el, melynek kisebb-nagyobb mélyedéseit
viz tolti ki. Ezekben a técsakban felhdk tlikorképét latjuk.

A m( masik része gazdagon tagolt, valtozatos plasztikaju felh6alakzat,
alig lathaté acélhuzalokra fliggesztve lebeg a sartenger felett. A felh6k ko-
zil délibab bukkan elé. Anyaga finoman szinezett fényes, mazas porcelan.

A m eredetileg tervezett helyszine a Nemzeti Mizeum f6homlokzata-
nak oszlopos elécsarnoka volt. A felh6ket az oszlopok kozé kifeszitett acél-
sodronyra fliggesztve képzeltem el, a sartenger az oszlopok labaihoz keriilt
volna. A szemlél6 a lépcs6sor aljabdl csak a nagy magassagban lebeg6 fel-
héket latta volna. A 1épcsdn egyre feljebb haladva tlint volna el6 a m{ masik
része, a tdcsakkal tarkitott dagonya, a vizfeliileteken tiikr6z6dé felh6kkel.

Kungl Gyorgy

Clouds

site-specific porcelain installation

Tennis court, City Council building
Karoly Boulevard, Budapest

November 26 - December 6, 1993

The work consists oftwo parts.

One ofthem is lying on the ground. It isformed ofmud, clay, straw and
weeds. One should imagine a territory with heaps of ground, mole-hills,
traces ofvehicles. The smaller or bigger holes arefilled with water. In these
puddles we see mirror-images of clouds.

The other part of the work is a configuration of clouds, which is richly
articulated and with multifarious plasticity. Itfloats over the sea of mud
hung on hardly visible steel wires. Through the clouds a mirage appears. Its
material is colored, glazed bright china.

The work was intended to be placed in the portico ofthe main entrance
ofthe National Museum. | imagined the clouds hung on steel wire stretched
between the pillars; the sea of mud would have been at thefoot of the pil-
lars. From the bottom of the stairs, the spectator would have only seen the
clouds floating high up. Going upstairs the other part of the installation
would have appeared, the wallowfull ofpuddles, with the clouds reflecting

on the surface of the water.



A helyszin az installacio szerves részét alkotta volna, azonban az intéz-
mény elzarkdzasa miatt a munkam végil is egy forgalmas atjar6 melletti,
hasznalaton kivdili teniszpalyara (ill. folé) kerilt. A megvaltozott kdrnyezet
és az id6jaras valtozasa (a varatlanul bekdszontétt tél) miatt a mi megforma-
lasaban és tartalmaban is megvaltozott. A frekventalt helyszinen valé blszke
megjelenés helyett az installaci6 szeliden a kérnyezetébe olvadt, azzal csak-
nem eggyé valt. A magasan szarnyalé gyonyor( felh6k tikorképiket sem
pillanthattdk meg az alattuk Iév6 pocsolyakban, csupan arnyékot vethettek a
frissen hullott hora.

A miivel az ideak és a valosag kozotti ellentétet kivantam bemutatni és
a két vilag kozott meglévé atjarhatatlansagot, ami a latszoélagos, viszonyla-
gos és esetleges kapcsolatok - délibab, tiikorkép, arnyék - ellenére fennall.

A teniszpalya folé kifeszitett acélhuzal-rendszerre felfliggesztett porcelanfelh6k
szines mazas porcelan, 6 db, egyenként kb. 70 x 50 x 20 c¢m, stlyuk kb. 20 - 30 kg
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Porcelain clouds hangingfrom a set of steel wires above the tennis court,
colored glazed porcelain, 6 pcs, ca. 70x 50 x 20 cm each, weight ca. 20-30 kg.

The place would have constituted a substantial part of the installation.
Due to the refusal of the institution my work was situated on a desolate ten-
nis-court (or above it). Due to the change of the circumstances and that of
the weather (winter set in) the form and the content of the work changed.
Instead ofa proud appearance at a place visited by many people the instal-
lation merged into its environment modestly and became almost one with
that. The beautiful cloudsflying high became sad andfallible constellations
flying low. Due to the change ofthe weather the clouds could not have seen
their mirror-images in the puddles below them either, they could only pro-
ject their shadows on the snow, the justfallen snow.

In this work | wanted to represent the opposition between the world of
ideas and the world of reality, and the impossibility to move between the two
worlds, which exists despite the apparent, relative and transitional rela-

tions, such as mirage, mirror-images, shadow.



175

A korai tél kdvetkeztében Due to the early winter weather
- a héfoltok a porcelanfelhékon is lathatok - (patches ofsnow can be seen on the porcelain clouds)
a md foldon elhelyezett részét befedte a ho the part of the work situated on the ground was covered by snow



Eg



Iranyjelek

felirat a fels6 hidgerendakon
Budapest, Erzsébet-hid
1993. november 26 - december 17.

Helyszin: Olyan muiszaki épitmény, mely két kiilonb6z6 felfogas, nézet, elv
vagy hit, esetleg egymastol id6ben vagy szintben tavolesd tipus vagy helyzet
kozotti zavartalan kozlekedés és szallitas biztositasa érdekében, egy folyo
felett kozutat, gyalogutat, gaz-, villamos és postai vezetéket visz at.

Jel: A hidnyilas két ellentétes - egymassal szemben 1év6 - végén elhelye-
zett ,,(tirdny el6jelz6 tabla", mely aztjelzi, hogy a megjeldlt helységek a ko-
vetkez6 Utkeresztez6désnél melyik iranyban érhetdk el, valamint a tablat ko-
vet6 Utszakaszon fennalld tilalom illet6leg veszély el6rejelzésére szolgal.

Lakner Antal

Direction Signs

text installation on the overhead beams
Elizabeth Bridge, Budapest
November 26 - December 17, 1993

The place: A technical structure bearing a road, a pathway, a power, gas
orpost-line between two different concepts, views, principles, beliefs or per-
haps between two types or situations distant in time or in levels in order to
secure safe passage and transport between them.

The sign: Two “road direction signs” at the two opposite ends ofthe bridge,
indicating in which direction the localities shown on them can be reached
after the next exit or cross-roads, and also calling attention to the restric-
tions or the dangers on the next road-section.
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Erzsébet-hid, Budapest, keleti hidgerenda
ODAAT - lathat6

Nyugat-Kelet irdnyd athaladaskor
atlagforgalom: 2700 auté/6ra

Elizabeth Bridge, Budapest, East overhead beam
OVER THERE comes into sight

when passing the bridge

from the West to the East

average cars per hour: 2,700
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Erzsébet-hid, Budapest, nyugati hidgerenda
IDEAT - lathat6

Kelet-Nyugat irany( athaladaskor
atlagforgalom: 3500 autd/6ra

Elizabeth Bridge, Budapest, West overhead beam
OVER HERE comes into sight

when passing the bridge

from the East to the West

average cars per hour: 3,500



BUDAPEST FOVAROS
FOPOLGARMESTERI HIVATAL
Kli/lekedégi Ugyosztaly

Ut- M(targy alosztaly
1052 Budapeést, Varoshdz u. 9-11.

Levélcim: 1840 Budapest 50. Ff. 1

El6ad6 : Kakéczki llona/Nné
Telefon ; 1 174-501

39.634/2/93.
TOtév; Erzsébet-hidra felirat elhelyezés

Szant :

POLIFONIA
Soros M(vészeti Koézpont

Budapest

P f.35.
1406

Hivatkozva 1993. oktéber 25-én kelt 39.634/93.sz. leveliinkben fog-
laltakra tajékoztatjuk, hogy f.év oktéber 27-én prébaragasztast
végzett Lakner Antal Gr a F6varosi Kozterulet-fenntarté Vallalat
/mint lUzemeltet6/ képvisel6jének jelenlétében, a hid budai pillé-
rének Duna fel&li nirialan.

Két napos tapadast kovet6en oktéber 29-én a félidt eltdvolituttak a
hidrél. Az eltdvolitas sordn a félia tobb, nagy felileten leszedte
a hid véddéfesték rétegét.

Megéallapitast nyert, hogv a fdlia «1;avol itdsakor nagymértékben ka-
rosodott a véddréteg. A téli, decembori id6jarasi viszonyok kozepet-
te nem biztosithatéd a karosod6é felluletek a vonatkoz6 szelvényben el6-
irt szakszerl alapozésa, fellletkezelése, Ujrafestése stb.

A fentiek alapjan a hid felsé gerendaira a felirat felhelyezését nem
engedélyezziik.

Budapest, 1993. november

Borsos Istvan sk.
fétanacsos
alosztalyvezet6

Polyphony November “ « 1993

Soros Art Center

Re our letter of October 25, 1993, code No. 39,634/93, we are to inform you that on October 27, 1993 Mr.
Antal Lakner performed test sticking on the Danube side ofthe Buda pillar. A representative ofthe Municipal
Communal Management Enterprise, the body officially responsible for the maintenance and running of the
bridge, was present.

After two days thefoil was removedfrom the bridge. During the removal process thefoil brought off
several large patches of the protective paint that covers the bridge.

The protective layer apparently was badly damaged as the foil was removed. In winter, December in
particular, the damage cannot be properly recovered (undercoating, surface treatment, repainting) due to
the bad weather.

Therefore the notice may not be put on the overhead beams.

Istvan Borsos
ChiefCounsellor, Head of Sub-department

180

Code No. 39,634/2/93 November 10, 19937
subject matter: APPEAL

against the decision passed on the issue “Notice on the Elizabeth Bridge”

1 intend to appeal against your decision concerning the subject matter.

1should like to present the following arguments as groundsfor my appeal:

The test sticking has indeed proven that the chosen technology would damage the protective coating of
the bridge. With that experience in mind, a new technology has been worked out, which, we have reason to
believe, shall not be a menace to the protective coating of the bridge.

The new method is based on thefollowing:

1 Putting on transparentprotectivefoil - it would remain on the bridge after the notice is removed.

2. Putting on a smallerfoil with the inscription. That way it may be removed without damaging the
transparent protective foil.

| wonder ifyou would be so kind as to allow me to test the new, safe method?

Thank youfor your attention.

Sincerely yours,
Antal Lakner

BUDAPEST FOVAROS
FOPOLGARMESTERI HIVATAL
Kozlekedési Ugyosztaly
Ut-Mutargy Alosztaly

1052 Budapest, Varoshaz u 9-11..

Budapest, 1993 nov.lo
Lakner Antal

1118 Budapest,
Kébolkat u 41.

szam: 39.634/2/93

targy: FELLEBBEZES
az " Erzsébet -hidra feliratelhelyezés
hatarozatuk ellen.

targyban hozott

Targyi hatarozatukkal szemben fellebbezéssel szeretnék élni.
Kéré sem indoklasaul az aléabbiakat tudom felhozni:

A prébaragasztis valoéban bebizonyitotta, hogy a felirat
elhelyezése a valasztott technoldgidval veszélyezteti a hid
védérétegét. Az igy szerzett tapasztalatok felhaszn&léaséaval
Uj technoldégiat dolgoztunk ki, ami szamitasaink szerint
garantadltan nem veszélyezteti a hid védérétegét.

Az 0j médszer lényege a kovetkez6:

1./ atlatszé védéfolia elhelyezése - ez a felirat eltavolitéasa
utan is a hid feliletén maradna.

2.1 atlatszo védoéfolianal valamivel kissebb feliratozott félia
elhelyezése. 1igy annak biztonsadgos eltavolitasa lehetséges,
anélkil, hogy az &tlatsz6 védéfoliat megsértenénk.

Kérem, sziveskedjenek hozzajarulni,
biztonsigos eljarast kiprobalhassam.

hogy a médositott,
El6re is kO0szdndom szives segitségiket.

Tisztelettel:

\jO ~ : 1

Lakner Antal



Az els6 bet(i a hidon

Erzsébet-hid, Budapest, fels6 hidgerendak
magassag: 40 m

fesztavolsag: 290 m

gépjarm(iforgalom: 35 000/nap (atlag)
betliméret: 160 cm

szin: sotétzold

anyag: 6ntapado félia

felhelyezés: hegymaszo-technikaval

Thefirst letter on the bridge

Elizabeth Bridge, Budapest, overhead beam
height: 40 meters
span: 290 meters

cars per day: 35,000 (on the average)
size of letters: 160 centimetres

color: dark green

material: self-adhesivefoil
installment: mountaineering technique



BUDAPEST FOVAROS
FOPOLGARMESTERI HIVATAL
Kozlekedési Ugyosztaly

Ut- Mitargy alosztaly

1052 Budapest, Varoshaz u. 9-11.
Levélcim: 1840 Budapest 50. Pf. 1.

El6ado :
Telefon :

Kakoczki 1lona/Nné
1 174-581

Szdm ; 39.634/3/93.
Tarév : Erzsébet-hidra felirat elhelyezés

Lakner Antal ar
Budapest
Kobolkat u.41.
1118

Targyi Ugyben 1993. november 11-én kelt médosité javaslatanak
kiprébalasadhoz hozzajarulunk. Engedélyezzik, hogy az Gj tech-
nolégia alapjan ismételt prébaragasztast végezzenek a pilléren.

Kérjuk, hogy egyuttal az el6zetesen karosodott felilet Kijavi-
tasardl intézkedni sziveskedjék.

Levelink masolatat megkuldjik a Févarosi Kozterulet-fenntartd
Vallalathoz, tudomasulvétel végett.

Budapest, 1993. november

Borsos Istvan
fétanacsos
alosztalyvezetd

November 16, 1993

Mr. Antal Lakner
Budapest
Kobolkat u. 41.
1118

Concerning the subject matter, you are authorized to test the new suggestion o fNovember 11, 1993. Another
test sticking, based on the new technology, is allowed on the pillar.

Couldyou arrangefor recovering the damages that were caused the last time?

A copy ofthis letter is sent to the Municipal Communal Management Enterprise as notification.

Istvan Borsos
Chief Counsellor
Head of Sub-department
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November 23, 1993
Mr. Antal Lakner
Budapest

Kobolkat u. 41.
1118

As the test sticking was successful, you are authorized to put a notice of5 letters on both sides of the over-
head beams ofthe Elizabeth Bridge, on the transparentfoil ground.

Following the Arts Festival the notice will have to be removedfrom the bridge no later than

December 5. 1993.
Should the protective coating of the bridge suffer any damage during the removal of the notice, the autho-
rized party shall be obliged to recover them promptly.

Safe realization will have to be arrangedfor, besides, the Traffic Department of the Police as well as
the Bridge Department of the Municipal Communal Management Enterprise will have to be informed ofthe
placement and removal of the notice.

A copy of this letter is sent to the Municipal Communal Management Enterprise as notification.

Istvan Borsos
ChiefCounsellor
Head of Sub-department

BUDAPEST FOVAROS
FOPOLGARMESTERI HIVATAL
Kozlekedési Ugyosztaly

Ut- Mitargy alosztaly

1052 Budapest, VVaroshaz u. 9-11.
Levélcim: 1840 Budapest 50. Pf. 1

Siom: 39.634/4/93. El6ad6: Kakoczki Ilona/Nné
Térey: Erzsébet-hidra felirat el- Telefon: 1 174-581
helyezés

Lakner Antal ar

Budapest
Kobolkat u.41.

1118
Hozzajarulunk, hogy a sikeres prébaragasztas eredményeképpen az
Erzsébet-hid felsé gerenddira az 5-5 bet(ib6l allé feliratot fel-
helyezze, az atlatszé folia alapra.
A feliratokat a mlvészeti napok befejeztével

1993. december 5-ig
a hidrol el kell tavolitani.
Amennyiben a felirat eltavolitasa soran a hid védérétege barmi-
lyen formaban megséril, kotelezzik t.Cimet annak haladéktalan
helyreallitésara.
A biztonsagos kivitelezésrél gondoskodni kell, a 8RFK Kozlekedés-
rendészetét és az FKFV Hidosztalyat a felirat elhelyezésének és
eltavolitasanak id6pontjardl értesiteni kell.
Levelink masolatat megkiuldjik a Févarosi Kozterilet-fenntarté Val-

lalathoz, tudomasulvétel végett.

Budapest, 1993. november

Borsos Istvan
fétanacsos
alosztalyvezetd

K&W/iuft.



Kangyal Andrés ( Kangyal Kft.)

a pesti hidgerendan épiti ki

a munka biztonsagos elvégzéséhez
elengedhetetlen kétélzetet

Andrés Kangyal (of Kangyal Ltd.)
puts up a set of ropes
inevitablefor safe installment

Ravadits Kornél (Kangyal Kft.)
a pesti hidgerendan helyezi el a feliratot,
- 7°C-os hidegben

Kornél Ravadits (of Kangyal Ltd.)
places the inscription on the Pest overhead beam;
the temperature is-7 "C

Lakner Antal képzém(ivész és Kovéacs Istvan hidmester
a kivitelezési munkalatok iranyitasa kozben

Artist Antal Lakner and bridge master Istvan Kovacs
during the installment work
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Egyedul a Nulla téren
akcid

Budapest, Clark Adam tér
1993. november 30. 18 6ra

A palyazatra beadott munkatervem felallitasa Magyarorszag nulla-kévének
tere kdzponti részére volt tervezve. Szandékom az volt, hogy 100 véletlen-
szerlien vélasztott személy ,,Mi a tdrsadalom?” korkérdésemre adott valasza-
bol sakktabla-szer( értéktablazatot formalok, majd ezt egy 3,5x2,5 méteres
nulla szimbélumma alakitom a Clark Adam téren, melyet majdan a kézle-
ked6 emberek megtekintenek, s tovabbi tarsadalmi értékkozlekedésiikkor
hasznositanak.

A mii és az altala feltételezett tarsadalmi folyamat nem-engedélyezése a
tarsadalmilag illetékes forumok részérdl, mely részemrél feltételezett volt,
arra a valtoztatasra vezetett, hogy egyedil alljak ki sajat értékrendemmel a
tarsadalom kiindul6pontjara, nyilvanossa téve teljes szocialis valdsagomat s
egyben a tarsadalom szolgalataba allitva azt.

dr. Marias Béla

Alone at Zero Square
action

/
Clark Adom Square, Budapest
6 p.m. November 30, 1993

My work designed for the exhibition, was to be located at the square of
Hungary's zero-stone. | had the intention toform a chess-like table on the
basis of 100persons’ (chosen at random) answer to my question “What is
society? ", and then reshape it into a 3,5x 2,5 m zero-symbol at Clark Adam
Square. It would be seen by the people passing by, and would be used in
their social value-transport in thefimre.

Permission not being providedfor the work and the process conditioned
by it by the institution socially responsible, which 1anticipated, resulted in
a change: 1stood in the starting point of the society alone, with my own sys-
tem ofvalues, making public the whole of my social reality’and thus, at the
same time, in the service ofthe society.
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A térsadalmi kontextus mint médium a kortars magyar képzém(vészetben
Social Commentary in Contemporary Hungarian Art
Soros Kortars Mivészeti Kozpont éves kidllitasa 1993 Soros Center for Contemporary Arts Annual Exhibition 1993
Olof Palme sétény 1. P.O. Box: 35. Budapest, 1406 Tel/Fax: 36 1 1425 379,1227 405

PAPILAIMIIM

Radnéczy Péter

Fépolgarmesteri Hivatal
Kérnyezetvédelmi Ugyosztaly
Parkfenntartési Alosztaly

1052 Budapest, Varoshaz u. 9/11.

Tisztelt Radnéczy Péter Ur! Budapest, 1993.szeptember 22.

Augusztus soran Marschall Miklés fépolgarmester-helyettes urral folytatott
megbeszélésiinkre, és szeptember elején Szolnoki Vera, kulturalis
ligyosztalyvezetdvel tortént egyeztetésre valé hivatkozassal, fordulok Onhéz
az alabbi kéréssel.
A Soros Alapitvany Kortars M(vészeti Kézpontja 1993 november 1 - 30.
kozott egy nagyszabasi képzémiivészeti manifesztaciot szervez,

" POLIFONIA - A tarsadalmi kontextus mint médium a kortars magyar

képzémiivészetben

cimmel, mintegy 30 m(ivész részvételével, Budapest legkiilonb6zébb
pontjain megvaldsitott miialkotasok, akciok, performance-ok bemutatésaval.
A miivek nem hagyomanyos kiéllitétermekben kertilnek elhelyezésre, hanem
a kozintézmények belsé tereiben, kiilénb6z6 parkokban, koztereken, de
megjelennek a tomegmédiaban és a reklamhordozékon is.
A programban résztvevé miivészek kozil az egyik, Marids Béla a palyazatra
beadott tervét a Clark Adam tér kérforgalmi csomépontjanak kézepén 1évé
virdgagyas centrumaban szeretné felallitani, a mellékelt dokumentaci6é
szerint. A m( felallitdsa természetesen a legkisebb mértékben sem okozna
karosodast a novényzetben, és lebontasa utan biztositjuk az eredeti alllapot
helyreéllitasat.
Ha a technikai feltételek lehetévé teszik és mas iranyl, és mas szemponti
akadalyok sem merilnek fel, akkor kérjik a fentiek alapjan jaruljon hozza a
koztertlet fenti céli felhasznalasdhoz 1993 november 15-29. kozotti
idétartamban. Ha bizonyos feltételeket elengedhetetlendl figyelembe kell
venni a terv megvaldsitasa kapcsan, kérjik postafordultaval tajékoztasson
benniinket, hogy a terv médositasat azok alapjan elvégezhessiik.
Mellékelten kuldjik a program révid ismertetését, a tervezett munka

tamogato levelét.
Faradozésat el6re is koszonve, a tovabbi egylttm(ikodésben bizva,
Udvozlettel:,. /

SencsilTBarriaEiis ~
Program Koordinator

Dear Mr. Radnéczy, September 22, 1993
With reference to my conversation with Deputy Mayor Miklés Marschall in August and my preliminary ag-
reement with Head of Cultural Department Vera Szolnoki in early September | putforward thefollowing re-
quest.

From 1to 30 November 1993 the Soros Centerfor Contemporary Arts will organize a large-scale visu-
al arts manifestation entitled

Polyphony - Social Commentary in Contemporary Hungarian Art

presenting works ofart, actions and performances in various sites o f Budapest with the participation
ofapproximately 30 artists. The works are not going to appear at conventional galleries but in public insti-
tutions, parks, public places as well as in the mass media and advertising media.

One of the participants, Béla Marids, according to the enclosed documentation, intends to realize his
project in the center of theflower bed at Clark Adam Square. The realization ofthe project would of cour-
se do no harm to theflowers and the original state would be restored when the project is over.

Provided that it is technicallyfeasible and there are no other considerations to take into account, wo-
uld you provide authorisationfor the use of public areafor this purpose from 15 - 29 November 1993? If
there are certain aspects to consider in the realization ofthe project, could you let us know by return ofma-
il so that we see to the necessary changes in the project?

Pleasefind enclosed an outline of our programs, the detailed documentation ofthe project and a let-
ter ofsupportfrom Deputy Mayor Miklés Marschall.

Your attention will be appreciated. In the hope ofourfuture co-operation

Yours sincerely
Barnabas Bencsik
Visual Arts Program Coordinator

L J
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Budapest Municipality Mayor’s Office Environmental Department

Dear Mr. Bencsik,

Regarding your request to give official consent to realize the project of Béla Marias | provide the following
information.

There is aflowerbed in the centre ofthe Clark Adam Square traffic island. Thisyear a rosette offlow-
ers wasformed by the Municipal Green Area Maintenance. During the realization ofthe project theflowers
would inevitably be stepped on, damaged or removed.

Therefore, and considering traffic safety (the island is surrounded by roadway), | do not recommend
this location.

In order to successfully realize yourfine artproject could youfind an easily accessible public site with
a lawn or a paved surface?

Yours sincerely,
Péter Radnoczi
Head of Sub-department

Budapest Févaros Onkormanyzata
Fépolgarmesteri Hivatal
Kornyezetvédelmi Ugyosztaly

1840 Bp. 50. Pf. 1. Levélcim Varoshaz u. 9-11

Ikt.szam: 39382/93.
Ea: Kovacs Agota

POLIFONIA
Bencsik Barnabas

1406. Budapest
Pf: 35.

Tisztelt Bencsik Ur!

Hozzam intézett beadvanyara, melyben Mérias Béla tervének felallitdsahoz kéri
hozzajarulasomat, az alabbi tajékoztatast adom.

A Clark Adam tér z6ld-szigetének centrumaban viragagy talalhaté.

Ez évben az egynyari-viragok kivaltdsa utdn kokardat megjelenité Killtetést
formalt a Févarosi Kertészet.

A mialkotas kihelyezése kapcsan dhatatlan, hogy ne taposséak ki, ne sértsék meg,
ne assak ki a kitltetett viragok egy részét.

Ezért sem és kozlekedéshiztonsagi szempontok alapjan (a szigetet teljes
egészében Uttest 6vezi) sem javasolom e helyszint.

A képzémiivészeti manifesztacio sikeres lebonyolitasa érdekében sziveskedjenek
konnyen megkozelithetd, gyepes vagy szilard burkolatd kozteriiletet keresni.

Kérem vélaszom szives elfogadasat. f o1

Budapest, 1993. november



A téren egyedil allok, s ajelzésre varok. Korilottem
g6z01g6 szakadék: az én nullam. Remegve érzem éat a
pillanat sulyat. Varom a kovetkez6t, a nagy lépést.
Nyugodt vagyok s megfontolt.
A tanécs az, hogy lépjek tovabb, el6re az égre, az
{ij sikra.
Most Iéphetek mar, mert szamomra a nulla 0j lelkiségem
tere. En vagyok a nullatér.
Ott munkahoz latok, Gj magamat, ruhazatomat, hazamat
nullajel6lém, a mindenségemet nullava épitem.
Ekkor szo6lalok meg egyediil
itt allok
a végtelent latom
akéarmerre indulok

ugyanott maradok”

Egyedul a Nulla téren
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“I'm standing in the square alone, waitingfor the signal. Around us
there’ a steaming abyss: my zero.
I feel the weight of the moment trembling.
I 'm waiting for the next one, the big step.
I'm calm and sober-minded.
The advice is not to step forward, towards the sky, the new plane.
Now | may step because the zero is the space of my new soul.
I 'm the zero-space.
There | begin to work, | zero-sign my new self, my new clothes, my house,
| rebuild the whole ofmy universe into a zero.
Only then do | speak
I’'m standing here
I see the infinite
any direction | start towards
| remain in the same place”

Alone at Zero Square



dr. Mériés a Nulla kilométerkd mellett
Budapest, Clark Adam tér,

Borsos Miklés szobra azt a pontot jeldli ki,
ahonnan Magyarorszag telepuiléseinek

a févarostdl mért tdvolsagat szamitjak

Dr. Mérias next to Milestone Zero

the sculpture by Miklés Borsos

at Clark Adam Square, Budapest

serves as a reference point

from which the distance between Budapest
and other Hungarian cities is measured

POLIEONIA

A Soros Alapitvany éves kiallitdsanak

rendezvénye

A tarsadalom pofazik. A tarsadalom betiltja m(ivemet. De én is
pofazok. Mindenkit talpofazok. Mar nagy Kalibereket is tlpofaztam.
Mar nagyon nagy kalibereket is tdlpofaztam. Meg magamat is
tulpofazom.

Mert,

LAZAS VAGYOK, HOGY Tl NE FAZZATOK
1993. november 30-an kiall nem engedélyezett miivének helyére,
dr MARIAS A NULLA TEREN
(I. Clark Adém tér)

POLIFONIA = CSEND

Széz ember a Nulla téren -

a tudomany nulladik kilométere
Clark Adam téri viragagyas
220 x 210 x 10 cm,
forgacslemez, papir, xerox

az eredeti terv fotomakettje

188

One Hundred People at Zero Square -

The Zeroeth Kilometer of Science
flowerbed at Clark Adam Square, Budapest
350 x 250 x 10 cm,

wooden panel, paper, xerox

photo ofthe model of the original plan

Polyphony

A project of the annual exhibition of the Soros Foundation

Society jaws. Society bans my work. But | jaw too. | jaw better than any-
one. Fve defeated big heads injawing. | ve defeated very big heads in

jawing. | defeat even myselfinjawing.

Because

Fve got afever so that you won't be cold.

On November 30, 1993
Dr. Marias

stands in the place of his non-permitted work

in Zero square

(st district, Clark Adam Square)

Polyphony = Silence
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dr. Mérias Béla tarsadalomsebész Dr. Béla Marias social surgeon
nem engedélyezett mivének helyszinén, on the site of his unlicensed work ofart,
1993. november 30. 18 éra 6 p.m., November 30, 1993






Szinte mindenutt...

fiktiv reklamkampany

Magyar Hirlap, 1993. november 5. 19. old.

HVG Karp6tlas 93 (kilonszam), 1993. november 9. 34. old.
Magyar Narancs, 1993.november 11.24.0ld.

Magyar Narancs, 1993. november 25. 25. old.

Egy cég akkor is sikeresen lebegtethetd a kdztudatban, ha nem is létezik.

Egy kampany beindithat6 a tényleges tevékenység nélkil is...

Nemes Csaba

Almost Everywhere...

fictive advertising campaign in newspapers and magazines
Magyar H|'rlap, Novembers. 1993 (p. 19)

HVG Kérpétlés "93 (special edition), November 9, 1993 (p. 34)
Magyar Narancs, November N, 1993 (p. 24)

Magyar Narancs, November 25, 1993 (p. 25)

A firm can successfully become a matter of common knowledge even if it
does not exist.

A campaign can be launched even if there is no real activity whatsoever
involved...



Magyar Hirlap atlagos példanyszama:
90.000 - 105.000 db

HVG kiilonszdm példanyszama:
100.000 db

Magyar Narancs atlagos példanyszama:
15.000- 17.000 db

Average circulation of Magyar Hirlap:
90.000 -100,000 copies

Circulation of HVG special issue:
100.000 copies

Average circulation of Magyar Narancs:
15.000 -17,000 copies






18 MAGYAR HIRLAP

Héaztartasi gépek
mintaboltja

1137 Budapest, Pozsonyi Ut 19.

H-P. 10-18 6raig
te 9-13 6raig

Telefon: 111-6424
Fax 112-4655
Dijtalan bizboz szallitas.

HRCETES

Utazéas:
repulégéppel

udapest, Bajaki Ferenc utca 1—3.) igazgatdsaga értesiti

Az IKEa%Idegenforgalmi, Kereskedelmi és Szolgaitaté Részvénytarsasag

tisztelt részvényeseit, hogy

1993. december 8-ta 9 érakor
| lakatértékenitéli irodajaban

cutca 1-3)
A kozgyiilés napiremijzZ QPARW FP J27SOFM6EL
, modositésa, LA
2 thgvisszahivésa. TUNEZIA FP 46750FWOI
Jgi tag valaszlasa.

oksagi tag visszahivasa.
sinoefo) FP STMBFMOI
E- FP MMOFMOi
SSCLUB- FP M3HFVM
LUXOR-KARO ~ FP UBTOFVM

PALYAZATI FELHIVAS

- Valutatdmogatas csoportos
didkutazashoz kozépiskolak részére -
(UT 94)

A Soros Alapitvany palyazatot hirdet kizardlag
kozépiskolai didkcsoportok részére 1994-
ben lezajl6 sajét szervezés(i, tanulmanyaikhoz
szorosan kotédd kulfoldi szakmai utak, illet-
ve szakmai csereprogramok konvertibilis valu-
tafedezetének kiegészitésére.

A tamogatés kizarélag csoportoknak szol,
egyéni palyazatot nem fogadunk el.

A programok szervezésében a Soros
Alapitvany nem vesz részt. Utazasi irodak,
illetve kulfoldi nyelviskolak kész programjain
vald részvételhez nem adunk valutatdmogatast.

Téamogatast a programnak kizarélag konver-
tibilis valutaban fizetendd részére lehet kémi,
forinttdmogatéasra vonatkozd palyazatot nem
fogadunkd.

A pélyazatok bekildésekor Kkérjuk, vegyék
figyelembe az aldbbi hataridéket, mert késve
érkezett palyazatokat nem tudunk figyelembe
venni.

Utazas id6pontja  Bekuldési hataridd

Januér 1-t6l 1993 december 10.
maércius 31-ig

Aprilis 18 1994. mércius 5.
tanév végeig

Nyari sziinet kezde- 1994. méjus 14.

ét6l szeptember 30-ig
Oktober 1-t6l
december 31-ig

1994. szeptember 15.

A pélyazathoz  szikséges kérddiv  és
informécid kérhetd a Soros Alapitvany Titkar-
sagan levélbdl vagy tdefonon.

Postacim: 1525 Budapest, Pf.:34.
Telefon: 202-62-11.

Kérjiik jelezzék, hogy az UT '94 palyazatrol j
érdeklddnek.

A DEMOKRACIAT ISTANULNI
KELLI

A Soros Alapitvany pélyézatot hircket
Hathetes sztondijra a hatékony allampolgari
aktivitas tanulmanyozasara és elsajatitasara az
Egyesiilt Allamokban, az amerikai Szavazé
N6k Ligajanak Oktatasi Alapjaval / LWVEF/
kozosen. Az osztondij lehetGséget ad arra,
hogy a résztvevék kozvetlen tapasztalatokat
szerezzenek arrél, milyen szerepet jatszanak az
allampolgarok és a civil szervezetek az
amerikai demokréaciaban.
A program az 1994-es magyarorszagi valasz-
tasok utan indul, a nyar folyaman.
A hathetes dsztondij a kovetkezdket tartal-
mazza:

- 6t nap felkészités, Washington D C.

- négy hét az USA egy helyi kozosségében,
ahol a palyazo egyitt dolgozik a hdyi és
allami ligak képviselGivel

-6t nap a tapasztalatok attekintésére,
Washington D.C.

A koltségeket a LWVEF és a Soros Alapitvany
kozosen fedezi.

A pélyazat benyUjtasanak modja

Olyan aktiv kozéleti tevékenységet végz6 nék
jelentkezését  varjuk, akik helyi vagy
korméanyzati szinten dolgoznak; akik kulo-
nosen érdekeltek a magyar civil tarsadalom
épitésében, akik vezetSi képességgel rendel-
keznek, s akik kivaléan tudjak majd hasznosi-
tani Magyarorszagon az 8szténdij révén szerzett
tapasztalataikat.

Elényben vannak az olyan palyazok, akik
aktivan részt vesznek  civil szerz6dések
munkajaban, valasztokeruleti tevékenységben
vagy mas mddon politizalnak tarsadalmi

A sikeres palyazat feltétele a megfeleld szintdi
angol nyelvtudas
Az angol nyelv(i palyazati kérddiv, amely
részletes informéciét is tartalmaz, levélben
kérhetd - sajat névvel, cimmel ellatott,
felbélyegzett valaszboritékot mellékelve - az
alébbi cimen:
Demokracia Program £
Soros Alapitvany
1525 Budapest, Pf.:34.
xyazat beadasi hatarideje: g
993. december 15.
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DISZKONTBOL — OLCSOBBAN

HADVYG

HMM. VWK« &?@l{ Jwgl 17.30iQ.

INTERDISCOUNT CASH & CARRY MARKET

— ARAINK TARTALMAZZAK AZ AFAT!

a\ 1 Kompnmwow’\"jawob'n«ay«»g SG*fei (.OcBoteBtWwI

M\ 179991 ISR

I 2l Wﬂﬁa:ﬂmsal idl)?beiént »Bilt ejkc RWKMrS999R
(mrl 3 Ka]"leer"otl"FlW&»a"ba\(lagyleB llici*tean99cralonh
wj

Ma g é 130cmal~ttflr3 2 3 9
SBINWOIWW * sSrgelej. Ulgelx“mle“uUEER
6rolElu*w 'm5» SSQ%R
okaititt. IAAC(

ZEDWI 20cttana, onweEuan 12999fl

IASIOMI11906R
it R B S G1eh 2Tl 2Ugtctat

I»em<*Mott3le#m6fivari(Koc«r*uuH'98si

EUNSZUPERGYUMOtCSCENTRFUGA 1300m IM tartaly 33%R
12 SZEMELYESFILTERESKAVEFGZ0 2199R
aiN KAVEDARALO %R
KENYERPBITO 2189R
KEZMXER TARTALLYAL, APRITO 4499R
HAJSZARITO 1200MB 999R
MCROSTAA 14LITERES MKROSUTG 14909R
FORGOTANYEROS171 DCITAUS MKROSUTO 19999R
FORGOTANYEROSL7LMKROSUTO 15909R
TANYEROS 231 MKROSUTO 1999R
FORGOTANYEROS21 IMKROSUTO 179%R
SAMSUNGS 0 1200/ROGEP 13999R
KONICAAGFASfI 100736 FILM 209R
SCOTCHEXLNEW35 230R
JIRLM 329R
 MAYELL FLOPPYLENEZ5,25 00 449R
MAYELL FLOPPYLEMEZ5251C 699R
MAXBL ftOPPYIB CZ 35 00 899R
VCRLOPPYLEVE 35 IC 1099R
MAXELLFLOPPYLENEZ351C 1299R
NONAME FLOPPYLENEZ525 00 198Fi
NONAVE FLOPPYLEMEZ525 HD 369R
NONAVE FLOPPYLEMEZ35 00 460F1
NONAVE FLOPPYLEMEZ35 HD 09R
FLOPPYTARTO DOBOZ 5257100, 35700db 419R
FAXPAPIRHIGH SENSITIV30m 179FVcb (tVctomag 1074R
i 1674F{fcscm, 3504R
(OEKORAQOSHALOGEN LAMPA (186 Cfl) SZABALYOZHATO 2600R
| UNVERZALISKIGELSZETT (0ctVnom. TVRVGRSATHG) 799R
KQAXKABEL PV-ALU300 5970R
VCRS C80ADOKAZETTAT990 Ptidh 10dtfesnag 799R
VCCB0 AUDIOKAZETTAS9.90 RMb 10ctfcsomag 899t
CBOAUOIOKAZETTA 53R
CIOAUDIOKAZETTA 63R
COMMOOORE MOMTORI084 27999R
COMMODORE FLOPPY 1541 5099R
COMMOOORE AMIGAS0024<BIR (mesmn ARYI 45<5R
COMMOOORE CENTROUCS KTERFACE 29%R
JOYSTICKOUCKSHOTI31-102-1IVI37F-130F-123-113:129  590-1090R
SUPERMATENOOCONSOLE 13909t
MNTENOO GAVEBOY 69S9R
MNTENOOGAVEBOYJATEKPROGRAMANES JATEK 1799-79Q0R
EPSONFX 1000 FESTEKKAZETTA 200R
TELEVZIOANTENNAMTVIRHV2 UHF 1099R
VENTHATOR40mo0, FORGO. 3 FOKOZATUOSOLLATOR 2999R
CARIMAOlas2 herisnyanadrig kitarbCeo zinekban 46R

Nyitva: 10-18 Griig, Si.: 0-13 Griig. Cim: Bp. XIV., Fogirasi (t28.
EXPORTERTEKESITES VAMRAKTARROL

ELKER ALDISZKONT £
“ “agledlils,
X, Frangapen uica 4ia
§p. XV., Harsanyi K. t83.
PORT ARUHAZ PDELKER DISTKONT

Véc, 6r. Csényl Laszlo tofal
Erd, Bajsy-Zsin&zky 011)
Ajka, Gyar utca 35.

mfii MAXARAKTARARUHAZ
l&U silv ELELMISZER — kozmetika

Budapest legolcsobb bevasarlékézpontja
1149 Budapest, Nagy Lajos kiraly Gtja 110.

Nyitva tartas: H— P-lg: 8— 17, Sz: 8— 12.
Amig a készlet tart!

Vegeta 250 g
Zoldparadicsom 5 liter

73 Ft +4fa
71,80 Ft +4afa

Unnepi gyertyavasar a MAXA-nal 1! 1
Holland importbél szarmaz6 luxus kivitel(i
gyertyak
nagyon nagy valasztékban és kedvez6 &ron
&ruhézunkban.

100% parafin, nem csépdg 111

Aki jol szamol — a MAXA-nal véséarol!

1 Onnek is zlet 1
az AMFORA rektérizlet!

Oktuibart ajanlat:
~HIRVENADS iVt dlinrk

Kvet-sMbcsaszik.
“hfrihOWsttt-ésfealrt.

~salgétiijén poherek Wik, )
MY oo -
LINGENTHAL eyt bscgpek

RAKTARUZILETEK

ISM PNV
————— hmm__ nga* Mitcnsi

1)
VpeSsr“ —

Avasrlasendem!fumom
g 8 diszkontarbdl tovébbi engedmény! ||

XVII., Tancsics M. u. 43— 47.
Nyltvatarta5| idg:
hétfétdl péntekig: 7— 19-ig,
szombaton: 7—14-ig
Nomél kistalycukor, kg 69,50Ft
100dbospapirzsebkendd  49,90R
319,-R
389,-R
39,-R
Pepsi Cola, 2 liter 79,-R
(+50RbetokS])

Ezt készpénznek veheti: 5% arengedményt kap, ha
10 000 Ft felett, még tovabbi 3%-ot, ha 50 000 Ft
felett készpénzzel fizet!

kaeravill oiszkontarunaz

Bp. XVIII. (Pestszentl6rinc), Ipacsfa u. B.Tel.: 147-5314.
Nyitva: hétkézben 8—18-ig, szombaton 8—13 6réig.

ARPAD KERAVILL ARUHAZ DiSZKONTRESZLEGE
Bp. IV. (Ujpest), Arpad u. 112. Tel.: 160-0411
Villanyszerelési cikkek, alkatrészek 5—8% arengedménnyel
Nyitva: hétk6znap 9—19-ig, szombaton 9—13-ig

tDiszkont Aruhaza
Budapest XV., Spot Dénes u. 9.
LakastoxtrNAk, — jilyuutik, tapétak.
maanyag aruk, vilagitasi cikkek
arusitasa viszonteladoknak is.
TakarGk 850 Ft-tb»
Paplanok 1700 Ft-tdl
Bébipaplan 600 Ft-Tol
Miszo
Sz6nyegpadiGk 2— 3.66— 4— 5 méteresek
750 Ft/m*

Nyitva tartas: hétf6t6l péntekig: 9— 17 6raig.

w KISKERESKEDOK,
VISZONTELADOK, FIGYELEM!

Az ARANYPOK Diszkont Rzktirimhiz- mely
Budapesten, a Gizella Gt 24—26. szam alatt talithatd
az alahbi.cikkeket kiridjp@Enoknek reklamaron:

hottzu s pamutdlok, unikik 2rttzes gamitirdk  312-660F
ttoknyte szabod 660Ft
iMdrAgoanzabadidgruha 837Ft
T BormxG Ul polo 480Ft
pu 1600Pt
erabok nagy valasztékban
Megérkeztek a német talkak:
6v-, bevasérlo-, ovi-, iskola-, hati- ét sporttéskak ~ 230-1300Pt

Araink az fatnem tartalmazzak.

Ha kiskeresked6 vagy viszonteladd, nézzen be hozzank

ARANYPOK DISZKONT
Budapest, Gizella tit 24—26.

NYERJEN PEUGEOT-T
JAHn  ARAR-TOL!  dUHt

* COLGATE-RAIR PEUGEOT
nyereményjaték az Alfa aruhazaiban

Color Vegyi Raktararuhaz, X1., Nandorfejérvari it 40/A
Forrés Raktararuhaz, IV., Bocskai utca 26.
Diszkont Raktararuhaz, X., Ceglédi t 28.

Disztkont Aruhaz, IX., Kézraktar utca 30—32.
Higiénia Uzlethaz, XIIl., Csanady utca 34.
Keresked6k Aruhaza, X . Ceglédi Gt 28.

Fodi): 2 db Peugeot 20W s gépkocsi.
A részletekr6l tajékozodjon az Alfa aruhazaiban!

welirraraia yASAR A TEREZVAROSI TEXTILARUHAZBAN!

Darabszonyeg.
padloszényeg. agynemdi,
fliggony, butorszdvet ruhézati méteraru
10- 20- 30% arengedménnyel
kaphat!
Az olcsébbnal is olcsébb!

TEREZVAROS| TEXTILARUHAZ

~B p. "2*%1000.1227212
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ALLAMIVAGYONUGYNOKSEC

Tudja mar, hogyan valhat
dolgozobol tulajdonossa?

November 8-4tél kaphaté a varva vart
i

100 kérdés, 100 felelet az
MRP-torvenyrol

cim(i privatizacios fiizet

MUNKAVALLALOI
RESZTULAJDONOSI PROGRAM

csak az Allami Vagyoniigynokségen kaphato!
Allami Vagyoniigynokség, 1133 Budapest, Pozsonyi (it 56.

Telefon: 269-8990
Fax: 269-8991

HROETES

MAGYAR HIRLAP

SZENZACIOS Sez BUTOROK!

MAR KETHELYEN!
Cim: 1211 Budapest, Szabadkikot6 at 12. Telefonszam: 277 5845
ES

az ELEKTA Diszkont Aruhézban
3 0 ™ Budapest X., Zach u. 6/b. Telefon: 114 4499

a NOVEMBERIAJANLATUNK!

Bdrgarniturak:
119.900,-Ft

Szekrénysorok:
49.900,- Ft-t6l

Kins/oba

19.900,- Ft.
Agyak
18.900,- Ft-t6 |l

OgDRIA

KEDVEZMENY CSAK A MAGYAR HIRLAP OLVASOINAK!

INGYENES HAZHOZ SZALLITAS 50.000,- FT.
FELETTI VASARLAS ESETEN BUDAPEST
EGESZ TERULETEN
1993. november 1-30-ig
a SZABADKIKOTO dti
és a ZACH utcai boltbél.

Nyitva tartas:
Szabadkikot6 ati Butorhdzban hétfé-péntek
10-18 6raig, szombaton 9-16 6raig
Zach utcai DISZKONT ARUHAZBAN hétffi-péniek
9-18 6raig, szombaton 9-13 6raig,
szombaton 9-13 6raig

Szinte mindenutt
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Tisztelt Ugyfellink!

Bankunk az alabbi szolgaltatasokkal all rendelkezésére:

0 Bankszamlavezetés gazdalkodészervezetek részére o Ertékpapir értékesités

3% kamat +1.5 % kamatprémium rovid- és kozéptavu, nagy biztonsagl befektetések
naprakész kivonat a szamlamozgasokrol tobbféle befektetési jegy
ingyenes nyomtatvanyellatas Lakossagi Kincstarjegy

O Betétgydjtés O Hitelezés
betételfogadas természetes és jogi személyekt6l rovidlejaratd hitelek gazdalkodé szervezetek részére
egyéni igényeknek megfelel6 futamidék specialis konstrukciokkal folyamatosan b6viilé hitelkinalat
elényds kamatozas 0 . .

y 0 Specidlis szolgaltatasok

0 Kiulkereskedelemmel dsszefliggd fizetések széfbérleti lehetdség
bonyolitasa folyamatos pénzbefizetési lehetéség (automata pénzbedobd)
elszdmolésa

Polgari EKnrRj.

A BUDAPEST BANK RT. ALTAL 1993 EVBEN ALAPITOTT KERESKEDELMI BANK
A BUDAPEST BANKCSOPORT TAGJA

Kozpont és Terézvarosi fiok: 1063 Budapest, Sziv u. 53., Tel.: 112-9010-t61 112-9019-ig

Budapest-Kispest Szegedi Teruleti lgazgat6sag Debrecen Szombathely Veszprém

1193 UlIGi Gt 250. 6726 F6 fasor 16-20. 4026 Péterfia u. 4. 9700 Hollan Erné u. 4. 8200 Kereszt u. 9.

Tel.: 127-1498 Tel.: (62) 432-367 Tel.: (52) 313-207 Tel.: (94) 324-824 Tel.:(8S) 324-133
Kger Békéscsaba Kalocsa Miskolc Gyér

3300 Bethlen G. u. 2. 5600 Mednyanszki u. S. 6300 Szent Istvan u. 30. 3525 Vologda u. 4. 9022 Liszt Ferenc u. 35
Tel.: (36) 321-766 Tel.: (66) 321-577 Tel.: (64) 362-863 Tel.: (46) 342-642 Tel.: (96) 319-426
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Ablakok

interaktiv videoinstallacio

Szépmdivészeti Mlizeum Budapest
a mlzeum el6csarnoka
1993. november 23 - 30.

A tunékeny szépl

Megjegyzések egy interaktiv videoinstallacié dokumentalasahoz

Sokféle kihivé szellemi kaland utan - immar nyolcadik éve - az Gn. Gj mé-
diaval dolgozom. A video6val kezd6dott, majd a televizio, videoinstallacio...
az id6 alapi mivészetek (time based arts).

Mindezen valloméasszer( bevezetd azért keriilt ide, mert jol reprezental-
ja az efemer m(ivészetekhez kot6dé élet ,,csapdajat": a megismerési vagy, a
szépség és a harmonia létének-hianyanak elementaris ereje a személyes élet
és egyben a mii tiinékeny foldi valosagat a végtelen és megfoghatatlan felé
sodorja. A maradandd - torténelemnek és utokornak cimzett - targyi md he-
lyett a hangsuly attev6dik a metafizikus jelleg tartalmakra, az emberi érzé-
kenység az anyagtalan felé orientalédik.

Pasztor Erika Katalina

Windows
interactive video installation

Museum of Fine Arts, Budapest
in the lobby of the Museum
November 23-30, 1993

Transient Beautyl
Remarks on the documentation ofan interactive video installation

After many a challenging intellectual adventure, 1 have been working with
the so-called new mediafor eightyears. It started with video, then television,
video installation ... time-based arts.

This confession-like introduction is here to illustrate the trap ofthe life
attached to ephemeral arts; personal life and the transient earthly body of
the work ofart is taken away by the elementary power ofthe desire to know,
and the existence or non-existence ofbeauty and harmony towards the infi-
nite and untouchable. Metaphysical content is in the focus rather than an
imperishable object ofart addressed to history and posterity; human sensi-
tivity is oriented towards the immaterial.



1. Az id6 alapu mivészet filozofiai aspektusarol

»A video, mint egy elektronikus tikdr mikddik, a képet azonnal latja az em-
ber. Ennek messzemend szemléleti és pszicholoégiai kdvetkezményei van-
nak azok szamara, akik videoval dolgoznak.”2 A tiikor tengelyes szimmet-
rian, az elekronikus tiikor a képrdgzitésen alapul.

A tlikor altal létrejott képben ajobb és bal oldal pszichésen ,,felcserél6-
dik”, az elektronikus tiikdrkép (a monitoron megjelend kép) pedig hirtelen
zavarbaejt: a kamera azt a képet tovabbitja - rogziti, amit a kiilsé szem(1él6)
lat. Ez az élmény gyakorlatilag mindenkit egyforman meglep, aki el6szor
koti 6ssze a kamerajat a monitorral és Gn. zart lancot hoz létre. Az els6 6sz-
tonos reakciok elaruljak a bizonytalansagot, amit ez - a ma mar nagyon trivi-
alis video-effektus - kivalt.3 A példaként kiragadott tipikusan videds jelen-
ség miivészi interpretacioja egyszerre utal nagyon dsszetett filozéfiai prob-
lémakra és teremt érzéki kapcsolatot a néz6 - miélvez6, valamint a m( szel-
lemi - spiritualis utalasai kozott.

Ebben az értelemben az id6 alapi miivészet nem foglal el semmilyen ki-
vételes helyet a miivészetek sokféleségében, ugyanakkor anyagtalansagaval
- és azdltal, hogy ,,foldi” egzisztencidja egy bizonyos id6tartamhoz kotott -
az atmeneti allapotok és a valtozékonysag tudatositasaval viszonylagossa
(kontextus-fuiggéveé) valik.

A targyak mindaddig, amig léteznek, szervezett formak és (izeneteket
kozvetitenek. Tekinthetjik 6ket egyfajta lelkek kozotti kdzvetitknek is. A
targyak birtokolhatok, igy egy bizonyos 6sszerendezésben egymashoz kap-
csolodnak. Ez a rend Osszetett pszichikus allapotot tiikroz. Akarcsak a lakas
berendezési targyainak - hasznalati targyak és mitargyak - &sszessége, vagy
akar az utca, a tér, a kdzdsség ,,butorai”. Ezen allapotok kdzdtti valtozasok
idejét a - targyi kdrnyezet megvaltoztatasara iranyul6 - élet ciklikusan is-
métl6dé eseményei toltik ki. A nem targyakat létrehozé mivészet mindig a
transzcendens - égi vilagok kapuja is: felboritja a targyak altal kikényszeri-
tett pszichikus rendet és az idé megszokott, hétkéznapi ciklikussagat, ami mo-
gott a belathato, linearis élet-halal vonal szinte fajdalmasan révidnek tlnik.

Erdekes ebb6l a szempontbél egy pillantast vetni a televizidra. A tévé
meghatarozott formaju targy ugyan, de az altala egyidej(ileg tobb csatornan
kozvetitett - tetszés szerint régzitheté - misorok Un. virtudlis archivumanak
is tekinthetjiik, aminek meg van az az el6nye, hogy otthon kozvetlenil, barki
szamara hozzaférhetd.4 A tévé mint targy gyakran dsszen6 a msorral, amit
kdzvetit, amennyiben a térben - a lakasban - elfoglalt helye és a m{sorné-
zés funkcidja - ideje, és a kivalasztott misorok az életmdd targyi-pszichi-
kus rendjébe illeszkednek. A virtualis archivum ezt a rendet Gjra értelmezi,
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1. On the philosophical aspect of time-based art

“Videofunctions like an electronic mirror, one can see the picture immedi-
ately. This has significant attitudinal and psychological consequences for
those working with video. "2 Mirror is based on axial symmetry, electronic
mirror on visual recording.

In the picture in the mirror left and right are reversed, while an elec-
tronic reflection (the image on the screen) is confusing as the camera trans-
mits, records the picture seen by an outside viewer. It is surprisingfor vir-
tually everyone whofirst links their camera with a display unit and creates
a so-called closed circuit; the first instinctive reaction reveals the uncer-
tainty caused by this, by nowfairly trivial, video effect2 The artistic inter-
pretation of that phenomenon, a typical video example, revealsfairly com-
plex philosophical issues and at the same time creates a visual link between
the viewer and the intellectual and spiritual references of the work ofart.

In this sense, i.e. from the content’s point of view, time-based art is no
differentfrom the various other arts, on the other hand its immaterial quality
and thefact that its “earthly" existence has a time-span make it relative (con-
text-dependent) by making ephemeral stages and variability explicit.

Objects, as long as they exist, are organizedforms that transmit mes-
sages. They can be regarded as intermediates between souls. Objects can be
possessed so they are linked to one another in a certain arrangement. This
order reflects a complex psychic state, similar to the pieces offurniture ina
home or to the streets and public places, the “furniture” ofthe community.
The time between the different changing states is spent with events of life
repeated in a cycle (attempts to change the objects of this environment). Art
that does not bring about objects is always transcendent in a way; it is the
gate to celestial realms; it breaks the psychic order imposed on us by the
objects and the well-known cyclic nature of everyday life, revealing a visi-
ble line of life and death that seems almost painfully short.

From thispoint ofview it is interesting to consider television. Television
sets are objects with a certain form, but as they transmit programs on sev-
eral channels simultaneously that can be recorded at will, they can be
regarded as a virtual archives of those programs which have the benefit of
being accessible at home by anyone4. The television set as an object is often
indistinguishable from the program it transmits provided that its spatial
position (in the home), the function and time span of use, and the selected
programsfit into the material and psychic order of the lifestyle. This order
is redefined by the virtual archives, which is one of the creative opportuni-
ties of the media, a thought typicallyfound in video art.



ez a média - a sok koziil az egyik - kreativ lehet6sége, ami tipikusan a vi-
deom(ivészet oldalarél felvetett gondolat.

Az id6-alapusag formai konceptje maga az id6, még akkor is, ha id6ben
zajl6 - akar tarsadalmi - folyamatok primér, elbeszél6 jellegi megjelenité-
sére szolgal. JO példa erre a gorog szinhaz épiilete, ami gyakran sokkal tébb
néz6 befogadasara volt alkalmas, mint amennyit az egész telepiilés léleksza-
ma kitett. Egy-egy el6adas olyan kivételes - és tobbnyire soha meg nem ismé-
telt - esemény volt, amire a kdrnyékbdl is mind ,,0sszesereglettek a népek”.
A szinhaz a varosi épuletek zart ortogonalis rendjében megjelend nyitott kor-
forma, az el6adas utan visszamaradt, tilméretezett, tatongé Uresség: maga a
mulanddsag.

Az id6-koncepttel, az id6 alapti miivészetekkel foglalkozdkat a minden-
kori id6-kép, az id6 percepcioja, értelmezése, vagy éppen mas uton valé meg-
ragadasa, megjelenitése dsztdnzi, s ez valamelyest a szellemi széls6ségek
felé is forditja: ez mar énmagaban is filozofiai aspektusokat mozdit meg a
nem filoz6fus mdvészben. David Hall brit festd, szobraszboél lett videom(-
vész és ,,mediator” az els6k kozott hasznalta a videdt installacios kdrnyezet-
ben a 70-es évek elején, és az eltelt két évtized alatt szamos munkajaval az (j
média lehetdségeit, hatarait kutatta. A televizid nyitdsa, a mlvészet kreativ
integralasa a médium kontextusdba - ebben nagy szerepe volt a brit Chan-
nel 4-nak - alapvet6en atformalta a kezdeti tévé - kontra - miivészet felfo-
gast. David Hall mar 1971-ben készitett Gn. interruption (megszakitas) cél-
jabol olyan roévid miveket, amelyeket a szokasos tévém(isorok kozé ékelve
sugaroztak a Skét Televizioban. Hall bevallasa szerint az egész projekt az
id6zitésrdl szolt: miel6tt a nézd elddnthette volna, hogy a - meglepetésként
hat6 furcsa programot nézi vagy kikapcsolja -, a m(i véget is ért. Bar a né-
z6s ideje alatt nem tinik jelent6ségteljesnek, a md - ahogyan egy megszo-
kott kdrnyezett6l eltér - éppen nézése kdzben hozza létre a ,,normalis” de-
viancigjat. Hall szerint a mivészeti alkotdsokban meg kell nyilvanulnia bi-
zonyos fliggetlen, filozéfiai szandéknak, ha a miivészet jelentéségét fenn ki-
vanjuk tartani.5

Ez a filozofiai-metafizikai szandék pedig a gondolkodas és a kommuni-
kacié él6 hagyomanyai révén bizonyos formai - linearis - kotottségekkel ter-
hes: egyrészt mert a filozofia nyelve zart, terminus technicusokat hasznélé
nyelv, és éppen ezért a kdztudat inkabb nem is vesz réla tudomast, masrészt
pedig a filozofiai érzékenység hianya bizonyosan lesz(kiti a mivészet lehet-
séges kapcsolatteremtési csatornait. Talan létezik mas, sokkal kozvetlenebb
mod a nem fizikai természetl érzékenység kimdvelésére... Olyan ez, mint
Escher grafikainak talalos kérdése: minden néz6pontbol ugyanazt latni va-

jon hogyan lehetséges?

201

The formal concept of time-based art is time itself, even if it serves as a
means to directly (narratively) present social processes that take place in the
course of time. A good example is the building of the Greek theatre, which
often seated a lot more than the population ofthe whole town. A performance
was an exceptional, and mostly unrepeated, eventfor which all “folks gath-
ered”from the vicinity. The theatre building formed an open circle in the
closed orthogonal order of the town and it remained after the performance;
an oversized, hollow emptiness - transience itself.

Those dealing with time-based arts are motivated to represent the time
concept, the current notion, perception, definition or other kind ofapprehen-
sion of time, and as a result they are moved towards intellectual extremes,
which itself triggers philosophical aspects in the non-philosopher artist.
David Hall, British painter, sculptor, turned video artist and mediator was
one of thefirst to use video in an installation environment in the early 70s
and in the past two decades he reachedfor the opportunities and limits of
the new media in several ofhis works. The opening oftelevision, the creative
integration of art into the new medium (the British Channel 4 had a major
part in that) has essentially redefined the initial television-versus-art
approach. As early as 1971 David Hall produced short works with the pur-
pose of “interruption” which were broadcast between standard television
programs on Scottish Television. Hall revealed that the whole project was
about timing: by the time the viewers could decide whether to watch the
strange program that came as a surprise, the work was over. Although it does
not seem significant at the time of viewing, the work, by differingfrom the
usual surroundings, creates its “standard” deviation while being watched.
Hall says that a certain independent, philosophical intention must be
revealed in the work if we intend to maintain the significance ofart.5

Az eredeti terv vazlata The outline of the original plane



,...so0kan céhen kiviliek is betévednek a bolcselet rezervatumaba - s
mar miért ne tennék? .. .Ugy filozofalnak, moralizalnak, politizalnak, mint az
iskolasgyerekek. - Vagyis hogyan? - Nagyokos-koravénen. Szamar modra.
- Szimpléan. Erzelg6sen. - Kovetkezetleniil. Gyermetegen.”6

Természetes modon egyiitt kivankozik a gondolat linearis vetiilete, az
iras fékez6—tisztitd rendje és a fizikai-szellemi szinkronitasok érzékelése,
formai megjelenitése. Hatar Gy6z6 jogos szigorusaga ellenére, vallalva gon-
dolataim gyermetegségét, a nem filoz6fus kénytelen-kelletlennek hitt kon-
tarkodasat is, egy masfajta, batortalan de nagyratoré on-kisérlet ez: egymas-
bol nézni két kilonb6z6 dimenzidju format, ahogyan az iras és az efemer,
id6 alapd, id6-koncept mlvészet egymashoz viszonyul.

Az id6 minden - de kizardlag - halandé Iény altal érzékelt élet-sajatsag.
A keletkezés és a pusztulas kozotti id6tartam az, amiben az élet megnyilva-
nul. A keleti misztikusok szerint a megvilagosodott tudatallapotban nincs
kiilonbség tér és id6 kdzott: egy végtelen és id6tlen, dinamikus jelenben ér-
zik magukat.7 Ez a kozmikus-egység élmény - id6ben Iétezni és a nem-id6
id6tlenségébe atlépni - kettGssége: amely egyrészt a tapasztalatra, a teljes vi-
lag, mint egység megismerésére irdnyul, masrészt az élet fizikai kényszere,
ami egyben a mul6 id6 ,,mértékegysége” a foldi-égi horizonthoz kéti még
azt a tudatallapotot is, amiben az id6 nélkili vilag teljessége megnyilvanul.
A foldi-égi horizont a 1ét mindennem( anyagi és spiritualis viszonyrendsze-
re, egyszerre foldi és egyszerre égi természetdi is.

A vagy és a képzelet folytonos motorja a horizont mogotti megismeré-
sének: mintha bizonyosan lenne ott valami - talan a Mennyorszag, talan a lé-
lek 6rok nyugvohelye? Vagy valami egészen mas? Vajon az életen Kivili8-
id6 nélkili - vildg megtapasztalasa elérhetetlen(?). A vagy az orok életener-
gia, az id6 dinamikaja, amely kiilonb6z6 kultarak és egyéni elképzelések for-
majaban megteremti az id6 - nem-idé ellentét feloldasat, és a képzelet, mint
az id6kerék legbelsd, mozdulatlan magja, énmaga id6tlen kdzéppontja.9

Ez a metafora talan érzékelteti, hogy a jelenségvilag észlelésében mi-
lyen kivételes szerepetjatszik az emberi képzelber6, és feltételezem, hogy az
idérél alkotott fogalmaink, ,.elképzeléseink”, és maga a képzelet is szoros
Osszefliggésben vannak.

A sokat idézett Vilém Flusser gondolatait én sem tudom kikerilni: az
egydimenzios, diszkurziv gondolkodas és a nem-linearis, szintetizalé képal-
kotas kozotti atmeneti korban kezdjiuk mar érzékelni a képzel6er6 j, alap-

vetéen mas formait.10
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A tervezett m(i folyamatabraja The process-outline ofthe planned work, scratch
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This philosophical-metaphysical intention has, due to the current conven-
tions ofthinking and communication, certainformal (linear) restrictions: it is
so on the one hand because the language ofphilosophy is a closed language
of “technical terms", and is therefore ignored by the general public, on the
other hand the lack ofphilosophical sensitivity is bound to narrow down the
potential linking channels ofart. There might be another, far more direct way
to build up non-physical sensitivity... It is like the puzzle presented by
Escher’ drawings: how is it possible to see the same thingfrom every angle?

"... many outsiders happen to walk into the realm of humanities - and
why shouldn’t they? They chat about philosophy, ethics and politics like
schoolchildren. How, that is? Precociously; like wiseguys. Foolishly. Simple-
mindedly. Sentimentally. Inconsequently. Like children. 6

The linear aspect of thought, the restraining and cleansing order of writ-
ing and the perception ofphysical-intellectual synchronies are bound to con-
verge. In spite of Gy6z6 Hatar’s well-grounded rigour, admitting that my
thoughts are childish and I am a mock philosopher, this is another kind of,
timid yet aspiring, self-experiment: look at twoforms o fdifferent dimensions,
as writing and ephemeral, time-based, time-concept art relate to one another.

Time isperceived by all (and only) mortals, afeature oflife. Time reveals
in the span between creation and decay. According to Eastern mystics, the
enlightened mind does not sense any difference between space and time; it
senses an infinite and timeless, dynamic present.7 This experience of cosmic
unity, existing in time and entering non-temporal timelessness, is a duality;
on the one hand it is oriented towards experience, to know the world as a
whole, and on the other hand the physical pressure of life (which in itselfis
the “measurement unit" ofthe passing time) attaches to the earth-sky hori-
zon the state ofmind in which the totality o ftimeless world reveals. The earth-
sky horizon is the total material and spiritual network of relations ofall exis-
tence; in part earthly and in part celestial.

Desire, as well as imagination, is the continuous driving force to learn
what is behind the horizon; as ifthere must be something over there, perhaps
Heaven, perhaps eternal peace ofthe soul? Or something entirely different?
Is it impossible to experience the world outside life8 (the timeless world?).
Desire is the eternal energy of life, the dynamics of time, which solves the
contradiction of time/non-time in the form of various cultures and individ-
ual ideas; imagination is the innermost and motionless chore of the wheel
oftime, the timeless center of itself.9

| cannot get round the ideas of the much quoted Vilém Flusser: in the
transition period between one-dimensional (discursive) way ofthinking and
non-linear - synthesising - creation ofpictures we are beginning to sense the
new, essentially differentforms of imagination10.



Az interaktiv videoinstallacié
megvalésult valtozata

a Szépm(ivészeti Mizeum
elécsarnokaban

2. Tudomany, technika, id6 alapi m(ivészet

Az ember olyan Iény, aki kifeszitett kétélen Iépked, és nadjaval egyensu-
lyoz. Rudja egyik végén ész, ontudat és szellem, a masik végén test, 6szto-
nok és mindaz, ami tudattalan, foldi és titokzatos. Ezekkel egyensulyoz, s ez
pokolian nehéz. Az egyetlen abszolut pedig, amit az ember valaha is megis-
merhet: a teljes, a tokéletes egyensuly. Az abszollt teljes relativitasa. Intel-
lektudlisan ez ellentmondo, értelmetlen. De minden valodi, 6szinte igazsag
ilyen: logikailag ellentmond6. A logika viszont ugyanigy értelmetlen az ele-
ven igazsag fényében.” 11

Erdekes, hogy 1928-ban, amikor Huxley publikalta regényét, az altala-
nos relativitaselmélet mar ,,13 éves volt”. Bertrand Russel ABC of relativity
cim(i esszéje is csak 1925-ben latott napvilagot, bar Russel 1903-t6l (The
principles ofmathematics) folyamatosan fontos kdzvetit6 szerepet toltott be

tudomany, filozéfia és mivészet kozott.
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The realized version

of the interactive video installation
in the main lounge

ofthe Museum of Fine Arts

2. Science, technology, time-based art

“A man's a creature on a tight-rope, walking delicately, equilibrated, with
mind and consciousness and spirit at one end ofhis balancing pole and body
and instinct and all that’s unconscious and earthy and mysterious at the
other. Balanced. Which is damnably difficult. And the only absolute he can
ever really know is the absolute ofperfect balance. The absoluteness ofper-
fect relativity...

Interestingly, in 1928, when Huxley published his novel, the general
theory of relativity had already been ‘13 years old". Bertrand Russell’s
essay The ABC of Relativity was also published as late as 1925, although
Russell had served as a mediator between science, philosophy and artfrom
1903 on (The Principles of Mathematics).

The theory of relativity has completely overthrown the idea ofNewtonian
absolute time and new physics has questioned the deterministic nature (one



A relativitas elmélete teljesen felboritotta a newtoni abszolut idérél al-
kotott elképzeléseket, és az ,,0j fizika” megkérddjelezte a vilag determinisz-
tikus, szigor( oksagi viszonyokra épitett természetét. Egy elmélet megérté-
se, belatasa komoly er6feszitést igényel az amat6rtél, hiszen ahogy Russel
irja, ,,az ember a Fold felszinének felfedezésében az érzékeire, els6sorban a
tapintasra és a latasra taimaszkodik..., a valésag érzetét tobbé-kevéshé a ta-
pintads adja. A Mennyorszagok tanulmanyozasabdél pedig egyediill a szem
nincs Kizarva... a napot, szivarvanyt nem lehet megérinteni.. ”12Tehat mindan-
nak megértése és érzékelése, valdsagként valo értelmezése, ami a kornyezeti
tapasztalattol tavol esik és absztrakciokra timaszkodik, specialis és dsszetett
szellemi tevékenység eredménye. Feltételezhetd, hogy kevesek szamara je-
lentett ,,valésagot” a relativitds elmélete az 1920-as években. Talan még
Huxley-nak sem, hiszen a regény varazslatos diskurzusaiban Rampion pon-
tosan megfogalmazza az emberi korlatossagot tillép6 absztrakcid kritikajat.

A huszadik szazad végi nagy sebességiijarm(vek koraban mindennapos
valdsagként érzékelt és elfogadott jelenség a Doppler-effektus. Elképzelhet6,
hogy ehhez hasonl6an egyszer ugyanilyen elemi kornyezeti tapasztalassa sze-
lidiilnek kordbban szdmunkra csak elvont fogalmakban ,,1étez6” jelenségek”).

LA kvantumelmélettel példaul fel kellett ismerniink, hogy az atomi va-
l6sag alapvet6 tulajdonsaga a valésziniiség... Szubatomi részecskék nem Ié-
teznek bhizonyos objektiv helyeken és az atomi események nem kdvetkeznek
be bizonyos meghatarozott id6ben és médon: inkabb az esemény bekdvet-
kezésének valamiféle tendencidja mutathat6 ki.” 13

A valbszinliség és az egyidejliség koncepcidjanak feldolgozasa minden
kordbbinal komplexebb. Jelenkori technikai kérnyezetiink révén a val6sag
percepcidja eltolodik az absztrakcio felé, és ez - éppen a technika témeges
hozzaférhet6sége altal is - mas megvilagitasba helyezi a foldi jelenségvilagot.
Egyén, természet és tarsadalom viszonyaban tébbirany( és tébbértelmd, akar
paradox szinkronitasok és tendenciak figyelhet6k meg, és az id6 alapti m-
vészetek a valtozékonysag és a malandoésag - az id6 faktor - integralasaval
érzékeny membranjai ezen valtozasoknak.

Amikor George Eastman 1888-ban a Kodakkal: ,,Press the button and
we do the rest...” megjelent a piacon, talan azt is sejtette, hogy ezzel a ko-
vetkez§ szaz év média-iparanak stratégiai elvét mondja ki. A ,,mass product-
mass profit” dngerjeszté mechanizmusa Uj eszményeket hozott a felszinre,
amelyek, ellentmondasosan bar, de expanzivitasukkal és agresszivitasukkal
behal6ztak az un. ,,nyugati tipusd” civilizacié szinte valamennyi aktiv fel-
szinét. A huszadik szazad végére meghirdetett kommunikacio-labirintus min-
den zsakutcajanak végén ott lapul Eastman szlogenje és a pro-kontra mun-
kalkodé software hackerek, a 90-es évek robinzonjai, akik nyughatatlan ter-
mészetiik - a kaland - altal vezérelve tornek fel titkos informacio-kapukat.
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that is based on strict causal relationship). Understanding and accepting a
theory requires major efforts on the part o fthe amateur, since, quoting Russell,
when we want to discover the surface of the Earth we will rely on our sens-
es, primarily on sight and touch... but reality is sensed more or less through
touch. Only the eye can sense Heavens... the Sun and the rainbow cannot be
touched...12

So understanding and sensing all that isfarfrom experiencing our sur-
roundings and is based on abstraction (i.e. interpreting it as reality) is the
result ofa peculiar and complex intellectual activity. The theory of relativi-
ty was presumably “real”for few people in the 1920s. Perhaps it was not
even realfor Huxley, since the mysterious dialogues of the novel Rampion
putforward precisely the criticism ofabstraction which goes beyond human
limits.

At the end of the 20th century, in the age of high-speed vehicles, the
Doppler effect is an everyday, well known phenomenon (accepted as reality).
Is it possible that, much the same way, phenomena existing only in abstract
notions will one day become elementary experiences of our surround-
ings)?).

“In quantum theory we have come to recognize probability as afunda-
mentalfeature ofthe atomic reality ... Subatomic particles do not exist with
certainty at objective places, but rather show ‘tendencies to exist’, and atom-
ic events do not occur with certainty at definite times and definite ways, but
rather show ‘tendencies to occur’.”’13

The treatment of the concepts of probability and simultaneity is more
complex than ever. The perception ofreality, thanks to our present-day tech-
nological environment, is pushed towards abstraction and that, in part by
the general accessibility of technology, redefines earthly phenomena. In the
relationship of man, nature and society there are synchronies and trends
pointing in several directions and having several meanings (to the point of
paradox). Time-based arts are sensitive membranes of these changes by
integrating variability and transience - i.e. the timefactor.

When George Eastman appeared on the market with his Kodak (“Press
the button and we do the rest... ) he may have guessed that he was uttering
the strategic principle of the next one hundred years’ media industry. The
self-generating process of “mass product - mass profit”” brought about new
ideas, which, although not without contradictions, aggressively expanded
their web on all active surfaces ofthe so-called “Western civilisation". By the
end ofthe 20th century Eastman’s slogan is hidden at the end ofevery cul-
de-sac in the communications labyrinth and software hackers workingfor or
against are the Robinsons ofthe 90s, crashing secret information gates dri-
ven by their restlessness, adventure.



Ablakok, interaktiv videoinstallacié

190 x 100 x 50 cm,

szamitégép, 2 monitor, videokamera, videorekorder,
fa, foncsorozott tiveg, taposdsz6nyeg, szenzorok

Harom iddsikbdl egymasra torlédott kép.

A tikroz6d6 feliileten a fotdzas pillanata,

az als6 képernydn a korabbi percek helyszinen rogzitett
felvétele mig a fels6 monitoron

a szamitogép altal lejatszott digitalis mozgokép

egy bérhaz lakoéirdl.

Windows, interactive video installation
190x100x50 cm

computer, 2 displays, camcorder, VCR, wood,
foliated glass, trampling rug, sensors

Apicture ofthree points of time.

The moment of taking the photo on the reflecting surface,
the locally recordedfootage of the previous minutes

on the lower display and the digital picture

ofthe tenants of a block offlats played

on the computer on the upper display.
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Utolérhetetlen az ipari tudas: az egyént és az egyéni tudast csoportokba
szervezi, és ezeket a szervezeteket még nagyobb, globalis - multinacionalis
érdekhal6zatokba rendezi. Ezek azok a szervezetek - a kollektiv tudas tobb-
ségi tulajdonosai -, amelyek végil is meghatarozoan befolyasoljak a kor hi-
vatalos eszményeit, szellemi tendencidit is. Példaként visszatérek a televizio-
hoz, ami a mai napig kilonds, 0sszetett és bonyolult helyzetet teremtd tech-
nikai vivmany. Roy Armes kissé cinikusan jegyzi meg: maga a televizio, mint
m(kodé rendszer nem abbol a kiszuperdlt villanymotorbdl, kalaposdoboz-
bol, stoppolétlibdl és bicikli lampabdl épitett furcsa szerkezetbdl sziiletett,
amit 1925-ben Logre Baird hasznalt (innepelt bemutat6in, hanem abbél a 9
millié dollarbél, amit a Radio Corporation of America (RCA) koltott a ku-
tatasokra 1930 és 1939 k6zott.14

Az objecteket ,,produkalé” mivészet, aru - galéria-kereskedelmi, kon-
zum - jellege miatt nehezen fér dssze a mlvészet transzcendens aspektusa-
val. Talan nem véletlen - barmennyire hasznos és elényds feltételeket is te-
remt a konzum-m(vészet a kérben szerepl6 6sszes félnek  hogy az instal-
lacié, mint efemer kiallitasi forma annyira ,,népszer(” lett a miivészek koré-
ben. Az installaci6 viszonylatokat integral, a megismételhetetlen, tlinékeny
id6 aktiv részvevOvé valik a tér-tomeg-fény dinamikus kapcsolataban és a
m( egészében.

igy nyer a m( olyan tartalmi szinkronitasokat, mint (Fung Yu Lan sze-
rint) a Tao Te King forditasa: az eredeti szovegek annyira bonyolult régi ki-
nai jelekkel lejegyzett irasok, hogy egy szé egyszerre tobb mindent jelent-
het (igét, fénevet, melléknevet sth.). S6t: a szavak kapcsolatabol gyakran el-
lentétes értelmezések kifejtése is lehetséges, ennél fogva az eredeti egyszer-
re tartalmazza az dsszes lehetséges forditasi valtozatot.15

1Az Idegen Szép (1993) cim( kiallitds utdn - nem teljesen célzatossag nélkdl...

2Gabor Body: Filmé, Video, Video und Film, Film auf Video 1971-83. Katalégus, Daadgale-
rie, West-Berlin 1983. Itt érdemes azon is elgondolkozni, hogy pl. a video - mint eszkoz -
elterjedésével az eszkoz altal kivaltott élmények kézosségi élményekké valnak, amelyek a
tovabbiakban a m( és a kdzénség kozotti kapcsolat bazisat képezhetik.

3Ha az ember le akarja véagni a sajat hajat, tiikorre van utalva, hogy biztosan manéverezzen
az olléval. A video-tikor problémara iranyitja a figyelmet az egyik korai német video, ami-
kor is az oll6 veszedelmes eszkdzzé valik a bizonytalan mozdulatokban, amit az elektroni-
kus tukor-effektus okoz.

4 Rudolf Frieling: ,,Archaeology” c. cikke nyoman, ami az egyetlen, 1992. november - 1993.
januar-i szamot megélt majd elhalt SCOPE (European Magazinefor Electronic Audio-visu-
al Creation) svajci magazinban jelent meg. (fészerkesztd: Alan McClusky)

Az archivum a kéznapi értelemben az emlékek gy(jtésére és meg6rzésére szolgal. A film-,
video-, tv- és egyéb mozgokép-gyljteménnyel szemben a televizids adas a mindenkori jelen
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Industrial knowledge is unmatched; it organizes individuals and indi-
vidual knowledge into groups and arranges these organizations into even
larger, global-multinational networks of interest. These organizations, the
majority owners of collective knowledge, dominate the official ideas and
intellectual trends ofthe age. Let me get back to television as an example, a
strange and complex technological advancement which comolicates our sit-
uation even today. Roy Arms notes somewhat cynically, “television as a viable
system stems notfrom the contraption built out of ‘worn electric motors, bis-
cuit tins, a hat box, darning needles and bicycle lenses’ which Baird used
for his celebrated demonstrations in Selfridges stores in 1925, butfrom the
$ 9 million which RCA invested in television research between 1930 and
1939. 14

Arts producing objects are hardly in harmony with the transcendent
aspect ofart due to their consumers’ goods quality (galleries and trade). It
is perhaps not by accident that - no matter how useful and advantageous
conditions are provided by consumers’ artfor all the concerned parties -
installations as ephemeralforms ofexhibition have become so ‘popular” with
artists. Installations integrate relationships; the unrepeatable and transient
time becomes an active participant in the dynamic relationship of space-
mass-light as well as in the whole of the work of art. That is how the work
ofart gets such synchronies of content as, according to Fung Yu Lan, the
translated version of Tao Te King; the original manuscripts are texts writ-
ten down with such complex old Chinese symbols that one word may refer
to several things at a time (verb, noun, adjective, etc.). Furthermore, the rela-
tionship of words often give way to interpretations contradictory to one
another, and therefore the original version contains all the possible trans-

lations.15

1Referring to the title of the exhibition ‘“The Foreign is Beautiful” (1993), not without reason ...

2 Gabor Body, Filmé, Video, Video und Film, Film auf Video 1971-83 Catalogue, Daadgale-
rie, West-Berlin 1983. A moment’s reflection will show that as the video as a technical devi-
ce is getting more and more popular, the experience caused by this device will become com-
mon experience, which in turn can serve as the basis of the relationship between the work
ofartand the viewer.

31fyou want to do your own hairstyle, you will depend on the mirror to use the scissors well.
An early German video calls attention to the video-mirror problem when the scissors beco-
me a dangerous tool in the uncertain movements caused by the electronic reflection effect.

4Based on RudolfFrieling's article “Archaeology published in the only (November 1992 -
January 1993) issue ofthe Swiss SCOPE magazine (European Magazine for Electronic Au-
dio-visual Creation), Editor-in-chief: Alan McClusky

Archives, in the everyday sense ofthe word, collect and store documents; television broad-

casts, however, not a collection offilms, videos, programs and other kinds of motion picture



pillanathoz kotétt. A kiilonb6z6 tévécsatornak parallel misorai kézott - ez egy létezé kabel-

tévés szolgaltatds - menii alapjan lehet valogatni. A menii nem mas, mint annyi kicsi tévé-

képernydre osztott kép, ahany killonbéz6 mUsor foghat6 az adott kabelen keresztil, s ez,
mint mUsorkatal6gus, lehet6vé teszi a szelektiv rogzitést, egyben az ,,emlékként” megdrzen-

d6 anyagok - ezaltal az emlékek - konstruktiv kezelését. Frieling cikke harom német m{-

vész, Klaus vom Bruch, Knut Gewers és Rike Anders video kollazsait, mint vizualis archae-

olégiai konstrukciokat értékeli: ,,...arhaeology in creative video is not the reconstruction of
puzzles but the shifting of contexts.”

5 Alan McClusky: ,,Interview with David Hall”. SCOPE 1992-93.

6 Hatar Gy6z6: Oz6n kozony. Aurora, London 1980.

7 Héjjas Istvan: A modem tudomany és a keleti bolcselet, Orient Press, Budapest 1990.

8 1tt a - szamos kultiraban el6forduld - reinkarnaciok kozotti 1étet is életnek, az élet modo-
sult allapotanak tekintem.

9 Marie-Louise von Franz: Time. Thames and Hudson 1978. Tematikus munkajaban - &ssze-
hasonlitva kiilénboz6 kultirak idé-koncepcidjat, és az ezek kozotti hasonlésagot alapul vé-
ve - harom koncentrikus korben forgd kerék-modell segitségével érzékelteti az id6/nem-
id6 probléméjat.

A legkilsé kor, amelyik a leggyorsabban forog, képviseli az emberi kozosségi id6t, az
ego-tudat id6felismerését. A kor kozepe felé haladva a kévetkez6 - relativ mozgéasa lassabb -
reprezentalja az un. ,,aeonikus" id6t, amely hosszu torténeti szakaszokra, aeonokra oszlik.
llyenek pl. az azték kalendarium nap-korszakai (a négy Tezcatlipoca), vagy az indiai ma-
hajuga (4 320 000 év), vagy az Apa, Fil és a Szentlélek korszakai a keresztény da Fiori
abbé elképzelésében. A kovetkezd és legkisebb, leglassabban forgd kor, ami kozvetlendl
az id6 és nem-id hataran van, Mircea Eliade megnevezésével élve az Un. illud tempus. Ez
a Teremtés id6n tali pillanata, a keresztény unus mundus, ami Isten elképzelése a koz-
moszrél a teremtés el6tt, az archetipikus modellek - amelyek altal minden dolog és emberi
cselekvés létrejon - lassi-mozgasu életének ideje. Végul legbelil a nem-id6, a kerék moz-
dulatlan és Ures kézépponja van, 6rok nyugalomban.

10Vilém Flusser: ,,Az (j képzelGer6.” Athenaeum, 1993.1 kotet, 4. flizet, Kép-képiség sza-
ma.

.-.rakényszerlliink egy Uj szabadsagfogalom kidolgozésara, j6llehet tébbé nem arrél
van sz8, hogy feltételeket muljunk feltl, hanem arrél, hogy rendet vigylnk a kdoszba. Meg
kell tanulnunk a *valamitél valé szabadsag?’ helyett a *valamire valé szabadsag?’ alapjan
kérdezni.” (ford. Tillmann J. A.)

1 Aldous Huxley: Pont és ellenpont. Eurépa Konyvkiadé, Budapest 1983. (ford. Laté Anna)

12 Bertrand Russel: Touch and Sight: The Earth and the Heavens. In: B. Russel: ABC of rela-
tivity. Unwin Hyman 1985.

13 Fritjof Capra: The Too of Physics. Berkeley 1975.

14 Roy Armes: On video - Studies in communication. General editor: John Fiske, Routledge,
London & New York 1988.

15 Héjjas, i. m.
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but are tied to the moment. An existing cable service allows the viewer to selectfrom the si-

multaneous programs of the various channels through a menu. The menu is infact a num-

ber ofsmall screens on the screen, as many as are available through the actual cable servi-
ce, which serves as a program catalogue and allows selective recording as well as the const-
ructive handling ofdocuments to be saved. Frieling’s article evaluates the video collages of
three German artists, Klaus von Bruch, Knut Gewers and Rike Anders, as visual archaeolo-
gical constructions. ... archaeology in creative video is not the reconstruction ofpuzzles
but the shifting of contents. ”

5 "... It may have no great significance at the time of viewing, but its very presence creates
a slight deviationfrom the norm. It's all you can hope art to do ... ifartists are to continue
to have any significance in the world, there has to be a sense of independent philosophical
purpose in what they do... ” SCOPE magazine (as above), “Interview with David Hall”
(Alan McCulsky)

6 Gy6z6 Hatar, Ozon kozény. [Ample Apathy], Aurora, London, 1980.

7 See Héjjas, Istvan, A modern tudomany és a keleti bolcselet. [Modem Science and Eastern
Wisdom] Orient Press, Budapest, 1990.

* In this sense | regard the existence between reincarnations, afeature present in several
cultures, as a modified state of life.

9 Marie-Louise von Franz, Time, Thames and Hudson, 1978. In her thematic work compares
the concept of time in various cultures and based on their similarities illustrates the prob-
lem of time/non-time through three concentric revolving circles. The outer circle, revolving
thefastest, standsfor communal human time, the time perception of the ego consciousness.
The middle one, whose relative movement is slower, represents the so-called aeonic time
that consists of long historical periods (aeons). Such are, for instance, the sun-periods of
the Aztec calendar (thefour Tezcatlipocas) or the mahajuga of India (4,320,000 years) or
the period of the Father, the Son and the Holy Spirit according to Christian abbot da Fori.
The next and smallest circle, which is the slowest, is right on the meeting point oftime and
non-time: in Mircea Eliade’s words it is the illud tempus. This is the moment of Creation,
beyond time, (the Christian unus mundus, which is God’s perception of the Cosmos before
creation), the time of the slowly moving life of archetypal models, by which all things and
human act is brought about. Finally inside that there is non-time, the motionless and empty
centre, at eternal rest.

10 Vilém Flusser, “New Imagination” (Athanaeum magazine, Book 4, Vol. 11993, Picture-
Visuality [thematic issue]) “...we are compelled to work out a new concept offreedom,
although it is not about overcoming the conditions but about ordering the chaos. We will
have to learn to ask questions not about freedom from what?' but about freedom for
what?’*

11 Aldous Huxley, Point Counter Point, Chatto & Windus Ltd, 1928.

72 Bertrand Russell, “Touch and Sight: The Earth and the Heavens” In B. Russel, ABC of
Relativity, Unwin Hyman, 1985.

13 FritjofCapra, The Tao of Physics, Berkeley, 1975.

14 Roy Armes, On Video: Studies in Communication, General editor: John Fiske. Routledge,
London & New York, 1988.

15 Héjjas, op. cit.






Kiallitas a zoldségesnél

a narancsosladak kiallitasa és szétosztasa a zoldségboltban
Szabdé Lajos zoldségesboltja

Székesfehérvar, Piac téri buszmegallo

1993. november 20. 10.30 6ra

A mivész as egy szlik-mély godrot (olyan kat félét) és belebujik, mert fél.
Fél attdl, hogy megeszik, hogy leiitik, hogy megint meger6szakoljak vagy
elfogyasztjak... és akkor nincs projekt meg prodzsekt se, meg filozo6fia se!

Igyekszik azértjé képet vagni a dologhoz, elkezd firkalgatni minden hi-
lyeséget, hogy ,,Nincs mentség”, meg ilyen oktondisagokat, valami naran-
csosladara. Még politizal is, persze szidja a rendszert, mert mindig minden
rendszert szid, egyik se jo neki. Kiirja, hogy ,,.Gyagya magyar", mintha Pe-
tofit hiilyézné le. Gyagya Magyar, a vége bekdtdzve. igy ovlak magadtol Ki-
csi Magyarorszagom - torpék és Maria orszaga.

Titokban persze szeretne valami tavoli, napos vidékre menni, mondjuk
Burkina Fasoba, azt Ggyse tudja senki, hogy merre van. De nem! Ehelyett
magara hizza a kat fedelét belulrél. Besotétedik. Kiosztotta a versesladakat,
a misornak vége. Legalabb nem kell tovabb mosolyognia. Szab6 Lajos, a
zbldséges, Osszeszedi a gylimdlcs-svédasztal maradvanyait - az dregasszony
azt hitte, hogy MDF piac. A forralt bor és a palinka az utolsé cseppig elfo-

gyott.
Mindenki hazamegy!

Exhibition at the Greengrocery
exhibition and distribution of the fruit-crates at the Greengrocery

Szabo Lajos’ Greengrocery,
Székesfehérvar
10:30 a.m. November 20, 1993

The artist digs a deep-narrow hole (something like a well) and creeps into
it, because he is afraid. Afraid ofbeing eaten, knocked down, ofbeing raped
again or consumed... and then there is no project, and no philosophy either!

He tries to put on a goodface, begins to scribble all kinds ofstupid things
on an orange case, e.g. “There is no excuse” He even politicizes, ofcourse
against the prevailing system, because he always scolds every system, none
ofthem is goodfor him. He makes an inscription “Stupid Hungarian ™, as if
he were calling Pet6fi afool. Stupid Hungarian, the end ofit bound up, that
is the way | save youfrom yourself, my little Hungary - the country of dwarfs
and the Holy Virgin.

Ofcourse secretly he would like to go to a distant, sunny place, Burkina
Faso, it isgood because nobody knows where it is. But no! Instead he draws
above himself the cover of the well from within. He has distributed the
poem-cases, the show is over. At least he does not have to keep smiling any
longer. Szab6 Lajos the greengrocer gathers the remnants ofthefree buffet-
table offruits - the old woman thought it was an MDF*-market. The mulled
wine and the spirits are consumed to the last drop.

Everybody goes home.

*Editor’s note: MDF = Hungarian Democratic Forum
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Az alkalmi svédasztal kozonsége, The audience of the makeshift buffet,
a szombat délelétti vasarlok the Saturday morning shoppers
Pinke Miklds a ladafestmények szétosztasa Miklés Pinke distributes crate paintings.
kozben. Az alkoté a mveket kis Ginnepség The artist gave the works to hisfriends Szab6 Lajos - ajotékony mipartol6 - The shop of Lajos Szabo, greengrocer,
keretében baratainak ajandékozta. at a small ceremony. z6ldséges boltja, the generous supporter of art,

Unnepi beszédet Bella Istvan kélté mondott. Poet Istvan Bella gave a speech. akit6l a mlvész a zéldségesladakat kapta who donated the cratesfor the artist
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A kidllitas a zoldséges bolt oldalan Exhibition outside the greengrocery
a mvek technikédja: fa, pasztell, zsirkréta, tempera, vegyes technika valtozé méretben technique: wood, pastel, crayon, tempera, mixed technique in various sizes






Kandallo
videoinstallacio

Képzb- és Iparmivészeti Szakkdzépiskola
Budapest, Torék Pal u. 1
1993. november 1

Kolcsdnzék egy munkat egy miivésztél, akit nagyon tisztelek. Ez a mlivész
Jan Dibbets, aki Hollandiaban - egy nyugat-eurépai orszagban él. Ez egy
ugyanolyan gesztus, mintha bank lenne és t6két kélcsondznék; bar én szel-
lemi t6két veszek igénybe. Mi torténik az ilyen kdlcsdndkkel altalaban? EI6-
szor: vagy megadjak, vagy nem; masodszor: mi lesz a nyugati kdlcsonok-
kel, ha mar egyszer bekeriilnek a hazai gazdasagi vagy szellemi forgalom-
ba? Hir- és politikai tévémdsoraink, képes Ujsagaink ezt a dolgot teljesen ru-
tinosan végzik. Rendre lathatjuk a masok &ltal értelmezett jelenségek képi
feldolgozasat, belekeverve a mi misorrendiinkbe, abba a sajatos montazsba,
amelyben keverednek a kiillénb6z6 szempontok, néha a nagyon tavoliak a
legkozelebbiekkel. Tudjuk, hogy valamennyi a sajat érdeke szerint készit6-
dik és azt is, hogy ki, mit valaszt: nem véletlen.

Révész Laszlo Laszlo

Fireplace

video installation

Vocational School of Fine Arts
| Torok Pal Street, Budapest

November [, 1993

I will borrow a workfrom an artist | admire and honor. His name is Jan
Dibbets. and he lives in Holland - a West European country. Borrowing his
work is a gesture similar to being a bank and borrowing capital, however,
what | borrow is spiritual capital. What happens to such loans generally?
First ofall, they are either given back or they are not. Second of all, what
happens to the Western loans that are drawn into the economic or spiritual
circulation? The television news, the political programs and our magazines
have developed a perfect routinefor dealing with this matter. We can see the
pictorial illustration of how others interpret the eventsfor us any time we
wish. It all becomes totally integrated into our own programs, i. e. into that
peculiar montage in which there is a mixture of radically different points of
views, sometimes very distant and sometimes very close. We know very well
that each program is made according to somebody? interests and that our
choice is by no means accidental either.



Egy szalonnastités képe

25 db egyenként 10 x
komputergrafika
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The picture ofa bacon toasting
25 computer graphics, 10 x 15 cm each
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Nyars, voroshagyma és egy oldal szalonna, Pike, onion and a huge slice ofbacon, on
amire a video-projektor which a work of Jan Dibbets is projected
Jan Dibbets m{ivét vetiti, by the video projector,
Jan Dibbets: A televizi6, mint kandallé 1969. Jan Dibbets: Television as Fireplace 1969
videofilm, kb. 24 perc videofilm, ca. 24 mins.

Stedelijk Museum, Amsterdam Courtesy Stedelijk Museum, Amsterdam
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Kandallé Fireplace
A videoinstallacié az iskola atépités alatt allé aulajaban The installation in the main lounge of the school (under restoration)
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Seb6k Eva

A nagy konferenciaasztal The Big Conference Table

installacio installation

Egyetemi Szinpad Kavézdja University Theatre Café

Budapest, Szerb u. 3. 3 Szerb Street, Budapest

1993. november 13-30. November 13-30, 1993

Naponta latjuk az ismerds képet: kerek vagy ovalis asztalnal politikusok ul- We see thefamiliar picture every day: politicians sitting at a round or oval
nek, targyalnak, egyezményeket irnak ala. table, negotiating or signing agreements.

Munkam egy ilyen konferenciaasztal elvontabb képi megfelel6je. Szan- My work is the more abstract pictorial equivalent ofa conference table
dékosan a szemmagassag folé helyeztem, hogy elveszitse realis jellegét, je- like this. | deliberately put it over the horizon ofthe eye so that it should lose
lentse igy az univerzumot is. Korilotte a székek félkoros elrendezésben, meg- its real character and so that it should refer to the universe as well. The
felelve egy kdzépkori Artar kiraly és a kerekasztal lovagjai abrazolasnak. seats around this areforming a semicircular shape, in accordance with the

Baloldalt a fekete kor a falnak tdmasztva a stabilitas, az allandésag ké- medieval representation ofKing Arthur and the Knights o fthe Round Table.
pi megfelel6je. Jobboldalt a fekete téglalapon a fotok néhany nevezetes kon- The black circle on the left, which is standing against the wall, is a sym-
ferenciaasztalt mutatnak be: pl. az ENSZ fehér konferenciaasztalat. bol ofstability and permanence. The photos on the black oblong on the right

are showing several famous conference tables, e.g. the white conference
table ofthe United Nations.



A fekete kor, elliptikus korong egy szellemi szféra épitészete.

Az orokkévaldsag és az id6tlenség képi megfelel6je. Az egység, a vég-
telenség és befejezettség, a legmagasabb rendi tokéletesség gondolatat feje-
zi ki.

De a vilag tokéletessége régen megsziint. Felfordulés, z(irzavar, habo-
ruk, vérengzeés, er6szak, végil az egész vilagra kiterjedd valsag.

Kerek konferencia-asztal. Itt lehet terveket késziteni a gazdasagi, politi-
kai kibontakozasra és megegyezésre, terveket a megallithatatlan szocialis,
Okologiai és moralis romlas ellen.

A vilag elveszitette otthon jellegét. A nagy konferencia-asztalnal egyet-

len k6z6s megbeszélni valdnk maradt: a valsag.

Részlet a miibél
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The black circle, elliptic disc is an architecture ofthe spiritual sphere.

The visual sign ofeternity and timelessness. It conveys the idea ofunity,
endlessness and the highest rank ofperfection. But the perfection ofa world
which disappeared a long time ago. Riot, upheaval, war, massacre, violence
andfinally the crisis extended to include the whole world.

Round conference table. On can set up plansfor political and econom-
ical development and agreement, plans against the unstoppable social, eco-
logical and moral collapse.

The world has lost its “home-like ” feature. The one and only common
subject remained to talk about at the round conference table remains: the

crisis.

A detail ofthe installation



A nagy konferenciaasztal
installacio
kb. 200 x 500 cm, festett forgacslap, xerox
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The Big Conference Table
installation
ca. 200 x 500 c¢m, painted wooden panel, Xerox






SZTRIPTIZ - Graffiti-mentés
Meg nem valdsult project

Falfirkalas a M ATAV székhaz falan
Budapest, Varoshaz u. 4.

Fényujsag

Hirlapkiad6 Székhaz

Budapest, Blaha L. tér 3.

1993. november 3 - 30., mindennap 17 6ra 15 perckor

Sugar Janos

SZTRIPTIZ - Graffiti-Saving Project
Unrealized project
Graffiti on the wall of MATAV Headquarters

in Varoshaz Street, Budapest

Electronic Billboard

Headquarters ofNewpaper Publishing Company
3 Blaha Lujza Square, Budapest

Everyday at 5:15 p.m. November 3 - 30, 1993



Graffiti-mentés

A szovegek falrairdsanak a

nagyvarosi folklérban hatalmas

hagyoménya van. A szabadsag

demonstrélasasnak ez az egyik

legegyszer(ibb madja, az alkoto

elvileg minden varoslakéval

kommunikal. Olvashatova tesz-

nek egy amugy - lényegét te-

kintve - olvashatatlan vérost.

Gondoljunk csak a falakon meg-

maradt vallomésokra, nevekre és

egyéb aktualitdsukat vesztett je-

lekre. Ezek tobbsége olyan egyszeri felirat, amit sem fizikailag, sem erkdl-
csileg nem védelmez semmi, s6t inkabb ezek eltlinésén faradoznak. Fontos
elemik e feliratoknak, hogy egy komoly tiltas ellenére sziiletnek meg, a leg-
hétkdznapibb falfirka is elvileg illegalis rongalas; ebbdl kovetkezik a siet-
ség, rovidség ill. befejezetlenség. A fizikai kereteit az emberi test lehet6sé-
gei szabjak meg: minden graffiti a sajat el6allitdisanak a mozgas-kottaja is
egyben.

Jelen munkdmban egy (vagy tébb) ilyen feliratot szeretnék megorokite-
ni, azaz a mivészet fogalomkorébe vonva természetes életkorat meghossza-
bitani. Az egyik ilyen felirat Budapesten, a Varoshaz utca végén talalhato,
emlékeim szerint kozel tiz éves lehet.

Az alkot6 eredeti szandékat ma mar csak talalgatni lehet, nem tudni mi-
ért is volt a SZTRIPTIZ 5.« neki akkor fontos, ezért mara a széveg hatasa
kifejezetten koltoi.

Tehat ezt a feliratot szeretném bronzba 6ntve meg6rizni, méghozza agy,
hogy az eredeti tipografiat kb. két centi magas bronzbdl kiéntve és a falra
szerelve mintegy letakarndm az eredeti festett bet(iket.

Remélem ezzel az egyszeri aktussal sikerill a falfeliratokra terelni a fi-
gyelmet, emléket allitva egy néhai futd gondolatnak, egy ismeretlennek, aki
Ontudatlanul a mivészet eszkozeit alkalmazta korlatai kozul valo kitdrésre.

Ez az eljaras egyszersmind demonstralja a mivészet jocselekedet jelle-
gét is: egy elcsufitott falbdl mitargyat varazsol.

Nem bannam, hogyha ezzel egy olyan mozgalom indulna el, amely cé-
lul tizi ki nagyvarosokban egy-egy falfelirat ilyen jellegli megorokitését.

Alternativ javaslatként vagy akar a munka masik részeként egy hasonlo
megOrokitésre javasolnam a Kodaly kéréndon talalhaté JOY DIVISION

feliratot.

Graffiti-mentés,
a SZTRIPTIZ felirat a Varoshéz utcai
MATAYV székhaz falan

Graffiti-saving

Writing texts on the wall has a tremendous
tradition in thefolklore ofbig cities. It is one
ofthe simplest ways to demonstratefreedom;
the creators communicate with every citizen
ofthe city, inprinciple. They make an intrin-
sically illegible town legible. Just think ofthe
confessions, names preserved on the walls
and other signs having lost their signifi-
cance. The majority of them are occasional
inscriptions defended by nothing, neither
physically nor morally; to the contrary, peo-
ple seek to remove them.

One ofthe important aspects of the inscriptions is that they are born in
spite of a serious prohibition, even the most ordinary graffiti is an illegal
damage inprinciple; haste, shortness and incompleteness are consequences
of this. Its physical frame is determined by the features of human body:
every graffiti is also the movement-notation of its realization.

Through my present work | would like to record one (or more) inscrip-
tions of this kind, that is, to lengthen its natural lifetime by placing it into
the medium ofart. One of the inscriptions of this kind in Budapest is to be
found at the end of Varoshaz Street, it is nearly ten years old, asfar as |
remember.

By now we can only guess what the creator’s original intention was, it
is impossible to know why the word SZTRIPTIZ were importantfor him/her,
therefore the effect ofthe text has become expressly poetic.

So | would like to preserve this inscription by casting it into bronze; |
would cast the original typography into bronze ofabout 2 cms high and by
putting it into the wall I would cover the original painted characters.

I would hope to call attention to the graffiti by this particular act, by
raising a monument to the memory ofan oldfleeting thought, ofan unknown
person who applied unconsciously the instruments of art in order to break
out his own restrictions.

At the same time this procedure demonstrates the good-act character of
art: it transfigures a deformed wall into a work ofart.

I would not be sorry ifit would initiate a movement with the objective to
preserve some graffiti in the bigger towns.

As an alternative suggestion or even as a second part o f this work | would
suggest a preservation ofa similar kind ofthe inscription JOY DIVISION
at Kodaly korond.

Graffiti-saving
the word SZTRIPTIZ on the Varoshaz Street wall
ofMATAV headquarters
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Social Commentary in Contemporary Hungarian Art
Soros Kortars Mvészeti Kozpont éves kidllitasa 1993 Soros Center for Contemporary Arts Annual Exhibition 1993
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Mihalyi Gabor Polgarmester
Budapest V. Keriileti Onkormanyzat
Polgérmesteri Hivatal

1051 Budapest, Erzsébet tér 4.

T: 117 2073

Tisztelt Polgérmester Ur!

A Soros Alapitvany Kortars Movészeti Kozpontjanak Kuratériuma altal
megszervezésre kerllG:

Polifénia - A tarsadalmi kontextus mint médium a kortars magyar

képzémlivészetben 1993 November 1 - 30.

cim( képzémiivészeti manifesztacio egyik résztvevdje Sugar Janos, az
Alapitvany kuratériuma altal elfogadott és timogatott projectje soran az Onok
kertiletében talalhato falfirkat / grafittit szeretné bronzba 6ntve megérokiteni,
és ezzel a gesztussal mintegy a miivészet szférajaba emelni az egyébként
eltlinésre itélt alkalmi megnyilvanulast.
A mivész altal kivalasztott felirat: SZTRIPTIZ, a Varoshéz utcaban, a Matav
tulajdonaban Iévé épuilet falan talalhato.
A terv a mellékelt dokumentéci6 szerint kerlilne megval6sitasra és a kivitelezés
soran felmerGl6 Gsszes koltséget a Soros Alapitvany Kortars Mivészeti
Kozpontja és a miivész magara vallalja.
Az Alapitvany Kuratériuma nevében kérjik 6nt és intézményét, hog?
lehetGségeihez mérten tmogassa a mUivészt terve megvaldsitasaban.

Segit6készségét -6s timogatésat elbre is kdszonve,

Uvozlettel:

A Kuratérium nevében
Bencsik Barnabés
Képzém(ivészeti Programkoordinator

Mayor Gabor Mihalyi

Dear Sir,

The Soros Centerfor Contemporary Arts will organise an artfestival, Polyphony - Social Commentary in
Contemporary Hungarian Art November 1-30,1993.

One of the participants, Janos Sugar, who has thefull support of the Board, intends to cast an inscrip-
tion on the wall (graffiti) in bronze, a gesture by which a manifestation that is otherwise bound to disappear
is elevated into the sphere offine art.

The artist’s choice is the inscription SZTRIPTIZ on the wall ofa MATAV building in Varoshaz Street,
in your district.

The project would be realized according to the enclosed documentation and all involved costs would
be covered by the Soros Centerfor Contemporary Arts and the artist.

I am writing to you on behalfofthe Center's Board. | am hoping thatyou and the Municipality will be
able to support the artist as much as possible in order to realize his project.

Your attention and help will be appreciated

Yours sincerely,

Barnabés Bencsik
Visual Arts Program Coordinator

r

'Mayor Gabor Mihalyi
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November 8, 1993
Dear Sir,

Please find enclosed the documentation | have prepared upon request by the Soros Foundation for their
“Polyphony” exhibition. It concerns an inscription on the wall (“SZTRIPTIZ"), which is about ten years old.
In short, I would like to cast this inscription in bronze, a most lasting, valuable material, and put it back on
the wall in its new, lasting form. All costs of the realization would be covered by the Soros Centerfor
Contemporary Arts. 11 have all the necessary authorisation, it can be accomplished in ten days’time.

Asfar as | know the proprietor of the building is MATAV, so | sent a similar letter to their Head of
Architectural Engineering Department, Péter Szabo.

| would be glad to talk about it in person. Please indicate when would be convenientfor you. Vera
Szolnoki, the Head of the Cultural Department deals with the project at the Budapest Municipality.

Your attention will be appreciated
Yours sincerely,
Janos Sugar

A

1052 BUDAPEST
14 20 444

SUGAR JANOS VAROSHAZ u. 4,
TEL.MI 81 962 FAX:

Mihalyi Gabor

Polgarmester részére

Budapest V. Keriileti Onkormanyzat
Polgarmesteri Hivatal

1051 Budapest. Erzsébet tér 4.

Budapest. 1993. november 8.

Tisztelt Polgarmester ar!

Az aldbbiakban elkildom azt a dokumentacié6t ami a Soros Alapitvany
""Polifénia'lciml kiallasara készitettem felkérésre, és eov V. kerileti haz
falan talalhat6, kozel tizéves “Sztriptiz" falfelirattal foglalkozik. Roviden:
szeretném a feliratot bronzbetiikbél kionteni és bronzbdl - egy nemes anyagbdl -
maradand6 forméban visszahelyezni a haz falara. A kivitelezés minden koltségét
a Soros Alapitvany Kortars M(ivészeti Kézpontja fedezné. Ha minden engedély
megvan, akkor kb. tiz nap alatt a munka kivitelezhetd

El6zetes informacioim szerint az épiilet a MATAV tulajdonaban &ll. iov egy
hasonlé tartalmu levelet kildtem a mai nappal Szab6é Péter magasépitési
osztalyvezetd részére is.

Szivesen allok rendelkezésre eov személyes megbeszélés céljara is. kérem
idépont. A F&polgarmesteri

jelezze, hoov mi volna az 6ndknek megfeleld

Hivatalban Szolnoki Vera, a Kulturalis Osztaly vezetGje foglalkozik a tervvel.

Bizva jévahagyasaban udvozli:

Sugar Janos



Dear Mr. Sugar,
The Cultural Committee of the Budapest Local Government discussed your request on its session on 16
November, 1993.

In principle the board agrees with the idea ofcasting a Budapest graffiti in bronze but asks you to sug-
gest a new, alternative placefor it.
Budapest, Decembers, 1993

Yours sincerely.

Vera Szolnoki
Head of Department

r Sugar Janos
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Budapest, December 14, 199:9
Budapest V. Varoshaz u. 4.
1052

| inform you that we studied the content ofyour letter sent to us concerning the inscription to be placed on
the wall of the Belvarosi Tavbeszéld Uzem (City Telecommunication Company), and we discussed it with the
persons involved. Our Management does not wish to preserve inscriptions of this kind on the front of its
buildings, nor does it wish to encourage others to make “graphics ™ of this quality.
Our opinion is influenced also by thefact that the work in question embellishes the wall of the hall of
the Parsonage at Szervita tér, inducing the displeasure of the people working there too.
Due to the abovefacts we refuse your request, hoping that you will understand.
Szabo Péter
Head of Department

MAGYAR TAVKOZLESI RT.
BUDAPESTI TAVBESZELO IGAZGATOSAG
MAGASEPITESI OSZTALY

U1SZ:50.004-"1
Ul: Homola LaszI6

Sugar Janos

Budapest V.Varoshaz u.4.
1052.

Tajékoztatom T.cimet, hogy a hozzank eljuttatott, a Belvaros Tavbeszéld Uzem falan 1évé
felirattal foglalkoz6 levelében foglaltakat tanulméanyoztuk, s az érintettekkel egyeztettik.
lgazgatésagunk nem kivan épileteinek homlokzatan ilyen, és ehhez hasonlé feliratokat
megdrizni,sem masokat ilyen szint(i "garfikdk" elkészitésére biztatni.

Véleményiinket az is befolyasolja,hogy targyi alkotds a Szervita téri plébania hivatal
helyiségének falat ékesiti, kivaltva ezzel az ott dolgozok nemtetszését is.

Fentiek miatt - bizva megértésében - kérését nem tdmogatjuk.

budapest, 1993.12.14.

Szab6 Péter
osztalyvezetd
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Fényujsag

A Blaha Lujza téren és a Jaszai Mari téren talalhato fényGjsagon a kdvetkez6 mondatot szeretném a kiallitas ideje alatt a késé délutani 6rakban
rendszeresen megjelentetni:

(képek)
DOLGOZZ INGYEN,

VAGY VEGEZZ OLYAN MUNKAT,
AMIT INGYEN IS ELVEGEZNEL
(képek)

DOLGOZZ INGYEN,

VAGY VEGEZZ OLYAN MUNKAT,
AMIT INGYEN IS ELVEGEZNEL

MI TORTENT?/ EZ A GEP KIIRJA A GONDOLATAIMAT! / MI TORTENT?/ EZ A GEP KIIRJA A GONDOLATAIMAT! / Ml TORTENT? /
EZ A GEP KIIRJA A GONDOLATAIMAT!

LATSZOLAG KIS DOLGOK
DONTENEK EL
LATSZOLAG NAGY DOLGOKAT
(vesszBs képek)
EZT A MONDATOT AKKOR FOGOD MAJD MEGERTENI,
HA MAR KESO LESZ
(sotét)
MAJID LEGKOZELEBB JOBBAN FIGYELSZ

(vessz8s képek)
MILYEN KERDEST VALASZOLNAL MEG A LEGSZIVESEBBEN?
MILYEN KERDEST VALASZOLNAL MEG A LEGSZIVESEBBEN?

Electronic Billboard at Blaha Lujza Square,
A fényljsag a Blaha Lujza téren, on the headquarters
a Hirlapkiadé Vallalat székhazan of Newspaper Publishing Company
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Electronic billboard

I would like to publish thefollowing sentence on the electronic billboard at Blaha Lujza Square or Jaszai Mari Square in the late afternoons
during the project:

(pictures)
WORK FOR NOTHING
OR AT LEAST DO WORKS
THAT YOU WOULD DO ANYWAY FOR NOTHING
(pictures)
WORK FOR NOTHING
OR AT LEAST DO WORKS
THAT YOU WOULD DO ANYWAY FOR NOTHING

“WHAT'S HAPPENED?/THE MACHINE WRITES OUTMY THOUGHTS!"/“WHAT'S HAPPENED?/THE MACHINE
WRITES OUT MY THOUGHTS!”/ “WHAT’S HAPPENED?/THE MACHINE WRITES OUT MY THOUGHTS!”

SEEMINGLY SMALL THINGS
DECIDE
SEEMINGLY BIG THINGS
(pictures with commas)
YOU WILL UNDERSTAND THIS SENTENCE
WHEN IT ISALREADY TOO LATE
(dark)
NEXT TIME YOU WILL LISTEN MORE CAREFULLY

(pictures with commas)
WHAT QUESTION WOULD YOU ANSWER WITH THE BIGGEST PLEASURE?
WHAT QUESTION WOULD YOU ANSWER WITH THE BIGGEST PLEASURE?

Fényujsag, Electronic Billboard,
részlet az 50 masodperces blokkbol, a detail of the 50-second block,
kb. 15-ik masodperc approximately the 15th second
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Fényljsag, Electronic Billboard,
részlet az 50 masodperces blokkbél, a detail of the 50-second block,
kb. 35-ik masodperc approximately the 35th second
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Még néhény 0j telefonfilke
Meg nem valdsult project

A munka néhany (j telefonfiilke Budapest nyilvanos telefonrendszerében...

Hasznos: DE

A KESZULEK HASZNALATA ESETEN A TELEFONALO HANGJA
A FULKEN KIiVUL IS HALLHATOVA VALIK!

Ez a kontroll valaszthatd: vagy varni kell egy masik telefonra a privat
szféra biztonsagaban, vagy vallalni a nyilvanossag bizonyos kontrolljat. A va-
lasztas kinek, mit jelent? (A skala a teljes elutasitastdl a telefon privat utcai
radidadoként torténd felhasznalasaig terjedhet.)

Van-e hatar, meddig terjedhet és milyen az a beszédmaod, amit még nyil-

vanosan vallalni lehet.

Szili Istvan

A Few More New Telephone Booths

Unrealized project

My work will be the installation afew new telephone booths in the public te-
lephone system of Budapest which is...

Useful: BUT

THE VOICE OF THE USER OF THE PHONE WILL BE HEARD OUT-
SIDE OF THE PHONE BOOTH TOO!

So, the would-be users will be able to choose: they can either try and
find another telephone which gives them the benefit of total privacy, or they
can voluntary undergo the controlling power ofpublicity. The choice means
different thingsfor different people. ( Reactions can rangefrom total rejec-
tion to using the telephone booth as a private street radio station.)

Are there any limits to the style? What are the extremes of the ways of
expression and of the manner ofspeech one uses publicly?
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Dr. Sallai Gyula

Szolgéltatési vezérigazgaté-helyettes

Magyar Tavkoézlési Rt.

1122 Budapest, Krisztina krt. 6/8.

T: 175 8818

F: 175 8981

Tisztelt Sallai Gyula Ur! Budapest, 1993. szeptember 28.

A marketingosztalyon dolgozé kollégéival tértént kordbbi megbeszélések alapjan

fordulok Onhoz az alabbi kéréssel.

A Soros Alapitvany Kortars Miivészeti Kézpontja minden évben szervez egy

nagyszabdsu kiallitast a kortars magyar képzémUvészek részvételével.

Az idei, 1993 november 1- 30. k6zott megrendezésre keriil6 program cime:
POLIFONIA - A tarsadalmi kontextus mint médium a kortars magyar

képz6émlivészetben

A manifesztacién mintegy 30 m(ivész vesz részt Budapest legkiilonb6zébb pontjain

megvalésitott mialkotasok, akciok, performance-ok bemutatasaval.

A mivek nem kiallitotermekben keriilnek elhelyezésre, hanem kozintézmények

bels6 tereiben, a varos kiilénboz6é parkjaiban, kozterein de megjelennek a

tomegmédiaban és a reklamhordozdékon is.

E képzém(vészeti manifesztacid, nem hagyomanyos értelemben vett miialkotasok,

nem hagyomanyos kiéllitétermi bemutatéja, hanem olyan m(ivészeti program,

melynek soran a képzémivészek nyersanyagként és technikaként az embereket a

mindennapi életben kortilvevd infrastruktarat és kommunikéacios eszkozoket

hasznaljék. igy a program megvalésulaséhoz nélkiillozhetetlen szdmunkra az

egytttm(ikodés olyan nagyvallalatokkal, akiknek a szolgéltatasait naponta milliok

veszik igénybe. Az eddigi szervez6munkank soran, a tervezett mialkotasok

megvalésitasa érdekében, mar sikertilt egyuttmiikodést kialakitanunk a Magyar

Postaval, a BKV-vel, a Févarosi Onkormanyzattal, napi és hetilapokkal, és mas

intézményekkel is.

A fentiek el6rebocsatasa utan a kévetkez6 terv megvaldsitasahoz szeretnénk az Onok

cégének segitségét és timogat6 egyuttmiikodését kérni:

Szili Istvén:

MU cime: Még egy pér 0j nyilvanos telefon

Helyszin: A véros forgalmas helyein 1évé telefonfilkék kérnyéke

Kivitelezés médja: Specidlisan preparalt Uj telefonfiilkék felallitdsa a program ideje

alatt. A fulkékben felirat figyelmezteti a hasznalét, hogy a beszélgetés egy kis

hangsz6rén keresztiil az utcdn mas szamara is hallhatd, a beszélgetés normélis

hangerejénél nem hangosabban.

Anyagsziikséglet: 2-3 Uj telefonfilke, erésitdvel, hangszéréval megfeleléen

preparalva

Koncepci6: Kozismert a magyar telefonrendszer - az utébbi évek novekvd ttemi

beruhazésai ellenére is - viszonylag fejletlen allapota. A m(i azon tilmenden, hogy

effektive 0j nyilvanos filkék felallitdsaval némileg konnyitene a helyzeten, a magéan

és nyilvanos beszédmad kozti kiillonbséget tudatositané a felhasznaléban. A telefon a

vélasztés lehetdségét kinélja, de olyan feltételekkel, amelyek a privat szféra és a

nyilvanossag felé mutatott viselkedési és beszédminték kozti személyes

kuloénbségtételre hivjak fel a figyelmet.

Mivel e képzémiivészeti manifesztaciénknak el6relathatélag rendkivil nagy

visszhangja lesz a tomegmédiaban, s a sziikebb szakmai kérokon tal a program

jellegéhdl fakadodan a legszélesebb k6zonségrétegekhezhez is el fog jutni az eseményt

tamogat6 véllalatok és intézmények neve, meggy6z8désiink, hogy a remélt pozitiv

dontése 6sszhangban all cégének marketingpolitikajaval.

Mellékelten kildjiik a program rovid ismertetését és Marschall Miklés

fépolgarmester-helyettes Ur timogaté levelét.

Segit6készségében és timogatasaban bizva,
Udvozlettel:

Bencsik Barnabas
Program Koordinator
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Dear Mr. Sallai, September 28, 1993
With reference to a conversation with your marketing executives | putforward thefollowing request.

From November 1 to 30, 1993 the Soros Center for Contemporary Arts will organize a large-scale

visual arts manifestation titled

Polyphony - Social Commentary in Contemporary Hungarian Art
presenting works of art, actions and performances at various sites of Budapest with the participation of
approximately 30 artists. The works are not going to appear at conventional galleries but in public institu-
tions, parks, public places as well as in the mass media and advertising media.

Thisfine arts manifestation is not going to be the presentation of conventional works ofart at conven-
tional art galleries; instead, it is gong to be an artistic program in which artists use the everyday infrastruc-
ture and communicative environment as raw material and technique. That is why it is inevitablefor them to co-
operate with large companies providing service for millions of people every day. During the preliminary
arrangements, in order to realize our projects, we were able to co-operate with the Hungarian Postal
Service, the Budapest Mass Transportation Company, the Municipality ofBudapest, daily and weekly papers
and other institutions.

Considering all this, would you be so kind as to provide help and supportive co-operation in order to
realize thefollowing project?

Istvan Szili

Title: A Few More New Telephone Booths

Location: Phone booths atfrequented locations

Realization: The instalment of specially equipped new phone booths during the program. Inside a notice
warns the users that their conversation will be audible outside the booth through a loudspeaker, not louder
than the normal volume o f conversation.

Material: 2 or 3 new phone booths, appropriately equipped with amplifier and loudspeaker.

Concept: It is common knowledge that the Hungarian telephone network, in spite of recent, ever increasing
investments, is relatively underdeveloped. The work, besides somewhat improving the situationfor the dura-
tion ofthe program, would raise awareness in the user concerning the contrast between public and private
discourse. The telephone offers a choice under conditions that call attention to the distinction between
speech patterns in a private conversation and those meantfor the public...

Since this visual arts manifestation is expected to have major media coverage and, due to the pro-
gram’ nature, the name of the supporting companies will be known not only to a small professional circle
but to the widest range of audiences, our conviction is that afavourable decision concerning our request is
in harmony with the marketing policy ofyour company.

Please find enclosed an outline of our programs and a letter of supportfrom Deputy Mayor Miklés
Marschall.

Your attention and support will be appreciated.

Yours sincerely
Barnabéas Bencsik
Visual Arts Program Coordinator



& MAGYAR TAVKOZLESI
RESZVENYTARSASAG
Kereskedelmi Igazgatésaga

Téajékoztatasi osztaly
83.386/1993.

Soros Kortars Miivészeti Kozpont
Bencsik Barnabéas

BUDAPEST

Tiszteit Bencsik Ur!

Erdekl6déssel  fogadtuk  tajékoztatdsat a  POLIFONIA  c.  tervezett
rendezvénysorozatukrol. Szandékunk, hogy az On kérésének megfelelGen

segitséglinkkel hozzajaruljunk a rendezvény sikeréhez.

A Matav Rt. illetékes szakembereinek véleménye alapjan tajékoztatom, hogy a
javaslatukban ismertetett 1. programterv (Szili Istvan: Még egy par nyilvanos
telefon) megvaldsitdsa muszaki fejlesztési tevékenységet igényelne, tovabba az
elképzelt médon kialakitott készllékeket bevizsgaltatni, majd engedélyeztetni lenne
szikséges a Posta és Tavkozlési Féfelugyelettel. Ezenkivil: a tavkozlési, illetbleg
az adatvédelmi torvény rendelkezései alapjan a tervezett program megvalésitasa
sértené s személyiségi jogokat, s ez csak akkor nem dllna fenn, ha el6zetesen
kijelolt partnerek folytatnanak el6zetesen meghatarozott szovegl beszélgetést.

A fentiek és a javasolt hatarid6 figyelembevételével az emlitett 1. programpont
megvaldsitdsat nem tartjuk lehetségesnek. A javaslatban ismertetett 2.
programpont (Koroknai Zsolt: Filke galéria) részleteinek megbeszélése végett

kérem, keresse meg osztalyunkat (tel: 201-6297, fax: 155-2291)
Munkajukhoz a tovabbiakban is sok sikert kivanok.

Budapest, 1993. november 1

/Berzeviczy Etaka
kommunikaciésTrianager

Dear Mr. Bencsik, Budapest, November 1, 1993.

We received your information about the Polyphony Project. Our objective is to promote the success of the
project, in accordance with your request.

On the basis of the opinion ofthe responsible experts of MATAVI inform you that the realization of
your program-plan 1described in your suggestion (Istvan Szili: A Few More New Telephone Booths) would
require developmental activity, moreover, the machine made in accordance with the plan would be subject
to the Posta és Tavkozlési Feliigyelet’s (Supervisory Office of Post Office and Telecommunication) exami-
nation and permission. Furthermore: according to the Telecommunication Law and the Data Security Law
the realization ofthe program would violate personal rights and this law would be irrelevant only ifpersons
determined in advance would have a conversation with words determined in advance.

Considering the abovefacts and the proposed deadline we do not think that the realization ofpoint 1
ofthe program is possible. In order to discuss in detail point 2 ofthe program (Zsolt Koroknai: Telephone
Booth Gallery) described in your suggestion please contact our department (tel: 201-6297, fax: 155-2291)

| wish you successful work in thefuture.

yours sincerely, Berzeviczy Etelka

communication manager

J
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Kék Duna Kerengd
installacio a Duna-parton

Lanchid pesti hidfé,
északi oldal

1993. november 26 - 30.
A szivattyu beinditasa: november 26. 16 6ra

Hiaba olvasom a vizallasjelentéseket, nekem a Duna gyermekkorom ota fel-
foghatatlanul mély. Legalabb annyira, mint egy 6cean. A két part, az atke-
lés, a sodrodas, az arviz, a tisztitas, a szennyesség, a kapcsolat, a hidak, a
vandorlas, a szomjusag, a rejtély, az érvény, a keresztez6dés, a betorkolas,
az energia, a Kék Duna Kering8, a Dunaba Iovetés, a Fekete Erdd, a Vaska-
pu, a halak, a kenuzas, ajégen koronazas és az a felpuffadt doglott macska
a témam, amit minap a viz sodort, amikor véletlenil lepillantottam.

Szirtes Janos

Blue Danube Waltz

site-specific water installation

Danube bank at the Chain Bridge,

Pest side North part, Budapest
November 26 - 30, 1993
Starting ofthe pump: at 4 p.m. November 26

| read water level reports in vain; | envision the Danube since my early
childhood as something inconceivably deep. As deep as the ocean. The two
banks, the traversing, the drifting, theflood, the cleansing, the pollution, the
connection, the bridges, the wondering, the thirst, the mystery, the mael-
strom. the mouth of river, the energy, the Blue Danube Waltz, the shooting
down into the Danube, the Black Forest, the Iron Gate, thefish, the boating,
the King being crowned on the ice and that dead cat all belong to my sub-
ject matter. That dead cat which was being carried off by the river when |

glanced down by chance yesterday.
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A m(i megval6sitasaban kozrem(ikodd Thefireman unit
tlizoltészakasz a a szivattyt mellett at thefire engine

Szirtes Janos Janos Szirtes
a szivattyuk beinditasa utan after the pumps were started
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Kék Duna Kereng6 Blue Danube Waltz
installacio installation
tlizoltéautd, szivattyd, tlizoltotdmlék, viz a Dunabdl fire engine, pump, fire hoses, waterfrom the Danube
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A Tudomény (t)érvénye - Virdgzé ventillacio
hely-specifikus installacio

East-West Business Center

Budapest, Rakoczi ut 1-3.

1993. november 13-17.

A Tudomany (“6rvényének nyugati valtozata miikddo' ventillator-viragok-
bol kialakitott mesterséges kert. Keretek kdzé szoritott technikai taj, a kez-
det- és végkozeli mezdk kicsinyben torténd kiabrazolasa. Mozgalmas mean-
der-mintazataban a végtelen megismerés két vetillete, vonzo és elveszejté
természete talalkozik.

A Meander mentén - a feltaras folytatasa

A névekvé napok népének most feltart szovege a Négy Nagy Egtajnak neve-
zett leletegylttes kdrnyékérdl kerilt ki. Kutatasaink mai allasa szerint eze-
ket a kiilonds égtajakat a fébb szellemi forrasok, tovabba az ezek kozott 1ét-
rejott kolcsdnhatasok kontemplalhatésaga érdekében emelték.

A kozeliikben talalt és itt kdzzétett szdvegtoredékek a korabeli megjele-
nitém(ivészet néhany kevéssé ismert, a tudomanyos tdbbes ellenére széls6-
ségesen személyes megkdzelitését, bels6 benyomasokbol és retrospektiv
reflexiokbol eredd belatasat tartalmazzék.

A szoveg szerz6jét - a szimbolikus szemlélhet6ség, tovabba a tradiciok
tovabbélésének és kontextudlis atértelmezddésének kérdései mellett - f6-
ként a kidbrazolas és a kdzegvaltas kdzben szerzett felismerések foglalkoz-
tatték.

Tillmann J. A.
kés6ujkorkutatd

)

infinitarrstisiral — ranaifsi

Tillmann J. A.

The Law(n) of Science - Flourishing Ventilation
site-specific installation

East-West Business Center

1-3 Réakoczi Street, Budapest

November 13-17, 1993

The western version ofthe “Law(n) of Science" is an artificial garden made
ofoperating ventilator-flowers. Its technical land compressed intoframes is
the representation ofthefields close to the beginning and the end on a small
scale. In its lively meandering pattern meet the two moments of never-end-
ing cognition: its attracting and its perishing nature.

Along the Meander - continuation of the exploration

The piece ofthe nomadic culture of late modernity explored here originates
from the Four Cardinal Points. At thispoint in our research we suppose that
the cardinal points were created in order to be able to study and contem-
plate the main spiritual sources and the interaction between them.

The text-fragments to be read below were found in the neighborhood.
They contain some little-known, extremely personal approaches and some
insights ofcontemporary representative art stemmingfrom impressions and
retrospective reflections.

The author of the text was concerned with the possibility’ of symbolic
contemplation, the questions ofthe survival and contextual reinterpretation
oftraditions but mainly with the recognitions gained in the course of repre-
sentation and medium change.

Tillmann J. A.
researcher of late modernity



(IN.DOC)

Mas kdzeg fénytdrésébe érve, mintha a szarazfoldrél hirtelen vizbe vetettiik
volna magunkat. Vagy még inkabb: a fejiinkkel is belemeriilnénk, hisz mar
eddig is benne voltunk: egy tengerben tartézkodtunk, kiilsé és belsd képek
egymashadmld tengerében, csak most mar menet kdzben latjuk a hullamok
jatékat, a tengerfenék tajait, folyamatosan alakulé formainak és lényeinek
masként megkdzelithetetlen létrejottét. A hullamok egyenletes ivekbe vagy
tort fodrokba rendezédé haladvanyat a kézmozdulatok nyoman. Szintlgy a
kézen &t kozvetit6dd késztetések érkezésének, ezer elemnek és emléknek az
esetlegességet is rendbe szervez6 erejét.

Mindezt akar kutatasnak is tekinthetjik. Az Osszetett, kdrkorosen oOr-
vényld kérdések kiabrazolasi kisérleteként. Egy formalodasfolyamat feltara-
sanak, mely mas folyamatokkal tortén6 talalkozasa és egymasbafolyasa so-
ran all el6. Egy olyan kutatasnak, ami csak a kivitelezés kdzben valdsithato

és figyelhet6 meg.
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(Reason)

Getting into the refraction ofa different medium wefeel as ifwe had thrown
ourselves into the waterfrom the land. Or rather, as if we sank even our
heads into it, for we had always been in it: we were in a sea, in the sea of
inner and outer images flowing into one another. But now we can see the
play of the waves, the lands of the bottom of the sea, the otherwise unap-
proachable creation of its continuously changingforms and creatures syn-
chronously. The progression ofthefine curve ofthe waves or its broken rip-
ple after the movement ofa hand. And also the power ofthe arrival offorces
mediated through the hand, arranging the eventualities of a thousand ele-
ments and memories.

We might as well regard it as a research, in terms of scientific analo-
gies. As an experiment to represent the complex, concentrically whirling
questions. As an exploration ofaforming process that comes into being in
the course of meeting andflowing into other processes. As a research that
can be realized and observed only by carrying it out.



(Szimbolum // alak)
A folyam egyik partjat szimbélumok, a masikat alakzatok szegélyezik.

A szimbolum, az alak - két szembeszok6 véglet. Szegély? Perem? Ke-
ret? Hatér?

A szimbd6lum fel6li felépiilés egyszer elvezet az alakhoz.

Az alak kirajzolodasanak kutatasa pedig végil szimbélumra vezet.

Mindez - hogy egyaltalan tekintetbe vehet6 legyen - az elvonas egy met-
szetében meriilt fel. Térben - ami esetiinkben inkabb sikok sokasaganak egy-
mastathatasa, ssmmint egyetlen siknak egy tengelye korili teljes vagy tobb-
sz0rds elfordulasa - mindez masként mutatkozik: a fesziiltség nem ilyen vég-
letes, hanem folyamatos; folyamok és folyamatok révén kozvetitett: a szim-
bélum athatja az alakot és az alak testet tdamaszt a szimbolum koré.

Az alak hatarat a testek formalo erdi vonjak meg. Teremtd, elemi és szer-
ves er6k. Amelyek mintegy visszatartjak a széthullastol. A testen til mas tes-
tek, koztiik és korottik pedig a testetlen kezdddik. Légiesség, levegéég. Kéz-
zelfoghat6 kozegtelenség.

A szimbélumon tdl a szemlélhetetlen szintiszta, tOkéletesen attetszé
szférai honolnak: minden rend( és rangu hullamok, légaramok, anyagaram-
latok és mez6rezgések. H6hullamok és hanghullamok. Hallhatatlan és hall-
hat6 hangok el nem nyugvo, eleven szévedéke. A vilag zenéje.

Harmoénia mundi.

(Hullamtartomany)
Az els6 hullam, ami a fillinkbe hatol: a sziv digitalis dallama. Az els6 és
utolso élet-jel; a dobbanas-elhalas szélama. Amire mar az elsé matrixban, a
magzatburokban rahangolédunk. Ahol az anyaszivhangokat el6bb halljuk
meg mint a magunkét.

A hullamtartomany hatartalan: az 6stértenger maig hatol6 hullamverése,
a hattérsugarzas harom kelvin-fokos, homogén hullamai jarjak at az altalunk
tekintetbe vehetd teljes teret.

Valéjaban csak hullamfolyamok vannak. Hullamvonulatok talalkozasa
és halmozodasa. Talalkozasa, rétegzédése, kih(ilése és megmerevedése. Vég
nélkili interferenciak, hol fénysebessé gyorsitva, hol a végtelenségig lassit-

va, megtdrve és egymasragy(irédve.

(Spiro, spiralis)

A személyes szolamok egyszer levalnak az egyetemes (anyai) luktetés vive-
hullamarol és sajat konfiguraciokba kezdenek. A kezdetben egybetartoz6 és
Osszehangz6 kétszolamu invenci6 kettévalik. A levalas gyotrelmes. Elszaka-
das az érleld el6zményekt6l, a taplalkozaspalyakrol és a véd6burkokrol. A
sziilet6 mindig szenvedés kozepette sziletik.
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(Symbol //form)
One side ofthe river is edged by symbols, the other is edged byforms.

The symbol, theform - two striking extremes. Margin? Edge? Frame?
Border?

The startfrom the symbol will once lead us to theform.

In turn, the study ofthe outlines oftheform willfinally lead to the symbol.

All this, in order to be possible to be taken into consideration at all,
came up in a segment ofdrawing away. In space - which is in our case the
fusion of many plains rather than the complete or repeated turning of one
plain around its own axis - all this appears in a different way: the tension
is not so extreme, it is continuous rather: mediated by streams and process-
es. The symbol penetrates theform and theform creates a body around the
symbol.

The boundaries oftheform are drawn by theforming powers ofthe bod-
ies. Creative, basic and organic powers, that as it were, prevent itfrom
falling apart. Beyond the body begin other bodies, between and around them
begin the bodiless. Airiness, ethereal sky. The palpable lack of medium.

Beyond that exists the symbol, the absolutely pure, transparent spheres
ofthe non-intuitable: waves. Breezes, material currents andfield oscillations.
Heat-waves and sound-waves. The never resting, vivid texture ofaudible and
inaudible sounds. The music of the world.

Harmdnia mundi.

(Wave domain)

Thefirst wave thatpenetrates our ear is the digital melody ofthe heart. The
first and last sign of life. The voice ofthumping and dying away. We are al-
ready attuned to it in thefirst matrix, in the caul. Where we hear our moth-
er’s heartbeat before ours.

The domain of the wave is boundless. The whole of the visible space is
penetrated by the heaving bellows of the ancient space-sea, the homoge-
neous, 3 degrees Kelvin waves ofthe background radiation.

Infact there only are these wave-streams. The meeting and the accu-
mulation ofthe ranges ofwaves. The process ofits stratification, its getting
cold and its solidification. Interferences with no end, sometimes quickening
to light velocity, sometimes slowing down infinitely, broken andfoiled into
one another.

(Spiro, spiralis)

Sometimes the personal voices break away from the carrying wave of uni-
versal (maternal) thumbing and begin toform their own configurations. The
two-voice invention that originally belonged together and was consonant



Az elsé lélegzetvétellel, az els6 Givoltéssel élethossziglan tarto 1égzés- és
hanghullam indul dtnak. A Iégzéshullam: belélekzés és kilékzés. Inspiracio.
A nyomaban spiralis 1égorvények a testen bellll és a test koriil. Kint és bent,
mindaddig megszakitatlanul, migcsak a (szinusz)hullam (a monitoron) el
nem simul.

A magunkfajta lélekz6 1ények meandertermészetiiek. Spiralisan 6rvény-
16, hullamvonalak koré és kdzé rendezdd6 életet élnek. Ez nemcsak a lélek-
zetvételiinkkel és elmozdulasainkkal keltett 6rvényekben mutatkozik, ha-
nem az ujjaink tapintofeliiletének rajzolataban, a szévetek és szervek szove-
dékében is megmutatkozik. igy aztan amihez csak hozza ériink, rajtahagy-
juk lényilink inspiralt pecsétjét. Az egyszerre személyes és egyetemes szig-
natdrat.

(,A klasszikus székesegyhazak épitészei minden id6k egyik legmonu-
mentalisabb kézjegyével jelolték az elkészilt mivet. A f6hajé padlézataba
mélyesztett labirintusrél van sz6.” 1)

(Meanderlabirintus)

Eredetét tekintve valahol a mélyb&l a magaskultiraba menet merl fel. Kacs-
karingds folyovolgyek, kdzetkristalyok, csigahazak, felsejlé jelrendszerek
egymasrarétegz6dése a fejben. Mitologikus matrix: talanytarhaz, rémrejtek,
élet- és halalkapu.

Jelenét nézve: napraforgofoldek, szennytengerek, rendiletlenil kereng6
radarantennak, életcsirak és halalhal6zatok 6sszerendezddése az Orvény-
mintazat korll. Spiralkddfelvétel a kozmikus kezdetb6l. Kaoszképlet a ko-
zeli kutatasbol.

Mozgasmintaként a folyamatos rétegz6dés megmutatkozasa sikban: a
kibontakozas, lerakddas és a be- és elfele tagolddas véghetetlen folyamainak
szimbdluma.

Univerzalis szimb6lumként a bentrél és mélybdl kibomlé gy(ir(izés és a
kintrél, befelé tart6 tavolodas egymasbaforduldsa. A tavoli kdzeledésének
és a kozeli tavolodasanak talalkozasa az 6rvényallandéban. Az allandé or-
vénylésben.

Mas metszetben a rugalmas 0sszehlzodas és kitagulas kozti egyensuly-
allapot megjelenitése. Egyszersmind az eredendd, elemi dinamika: létesit6-
lendiilet és lebontderd jele. A hullamhaladvany kimerevitése, el6tdrténettel
és eljovenddvei torténd dusitasa, sdritése. A folytonos felépiilés és egyideji
lebomlas foglalata - a masként megjelenithetetlen, mindkét iranyban kove-
tendd id6ben.

Ornamenskeént, ,,egy darab rendként, attetsz6veé teszi az dsszetettséget, a ki-
merithetetlen vonatkozasgazdagsagot. Tolakvas nélkiil emlékeztet a vilag vég-
telen mustrajara, ami kimeritéen sosem abrazolhaté és jelenitheté meg.”2
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splits into two. The breaking away is painful. Breaking awayfrom the nurs-
ing antecedents, from the lanes of nutrition and the investing membrane.
The one being bom is being born suffering.

With thefirst breath, thefirst cry, a breath and sound-wave lasting for
a lifetime starts on its way. The breath-wave: inspiration and expiration.
Inspiration. In the wake of it spiral whirls of the air inside and outside the
body. Outside and inside undisturbed until the (sinus)wave (on the screen)
becomes even. Beings ofour breathing kind have the nature ofa meander.
They live their lives spirally whirling, arranging around and inside undu-
lating lines. It manifests itselfnot only in the whirls created by their breath-
takings and movements but also in the outlines of the tactile surface of our
fingers and in the texture of the tissues and the organs. Therefore we leave
the inspired stamp on everything we touch. The signature which is personal
and universal at once.

(““The architects of classical cathedrals stamped the building with one
of the most monumental signatures ever. It was the labyrinth sunk into the
planking ofthe nave. ”’l)

(Meander labyrinth)

As to its origin, it emerged somewhere on the wayfrom low culture to high
culture. The accumulation of curving valleys of rivers, stone-crystals, snail
shells, faint sign-systems in the head. As a mythological matrix, house of
wonder, lurking place ofphantoms, gate ofdeath and life.

As to its present: sunflower-lands, oceans of litter, radars moving
around persistently, the arrangement ofgerms of life and networks ofdeath
around the whirl-pattern. A record ofspiralfogfrom the cosmic beginnings.
Aformula ofchaosfrom the near research.

As a movement-pattern: the appearance of continuous accumulation in
plane: the symbol of the infinite processes of development, sedimentation,
building into and breaking away.

As a universal symbol, the transformation into one another of the cir-
cling outfrom the inside, from the depth and the distancingfrom the outside
towards the inside. The meeting of the approaching of the distant and the
distancing ofthe near in the whirl-constant. In the constant whirl.

The representation of the equilibrium of the flexible retraction and dis-
tension. At the same time the original, elemental dynamics: sign ofthe impe-
tus and ofthe dismantlingforce. The stiffening ofthe wave-series, its enrich-
ment and compression with its antecedents and future. The synopsis of its
constant development and parallel dissolution - in time, which cannot be
represented but as something to befollowed in both directions.

As an ornament, “as apiece oforder, it makes complexity and the inex-



(Aramlasallandd)

Az anyagok, akarcsak az emlékek és gondolatok ezrei, folyamatosan egy-
masrarétegzddnek, atrendez6dnek. A rétegek, a sikok meggydrdédnek, elha-
jolnak, szétszakadnak és egymasbacsisznak. Egyvégtében kibontakozas, ki-
épulés, atalakulas és atértelmezédés zajlik.

A kilénféle kéregtajakon (szintigy a mélyebb szinteken) tarolt emlékek
a legvaratlanabb kibontakozasokra képesek. A beérkezett észleletek (emlék-
szalak ezreire szétbontott és szerteszét tarolt) rétegei dsszeérnek. Erlelédnek
és érintkezésbe lépnek. Egymasrarétegz6désiik, ismétl6d6 megujulasuk és
az eltérd teriiletek kozti keresztkapcsolatok kiépilése inditja el az emlékten-
ger atrendez6dését.

A gondolkodas ,,hidrologiaja” és ,,geoldgidja” hasonlo a Foldéhez: a
képfolyamok, a gondolataradatok és a fogalmi mez6k allandé atalakulasban
vannak. A folyamatsebességek kiillénb6z6ek: a képaradat gyorsasaga felil-
mulja a gondolatpalyak mozgasat. Ezért is tlepedhetnek le és rendezddhet-
nek el atmenetileg a fogalmi mez6koén épplgy, mint esetleges feliileteken
vagy formakban.

Fogalmaink feltarjak a formak értelmezésvetiileteit és terliletenként
tobbé-kevéshé attekinthetd kiildnboz6ségek dsszefliggésévé rendezik a la-
tomez6t. A tudattalan tajolorendszerével egyutt alakitjak az észlelés érzé-
kenységének valtozasat. Az érzékelés kiélesedésének és eltompuldsanak
raszterét.

(Szimbo6lumértelmezés)

A szimbo6lum egy toredék: eredetileg egy kettétdrt bot (szimbolon), mely a
masik (botfelet bemutatd) megismerésének és azonositdsanak kulcsat ké-
pezte. A szimbdlum értelme azota univerzalissa szélesedett és a felfoghatat-
lannal valt hatarossa, igy csak térésvonalainak tanulmanyozasara van mo-
dunk. A toréshatarok természetének és rajzolatanak feltarasa azonban nem
kevés tanulsaggal szolgal - a spiritualis szimbolumoktél a matematika szim-
bélumrendszeréig terjed6 széles teriileten.

Az egyetemes szimbolumok egy teljesség toredékei, melyek mas-mas ve-
tiletben hordozzak térésvonalait. Tovabb mar nem témérithetd jelek, ame-
lyek azonban allandé értelmezést kivannak: a valtozé kontextusok kdzepet-
te megujulé megkdzelitést. Kiterjesztést mas kdzegekre, atvitelt a szokéasos-
tol eltérd anyagokra, tarsitast kiillonb6z6 formakkal és folyamatokkal. Ellen-
pontozast és litkoztetést. Akar a leghétkdznapibb anyagoknak és targyaknak
a hatoerejével valo athatasat.

(A lanyaimmal ellentétben, akik még egészeket latnak, éreznek, abrazol-
nak, én csak eléggé szétagazo részleteket észlelek. Ezeket torekszem egyesi-
teni, tobb-kevesbé egészleges sejtelmek szerint.)
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haustible variety of relations transparent. Without being impertinent it re-
minds us ofthe infinite parade ofthe world which can never be depicted and

represented exhaustively. "2

(The constant of circulation)

The memories stored on various crusts of land (and also on deeper levels)
are capable of the most unexpected developments. The layers (divided into
thousands offibres and stored at various places) ofthe arrived percepts meet.
They are ripening and getting into contact. Their accumulation over one an-
other, their recurring revival and the development of the interrelationships
between the different induces the rearrangement of the sea of memories.

The “hydrology"” and “geology”of thought is similar to those of the
Earth: the image-streams, the thought-torrents and the conceptualfields are
in constant change. The speed ofthe processes are different: the speed ofthe
image-flood overrates the movement ofthat ofthe thoughts. That is one rea-
son why they may sediment and arrange transitionally on conceptualfields,
just as on incidental surfaces or in incidental forms.

The materials, just as the thousands ofmemories and thoughts, are con-
tinuously accumulating over one another and rearranging. The layers, the
planes, arefoiling, diverging, tearing apart and slipping into one another.
A constant development, ripening, transformation and reinterpretation is
going on.

Our concepts elucidate the interpretative projections o fforms and orga-
nize the areas ofthe visualfields into interrelationships ofmore or less lucid
differences. They determine, together with the compassing system of the
unconscious, the change ofthe sensibility ofperception. The screen-plate of
the sharpening and the blunting ofperception.

(Interpretation ofsymbols)
Symbol is afragment: originally a stick broken into two (symbolon) that
formed the key to the cognition and identification of the other. The sense of
symbol has been widened into the universal since then and borders on the
inconceivable. Therefore we can only study its break lines. But the explo-
ration of the character and outlines of the break borders on a wide scale,
from spiritual symbols to the symbolic system of mathematics, is not less
instructive.

Universal symbols arefragments ofa universality. They carry its break
lines in different projections.

Signs that are impossible to condense further, but which require a con-
stant interpretation: repeated approaches in the changing contexts. Exten-
sion into other media, transmittance into materials differingfrom the usual,



(Folyamatfeltaras)

A feladvany: formafegyelmi normak és korh(i konvencidk felfiiggesztése és
bels6bb alkotoelvek fellelése. Ekdzben rengeteget tanulhatunk gyermeke-
inktdl.

Alighanem 0jra olyan képességekre kell szert tenniink, mint amilyenek-
kel a kisdedek rendelkeznek. Mikdzben nem valhatunk gyermekdeddé. Az-
az nem feledkezhetiink el a felndvekvés kdzben szerzett felismerésekrél. A
részletek éleirél. Az allando és az allandéan atalakulé aranyokrél. Az ellen-
tétekrél és az ellentételezésekrdl. A gylrdédésekrdl és a kioltasokrdl. Szin-
tigy a hangsulyok kilonbozéségérél, és idérdl idére bekdvetkezd athelye-
z6déseikrdl. Akarcsak a kdzben tdmadd kétségekrdl.

El6bb el kell vesziteni a létez6 latvanyat, hogy el lehessen nyerni bela-
tasat; létestilésének bels6 lehet6ségét, ezer esetlegességet, sajat esenddsé-
giinket is megengedd rendjét.

A tudatos/akaratlagos és tudatalatti/feletti hullamzasara akar ra is ha-
gyatkozhatunk. (Ida valamilyen athaté hatas, vagy, vonzalom éri az elmebe-
rendezést, magatél mikodésbe 1ép). De el6segithetjik mas modon is: a rész-
leges félteke fékezGerejének felfiiggesztésével és varakozassal. igy megtor-
hetd a torténés menete, sziineteltetheté a mozgas- és gondolatpalyak szoka-
sos folyama, a dolgok menete, hogy helyet kapjon az, ami mdgotte rejlik.

Hogy el6léphessen a hattérbol.

1Hans Jantzen: Francia gétikus székesegyhazak. Bp. 1989. (H. J.: Kunst dér Gotik.
Hamburg 1957.)

2Hannes Bohringer: Stil und Sachlichkeit. Cédankén z(ir Ornament. In: Begriffsfelder.
Berlin 1985.

242

association with variousforms and processes. Counterpointing, comparison
and collision. Even its penetration by theforce ofthe most ordinary materi-

als and objects.

(Process-exploration)

The task: to suspendformal norms ofdiscipline and conventions and tofind
their most immanent constitutive principles. While working on it we may
learn a lotfrom our children.

We should learn those kinds offaculties that the young children have.
But during this we must not become children. That is, we must notforget
about the recognitions acquired in the period ofgrowing old. About the con-
stant and the constantly changing proportions. And about smothering.
About the emphases and their occasional displacements. About the doubts
appearing meanwhile.

First one should lose the vision of the being, that it should become pos-
sible to gain insight into it; the innerpossibility ofits becoming, its thousand
eventualities, its order which permits ourfallibility also.

We might as well rely on thefluctuation ofthe conscious/willful and sub/
overconscious. (If the mind is affected by some penetrating effect, desire,
attraction, it starts working automatically.) But we may stimulate it in other
ways as well: by the suspension of the retarding force of the partial hemi-
sphere or by surrendering and waiting. In this way we break the process of
events, interrupt the usual flow of the movement- and thought courses and
the order of the things, to give way to that which is hiding behind it.

Perhaps, to let the background come to thefore.

1Hans Jantzen, Francia gotikus székesegyhazak, Budapest, 1989.
(H. J., Kunst der Gotik, Hamburg, 1957.)

2 Hannes Bohringer, Stil und Sachlichkeit: Gedanken zur Ornament.
In Begriffsfelder, Berlin, 1985.
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A Tudomany (T)6rvénye - Viragzoé ventillacio The Law(n) of Science - Flourishing Ventilation
installacié az irodahéaz atriumaban installation in the atrium of the office block

450 x 450 cm, 20 db ventillator, fa, avar 450 x 450 cm, 20fans, wood, fallen leaves
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TNPU/IPUT

A Telekommunikaciéo Nemzetk6zi Paralel Unidja International Parallel Union of Telecommunications

Szép sOtétség (variacio 2) Beautiful Darkness ( variation 2)
(projekt) (project)
kommentar commentary
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Mint afolyé a tengerben,
a mi a semmittevésben

ér célhoz és teljesul. *

A Telekommunikacio Nemzetkdzi Paralel Unidja V. (ad interim) diszpécsere, St. Auby Tamas, a Mivészeti Sztrajk 1990-93 miatti elfoglaltsagara hivatkozva
felkért arra, hogy helyette én, a TNPU archivistaja, foglaljam 0ssze irdsban a Potifonia katalogusa szamara a Szép sotétség (variacioé 2) projekttel kapcso-
latos eseményekre vonatkoz6 gondolatainkat. A felkérésnek szivesen teszek eleget, mert egyrészt a TNPU alkotmanya 2. §-at: - Mindenért én vagyok felelds!
- a gyakorlatban alkalmazhatom, masrészt a Sztrajk eszméjét igy modunkban all terjeszteni, harmadrészt az alabbi szévegértjaré honorarium igazan jol jon,

mert mar fogytan van a tiizelénk.

Mikozben - jobbara, a hosszu, irott térténelmiink soran sziilés kdzben elhunyt kolt6n6k verseit olvasgatvan - csendesen teltek a napok - a Gén. 3, 1-24

mitikus eseményével szembeallitott, pontosabban az azt 6vezd, azt blokad alatt tart6 M(ivészeti Sztrajk 1990-93 napjai

postas:

X

$hvBarsm *O0O=goN

R8OBOS Ny ABEIV NT SOBINES

e%T

Szentjoby Taméas f

4\. AaVl TM-taC
0 0 WiVtsS

idifo % n\

1993. junius 22.

Kedves Szentjoby Tamasi

A Soros Alapitvany Kortars Mivészeti Koézpont kuratériuma nevében
szeretném felkérni, hogy egy munkajaval vegyen részt, az alapitvany
altal 1993 november - decemberben, NYILVAN cimmel megrendezésre
kerulé képzémivészeti manifesztacion.

Amennyiben a mellékelt palyazati felhivas felkeltette érdeklédését,
ugy kérjuk, a tervezett mli részletes leirasat 1993. jalius 30-ig
Jjutassa el ciminkre.

A projecttel kapcsolatos barmilyen kérdéssel forduljon hozzam vagy
kollégamhoz, Bencsik Barnabas programfelel6shoz, tel: 142-5379.

A kuratérium, Néray Katalin, elnodk
Jerger Krisztina
Andréasi Gabor
Pataki Gabor
Mészoly Suzanne
nevében:

* Egy hindu kolt6 kinai legyez6re irta. 1dézi Hamvas Béla.

a TNPU szamara levelet hozott a
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Valbban, a palyazati felhivas felkeltette érdeklddésiinket. Aktivizalhaténak latszott benne az, ami a M(ivészeti Sztrajk 1990-93 létesit6okai kdzott van:
a valasztott tarsadalmi, vagy politikai vonatkozasi témanak a m esztétikai jelentésévé, formai allitasava kell valtoznia; (...) a tarsadalmi szerepek, elvara-
sok, szokdas- és értékrend atértékel6dése; a kollektiv dsszetartozas és szétforgacsolédas fesziiltségei; (...) aféldrajzi, tarsadalmi és intézményi (mozgas-) tér
feltérképezése; a (...) rendelkezésre allé kulturalis, nyelvi és szimbolikus eszkdzkészlet alkalmassaga, illetve alkalmatlansaga; az emberi és kdrnyezeti er6-
forrasok irant érzettfelel6sség; (...) a képz6mlvészetnek a tarsadalmi nyilvanossagban, afentiekhez hasonlé kihivasok megoldasaban betdltott szerepe™, to-
vabba ez a kozlés: ,,az elfogadott palyamlvek megvaldsitasat az Alapitvany - korlatozott mértékben - anyagilag is tamogatja”* és az a tény, hogy a kiiras
nem sz6l a mlvészek munkajaért jaré honorariumrol.
A Létminimumszint alatti életbe szam(izottek tomegébdl egy, Bedthy Balazs szenzual-konceptualista a TNPU diszpécserével, St. Auby Tamassal tortént ro-
vid konzultacidja utan - atellenben Szent Gellért hegyével, a Belgrad-rakparti osztrak-magyar vizi-hatar folott hizédé teraszon - hozzajarult ahhoz, hogy a
nyilvanos felhivasra az Alapitvanyhoz mar korabban beadott, &m elutasitott két, kitlin palyamunkajat 6sszevonva, némi modositassal, most a TNPU mint sa-
jat projektjét adja be az Alapitvany felkérésére.
,»A TNPU projektjét nem utasithatjak el, mert - miutan kiderilt, hogy nem érkezett be tamogatasra érdemesnek itélhetd elegendé mennyiség( palyazati
anyag - a TNPU-t, aki a nyilvanos kiirasra korabban nem reagalt, most utélag, az Alapitvany névszerint kértefel a Poliféniaban val6 résztvételre™- idézte
a diszpécser a lebuk6é Nap biborlé sugaraiban az Alapitvany illetékesét abbol a beszélgetésb6l, amit maga a diszpécser, a felkér6levél kézhezvételét kdvets-
en, konkrétan ebben a targykoérben kezdeményezett volt. A TNPU diszpécsere és Bedthy ar - felhorpintvén pezsgdjliket - sokat sejtetéen kacagtak, majd mi-
utén atnézték a févaros villanyszamlait, pontosan 8 6ra id6tartamra - ray-joga-gyakorlatként - lehunytdk a szemiket.
Mi, a TNPU direkt-demokratikus konzultansai, elégedetten ugy véltik, hogy a m( - mig a palyazati kiiras untig elegendé mennyiség( feltételének meg-
felel -
egyfelél nem min@sithetd sztrajktdrésnek, hiszen az egy mar elkészilt md (L illusztracio) variacioja,
masfel6l, mivel az eseménysorozat a Polifonia cimet kapta, ami, tehat a hallészervvel kapcsolatos, a Nemzetkdzi Szituacionistak détournement**-ja és a
Sztrajk értelmében a Szép sotétség (variacio 2) a latészervre baziroz,
harmadfel6l, ugy nyuGjt mélyértelm( vizualis élményt 2 milli6 ember szdmara, hogy a vizualitas éppen csdkkent intenzitasan keresztil, tehat sztrajkszellem-
ben hat,
negyedfel6l, mindazoknak, akik a vizualis mlvészetek élvezetéhdl altalanosan kizartak, egy visszajara forditott, 6rok sztrajk aldozatainak, a vakoknak, érzé-
kelhetévé tesz, mégha ,,csupan” mentalisan is, egy vizualitasra épil6 - talan helyesebb igy fogalmazni: leboml6 - mivet, kiegészitve azt a mi szerves
részének egy taktilista vonatkozasaval (cash),

otodfel6l az Alapitvany altal kiirt mlvészeti eseménysorozat alkotéit a m( heterarchikusan, maganak a miinek egy részével dijazza, amivel a M{vészeti
Sztrajk 1990-93 egyik célkitlizését éri el, ha mar egyszer az Alapitvany a munkadij juttatasat elmulasztja.

A projektet masnap postaztuk és figyelmiinket a TNPU aspergillum-gydjteményében izz6 eziist-oxid felé forditottuk.

Szép sotétség - Beautiful Darkness -
audiotaktilista képvers vakok szamara 1970 audio-tactilist visual-poemfor the blind 1970
(fa, papir, fém, magnetofonszalag, magnetofon, (wood, paper, metal, magnetic tape, tape recorder,
,R”-kiallitas, Budapesti MUszaki Egyetem, R-Show, Technical University, Budapest,
foté: TNPU-archivum) photo: IPUT archives)

* kiemelés télem (lasd a palyazati felhivas teljes szovegét)
** elterelés, eltérités, elharitas, elfordulas, elforditas, elferdités, lebeszélés, elcsabitas, elszoktetés, sikkasztas
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Szép sotétség (Variacio 2)

(Projekt)

A Nyilvan ciml mlivészeti eseménysorozat nyitoestjén
Budapest kozigazgatasi hataran belul
22 orakor 24 masodpercnyi id6tartamra
24 egységnyit csokken a kozvilagitas fényerdssége.
(a fényerocsokkentés nem érinti a kozlekedési
lampakat és az épuletek aramellatasat)
Az ezuton megtakaritott energia ellenértékének
12/24 -ed része a Vakok és Gyengénlatdok Orszagos Szovetsége tamogatasara
fennmaradé 12/24—ed része pedig a Nyilvan clmi mlvészeti
eseménysorozatban résztvev6 miivészek tiszteletdljara forditand6.
Projektiinket az a tény formalta meg, hogy résztveszunk
az Art-Strike (199<-93)-ban.

a) A Szép sotétség (Variacié 2) egy, a sztrijk-id&t
megel6z6 idében (1971) készult munkank (Audio-tak-
tilista képvers vakok szamara) uj aspektushél felfo-
gott variacidja, kiegészitve egy mas szerz6 (Bedthy
Baldzs) mar benyljtott és nem tamogatott projektjével.

b) Projektink a Nyilvan-palyazat értelmében - ravilagit
a Mlvészeti Sztrajk (199<>-93) egyik kivaltd okara:

a haromrétli szocialis organizmus (kultira-jog-gazdasag)
kulturadlis szférgjaban dolgoz6 képzémivészek gazda-
sagi és jogi ellehetetlenulésére a jelenkori tarsa-
dalomban.

Budapest, 1993* julius 29«

Nem sokkal kés6bb, a M(vészeti Sztrajk 1990-93 pasztellsziirke, halk és intim napjainak egyikén, varatlan telefonberregés verte fel a TNPU kdzpontjanak
nyugalmat. Az Alapitvany volt a vonal masik végén. Az illetékes kdzolte a TNPU telefoniigyeletesével, hogy a Szép sotétség (variacio 2) projektet az Ala-
pitvany nem tamogatja. A telefoniigyeletes lélekjelenlétét dicséri, hogy azonnal kérte az Alapitvany illetékesét, hogy - mivel 6 aphonia temporale-ban szen-
ved - a dontést irasban juttassak el a TNPU kdzpontba.

Ez meg is tortént.
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St. Auby Tamas
Budapest, Benczur u.19.
1068

Budapest, 1993 szeptember 21

Kedves St. Auby Tamas!

Korabbi telefonbeszélgetéseink megerdsitéseként a Nyilvan munkacimmel

<0

? kiirt palyazatunkra beadott projectjével kapcsolatban az aldbbiakat

0 szeretném elmondani.

ﬁj ¢ A kuratérium a beadott palyazatat nem itélte megvalésithatonak, és a

megvaldsitas kisérletére tett esetleges lIépéseket sem tudja a Soros

0 ¢ Alapitvany nevével vagy infrastruktirajaval tamogatni.

a Ennek ellenére azonban, a kuratérium érdeklGdését felkeltette a beadott
tt °  tervben felvetett problémakor, és szeretné felkémi Ont arra, hogy egy

H terjedelmesebb irasban fejtse ki részletesen a project mogott meghtizédé
HN esztétikai, filozofiai, szocialis gondolatrendszert. Ez az iras Ien__ne az, ami a
03 - képzémlivészeti manifesztaciét dokumentald katalégusban az On
'w H munkajaként megjelenne.

>
o Kérjuk postafordultaval jelezze, hogy a kuratérium altal javasolt feltételek
S elfogadhatdak-e Onnek, vagy ha nem akkor milyen formaban tudna az

03 egyuttm(ikodést elképzelni.

C ©

H
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0 D Udvozlettel.
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Ehhez csupan azt flizzlik blazirtan, ami nyilvanval6: hogy megvalésithato-e a projekt vagy sem, az nem az Alapitvany miikodési korébe tartozo kérdés
és csak akkor kaphatd ra valasz, ha kisérlet torténik a megvaldsitasara. A TNPU a m(vét - természetszeriileg - maga kivanta létrehozni s ehhez az Alapit-

vanytol sem névbeli, sem infrastrukturalis tamogatast nem kért, még latnokokét sem.
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Egy ujabb telefonhivas alkalmaval az Alapitvany illetékese azt kérdezte, hogy milyen cimmel 6hajt szerepelni a TNPU aPolifonia plakatjan. A telefon-
ligyeletes (aki a TNPU Nemzetkdzi Sziirke Kereszt bizottsaganak leghatarozottabb belsé tiltasa dacara - persze - tovabbra is a kadbol cseveg) a tényékhez
ragaszkodva azt mondta, hogy nem érti a kérdést, hiszen az Alapitvany mar elutasitotta a felkérésére késziilt projektet. Az illetékes ekkor Az Irrealitas Logi-
kai Nonszensz Pokhaléja-t széve, fennakadva kozdlte, hogy - mivel, bar a mi nem lesz realizalva, az eseménysorozatrol készilt kiadvanyban a projekt s az
ahhoz f(iz6tt TNPU-kommentar publikalva lesz - a TNPU a Polifonia plakatjan szerepelni fog. A telefoniigyeletes, tehat - Gjfent a tényékhez ragaszkodva

- ezt proponalta:

A Telekommunikacio Nemzetkozi Paralel Unidja:

MUVESZETI SZTRAJK 1990-93

A vonal masik végérdl a ceruza kapirgaszasa visszhangzott a flird6ben.
Megallapodtak.
Bekdszontott az 6sz. A rozsaszin plakat elkészilt. Miutan a TNPU V. diszpécsere, St. Auby Tamas konstatalta, hogy a TNPU azon nem szerepel, egy
véletlen talalkozas alkalmaval a Ligetben a kovetkezd parbeszéd zajlott le kdzte és az Alapitvany illetékese kdzott:
St. Auby: - Miért nem jelent meg a plakaton az, amiben megallapodtunk?
Illetékes: - Mert az Eperjesiék sem jelentek meg.
St. A.: - Ki az az Eperjesiék?
11: - Hat, a Varnagyék.
St. A: - Azért nem jelent meg, amiben megallapodtunk, mert a Varnagyék sem jelentek meg? Nem latom az &sszefiiggést.
11: - Hat, 6k sem csinaltak semmit!
(A diszpécser ekkor adoptalta a M(vészeti Sztrajk 1990-93-ba Eperjesiéket, ill. Vamagyékat.)

Harmadnapra keriilt sor a Kilfoldi Miivészek Nedves Stadioja szervezésében ,,A Szépmivészetek az Impresszionizmustél a Szponzorizmusig és a M{vé-
szeti Sztrajk 1990-93 a Gén. 3, 1-24 tiikrében ™ cimd nagysikerd, direkt-demokratikus, nemzetk6zi konferenciara. Részletek a felszdlalasokbol, hangfelvé-
telrél, szinkrontolméccsal:

.)

Egy jolismert, svéd menedzser: - A Szponzorizmus - mint tudjuk - egy igen komplex iranyzat. A miivész sokoldalisagat koveteli meg. Mint kérvényfo-
galmazo, irdi kvalitasokkal kell rendelkeznie. Ez nem nélkiilézheti a pszicholdgiai ismereteket. Soha ne irjon kézzel, csak ha abszoldt olvashato és elragado
kalligrafidja van. Ma mar az ir6gép hasznalata sem ajanlott, szerezzen be egy kompjutert. Az etikett kifinomult szabalyainak kit(ing ismer&jének kell lennie.
Legyen jartas az 0ltozkodés, a divatfortélyaiban: elny(tt ruhacskait tigyesen gy kell kombinalnia, hogy a minisztérium vagy a bank kulturalis osztalyanak
parfiimtdl sikos marvany-kabinetjeiben a titkarndék biztaté mosolya erét adjon neki az osztalyvezetd Grral valo talalkozas sorsddntd perceihez. Egy konferan-
sziéval vetekedd beszédkészségre kell szert tennie, lehet6leg tobb nyelven. Legyen komoly, de értsen a tréfahoz is. Kérését hibatlanul, vilagosan és pontosan
kell el6adnia. Tudnia kell, hogy hol a hatar. Ervelésének meggy6zének kell lennie, az alkalomhoz illéen, flexibilisen kell viszonyulnia a kériilményekhez. Te-
kintete magabiztossagot aruljon el és a szponzor irant érzett bizalmat, tiszteletet és szeretetetfejezzen ki. Fogsora legyen ép, kdrme tiszta, legyenfrissen-bo-
rotvalt, s ha szakallas, akkor az legyen romantikusan gondozott. Ha ng, kiilseje, 6ltézkodése, make-up-ja mutasson messze tal 6nmaga sz(ikos korlatain, lep-
je meg szponzorat afeminin mivészet tagas horizontjaval, a képzelet ésfantazia varazsaval ragadja 6t magaval a soha nem latott dimenziékba. igérjen meg
és tegyen meg barmit, amire szponzora kéri. Ugy mondanam, internacionalis kultdrankban, a japan gazdasagi csudara is célozva, gésaként Iépjen akar al-
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kalmi, akar alland6 viszonyba szponzoraval vagy annak beosztottjaival. Hat nem ez a legszebb funkcidja a mivésznének? (der(s, egyetérté moraj jobbrdl-
balrél; egy zaptojas a kakastlérél) A miivész legyen tajékozott a tarsadalom kiilonb6z6' rétegeiben, legyen birtokaban az alsé és afelsé' osztalyokrél sz6l6 hi-
reknek, szponzora érezze, hogy informatorként is szamithat ra. A mivész olvasson a szponzor gondolataiban, lasson a leikébe, flirkéssze ki izlésvilagat. Ké-
rését ne a sajat szubjektiv maniéja vezérelje, hanem a szponzor objektiv érdeke. Kérése tulajdonképpen szponzora aladdig fel nem ismert vagyat definialja,
de legalabb egészitse ki azt az érzékek szamara harmonikusan. Soha ne mondjon nemet, soha ne tegyen olyat, ami szponzoranak nem tetszhet vagy amifelin-
gerelné s olyat sem, amit a szponzor nem ért meg. Soha ne ragaszkodjon elképzeléséhez, legyen alkalmazkodo, hajlékony, segit6kész. Ne tegyen irreverzibi-
lisjavaslatot, a szponzor korrekcidit, kéréseit, dtleteit, utasitasait mindig a legnagyobbfoku szolgalatkészséggelfogadja el. Tekintse leendd'szponzorat egyen-
rangu alkototarsanak. Soha ne legyen Gtban. Mozgasa legyen a sikerfelé haladé ember mozgasa. Az audiencian mindig afény feléforditsa arcat - még ak-
kor is, ha az csipi a szemét -, hogy a szponzor 6tj6l lathassa. S amikor elérenyujtott kézzel letérdel a szponzor elé, hogy atvegye a boritékot, halk, de érthe-
téhangon, egyfajta megrendiiltséggel, tdbbizben mondja ki: ,,nagyon kdszéném, uram, halasan kész6ném", (taps jobbrél-balrol; fitty fentrél)

Egy ismeretlen, fiatal, magyar miivész: - Persze, legjobb, ha titkart, titkdrn6t, amolyan miivészeti menedzsert alkalmazunk, aki manapsag, afejl6dés ezen
stadiumaban marfels6fokl szakoktatasi intézményekbdl keriilhet ki az életbe, s aki a szponzorok utanifutkosast a miivész helyett maga végezheti el profi mo-
don, komisszi6ért. Minden normalis, id6sebb m(ivésznek ilyenje mar van, ha nincs, akkor az mar elkésett a szabadpiaci versenyben, (,,helyes!”, ,,okos!” - ki-
altasok jobbrol-balrol; ,karrierista!”, ,,arulo!”, ,blrokrata giccsér!” - kialtasok fentrél)

Egy jolismert, francia mivészettdrténész: - Bar omnis determinatio est negatio, a mlvészet materialis disz. Lasd: Martini, Michelangelo, Manet,
Malevics, Modigliani, Maurer, Deim. Mas esetekben mentalis disz. Lasd: Daumier, Duchamp, De Kooning, Dali, Disney, Derkovits, Major. Miveltség-
antropoldgiailag a disz a materialis dinamizmusok és a démonikus modellek dualis mez6jén megvalosult dekoracio-matrix, ami difiletikusan mérhet6. Tehat
a tamogatasértfolyamodd m(ivésznek tudnia kell, hogy a tamogatast csak az a terv nyerheti el, amely a szponzor érdexférajat nem sérti, s6t, ami azt széppé
varazsolja, mi tébb, ami azt érvényre juttatja. Ontoldgiai abszurdum azt elvarni, hogy a szponzor sajat érdeke ellen, vagy azt nemfigyelembe véve tegyen. A
magnasok, a mecénasok, a mikereskeddk, a minisztériumok mondjak meg, mi a miivészet. Okformaljak meg a vilagszellemet. A mivész a szponzorral szim-
bi6zisban mlvész. A szponzor a m(ivész nélkil is az aki, mig a m(ivész a szponzor nélkil egy niemand. A Szponzorizmus a darwinista pozitivizmus pragma-
tista mutacidja. A Szponzorizmus a szponzorok iranyzata, a szponzorok szellemi mozgalma. A Szponzorizmus: posztmodern kulturalisforradalom! (,,mivelt!”,
»igaz!”, ,mivelt!”, ,igaz!” - kialtasok jobbrol-balrél; ,,szenilis szolga!”, ,,debil demago6g!” - kialtasok fentrdl)

Egy hontalan anti-szponzorista: - Minek ez a sok hercehurca? Nem lenne egyszeriibb a szponzoroknak is és a mlvészeknek is, ha maguk a szponzorok
allitanak el6 a sajatjolfelfogott érdekiknek megfelelé mlalkotasaikat? Ha mar annyira odavannak a m(ivészetért? A farad nem csak a kovet, meg afestéket
fizette, mindenkit, aki részt vett a piramis felépitésében, rangjanak mértékében honoralt, még a rabszolgakat is ellatta élelemmel, ruhazattal, szallassal. A
papa csak a maltert, az allvanyzatot, meg afestéketfizette afreskofestének? Ma dézsdlnek az éhkoppon levd, kizsakmanyolt miivészekfeje fol6tt a szponzo-
rista, dnreklamozd intézmények! A Szponzorizmus a sajat képéreformalja a vilagot! A kultdra gazdasagi ésjogifliggetlensége biztosithatja egyediil a kultd-
ra szabadsagat! A kultira szabadsaga garantalja a szabad, kulturalt gazdasagot és a szabad, kulturaltjogot! (,,kokler okkultista!”, ,sarlatan misztikus!” -
kialtasok jobbrol-balrol; ,,autonomiat!, autonémiat!” - kialtasok fentrél) Le a szponzorizmussal! A Létminimum mindenkit megillet! Havi-fixet a mlvészek-
nek! (,parazitak!, parazitak!” - kialtasok jobbrol-balrél; ,havi-fixet! havi-fixet!” - kialtasok fentrél) Az egyetlen destruktiv koltségvetés, a katonai kdltségve-
tés atcsoportositasaval, a hadsereg megsziintetésévelfelszabadulé milliardokat a nyugdijasoknak, az anyaknak, az egészségugyi- oktatasi- és kulturalis intéz-
ményeknek, a munkanélkilieknek, a hajléktalanoknak, a nyomorékoknak, a mévészeknek adni! Le a tudomanyos-technikai ellenforradalommal! Le afegyver-
kezéssel! Elég a hadseregbdl! Elég a tiltott elfogyasztasabdl! Elég a talfogyasztasbol! Elég az eredendd blinbdl! Elég a biintetésbdl: a talfogyasztasra kisér-
téshdl, a nék alarendeltségébdl, a munkéabol, a halalbol! Amnesztiat kdvetelink! Eljen a Sztrajk! Eljen az Egyetemes Létminimum! (érteden sutyorgas, majd
dihkitérések jobbroél-balrol; ,,sztrajk! sztrajk” - kialtasok és 24 darab Biblia fentrdl)

Egy jolismert, pomeran katonatiszt (kdzbevag): - A pacifistakat kartaccsal kell 16ni! (,,16ni, 16ni” - kialtasok jobbrél-balrél; ,,pfuj!, Ubu, pfuj!” - kialta-
sok fentrdl)

Egy jolismert német Gjsagird: - Mindenekel6tt arrdl kell biztositanom a mivészeket, hogy én nagyon is megértem koveteléseiket. De nekik is meg kell ér-
teni valamit. A miivészeknek, ugyantgy, mint mindenkinek, bizonyitaniuk kell a ratermettségiiket. Nem lehet mindenki miivész a F6ldon, ahogy nem lehet min-
denki banyasz, vegyész, vasutas, pincér, Ujsagiré vagy csillagasz. Mindenkinek meg kell ragadnia minden kinalkoz6 alkalmat, ahol sajat tehetségét csillogtat-
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hatja. Amikor talpraesetten mar kiharcoltak helyiiket a Nap alatt, amikor mar hiresek, akkor természetszer(ileg majd lesz vagyonuk és hatalmuk, (,,ugy van!”,
»mint mi!” - kialtasok jobbrél-balrél; ,,nem kell!”, ,nem kell!”, ,havi-fixet!”, ,1étminimumot!” - kialtasok fentr6l) A tarsadalom nem jotékonysagi intézmény.
Megvannak a maga tér-idébe, Geworfenheit-fe* 4gyazott keretei. Es a természetes kivalasztédas? Az talan hirtelen érvénytelen? (,nem! nem!”, ,éljen Dar-
win!” - kialtasok jobbrol-balrél; ,.érvénytelen! érvénytelen!”, ,éljen a mlvi mutacio!”, ,.éljen a TNPU!” - kialtasok fentr6l) Ami naggya teszi, vagy mores-
re tanitja 0két! Sajnos, az élettér nem jatszotér. Tetszik - nem-tetszik, mindenkinek szamolnia kell a piactér, a masodik természet térvényeivel. Az ember nem
isten. A nagy halak megeszik a kis halakat. Be kell latnunk, hogy az utdpia, barmilyen szép is legyen, nem szamol a tényekkel. S6t, tarsadalmilag veszélyes,
mert eltereli afigyelmet a valddi problémaktol. A Szponzorizmus a létértfoly6 harc egyik eszkoze. Méghogy mindenkinek jar a létminimum! Hova vezetne
az?! Nem, hdélgyeim és uraim! Hulljon aférgese! (,,hulljon!, hulljon!” - kialtasok jobbrdl-balrol; ,naci!”, ,,bolsi!” - kialtasok fentrél)

Egy jolismert magyar miivész: - Példaul: hamarosan, 1993. december 7-én nyilik az Egyesiilt Németorszagban, Hamburgban, egy tonkrement gyartelep
mocskos irodaszobaiban ajelenkori kozel-kelet-eurépai képzém(vészetet globalisan els6 izben bemutaté eseménysorozat alkalmaval az a kiallitas, amin tobb
mint 50 magyar mivész vesz részt. A kiallitas szegény és onfelaldozo szervez@inek, akik természetesen, Ujfent ingyen, pusztan lelkesedéshél dolgoznak - egye-
bek mellett preciz, hosszd munkéval 6sszeallitottdk az Epigon cimiifolydirat hat szdméat sikeriilt 6sszekunyerélniuk néhany garast, hogy a kiallitas és az
adakozd intézményeket reklamozo silany katalogus elkésziilhessen. Csak néhany m(ivésznekfizetik a szponzorok az utazasi koltséget, persze, ezt is csak azért,
hogy legyenek, akik majd kihurcoljak a pénz hijan utazni képtelenek munkait, s ott lelkesedésb6l megcsinaljak a kiallitast, a szponzoralo, hipokrita allamok
dicséretére. A zsufolt, roncs mikrobuszokban kiutazok koszlott hal6zsakokban alszanak majd aflird6szobadon kiallitohelyiségek sarkaiban egy héten at, amig
a munka tart. Honorariumot, de még egyfillér zsebpénzt sem kapnak. ** Kdltségeiket mind maguknak kellfedezni. Mik6zben az infemalis hivatalokban a ko-
ponyegforgatd birokratak busas fizetéseket, juttatasokat, honorariumokat, prémiumokat, jutalmakat, dijakat és végkielégitéseket haracsolnak 6ssze szolga-
lataikért a maffia-allamoktol, mig azok elpanamazzak az emberiség torténelmének nevezett életpusztité miveleteikre a Fold lakdinak Iétminimumat, a hadse-
regeikre koltott dollarszazmilliardokat adoként vasalva ki, hogy a mészarlasfolytatédhasson! (,térvényesen megszavazva!” - kidltjak jobbrol; ,,patetikus ra-
galom!” - kialtjak balrdl; dulakodas kdzépen; ,hullaszag!”, ,létminimumot!”, ,sztrajk!” - kialtasok fentrdl)

Ajolismert katonatiszt (kdzbevag): - Nagyszer(! Hésies szenvedélylikfékezhetetlen! M(ivészetszeretetiik csillapithatatlan! Kétrétgoérnyedve, hasmant, ét-
len-szomjan, tlzon-vizen, arkon-bokron at megszallottan viszik a kultdra hirét a nagyvilagba! Ingyen! Nagyon helyes! Spartaban is igy volt! A m{vész legyen
katona! Boldoguljon, ahogy tud! Esztétika egyenlé etika, az utolsé golydig! Elére a szépségért, mijo katona-fiaink! Eljen a hadsereg! (,éljen!, éljen!” - ki-
altasok jobbrdl-balrol; ,le a hadsereggel!”, ,létminimumot!”, ,sztrajk!” - kialtasok fentrél)

Egy jélismert, svajci beligyminisztériumi szponzor: - Sztrajk? Nevetséges. Koztudott, hogy a mlivészetre nincs sziikség! A miivészetfelesleges! Luxus!
Plane egy ilyen gazdasagi krizisben! A miivészet nem mas, mint genetikailag aberralt parazitak nemzetkozi 6sszeeskiivése! Ezt a kelekdtya bandat, mi, szpon-
zorok tamogatjuk, hogy befogjuk a szajukat! Hogy ne 6bégassanak és lazongjanak kertjeink alatt! Egyel6re nincs elegendd elmegydgyéaszati agy hazankban
a kényszerkezelésiikre! Ajnarozzuk 6ket, hirnevet kapnak téliink, veliink vacsoraznak, dijozénben fetrengenek, utaznak, kiallitgatnak, néznek, cocktailoznak,
palmafék alatt lubickolnak, tele van veliik a szines masszmédia! Es egyfolytaban szipoly6zzak a minisztériumot, az allamot! A kormany erejét meghaladva dol-
gozik és dnzetleniil adakozik! Sztrajk? A m(ivészet hobby! Tegyék, munka utan! Senki nem kérte 6ket arra, hogy mlvészkedjenek! S sokan még azt a kis hasz-
not is sajnaljak a szponzoroktél, hogy addcsokkentést szavaztattunk meg a demokratikus parlamentben a kultdrara kidobott pénziinkért cserébe! En magam
is adofizet6 polgar vagyok! Mi, mi, akik éjt nappalla téve dolgozunk a piacon, tartjuk el ezt a naplop6 csiirhét! Meddig tart még ez a szemérmetlen here élet-
maéd?! Sztrajk? Annaljobb! Amugy is torkig vagyunk a mivészet alarcaban zavartkelt6kkel! Lejmolok! Henyél6k! Léhdit6k! Ingyenélék! Kovetel§z6k! Tolva-
jok! Mivészek! Pimasz, piszkos piktorok! Pinocchidk! Pitagorasok! Pindarosok! Pisandk! Piero della Francescak! Piranesik! Pisanellok! Piccinik! Piscato-
rok! Pirandellok! Pissarrok! Pitoéffek! Picassok! Pilinszkyk! Picabiak! Paprikajancsik! Parazitak! Pacifistak! Parraszioszok! Paolo Venezianok! Pacherek!
Palmak! Parmesanok! Palladiok! Palestrinak! Pachecdk! Pascalok! Parrocellek! Paisiellok! Paganinik! Pajouk! Palamasok! Paderewskik! Panzinik! Pabs-
tok! Pagnolok! Paszterndkok! Pausztovszkik! Pa Kinok! Pavesek! Pazok! Parkerek! Pasolinik! Parentok! Paikok! Panék! Pacsikak! Puhanyok! Pulcik! Po-
urbusk! Poussinek! Purcellek! Puskinok! Puccinik! Pudovkinok! Pougnik! Poulencok! Pousseurdk! Poundok! Piacra veletek!!! (,,piff-paff-puff!, piff-paff-
puff!” _Ggy van!”, ,bravo!” - kialtasok jobbrol-balrél; ,,militarista, merkantilista maffia!”, ,ki a templombol!”, ,sztrajk! sztrajk!” - kialtasok és 64 darab

Gén. 3, 1-24-be csomagolt zaptojas fentrdl)

* (Ném.) léthevetettség
** Utébb egy német szponzor, akinek felfordult a gyomra a latvanyra, szégyenében napi 6 markat adott egy hétig a miivészeknek.
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A TNPU V. diszpécsere: - A M(ivészeti Sztrajk 1990-93 nem tilthaté be, nem hallgathatd el, nem hallgattathato el, nem sziintethet6' meg, nem tdrhet6 le,
nem sajatithato ki, nem kertilhet6 meg, nem kebelezhet6 be, nem semmisithet6 meg, nem szamolhatdfel, mert a Sztrajk mindenekfolétt all! A Sztrajkfolytato-
dik és - céljat sziintelen elérve - orokre gy6z! (,,CIA-t!”, ,,KGB-t!” - kialtasok jobbrol-balrél; ,hallelujah! hallelujah!” - kialtasok fentrdl)

A TNPU-korus énekli a kakasuilén: - The Nature disappeared -

The Art strikes -
The People are starving -
The Life declines -*

)

A természetes kivalasztédasban elhullottak
egy csoportja Kozel-Kelet-Eurépaban
(foto, vazlat, 1994,

TNPU-archivum)

A group ofthose
fallen by natural selection
in Near Eastern Europe

(photo, sketch, 1994, the IPUT archives)

TNPU Miivészeti Sztrajk-himnusz, 1981. A Természet eltint/A Miivészet sztrajkol /A Nép éhezik /Az Elet hanyatlik
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A konferencia résztvev@inek egyharmada hozzajarult az 1981-es Genfi Sztrajkdogma*-hoz:

GREVE DE L’ART
(Mdvészeti Sztrajk)

1 CONTRE LE CHATIMENT DE DIEU POUR L IMMORTALITE CORPOREL
(az isteni buntetés ellen) (a testi halhatatlansagért)**

2. CONTRE L’ALIENATION PAR LE TRAVAIL POUR LE NIVEAU DE SUBSISTENCE MINIMUM

(a munka altali elidegenedés ellen) (a létminimumért)
3. CONTRE LE TRAVAIL SOUS-ESTIME POUR LE RESPECT

(az alabecsilt munka ellen) (a megbecstilésért)
4. CONTRE LE TRAVAIL NON-REMUNERE POUR L’ARGENT
(a nem-megfizetett munka ellen) (pénzért)

Philippe Deléglise (CH), Spalding Gray (USA), Zimmelova (l), Szegedy-Maszak Zoltan (H), Joao Burle (BR/CH), Luce Fierens (B), Baranyay Andras (H),
Ruth Wolf (D), Fitz Péter (H), G. Rivon Stiirler (CH), LeRoy Neiman (USA), Chris Straetling (B), Zimmermann Zsolt (H), Kieth Donovan (CAN), Hamos
Gusztav (D), David Zack (USA), Maurer Déra (A/H), Guy Bleus (B), Véréne Grémaud (CH), A.S.A - Boris Nieslony (D), Dolores Hanks (USA), Haraszty
Istvan (H), Anne-Marie Weber (CH), Farkas Gabor (H), Sherri Hay (CAN), Bruno Sutter (CH), Henry Flynt (USA), El-Hassan Réza (H), McTarruc (CH),
Szkarosi Endre (H), Clemente Padin (U), Kovacs Arpad (H), Félix Plattner (CH), fe Lugossy L&szI6 (H), Guerrilla Art Action Group /GAAG/ (USA), Csor-
g6 Attila (H), Ph. Bilié (F), Gabor Altorjay (D), Igor Lazin (ex-YU), Orban Beatrix (H), Patrick Weidmann (CH), Diana Kingsley (USA), Flérian Cramer
(D), Art Strike Action Committee /ASAC/ (USA), Petemak Miklds (H), Claude Degueldre (CH), Bernat Andras (H), Krasztev Péter (BG/H), Téth Eszter (H),
Pierre-André Ferrand (CH), Jovanovics Gyorgy (H), Gustav Metzger (UK), Veszély Beata (H), Marcel Stiissi (CH), Edith Valladao Ackerman Gautier Sta-
ub (USA/CH), Maria Lavman-Vet6 Janos (DK-H), Jean-Damien Fleury (CH), Veress Zsolt (H), Lydia Rebiha (CH), Kamondi Zoltan (H), Temporary Art
Strike Failure Committee (B), Szombathy Balint (ex-YU), H.R. Flicker (CH), Szarka Péter (H), Johan van Geluve (B), Foldényi F. Laszl6 (H), Stephane Hu-
itmer (CH), TNPU (ON), Christoph Scholl (D), Konkoly Gyula (H), Jean-Francois Zehnder (CH), Fehér Marta (H), Etienne Descloux (CH), Pereszlényi Rol-
land (NL/H), Miss Conception (USA), Gal Andréas (H), Anne Patry (CH), Eperjesi Agnes (H), Roland Pellarin (CH), Lugosi Lugo LaszI6 (H), Bemard Gi-
ossi (1), Véarnai Gyula (H), Ginther Ruch (CH), Géayor Tibor (A/H), Ka Moser (CH), Bolyki Laszl6 (H), H. Cbst (B), Gellai Déra (H). Szili Istvan (H), Ber-
nardo Zavattini (USA), Michel Kocher (CH), Ambrus Attila (H), Anne Sauser-Hall (CH), Gerhes Gabor (H), Maurice Vouga (F), Tamas St. Auby (CH), Pat
Treyer (CH), Bedthy Balazs (H), Nicole Weyer (CH), Halasz Péter (USA), Michael Leigh (UK), Dr. Marias Béla (ex-YU), René Zach (CH), Tatai Erzsébet
(H), Laszl6 Bene (E), Sz6ke Annamaria (H), Juppiter-Larsen (UK), Hajdu Kinga (H), Luc Joly (CH), Kozma Gy. Uri (ISR), Mark Pawson (UK), Nemes Csa-
ba (H), Toth Gabor (H), Peter W. Kaufmann (CH), Pamitzky Mihaly (H), Ben Vautier (F), Maria Walther (CH), Hajdu Istvan (H), Eliane Laubscher (CH),
Mediterranean Art Strike Committee /MASC/ - Eleni Taxidu (GR/H), Beke Laszlé (H), Aaron Noble (USA), Pauer Gyula (H), Johan Conservator (B), Franki
Aljona (H), Joseph Fariné (CH), Pacsika Rudolf (H), Annick Doherty (CH), Mark Bloch (USA), Douglas Beer (CH), Beata Széchy (USA), Filippo di Sam-
buy (1), Bakos Gabor (H), ef Zambé Istvan (H), Jean Ferrault (F), Jovanovics Tamas (H), Scott MacLeod (USA), Kiss Katalin (H), John Armleder (CH), Pat-
rick Lucchini (CH), Claude Rychner (CH), Parta Vera (BR), International Society for the Liquidation of Art (UK), Deli Agnes (H), Till Attila (H), Boris Kar-
loff (UK), Keser( Katalin (H), Georg Winter (D), Szépfalvi Agnes (H), Stewart Home (UK), Kosa Janos (H), Isabel Polar (V), Michel Ritter (CH), Véarnagy
Tibor (H), Katja Pratschke (D), Godros Frigyes (H), René Aeberhard (CH), Seres Szilvia (H), Bada Tibi (ex-YU), Kuchta (CH), Tony Morgan (UK), Ke-
mény Gyorgy (H), eike (D), Banfoldi Zoltan (H), Walter Hollinetz (A), Koteles Laszlé (H), Vemessa Riley-Foelix (CH), Komoréczky Tamas (H), LLoyd
Dunn (USA), Frédérick Steinmann (A), Papai Miklés (H), Koémer Eva (H), Patricia Jacomella Bonola (CH), Steve Perkins (USA), Adélé Eisenstein (USA)

* A TNPU az 1981-es Genfi Sztrajkdogmaval csatlakozott a M (ivészeti Sztrajk 1990-93-hoz.
** Az eredeti valtozatban ,,a kredciéért”. Az 0 valtozat pontosabban fejezi ki céljainkat.
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A TNPU deklaralja:

a Szponzorizmus a fennallé hatalom gazdasagi és jogi érdekei altal meghatarozott iranyzat,

ami bukasra itéltetett, mert a kultara autonémiajat nem ismeri el.

A TNPU a Gén. 3,1-24 mitikus opponenseként a TNPU alkotmanya 2. §-a szerint 6nmagat

a Szponzorizmus kialakulasadban és majdani bukasaban felel6snek tartja.

A TNPU a M Gvészeti Sztrajk 1990-93 egyik dont6 aspektusat, az énbiintetd-jelleget hangsulyozva
az 1993. december 31-ével felfliiggeszthet6é Sztrajkot meghatarozatlan id6re meghosszabbitja,

igy tovabbra is kizarja 6nmagat a mivészeti tevékenység konvencionalis formaibol

a Szponzorizmus kialakulasaban valo felel6ssége megtorlasaként

és a Szponzorizmus elkerilhetetlen bukasanak elésegitése céljabol.

»Ellenséged a sajat szenvedéseddel gy6zd le és szenvedésed dréommel éld at!” (Mahatma Gandhi)
Asha!

TNPU: Art Strike 1990-93 (environment
- vasbeton, tégla, diszperziés festék, acryl, tikor, fa, fém, Gveg, mlanyag -
Hamburg [D], 1993, foté: TNPU-archivum)

1PUT: Art Strike 1990-93 (environment
- brick, dispersion, acrylic, mirror, wood, metal, glass, plastic -
Hamburg ID], 1993, photo: IPUT archives)

Utoirat: a konferencian emlitett hamburgi Masodik Kortars Magyar Epigon Kiallitas-on a Szponzorizmus avas ,,0szd meg és uralkodj !’-taktikaja - amit a pszeu-

do-kommunista korban mar jol begyakoroltak - latszateredményeképpen egy, a TNPU altal vezetett M{ivészeti Sztrajk 1990-93 résztvev8inek megfélem-

litésére felbérelt, mivészruhaba 61t6z6tt huligan csoport megakadalyozta Erdély Miklds, Jovanovics Gyodrgy és Major Janos k6zos munkajanak (Major Janos

kabatja, 1973) bemutatasat, majd - miutan az V. diszpécsert kdzrefogta, molesztalta (,,Igyal, te hulye! Igyal veliink!™) és gunyolta (,,Azt kérdeztetik, hogy: -

mért vagy te melankolikus?!”) - szétrombolta a TNPU Neo Szocialista-realista tiikrét, amiben az altalanos helyzet - dr. Lukéacs Gyorgy6t messze meghal-
adva - aphonia eternale-ként reflektalodott.

Pérta Vera

a TNPU archivistaja

New York, 1993 6sz
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Beautiful Darkness (variation 2) - commentary
Like in the sea the river,

in idleness does the work of art
find its purpose and realization.*

The 5th (ad interim) dispatcher ofthe International Parallel Union of Telecommunications Tamas St. Auby being otherwise occupied in connection with Art
Strike 1990-1993 called upon me, the archivist ofIPUT, to act as his substitute and produce a written summary ofour thoughts concerning the events relat-
ed to the “Beautiful Darkness (variation 2)” project to be included in the catalogue ofrPoiyphony. lam happy to do as requested, forfirstly, it allows me to
practice 2. article ofthe IPUT constitution: “l am the one responsible for everything!”, secondly, it enables us to spread the idea of the strike, and thirdly,

the royaltiesfor thefollowing text will come in handy since we are rapidly running out offuel.

While the days, which we spentfor the most part reading verses written by poetesses who died in childbirth in the course of our long written history, while
these days of Art Strike 1990-93, set in opposition to or rather enveloping and blockading the mythic event of Gen. Ill, 1-24. passed quietly - a letter came
for IPUT in the mail:

June 22, 1993
Dear Tamas Szentj6by,

On behalfofthe board ofthe Soros Center For Contemporary Arts I am hereby inviting you to participate
in an artistic manifestation to be organized by the Foundation in November-December 1993 entitled
Nyilvan (Obviously Public).

If the enclosed callfor works arouses your interest, please send a detailed description of the work
to our address by July 30, 1993.

Shouldyou have any questions concerning the project, feelfree to contact either me or my colleague,
Barnabas Bencsik, who is in charge of the program. Telephone: 142-5379.

On behalfofthe board,
Katalin Néray chair
Krisztina Jerger
Gabor Andrasi
Gabor Pataki

Suzanne Mészoly,

L director-J

And indeed, the callfor works did arouse our interest. It seemed to be something in which one ofthe reasons ofthe initiation of Art Strike 1990-93 could
be activated: “(...) the socially or politically relevant theme of choice must become the aesthetic meaning and the formal statement of the work; (...) the reval-
uation of social roles, expectations, customs and systems of values; the tensions of collective belonging and dispersal; (...) a mapping of geographical, social
and institutional spaces (for movement); (...) the adequacy or inadequacy of the cultural, linguistic and symbolic means available; (...) a sense of responsi-
bility for human and environmental resources; (...) the social and public role of fine arts in answering challenges like the above” as well as the statement “the
Foundation shall also provide financial support - although within limits - for the realization of accepted submissions”** and thefact that the callfor works

does not mention any honoraria payablefor the artists' work.

* Written by a Hindu poet on a Chinese fan. Quoted by Béla Hamvas.

** my plains (see callfor proposals)
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The sensual-conceptualist Balazs Bedthy, one ofthe many exiled into life under the Minimum subsistence level - after a short consultation with the dis-
patcher ofIPUT, Tamas St. Auby, which took place acrossfrom St. Gellért’s hill on a terrace overlooking Belgrad quay and the water border-line between
Austria and Hungary - agreed to combine and to some extent modify two excellent projects of his, previously submitted in response to the public call ofthe
Foundation and subsequently rejected by the same, which would now be submitted as IPUT’s own project presented at the specific request of the Foundation.

“They cannot reject IPUT’s project because - once it turned out that the Foundation hasn’t received enough material that would merit support - 1PUT,
which has not reacted for the earlier public call for works was now specifically requested by the Foundation to participate in Polyphony” - the dispatcher
quoted, in the purple light of the setting sunfrom a conversation which he himself initiated on this specific subject upon receiving the letter of request, the
Person in Charge of the Matter at the Foundation as saying. After tossing up their champagne, the dispatcher ofIPUT and Mr. Be6thy laughed knowingly
and once they looked over the electric bills of the capital, they closed their eyesfor precisely eight hours in the way ofa ray-yoga practice.

We, the direct democratic consultants ofIPUT, noted with satisfaction that the work - while it meets more than sufficient number of requirements of the
callfor works:

first, cannot be deemed a breaking of the strike since it is a variation of a work already done (see illustration p. 247),

second, since the series of events has been given the title Poliphony and thus related to the organ of hearing,uBeautiful Darkness (variation 2)” plays
upon in accordance with the organ of sight in the sence of the Strike and the detournement” of the International Situationists,

third, itprovides a visual experience ofdeep meaningfor two million people through the decreased intensity ofthe visual that is in the spirit of strike,

fourth, for all those who are generally excludedfrom the enjoyment of visual arts, for the blind who are victims of an eternal, reverse strike, it makes
perceivable, ifonly mentally, a project based on - or it maybe more precise to say: disintegrating from - the visual by adding a tactilist aspect of the organ-
ic part of the work (cash) and

fifth, the work, heterarchically, rewards the artists of the series of artistic events organized by the Foundation by a part of the work of art itself which
realizes one of the goals of the Art Strike 1990-93 since the Foundationfor its own partfails to provide any consolationfor the work.

We mailed the project thefollowing day and turned our attention toward the argentic oxide glowing in IPUT’ collection of aspergilla.

Beautiful Darkness (variation 2)
(project)

On the opening night of the series of artistic events entitled Nyilvan (Obviously Public)

the luminous intensity ofpublic lighting

within the metropolitan area of Budapest

will decrease by 24 unitsfor 24 seconds

at 10 p.m.

(the decrease of luminous intensity will not affect traffic lights and the supplied electricity to build-
ings)

12/24th parts of the value of the energy that is saved is to be usedfor the support of the National
Association of the Blind and People with Impaired Vision:

the remaining 12/24th parts are to be used as honorariafor the artists participating in the artistic
events entitled Nyilvan.

Our project has been shaped by thefact that we are participating in the Art Strike 1990-93.

a) Beautiful Darkness (variation 2) is a variation ofa work of ours (an audio-tactilist visual-poem
for the blind) which was produced at a time (1970) preceding the period of the strike and is now comple-
mented by an already submitted and rejected project of another artist (Balazs Be6thy).

b) Our project, in the spirit of the invitation by Nyilvan - points to one ofthe causes ofthe Art Strike
1990-93: the impossible economic and legal circumstances of artists working in the cultural sphere of
the three-layered social organism of our present-day society (culture, law and economy).

Budapest, July 29, 1993.

deflection, diversion, aversion, turning, alteration, dissension, dissvasion, seduction, elopement, embezzlement



258

Soon enough, on one ofthe pastel grey, silentand intimate days of Art Strike 1990-93, a sudden ring of the telephone disturbed the quiet ofthe IPUT head-
quarters. It was the Foundation at the other end of the line. The Person in Charge (PC) told the operator on duty at IPUT that the Foundation did not sup-
port the Beautiful Darkness (variation 2) project. It is the measure of the composure of the operator that he immediately asked the PC to send the decision
to the IPUT headquarters in writing, since he was sufferingfrom aphonia temporale.

And so they did:

Budapest, September 21, 1993

Dear Tamas St. Auby,
In confirmation of our earlier conversations on the telephone concerning your project submitted to the
competition held with the working title Nyilvan, 1 would like to let you know thefollowing.

The board did not consider your submission feasible and cannot support an attempt at its realiza-
tion with either the name or the infrastructure of the Soros Foundation.

However, the interest ofthe board has been aroused by the problematics of the submitted plan and
we would like to request you to submit an extensive piece of writing, in which the aesthetic, philosophi-
cal and social thoughts behind the project could be explicated in detail. Thispiece of writing would be
published as your contribution to the catalogue documenting the artistic matifestation.

Please let us know by return ofpost whether the conditions proposed by the board are acceptable
for you and if not, what otherform ofparticipation seems practicable to you.

Best regards,
Suzy Mészély
Director i

L

To this we only make a blazé addition ofthe obvious: whether the project isfeasible or not, is a question outside the competence ofthe Foundation and one
that can only be answered if an attempt is made to realize it. Naturally, IPUT was going to create its work on its own and askedfor no nominal or infra-

structural support, including the sendees ofseers, of the Foundation.

On the occasion ofanother phone call the PC asked what title IPUT wishes to be represented by on the poster ofp o1yphony. The telephone operator (who,
in spite of the most definite interdiction of the International Gray Cross committee of IPUT, is still chattingfrom the bathtub), insisting on thefacts, said he
didn 7 understand the question, since the project submitted at the specific request ofthe Foundation had already been rejected. The PC, weaving the Logical
Nonsense Spiderweb of Irreality, was taken aback and announced that although the work ofart would not be realized, the project and the related IPUT com-
mentary will be published in the documentation of the event and therefore IPUT will be represented on the poster ofPo1yphony. Thereupon the telephone

operator, yet again insisting on thefacts, proposed the following:

International Parallel Union of Telecommunications

ART STRIKE 1990-93

The scratching ofa pencil at the other end of the line echoed in the bathroom.

The deal was made.
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Autumn arrived. The pink poster wasfinalized. When the dispatcher of IPUT, Tamas St. Auby, noticed that IPUT was not represented on it, thefollow-

ing conversation transpired between him and the PC during an encounter at the grove:

St. Auby: “Why haven’t you put on the poster what we agreed on?”

PC: “Because the Eperjesi’s weren’t put on either.”

St. A: “Who are the Eperjesi’s?”

PC: “Well, the Vamagy’s”.

St. A: “So, what we agreed on was not put on the poster because the Vamagy’s weren’t put on it either. |1 don’t see the connection.”
PC: “WEell, they haven’t done anything either!”

(At this point the dispatcher adopted the Eperjesi’s, or rather the Varnagy’ into Art Strike 1990-93.)

Three days later an immensely successful direct democratic international conference, organized by the Foreign Artists’ Damp Studio, FADS, entitled
“The Fine Arts from Impressionism to Sponsorism and the Art Strike 1990-93 as Reflected in Gen. Ill, 1-24.” was held. Here are some details ofthe record-
ed speeches with simultaneous interpreting:

()

A well-known Swedish manager: “Sponsorism, as we all know, is a rather complex trend, which requires versatility of an artist. As a drafter of applica-
tions, he must have the talent of a writer. The knowledge of psychology should not be lacking, either. He mustn’t ever write by hand unless he has an absolute-
ly legible and captivating calligraphy. We can no longer recommend the use of a typewriter, either. He should purchase a computer. He must be an expert of
the sophisticated rules of the etiquette. He should have the knack of clothes and fashion: he must combine his worn-out garments skillfully, so that - when
in the slippery perfume-bathed marbled corridors and anterooms of cultural departments of the ministries or banks - he may be encouraged by the reassur-
ing smile of secretaries to have enough strength for the fatal minutes of meeting the head of department. He must attain the verbal skills of a master of cer-
emonies, preferably in several languages. He should be serious, yet have a sense of humour. The expression of his request must be faultless, clear and pre-
cise. He must know where the limit is. His argumentation must be persuasive, flexibly adapted in order to be adequate for the circumstances. The look in his
eyes must reflect self-confidence and trust, respect and love for the sponsor. His teeth should be in good condition, his nails clean, himself clean-shaven and
should he have a beard, it is to be romantically trimmed. If the artist is a woman, her appearance, clothing and make-up should point far beyond her own nar-
row limits. She should surprise her sponsor with the broad horizon of feminine art, take him away to unseen dimensions through the enchantment of the imag-
ination and fantasy. She should promise and do whatever her sponsor asks her to. It could best be said in our international culture, with a timely allusion to
the Japanese economic miracle, that she should act as a gesha and begin an either occasional or permanent liaison with her sponsor or his subordinates. Isn’t
this the most beautiful function of the woman artist, after all? (a merry murmur ofagreementfrom right and left; a rotten eggfrom the balcony) The artist
should be familiar with the various strata of society. He should know the news about the lower and upper classes so that his sponsor can feel that he can count
on him as an informer, as well. The artist should read the sponsor’s thoughts, see into his soul and spy out his taste. His request should not be governed by
his own subjective mania, but rather by the sponsor’s objective interest. As a matter of fact, the artist’s request should define the yet unconscious desire of
the sponsor, but it should at least complement it in a way harmonically pleasing the senses. He should never say no, never do anything the sponsor might find
disagreeable or irritating or what the sponsor does not understand. Instead of insisting on his conception, the artist should be accommodating, flexible and
willing to help. He shouldn’t make irreversible proposals and must accept the corrections, requests, ideas and orders of the sponsor most obligingly. He should
consider his potential sponsor a fellow artist and an equal. He mustn’t ever be in the way. His gait and gestures must be those of a man moving towards suc-
cess. At the audience his face should always be turned towards the light - even if it burns his eyes - so that the sponsor may see him well. And when he
kneels down in front of the sponsor and reaches out for the envelope, he should say quietly but clearly several times in a state of emotional turmoil: ,, Thank
you, Sir. Thank you ever so much.” (applausefrom left and right; whistlesfrom above)

An unknown young Hungarian artist: “Well, it’s best to employ a secretary, a sort of artistic manager, who nowadays, at this stage of progress could be
a graduate of the relevant institutions of higher education and who could take care of the sponsor-hunting for the artist in a professional way for commission.
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Every normal older artist has already employed one of them and those who have not will never catch up in the competition of the free market.” (“yes!”,
“tlever!”- shoutsfrom left and right; “careerist!", “traitor!", “bureaucratic kitschmaker!” - shoutsfrom above)

A well-known French art historian: “Although ‘omnis determinatio est negatio’, art is a material ornament. See: Martini, Michelangelo, Manet, Male-
vich, Modigliani, Maurer, Deim. In other cases it is a mental ornament. See: Daumier, Duchamp, De Kooning, Dali, Disney, Derkovits, Major. In terms of cul-
tural anthropology ornament is a decoration matrix realized in the dual field of material dynamisms and demonic models, which can be measured diphileth-
ically. Consequently, the artist applying for financial support must know that support can only be won by a plan, by which the sponsor’s fear of interest is
not hurt, but adorned and, what’s more, effectuated. It is an ontological absurdity to expect a sponsor to act counter to or without regard for his own inter-
ests. It is the tycoons, patrons, art dealers and ministries that dictate what art is. The world spirit is formed by them. An artist is only an artist when in sym-
biosis with the sponsor. A sponsor is what he is, even without the artist. But the artist without the sponsor is a cipher. Sponsorism is the pragmatist mutation
of Darwinist positivism. Sponsorism is the trend of the sponsors, the intellectual movement of the sponsors. Sponsorism is the post-modern cultural revolu-
tion.” (“learned!”, “true!”, “cultured!”, - shoutsfrom left and right; “senile slave!”, “decrepit demagogue!” - shoutsfrom above)

A homeless anti-sponsorist:“Why all this fuss? Wouldn’t it be simpler for both sponsors and artists if the sponsors themselves produced the works of art
which suit their interests? If they are so fond of art, that is. The pharaoh did not only pay for the stone and paint, but rewarded everyone contributing to the
building of the pyramid according to their rank. He even provided the slaves with food, clothes and shelter. Did the pope only pay for mortar, scaffolds and
paint when he had murals painted? The Sponsorist self-advertising institutions are thriving over the heads of exploited, starving artists. Sponsorism shapes
the world in its own image. It is only the economic and legal independence of culture that can provide a freedom for culture. The freedom of culture can guar-
antee a free and cultured economy and a free and cultured law. (“occultist swindler!”, “charlatan mystic!”’- shoutsfrom left and right; “autonomy! autono-
my!”” - shoutsfrom above) Down with Sponsorism! The minimum subsistence level is due to all! A monthly fixed salary for all artists! (“parasites! para-
sites!” - shoutsfrom left and right; “afixed salary!fixed salary!” - shoutsfrom above) By the restructuring of the only destructive budget, namely the mil-
itary budget, by abolishing the army, billions and billions could be given to the pensioners, mothers, institutions of health and culture, to the unemployed, the
homeless, the disabled and the artists! Down with the scientific counter-revolution! Down with armament, down with the army! Enough of the consumption

A hontalan anti-szponzorista The homeless anti-sponsorist
és Bakos Gabor operat6r and Gabor Bakos cameraman
részlet a videofelvételbdl, printfrom the video-tape,

video: Szegedy-Maszék Zoltan video: Zoltan Szegedy-Maszak
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of the forbidden! Enough of overconsumption! Enough of the original sin! Enough of punishment: the temptation to overconsume, the subordination of
women, enough of work and death! We want amnesty! Long live the Strike! Long live the minimum subsistence level!” (confused whispering, then fits of
angerfrom left and right; “strike! strike!" - shouts and 24 Biblesfrom above)

A well-known Pomeranian military officer (interrupts): “Grape shot fire for the pacifists!” (“‘shoot them! shoot them!” - shoutsfrom left and right; “boo!
Ubu! boo!”” - shoutsfrom above)

A well-known Germanjournalist: “First of all, | have to assure the artists that | do understand their demands. But they also have to understand something.
Aurtists, just like everybody else, must prove their talent. Becoming an artist is not attainable for all, just like becoming a miner, a chemist, a railwayman, a
waiter, a journalist or an astronomer is not within everyone's reach either. Everybody has to take every possible opportunity to show off their talent. Once
they have cleverly gained a place under the sun, once they’re famous, they will naturally have both wealth and power, (“exactly, like us!” - shoutsfrom left
and right; “we don’t want it!", “regular salaries!”, “subsistence level!" - shoutsfrom above) Society is not a charitable institution. It has a framework
embedded in space and time and in Geworfenheit*. And what about natural selection? Is that suddenly invalid? (“no! no!”, “long live Darwin!” - shouts
from left and right; “invalid! invalid!”, “long live artificial mutation!”, “long live IPUT!" - shoutsfrom above) That which can either make you great or
teach you a lesson. Unfortunately living-space is not a place to play. Like it or not, everybody has to count with the laws of the second nature, the market.
Man is no god. The big fish eats the small fish. We have to face it: Utopia, however pretty it can be, doesn’t count with the facts. Moreover, it can be social-
ly dangerous, because it diverts the attention from the real problems. Sponsorism is one of the means of the struggle for being. A subsistence level for all?
No way. Where would that lead? No, ladies and gentlemen. The devil take the hindmost.” ( “take them!, take them!" - shoutsfrom left and right; “nazi!”,
“commie!” - shoutsfrom above)

A well-known Hungarian artist: “For instance, in the filthy office rooms of a bankrupt factory in Hamburg, Reunited Germany, on December 7,1993 an
exhibition will be opened. This exhibition, in which more than fifty Hungarian artists participate, will be held on the occasion of a series of events which will
globally present current Near Eastern European art for the first time. The poor and unselfish organizers of the exhibition, who naturally yet again work out
of sheer enthusiasm and who, among other things, have put together the first six issues of the journal Epigon by plenty of thorough work, managed to get a

Dulakodas
részlet a biztonsagi kameran Scuffle
keresztil rogzitett felvételbdl printfrom the surveillance TV

(Germ.) the state ofbeing thrown into existence
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few pennies by begging, so that the pitiful catalogue advertising the exhibition and the charitable institutions could be produced. The sponsors only pay for
the travel expenses of few artists. And even that for the purpose of having some people who would haul out the works of those unable to go for lack of money
and put together the exhibition out of sheer enthusiasm in praise of the sponsoring hypocritical states. They travel in a crowded semi-wrecked minivan, sleep
in grubby sleeping bags in the corners of exhibition rooms with no bathroom for a week, while there is work to be done. They do not get any pay for this,
not even pocket money.* They have to cover all their expenses. While the timeserving bureaucrats in infernal offices bag high salaries, benefits, honoraria,
bonuses, rewards, severance pay and prizes for their services from the mafia states which spent the embezzled minimum subsistence level of the people of
the earth on the lethal operations known as the history of mankind they spend hundreds of billions of dollars extorted in taxes on their armies so that the mas-
sacre can continue.” (“passed in legislation!” - shoutfrom the right; “pathetic slander!" - shoutfrom the left; scuffle in the middle; “what a stench!”, “sub-
sistence level!”, “strike!” - shoutsfrom above)

The well-known military officer (interrupts): “Excellent! Their heroic passion is irrepressible! Their love of art is insatiable! Bent double, crawling, with-
out food and drink, through thick and thin, over hill and dale they fanatically spread the name of culture to the wide world! For free! Very well! The Spartan
way! The artist must be a soldier! Let him get on as he can! Aesthetics is equal to ethics to the last bullet! Good sons, forward for beauty! Long live the
army!” (“long live the army!" - shoutsfrom left and right; ‘“down with the army!”, “subsistence level!*, “Strike!” - shoutsfrom above)

A well-known Swiss sponsorfrom the Ministry of the Interior: “Strike? Ridiculous. It’s well known that art is not needed. Art is superfluous, a luxury.
Especially in an economic crisis like this. Art is nothing but the international conspiracy of genetically aberrant parasites. We sponsors support the silly gang
so that they keep their mouths shut. So that they don’t whine and rebell too close to home. As of now, there aren’t enough free beds in the insane asylums
within our homeland for their compulsory treatment. We pet them, give them fame, give them dinner, they are wallowing in a shower of prizes, they travel,
have exhibitions, women, cocktails, they swim under palm trees, they are all over the coloured mass media - and in the meantime they are sucking the Ministry
and the state dry. The government works beyond its strength and is selflessly generous in giving support beyond its means. Strike? Art is a hobby. Let them
do it in their spare time. Nobody asked them to be artistic. And there are many who envy us even the little benefit that we had as a tax relief passed in the
democratic parliament in exchange for our money wasted on culture. | am a taxpaying citizen myself. We, we who work on the market day and night, we are
sustaining this pack of do-nothings. How much longer will this unshamed idle way of life last? Strike? All the better. We are fed up with troublemakers oper-
ating under the mask of art. Cadgers, idlers, sponges, demand makers, thieves, artists, presumptuous pitiful painters, Pinocchios, Pythagorases, Pindars,
Pisanos, Piero della Francescas, Piranesis, Pisanellos, Piccinis, Piscators, Pirandellos, Pissaros, Pitoeffs, Picassos, Pilinszkys, Picabias, Punchinellos,
Parasites, Pacifists, Parrasioses, Paolo Venezianos, Pachers, Palmas, Parmesanos, Palladios, Palestrinas, Pachecos, Pascals, Parrocelles, Paisiellos, Paganinis,
Pajous, Palamases, Padarewskis, Panzinis, Pabstes, Pagnols, Pasternaks, Paustovskis, Pa Kins, Paveses, Pazes, Parkers, Pasolinis, Parents, Paiks, Panés,
Pacsikas, Pranksters, Pulcis, Pourbus, Poussins, Purcells, Pushkins, Puccinis, Pudovkins, Pougnis, Poulencs, Pousseurs, Pounds, out with you on the market!”
(“pow, pow, pow!”, “yes!™ “right!”, “bravo!” - shoutsfrom left and right; “militarist, mercantilist maffia! ”, "get out of the temple!", “strike!" - shouts
and 64 rotten eggs wrapped in Gen. I, 1-24. from above)

The 5th dispatcher of IPUT: “Art Strike 1990-93 cannot be banned, cannot be suppressed, cannot be silenced, cannot be stopped, cannot be broken, can-
not be appropriated, cannot be circumvented, cannot be incorporated, cannot be abolished, cannot be liquidated, because the strike is above of all. The strike
continues and - incessantly reaching its goal - wins forever.” (“CIA!”, “KGB!”- shoutsfrom left and right; “hallelujah! hallelujah!””- shoutsfrom above)

The IPUT choir is singing on the balcony:
The Nature disappeared -
The Art strikes -
The People are Starving -
The Life declines -**

* Later on a German sponsor, who was going to vomitfrom the spectacle, in his shame offered

** |PUT: Art Strike anthem, 1981 (original English text)
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One third ofthe participants ofthe conference endorsed the 1981 Geneva Strike Dogma*:

GREVE DE L’ART
(Art Strike)

1 CONTRE LE CHATIMENT DE DIEU POUR L’IMMORTALITE CORPOREL

(against divine punishment) (for the immortality of the body)**
2. CONTRE L’ALIENATION PAR LE TRAVAIL POUR LE NIVEAU DE SUBSISTENCE MINIMUM

(against alienation by work) (for the minimum subsistence)
3. CONTRE LE TRAVAIL SOUS-ESTIME POUR LE RESPECT

(against underestimated work) (for the respect)
4. CONTRE LE TRAVAIL NON-REMUNERE POUR L’ARGENT
(against underpaid work) (for money)

Philippe Deléglise (CH), Spalding Gray (USA), Zimmelova (lI), Szegedy-Maszak Zoltan (H), Joao Burle (BR/CH), Luce Fierens (B), Baranyay Andras (H),
Ruth Wolf (D), Fitz Péter (H), G. Rivon Stiirler (CH), LeRoy Neiman (USA), Chris Straetling (B), Zimmermann Zsolt (H), Kieth Donovan (CAN), Hamos
Gusztav (D), David Zack (USA), Maurer Dora (AJH), Guy Bleus (B), Véréne Grémaud (CH), A.S.A - Boris Nieslony (D), Dolores Hanks (USA), Haraszty
Istvan (H), Anne-Marie Weber (CH), Farkas Gabor (H), Sherri Hay (CAN), Bruno Sutter (CH), Henry Flynt (USA), El-Hassan Ro6za (H), McTarruc (CH),
Szkarosi Endre (H), Clemente Padin (U), Kovécs Arpad (H), Félix Plattner (CH),fe Lugossy LaszI6 (H), Guerrilla Art Action Group IGAAG/ (USA), Csor-
g6' Attila (H), Ph. Bilié (F), Gabor Altorjay (D), Igor Lazin (ex-YU), Orban Beatrix (H), Patrick Weidmann (CH), Diana Kingsley (USA), Flérian Cramer
(D), Art Strike Action Committee /ASAC/ (USA), Peternak Miklos (H), Claude Degueldre (CH), Bernat Andras (H), Krasztev Péter (BG/H), Téth Eszter (H),
Pierre-André Ferrand (CH), Jovanovics Gydrgy (H), Gustav Metzger (UK), Veszély Beata (H), Marcel Stiissi (CH), Edith Valladao Ackerman Gautier Staub
(USA/CH), Maria Lavman-Vet6Janos (DK-H), Jean-Damien Fleury (CH), Veress Zsolt (H), Lydia Rebiha (CH), Kamondi Zoltan (H), Temporary Art Strike
Failure Committee (B), Szombathy Balint (ex-YU), H.R. Fricker (CH), Szarka Péter (H), Johan van Geluve (B), Féldényi F. Laszl6 (H), Stephane Huitmer
(CH), IPUT (ON), Christoph Scholl (D), Konkoly Gyula (H), Jean-Frangois Zehnder (CH), Fehér Marta (H), Etienne Descloux (CH), Pereszlényi Rolland
(NL/H), Miss Conception (USA), Gal Andréas (H), Anne Patry (CH), Eperjesi Agnes (H), Roland Pellarin (CH), Lugosi Lugo LéaszI6 (H), Bernard Giossi (l),
Varnai Gyula (H), Giinther Ruch (CH), Gayor Tibor (A/H), Ka Moser (CH), Bolyki LaszIl6 (H), H. Cbst (B), Gellai Déra (H). Szili Istvan (H), Bernardo Za-
vattini (USA), Michel Kocher (CH), Ambrus Attila (H), Anne Sauser-Hall (CH), Gerhes Gabor (H), Maurice Vouga (F), Tamas St. Auby (CH), Pat Treyer
(CH), Beothy Balazs (H), Nicole Weyer (CH), Halasz Péter (USA), Michael Leigh (UK), Dr. Marias Béla (ex-YU), René Zach (CH), Tatai Erzsébet (H), Lasz-
16 Bene (E), Sz6ké Annaméria (H), Juppiter-Larsen (UK), Hajdu Kinga (H), Luc Joly (CH), Kozma Gy. Uri (ISR), Mark Pawson (UK), Nemes Csaba (H),
Toth Gabor (H), Peter W. Kaufmann (CH), Parnitzky Mihaly (H), Ben Vautier (F), Maria Walther (CH), Hajda Istvan (H), Eliane Laubscher (CH), Medi-
terranean Art Strike Committee /MASC/- Eleni Taxidu (GR/H), Beke Laszl6 (H), Aaron Noble (USA), Pauer Gyula (H), Johan Conservator (B), Franki Al-
jona (H), Joseph Fariné (CH), Pacsika Rudolf(H), Annick Doherty (CH), Mark Bloch (USA), Douglas Beer (CH), Beata Széchy (USA), Filippo di Sambuy (1),
Bakos Gabor (H), efZambo Istvan (H), Jean Ferrault (F), Jovanovics Tamas (H), Scott MacLeod (USA), Kiss Katalin (H), John Armleder (CH), Patrick Luc-
chini (CH), Claude Rychner (CH), Parta Vera (BR), International Societyfor the Liquidation ofArt (UK), Deli Agnes (H), Till Attila (H), Boris Karloff(UK),
Keserii Katalin (H), Georg Winter (D), Szépfalvi Agnes (H), Stewart Home (UK), Kéasa Janos (H), Isabel Polar (V), Michel Ritter (CH), Varnagy Tibor (H),
Katja Pratschke (D), Godros Frigyes (H), René Aeberhard (CH), Seres Szilvia (H), Bada Tibi (ex-YU), Kuchta (CH), Tony Morgan (UK), Kemény Gydrgy
(H), eike (D), Banfoldi Zoltan (H), Walter Hollinetz (A), Kételes Laszlé (H), Vernessa Riley-Foelix (CH), Komoroczky Tamés (H), LLoyd Dunn (USA), Fré-
dérick Steinmam (A), Papai Miklés (H), Kémer Eva (H), Patricia Jacomella Bonola (CH), Steve Perkins (USA), Adélé Eisenstein (USA)

*IPUTjoined Art Stike 1990-93 with the 1981 Geneva Strike Dogma.

** The original version: “For Creation”. The new version expresses our aim more precisely.
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IPUT declares:

Sponsorism is a trend determined by the existing power’s economic and legal interests and is doomed to failure,

because it does not acknowledge the autonomy ofculture.

IPUT, as the mythic opponentof Genesis Ill, 1-24. and according to 2. article ofthe IPUT constitution holds itselfresponsible
for both the emergence and thefuture fall of Sponsorism.

IPUT, emphasizing a crucial aspect o fthe Art Strike 1990-93, the character ofself-punishment,

indefinitely prolongs the strike, which could otherwise be suspended on December 31, 1993 and

thus continues to exclude itselffrom the conventionalforms ofartistic activities

as a retribution for its responsibilityfor the emergence of Sponsorism

and as means offurthering the inevitablefall of Sponsorism.

“Overcomeyour enemy through your own suffering and suffer withjoy!” (Mahatma Gandhi)

Ashal

Egy el6adas a konferencian:

1 A n6 alarendeltsége

2. A fajdalommal val6 sziilés

3. Az ivadékok Ujrakisértése

4. Munka

5. Halal

részlet a videofelvételbdl, video: Glatz Laszl6

One ofthe lectures ofthe conference:
The submission of women

The painful delivery

1.
2.
3. Theprogenies' continual temptation
4. Work

5.

Death

printfrom the video-tape, video: Laszl6 Glatz

Postscript: at the “Second Contemporary Hungarian Epigon Exhibition” in Hamburg, which was mentioned at the conference, in a seeming result ofthe old-
fashioned “divide and rule!” tactics of Sponsorism, which had been well practised in the pseudo-Communist era, a group of hooligans wearing artists’
clothes who had been hired to intimidate the participants ofthe Art Strike 1990-93 led by IPUT, prevented the display of the joint work of Mikl6s Erdély,
Gyorgy Jovanovics and Janos Major (Janos Major’s Coat, 1973). Then, having surrounded, bullied (“drink, you idiot, drink with us!”) and mocked (“they
want to know why you are so melancholic?!”) the 5th dispatcher, they destroyed IPUT’s Neo-Socialist-Realist mirror, in which the general situation -far
surpassing Professor Gyodrgy Lukacs - was reflected as aphonia etemale.

Vera Parta, IPUT archivist

New York, Fall 1993









Valcz Gabor, Szigeti Tamas, Ladi Csaba

Cim nélkul

hely-specifikus install4cid

Budapest, Szalag u. 20. alatti Ures telek
1993. november 19.

Allitom, hogy &tmeneti lények vagyunk:

a vizre mar nem, az égboltra még nem vagyunk alkalmasak.

A torony, ami épil, prébalkozas az ég felé,

a barlang pedig hallétiink elmult emlékeit oldja.

Naivitasunk aprd olajfoltok szennyezik.

A munka két részb¢'l all: a dombon épilt foliasatorbol és az alatta elhelyez-
kedd pincébdl. A féliasatorban, mely toronyszer(ién rajzolodik a Varhegy
égboltjara,Valcz Gébor egy mar megvaldsult munkajat helyezzik el: a to-

Untitled

site-specific installation

Abandoned block of land, 20 Szalag Street, Budapest
November 19, 1993

| assert we are transitional beings:
no longerfitfor the water not yetfitfor the sky.
The tower built is a probe towards the sky’
and the cave is melting the memories of our being asfish.
Our naivety is polluted by tiny oil-stains.
The work consists of two parts: the polythene tent built on the hill and
the cellar situated below it. In the polythene tent which looks like a tower in
the sky above Varhegy is placed an already realized work of Gabor Valcz:



rony tetejérdl leldgé palcan madartollak vége érinti egy Gveglap szinét, me-
lyen vékony faradt olaj réteg Uszik és alulrél reflektor vilagitja meg. Az
livegrél csak akkor szakad fel a fény, ha valaki a palcat elmozditja.

Sziirke kévek mogul hasszini szarnyak olaj-szivarvanyon szallnak Pest
és Buda kozott.

A pince-installacioban kadak, halak, fehér fények szerepelnek; a fiirdés,
a foly6, a megmartdzas hangjai és képei. Eleven kapcsolat, széles eziistsu-
gar viz és ember kozétt: flrdés téban, kadban, pocsolyak szinén. Kézdsen a
madarakkal. Meg kozdsen a halakkal is.

Munkank tehat kapcsolatkeresés viz és part kozt. Mindez persze mar
nem egészen artatlan: sok helyen olajcseppek szennyezik.

Szigeti Tamas a pince kiilsé helyiségében,
héattérben az install&cié egy része

Tamas Szigeti in the outer room
ofthe cellar, with a detail

, L. L. ofthe installation in the background
Valcz Gébor fényinstallacidja
a pince belsé helyiségében The light installation of Gabor Valcz

in the inner room ofthe cellar

268

the ends of the bird-feathers hanging from the top of the tower touch the
color ofaplate ofglass, on which a thin layer ofoil isfloating and is litfrom
below by a searchlight. Light is dischargedfrom the glass only when some-
one moves away the stick. From behind grey stones snow-colored wings are
flying on an oil-rainbow between Pest and Buda. In the cellar-installation
there are tubs, fish and white lights; the sound and visions ofbathing, ofthe
river and ofdipping. Lively relation, wide silver stream between water and
man: bathing in a lake, tub, puddles. Together with birds. And together with
fish too.

So our work is a searchfor relations between water and bank, between
sky and (black) earth. Certainly it is not altogether naive: on many places

there are oil-drops.

Az Ures telek és a romos pince bejérata The empty lot and the entrance

I ; fthe mined cell
A Dunébdl kifogott halak a pince padléjan ofthe mined ceflar

Fishfrom the Danube on the cellarfloor
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. . A detail of the installati
Részlet az installaciobdl etail of the installation






Agitétor
akusztikus installacio
Budapest,

Rottenbiller utca Damjanich utca sarka
1993. november 19. 12 - 14.30-ig

Varnai Gyula

Agitator

acoustic installation

At the comer of Rottenbiller and Damjanich Streets,
Budapest

12 - 2:30 p.m. November 19, 1993



A magnot allvanyra helyezem és 1-2 méteres tavolsagra egy utcai terep-
targy, a keresztezddésben talalhatd egyik fa mellé allitom.

A szerkezet az utcai zajokat, hangtdrténéseket hivatott régziteni, tehat
miutan dsszeszereltem a berendezést, a mikrofonokat minél tavolabb egy-
mastdl az utcara allitom.

Osszeragasztott végtelenitett szalagot flizék a magndra dgy, hogy az at-
érje a fa torzsét is, majd egy aluminium féliadarabbal letakarom a magné
torl6fejét. Ezzel a két mvelettel elérem, hogy az instrumentum elméletileg
végtelen mennyiségl hanginformdcidt rogzitsen és taroljon.

Az er6sitd és a két hangfal az esemény nyomonkdvethetdségét szolgalja.

A cselekménynek tehat két szerepl6je van:

1 A hangrogzité szerkezet, mely a meg6rzésre, az id6 befagyasztasara
tesz kisérletet, valamint

2. atereptargy, amely a szerkezet ellen dolgozik, ugyanis helyzetébdl és
tulajdonsagabdl adéddéan a magndszalag hangrogzitd felliletét addig koptat-
ja, mig az el nem tdnik.

Az esemény végét a szerkezet elhallgatasa jelzi, vagyis a malt reprodu-
kalhatatlansaga és a jov6é dokumentalhatatlansaga.

Vérnai Gyula Gyula Varnai
az akusztikus installacié mikrofonjanal
(hattérben az elektromos aramot biztositd

FKSE irodaja)

at the microphone of the acoustic installation
(with the office ofStudio of Young Artists

in the background, providing the electricity)
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Description of the event: | put the tape-recorder on aframe and placed it
next to a street-landmark, a tree at the comer, somefeet away.

The machine is to record the street-noises and audible events. After con-
structing it, | put the microphones on the street, asfarfrom one another as
possible.

| put a tape glued together, so as to make it infinite, into the tape-
recorder in a way that it also spanned the tree trunk, then | covered the eras-
ing head of the tape-recorder with aluminum foil. Through these two oper-
ations, in principle the instrument is able to record and store an infinite
amount of information.

The role of the amplifier and the two sound panels is to make it easy to
follow the events.

So the plot involves two characters:

1. The tape-recorder, seeking to preserve and tofreeze time, and

2. The landmark, working against the tape-recorder since, due to its
position andfeatures, it is wearing offthe surface ofthe tape until it disap-
pears.

The end of the event is indicated by the silencing of the tape-recorder,
that is, the non-reproducibility ofthe past and the impossibility to document
the future.

Az installaci6 az utcan miikodés kozben. The active installation in the street.

A fa, mellette elhelyezett er6sit6, és

a magné a végtelenitett szalaggal, amely
koruloleli a fa torzsét. A fa a japanakéacnak
az a véltozata, amelyik a legellenallébb

a varos szennyezett leveg6jével szemben.

The tree, the amplifier next to it and the
tape-recorder with the looped tape that
embraces the trunk ofthe tree. The tree is
the kind ofJapanese acacia that is the most

resistant to the polluted air ofthe city.
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Agitator Agitator
akusztikus installacio acoustic installation
1db orsés magno, 2 db mikrofon, erésit, 2 db hangfal, | reel-to-reel tape-recorder, 2 microphones, amplifier, 2 loudspeakers,

allvanyok, kébelek, magnészalag, utcazaj stands, cables, tape, street noise






Szimpozion / Symposium



Polifénia Szimpozion
Francia Intézet - Budapest
1993. december 4.

Résztvevik:
Kim Levin (bevezet6 el6adas), kurator
mivészeti kritikus a Village Voice-nal, New York
Andrési Gabor, miivészettérténész, Obudai Téarsaskér, Budapest
Beke Laszld, mivészettdrténész, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
Bencsik Barnabas, képzémiivészeti program-koordinator, SCCA - Budapest
Czeglédy Nina, videom{vész, kurator és miveészeti kritikus
El-Hassan Ro6za, képz6mdivész, Budapest
Galantai Gyorgy, képzémlivész, igazgatd, Artpool, Budapest
Gyorgy Péter, esztéta, ELTE, Budapest
Hans Knoll, galérias, Knoll Galéria, Budapest - Bécs
Jerger Krisztina, kurator, Micsarnok, Budapest
Jovanovics Gyorgy, képzémiivész, tanar,
Magyar Képzém(vészeti Féiskola, Budapest
Keser( Katalin, igazgatd, M(icsarnok, Budapest
Mészoly Suzanne, igazgatd, SCCA - Budapest
Néray Katalin, igazgatd, Ludwig Mizeum, Budapest
Pataki Gébor, igazgatohelyettes, MTA Mlvészettdrténeti Intézet, Budapest
Sukdsd Miklés, szociolégus, Harvard University, USA
Szantd Andras, szociologus, Columbia University, USA
Varnagy Tibor, képz6m(vész, Liget Galéria vezetSje, Budapest
A Polifonian részt vett mivészek a helyszinen
A Polifonian részt vett mivészek Hamburghol, video-telefonon keresztil:
Beodthy Balazs, St. Auby (Szentjéby) Tamas, Sugar Janos
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Polyphony Symposium
Institut Frangais en Hongrie - Budapest
Decemberé, 1993

Symposium Participants:

Kim Levin (keynote speech), freelance curator

and art critic at the Village Voice newspaper, New York

Gabor Andrési, art historian, Obuda Club, Budapest

LéaszI6 Beke, chiefcurator, Hungarian National Gallery, Budapest
Barnabas Bencsik, visual arts program coordinator, SCCA - Budapest
Nina Czeglédy, video artist, video curator and critic

Réza El-Hassan, artist, Budapest

Gyorgy Galantai, artist, director Artpool, Budapest

Péter Gydrgy, professor of aesthetics,

ELTE University of Sciences, Budapest
Hans Knoll, gallery director, Budapest and Vienna
Krisztina Jerger, curator, M{csarnok, Budapest
Gyodrgy Jovanovics, artist, professor,

Hungarian Academy of Fine Arts, Budapest
Katalin Keser(, director, M(icsarnok, Budapest
Suzanne Mészoly, director, SCCA - Budapest
Katalin Néray, director, Ludwig Museum, Budapest
Gabor Pataki, assistant director,

MTA Institute for Art Historical Research, Budapest
Miklés Siikdsd, sociologist, Harvard University, U.S.A.
Andras Szantd, sociologist, Columbia University, U.S.A.
Tibor Varnagy, artist, director, Liget Gallery, Budapest
Polyphony Artists in Budapest
Polyphony artists in Hamburg, via video-phone connection:
Balazs Bedthy, Tamas St.Auby (Szentjéby), Janos Sugar



Program

1 Diavetitéses el6adas / Slide presentation
Kim Levin:

2. Diavetitéses el6adas / Slide presentation
Szant6 Andras:

1. Panel

Résztvevdk / Participants

a SCCA - Budapest kuratériumanak tagjai /

SCCA - Budapest board members

Andrasi Gabor, Jerger Krisztina, Suzanne Mészély,

Néray Katalin, Pataki Gabor

A kiallitas szervezdje / Exhibition organizer

Bencsik Barnabés

A kiallitason részt vett miivészek a helyszinen /
Polyphony Artists in Budapest

A kiallitason részt vett miivészek Hamburgbol video-telefonon keresztil /
PolyphonyArtists in Hamburg via video-phone connection
Bedthy Balazs, St. Auby Tamas, Sugar Janos

2. Panel

Moderator / Moderator

Gyorgy Péter

Résztvevdk / Participants

El-Hassan Ro6za, Galantai Gyorgy, Jovanovics Gyoérgy,
Keser(i Katalin, Hans Knoll, VVarnagy Tibor

3. Panel

Moderéator / Moderator

Szanté Andras

Résztvevdk / Participants

Beke LaszIl6, Kim Levin, Néray Katalin, Stikésd Mikl6s

Multikulturalizmus a kortars amerikai mivészetben /
Multiculturalism in Contemporary American Art

Miivészet az utcan - A New York-i 42. utcai project /
Art on the Street - the 42nd Street Project

Poritenia Post festa / Polyphony Post Festa

A mivész szerepe napjainkban Magyarorszagon /
The Role ofthe Artist in Present-day Hungary

A tarsadalmi problémakkal foglalkoz6 miivek létjogosultsaga /
The Viability of Issue-based Works



A Polifénia Szimpozion jegyz6ékonyve
Részletek

1 Panel

Polifénia post festa
Résztvevik

Az SCCA kurat6riuma:

Andrasi Gabor (A. G.)

Jerger Krisztina (J. K.)

Néray Katalin ( N. K.

Pataki Gabor ( P. G.)
APolifénia kuratora:

Mészély Suzanne ( M. S.)
A Polifonia szervezgje:

Bencsik Barnabas ( B. B.)
A kiallitason részt vett miivészek a helyszinen, és
néhanyan €16 telekommunikacios kapcsolat révén
Hamburgbdl: Betthy Balazs, St. Auby (Szentjéby)
Tamas, Sugar Janos

Néray Katalin: Azok kedvéért, akik nem ismerik
ezeknek a kiallitdsoknak a torténetét, talan érde-
mes annyit elmondani, hogy ez volt az 6todik ki-
allitas, amelyikben igy vagy ugy, a Soros Alapit-
vany Kortars Mivészeti Kdzpont érdekelve volt.
Az els6 két kiallitds, igazabdl nem 6nallo kezde-
ményezésen alapult. Az alapitvany mar létez6 ki-
allitasokra vagy dijat osztott ki, vagy hozzajarult
a koltségekhez. Az els6, az a nagy textil kiallitas
volt, az Eleven textil, a masodik a Mas-kép - Ki-
sérletifotografia az Ernst MGzeumban. A harma-
dik volt az els6 olyan kiallitas, amit mar a Koz-
pont szervezett és amelyik egy 6nallé koncepcién
alapult, Architektonikus gondolkodés ma volt a ci-
me. A negyedik volt a Sub Voce, videoinstallaciés
kiallitas, és ez az idei az 6todik.

Amikor idén arrél prébaltunk doénteni, hogy
mit is kellene csinalnunk, bevallhatom, hogy elég
nagy bajban voltunk. Azt hiszem, mindenki érzé-

1Lésd Els6 és Masodik palyazati felhivas 18. o.

2 Lasd Gerber Pal dokumentaci6 134. o.

3 Léasd Eperjesi - Varnagy dokumentécié 129. o.

4 Lasd Valcz - Szigeti - L6di dokumentacié 267. o.

keli egy kicsit azt az intellektualis vakumot, ami a
magyar kultiraban volt, van, de remélem, hogy
mar nem lesz sokaig. Széval meglehetésen nehéz
volt egy olyan témat talalni - az egyébként Ugyis
agyonpolitizalt kozéletben -, amirél Ggy gondol-
tuk, hogy valami kisiilhet beléle. Es pontosan
azért, mert minden mas szféraban annyira jelen
van a politika, &m Ugy vettik észre, hogy a kép-
z6mlvészetben aranylag kevéshé. Azt reméltik,
hogy ha egy ilyen témat adunk meg, és nem poli-
tikarél, hanem a tarsadalmi tudatossagrol lesz
sz0, az érdekelni fogja a miivészeket. Mindenkép-
pen a tarsadalmi kérdések iranyaban elkotelezett
vagy azokkal egyaltalan foglalkozé mivészetet
probaltunk életrekelteni. El6szér nagyon ugy
tnt, hogy reménytelen vallalkozas lesz, mert
hogy az id@zités sem volt a legszerencsésebb - a
nyar, meg sok minden. Kezdetben ugyanis, a je-
lentkezések elég lassan jottek be, de aztan kés6bb
- apalyazati kiiras masodik valtozata utdnl- meg-
élénkilt a dolog, és igy végil is sikerilt kivalasz-
tanunk huszonkilenc projektet a hetvenbdl, amir6l
Ggy gondoltuk a bekiildétt dokumentacio6 alapjan,
hogy érdekes lehet. Prébaltunk szigortak is lenni
és tényleg Ugy lattuk, hogy ezek a legjobb gondo-
latok. Nagyon nehéz persze még akar egy korrekt
és esetleg irodalmian el6adott dokumentaciobol is
megitélni a végeredményt. Arr6l nem is beszélve,
hogy az egész kiallitds megvaldsitasa rendkiviili
modon fliggott - mint ez késébb kiderilt - a tar-
sadalmi kozegtél, a hivatalok blrokraciajatol és
minden egyéb korilményt6l. De azt gondolom,
hogy ez is volt a cél, és talan ezért is volt érdemes
az egészet megcsinalni, hogy ezt a kdrnyezetet le-
teszteljik. A 42. utca projektrél halvany tudoma-
sunk volt csak, és az egészet most lattam elészor,
Ggyhogy nem tudom, hogy azok az athallasok, amik
felfedezhet6k, azok mennyire tudatosak, de nem
hiszem, hogy olyan nagyon. Bizonyos dolgok a
leveg6ben vannak - és természetes, hogy vannak
rokon vonasok a mvészek elképzelései kozott.
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Az, hogy a megvalosult munkak végil is
mennyire voltak lathatéak, vagy mennyire volt a
tarsadalom szamara az egész eseménysorozat in-
teraktiv... azt hiszem, ezért vagyunk itt, hogy ezt
megbeszéljik. Nagyon sok kritika ért benniinket,
mi magunkat is kritizaltuk és prébaltunk dl&re
jutni, hogy valéban jél csinaltuk-e ezt, hogy igy
kellett volna-e, elérte-e a dolog a céljat, egyaltalan,
észrevette-e valaki, hogy mi torténik a varosban?
Biztos volt olyan akci6, ami feltlint vagy amit meg
is értettek, biztos volt j6 néhany, ami elsikkadt,
mert teljesen mindegy, hogy egy Barbie babat hir-
detnek a busz oldalan vagy egy nehezen értelmez-
heté mondatot.2 Ami nehezitette a mivek megva-
ldsulasat, az egy csomé olyan kériilmény, amire
el6re nem szamithattunk, illetve szamitottunk bi-
zonyos természetes birokratikus akadalyokra, de
a valosag tultett ezeken. Ami egy projektben na-
gyon szépen hangz6, nagyon kolt6i gondolatnak
tlint, arrél - amikor a realizalasra kerilt a sor - Ki-
deriilt, hogy egyszer(ien lehetetlen megvalésitani.
Teszem azt, egy birésagon krétakdrt hizni és ez-
zel ott a valni késziilg hazasparokat elrettenteni a
kovetkezményektél, mert egyszeriien a fiiggetlen
magyar birdsagon nem lehet ilyen dolgokat meg-
csinalni.3Nem azért, mert olyan nagy a szigorisag,
hanem mert a torvényi szabalyozas egyszer(ien nem
teszi lehet6vé. Ezt csak mint példat hoztam fel,
mint egy olyan projektet, amelyik tulajdonképpen
koncepcidjaban létezik, de val6jaban masképp
valésult meg. De természetesen t6bb ilyen aka-
daly is volt. Az I. kerileti projektek nagyrésze
amiatt esett katba, mert nem adtak engedélyt, il-
letve a végén olyan politikai felhangok kevered-
tek a dologba, ami senkinek nem jutott korabban
eszébe és egyéltalan szandékunkban sem allt eze-
ket érinteni.4 Amennyiben ez mégis igy tortént,
akkor lehet, hogy a dolog elérte a céljat, mert ha
nem is a mivészi kvalitas altal, de legalabb ilyen
maodon sikerilt a hivatalokat lazba hozni, hogyha
a szélesebb kdzonséget talan nem is.



Minutes ofthe P o1yphony Symposium
Extracts

Panel 1

Polyphony Post Festa
Participants:

The Board members of the Soros Center
for Contemporary Arts:
Gabor Andrasi (G. A.)
Krisztina Jerger (K. J.)
Katalin Néray (K. N.)
Gabor Pataki (G. P.)
The curator of Polyphony:
Suzanne Mészély (S. M.)
The organizer of Polyphony:
Barnabas Bencsik (B. B.)
The artists participating in the exhibition, some of
them through live telecommunication from
Hamburg, Germany:
Balazs Bedthy, Tamas St.Auby /Szentjéby/, Janos

Sugar

Katalin Néray: For the sake ofthose who are not
familiar with the history of these exhibitions, |
think it would be worthwhile to mention that this
has been the fifth exhibition in which the Soros
Centerfor Contemporary Arts took an active part
in some way or another. Thefirst two exhibitions
were not initiated by the Soros Center. The
Foundation offered awards or contributed to the
costs ofalready existing exhibitions. Thefirst one
was a big textile exhibition, “Live textile”
(“Eleven textil”), and the second was “Different-
View - Experimental Photography” (“Mas-kép -
Kisérleti fotografia”) in the Ernst Museum. The
third exhibition was thefirst show organized inde-
pendently by the Center, and it was already based
on an individual concept. Its title was “Architect-
onic Visions Today” (“Architektonikus gondolko-

See First and Second version of Callfor Proposals p. 18

das ma”). Thefourth exhibition was “Svb Voce”,
the video-installation show, and now Polyphony
is thefifth.

When we were trying to figure out what we
should do this year, | confess. We were in trouble.
/ think all of us could sense the intellectual vacu-
um there is nowadays in Hungarian culture, but |
hope it won be like that much longer. So, it was
rather difficult tofind a topic - in a public life
which is over-politicized anyway - that we con-
sidered potentially productive. We thought that
politics is present in every sphere of life, but we
thought it was relatively less true in the case of
art. We hoped that if we chose this topic, and
instead of politics we talked about social aware-
ness, artists will get interested. We tried to moti-
vate artists to create issue-based art, or a kind of
art that at least deals with overall social issues.
First it seemed pretty much that it would be a
hopeless venture, because even the timing was
rather unfortunate - summer and everything. At

Az 1 Panel résztvevdi: Nina Czeglédy, Mészoly Suzanne,
Néray Katalin, Andrasi Gabor, Pataki Gabor,
Jerger Krisztina, Bencsik Barnabas
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the beginning they were trickling in very slowly,
but later, after the second version of the callfor
proposals was publishedl things became more
productive, so eventually, out of the seventy pro-
jects that had been submitted we could select
twenty-nine that we thought might be interesting
on the basis of their documentation. We tried to
be strict, and we really thought the ones we
selected were the best. Of course, it is very diffi-
cult to judge thefinal product, even on the basis
ofan accurate documentation, at times presented
in a well-written manner. Not to mention thefact
that the realization of the entire exhibition
depends to a very great extent - as we came to
find out later - on the social environment, the
bureaucracy of the offices, and a whole range of
other circumstances. However, / think this was, in
effect, our purpose, and | think what made it
worthwhile was this testing of the environment.
We had only heard about the “42nd street project”
very vaguely, and it was just now that | myself

The participants of Panel I: Nina Czeglédy,
Suzanne Mészoly, Katalin Néray, Gabor Andrasi,
Gabor Pataki, Krisztina Jerger, Barnabas Bencsik



Andrasi Gabor: Azt tudom elmondani, hogy én
mire gondoltam, amikor ez a tematika felmerdilt.
Rogton egy szd otlott az eszembe - biztos isme-
rik, beavatott kozonség el6tt dlink, mint ahogy
mar megszoktuk -, tehat Erdély Optimista el6adéas
cim( irdasaban van az a bizonyos ,illetékesség”
fogalom.5 Hogy az ember illetékessége sajat sor-
sa tekintetében kiterjed mindenre és ehhez az ille-
tékességhez ragaszkodnia kell. Tehat, ami a létet
érinti, akar kdzvetlendl, akéar kdzvetve, arra az il-
letékessége kiterjed és ilyen médon az illetékes-
sége mindenre Kiterjed. lgazabol ez a fajta illeté-
kesség izgatott engem ebben a projektben és tulaj-
donképpen a megvaldsulas soran kidertlt, hogy
ez az illetékesség kétfeldl értelmezhetd. Egyfeldl
értelmezhet6 Ugy, ahogy az Optimista el6adas-
ként megfogalmazott tézisekben all, mikor ezek
az illetékességek egészen masfajta illetékességi
korokkel érintkeznek... Ezzel kapcsolatban a
nyolcadik pontra hivnam fel a figyelmet: ,,.. .amit
a maga korlatozott eszkdzeivel megtehet, azt ké-
sedelem nélkil tegye meg”,6- marmint a m(ivész.

Masodik Kortars Magyar Epigon Kiallitds 1993

KX Kampnagel, Flamburg

Részlet a kiallitasbol Lengyel Andrés: Eredeti Kosuth,
Tolvaly Ernd: Miért ne tiisszentsiink?

és Litvan Gabor: Enek és dicséret egy dicsérd éneknek

cim( mveivel

Foté: Jens Palme

Masfel6l, sok esetben ennek a hatarnak, tehat a
masok illetékességi koreinek és a mivész illeté-
kességi koreinek eleven mozgasa alakult ki az ese-
mények soran. Tulajdonképpen az is kider(lt, hogy
azok a projektek valésulhattak meg a legkdny-
nyebben, amelyek annak ellenére, hogy tarsadal-
mi interakciot céloztak, valami zart helyen, vala-
miféle olyan lokalizalhaté helyszinen zajlottak,
amelyek igencsak emlékeztetnek a mi kis szub-
kulturalis helyszineinkre.7 Felmerilt az el6bb,
hogy nem valdsultak meg dolgok, vagy korlato-
zottan, vagy masféleképpen, ezt én a dolog vele-
az lett volna, hogy az 6sszes mizeumot és az 6sz-
szes galériat bezaratja Budapesten egy napra, de
hogy melyikek zartak be és miért, vagy miért nem,
akkor az ezzel kapcsolatos teljes dokumentacio és
levelezés is a m(i részét képezi szerintem.8En eb-
ben az esetben és mas esetekben sem beszélnék
kudarcrél vagy meghidsulasrél. igy kapcsolodnék
ahhoz, amit Kati mondott, hogy ezek az illetékes-
ségi korok megmozdultak és bizonyos hatarokat

Second Contemporary Hungarian Epigone Exhibition 1993
KX Kampnagel, Hamburg, Germany

View ofthe exhibition with works of Andras Lengyel:
Original Kosuth; Erng Tolvaly: Why Not Sneeze?;

Gabor Litvan: Song and Laudation for a Laudatory Song

Photo: Jens Palme
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jeloltek ki, és megtortént az, hogy a mivészet,
amikor megprobalta elhagyni megszokott teriile-
teit, akkor bizony a masféle illetékességi korokkel
konfliktusba keveredett. Nekem ez volt ebben a
kiallitasban a leginkabb érdekes.9

Pataki Gabor: Ahogy itt haladunk, egyre fogy-
nak azok a dolgok, amit el tudnék mondani, hi-
szen nagyon sok mindenben egyetértettiink a pro-
jekt megbeszélésekor...

(A hamburgi telefonhivas miatt a kuratoriumi be-
szamol¢ itt egy id6re megszakad.)

Videotelefon-beszélgetés a Szimpozion ideje
alatt Hamburgban tartézkodd m(ivészekkel:
Beothy Balazs ( B. B.), St. Auby (Szentjoby)Tamas
(St. A. T.), Sugar Janos ( S. J.). Helyszin: Ponton
- European Media Art Lab, Hamburg

Sugar Janos: Mi most itt vagyunk Hamburgban
és nagyon oriliink, hogy ilyen tavolbol is részt
vehetlink a konferencian. Azonban még mielétt
elkezdenénk err6l az egészrél beszélni, azt javas-
lom, hogy forgassuk korbe a video-telefont, hogy
lathassa mindenki, hogy hol vagyunk és honnan
beszéliink. Mert ennek a helynek is van egy na-
gyon er@s tarsadalmi vonatkozasa, ami kdnnyen
bevonhat6 abba a koncepcidba, amir6l ez az
egész Polifonia Kidllitas is szdl... Akkor most el-
kezdem forgatni a videdt. A Ponton-ban vagyunk,
a European Media Art Lab kdzpontjaban, Karel
Dudasekkel. Ez egy kis helyiség, ami tele van kii-
16nb6z6 komputerekkel és egyéb szerkezetekkel.
Az interaktiv televizidzassal foglalkoznak tobbek
koz6tt, mint ahogy az mar a kasseli Documentan
is lathatd volt, a Piazza Virtuale esetében.

Mészdly Suzanne: Szeretném, ha elmondanad
nekiink, mit gondolsz a PoLiFONiArdl és a sajat

részvételedrél. A tobbiekt6l - akik most ott van-

5 Lasd Varnagy: Megjegyzések a Polifénia értékeléséhez 86. 0.
6 Lasd Erdély Mikl6s: M dvészeti irasok,

szerk. Peterndk Miklés, Budapest 1991.
7 Lasd Varnagy: Megjegyzések a Polifénia értékeléséhez 86. 0.
8 Lasd Julius Gyula dokumentaci6 147. o.
9 Lasd Néray K. 278. o.



have seen itfor thefirst time, so | cannotjudge to
what extent the overlaps that can be discovered
are consciously used, but I think not very much.
Certain things are in the air, and it is perfectly
natural that there are similarities between artists’
ideas. As regards the question to what extent the
works that were created were also made visible,
and how interactive the whole series of events
actually provedfor society... well, | think what we
are here for now is to discuss that. We have
received a lot ofcriticism, we have also criticized
ourselves, trying to decide whether what we did
was good, whether it was done in the right way,
whether our goals were achieved, and whether
there was anyone in the city who noticed what
was going on. | am sure there were acts thatpeo-
ple noticed or understood, and | am also sure
there were many that escaped the people’s atten-
tion, because ib makes no difference whatsoever
whether there is a Barbie doll advertised on the
side of a bus, or there is a sentence there that is
difficult to interpret.2*What made the realization
of the works difficult was a whole lot of circum-
stances that we had not been able to anticipate, or
in fact we had anticipated a certain amount of
natural bureaucratic obstacles, but in reality, the
situation was much worse than we had expected.
What sounds like a very beautiful, very poetic
idea, turns out to be simply unfeasible - when we
try to realize it. For example it is impossible to
draw a chalk circle in a court to try to scare off
the couples that are about to divorce by remind-
ing them of the consequences, now this is
something you cannot do in an independent
Hungarian court5 And not because they are so
strict, but because the law does not make it possi-
ble. I have mentioned this as an example for a
project that exists in its conceptual form, but in
practice was realized in a different way. But, of
course, there were a lot of similar obstacles.
Many ofthe 1st districtprojects could not be real-

2 See Pal Gerber documentation p. 134

2 See Eperjesi - Varnagy documentation p. 129

4 See Valcz - Szigeti - Lodi documentation p. 267

5 See Varnagy, Remarks about the evaluation of Pory-
phony,p. 90

6 Erdély, Miklés, M(ivészeti irdsok [Esseys on Art], ed.
Peternak, M. Budapest, 1991.

7 See Varnagy, Remarks about the evaluation of Po1y-
phony,p. 89

8 See Gyula Jiilius documentation p. 147

ized because the authorities gave no permission,
and, in the end, there occurred certain political
overtones that had never crossed the mind ofany-
one before, and we never had the slightest inten-
tion to refer to them.4 On the other hand, once
these overtones occurred, maybe the acts
achieved their goals, because ifnot through artis-
tic quality, then in this way, the artists managed
to excite the authorities’ offices, unfortunately
without having a chance to do the same to the

broad public.

Gabor Andrasi: | can only tell you what | thought
when this whole idea came up, or when this theme
was conceived. There is a phrase that immedi-
ately crossed my mind, 1am sure you know this
phrase, it figures in Erdély’s writing entitled
Optimistic theses, now this phrase is “being in
charge" or competence.5 One’s competence
extends to everything that is related to his life or
fate, and he must stick to his being in charge. So
whatever is related to existence, either immedi-
ately or indirectly, falls within the given person’s
sphere of competence; consequently, one’s com-

Andrasi Gabor Gébor Andrasi

miivészettorténész, art historian,

a kuratérium tagja member ofSCCA board
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petence extends to everything. Infact, it was this
competence that | was interested in, in connection
with this project. And eventually, during the real-
ization of the project it turned out that this being
in charge or competence can be interpretedfrom
two angles. On the one hand, it can be interpret-
ed in the way itfigures very wittily in the tenets
Erdély puts forward in his Optimistic theses,
when these circles of competence interfere with
other, totally different circles of competence. In
connection with such a case | would like to call
your attention to point eight: ““...what the artist
can do with his limited tools, he should do imme-
diately”6- that is the artist. On the other hand, in
many cases this border, that is the meeting point
of the artist’s circle of competence with that of
other people, begins to move, to change in rela-
tion to each other. Just one more thing in connec-
tion with this is that, eventually, it turned out that
only those projects could be realized with less dif-
ficulty that, in spite of the fact that their ultimate
aim was social interaction, were made or
installed in certain identifiable places that resem-
ble our little subcultural places7. The other thing
I would like to talk about is that it has been said
about projects that they were not realized, or they
were realized in a limited way or in a different
form. Now | consider this as a part of the work.
For example, Gyula Julius’s original project would
have been to close all the museums and galleries
in Budapestfor a day. But to see which of them
eventually closed and why, or why those that did
not close, and the entire documentation and the
related correspondence belongs to the work.8And
I would say that this case or some of the others
failed. And this is what | would like to say about
what Kati has said: that these circles of compe-
tence got into motion, and with their movement
they defined certain borders or limits, and in cer-
tain cases it happened that when art made an
attempt to get beyond its traditional circles,



nak veled és részt vettek a PoLIFONiIAN - is ugyan-

ezt szeretnénk megtudni.

S. J.: A magam részérgl azt gondolom, hogy egy-
részt sikeres volt, mert az egyik tervet, amit meg
szerettem volna csinalni, azt sikerilt is megcsi-
nalnom - a fényujsag projektre gondolok; a masi-
kat, a Févarosi Onkormanyzat nehézkessége miatt
mind a mai napig nem sikeriilt megvaldsitani.10
Viszont id6kdzben ez a masik dolog nagyon el-
kezdett érdekelni: a graffitik megorokitése, egy
ideiglenes dolognak, egy teljesen spontan, alkalmi
gesztusnak a m(vészet eszkozeivel térténé meg-
Orzése. Szeretném ezt tovabb csinalni és megpro-
balom a jovében a birokratikus akadalyokat le-
kiizdve megvalositani a tervezett mivet. 1d6koz-
ben eszembe jutott egy régi otletem, amit most el-
mondok a nyilvanossag el6tt. Sajnos a palyazat
beadasakor err6l megfeledkeztem, mert ez a két
masik terv kitdrdolte az agyambol, pedig nagyon
szivesen megcsinaltam volna, hisz egy nagyon
egyszer( dolog.11Az lett volna a terv, hogy a bu-

Videotelefon- Video-phone
beszélgetés conversation
Budapest és between Budapest

Hamburg koézott and Hamburg

dapesti metroallomasok padl6jara olyan jeleket
teszek, ami minden metron utazé szamara egyér-
telmden jelezné, hogy a metrokocsinak melyik aj-
tajan kell beszéllnia ahhoz, hogy a legegyszer(ib-
ben tudjon kiszallni a valasztott célallomason. Te-
hat olyan jelek lennének, amik egyértelm(en jel-
zik, hogy annak, aki példaul az Astorianal szall
fel és a Batthyany téren akar leszallni, ne kelljen
keresztiil-kasul sétalnia az egész metréallomason,
hanem rogtén a Batthyany téri metrokijarathoz
legkdzelebb es6 ajton szallhasson be.12Ez az, ami
utélag jutott eszembe, pedig ezen mar nagyon
régota gondolkodom, kozel tiz éve.

M. S.: Ki van még ott a polifoniasok koziil? Beo-
thy Balazs vagy Szentjoby Tamas ott van?

Bedthy Balazs: El6szoér szeretném megmutatni
ezt a kis meghivot, ami miatt itt vagyunk most
Hamburgban. Remélem, lassan atmegy és olvas-
hat6. .. nem lehet elolvasni, ezért elmondom, hogy
a Masodik Kortars Magyar Epigon Kiallitds miatt
vagyunk itt.1319 magyar m(vész utazott ki, ebbdl
harman vettlink részt a Polifonia rendezvényso-
rozaton, ami szerintem egyébként nagyon fontos
és tanulsagos eseménysorozat volt.

Els6sorban azért, mert ez volt az els6 hivata-
los bemutatkozasa annak a m(ivészi gyakorlatnak,
ami mar harom vagy négy éve elterjedt a fiatal
miivészek kdrében Budapesten is, és valoszin(leg
vilagszerte is. Az, hogy a miivészek kildnleges
helyszineken dolgoznak... lehetne emliteni az Uj-
lak mozitél kezdve, a T(izolt6 utca kiallitasait...
és mas idevonatkoz6 munkakat, de ez a dolog
most el6szor hivatalos. Azért nagyon fontos, mert
ez a kildnleges helyszinen val6... most valt el6-
szOr ez a gyakorlat hivatalossa, hivatalos megren-
deléssé. Es egy nagyon tanulséagos dolog tortént -
szamomra legaldbbis ez volt a legtanulsagosabb a
PoLiFONiAbd
miivészekkel. Ugyanis a mivészek kivételével

hogy diszkriminacié tortént a

10 Lasd Sugér Janos dokumentécié 221. o.

11 Lasd Zwickl: Esetleges egyiitthangzas 77. 0.

12 Lasd Kérner E. 302. o.

13 A Masodik Kortars Magyar Epigon Kiallitas 53 résztve-
véje kozul 11-ena Porifsnian is részt vettek (Bedthy,
Eperjesi-Varnagy, Gerber, Julius, Nemes, Peteméak. Ré-
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mindenki kapott honorariumot.14 Na most, pro és
kontra vannak érvek. En végill is végigszaladtam
ezen a néhany érven és ugy gondolom, hogy en-
nek csak elvi jelent6sége van, igazabél a diszkri-
minacio karaktere az érdekes. Egyébként pont ez
a konferencia lenne nagyon jé alkalom arra, hogy
tényleg végiggondoljuk a mivészek szerepét és
helyzetét, akar szocialis szempontbdl is. Hiszen
itt mas tipust mlvekrdl van sz6, és most valt el6-
szOr a hivatalos miivészeti ipar - ahogy err6l Han-
nes Bohringer beszél - részévé, hisz eddig a m-
vészek sajat kedviikre vagy belsé motivaciéra
dolgoztak. Itt pedig egy rendezvénysorozat része-
ként projekteket mutattak be, szerzddéseket irtak
ala stb. Nagyon érdekes dolgokat csinaltak és na-
gyon sok minden tértént, annak ellenére, hogy né-
hany dolog nem valésult meg, vagy csak késébb,
vagy csak toredékesen. A magam tervét teljesen
meg tudtam csinalni és elégedett is vagyok vele.
Azt hiszem, hogy érdemes lenne ezt a munkat is
abbdl a perspektivabol nézni, amit az el6bb emli-
tettem. Biztos vagyok benne, hogy érdemes lenne
foglalkozni a mivészek tarsadalmi helyzetének,
tarsadalmi kapcsolatainak elemzésével is. - Nem
emlékszem, de azt hiszem, a program szerint lesz
majd ilyesmir6l is szd, ugye?

M. S.: Remélem, hogy a kovetkezd panelbeszél-
getésen sz6t tudunk majd ejteni rola.

S. J.: Elnézést, de nekem lenne még egy kérdé-
sem a kdzonséghez vagy a résztvevékhoz. Szerin-
tiik van-e olyan miivészet vagy létezik-e olyan mi-
alkotas, aminek nincs tarsadalmi téltése vagy ne
lenne tarsadalmi vonatkozéasa?

M. S.: A kuratérium tagjai vannak itt, és vagy
70-100 fényi kozbnség a teremben.

S. J.: Szeretném, hogyha a kérdésemre valaszt
kapnék...

vész L., Sugar, Szili. St. Auby - TNPU). A helyszinen, a

Kampnagel Fabrikban 19-en dolgoztak. A kiallitast a

hamburgi Projektforderung Bildende Kunst és a budapesti

Liget Galéria szervezte, koltségvetése, mintegy masfél-

millié forint, azaz hozzavet6legesen 24-25 000 DM volt.
14 Léasd Zwickl: Esetleges egyiitthangzas 78. 0.



sometimes it conflicted with other circles ofcom-
petence, and this was the most interesting phe-
nomenon to me.9

Gabor Pataki: As we are proceeding here, there
remain less and less things | could say, since we
agreed over a great many things when we dis-
cussed the whole project...

(A telephone call from Hamburg, Germany inter-
rupts the discussion.)

Video-phone conversation with the artists who
are in Hamburg during the time of the
Symposium: Balazs Bedthy ( B. B.), Taméas St.
Auby /Szentjéby/ ( T. St. A.), Janos Sugar (J. S.)
European Media Art Lab,

Scene: Ponton -

Hamburg

Janos Sugar: Now we are here in Hamburg, and
we are very happy to be able to take part in the
conferencefrom such a great distance. But before
we get down to talking about it all, let me suggest
that we turn the video-phone around, so that
everyone can see where we are and where we are
speakingfrom. Because this place also has a very
strong social aspect, which can fit into the con-
cept ofwhat this Po1yphony exhibition is about...
Now | will start turning the video-phone. We are
in the Ponton, the center of the European Media
Art Lab. Karel Dudasek is also here with us. This
is a tiny placefull ofvarious computers and other
gadgets. Among other things, the Media Lab
deals with interactive television projects, as you
could see at the “Documenta IX” in Kassel, in the
case ofthe Piazza Virtuale.

Suzanne Mész6ly: Would you also like to tell us
now what do you feel about your participation in
Polyphony, and we'd also like to hearfrom the
other artists who are therefrom Poiryphony?

9 See K. Néray p. 281

10 See Janos Sugar documentation p. 221

11 See Zwickl, Incidental Consonance, p. 81

12 See E. Kérner p. 305

13 From the 53 participants of Second Contemporary
Hungarian Epigone Exhibition, 11 artists participated in
the Polyphonyas well (Bedthy, Eperjesi-Varnagy,

J. S.: I myselfthink that it was in part successful,
because | could make one of the projects | want-
ed to make - namely, what | have in mind is the
Electronic Billboard project. On the other hand |
have still not been able to make the other work,
because of the tardiness of the Budapest
Municipality.10 However, meanwhile | got very
interested in this other thing: how to make graffi-
ti eternal, how to preserve ephemeral things,
totally spontaneous, occasional gestures by the
means ofart. | would like to go on doing that, and
in thefuture, 1 will try to overcome the obstacle of
bureaucracy and realize the projected works.
Since then, one ofmy old ideas has come again to
my mind, and now | will tell the public what it is.
Unfortunately, Iforgot this idea when | submitted
my application, because these two other plans
erased it from my mind.11 My plan was to put
signs on thefloors ofthe Budapest Metro stations,
which would tell the passengers which door they
should use to enter the metro cars in order to be
able tofind the easiest and shortest way out ofthe
station where they get off. So these would be signs
that would let a passengers know that if they get
on at Astoria station and want to get off at
Batthyany Square, they won’t have to walk across
the whole station, but will be able to enter the
door that is closest to the exit at Batthyany
Square.128This is the idea that | remembered only
afterwards, although | have been thinking ofitfor
a long time, nearly ten years.

S. M.: Who else is therefrom the Po1yphonys 2 Is
Balazs Bedthy there or Tamés Szentjoby?

Balazs Betthy: First I would like to show you this
little invitation card thanks to which we are now
here in Hamburg. | hope it will get through the
line, and you will be able to read it... no, you can-
not read it, then | will tell you that we are herefor
the “Second Hungarian Contemporary Epigone

Gerber, Julius, Nemes, Petemak, Révész L., Sugar, Szili,
St. Auby -TNPU). 19 artists were working at the exhibi-
tion venue, KX Kampnagel Fabrik, Hamburg. The exhibi-
tion was organized by the Projektforderung Bildende
Kunst, Hamburg and Liget Gallery, Budapest. The total
budget of the project was around 1,5 million HUF equal
24-25 000 DM.
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Exhibition”.
visited the event, out of whom three have partici-

Nineteen Hungarian artists have

pated in Poiyphony, Which, 1 think, was a very
important series of events and it was also very
good experience.

First of all because this was the first official
introduction of an artistic practice that has
become quite widespread among young artists in
Budapest over the past three or four years, and
probably all over the world. Namely, that artists
work in extraordinary places... | could mention
places like the Ujlak movie theater or the exhibi-
tions in Tlzolt6 street... and other works that
belong to this circle, but this is thefirst time that
it happens officially. This is very important
because exhibiting in extraordinary places... this
is thefirst time that this practice has become offi-
cial... it was an official invitation, an official
order. And a very important thing happenedfrom
which we have learned a lot, - or at leastfor me
this was the most important recognition that
Polyphony lead me to - namely that artists were
discriminated against. Because everyone got
money for what they did, except the artists.14
Now, of course there are arguments for and
against this. | have thought over these arguments,
and | think the whole issue is significant onlyfrom
a theoretical point of view. Infact, it is only the
nature of discrimination that is interesting. And |
think this conference would be the right chance
for us to think over the role and the situation of
artists, evenfrom a social point of view. Because
what we have now is a different type ofwork, and
this is the first time that this new art type has
become part ofthe “official art industry" - in the
sense Hannes Bohringer writes about it. And
here, projects were presented as a part ofa series
of events, contracts were signed, etc. Very inter-
esting things were done, a lot ofthings happened,
in spite of thefact that some of the projects were
not realized, or were realized only later or only

14 See Zwickl, Incidental Consonance, p. 82



M. S.: Melyik kuratoériumi tagtol szeretnéd a va-
laszt. Valaszthatsz.

S. J.: Akkor a Néray Katalint szeretném kérni és
idvdzlém, és mindenki mast is Udvozlok egyéb-
ként.

Néray Katalin: Azt hiszem igazad van. Valdszi-
nlleg mindenféle miivészetnek van tarsadalmi tol-
tése. Vagy ha nincs is toltése, de a tarsadalmi vi-
szonyokat valamiképpen tukrozi, ugyhogy ebben
teljesen igazad van. Mi, amikor ezt a témat elha-
taroztuk, nyilvan egy kicsit mas iranyban gondol-
kodtunk, egy interaktiv iranyban, nem pedig eb-
ben az elvi iranyban.

S. J.: Igen, én is igy gondolom és azért kérdez-
tem ezt meg, mert egy nagyon érdekes torténetet
hallottam egy német miivészettorténésztél - egy
valamikori kelet-német mf(ivészettorténésztél -,
aki azt mesélte el, hogy amikor azzal vadoltak
meg a nyolcvanas évek végén, hogy CIA tgyndk,
és ezért vizsgalati fogsagba ker(lt, akkor a kelet-
német mivészek széles tabora elkezdett réla port-
rékat festeni és ezeket a portrékat beadtak kiilén-
b6z6 allami kiallitdsokra. A beavatatlan nézé -
példaul én is igy talalkoztam ezzel - rendkivil
unalmas posztimpresszionista festményeket lat-
hatott, amik az illet6 mivészettdrténészt abrazol-
tak a csaladja korében. A kontextus ismerete nél-
kil természetesen barki azt gondolhatta, hogy
ezek ilyen atlagos, unalmas kelet-eurdpai festmé-
nyek, és mindenki, aki ahhoz volt szokva, hogy a
politikai m(ivészet az egy agressziv magatartas a
tarsadalmi visszassagok ellen, az nyugodtan sza-
mon kérhette volna, hogy hol van itt a radikalitas.
Miutan ez a finom kis attitlid kider(lt - hogy ez
egy nagyon fontos és nagyon komoly tarsadalmi
allasfoglalas volt -, akkor egy olyan munka, ami
6nmagaban rendkivil unalmasnak és érthetetlen-
nek tlnt, abban a pillanatban, a val6sagos hattér

15 Lasd TNPU/IPUT dokumentaci6 249. o.
16 Lasd TNPU/IPUT dokumentéci6 245. o.

ismeretében, egyértelm( lett. Csak ezt a torténetet
szerettem volna elmesélni...

N. K.: Koszonjik, de a Szentjobyval is szeret-
nénk beszélni, mert lassan kifutunk az id6hél, saj-
nos... Szervusz Tamas, itt Néray Katalin, téged
akarunk hallani, mert te nem nyilatkoztal még a
POLIFONIArQI.

St. Auby Tamaés (a TNPU V. diszpécsere): - En
nem tudom... En itt a laboratériumnak az egyik ta-

voli sarkabdl jottem ide, nem tudom... Mi torténik?

N. K.: Itt Glink a Szimpozionon, a Francia Inté-
zetben és azt varjuk, hogy...

St. A. T.: Es kivel beszélek?

N. K.: Néray Katalin vagyok.

St. A. T.: Hat szervusz, hogy vagy?

N. K.: Nagyon jol vagyok, kdszondm, de azt sze-
retnénk hallani, hogy neked mi a véleményed a
Polifénia kiallitasrél, mert...

St. A. T.: Csak az arcodat lehet latni...

N. K.: Elég az, még sok is...

St. A. T.: Total képet nem lehetne?

N. K.: Most mar tényleg mondjal valamit!

St. A. T.: Latom a Suzanne-t, hogy van?

N. K.: Remekal...

St. A. T.: Najo, szoval allitélag nekem nyilatkoz-

ni kéne valamir6l. Hat ezt én leirtam - az ezzel
kapcsolatos -, marmint a Polifoniaval kapcsola-
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tos elképzeléseimet, leirtam, és remélem, az nem
lesz betiltva, mint ahogy a beadott projektem be
lett. 15Majd meglatjuk, hogy hogy veszi ki magat a
dolog. Nem tudom még. Akkor, hogyha nem lesz
betiltva, akkor el lehet majd olvasni.16 A lényegét
tekintve arrél van sz0, hogy sztrajk van most mar
egy jo ideje - ,,Mivészeti Sztrajk 1990 - 93" né-
ven fut, és ez lesz itt egy Kicsit kianalizalva. Nem
tudom, hogy elégjo reklam-e azoknak, akik a m{-
vészethdl élnek és akik a mivészek sorsa feldl
doéntenek. Majd meglatjuk.

M. S.: Akarsz még valamit mondani?

St. A. T.: Kész, most nem jut eszembe semmi.

M. S.: Akkor nagyon szépen kdszonjik a beszél-
getést. Itt vagyunk még egypar érat a Polifénia
Szimpozionon és reméljik, hogy jol sikeril a ki-
allitas, és nagyon szépen kdszonjik a Pontonnak és
Karel Dudaseknek, hogy segitett nekiink. Bye...

S. J.: Azt szeretném még mondani, hogy...

M. S.: Be kellene fejezniink, mert megy tovabb a
Szimpozion!

S. J.: JO, akkor én azzal zarnam le, hogy ennek a
szimpozionnak kiilén jelent6séget ad az a tény,
hogy egy ilyen video-telefon kapcsolat létrejott,
mert ez a kultiranak, illetve az 0 technoldgiak-
nak a tarsadalmi szerepére mutat ra. Arra, hogy
hogyan lehet ezekkel az (j eszk6zékkel kommu-
nikalni. A Ponton European Media Art Lab, ahol
mi vagyunk, azon dolgozik, hogy ez a kommuni-
kacié minél hatékonyabb legyen. Bizunk abban,
hogy nemcsak mi, hanem egy tévénéz6 vagy bar-
ki mas képes lesz majd ezeket hasznalni, és a ko-
zeljovében kialakul ezeknek az 0j médiumoknak
a kulturdlis hattere és a felhasznélasi stratégiaja
is. Amennyiben most be kell fejezniink ezt a be-



fragmentarily. | could realize my project, and |
am perfectly satisfied with it. | think it would be
worthwhile considering this work too from the
aspect | have just mentioned. | am convinced that
it would be worthwhile to analyze the social posi-
tion and social relations of artists. | cannot
remember clearly, but I think it is on your agenda

today, isn't it?

S. M.: | hope we can cover it on the next panel.

J. S.: Excuse me, but | have another questionfor
the audience or the participants. Do they think
there is any kind ofart or there exists any artwork
that carries no social relevance or social aspect?

S. M.: You are speaking with the board and
around 70 -100 people here in the hall.

J. S.: I'would like to get an answer to my question...

S. M.: Which member ofthe board would you like
to answer it? You can select.

J. S.: Then I would like to ask Katalin Néray, and
my regards to her, and to everyone else, ofcourse.

K. N.: I think you are right. Probably every kind
ofart has a social relevance. Or ifit has no exact
relevance, it somehow reflects social conditions,
so | think you are perfectly right. When we decid-
ed that this would be the topic, obviously we were
thinking in a slightly different direction. In an
interactive direction, and not in this theoretical
direction.

J. S.: Yes, | think the same, and have asked this
question just because | have heard a very inter-
esting storyfrom a German art historian - afor-
mer East German art historian - who told me that
when he was accused of being a CIA agent

towards the end of the 1980s, and was in prelim-
inary detention, a great number of East German
artists began to paint portraits of him, and they
submitted these portraits to various state-spon-
sored exhibitions. The part of the audience who
did not know the circumstances only saw extreme-
ly boring post-impressionistic paintings - this is
what happened to me as well - of the art histori-
an in hisfamily circle. Without knowing the con-
text, anyone could think that what they saw were
the everyday, boring East European paintings,
and everyone who was accustomed to political art
being an aggressive attitude against the socially
evil could have asked where is the radicality
here? After the delicacy of this attitude became
clear - namely that it meant taking a very impor-
tant and very serious social stance  a work that
seemed awfully boring and incomprehensible,
was immediately made unambiguously clear
because ofthefact that one knew its real context.
I just wanted to tell you this story...

K. N.: Thank you. But we would also like to speak

to Szentjoby, because we are running out oftime,
unfortunately... Hello, Tamas, this is Katalin Né-
ray, we would like to hear you, because you have
not said anything about Po1yphony yet.

Tamas St. Auby / V. Dispatcher of TNPU (Szent-
joby): I don’t know... | have come here from a
distant corner of the laboratory, so | don’t know

-... What’ going on here?

K. N.: We are sitting here at the Symposium, in
the French Institute, and we are waitingfor ...

T. St A.: Who is speaking?

K. N.: This is Katalin Néray.

T. St. A.: Oh, Hi, how are you?
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K. N.: I amfine, thanks, but we would like to hear
what you think of the POLYPHONY exhibition,

because ...

T. St. A.: I can only see yourface ...

K. N.: That is enough. Or even too much ...

T. St. A.: Could we not get a long shot?

K. N.: Now come on, please say something!

T. St. A.: | can see Suzanne. How is she?

K. N.: She isjustfine ...

T. St. A.: Now okay, so they said | would have to
say something about something. Well, | have writ-
ten it down, | mean | have written down my ideas

Néray Katalin, az Katalin Néray

SCCA kuratérium elnoke, Chairperson ofthe
alLudwig Mizeum SCCA board, director of

Budapest igazgatéja Ludwig Museum, Budapest



szélgetést, mindenkinek tovabbi jo szimpoziono-
zast kivanok és ajelenlevék nevében is szeretném
kifejezni sajnalkozasunkat, hogy a ma esti fog-
adason nem tudunk részt venni, de igyeksziink 1é-
lekben veletek lenni.

M. S.: Kdszonjik, szia!

(A videotelefon-beszélgetés utan az 1. Panelfoly-
tatodik.)

P. G.: Csak annyit, hogy természetesen Szentjoby
projektje nem volt betiltva.17 Pontosabban arrél volt
sz6, hogy valésziniileg ebben a formajaban egy
kivitelezhetetlen terv volt, illetve egy olyan el6-
készitést igényelt volna, ami egyrészt azt hiszem,
hogy tdbb hdnapos levelezést jelentett volna...

Bencsik Barnabas: Nem tudom, hogy érdemes-e

erre most itt kitérni, mert ha igen, akkor viszont
pontosan el kellene mondani az egészet... Tehat a

Bencsik Barnabés, aPotifenia szervezbje

torténet gy kezdddott, hogy a kuratdrium az els6é
szelekcio utan felkért mlvészeket, hogy palyaz-
zanak a kiallitasra. Ezzel el6allt az a helyzet, hogy
voltak palyazo mivészek és lettek felkért miivé-
szek. A felkért mivészek kozott volt Szentjoby Ta-
mas (St. Auby Tamas), akir6l korabbi tevékenysé-
ge révén a kuratorium joggal gondolhatta, hogy
érdekes munkaval fog palyazni erre a kiirasra.
Szentjoby Tamas erre bekiildott a Szép sotétség
(variacio 2) cimmel egy palyazatot, aminek az
volt a Iényege, hogy valamilyen formaban Buda-
pest kdzvilagitasaban energia-megtakaritast érjen
el.18 A technikai részletkérdésekre nem gondolt.
Ez az energia-megtakaritas Szentjoby elképzelése
szerint Ugy valdsult volna meg, hogy egy hona-
pon keresztil 6t perccel vagy tiz perccel korabban
kapcsoljak le, mondjuk a miemlékek kivilagita-
sat, vagy gy, hogy néhany kandellaval - vagy nem
is tudom hogy hivjak a fényerésség mértékegysé-
gét -, csokkentik a kdzvilagitas erésségét, gy,
hogy ne legyen sotét, de az energia-megtakaritas

Barnabas Bencsik, organizer of Polyphony
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fellépjen. Tehat a megtakaritds modja teljesen ir-
relevans volt a dolog szempontjabdl, lényeg az,
hogy & ugy akart a tarsadalomtdl pénzt elvonni,
vagy kivonni, hogy az egyetlen csoportjat vagy
rétegét se érintse hatranyosan, viszont az dsszeget
szabadon felhasznalhassa. A két kedvezményezett
csoport pedig a PouFONiAn résztvevé miivészek
lettek volna felerészben, masik fele részben pedig
a vakok. A tarsadalomnak két, halmozottan hétra-
nyos helyzetii rétege. A palyazat beadasa utan én
a technikai megval6sitas lehet6ségei irant kezd-
tem el érdekl6dni, és kidertlt, hogy a budapesti
kozvilagitasi rendszer agy mikodik, hogy vagy
égnek a vilagitotestek vagy nem. Csokkenteni a
fényer6t nem lehet. A masik technikai megoldas
az lett volna, hogy el6bb kapcsoljak le a kozvila-
gitast. Bar ez technikailag megvalésithato, vi-
szont rendkivil bonyolult dolog, hogy az ebbél
el6allt megtakaritast készpénzre konvertaljak. En-
nek a menete a kdvetkezd: a budapesti kozvilagi-
tas a 22 keriletre el van osztva. Minden kerlet-
nek van X mennyiségl lampdja, és az az X
mennyiségl lampa X mennyiségl energiat fo-
gyaszt. A fogyasztas ellenértéke minden évben a
kozgydlés altal kialakitott koltségvetési tétel. Te-
hat ahhoz, hogy a megtakaritasbol keletkezd pénz
hozzaférhetd legyen, minden keriiletboen modosi-
tani kellett volna az éves koltségvetést, ami elkép-
zelhetd, hogy milyen nehézségekkel jarhat. Ezek
alapjan a kuratérium gy dontdtt, hogy a projekt
a gyakorlatban nem kivitelezhet. Hozzéatenném,
hogy ez val6sziniileg egy prejudikalt dontés volt.
A dontés értelmében a kuratériumnak igy nem allt
maodjaban tAmogatni a projekt megvaldsitasat, még
olyan forméaban sem, hogy az infrastruktdrat biz-
tositja hozz4, a papirt, a levelezéshez a szamit6gé-
pet stb., viszont a kuratérium és Szentjoby Tamas
kozott létrejott egy egyezség, hogy a késébb meg-
jelend kataldgusban, tanulmany forméajaban kifej-
ti a projekt gondolati hatterét.19

17 Lasd St. Auby T. 284. o.
18 Lasd TNPU/IPUT dokumentéacié 248. o.
19 Lasd TNPU/IPUT dokumentéacié 245. o.



concerning Polyphony. | have written them
down, and | hope they won't be banned as the
project | submitted was.15 We shall see how it
works out. | don't know yet. If it is not banned,
you will be able to read it.16 Essentially it is about
thefact that there has been a strike going onfor
quite a while now - under the name “Art Strike
1990-93”, and it will be analyzed here a little bit.
I don’t know ifit is a good enough advertisement
for those who live by making art and for those
who decide thefate ofart. We shall see.

S. M.: Is there anything else you would like to say ?

T. St. A.: No, thanks. Nothing comes to my mind
now.

S. M.: Then thank you very much for the discus-
We will
Symposium for a few more hours, and we hope

sion. be here at the Polyphony,
thatyour exhibition will work out and we are very
grateful to Ponton and Karel Dudasekfor helping
us. Bye ...

J. S.: 1 would only like to say that...

S. M.: We must finish now because the

Symposium must go on!

J. S.: Okay, then I would like tofinish by saying
that thefact that this video-phone connection has
been established gives a special weight to the
Symposium, because it illustrates the role of cul-
ture and new technology in society. It shows how
we can communicate using this new kind ofequip-
ment. The Ponton European Media Art Lab, where
we are now, is working on making this communi-
cation more effective. We hope that in the future,
not only us but television viewers or anyone else
will be able to use these new media, and their cul-
tural background and application strategy will

15 See TNPU/IPUT documentation p. 258
16 See TNPU/IPUT documentation p. 256
17 See St. Auby p. 287

18 See TNPU/IPUT documentation p. 257

also be worked out. If we have tofinish this con-
versation now, | wish a good Symposium to every-
body, and in the name of myselfand the others
who are here | would like to express our regret
over the fact that we cannot go to the reception
tonight, but our thoughts and souls will be there
with you.

S. M.: Thank you. Bye!

(Panel 1 continues after the video-phone conver-
sation)

G. P.: 1 would only like to add that, of course,
Szentjéby’s project was not banned.17 Infact, the
plan was probably unfeasible in its originalform,
or it would have required preparations which
would heave meant several months ofexchanging
letters with all kinds of officials.

Barnabas Bencsik: | don't know if it is worth-
while talking about it now, but if it is, then we
should tell the whole story in detail... So this is
how the story started: After thefirst selection, the
board invited several artists to apply to the board
for the exhibition. This means that there were
artists who applied and there were artists who
were invited. Among those invited was Tamas
Szentjéby (St. Auby), about whom the board had
every right to think, on the basis of his earlier
works, that he would submit an interesting pro-
ject. Then, Szentjoby did submit his project, enti-
tled Beautiful Darkness (variation 2), the basic
idea of which was that somehow he wanted to
save energy in Budapest’s public lighting.18 He
never thought of the technical details. According
to Szentjoby the energy-saving would have
occurred from switching off, say, the lighting of
monumentsfive or ten minutes earlier than usual
every dayfor a month, or reducing the intensity of
public lighting by afew candles-or | don’t know
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exactly what the basic unit of light power is -, in
a way that it wouldn 't be dark on the streets but
some energy is saved. So, from the point of view
of the basic idea, the way in which energy would
have been saved was totally irrelevant, for him
the most important part was to withdraw money
from society in a way that does not put any stra-
tum ofsociety at a disadvantage, but, at the same
time, he would have been able to use the money
freely. The two beneficiaries of the action would
have been the artists taking part in the Poly-
phony, and the blind. The two groups would have
split the money, because they are two multiply
disadvantaged groups of society. After Szentjoby
submitted his application, | started investigating
the technical possibilities of realizing the project,
and it turned out that in Budapest, public lighting
is either turned on fully or it is not turned on at
all. The intensity of the lighting cannot be
reduced. The other technical possibility would
have been to turn off the lighting earlier.
Although this is viable technically, it is very com-
plicated to convert the savings into cash. This is
how it would have happened. Budapest’s public
lighting system is divided into 22 sectors accord-
ing to the city’ 22 districts. Every district has X
number of lamps, and they use X amount ofener-
gy. The price ofthe energy always makes an entry
in the budget of the given district. Consequently,
in order to make the money resulting from the
energy saved accessible, the currentfiscal year’s
budget would have had to be modified. | think
anyone can imagine how difficult it would be.
Therefore, the board decided that the project was
notfeasible. | have to note that this was probably
a prejudiced decision. According to the decision,
the board could not support the realization of the
project even in the form of providing the neces-
sary infrastructure, paper and a computerfor the
correspondence, etc. At the same time, the board
and Tamas Szentjoby made an agreement con-



P. G.: Egyébként ha mar itt tartunk, beszélhet-
nénk arrél - a meg nem valdsult, vagy a kompro-
misszumok aran megvaldsult mdvek kapcsan -,
hogy itt kétségtelenil létezett bizonyos kiilsé be-
folyésolas, vagy akar cenzira a megvalésitas so-
ran. Lehet-e még azt a dolgot - hogy mondjuk a
Marids Bélanak nem sikerilt a tervét az eredeti
formaban realizalni20-, avantgard gesztusnak te-
kinteni, illetve lehet-e azt mondani, hogy ez a mi
a sz6 szoros értelmében, a sz6 klasszikus értelmé-
ben be van tiltva. 15 évvel ezel6tt ezt szimplan egy
avantgard gesztusnak tekintettik volna, az a kér-
dés, hogy ma mirél is van sz6?

Jerger Krisztina: Azt hiszem, hogy az én érde-
mem a legkisebb ebben a hatosfogatban, mivel az
utolsé pillanatban csatlakoztam ehhez a projekt-
hez, amivel természetesen egyetértettem és meg-
prébaltam atélni és végiggondolni. Engem igaz-
sag szerint ennek a kiallitasnak, illetve a mdvé-
szeknek azon reakcioi izgattak akkor is, és izgat-
nak most is, amiben éppen most vagyunk. Mivel
az én szakmam kiallitascsinalas és a gyakorlati ré-
szével foglalkozom leginkabb, és tudtam, hogy a
miivészeknek konfrontalodni kell azokkal a hely-
zetekkel, amikkel én az évek soran konfrontaldd-
tam, tehat egy idéz6jelbe tett ,,szervezési munkat”
kell elvégezniiik. Utkozniik kell a tarsadalom-
mal, a kilénbdz6 szervekkel és hivatalokkal, és
ennek megvan az Ggynevezett baja. Engem az iz-
gatott leginkabb, hogy hogyan ,,veszik” - megint
csak idéz6jelben - ezeket az akadalyokat maguk a
mivészek, és hogyan tudjak ezt utdlag nekiink
visszacsatolni. Gondolom, erre majd a kataldgus
megfelelé valaszt ad. Amikor ezen a kiallitason
dolgoztunk, akkor - most el kell mondjam - az
jutott eszembe, az a nagyon régi munkank, ami-
ben nem csak én vettem részt, hanem tébb itt 016
muivész... 1979-ben volt, hajoi emlékszem, ak-
koriban voltak olyan évek, és az években megne-
vezett hetek... Képzém(ivészeti vilaghét cimen fu-

20 Lasd dr. Marias Béla dokumentéacié 186. o.
21 Lasd Els6 és Masodik palyazati felhivas 18. o.
22 Lasd Lakner Antal dokumentéci6 178-179. o.

tott és 1979-ben volt az Utcak, terek cim( akcio-
sorozat, amiben én is részt vettem, és annyira ori-
16k, hogy igy visszakdszontek a dolgok ennyi év
utan. Akkor én a Klauzal téri hatalmas vasarcsar-
nokot prébaltam atalakitani, kitisztitani, felkérni
mUivészeket, hogy dolgozzanak a csarnokban 1évé
pavinolokkal, gytimdlcsokkel, drusokkal. Beleért-
ve azt is, hogy fodraszhoz kildtik az arusité hél-
gyeket és dauert csinaltattak maguknak, mert mas-
nap megjelent a TV forgatni... Ennek az akcio-
nak, ugyan sokkal kisebbek voltak a szervezési
buktatéi, mint a PoLiFONiAnak, azért a Kojaltol
kezdve a Vasarigazgatdsag akkori uraiig sok min-
denkivel meg kellett kiizdeni.

P. G.: Csak egy mondatot még, amit nem emlitet-
tem az el6bb, hogy tulajdonképpen mi itt a pro-
jekt tervezése kdzben végil is borzasztéan vissza-
fogtuk magunkat. Felmerilt bennem annak ide-
jén, amikor ezt a kiirast kezdtiik megfogalmazni,
hogy miért ne lehetne egy miivésznek adott eset-
ben direkt politikai mlveket csinalni.2l Dehat itt
erre azt hiszem lattunk példat, hogy vannak bizo-
nyos korlatok. Bar meg kell, hogy mondjam, sajat
magunk is olyan korlatozasokat vezettiink be vé-
gul is a projektben, amit igy utolag lehet, hogy ér-
demes lenne Ujragondolnunk. Hogy nem lehet-e
még jobban, még direktebben politizalni, illetve

nem kellene-e?

B. B.: Egy-két mondatot inkabb arrél szeretnék
mondani, hogy szerintem miért volt fontos, hogy
a Polifonia megvaldsult, és hogy miért inkabb
azokra a muvekre figyeljink, amik megvaldsul-
tak. Van szerintem ebben a 28 vagy 29 projektben
- nem is tudom egészen pontosan, hogy mennyi,
mert mindig valtozik, mert folyamatosan derilt ki
a honap soran, hogy mi az, ami most valora val-
hat és mi az, ami csak terv marad -, széval van
legalabb 2-3 olyan munka, ami igy, hogy megva-
l6sult, kés6bb majd rendkivil fontossa valik.
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Egészen biztos, hogy nem azonnal. Es nem az a
lényeges, hogy milyen volt most a kézonség rea-
galasa vagy egyaltalan beszélhetiink-e a munkak-
ra vonatkozé visszajelzésekrdl, hanem a fontos
az, hogy azaltal, hogy megsziilettek és vannak,
hatni fognak valamilyen formaban a kdvetkez6
id6szakban. Véleményem szerint, a Polifénia SO-
ran olyan miivek szilettek meg, amelyekre az el-
mult években semmi esély nem lett volna, hogy
megvaldsuljanak. Csak egy példat szeretnék em-
liteni, ami egy sokféle szemponthol egészen radi-
kalis valtozast is jelenthet. Az Erzsébet-hidon
megjelent feliratra gondolok.22 A korébbi megva-
l6sitas lehetetlenségéhez pedig csak egyetlen ada-
lék: kordbban az Erzsébet-hid katonai szempont-
bol titkos objektumnak mindsilt, tehat nem csak,
hogy rajta barmilyen feliratot elhelyezni nem le-
hetett, de egydltalan azt sem lehetett megtudni,
hogy hany méteres az oszlop, ami a hidat tartja.

Mészoly Suzanne,

az SCCA - Budapest
igazgatdja,

a Polifénia kuratora

Suzanne Mészoly
director of

SCCA - Budapest,
curator of Polyphony



cerning Szentjéby’s discussion of the theoretical
background of the project in the catalogue to be
published about Potyphony later.19

G. P.: Since we are here - in connection with the
unfeasible projects, and the ones that could be
realized by way of making a compromise - we
could talk about the fact that undoubtedly there
occurred a kind of external influence, or even
censure during the realization of the projects.
Can we consider the fact that, say Dr. Béla
Marias could not realize his project20 as an
avant-garde gesture, or can we say that his pro-
ject was banned in the literal and traditional
sense of the term. Fifteen years ago we would
have considered it simply an avant-garde gesture.
The question is what should we consider it today?

Krisztina Jerger: | think my merits and services
are the smallest in this group of six, because I
joined the project only in the last moment, and of
course | agreed with it and tried to thoroughly
think it through. Infact, what was most interest-
ing to me in this project were the reactions of the
artists that we are experiencing or witnessing
now. Since my trade is exhibition making, and
first of all I deal with the practical side, | knew
that now artists would have to confront situations
I have confronted for years, which means they
have to “do organizing”. They have to confront
society, institutions, and offices, and this has its
own peculiar charm. And what | was interested in
most was how they would be able to overcome
these obstacles, and how they would be able to
give us feedback about it later. | guess we will
find the answer in the catalogue. While we were
working on this exhibition - 1have to tell you now
- 1suddenly remembered one of our old projects,
in which | took part, and not only me, but many
artists who are here now... It was in 1979, ifl am

not mistaken, ... at that time there were those

19 See TNPU/IPUT documentation p. 256
20 See Dr. Béla Méarias documentation p. 186

21 See Firstand Second version of Callfor Proposals p. 18

years and weeks that had different names... the
name of this project was the “World Week of
Art”, and in 1979 we had the Streets and Squares
series, in which I also participated, and | am ever
so glad that after so many years, things have
come back now. Then I tried to convert the mar-
ket building on Klauzal Square, | wanted to clean
it and ask artists to work with the stands, fruits
and vendors. It also included our sending the
salesgirls to the hairdressers, and they had their
hairpermed, because the TV would start shooting
the following day... The obstacles in the way of
organizing that event were much smaller than in
the case of POLYPHONY, but we too, had tofight a
lot ofpeople from the National Health Office to
the Market manager’s board.

G. P.: Just one more sentence about something
that | did not mention before. Actually, we re-
strained ourselves very strictly when we were
organizing Polyphony. At the beginning, when
we started thinking about the actual content ofthe

Pataki Gabor miivészettorténész
és Jerger Krisztina kurator,
a kuratérium tagjai
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call for proposals. It occurred to me that why
shouldn’t artists make directly political works, if
they choose.2l But | think now we have seen
examples that illustrated that there were certain
limits. At the same time, | have to admit, that
eventually, we ourselves introduced such restric-
tions in the project that would probably be worth
thinking over in retrospect. | mean whether artists
should not deal with politics even more directly,
or wouldn 't it be necessaryfor them to do so?

B. B.: | would rather say afew sentences about
why | think it was very important that Polyphony
was realized, and why we should rather concen-
trate on the works that were realized. Among
these 28 or 29 works, | do not know exactly how
many because the figure is always changing, it
keeps turning out during this month which works
could be realized and which were the ones that
remained plans - so out of these 28 or 29 there
are at least 2 or 3 which now that they have been
realized, will become very important later. | am

Géabor Pataki art historian
and Krisztina Jerger curator,
members of SCCA board



Es ehhez képest, hogy most ez a mli megvaldsult,
ez szerintem rendkiviil nagy dolog. Es azt hiszem
ez még nagyon sok projektre vonatkozik, és biz-
tos vagyok benne, hogy sok m igazi jelentéséget
az elkdvetkez6 években nyer majd.

M. S.: Mint a kiallitas kuratoranak, most minden-
képpen mondanom kell valamit, habar Gszintén
szolva inkabb a katalogusban szeretném részlete-
sen kifejteni a véleményemet. Azt hiszem, most
érkezett el az ideje, hogy legalabb harom monda-
tot elmondjak. Kétségkiviil nagy hatassal volt ram
a 42nd Street Project, amit korabban mar lattam,
ésjol tudtam, hogy rengeteg problémamegszolité
munka szilletik kiiléndsen az Egyesiilt Allamok-
ban és Nagy-Britanniaban. Es hat egy csomo kiil-
foldi kolléga jon Magyarorszéagra, akik mind azt
kérdezik, hol vannak a problémamegszolitd m(-
vek. Ez egy olyan kérdés, amivel nekem az utéb-
bi hét évben, magyarorszagi munkam soran egy-
folytdban szembesilnom kellett. Széval ez volt az
egyik oka, hogy megprobaltam megszervezni ezt
a kiallitast itt Magyarorszagon. Szerettem volna
férumot biztositani, ahol a mlvészek problé-
mamegszolité miveket készithetnek, ahol a prob-
lémamegszo6litd, mint olyan, fogalmat bevezet-
hetjik Magyarorszdgon. Csakhogy a kiallitas
mégsem bevezetés lett. Ezek a fajta miivek mar
régdta léteznek ebben az orszagban, Ugyhogy azt
hiszem, egyvalamit mindenképpen tisztaznunk
kell: problémamegszolité mivek mindig is ké-
szilltek itt. Eppen ezért minddssze néhany kérdést
szeretnék felvetni: Mi a szerepe ma a kuratornak
itt Magyarorszagon?; Mi a m(ivész szerepe a tar-
sadalomban? Ezek lesznek egyébként a kdvetke-
26 panel témai. Ugy érzem, ezek a kérdések igen
komolyan felmeriiltek a kiallitds megszervezése
kozben, mind a mlivészek részérdl, mind pedig az
ezen a koron kivil esé emberek részérél, gondol-
junk a biirokratakra vagy az Erzsébet-hidon athaj-
t6 taxisofdrre, aki azt kérdezi, mi ez a reklamfeli-

23 Léasd Pataki G. 288. o.
24 Lasd Néray K. 278. o.

rat? A kiallitast egy kissé rejtett eseménynek szan-
tuk. Ha valami fontosat kellene most mondani, az
a kdvetkezd lenne: Nem &llt szandékunkban a ki-
allitasnak nagy hirverést csinalni. Azt akartuk,
hogy nagyon diszkrét legyen, hogy az emberek
egyszeriien csak belebotoljanak egy-egy mibe az
utcan, mikdzben munkaba sietnek vagy varost néz-
nek. Tehat hogy a normalis, mindennapi életiiket
élve malkotasokkal taladlkozzanak.

2. Panel
A milivész szerepe napjainkban Magyarorszagon

Moderator:
Gyorgy Péter (Gy. P.)
Résztvevok:
El-Hassan Réza (E.-H. R.)
Galantai Gyorgy (G. Gy.)
Jovanovics Gyérgy (J. Gy.)
Keseril Katalin (K. K.)
Hans Knoll (H. K.)
Varnagy Tibor (V. T.)

Gybérgy Péter: En elsésorban magamon gyakor-
iok heves dnkorlatozast,23 amennyiben csak egy
par mondatot fogok mondani, amiben arra kérem
tisztelt és tanult barataimat, kollégaimat, illetve
Knoll urat, a Knoll Galéria vezet6jét, hogy tény-
leg csak par mondatra korlatozzuk 6nmagunkat,
mert egyre tébb ok van arra, hogy Onék hozza-
sz6lhassanak, hiszen feltételezhet6en azért jottek
és nem csak azért, hogy minket hallgassanak.
Nos, arra kérném Knoll urat, hogy az elsé hozza-
szoOlas legyen az Ové. Azért is, mert nyilvanvalé-
an az 6 percepcidja mas, nem mdivészettorténé-
szé, nem is egy m(ivészé, hanem egy galeristanak
a koncepcitja, aki raadasul nem pusztan csak a
vendég jogan van jelen. Hisz val6jaban egy meg-
lehet6sen furcsa, kett6s helyzetben él, mivel félig
mar ennek a varosnak a lakoja, félig nem.
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Hans Knoll: Nagyon sajnadlom, hogy nem értet-
tem, amit mondott. EInézésiiket kérem, amiért nem
beszélek magyarul. Ez egyedil az én hibam. Ar-
rél hogy mi a miivész szerepe a tarsadalomban azt
gondolom, hogy a miivésznek nem kételessége a
tarsadalommal foglalkozni, de természetesen ha
egy miivész mégis ezt teszi, akkor elismerem, ér-
tékelem a dolgot. Ugy vélem, nem véarhato el...
nem varhatjuk el, hogy minden m{vész a tarsada-
lommal foglalkozzon. Hogy miért? Hadd utaljak
a miivészet szabadsagara, s ezen kivil arra -
amint azt Néray Katalin is kifejtette24 - valami-
lyen médon minden mii foglakozik a tarsadalom-
mal és tarsadalmi problémakkal.

Gy. P.: Koszonjik. Akkor most hogyan is csinal-
juk? Roza arra kérlek - hogy mint kdzllink folé-
nyesen a legifjabb - te legyél a kdvetkezd.

El-Hassan Roza: Elég sok minden elhangzott
mar a témaval kapcsolatban, és szdmomra Ugy td-

Hans Knoll galériés,
Knoll Galéria,

Hans Knoll gallerist,
Knoll Gallery,

Bécs - Budapest Vienna - Budapest



sure it won’t happen right now. And the point is
not how the audience reacted now, or whether we
can talk about feedback concerning the works,
what is important is thefact that these works exist
and in some way or another they will produce an
effect later. | think in Poryphony some works
were created that would have had no chance to be
realized earlier. 1 would like to mention only one
example which could signify a radical change in
many respects. What | have in mind is the text on
the Erzsébet Bridge.22 And only onefact to illus-
trate that it would have been unfeasible earlier:
the Erzsébet Bridge used to be a secret military
object, which meant not only that no sign whatso-
ever could have been placed on it, but we could
not even have been able tofind out how high the
pillar supporting the bridge is. And 1think, com-
pared to the earlier possibilities, it is a great
thing that this work could be made. And I think
this is also truefor many other projects, and | am
sure that a lot of works will gain their true signif-
icance only in theforthcoming years.

S. M.: As a curator ofthis exhibition, | think now
is the timefor me to say at least three sentences.
Obviously, | was greatly influenced by the “42nd
street project”, which | had seen before and | was
very aware of a lot of issue-based work happen-
ing in the U.S. and in Great Britain especially.
And many of our international colleagues have
been coming here to Hungary and asking where is
the issue-based work. This is a question that |
have had to deal with the last seven years of my
work here in Hungary. So, this was very much a
reason for trying to make this exhibition here in
Hungary, to provide aforum for artists to make
issue-based work, to introduce even the under-
standing of issue-based work. And it is not an
introduction, this work has existed herefor a very
long time. This is something that we have to make
quite clear, that issue-based work has always

22 See Antal Lakner documentation pp. 178-179
23 See G. Pataki, p. 289

been made here. So Ijust would like to raise afew
questions: What is the role of the curator here
now in Budapest in Hungary? What is the role of
the artist in society? These will be dealt with dur-
ing the next panel. Ifeel these have been greatly
questioned during the production of this exhibi-
tion both by artists and the people outside this cir-
cle, the bureaucrats, the taxi driver who drives
across the Erzsébet Bridge and asks what is this
advertisement? The exhibition was meant to be
discreet. I1f 1could say anything of relevance now
it would be this. The exhibition was not supposed
to be extensively advertised. It was supposed to be
very discreet, where people would just come
across a work in a street. Just in their daily life
they would come across the artworks.

A 2. Panel résztvev6i:

Varnagy Tibor, Hans Knoll,

Gyorgy Péter, Galantai Gyorgy, Keser(i Katalin,
El-Hassan Réza, Jovanovics Gyorgy
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Panel 2
The Role of the Artist
in Present-day Hungary

Moderator:
Péter Gyorgy (P. Gy.)
Participants:
Réza El-Hassan (R. E.-H)
Gyorgy Galantai (Gy. G.)
Gyorgy Jovanovics (Gy. J.)
Katalin Keser( (K. K.)
Hans Knoll (H. K)
Tibor Varnagy (T. V.)

Péter Gyorgy: I will, first of all, need to exercise
strict self-restraint,23 allowing myselfto say only
afew sentences, asking my honored and learned
friends and colleagues, including Mr. Knoll, head
of the Knoll Gallery, to also restrain themselves
to only afew sentences, fori think, there are more
and more reasons for you, the audience, to join

The participants of Panel 2:
Tibor Varnagy, Hans Knoll,
Péter Gyorgy, Gyorgy Galantai, Katalin Keser(,

R6za El-Hassan, Gydrgy Jovanovics



nik, hogy részben két hagyomanyos pdélus koré le-
hetne csoportositani ezeket a kijelentéseket. Egy-
részt van egy olyan allaspont - amit példaul a 42.
utcai projekt néhany mivészénél is lattunk  ami
szerint Ugy tlinik, hogy a mlivésznek kotelessége
egyfajta tarsadalmi aktivitas, kotelessége, hogy
sz06sz616ja legyen bizonyos csoportoknak, kisebb-
ségeknek vagy ennek az Ggynevezett massagnak,
amir6l mar ma is tbbszor sz6 esett. Es ugyanak-
kor ott van az a masik kijelentés, amelyik azt al-
litja, hogy a m(ivészet olyan mértékben valt auto-
némm4, egy olyan bels6, immanens értékrend-
szert képvisel, ami egyszerlien nem engedi meg,
hogy ilyen kdzvetlen kozérdekeket vagy politikai,
szociolégiai, de mindenféleképp alkalmazott
szempontokat jelenitsen meg. Szerintem mindkét
allaspont viszonylag elavultnak is mondhat6 akar,
mert sokkal inkabb az atfedésekrél van sz6, ami
ebben a két spektrumban jelentkezik. Szamomra

Jovéanovics Gyorgy
képzémlivész

Gyo6rgy Jovéanovics

artist

talan az az érdekesebb, amikor egy mualkotas -
ami lehet akar ilyen érdekek sz6szdloja is -, olyan
mértékben autoném, hogy mar nagyon nehezen
felismerhetd egy olyan kontextusbhan, amikor nin-
csen muzeumi, épitészeti viszonyok kozott, ami-
kor - mondjuk ugy - kikeril az utcéra, a koztér-
re. Ebben az esetben alapvetéen harom lehet6ség
vazolhaté fel a mdalkotas percepcidjaval és re-
cepcidjaval kapcsolatban. Tehat vagy az torténik,
hogy a szélesebb kdzdnség, a lakossag felismeri,
mint mQalkotast és tetszik neki, ami ma egy kissé
furcsa értékitélet lenne 6nmagaban, vagy pedig az
torténik, hogy egyaltalan nem azonositja, mint
malkotast, és gyakorlatikag lathatatlan marad a
jarokel6k, a tévénéz6k vagy radiohallgatok szama-
ra. Hozza szeretném ehhez f(izni, hogy itt apublic
space-en, a kdztéren, nem csak az utcakat értem,
hanem a tdémeg-média 0sszes technikai formajat.
Aztan fennall egy olyan lehet6ség is, hogy aje-
lenséget egyfajta furcsa zavarként érzékelik a ja-
rokel6k, a hallgatok vagy a nézék, és talan ez a le-
gérdekesebb. Ugy tlinik, hogy a Polifénia részt-
vevdi kozil is nagyon sokan ezt a lehet6séget, ezt
a megnyilvanulasi format valasztottak. Ezt a za-
vart, ami olyankor all el§, amikor valamilyen fur-
csa, szokatlan vagy értelmezhetetlen dologgal ta-
lalkozunk az utcan és a tereken, olyan dolgokkal,
amiket nem lehet kdzvetlenil Uzleti, reklam, poli-
tikai Uzenetként vagy akar kozlekedési orientacio-
ként értelmezni és hasznositani. Ezt a zavart ma
mar nem csak a mivészek hasznaljak. S6t, oly-
annyira bonyolultta valt mar a helyzet, hogy - s
ez elhangzott itt a telefonbeszélgetés kdzben is -,
a miivészeket bizonyos érdekcsoportok gyakorla-
tilag felhasznaljdk. Ezt egyéaltalan nem pejorati-
van mondom. De tény az, hogy bevett fogas mar
a reklamkampanyok megtervezése soran, hogy k-
16nb6z6 aprobb struktira-zavarokat, dres jeleket
vagy hibakat helyezzenek el bizonyos helyeken a
kampany folyamatadban. Szamtalan aktudlis vita
folyik ilyesmikr6l, hogy csak egyet emlitsek, itt
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van példaul a Benetton hirdetésekkel kapcsolatos
botranyok sorozata.

Gy. P.: Gyuri, most téged szolitanalak meg, mint
egy olyan miivészt, akit igazan nem jellemzett az
elmalt években az, hogy a politikai problémait
vagy a politikaval kapcsolatos allasfoglalasait a
mualkotasaiba vigye bele, aki - mondjuk a R6za
altal folallitott tipolégian belll25, amelyiket 6
egyébként meghaladottnak nevezett, és ez azért
tetszett nekem, mert ebben az esetben a Gyuri egy
meghaladott tipoldgia egyik meghaladott része-
ként tlinik fel -, széval, mint egy olyan embert,
akinek ugyanakkor nagyon markans és nagyon
vilagosan kovethetd politikai nézete van. Es aki-
nek az egyik alkotdsa - azt gondolom, nonszensz
lenne hogyha nem idéznénk fol -, a 301-es parcel-
la emlékm(ve. S ez a m({ minden létezhet§ mo-
don egy politikai m(ialkotas, mikdzben pedig min-
den létezhet6 moédon tavol tartja magat attol a faj-
ta politikai aktualitastdl, illetve att6l a fajta iko-
nografiatdl amelyet politikai mialkotasoknal az
emberek megszoktak. Egy ilyen ember, aki egy-
részt - agymond - hosszu évtizede ugyanazt csi-
nalja, idéz6jelben, masrészt pedig, mert most egy
(j tarsadalmi szisztéma van - vagy hogy mond-
jam arendszervaltas - ahogy mondjak - hajna-
lan, egy meglehet6sen nehéz és bonyolult disz-
kusszio kellés kozepén talalja magat. Szoval, te
hogy érzed magad ebben a helyzetben, és hogyan
latod ezt a kérdést.

Jovanovics Gydrgy: Te most mintha becsapnal
engem, hiszen megegyeztiink, hogy ezt nem kér-
dezed. Tartok t6le, hogy te leszel a masodik bara-
tom, akit be fogok perelni. Egy m(ivész baratomat
ugyanis beperelem, az 6 kérésére; megkért. Tana-
csot is akartam kérni, hogy bepereljem-e, mert
magam nem tudom elddnteni. Ha netan valaki a
perkoltségeket atvallalna, akkor persze minden
tovabbi nélkil megtenném. Ezzel csak azért hoza-

25 Lasd El-Hassan R. 292. o.



into the conversation because, conceivably, you
have come here to do so, and not merely to listen
to us. Therefore, now | would like to ask Mr.
Knoll to take the floor first mainly because as a
gallery owner his approach is obviously different
from that of an art historian or an artist. Besides,
he is present here as more than a guest, because
he has a peculiar status ofpartly being the inhab-
itant of this town and partly not.

Hans Knoll: 1'm sorry, I did not understand what
he said. | want to beg your pardon that | don’t
speak Hungarian but this is just my fault. My
opinion on the role of the artist in society is that
it is not the duty or thejob ofan artist to deal with
society, but of course, if an artist is doing it, |
appreciate it. My opinion isyou cannot... we can-
not expect that an artist... that every artist has to
deal with the subject of society. Why? I think in
answer to this | should mention thefreedom ofthe
arts, and secondly, as Néray Katalin said,24 every
work is dealing with society or social problems.

P. Gy.: Thank you. Now, how shall we go on?
Roza, you are byfar the youngest ofus all. Can |
ask you to be the next one?

Réza El-Hassan: A lot has been said about our
topic, and it seems to me that the opinions we
have heard so far can be grouped around two
extremes. On the one hand, there is a standpoint
- which was manifestfor example in the works of
some ofthe artists participating in the 42nd Street
Project according to which it seems that it is the
duty of the artist to show some kind of social
activity, it is his duty to speakfor certain groups,
minorities or of this “otherness” that has been
referred to several times today. At the same time,
we have this other standpoint, which declares that
art has become autonomous to such an extent and
it represents such an immanent system of values

24 See K. Néray, p. 281
25 See R. El-Hassan, p. 293

that simply does not allow it to represent public
interests, or to present political and sociological,
in other words, applied aspects. | think both
standpoints are outdated, because the main issue
for us here is to see where the two aspects over-
lap. For me, the most interesting case is when a
work ofart - which otherwise can represent cer-
tain interests - is autonomous to such an extent
that it is very difficult to recognize in a context
differentfrom that of galleries, when - let us say
- it gets out to the streets or public spaces. In this
case, there are basically three possibilities con-
cerning the perception and the reception of the
artwork. Either the wider audience, the public,
recognizes it as a work of art, and likes it a lot,
which would be a strange sort of value judgment
nowadays, on what happens is that the audience
does not recognize it as a work of art, and it
remains practically invisible for the passers-by,

El-Hassan Réza Roza El-Hassan

képzémilivész, artist,

aPolifenia résztvevije participant of Polyphony
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the TV viewers or the radio listeners. | would like
to specify that by public space here | mean not
only streets but every technical form of mass
media. Furthermore, there is a possibility for a
work to be perceived by the passers-by, the TV
viewers or the radio listeners as a kind of strange
and disturbing phenomenon, which is perhaps the
most interesting case. Many ofthe participants of
Polyphony Seem to have chosen this possibility.
They decided to create a kind of strange distur-
bance, which emerges when we come across
strange and peculiar things on the streets or
squares, things that are difficult to interpret, and
are impossible to identify as phenomena aiming
to serve business, commercial or political pur-
poses, or even to direct traffic. Nowadays, such
disturbances are used not only by artists. What is
more, the situation has become so complex that -
as we have heard in the telephone conversation
too - artists are practically used by certain polit-
ical interest groups. And | am not saying this
pejoratively at all. Still, it remains afact that it
has become a widespread practice in designing
advertising campaigns that various tiny structur-
al disturbances, empty signs or mistakes are used
in certain places during the process of the cam-
paign. There is a great number of debates going
on nowadays about such issues, let me refer to the
series ofBenetton ad scandals by way ofexample.

P. Gy.: Gyuri, let me turn to you now as to an
artistfor whom it has not been characteristic over
the past few years to address political problems
or express his political stance directly in his
works. At the same time, according to Roza’s
typology,25 which she termed “outdated” and |
like it especially because in this case you, Gyuri,
figure as an outdated part of an outdated typolo-
gy, and, at the same time, you are an artist with a
very well defined and clear cut political stance.
And one ofyour works - it would be nonsense not



kodtam el6, mert rejtett modon &sszefligg a kér-
déseddel is, és a ma este korabban itt elhangzot-
takkal is. Hat nem tudom, hogy hogy van ez a po-
litikai dolog. Altalaban félreértik. Tényleg lehet
politikai karakter( egy mdivész. Példaul amikor
egy kolté azt mondja, hogy ,,akasszatok fel a ki-
ralyokat!”, és ezt egy versben le is irja, az erésen,
nagyon erdsen politikai kijelentés, de ugyanakkor
elég durva is. Mondjuk nem egy kifejezetten libe-
ralis kijelentés ugye, mert a liberalizmusban nincs
halalos itélet. Tehat van ilyen mivészet is. Es ezt
nem egy rossz mivész mondta, ugye? Ezt is lehet
csinalni. De lehet azt is csinalni, hogy politizal, de
a mlveiben nem jelenik meg. Az, amit a Szentjo-
by itt probalt26- 6 lesz az, akit be kell perelnem,
hogy most akkor el6revegyem a dolgot -, és itt
eléggé komplikaltan interpretalva lett27, az tipi-
kusan egy politikai m(ivészet. Nagyon sajnalatos,
hogy gyengébb miivész le tudta ebben f6zni a mi-
vészeket, példaul a Szentjobyt is. Egy ismert em-
ber, de nem tdl nagy miivész, megvalositotta azt,
ami a Tamasnak nem siker(lt. Jimmy Carter levit-
te 18 fokra az irodakban a h6mérsékletet abban a
percben, amikor beiilt az elndki székbe. Azt mond-
ta, hogy az el6z6 amerikai elndk alatt tal meleg
volt Amerikaban. Kiszamolta, hogy ha 21-r6l le-
mennek 18 fokra, milyen hatalmas 6sszeget taka-
rit meg a koltségvetés. Azzal mutatott példat, hogy
a kabatjat nem vette le a az elnoki irodaban. Es
megcsinaltak, széval meg lehet ezt csinalni. A Ta-
mésnak viszont a korités az érdekes ebben. Biz-
tosra veszem, hogy a Tamas majd partot fog ala-
pitani és a jov6 évi parlamenti ciklusban eléri,
hogy Magyarorszagon példaul a presszoknak és
az iskolaknak a héfokat vigyék le harom fokkal.
Mar husz éve, minden nyugati, aki ide latogat azt
mondja, hogy Magyarorszag milliardokat fit el
évente a leveg6be. Az emberek télen ingujjban l-
nek a presszokban, nyitva vannak az ajtok, a f6is-
kolan a meztelen modellek... széval teljesen fe-
lesleges.

26 Lasd TNPU/IPUT dokumentéacié 245. o.
27 Lasd Bencsik B. 286. o.
28 Lasd Bedthy B. 282. o.

A miveimr6l nem akarok beszélni, azért be-
szélek masrdl. De félreértik, a 301 -es parcella nem
politikai md. En a politikai mdvemet a malt rend-
szerben csinaltam, de azt nem vették észre. A Li-
za Wiathruck, az politikai m(. Es ezt még soha
egyetlen esszéista nem irta le, nem is veszik ész-
re. Majd ezt tiz év mulva visszaemlékezés gya-
nant el fogom adni.

Gy. P.: Ezt az esszéista Ulgyet, ezt kdszondom.
Azért egy percig mégiscsak makacskodnék. Azt
nem mondhatod komolyan, hogy a 301-es parcel-

la nem egy politikai m@?
J. Gy.: De, én ezt komolyan mondtam.

Gy. P.: Akkor azt kérdezem, hogy az a hely ahol
all, az nem egy politikai hely? Az nem a politika-
nak a helye?

J. Gy.. Ez nem szamit. A Pet6fi azt, hogy
nakasszatok fol a kiralyokat!”, azt nem a Parla-
mentben mondta, hanem otthon a felesége szoba-
jaban. Tehat nem politikai helyen, mondott egy
nagyon er@s politikai kijelentést. Nalam éppen
forditva van. Egy nagyon er@sen poltikai helyen,
én egy nagyon erdsen nem-politikai tettet igye-
keztem végrehajtani. Csak nem vették észre. De
nem is fontos még, egyaltalan nem siirgés, nem
kell errél sokat beszélni.

Gy. P.: Jo, akkor most nem firtatom tovabb ezt a
kérdést, ambar azt gondolom, hogy nagyon is ide
tartozna. Mert hat végil is, tdl a tréfan és a hiilyéske-
désen, azért azt gondolom, hogy egy alapvetd pro-
blémara kérdeztem ra. Hiszen ne vicceljiink, Gyu-
ri! A te életednek is ez az egyik legalapvet6bb
kérdése. Ezenkivil minden gyanim szerint, ha -
a legujabb kori magyar vagy a legujabb kor utani
magyar kornak - van politikai torténete, illetve en-
nek a korszaknak van mivészettérténeti probléma-
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ja, amelyik bizonyos szempontbdl ennek a kor-
szaknak a emblematikus problémaja lesz, akkor ez
az. En csak arra gondoltam, hogy ha mar a politi-
ka és a mivész szerepér6l beszéliink és itt Gllink
egyltt ebben a panelben, akkor nem engedhetem
meg magamnak, hogy ezeket ne kérdezzem meg.

Kati t6led nehezen tudnék mit kérdezni, de
azért merek valamit, j6? Nevezetesen, neked tud-
nod kell, hogy ezerkilencszaz-hanyban volt, amikor
a Major Taméas megvédte egy kiallitdsodat. Ezer.
napok dta ezen gondolkozom, ezerkilencszaznyolc-
van... kett6... vagy nyolcvanharom volt...

Keser( Katalin: Kettd, nyolcvankett6ben volt.

Gy. P.: Akkor most innentél fogva te jossz, mert
érted, hogy miért kérdezem ezt. Az ugyanis egy
politikai jelleg( kiallitas volt és akkor te nagyon
harciasan a miivészet poltikai feladataival kap-
csolatban foglaltal allast. Most pedig az a kérdés,
hogy ezt a véleményedet megtartod-e, vagy sem.

K. K.: Bevezet6ként hadd' mondjam el azt, hogy
mivel a diszkusszi6é cime az, hogy A mivész sze-
repe napjainkban Magyarorszagon, én arra gon-
doltam, hogy arro6l beszélek. Mivel itt mindenféle
szerepekrél sz6 van, csak a mivész szerepér6l
nem, holott a miivész szerepe, az m(ivész-szerep
- ha egyaltalan szerepnek nevezhet6 ez. Azt sze-
retném mondani elsédlegesen, hogy legyenek
m(ivészeink és csinaljunk miivészeket, mert eddig
nem nagyon csinadltunk. A mivészek nem akar-
nak pénzt. Az els6 ember a Bedthy Balazs, aki az
elébb a telefonban ezt deklaralta.28 A m(ivészek
nem terveznek, nem kivannak pénzt, nem kivan-
nak rangot, nem akarnak...

Gy. P.: Nem, rosszul értetted, 6 akart pénzt.

K. K.: lgen, azt mondom, hogy & az els6 ember,
akit6l ezt hallottam. Ez azt jelenti, hogy nincs



to refer to it know - is Burial Place No. 30126,
which is, in every possible way a political work of
art, which at the same time abstains in every pos-
sible way from the kind ofpolitical topicality or
iconicity that people are accustomed to in politi-
cal artworks. And now, all of a sudden, an artist
ofthis kind, who, on the one hand has been doing
the same - in quotation marks - for decades, on
the other hand, finds himselfin the very middle of
a difficult discussion generated by thefact that we
have a new social system, or... how shall I put it...
at the dawn of the change ofpolitical systems...
as they say... So, how do youfeel in this situation,
and what is your view of this question?

GyOrgy Jovanovics: You seem to be trying to
cheat me into this, because we agreed that you
would not ask me this question. | am afraid you
will be my secondfriend whom | will sue. Because
I am probably going to sue one of my artist
friends. He has asked me to do so himself. And |
was going to ask you for advice whether to sue
him or not, because | cannot decide on my own.
Of course, if someone else paid the expenses |
would do it, no problem. I have brought it up only
because somehow, in a hidden way it is connect-
ed to your question, and to the things that have
been said this evening so far. So, | do not know
how political this is. People usually misunder-
stand it. It is true that an artist can have a politi-
cal character. For example, when the poet says
"hang all the kings! ”” and he writes it down in a
poem, now that is a definite, very definite political
statement. At the same time, it is rather rude. Let
us say, it is not a very liberal statement because
in a liberal state there is no death penalty. So this
kind of art also exists. And this statement was
made by a good poet, wasn it? So this is one
possibility. But it is also possible for an artist to
deal with politics in a way that is does not appear
in his works. What Szentjoby tried to do here27 -

26 Jovanovics designed the monumentfor the Buriat Place
No. 301, where the executed prime-minister Imre Nagy
and the martyrs of 56 revolution are buried.

27 See TNPU/IPUT documentation p. 256

28 See B. Bencsik, p. 287

he is the one whom I will have to sue - so what he
tried to do has been interpreted in a very compli-
cated manner,28 but it is a typical example for
political art. And it is very unfortunate that in this
field weaker artists could seem superior to others,
including Szentjoby. A well-known person, who is
otherwise not a great artist could do what
Szentjéby could not. Jimmy Carter could cut the
temperature in government offices to 18° centi-
grade in the very moment he sat down in the pres-
ident’s chair. He said it had been too warm in the
U.S. under the previous president. He calculated
that the budget would save enormous sums this
way. He set himselfas a model by not taking his
coat offin his office. And they did it. So it can be
done. Butfor Tamas, the interesting part of the
whole business was what surrounded it. | am sure
that Tamas willfound a party and in the nextpar-
liamentary period he will pass a law which will
force for example cafeterias and schools to
reduce their heating level by three degrees. For

Keser( Katalin, a Mlcsarnok igazgat6ja
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twenty years, everyforeigner who visits Hungary
says that we spend billions offorints on “over-
heating ”” the country every year. People sit in the
cafeterias in shirts in the winter, doors are open
everywhere, the models are nude at the art acad-
emy... so the whole thing is totally superfluous.

| do not want to talk about my works now, this
is why | am talking about other things. But it is a
misunderstanding to say that the Burial Place No.
301 is a political work. | made my political work
in the previous political system, but nobody
noticed it. Liza Wiathruck is a political work. And
none of the essayists has ever written about it.
They do not even natice it. In ten years *time 1will
write about it in my memoirs.

P. Gy.: Well, thanksfor the personal implications
of this essayist business. But let me persist here a
little bit. You cannot mean that the Burial Place
No. 301 is not a political work.

Katalin Keser(, director of M(icsarnok



igény a miivészben sem arra, hogy mivész le-
gyen, hogy a M(ivész legyen, akar Magyarorsza-
gon, akar a vilagban... Nekem viszont igényem
van arra, hogy a mlvészek legyenek miivész sze-
repben. Ez az els6 igényem. A masik az, hogy ter-
mészetesen a mlvészet abban kilénbdzik minden
mas szereptdl, azért nem szerep..., tudniillik a
miivészet tartalmaz gyakorlatilag mindent, amire
az ember képes. Kovetkezésképpen tartalmaz tar-
sadalmi vonatkozasokat is, arnyalatnyi differenci-
ak vannak, hogy mibdl tartalmaz tébbet. Az em-
ber azért tartja fontosnak a miivészetet, mert min-
dent megtalal benne, ami egyébként toredékesen
és nem egyttesen van meg a vilagban. Ugy vélem,
hogy ahol ardnyeltolodasok vannak valamely
funkcié javara vagy iranyaba, akkor az mar hatar-
terilletnek szdmit. Bar a hatarteriletek is alapve-
téen fontosak a m(ivészet szaméra, kiilondsen a
huszadik szazadban. Es még egy dolgot szeretnék
mondani a kérdéseddel kapcsolatban. Magam ré-
szér6l azt a kihangsulyozott szerepet, ami tarsa-
dalmi vagy politikai szerep, azt én nem kultiva-
lom, abszolGt nem, és megmondom miért nem. -
Ezt neked mar mondtam is. - Elég kidbranditd,
hogy amikor az ember évtizedeken at élt egy
olyan politikai régiéban, ahol allandéan arrol be-
széltek, hogy mi a m(vész szerepe... s6t, akar
visszamehetiink a mult szazad els6 felébe, a re-
formkorba is. Mindig volt a kéltének, meg az iré-
nak, meg a mivésznek valamiféle abszolit a
szakmajan kivili szerepe és én gy gondolnam,
hogy tulajdonképpen a mivészeknek ebbdl néha
elegiik lehet. Es a mivészettel foglakozénak is
elege lehet, mert mindig elterelédik a szé arrol,
ami lényegi, hogy tudniillik, mit is nyGjt a mivé-
szet? Hogy mi mindennel van tele? Azzal sosem
foglalkozunk. Mindig csak ilyen felszini és aktu-
alis kérdésekkel foglalkozunk... Az torténik
most, hogy ha Amerikaban bejon egy tarsadalmi
érdekeltségd, politikai jellegl mivészet, mondjuk
februar nyolcadikan, akkor februar kilencedikén

mar mi is mindéképpen azt csinadljuk. Egy évvel
vagy kettével azutan, hogy megszabadultunk a
tarsadalmi kotottségektdl - a miivészet tarsadalmi
kotottségeitdl -, akkor most mi megint visszaki-
vanjuk csak azért, mert Amerikabol jott. Vélemé-
nyem szerint némiképp kihasznalhatnank az el6-
nyiinket, abbdl a szempontbdl, hogy talan tal le-
hetnénk mar ezen a kérdéskoron és masképpen
gondolkozhatnank a mvészetrél. A mivészet -
lehet, hogy az id§ teszi, az az egy évtized vagy
tobb is, ami elmult a nyolcvankettes kiallitas 6ta
-, Ugy hiszem, 6nmagaban a sajat eszkdzei révén,
a teljesen titokzatos sajat eszkdzei révén - amit az
egyéb dolgok miatt sem a mivészettorténet sem
az esztétika nem tar fol -, sokkal jobban, ponto-
sabban tartalmazza azokat az érzéseket, érzelme-
ket és egyéb dolgokat..., abszolit komplex mé-
don és kompletten, amiket egy politikai vagy tar-
sadalmi - nem tudom milyen irdnyultsagt - md-

Galantai Gyorgy
képzémlivész,

Gyorgy Galantai artist,

the director of
az Artpool Miivészetkutatd
Kozpont vezetbje

Artpool Art Reseach

Center, Budapest
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alkotas teljesen direktesit, egyiranyusit és lénye-
gében megfoszt az arnyaltabb gondolkodas, az
Osszefiiggés egészétdl, hiszen kiragad egy vonu-
latot. Nem tudom... én ma ezt igy gondolom.

Gy. P.: En erre szeretnék majd reagalni, de el6bb
hozzad fordulok Gyuri. Azt hiszem, hogy a te
helyzeted a legérdekesebb itt, hogyha arrol beszé-
link, hogy mi a miivész szerepe. Hisz itt mégis-
csak egy Uj tarsadalom van kialakuldban, és min-
dannyiunk helyzete valamilyen modon megvalto-
zott. Talan mondhatjuk, hogy a tiéd még latvanyo-
sabban valtozott, mert azért azt én nem nagyon
hinném, hogy lenne értelme Ggy beszélgetni, mint
hogyha a Galantai Gyorgy tovébbra is egy free-
lance lenne - egy Kicsit jobban, Kicsit még job-
ban, aztan kicsit kevéshé, aztan egy kicsit igen,
egy kicsit nem-uldézott mivész lenne - és nem
egy nagyon komoly anyagi, intellektudlis er6vel
és nemzetkozi kapcsolatokkal rendelkez6 - gya-
korlatilag Budapesten az els§ - neo-avantgard,
kortars gy(jteménynek vagy kutatokdzpontnak a
lehet6ségét is magaban hordozé intézménynek a
vezetGje. Azért ez egy valtozas.

Galantai Gyorgy: Eddig is ez voltam. Csak any-
nyi valtozott, hogy kaptam - kaptunk egy helyet a
Liszt Ferenc téren, egy masik lakast, ami a laka-
sunkon kiviil egy masik lakas. De ez is kicsi, most
mar kindttiik, Ggyhogy semmi nem valtozott,
ugyanazt csinaljuk, mint eddig, Kicsit jobban,
mert még pénziink is van. Tehat 130 négyzetmé-
teren dolgozunk, egy szuper programot, egy egé-
szen képtelen programot csindlunk és most mar
kin6ttilk magunkat. En megjdsoltam két évvel ez-
elétt, hogy van még két éviink. Es hat pillanatnyi-
lag megint rossz helyzetben vagyunk. Széval 1é-
nyeg az, hogy agy latom semmi sem valtozott.

Gy. P.: Ezt nem tudom... szerinted igaza van, Ti-
bor? Mert a te helyzeted is elég érdekesen valto-



Gy. J.: Yes, | mean it.

P. Gy.: OK, let me put it this way then: Do you
mean that the place where it stands is not a polit-
ical one? Is it not a political place?

Gy. J.: That does not matter. When Pet6fi said
“hang all the kings!” he did not say it in the
Parliament, but in his wife’s room. So in a non-
political place he uttered a very strongly political
statement. In my case it is the other way round. In
a very strongly political place | tried to create a
very strongly non-political work. Only nobody
realized it. But it is not so important yet, it is not
urgent at all, we do not need to talk too much
about it.

P. Gy.: OK, then | won persist any longer, nev-
ertheless, | do think that it belongs to our discus-
sion. Because, asidefrom all the jokes andfun we
have made of it, | think | have addressed a very
basic problem here. Let us be serious now, Gyuri.
It is one of the most basic questions ofyour life
too. Furthermore, | suspect that if contemporary
or post-contemporary Hungary has a political
history, or this historical period has a problem
that belongs to the history ofart, and this problem
will become emblematic of our age, that what we
are talking about here is the very problem. And |
thought that once we are talking about the role of
politics and of the artist, and we are sitting here
together on this panel, | cannot afford not to ask
these questions.

Kati, it would be difficultfor me to ask you
any questions, but let me venture to ask something
anyway, OK? Namely, it was in nineteen-some-
thing, you should know exactly when, that Tamas
Major defended one ofyour exhibitions. It was in
nineteen... | have been trying to remember itfor
several days, nineteen-eighty... two or eighty-
three...

29 See B. Beodthy, p. 283

Katalin Keser(i: Two. It was in eighty-two.

P. Gy.: OK, so now it is your turn, you can con-
tinue because now you understand why | am ask-
ing this, dont you? It was a political exhibition,
and then you argued veryferventlyfor the politi-
cal functions of art. An now the question is
whether you still maintain what you said then or
you don't.

K. K.z As an introduction, let me refer to thefact
that since the title of our discussion is The role of
the artist in contemporary Hungary, | thought |
would talk about that. All kinds of roles have been
mentioned here, except the role ofthe artist as an
artist. Nevertheless, the role of the artist is his
artistic role - ifwe can call ita role at all. Sofirst
ofall, 1 would like to say that we need artists, so
let us make artists, because so far we have not
really done that. Artists do not want money.
Balazs Bedthy was the first artist who said so on
the telephone afew minutes ago.29 Artists do not
make plans, they do not want money, they do not
want position, they do not want...

P- Gy.: No, no, you misunderstood him. He does
want money.

K. K.: That’s right. That is what | am saying. He
was the first artist who said he did. This means
that the artist does not feel this urge to be an
Artist, neither in Hungary nor anywhere else in
the world... However, | do require that artists
should play the role ofartists. This is my primary
requirement. The second is that obviously, art is
differentfrom any other role - infact that is why
itisnotarole-... inthat it extends to everything
that one is capable ofdoing. Consequently, italso
has social aspects; there are only tiny differences
in which aspect actually dominates. One consid-
ers art important because he or she canfind in it
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everything that otherwise is there in the world
fragmentarily. And I think that where the propor-
tions shift in the direction ofthis or thatfunction,
we have a borderline case. Ofcourse, borderline
cases are essentially important in art, especially
in the 20th century. And I would like to add just
one more thing in connection with your question.
For my part, | do not cultivate the emphasized
social and political role ofart, and | will tell you
why. Actually, | have already told you this, Péter.
It is rather disappointing that having lived for
decades in a political region where they kept talk-
ing about the role ofthe artist... or we could even
go back to the first half of the 19th century, the
Hungarian reform age... so the poet, the writer or
the artist, has always had a role that was
absolutely outside the scope ofhis profession, and
I think sometimes artists may getfed up with it.
And those dealing with art can getfed up with it
too, because it always diverts the attention from
what is really important, namely, the question:
What does art give us? What is art filled with ? We
never deal with these questions. We always talk
about such superficial and topical issues... What
is happening now is that ifa socially oriented, or
political kind of art appears in America on
February 8th, we break our neck to do the same
on February 9th. A year or two after having got
rid of social bondages - the social bondages of
art - now we wish it were back just because it
comes from America. | think we should make use
ofour advantage in the sense that we should per-
haps get over this question and think about art in
a different way. Art - maybe | am saying this
because more than a decade has passed since the
1982 exhibition - so I think art in itself through
its own means, its totally mysterious means - that
neither art history nor aesthetics have revealed so
far, due to some other reasons - contains thefeel-
ings, emotions and other things..., in a highly
complex and complete manner, so it contains



zott, de ezt egyszerlien nem birom ki, hogy én
nem mondok erre semmit. Szerinted igaza van?

Varnagy Tibor: Hat a Liget Galéria helyzete ab-
szolut nem valtozott az el6z6h6z képest, s6t még
ugyanaz az oppozicié is megmaradt, ami el6z6leg
volt. A szegénység is megmaradt, bar én nem ezt
tartandm most fontosnak, hanem arra szeretnék
reflektalni, amit a Keser(i Kati mondott.29 Nagyon
érdekes volt a nyolcvanas évek kdzepén, hogy
amikor amerikaiak jottek ide, és megprobaltak
megnézni azt, hogy mi torténik a kortars nem hi-
vatalos mivészetben, akkor megnézték mondjuk
példaul a Kérolyi Zsigat. Es benniinket igen-igen
sértett, hogy a Zsiga mivészetét politikai mdvé-
szetként interpretaltdk. Abban teljesen egyetértek,
hogy a miivészettel szemben nem lehet - nemcsak
politikai elvarésokat, hanem semmiféle elvérast -
nem lehet és nem szabad tdmasztani. Ugyanakkor
Ggy gondolom, hogy minden m(ivészet tébbréte-
gl és a rétegeknek a legtetején, mint egy aktuali-
tas, ott van a politika. A m(vésznek lehetdsége
van arra, hogy ezt tudatosan vallalja, vagy pedig
arra, hogy szemet hunyjon és errél ne vegyen tu-
domaést. A Polifenia rendezvényt nagyon jonak
tartom, egy kitlin6 kezdeményezésnek. Kicsit saj-
nalom, hogy talan révid volt ez az egy hénap, és
kevés volt ez a hlszon- vagy harminc-valahany
m(ivész ahhoz, hogy ez igazan bekeriljén a va-
roslakok tudatadba. Szerintem mindenképpen ér-
demes lenne folytatni és tovabb vinni ezt a kezde-

ményezést.

Gy. P.: Engedjenek meg néhany mondatot, és
utana Onoknél van a sz6. En is hozzad kapcsoléd-
nék Kati,30 bar azért 6sszefligg az egész kiallitas-
sal is, illetve bizonyos szemponth6l a Gabornak
egy mondatahoz kapcsolodik, amelyben a Gabor
azt mondta, hogy ,,6nkorlatozést gyakoroltunk”.3L
En az 6nkorlatozas gyakorlasat azért tartom egy
furcsa dolognak, mert szerintem te a mivészen

29 Lasd Keser(i K. 294, 296. o.

3 Lasd Keser(i K. 294, 296. o.

3l Lasd Pataki G. 288. o.

3 Léasd Keser( K. 296. o.

3 Lasd Pataki G. 288. o.

34 Lasd Bedthy B. 282. o.

3 Lasd TNPU/IPUT dokumentaci6 247. o.

kovettél el dnkorlatozast, és nem magadat korla-
toztad, hanem a miivészeket. Ez két kiilén dolog.
Miért tortént ez? Mir6l van itt sz6? Lassuk be,
hogy a Gyuri is, illetve mind a ketten elharitanak
maguktol egy beszédmaddot, a Kati pedig vissza-
utasit egy problémat. Nevezetesen azt a problé-
mat, hogy - megprébalom réviden dsszefoglalni,
ahogy te latod -, ha mar egyszer mintegy negyven
éven at ezzel a bizonyos dologgal, amirél te kifeje-
zetten rosszkedviien beszélsz,3 ezzel a tarsadal-
mi Ontudattal vagy mivel, azzal piszkaltak a m-
vészeket, és most végre megszabadultunk téle,
akkor ne idézzik ezt a dolgot mostan vissza,
hanem foglalkozzunk végre a mivészettel, ha egy-
szer mivészek vagyunk. Ami annyit jelent, hogy
szemben az én elképzeléseimmel, amennyiben
egy tarsadalmi kontextus X tipust tarsadalmi
kontextus volt - egy egypartrendszerrel egyiittja-
ré6 és az annak megfelel6 poziciokkal, amelyek
megteremtenek egy mivészet szerepet és egy m-
vész szerepet -, létrejott egy masik, Y tipusu tar-
sadalmi kontextus. De nem egy légiires tér jott
létre, nem az, hogy mondjam... nem az tortént,
hogy létrejott a megvaltas - és ez tokéletesen flig-
getlen attél, hogy én mit gondolok az Antall-kor-
manyroél -, hanem azt gondolom, hogy egy masik
tarsadalmi helyzet jott létre, de ez is egy tarsadal-
mi helyzet. Ez is egy szocidlis realitas és erre nem
lehet azt mondani, hogy ez nincs. Es ez 6sszefiigg
azzal a kérdéssel is, hogy mi az, hogy ,social
commentary”, hogy egyaltalan milyen médon van
az elmdalt egy 6raban lathaté mivekben az a tarsa-
dalmi folyamat kommentalva, amelyben én benne
élek? Nevezetesen, hol jelenik meg - direkt for-
méban, hogy ugymondjam, megint mindenki or-
vendezve nyilvanval6an azt fogja gondolni, hogy
az agitacios propagandam(ivészet szintjén -, az a
vilag amelyben éliink. Akkor azt kell mondanom,
hogy ennek a kiallitdsnak a cimével ellentétben a
gyakorlata, az nem egy szocialis kommentar, ha-
nem egy mivészeti kommentar, amelyik a szoci-
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alis kontextusnak, hogy igy fejezzem ki magam, a
témajat probalja meg mint témat, egy kiadott fel-
advanyt megoldani. Hogy hogyan lehet dolgozni
a tarsadalmi kontextus problémajan, s ezen aztan,
a kuratérium tagjai nagyon szeliden hagytak a
miivészeket dolgozni.33 A szelidet pedig ugy ér-
tem, hogy lehet6leg implicit legyen. En ebbe be-
lemegyek, csak ez nem azonos azzal a dologgal,
amir8l az én fejemben - most fiiggetlendl a 42.
utcatol vagy barmitél -, az én szamomra ez a do-
log szdl. Azt gondolom, hogy lehet azt mondani,
hogy bizonyos szempontokbdél mondjuk a New
York-i avantgard m(vészet, illetve az AIDS vi-
szonya, az egy normalis populaciot magaba fogla-
16 szocialis vilag kérdéseihez képest eltllzott. Ez
belathatd statisztikai okoknal fogva. Ez mondjuk
egy realis kijelentés. De attdl még az a probléma
van. Ugy értem, hogy azok a problémak, amelyek-
kel nagyon didaktikusan a Szant6 Andréas altal be-
mutatott projektnek egy része foglalkozik, azok
lehet hogy didaktikusan, szamar médon, nagyon
is inkonzekvensen, nagyon kevéssé mivészien és
nagyon szociologikusan vannak megfogalmazva,
de ezek redlis tarsadalmi ,issue”-k, létezd problé-
mak. En egyetlenegy tarsadalmi problémat, ebben
az értelemben, ebb6l a magyar anyagh6l megne-
vezni nem tudok. Ez nem biztos, hogy baj, csak
mondom. Egyetlenegyet sem tudok megnevezni.
Az egyetlenegy, amelyik megnevezhet6, az a Bed-
thy Balazs problémaéja,34 amit nagyon vilagosan és
hatarozottan - gondolom én, a Szentjoby Tamas®
lelkes biztatasara fogalmazott meg. Egyébként
kézenfekv@ a kérdés, hogy ha mas emberek kap-
nak pénzt ezért a munkaért, akkor 6 mért nem kap-
hat? Mikdzben 6 nyilvanvaléan azért nem kaphat
pénzt, mert kapott ahhoz, hogy megvalositsa a
m(ivét, és a ti ideoldgiatok Ugy szol - ez az elkép-
zelés egyébként kozel all hozzam, tehat én nem
vagyok egy ,,pro-Bedthy” ebben az lgyben, és
nem kapok téle szazalékot -, hogy & hiresebb lesz
ezéltal, agyhogy maradjon nyugton. De, hogy-



those things that a politically or socially directed,
issue-based artwork addresses in a totally direct
way, through one single open orientation, depriv-
ing us of the possibility of thinking on several lev-
els at the same time, depriving the work of the
totality of its context, and it does so by emphasiz-
ing one aspect. | don't know... this is what | think

nowadays.

P. Gy.: 1 would like to comment on this, but
Gyuri, let me address youfirst. | think your posi-
tion is the most interesting here, when we talk
about the role ofthe artist. A new society is being
shaped here, and all ofus live in a somewhat dif-
ferent situation than we did before. We can prob-
ably say that your situation, Gyuri, has changed
even more obviously, because | think it would
make no sense to talk as if Gydrgy Galantai were
still a free-lance artist who is sometimes more,

Vamagy Tibor Tibor Varnagy artist,

képzémiivész, director of Liget Gallery,
a Liget Galéria vezetdje, participant of Polyphony

aPolifonia résztvevije

sometimes a little less and sometimes even more
persecuted. Gyuri nowadays is the head of an
institution with a very significant financial and
intellectual basis, with international connections,
an institution which is practically the first con-
temporary neo-avant-garde gallery in Budapest,
and has the potential to develop into a research
center. | would call this a significant change.

Gyorgy Galantai: | have had this position for a
long time. Nothing has changed. What has
changed is that / got - we got a place on Liszt Fe-
renc Square, another apartment, other than our
original one. But this apartment is too small
again, we have grown too big for it, so actually
nothing has changed, we still do the same as we
did before, only a little better, because now we
have money. So we work within 130 square
meters, we are working on afantastic project, an
absolutely incredible project, and now we have
become too big. I predicted two years ago that we
had two years to go, and now we are in a tough
situation again. So all in all, I think nothing has
changed asfar as | can see.

P. Gy.: Well, I don’t know... Tibor, do you think
he is right? Your situation has also changed in an
interesting way, but I can hardly restrain myself
from saying something to what we have heard, so
please, say something instead ofme. Now, do you
think, Gyuri is right?

Tibor Varnagy: Well the situation of the Liget
Gallery has not changed at all compared to the
what it was like earlier. Even the opposition that
there used to be has remained. Poverty has
remained, although at the moment | do not think
it is important, but let me comment here on what
Kati Keser( hasjust said.30 In the mid-eighties, it
was very interesting that the Americans who came
here tofind out what is going on in contemporary

30 See K. Keser(, pp. 297, 299
31 See K. Keser(, pp. 297, 299
32 See G. Pataki, p. 289
33 See K. Keser(, p. 297
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art, went and saw let us say Zsiga Karolyi. And
we were hurt by the fact that they interpreted
Zsiga's art as political. | agree with Kati that you
cannot and must not require or demand anything
from art. Not only in the political sense, but in
every sense. At the same time, | think that every
art has many levels, and at the top ofthese levels,
there is politics, as a topical issue. And the artist
has the option to use it consciously, or to close his
eyes and turn awayfrom it. | think Potyphony is
a very good idea, a wonderful project. And /find
it rather unfortunate that this one month was per-
haps a little too short, and the twenty- or thirty-
odd artists were also not enough to make the
broad public, the inhabitants of the city, aware of
what is going on. | think this project is definitely
worthwhile to continue.

P. Gy.: Let me sayjust afew sentences now, and
then thefloor is yours again. | would also like to
reflect upon what you said, Kati,3l although it is
connected to the whole exhibition too, or in a
sense | would like to comment on one of Gabor’s
sentences, when he said “we exercised self-re-
straint™.32 1 consider exercising self-restraint is
strange because | think you restrained art or you
restrained artists and not yourself. These are two
different things. Why did it happen ? What is it all
about? Let us realize that you and Gyuri avoid a
certain type ofdiscourse, and Kati rejects a prob-
lem. Namely, thefollowing problem, - 1will try to
sum it up the way you see it - so at one time they
kept nagging artists with this thing that you talk
aboutso gloomily 33 this social consciousness or
whatnot, and now we arefinally rid ofit, then let
us not reiterate this thing, and let us deal with art
at last, once we are artists. Which means that as
opposed to the way | see it, if that was an X type
social context - one with a one-party system and
the related positions, which create a rolefor arts
and onefor artists - now we have a Y type social



mondjam, ... ez az egyetlenegy realis szocialis
probléma, ami itt felvet6d6tt.36 De az is 6nmaga-
ra reflektalt. Arra reflektalt, hogy én miért nem ka-
pok pénzt. Na most ez nagyon helyes... de azért
mégiscsak, ha meggondoljatok... Szdamomra ez a
legnagyobb probléma, hogy... hogymondjam...
Am id6nként torténnek véletlenek... Szoval
mondjuk az amikor - aztan tényleg befejezem

a Gerber Palinak a ,,Feitamadas” cim{ boriték-
ja,37 hozzam egy olyan kiallitasmeghivoval jott
meg, amelyik egyébként, agymond félig elfelej-
tett mlvészek kiallitdsara invitalt. Az elblvolt.
Azt egyszerien gydnyoriinek tartom. De statiszti-
kailag ez egyszeriien elenyész6 dolog. Elnézést,
hogyha tébbet beszéltem ... Kdszondm a figyel-

met, te jossz, parancsolj.

K. K.: Elég sok mindent kivertél a fejembdl, varj
csak... igen. Szerettem volna komolyan beszélni
arrél a kérdésrél, ami igazan mdvészettorténeti
kérdés. Az az érdekes, hogy az dsszes segédtudo-
many, amely a m(ivészettorténethez kapcsolodik,
a mivészetszocioldgia, a miivészetpszichologia
vagy egyebek, a XX. szdzadban végsé soron min-
degyik a sajat szakteriilete fel6l kozelitette meg a
mivészt. Hogy tehat ki a mivész, akir6l most itt
beszélniink kéne. Mi meg ehelyett folyton politi-
zalunk, vagyis politikarol beszéliink, és ugyanak-
kor meg sajnos a m(ivész nincs meghatarozva.
Mert szerintem ez még nem sikertlt senkinek sem.
En legalabbis e tudomanyok részérél nem talal-
tam érvényes megfogalmazast. Nem tudom ...
Pedig ez egy nagyon lényeges dolog. Ki lehet in-
dulni onnan is, mondjuk egy ilyen kulturalis ant-
ropoldgiai szemponthdl, hogy a vilagot a tarsadal-
mat, a mlvész csinalta... aztan ebbe késébb ter-
mészetesen belejott a politika... Ezek torténeti fej-
lemények. Tulajdonképpen a politika egy abszo-
lat felszini, &meneti dolog és feledkezziink meg
réla. Nekem ez a véleményem a miivészettel kap-
csolatban. Gyakorlatilag nem tartom lényegi do-

3 Lasd Varnagy: Megjegyzések a Polifénia értékeléséhez 83. 0.
37 Lasd Gerber Pal dokumentécié 133. o.

3B Lasd Varnagy: Megjegyzések a Polifénia értékeléséhez 83. 0.
3 Lasd Els6 palyazati felhivas 18. o.

40 Lésd Els6 palyazati felhivas 18. o.

4 Léasd Els6 palyazati felhivas 18. o.

lognak és ezzel teljesen egyetértek veled.38 Hadd
emlitsem meg, hogy én - tisztdzandd Suzanne fe-
Ié is - hogy ugye volt az év elején egy hirdetmé-
nye a Soros Alapitvanynak, hogy a Mi(csarnok-
ban rendezi ezt a kiallitast... vagyis rendez egy
kiallitast. Megjelent egy szdveg39, és én attol a
szOvegt6l magamon kivil voltam. Egy teljesen
6rilt mottoval kezdddott a széveg, amirdl késébb
kidertlt, hogy egy bizonyos Szant6 Andras nev(
alak fogalmazta New York-ban.40 En ett6l kezd-
ve azt mondtam, hogy ez a Szanté Andras az egy
Os-marxista, egy oreg, egy szornyeteg, aki nem
tudom én ... ’48-ban emigralt innen és azéta szé-
diti a szerencsétlen keleti-parti k6zdnséget a mar-
xizmussal... Tényleg rettenetes széveg volt. Le-
het, hogy csak egy jaték volt... En mindenesetre
magamon Kivil voltam téle. Olyan m(ivészet-de-
finiciok voltak benne, amikt6l mindig is - és azt
hiszem, hogy nem csak nekem - borsozott a ha-
tam. Persze el tudom képzelni, hogy ez csak jaték
volt végil is a témaval, nem tudom... Ennek a ki-
allitasnak az els6 terve lehetett ez. Mindenesetre,
akkor én igyekeztem megszabadulni téle... Hat
szoval, hogy ez ne a M(csarnokban legyen, mert
én ilyet nem vallalok. Tehat ez hozzatartozik a
dolog torténetéhez, nyilvan ahhoz is, hogy most
itt Ulok.

Gy. P.: Annak nagyon o6riilok, hogy a Soros Ala-
pitvany és a M(csarnok kozotti érzékeny demar-
kéciés vonalak ennek a diszkusszionak a targyat
képezik. Iréniamentesen mondom, mert egész egy-
szer(ien nincs értelme, hogy udvariaskodassal télt-
stik itt az id6nket. Arra kérlek viszont Kati, hogy
a személyes megtamadtatasokat Szant6 Andras ur
ligyében valamilyen médon tartsuk abban a me-
derben, hogy én most Andrasnak, mint érintett-
nek, személyes megtamadtatas cimén félkindlom
a valaszadasi lehet6séget. Most valaszolsz...
vagy nem kivansz valaszolni? - azt gondolom,

hogy ez igy lenne fairé. Akkor tiétek a szo.
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Szantd Andras: Kuléndsebben vélaszolni nem
szeretnék, nem kérdés formajaban hangzott el a
kijelentés. Az egyetlen miivészetmeghatarozas,
ami abban a kiirdsban szerepeltdl a ,,Magyar

nyelv értelmez6 szétaré ”-bol szarmazott, ami...

K. K.: De mikori?

Sz. A.: ...valoban egy régebbi kiadasubol, de a
mott6 szimbolikus, és nem analitikus er6vel bir.
Ugy érzem, errél nem szeretnék vitatkozni, féleg
nem ilyen személyes hangnemben, Ggyhogy foly-
tatddjon tovabb a vita, én késébb ugyanott fogok
ulni.

Gy. P.: Jo, akkor tényleg atadnam a sz6t a kdzon-
ségnek. Csak még egy dolgot, Kati. A személyes-
ség nevében hadd mondjam azt, hogy a ,,marxis-
ta” kifejezésnek a szitokszoként valo hasznéalata-
tél, attél ha lehetne maradjunk tavol, nem azért -
minthogyha egyébként, adandé alkalommal én
megtagadnam azt, hogy bizonyos szempontbol

Gyorgy Péter esztéta Péter Gyérgy

art theoretician



context. However, what has emerged is not a vac-
uum, what happened was not that... how shall |
put it... what happened was not that redemption
came - and what | am saying now has nothing to
do with what | think of the Antall government -
but I think that a different social situation has
emerged, nevertheless it is also a social situation.
It is a kind of social reality, and we cannot say
that it does not exist. And this is also related to the
question of what social commentary is. That is,
the question of how the social process | live in is
commented on in the works we have seen during
the past one hour. Where does the world we live
in appear in these works - in a directform so to
say? And ofcourse everyone will be ever so happy
to think that it appears on the level ofpropagan-
da art. But in this case | will have to say that, in
contrast to its title, what this exhibition does is
not social commentary but a sort of artistic com-
mentary, which tries to solve its theme as a prob-
lem. Namely, how is it possible to work on the
problem ofsocial context? And then, the members
ofthe board let the artists work on it very smooth-
ly.34 By smooth | mean that preferably, the artists
were supposed to deal with the problem implicit-
ly. And | say, OK, let it be this way, but this dif-
fersfrom the way | interpret this whole business,
orfrom what its message to me is - independent-
ly ofthe “42nd Street Project” or anything else. |
think we can say that in a sense, the relationship
of New York avant-garde art and AIDS is exag-
gerated compared to the problems of a social
world with a normal population. It can be proven
statistically. This is, let us say, a realistic state-
ment. Nevertheless, the problem is there. | mean
those problems that some of the projects present-
ed by Andras Szanté deal with very didactically,
maybe in afoolishly didactic way, very inconsis-
tently and very un-artistically and far too socio-
logically, but they are still real social issues, that
is, existing problems. In this sense, | cannot name

34 See G. Pataki, p. 289
35 See B. Beothy, p. 283
36 See TNPU/IPUT documentation p. 257

one single social problem on the basis of the
Hungarian material presented here. It is not nec-
essarily a problem, | am just saying that | cannot
name one single problem. The only one that can
be named is Balazs Beodthy s problem 35 which he
formulated very clearly and distinctly, encour-
aged, | guess, very fervently by Tamas Szent-
joby36. And, of course, it is a very obvious ques-
tion that if other people get moneyfor this work
why can't he get some? Obviously again, he can-
not be paidfor it, because he got money to be able
to actually create his work, and your ideology
concerning this, - and this concept is not alien to
me at all, so | am not “pro-Bedthy” in this issue
and | won't get a commission from himfor rais-
ing the issue - so your ideology is that since he
becomes more famous through this new work, he
should shut up. But... how shall I put it... this is
the only real social issue that has been raised
here.37 But it is only his personal problem. So the
issuefor him to be addressed here is, “why don't
I get money for it?” Now, this is a very right-
eous... whatnot... butifyou consider that... Sofor
me the greatest problem is that... how shall | put
it... but of course sometimes there are coinci-
dences too... sofor example - and now | am real-
ly finishing this - when | got Pal Gerber’ enve-
lope3Bentitled "Resurrection” with an invitation
to an exhibition of what he called “half-forgot-
ten” artists, well, 1 was amazed. | was simply
enchanted by the beauty of the whole thing. But
statistically, it is a totally insignificant issue. | am
sorry | have talked too much... thanks for the

attention, it is your turn now, go ahead.

K. K.: You have made meforget a lot of things...
yes | know. | want to talk seriously about a ques-
tion that really belongs to art history here. What
really matters here is that throughout the 20th
century, every field of auxiliary scholarship that
is related to art history, namely, art sociology, art

37 See Varnagy, Remarks about the evaluation of Polyphony, p. 87

3S See Pal Gerber documentation p. 133

39 See Varnagy, Remarks about the evaluation of Polyphony, p. 87

40 See First version of Callfor Proposals p. 18

41 See First version of Callfor Proposalsp. 18
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psychology and others have approached the artist
from their own aspect. So the question is, who is
the artist, about whom we are supposed to talk
here? And instead, we keep discussing politics,
and nobody defines what or who the artist is.
Because, no one has been able to come up with a
proper definition. At least, | have notfound any
relevant definitions in these auxiliary scholar-
ships. So, | don't know... it is a very important
issue. We could, for example approach itfrom, let
us say, a cultural anthropological aspect, suppos-
ing that the world and society have created the
artist... and ofcourse, then comes politics... which
is a historical aspect. But politics is a totally super-
ficial and temporary issue, and let usforget about
it. This is what | think about art. Practically, | do
not consider it as an essential aspect, which
means that | agree with you.39 Let me mention
here - to make it clearfor Suzanne too - that the
Soros Foundation published an advertisement
that they would organize this exhibition in M-
csarnok ... that is, they would organize an exhibi-
tion there. This was published40 and | was out-
raged by the text of the advertisement, that began
with a crazy epigraph, a text which | later found
out had been written in New York by some guy
called Andrés Szant6.41 And then | was sure that
this Andras Szanto is a proto-Marxist, an old
monster who must have... | dont know... emi-
gratedfrom Hungary in 48 and has been doping
the East-coast audience with his Marxism ever
since... It was really an awful text. Maybe it was
only a joke... anyway | was outraged. Art was
defined in it in ways that had always sent chills
down my back, and 1 think not only on my back.
Ofcourse now | can imagine that this was only a
joke, |1 dont know... It may have been the first
draft of this exhibition. Anyway, | made every
effort to get rid ofit. I mean | did not want it to be
organized in the Mdicsarnok, because this was
something | did not want to let happen there. This



marxista vagyok, de nem kivannék itt és most
személyes hitvallasokat tenni de altalaban,

hogyha lehetne... Mondjuk a ,,naci” kifejezést...

K. K.: Jézusmaria...

Gy. P.:
hogyha megengeded, a marxizmust, mint vilagné-

...mint szitoksz6t azt kedvelném, de
zetet ebben az tigyben ... azt ne. Es hagyjuk azt,
hogy ki hozta ide a politikat. Onékén a sor.

K. K.:Ja, bocsanatot akarok kérni a Szant6 And-

rastol...
Gy.P Ne Kkérjél bocsanatot!...

K. K.: ...széval én ebben nem. Tulajdonképpen
kérdést tettem fol neki. Hogy ez jaték volt-e a ré-
szér6l, vagy pedig komolyan gondolta? Mert ez
egy nagyon fontos palyazat... megjelent nyomta-
tasban. .. Szoval ezt én halal komolyan kérdeztem.

Gy. P.: Tekinthetem Ugy, Andras, hogy ezt utana
négyszemkozt tisztazzatok a Katival? Melyik for-
mat valasztjatok?

Sz. A.: Most mar tényleg azt hiszem, hogy kezd
egy Kicsit rossz iranyba elmenni ez a beszélgetés.
De a vélasz roviden annyi, hogy nem. Es nyilvan
nem csak az én elképzelésem allt e mogott, hiszen
tobben lattak ezt a dokumentumot, és szerintem a
vélasz inkabb ebben az egész beszélgetésben lesz
benne, és nem &nnek lesz igaza vagy nekem, ha-
nem talan kollektivan tudunk erre valaszt keresni.

Pataki Gabor: Egyetlen egy révid reagalas a Pé-
ter altal felvetett dologra.42 Kétségtelen, hogy
olyan értelemben ez egy feladat, ez egy kiirt fel-
advany volt a kuratorium részér6l. De - hogy
mondjam -, azt mi nem mondtuk a miivészeknek,
hogy ne tessék foglalkozni mondjuk a tarsadalom

42 Lasd Gyorgy P. 298, 300. o.

43 Lasd TNPU/IPUT dokumentéacié 246. o.

44 Lasd Keser(i K. 294. o.

45 Lasd Gyorgy P. 292. o.

46 Lasd Varnagy: Megjegyzések a Polifénia értékeléséhez 86. 0.
47 Lasd Sugér J. 282. o.

48 Lasd Keser(i K. 296. o.

49 Lasd TNPU/IPUT dokumentaci6 248. o.

hatranyos helyzet( tagjaival, a - nem tudom én -
az egyéb problémakkal, kisebbségekkel stb...
Konkrét tarsadalmi problémakkal. Az, hogy vé-
gul is ezek a munkak jottek be, ez valészind, hogy
jelent valamit. Azt, hogy pillanatnyilag tényleg
lehet, hogy csak ennyire érdeklik a miivészeket
ezek a problémak.

Néray Katalin: Tényleg csak annyit akarok hoz-
zatenni, hogy a kuratérium nem politikai cenzurat
folytatott a palyazatok kozott. Sét, oriltink vol-
na, ha ennél Kicsit direktebben politizalé mivek is
beérkeztek volna, de nem voltak, ennél csak atté-
telesebb mivek voltak.

Gy.P : Elnézéseteket kell kérnem, ha egy pilla-
natig is a szonak az eredeti értelmét..., de gondo-
lom nem értettétek félre ...

Jerger Krisztina: Nem...

a Kérner Eva akart valamit még mon-

J. K.: lgen adom tovabb, csak a technikai részé-
hez még - az a mondat, ami mar itt elhangzott a
kis beszélgetésiinkben... Pontosan az els6 fordu-
16 utdn, - mert hat ez egy tikor volt -, Gj mdvé-
szeket kért fel a kuratorium, pontosan azért, hogy
ezt a vonulatot er8sitse.43 Hat ez lett a végered-
mény.

Gy. P.: Kérner Eva.

Kérner Eva: Nagyon spontanul, mert egyaltalan
nem készlltem arra, hogy ehhez hozzaszéljak,
meg nem is nagyon ismerem ezt a projektet. Te-
hat csak néhany dolog. Kati, te egyfolytaban a
miivész szerepérdl beszéltél, 44 én pedig a mivé-
szet szerepét szeretném itt megkérdgjelezni, mert
bar nagyon is tisztdban vagyok vele - és itt ez mas
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vonatkozasban széba ker(lt, a mitargy vonatko-
zasaban Jovanovicsnak feltett kérdésben4s -,
hogy hat nagyon jol tudjuk, hogy a mlvészetnek
ma mar megszlintek a kimondottan csak esztéti-
kai funkcioi és szocioldgiai, antropoldgiai stb.
mércével mérnek, de azért valami hatra van! En
szerintem. Es azért ezt nem lehet, hogy barki bar-
mit csinél, azt mlvészetnek tekintsik, mert ez va-
lami képtelenség...46 Olyan adottsaga nagyon ke-
vés embernek van, mint mondjuk a Jovanovics-
nak vagy a Karolyi Zsiganak, aki a hagyomanyos
értelemben vett esztétikai értékeket tud produkal-
ni. A mivészettorténet menetében, ugye egyre
kijjebb tolédik a hatar. Annak idején egy happe-
ning-et vagy egy performance-t, meg ilyen dolgo-
kat mlvészeten Kivili tevékenységnek tekintet-
tek. Ma mar nem. De mondjuk - elnézést kérek
szegény Sugar Janostol, mindig olyankor mondok
réla valamit, ha nincs jelen -, az, hogy hol szall-
jon be az ember a metréba vagy hol nem, ezt nem
érzem sem tarsadalmi problémanak, sem mivészi
problémanak.47 Egyébként az, ahogy a Kati
mondja,48 hogy tiszta m(ivészetet akartak csindl-
ni, az legfeljebb az impresszionizmusban valosult
meg. Mert el6tte barmikor - a magikus kultra-
ban, a kdzépkorban, a David szobornal, a Miche-
langelonal, és a Nyolcaknal, és az aktivistaknal,
és folytathatnam a Jovanovicsokkal, akiknek a
m(iveiben a Beke is meg én is, azért méltanyoltuk
ezeknek a dolgoknak a politikai vonatkozasait -,
hogy a m(ivészetnek mindig is voltak politikai vo-
natkozasai. Mert egy olyan kozegben van a m(ivé-
szet, ahol kénytelen ... - ha nem is akarja, akkor is
indirekt madon - falba (tkézik. Es ezért tartom a
Szentjoby Tamaéas akci6jat49 zsenidlisnak, mert
tudta, kiprovokalta, hogy igenis ugyanazok a ha-
tarok megvannak, amik voltak és & elég lgyes is
volt, hogy miivészeti feladatot bonyolitott ebbe,
el6re tudva, hogy negativ vélaszt fog kapni, mert
ugyanolyan stupid médon m(ikddnek az intézmé-
nyek, mint mikddtek régen. Ennyi.



belongs to the story, and obviously it has a lot to
do with thefact that now | am sitting here.

P. Gy.: | am really glad that the delicate demar-
cation lines between the Soros Foundation and
the Micsarnok constitute one of the subjects of
this discussion. | am not being ironical now,
because it simply makes no sense to waste our
time by being polite and courteous. At the same
time, | would like to ask you, Kati, to keep per-
sonal attacks against Andras Szant6é within cer-
tain limits | will have to offer Andras the right to
answer. Andras, do you want to answer now?...
ordontyou?I think it would be onlyfair... OK...
thefloor is yours.

Andras Szanto: 1do not really wish to answer,
because what we have heard was not a question
but a statement. The only definition ofart thatfig-
ured in the call for proposals came from the
“Magyar nyelv értelmez6 szétara” (The Diction-
ary of the Hungarian Language),42 which...

K. K.: But which edition?

A. Sz.: Well, | admit it was an old edition, but the
epigraph is symbolic and not analytic. | think I
would not like to argue about it, and especially
not in such a personal tone so let the discussion
go on, | will sit at the very same table later on.

P. Gy.: Right, now | should really ask the audi-
ence to join in. Only one more thing, Kati.
Talking about being personal, let me ask you to
refrain from using the term ‘“Marxist” as a
swear-word, not because otherwise | have never
denied that in a sense | am a Marxist, but | do not
intend to make personal confessions, but in gen-
eral. .. let us say that | would have nothing against

the term “nazi" ...

42 See First version of Callfor Proposalsp. 18
43 See P. Gydrgy, pp. 299, 301

44 See TNPU/IPUT documentation p. 256

45 See K. Keserd, p. 297

46 See P. Gyorgy, p. 295

K. K: Jesus Christ!

P. Gy.:... to be used as a swear-word, but ifit is
possible, let us not refer in this sense to Marxism
as a world-view in this discussion... so please,
dont. And let us not talk about who has brought
in politics here. So, ladies and gentlemen, it is
your turn.

K. K.:
Szanté...

I would like to apologize to Andras

P. Gy.: Don't apologize.

K K.
to ask him a question. Now, was it a joke or did

so | did not mean to... Indeed, | meant

he mean it? Because it was a very important
announcement... it appeared in print... So | am

asking this very seriously.

P. Gy.: Would you like to discuss it with Kati per-
sonally after the panel? What would both ofyou
like?

A. Sz.: Now | really think that this discussion is
beginning to take the wrong course. But shortly,
my answer is no. And obviously itwas not only my
idea, because many people had seen this docu-
ment, and | think that the answer will be there in
this discussion and it is not you or me who will be
right but perhaps we can try andfind a solution
collectively.

Gabor Pataki: Just one briefreaction to the prob-
lem Péter raised.43 Evidently, this was a problem
set by the board of curators for the artists to
solve. But - how shall | say - we never told the
artists not to deal with the... disadvantaged mem-
bers ofsociety, or I dont know... with other prob-
lems, minorities and so on... with concrete prob-
lems. But the fact that eventually they created
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these works probably means something. Maybe in
fact, artists are interested in those problems only
to this extent.

Katalin Néray: 1 would only like to add that the
curators did not censure the applications that the
artists submitted. What is more, we would have
been happy to have received works that deal with
politics more directly, but we did not. There were
only works that dealt with politics even more indi-

rectly.

Krisztina Jerger: No, ...

P. Gy.: Eva Kérner was going to say something.

K. J.: Yes, 1 will let her talk, butfirst let me add
something to what has been said about the tech-
nical side of the whole thing, a sentence that has
already been uttered in our conversation... right
after the first round - that it was a mirror. The
board invited new artists exactly in order to
strengthen this trend.44 And the result is what you
have seen.

P. Gy.: Eva Korner.

Eva Korner: Very spontaneously, because I did
not prepare to say anything here, and | do not
know this project very well. So only afew things.
Kati, you have been talking about the role of the
artist all the time45, but | would like to question
the role ofart here, because although | am aware
of thefact - and it was also manifest in a differ-
ent way in the question to Jovanovics concerning
the work ofart46- that we all know very well that
art has ceased to have only aesthetic functions,
and it is measured by sociological, anthropologi-
cal and all sorts of other standards, but still there
is a limit! At least | think there is. And it is impos-
sible to say that anything anybody makes is art. It



Szilagyi Szabolcs: Sugar Janos munkajaval kap-
csolatban,50 hogy mennyire Iényeges az, hogy en-
gedélyt kell kérni egy munkahoz. Ezt a munkat -
gondolom - engedély nélkil is létrehozhatta vol-
na. Tehat nem a munka létrehozésa volt szaméara
ugye a fontos dolog, hanem ennek az engedélyez-
tetése és ennek a processzusa. Ez is egy olyan
probléma, amirél szerintem még kell beszélni.

K. K.: Szabolcs, nem a Szentjobyrol beszéltél?

Sz. Sz.: Nem, errél a...

K. K.: Hat a Sugart azt kivitelezték...

Sz. Sz.: ... a graffiti..., a graffitinak a szoborra
valo atalakitasa. Azt hiszem ezt meg lehet nagyon
koénnyen valdsitani engedély nélkil is. Ha valaki
akkora késztetést érez, hogy megcsinéljon vala-
mit, akkor engedélyek nélkil is meg lehet...

N. K.: Bocsanat, hozza kell tennem valamit, ami
talan nem vilagos mindenki szamara. A dolog Ié-
nyege az volt, hogy ezt a graffitit kiéntik bronzba
és oda helyezik el, ahol a falfirka eredetileg is volt.
Amihez Ujabb engedélyek kellenek, mint tudjuk.

Klaniczay Jalia: Azt akarom megkérdezni, hogy
nem volt-e a kuratériumnak olyan érzése, hogy ki-
csit megkeésett ez a téma, egy olyan dokumentaci-
0s kozponttol, mint a Soros, aki ugyanezt a prob-
lémat ot évvel ezel6tt is kiirhatta volna, és akkor
valdsziniileg sokkal nagyobb szamban és lelke-
sebben vettek volna részt a miivészek?5l Kérdés,
hogy a mostani kiallitdas utan nem kell-e valami-
lyen kovetkeztetést levonni abbol, hogy nem ép-
pen a legaktudlisabb volt ez a kérdésfeltevés, és
hogy ezért is nem vettek részt annyian az egészben.

K. K.: Ne haragudjatok, én csak azt szeretném
mondani, hogy az én szempontombdl, és a ,,M{-

50 Léasd Sugar Janos dokumentaci6 222. o.

5l Lasd Varnagy: Megjegyzések a Polifonia értékeléséhez 83. 0.
52 Léasd Klaniczay 304. o.

53 Léasd dr. Marias Béla dokumentaci6 188. o.

54 Lasd TNPU/IPUT dokumentéci6 245. o.

vész” szempontjabdl, ez egy nagyon j6 program
volt, mert nagyon valtozatos és nagyon sok helyszin
teremt6dott a mivészet szamara, ami abszol(t in-
spirativ volt szerintem. Nagyon sokféle mii sziile-
tett. .. En nem realizaltam, hogy van bennik tarsa-
dalmi problematika, de lehet, hogy rosszul vettem
észre, nyilvan nem gondoltam ra... Széval, a ,,MU-
vész” szamara egy nagyon jo program volt. Lehe-
tévé valt a legkiilonb6z6bb helyszineken egyalta-
lan miveket megcsinalni, meg volt szervezve...

Gy. P.: Arra kérném a kuratérium valamely tag-
jat, hogy a kuratérium nevében ...

Mészoly Suzanne: Mint a kiallitas kuratora és a
Soros Kortars Miivészeti Kdzpont kuratériuma-
nak egyik tagja, azt hiszem nekem kell valaszol-
nom erre a kérdésre. Azutan viszont fel szeretnék
kérni egy movészt, aki részt vett a kiallitason,
hogy 6 is valaszoljon. Azt hiszem ennek a kialli-
tasnak semmi koze ahhoz, hogy mi volt 6t évvel
ezel6tt, vagy mi lesz 6t év mulva523A miivészek
is ajelenben élnek, (hacsak nem varazslok vélet-
lendil), s mindannyiunkat folyamatosan korllvesz
egyfajta fizikai, lélektani kornyezet amiben éllnk,
Ggyhogy a miivészek minden ponton és minden
id6ben a kornyezetiikr6l is szélnak. Azt hiszem
ennek semmi kdze ahhoz, hogy mi volt 6t évvel
ezel6tt, mi lesz 6t év malva vagy barmikor. Ez a
kiallitas most van, és - ahogy Varnagy Tibor is
mondta - folytathat6. Akar 6t évig is mehet egy-
folytaban. Szeretnék talan megkérni egy mivészt
aki részt vett a kiallitasban, hogy mondja el, miért
volt fontos az, hogy most csinalhatta meg a ma-
vét, és nem esetleg Ot évvel ezel6tt. Kivan, bar-
melyik mivész a PouFONiAbdI, valaszolni?

dr. Mériés Béla: Kdsz6ndm. Nem szeretném az
id6t pocsékolni és felesleges dolgokat mondani,
de mivel az is ki lett mondva, hogy a mivek nem
reflektaltak ...

304

Gy. P.: Bocsanat, elnézést... aki nem ismerné, dr.
Mérias Béla.

dr. M. B.: Igen. Tehéat én vagyok dr. Marias Bé-
la, a Senki. Es mivel ez ki lett mondva, mint egy
értékelés és mindsités, hogy a pillanatnyi mivek
nem reflektaltak a szocialis valosagra, szeretném
csak a sajat esetemet felhozni, mintegy példat,
amely bizonyitja azt, hogy ez a kijelentés talan
nem a leginkabb helyénvald. Mivel én a ,Nulla
téren” szerettem volna megvalositani egy miivets
ezért tulajdonképpen bizonyos maédon én is - ha-
sonloképpen, mint a Szentjéby Tamas54 -, bele-
foglaltam vagy beleterveztem a tarsadalomnak a
reakcidjat a mivembe. Mint egy gatat, amely meg
fogja ezt akadalyozni. Végiil sajat magamat, mint
egy pusztan fizikai létet allitottam ki a ,,Nulla tér-
re”, és teljes szocialis valésagomat tettem nyil-
vénval6va ez alkalommal. Egyébként azt hiszem,
hogy maga ez a szimbolum, hogy kidlltam a
»Nulla térre”, ez egy tarsadalmi kijelentés és su-
lydban nem is olyan rossz. Nem szeretném most a
vitat mas irdnyba elvinni, de hogyha sziikséges,
akkor elmondok még egyéb részleteket is a m-
rél, vagyis magamrol.

Gy. P.: Kdszonjik szépen. Sikdsd Miklos.

Siikdsd Miklds: Szeretném megkérni dr. Mariast,
hogy mondjon el tébb részletet errél a mirél és a
sajat sorsarol, mert tgy tudom, hogy 6 egy vajda-
sagi menekilt mlivész, akinek elég sok probléma-
ja volt a hazajaban vagy Szerbiaban, és szamomra
pont az az érdekes, hogy egy tarsadalmi vagy akar
politikai kérdésekkel foglalkoz6 sorozaton miért
nem jelenik meg az a tény, hogy egy szomszédos
orszagban milliok sériilnek meg, n6ék szazezreit
er6szakoljak meg, testek fordulnak ki, dmlenek
szét és hogy pont egy ilyen miivész, aki - sza-
momra valahogy az lenne a természetes, hogy
helyzeténél fogva - kellene, hogy beszéljen ilyen



is nonsense!...47 Veryfew people have the talent
that Jovwnovics or Zsiga Karolyi do, because they
can produce aesthetic quality in the traditional
sense of the term. In the course ofart history, the
limit has been pushed wider and wider. Earlier, a
happening or a performance was considered an
extra-artistic activity. Nowadays they are not. But
for example - and | apologize to poor Janos Su-
gar because | always say things about him when
he is not there -for example I do not think that it
is a social or artistic problem to tell the people
where to get on the metro wagon and where to get
out.48 On the other hand, pure art - the way Kati
referred to it saying that they had wanted to cre-
ate pure art49 - was only produced in Impres-
sionism. Because in any period before Impres-
sionism - in magical culture, in the Middle Ages,
in Michelangelo’ David, in the case ofthe Eights
and the Activists, and | could go on mentioning
Jovénovics in whose works both Beke and 1 have
always appreciated their political aspects - art
did have political aspects. Because art exists in a
context where it has to - even ifit does not intend
to... in indirect ways - it necessarily bumps into a
wall. And this is why | consider Tamas Szent-
joby’s action ingenious50, because he knew that
the same boundaries still exist and he was clever
enough to find an artistic task in it, knowing in
advance that he would receive a negative answer,
because institutions work the same stupid way
they did earlier. That’ all | wanted to say.

Szabolcs Szilagyi: Let me say afew words in con-
nection with Janos Sugar’s work5l, about to what
extent it is important to have a document that
authorizes you to create a work of art. Now, |
think Sugar could have created this work without
any permission from anybody. So it was not the
actual creation ofthe work that he was interested
in, but the process of obtaining a permit. This is
also a problem we should talk about.2

K. K.: Don’t you mean Szentjoby and not Sugar?

Sz. Sz.: No, | was talking about this ...

K. K.: But Sugér did get permission to make his
work.

Sz. Sz.: ... graffiti
relief. | think that can be done very easily without

... turning the graffiti into a

any permission. If anyone feels the urge to do
something, he can do it without permission...

K. N.: I'm sorry, let me explain something that is
perhaps not clear for everyone. Basically, what
happened was that there was a graffiti that was
mouldedfrom bronze, and then it wasfixed on the
original graffiti. Which required further permis-
sion, as we all know.

Julia Klaniczay: What | want to ask is only this.
Did not the board have thefeeling that this theme
was raised a little too late, that the Soros Center
could have called the same project let us say, five
years ago, and then there would probably have
been a lot more applicants who would have been
also a lot more enthusiastic?52 And the question
is, don’t we have to conclude after this exhibition,
that maybe the issue raised was not really topical,
and this might be the reason why there were not
so many applicants?

K. K: | am sorry, | would only like to say that
from my point of view, andfrom the point ofview
of the “Artist" this was a very good project
because a great variety of sites were created for
artists which, | think, was very inspiring. A lot of
different works were made... | did not realize that
they addressed social problems, but maybe |
made a mistake, probably it did not occur to me...
So, from the point of View ofthe “Artist" itwas a
very good project. It was possible to create works

42 See Varnagy, Remarks about the evaluation of Polyphony, p. 90

48 See J. Sugar, p. 283
49 See K. Keser(, p. 297
50 See TNPU/1PUT documentation p. 257

51 See Janos Sugar documentation p. 222

52 See Varnagy, Remarks about the evaluation of Polyphony,p. 87

53 See J. Klaniczay, p. 305
54 See Dr. Béla Méarias documentation p. 188
33 See TNPU/IPUT documentation p. 256
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in the most various places, it was well-orga-
nized. ..

P. Gy.: Let me ask the members of the board to...

S. M.: As the curator ofthe exhibition and as one
of the members of SCCA board | should answer
this question and then | would like to invite an
artist who participated in this exhibition to
answer as well. | think that this exhibition has
nothing to do with five years now or five years
before orfive years ahead of time 55 The artists
are living in the present day and we are constant-
ly surrounded by a physical and psychological
environment; at all points and times artists will
have some comment on their environment. This
exhibition is happening now and as Tibor Var-
nagy said, we might continue itfor five years. |
would like now perhaps to ask one of the artists
from the exhibition to explain why their work was
important to do today or important to have been
done five years ago. If any of the Polyphony
artists would like to say something.

Dr. Béla Marias: Thank you. | do not want to
waste time and say unnecessary things, but since
it has been pointed out that the works did not
reflect...

P. Gy.: | am sorry to interrupt, ... for those who
do not know him, this is Dr. Béla Mariés.

Dr. B. M.: Yes, | am Dr. Béla Méariés, the No-
body. And since it has been pointed outas ajudg-
ment that these works do not reflect on our social
reality | would like to bring my case as an exam-
ple to prove that this statement is perhaps not
really true. By planning to make my work on
“Zero square” 54 in a way | also included or cal-
culated the reaction of society in my work simi-
larly to Szentjoby55. 1calculated it as an obstacle



kérdésekrdl, nem teszi meg ezt. Mindenesetre ne-
kem ez egy nagy kérdéjel, hogy miért ezt a mal-
kotast valdsitottad meg.

dr. M. B.: Nem szeretném tllsagosan kibdéviteni
a témat, csak annyit szeretnék mondani, hogy itt
azért egy személyes mialkotasrél van szo, és én
az alkotasban és a m(ivészi megnyilatkozasban a
kudarcnak nagy szerepet adok. Tehat a mivészt
sok értelemben és sokan mindsitik vesztesnek, aki
ezt az élményt atalakitva gy6ztessé vélik. En egy
szocidlis eset vagyok, egy menekiilt, sok értelem-
ben marginalis személy, aki sehova sem tartozik.
Ezért alltam ki a térre, ami azért az enyém is. Te-
hat ott én végre Nulla lehettem, egyben minden
egyébnek a kiindulopontja. A tobbi kérdés... nem
tudom... Ha valami érdekli a kdzdnséget, ajelen-
lévbket, szivesen valaszolok. Még csak azt aka-
rom elmondani, hogy ma szerettem volna magam
helyett kiallitani egy masik egységét, atomjat a
tarsadalomnak, hiszen a dolog errél szol. Egy sza-
rajevoi baratomat szerettem volna elhozni, aki
Budapestre jott, de ide, agy latszik nem talalt el.
Sajnos igy nem sikeriilt elhivnom, hogy 6 is kiall-
jon a ,Nulla térre” és igy 6 is a kiallitas vagy a vi-
ta szerves részévé valjon. Készénom.

Osi LaszIl6: Talan csak annyit, hogy ebben a po-
litikailag rendkivil érzékeny tarsasagban, akik-
nek gondolom, hogy a Soros Alapitvany ugyan-
csak kikildte a meghivékat arra az akciora,s5 vé-
gul is azt hiszem, hogy negyedmagammal jelen-
tem meg azon a ,,Nulla téren”, ami - azt hiszem -,
megfelel6képpen reprezentalja, hogy ez a politi-
kai érzékenység taldn mégsem olyan rettenetesen
mélységes és széles kord.

Gy. P.: Minthogy még 6t perciink van - ha meg-
engedik, zarsz6 gyanant - elmesélnék egy torté-
netet kifejezetten a politika és a miivészet viszo-
nyarél. Ezt a térténetet a Christian Science Moni-

% Léasd dr. Marias Béla dokumentéacié 185. o.

torban olvastam, és elnézésiiket kell kémem,
amennyiben nem fogok emlékezni az illet6 szov-
jet katonatiszt a nevére. Arrél van sz6, hogy 1944
végén, 45 elején a Németorszagha bevonulo
szovjet hadsereg egyik katonatisztjét - aki egyéb-
ként épitész volt - beszallasoltak egy varba az
egykori Kelet-Németorszag teriiletén, és ott azt
tapasztalta, hogy a pincében a lovak papirokat esz-
nek és arra a belatasra tett szert, hogy ezek a pa-
pirok mlalkotasok, és minthogy épitész volt, ezért
egy oOran beldl rajott arra, hogy Halle varosanak
grafikai gy(jteményét eszik a lovak. Ebben meg-
akadalyozta a szovjet lovakat és azt mondta a pa-
rancsnokanak, hogy ott korilbelil 10-12 ezer pa-
pirlap van, ezek metszetek Diirert6l Cranachig, és
azt kérdezte téle, hogy nem lehetne-e valamit ten-
ni. A parancsnok azt mondta, hogy nézzen ki az ab-
lakon és latja, hogy hany sebesilt hal meg 6ran-
ként azért, mert nincsen semmilyen szallitéeszko-
ze, és - mint ez az egykori szovjet katonatiszt el-
mondja -, egy evidens kifejezést hasznalva javas-
latot tett neki, hogy hova menjen a papirdarabjai-
val, mondvan hogy 6neki az embereit kell meg-
mentenie. A tiszt azonban makacs ember volt és a
tankjat teletomte tobbezer papirlappal. Na de a
torténet csak itt kezd6dik. Idaig vilagos talan, hogy
a torténetnek van egy politikai része... és most
visszaadtak ugye... De a torténetnek van egy -
szerintem mivészetfilozofiailag szép - momentu-
ma és ezért hozakodtam vele el6. Azt meséli a
tiszt, hogy nagyon sok problémaja volt utkdzben,
hogy hogyan 6rizze meg ezeket a papirokat és ho-
gyan birja ra a tobbieket arra, hogy rendesen vi-
selkedjenek. Es rajott a kovetkezére. Talalt egy
csomoO metszetet, amelyeken meztelen nék voltak
lathatdak s ezeket pin-up girl-6knek hasznalta fel.
Nevezetesen, kidekoralta az egész egység 0sszes
tankjat az eurdpai mivészettorténet kilonbdz6
nagyjainak aktjaival, sét olyannyira, hogy elter-
jedt a hire, hogy 6 ilyenekre vevd, ezért kiillénbo-
206 egységekbdl Ujabb és Ujabb katonak érkeztek
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hozz4 a felszabaditds dics6 hadmuveletének so-
ran, akik mondjuk két doboz cigarettaért hoztak
neki hat-nyolc metszetet. Ez az arfolyam neki na-
gyon tetszett, olyannyira, hogy egyre gyarapitotta
a gyljteményét. Amikor végul értesiilt a vilagha-
bort végén arrél, hogy hiszen az Eisenhower ta-
bornok is ugyanezt csinalta. Amerikai tankokban,
hogy a fitk jol érezzék magukat, ugye, pin-up girl-
Oket helyezett el szines foton; igy hat a szemében
- ebben az értelemben - az amerikai hadsereg sok-
kal barbarabb volt, mint a szovjet, mert azért, a
szovjet tankokban mégiscsak az eurdpai mivé-
szettOrténet nagyjai voltak lathatéak. Na most az
én fejemben a torténet azota is arrdl szol, hogy
ugyan mondja meg nekem valaki, hogy mit lattak
azok a katonak? Szdval ugyan mondja meg ne-
kem valaki... Azt gondolom, hogy ez a helyzet
azzal kapcsolatban, hogy mi van a m(ivészet 6rok
értékeivel és a politikaval. Ja, egyébként az dsszes
m(vet visszaadta.

Nem tudom, hogy van-e valakinek még kér-
dése... Akkor én még hadd kovessek el egy pro-
vokaciot. Ul itt kdzéttink egy kivalo magyar iro-
dalomtorténész, Margdcsy Istvan, aki nem mivé-
szettorténész, de kifejezetten szeretném tudni,
hogy mit gondol a miivészet ezen allapotaro6l és
egyben mint politikai provokator follépnék és
megkérdezném Istvant, hogy hajland6 vagy-e in-
kognitédat foladni... Azt gondolom, hogy mind-
annyian raszorulunk egy kiilsé szemlél6 nézetei-
re. Ugyhogy légy szives, tedd ezt meg nekiink.

Margdcsy Istvan: En itten... zavartan hallgatom
ezt az egészet, mert nem igazan értem, hogy mi-
rél is van itt sz6. En a mivészet autonomiéjanak
nagy baratja vagyok. Ugyanakkor tudom, hogy a
miivészet allandéan kildg az autonémiahdl és be-
lel6g a tarsadalom életébe, s a tarsadalom beleldg
a m(ivészet autondmiajaba. Es ezért abszoldt nem
értem, hogy mit gondoljak arrél, hogyha a rend-
szervaltds szimbolikus megtestesitése, egy nagy



that would hinder me from creating my work.
Eventually, | exhibited myselfas apurely physical
existence on ‘Zero square”, presenting my own
full social reality. And | think that this symbol that
| actually stood on “Zero square” is a social
statement, and it is not even so bad considering
its weight. | do not intend to divert the discussion
from its present course, but ifyou wish, | can give
further details about the work, that is myself.

P. Gy.: Thank you. Miklés Stikosd.

Miklds Siikosd: | would like to ask Dr. Marias to
tell us more details about this work, about his life,
because if | am not mistaken, he is a refugeefrom
the Vojvodina5, an artistfrom Serbia who had
lots of problems in his homeland, or in Serbia,
and this is exactly what | am most interested in,
namely the question how is it possible that such a
series of exhibitions dealing with social or politi-
cal problemsfails to reflect that in a neighboring
country millions of people suffer injuries, hun-
dreds of thousands of women are raped, bodies
are twisted, flow apart, and I think an artist in Mr.
Marids's position should present these problems.
I suppose it wouldfollow quite naturallyfrom his
position. Anyway, it is a questionfor me why you
realized the work you did.

Dr. B. M.: | would not like to go too deeply into
details, 1 only want to say that we are talking
about a one-person work, and | attribute a signif-
icant role tofailure in art, or artistic activity. So
the artist is qualified as a loser in many senses
and by many people, saying that the artist is a
loser who, however can transform this experience
and turn into a winner. | am a social case - a
refugee, in many respects a marginal person who
does not belong anywhere. This is why | stood on
the square which belongs to me too. So there |
couldfinally become a Zero, an originating point

56 Part of Yugoslavia with Hungarian minority

57 See Dr. Béla Méarias documentation p. 185

for everything. As to the other questions... | dont
know... ifthe audience is interested in anything, |
am ready to answer. Let me add only that instead
of myself, today | wanted to exhibit another enti-
ty, another atom ofsociety, because this is what it
is all about. | wanted to bring here a friend of
mine from Sarajevo, who has come to Budapest,
but probably he could notfind his way here. So,
unfortunately, now | cannot exhibit him on the
‘Zero square” to become part of the exhibition
and the discussion. Thank you.

LaszIl6 Osi: | only want to say that in this compa-
ny ofpeople who are ever so sensitive politically,
and who, | believe, also received their invitation57
to that manifestation from the Soros Foundation,
in the end, | think four of us showed up on the
“Zero square" which, | think, represents very
properly that this political sensitivity is perhaps
not so deep and wide.

P- Gy.: Since we have onlyfive minutes, as a clos-
ing note, let me tell you a story about the rela-
tionship ofpolitics and art. | read this story in the
Christian Science Monitor, so forgive me if | do
not remember the name of the Soviet officer. So
the story is this, at the end of 1944, and in early
1945, one ofthe officers ofthe Soviet army invad-
ing Germany, an officer who originally was an
architect and was accommodated in a castle in
the territory of the now former East Germany,
noticed that horses were eating sheets ofpaper in
the cellar, and he realized that these sheets were
artworks, and being an architect, he realized with-
in an hour that the horses were eating up the
graphics collection of the city of Halle. So he
stopped the horsesfrom eating the sheets and told
his commander that there were about 10-12 thou-
sand works in the cellar, works by artists from
Durer to Cranach, and he asked his commander
whether they could do something to save them.
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His commander told him to look out the window
and see how many injured soldiers die every hour
because he had no vehicles to take them to hospi-
tal, and as theformer Soviet officer relates, using
a rude commonplace expression, his commander
told him what to do with his sheets, saying that he
had his men to save. However, the officer was a
stubborn man, and he filled his tank with thou-
sands of sheets. But this is only the beginning of
the story. So far, it is probably obvious that the
story has a political aspect... and now the
Russians have returned all of them... However,
there is another moment in the story which, |
think, has a peculiar beautyfrom the point ofview
ofartphilosophy, and this is why | am mentioning
it here. The officer tells in detail how he had a lot
of problems on his way, how difficult it was to
preserve the works, and to get the other officers
and soldiers to behave decently. And finally he
had the following idea. He found a lot of paint-
ings that had nude girls on them, and he used
them as pin-up girls. So he decorated all the tanks
of his unit with nudes painted by the great names
of European art history, so much so, that he
became famous, and soldiers from other units
kept coming to him during the glorious act of the
liberation of Europe, at times offering him seven
or eight paintings for, say, two packs of ciga-
rettes. He liked this exchange rate a lot, and his
collection was growing all the time. And when at
the end of the war he heard that General
Eisenhower did the same in American tanks, so
that the guys hadfun, that is he put pin-up girls
on the tanks, however his pin-up girls were only
color photos, so then he found that in this sense
the American army was much more barbarous
than the Soviet army, because, after all, Soviet
tanks had pin-ups from the great names of
European art history. Now, ever since | read this
story, | have been trying to find out, so please
somebody tell me what those soldiers saw there.



szobor, az nem vallalja a politikai aktusnak a mi-
nésitését.56 Nem tudom. A szobor nagyon szép,
elegans, impozans, de természetesen politikai tér-
ben all, politikai alluziok kapcsolédnak hozza,
politikai indulat allitotta fol. Kdvetkezésképpen
nem tudom, hogy mihez kell kapcsolédnom ak-
kor, amikor ez a m(alkotas Ugy akarna tenni, mint
hogyha olyan autoném lenne, mint mondjuk egy
csendéleten egy halnak a csontvéza. Ezzel nem
akarom azt mondani természetesen, hogy minden
mUalkotas allanddéan politizal, de természetesen,
mint ahogy a m(vészettorténet folyaman barmi-
kor, az 6skodtél kezdve, a mi(ivészet alland6an
politikai kontextusban is jelentkezett, a m(ivészet
allanddan provokalta a politikat, a mlvészet al-
landéan affirmativ modon lépett fol a politikaval
szemben, kovetkezésképpen itt ilyen nagy elvi
kérdéseket egy ilyen jelentds kiallitassorozat kap-
csan Gjragondolni nem nagyon érdemes. Inkabb
arrél lenne érdemes - gondolom én - beszélni,
hogy épp ennek a kiallitdssorozatnak milyen volt
az autonémidhoz valé viszonya, milyen volt a téar-
sadalomba val6 beleldgasi viszonya, mennyiben
volt érintve, olyan tarsadalmi kérdésekben - nem
aktualis politikai kérdésekben, hanem tarsada-
lompolitikai kérdésekben -, amik jelenleg Ma-
gyarorszagon minden egyes érz6 keblet félizgat-
nak. Nos, ezekre nézvést én itt semmit nem hal-
lok. En itt semmit nem hallok. It nagyon tanulsé-
gos és igen érdekes eszmefuttatdsok mennek arra
nézvést, hogy most a mlivész szerepét vagy a m-
vészet szerepét kell meghataroznunk...57 Ezek-
nek az égvildgon semmi teteje nincsen, mert erre
nézvést az okori gérogok mar elmondtak mindent
és holnap az amerikai mivészetfilozofusok sem
fognak sokkal okosabbat mondani. Fontos lesz,
amit mondanak, de hat ez egy méas kérdés. Iit
hogyha létrejon egy nagy aktualis eseménysoro-
zat, végre torténik valami ebben a katyvaszban,
amit - mit tudom én - magyar szellemi életnek
vagy miivészeti életnek neveznek, akkor tulajdon-

5 Lasd Jovanovics Gy. 294. o.
57 Lasd Keser(i K. 294. o.
5 Lasd Margdcsy |. 308. o.

képpen ennek az értelmezésére kéne sort keriteni.
En ide délutan érkeztem, végighallgattam az eld-
z6 panelt és Ugy éreztem magamat, mint egy joiz{
panelhdzban. Itt a kinn 016 derék kuratérium el-
mondta, hogy mit akart csinalni az adott miivek-
kel. Az adott miiveknek a lecsapédasarol, vissz-
hangjar6l nem tudtam meg semmit. A mostani tar-
salkodasbol szintén megint nem tudok meg sem-
mit arra nézvést, hogy mit jelentett ez az egész
grimbusz ma, illetve mit gondolnak a résztvevok,
az alkotok, a csinalok ténylegesen arra nézveést,
hogy itt most létrehoztdk az Uj kornak a Babelét
vagy pedig belefingottak a nullas lisztbe. Ugy-
hogy én ezért vagyok teljes zavarban, és semmi-
féle tanulsagot nem tudok mondani, legfeljebb a
kételyeimet tudom a Gydrgy Péternek a provoka-
tiv fejéhez hozzavagni.

Gy. P.: Amit én most meg fogok neked kdszénni.
Es koszoném szépen a kozonség tiirelmét és ko-
sz6ndm a panel résztvevdinek figyelmét.

3. Panel
A tarsadalmi problémakkal foglalkoz6 mivek

létjogosultsaga

Moderator:
Szant6 Andrés ( Sz. A))
Résztvevok:
Beke Laszlé (B. L.)
Kim Levin ( K. L.)
Néray Katalin ( N. K.)
Suikosd Miklés (S. M.)

Szant6 Andras: Most egyfajta folytatasa kdvetkezik
az el6zéeknek, mégpedig remélhetéleg a Marg6-
csy doktor altal jelzett irdnyba.58 Talan egy kicsit
konkrétabba tudjuk tenni a vitat és talan ra tudunk
majd kérdezni azokra a Iényegi kérdésekre, amelyek
mar folsejlettek a korabbiakban, és tekintettel ar-
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ra. hogy a PouFONiAnak ez az utolsd felvonasa,
talan a nagy kérdésekre, taldlunk majd kis valaszo-
kat is. Ugyhogy rogton megkérném a panel tagja-
it, hogy roviden kozéljék allaspontjukat az este
kozponti kérdését illeten: egyetértenek-e azzal,
hogy ma ilyen jelleg( kisérletek torténjenek a ma-
gyar mivészetben, olyan kisérletek, amelyek be-
csempészik a mivészet illetékességébe a tarsadal-
mi problémékat, a tarsadalmi kontextust - nevez-
zitk aminek akarjuk -, és ha igen, akkor mit var-
tak ettdl a kiallitastdl? Mire gondolnak, milyen
jellegl témak, ,,issue”-k legyenek azok, amelyek

egy ilyen tipusi mivészet targyat képezhetnék.

Kim Levin: Minthogy minddssze masfél napja
vagyok itt, és nem lattam a kidllitast, azt hiszem
nem tudok a kérdésnek erre a részére valaszoni.
Nagyon tetszettek azonban a kiallitasrol késziilt
diak és a video dokumentacid. Nagyon tetszett,
hogy megkisérelték megcsinalni a PoLiFONiAt.
Minddssze néhany megjegyzést szeretnék hozza-
flizni a dologhoz. Az egyik, hogy nem hiszem,
hogy az a kérdés, létezzen-e politizalé mivészet.
Az Egyesiilt Allamokban van. Azt nem tudhatom,
vajon Magyarorszagon ezek a mivészek kifeje-
zetten csak erre a kiallitasra készitették a mivei-
ket, vagy mar régebben is foglalkoztak ilyesmi-
vel. De anynyi biztos, hogy a dolog van, s nem hi-
szem, hogy helyénvalé azt kérdezniink, legyen-e.
Talén inkabb azt kellene kérdeznink: miért van?
hogyan? milyen moédon van? és hol van? Az
egyik dolog, amire felfigyeltem a délutan folya-
man, mikdzben a panelbeszélgetéseket hallgat-
tam, hogy nalunk New York-ban ugyanez a vita
zajlik. A mivésztarsadalom, a mivészeti kdzos-
ség megallapodottabb tagjai er6teljesen érvelnek
a miivészet autondmiaja mellett. A mdvésztarsa-
dalom fiatalabb tagjai ellenben azt mondjak -
igenis, most a problamamegszolitdé mivészet az
érdekes - mivel mindannyan szembekeriilnek a
tarsadalom problémaival. Magyarorszdgon ma-



Somebody please tell me... And I think this is the
same problem as in the case ofthe relationship of
politics and the eternal values of art.

I dont know if anybody has a question...
Then let me be nasty again and provoke someone
in the audience. We have here with us today an
outstanding literary scholar, Istvan Margoécsy,
who is not an art historian, but | would really like
to know what he thinks of the present state ofart,
and as a political agentprovocateur | want to ask
you Istvan whether you are willing to give up your
incognito. | suppose all ofus badly need the views
ofan outside observer. So please, be so kind and
do itfor us.

Istvan Margocsy: | amjust... listening to what is
going on here, and | am quite embarrassed
because | simply do not understand what you all
are talking about. I am a great friend of the
autonomy of art. At the same time, | know very
well that art keeps breaking this autonomy and
breaks into the life of society all the time, and
society also keeps breaking into the autonomy of
art. So | do not understand at all... | do not know
what to think when the symbolic embodiment of
the change of the political system, a huge statue,
simply refuses to be qualified as a political act.58
I don’t know. The statue is very beautiful, elegant,
impressive, but evidently, it stands in a political
space, political allusions are attached to it, it was
erected “by" political emotions and intent. Con-
sequently, 1 do not know how to approach it, when
this work wants to pretend that it is as autonom-
ous as, say, afish bone in a still life. Ofcourse |
do not mean by this that every work of art deals
with politics, but obviously, in any age during the
history of art, beginning from the ancient times,
art has always had a political context too, art has
always provoked politics, it has always acted in a
very affirmative manner against politics, there-
fore, there is no point in thinking over again such

58 See Gy. Jovanovics, p. 295
89 See K. Keserdi, p. 297

great principal questions & propos of such an
important series of exhibitions. It would make
much more sense, | suppose, to talk about how
this particular series of exhibitions related to
autonomy, how it broke into society, how far it
was affected by social issues - not current politi-
cal issues, but social ones - that trouble every sen-
sitive soul in Hungary. Now as regards such issues,
| have not heard a single word referring to them.
We have heard very clever and interesting ideas
concerning whether it is the role of the artist or
the role ofthe art that we have to define...59 Now
this makes no sense at all, because ancient
Greeks said everything there is to say about it and
even the smartest American art theoreticians
won' be able to say anything more that is much
wiser tomorrow. It will be definitely important
what they say, but that is another question. So
once there is a great artistic series ofevents, and
at last something happens in this stirred mud we
call Hungarian intellectual life, then we should

A 3. Panel résztvevéi: Szanté Andras, Kim Levin,
Stikosd Miklés, Néray Katalin, Beke LaszI6
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try to interpret it. | came here only in the after-
noon, and | listened to the previous panel and |
felt like | was in a nice and cozy block offlats
made ofprefab panels. That honorable board sit-
ting over there told us what they had wanted to do
with these works ofart. But | heard nothing about
the reflections, and reactions to the works proper.
From this chit-chat going on now, | have also
been unable to find out what all this business
means today, and what the actual participants,
the creators or makers think, whether they feel
they have created the Babel ofthe modern age or
what they did was only afart in the wind. So this
is why | am totally embarrassed and | can make
no conclusions, | can only throw my doubts at
Péter Gydrgy's provocative head.

PmGy.: For which | will thank you now and | will
also thank the audiencefor their patience and the
members of the panelfor their attention.

The participants of Panel 3: Andras Szantd, Kim Levin,

Miklés Stukosd, Katalin Néray, Laszlé6 Beke



sok a problémak, ennek az orszagnak mas a torté-
nelme. Bizonyos szempontb6l minden ugyano-
lyan, mas szempontbol viszon minden teljesen
mas. Es van itt egy komoly félreértés, ugyanis az
Egyesiilt Allamokban ez a fajta politizalé mUvé-
szet egyaltalan nem hivatalos. Ellenkez6leg. Eret-
neknek szamit és széls6séges és konzervativ poli-
tikusok és er6k egyarant ldézik. Korilbelll egy
vagy két éve tortént, hogy megprdbaltak boértdnbe
csukatni egy mulzeumigazgatot, amiért egy Ro-
bert Mapplethorpe retrospektiv kiallitason mezte-
len férfiakat és gyerekeket abrazolé képeket mu-
tatott be. Birdsagi targyalas is volt, blnlgyi targy-
alas, ahol azzal vadoltak, hogy arra hasznélja a
muazeumot, hogy pornogréf képeket allitson ki. Es
pusztan a szerencsén mult, hogy az eskiidtszék
Ggy dontdtt, nem tud eleget a mivészetrél, a ta-
nuk kdzil pedig senki sem tudta kielégitéen defi-
nidlni a pornografiat, igy aztdn a mizeumigazga-
to végdl is nem ker(lt borténbe. De voltak mas ese-
tek is. SzélsGséges vallasi csoportok kinagyitottak
David Wojnarowicz néhany képének egyes részle-
teit, és azt allitottak, hogy a kormany anyagilag ta-
mogatja a pornografiat, és hogy a Nemzeti M{ivé-
szeti Alapot, amely szdmos nem-hagyomanyos pro-
jektet timogat, meg kell sziintetni. igy azutan sza-
momra nagyon is érdekes, hogy ugyanez a vita fo-
lyik itt Magyarorszagon is. Kétévenként megren-
dezik nalunk a Whitney Bienndlét, ahol tavaly ta-
vasszal el6szor mutattak be politizal6 mlveket. Sok
nd és sok kisebbségi miivész is részt vett a kialli-
tason. A hetvenes évek Ota sokan biraltak a Whit-
ney-t amiért nem mutat be elég néi alkotot és poli-
tizalo mivészetet. Furcsa mddon a tobbség mégis
Ggy reagalt, hogy a mlvészetkritikusok és a szél-
s@séges konzervativok egyitt tamadtak a kiallitast.
A New York Times kritikusa, aki egyébként fiatal
és rendszerint nagyon raconalis és intelligens, most
megjelentetett egy teljesen irracionalis cikket, ami-
ben azt irta: ,,Utalom ezt a kiallitast, mindent utalok
benne.” Az egyik hetilap gazdasagi cikkiroja is

5 Lasd Szanto: A csendtél a Poliféniaig 23. o.
60 Lasd Keser( K. 296. o.

Ugy érezte, hogy eléggé képzett miivészetkritikus,
és azt irta: ,,Bércsak Hitler is lathatta volna ezeket
a szorny(iségeket.” Egy politikai Gjsagiré pedig
leirta, hogy a kiallitas utan le kellett fekiidnie és
vizes borogatast kellett a fejére tennie, annyira
felizgatta magat és azt hiszem - hogy az 1913-as
Armory kiéllitds 6ta, amikor az eurdpai modern
m(ivészet bemutatkozott Amerikdban - nem vol-
tak ilyesfajta széls6séges, ilyen irracionalis reak-
ciok. Akkor inkabb ugy kellene reagalnunk, hogy
azt mondjuk, valami nagy, valami fontos dolog
torténik, valami nagy valtozas megy éppen végbe.
Van egy szakadék, aminek az emberek vagy az
egyik vagy a masik oldalan vannak.

Siikésd Miklés: En szeretném ezt az éles szem-
benallast egy kicsit oldani, mert azt hiszem, hogy
toébb dologrol van sz6, mint a tisztan fart pour
I’art-rol az egyik oldalon és a politizalé miivészet-
rél vagy a politikus miivészrél a méasikon. En azt
gondolnam, hogy egy skalardl van sz6 és a skalan
belil tobb fokozatrél. Egyfel6l létezik az, amit a
magyar plakaton latunk kiirva, hogy a ,,tarsadalmi
kontextus mint médium”. En azt gondolom, hogy a
Polifonia Sorozat legtobb mialkotasa ebbe a ka-
tegoriaba esett, a mlvészek a maguk - altalaban
konceptualista - alkotasait az utcan, a kozvetlen
tarsadalmi kontextusban adtak el6, az utcat Ugy
hasznaltak, mint egy kiallito teret. A masik értel-
mezés az az, ami az angol nyelvi feliraton olvas-
haté: ,,a tarsadalmi kommentar a mai magyar m-
vészetben”. A két dolog nem ugyanaztjelenti. Ez
aztjelenti, hogy valamilyen malkotas, aminek van
egy jelentéshorizontja, annak az egyik jelentése ér-
telmezhetd tarsadalmi kommentarként, bizonyos
értelemben politizal6 kommentarként. Azt gondo-
lom, hogy az pedig egy harmadik dolog - amit
nyakra-fére hasznal a kuratérium -, az ,issue-
based art”, vagyis a problémaorientalt mlivészet.
Err6l a - nem tudom, hogy forditjak az ,,issue-

based art”-ot... célra orientalt...
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Sz. A.: Szilletett egy sz6: problémamegszdlito, ez
volt eddig a legjobb...

S. M.: Hogy mik azok a problémak, errél kilén
kellene beszéIniink. Tehat ez egy harmadik fajta
viszony a mvész és a politika kdzott. A negyedik
dolog maga a politikai miivészet, amikor mond-
juk valaki plakatot csinal egy aktualis tiintetés-
hez vagy az az AIDS takaros-fényképsorozat -
amit a meleg és leszbikus filmtalalkozon lattunk a
minap -, az egy élesen politikai dolog, ha nem is
Ggy, mint egy aktivista plakat. Az 6t6dik dolog az
maga a mivész, mint politikus. Amikor a miivész
részt vesz egy tarsadalmi akci6ban, lobogtatja a
z4szIo6t az utcan egy tlintetésen, hogy egy ameri-
kai példat hozzak - ami nem a 42. utcai sztori.
Amikor a Tomkins Square parkban - ez egy olyan
kornyék New York-ban, ahol nagyon sok miivész
él -, a hontalanokat kirakja a rend6érség és a varo-
si hatésagok, akkor a mlvészek is részt vesznek
az utcai akciokban, az utcai demonstraciokban és
Osszecsapnak a rend6érokkel. Vagy az, amit talan
az amszterdami mivészeknek a radikalisabbjai,
vagy az, amit a berlini hazfoglalé miivészek csi-
nalnak. Tehat ez egy 6todik kérdés szerintem. En-
gem személy szerint ebb6l az egészbdl az érdekel,
hogy az utobbi kettd, tehat az igazan politikus
muivészet és a mlvész, mint politikus miért nem
létezik ma Magyarorszagon. Féleg a negyedik,
mert szamomra ez a Polifénia azt bizonyitotta,
hogy nem létezik. Féleg ez a negyedik érdekel,
amit az Andras az egyik tanulmanyaban59 is
ugyanigy fogalmaz meg: miért nincs politikai
miivészet Magyarorszagon? Erre nyilvan egyb6l
adddik a véalasz, hogy azért, mert négy évtized
utdn mindenki irtézik a politikai aktivizmustol.
Félreértés ne essék, én sem azt mondom, hogy a
mUivésznek politizalnia kell. Itt térek el alapvetd-
en Keser(i Katitol, aki azt mondja, hogy a m(ivé-
szet egyaltalan ne politizaljon.60 En azt gondo-
lom, hogy mivészet nagyon sokféle van, van ilyen



Panel 3
The Viability of Issue-based Art

Moderator:
Andras Szanté (A. Sz.)
Participants:
LaszI6 Beke (L. B.)
Kim Levin (K. L.)
Katalin Néray (K.N.)
Mikl6s Siikdsd (M. S.)

Andras Szant6: Whatfollows now will be a con-
tinuation ofwhat has been said before, and hope-
fully, the discussion will go on in the direction
referred to by Mr. Margocsy.60 Perhaps we will
be able to make the discussion a little more con-
crete, and perhaps we will be able to formulate
those basic questions that were there implicitly in
what has been said so far. And since this is the
last event of Polyphony, we will perhapsfind lit-
tle answers to the great questions. So let me ask
the members of the panel right away to tell us
what their stance is concerning the central ques-
tion of tonight: do you agree with such experi-
ments taking place in Hungarian art? | mean
experiments that “smuggle ”” social issues, social
context - whatever we call it - into the circle of
art’s competence? And ifyes, what do you expect
from this exhibition? What kinds of issues do you
think should constitute the subject ofsuch art?

Kim Levin: | think since | have been here only a
day and a halfand I didn’t actually see the exhi-
bition, | cant answer that part of the question. |
was impressed by the slides and the video docu-
mentation of the exhibition; | was impressed with
the attempt to do it. | have only afew comments
to make, one is, that 1am not sure that the ques-
tion is should there be politically issue-based art?
but is there? | mean in the United States there is.
In Hungary | have no way of knowing if these

60 See I. Margécsy, p. 309

artists made the works especially for the exhibi-
tion, or ifthey have been dealing with these things
previously. But it is something which is happen-
ing, and | don’t think “should it happen? ’is quite
the right question to ask. Maybe we should ask
“why is it happening? how is it happening? where
is it happening ?”. One thing | have observed while
listening to the other panels this afternoon is that
we have exactly the same argument going on in
New York, where the more established parts of
the art community are violently arguing for the
autonomy ofart. The younger, newer elements in
the art community are kind ofsaying - yes, issue-
oriented art is what is interesting right now,
because they all have social problems. You dont
have the same problems; you have a different his-
tory. In one way everything is the same, in anoth-
er way it is totally different. There is a big misun-
derstanding, because in the United States this is
not an official political art, it is dissident art, it is
persecuted by extremists and by the conservative
elements in the government. They were trying to
put a museum director injail a year or so ago,
maybe two years ago, for doing a retrospective of
Robert Mapplethorpe, because there were images
ofa nude man and children in the show. And there
was a trial, a criminal trial he was accused of
using the museum to exhibit pornography. And it
wasjust pure chance that thejury ended up decid-
ing that they did not know enough about art and
nobody on the witness stand defined pornography
satisfactorily, so he was not sent tojail. There have
been other cases. Religious extremists accused
David Wojnarowicz by blowing up little details of
his paintings and saying that the government is
funding pornography now, and that the NEA
should be cancelled - the National Endowment
for the Arts -, whichfunds a lot of unconvention-
al projects. So it interests me that the same dis-
cussion is happening here. We have a show called
the Whitney Biennial every two years, and last
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springfor thefirst time, the Whitney tried to show
issue-oriented art. They included a lot of women,
a lot of minority artists. And people have been
protesting the Whitney since the seventies because
they did not show women and they did not show
any issue-oriented art. Oddly enough, the major-
ity response was that the art writers and the
extreme conservatives that sort of attacked the
show came together. | mean the New York Times
critic who is usually rather rational and young
and intelligent wrote an absolutely irrational
piece saying: “I hate this show, | hate everything
in it.” And an economic columnist in one of the
weekly newspapers decided he was a qualified art
critic and wrote a review saying: “1 wish Hitler
could have seen this stuff. ”And a national politi-
cal columnist also wrote an art review saying he
had to lie down with a wet cloth on his head after
seeing the show, it had upset him so much, and it
seems to me, when people react this extremely, this
irrationally - 1mean we have not seen a reaction
like this since the Armory show in 1913, which
brought European Modern Art to America. | think
you have to react by saying something major is
happening, some major changes are happening.
There is an abyss and people are either on one
side of it or on the other side of it.

Miklés Siikdsd: | would like to ease somewhat
this sharp opposition, because | think there is
more to this phenomenon than simply Tart pour
Tart on the one side and political art or issue-ori-
ented art on the other. 1would think we have one
scale here with many grades. On the one hand we
have what we can see written on the Hungarian
poster: “social contextas a medium?™. | think most
ofthe works createdfor the Polyphony seriesfall
within this category: the artists themselves pre-
sented their - usually conceptualist - works on the
street, in an immediate social context, they used
the street as an exhibition space. The other inter-



is, olyan is egy id6ben. Ez egy plurdlis vallalko-
zas és ez az alapvetd kiilonbség az elmult négy
évtizedhez képest, hogy ez egy vallalt politizalas
lehet most. Tehat ha a m(ivészet autoném, mint
ahogy ez itt elhangzott - akkor persze lehetnek
olyan mivészek, akik ezt az autonémiat hasznal-
va azt valasztjak, hogy igenis 6k politizalni fog-
nak abban a negyedik meg 6todik kis dobozocs-
kaban. Még egy dolog. Az a politika, ami négy
évig itt dominalt, négy évizedig vagy 140 évig
dominalta, am négy éve mar nem dominalja a m(-
vészetet. Ez nemcsak, hogy nem-valasztott, ra-
erdltetett politikai szerep volt a mivészetre, hanem
ez egy bhizonyos politizalasi stilust és bizonyos
politikai témakat hatarolt be. Gydrgy Péter mond-
ta, hogy ez egy egypartrendszer keretein belil
mozgott, de nemcsak errél van sz9.61 Ez egy mas-
féle politika volt. Az a politika, amit ma a Whit-
ney Muzeumban és Hegyeshalomtdl nyugatra al-
talaban, Berlinben, Amszterdamban és Amerika-
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ban latunk - vagy legalabbis, amit én ismerek -,
az nem arrol szél, amilyen politika itt négy évti-
zedig volt és nem is arr6l, ami itt ma Magyaror-
szagon most van. A politikanak, mint fogalomnak
a hatarai tagultak ki és ez a valtozas tarsadalmi
mozgalmakhoz, Uj tipusu politikai mozgalmakhoz
kapcsolodik. Persze nem hiszem, hogy ezzel né-
vumot mondok. A kérdés viszont akkor az, hogy
miért nincsenek Magyarorszagon azok a mozgal-
mak, amik megszilik azt a tudatossagot, amire ez
az Uj politikai mivészet épil. Ezek, véleményem
szerint leginkabb a feminista mozgalom, a homo-
szexudlis mozgalom és az dkoldgiai mozgalom.
Illetve Amerikaban, ahogy ezt Kim is elmondta
délel6tt, az etnikai reneszansz. Vilagos, hogy ab-
szolit mas a helyzet Magyarorszagon. Ezek a
problémak vagy nem léteznek - bar az etnikai ki-
sebbségek éppen léteznek -, ciganyok igenis van-
nak Magyarorszagon, és azt hiszem sem a m(ivé-
szek kozott, sem a témak kozott nem szerepelt ci-
gany alkot6 vagy cigany tematika. Persze legke-
véshé sem szeretnék raer6szakolni egy amerikai
»political correctness”-! a mai magyar viszonyok-
ra. Nem hiszem, hogy ez lenne a feladatunk, de
nekem személyes meggy6z6désem, hogy a ki-
sebbségekrdl beszélni kell, és mivel szocioldgus
vagyok és nem mivészettorténész vagy mivész,
nekem az igazi kérdés az, hogy miért nincsenek
azok a mozgalmak, amik tudatossagot sziilnek,
mveket és mlvészeket.

Sz. A.. A tézis az asztalon hever, Ggyhogy Néray
Katalintél kérdezem, hogy akar-e reflektalni a
Miklos altal felvetett 6tfokl skalara.

Néray Katalin: Nos igen, ez egy elég bonyolult
kérdés és talan azért kell err6l beszéIni, mert van
néhany kulfoldi kozoéttlink, aki biztos vagyok
benne, hogy egyaltalan nem érti, hogy mirdl is
van itt sz6. Nem érti, hogy ez miért igy vet6dik fel
egy magyar kontextusban. Azt hiszem, hogy Be-

61 Lasd Gyorgy P. 298. o.
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ke L&szloval és méasokkal is osztozom abban a ta-
pasztalatban, hogy ’89 6ta legalabb 6t olyan kon-
ferencian voltunk - de lehet, hogy 15-6n - ahol a
nyugatiak allandban azt kérdezték az ex-szocia-
lista orszagoktdl, legyenek azok magyarok, len-
gyelek, csehek, szlovakok vagy romanok, hogy
hogyan befolyasolta a m(ivészet allapotat a politi-
kai valtozas, miféle radikalis robbanas tortént a
miivészet teriiletén? Erre mi tdbbnyire elkezdtiik
vonogatni a vallunkat, ugye, és zavartan azt mond-
tuk, hogy hat Magyarorszagon... hat nem is tud-
juk ..., hogy ez hogy is van. Es akkor megprobal-
tuk elmagyarazni, hogy itt tulajdonképpen a
nyolcvanas évek elejétél a szellemi életben mar
végbementek bizonyos véltozasok és lezajlottak
azok aradikalis folyamatok - el6készitve a politi-
kai valtozast is -, amelyek masutt esetleg nem jo-
hettek létre vagy masképp manifesztalodtak. Ez
tényleg olyan volt, mintha a palackbol a dugot
vennék ki. Ez akkor robbant bizonyos helyeken,
de persze mindenitt mas volt. Ugyhogy a politi-
kai valtozasok direkt &sszefliggése a miivészeti
valtozassal, ezt legjobban azok a - nem is tudom,
hogy’ tituladljam - neo-avantgard, korabban kul-
tarpolitika altal nem kedvelt mlvészek - akik ko-
zil sokan itt Ulnek, az Ugynevezett ,,nagy genera-
ci0” tagjai - tudjak a legjobban. Ok egy olyan po-
litikai szerepbe kényszeriiltek esztétikai okok mi-
att, amit egyaltalan nem akartak volna akkor el-
vallalni. Csak utalok az Iparterv kiallitasra, ahol -
annak idején ugye, ’68-ban és '69-ben - egyalta-
lan nem egy bizonyos magyar stilus jelent meg,
vagy kozép-eurdpai identitds, vagy magyar iden-
titds, hanem megjelent a magyar avantgardnak egy
olyan csapata, amelyik azt tlizte ki célul, hogy fel-
zarkézik a nemzetk6zi mezényhdz és 6sszebo-
gozza-kotdzi azokat a szalakat, amelyeket a ma-
gyar miivészet torténete soran néhanyszor elvag-
tak mar. Az akkori politika ezt az aktust természe-
tesen egészen masképp értékelte. Az esztétikai ka-
tegoridk politikai tartalmat kaptak. Az absztrakt



pretation is what we can see on the English lan-
guage poster: “social commentary in contempo-
rary Hungarian art”. Now, these two things do
not mean the same. The latter means that a work
ofart that has a horizon ofmeaning and one ofits
meanings can be interpreted as social commen-
tary, or in a sense, political commentary. | think
the term the Board keeps using all the time is
“issue-based art” or issue oriented art. About
this - | dont know how they translate *issue-
based art” ... purpose oriented ...

A. Sz.: One of our interpreters has invented the
word ‘problémamegszolité” (art addressing
social problems). So far, this has been the best

translation ...

M. S.: The question what these problems are
deserves a separate discussion. So this is a third
kind of relationship between the artist and poli-
tics. Thefourth thing is political art itself, when,
say someone makes a placard for a political
demonstration, or the AIDS blanket photo series
we have seen the other day at the homosexual and
lesbian film festival. The fifth thing is the artist
him/herselfas a politician - when the artist par-
ticipates in a social event or action, waves aflag
at a street demonstration, to bring you an exam-
ple which is not a 42nd street story. When the
police and the city authorities chase homeless
people out of Tomkins Square park - this is a
neighborhood in New York where lot of artists
live - then the artists also take part in the street
actions and demonstrations and they clash with
the police. Or what radical artists in Amsterdam
do or what artists who arbitrarily occupy houses
in Berlin do. So | think this is the fifth question.
And what | am personally interested in out of
these questions, is the last two, that is, genuinely
political art and why there is no such a thing as
the artist as a politician in Hungary today. And

61 See Szant6, From Silence to Polyphony, p. 31
62 See K. Keser(ip. 297
63 See P. Gyorgy, p. 301

mainly the fourth question, because Polyphony
has proven to me that it does not exist. So | am
primarily interested in the fourth question, that
Andras formulates in one of his writingsél this
way: “Why is there no political art in Hungary?"
Ofcourse there is an obvious answer that comes
up immediately, namely that after the past forty
years everyone is disgusted with political
activism. So please, do not misunderstand what |
am saying. 1do not want to say that artists must
deal with politics. And this is where | differfrom
Kati Keserli, who says that art should not deal
with politics at all.62 | think there are many dif-
ferent kinds ofart. There is this type and that type
existing parallelly. It is a pluralistic enterprise
and the basic difference between now and the past
forty years is that now art can venture to deal
with politics openly. So ifart is autonomous, as it
has been said here, and ofcourse there are artists
who use this autonomy to say yes, we/l am going
to deal with politics according to thatfourth and
fifth little category. Andjust one more thing. The
politics that used to dominate art here for forty
years, well, it used to dominate artforforty years,
for 140 years, but it has not dominated art for
four years now. Not only was this an “un-chosen”
roleforced upon politics but it also defined a cer-
tain style of dealing with politics and certain
political themes. Péter Gyorgy has said that this
way of dealing with politics was limited by the
one party system.63 However, | think there is more
to it than that. That was a different kind ofpoli-
tics. The kind of politics that we can see in the
Whitney Museum, and in general, West ofHegyes-
halom, in Berlin, Amsterdam, or America - or at
least the kind of art | know - is not about what
politics used to be here for forty years, and also
not about what we have in Hungary now. The
scope ofpolitics as a category has widened, and
this widening is connected to new social move-
ments, and new types ofpolitical movements. Of
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course, | do not think that what | am saying is new
for you. However, the question then is why there
are no political movements that could create the
kind ofgeneral awareness this new type ofpoliti-
cal art can be based on. And I think these move-
ments wouldfirst ofall be thefeminist movement,
the homosexual movement and the ecological
movement. And, in America, as Kim also told us
in the morning, the ethnic renaissance. Ofcourse,
it is obvious that the situation is entirely different
in Hungary. These problems either do not exist -
although ethnic minorities do exist - there are
Gypsies in Hungary, and I think there were gyp-
sies neither among the artists, nor among the
themes. Of course, | would not impose an
American type ofpolitical correctness on the con-
temporary Hungarian situation. I do not think this
would be our job here, or is it my personal con-
viction that we do need to talk about minorities,
and asfar as | am a sociologist, and not an art
historian or an artist, the real question for me is
why the movements that bear awareness, works

and artists do not exist in Hungary.

A. Sz.: Now, we have a thesis here before us, so
let me ask Katalin Néray whether she wants to
reflect on thefive-level scale Miklos has outlined.

Katalin Néray: Well, yes, this is a very compli-
cated question, and perhaps we should talk about
it because there are afew foreigners here among
us who don’t understand at all what this whole
thing is about. They do not understand why this
problem emerges in this way in a Hungarian con-
text. | think it is a common experience that | share
with L&szl6 Beke and others that since 1989, we
have participated at least in five conferences
maybe infifteen, where western participants kept
asking ex-socialist countries, Hungarians, Poles,
Czechs, Slovaks, Romanians whoever, how the
state of arts was influenced by political change,



ugyanugy volt az imperializmus szinonimaja,
mint a Coca-Cola vagy akarmi. Meg kell érteni,
hogy Magyarorszagon és a kdrnyez6 orszagokban
ilyen problémak voltak. Hogy egy absztrakt festd
vagy egy konstruktivista miivész az politikailag
gyanutsnak min@siilt, holott nem csinalt olyan m(-
vet, amin a konkrét politikai tartalom szamonkeér-
het6 lett volna. Tehat ha a politikarol és a mdvé-
szetr6l beszéliink, azt gondolom, mindennek lét-
jogosultsaga van. Van aki direktbe politizal, van
aki indirekten, van aki egyaltalan nem politizal és
van aki nem is tud réla, mégis azt teszi. Minden-
féle variacié létezhet. Amit én fontosnak tartok,
az a kontextus. Az a fontos, hogy a mi milyen kon-
textusban jelenik meg, milyen tarsadalmi vagy
magan vagy akarmilyen kontextusban. Vegyik
csak példaul ezt a Nullat.62 Kevesen tudjak talan,
hogy ez Borsos Mikl6s ,,Nagy Magyar Nullaja”,
ami ha ki van téve Borsos Miklds kiallitasan, ak-
kor ez egy nagyon szép forma, szépen megfara-
gott, nagy nulla. Ha e mellé kiall a szépségkiraly-
nd és lefényképezik, vagy teszem azt divatbemu-
taté soran egy lapnak fotdkat készitenek a ,,Nagy
Magyar Nulla” mellett a Clark Adam téren, annak
szintén nincs semmiféle jelentése.

Beke LaszIl6: Bocsanat, erotikus jelentése van.

N. K.: De ha dr. Marias mint vajdasagi menekult
odaall, akkor van jelentése.

Sz. A.: Tovébbadom a szét és konkrétan rakérde-
zek Beke LaszIotol, hogy Paul Feyerabend tudo-
ményfilozéfus szavaval élve igaz-e az, hogy
»anything goes”, barmi mehet, barmi szamithat
poltikai miivészetnek, vagy mennyiben szamit a
kontextus, milyen szabalyok vannak, van-e egyal-
talan szabaly?

B. L.: Nos, hogyha erre azt valaszolom, hogy
igen, akkor bemegyek abba a csapdaba, amit te

62 Lasd dr. Marias Béla dokumentéci6 188. o.
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nyujtasz, mert nem errgl akartam beszélni. Inkabb
azt mondanam, hogy én ’72-73 tajan vettem ész-
re, hogy adott esetben egy barna absztrakt fest-
mény, amiben egy kis zdld is van, hihetetlen poli-
tikai potencialt jelenthetett, mert féltek téle. Ezt
sajat b6rdomon tapasztaltam. De nem errgl akar-
tam beszélIni, hanem folépitettem egy par tételes
kis hozzaszolast, ami egy meglep6 anekdotaval
kezd6dik. Az elmilt napokban Bukarestben és
Tallinnban jartam. Ezt azért emlitem, mert ugya-
nezt a kérdést teszi fol most a tallinni Soros Ala-
pitvany jelenlegi kiallitasa.63 Milyen aktualitasa
van most a politizalasnak, illetve a tarsadalmi
kontextusnak? Erre egy olyan dobbenetes valaszt
adtak, amire nekem nagyon oda kellet figyelnem,
hogy megértsem. Aztan rajottem, hogy jogos a
mai tallinni valasz, tehat az, hogy a 30 év kérdli
generdci6 azt mondja, hogy a szovjet elnyomas
legsulyosabb ballasztja az volt, hogy a mi avant-
gardistainkat merd formalizmusra kényszeritette.
Ugy nyomta el 6ket, hogy absztraktokka, meg de-
korativokka kellett valniuk a szerencsétleneknek.
Most viszont - mondjak - eljott az id6, hogy nyil-
tan politizaljunk. Na most a magyar szituacio
homlokegyenesen ellenkez6leg teszi fol a kérdést.
Teljesen egyetértek Néray Katival abban, hogy
nekiink teoretikusoknak ki kell talaIni egy valaszt
arra, hogy miért nincs igazi politizalas a m(vé-
szetben Magyarorszagon.64 Az én valaszom az,
hogy azért, mert ell6ttiik a puskaport. Arra gondo-
lok, hogy a 60-as 70-es évek magyar avantgardja-
nak volt az a szerepe, hogy nyelvileg el6készitet-
te a politikai véltozasokat. Ugy gondolom, hogy
erre aztan bekovetkezett egy vakum. Lehetne az
okait vizsgalni, de azt hiszem, hogy egyetértiink
abban, hogy igazandibél a képzém(vészek nem
csindlnak Magyarorszagon jo politikai m(vésze-
tet és j6 politikai vagy tarsadalmi aktivitast. Nos
kivételeket lehetne felsorolni, példaul szerintem
az ’56-0s emlékmi a 301-es parcellaban az egy
politikai tett, és egy jo példa...
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Sz. A.: Nem voltal itt.

B. L.: Igen, mindjart érzékeltem a reakciobdl,
hogy nyilvan err6l mas is beszélt mar.65 De a po-
litikai kérdésfeltevés valahogy a magyar miivész-
nek nem nagyon tetszik. Sokkal jobban tetszik a
magyar ironak, meg a nem tudom én micsodak-
nak. De furcsa moédon nem kapnak mdivészeti
traktalast politikai problémak, mint pl.: a nemzeti
versus kozmopolita, most méar nem azt mondjuk,
hogy nemzetkdzi, hanem azt hogy kozmopolita,
és ennek hihetetlen politikai, ideoldgiai implika-
ciéi vannak, de mivészeti, relevans mivészeti,
esztétikai valasz szinte nincs rd. Vagy csak na-
gyon kevés. llyen kérdés a liberalizmus képzém-
vészeti pozicidja Magyarorszagon, amire nincs
verbalis valasz, mert politikai, politolégiai, ideo-
légiai, szocioldgiai stb. valaszok vannak, de m-
vészeti valasz nincs. Ha tarsadalmi iranyba nyit-
juk ezt a kérdést, akkor azt mondom, hogy a ma-
gyar m(ivészt elsésorban egzisztencialis kérdések
foglalkoztatjak, amik a piacgazdasaghol vagy eb-
b6l a gazdasagi valtozasbdl kdvetkeznek. Nem az
izgatja a magyar mdvészt, hogy hogyan tervezzen
16g6t vagy emblémakat egy politikai partnak, ha-
nem az, hogy hogyan szervezze meg a sajat me-
cenatlrajat és tamogatasat. Végil hadd mondjak
egy konkrét példat, amivel én kiprobaltam, hogy
nem nagyon megy Magyarorszagon ez az alterna-
tiv politikai-m{vészeti gondolkodas. Az tortént,
hogy aztjavasoltam - persze egy ember nem sza-
mit, de vartam, hogy masok is javasoljak -, hogy
amikor 0j zaszld kellett a Magyar Kdéztarsasag-
nak, meg 0j embléma, akkor merjik a lyukat va-
lasztani, az ’56-0s lyukat a zaszléban. Ez heraldi-
kailag is, allamjogilag is, esztétikailag is lehetsé-
ges, de senki sem merte félvallalni. Erre én azt
mondom, hogy ez benne van - és most csinyan
fogalmazok - a magyar karakterolégiaban. Hogy
nem mer félvallalni egy ilyen mivészeti magatar-
tast. Befejezve pedig az a véleményem, hogy



and what kind of radical boom occurred in the
field of arts. And we usually began to shrug our
shoulders, and we said, all embarrassed, that...
well, we don’t know, ...we don’t know how it is.
And then we usually tried to explain that, infact,
certain changes and radical processes had been
going on in intellectual lifefrom the beginning of
the 80s - infact, these processes were the ones
that prepared the wayfor political changes too -
and maybe they could not occur elsewhere or they
were manifested in a different way. This was real-
ly like when you take the cork out ofthe bottle. In
certain places it lead to an explosion, but it hap-
pened in a differentform everywhere. So the - |
dont even how what to call them - neo-avant-
garde artists, so much disfavored by the earlier
makers of cultural policy, many of whom are sit-
“Great

Generation™, they know best how the political

ting here now, the members of the

changes were connected directly to the artistic
changes. For aesthetic reasons, they wereforced
into a political role that they did not want to
undertake at all. Let me only refer to the “Ipar-
terv "exhibition - in 1968 and 69 - where what
appeared was not one certain Hungarian style, or
Hungarian identity, or maybe East European
identity, but there appeared a group of Hun-
garian avant-garde artists that intended to catch
up with the international state of art, and tried to
re-establish the bonds and ties that had been cut
so many times during the history of Hungarian
art. Of course, the political leadership then
judged this in an entirely different way. Aesthetic
categories took on a political content. The
abstract was a synonym of imperialism just as
much as Coca-Cola or anything else. So it needs
to be understood first that in Hungary and the
other countries in the region we had these kinds
of problems. An abstract painter or a construc-
tivist artist was politically suspicious, although
they did not make works that could have been said

64 See Dr. Béla Marias documentation p. 188
65 See Beke, Po1yphony: The Consonance of Politics,
Society and Art? p. 93

to have a concrete political content. So | think if
we speak aboutpolitics and art, everything that is
possible has the right to exist. There are artists
who deal with politics directly, and there are ones
who are not even aware ofthe political content of
their art. There are all kinds ofpossibilities. What
| consider important is context. What is important
is what context the work of art appears in, what
kind ofsocial, individual, or whatever sort ofcon-
text. Let us considerfor example this “Zero”.64
Probably very few people know that it is Miklds
Borsos’s “Great Hungarian Zero”, which, ifit is
exhibited at one of Borsos’ exhibitions, is a very
beautiful shape, a beautifully sculpted zero. And if
Miss Hungary stands next to it and is pho-
tographed there, or say, ifin afashion show they
make photos for a magazine at the “Great
Hungarian Zero" on Adam Clark square, it has

no political meaning whatsoever.

Laszlé Beke an historian,
chiefcurator,

Hungarian National
Gallery, Budapest

Beke Lészlé
m(ivészettorténész,
Magyar Nemzeti Galéria
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Laszl6 Beke: Excuse me, it does have an erotic
meaning.

K. N.: But if Dr. Marias as a refugee from the
Vajdasag (Vojvodina) stands there, it acquires a
meaning.

A. Sz.: Let me pass the word on to LaszIé Beke
and ask him whether, to use the phrase of the
philosopher of science, Paul Feyerabend, “any-
thing goes™, anything can be considered as polit-
ical art, or to what extent context counts, what
kind of rules apply, and are there rules at all?

L. B.: Well, ifl say yes, | walk into the trap you *ve
set upfor me, since this is not what | wanted to
talk about. 1 would rather like to tell you that I
realized in 1972-73 that a brown abstract paint-
ing that has a little green in it could have an
incredible political potential, because they were
afraid of it. | experienced that myself. But this is
not what | wanted to talk about. | have prepared
a little presentation consisting of afew theses. It
begins with a surprising anecdote. | have just
come backfrom Bucharest and Tallinn. | spent a
few days in both cities. | am mentioning this
because the Tallinn exhibition of the Soros
Foundation raises the same question we are dis-
cussing here now.65 What kind of topicality does
dealing with politics and social context have in
our days? And they gave a shocking answer to
this question, and 1 had to pay very close atten-
tion in order to understand it. Then | realized that
the answer they gave in Tallinn is perfectly right.
Namely, they said that the artists belonging to the
generation who are about 30 now say that one of
the heaviest burdens imposed upon them by the
Soviet rule was that it forced our avant-garde
artists into sphere of formalism. They were
oppressed in a way that they had to become
abstract or decorative. And now, they say, here is



mindett6l fliggetlendl az, hogy nem nagyon latok
jo politikai m(vészetet, az nem jelent semmit.
Szerintem barmikor lehetne. Lattam én mar a vi-
lagban remek politikai mlvészetet, harcos, egyol-
dal( és mégis nagyon j6 mlvészetet, ez nincs ki-
zarva.

Sz. A.: Szamtalan hipotézist, gondolatot hallot-
tunk arrél - egyelére a magyar kontextuson, ma-
gyar viszonyokon beldl -, vajon miért nem jott
létre ilyen tipusi mivészet. Azt javaslom, hogy
legyen ennek a panelnek az egyik célja, hogy Ki-
csit nyissuk tdgabbra a rést. Tehat tal azon, amit
az imént hallottunk Beke LaszI6tol: ell6ttik a
puskaport, egzisztencialis kérdésekkel vannak el-
foglalva a m(vészek66 stb.; illetve Mikléstol, a
szocioldgustdl, aki a tarsadalmi mozgalmakat ké-
ri szdmon el@szor és azutan var ilyen tipusu m-
vészetet67; menjiink inkébb abba az irdnyba, ame-
lyet a Néray Katalin, illetve korabban Néray Ka-
talin utodja, (Keser(i Katalin) is felvetett e déluta-
ni beszélgetéseink sorén, s amely a kévetkez§ for-
méban hangzott el: ,,Ha New York-ban februér 8-
an kitalalnak egy mivészeti stilust vagy iranyt,
egy érzékenységet, akkor mi Magyarorszagon azt
mar februar 9-én utanozni akarjuk”.68 Elfogadva
mindazt, amit a magyarorszagi helyzetrél hallot-
tunk, hogyan allithat6 ez egy nemzetkdzi kontex-
tusba, mennyiben van arrél sz6, hogy itt a ma-
gyarorszagi m(ivészek egy nemzetkdzi aramlatot
- ugyan mellékaramlatot, ahogy Kim Levin jelez-
te69 -, probalnak magukéva tenni. Egy bellgyrél
van sz0 vagy ez egy nemzetkdzi politikai kérdés?
Barki valaszolhat. Paneltagok?

B. L.: Kockaztassunk meg egy felszines, banalis
magyarazatot, hogy itt nem a New York a déntd
szerintem, hanem az, hogy ha valamilyen irany-
bol van egy er6s hiuzas és vannak olyan alkotok,
akik gy érzik, hogy érdemes erre a nyomvonalra
raéllni, akkor rogton miikodik ez, amit mondtal.

66 Lasd Beke L. 314, 316 o.

67 Lasd Sukosd M. 312.0.

68 Lasd Keserii K. 296. o.

69 Léasd Kim Levin 310. o.

70 Lasd Beke L. 314. o.

71 Lasd Néray K. 312. o. és Beke L. 314. o.

Ma is ugyanudgy a vilag barmelyik pontjan... pl. a
németek nagyon odafigyelnek arra, hogy mi van
New York-ban. Furcsa moédon rengeteg német
m(ivész van ott pillanatnyilag, holott 15 éve alig
voltak.

S. M.: Tal a mivészeken, szerintem a mivészeti
pénzintézmények szerepérdl is sz6 van. Hogyha a
Soroshoz hasonlé alapitvanyok elkezdenek ezzel
foglalkozni - mert az ott il6 kuratorok és elméle-
ti szakirok érdekl6dése ebbe az iranyba mozdul -,
az igenis meg fogja hdzni azoknak a miivészek-
nek az érdekl6dését, akik egyaltalan széba johet-
nek. Ne felejtsik el, hogy itt tlunk egy francia pén-
zen m(ik6dg intézményben és egy amerikai pénz-
b6l szervezett eseményen. Szerintem mindenkép-
pen szaporodni fognak az olyan New York és Pest
kozott ingdzd emberek, mint itt kézilink néha-
nyan. Es ez egyaltalan nem baj. Egy masik dolog;
a politika fogalmahoz szeretnék hozzaszdlni, amit
Beke Laszl6 emlitett.70 Partpolitikai példat hoz-
tal, azt mondtad, hogy partlogokat tervez egy m(-
vész. Szerintem amikor a mai nyugati politikai
muvészetrdl beszéliink, akkor abszoldt nem a par-
lamenti és partpolitikéarél beszéliink. Ez egy helyi
magyar vagy kelet-eurdpai sajatossag. Uj érzé-
kenységekrdl, 0j identitasokrol beszéliink, a nemi
szerepek felbomlasardl a feminista és a homosze-
xudalis mlvészetben és egy csomd mas érzékeny-
segrol.

B. L.: Akkor most hadd legyek hihetetlen provo-
kativ. Miért mondod azt kicsit becsmérléen, hogy
Magyarorszagon a partpolitika a politika, kilfol-
dén meg mondjuk, hogy a szexudlis kisebbségek

a politika.

S. M.: Az a kérdés, hogy miért mondom becsmeér-
I6en? En nem mondtam becsmérléen.

B. L.: De igen, mert én azt mondom, hogy a part-
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politika az mindig is politika volt és az is marad.
Hogyha valaki partérdekbdl csindl mivészetet, az
politikai m(vészet, az biztos. J6 vagy rossz, arrol
ne beszéljink. De az, hogy egy szexualis vagy et-
nikai vagy barmilyen mas szokasokban kialakul6
kisebbség miivészetet csinal és az politikai szine-
zetet kap, az nem biztos, hogy mindig j6. Most
nagyon érzékelhet6en igy van, de tulajdonképpen
kritikai éllel meg lehet kérdezni, hogy rendben
van-e ez igy, hogy politikai kérdéssé valt.

S. M.: Persze, azzal egyetértek, hogy nem orok
kérdésekrdl van sz6. Szerintem azt kell ma kér-
dezni, hogy miért valtak bizonyos kérdések kér-
désekké a nyugati utcakon és galéridkban. Az
AIDS a legjobb példa erre, amir6l az Andras el6-
adasaban lattunk képeket.

B. L.. De miért valt ez politikai kérdéssé? Nem

az, hogy miért kérdés, mert az egyértelm.

S. M.: Mert Amerikaban abszolit politikai dolog
az egészségligy, a gyogyszerezés, az, hogy milli-
ok...

B. L.: Bocsanat, tarsadalmi vagy politikai kérdés?

S. M.: ... - mind a kett6 -, betegszenek meg és
nem kapnak gyogyszert. Vilagos, hogy Magyar-
orszagon ez még nem az. A Laszl6 korhazban par
szaz embernek, meg egy par miivésznek még meg
kell halnia ahhoz, hogy a kollégaik ezt tematizal-
jak. De azt gondolom, hogy a csend lassan érjen
véget. Szdval az apolitikussagnak az a politikus-
saga, amire utaltal - hogy egy absztrakt festmény
lehetett politikus azzal hogy nem fogadta el a ra
oktrojalt rendszert7l -, azért ennek legalabb 3-4
éve vége van. Es tessék tudomasul venni azt, hogy
demokracia van, és kapitalizmus van, és ezekre
most mar reagalni kell.



the timefor us to deal with politics openly. Now,
the Hungarian situation raises this question the
other way round. | totally agree with Kati Néray
in that us theoreticians mustfind an answer to the
question why is there no real dealing with politics
in contemporary Hungarian art.66 My answer is
that because we have used up all our gunpowder.
I mean the role of the Hungarian avant-garde of
the 1960s and 1970s was that itprepared the way
for the political changes linguistically. And |
think after that there occurred a vacuum, and we
could try to discuss the reasons, but | think all of
us agree that infact artists in Hungary do not
make good political art and do not conduct good
political and social activity. Ofcourse, exceptions
could be mentioned, say, the 56 memorial monu-
ment in the Burial Place No. 301 is a political

gesture, and also a good example. ..

A Sz-4You werent here ...

L. B.: Yes, I sensedfrom your reaction rightaway
that obviously this work had been mentioned by

others.67 But somehow Hungarian artists do not

like raising political issues. Hungarian writers or

I don't know whoever else like it much more. But

strangely enough, political issues are not
approached artistically, | mean problems like the
national versus the cosmopolitan: we do not say
international anymore, instead we say cosmopoli-
tan, and this has incredible political and ideolog-
ical implications, at the same time, there is no rel-
evant artistic or aesthetic answer to this problem.
Or there are only veryfew answers. Such a ques-
tion isfor example the artistic position of liberal-
ism in Hungary, to which, again, there is no ver-
bal answer, because there are political, ideologi-
cal, sociological and so on answers, but there is
no artistic answer. 1f we zero in on this question
from a social angle, then | would say that the
Hungarian artist is interestedfirst ofall infinan-

66 See K. Néray, pp. 313, 315

67 See P. Gyorgy and Gy. Jovanovics pp. 293, 295
68 See L. Beke pp. 315, 317

69 See M. Siikdsdp. 313

70 See K. Keser(ip. 297

71 See K. Levinp. 311

cial questions that are related to the market econ-
omy or the economic change. The Hungarian
artist is not intrigued by the question how to make
a logo or emblems for a political party, he is
interested in how to organize his own patronage
and support. Andfinally, let me give you an exam-
ple ofhow | experimented andfound out that this
alternative, political-artistic way of thinking is
not viable in Hungary. What happened was that
when the Republic ofHungary needed a newflag,
| suggested - ofcourse one person does not count
but | expected that others would suggest the same
too - that we should choose the 56flag with the
hole in it. This would have been possible
heraldically, legally and aesthetically, too.
However, no one dared to take the responsibility.
And | say to this, toput it in an awkward way, that
it is in the Hungarian character that no one dares
to take the responsibility for such an artistic

behavior. And | would like to conclude by saying

Szant6 Andras szociolégus,
Columbia University,

New York,

aPolifenia tanacsaddja

Andras Szantd sociologist,
Columbia University,
New York,

advisor to Poliphony
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that | think, regardless of what | have said, that
thefact that / cannot quite see good political art
does not mean anything. | think it could be born
any time. | have already seen excellent political
art radical, one-sided, but still very good art. So
this is also not excluded.

A. Sz.: Now we have heard innumerable hypothe-
ses, and ideas -for the time being only within the
Hungarian context and Hungarian relations -
about why this type of art is not there. | suggest
that we make it one of the purposes of this panel
to widen the scope a little bit. So beyond what we
have just heard: we have used up our gunpowder,
artists are preoccupied with financial ques-
tions,68&nd so on; or what Miklos, the sociologist
has said emphasizing the needfor movements to
be bornfirst, and according to whom art onlyfol-
lows that,66 let us continue in the direction sug-
gested by Katalin Néray, or earlier what Katalin
Néray’s successor (Katalin Keser() suggested in
the course of our discussions this afternoon, put
by the latter person in the form of the following
quotation: "if a certain kind of artistic style or
direction or sensibility is invented in America on
February 8th, we want to imitate it on February
9th.”70 Having accepted everything we have
heard about the Hungarian situation, how can
this befitted into an international context, and to
what extent can we say that Hungarian artists are
trying to take over an international trend -
although it is a secondary trend, as Kim Levin has
told us.71 Is it a domestic affair or is it an inter-
national political issue? Anybody can answer.
What do the panel members think?

L. B.: Let us risk a superficial and banal expla-
nation. | think the decisivefactor here is not New
York but thefact that ifthere is a strong influence
from one direction, and there are artists whofeel
that it is worthwhile to follow this track, then



B. L.: Kérdés, hogy a politikai valasz, az relevans
valasz-e? Most le lehet kdpkddni engem azért,
amit mondani fogok, de szerintem, abban a pilla-
natban, amikor az AIDS-re talalnak egy orvosi
megoldast, a kérdés, mint politikai kérdés lekerdl
a napirendrél. Ebben biztos vagyok.

Johan van Dam: Csak az lesz a kérdés, hogy
SZTK-s vagy nem SZTK-s a gyégyszer.

S. M.: En csak azt szeretném mondani, hogy itt
nalunk masmilyen a terminoldgia és arnyalatnyi
kilénbség azért van akdzott, hogy mitjelent a po-
litika és mit jelent az, hogy tarsadalmi kérdés.

Sz. A.: Akkor hadd kérdezzem meg Néray Kata-
lint, hogy amennyiben az igaz, hogy a hazai poli-
tizalas terepe nem hasonlithaté a nyugatihoz, te-
hat nem politikai problematizacié targya a szexu-
alitds vagy a nemi szerepek véltozasa, és a ma-
gyar politika terepe a partpolitika, akkor vajon a
Poliféonia eseménysorozat keretein bellil éppen
ilyen tipust m(iveket vart volna vagy masokat?

N. K.: A praxisomban azért mar volt politikai
eset, a politikai valtozasok utan is. Még a H6sok
terén a Micsarnokban tortént. Volt ott egy nagy
magyar éssznépi kiallitas, ahol senkinek nem t(int
fol az a zaszl6, amit egy magyar mivész csinalt,
és amin bizonyos kajan - nem is tudom - eroti-
kusnak mondhaté abrazolas volt lathat6. Ugyanez
a mii kés6bb megjelent az Uj Holgyfutar cim( lap
cimlapjan, és ettél egybdl politikai kérdés lett be-
I6le. A Parlamentben lobogtattak kiilénféle kor-
manyparti képvisel6k és ebbdl oriasi skandalum
lett. Aztan minket is el6vettek, hogy mi az, hogy
ez ott 16gott, meg hol l6gott, meg mi van rajta, meg
nézzink utana, meg igaz-e, meg nemzetgyalazas,
meg stb... Szoval azért van ilyen. Gondoltam r,
hogy esetleg a Bernath(y) Sandornak most is van
mondanival6ja, de lehet, hogy nem olvasta a ki-

72 Lésd Els6 és Masodik palyazati felhivas 18. o.
73 Lasd Gyorgy P. 298. o.

74 Lasd Beke L. 314. o.

7 Léasd Margécsy 1. 308. o.

irast,72 mert végil is nem vett részt... Nem tu-
dom. De Ugy tlnik, hogy ha kdzreadunk egy fel-
hivast - akar egy ilyen igazdn nem ,,aczéli” sze-
repben tiindoklé kuratdrium részérdl is -, hogy
egy ilyen témaju kiallitdshoz csatlakozzon valaki,
mar ezt is tllzott presszidnak vélik a mlvészi sza-
badsaggal kapcsolatban.73

Sz. A.: Sajnos szorit az idd, tgyhogy meg kell
hogy kérdezzem az utolsé kérdést. Provokativ le-
szek és megint csak végigkérdezem a panel tagjait,
kiléndsen azokat, akiknek madjukban allt végig-
nézni a mlveket, hogy mennyiben érzik sikeresnek
vagy sikertelennek a Potifoniai? Teljesen egyéni
szempontok alapjan, akar miivészileg, akar a do-
lognak a szervezési oldalarél, az egész megjele-
nése szempontjabol az Onok varakozasaihoz ké-
pest milyen eredmény sziletett itt?

B. L.: Hadd mondjam azt, hogy ez merében szo-
cioldgiai kérdés, amennyiben mondjuk, az egyik
énemmel mlvészetkritikus vagyok és idébeosz-
tassal dolgozom. Az id6beosztas azt jelenti, hogy
egy héten Magyarorszagon pillanatnyilag korl-
belll 40 kiallitasmegnyité van. A munkam mel-
lett én a 40 kozil kettére vagy haromra tudok el-
menni. Vagy teljesen esetlegesen, vagy van amire
célzottan megyek el. Raadasul mostanaban kiil-
foldre is elég sirlin megyek,74 Ggyhogy ebbdl a
30 kiallitashol, ami pluszba jott a 40-hez hetente,
ebbdl én azt hiszem, hogy kett6t vagy harmat tud-
tam megnézni, igy nem tudom megitélni.

N. K.: En azt hiszem, hogy ez nem is baj. Illetve,
ennek a kidllitdsnak nem az volt a célja, hogy
ilyen propagandisztikus szinten mindenditt jelen-
lévé, tényleg a rekldmnak az eszkdzeivel dolgozo
agressziv dolog legyen, hanem inkabb ilyen kis
apro beavatkozasok, ,,belenyulasok-belelégasok”
- ahogy valaki mondta7 -, legyenek a tarsada-
lomba, vagy a struktiraba, vagy valamibe. Azt hi-
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szem, hogy ezt a céljat elérte és egész biztos va-
gyok benne, hogy lassan fog leesni a tantusz egy
csomé dologban. Es plane amikor az a kétet meg-
jelenik majd, amelyik a kiallitdst dokumentélja,
az legaldbb olyan fontos lesz, mint maga a kialli-
tés. Mert azt hiszem, hogy tovabbi gondolkodéasra
fog nagyon sok embert késztetni, és lehet, hogy
masképp fognak dolgokat latni. Egyaltalan nem
tartom végul is tragikusnak, hogy nem valésult
meg néhany projekt, és mindazok a ,,tarsadalmi
belelégas” kovetkeztében felmeriil6 akadalyok,
amelyek vagy el6re lathatoak voltak, vagy varat-
lanul léptek fol, azok pontosan mutatjak azt, hogy
egy ilyen fajta dolog, hogyan mikdédik a tarsada-
lomban és egy adott struktiraban. Mindezt termé-
szetesnek talalom, s6t a POLIFONiAnak ez is volt

az egyik érdeme, hogy mindez kiderult.

S. M.: Egyetértek azzal, hogy fontos dokumenta-

16 funkciét toltott be a Polifonia abban a tekintet-
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what you have said starts to work immediately.
Today too, in any part of the world... the
Germans, for instance, pay very close attention to
what is going on in New York. Strangely enough,
there are a lot of German artists in New York,

although 15 years ago there were hardly any.

M. S.: Apartfrom artists, | think the role offound-
ing institutions is also significant. Iffoundations
like the Soros foundation begin to deal with it,
because the attention of those sitting on their
boards and of the theoretician turns to that direc-
tion, it will raise the interest ofthe artists who can
be involved. Let us notforget that we are sitting
here in an institution that isfunded by the French,
and we are participating in an event financed
from American money. | think there will be more
and more experts commuting between New York
and Budapest like some ofus do. And it is not bad
at all. Another thing is that 1would like to reflect
on what L&szl6 Beke has mentioned.2 You
brought in an example ofparty politics when you
talked about artists designing party logos. | think
when we talk about western type political art we
do not mean parliamentary and party politics at
all. This is a local, Hungarian or East European
characteristic feature. What we talk about is new
sensibilities, new identities, the breaking up of
sexual roles infeminist and homosexual art, and
about a whole lot of other sensibilities.

L. B.: Okay, then let me be extremely provocative.
Why do you say a little disparagingly that in
Hungary politics is party politics, while abroad
politics is, say, sexual minorities.

M. S.: Are you asking why | say that disparag-
ingly? | didn 't say it disparagingly.

L. B.: You did, because what I say is that party
politics has always been politics, and will remain

72 See L. Bekep. 317
73 See K. Néray and L. Beke p. 315

so forever. If someone makes art out of party
interests that is political artfor sure. Good or
bad, well, let’s not discuss that now. But ifa sex-
ual, ethnic or whatever other kind of minority
makes art, and that art receives a political color-
ing, now that is not always good. Very tangibly,
this is the situation now, but actually, we can ask
with a critical edge whether it is all right that it
has become a political issue.

M. S.: Ofcourse | agree that these are not eter-
nal issues. What we should ask, | think, is why
certain issues have become issues on western
streets and in western galleries.

L. B.: Why they have become political issues and
not why they have become issues, because that is
obvious.

M. S.: Because in America, health and medicine
are absolutely political issues, that millions . . .

L. B.: Excuse me, social or political issues?

M. S.:... - both - so millionsfall ill and they do
not receive any medicine. It is clear that in
Hungary, as ofyet, this has not become a politi-
cal issue. A few hundred people and afew artists
still have to die in the Laszl6 hospital, until their
colleagues will make it a theme for their art. But
I think it is high time that the silence ended. So the
political apoliticality that you referred to - that
an abstractpainting could become political by the
fact that a system forced upon it did not accept
it73 - now this has been overfor at least 3 - 4
years. And please do realize that it is democracy
now, and it is capitalism now and we must react
to it at last.

L. B.: The question is whether the political
answer is a relevant one. Now you can spit at me
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for what 1 will say, but I think that in the very
moment when they find a medical solution for
AIDS, it will be stricken offthe agenda as a polit-
ical question. | 'm sure about that.

Johan Van Dam: The question will be only
whether the medicine should be paid for the

Social Security or not.

M. S.: | would only like to say that here in
Hungary we have a different terminology, and
there is a slight difference between what the term
politics means and what the meaning of social

issue is.

A. Sz.: Then let me ask Katalin Néray to what
extent it is true that if the scope of dealing with
politics in Hungary cannot be compared to that in
the West, that is sexuality or the change of the
sexual roles are not subject to political themati-
zation, and if the scope of politics in Hungary
includes only party politics, in the framework of
Polyphony would she have expected this type of
work or others to be bom.

K. N.: I encountered a political case after the
political changes too. It took place when
Mdcsarnok was on Heroes Square. There was a
big overall Hungarian exhibition, where nobody
even noticed a flag made by a Hungarian artist,
on which there was a sarcastic - | dont know -
erotic image. Later on, the very same work
appeared on the front page of the Uj Hélgyfutar
magazine, and it turned into a political question.
All kinds of government M P kept waving it and
there was a huge scandal, and we were also made
responsible asking how it could hang there and
where did it hang and what is on it and let us
decide if it is true, and it is an insult against the
nation and so on .. . So, there are such cases. |
thought maybe Sandor Bernath(y) would have



ben, hogy milyen témaékat valasztanak a magyar
mivészek, és miket nem. Azok kozil a témak ko-
zll, amiket én vartam, azt hiszem, hogy semmit
nem sz6litottak meg. Szamomra a tarsadalmi vagy
politikai miivészet azt jelenti, amit a 42. utca, és
az attél még aktivistabb irany képvisel. Azt var-
tam volna, hogy olyan ,,issue”-k, olyan témak, mint
a boszniai haboru, az abortusz, a magyar homo-
szexualisok, a ciganyok, ilyen témak lesznek és
aztan gondolkoztam rajta, hogy miért nincsenek.
A valasz az, hogy tal azon, hogy nincsenek meg
azok a mozgalmak, amik az erre valo politikai
vagy tarsadalmi nyitottsagot - hiszen itt a politi-
kanak egy Uj fogalma van kialakuléban - megte-
remtenék, azt hiszem vannak mas olyan m{fajok,
amik ezt a funkciot részben betdltik Magyaror-
szagon. A dokumentumfotd és a dokumentum-
film m(fajara gondolok. Egyébként érdekes, hogy
- legjobb tudomasom szerint - a bekildétt palya-
munkak kozott nagyon kevés fotd volt. Szamom-
ra a tarsadalmilag relevans, vagy a tarsadalmi
kommentar, vagy a ,tarsadalmi kontextus mint
médium” azt jelenti, amikor az Amarodrom cim(
cigany lap, cigany fotdsoknak a ciganyokrdl ké-
sziilt képeit a cigany olvasoknak megmutatja.
Vagy ugyanezt teszi a Masok cimi homoszexua-
lis lap is. igy szamomra egy csendet dokumentalt
ez a kiallitas, 76 azt, hogy a magyar tarsadalom, a
magyar mivészek, a magyar tarsadalom és altala-
ban a kelet-eurdpai tarsadalmak csendesek. A kul-
turédlis forméak, amik az elmult sok évtized alatt ki-
alakultak, talélték a valtozasokat, lassabban alakul-
nak at, mint a politikai kontextus. Majd par év mul-
va biztos bejonnek és masképp, mint Nyugaton. A
kérdés nem az, hogy mikor érkezik meg, hanem az,
hogy milyen format talal maganak. Nyilvanvalo,
hogy Uj m(ifajokat, Uj témakat fog teremteni a tar-
sadalmilag relevans miivészet Magyarorszagon.

K. L.: Ezzel egyetértek. Szerintem is tal korai
még értékelni a kiallitast, mert lehet, hogy hosz-

76 Lasd dr. Mérias Béla dokumentacié 188. o.
77 Léasd Beke L. 314. o.
78 Lasd Nemes Csaba dokumentéacié 191.0.

szUtavon lesz komoly visszhangja. Nem hiszem,
hogy egy ilyesfajta projektnél azonnal meg lehet
itéIni, hogy sikeres volt-e vagy megbukott. Es sze-
rintem nem is kell. Lehet, hogy attdréstjelent ez a
kiallitas és a kovetkezé miivészgeneracio mar mas-
képpen gondolkodik majd és esetenként elkezd
majd olyan kérdésekkel is foglalkozni, amiket
fontosabbnak tart. Es nem tudom, hogy mi - akik
az Egyesilt Allamokban élink - meg tudjuk-e
itéIni, hogy mi a fontos.

Sz. A.: Megkdszdndm a paneltagok hozzaszéla-
sat, és remélem, hogy - Beke Laszl6 szavaval él-
ve77 - nem I6ttik el az Osszes puskaporunkat az
el6z6 beszélgetésiink soran, de hogyha barkinek
volna még kérdése, akkor ezt most tegye fel le-
gyen szives.

- Nemes Csaba vagyok, az egyik résztveviije a
Polifénia rendezvénysorozatnak.78 A magyar
miivészeket - legalabbis a magam nevében min-
denképpen igy nyilatkozhatok -, els6sorban és

A Szimpozion kdzonsége
a budapesti Francia Intézet el6addtermében
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szigorlan a tarsadalmi kontextus érdekelte. Na-
gyon fontos, hogy ez a kérdés Ujra el6térbe keriilt
a miivészetben. Hogy ez miért van igy, miért valt
ez megint fontossa, ezt a magam szamara mar
megprobaltam megfogalmazni. Ugy tiinik, hogy a
huszadik szazad masodik felében meglehetésen
sikeresek lettek azok a mozgalmak, amelyek
Gjabb tertileteket igyekeztek a miivészet szamara
meghdditani. lronikusan szolva, egy kicsit talan
egyfajta gyarmatositashoz hasonlithatd a jelen-
ség, s ez a gyarmatositas tulajdonképpen elég jol
m(ikodott, s6t talan mar be is fejezédott. Késébb
egy sajatos ,,0ngyarmatositasi” folyamat is meg-
indult. Mindenesetre ma elérkeztiink egy olyan
allapotba, amikor a miivészet tarsadalomban be-
toltott szerepének sulytalansagarol beszélhetlink
és azt hiszem, hogy ez az egyik legnagyobb kihi-
vas a jelenlegi helyzetben. Valészin(ileg ez is a
vélasz egyik Osszetev@je lehet arra a kérdésre,
hogy miért nem talalunk ebben a pillanatban di-
rekt politikai jellegli mivészetet? Egyszerlien
azért, mert nincs értelme. Ugyanis a tarsadalom

The audience ofthe Symposium

in the auditorium of French Institute, Budapest



something to say now in Polyphony, but maybe
he did not read our callfor proposals,74 because
eventually he did not take part... | don't know.
But it seems that if an advertisement is published
- even by such a ‘non-Aczélist"75 board as we
are -for artists tojoin an exhibition with a theme
like ours, they consider even this a pressure lim-
iting their artisticfreedom.7

A. Sz.: | am sorry but we are pressedfor time so |
must ask you the last question. | will be provocative,
and 1 will ask the members of the panel in turn,
especially those who had a chance to see the works,
to what extent they feel Polyphony successful or
unsuccessful. From your own individual angle,
either artistically, orfrom the aspect of its organi-
zation or from the aspect of its appearance, how
does the result relate to your original expectations?

L. B.: Let me tell you that it is a clearly sociolog-
ical question, since one ofmy selves is, say, an art
critic, and |1 must live according to a schedule.
The schedule means that in Hungary about 40
exhibitions are opened every week. My work
allows me to go and see two or three out ofthe 40.
Either by an entirely random choice, or there are
exhibitions that | attend deliberately. Besides,
nowadays | travel abroad a lot,77so out of the 30
Polyphony exhibitions above the 40 | have
referred to | think | could see two or three. So |
am not in the position to judge.

K. N.: I think it is not a problem. That is, the pur-
pose of this exhibition was not to become an
aggressive phenomenon which is present every-
where on a propagandistic level, using the tools
of advertising. The original intention was rather
to make tiny interferences or as somebody put it
“breakings into ”’78society or into the structure or
into something. | think Polyphony has achieved
this aim, and | am sure that gradually we will

7 See Firstand Second version of Callfor Proposals p. 18

7 Gyorgy Aczél was the keyfigure of cultural policy during
the Kadar socialist regime

76 See P. Gyorgy, p. 299

77 See L Bekep. 315

7S See 1. Margécsy p. 309

7 See Dr. Béla Marias documentation p. 188

80 See L Bekep. 317

8l See Csaba Nemes documentation p. 191

come to realize a whole range of things in con-
nection with it. And especially when the book with
the documentation of the exhibition is published,
it will be at least as significant as the exhibition
itself. Because | think it will make a lot ofpeople
think it over again, and maybe they will see things
in a different way. | do not consider it very tragic
at all that some projects were not realized, and all
those obstacles due to society “breaking into™ art
that could be foreseen or that were encountered
unexpectedly reflect very accurately how such
things work in society or in a certain structure. |
find all this natural, and it was even one of the
merits of Polyphony that it has turned out.

M. S.: | agree that Polyphony had an important
function by documenting what kinds of themes
and issues Hungarian artists chose and what they
did not. | think none of the issues | had expected
were addressed. To me, issue oriented or political
art is what the “42nd street” or the even more
activistic trends represent. | expected issues like
the war in Bosnia, abortion, Hungarian homosex-
uals and Gypsies, and then | thought about why
these themes did not come up. The answer is that
apart from the fact that the movements which
would create the social or political openness in
this direction are not there, - given that a new
meaning of the term politics is being shaped - |
think there are other genres that fulfil thisfunc-
tion in Hungary. And they are documentary pho-
tography and documentary film. And it is also
interesting that there were veryfew photos among
the works that were submitted. For me socially
relevant, or social commentary, or “the social
context as a medium, ™ is there when the Gypsy
magazine Amarodrom shows the Gypsy readers
photos taken of Gypsies by Gypsy photographers.
Or when the homosexual magazine Masok does
the same. So for me, this exhibition documented
silence,M and that Hungarian artists, Hungarian
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society, and in general East European societies
are silent. The cultural forms that were shaped
during the past decades have survived the
changes, they are transformed more slowly than
the political context. 1 am sure that in afew years
issue-based art will appear, and in a way that will
be differentfrom that in the West. So the question
is not when it will appear but whatforms it will
take. Obviously, socially relevant art will gener-
ate new genres and new themes in Hungary.

K.L.: | agree with that. | think it may be too soon
to assess the exhibition, and maybe there are long
term echoes that will resultfrom it. I’'m not sure
with a project like this that you can immediately
say success orfailure, because | don't think it is
necessary either. It can be a groundbreaking show
that makes the next generation of artists think
about issues differently and their work in some
cases may start dealing with issues that seem to
be more crucial. And also 1don’t know ifwe - liv-
ing in the U.S. - can say what is crucial.

A. Sz.: Let me thank the members of the panelfor
their contributions, and | hope that - using LaszI6
Beke’s phrase80 - we have not used up all of our
gunpowder during our discussions, and ifanyone
has any questions, please ask them now.

My name is Csaba Nemes, |1 am one ofthe partic-
ipants of the Polyphony manifestation.8L Hun-
garian artists - or at least | can declare it about
myself - were first of all and very strictly in a
social context. It is very important that this ques-
tion has moved to the foreground in art again. |
have tried to explicatefor myselfwhy it is so, why
it has become important again. It seems to me
that in the second halfofthe 20th century, move-
ments trying to open up new spheres of lifefor art
have been quite successful. Ironically speaking,
this phenomenon somehow resembles coloniza-



sem arra nem kivancsi, ha valaki egy galériaban
kiallitast rendez, sem arra, ha valaki - mit tudom
én - ezer plakatot, ezer oriasplakatot kirak az ut-
can. Tehat ebb6l a szemponthol sulytalanna valt a
m(ivészet. Ez nem biztos, hogy olyan nagy baj, de
ez a helyzet és ezt valamilyen médon ol kell dol-
gozni. Ez valamilyen médon most érdekessé valt
és ezzel miivészek tényleg foglalkoznak. Egyetér-
tek Beke Laszldval abban, hogy a mivészeket
igenis érdekli az, hogy milyen a sajat sorsuk, a sa-
jat egzisztencialis helyzetiik.79 Es nem azért,
merthogy ez milyen érdekes. Nem az az érdekes,
hogy a m(ivészek éheznek-e vagy sem, hanem az,
hogy lassanként méar maguk a mévek sem sziilet-
nek meg. Nem egyszer(en arrél van szd, hogy fi-
nanszirozni kell-e a miivészetet, vagy sem, ha-
nem, hogy van-e egyaltalan valaki, aki még finan-
szirozza a mlivészetet ebben a helyzetben. Egyéb-
ként erre a kérdésre ma senki sem valaszolt, illet-
ve nem érintette ezt a kérdést, pedig tobbszor is
elhangzott. Ugy érzem, a probléma azért valik
rendkivil fontossa, mert nagyan hamar elérkezhe-
tiink egy olyan allapotba, amikor egyszer(ien nem
lesz mirdl beszéIniink. Vagy csak sajnalkozhatunk,
mint ahogy altalaban szoktunk el6z6 korok mdvé-
szete lattan, hogy miért nem szilettek meg bizo-
nyos munkak.

B. L.: Akkor ezt én felszdlitasnak érzem, és itt is
népszerdsitem azt a gondolatomat, hogy kovete-
lem a magyar allamtél, hogy adjon havi fixet a
m(ivészeknek.80 Hogy ezt mondjam, erre van még
egy nagyon nyomoOs okom, egy Ujabb érvem:
ugyanis ajelenleg az egyik legfejlettebb és legfej-
I6d6képesebb orszag, Dél-Korea, megcsinalta a
miivészek kategorizalasat 96 kategoriaban, ,,Az
€16 mivészeti 6rokség” cimmel. Olyan m(ivésze-
tek, mint példaul a koétéltanc, a fémdobkészités
sth... és akik ennek mesterei, azok életfogytigla-
nig havi fixet kapnak.

79 Lasd Beke L. 314. o.

80 Lasd TNPU/IPUT dokumentacié 251. o.
8l Lésd Sukosd M. 310. o.

& Lasd Néray K. 312. o.

& Lasd K. Levin 310. o.

84 Lasd Beke L. 322. o.

- Fabényi Jalia vagyok, és a Miicsarnokban dol-
gozom. Az a kérdés, hogy itt miért nem foglal-
koznak a mivészek bizonyos dolgokkal, féleg
marginalis - latszélag marginalis, am id6kdzben
nagyon is a centrumba kerllt problémakkal -,
mint példaul a homoszexualitas, a kiilonféle femi-
nista mozgalmak?8L Természetesen azért, mert
ezek nalunk mind nem léteztek, nem léteznek és
altalaban a szocialista orszagokban egyaltalan nem
is léteztek. Pontosan azért, amit a Néray Katalin
mondott, hogy ez mind Ggy ahogy volt, besorol6-
dott az avantgard, underground és a neomodem
feladatai k6zé.82 De azért az, ami ma Nyugaton
torténik, egyaltalan nem mindegy, hogy milyen po-
ziciébol torténik. Hogy ott a miivész milyen lelki
és szellemi feltételek mellett tudja azt a mivet
megvalositani. Hogy egy stabil tarsadalmi pozicio6-
bol vallalja-e azt, hogy bekapcsolddik a feminista
mozgalomba, vagy igy vallalja azt, hogy a homo-
szexualitast képviseli, akar miivészetében is. Vagy
éppen teljesen a tarsadalmi Iét perifériajan egzisz-
tal s igy mar nincs mit veszitenie, nincs az a rizi-
k6, hogy még lejjebb csuszhat. Az sem mindegy,
hogy ezeket a jelenségeket milyen intézmények
tamogatjak. Az utébbi id6ben egyes mizeumok -
egy nagyon modem szemléletet képviselve - el-
kezdték felvallalni ezeket az iranyzatokat.

Sz. A.: Hat ott Amerikaban, azért van mit veszi-
teni. Pont ezért volt ez a Mapplethorpe-eset olyan
kinos.83 Pontosan azt kérték szamon egyes allam-
polgéri csoportok, hogy egy allami intézmény - a
National Endowment for the Arts - az adéfizetk
pénzét hogyan koltheti ilyen marginalis tigyekre.
Ugyhogy ez nem is olyan veszélytelen. Visszatér-
ve az eredeti kérdésfelvetésre, egyetértenek-e ve-
lem a panel tagjai abban, ha atfogalmazzuk egy
kicsit, és azt mondjuk, hogy az ilyen tematikaju
miivészet egyfajta luxus és csak bizonyos sajatos
korilmények kozott lehet ilyen jellegl mivészet-
re szamitani, és kvazi nekiink ez még nem adatott
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meg? Vagy nem tudom, hogyan fogalmazhatnam
at anélkil, hogy talsagosan elferditeném azt, ami-
ket hallottunk? Ki mit gondol err61?

S. M.: A nemi kérdések, a homoszexualitas vagy
a feminizmus torténete Nyugaton - vagy legalabb-
Ggy egy, mas-
fél évszézadra megy vissza. Es azért a haboru 6ta

is Amerikaban, amit én ismerek

a homoszexualisok csinaltak egy par dolgot ad-
dig, amig - mint példaul tavaly Washingtonban -
egymilliéan dsszejottek. '68-ban kocsmakat ver-
tek szét és dsszetiiztek a rend6rokkel. Es a femi-
nista mozgalom is elég komoly dolgokon ment
keresztul. Félreértés ne essék, én nem szamonkér-
ni szeretném a mivészeken azt, hogy miért nin-
csenek ilyen mozgalmak Magyarorszagon. Csak
azt gondolom, hogy el6bb kell egy mozgalom és
tudatossdg, ami megtermékenyit alkotokat vagy
kapcsolédnak hozza és elkezdenek hasonlokép-
pen gondolkozni.

De inkdbb most visszatérnék a valésziniileg
fontosabb anyagi kérdésekre, és arra, amit Beke
Laszl6 mondott84 és a sziinetben Gydrgy Péter,
akit szeretnék megszélitani innen, ahogy 6 is tette
méasokkal. Azt mondtad, hogy egy alacsony sza-
zalékban, talan tizben hatarozhaté meg azoknak a
nyugati, esetleg amerikai miivészeknek a szama,
akik a mivészetbdl élnek, ami gy tlnik nekem,
hogy egy éles szembenallas példaul a koreai pél-
daval, amit ma mondtal. Itt nekem a szegénység,
a magyar szegénység nem ugy tiinik fel, hogy a
mivészeti tevékenység nem fizetjél, hanem, hogy
manapsag barmilyen mas allasb6l nehéz agy
megélni, hogy mellette maradjon az embernek
ideje azzal foglalkozni, amivel akar. Esetleg az
anyagi dolgokhoz jobban értesz, mint én ...

Gyorgy Péter: Zavarban vagyok, mert egyrészt
nem emlékszem, hogy a sziinetben beszéltiink
volna, méasrészt meg azért is zavarban vagyok,
mert szerintem mar épp eleget beszéltem ma.



tion a little, and this colonization has worked
quite well and perhaps has evenfinished by now.
Later on, a sort of “self-colonization ” began. We
have reached a stage when we can talk about the
weightlessness of the role of art in society, and |
think this is one of the greatest challenges in the
present situation. This may be part of the answer
to the question why there is no directly political
art. Simply because it would make no sense.
Because society is neither interested in someone
making an exhibition in a gallery, nor in someone
hanging, | don’t know, a thousand posters, gigan-
tic posters on the street. So in this sense, art has
become weightless. It is not necessarily such a big
problem, but this is the situation and it needs to be
dealt with somehow. And somehow it has become
interesting and artists do deal with it. | agree with
Laszl6 Beke that artists are only interested in
what their own lives and their own financial situ-
ations dictate.828And not because it is ever so
interesting. What is interesting is not whether
artists starve or not, but that there is a tendency
that works are not born at all. The question is not
only whether we need to finance art, but is there
anyone who finances art in the present situation.
Actually, nobody has answered this question
today, although it has been put several times. |
think this problem is becoming extremely signifi-
cant because very soon we may reach a stage
when we have nothing to talk about. Or we can
only feel sorry, as we usually do when we see
works created in earlier ages, about why certain
works were not born.

L. B.: So now I take this as an imperative and |
will popularize my idea that | demand that the
Hungarian state give a monthly salary to
artists 8 And | have one more very good reason
to say that. One of the most rapidly developing
countries, South-Korea, has set up 96 categories

for artists, under the heading “Live Artistic

82 See L. Beke p. 317

83 See TNPU/IPUT documentation p. 260
84 See M. SUkosdp. 313

85 See K. Néray p. 315

86 See K. Levinp. 311

87 See L Bekep. 323

Heritage. " Arts like tightrope walking, metal drum
making, and so on. And those who are masters of
these arts get a monthly salaryform the state all
through their lives.

My name is Jdlia Fabényi, and | work at the
Micsarnok exhibition hall. Is the question why
artists do not deal with certain issues, first of all
with marginal - or seemingly marginal - prob-
lems that have moved into theforeground, such as
homosexuality and all kinds of feminist move-
ments?84 Of course because they do not exist in
our countries, as they do not in socialist countries
in general. And the reason is exactly what Katalin
Néray has said, that it all became the job of
avant-garde, underground and neo-modem art.85
But in the case of what is happening in the West,
it matters a lotfrom what position it happens. It
matters a lot in what spiritual and mental condi-
tions the artist can create his or her work,
whether he is above these things and he under-
takes tojoin thefeminist movement, or undertakes
to represent homosexuality even artistically. Or
whether he or she exists on the periphery ofsoci-
ety and he or she has nothing to lose, and the risk
of getting even lower on the social scale is not
there. And it is also important what institutions
support these phenomena. Lately, some museums,
- representing a very modem standpoint - accept
and take these trends.

A. Sz.: Well inAmerica there is a lot to loose. This
is why this Mapplethorpe case was so embarrass-
ing.86 Certain groups ofcitizens asked very disap-
provingly how a state institution, the National
Endowmentfor The Arts, can spend the money of
the taxpayers on such marginal issues. So it is dan-
gerous in a way. But, returning to the original ques-
tion, do the members ofthe panel agree with me fif,
somewhat rephrasing the question, | say that art
that deals with such themes is a kind of luxury,
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and only if certain specific conditions are there
can we count on this kind ofart, and we have not
reached this stage yet? Or | don’t know how |
could reword what we have heard without dis-
torting its message. What do you think about this?

M. S.: In the West - or at least in America, which
I know - the history of sexual issues, homosexu-
ality andfeminism goes back one, one and a half
centuries. And after World War Il, homosexuals
did quite afew things, before - like last year in
Washington - a million ofthem came together. In
68 they destroyed pubs and clashed with the
police. And the feminist movement did very seri-
ous things too. Don’t get me wrong, | do not want
to make artists responsible for thefact that these
kinds of movements do not exist in Hungary. |
only think thatfirst we need a movement and an
awareness that can motivate artists to create such
works, or they can join these movements and
begin to think in a similar way. But let me return
now to financial questions, that are probably
more important, and to what LaszI6 Beke has
said87 and Péter Gyorgy too in the break. And |
would like to address Péter Gydrgy now just like
he did others. You said that the number of artists
actually making a living from art is very low,
around 10%, which is in a very sharp contrast
with the Korean example you have mentioned
today. As regards poverty, Hungarian poverty, it
seems to me that the problem is not that artistic
activity does not pay well, but that it is very hard
to make a livingfrom any otherjob in a way that
leaves you time to deal with what you want.
Maybe you know more about these financial
things than | do ...

Péter Gyorgy: | am embarrassed because | do not
remember talking with you in the break, and | am
also embarrassed because | think that | have spo-
ken enough today.



Sz. A.: Akkor, hogyha gy gondolod, hogy nem
akarsz hozz4szdlni...

Gy.P Csak egy perc, valéban csak egy monda-
tot arrél, amird'l itt egész mostanaig nem esett szo.
Mikozben teljesen egyetértek a Lacival,8 ponto-
san az ellenkezdjeként gondolom. Itt valami nincs
kimondva. A szocializmus idején a m(vészek, a
mi m(ivészeink” rendesen el voltak tartva. Ha
tetszik, ha nem. Kitlintetett Iétezésben éltek, volt
aki igen, volt aki nem, hossz listak voltak felal-
litva, hosszan lehetne err6l beszélni. Volt aki na-
gyon rosszul viselte, volt aki nagyon jél, de abban
a helyzetben, amit te mondasz, abban nem voltak.
Hogy ugyanis ne lett volna mit veszitenilik.86
Mert igenis van mit vesziteniik, hatalmasat. Azt
kell mondanom, nagyon kevés - dnmagat egyéb-
ként olyan fokon artikulalni képes, tarsadalmi
csoport, mint a mivészek, akiknek annyi kommu-
nikacids fegyver lenne egyébként a kezében

szoval nagyon kevés mas olyan tarsadalmi cso-
port van, amelyik ekkorat veszitene tarsadalmi val-
tozasokon, mint amekkorat a magyar miivészek
az elmult és az elkdvetkez6é években. Egész egy-
szerlien azt vesztették el, azt a t6bbes szdm els6
személyt, hogy 6k a ,,mi mivészeink”. Remélem
érthetd, hogy itt mire gondolok: egy szociologiai
kivételezettségre. Lehet, hogy ebbdl volt aki szaz-
szor annyit kapott, volt aki csak tizedannyit, de
voltak listak, amire a Laci egyébként utalt.87 En a
Képz6émiivészeti Alap - vagy hogyhivjak, nem is
tudom - tagja vagyok. Itt alkotéhazak voltak
fonntartva, egy teljes infrastruktura, lakashoz le-
hetett jutni - a rendszervaltas legutolsé pillanata-
ig milliés érték( lakasokhoz lehetett jutni - azért,
mert valaki miivész. Csak azért, mert valamikor
kapott egy papirt arrol, hogy elvégzett egy féisko-
1at. Ez senki méssal nem tdrténhetett meg. Azt el
kell ismerni egyébként, hogy nagyon sok tarsa-
dalmi csoport lecstszott még. Lecslszott még raj-
tuk kiviil szinte mindenki, az egész orszag. Es ez

& Lasd Beke L. 322. o.
8 Lasd Fabényi J. 322. o.
87 Lasd Beke L. 322. o.
8 Lasd Szantd A. 322. o.
89 Lasd Gyorgy P. 324. o.

elkeriilhetetlen, mert a tarsadalomban egy tekto-
nikus mozgas indult meg. Csak a nyugdijasok, a
pedagdgusok, a homoszexualisok, a ciganyok nin-
csenek olyan helyzetben, hogy az érdekeiket arti-
kulalni tudjék. En is azt gondoltam - hogy 6szin-
te legyek -, hogy a Potifonia példaul egy alka-
lom arra, hogy a m(ivészek ezeket a gondokat ar-
tikulaljak. Mikozben értem, amit mondasz és én is
Ggy gondolom, hogy egy kulturalt allamban el
kell tartani a m(ivészeket, ugyanakkor - te is tu-
dod, én is tudom -, hogy ez nem fog menni. Nem
azért nem fog menni, mert tobbpartrendszer van,
hanem azért, mert akkor el6 fog jonni egy pillanat
alatt egy végeérhetetlen vita arr6l, hogy akkor ki
mondja azt meg, hogy kik keriilhetnek fel erre a

listara. Koszonom.

B. L.: Csak hadd mondjak erre egyvalamit, mert
milliészor valaszoltak mar a folvetésemre, ugyan-
azt, amit a Péter. Barki meg tudja mondani 95
széazalékos pontossaggal.

Sz A.: Ez egy érdekes kérdés, hogyha valaki va-
laszolni akar... Kim Levin akart még hozzéaszolni
ehhez az el6z6 kérdéskorhoz, illetve az On el6z6
kérdéséhez a nyugati miivész és a nyugati m-
vészvilag szemsz6géhdl.

K. L.: Szeretnék visszatérni arra a kérdésre, vajon
luxus-e politizal6 vagy problémamegszolitd m-
vészetet csindlni?8 Azt hiszem, éppen ellenkez6-
leg. Tarsadalmi valsag idején éppen az a luxus, ha
autondm mivészetet csindlnak. Ez olyan luxus,
amirdl sok amerikai miivész azt gondolja, hogy
tdbbé mar nem engedheti meg maganak. Ugy-
hogy a kérdésben felvetett problémanak nézetem

szerint éppen az ellenkezbje az igaz.

S. M.: Csak egy kérdést szeretnék intézni a ko-
z0nséghez, a mlvészekhez. Annyi érdekes dolog
torténik ma Magyarorszagon és Kelet-Europaban,

324

miért nem beszéltek példaul a menedzserpatka-
nyokrél? A privatizaciorél és egy csomo érdekes
dologrél. Oszintén nem értem, de talén jobban tu-
dom ezt artikuldlni, mert anyanyelvi szinten be-
szélem a nyelvet, mint a nyugati kollégak. Miért
nincs példaul Inconnu-csoport-féle politikai ma-
vészet? Ezt tényleg szintén nem értem. Es egy
kiegészitést ahhoz, amit a Péter mondott.8 A ré-
gi mivészeti elit privilégiumainak az elvesztése
mellett, azt gondolom, hogy a régi avantgard,
vagy neo-avantgard, vagy underground is ugya-
nugy elvesztett egy masféle privilégiumot. A ki-
tlintetettség érzését, azt a mitoszt, ami korilvette
egy fél-legalisan megtartott kiallitis miatt. Es
hogy a nem politizaltsag, a barmilyen hataron ki-
viilallas politikai allasfoglalasnak tiint a kozénség
szemében. A 60-as, 70-es, 80-as évek mlvészei
ezt veszitették el és ez szerintem rossz. Az egyik
Ut taldn az el6re menekiilés lehet a politika felé.
Ez persze nem kotelezd, csak gondolom, hogy le-
hetnének ilyenek és nem értem, hogy miért nin-
csenek.

Sz. A.: Sajnos azt hiszem, hogy ez az a pont, ahol
egy Ujabb vitat kellene kezdeniink, am mara be
kell, hogy fejezziik. Ugyhogy nagyon kdszéném
mindenkinek a megjelenést és a kdzrem(ikodést.

(Afenti szdveg a szimpozionon rdgzitett magnofelvétel,
technikai nehézségek miatt részben toredékes, szerkesz-
tett és esetenként stilizalt valtozata - a legteljesebb tar-
talmi hiiségre valo torekvés mellett.)



A. Sz.: Then ifyou think that you do not want to
say anything...

P. Gy.: Just a second. Only one sentence about
what has not been mentioned sofar. While Ifully
agree with LaszI6,88 | think exactly the opposite.
There is something that we avoid talking about
today. In socialism, artists, our artists were prop-
erly supported financially. Like it or not. They
had a kind ofprivileged existence. Or there were
some who did and some who did not. There were
long lists, and we could talk about itfor a long
time. There were people who could live with it
very badly, and there were people who lived with
it very well. So much about how they had nothing
to lose.89 Because they do have a lot to lose. |
must say that there are veryfew groups - capable
ofarticulating themselves at a level similar to that
of artists, or groups that possess as many com-
municational tools as artists do - so there are
veryfew social groups that would lose so much in
the changes as artists have lost so far over the
past few years and will lose in the forthcoming
times. They have lost thefirst person plural pos-
sessive adjective, that they are “our” artists. |
hope you see what | mean. It is a sociologically
privileged status. Maybe there were artists who
got a hundred times as much as others, and there
were ones who got only ten times as much, but the
lists L&szl6 referred to were there.901am a mem-
ber of the Hungarian Arts Fund - or whatever it
is called, | don’t know. There were creative com-
munity houses, full infrastructure, artists had an
access to flats, artists had access to millions of
forints worth offlats until the last moment of the
change ofpolitical systems, just because one was
an artist. Just because sometime back in the past
they had received a document certifying that they
had gone to college. This could happen to no one
else. Ofcourse | have to admit that a lot ofsocial
groups have gone down on the scale. Almost

88 See L Bekep. 323
89 See J. Fabényi p. 323
9 See L Bekep. 323

9l See A Szanté p. 323
P See P. Gyorgy p. 325

everybody, the whole country. And this is unavoid-
able, because a tectonic movement has started in
society. Only pensioners, teachers, homosexuals,
and Gypsies are not in the position to articulate
their interests. | also expected - to be honest -
Polyphony to become an opportunity to articu-
late these issues. So while | understand what you
say, that in a normally cultured state artists
should be supported, | know - and you know too
- that it is impossible. And not because there is a
multi-party system, but because in a minute an
endless debate will start about who should say
who should be put on the list. Thank you.

L. B.: Let me say only one thing to this. Because
people have said to my suggestion the same thing
as Peter has a million times. Anyone can tell, with

a 95% accuracy.

A. Sz.: This is an interesting question. If anyone
wants to answer... Kim Levin wanted to say some-
thing concerning the previous question, or rather
your previous questionfrom the angle ofthe west-
ern artist or western art world.

K. L.: I would like to go back to the question9l is
it a luxury to make socially oriented art or issue-
oriented art? And | think quite the opposite. It is
a luxury in a time of crisis to make autonomous
art. Itis a luxury many artists in the United States
felt they could no longer afford. So | have an
opposite answer to what has been asked.

M. S.: I would only like to ask the audience, the
artists one question. There are so many interest-
ing things going on in Hungary, in Eastern
Europe nowadays. Why dont you talk about
“manager-rats ” or privatization and all the inter-
esting issues? | honestly do not understand that.
But | can articulate it better than our western col-

leagues because | speak the language as my
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mother tongue. Why is there no political art such
as that ofthe Inconnu group? | really, honestly do
not understand. And just something to complete
what Péter has said.®2 Apartfrom the old artistic
elite having lost its privileges, the old avant-garde
or neo-avant-garde or underground has lost an-
other privilege just as much. Thefeeling of being
distinguished, the myth that surrounded it for
making a half-legal exhibition. And that not deal-
ing with politics, thefact that they stood above all
limits seemed a political gesture in the eyes ofthe
audience. The artists ofthe 60s, 70s and 80s have
lost that, and this is very bad, | think. Escaping
forward, towards politics would probably be one
way out. Of course, it is not compulsory, | only
think that there could be such artists, and | can-
not understand why there are not.

A. Sz.: | think, this is a point where we could start
another debate, but unfortunately we mustfinish
for today. So | would like to thank everybody for
coming and making their contributions.

(The symposium was tape-recorded and the above text
is an edited version of the taped material. Due to tech-
nical problems the recorded material is fragmentary.
However, every effort has been made to provide an
accurate and true record of the discussion.)
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Beosthy Balazs

sziletett 1965, Budapest / b. 1965, Budapest

1985-92 a Helyettes Szomjazok csoport tagja / mem-
ber of the Group “Helyettes Szomjazok™ (Substitute
Thirsters)

1990-93 Derkovits-dsztondij | Derkovits Scholarship
Budapesten él és dolgozik / Lives and works in Budapest

1985

1989

1990

1991

1992

1993

1994

1990

1991

1992

Vaélogatott egyéni kiallitasok /
Selected Solo Exhibitions

Gyumolcs, Vajda Lajos Stidié, Szentendre,
Hungary

123456789+, Liget Galéria, Budapest (with R.
Pereszlényi)

0 tér, Kossuth L. u. 13., Budapest (with R. Pe-
reszlényi)

11, St(dié Galéria, Budapest

Dimenzidugras, T(izolté 72, Budapest (with S.
Hotter and R. Pereszlényi)

Szimultan, Obudai Pincegaléria, Budapest
Nyomatok, A Szabadm(vel6dés Haza, Székes-
fehérvar, Hungary

Milieu et I’ego, Francia Intézet, Budapest (with
Cs. Nemes, R. Pereszlényi)

Az elsd képek, Bartok *32 Galéria, Budapest
Gerechte Kunst, Sehsaal, Vienna (with R. Pe-
reszlényi)

Valogatott csoportos kiallitasok /
Selected Group Exhibitions

Inspiration, Sommeratelier: Junge Kunst in Eu-
répa, Messegelande, Hanover, Germany
Metafora/ Metaphor, Pécsi Galéria, Pécs; Ken-
nesaw State College, Atlanta, USA
Derkovits-6sztondijasok, Emst Mizeum, Buda-
pest

Szobor, kisplasztika, installacié, Uitz Terem,
Dunaujvéros, Hungary

Emblematikus térekvések, Budapest Galéria
Lajos utcai Kiallitbhaza, Budapest

Stadié 91, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
Derkovits-6sztondijasok, M(csarnok - Palme-
héz, Budapest

Gallery by Night, Studi6 Galéria, Budapest
(with Gy. Vérnai)

Els6 kortars magyar epigonkiallitas, Liget Ga-
léria, Budapest

Az idegen szép, Stadié Galéria, Budapest
Hairy Mirror, Artslab, Liverpool, U.K.
Germinations 7, Le Magasin C.N.A.C., Gre-
noble, France

Analdg, Budapest Galéria Lajos utcai Kiallito-
haza, Budapest

Stadié '92, Ernst Mzeum, Budapest

1993

1994

Germinations 7, Budapest Galéria, Budapest;
Narodné Osvetové Centrum, Bratislava
Derkovits-9sztondijasok, M(csarnok - Palme-
héz, Budapest

Idolumok - Kodképek, Gorég Templom, Vac,
Hungary

A gondolatformai, Obudai Pincegaléria, Buda-
pest

Kis targyak/Small Things, Fészek Galéria, Bu-
dapest

Real Small, Randolph Street Gallery, Chicago;
Delta Axis Art Center, Memphis; Art in Gene-
ral, New York

Minta  Fészek Galéria, Budapest

Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest

Zweite Zeitgenossische Ungarische Epigonen
Ausstellung, (Mésodik Kortars Magyar Epigon
Kiallitas / Second Contemporary Hungarian
Epigone Exhibition) KX Kampnagel, Ham-
burg, Germany

Everything that gave her pleasure was small
and depressed him, Knoll Galéria, Budapest
Majdnem harmadik epigon kiallitas, T(izolt6
72, Budapest

Gallery by Night, Studi6 Galéria, Budapest

V = A« Q, Csok Istvan Képtar, Székesfehérvar

Bukta Imre

szilletett 1952, Mez6szentimre / b. 1952 in MezGszent-
imre, Hungary

1974 6ta performance-aival és installacidival rendsze-
resen részt vesz hazai és kilféldi kiallitasokon / Since
1974 he has been a regular participant with hisperfor-
mances and installation works in Hungarian and inter-
national exhibitions

Szentendrén él és dolgozik / Lives and works in Szent-

endre,

1978
1979

1980
1981

1983
1984

1985
1988

Hungary

Vaélogatott egyéni kiallitasok /
Selected Solo Exhibitions

Stadié Galéria, Budapest

Galerié der Stadt Weis, Weis, Austria (with K.
Klimé, A. Farkas)

Vaérosi Konyvtar, Eger, Hungary

Helikon Galéria, Budapest

Pataky Galéria, Budapest

Stadtische Galerié, Erlangen, Germany (with
A. Baranyai, |. Kalmar)

Kecskeméti Galéria, Kecskemét, Hungary
Ifjusagi Haz, Székesfehérvar, Hungary

Ernst Mlzeum, Budapest

1989

1991
1992
1993
1994

1978

1979

1980

1982
1983

1984

1985

1986

1987

1988

1989

1990

1991

1992
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BEL’ ARTE Gallery, Helsinki, Finland (with
G. Samu)

Varfok 14 M(helygaléria, Budapest

Varfok 14 M(helygaléria, Budapest

Galerié der Stadt Weis, Weis, Austria

Varfok 14 M(helygaléria, Budapest

Héazon kival, Bartok ’32 Galéria, Budapest

Vaélogatott csoportos kiallitasok /
Selected Group Exhibitions

Studio de Budapest, Grand Palais de Champs-
Elysées, Paris

Zeichnung heute, I. Internationale Jugendtrien-
nale der Zeichnung, Kunsthalle in der Noris-
halle, Nirnberg, Germany

Xl. Biennale de Paris, Manifestation internati-
onale des Jeunes Artistes, Centre Georges
Pompidou, Paris

Egoland Art, Fészek Galéria, Budapest
Mdvészeti szimpozionok alkotasaibdl /., Szob-
raszat, M(icsarnok, Budapest

3rd European Biennale of Graphic Art, Baden-
Baden, Germany

Mdvészeti szimpozionok alkotasaibdl 1l., Fest-
mény, grafika, zomanc, érme, M(icsarnok, Bu-
dapest

Contemporary Visual Art in Hungary, Eighteen
Artists, Third Eye Centre, Glasgow, U.K.

101 targy 1955-1985 kozott, Obudai Pincega-
léria, Budapest

Mégikus mivek, Budapest Galéria Lajos utcai
Kiallitéhaza, Budapest

Régi és Uj avantgarde, Csok Istvan Képtar,
Székesfehérvar, Hungary

Zeitgendssische Bildende Kunst aus Ungam,
Galerié der Kiinstler, Munich, Germany
Kortars magyar képzémivészet, Micsarnok,
Budapest

XLII1 La Biennale di Venezia, Padiglione Ung-
herese: Imre Bukta, Sandor Pinczehelyi, Géza
Samu, Venice, Italy

»SZAFT”, Emst Mazeum, Budapest; Gy6ri M(i-
csarnok, Gydr; Uitz Terem, Dunaujvaros, Hun-
gary

Exhibition ofthe artists of the XLIII Biennale of
Venice, Lunds Konsthall, Lund, Sweden
Magyarorszag Uj m(ivészete, Don Soker Con-
temporary Art, San Francisco

Triumph - the Uninhabitable, Charlottenborg
Art Hall, Copenhagen

Resource Kunst, Micsarnok, Budapest
Oscillation /-//., Siesta BaSta, Komarno, Slo-
vakia; Mcsarnok, Budapest

Kolombusz tojasa, Mdcsarnok - Palme-haz,
Budapest

30 x 30 x 30, Merlin Szinhaz, Budapest



1993  Okos taj, Barcsay Terem, Budapest
Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest

Innocens, Uitz Terem, Dunaujvaros

Tobb mint tiz, Ludwig Mdzeum, Budapest

22. Bienal Internacional de Sao Paulo, Museo
de Arte Contemporaneo, Sao Paulo, Brasil

1994

Csaszari Gabor

sziletett 1959, Budapest / b. 1959, Budapest

1985 - specidlis célfotd-kameraval (OPS2) id6beli fény-
képeket kezd el késziteni / started to work with slot ca-
meras (OPS2)

1991 -94 Folyamat Galéria megalapitéja, vezetGje és a
F6 u. 3. alternativ kulturalis kozpont és kiallitéhely
szervez6je / Founder and director of Folyamat Gallery
and organizer of the alternative cultural center and ex-
hibition space at 3 F& Street, Budapest

Budapesten és Hamburgban él és dolgozik / Lives and
works in Budapest and Hamburg

E1-Hassan R6za

szuletett 1965 Budapest I b. 1966, Budapest

1986-90 Magyar Képzém(ivészeti Fdiskola, Budapest,
festd szak / Faculty of Painting, Hungarian Academy of
Fine Arts, Budapest

1991 Stadelschule, Frankfurt am Main

1991-92 Magyar Képz6ém(ivészeti Foiskola, Buda-
pest, Intermedia Tanszék, posztgraduélis képzés / Post-
graduate, Intermedia Faculty, Hungarian Academy of
Fine Arts, Budapest

Budapesten él és dolgozik / Lives and works in Budapest

Vaélogatott egyéni kiallitasok /
Selected Solo Exhibitions

1992
1994

Knoll Galéria, Budapest
Secured Space, Galerie Knoll, Vienna
Galerié A4, Weis, Austria

Vaélogatott csoportos kiallitasok /
Selected Group Exhibitions
1990 Arnyék, Hungarian Academy of Fine Arts, Bu-
dapest
Det nye Konst Ungrens, Ystatt, Stockholm
Zwischen Holbein und Durer, Stadelschulneu-
bau, Frankfurt am Main, Germany
Kunst, Eurdpa, Gesellschaft fir Aktuelle Kunst,

1991

Bremen, Germany
Ostmodern, Atelierhaus Klenzestrasse, Munich,
Germany

1992  Oscillation I-IL, Siesta Basta, Komamo, Slova-
kia; M(csarnok, Budapest
Revisions, Adelaide Festival, Adelaide, Austra-
lia Spectrum, T(zolté 72, Budapest

1993 Prospect 93, Kunstverein u. Schim Kunsthalle,

Frankfurt am Main

Aperto 1993, XLV. La Biennale di Venezia,
Venice, Italy

Biennial of Small Sculpture, Murska Sobota,
Slovenia

Minta 11, Fészek Galéria, Budapest
Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest

T6bb mint tiz, Ludwig Mizeum, Budapest
Eurépa '94, Austellungsraum Lothringer Str,,
Munich

En suite, Vereniging voor het Museum van He-
dendaagse Kunst te Gent, Gent, Belgium

1994

Eperjesi Agnes

sziletett 1964, Budapest / b. 1964, Budapest

1988 Magyar Iparm{vészeti Féiskola, Budapest / Hun-
garian Academy of Applied Arts

1991 Mesterképz6, Magyar Iparm(ivészeti Fé&iskola,
Budapest / Post-graduate, Hungarian Academy of
Applied Arts

1991 6ta kdzdsen dolgozik és allit ki Varnagy Tiborral /
From 1991 works collaboratively with Tibor Varnagy
1992 Pécsi Jozsef-0sztondij / Pécsi Scholarship
Budapesten él és dolgozik / Lives and works in Buda-
pest

Vaélogatott egyéni kiallitasok /
Selected Solo Exhibitions

1989
1991

Hazatérés, Utca Galéria, Szombathely, Hungary
Id6-jaras, Liget Galéria, Budapest

MI, Liget Galéria, Budapest

Gyiimdlcsoz6 zoldségek, Matra Ordkmozgo,
Budapest (with T. VVarnagy)

Przeplatane zdjecia Tavate, Mala Galéria,
Warsaw (with T. VVarnagy)

1992 Magvas kiallitas, Studié Galéria, Budapest
(with T. Vérnagy)
Dér Kern einer Ausstellung, Kinstlerhaus,
Hamburg, Germany (with T. VVarnagy)

1993  Con spirito, T(izolté 72, Budapest (with A. 01-

dorp and T. Véarnagy)
Padlé példazatok 3. - Békekoncert, Gallery by
Night, Stddié Galéria, Budapest (with T. Vdmagy)

1994

1988

1989

1990

1991

1992

1993

1994
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Sult képek és Mondata, Szegedi Ifjisagi Haz,
Szeged, Hungary (with T. VVarnagy)

Vaélogatott csoportos kiallitasok /
Selected Group Exhibitions

Meg- és atrendezettfénykép, VI. Esztergomi Fo-
tobiennale,Varmazeum, Esztergom, Hungary
Fotogrammatika, Jézsefvarosi Galéria, Buda-
pest

Junge Ungarische Fotografen, Galerie Pumpe,
Berlin

Mas-kép, Emst Muzeum, Budapest
Foto-modell, Szombathelyi Képtar, Szombat-
hely

2nd Internationale Photobiennale, Paris
Photographie de | Est, Musée de I’Elysée, La-
usanne, Switzerland

A Negyedik, Ernst Mzeum, Budapest
Schnelle Bilder - Aktuelle Fotokunst im Ge-
spréach, Kiinstlerhaus, Vienna

VII. Esztergomi Fotobiennale, Varmuzeum,
Esztergom

Fotoanarchiv - Nowa fotogréafia z Austrii i
Wegier, Centrum Sztuki Wspblczesnej, War-
saw, Poland

New Spaces in Photography, Muzeum Archi-
tektury, Wroclaw, Poland

Stadié 91, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
Elsé Kortars Magyar Epigon Kiallitas, Liget
Galéria, Budapest (with T. Vamagy)

Els6 Magyar Viz Nélkuli Strandfesztival és
Strand Expo, Majus 1 Strandfiird6, Budapest
(with T. Vamagy)

Az idegen szép, Barcsay Terem; Févarosi MU-
vel6dési Haz, Budapest (with T. VVarnagy)
Aritmia, Uitz Terem, Dunadjvéaros (with T.
Varnagy)

Studié 92, Emst Muzeum, Budapest (with T.
Varnagy)

Analdg, Budapest Galéria Lajos utcai Kiallito-
haza, Budapest (with T. VVamagy)

Csekk-libris, Budapest Art Expo 93, Budapest
(with T. Vamagy)

Zweite Zeitgendssische Ungarische Epigonen
Ausstellung, (Méasodik Kortars Magyar Epigon
Kiallitds / Second Contemporary Hungarian
Epigone Exhibition) KX Kampnagel, Hamburg
(with T. Véarnagy)

Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest (with T. Vamagy)

Nem egészen Harmadik Kortars Magyar Epi-
gon Kiallitas, Liget Galéria, Budapest (with T.
Véamagy)

Ujabb meglepetés olvaséink részére, Szent Ist-
véan Kirdly Mizeum, Székesfehérvar, Hungary
(with T. Varnagy)



First 3 Years - Dobbin Books, Harper Collins,
New York, N. Y. (with A. Bérocz, R. Silver-
berg, T. Véarnagy)

Gerber Pal

szliletett 1956, Tatabanya/b. 1956, Tatabanya, Hungary
1983 Diploma, Magyar Képzémlivészeti Féiskola, Bu-
dapest / Graduated from Hungarian Academy of Fine
Arts, Budapest

1990 Pan European Arts Scholarship, Glasgow ,U.K.
1991 E6tvos Alapitvany sztdndija / Eotvos Foundation
Scholarship

1992 Rémai Magyar Akadémia dsztondija / Scholar-
ship of Hungarian Academy in Rome

Budapesten él és dolgozik / Lives and works in Budapest

Vélogatott egyéni kiallitasok /

Selected Solo Exhibitions
1989 Allandé harc az élet, Stidié Galéria, Budapest
Husz év, Liget Galéria, Budapest (with B. Ki-
csiny)
Négy fuiggetlen, 6nalld tétel, Francia Intézet,
Budapest
The Peculiar Year, Richard Demarco Gallery,
Edinburgh, U.K.
Orok reménnyel, Varfok 14 Mdhelygaléria,
Budapest
Romantic Landscapes with Anti-Romantic Mo-
tifs, Artspace - Kunstraum, Amsterdam
Semmi nem nagy és kicsiny, Iskola Galéria, Bu-
dapest
Gallery by Night, Stidié Galéria, Budapest
(with B. Kerek, B. Kicsiny)
A reformokat rajtad kezdem, irék Boltja Kony-
vesbolt, Budapest
Kis orszag vagyunk, Varfok 14 M(helygaléria,
Budapest
Installacio, Fiatal MGvészek Klubja, Budapest
Harom balsejtelem, Vizivarosi Galéria, Buda-
pest (with S. Weisenbacher)
Harom képzeletbeli kialtas, Varfok 14 M(ihely-
galéria, Budapest
Gallery by Night, Stidi6 Galéria, Budapest

1990

1991

1992

1993

1994

Vaélogatott csoportos kiallitasok /
Selected Group Exhibitions

1989 Ujfétisek, Kemstok Terem, Tatabanya, Hungary
Kék Acél, Budapest Galéria Lajos utcai Kialli-
téhaza, Budapest
Szimmetria, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
Kék Iron, Duna Galéria, Budapest

1990 Kék-Voros, Uitz Terem, Dunadjvaros, Hungary
Ecce Homo, Vajda Lajos Studi6, Szentendre,
Hungary

Expanzié 11, Gérog Templom, Vac, Hungary
Kicsiny, Gerhes, Kungl, Gerber, Maison Inter-
national, Rennes, France

Stadié 90, Emst Mazeum, Budapest

Szobor, kisplasztika, installacié, Uitz Terem,
Dunaujvaros

Emblematikus torekvések, Budapest Galéria
Lajos utcai Kiallitéhaza, Budapest

Kémény, Bartok *32 Galéria, Budapest

Alfa Romeo Mvek, Alfa Romeo Szalon, Buda-
pest

Ur, Vajda Lajos Studid, Szentendre

Hairy Mirror, Artslab, Liverpool, U.K.

Stadié '92, Emst Mlzeum, Budapest

Okos taj, Barcsay Terem, Budapest

Gallery by Night, Stadi6é Galéria, Budapest
Everything that gave her pleasure was small
and depressed him, Knoll Galéria, Budapest
Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest

Studié 93, Budapest Galéria Lajos utcai Kial-
litohaza, Budapest

Innocens, Uitz Terem, Dunadjvaros
Tangentiale - die Kulturbriicke Wien-Buda-
pest, WUK, Vienna

Studio of Young Artists, Station 3, Vienna
Europe Rediscovered, Kronborg, Copenhagen
Tébb mint tiz, Ludwig Mazeum, Budapest

1991

1992

1993

1994

Hegedds 2 LaszI6

szilletett 1950, Nagyhalasz/b. 1950, Nagyhalasz, Hun-
gary

1968 M(vészeti Gimnazium, Pécs / Art Gymnasium,
Pécs

1973-86 Panndnia Filmstidié Kecskemét / Panndnia
Cartoon Studio, Kecskemét

Székesfehérvaron él és dolgozik / Lives and works in
Székesfehérvar

Vaélogatott egyéni kiallitasok /
Selected Solo Exhibitions

1975 Milivel6dési Kdzpont Kecskemét, Hungary

1981  Mulivel6dési Kdzpont, Gy6r, Hungary
Ifjusagi Haz, Pécs, Hungary

1982  Ifjuséagi Haz, Szeged, Hungary

1983  Studié Galéria, Budapest
Fiatal MUvészek Klubja, Budapest

1984  Ferencvarosi Pincegaléria, Budapest

1985 Kecskeméti Galéria, Kecskemét

1986
1989

1990
1991
1992

1993

1994

1982

1983

1984

1989

1990

1991

1993

1994
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Ifjusagi Haz, Pécs

Ifjusagi Haz, Székesfehérvar, Hungary
Miivel6dési Kdzpont, Székesfehérvar

Liget Galéria, Budapest ( with L. Szilagyi, Zs.
Karolyi, Vet6 Kina)

Taller Gallery, Fort Cadaque, Spain
Vérostorténeti MUzeum, Székesfehérvar
Dorottya Galéria, Budapest

Liget Galéria, Budapest

Kecskeméti Galéria, Kecskemét (with I. ef
Z&mbé, L. fe Lugossy, I. Orosz)

Kisgaléria, Pécs

Kap6s Art Galéria, Kaposvar, Hungary
Szombathelyi Képtar, Szombathely, Hungary
Peté6fi Irodalmi Mdzeum, Budapest

Vaélogatott csoportos kiallitasok /
Selected Group Exhibitions

Arteder 82 - International Exhibition Centre,
Bilbao, Spain

Nemzetkozi Grafikai Biennale, Moderna Gale-
rija, Ljubljana, ex-Yugoslavia

Norvég Grafikai Biennale, Fredrikstadt Lib-
rary, Fredrikstadt, Norway

Rajz, Pécsi Galéria, Pécs

10. Nemzetkodzi Grafikai Triennale,
Center, Grechen, Switzerland
Nemzetkdzi Sokszorositottgrafikai Biennale,
Museum of Modern Art Liege, Belgium
Mivészkényvek, Library of the University, OI-
denburg, Germany

Kortars magyar mivészet, Art Gallery, New
York; List Visual Art Center, Cambridge; Arts-
pace, New York

M(vészkonyvek, Istvan Kirdly Mizeum, Szé-
kesfehérvar

Nemzetkézi Kisgrafikai Biennale, John Sz6ke
Gallery, New York

Nemzetkdzi Sokszorositottgrafikai Bienndle,
Museum of Fine Arts, Bharat Brahvan, India
Ujfoté Magyarorszagrél, Allen Memorial Art
Museum, Oberlin, U.S.

Kortars magyar grafika, Hessen Haus, Antwerp,
Belgium

Budapest Art Expo'91, Budapest
International Memory Collection, Catholic
University of Louvain, Belgium

Minta, Emst Mazeum, Budapest

1. Nemzetkdzi Nyomat Bienndle, Exhibition
and Congress Center, Maastricht, Netherlands
Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest

Intergrafika, Katowice, Poland

V=A+Q Csok Istvan Képtar, Székesfehérvar

School



Jalius Gyula

sziletett 1958, Budapest / b. 1958, Budapest

1984 Magyar Képz6ém(ivészeti Féiskola, diploma grafi-
ka szak / Degree in Graphics, Hungarian Academy of
Fine Arts, Budapest

1989 Derkovits-6sztondij / Derkovits Scholarship
Grand Prize of the Studio of Young Artists, Budapest
1992 Rémai Magyar Akadémia 6sztondija / Scholar-
ship of Hungarian Academy in Rome

Budapesten él és dolgozik

/ Lives and works in Budapest

Vaélogatott egyéni kiallitasok /
Selected Solo Exhibitions
1988 SZ Galéria, Miskolc, Hungary
Kilaté Galéria, Margitszigeti Viztorony, Buda-
pest
Csokonai M(ivel6dési Kozpont, Budapest
Stadié Galéria, Budapest
Rémai Elektromos Mdvek, Small Galéria, Bu-
dapest
Decomposition, Fiatal M(vészek Klubja, Bu-
dapest
A Szabadmivel6dés Héza, Székesfehérvar,
Hungary
Torok Firdd, Budapest
Alitalia Center, Rome
Szent Istvan Kiraly Mazeum, Székesfehérvar

1989

1992

1993
1994

Vaélogatott csoportos kiallitasok /

Selected Group Exhibitions
1981 Torony. Hommage a Tatlin, Mini Galéria, Uj-
pest, Budapest
13 Hungarian Artists, Taidekeskus Maltinran-
ta, Tampere, Finland
Hungarian Days, Museum am Ostwall, Dort-
mund, Germany
Gravitacié, Vajda Lajos St(did, Szentendre,
Hungary
Kék Acél, Budapest Galéria Lajos utcai Kialli-
téhaza, Budapest
Kék Iron, Duna Galéria, Budapest
Kék-Voros, Uitz Terem, Dunadjvaros, Hungary
Collegium Hungaricum, Vienna
Galerié Cult, Vienna
3rd Alternative Art Festival, Gallery XC, Erse-
kajvar/ N6vé Zamky, Slovakia
Dejavu Gallery, New York
Jeune Peinture, Grand Palais, Paris
Oscillation I-1L, Siesta BaSta, Komamo, Slova-
kia; M(icsarnok, Budapest
Budapest Art Expo 91, Budapest
Artistes Hongrois CNIT, La Defense, Paris

1986

1987

1988

1989

1990

1991

Ader-Tajan Auction House Exhibition, Hotel
Drouot-Richelieu, Paris

Rome Festival, Intomo al Futurismo ,,Simulta-
neita”, Accademia d’Ungheria, Rome
Laboratory, Contemporary Arts Symposium,
Presov, Slovakia

Salgotarjani Rajzbiennale, Salgétarjan, Hun-

1992

gary
Kolombusz tojasa, Mdcsarnok - Palme-haz,
Budapest

Analdg, Budapest Galéria Lajos utcai Kiallit6-
haza, Budapest

Kis targyak / Small Things, Fészek Galéria, Bu-
dapest

Real Small, Randolph Street Gallery, Chicago;
Delta Axis Art Center, Memphis; Art in Gene-
ral, New York

Young Hungarian Artists, Imatra, Nurmes, Ku-
opio, Finland

Duna Project, Salamon Torony, Visegrad,
Hungary

Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest

A gondolatformdi, Obudai Pincegaléria, Buda-
pest

Quatre Plasticiens Hongrois - Marton Bara-
bas, Imre Bukta, Laszl6 Fehér, Gyula Julius,
L'Hippodrome de Douai / Scene Nationale,
Douai, France

7+7, Budapest Galéria Lajos utcai Kiallitéha-
za, Budapest

Transifoes, Arte Contemporanea Portuguesa e
Hulngara, Sociedade National de Belas Artes,
Lisbon, Portugal

V=A*Q, Csok Istvan Képtar, Székesfehérvar

1993

1994

Kicsiny Balazs

szilletett 1958, Salgo6tarjan/b. 1958, Salgétarjan, Hun-
gary

1978-82 Magyar Képzéml(ivészeti Fdiskola, Budapest
/ Hungarian Academy of Fine Arts, Budapest

1982-85 Magyar Képzémlivészeti Féiskola, Budapest,
mesterképz6 murélis szak / Postgraduate, Mural Fa-
culty, Hungarian Academy of Fine Arts, Budapest
1988 Derkovits-6sztondij / Derkovits Scholarship

1990 Pan European Arts Scholarship, Glasgow

1992 Munkécsy-dij / Munkéacsy State Art Award
Ebtvos Alapitvany 0Osztondija / Eotvés Foundation
Scholarship

1994 Smohay-dij / Smohay Award

Budapesten él és dolgozik / Lives and works in Budapest

1988
1989

1990

1991

1992

1993
1994

1987
1988

1989

1990

1991

1992

1993

1994
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Vélogatott egyéni kiallitasok /
Selected Solo Exhibitions

Stadié Galéria, Budapest

Husz év, Liget Galéria, Budapest (with P, Ger-
ber)

Galerié Fisch, Braunschweig, Germany
Kicsiny, Gerhes, Kungl, Gerber, Maison Inter-
national, Rennes, France

Francia Intézet, Budapest

Varfok 14 Mihelygaléria, Budapest

A Szabadm(vel6dés Héza, Székesfehérvar,
Hungary

Gallery by Night, St(di6 Galéria, Budapest
(with P. Gerber, B. Kerek)

Fiatal Miivészek Klubja, Budapest

Vizivéarosi Galéria, Budapest

Gallery by Night, St(dié Galéria, Budapest
(with K. Floritz, S. Hay)

Budapest Galéria, Budapest (with C. Unger)
Fekete Sas Patikamizeum, Székesfehérvar

Vaélogatott csoportos kiallitasok /
Selected Group Exhibitions

Akt, Vajda Pince, Szentendre, Hungary
,,Szaft", Emst Mdzeum, Budapest

Gravitacié, Vajda Pince, Szentendre

Kék Acél, Budapest Galéria Lajos utcai Kialli-
téhaza, Budapest

Szimmetria, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
Kék Iron, Duna Galéria, Budapest

Kék-Vores, Uitz Terem, Dunadjvaros, Hungary
Architektonikus gondolkodas ma/Architectonic
Visions Today, SCCA Annual Exhibition, M-
csarnok, Budapest

Oscillation /-//,, Siesta BaSta, Komarno, Slova-
kia; Micsarnok, Budapest

Az idegen szép, Barcsay Terem, Budapest

7. Councours International, Voiron, France

30 x 30 x 30, Merlin Szinhdz, Budapest

Hairy Mirror, Arts Lab, Liverpool, U.K.
Analdg, Budapest Galéria Lajos utcai Kiallito-
haza, Budapest

Uj szerzemények, Magyar Nemzeti Galéria,
Budapest

NA-NE Galéria, Budapest

Masodik Velencei Biennale, Velence Kozség
Kényvtara, Velence, Hungary

Okos taj, Barcsay Terem, Budapest

Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest

Innocens, Uitz Terem, Dunadjvaros



Kiss llona

sziletett 1955, Budapest / b. 1955, Budapest

1979 Konyvtervezd diploma, Magyar Iparmiivészeti
Féiskola, Budapest / Degree in book-design, Hungarian
Academy of Applied Aris, Budapest

Budapesten él és dolgozik / Lives and works in Budapest

Valogatott egyéni és csoportos kiallitasok /
Selected Solo and Group Exhibitions
1991 La création en Europe, Paris
2. Nemzetkozi Minta Triennalé, Budapest
Budapest Art Expo '91, Budapest
Université La Grange de Dorigny, Lausanne,
Switzerland
Paris-Jardin, Draveil, France
Budapest Art Expo '92, Budapest
Medium - Paper, Szépm{ivészeti Mlzeum, Bu-
dapest
Salon des Indépendents, Paris
Orszagos Széchenyi Konyvtar, Budapest
Budapest Art Expo '93, Budapest
*Ujpesti Galéria, Budapest
Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest

1992

1993

Koroknai Zsolt

sziletett 1961, Budapest / b. 1961, Budapest

1984 - 88 Magyar Képzémdivészeti Féiskola, Budapest
/ Hungarian Academy of Fine Arts, Budapest

1988-91 Posztgradualis tanulméanyok, Magyar Képzg-
miivészeti F6iskola, Budapest / Post-graduate studies,
Hungarian Academy of Fine Arts, Budapest

1992 - "C” csoport tagja / member of the ,,C” group
Budapesten él és dolgozik / Lives and works in Budapest

Valogatott egyéni és csoportos kiallitasok /
Selected Solo and Group Exhibitions

1988 Vigadé Galéria, Budapest
1990 Stadié '90, Ernst Mizeum, Budapest
1991 Barcsay Terem, Budapest

Stadié '91, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
1992  Gallery by Night, Stidié Galéria, Budapest
1993  Térképzetek 111, Budapest Galéria Lajos utcai

Kiallitéhaza, Budapest

Young Hungarian Artists, Imatra, Nurmes, Ku-
opio, Finland

Strand Expo, Méajus 1 Strandfiirdé, Budapest
1. Nemzetkozi Grafikai Biennale, Napoleon-
haz, Gy6r, Flungary

T(izolté 72, Budapest

Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest

Zweite Zeitgenossische Ungarische Epigonen
Ausstellung, (Mésodik Kortars Magyar Epigon
Kiallitas / Second Contemporary Flungarian
Epigone Exhibition) KX Kampnagel, Ham-
burg, Germany

Stadié '93, Budapest Galéria Lajos utcai Kial-
litbhaza, Budapest

Bartok 32 Galéria, Budapest

Nem egészen Harmadik Kortars Magyar Epi-
gon Kiallitas, Liget Galéria, Budapest

1994

K ovacs Istvan

szilletett 1964, Jaszberény / b. 1964, Jaszberény, Hun-
gary

1988 Erdémémoki diploma, Agrartudomanyi Egyetem,
Brno / Forest Technology Diploma, Agricultural Uni-
versity, Bmo, Czechoslovakia

1992 Derkovits-8szténdij / Derkovits Scholarship
Vasadon él és dolgozik / Lives and works in Vasad,
Hungary

Vaélogatott egyéni kiallitasok /
Selected Solo Exhibitions
1990 Liget Galéria, Budapest
Godolléi Galéria, Godolls, Hungary
Youth Gallery, Bmo (with S. Troksiar)
Budapest Galéria Lajos utcai Kiallitéhaza, Bu-
dapest
Kemstok Terem, Tatabanya, Hungary
Liget Galéria, Budapest
Megyei Mivel6dési Kozpont, Szolnok, Hun-
gary
Stadi6é Galéria, Budapest

1991

1993

Vélogatott csoportos kiallitasok /
Selected Group Exhibitions
1989 POSZTaMENs, Kortars Galéria, Jaszberény,
Hungary
Gordg Templom, Véc, Hungary
3rd Alternative Art Festival, Gallery XC, Ersek-
Gjvar/ Névé Zamky, Slovakia
Stadié '90, Emst Mlzeum, Budapest
Test-ék, Budapest Galéria, Budapest
Szobor, kisplasztika, installacié, Uitz Terem,
Dunaujvaros, Hungary
Oscillation /-//., Siesta BaSta, Komamo, Slova-
kia; Micsarnok, Budapest
Stadié '91, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
Acht Ungarn, Neue Galerié, Graz, Austria

1990

1991

1992
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Objektek, mobilok, Repiilési Mdzeum, Pet6fi
Csarnok, Budapest

Derkovits-6sztondijasok, M(icsarnok - Palme-
haz, Budapest

Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest

Studio '93, Budapest Galéria Lajos utcai Kial-
litbhaza, Budapest

Munkécsy Mihéaly Muazeum, Békéscsaba, Hun-
gary

1993

1994

Kungl Gyorgy

szllletett 1955, Tata/ b. 1955 Tata, Hungary

1977 - 81 Egri és Pécsi Tanarképzd Féiskola/ Teatcher
Training College Eger and Pécs, Hungary

1982-86 Magyar Képzémilivészeti Féiskola, Budapest

/ Hungarian Academy of Fine Arts, Budapest

1989- 90 Rémai Magyar Akadémia észtondija / Scho-
larship of Hungarian Academy in Rome

1990- 93 Derkovits-6sztondij / Derkovits Scholarship
Zsémbékon él és dolgozik / Lives and works in Zsam-
bék, Hungary

Vaélogatott egyéni kiallitasok /
Selected Solo Exhibitions
1986 Pest megyei Miivel6dési Kdzpont, Szentendre,
Hungary
Stadié Galéria, Budapest
Rémai Magyar Akadémia, Rome
Francia Intézet, Budapest (with G. Gerhes)
Varfok 14 Mihelygaléria, Budapest
Uitz Terem, Dunaujvaros, Hungary
Centre D'animation Saint Michel, Paris
Galéria Amphore, Oosterbeek, Netherlands
(with M. Geszler)
Magyar Allami Operahaz, Véros Szalon, Buda-
pest (with J. Gross-Bettelheim)
Finanzbehdrde, Bananterem, Hamburg
Parti Galéria, Pécs, Hungary
Argus Galéria, Székesfehérvar, Hungary

1988
1990

1991

1992

1993

Lakner Antal

sziletett 1966, Budapest / b. 1966, Budapest

1988-92 Magyar Képzémlivészeti Féiskola, Budapest
/ Hungarian Academy of Fine Arts, Budapest
1992-93 Mesterképz6, Magyar Képzém(ivészeti Féis-
kola, Budapest / Post-graduate, Hungarian Academy of
Fine Arts, Budapest



1993 Hagai Kiralyi Akadémia Osztondija, Hollandia /
Scholarshipfor Kings Academy den Haag, Netherlands
Budapesten él és dolgozik / Lives and works in Budapest

Egyéni kiallitasok /
Solo Exhibitions

1993
1994

Galeria 56, Budapest
Bartok ’32 Galéria, Budapest

Vaélogatott csoportos kiallitasok és projektek /

Selected Group Exhibitions and Projects
1991 Kosztolanyi D. Galéria, Budapest
Miicsarnok - Szépmdivészeti Mizeum, Buda-
pest (with G. Winter)
Kemstok Galéria, Tatabanya, Hungary
Barcsay Terem, Budapest
Kunstpassage, den Haag
Epreskert Stidi6, Magyar Képzém(ivészeti F6-
iskola, Budapest
Polyphony -
Budapest
Everything that gave her pleasure was small
and depressed him, Knoll Galéria, Budapest
Emmental Expedicio, Stidié Galéria, Budapest
(with G. Winter)
Tangentiale - die Kulturbriicke Wien-Budapest,
WUK, Vienna
Museum Peurbach, Peurbach, Austria
Haus Wittgenstein, Vienna
Schloss Esterhdzy, Eisenstadt, Austria

1992

1993

SCCA Annual Exhibition,

1994

Ladi Csaba

szilletett 1969, Budapest / b. 1969, Budapest
1989 - Magyar Iparm(ivészeti Fiskola, bels6épitész és
kornyezettervezd szak / Hungarian Academy ofApplied
Arts, Interior and Furniture Design Faculty
Budapesten él és dolgozik / Lives and works in Budapest

Kiallitasok és performance-ok /
Exhibitions and Performances

1992 Budai m(ivészszalon, Bem rakpart 6., Budapest
(with T. Szigeti)

Egyetemi Szinpad, Budapest (with T. Szigeti)
Egyetemi Szinpad, Budapest (with T. Szigeti)
Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest

1993

dr. Marias Béla

szilletett 1966, Ujvidék / b. 1966, Névi Sad, former-Yu-
goslavia

1981-86 Természettudomanyi tanulmanyok, ZMAJ,
Ujvidék/ Faculty ofNatural Sciences, ZMAJ, Novi Sad
1986-91 Belgradi Miivészeti Egyetem / University of
Arts, Belgrade

1991-92 Liszt Ferenc Zenem(vészeti Féiskola, Buda-
pest / Liszt Ferenc Academy of Music, Budapest

1991 - A Tudésok zenekar alapitéja / Founder of the
Tudésok music group

Budapesten él és dolgozik / Lives and works in Budapest

Valogatott egyéni kiallitasok /

Selected Solo Exhibitions
1983 Shakespearefeje, Majus Galéria, Ujvidék/Novi
Sad

1984 Maéjus Galéria, Ujvidék/Novi Sad

1985 Majus Galéria, Ujvidék/Novi Sad

1986 Laksi Napokon, Studentski Kulturni Centar,
Belgrad
Waldinger Galerija, Eszék/Osijek, former-Yu-
goslavia

1987  Uj Simposium fesztival, Ujvidék/Novi Sad

1988 Lacni Clovek, Ruse Galerija, Maribor, former-
Yugoslavia

1989 Népszinhadz, Szabatka/Subotica, former-Yu-
goslavia

1990 Csipkeagyu, Velika Galerija Kulturnog Centra,

Ujvidék/ Névi Sad
Miivel6dési Otthon Galéria, Belgrad

1991  Onszaggat6 mozg6lépcss, Vajda Lajos Studid,
Szentendre, Hungary
Fiatal M{ivészek Klubja, Budapest

1992  1+1=1, Bartok '32 Galéria, Budapest

1993 Gallery by Night, Stidié Galéria, Budapest
(with Bada Dada)
En éppen forditva gondolom, Stidi6 Galéria,
Budapest (with Bada Dada)
Aktiv tudomany, Aktiv Art Galéria, Szentendre

1994  Ablakok, Obudai Tarsaskér Galéria, Budapest
Bonus Penis Pax in Domus, Bercsényi Klub,
Budapest
Home Galéria, Budapest
Vilagvalogatott, Fiatal M{vészek Klubja, Bu-
dapest
Maésnapos Mikuladsok masallapotai, Roczkov
Galéria, Budapest (with Bada Dada)
Vaélogatott csoportos kiallitasok /
Selected Group Exhibitions

1989 Oktobarski Salon, Velika Galerija Kulturnog
Centra, Ujvidék/Novi Sad

1990 Jesenji Salon, Galerija Cvijeta Zuzoric, Belgrad

1992

1993

1994
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Ur, Vajda Lajos Stadio, Szentendre
Jugoszlaviai kortars képzémivészek, Budapest
Galéria Lajos utcai Kiallitéhaza, Budapest
Arcok, Home Galéria, Budapest

Enigma, Stadié 1900, Budapest

Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest

Dréaga vér, Bahia, Szombathely, Hungary

V =A «Q, Csok Istvan Képtar, Székesfehérvar,
Hungary

Nemes Csaba

sziiletett 1966, Kisvarda / b. 1966, Kisvarda, Hungary
1985-90 Magyar Képz6m(ivészeti F&iskola, Buda-
pest, festd szak / Hungarian Academy of Fine Arts, Bu-
dapest, Paintingfaculty

Budapesten él és dolgozik / Lives and works in Budapest

1989
1990

1992

1993

1994

1986
1988

1989

1990

Vélogatott egyéni kiallitasok /
Selected Solo Exhibitions

Szelep, Bercsényi Klub, Budapest

Iderendelt, Destiny Galéria, Budapest (with Zs.
Veress)

Part, Francia Intézet, Budapest (with Zsolt Ve-
ress)

Filmcimek (plakatakci6 / billboard action), Bu-
dapest

Lejart plakat Budapesten (plakétakci6 / bill-
board action), Budapest

A pénz diszkrét palya, Bartok ’32 Galéria, Bu-
dapest (with Zs. Veress)

Forrd ho (plakatakcio / billboard action), Bu-
dapest (with A. Szlics)

Milieu et |’ego, Francia Intézet, Budapest (with
B. Betthy, R. Pereszlényi)

A pénz diszkrét palya Il., Bartok 32 Galéria,
Budapest (with Zs. Veress)

Vaélogatott csoportos kiallitasok /
Selected Group Exhibitions

Plain Air, Barcsay Terem, Budapest

Rozsda, Mvel6dési Kozpont, Csongrad, Hun-
gary

Papirmunkak, Csepel, PIK, Budapest

Szent Istvan emlékezete, Barcsay Terem, Buda-
pest
Liberté-Egalité-Fraternité,
Budapest

Tévolsag, Barcsay Terem, Budapest
Inspiration, Sommeratelier: Junge Kunst in Eu-
répa, Messegelande, Hanover, Germany

Barcsay Terem,



1991 Kunst, Eurépa, Gesellschaft fir Aktuelle
Kunst, Bremen, Germany

Oscillation /—#., Siesta BaSta, Komarno, Slo-
vakia; M(csarnok, Budapest

26. Internationale Malerwochen in der Steier-
mark, Graz, Austria

Svb Voce, SCCA Annual Exhibition, M(icsar-
nok, Budapest

Fény (Volt), Barcsay Terem, Budapest

Knoll Galéria, Budapest

Dialégus, Budapest Galéria Lajos utcai Kialli-
téhaza, Budapest

Spektrum, T(izolt6 72, Budapest

30 x 30 x 30, Merlin Szinh&z, Budapest
Vier/Négy, Horn, Austria

Vier/Négy, Szent Istvan Kiraly Mlzeum, Szé-
kesfehérvar, Hungary

Minta 11, Fészek Galéria, Budapest
Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest

Zweite Zeitgenodssische Ungarische Epigonen
Ausstellung (Mésodik Kortars Magyar Epigon
Kiallitas / Second Contemporary Hungarian
Epigone Exhibition) KX Kampnagel, Ham-
burg, Germany

Ubergange, Museum Modemer Kunst, Passau,
Germany; Galerie Medium, Bratislava, Slova-
kia; Budapest Galéria Lajos utcai Kiallitohaza,
Budapest

V = A« EX Cs6k Istvan Képtar, Székesfehérvar,
Hungary

1992

1993

1994

1994

Pasztor Erika Katalina

sziletett 1961, Gyula/ b. 1961, Gyula, Hungary
1979-84 Epitész diploma, Budapesti Miszaki Egye-
tem I Degree in Architecture, Technical University, Bu-
dapest

1985-89 Diploma, Iparm(vészeti Féiskola, Budapest /
Degree in Video Design, Hungarian Academy ofApplied
Arts, Budapest

1988 Minerva Art Academy, Groningen, Netherlands
1989 - Audiovizudlis tervezést tanit a Magyar Iparmi-
vészeti Féiskolan / Teaches audiovisual design at the
Hungarian Academy of Applied Arts, Budapest
Budapesten él és dolgozik / Lives and works in Budapest

Videogréfia (valogatott video miivek) /
Videography (selected independent video works)

1988 Csébitas, Aurdra 41. / Temptation Aurora 41, 7
min., U-Matic LB
1989  Videonapl6 részletek 1-2. / Video Diary Frag-

ments, part 1 & part 2, 28 min., U-Matic LB

1990 Dream-Line, 10 min., SVHS

1991-93 NGiftiz6/ Corset, 7 min. U-Matic HB

1992 Joz, Ek & Lili, 25 min. (gyartés alatt/ underpro-
duction)

Archetipus orientalis rapben / Archetype in
Oriental Rap (gyartas alatt / under production)

1993

Valogatott csoportos kiallitasok /
Selected Group Exhibitions

1989
1990
1991

Maés-kép, Ernst Mzeum, Budapest

Divat és latvany, Ernst Mlzeum, Budapest
Svb Voce, SCCA Annual Exhibition, M(icsar-
nok, Budapest

Revisions, Adelaide Festival, Adelaide, Austra-
lia

1992

1993 Bura+++, TUzolté 72, Budapest

1993 Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest

1994  Lehetne 4 megéaval tobb?, Mozsar Mihely, Bu-
dapest
V=A+Q Csok Istvan Képtar, Székesfehérvar,
Hungary

Pin ke Miklos

sziiletett 1944, Székesfehérvar / b. 1944, Székesfehér-
var, Hungary

1970 Pécsi Tanasképz6 Féiskola, rajz szak / Faculty of
Drawing, Teacher Training College, Pécs, Hungary
1978 Magyar Képzémlivészeti Féiskola, Budapest /
Hungarian Academy of Fine Arts, Budapest
Székesfehérvaron él és dolgozik / Lives and works in
Székesfehérvar, Hungary

Valogatott egyéni kiallitasok /
Selected Solo Exhibitions
1982  Epiték Pincegaléria, Székesfehérvar
Lamberg-kastély, Mor, Hungary (with A. Jénas)
Terdlleti ir6csoport Klubja, Székesfehérvar
Klubkdnyvtar, Martonvasar, Hungary
One day Show, Istvan Kiraly Mizeum pincéje
A Szabadmiivel6dés Haza, Székesfehérvar
Bolyai Gimnazium Galéria, Salgétarjan, Hun-
gary
Tégla Galéria, Békéscsaba, Hungary
Lamberg-kastély, Mér
Ladaversek, Puski Galéria, Székesfehérvar
Uitz Terem, Dunadjvaros, Hungary
Béastya Soréz6, Székesfehérvar
A Szabadm(ivel6dés Haza, Székesfehérvar
Johns Club, Garmisch-Partenkirchen, Ger-
many

1983
1985
1988
1989
1990
1992

1993
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A novények hangja, Fészek Klub, Hermann Te-
rem, Budapest

Vaélogatott csoportos kiallitasok /
Selected Group Exhibitions

1977
1978
1979
1985

Fehérvari Mhely, Ifjusagi Haz, Székesfehérvar
Fehérvari Mhely, Ifjusagi Haz, Székesfehérvar
Fehérvari Mhely, Ifjusagi Haz, Székesfehérvar
Jubileumi tarlat, Székesfehérvar

Baratsag haza, Székesfehérvar

Agardi M(vésztelep Munkakiéllitasa, KOFEM
Klub, Székesfehérvar

Esslingen, Germany

1990

1991 Agardi Mdvésztelep Munkakidllitasa, Székes-
fehérvar

1992  Strand Expo, Majus 1 Strandfird6, Budapest
111. Orszagos Rajzbiennale, Salgétarjan
Vaérosi M(ivészek Tarlata, 6szi Szalon, Székes-
fehérvar,

1993  Groteszk, Kaposvar, Hungary

Csekk-libris, Budapest Art Expo ’93, Budapest
Philips Székesfehérvari Gyara, Székesfehérvar
Pelikan Galéria, Székesfehérvar

Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Szé-
kesfehérvar

Révész Laszl6 Laszlo

sziletett 1957, Budapest I b. 1957, Budapest

1977-82 Magyar Képzémlivészeti Féiskola, Budapest,
fest6 szak / Degree in Painting, Hungarian Academy of
Fine Arts, Budapest

1983-85 Magyar Iparm(ivészeti F6iskola, Budapest,
animacios film szak / Degree in Animation, Hungarian
Academy of Applied Arts, Budapest

1994 Rémai Magyar Akadémia dszténdija / Scholar-
ship of Hungarian Academy in Rome

Budapesten él és dolgozik / Lives and works in Budapest

Vaélogatott egyéni kiallitasok /
Selected Solo Exhibitions
1984 Mercer Union, Toronto, Canada (with A. Bo-
rocz)
Obudai Pincegaléria, Budapest
Stadié Galéria, Budapest
Madison Gallery, Toronto, Canada (with M.
Erdély, A. Borocz)
Avriel Gallery, New York, U.S.(with A. Borécz,

1985
1986

G. Németh)

1990 Istvan Kirdly Mlzeum, Székesfehérvar, Hun-
gary

1993  Micsarnok - Palme-haz, Budapest



1983

1985

1986

1987

1988
1989

1990

1991

1992

1993

1994

Vélogatott csoportos kiallitasok /
Selected Group Exhibitions

Mai magyar garfika és rajzm(ivészet, Magyar
Nemzeti Galéria, Budapest

Film/M(ivészet, Budapest Galéria, Budapest

4. Europaische Grafik Biennale, Alter Banhof,
Baden Baden, GermanyHungarian Arts in
Glasgow, Third Eye Center, Glasgow, U.K.
1déz6jelben, Csok Istvan Képtar, Székesfehérvar
Group Show, Ariel Gallery, New York
Aspekte Ungarische Maierei dér Gegenwart,
Erholungshaus dér Bayer AG, Leverkusen;
Stadthalle Hagen, Hagen; Stadthaus Galerie
Miinster, Minster, Germany

Miskolci Galéria, Miskolc, Hungary

Stadié 86, Budapest Torténeti MUzeum. Buda-
pest

Documenta 8, New York Bistro, Kassel, Ger-
many

Vier Musketiere, REM, Vienna

Ungarische Avantgarde, Kinstlerhaus, Dort-
mund, Germany

Komputergrafika, Jozsefvarosi Kiallitoterem,
Budapest

Szimmetria, Magyar Nemzeti Galéria, Buda-
pest

Digitart Il., Ernst MGzeum, Budapest

Knoll Galéria, Budapest

The Third Emerging Expression Biennial, The
Third Dimension and Beyond, The Bronx Mu-
seum of the Arts, New York

Fete de VImage, Lille, France

Svb Voce, SCCA Annual Exhibition, Mcsar-
nok, Budapest

Media Research: A még nem létez6jelenideji
masolata, Liget Galéria, Budapest

24e Festival International de la Peinture, Cha-
teau Musée de Cagnes-sur-Mer, Cagnes-sur-
Mer, France

30 x 30 x 30, Merlin Szinhdz, Budapest
Revisions, Adelaide Festival, Adelaide, Austra-
lia

Kis targyak / Small Things, Fészek Galéria, Bu-
dapest

Real Small, Randolph Street Gallery, Chicago;
Delta Axis Art Center, Memphis; Art in Gene-
ral, New York

Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest

V=A+Q Csok Istvan Képtar, Székesfehérvar,
Hungary

Seb6k Eva

sziiletett 1954, Szentgotthard / b. 1954, Szentgotthard,
Hungary

1983-87 Janus Pannonius Tudomanyegyetem, Tanar-
képz6 Kar, Pécs, rajz - foldrajz szak / Faculty of Dra-
wing and Geography, Teacher Training Department,
Janus Pannonius University of Sciences, Pécs, Hun-
gary

1986- 89 Sz6nyi Istvan-dsztondij / Szényi Istvan Scho-
larship

Budapesten él és dolgozik / Lives and works in Budapest

Valogatott egyéni kiallitasok /
Selected Solo Exhibitions

Ll
1987  Studié Galéria, Budapest
1990 Nadasdy-var, Sarvar, Hungary

1991 Dorottya Galéria, Budapest

1992 Szombathelyi Képtar, Szombathely, Hungary

1993 Fészek Galéria, Budapest

1994 Fészek Galéria, Budapest
Vaélogatott csoportos kiallitasok /
Selected Group Exhibitions

1984  stadié 84, Hungexpo, Budapest

1985 Ill. Triennale dér Zeichnung, Kunsthalle,
Nrnberg, Germany
Stadio '85, Ernst Mlzeum, Budapest

1986 International Aquarelle Exhibition, Fondazione
Sinaide Ghi, Rome

1988  Studio Gallery, Warsaw
Stadié ’88, Ernst Mlzeum, Budapest

1989 Painting Triennial, Warsaw
Triennial of Realist Painting, Sofia

1991 Metafora/Metaphor, Pécsi Galéria, Pécs; Ken-
nesaw State College, Atlanta, U.S.

1992 1Il. Orszagos Rajzbienndle, Salgétaijan, Hun-
gary
Az idegen szép, Barcsay Terem, Budapest
Magyar Hitelbank Oszténdijasok Kiallitasa,
Miicsarnok - Palme-hédz, Budapest

1993 Oxigén Biennale, Gy6r, Hungary
I. Orszagos Pasztell Bienndle, Esztergom,
Hungary
Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest

1994  Selection from the 2nd International Graphics

Biennial, Gyér, Hungary; Ujvidék/Novi Sad,
Yugoslavia

Intergrafia, World Award Winners Gallery,
Cracow, Poland

XIV. Orszagos Akvarell Biennale, Eger, Hungary
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Sugar Janos

sziiletett 1958, Budapest / b. 1958, Budapest

1979-84 Magyar Képzéml(ivészeti Féiskola, Budapest,
szobrasz szak / Degree in Sculpture, Hungarian Aca-
demy of Fine Arts, Budapest

1990 - Magyar Képzém(ivészeti Féiskola Intermedia
tanszékén tanit / Lecturer, Intermedia Faculty, Hunga-
rian Academy of Fine Arts, Budapest

1994 Rémai Magyar Akadémia dsztdndija / Scholars-
hip of Hungarian Academy in Rome

Budapesten él és dolgozik / Lives and works in Budapest

Vaélogatott egyéni kiallitasok /
Selected Solo Exhibitions

1984 Bercsényi Klub, Budapest

1985 Fényes Adolf Terem, Budapest

1986 Studi6 Galéria, Budapest

1987 Liget Galéria, Budapest

1988 Francia Intézet, Budapest

1989 Salone Villa Romana, Florence, Italy

1990 Budapest Galéria Lajos utcai Kiallitdhaza, Bu-

dapest

1991  T(zolt6 72, Budapest
1992  Knoll Galéria, Budapest
1993  Knoll Galerie, Vienna

Galerie Freiberger, Mirzzuschlag, Austria

Vaélogatott csoportos kiallitasok /
Selected Group Exhibitions

1989
1990

Mas-kép, Ernst Mlzeum, Budapest

Triumpf - the Uninhabitable, Charlottenborg
Art Hall, Copenhagen

8. Kisplasztikai Biennale, Mlicsarnok, Buda-
pest

Europe Unknown, Palac Sztuki, Cracow, Poland
Kunst, Eurépa, Gesellschaft fiir Aktuelle Kunst,
Bremen, Germany

Svb Voce, SCCA Annual Exhibition, M(icsar-
nok, Budapest

21. Bienal Internacional de Sao Paulo, Museo
de Arte Contemporaneo, Sao Paulo, Brasil
Trigon ,,8x2 aus 7”, Neue Galerie am Landes-
museum Joanneum, Graz, Austria

Revisions, Adelaide Festival, Adelaide, Austra-
lia

Documenta IX, Kassel, Germany

Zweite Zeitgendssische Ungarische Epigonen
Ausstellung (Masodik Kortars Magyar Epigon
Kiallitds / Second Contemporary Hungarian
Epigone Exhibition) KX Kampnagel, Ham-
burg, Germany

Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest

Tobb mint tiz, Ludwig MGzeum, Budapest

1991

1992

1993

1994



Szigeti 1amMas

sziletett 1968, Budapest / b. 1968, Budapest

1990-

94 Diploma, Magyar Iparmivészeti Féiskola,

belséépitész és kornyezettervezé szak / Graduated

from Hungarian Academy of Applied Arts, Faculty of

Interior Design

1991-

94 Vendéghallgatd, Magyar Képzémlivészeti

Féiskola, Budapest, diszlettervezd szak / Extra curricu-
la studies at Hungarian Academy of Fine Arts, Buda-
pest, Faculty of Scenograpy

Budapesten él és dolgozik / Lives and works in Budapest

1992

1993

1994

Kiallitasok és performance-ok /
Exhibitions and Performances

Budai m{ivészszalon, Bem rakpart 6., Budapest
(with Cs. Ladi)

Egyetemi Szinpad, Budapest (with Cs. Lddi)
Egyetemi Szinpad, Budapest

Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest

Egyetemi Szinpad, Budapest (with T. Muranyi,
M. Balogh)

Euro-woodstock, Hajogyari-sziget, Budapest,
(with T. Muranyi, M. Balogh)

Szini Istvan

szilletett 1961, Dombovar / b. 1961, Dombdvar, Hun-

gary

1987 Berzsenyi Déniel Tanarképz6 Féiskola, Szombat-

hely / Teacher Training College, Szombathely, Hungary

1990 -

az Ujlak csoport tagja / member of the artist

group Ujlak
1993 Derkovits-6sztondij / Derkovits Scholarship
Budapesten él és dolgozik / Lives and works in Budapest

1987
1988
1990
1991
1992
1993
1994

Vaélogatott egyéni kiallitasok /
Selected Solo Exhibitions

Berzsenyi Déaniel TKF, Szombathely

Fiatal M(vészek Klubja, Budapest

Uj nem, Ujlak Mozi, Budapest

N.E.A.N., Stldié Galéria, Budapest

T(izolt6 72, Budapest

T(izolt6 72, Budapest

Mornings He Felt Groggy, Dana Arts Center,
Colgate University, Hamilton, N.Y. (with Dia-
na Kingsley)

Vaélogatott csoportos kiallitasok /
Selected Group Exhibitions

1989
1990

Hungéria Fird6, Budapest

Ujlak Csoport, Ujlak Mozi, Budapest
Ressource Kunst, Ujlak Csoport, Miicsarnok,
Budapest

Inspiration, Sommeratelier: Junge Kunst in Eu-
ropa, Messegelande, Hanover, Germany
stadié '90, Ujlak Csoport, Emst Mazeum, Bu-
dapest

Oscillation /-//., Siesta Basta, Komarno, Slo-
vakia; M(csarnok, Budapest

Plein Air, Vilnius, Lithuania

Ujlak Csoport, Uitz Terem, Dunatjvaros, Hun-
gary

Az idegen szép, Roczkov Galéria, Budapest
Ujlak Csoport, T(izolté 72, Budapest
Mvészkényvek, Tolgyfa Galéria, Budapest
Analdg, Budapest Galéria Lajos utcai Kiallitd-
haza, Budapest

Kis targyak / Small Things, Fészek Galéria, Bu-
dapest

Real Small, Randolph Street Gallery, Chicago;
Delta Axis Art Center, Memphis; Art in Gene-
ral, New York

Idegen és Megbizhaté, Ujlak Csoport, Kultur-
fabrik Salzman, Kassel, Germany

Ujlak Csoport, Goethe Intézet, Budapest
Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest

Everything that gave her pleasure was small
and depressed him, Knoll Galéria, Budapest
Zweite Zeitgendssische Ungarische Epigonen
Ausstellung (Méasodik Kortars Magyar Epigon
Kiallitds / Second Contemporary Hungarian
Epigone Exhibition) KX Kampnagel, Ham-
burg, Germany

Aritmia 2., Uitz Terem, Dunadjvaros
Ubergange, Museum Modemer Kunst, Passau,
Germany; Galerie Medium, Bratislava, Slova-
kia; Budapest Galéria Lajos utcai Kiallitéhaza,
Budapest

Derkovits-6sztondijasok kiallitasa, MUcsarnok
- Palme-héaz, Budapest

Ujlak Csoport, M(icsarnok - Palme-haz, Budapest

1991

1992

1993

1994

Szirtes JAN0S

sziletett 1954, Budapest / b. 1954, Budapest

1975-77 Képz6émlvészeti Fdiskola, Pozsony / Aca-
demy of Fine Arts, Bratislava

1977-80 Magyar Képzémlivészeti Féiskola, Budapest
/ Hungarian Academy of Fine Arts, Budapest

1983 Derkovits-8szténdij / Derkovits Scholarship
1990 Munkacsy-dij / Munkacsy State Art Award
Budapesten él és dolgozik / Lives and works in Budapest

1981
1982
1983
1985

1986
1987

1988

1989

1990

1991

1992

1993

1994

1990

1991

1992
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Valogatott egyéni kiallitasok /
Selected Solo Exhibitions

Kertészeti Egyetem, Budapest

Szkéné Szinhaz, Budapest

Fiatal MUvészek Klubja, Budapest

Liget Galéria, Budapest

Mana Galéria, Vienna

Galerie Dienstag Kunstlerhaus, Stuttgart, Ger-
many

Modern Magyar Képtar, Pécs, Hungary
Rotor Galéria, Goteborg, Sweden

Stadié Galéria, Budapest

Upplands Konstmuseum, Uppsala, Sweden
(with 1. ef Z&ambd és L. fe Lugossy)

Francia Intézet, Budapest

Szombathelyi Képtar, Szombathely, Hungary
Moltkerei Werkstadt, Cologne, Germany
Salamon Torony, Visegrad (with P. Gémes)
Kongresszusi Kézpont, Budapest

Templom Galéria, Esztergom, Hungary
Liget Galéria, Budapest

Vaérosi Galéria, Véac, Hungary (with L. fe Lu-
gossy)

Magyar Intézet, Sofia (with L. fe Lugossy)
Fészek Galéria, Budapest

Miivészetek Haza, Bielefeld, Germany
Vaérosi Konyvtar, Békéscsaba, Hungary
Ifjusagi Haz, Székesfehérvar, Hungary
Ludwig Forum, Aachen, Germany

Moltkerei Werkstadt, Cologne

Varfok 14 M(helygaléria, Budapest
Grenzenlos, Bethanien Haus, Berlin

Spicchi DelPEst Sri. Galleria D’Arte, Rome
Emst Mlzeum, Budapest

Helsinki Magyar Intézet, Helsinki, Finland
Varfok 14 Mihelygaléria. Budapest

T(izolté 72, Budapest

Vélogatott csoportos kiallitasok /
Selected Group Exhibitions

Triumpf - the Uninhabitable, Charlottenborg
Art Hall, Copenhagen; Mdcsarnok, Budapest
Resource Kunst, Micsarnok, Budapest
Mivészeti Fesztival, Ersekdjvar/Nové Zamky,
Slovakia (with L. fe Lugossy)

Metafora, Pécsi Galéria, Pécs, Hungary
Oscillation I-1L, Siesta BaSta, Koméarno, Slo-
vakia; M(csarnok, Budapest

Svb Voce, SCCA Annual Exhibition, M(icsar-
nok, Budapest

Budapest! - Contemporary Hungarian Art, Ro-
yal Hibernian Academy, Gallegher Gallery,
Dublin, Ireland

Revisions, Adelaide Festival, Adelaide, Aust-
ralia



Inteiferenzen VII., Liechtenstein Palace, Vienna
Az idegen szép, Barcsay Terem, Budapest
Kolombusz tojasa, Mdicsarnok - Palme-haz,
Budapest

Art Werpen - Europe Cultural Capital, Antwerp,
Belgium, (with G. Péter)

Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest

1994  Tébb mint tiz, Ludwig Mazeum, Budapest

1993

TILLMANN J. A.

szilletett 1957, Bonyhadon / b. 1957, Bonyhad, Hun-

gary
1976- 77 KLTE, Debrecen / KLTE University, Debre-
cen, Hungary

1977- 81 ELTE, Budapest/ ELTE University, Budapest
1984-85 Noland Szinhadz; videomunka a BBS-ben /
Works with Noland Theatre, videos at BBS

1986-91 szerkeszt6 a Vigilianal / Editorfor Vigilia
1991 - Jannus Pannonius Tudomany Egyetemen tanit /
Teaches at Jannus Pannonius Univrersity of Science,
Pécs, Hungary

1992 - Doktori fokozat; fémunkatars a Magyar Narancs-
nal / Ph.d, contributing editorfor Magyar Narancs
1994 - Magyar Képzémlivészeti Féiskola Intermedia
Tanszékén tanit, Budapest / Teaches at the Intermedia
Department of Hungarian Academy of Fine Arts, Buda-
pest

Budapesten él és dolgozik / Lives and works in Budapest

Vaélogatott publikaciok / Selected publications

Szigetek és szemhatarok, Holnap Kiadé, Budapest, 1992.
A Novekvé Napok Népe, Lapok a Nomadok Konyvébél,
Holnap Kiadé (1985; elékésziiletben)

,C. D. Friedrich alkonyi Iépcs6in”, M(ivészet, 1986/3.

Caspar David Friedrich. STOP ART. Merve Verlag,
Berlin, 1988.

»Klaus Nomi”, Tartéshullam, Bp.,1986.; Mikado. Ber-
lin, 1988.

Spiegelscherben. Manuskripte (Graz) 1991/114.

,Dér Rahmen”, Lettre Internationale (Berlin) 1992/16.
,Kés6ujkor, kifelé menet”. 2000, 1993/8.

Perforance-ok / Performances

1984 Utban a nyelvhez, Szkéné Szinhaz, Budapest;
Miskolci Galéria, Miskolc, Hungary

Az Gt ,,oda”, Szkéné Szinhaz, Budapest

Dér Rahmen, Kunsthochschule Kassel, Kassel,
Germany

Kiallitasok / Exhibitions

1991

1988 Osztrak-Magyar Fotdszimpozion, Moicsarnok.
Budapest

1992 Az idegen szép, Févarosi M(ivel6dési Haz, Bu-
dapest

1993  Uj szerzemények, Szent Istvan Kiraly Mdzeum,

Székesfehérvar, Hungary

Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest

Lehetne 4 megaval tobb?, Mozsar M(hely, Bu-
dapest

V= A« 2 Csok Istvan Képtar, Székesfehérvar,
Hungary

1994

TNPU/IPUT

A Telekommunikaci6 Nemzetkozi Paralel Unidjat
1968-han alapitottdk Magyarorszagon Paralel Kurzus/
Tanpéalya fedénév alatt. Az Unié célja a Létminimum
Standard Projekt 1984 W realizalasa.

Az illegalitas hosszu évei utéan, az els6 diszpécser szdm-
lizetésekor 1975-ben a TNPU Genfben nyitotta meg koz-
pontjat.

1975-t61 1979-ig az Otéves Terv elGkészitése folyt.
1979 és 1984 kozott realizalédott a Mutans, a Mutans
Osztaly és a 24. Kanton, ezt kdvet6en keriilt sor az Anato-
miai Halhatatlansag-kutatas gyakorlati kiterjesztésére.
1991-ben a genfi kdzpontot kiraboltak.

Ekkor a TNPU Kozel-Kelet-Eurépai Homogén Fidkot
nyitott Budapesten s innen irdnyitja a Mitosz-Korrekcio
1984 uténi fazisait.

Neo-Szocialista Realista Katabazis-diagnosztika 0 6ra-
t6l 24 6raig elére megbeszélt idépontban.

The International Parallel Union of Telecommunications
wasfounded in 1968 in Hungary under the pseudo-name
Parallel Course / Study-track. The goal of the Union
was the realization of the Minimum Subsistence Level
Standard Project 1984 W.

After long years of illegality the IPUT opened the first
center in 1975 in Geneva during the exile of the first
dispatcher.

From 1975 to 1979 preparation of the Five-year Plan.
Between 1979 and 1984 Mutant, Mutant Class and the
24th Canton were realized and after this the practical
extension of the Research for Anatomical Immortality
was realised as well.

In 1991 the Geneva Center was robbed.

In that time the IPUT opened the Near-East European
Homogenous Branch-office in Budapest and from this
office coordinates the post- 84 phases o/Myth-Correction.
Neo-Socialist Realist Catabasis-diagnostic around the
clock by appointment only.
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Vatcz Gabor

sziletett 1969, Budapest / b. 1969, Budapest

1987-92 Diploma, Magyar Iparm{vészeti Féiskola,
kerdmia-porcelan szak / Graduated from Hungarian
Academy of Applied Arts, Faculty of Ceramics
1992-94 Magyar Képzém(ivészeti Féiskola, Budapest,
Intermedia Tanszék, posztgradudlis képzés / Post-gra-
duate studies, Intermedia Faculty, Hungarian Academy
of Fine Arts, Budapest

Budapesten él és dolgozik / Lives and works in Budapest

Egyéni kiallitasok / Solo Exhibitions
1990 Vajda Lajos Studio, Szentendre, Hungary (with
Gy. Kubinyi)
1994 Bartdk ’32 Galéria, Budapest
Vaélogatott csoportos kiallitasok /
Selected Group Exhibitions

1990 I Intermedia Kidllitas. Tolgyfa Galéria, Buda-
pest

1991 Il Intermedia Kiallitas, Tolgyfa Galéria, Buda-
pest

Atelierhaus Klenzestrasse, Munich, Germany
Oscillation /-//., Siesta BaSta, Komarno, Slo-
vakia; M(csarnok, Budapest

XIl. Orszagos Keramia Biennale, Pécs, Hun-
gary

Spektrum, T(zolté 72, Budapest

Jovagydijtés, Liget Galéria, Budapest

Tond6, Budapest Galéria, Budapest
Térbezarva, Egyetemi Szinpad, Budapest
Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest

Posztivanéj. Egyetemi Szinpad, Budapest
Intermedia diploma kiallits, Barcsay Terem,
Budapest

1992

1993

1994

VARNAGY Tibor

sziletett 1957, Budapest / b. 1957, Budapest

1983 - a Liget Galéria vezet6je / director of Liget Gal-
lery

1984-90 a Helyettes Szomjazok m(ivészcsoport tagja /
member of the group Helyettes Szomjazok (Substitute
Thirsters)

1991 6ta kézosen dolgozik és allit ki Eperjesi Agnessel
/ From 1991 works collaboratively with Agnes Eperjesi
1991-1994 Derkovits-6szténdij / Derkovits Scholarship
Budapesten él és dolgozik / Lives and works in Budapest



1988

1989

1990

1991

1992

1993

1994

1986

1987

1988
1989

Vélogatott egyéni kiallitasok /
Selected Solo Exhibitions

A véza, Lagymanyosi Kozosségi Haz, Buda-
pest

Contact-works, Photographic Resource Center,
Boston, U.S.

Frakciok, Studi6 Galéria, Budapest (with He-
lyettes Szomjazok)

Flirészpor, Kunstlerhaus Bethanien, Berlin
(with Helyettes Szomjazok)

Spragnieni zastepcy, Galerié Wschodnia, Lddz,
Poland (with Helyettes Szomjazok)

Fotokoktél, Bercsényi Klub, Budapest

A H. Sz. szenvedélyes élete, Istvan Kirdly Ma-
zeum, Székesfehérvar, Hungary (with Helyet-
tes Szomjazok)

Elni veszélyes (with V. Lois), Y Galéria, Duna-
Gjvéros, Hungary

Gylimélcsoz6 zoldségek, Matra Orokmozgo,
Budapest (with A. Eperjesi)
Przeplatane zdjecia Tavaié,
Warsaw (with A. Eperjesi)
Magvas kiallitas, Stadié Galéria, Budapest
(with A. Eperjesi)

Dér Kern einer Ausstellung, Kinstlerhaus,
Hamburg, Germany (with A. Eperjesi)

Con spirito, T(izolté 72, Budapest (with A. 01-
dorp and A. Eperjesi)

Padl6 példazatok 3. - Békekoncert, Gallery by
Night, Stadié Galéria, Budapest (with A. Eper-
jesi)

Sult képek és Mandala, Szegedi Ifjlsagi Haz,
Szeged, Hungary (with A. Eperjesi)

Mala Galéria,

Valogatott csoportos kiallitasok /
Selected Group Exhibitions

Lathatatlan m(vészet, Kavics utca, Budapest
1. Nemzetkozi Portfolio, Liget Galéria, Buda-
pest

Fényképek - Out of Eastern Europe: Private
Photography, Liget Galéria, Budapest

Out of Eastern Europe: Private Photography,
List Visual Arts Center, MIT, Boston; Grey Art
Gallery, New York; Salina Art Center, Salina,
Kansas; Art Space, San Francisco, California;
Painted Bride Art Center, Philadelphia; Baxter
Gallery, Portland; Fotografia, Budapest; Mala
Galéria, Warsaw

Stadié 88, Ernst Mizeum, Budapest
Szimmetria és aszimmetria, Magyar Nemzeti
Galéria, Budapest

The Metamorphic Medium - New Photography
from Hungary, Allen Memorial Art Museum,
Oberlin, U.S.

Més-kép, Ernst Mizeum, Budapest

1990

1991

1992

1993

1994

Kék Acél, Budapest Galéria Lajos utcai kiallit6-
haza, Budapest (with Helyettes Szomjazok)
Kék Iron, Duna Galéria, Budapest (with He-
lyettes Szomjazok)

Schnelle Bilder - Aktuelle Fotokunst im Gesp-
rach, Kiinstlerhaus, Bécs

Fotoanarchiv - Nowa fotogréafia z Austrii i
Wegier, Centrum Sztuki Wspdlczesnej, Warsaw
Kék-Voros, Uitz Terem, Dunatjvaros, Hungary
(with Helyettes Szomjazok)

Inspiration, Sommeratelier: Junge Kunst in Eu-
ropa, Messegelande, Hanover, Germany (with
Helyettes Szomjazok)

Hidden Story, Franklin Furnace, New York
(with Helyettes Szomjazok)

New Spaces in Photography, Muzeum Archi-
tektury, Wroclaw, Poland (with A. Eperjesi)
Stadié 91, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
(with A. Eperjesi)

Elsé Kortars Magyar Epigon Kiallitas, Liget
Galéria, Budapest (with A. Eperjesi)

Els6 Magyar Viz Nélkali Strandfesztival és
Strand Expo, Majus 1 Strandfiird6, Budapest
(with A. Eperjesi)

Az idegen szép, Barcsay Terem; Févarosi M-
vel6dési Haz, Budapest (with A. Eperjesi)
Aritmia, Uitz Terem, Dunaljvaros (with A.
Eperjesi)

Stadié '92, Emst Mlzeum, Budapest (with A.
Eperjesi)

Analdg, Budapest Galéria Lajos utcai Kiallito-
haza, Budapest (with A. Eperjesi)

Csekk-libris, Budapest Art Expo 93, Budapest
(with A. Eperjesi)

Zweite Zeitgendssische Ungarische Epigonen
Ausstellung (Méasodik Kortars Magyar Epigon
Kiallitds / Second Contemporary Hungarian
Epigone Exhibition) KX Kampnagel, Hamburg
(with A. Eperjesi)

Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Buda-
pest (with A. Eperjesi)

Nem egészen Harmadik Kortars Magyar Epi-
gon Kiallitas, Liget Galéria, Budapest (with A.
Eperjesi)

Ujabb meglepetés olvasdink részére, Szent Ist-
van Kirdly Mizeum, Székesfehérvar, Hungary
(with A. Eperjesi)

First 3 Years - Dobbin Books, Harper Collins,
New York, N. Y. (with A. Bordcz, A. Eperjesi,
R. Silverberg)
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Varnai Gyula

szuletett 1956, Kazincbarcika/ b. 1956, Kazincbarcika,
Hungary

Nyomdaszként dolgozott, matematikat, fizikat és zenét
tanult/ Worked as a typographer, studied mathematics,
physics and music

1989 Smohay-6sztdndij / Smohay Scholarship
Derkovits-9szténdij / Derkovits Scholarship
Dunadjvarosban él és dolgozik / Lives and works in
Dunaujvaros, Hungary

1990
1991
1993

1989
1991

1992

1993

1994

Vaélogatott egyéni kiallitasok /
Selected Solo Exhibitions

Obudai Tarsaskér Galéria, Budapest
Stadi6é Galéria, Budapest
Liget Galéria, Budapest

Vaélogatott csoportos kiallitasok /
Selected Group Exhibitions

Kék Iron, Duna Galéria, Budapest

Oscillation 1-IL, Siesta BaSta, Komarno, Slo-
vakia; M(csarnok, Budapest

Gallery by Night, Stidié Galéria, Budapest
(with B. Bedthy)

Analdg, Budapest Galéria Lajos utcai Kiallito-
haza, Budapest

Hairy Mirror, Arts Lab, Liverpool, U.K.
Gallery by Night, Studi6 Galéria, Budapest
(with eike)

A gondolat formai, Obudai Tarsaskér Galéria,
Budapest

Polyphony - SCCA Annual Exhibition, Budapest
Zweite Zeitgendssische Ungarische Epigonen
Ausstellung (Masodik Kortars Magyar Epigon
Kiallitas / Second Contemporary Hungarian
Epigone Exhibition) KX Kampnagel, Ham-
burg, Germany

Audiovisual Experimental Festival, Arnhem,
Netherlands

Kis targyak/Small Things, Fészek Galéria, Bu-
dapest

Real Small, Randolph Street Gallery, Chicago;
Delta Axis Art Center, Memphis; Art in Gene-
ral, New York

7+7, Budapest Galéria Lajos utcai Kiallitoha-
za, Budapest

Transicoes, Arte Contemporanea Portuguesa e
Hungara, Sociedade National de Belas Artes,
Lisboa, Portugal

Sei Dabei! Festival, Valentinskamp 41, Ham-
burg, (with W. Degrief)

Tébb mint tiz, Ludwig Mazeum, Budapest
V=A«Q Csok Istvan Képtar, Székesfehérvar,
Hungary
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Sherry Hay: The aesthetics of art and politics. Budapest Week, november 4-10, 1993.

Magyar Narancs, 1993. december 2.

Boros Géza: Kontaktalas. Balkon, 1994. januar, 24-26. o.
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Géza Boros: Polyphony. Balkon, March 1994 (English language edition), 28-30. o.
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Diana Kingsley: ,,Polyphonia”. ARTFORUM, Summer 1994.

SCCA Bulletin 1991-94, Soros Center for Contemporary Arts - Budapest, Hungary, catalogue

Neue Landereien, Die Veranstaltungen dér Arbeitsgruppe PBK in den Wochen dér Bildenden Kunst, Hamburg, 22. 9. - 14. 10. 1994, catalogue

Betthy Balazs
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Bukta Imre
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