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Abstrakt

Cilem této prace bylo zmapovat kritické ohlasy na zasadni kyberpunkova dila od
autori Williama Gibsona, Neala Stephensona a Egona Bondyho, pficemz jsme
se zam¢éfili na romany Neuromancer, Snih a Cybercomics. Kyberpunk zasazujeme
do historického a literarniho kontextu. Ztoho divodu jsme zvolili kvalitativni
komparativni metody k analyze vybranych recenzi z Ceskych a zahrani¢nich periodik.
Cizi medialni ohlasy zahrnuji texty z angloamerickych mainstreamovych médii (The
New York Times, The Washington Post) a akademickych zurnald (Science Fiction
Studies apod.) Tuzemské recenze jsme pievzali z novin MF Dnes, periodik Respekt,
Instinkt, Tyden, Literarni noviny a specializovanych médii (anarchisticky fanzine A-
kontra, Ikarie). Prace také obsahuje teoretickou Cast, v niz jsem se zaméfili na definici
a historii tohoto science fiction Zanru. Navic zahrnuje interpretace jednotlivych roman.
Vysledkem bakalatské prace je odliSny pohled literarnich kritiki na kyberpunkové
hnuti, a to zejména na romany Neuromancer, Snih a Cybercomics. Také ukazuje vyvoj
kyberpunkové literatury a odli$nou roli tohoto zanru v Ceské republice. P¥inosem této
prace je rozSifeni védomosti v oblasti kyberpunku, které mohou slouzit pro dalsi

vyzkum na poli science fiction literatury a medialnich studii.

Abstract

The aim of this work is to map critical reviews on significant cyberpunk novels
by William Gibson, Neal Stephenson, and Egon Bondy, which are Neuromancer,
Snowcrash, and Cybercomics. It also gives the cyberpunk genre in the historical and

literary context. For this reason, we used quantitative comparative methods to analyze



selected reviews from Czech and foreign periodicals. The international media coverage
includes analysis from Anglo-American’'s mainstream newspapers (The New York
Times, The Washington Post) and academical journals (Science Fiction Studies, etc.).
From Czech reviews, we used newspapers MF Dnes, periodicals Respekt, Instinkt,
Tyden, Literdrni noviny and specialized magazines (anarchistic fanzine A-kontra,
Ikarie). This work also contains the theoretical part, which focuses on the definition and
history of this science fiction genre. Furthermore, we include the interpretation of
novels. The result of bachelor thesis is different views from literary critics on this
science fiction movement, in particular on the books Neuromancer, Snowcrash, and
Cybercomics. It also shows the development of cyberpunk literature and different role
of the genre in the Czech Republic. The contribution of the thesis is the extension of the
knowledge in this area and can be used for other works in the field of science fiction

literature and media studies.
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Uvod

Kyberpunku jsem se rozhodla vénovat proto, ze patii do mého obliben¢ho
okruhu science fiction literatury, na kterou jsem poprvé narazila pii Cetb¢
Neuromancera. Vedle dél americké produkce jsem vSak také objevila cesky roman
Cybercomics od autora Egona Bondyho. Zaujalo mé jeho netradi¢ni pojeti a odlisna role
kyberpunku v ¢eském prostiedi. Zaroven se rozhodl napsat tento roman ve velmi
vysokém véku. Kyberpunk navic pfedstavuje pro vétSinového cCeského Ctenare stale
neprozkoumanou oblast. Pfestoze se toto americké hnuti rozvinulo na zacatku 80. let
20. stoleti a od té doby se stalo soucasti popularni kultury, v Ceské republice se
objevuje az kolem roku 1989. Z toho diivodu mé zajimal pohled literarni kritiky na Zanr

a jeho vyvoj.

Cilem prace je komparativni analyza kritickych textti na romany Neuromancer (William
Gibson, 1984), Snih (Neal Stephenson, 1992) a Cybercomics (Egon Bondy, 1997).
Vybrané tituly dé€li Siroké ¢asové obdobi, mohou tudiz slouzit jako vyzkumny vzorek
toho, jak se proménoval zanr a pohled kritiky. Romany se také pokousim zasadit do
dobového a literarniho kontextu. K vyzkumu pouzivam ceské a anglosaské medidlni
ohlasy. Zahrani¢ni kritiky pomohou pochopit kontext doby a slouzi jako vhodny
materidl k porovnani nazort stuzemskymi literarnimi kritikami. VSechny citace

pielozila sama autorka prace.

Jelikoz bylo v zahrani¢i publikovano o kyberpunku vice textdi, vybirdm pifedevS§im
recenze z vyznamnych mainstreamovych periodik (The New York Times, The
Washington Post) a literarni kritiky z akademickych zurnalti (napf. Science Fiction
Studies). V Ceské republice vyslo méné medialnich ohlast, vychazim tudiz ze vech
relevantnich zdrojli, ¢imzZ jsou noviny MF Dnes, periodika Respekt, Tyden, Instinkt,
Literarni noviny a specializovana média (science fiction Casopis Ikarie, anarchisticky

obcasnik A-kontra).

V prvni kapitole se vénuji obecnému uvedeni zénru. Za¢inam definici kyberpunku, kde
si v§imam charakteristickych znak®l Zanru. Poté ptedstavuji kontext doby a historii
kyberpunku rozdélenou na svétovou a ¢eskou scénu. Zmifuji zde i vliv Zanru na ostatni

umélecka odvétvi.



Druhé az ¢tvrta kapitola jsou vyhrazeny jednotlivym dilim Neuromanceru, Snéhu
a Cybercomicsu. Pro lepsi pochopeni romanu zde uvadim autorGv Zivotopis, shrnuti
déje a intepretaci romdnu, kde si vSimam zdkladnich kyberpunkovych aspekti.

Predstavuji zde také medialni ohlasy, které rozdé€luji na zahrani¢ni a eské.

Od predpokladané struktury tezi jsem se odchylila v uspofadani kapitol. Kvili
koherenci a c¢asové posloupnosti jsem romdny sefadila chronologicky (tedy od
Neuromancera po Cybercomics) a medialni ohlasy systematicky zafazuji piimo u
kapitol jednotlivych dé€l. K vyzkumu jsem také nepouzila kvantitativni metody, zvolila
jsem pouze kvalitativni analyzu, ukézala se totiz nejvhodnéjsi ke zkouméni medialniho

obsahu.



1.1 Kyberpunk jako literarni zanr

V teoretické Casti se snazim vymezit kyberpunk jako literarni zanr a jeho piinos
pro science fiction. PokouSim se také shrnout jeho proménu a uplatnéni se mimo

angloamerickou literaturu véetné Ceské republiky.

1.1 Definice zanru

»Jako literarni hnuti kyberpunk témét skoncil ve stejnou dobu, kdy zacal, ale jeho
vliv je patrny v fadé¢ medialnich a kulturnich fenoménech,* napsal Scott Bukatman
(citovano z Gillis, 2005, s. 3) o subzanru science fiction, ktery se rozvinul v 80. letech
20. stoleti v USA. Kyberpunk se totiz za pomérn¢ kratkou dobu proslavil, ziskal si
¢tenafe mimo skupiny fanouSka science fiction a ovlivnil kulturu po celém svété.
Dokézal totiz spojit zdbavnost popularni kultury s hlub$imi otazkami souvisejicimi
s nastupujici globalni spole¢nosti. Kyberpunkovi autofi totiz ve svych knihach ftesili
postmoderni aspekty jako zpochybnovani kultury, historie, téla
a predstavovali svét, vnémz tyto staré hodnoty nahradila technologie, kterd vytvari
simulakru. Jak vysvétlil Cisecsery-Ronay (1996, [online]): ,,Oxymoronickd domyslivost
v kyberpunku je tak mazana a globalni. Rozpousti v sobé vysoké a nizké, komplexnost
a jednoduchost, guvernéra a divocha, technologicky bozského a rockové slizkého.
Jedind véc, ktera chybi, je misto kde stat. Takze se ¢lovék musi pohybovat, navzdy

pohybovat.*

Sci-fi subZanr se zpopularizoval romadnem Neuromancer od Williama Gisbona (1984),
ktery je vedle Bruce Sterlinga povaZzovan za hlavniho zakladatele (Nicholls, 2015).
Sterling Zanr definoval v zatim nejvyznamnéjsi antologii Zrcadlovky (Mirrorshades), ale
nazev ma jesté star$i plivod. Vytvoril ho americky spisovatel Bruce Bethke pro svou
povidku Cyberpunk, kterou publikoval roku 1983 v Casopise Amazing!. Vypravi

o teenagerech, ktefi se bavi nabouravanim programu a boufi se proti rodicim. Bruce
Behke (1997) vysvétlil, ze spojenim ,,cyber* a ,,punku‘ se snazil vytvofit srozumitelnou

juxtapozici punkového postoje a vysoké technologie. ,,Miij ditvod byl ¢isté sobecky



a marketingovy. Chtél jsem dat mému ptibehu chytlavy, jednoslovny nazev, ktery si
zapamatuji editofi.“ (Bethke, 1997, [online]) Vedle chytlavosti vsak ono slovni spojeni

také definuje samotné hnuti, skryva v sob¢ hlavni slozky Zanru.

»Kyber pochazi ze slova kybernetika, kterd v fectiné znamena kormidelnik ¢i ovladac
(Nicholls, 2016). Pojem poprvé pouzil matematik Norbert Wiener ve svém manifestu z
roku 1948,! vnémz si v§ima paralely mezi vyvojem automatil (robotd) a vyvojem
lidského téla. Posledni vyvojovou historickou fazi nazyva ,,vékem komunikace

a kontroly®, ve kterém se tcla transformuji na elektronické systémy vymeénujici si
signaly (informace) pfes komunikacni sité¢ (Featherstone, Burrows, 1995).

V kyberpunku se toto téma projevuje biotechnologickou upravou téla — protetikou,
chirurgickou tUpravou, genetickym inZenyrstvim — a technologickou extenzi mysli,
kterou charakterizuje propojovani mozku s pocitatem Vyvojovou fazi lidi-pocitach
dokazuji také kyborgové, coz jsou hybridni organismy ¢lovéka a stroje. Ustiednim
motivem dél je virtudlni realita se svétovou siti dat. Protagonisté se do ni obvykle
pfipojuji pfes pocitac a nervovou soustavu. Virtudlni realita mé vicero podob a nazvi,
napf. matrix, kyberprostor (v knize Neuromancer) nebo Metaverzum (v romanu Snih)

(Cavallaro, 2000; Neff O. a Olsa J., 1995).

»Punk® je na druhou stranu hudebni styl a zivotni postoj, ktery se boufil proti
dominantni ideologii vykofistujici nizs§i vrstvy. Vyvinul se v 70. letech 20. stoleti
v Anglii. Charakterizuje ho sebedestruktivni chovani a idea Zivota psance na okraji
spolecnosti, coZz se promitlo do estetickych prvkl: zanedbaného oblikani, drsného
chovani a nezdravého vzhledu. ,,Punkery” jsou v kyberpunku hlavni protagonisté,
vyvrhelové zijici na okraji spolecnosti, ktefi uzivaji drogy nebo vyhledavaji jiny druh
sebezniceni. Jejich jazyk je smésici drsné pouli€ni mluvy a technologického slangu.
skrze drogy a informacni sit¢ kontroluji jednotlivce. ,,Punkera® pak obvykle situace
donuti, aby bojoval proti systému (Cavallaro, 2000; Neff O. a Olsa J., 1995). Hlavni
postavy kyberpunkovych dél tedy mizeme podle N. Frye zatadit mezi posledni paty

mod tragického ironického hrdiny, coz znamena, ze sledujeme ,,moc ¢i inteligenci

' Nazev manifestu: Cybernetics: or Control and Communication in the Animal and the
Machine.



hrdiny na niz8i Grovni, takze mame pocit, ze sledujeme d¢j plny choroby, zklamani,
absurdity, (...), a to 1 tehdy, kdyz se Ctendr citi byt ve stejné nebo v podobné situaci®
(Frye, 2003, s. 50). Protagonista se ocitne na realisticky vyli¢ené periferii, a pak je
v dé&ji obvykle ironicky posouvan ndhodnymi akty. Pivodcem téchto aktli jsou vétSinou
nové technologie, které jsou pro hrdiny na Grovni bozstva. Predpokladame tedy, se zde
zacina objevovat Fryevo prolinani se s mytem. ,,Ironie prochazi z nizké mimésis: za¢ina
realismem a nezaujatym pozorovanim. Postupné vSak sméiuje k mytu a zaCinaji se v ni

objevovat temné obrysy ritualii a umirajicich boht.” (Frye, 2003, s. 60)

Kyberpunkovou literaturu mtizeme také zaradit k Baudrillardovu poslednimu tfetimu
stupni SF, kterou popisuje v eseji Simulacra and Science Fiction (1981). V oné fazi
»zalozené na informacich, modelu, kybernetickych hrach, jejimz cilem je maximum
operacionality, hyperreality, a totdlni kontroly” (Baudrillard, Evans, 1991, s. 309),
dochazi k smrti tradi¢ni science fiction. Kyberpunk uz davno neni o utopickém snéni ani
objevovani novych planet ¢i svétl, nybrz prolina realitu s fikei natolik, Ze se vytraci
jasna hranice mezi smySlenym a skute¢nym. Na coZ nardzi i Bruce Sterling v predmluvé
Zrcadlovek: ,, Kyberpunkovi autofi jsou mozna prvni SF generaci, ktera vyriastala nejen
v literarni tradici science fiction, ale ve skutecném SF svété.“ (Sterling, 2000, s. 9)
Casto totiz reagovali na soudobé technické a spolecenské zmény, které pak pietvofili a
zasadili do blizké budoucnosti. Baudrillardovu propojenost science fiction

s realitou dokazuje také fakt, ze nckteré¢ koncepty autorti Gibsona, Sterlinga nebo
Cadigan ptimo inspiruji odborniky v oblastech technovédy a biotechnologie, naptiklad

ve vyrobé neurosoftwarovych implantati nebo DNA chipti (Thacker, 2001).

1.2 Kontext doby

Literatura nevznikd ve vakuu a odrazi se v ni soudoba spolecenska atmosféra.
V kyberpunku se zrcadli americkad politickd krize a spolecenskd atmosféra 80. let,
kterou charakterizuje hlavné vyvoj riznych technickych novinek. Na trh byl uveden
prvni osobni pocita¢, walkman Sony, prenosny telefon. Inovuje se televizni vysilani. Na
technologickou zménu spolecnosti reagovala jak kinematografie, tak literatura. Frederic

Jameson (2015) to nazyva ,kulturnim posednutim simulakrou® a popisuje soupefeni



mezi témito médii. V dobé vznikani kyberpunku se totiz uz objevuji filmy zabyvajici se
podobnymi tématy. Prvky virtudlni reality miizeme nalézt ve fantazy Altered States
(1980), ve filmu Tron (1982) protagonist¢ dokonce vstupuji dovnitf pocitace,
manipulace myslenek pomoci televizni kazety se vyskytuje v horroru Videodrome
(1983) (Jameson, 2015). Technologické zmény transformovaly také vzhled populdrni
kultury, romanticky pfirodni idol 60. let bojujici proti vydobytkiim civilizace (véetné
technologie) se zmeénil na rockera s elektronickou kytarou. Hacker s poc¢itacem piebral
symbolickou Stafetu. Sterling nazyva kyberpunk literarnim ztélesnénim vSeho, co se v té
dobé delo: ,,Prace kyberpunker ma paralely v celé popové kulture osmdesatych let:
v rockovém videu, v hackerském podsvéti, v usirvouci technice uliéniho hip-hopu a
scratch music, v londynském a tokijském systetizatorovém rocku.” (2000, s. 10)
Kyberpunk tedy mizeme chapat jako produkt trendli 80. let. Cisecsery-Ronay (1996,
[online]) ale dodava, ze v kultute kde ,,byt hip je nejvyssi bozstvo* musi kyberpunk
ocekavat, ze ho ¢asem nahradi dal$i novy trend. Coz ziejmé objasnuje jeho kratké trvani

na literarni scéné.

Za vyrazny vliv mtizeme také oznacit nukledrni valku mezi USA a Sovétskym svazem.
Gibson v rozhovoru pro The Paris Review popisuje uzkost tehdejsi lidi, ktefi
pfedpokladali, Ze na n€ brzy shodi atomovou bombu a Amerika zanikne. Prvni
kyberpunkovi autofi tudiz volili tinik do imaginarniho budouciho svéta, ktery sice nebyl
optimisticky, ale existoval v ném jesté Zivot. ,,Nechtél jsem psat ten typ science fiction,
kde se Spojené staty a Sovétsky svaz zbombarduji k smrti. Chtél jsem napsat roman,
kde se multinacionalni hlavni meésto dostane z téchto konflikt, ale svét bude stale
problematicky.” (Gibson, 2011[online]) Piestoze se tedy oznacuje zanr spiSe za

dystopii, v kontextu doby pusobi pozitivné.

1.3 Literarni predchudci

Sterling napsal, ze kyberpunk se v mnohém podoba popovému jevu: je spontanni,
energicky a drzi se kotfent (2000). Témi koteny se mysli dlouhd tradice spisovateld, na
které¢ navézali autofi kyberpunku, a ve kterych mizeme spatfovat aspekty prostupujici

vSechna kyberpunkova dila. Noirovou atmosféru kyberpunku pfipisujeme k vlivu drsné



Skoly detektivniho Zanru (v origindle nazyvané jako Hard-Boiled School, 30. léta
20.stoleti), ke kterému patfil Dashiel Hammett a Raymond Chandler. Transformaci téla
pomoci biotechnologie muzeme nalézt uz u Alfreda Bestera v knize The Stars My
Destination (1955). Kriminadlni antihrdiny, pfedchidce ,techno-punkert®, se
specifickym jazykem nabidl Anthony Burgess v Mechanickém pomeranci (Cavallaro,
2000). Za klicovy inspiraéni zdroj se vSak povazuje beatnicky autor William S.
Burroughs. Pievazné jeho dilo Nahy obed (1959) ovlivnilo kyberpunkové autory v praci
s jazykem. Burroughs totiz vnimal psany jazyk jako urc¢ity druh viru, ktery pouziva
totalitni  establishment ke kontrole mySleni. Vychodisko vidél v anti-
narativnich experimentech, ptevazné v metod¢ stfihu, tedy systematické dekonstrukci
jazyka a vytvafeni kontrolovaného chaosu. Onen odpor vii¢i vladnoucimu systému je
spole¢ny pro kyberpunk (Wood, 1996). Piredpoklada se, Ze v Burroughsovi mizeme
také najit, pro kyberpunk ptiznacny, odpor vici t€lu, které chapal jako cosi slabého, co
brani v dalSim osvobozovani (Wood, 1996). V Nahém obédu je nékolik ptiklada
zmrzalenych tél zavislych na chemickych drogéach, které jsou dal§im virem
distribuovanym systémem. ,,Pokud nebudeme mit ptesnéjSi znalosti mozkové
elektroniky, ziistanou drogy pro vysetrovatele zdkladnim nastrojem pfi Gtoku na osobni
identitu subjektu. (...) Stfidavé davky LSD a bulbokapninu — bulbokapnin jesté
umocnén kurare — jsou pro vyvolani mechanické podfizenosti nejvhodné;jsi.*

(Burroughs, 2011, s. 41-42)

Mostem mezi Burroughsem a kyberpunkem je hnuti New Wave, coz byl science fiction
smér v 60. letech 20. stoleti. Stejné€ jako Burroughs inspiroval jazykovymi experimenty
a pohledem na systém, autoii New Wave (napt. J.G.Ballard, H. Ellison, N. Spinrad)
ovlivnili kyberpunk snahou povznést science fiction ze své klasické pozice na Uroven
mainstreamové literatury. Snazili se o to zejména kvalitativni upravou stylistiky (napf.
pouzivani metafor) a spojovadnim science fiction ptibéhil s prvky z jinych literarnich
zanr. Tim se mysli naptiklad ptiklon k psychologii, surrealismu a pesimismu (Neff

a Olsa, 1995). V romanech New Wave lze uz také pozorovat Baudrillardovo prolindni

science fiction s realitou.



1.4 Vyvoj kyberpunku

Na zéklad¢ knihy eseji Beyond Cyberpunk: New Critical Perspectives (2012)
muzeme rozdélit vyvoj kyberpunku do tfi vin: klasického kyberpunku (1980-1990),
druhé viny (90. 1éta) a autorti ovlivnénych kyberpunkem (90. 1éta az po soucasnost).
Z kyberpunku se také vyvinul subzanr oznacovany jako ,,bio-punk®.

V tradi¢nim kyberpunku jsou humanoidni objekty (napf. roboti) produkovany
technologii, v bio-punku rostou v kadich, vytvéii klony sami ze sebe nebo se asimiluji

s jinymi organismy, takze se ztraci rozdilnost (Mc Hale, 2012).

Do prvni vlny se zafazuji tradi¢ni autofi z antologie Zrcadlovky (1986): William
Gibson, Bruce Sterling, Tom Maddox, Rudy Rucker, Marc Laidlaw, James Patrick
Kelly, Greg Bear, Lewis Shiner, John Shirley Paul Di Filippo a jedina Zenska autorka
Pat Cadigan. VSichni autofi pouzivali vesmé&s klasické kyberpunkové narativni vzorce,
které jsme popsali vyse, a pro science fiction 80. let znamenali vyrazny prillom ve tiech
vécech. Za prvé vnesli do sci-fi jistou naturalistiCnost a antihrdiny, coz se odliSovalo od
optimistického kanonu sci-fi propagujici technologii Spojenych statii. Za druhé se o sci-
fi zacala zajimat 1 Sirokd vefejnost ¢tendit. M¢€li také vliv na vyssi literaturu, naptiklad
experimentalni feministickd autorka Kathy Ecker pouzila ¢ast Neuromanceru do své
knihy Empire of the Senseless (1988). Psycholog a propagator LSD Timothy Leary je
v t€¢ dobé proto oznacuje za dalsi anti kulturni hnuti, které se pielilo z psychedelické
generace 60. let. (Latham, 2002). Brzy vSak teoretici zacali byt skepticti, zda je
kyberpunk skute¢né tolik revolucni. NefeSil totiz otdzky ohledné genderu, vyuZival
pouze pohodIlného konceptu hlavniho bilého muzského hrdiny, ktery mdodné rebeluje
proti spolecnosti s cynickym humorem (Moylan, 2012). Na konci 80. let se proto
z kyberpunku stalo kli§é. Vyprazdnénost zanru dokazuje i1 fakt, ze zakladatelé¢ jako W.
Gibson a B. Sterling ptesli k jinym literarnim smérim (napt. napis$i roman Diferencni

stroj ve stylu steampunku).

Umirajici kyberpunk na zacatku 90. let zachrani nova generace autord. Je jim zejména
Neil Stephenson s romédnem Snowcrash (Snih). Tento roman je také meznikem mezi
klasickym kyberpunkem a ,,post kyberpunkem®. Post kyberpunkovi autoii chtéli
vystoupit ze stereotypli kyberpunkovych spisovateli. Odlisuji se tim, Ze uz technologie

neni cizim prvkem, ale pfimo se prolind se spolecnosti (napf. v romanu Vurt od Jeffa



Noona, 1993) a hlavni postavou uz neni nutné ,,punker na okraji, nybrz clen
spoleCnosti, ktery se ji snazi pomoci (napt. Diamantovy vek od Neila Stephensona,
1995). Vedle toho se do kyberpunku dostavda opomijena genderova tematika.
Feministické autorky Mary Rosenblum (Chimera, 1992) a Laura Mixon (Glass Houses,
1992) vychézeji prevazné z Manifestu kyborgii (Cyborg Manifesto) od Donny Haraway.
Ta povazovala kyborga jako metaforu pro osvobozeni se od starych konceptt.
,,Kyborgové maji moznost zrusit tfi hranice: mezi lidmi a stroji, mezi lidmi a zvitaty, a
mezi skuteCnym a nerealnym.*“ (Cadora, 2012, €. lokace 3669) Piikladem je postava
zeny Ruby (Glass Houses), kterd se dokaze prepnout a stit se strojem Golemem,;
Rosenblum v Chiméie zase predstavila queer protagonisty,’ ve stejné knize popisuje
také novy koncept rozmnozovani a to replikaci (nikoliv biologickou reprodukei)

(Cadora, 2012).

Zajimavé je sledovat také uplatnéni zanru mimo angloamerické zemé. Kyberpunk totiz
funguje jako forma, do které si kazda kultura vklada sviij obsah. Italsky kyberpunk ma
kupiikladu podobu ultra-levicového anarchistického hnuti (Bazzichelli, 2009). 3
V Japonsku se zase zaméfuji na kyberpunkovou estetiku ve vytvareni manga komiksi
(napt. Akira, 1982-1990) a anime, z nichZ nejznamé&jsi je Ghost in the Shell (1995).* Pro
japonsky kyberpunk je také typicky experimentdlni typ hororovych filma, ktery
zobrazuje bolestivé transformace lidského téla pomoci pfistroji (napt. Tetsuo: The Iron

Man, 1989).

Masovy zajem o kyberpunkovou literaturu ke konci 90. let zanika. Inspiruje vS§ak uméni
novych médii, kupfikladu tviirce Marka Ameriku pifi vyvoji Grammatronu

http://www.grammatron.com/, 1997). Jednd se o prvni hypertextovy roman, ktery

zarovenl spojuje kyberpunkovou literaturu (hlavni postavou je hacker Abe Golam)

s uméleckym smérem net.artem.> Pomoci klikanim na odkazy uréujeme dé&jovou linii.

2V Chiméfte je nékolik postav s homosexualni a bisexualni orientaci.
3 Vydali antologii Cyberpunk: Antologia di testi politici (1990).
4V roce 2017 se nato¢il americky hrany remake se stejnym nazvem.

5 Net.art byl umélecky smér 90. let, ktery reagoval na vznik Internetu. Jejich cilem bylo o¢istit uméni od
elitnich instituci, proto vytvareli dila volné pfistupnd na webu. Vyjadiovali se prostiednictvim riiznych
emailovych performance (napf. rozesilani spamt), internetovych projektt ¢i hernich aplikaci.

K nejznaméjsim predstavitelim patii naptiklad dvojice Jodi.org, ktera vytvaiela stranky s dadaisticky
hackerskou estetikou. (Greene, 2004)


http://www.grammatron.com/

Kyberpunkovy hacker se tak nakonec dostal z knizni podoby do svého pfirozeného

prostiedi, ¢imZ je webova platforma.

1.5 Kyberpunk v Ceské republice

Cesky kyberpunk ma daleko kratsi historii kvali totalitnimu rezimu, ktery brzdil
jak technologicky pokrok, tak publikovani zahrani¢ni literatury. Americky sci-fi
subzanr se pied revoluci dostava do Ceskoslovenska pouze sporadicky, a to zejména
pfes Ondfeje Neffa, ktery diky znamosti s Roelofem Gourdriaanem (vydavatelem
evropského fanzinu Shards of Babel) obdrzel vytisk romanu Neuromancer (Neft, 2010).
Sviy preklad pak $ifil samizdatové ve svém okoli. Kyberpunk se tak z tradi¢ni pozice
popularni literatury pro Sirokou vetejnost pfesouva mezi izkou skupinu science fiction
fanousku. Stejné jako kyberpunk sem i stézi proudi informace o technickych inovacich,
které se v USA uz bézn¢ pouzivaly, a které inspirovaly tvorbu angloamerickych autort.
Prvni kyberpunkovi autofi u nés tudiz pochazi vyhradné z prostiedi technicky
zamétenych univerzit (Petr HeteSa, Karel Veverka, Jiti Prochdzka), kde o nich méli
n¢jaké povédomi. Podoba rané¢ho ceského kyberpunku je tedy vyrazné¢ zamétena

technologicky, jazykove je ovlivnénd Williamem Gibsonem (Adamovi¢, 2017).

VétSina dél téchto autorh se pak oficialné publikuje po revoluci. ,,Chvilku se zdélo, ze
dojde ke genera¢nimu vystiidani. Ukazalo se vSak, zZe neSlo o novou setbu, nybrz

o sklizen uz mnohem diive zasetého.” (Neff, 1995, s. 22) Delsi povidka o simulované
pocitacové hie od Petra HeteSi a Karla Veverky Tésime se na vas vychazi roku 1991, ve
stejném roce také publikuje sbirku povidek Ex Machina Jan Polacek. Stézejni povidky
Jitiho Prochéazky Prazsky prinik, Rox 'n’Roll a Kybernator se objevily ve sbirce Tviirci
casu (1991). Kyberpunk se u nés tudiz stava popularnim az v dobé, kdy se v zapadnich
zemich pfedvida jeho konec a pfichazi druhd vlna post kyberpunkerii. Za nejvice
nadéjného autora se povazuje Jifi Prochdzka, kterému dokonce Petr Hanousek
v Literarnich novinach pfedvida budoucnost podobnou Kurtu Vonnegutovi: ,,Tedy, ze
se ,,zadnimi dvefmi* dostane do tzv. velké literatury — pak si bude muset poradit sam*
(1992, s. 5). Cesti autofi jsou viak v nelehké situaci, na zadatku 90. let totiz dochazi

k nadprodukci vydavani angloamerickych tituld, kterou vyvolal ,,hlad* ¢tenart
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po zahrani¢ni literatufe (Neff, 1995). Poptavce vyhovél vznik nékolik sci-fi
(vydali knihy od Sterlinga ¢ Gibsona). Cesky kyberpunk tedy musel obstat vedle
slavnych zahrani¢nich jmen. Popisuje to 1 Bruce Sterling (1995[online]), ktery napsal o
Praze reportaz po jeji navstéve: ,,Pokud jde o ceskou science fiction, ta je zaplavena 40
lety americké science fiction, ktera byla zakézand a ted” dusi ¢eskou scénu v nepiijemné
lavin€ vesmirné opery a tolkienovské fantasy. Nekteti Cesti spisovatelé zjisStuji, ze jim
stoupa prodej pod anglickymi pseudonymy.* K nim miizeme uvést George P. Walkera,
coz byl pseudonym Jifiho Prochazky. Mozné prave zahrani¢ni konkurence zptsobila, ze
Ceska kyberpunkové tvorba vznikala spiSe povidkové a neméla silu pievzit na sebe
romanovou podobu. Jejich pozdé¢jsi kyberpunkové knihy se uZz navic nesetkaly
s takovym medidlnim ohlasem (naptiklad romén Morphin Red od Hetesi, 2015) a autofi
zacali psat v jinych zanrech (napf. Jifi Prochdzka tvofi fantasy Ken Wood a perla

kralovny Maud, 1992).

Cesky kyberpunk také trpi krizi obsahu. Americké hnuti totiz reagovalo na nové
technologie a vliv komeréni globélni kultury 80. let. Situace v porevoluéni Ceské
republice je vSak jind. Adamovi¢ se dokonce v roce 1995 ptd Bruce Sterlinga, zda je
mozné psat kyberpunkové v zemi, kde poradné nefunguji telefony (Sterling, 1995). 1
kdyz v tom Bruce Sterling nevidi problém, obsah ¢eského kyberpunku se proménuje
podobné jako jinde ve svéte a hleda si vlastni témata. Pfikladem je roman Cybercomics
(1997) od Egona Bondyho, coZ je zarove prvni kyberpunkovy roman v Ceské
republice. Egona Bondyho popisuje také Sterling v clanku pro Wired (1995) a
charakterizuje ho jako 64letého filozofa-basnika, ktery je né¢im mezi Kropotnikem

a Allenem Ginsbergem a ktery nosi pouze jedny dZiny a bundu. Ukazuje tim udajné
ultra-levicovou solidaritu s utrpenim na planeté. V Cybercomicsu tak dochazi ke spojeni

americké popkultury a vyrazné osobnosti ceského undergroundu.

O prosazeni kyberpunku u nas se vedle Ondfeje Neffa zaslouzil zejména Ivan
Adamovi¢, ktery publikoval v magazinu [lkarie recenze o zahraninich a ceskych
autorech tohoto Zanru. Je také spoluzakladatelem Gasopisu Zivel, ktery piedstavuje

prise¢ik mezi americkou a Ceskou kyberpunkovou kulturu. Nabizel v ném totiz
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rozhovory se zahrani¢nimi spisovateli (napf. Sterlingem, Stephensonem) a pieklady

&asti odbornych praci o kyberpunku (napf. Michael Heim, kniha Virtual Realities).®

2. Neuromancer Williama Gibsona: déj a interpretace
romanu

Nebe nad pristavem bylo Sedé jako mrtvy kanal televize.
,,Ja nefetuju, “ dolehlo ke Caseovi z davu pred dvermi Chatu. ,, Akorat, Ze si moje télo

vypestovalo tak obrovskej hlad na drogy. “ Takhle se ve Sprawlu mluvilo a Zertovalo.

(Gibson 1998, s. 7)

2.1 William Gibson (nar. 1948)

Vyse uvedena ukézka ukazuje na smutnou a nostalgickou atmosféru celého
romanu. Pfi¢inu mizeme najit uz v détstvi. Pfestoze podle William Gibsona neni
Neuromancer autobiografii, uvedl, Ze charaktery jeho d¢l byly ovlivnény jeho
dospivanim a sledovanim déti, jak reaguji na hrozné véci kolem nich (McCaffery,
Gibson, 1991). Po smrti otce totiz Gibson vyrlstal v malém mésté ve Virginii se svou
matkou, ktera trpéla depresemi. Pied tisnivou realitou utikal proto do svéta americké
sci-fi literatury a televiznich seridld.” Odpor vii¢i klasické sci-fi nastal ve 14 letech po
objevu Williama Burroughse a Thomase Pynchona. Ve volném case vydéaval vlastni
fanziny s komiksy a ¢lanky o spisovatelich (napt. o Lovercraftovi). V 18 letech mu
umie matka. Odmitd narukovat do Vietnamu, proto se piestéhuje do Toronta, kde se
pripoji k hippie komunité (viz dokument Yorkville: hippies haven).® Z Gibsona se stava
jeho hlavni postava Case, ktery osamocené piezivd na okraji spolecnosti uZivajici
drogy. Pobyvani mezi narkomany se mu vSak zd4 depresivni, a tak kratce na to komunu
opousti a seznamuje se s budouci manZelkou, se kterou travi rok v Evropé. ZkuSenosti

z evropskych mést jsou ptfitomné v jeho dilech, napt. v Neuromancerovi hrdinové

6 Casopis Zivel vznikl v roce 1995 z prazské a brnénské klubové scény, kterou spojoval zajem o
kyberpunk a technooptimismus, ktery souvisel s touzebnym vyhlizenim po technologickych novinkach
(Internet, pocitade). Zivel se obsahové zaméfoval na nové trendy v technologii, kultufe a uméni. Jejich
motto zni Overground against monoculture (nadhled proti monokultuie), coZ oznacuje boj proti
globalizaci, jednolité popularni kultute, konzumni estetice MCDonalds apod. (Le Thi, 2016).

7 Televize hrala v Gibsonové détstvi vyznamnou roli, zaéatek Neuromanceru pravé za¢ing vzpominkou na
TV.

8 Dokument dostupny zde: http://www.cbc.ca/player/play/1564883669.
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odcestuji do Lisabonu, ve Fragmentech holograficke riize odkazuje na Athény. Poté se
usadi v Kanad¢, kde si dokon¢i bakaldiské studium anglictiny. Gibson nakonec unika
pired realitou do tvorby vlastni literatury. Roku 1977 publikuje prvni povidku
Fragmenty holografickeé riize, kde se uz objevuje otazka, jaky dopad bude mit nova
technologie na chovani jednotlivce. Sedm let poté vydava knizni debut Neuromancer.
Za n¢j dostane vyznamna ocenéni v oblasti SF a stane se celosvétove uspéSnym autorem

(Westhfahl, 2013, s. 9-32).°

Na debut pak volné¢ navazal romany Hrabé Nula (Count Zero, 1986) a Bezstarostnd
jizda (Mona Lisa Overdrive, 1988). Pozd¢ji kyberpunk opustil, vénoval se dystopii
(trilogie Bridge) a romanim ze soucasnosti (trilogie Bigend) (Clute, 2017). Jeho
nejnovejsi kniha The Peripheral (2014) se z Casti odehrava v soucasnosti a z Casti

v apokalyptické budoucnosti.

2.2. D&j

Neuromancer vydalo v Ceské republice nakladatelstvi Laser-books v letech
1992 a 1998 s piekladem Ondieje Neffa, v roce 2010 s piekladem Josefa Rauvolfa.!®
Gibson v roménu proslavil termin kyberprostor, ktery se poprvé objevil v povidce Jak
vypalit Chrome. Pojem oznacuje propojeni mozku (nervove soustavy) s Internetem,
a byl pozdéji pouZit jinymi spisovateli (Nicholls, 2011). Nazev Neuromancer pochéazi ze
slova neuro (nervy) a necromancer; jmenuje se tak uméld inteligence, kterd umi
vyvolavat mrtvé v matrixu. Zde mulzZe spatfovat odkaz Lovecrafta, ktery vymyslel

fiktivni grimoar Necromanicon a doktora Henry Armitage, ktery ho zkouma.'!

Romén zacina v Ninsei (Night City), ¢asti japonského mésta Chiba. Jakuza, kterad
ovlada zbytek mésta, nechava tuto ¢ast bez zdkona. Zije v ni Case, 24lety narkoman se
sebevrazednymi sklony, ktery byval talentovanym hackerem (cvicil ho jeden

z nejlepsich kyberkovbojli Pauley McCoy). Poté co okradl zakaznika, ktery se mu

pomstil zni¢enim nervové soustavy mykotoxinem, se vSak uz nemuze piipojit ke

9 Zivotopisné udaje byly shrnuty z 1. a 2. kapitoly knihy William Gibson od G. Westfahla (2013).
10 Josef Rauvolf je piekladatel d&1 W. S. Burroughse (napi. Nahy obéd, Fet'ak).
"' Necromanicon a Henry Armitage se objevuji v povidce The Dunwich Horror (H. P. Lovecraft, 1929).
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kyberprostoru (matrixu), a tak se zivi pouli¢nim obchodem a bydli v rakvové ubytovné.
Vyhleda ho kyborgicka ,,samurajka z ulice* a byvala prostitutka Molly. Dovede ho

k Armitagovi, ktery Caseovi nabidne penize a opravu nervovych defektii za to, ze pro
n¢j bude pracovat. Case souhlasi. Jeho nové t€lo je nastavené tak, aby odmitalo drogy a
na mozkové spoje mu umisti rozpoustéjici se mykotoxinové sacky, takze pokud nesplni

ukol v¢as, nedostane protijed a vrati se zpatky k zivotu v Ninsei.

Molly se s Casem intimn¢ sblizuje. Jejich prvni prace je vloupat se do Sense/Netu,
spoleCnosti uchovavajici data vyznamnych konstrukti (tj. nahrané védomi mrtvych
lidi), a ziskat konstrukt Pauleyho McCoye (Dixieho). Na pomoc najmou také Panther
Moderns, nihilistickou teroristickou organizaci, ktefi pfi akci kruté zabiji nékolik lidi.

Case ziskava konstrukt a od té doby mu Pauley pomaha v matrixu.

Case a Molly shani informace o Armitagovi. Zjist'uji, ze byl plukovnikem Cortem, ktery
jako jediny American ptezil v operaci Kvilejici pést proti Rusku (v origindle jesté
Sovétsky svaz). Naslednym vySetfovanim se stal v USA nezddouci osobou. UZival
narkotika, zabijel a objevila se u né&j schizofrenie, z které ho vylécila aplikace
kybernetického modelu. Vymazala mu vSak vzpominky na minuly zivot.
Prostfednictvim mozkového modelu s nim navéazala komunikaci um¢ld inteligence
Wintermute (vytvorena rodem Tessier-Ashpool), ktera vlastné tidi celou akci skrze jeho
osobu a zjevovanim se v matrixu. Do jejich tymu se pfipojuje sociopat a narkoman
Peter Riviera, ktery umi vytvaret kolektivni holografické iluze. Ten je vSak brzy zradi

a rozmrazi 3Janu, coz je kryogenicky uchovany klon dcery soucasného vladce Tessier-
Ashpoolt (T.-A.). Dostavajici se na vesmirnou kolonii Freeside, ktera slouzi jako
turisticka destinace ve stylu Las Vegas, ve které ma rodina T.-A. vilu Straylight. Maji
zniCit jeji systém, aby se Wintermute spojil s dalsi umélou inteligenci Neuromancerem
(jeZ je zobrazena jako maly chlapec) a ovladnul tak cely matrix. Policie jim v tom chce
zabranit, ale netispé$n¢. Armitagovi se vraci vzpominky na plukovnika Corta, zesili

a zemre.

Caseovi pomahd 1 rastafaridnskd vesmirna kolonie Zion. Po nékolika peripetiich s
3Janou, Rivierou, Neuromancerem, nakonec uspé$n¢ proniknout do LEDU Straylightu.
Wintermute se stava soucasti vSeho a rozhodne se hledat v kyberprostoru jiné umelé

inteligence. Podle pfani Dixieho smaZou jeho konstrukt.
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Case si pozdéji najde praci a sezndmi se s piitelkyni Michaelou. S Molly se uz nikdy

nepotkd. Roman kon¢i smichem, ktery Case slysSi v matrixu.

2.3 Interpretace dila

Pro Case, ktery Zil pro beztélesné rozkose kyberprostoru, to znamenalo konec. V
barech, kam chodival jako kovbojska jednicka, patrilo k dobrému jménu elity lehce
pohrdat télesnosti. Telo bylo maso. Case ted upadl do Zalare viastniho masa. (Gibson

1998, s. 10)

Spole¢nost v Neuromanceru se polarizuje na technologicky vyspélou elitu
uzivajici si ,,beztélesnych rozkosi“, ty télesné jsou pro nizs§i vrstvu. Piestoze ale
technokraté pohrdaji fyzicnem, systematicky vyuzivaji télo (svaly) téch huie
postavenych (Strombeck 2010). Jako pifiklad mizeme uvést Molly, ktera vykonavala
prostituci, aby si rychle vydé¢lala na technické vybaveni, diky kterému postoupila v
kariérnim zebticku. Ptijala na sebe podobu kyborga, jeji télo je vylepSeno Sipkovymi
pistolemi na prstech a chirurgicky vsazenymi brylemi do o¢nich cocek, coz vede k
zajimavému efektu. Stejné jako Case nespatiime jeji o¢i, ale vidime se v odrazu jejich
zrcadlovek. MlZeme to vnimat jako moZné autorovo varovani nasi budoucnosti. Gibson
tedy vytvaii nerovnou spolecnost, navic uz nejsou staty fizeny politickymi stranami ale
ekonomickymi subjekty, coz ovlivnilo dal$i kyberpunkové autory. V romdnu si planetu
rozdé€lily mezinarodni korporace klanového typu zabaicu.

Na vrcholu sidli Slechticky rod T.-A., ktery Zije mimo Zemi na Freesidu, ¢imZ ukazuji
svoji absolutni lhostejnost k tomu, co se déje ve svété, kterému vladnou. Freeside
funguje také jako symbol urcit¢ho komercniho raje, Zemé metaforizuje peklo. Obyvaji
zvlastni vilu Straylight, ktera vypada jako ,,ndkupni centrum® plné knih a dokumenti
(Gibson 1998, s. 216). Symboliku Straylightu vysvétluji literdrni teoretici rizné,
Strombeck ji povaZzuje za ,,imperialni archiv (2010, s. 286). V dobéch, kdy Britské
impérium vlastnilo odlisné kolonie rozeseté po svéte, udrzovalo prehled archivem, ktery
aktualizovali o informace, mapy apod. Kontrolnim systémem ,,archivu* Straylightu nad
globalnimi koloniemi jsou pak umé¢lé inteligence (Wintermute, Neuromancer), které rod

T.-A. rozdélil, aby oslabil jejich moc.
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Technologie dospéla do toho stadia, ze ma nejenom schopnost rozdélovat spolecnost,
nybrz vytvaii totdlni hyperrealitu, ,,protkdvani virtudlni reality s realitou a um¢lé
inteligence s lidskou® (Tiffin 2005, s. 26). Piikladem je Casova spoluprace pro
Wintermuta, ktery jako uméla inteligence nema jednotnou tvar a zjevuje se pouze v

kyberprostoru. Navic si Case nenti jisty jeho divéryhodnosti ani motivem.

V romanu se také rozpousti hranice mezi smrti a zivotem. Caseovi radi v kyberprostoru
konstrukt jeho pritele, ktery zertuje a chova se ,lidsky*, ve skutecnosti uz ale nema
hmotnou podobu, protoze zemiel. Ono prolindni se pravdy s iluzi vede k
permanentnimu pocitu paranoie; protagonisté vSak nemaji na vybranou, a tak plni
flexibilné ukoly s nejistym vysledkem (Kelleghan, 2002). Na jakési ,,robotické* plnéni
ukolll hlavnich postav upozoriiuje také Cynthia Davison. Pfevazné Casovu realitu
prirovnava Baudrillardové ,,dimenzi simulaci®, kdy se vytraci ,,redlné* a ,,imaginarni‘.
Realitu totiz produkuji pouze operacni technické jednotky, které maji schopnost
produkovat nekoneény pocet kopii origindlu bez raciondlniho smyslu, takze se
protagonisté musi technologicky adaptovat, musi ,,byt schopni efektivné operovat se
stroji, které vytvari simulakru® (Davison 1996, s. 188). Lidska osobnost se tedy
minimalizuje na pouhou pocitacovou soucastku, autor ndm nakonec neukazuje novou
technologii jako extenzi téla nybrz télo jako extenzi technologie. Fazi, v niz dal ¢lovek
technologii takovy vyznam, Ze nad nim prevzala moc, a lidé se musi pfizplsobit

pocitacovému diskurzu.

2.4 Zahraniéni medialni ohlas

Ze zahrani¢nich médiich byly vybrany dobové recenze z The Washington Post
(Charles Platt) a The New York Times (Gerald Jonas). Abychom ovéfili pohled kritiky
na dilo 1 po nckolika letech, medialni ohlasy jsme doplnili o recenze z rubriky
Contemporary Classics z akademického magazinu Science Fiction Studies (Joe Sanders,
2005) a z The Guardian (John Mullan, 2014). Shrneme-li vSechny vySe uvedené kritiky,
Neuromancer se docCkal zvelké vétSiny pozitivniho hodnoceni, jediné negativum
shledava Joe Sanders v jazykovych experimentech. Recenze zejména vyzdvihuji
Gibsonlv ptinos pro sci-fi zanr, novy jazyk, novy pristup k vystavbé déje a vénuji se

také specifické psychologii postav.
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,KdyZ jsem zacinal, jednoduse jsem se snazil jit v opaéném sméru s vétSinou véci, které
jsem cetl, a ke kterym jsem citil esteticky odpor* (McCaffery, Gibson, 1991, [online]).
Kyberpunk tedy vznikal jako revolta vii¢i soudobé¢ situaci v americké science fiction.
Této Gibsonovy snahy si v§imla i literarni kritika. Konvence Gibson porusil zejména ve
dvou vécech. Tou prvni je schopnost vnést do klasické science fiction tabuizovana
témata pritomna ve spolecnosti uz od 60. let (naptf. drogy, zklamani z americké
spolecnosti), kterym se starsi soudobi autoii SF snazili vyvarovat a vytvaret nekonfliktni
piib¢hy. ,,V ¢em je tato kniha odlisnéd od dalsi soucasné science fiction je jeji naprosta
moderni orientace. VétSina spisovatell ma v téhle oblasti vkus a styl stfedniho véku;
oblékaji se, chovaji a pisi, jako kdyby se 60. léta nikdy nestala. Tento efekt nezmirnuje
ani Robert Heinlein, ktery se snazi s témito ,,tabu* tématy vypotadat trapnym zpiisobem
plukovnika ve vysluzbé tanciciho na diskotéce, aby dokazal, Ze je stale hip.” (Platt,

1984, s. 10)

Gibson také vybocuje praci sjazykem a d&ovou vystavbou, které jsou ovlivnéné
experimenty W. S. Burroughse, coZ ve spojitosti se science fiction a tvrdym techno
slangem pusobilo svéze a ojedinéle. Jak vSak Gibson dodava, ve svych dilech nikdy
nepouzil metodu stiihu, ale ve volnych chvilich si ji zkousel a pomohla mu vice
porozumét textu (McCaffery, Gibson, 1991). Proto Gibsonova prace pusobi daleko vice
upravené¢ a vybrouSené¢ neZ u Burroughse. ,,Gibsonova technika muze byt
melodramaticka(..) ale kontrolované a peclivé zeditovana, tak Ze nedovoluje Zadné
prebyte¢né vypadky. Popisy jsou stylizované (...), ale osvobozené od trapného syntaxu
nebo podivnych metafor. Jeho styl je podobny Besterovi a Williamu Burroughsovi, ale

vysledkem je synergie, Uipln€ novy hlas.* (Platt, 1984, s. 10)

Tyto experimenty vSak vedly k tomu, Ze se Neuromancer na rozdil od klasické
popularni kultury necte snadno. Pusobi chaoticky a vétSina literarnich kritikGi ho
pfirovnava k detektivnimu romanu — to znamend, Ze celym d&em prostupuji prvky,
které se spoji do koherentniho celku az k zavéru. Jak tika kritik Gerald Jonas: ,,Ptib¢h se
pohybuje rychleji nez tempo mysleni, ale 1 kdyZ jsem si nebyl jisty, co se praveé déje, byl
jsem piesvédcéeny, ze Mr. Gibson mé zachrani, a byla to pravda. Metafora
“Kyberprostoru” mu umoziiuje dramatizovat pocitacové hackovani v netechnickém
jazyce, ackoliv uvazuju jak moc nékteré jeho kvétnaté popisy, napt. ,,beztélesna rozkos

kyberprostoru®, budou znamenat pro Ctenare, kteti nemaji zddnou zkusenost s iluzivni
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moci klavesnice.” (1985, s. 33) Jonas si tedy neni jisty, jestli Ctendf zcela porozumi
vSem technologickym vécem. Neuromancer je ale zaméfen spiSe filozoficky nez
technologicky. Pro Gibsona totiz nikdy nebyla dalezita védecka stranka pocitact, nybrz
je pouziva jako metaforu ke zkoumani zmén ve spolecnosti. ,,Vice mé zajima jazyk
pocitact nez technické zélezitosti. Na upln¢ zdkladnim drovni jsou pocitace v mych
knihach jednoduse metaforou pro lidskou pamét: Zajima mé, jaka a proc¢ je pamét,
cesty které definuji, kdo a kym jsme, a jak jednoduSe pamét’ podléha revizi® (Gibson
v McCaffery, 1991 [online]).

Joe Sander také oceituje Gibsonovu tUspornost, kterd ctenare nezahlti zbyteCnymi
detaily. To vSak nejde na ukor vyvolani presvédCivého obrazu. ,,Ma nadani pouzit
minimum senzorickych detailli, aby navrhnul scénu; pasobi to jednoduse, dokud se
nepodivate na jiné spisovatele, kteti se snazi presvédcit ctenate o v tom, kolik mysleni a
energie vynalozili pfi vytvaieni budoucnosti v jejich piibézich. Gisonova proza je na
rozdil od nich lakonicka, ptisobi zdanlivé bez ndmahy a cool v nékolika vétach.” (2005,

s. 524)

Filozofickym aspektem dila je motiv hledani. Hlavni postavy totiz hledaji zptsob, jak
prevzit kontrolu nad svym zivotem, jak byt svobodnégjsi, a jak se stat soucasti néceho
vétsSiho nez své malé bubliny. Nachazi pouze zklamani a neuspokojivou odpovéd’. Diky
tomu dilo plisobi vice realisticky. Jak napsal Sanders: ,,Pokud kniha nenabizi feSeni, jak
by se Case a Molly mohli stit svobodnéj$i a méné naprogramovani, je to trochu
zklamani, ale je to pravdépodobné uvéfiteln€si (...) Neni tam nic vic, nez co lidé

zmiiZou. Dilo rozpozndme jako mix nasi vlastni rezignace a tuzeb.* (2005, s. 525)

Dohady nad Neuromancerem panuji v souvislosti s vytvofenim neologismi a zvlastnich
metafor, jako naptiklad u zndmé Uvodni véty, kde vypravé¢ piirovnava barvu nebe
k mrtvému kanalu televize. Sanders v tom vidi anachronismus, sam Gibson totiz
pfiznal, Ze onen popis souvisi sjeho détskou vzpominkou na televizi. Kritik John
Mullan naopak povazuje slova s podivnym vyznamem za esencialni slozku dila. Stejné
jako jsou technologie extenzemi hlavnich protagonisti, tak modeluji 1 vypravécav
pohled. ,,Vice neZ d¢j je na knize mnohem zajimavéjsi to, ze vytvoril pocit
transformované reality, kde jsou vyZadovana nova slovicka, kterd ukazuji, jak pocitac

ovlivnil vniméni.* (Mullan 2014, s. 10)
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2.5 Ceské mediélni ohlasy

Neuromancerem se v Ceské republice zabyvaji étyfi recenze: Literdrni noviny
(Michal Ajvaz, 1999), lkarie (Ivan Adamovic, 1993), Noveé knihy (Miroslav Dockal,
1993) a Reflex (Josef Rauvolf, 1993). Ceska kritika vnima Neuromancer také pozitivng,
hodnoti pievazné jeho filozoficky podtext a jazykovy piinos. Jediné negativum spatiuji
v ptiliSné snaze zaujmout Ctenare akénimi scénami (Adamovi€). Dohady také panuji
ohledné kvality ¢eského ptrekladu (Dockal, Rauvolf).

2 ve které

V Literarnich novinach napsal kritiku vyznamny prozaik Michal Ajvaz,’
muzeme vlastné nalézt divod, pro¢ se Neuromancer stal tolik popularni i v odlisné
ceské kultute. Je tomu Gibsonova ,,evropska‘“ orientace. Jak uvedl: ,,(...)mym nevyssim
cilem bylo se stat kultovni figurou, néco na zpisob Ballarda. Pfedpokladal jsem, ze
udélam néco, co nebude nikdo akceptovat véetné nékolika Silenych ,,umélecky* lidi a
mozna obyvatel v Anglii a Francii, o kterych jsem si myslel, Ze si moji praci oblibi,
protoze jejich vkus byl velmi odlisny.“ (Gibson v McCaffery, 1991 [online]) Evropsky
vliv mizeme dolozit jakymsi pfipodobnénim k platonskému idealismu. Michal Ajvaz
(1999) totiz v matrixu spatfuje parodii na nadsmyslovou tisi ideji, do niZ se protagonisté
chtéji dostat ze zajeti ,,masa“. Zadruhé predstavuje ,,logos®™, v némz hleda realny svét

Cisty fad, jenze matrix je ve skute¢nosti neklidnou ,,svételnou dzungli®.

Cimz se dostavame k dalsimu evropskému piipodobnéni, a to k Zdmku od Franze
Kafky. Ajvaz totiz, podobné jako Sanders, upozoriiuje na motiv hledani, ktery se
uplatiuje ve slozitém systému, na jehoz konci je rod T.-A., a ke kterému se Molly a
Case chtgji dostat. ,,Na rozdil od Kafkovych hrdint pronikaji Case a Molly do tohoto
centra za mnoha zdmi, za elektronickymi zdmky, stfeZenymi sloZitymi pocitacovymi
programy. (...) Ale jestlize v Kafkové svété se dalo ocekavat, ze Spina, zatuchlost a
mravni zchéatralost soudu je efektem slozitého zprostfedkovani nekonecné vzdaleného
pocatku a Ze by se Josef K. u nejvyssiho soudce setkal (...) s ¢irym svétlem Zakona,
Gibsonovi hrdinové ve Strayligthu nalézaji jenom smés nudy a tryzné, katatonické

nehybnosti a krutych €int.* (1999, s. 11)

12 Michal Ajvaz (nar. 1949) je vyznamny &esky basnik a prozaik. V roce 2005 obdrzel Cenu Jaroslava
Seiferta (roman Prdzdné ulice) a v roce 1998 ziskal Vyroéni cenu Nadace Cesky literarni fond (diptych
Tyrkysovy orel). Vydal také romany s prvky fantastiky (napt. Druhé mésto, 1993). Kromé toho se vénuje
publicistické ¢innosti v Literarnich novinach, Tvaru, Revolver Revue atd. (Novotny, Kudlova, 2011).
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Ajvaz si ale také vsSima Gibsonovych odliSnosti od evropské science fiction.
Neuromancer totiz i ptes pesimistické ladéni nespliuje dystopické vzorce: chybi silny
stat s totalitni manipulaci a jasné vymezeni dobra a zla (napt. Capkovsky boj ¢lovéka se
strojem). ,,Gibsonovy romany jsou znepokojujici pravé proto, Ze problematizuji samo
kladeni otazek, jaké zname z Capka, Huxleyeho nebo Orwella a jaké se postupem &asu
zmeénilo na laciné a nudné schéma. K tomu zmatku pfispiva, ze se d¢j romanu (zejména
Neuromanceru) rozviji v poli sil, v némz se jeste jednoznacné neustavily poly dobra

a zla, ¢tenafe nechava také na pochybach, ¢te-li dobrodruzny skvar nebo filosofické

podobenstvi.” (1999, s. 10)

Na nejednoznaény vztah ¢lovéka se strojem upozoriuje také Adamovié.!® I kdyz mé
technologie svoji odvracenou ¢ast, nabizi hlavnim hrdintim prostor pro seberealizaci

a ochranu k pfeziti (napf. u hrdinky Molly) (Adamovi¢, 1993). Na zaklad¢ téchto tezi
tedy mlzeme vyvodit, Ze je technologie Neuromanceru paralelou k mySlence
McLuhana: ,,Produkty moderni védy nejsou samy o sob¢ Spatné nebo dobré; jejich
hodnotu ur¢uje zptisob, jakym jsou uzity” (1991, s. 22). VétSina lidi v Neuromanceru ji

vSak vyuziva Spatné.

Klasickou kritiku nabizi Ivan Adamovi¢ a Miroslav Dockal, ktefi ocenuji novy jazyk a
d¢j. Vypravéni dodéava silu jeho cit pro ,,poeticnost. ,,At’ uz pusobi d¢j sebevic drsné
(...), hrdinové se vétSinou zdaji byt bez citu a vétnd struktura je modifikovana
uspornym strohym zpusobem (...), nachazime pod tim v§im pocity okouzleni, zejména
popisy prostfedi, vnichZz je Gibson mistr, jsou plastickymi basnickymi obrazy,
chromovanou poezii v proze* (Adamovi¢, 1993, s. 57). Opét se potvrzuje, Ze autoriv
vypravéci styl je dosti obtizny, zejména pro Ctenafe nezvyklym na SF, a leckdy je
potieba si knihu piedist vickrat. ,,Cetba knihy pfipomina prochazku pod vlivem drogy,
kdy clovék vnima neobycejné ostie jednotlivé detaily ve své té€sné blizkosti (...), ale
sadm cil a cel cesty jiz neni tolik dulezity. (...) Detaily dovolavajici se pozornosti jsou

natolik naléhavé, ze je mozné postupovat vpied velmi pomalu, aby ndm néco neuslo.*

Blvan Adamovi¢ (nar. 1967) je vyznamny ¢esky novinaf, teoretik v oblasti sci-fi literatury a spisovatel. Je
zéstupce $éfredaktora sci-fi magazinu Ikarie a $éfredaktorem ¢asopisu Zivel. Spolupracoval na prvni
Ceské Encyklopedii fantastického filmu (1994) a Encyklopedii Ceské literarni fantastiky a science fiction
(1995). Je trojnasobnym drzitelem Ceny Akademie za nejlepsiho science fiction redaktora (Legie, [bez
data]).
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(Adamovi¢ 1993, s. 57). Na halucina¢ni metaforiku upozornuje také Miroslav Dockal,
podle kterého ladi s emo¢né chladnym svétem. Pozitivné hodnocena je i Gibsonova
uspornd estetika, kterou vsak zeditoval do t€¢ miry, ze n¢kdy miize vést az ,,na hranici
srozumitelnosti®. ,,Proti dialogiim v Neuromancerovi — jejich skutecnému obsahu a
v poméru k vyféenym sloviim — je Hemigwayova desetina ledovce Mount Everestem*

(Dockal 1993, s. 3).

V romanu je piiliSna snaha jit pouze po efektu. VSichni protagonisté jsou podle
Adamovice né¢im vyjimecni, maji zvlastni schopnosti, které az moc ¢asto demonstruji
na riznych situacich, coz ptsobi lacing. Diivodem mohl byt Gibsonlv strach z toho, ze
kniha nebude dostate¢né zabavna. ,,Gibson sam prozradil, Ze tento roman psal s
neustalym pocitem Uzkosti, zZe se ¢tendf bude nudit a ztracet zdjem: proto na kazdém
rohu nastrazil pasticky na pozornost, hacky tajemna a napéti. (Adamovic, 1993, s. 58)

Celkov¢ vsak oba kritici vnimaji Neuromancer za hlubokou a slozitou knihu.

Recenze Neuromanceru se objevila také v Reflexu. Josef Rauvolf (1993), anglista a
prekladatel nového vydéani, v ni pfipomind, stejné jako zahrani¢ni kritika, vliv W. S.
Burroughse a americké rockové hudby. Vzhledem k tomuto propojeni muzeme
vysvétlit, pro¢ si Neuromancer ziskal pozornost i u ceské undergroundové scény a
ovlivnil kuptikladu Egona Bondyho. Kromé toho vSak Rauvolf spiSe kritizuje Neffav
pieklad nez samotnou knihu. Ceska verze se mu zdd dobra pouze do doby, neZ ji
srovnal s originalem. ,,Pfi namatkové kontrole se ukdze, ze chybé&ji ¢asti vét, tam, kde si
O. Neff nevi rady, si néco vymysli, byt zcela beze smyslu (...), trividlni véty jsou

prekladany chybné.” (1993, s. 69)

Mozné pravé proto Rauvolf pielozil nové vydani v roce 2010. Neff vSak prekladal
roman na cizojazy¢ném softwaru jesté v dobé pted revoluci s cilem §ifit ho samizdatem.
Po revoluci mu vsak bylo hloupé titul produkovat na €erno, a tak ho nabidl Laser-Books
(Neff 2010). Neml@izeme mu tak vytykat drobné chyby, ale spiSe vyzdvihnout jeho
snahu prosadit kyberpunk na ¢eskoslovenské scéné. S ¢imz souhlasi také Dockal, ktery
jeho praci na knize naopak chvali: ,,Ondfej Neff ukazal své prekladatelské uméni, jeho

senzibilita ma s Gibsonem dost spolecného. (1993, s. 3)

21



3. Snih Neala Stephensona: déj a interpretace romanu

Pockej prece Juanito. Tak se konecné rozhodni. Je ten Snih virus, droga, nebo
nabozenstvi? “ Juanita pokrci rameny. ,,Je v tom néjaky rozdil? (Stephenson 2000, s.

235).

3.1 Neal Stephenson (nar.1959)

,Od ¢trnacti let programuji, a kdybych nemél uspéch jako spisovatel, asi bych
setim ted zivil,“ fekl Neal Stephenson v rozhovoru pro Zivel (1999, [online]).
Technické zaméfeni, které 1ze vnimat v jeho knihach, mizeme vysledovat uz v détstvi.
Narodil se do rodiny védcii v oblasti elektronického inZenyrstvi a biochemie, sam také
exaktni védy studoval. Roku 1981 dokon¢il bakaldiské studium biologie na Bostonské
univerzité, kde zaroven pracoval jako asistent na fyzikalni katedfe. Ve stejnou dobu se
zajiméd o literaturu. Jak uvedl, nejvice ho ovlivnili autofi R. A. Heinlein a Andre
Nortonova: ,,Heinlein dokédzal do svych dél vkladat vlastni ndzory na svét kolem sebe.
A 1 kdyz s nimi nemusite souhlasit, stejn¢ vas zaujmou. Snazim se psat také tak. Andre
Nortonova psala véci, které byly zkratka a dobfe podivné. U ni si ¢lovék zacéne
uvédomovat, Ze je mozné posouvat hranice mozného. A o to jsem se také pokusil.*
(Stephenson, 1999 [online]) Piekro¢ovani hranic si vyzkousel jiz v debutu Velke U, kde
satiricky hodnoti systém americké univerzity. Pozdé¢ji publikoval eko-thriller Zodiak
(1988). Uspéchu doséahl az kyberpunkovym romanem Snik (Snow crash, 1992), diky
kterému se o ném zafind mluvit jako o nastupci Williama Gibsona (Locus Online,
1999). V podobném duchu pokracoval knihou Diamantovy vék napsanou v Zanru
postkyberpunku, za niZ obdrZel cenu Hugo a Locus Award za nejlepsi roman. V dalSich
titulech se od (post)kyberpunkového svéta odvraci. Kromé sci-fi se vénuje spekulativni

historické fikei.
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3.2 Dgj

Ceska verze Snéhu vysla v roce 2000 pod nakladatelstvim Talpress s piekladem
Tomase Hracha, o rok pozdéji vyhrala cenu Akademie SF, fantasy a hororu (Mandys
2001) V knize se objevuji dva Stephensonovy vymyslené pojmy: Metaverzum, coz je
jiné oznaceni pro virtualni realitu (VR), a avatar, tedy postava, pod kterou vystupujeme
ve VR. Popis Metaverza inspiroval Philipa Rosedala k vyvinuti tfirozmérného
virtudlniho prostfedi Second Life (2003), proto se Stephenson cCasto oznaluje za

priakopnik VR (Weekend Edition Saturday, 2010).

D¢j je zasazen na izemi jizni Kalifornie do blize neurc¢ené budoucnosti Ameriky, v niz
uZ neexistuje jednotna vlada a zemé se rozpadla na nékolik fran¢iz,'* které maji vlastni
zakony, byznys a oblanstvi. V jedné z nich Zzije hlavni postava Umi Neywitz (v
origindle Hiro Protagonist, v cestin¢ jako ten, ,kdo umi nejvic®). Umi je tficetilety
hacker se sebedestruktivnimi sklony, jez se zivi jako rozvaze¢ pizzy u mafianské
Ross Leslie (L. Rob Rife), kterému patii informacni monopol zprovoziujici databaze

CIC (komer¢ni pokracovatel CIA) ¢i celosvétoveé televizni vysilani.

Umi se seznami s patndctiletou kuryrkou a skateboardistkou S.O. (v origindle Y.T., v
cesting ,,sama osobné®), kterd ho zachrani pted smrti, takze se s ni rozhodne uzaviit
“ptatelstvi” sdilenim informace o tajemné droze ,,Snih®, o které¢ se Umi dozveédél poté,
co si jeho kamarad hacker Da5vid vyzkouSel vzorek v Metaverzu. DaSvidovi se kvili
tomu zhroutil pocitatovy systém a jeho mozek nakazil nevylécitelny virus. Pozdéji
zjistuji, Ze Snih nezpisobuje infekci pouze prostiednictvim hyperkarty, ale také v
podobné chemicky upraveného krevniho séra. Nakazeni vydavaji blaboliva slova.

Mafie najme Y.T s poloviénim kyborgem Ng na specidlni misi dostat vzorek pouli¢né
proddvaného Snéhu, ktery je vysoce kontrolovany druhou stranou. Pivod drogy
vysleduji az k cirkvi Reverenda Wayna financované Lesliem. Umi se mezitim
seznamuje na koncert¢ s Havranem, jeZ pochazi z kmene Aleuti, ktery vyhladila

americkd atomova bomba, takze jezdi na motorce s nuklearni zbrani fizenou

!4 Franchising (frangising, fran¢izing): systém vztahti zahrnujici postoupeni prav jedné
firmy k prodeji zboZi (napt. McDonal’s, KFC) (zdroj: http://www.slovnik-cizich-
slov.net/franchising-frencajzing/).
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elektrodami v jeho mozku a ¢ekd na vhodnou chvili k vykonani pomsty. Na koncertu je
pfitomen také ,,chrlic* se jménem Lagos, ktery laserem skenuje pfitomnym oci a sbira

informace pro CIC. Zjisti citlivé udaje, a tak ho Havran brutalné zavrazdi.

Juanita, Umiho ex-pfitelkyné a vyznamnéa byvald programatorka, seznami Umiho s
Lagosovym souborem obsahujicim zpravy o Sn¢hu. Dozvida se tak o pét tisic let starém
neurolingvistickém programu ze sumerské mytologie, ktery dokédze =zautoCit na
mozkovy kmen a rozpoutat virus. Informace také obsahuji fakta o antiviru stvoifeném
Enkim, ktery udajné zapticinil Babylon. Virus se totiz nejlépe $ifi v monokulturnim
svete bez diverzifikace jazykl. VSechny stopy vedou k L. Ross Lesliemu, ktery objevil
sumerskou tabulku s navodem k sestaveni viru. Sumersky jazyk fungoval na principu
binarnich koédu, proto se uplatni i na pocitacové siti. Umi se snazi sestavit antivirus s
nazvem Posyp (Snow scan). Hrdinové se dostavaji na Raft L. Ross Leslieho, coz je
obrovské seskupeni lodi ptivazejici uprchliky z Ttetiho svéta do USA. Raft zatim
nepftistal, korzuje u pobiezi Pacifiku, panuje na ném hlad a chaos. Havran, ktery se také
dostane na Raft, spolupracuje s Lesliem. Na scéné se objevuje Juanita, kterd nasla
v ptestrojeni u Leslieho staroddvnou sumerskou tabulku s Enkiho kodem. Umi ji ptecte,

¢imz Leslie ztraci kontrolu nad virem a infikovanymi lidmi.

Romaén kon¢i tim, Ze se Havran snaZi odpalit v Metaverzu bombu, ale Umi mu v tom
zabrani spusténim Posypu; Leslieho zabije Krysak (kyberneticky pes); Umi se usmifi s

Juanitou a S.O. se shledd s matkou, kterou unesla federalni policie na Leslieho rozkaz.

3.3 Interpretace dila

,, V§echny vds zdravim, *“ pravi pratelsky. ,,Jesté vas tady vSechny neznam. Priletél jsem
sem teprve dneska rano, a uz musim zase zpatky!“

., Kdo jste? “ taze se Tony.

Novy prichozi se zatvari zarazene. ,, Greg Ritchie, *“ odpovi.

A kdyz to na nikoho zjevné nezapiisobi, osvezi jim pamet. ,, Prezident Spojenych statu. *

(Stephenson 2000, s. 489)
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Stephensonovu Ameriku ovladnul byznys a rozpadla se do zprivatizovanych
mestskych stati vlastnénych francizami. V zdjmu prosperity mezi sebou uzaviely
kartelovy zakon. Mimo meéstské staty plati zakon ulice. Nejméné vyznamnou fransizou
s federalni policii jsou Spojené staty s prezidentem, kterého nikdo neznd, a ktery je
v podruci Lesliecho monopolu. Stephenson tim satiricky ukazuje budouci spolecnost, kde
jsou tradi¢ni americké hodnoty pfezitkem. Toto téma prostupuje celou knihou. Dal§im
piikladem jsou imigranti, kter¢ USA v Cele s Lesliem legaln¢ piivazi do zem¢ Raftem
jenom kvuli tomu, aby méli novou pracovni silu (tedy uz v Neuromanceru zminované

,,maso* nizsich vrstev).

Takze cilem Voru je dopravit dalsi biomasu. Obnovit Ameriku. VétsSina zemi je dost
staticka a v podstaté jim staci rodit pordd dalsi deéti. Naproti tomu Amerika je jako stara
rachotiva a kourici masina, co se pomaloucku plazi po okraji a spolyka vsechno, na co

prijde. (...) A porad potirebuje vic paliva. (Stephenson 2000, s. 140)

Stephenson se ale vice nez politikou zabyva celkovou krizi americké spolecnosti.
Obyvatelé si totiz voli méstsky stat na zakladé toho, jaké maji socialni postaveni a
nazorové hodnoty. Jsou tudiz usetfeni momentu, ze by se v sousedstvi nachazel n¢kdo
z odli$né kultury, a pokud je jejich realita neuspokojuje, miizou uniknout do virtudlniho
svéta. Lisa Swanstrom (2010) tento systém piirovndva k pocitacovému terminu
zapouzdreni (zabaleni dat do jedné komponenty), to znamend, ze vznikaji navzdjem od
sebe odtrzené homogenni skupiny. Setkavaji se spole¢né¢ az v Metaverzu, kde na sebe
mohou vzit podobu témétf kohokoliv. Ozvlastnénim roménu je, Ze pied virem svét
paradoxné zachrani spojeni dvou odliSnych etnik: Umi je Afroameri¢an, S.O. je béloska
(Swanstrom 2010). Riizné kyborgické transformace tél protagonistll navic zpiisobuji
zapouzdieni nejenom skupin ale i jednotlivcl. Ptikladem je S.O., kterd nosi mezi
nohama zbran chranici pted znésilnénim (tzv. dentatu). Zapomene si ji vSak vyndat, a
tak paralyzuje svého milence Havrana. Lidé se tedy mohou bezstarostné schazet ve

virtualni realité, fyzicky kontakt je jim ale zamitnut.

Se vznikem socialnich bublin (homogennich skupin) souvisi dal§i téma a tim je
informa¢ni vélka. Jak ftikd Kelly Wisecup (2010), autor v roméanu zejména lici
spole¢nost, kterd nemé schopnost kriticky uvazovat. Informace se stejn¢ jako cokoliv

jiného pfeménili na komoditu pouze s komercni hodnotou. Ve snaze vydélat zasobuji
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»chrlici (zaméstnanci CIC) databazi ,neskutecnymi haldami dokonale zbyte¢nych
informaci* (Stephenson 2000, s. 147), ze je systém nedokaze pojmout. Piehlcenim
vznika iracionalni spolecnost, ktera chce byt jenom bavena, a kterd nema silu branit se
informacni infekci, protoze neni na ideovou konfrontaci zvykla ani ve vSednim Zivote¢.
Stephenson podobny problém vidi i v realité, jak uvedl v Zivlu: ,,Ted je takovy trend
byt hip, byt v pohodé¢ a nebrat nic vazn€. Souvisi to se vznikem globalni monokultury a
relativizaci hodnot. Lidé odchovani televizi a postmodernismem tihnou k tomu
nehodnotit druhé (...). To sice vede ke zmirnéni nasili mezi odliSnymi kulturami, ale
zarovenn 1 ke smrti kultury, protoze kultura je zalozena na rtiznych hodnotovych

systémech.* (1999, [online])

Virus méa podobu neurolingvistického kodu, jehoz plivod vede aZz k Sumerské {iSi a
antropologickym odbockam. Jazyk jako nova forma zbrané se vyskytuje i v dalSich
Stephensonovych dilech, kuptikladu v Diamantovéem veku existuje détska interaktivni
¢itanka naprogramovana hackerem Doktorem X, aby nendpadné vychovavala k
»podvratnosti“ (Stephenson 2001). Protipélem vétSinové populace je postava
programatorky Juanity, jeZ se zajima o nabozenské nauky, takze kdyz ji postihne virus,
dokaze si ho pfepsat v mozku a vytvofit si imunitni systém. Nakonec je tedy

nejucinnéjsi zbrani rozum nikoliv technika.

3.4 Zahrani¢éni medialni ohlasy

Z anglicky piSicich médii byly vybrany dvé klasické recenze z tisku (The New
York Times, Gerald Jonas; The Washington Post, John Clute) a akademické literarni
kritiky (Stacy Gillis, Richard Rorty). Na rozdil od Neuromanceru nemd roman Snih
jednoznaéné pozitivni kritiku. Mezi kritiky panuji dohady nad pfinosem knihy a
teoretickymi odboCkami do Sumerské fiSe (Jonas, Clute). Velmi negativné se vnima
jeho satira Spojenych stati (Rorty). Pozitivum se naopak vidi v lepSi genderové

korektnosti oproti Neuromancerovi (Gillis).
Neuromancer piiSel na knizni trh jako osvézujici novinka, Snih vSak vkrocil do

kyberpunku v dobé, kdy se zacinalo mluvit o jeho smrti. Za osm let si totiz stacil

vybudovat stereotypy, napiiklad hackera bojujiciho proti systému, z kterého se stalo
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klisé jako v minulosti ze Sileného védce (Jonas, 1992). Jiz prvni recenzenti se tedy
nemohou shodnout na tom, zda Stephenson pfinesl néco nového nebo jestli jenom
recykluje déavno vymyslené. Navic existovalo spoustu autorti snazici se prosadit
v kyberpunku. Od primérnych kyberpunkerti se vSak Stephenson lisi tim, Ze umi
vytvoftit zabavné vypravéni protnuté akci. Podle Jonase tedy kniha zaslouzi precist uz z
tohoto divodu. ,,Domnival jsem se, ze Mr. Stephenson nabidne nové klisé nebo
440strankovy pasti§ literarni formy, ktera flirtujte se sebeparodii. (...) K mému
piekvapeni se z Umiho Neywitze stala zdbavna spolecnost a z Mr. Stephensona poutavy
privodce blizicich se zitrki, které jsou jak absurdni, tak uzasné.” (Jonas, 1992 s. 24)
Jazykové schopnosti a autentické vyli¢eni chvali také John Clute, ktery ho v souvislosti
sjeho ostrou satirou americké spolecnosti pfirovnavd k ,,Thomasi Pynchonovi bez
brzd*“. Piesto podle n¢j povazuje za zbytenost se kyberpunkem jest¢ dale zabyvat.
»Problém je, ze uz jsme tady byli pfedtim, a autoii jako William Gibson, ktefi nas sem
vzali uz jsou davno pryc. Stephenson, ktery je ve science fiction novy, se rozhodl
zapustit své verbalni kofeny do klamného mésta, jehoz zakladatelé uz odesli.“ (1992, s.

8)

Vétsi dohady vsak mezi kritiky zpiisobily autorovy dlouhé teoretické odbocky, které
zkoumaji strukturu jazyka od Sumerské fiSe a pfirovnava ho ke kybernetice. Gerald
Jonas to oznacil za jediné negativum knihy, protoZe pisobi zdlouhavé a mohou nudit
Ctenafe. ,,Ve sveé dychtivosti sdilet se Ctenafi tento pohled se Mr. Stephenson nerozumné
bofi do série prednasek, které jsou jako Cist Umberta Eca bez Sarmu* (Jonas 1992, s.
24). John Clute to naopak povazuje za jeden z mala dlivodd, pro¢ si knihu precist. Diky

tomuto historicky-védeckému kontextu totiz vybocuje od klasického kyberpunku.

Snih se také hodnoti v kontextu genderu, kde zaznamenal lehce pozitivni vyvoj. Stacy
Gillis roman hodnoti na zdkladé srovndni protagonistky Molly z Gibsonova
Neuromanceru se Stephensonovou S.O. Piestoze Molly (Neuromancer) zastava aktivni
postoj, ¢imz se 1i8i od klasickych pasivnich protagonistek, a dokdZe ubranit sebe i
muzské postavy, jeji t€lo a postaveni jsou stale zobrazeny v patriarchalnim diskurzu. Jak
fika Stacy Gillis (2007), pracuje jako prostitutka a oznacuje samu sebe za ,,pracujici
dévce®, ktomu Gibson nezapomene dodat, Ze jeji nehty slouzici jako zbraii jsou
nabarveny cervenym lakem. Postava S.O je oproti tomu méné genderove

stereotypizovana. ,,Na rozdil od Molly, S.O. neni oteviené sexualizovana a ziistava
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androgynni po vétSinu textu. Nicméné je na zaver redukovana na vaginalni explozi. (...)
S. O. je doslova vagina dentata, ktera zaujala hyper-maskulinniho vraha Havrana
predtim, nez do ni pronikl jeho falus. Zatimco je tedy nesmirné transgresivni, je také
definovana svymi genitaliemi.” (Gillis 2007, s. 12-13). Pfesto je zde vidét posun od
autort prvni a druhé viny, ktery se u popularni literaturu nemize vyvijet jinak nez
pomalu. Jak popisuje Fiske: ,,...m0zeme si pfat zménit socidlni vyznam a textovou
reprezentaci, feknéme, zen a jinych ras. Tyto zmény mohou byt pouze pomalé a
evolucni, nikoliv radikalni a revoluc¢ni, pokud ma text zustat popularnim. Radikalni
zména muze prolomit relevanci mezi textovou reprezentaci a socidlni zkuSenosti

(2010, s. 103).

Vedle toho je zajimavé sledovat, jak knihu pfijala americkd akademicka obec. Neal
Stephenson totiz nezahaluje kritiku do metafor a rozviji napiimo svuij satiricky humor.
V jeho textu filozof Richard Rorty (Stanfort University) vidi dva velké problémy.
Piestoze Stephenson kritizuje americky systém, nenabizi podle n& feSeni, jak ho
vylepsit. K tomu roman postrada vlastenecky odkaz na narodni dédictvi, kvili ¢emuz
titul oznacuje za moralni selhani. Stephenson podle n¢j nesplnil ulohu americkych
autord, tedy zobrazovani inspirativnich pfibéhu, které¢ posili ob¢anskou identitu (jako
napf. Walt Whitman a John Dewey). Nebezpecny je roman hlavn€ pro mladou generaci,
v které mize navodit mySlenku, Ze Zije v zemi, pro jejiz demokratické hodnoty je uz
nesmyslné bojovat. , Kdyz se mladi intelektudlové podivaji na valecné filmy Johna
Wayna po c¢teni Heideggera, Foucaulta, Stephensona nebo Silka, casto nabydou
presvédceni, ze ziji v nelidské, nasilné a zkorumpované zemi. Zacnou o sobé pfemyslet
jako o zachranéném ,ostatku®, ..., ale to jimi nepohne k vytvofeni legislativniho

programu nebo k zapojeni se do politiky* (1998, s. 7-8).

Pfi¢inu onoho protispoleCenského naladéni romanu spatiuje Rorty ve vlivu evropskeé
filozofie (Heideggera, Foucalta), ktera plsobi vyrazné kriticky vic¢i americkému
vlastenectvi. ,,Ctenafi Foucalta pfichazi o viru, Ze za poslednich dvé st& let byly
poruseny né&jaké okovy: drsné staré fetézy byly nahrazeny pouze o néco pohodIngj$imi.
Heidegger popisuje americky uspéch v pokryvani svéta moderni technologii jako Sifeni
pustiny.” (Rorty, 1998, s. 7) Piestoze tedy evropské vlivy v Neuromanceru piispély
k ozivéni americké science fiction, u Stephensona se mluvi o opaku a jejich

katastrofalnich ucincich na americkou kulturu.
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Na druhou stranu si jeho kritika USA naSla své fanousky za americkymi hranicemi,
Adamovi¢ ve své recenzi pise: ,,Snih poskytuje jedinecnou satiru soucasné Ameriky.
Naptiklad zpusob, jakym si podal americkou vladu a zejména federalni agenty, mu jisté

ziskal zastupy vdéénych sympatizantt.© (2000, s. 53)'

3.5 Ceské mediélni ohlasy

V Ceské republice vysly o Snéhu tfi recenze: od Ivan Adamovide (Ikarie, 2000),
Pavel Mandyse (Tyden, 2001) a kratkd recenze Jindficha Gotha (Instinkt, 2007). Se
Stephensonem také Ivan Adamovié vedl rozhovor v ¢asopisu Zivel. Vsichni kritici
hodnoti Stephensonilv romén vesmés pozitivné, Adamovi¢ pouze poukazuje na jeho
horsi spisovatelské schopnosti. Vzhledem k tomu, ze ¢eska verze vysla az v roce 2000,
kdy u nas uz opadla popularita kyberpunku, nemél takovy vyrazny vliv na ceské

spisovatele jako Neuromancer.

Nevyhnul se ani dal$imu srovnani s Gibsonovym romanovym debutem. Adamovi¢ mezi
dily vidi dva zésadni rozdily. Stephenson vnesl do kyberpunku technickou stranku,
kterd se stala realistickou inspiraci pro odborniky, pro vefejnost vSak pasdze
s technologickymi popisy neztraci srozumitelnost. Jak Adamovi¢ (2000) piSe, ne
nadarmo Stephenson obdrzel cenu na festivalu Ars Electronica v Linzi za to, Ze dilem
inspiroval poéitatovy svét. Sam Stephenson (1999) v rozhovoru pro Zivel dodal, Ze si
nékteré napady z romanu chtél zaregistrovat jako ochrannou znamku. Swnih se 1i8i také
satirou a ironii vyskytujici se nejen v dialozich ale také v naraci ,napf. technické
parametry motocyklu popisuje do nejmensich detailti, ale kdyZ ma nastat opravdova
akce, autor ji s klidem ignoruje prostym: potom uz nasleduje jen obyc¢ejna honicka.*
(Adamovic 2000, s. 53) Pro Stephensona je pouziti humoru dalezitym prvkem, ktery mu

schézel u ostatnich kyberpunkovych spisovateli.

15 Kniha Achieving Our Country se v zahrani¢nich médiich stala popularni po vyhfe Donalda Trumpa

v prezidentskych volbach, protoZze v ni Rorty predikuje celospolecenské selhani, které bude mit za
nasledek néstup ,,silného muze®, jez s sebou pfinese Sovinismus a potlacovani prav minorit (Senior 2016,
s. C1 — C4). V Ceské republice o tom napsal Denik Referendum pod titulkem ,,Jak Richard Rorty v roce
1998 piedvidal americkou budoucnost.*
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Odlehc¢enéjsi pojeti subzanru chvali i Jindfich Goth: ,,Stephenson Spickuje stranky
¢ernym humorem a dé&j rozviji s diimyslnosti a jistotou profesiondlniho hrace pokeru*

(2007, s. 68).

Adamovi¢ si v§ima oproti Gibsonova romanu jeho nevyrovnaného déje, absence hlubsi
psychologie postav (vyjimku tvofi pouze S.0O.) a zejména necitelnosti hlavniho
protagonisty Umiho. Dodava: ,,Gibson je estét, umélec, hodinaf, zatimco Stephenson je

vypraveécsky bagr (2000, s. 52-53).

Stejn¢ jako u The NY Times a The Washington Post je problematickd také otdzka jeho
posedlosti detailem a inklinaci k odbornému vykladu. Podle Adamovi¢e mlize odradit
nckteré ctenare. Goth naopak tikd, Ze ,,pfedndsku umi Stephenson dobie protnout se
,Svezi az filmovée plastickou akéni scénou®, tak aby se ¢tenaf nezacal nudit (2007, s
.68). Narazi na to také Pavel Mandys ve své recenzi, ktery v tom spatfuje ptidanou
hodnotu roméanu. Chape Stephensona jako zachrance kyberpunku, protoze pfisel v dobé,
kdy zanr upadal pod tihou nekvalitnich titull, na kterych autofi chtéli vydélat. Pfestoze
citi urcity kalkul v tom, Ze zasadil dilo do onoho Zanru, roméan neni pouhou komeréni
zabavou a skryva néco vic. ,,Komplikovanou zéapletku o vlivu vird na civilizaci, pro
jejiz pochopeni musi ¢tenaf absolvovat nékolik lekci déjepisu a lingvistiky (byt by
vysvétlovani sumerské mytologie pomoci terminologie pocitatovych programatorti

historika asi zd¢silo). (Mandys 2001, s. 82)

Z recenze tedy miZeme usoudit, Ze se Stephensonovi povedl zamér, s kterym roman
psal. Chtél vytvofit oblibeny populdrni produkt, ktery by vSak v sobé nesl néjaké hlubsi
sdéleni. ,,I roman je masové médium. KdyZ se objevil film a dal§i popularni formy
zabavy, spisovatelé zacali byt nervozni. Nékteti méli pocit, Ze je bitva ztracena a zacali
psat uméleckou literaturu, hodné sofistikované véci urené jen tzkému okruhu lidi. Ti
druzi rezignovali a fekli si: Tak jo, budeme dé¢lat komerci. A ta se prodava
v milionovych nakladech. J& jsem vZdy doufal, Ze bude mozné psat romany, které oslovi

vvvvv

psat ja sam.* (Stephenson, 1999, [online])

K porovnani Gibsona a Stephensona se Ceskd média vraci v rozhovoru s americkym

literarnim teoretikem 1. Csicsery-Ronayem, ktery vnimé Stephensontiv satiricky humor
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konzervativné jako R. Rorty. Gibson je podle néj postmoderni autor piSici moderné,
protoze ,,piSe se stylem, eleganci a dé€jovou vystavbou®, navic vyjadiuje humanistické
obavy. Zato Stephenson je Cist¢ postmoderni spisovatel, coz se zejména projevuje v
Diamantovém véku, v némz ,pretvaii historii do té miry, ze se stava takika parodii
minulosti a vy nevite, jestli to autor mysli vazn¢€, nebo satiricky* (2003, s. 18-23). Navic
mu vadi Stephensontiv humorny pohled vic¢i jinym kulturam, ktery povazuje za

»extravagantni a politicky neuvéfitelné nekorektni®.

Kiritici pozitivné hodnoti pfeklad TomaSe Hracha (napf. Adamovi¢, 2000; Perergin
2011). Nejvice se mu vénuje Adamovic, ktery ho chvali hned ve dvou ¢lancich. ,,Tomas
Hrach si vyhral do takovych detaill, Ze se text rapové pisné déa zpivat rapove 1 v Ceské
verzi, a nedopustil se chyb ani v odborné terminologii“ (2000, s. 53). Jediné¢ mozZné
negativum je v nazvu, ktery by mél byt spise pielozeny jako Zrnéni a pielozené vtipy by
mohly byt méné zovidlni jako v originale (Adamovi¢, 2003). Jak ale dodava, mozna
v tom hraje rozdilnost humoru dana odlisSnou kulturou.

I piestoze Snih vysel v Ceské republice az v pozd&j§im obdobi, ziskal si oblibu.
Popularitu Snehu u Ceské odborné vetejnosti dokazuje také clanek filozofa Josefa
Perergina, ktery ho zahrnul do vybéru jeho oblibenych knih (viz Literarni noviny,

2011).

Porovname-li tuzemské a zahrani¢ni kritiky najdeme zde spolecné rysy, a to je
hodnoceni na zdklad¢ srovnani Snéhu s Neuromancerem, u néjz si klade otdzku, ¢im je
novy roman inovativni. Zahrani¢ni kritika oceniuje pfevazné Stephensoniliv autenticky
vystavény budouci svét a posun v genderovych otazkach. Ceska kritika zase vyzdvihuje
cerny humor a realistictéjSi technické popisy. Gibson se vSak projevil jako lepsi

spisovatel (Adamovic, 2000).

31



4.Cybercomics Egona Bondy: Déj a interpretace
romanu

Lezeli podél sten, polonazi, Spinavy, pachnouct, ziejme nemocny, az snad

v predsmrtelném komatu, silnéjsi a mladsi se valeli po Zidlich, stolech, z hajzlii Sel
nesnesitelny puch, ze sprch vytékala spinava voda do chodby, kanaly zase ucpané hadry
i zvratky, kohoutky s vodou oblezené zZiznivymi — a ze byli na kazdém kroku — uschlé
palmy rozlamané a ovésené taskami — a to byl mezindrodni tranzit. (Bondy, 1997, s.

169)

4.1. Egon Bondy (vlastnim jménem Zbynék Fiser, 1930-2007)

Jak Bondy tekl v rozhovoru pro Zivel: ,,Uvedu jedno nesporné faktum, totiz to,
ze ve vSech svych roménech vystupuji ja sam. PiSu vlastné neustale sim o sobé — takze
ma autostylizace je neustdld. Je to ovSem autostylizace filosofickd, nebo esteticka,
nikoliv autostylizace zivotni. (...) Vstupuji do kazdé té postavy Casti sebe sama a
vétSina hrdint t€ch mych knih jsem ja sam.”“ (Bondy, 1996, [online]) Stejné jako v
romanech ptedchozich autorti také Cybercomics odrazi autoriiv zivot, zkuSenosti a
postoje. Filozofické tendence objevujici se v Cybercomicsu mizeme spatfovat uz v roce
1957, kdy po maturité¢ zacal dalkové studovat psychologii a filozofii na Filozofické
fakulté Univerzity Karlovy. Roku 1967 vydava své prvni filozofické spisy (Otazky byti
a existence a Utécha z ontologie), o rok pozdé&ji také vyrazné piispiva k ifeni povédomi
o vychodni filozofii studii Buddha. Ve stejné dobé se také zacina ptiklanét k maoismu
(FiSer alias Bondy I., 1999). Tento postoj mu vydrzel po cely Zivot, jak uvedl:
»-..permanentni vzpoura je milj program. Proto jsem se pfidal k maoismu. M4 to
nepochybné koteny v surrealismu. Uvédomme si, Ze jestlize Mao fika, boufit se, boufit
se, boufit se, a André Breton v Arkanu 17 tika, jediné, co ¢loveéka ¢ini distojnym, je
boufit se, jsou to dva stejné vyroky; s tim rozdilem, Zze k tomu ¢inskému doSel Mao
zcela plynule z taoistické tradice. (Bondy, 1996, [online])“O rozsiteni taoismu v Ceské
republice se pozdéji zaslouzil vydanim CcCeské verze Tao te t'ingu (1993)

s prekladatelkou Marii Carnogurskou.'®

16 Egon Bondy vytvofil vice filozofickych sbornikd, pro ptedstavuje ale zmifiujeme jen par vybranych.
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Prolinani se Bondyho filozofie a osobnich zkuSenosti se science fiction neni nic
neobvyklého a objevuje se u vice d¢l, které Martin Machovec (2008) souhrnné zatadil
do linie sci-fi a antiutopie. '7'® Nejvyraznéjsi a kritiky nejuznavangj$im antiutopickym
romanem jsou jeho Invalidni sourozenci (1974), na které navazal dilem mensSiho
rozsahu Afghanistan (1980). Antiutopickou linii doplnil jesté Nepovidkou (1983), ktera
se sklada z ¢asti filozofické a z ¢asti antiutopické. Z pesimisticky ladénych dél prekrocil
postupné ke kyberpunku. Uz jeho kniha Severin (1996) obsahuje kapitolu ovlivnénou
timto americkym zanrem. VSechny své zkuSenosti zurocuje pak v ¢isté kyberpunkovém
romanu Cybercomics (1997), v némz sjednocuje své nazory na kapitalismus, maoismus
a taoismus. Severin a Cybercomics maji také spolecné smutné nostalgické pasaze.
V Severinu v nich pifimo promlouva ke své manzelce Julii Novakové, ktera zemiela rok
pfed vydanim knihy. V postavé Very (Cybercomics), ktera pise smutné dopisy svému
mrtvému muzi, mizeme tedy spatfovat paralelu k autorové stesku po ztraté blizké osoby

(Adamovic, 1998a).

Bondyho vyznam je vSak Sir$i. Kromé studia filozofie a science fiction je vyznacny
zejména pro svou poetickou ¢innost. K zdsadnim pociniim nalezi vydani sbirky Totalni
realismu (1950), coz je zaroven také ndzev pro literarni smér, ktery se odklani od
surrealismu a jako novy umélecky vyraz voli prosty zdznam vSedni reality. Pozdé&ji
zavadi také poetiku tzv. trapnou poezii, kterd se liSi humornéj§im a dadaistickym
ladénim (napi. Trapna poezie, 1951). Patiil také k zdsadnim ptedstavitelim ceského
undergroundu, dokladd to zhudebnéni jeho bdasni skupinou Plastic People of the

Universe (Machovec, 2008).

4.2 D&

Cybercomics vySel vroce 1997 pod nakladatelstvim Zvlastni vydani, v roce
2003 byl publikovan v Srbsku (Sajberstrip, Beograd: Zepter Book World). Ceské verze
je doplnéna o ilustrace slovenského kreslite Jozefa Gertliho. Protagonisté se do
kyberprostoru pfipojuji ptfes helmu napojenou na pocitat. Maji také tzv. cybersuit —

upnuty oblek se senzorickymi body, ktery kuptikladu pouZivaji k lepSimu zazitku ve

17 Martin Machovec Bondyho prozaickou tvorbu rozdéluje do 4 linii/skupin: linie sci-fi a antiutopie, linie
podobenstvi z minulosti, linie intimni/reflexivni a linie s tematikou povale¢ného Zivota v
Ceskoslovensku.

18 Biografické a bibliografické tidaje byly shrnuty ze Slovniku ceské literatury (Machovec, 2008).
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virtudlnim pornografickém filmu. Bondy také vromanu popisuje nové styly
elektronické hudby (ragg, void, machine), které inspirovaly ¢eského hudebnika Tomase
Prochazku (album B4: Die Mitternachtsmaus — The Plastic People of the Universe
Tribute) (Faix, 2015).

Roman se odehrava v roce 2043. Svét je pod nadvladou dvou korporaci United, ktera
sidli vNew York City (N.Y.C.), a Yamashity ovladajici vychodni c¢ast. Témto
monopolim patii vSe pfes politiku az po potravinaisky prumysl a média. Sluzby patii
treti stran¢, coz je Mafie, kterd vlastni Prahu. Ta proménila hlavni mésto na hojné
turisticky vyhleddvané Las Vegas Evropy, protoze v ném zafidila relativni bezpecnost
(tvrdé stihd imigranty) a domorodci zde ziji ve sladké nevédomosti obklopeni
zabavnimi médii. Jednim z nich je hackerka Vera (Véra Navratilova), kterd zije sama se
svou postizenou dcerou. Vera patii mezi novou generaci ,,intelektualnich pocitaci‘: jeji
télo je upraveno kybernetickymi implantaty a trpi emocionalni prazdnotou. Jediné, co ji
uspokojuje jsou drogy a prace, vniz unikd do virtudlni reality, kterou nazyva
extatickym mistem. Muz jejiho ditéte byl také hacker. Nejspi§ zemtel, takze 1 kdyz mu

napiSe dopis, okamzité ho znici.

Jelikoz je Spickou ve svém oboru, vyhleda ji Buck, ktery pracuje pro nejmenovaného
klienta. M4 deSifrovat zpravu, kterd obsahuje plan, vnémzZ chce United svrhnout
Yamashitu a ovladnout planetu Zemi. O zpravu se téz zajima Mafie, ktera Veru donuti
ke spolupraci. Na jeji ¢innost vSak brzy piijde United a piepadne ji v byté, piestoze se ji
podaii uniknout, jeji dcera zemfte. JelikoZ o Veru maji zajem jak United tak Mafie, Buck
ji pfeveze na kliniku, kde ji zméni vzhled, obCanstvi a jméno a pfevezou do N.Y.C.
Dozvida se, Ze pracuje pro Ligu, coZ je organizace snazici se o rozvrat establishmentu a
nastoleni humannéjSich podminek pro lidi. Zaroven zjiStuje, Ze se United povedlo
svrhnout Yamashitu, ¢imZ uvrhla do chudoby vice nez miliardu lidi. Ptezila pouze
Yakuza, kterd po svéte provadi teroristické tutoky. Séfkou Ligy je Cinanka Liu,
profesorka filozofie a vyznavacka taoismu, se kterou Vera navaze tzky vztah. Diky ni
zjistuje také smysl své existence.

Pti dekodovani se postupné dozvida dalsi plan United. Do nékolika let chce vybudovat
na M¢ésici mésto pro bilou elitu a chemicky vyhladit vétSinu lidi. Zbytek si ponecha jako
pracovni silu. Nestihne vSak zpravu rozlustit celou, protoze ptfijdou na jejich vzpouru a

vyhladi téméf celou Ligu. Vera se pied nimi schova do kanaliza¢niho systému, kde zije
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Bahie (Jizni Amerika), kde se chce naucit voodoo praktiky, kterymi by zneskodnila
United. Jedina Sance, jak je zastavit je totiz pfedneseni smrtici mantry, kterou planovala

vyslovit Liu, pfi snaze vSak zahynula.

Po cest¢ Veru zadrzi Mafie, kterd se od ni dozvida o planech United. Spoji se proto
s dlouho prehlizenou Cinou. JelikoZ je pro né Vera nepohodlnd, rozhodnou se ji zabit.
Tusi to doptfedu, nahraje proto vSechny své védomosti do zhmotnéného clusteru
informaci, ktery k ni pfijde skrze monitor v podobé Samana. Poté ji stfeli zezadu do

hlavy a umira.

4.3 Interpretace romanu

V zemich jako Spojené staty, Anglie a Francie, v nichz Zilo zamozné bilé obyvatelstvo ve
stale se zmensujici mensiné, byla hranice mezi lidmi a ne-lidmi vyslovené rasovad. (...)
Svobodny svét byl svetem koncentrované bidy konfrontované s koncentrovanym
bohatstvim, a tedy prosté svétem nesvobody. Zadné reci politikii a Zurnalistii v TV s tim
nic nesvedly. V zemich, kde byla jenom bida (...) — jako Rusko, Cina, zemé Jizni
Ameriky — se zilo — méreno priimérnou normou — zle (méreno prazskou normou —
hrozné), ale vSichni si zvykli, Ze zitra bude jesté hiir nez véera. V zemich, kde prosté
panoval hlad — v Indii, v Africe — se nedélo, kromé lokalnich valek, nic. Tam se jen

rodilo a ¢ekalo na smrt.* (Bondy 1997, s. 15)

Stejné jako u predchozich autorti také Egon Bondy ptedstavuje budouci globalizovany
svét rozdéleny mezi kapitalistické korporace, které pomoci technologii a drog kontroluji
jednotlivce. Na rozdil od Stephensonovych fran¢iz ¢i Gibsonovych klani vSak mezi
sebou nemaji uzaviené kartelové pravo. Diky vzajemnému boji se totiz zvétSuje jejich
zisk. ZvétSuje se ale také chudoba, tu se ale nesnazi zmirnit, ba praveé naopak, plyne z ni
jeste vice penéz. Zisk je totiz nejveétsi modlou, ¢imz Bondy narazi na hlavni problém
plynouci z globalizace. Tim, Ze se vytraci narodnost zanikd také hodnotovy systém,
ktery nahradila univerzalni hodnota penize. Stejny problém vidi Bondy v realité: ,,Jeden
nadnéarodni monopol mé investice ve vSech moznych druzich podnikéni. Od zabavniho

pramyslu ptes zbrané¢ az tfeba po vyrobu syreCk: A to ma rozestrkané po vSech
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moznych zemich. V pfedstavenstvech monopoll sedi narodnostné rozli¢ni lidé, ze vSech
koutt svéta. Spojuje je jeden jediny zdjem - zisk. (...) Perverzni je to proto, ponévadz
piirozeny lidsky cit vaze lidi k ur¢itému etniku nebo regionu a podobné. To tady mizi,

zajem zisku vystupuje do popredi. (Pavelka, 2000, [online])

Dostavame se tim k dalSimu tématu knihy spoleénému pro ostatni autory tedy na
civilizaci polarizovanou na ,,lidi informacniho véku* a periferii bez technologii. S tim
rozdilem, ze niz$i tfida uz neni potifebna pro své télo (,,maso*), jelikoz vyroba je plné¢
spodina trvale infikovana nejriiznéj$imi nemocemi zije v podzemi bez slune¢niho svétla
a s vlastnimi zakony. Elity naopak vyuzivaji ,,mozky* stfedni tfidy (napf. hackerku
Veru), kterd musi tvrdé dfit celé dny, aby méla vyhody informacni spolecnosti a
nepropadla se do stale se prohlubujici spodiny. Jejich realita je jako v Gibsonovi
charakterizovand Baudrillardovymi operacnimi simulacemi: nejsou schopni lasky,

pouze plni tkoly, energii a uvolnéni nachézi v drogach a pobytu ve VR.

,»Robotizaci“ lidskych osobnosti Bondy demonstruje také na mezilidskych vztazich.
Mizi klasické pouto mezi détmi a rodi¢i. Vera naptiklad svoji postizenou dceru bere

jako bfimé¢, a kdyz ji zabiji, neprojevi litost.

., Malokteré deti byly zvyklé na néco jiného nez babicky a pocitace. Vazby mezi lidmi se
béhem par generaci neobycejné uvolnily. Snad je to Skoda, pomyslela si Vera, ale
soucasné si nedovedla predstavit, jak by se dala sndset takova obtiz, jako starat se o
deti. Kdyz uz jsou na svete, tézko pro né néco udélat. Chtit se jim vénovat, znamenalo
pFimo je ohroZovat, protoZe pak neotrkané vstoupily do Zivota.(...) Citala nékdy

v casopise o nové bezcitné generaci. Krcila nad tim jen rameny. Co by kdo chtél? “

(Bondy, 1997, s. 78)

Tento model kontrastuje se vztahem S.O. a jeji matky (Snih), které o sebe maji starost a
jsou rady, kdyz se ke konci romanu opét setkaji. Roman se odliSuje 1 v jinych aspektech,
nejvyrazn€j$im je Bondyho feminismus. Oproti Molly ¢i S.O. totizZ Vera uz neni pouhou
pouli¢ni samurajkou s kyborgickym télem, nybrz dokaze dekddovat na siti jako Case ¢i
Umi. Navic je Liga fizena vyhradné Zenami. Patriarchalni korporace se tak dostavaji do

sttetu s matriarchalnimi silami. Stejné jako Bondy vyznévaji taoismus a maoismus,
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pomoci nichz chtéji pretvofit spolecnost na rovnostarskou a technologie transformovat z
forem tutlaku na pomocniky civilizace. Stejn¢ jako ostatni autoii také Bondy nevnima
technologii jako Spatny element, zalezi pouze na lidstvu, jak ji pouzije. ,Jakozto
marxista jsem pochopitelné na sto procent piiznivcem rozvoje vSech technologii, které

usnadnuji praci a rozviji jeji produktivitu.” (Bondy, 1996, [online])

Ptestoze roman konci pesimisticky a zdalo by se, ze vSechny snahy jsou proménény na
pouhy zmar jako v Neuromancerovi, mizeme v ném nalézt pozitivni aspekt. Jak fika
Adamovi¢ (1998b), roman je zejména iniciacni. Prestoze se jedinec muze snazit
vykonat néco prospésného (v Cybercomicsu tomu je rozvrat systému), nemusi se vzdy
za svého zivota dockat kladného vysledku. Jeho ¢innost je vSak dllezita proto, Ze se
zapise do kolektivniho podvédomi lidstva a povede k vysSimu dobru. Kolektivnim
podvédomim je v romanu onen Saman-cluster informaci, ktery si od Very vyzvedne

e

védomosti pred jeji smrti a vpluje zpét do kyberprostoru §ifit je dal.

4.4 Medialni ohlasy

Cybercomicsem se zabyvaji dvé recenze od Ivana Adamovice (MF Dnes, Ikarie),
recenze od Tomase Pospisczyla (Respekt), Norberta Starého (Halo noviny) a Dana
Novaéka v anarchistickém obcasniku A-kontra. Jednotlivé recenze by se daly rozdélit do
dvou skupin. Tu prvni tvoii A-kontra'’a komunistické Halo noviny,?° které vzhledem
k autorové inklinaci k levici, hodnoti roméan nekriticky kladn¢ a vkladaji si do n¢&j

poselstvi. Ostatni se k Bondymu dilu stavi slozitéji a v§imaji si jak pozitivnich aspektt,

tak negativnich.

,Cyberpunk je podle mého nazoru nejenom esteticky, ale predevSim socio-politicky
fenomén, a to m¢ na tom velice pfitahuje. No a samoziejmé, kdyz to piSe Bondy, tak to
neni jenom Neuromancer. Nebude to jen honéni se po téch pocitacovejch dalnicich,*
fekl Bondy rok pfed vydanim roménu (1996, [online]). Z jeho vypovédi lze usoudit, ze
nejvyrazné€j$i inspiraci pro n¢j byl William Gibson. Zaroven si lze v§imnou autorova

zaméru vyuzit kyberpunk pouze jako formu, do které si vlozi svoje specifické sdéleni.

1% A-kontra je anarchisticky ob&asnik, ktery vychazi formou fanzinu od roku 1991.
20 Halé noviny jsou levicovym denikem, ktery vychazi od roku 1991. Jsou pfimo spojeny s KSCM.
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,»V té prvni (¢asti) je liceno néco podobného jako je, feknéme, ten zakladni akéni motiv
Neuromancera. Pak mé pfijit ¢ast druha a tfeti, v niz to bude korelovano né¢jakymi
filosofickymi vstupy.® (Bondy,1996, [online]) V onéch filosofickych vstupech sdéluje
svoje nazory na kapitalismus a jako lepsi alternativu nabizi taoisticky maoismus. Toho
si v§imaji i recenzenti Novak a Stary, podle kterych roméan nese dualezité svédectvi o
soucasné dob¢. Novak vnimé knihu spiSe jako manifest nez jako sci-fi roman, ktery
Ctenafi sd€luje, jak se branit proti globalnimu kapitalismu — tedy skoncit s politickym
vyjednavanim a fesit to piimou cestou podobné¢ jako Liu svoji smrtici mantrou. ,,Jiz od
prvnich stranek nezlstaneme na pochybach, kam Bondy mifi. Respektive nikam nemifi,
nybrz vklada svlj piibéh do svéta, ktery je vrcholnym stadiem svéta naseho.
Kapitalismus par excellance. A¢ je d& koncipovan jako sci-fi, jeho aktudlnost pro
dnesni svét je vice nez zfejma. (...) Cybercomics se neda ¢ist s pasivnim piistupem. A
to snad byl i Bondyho zamér. Vyprovokovat k aktivité, k mysleni, k uzivani vlastniho
rozumu, jehoz jsme Systémem kazdodenné zbavovani. (...) Cybercomics je vyzvou.
Vyzvou k piimé akci, vyzvou k revoluci!* (Novéak, 1999, [online]) V Halé novinach
zase pozitivné hodnoti jeho vyli€eni kapitalistickych pracovnich podminek, které
mohou udajn¢ nastat v budoucnu, pokud se nezméni politicky systém. ,,Vzdyt to vidime
v celém kapitalistickém svété, ze globalni védeckotechnicky pokrok je zneuzivan k
tomu, aby stéle vice lidi a celych spolecenstvi bylo natrvalo vyfazovano z prace, a tim 1
ze smysluplného zivota. BurZoazni odbornici si uz dnes kladou otdzku, co délat se

»zbyteCnou« vétsinou.” (Stary, 1998, s. 5)

A-kontrou a Hal6 novinami vSak konci absolutni chvala. Adamovic sice vyzdvihuje, Ze
je Bondyho Cybercomics prvnim ¢eskym pokusem o kyberpunkovy roman, nezd4 se mu
ale pfili§ zdafily napad vyuzit kyberpunkovych filtri pro sdéleni svych levicovych
myslenek. D¢ pak pisobi nepfirozené. ,,A na prvni pohled je tu kyberpunk jako
vystfizeny! Nebyt ovSem piili§ Castych déja vu - Bondy mé sice Gibsona & spol.
nastudované, ale nedostava se mu invence, ktera by do tohoto typu prézy vnesla novy ¢i
alespon svlij hlas. Tvrdost postav, pro kyberpunk tak typicka, je u Bondyho piehnana ¢i
strojena, nejcastéji vyjadiovana nevybiravym slovnikem; logicky pak takové dialogy d¢j
veétsSinou nikam neposouvaji. V hovorové az slangové roviné se nesou i autorské
komentate, nesourodé¢ ovSem proklddané kniznimi vyrazy. Pfes veskerou snahu o
poctivou adopci tohoto zanru se Bondyho kyberpunk jevi spiSe jako maketa

kyberpunku. Naopak sdm sebe autor zaptit nemlzZe a ani nechce, protoZze Cybercomics
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je mozna jen pokusem sdélit staré myslenky novému publiku.* (1998a, s. 19) Jak vSak
dopliuje, Cybercomics nemusi Cist pouze sympatizanti Bondyho filozofie, kniha obstoji

také jako pouhé science fiction diky ak¢nim pasazim (1998b).

Autorovu snahu vlozit levicové nazory i do kyberpunku kritizuje také Pospizscyl, ktery
to povazuje za anachronismus a autorovu tvrdosijnost. ,,Jestlize je v nékterych oblastech
Bondy neuvétitelné up-to-date, v jinych, jakymi je jeho svétondzorové piesvédcCenti,
muZze na nékoho ptisobit jako hluboce anachronicky zjev. Kniha Cybercomics je spise
dikazem toho, Ze se jeji autor vyhyba jednoduchym tfesenim. Nosil-1i pfed padesati lety
rudé prapory béhem komunistického pfevratu, ale poté vétsinu svého Zzivota stravil v
duchovni opozici s oficidlni komunistickou moci, je jeho trvani na extrémné levicové
ideologii spiSe dikazem tvrdos$ijnosti neZ myslenkového zastydnuti. Své ideové nazory
dokaze navic zapalené¢ hajit i po letech a aplikovat je i na nové podminky

postindustridlni spolecnosti budoucnosti.” (1998, s. 18-19)

Bondy naopak podle n¢j vynikd v popisech Prahy, coz povazuje za nejzdbavnéjsi ¢ast
knihy. Naopak v popisech New Yorku podle né&j zaostava, protoze ho nejspis nezna tak
davérné. Kritika (Adamovi¢, Pospizscyl) se nakonec shodne, Ze na romanu jsou
pozoruhodné také ilustrace od Gertliho. ,,Nerad michdm recenzi knihy s hodnocenim
obalky, ale vtomto piipadé¢ pokladdm obdlku za nejzdafilejsi obal ¢eské SF mozZna
nejen lonského roku.” (Adamovic, 1998b, s. 58) Pospizscyl (1998) dokonce navrhuje,
ze by kniha lépe fungovala jako komiks, protoze by se tak ztratila Bondyho
»upovidanost®. Naopak by se podtrhla akénost romanu a nemusely by se upozadit ani

»teoreticko-sentimentalni pasaze®.

S Gertlim spolupracoval Bondy i na jinych knihach. Novy moderni ,,kabat* pozdnich
d¢l byl udajné Bondyho zamér, jak ptilakat mladou generaci k pfecteni a seznameni se
s jeho mySlenkami. Za to ho kritizovali i jeho pratelé z fad undergroundu, kuptikladu
basnik Jaroslav Vondruska v jeho knize Tyden v tichem meste (1998) spatfuje ptimé
negativni ovlivilovani mladé generace, ktera dobu pied revoluci nezazila (FiSer alias

Bondy, 2000).?! MiZeme zde tudiz vnimat zajimavou paralelu mezi kritikou

21 Je to pro me velice hluboké zklamani, protoze to, co napsal, tady ovliviiuje mlady
lidi, kteti tu dobu nezazili a oni mu budou véfit, a to je tézky praser. Tady ta
zodpovédnost neexistuje.” (Jaroslav Vondruska ve FiSer alias Bondy II., 2000, 14:39)
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Stephensona a Bondyho z hlediska ovliviiovani mladych lidi. Stephensonova satira
amerického systému muize udajné vést krezignaci a zklamani, Bondyho kritika

kapitalismu zase k pobouzeni mladé generace k revoluci.

Kiritici vSak vyzdvihuji autoriv zdjem zkouSet nové literarni trendy uz vzhledem k véku,
ve kterém romén psal. Adamovi¢ ho dokonce oznacil za nejstar§iho autora kyberpunku
na svété (1998b). Timto piistupem ma spiSe blize k Williamu Gibsonovi, protoze
podobné jako on nezacal psat kyberpunkovou literaturu s cilem proslavit se a vytvofrit
popularni produkt. Jak napsal Pospizscyl: ,,U jiného spisovatele by podobné vyboceni
zavanélo podbizenim se Ctenafi. Bondy je ale zfejmé predevsim tim Stastnym typem
¢lovéka, ktery se dokaze nadchnout pro nové zplisoby uméleckého vyrazu. Bondy, ktery
byl ve dvaceti uchvacen surrealismem, v pétactyficeti navstévoval koncerty Plastiki a v
petapadesati obdivoval tzv. divokou malbu, se s nejvétsi pravdépodobnosti o nové
umélecké sméry nezajimd jen z pouhé neupfimné spekulace. Navic se snad
nejdislednéji z ceskych spisovateli dokazal, pouZzijeme-li bondyovského vyrazu,

"vysrat na slavu".“ (1998, s. 18)

40



Zaver

Cilem diplomové¢ bakalaiské prace byla analyza kritickych texti na vybranych
kyberpunkovych romanech Neuromanceru, Snéhu a Cybercomicsu. V tivodni ¢asti jsem
vymezila pojem kyberpunku. K roménim chronologicky fazenym za sebou jsem
vybirala recenze a literarni kritiky z Ceskych periodik, k Neuromanceru a Snéhu jsem
prifadila také ohlasy z anglosaskych periodik. Vychazela jsem jak z denikii a magazinii,
tak akademickych periodik. Uvetejnila jsem také literarni kritiku z filozofického titulu
Achieving Our Country od Richarda Rortyho. Nazory kritiki jsem dopliiovala o

rozhovory s autory, z nichz vétSinu publikoval casopis Zivel.

Podatilo se mi vyhledat mnoho zajimavych pohledi, na jejichz zdklad€ jsme usoudila,
ze si kritici na dilech zejména vSimali filozofického a socidln€ kritick¢ého podtextu
romant, ktery byl pfijiman ambivalentné. Americka periodika kriticky pfijimala satiru
Spojenych stati v roméanu Snih, ¢eské recenze ji naopak hodnotily kladné. Levicové
myslenky v Cybercomicsu byly zase pfijimany problematicky ceskymi periodiky.
Poukazuje se zde na vyuzivani kyberpunku jako formy pro vyjaddieni myslenek autort.
Zahrani¢ni a Ceskd periodika si také vSimala jazykovych a stylistickych schopnosti.
Nejlépe byl hodnocen Neuromancer od Williama Gibsona, kterého kritici casto
pfipodobniovali k W. Burroughsovi. Neuromancer je zéaroven komplikovanym
romanem, tudiZ o ném vzniklo nejvice materiald. K tém nejvyznamnéj$im musime
uvest literarni kritiku od Michala Ajvaze publikovanou v Literarnich novinach. Neila
Stephensona kritika zase ocenila za oZiveni kyberpunkové scény, kdy uz se predvidal
zase kritici vyzdvihuji v tom, Ze napsal prvni ¢esky kyberpunkovy roméan. Chvali jeho

popisy budouci Prahy a ceskou orientaci, kterd do té doby v kyberpunku chyb¢la.

Zatadila jsme také literarni kritiku od Stacy Gillis zabyvajici se genderovou korektnosti.
Zde jsem zjistila pozitivni vyvoj od autorti prvni viny kyberpunku k novéj$im romantim.
Vsimla jsme si také vzristajicich tendence negativnich ohlasi u Snéhu a Cybercomicsu,
coZ je zejména zpusobeno srovnavanim s dilem Williama Gibsona. Objevuji se také
nazory o vyprazdnénosti zZanru.

Vyznamnym zdrojem byly recenze od Ivana Adamovice, které publikoval v ¢asopisech

Ikarie a MF Dnes. DileZitymi zahrani€nimi zdroji byly deniky The New York Times,
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The Washington Post a akademické periodikum Science Fiction Studies, jejichZ texty

jsem pouzila zejména do interpretacni ¢asti bakalarské prace.

Summary

The aim of the bachelor thesis was the analysis of reviews on the selected
cyberpunk novels Neuromancer, Snowcrash, and Cybercomics. In the introductory part,
I defined the cyberpunk genre. I chose reviews and literary critics from the Czech
periodicals, for the titles Neuromancer and Snowcrash 1 also used texts from Anglo-
American’s journals. I added literary critique from the book Achieving Our Country by

Richard Rorty.

This thesis found many interesting perspectives. Reviewers noticed a philosophical and
social critical subtext of novels, which was accepted ambivalently. American theorists
criticized the satire of the United States in Snowcrash, but Czech reviews took it
positively. On the other hand, the socialistic ideas in Cybercomics were problematical
for the Czech critics. They pointed out a fact, that cyberpunk is used as the form for
author’s opinions. Foreign and Czech reviews also judged linguistic and stylistic
abilities. As the best was seen Neuromancer by William Gibson, who was often likened
to W. S. Burroughs. Neuromancer is complicated novel, therefore was written the most
texts about this title. The important work was the literary critique by Michal Ajvaz,
which was published in Literarni noviny. Neil Stephenson was appreciated for the
renewal of the cyberpunk scene, in the time of period when was predicted the end of
this genre. They also judged his technological realism and humor. Egon Bondy is
praised for the fact, he wrote the first Czech cyberpunk novel. They also liked his

description of the future Prague and Czech orientation, which was new in this genre.

I also added the literary critique by Stacy Gillis, which is focused on gender correctness.
There was the positive development from the first-wave authors to newer novels. I also
noticed the increasing criticism of the later writers such as Neal Stephenson and Egon
Bondy, because of the comparison with the William Gibson. It appeared thoughts about

the emptiedness of the cyberpunk movement.
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Significant sources were reviews by Ivan Adamovi¢, who wrote texts in Ikarie and MF
Dnes. The key international sources were The New York Times, The Washington Post,
and the academical magazine Science Fiction Studies, which was used particularly for

the interpretative part of the bachelor thesis.
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