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Preface
Vorwort
Préface

| hope this book will help to reveal and clarify the con-
structive forces that were hidden in dadaism. It is not
intended to deal exhaustively with the various artists in-
volved, but rather to determine their relation to dadaism
and to describe the dadaist movement as a whole. The
bibliography gives details of material for further study.
My thanks are due to all those who have had a hand at
completing this book, and more especially to Marcel
Janco and Hans Bolliger, to Hans Arp, Richard Huelsen-
beck, Hans Richter, and Tristan Tzara: to the experts:
Kurt Blaukopf, Rudolf Klein, and Hans Kreitler and to the
translators for their work which was not always plain
sailing; to Georges Hugnet, Bernard Karpel, and Robert
Motherwell, for some valuable hints (“The Dada Painters
and Poets” — The Documents of Modern Art, vol. 8 —
New York, 1951, George Wittenborn); to the Museum of
Modern Art and the Sidney Janis Gallery, both of New
York.

| am always grateful for additions and corrections and
hope to make use of them in a second edition.

Finally | may be permitted to state that the contributions
of others do not necessarily represent my own opin-
ions . ..

Zurich, July 1957 Willy Verkauf

Marcel Janco, Holzschnitte, Woodcuts, Bois graveés
(Hugo Ball, Emmy Hennings).

Einleitung. Introduction. Préface:

Hugo Ball. In: «Cabaret Voltaire». Zirich. 1916.




Ich hoffe, dass dieses Buch dazu beitragen moge, die
konstruktiven Krafte des Dadaismus aufzuspiliren und
klarzustellen. Es ist nicht beabsichtigt, Uber die einzel-
nen Kiinstler Erschipfendes auszusagen, sondern vor
allem ihre Beziehung zum Dadaismus festzuhalten und
die Dada-Bewegung als Ganzes darzustellen. Die Biblio-
graphie unterrichtet Uber weiteres Studienmaterial.
Allen, die zur Herausgabe beigetragen haben, bin ich
zu Dank verpflichtet, vor allem Marcel Janco und Hans
Bolliger, Hans Arp, Richard Huelsenbeck, Hans Richter
und Tristan Tzara; den Sachbearbeitern Kurt Blaukopf,
Rudolf Klein und Hans Kreitler und den Uebersetzern
fiir ihre nicht immer leichte Arbeit; Georges Hugnet,
Bernard Karpel und Robert Motherwell fir wertvolle Hin-
weise, dem Museum of Modern Art, New York, der Sid-
ney Janis Gallery, New York.

Fiir Ergédnzungen und Berichtigungen bin ich stets dank-
bar und hoffe, sie in einer zweiten Auflage dieses Bu-
ches beriicksichtigen zu kénnen.

Es sei mir erlaubt zu sagen, dass die Beitrage aus frem-
der Feder nicht unbedingt meine eigene Ansicht dar-

stellen.

Zirich, Juli 1957 Willy Verkauf

J'espere que ce livre contribuera a révéler et élucider
les forces constructives du dadaisme. L'intention n'était
pas de traiter en détail des artistes et de leurs ceuvres,
elle était surtout d'établir leur relation au dadaisme et
de présenter le mouvement Dada sous tous les aspects.
La bibliographie fournit matiére a de plus amples études.
Je tiens a exprimer ma gratitude a tous ceux qui ont
bien voulu contribuer a cet ouvrage, surtout a Marcel
Janco et Hans Bolliger, Hans Arp, Richard Huelsenbeck,
Hans Richter et Tristan Tzara, aux experts Kurt Blau-
kopf, Rudolf Klein et Hans Kreitler, aux traducteurs,
dont la tache n'a pas été toujours facile, a Georges Hug-
net, Bernard Karpel et Robert Motherwell qui m’'ont
fourni de précieux renseignements, au Museum of Mo-
dern Art et a la Sidney Janis Gallery de New York.

Je serai reconnaissant pour tout renseignement supplé-
mentaire ou rectificatif et espére pouvoir en tenir
compte lors de la deuxieme édition de ce livre.

Je me permets d’'ajouter que les vues présentées dans
les divers articles n’expriment pas toujours ma con-
ception personnelle.

Zurich, juillet 1957 Willy Verkauf

Lorsque je fondis le Cabaret Voltaire, j'étais convaincu qu'il y aurait en Suisse quelques
jeunes hommes qui voudraient comme moi, non seulement jouir de leur indépendance, mais aussi

la prouver.

Je me rendis chez Mr Ephraim, le propriétaire de la ,Meierei” et lui dis: ,Je vous prie,

Mr Ephraim, de me donner la salle. Je voudrais fonder un Cabaret artistique.* Nous nous en-

tendimes et Mr Ephraim me donna la salle.
sances. ,Donnez moi, je vous prie un tab-
|'aimerais associer une petite exposition a
cucillante de Zurich, je dis: ,Aidez-moi.

J'allais chez quelques connais-
leau, un dessin, une gravure.
mon cabaret.* A la presse ac-
Je veux faire un Cabaret inter-

On me donna des tableaux, on
: 5 février un cabaret, Mme Hen-
et en danois. Mr Tristan Tzara
de balalaika joua des chansons
danses russes.

de sympathie chez Mr Slodki qui

national; nous ferons de belles choses.”
publia les entrefilets. Alors nous eQimes le
nings ¢t Mme Leconte chantérent en francais
lut de ses poésies roumaines. Un orchestre
populaires et des
Je trouvai beaucoup d'appui et -
grava l'affiche du Cabaret et chez Mr Arp qui mit 3 ma disposition des
weuvres originales, quelques eaux-fortes de Picasso, des tableaux de ses
amis 0. van Rees et Artur Segall. Beaucoup d'appui encore chez Mrs Tristan Tzara, Marcel Janko
et Max Oppenheimer qui parurent maintes fois surla scéne. Nous organisimes une soirée russe,
puis une frangaise (on y lut des wuvres d'Apollinaire, Max Jacob, André Salmon, Jarry, Laforgue
et Rimbaud) Le 26 février arriva Richard Huelsenbeck de Berlin et le 30 mars nous joudmes
deux admirables chants négres (toujours avec la grosse caisse: bonn bonn
bonn bonn drabatja mo gere, drabatja mo bonnoo0000000000000;) Mon-
sieur Laban y assistait et fit emerveillé, Et sur l'initiative de Mr Tristan
Tzara: Mrs Huelsenbeck, Janko et Tzara interpretérent (pour la premiére fois
A Zurich et dans le monde entier) les vers simultanés de Mrs Henri Barzun
et Fernand Divoire, ¢t un poéme simultané composé par eux-mémes qui est
imprimé sur les pages 6—7 du present cahier. Aujourd’hui el avec l'aide de
nos amis de France, d'ltalie et de Russie nous publions ce petit cahier. Il
doit préciser l'activiié de ce Cabaret dont le but esi de rappeler qu'il y a,
au dela de la guerre et des patries, des hommes indépendants qui vivent
d’autres idéals.
| L'intention des artistes assemblés ici est de publier une revue in-
ternationale, La revue paraitra & Zurich et portera le nom ,DADA“ Dada

Dada Dada Dada.
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Willy Verkauf

Dada — Cause and Effect
Ursache und Wirkung des Dadaismus
Dada — Cause et Effet

Confusion and lack of clarity predominated in the activ-
ities of dadaism from the days of its inception at Zurich
1916 until its decay about 1922. Till today that peculiarly
dadaist uncertainty has persisted regarding the very
origin of the word “dada”, which is termed an “infantile
sound” by the Concise Oxford Dictionary and a “Che-
val, dans le langage des enfants' by the “Nouveau Pe-
tit Larousse'’. Was it Tristan Tzara all by himself, or he
together with Huelsenbeck, or Hugo Ball alone, or Hugo
Ball with Huelsenbeck, who “discovered” the word in
a French-German dictionary and made it serve as a
name for the new movement — or was it Ball, Arp,
Huelsenbeck, Janco and Tzara, all together? However
little importance this may have, it is symptomatic for
the almost consistent unreliability of all that dadaists
have said of their movement.

As a movement dada existed for but a few years and
was a contribution to the undecided problems of our
century, many of which the dadaists recognised at their
sources, albeit intuitively rather than through reason-
ing. The difficulty of presenting dadaism as a movement
may be gauged from the fact that as soon as one studies
it more closely it becomes apparent that it has never
actually existed as a movement, neither as an organisa-
tion nor as a tendency in art. Nor did it have any clearly
circumscribed principles. Dada groups existed, for lon-
ger or shorter periods, in Zurich, Berlin, Cologne, Ha-
nover, Paris, New York, in Italy and in the Netherlands,
between the years 1916 and 1923; and the only thing
they really had in common was their battle-cry “dada”,
challenging the times in which they were living. To raise
the question, what “dada” really was, was usually stig-
matized by them as “un-dadaistic”. “A person is dada,
provided he lives”, or “dada is a state of mind”, were
definitions: better than some of the others, which seem-
ed entirely nonsensical and merely designed to shock.
Life in the years 1915—1916 had become nearly in-
tolerable for young artists. Reason appeared to them to
have been abandoned by humanity. They thought that
anyone who took life seriously must perish. So it was
no wonder that these artists, who sooner or later be-
came war resistors, despaired when a man of the stature
of Thomas Mann could write in those days:

“It is pusillanimous to believe that thought must dis-
solve in dishonesty in the face of reality; it is positively
vulgar to be proud of the fact that spirit to-day is smo-
thered by reality and banished into nothingness. Spirit,
all ye that rub your hands, was ‘never closer’ to life
than right now — life itself says so, and since you pre-
tend that you esteem it so highly, well, then, believe itl
| know full well, knew it without a nod or an affirmation
from your side, that my thinking and my composing were
not and are not without relation to present events. My
puny work, however mortal and merely half-good it may
be — if there is in its parables some vital share in that
which in one of to-day's catch-words is termed ‘German
Militarism’, then it has honour and reality, then reality
has something of its honour and of its spirit.” (From
“Gute Feldpost”, Zeit-Echo, Munich, 1914, vol. 1, No. 2,

p. 15;)

Jacques Vaché. Zeichnung. Drawing. Dessin. 1914,
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Unklarheit und Verwirrung beherrschten die Tatigkeit
des Dadaismus von den Tagen seiner Grindung in Zi-
rich im Jahre 1916 bis zu seinem Zerfall um 1922, Sogar
was das Aufspiiren des Wortes «Dada» betrifft, das im
«Larousse» als «Cheval, dans le langage des enfants»,
als Pferd in der Kindersprache (ein Schaukelpferd) und
im Oxford Dictionary als «infantile sound» bezeichnet
wird, besteht bis heute eine gewisse eigenartige dada-
istische Unbestimmtheit. War es Tristan Tzara allein,
oder er und Huelsenbeck, oder Hugo Ball allein, oder er
mit Huelsenbeck und Tzara gemeinsam, oder gar Ball,
Hans Arp, Huelsenbeck, Janco und Tzara zusammen,
die das Wort in einem franzdsisch-deutschen Worter-
buch «entdeckten» und es als Bezeichnung fiir die neue
Bewegung bestimmten? Wie unwichtig dies auch sein
mag, es konnte als Merkmal dienen fiir die nahezu kon-
sequente Unzuverlassigkeit aller Angaben, die die Dada-
isten (ber ihre Bewegung machten.

Dada als Bewegung bestand nur einige Jahre und
stellte einen Beitrag zv den unentschiedenen Fragen
unseres Jahrhunderts dar, von denen sie manche —
mehr intuitiv als Uberlegt — an der Wurzel erkannte.
Die Schwierigkeit, den Dadaismus als Bewegung darzu-
stellen, lasst sich dadurch begriinden, dass sie, wenn
man sie naher zu untersuchen beginnt, als Bewegung
gar nicht richtig bestanden hat, weder als Organisa-
tion, noch als Kunstrichtung, noch hatte sie klar um-
schriebene Grundsétze. Das einzig wirklich Gemein-
same der Gruppen, die zwischen 1916 und 1923 mehr
oder weniger lang in Zirich, Berlin, KéIn, Hannover, Pa-
ris, New York, Italien und in den Niederlanden bestan-
den hatten, war ihr gemeinsamer Schlachtruf «Dada»
gegen die Zeit, in der sie lebten.

Die Frage: was eigentlich Dada sei, wurde von den Da-
daisten gewdhnlich als «undadaistisch» bezeichnet.
«Dada ist man, wenn man lebt», oder «Dada ist ein Gei-
steszustand» waren Feststellungen, wenn man nicht gar
andere Erkldrungen bekam, die vollkommen sinnlos er-
schienen und nur schockieren sollten.

Das Dasein war in den Jahren 1915 bis 1916 fiir die jun-
gen Kinstler beinahe unertraglich geworden, es schien
ihnen, die Vernunft sei der Menschheit entflohen. Sie
meinten, man misse zugrunde gehen, wenn man das
Leben ernst nahme. Und es war auch kein Wunder, dass
diese Kiinstler, die alle frither oder spéater Kriegsgegner
waren, verzweifelten, wenn ein Thomas Mann zu jener
Zeit schreiben konnte:

«Es ist Kleinmut, zu glauben, der Gedanke miisse vor
der Wirklichkeit in Unehre vergehen, es ist nichts als
gémein, sich gar noch etwas zugute darauf zu tun, dass
der Geist heute von der Wirklichkeit erdriickt und ins
Nichts verwiesen werde. Der Geist, ihr Handereiber,
war dem Leben ,niemals nédher' als eben jetzt, — das
Leben sagt es, und da ihr vorgebt, es so sehr zu achten,
hun, so glaubt ihm! Ich weiss sehr wohl, wusste es ohne
Gruss und Bekraftigung von dorther, dass mein Denken
und Dichten nicht ohne Beziehung zu den Ereignissen
War und ist. Mein bisschen Werk, sterblich und nur halb-
gut wie es immer sei, — wenn in seinen Gleichnissen
etwas von dem lebendig ist, was heute mit einem Welt-
Gassenwort ,der deutsche Militarismus’ heisst, so hat
€8 Ehre und Wirklichkeit, so hat die Wirklichkeit von

Dés ses commencements a Zurich en 1916, jusqu’a son
déclin vers 1922, les activités du mouvement Dada sont
caractérisées par le manque de clarté et la confusion.
Méme les origines du terme «Dada» restent enveloppées
jusqu'a ce jour de ce vague spécifique au dadaisme:
chez Larousse, le mot signifie «cheval dans le langage
des enfants», Oxford Dictionary le qualifie de «Infantile
Sound» — son infantile. Impossible également d’en
determiner |'auteur: était-ce Tristan Tzara qui le dé-
couvrit dans un dictionnaire francais-allemand et en
décida comme nom du nouveau mouvement, ou lui et
Huelsenbeck? Etait-ce Hugo Ball ou Huelsenbeck en-
semble avec Hugo Ball? Ou encore Ball, Hans Arp, Huel-
senbeck, Janco et Tzara? Si futile que cela puisse par-
aitre, le fait est que toutes les informations fournies par
les dadaistes au sujet de leur mouvement sont carac-
terisées par cette méme nébulosité presque consé-
quente.

Le mouvement Dada n'exista que quelques années. ||
faisait partie des problémes irrésolus de notre epoque,
et intuitivement reconnut la cause de quelquesuns a leur
racine. Il est difficile de présenter le dadaisme en tant
que «mouvement». Ceci tient a ce qu'au fond, il n’a pas
vraiment existé comme mouvement; ¢'était ni une orga-
nisation, ni une école d'art, ni représentait-il des prin-
cipes nettement définis. Ce qui unissait les groupes qui,
entre 1916 et 1923, existaient pour des périodes plus ou
moins longues a Zurich, Berlin, Cologne, Hanovre, Paris
et New York, en Italie et aux Pays-Bas, c'était «Dada»,
leur cri de guerre commun contre I'époque dans laquelle
ils vivaient. Demander ce que c'était que le dadaisme
etait considéré «non-dada». «On est Dada quand on
existe» ou bien «Dada, c’'est un état d'esprit», telles
etaient les définitions, @ moins que I'on n'en donnéat une
qui était complétement vide de sens et ne voulait que
choquer.

Pendant les années 1915—1916, 'existence des jeunes
artistes etait devenue presque insupportable. Il leur
semblait que I'humanité avait perdu tout ce qui lui
restait de raison. A leur avis, prendre la vie au sérieux,
c'etait faire naufrage. Aussi n'est il pas étonnant que
ces artistes qui tous tot ou tard devaient étre des adver-
saires de la guerre, fussent plongés dans le désespoir
en lisant ce qu'un Thomas Mann était capable d'écrire
a ce moment-la:

«C’est de la pusillanimité que de croire que devant la
realité la pensée devrait mourir de déshonneur. Ce n'est
que vil que de tirer vanité du fait qu'aujourd’hui, I'esprit
est étouffé par la réalité et relégué au néant. L’esprit —
je vous le dirai a vous qui vous frottez les mains —
I'esprit n'était «<jamais plus proche» de la vie qu'a pré-
sent. C'est la vie elle-méme qui le dit, et puisque vous
prétendez la respecter tant, eh bien, croyez-luil Je sais
bien que ma pensée et mon ceuvre n’étaient ni sont sans
relation aux événements — je le savais sans salut et
sans affirmation d’ailleurs. Si dans les images de ma
pauvre ceuvre — si mortelle et peu parfaite qu'elle soit
— vit un rien de ce que le monde aujourd’hui qualifie
d'un terme de camelot «le militarisme allemand», alors
cette ceuvre a honneur et réalité, et la réalité a sa part
de cet honneur et de cet esprit.» (Tiré de «Gute Feld-

post», Zeit-Echo, Munich 1914, vol. 1 No. 2, p. 15).
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i
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Mittwoch, 2. Mai l‘ﬂ?
AUSSTELLUNG NEUER GRAPHIK.

To-day we are no longer surprised that dadaism had to
tulfil a mission as “shock-treatment” for a crazed hum-
anity and chiefly for its intellectual protagonists at
that particular moment, a mission that was to have
repercussions in the arts and in literature for a long
time afterwards. Dadaism was the reaction to the blink-
ers that society had imposed, and it proclaimed “abso-
lute” nonsense as the weapon against any sense im-
puted to the war. Dada negated all the values until then
considered sacred and inviolable, ridiculed fatherland,
religion, morality, and honour, and unmasked the values
that had been made idols of. The great anguish caused
in sensitive artistic natures by the senseless massacres
“in the name of the most sacred possessions of human-
ity” exploded in the dadaist outcry, in the abrupt and
uncompromising defiance of bourgeois logic which was
blamed for the war and later for the chaos resulting
trom it. Dada was an outbreak of despair on the part of
the artist, who felt the ever-deepening rift between him-
self and the society of a time which crystallised in sen-
seless mass-murder.

“lconoclasm”, the tearing down of “recognised”’,
“canonised” codes of art, forms and practices; the lam-
pooning of the hypocritical politics and morals of the
sulers — these had a cathartic effect, even if it affected
only a small and restricted circle. Form and sense, poli-
tics and morals, were to be negated and razed to the
ground; and something new, something pure and natural

_was to be created out of their basic elements.
;D‘"adaism turned above all against “follow-the-leader”

imitationists and against those artists who, knowingly
or unknowlingly, professed “art for art's sake”, who,
regardless of circumstances, wanted to go on produc-
ing what had been “noble” and “beautiful” in the past
and who were thus creating spurious, mendacious art,
serving to gloss over the crimes of the present. Dada
represented the exasperation at disingenuous usages
and opinions, a concentrated frontal attack on hollow
cultural facades, on rapacious pseudo-patriotism. To
proclaim reality at the top of one’s voice, to break down
forms that had outlived their time, to tear off the masks
__ these were intellectual protests which seized on
current events intuitively, without always, however,
clearly recognising historical root-causes and connec-
tions. It seemed that all the social inconsistencies
brought to light by the times had set up an almost in-
superable impasse between civilised existence and the
artistic consciousness of these artists.

Although art history has often described dadaism as
one of the movements in art and more especially as a
precursor of surrealism, which followed it, this defini-
tion is not quite conclusive. Dadaism was no new trend
in art, but a specific expression of the opposition of
artists — poets, painters, sculptors, musicians — to

" the cultural creations of a society capable of slaughter-

Hans Arp. Holzschnitt. Woodcut. Bois grave. «Dada» No. 4—5.
Zirich. 1919,

Marcel Janco. Hugo Ball, Tristan Tzara, Emmy Hennings.
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seiner Ehre und seinem Geist.» (Aus: «Gute Feldpost»,
Zeit-Echo, Miinchen, 1914, Jahrg. 1, Nr. 2, S. 15.)

Es wundert uns heute nicht, dass der Dadaismus als
«shock-treatment» fir die verricktgewordene Mensch-
heit und vor allem fir ihre intellektuellen Vertreter in
diesem bestimmten Zeitpunkt, eine Aufgabe, die sich
noch lange in Kunst und Literatur auswirkte, zu erfiillen
hatte.

Der Dadaismus war der Protest gegen die Scheuklappen
der Gesellschaft und verkiindete gegen diese die «ab-
solute» Sinnlosigkeit als Waffe gegen jederlei Sinn-
gebung, die man dem Kriege unterschob. Dada verneinte
alle Werte, die bis dahin als heilig und unantastbar ge-
golten hatten, machte Vaterland, Religion, geltende Mo-
ral und Ehre lacherlich und riss den zu Abgéttern ge-
wordenen Werten die Maske herunter. Die grosse See-
lennot, die das sinnlose Sterben im «Namen der heili-
gen Giiter der Menschheit» bei empfindlichen kiinstle-
rischen Naturen zur Folge hatte, explodierte im dada-
istischen Aufschrei, in der krassen, kompromisslosen
Absage an die burgerliche Logik, der man die Schuld
am Krieg und am spateren Chaos bei Ende des Krieges,
gab. Dada war ein Ausbruch der Verzweiflung im Kiinst-
ler, der fiihite, dass die Kluft zwischen ihm selbst, der
Gesellschaft und seiner Zeit, die sich im sinnlosen Mas-
senmord kristallisierte, immer tiefer wurde.

Das «Bilderstiirmen», das Niederreissen «anerkannter»
kanonisierter Kunstanschauungen, Formen und Prakti-
ken, das Verulken der scheinheiligen Politik und Moral
der Herrschenden, hatte eine reinigende Wirkung, so-
gar wenn sich diese nur fir einen kleinen bestimmten
Umkreis fiihlbar machte. Form und Sinn, Politik und
Moral sollten von Grund auf zerstdrt, negiert werden,
um aus ihren Grundelementen Neues, Reines, Natir-
liches zu erschaffen.

Der Dadaismus richtete sich vor allem gegen das Epi-
gonentum und gegen die Kiinstler, die sich bewusst oder
unbewusst zu «|'art pour l'art» bekannten und das
«Edle» und «Schone» der Vergangenheit, unabhéngig
von den Zeitumstanden weiterhin hervorbringen woll-
ten und dadurch eine verlogene, unwahre Kunst schu-
fen, die dazu diente, die Verbrechen der Gegenwart zu
Ubertiinchen. Dada stellte die Empdrung gegen ver-
logene Gebréuche und Anschauungen, einen verdichte-
ten Sturmangriff auf ausgehdhlte Kulturfassaden, auf
gewinnsiichtigen Scheinpatriotismus dar. Das Hinaus-
schreien der Wirklichkeit, das Zerbrechen iiberlebter
Formen, das Herunterreissen der Masken in den dada-
Istischen Manifestationen und Verdffentlichungen war
ein intellektueller Einspruch, der das Zeitgeschehen
gefiihlsmassig richtig erfasste, ohne aber die geschicht-
lichen Ursachen und Umsténde immer klar zu erkennen.
Es schien, als ob das biirgerliche Sein und das kiinst-
lerische Bewusstsein dieser Kiinstler durch das Hervor-
brechen aller gesellschaftlichen Widerspriiche, die in
dieser Zeit zutage traten, in einen fast uniiberwindlichen
Widerspruch gerieten.

Obwoh| der Dadaismus in der Kunstgeschichte oft als
eine der Kunstrichtungen dargestellt und besonders als
Vorlaufer und Wegbereiter des ihm nachfolgenden Sur-
realismus bezeichnet wird, trifft diese Bestimmung nicht
8anz zu, Der Dadaismus war keine neue Kunstrichtung,
Sondern eine spezifische Form des Widerspruches von

Aujourd’hui, nous ne sommes plus surpris de constater
que le dadaisme servit de «traitement de choc» a I'hu-
manité démente et surtout a ceux qui a cette époque
furent ses représentants intellectuels; |'effet ultérieur
de ce traitement se fit sentir encore longtemps dans
I'art et la littérature. Le dadaisme — ce fut la réaction
contre les ceilleres de la société; il proclama le nonsens
absolu — son arme contre le sens que I'on essayait de
préter a la guerre. Dada nia toutes les valeurs qui jusque
la avaient été considérées comme sacrées et inviolab-
les; il tourna en ridicule patrie, religion, morale et hon-
neur et arracha le masque aux valeurs devenues idoles.
La mort insensée de millions d'étres humains au nom
«des biens les plus sacrés de I'humanité» provoqua
chez les natures artistiques sensitives des angoisses
de I'ame qui éclatérent dans le «cri dada», dans le défi
violent et intransigeant a la logique bourgeoise a qui
I'on imputait la guerre et I'état chaotique a la fin de la
guerre. Dada — c’était le coup de désespoir de |'artiste
sentant s'approfondir entre lui et la société contempo-
raine |'abime que présentait le massacre insensé.
L'«<iconoclasme», la démolition de conceptions, de for-
mes et de pratiques d'art «<reconnues et canonisées», le
persiflage de la politique et de la morale hypocrites de
ceux au pouvoir avaient un effet purifiant, méme si cet
effet n'avait qu'une portée limitée. Forme et sens, poli-
tique et morale devaient étre détruits et niés de fond en
comble afin de pouvoir créer de leurs éléments quelque
chose de neuf, de pur et de naturel.

Le dadaisme se tournait avant tout contre les épigones
et contre ceux parmi les artistes qui consciemment ou
inconsciemment professaient «|'art pour lart» et qui
continuaient a vouloir produire, indépendemment des
circonstances, «l'art noble et beau» du passé, créant
ainsi un art faux et mensonger qui servait a couvrir de
vernis les crimes du présent. Dada représentait |a
revolte contre les usages et les conceptions menson-
geres, |'assaut contre les fagades rongées de la culture,
contre le pseudo-patriotisme profiteur. Crier la réalité,
ecraser les formes usées, arracher les masques comme
on le faisait dans les démonstrations et publications da-
daistes, — c'était toutes des manifestations d'une pro-
testation intellectuelle qui intuitivement saisissait les
evenements sans toujours reconnaitre les causes et les
circonstances historiques. On aurait dit que, par suite
de I'éruption de toutes les contradictions sociales qui se
révélerent pendant cette période, I'existence bourgeoise
et la conscience artistique de ces artistes se fussent
trouvées dans une impasse.

Bien que dans les histoires d'art, le dadaisme fit sou-
vent représenté comme une école d'art et surtout com-
me précurseur et pionnier du surréalisme qui le suc-
céda, cette définition n'est pas tout a fait justifiée. Le
dadaisme n’était pas une école d'art nouvelle, mais une
forme spécifique de I'opposition des artistes — poétes,
peintres, sculpteurs, musiciens — contre les créations
culturelles de la société, cette société qui, au début de
XX¢ siecle, était capable d'abattre des millions d’hom-
mes pour des motifs égoistes. Dada, c'était le cri outragé
de la créature tourmentée qu’était |'artiste, de sa con-
science remueée, pleine de pressentiments et de déses-
poir. Dans I'absurdité, grandiose destinée a choquer le
bourgeois, ces artistes retrouvérent |'originalité et le
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twentieth century, for purely selfish reasons. Dada was
the hectic outcry of the tormented creature in the artist,
&
was through magnificent nonsense designed to shock
i 7 the citizen that these artists found their way back to the
origins, to naturalness of expression, which allowed a
sistors, such as Lenin, Romain Rolland and others, young
| I'\PYRIN! .PAR artists yet unknown, from France, Germany, Russia,
“Cabaret Voltaire” which, founded by Hugo Ball, formed
the corner-stone for dadaism with its satirising of the
’r1.7‘ ZA R A contemporary scene. In his bno'k “Flucht aus der Zeit”,
spoken or sung here says at least one thing, that these
humiliating times have not succeded in wresting re-
What, for that matter, is there imposing or worthy of
8 ( O 0 A respect about them? Their cannon? Our big drum drowns
them. Their idealism? That has become a prey to ridicule
long since, in its popular no less than in its academic
thusiasm for illusions will make short shrift of them.”
In its tomfooleries the “Cabaret Voltaire'’ made it known
CO‘-LECT‘OM'DA:DA' F)\ parties in the world war if anyone was on the side
science. One could estimate from this extreme gaiety
N of the “Cabaret Voltaire’ — which was often enough
/L\D?\ [/A \r\ without any meaning whatever — how great the inner
bourgeois homes these young artists had become
opponents of the existing order of things both for moral
cially, both the content and the form of the art and the
literature serving that order. This led to the search for
| Lenin, who was then living at Zurich, said: “| will not
| T[L[EN HO F[ ]Z b admit that the creations of expressionism, futurism,
that was that he did not understand that to be a critic
of society in advance of his time was the artist's func-
tion, which became revealed through “unbeautiful” re-
CUBISTLY: ARTVEOR[ :c>

u ing millions of people, and that at the beginning of the
LAYREM\ERE
of his prophetic, admonishing, despairing conscience. |t
healthy attitude towards a genuine awareness to be felt.
S E. E.M [ It was no accident that dadaism was born in Switzer-
r land, in the spring of 1916. Besides well-known war re-
Rumania and Austria, met there and assembled at the
Hugo Ball wrote: “Our cabaret is a gesture. Every word
| D ES BO]S GRA spect from us.
é edition. The battles on a grand scale, the cannibalist
4 M.IAN c 0 deeds of heroism? Our voluntary foolishness, our en-
that it was not possible to agree with either of the two
of right, of truth, and lent an ear to the artistic con-
distress of European humanity was. Mostly coming from
and for aesthetic reasons. They opposed, more espe-
new means of expressing the new content, of which
cubism, and all the other kinds of ‘ism’, are the highest
I [XP O 8 [ revelations of artistic genius. | do not understand them,
and they do not give me pleasure’. All he proved with
presentations. He overlooked the fact that these “isms”

i/ OUVLRT 10 l) 7 () were, in part, stages in the evolution towards a new art,

| better adapted to reality and that the aim "not to give
| S pleasure’’ was intentional.
| '—\_( C Erich Auerbach says: “A work that has something
.-ff hastly t ill be bett derstood by people who,
Q S RL\RT I—I\‘T [S PAE F ?or E;II thoeisraru:vrrllinatio:s ea;:?nstrist,ﬂare thrillt:; to the
| Q S!\MEN Luz )] ]l \\1 Jr[( j <

Marcel Janco: Titelblatt. Frontispiece. Frontispice. Zirich.
\ 1916.
I Q j;—, Marcel Janco. Plakat. Poster. Affiche. 1. Dada-Ausstellung.

1 st Dada Exhibition. 1 e Exposition Dada. Ziirich. 1917.
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'ﬁh‘;'ﬂgrn, Dichtern, Malern, Bildhauern, Musikern gegen

selbstsiichtigen Beweggrinden imstande war, am An-
fang des 20. Jahrhunderts Millionen von Menschen ab-
suschlachten. Dada war der hektische Aufschrei des
gequalten Geschdpfes im Kiinstler, der Aufschrei seines
ahnenden, mahnenden, verzweifelnden Gewissens. Im
gmssartigen Unsinn, der den Biirger schockieren sollte,
fanden diese Kiinstler zur Urspriinglichkeit und Natiir-
lichkeit des Ausdruckes zuriick, der eine gesunde Be-
siehung zu einer echten Lebendigkeit spiiren liess.

Nicht zuféllig ist der Dadaismus im Frihjahr 1916 in
der Schweiz geboren worden, wo sich beriihmte Kriegs-
gegner wie Lenin, Romain Rolland und andere, junge,
noch unbekannte Kunstler aus Frankreich, Deutschland,
Russland, Ruménien und Oesterreich trafen und sich
um das von Hugo Ball gegriindete «Cabaret Voltaire»
scharten, das in geistvoller Verulkung der Gegenwart
den Grundstein fir den Dadaismus bildete. Hugo Ball
schrieb in seinem Buch «Flucht aus der Zeit»: «Unser
Cabaret ist eine Geste. Jedes Wort, das hier gespro-
chen und gesungen wird, besagt wenigstens das eine,
dass es dieser erniedrigenden Zeit nicht gelungen ist,
uns Respekt abzundtigen. Was wére auch respektabel
und imponierend an ihr? lhre Kanonen? Unsere grosse
Trommel Gbertdnt sie. Ihr Idealismus? Er ist langst zum
Gelachter geworden, in seiner populdren und seiner
akademischen Ausgabe. Die grandiosen Schlachten und
kannibalischen Heldentaten? Unsere freiwillige Torheit,
unsere Begeisterung fir die lllusion wird sie zuschan-
den machen.» Das «Cabaret Voltaire» gab in seinen
Narrenpossen kund, dass es in diesem Weltkrieg nicht
moglich war, mit einer der beiden Seiten lbereinzu-
stimmen, wenn man auf der Seite des Rechtes, der
Wahrheit stehen, wenn man dem kiinstlerischen Gewis-
sen Gehdr schenken wollte. Man kann in dieser dusser-
sten, oft jederlei Sinnes entbehrenden Lustigkeit des

~ «Cabaret Voltaire» erkennen, wie gross die innere Not

der europdischen Menschheit war.
Zumeist aus dem Biirgerstand kommend, waren diese

JungenKiinstler aus sittlichen und &sthetischen Griinden

- Gegner der bestehenden Ordnung geworden und vor

- allem gegen den Inhalt und die Form der ihr dienenden

Kunst und Literatur eingestellt. Dies fiihrte zum Suchen

~ neuer Ausdrucksmittel fir den neuen Inhalt, zu einem
- scheinbar verwirrten und verwirrenden Versuchen, zu

dem der damals in Ziirich lebende Lenin sagte: «Ich

- lasse die Schopfungen des Expressionismus, Futurismus,

~ Kubimus und aller anderer ,ismen’ nicht als héchste

L
* {

~ Offenbarung kiinstlerischen Genies gelten. Ich verstehe
- 8ie nicht und sie bereiten mir keine Freude.» Er bewies

damit, dass er die, die Gesellschaft Kritisierende, ihrer

~ Zeit vorauseilende Funktion des Kiinstlers, die sich in
~ =unschénen» Darstellungen offenbarte, nicht verstand.
~ Erlbersah, dass diese «ismen» zum Teil Entwicklungs-
~ Stufen zu einer der neuen Wirklichkeit angepassten

Kunst bedeuteten und das «nicht Freude bereiten» Ab-

~ sicht war.
Erich Auerbach sagt: «<Ein Werk, das Entsetzliches aus-

~ Sagt, wird besser von denen verstanden, denen das Ent-
. Setzen in die Glieder fahrt, auch wenn sie dagegen wii-

ten, als von denen, die nichts von sich geben als Aus-

briiche des Entziickens iiber die Kunstleistung . .. Wen

naturel de I'expression qui fit sentir une relation saine a
une vitalité réelle.

Ce n'est pas par hasard que le dadaisme naquit en
Suisse au printemps de 1916. C'était le rendez-vous non
seulement des célébrités parmi les adversaires de la
guerre tels que Lénine, Romain Rolland etc., mais des
jeunes artistes inconnus venus de France, d'Allemagne,
de Russie, de Roumanie et d'Autriche, et qui se réuni-
rent autour du «Cabaret Voltaire» fondé par Hugo Ball.
C'était ce cabaret qui, par son persiflage spirituel de
I'actualité, servit de fondement au dadaisme. Dans son
livre «Flucht aus der Zeit» (fuite hors du temps) Hugo
Ball écrivit: «Notre cabaret est un geste. Chaque mot
prononcé et chanté ici exprime une chose au moins:
cette époque avilissante n'a pas réussi a nous la faire
respecter. Qu'aurait-elle donc pour nous en imposer et
inspirer du respect? Ses canons? Notre grand tambour
en couvre le bruit. Son idéalisme? Il y a longtemps qu'il
est la risée de tous, dans son édition populaire aussi
bien que dans I'académique. Ses batailles grandioses et
ses exploits cannibales? Notre folie volontaire, notre
enthousiasme pour l'illusion les confondront.» Dans ses
bouffonneries le «Cabaret Voltaire» proclama que si,
dans cette guerre mondiale, on voulait se mettre du c6té
de la justice et de la vérité et écouter sa conscience
artistique, il était inadmissible de prendre parti. Dans
cette extréme gaité du «Cabaret Voltaire» qui souvent
nia tout sens, on put reconnaitre I'étendue de la détresse
intérieure de I'homme européen.

Sortant, pour la plupart, de la bourgeoisie, ces jeunes
artistes etaient, pour des raisons éthiques et esthéti-
ques, opposes a |I'ordre existant et surtout au contenu et
a la forme de I'art et de la littérature qui lui étaient
assujetties. Une conséquence de cette opposition étaitla
recherche de modes d’expression nouveaux aptes a un
contenu nouveau. Cette recherche était accompagnée
de tentatives d’apparence confuse et embrouillante et
dont Lénine, qui a cette époque vivait a Zurich, dit: «Je
n‘admets pas comme supréme révélation du génie ar-
tistique les créations de I'expressionnisme, du futu-
risme, du cubisme ou de tous les autres «ismes». Je ne
les comprends pas et elles ne me font pas plaisir.» Il
prouva ainsi qu'il ne comprit point la tache sociologique
de l'artiste, laquelle, anticipant son temps, se révéla
dans des «représentations» déplaisantes. || lui échappa
quune partie de ces «ismes» représentait des stades
d'évolution d'un art adapté a la nouvelle réalité et que
«ne pas faire plaisir» était intention.

Erich Auerbach dit: «Un ceuvre qui exprime I'horrible
est mieux comprise par ceux qui savent éprouver |'hor-
reur, méme s'ils se débattent avec rage, que par ceux,
que le «chef-d’ceuvre» fait se répandre en expressions
d'enthousiasme. ... Celui que I'horreur glace ne parle
pas de «frisson nouveau», ne s'exclame pas en bravos
en félicitant 'artiste de son «originalité»! C'est lui qui
nous fait comprendre le rdle et la tdche du «déplaisant»
dans |'art.»

Dans son journal intitulé «Flucht aus der Zeit» (fuite
hors du temps), Hugo Ball résume ainsi son opinion sur
le dadaisme (18. 6. 1916): «Ce que nous appelons Dada,
c'est une arlequinade sortie du néant et embrassant
toutes les questions suprémes; c'est un geste de gladia-
teur, un jeu se contentant de bribes piteuses, une exécu-
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Galerie Dada

Zarich, Bahnhofstrasse 19, Eingang Tiefenhofe 12.

Neue Kunst und Literatur, Antiquitdten.

Sturm-Ausstellung

Il. Serie

9. bis 30. April
Albert Bloch, Fritz Baumann, Max Ernst,

Lyonel Feininger, Johannes ltten, Kandinsky,
Paul Klee, Oscar Kokoschka, Ottakar Kubin,
Georg Muche, Maria Uhden.

Taglich 2 - 6 Uhr, Eintritt Fr. 1.~

Jeden Mittwoch, 4 Uhr nachmittags

Fithrung durch die Galerie

Samstag, 14. April, abends 8'a Uhr

Sturm-Soirée

Literatur und Musik von:

G. Apollinaire, A. Berg, B. Cendrars, A. Ehrenstein, ). van Hoddis,
Kandinsky, F. T. Marinetti, A. Schonberg, P. Scheerbart, Herwart Waldea.

Negertanz

getanzt von 5 Personen unter Mitwirkung voa
Frl. Clara Walter und Frl. Maya Chruszeck,

Premiere

Sphinx und Strohmann

Kuriosum von O. Kokeschka.
Inszenierung und Masken von Marcel janco.

#M

Auskunft an der Kasse der Galerie.

marrow by the ghastliness, than by those who emit noth-
ing but expressions of delight at the work of art...
A person who is seized by terror will not speak of a
‘¢risson nouveau’ a mere novel thrill, will not shout
‘bravo’, and will not congratulate the artist upon his
originality.”

Hugo Ball, in his diary “Flucht aus der Zeit”,compressed
his opinion of dadaism on June 18th, 1916: “What we
call dada is a clownery out of the void in which all the
sublime questions have been entangled; it is a gladia-
tor's gesture, a play with shabby remnants, adeath-sent-
ence on posturing morality and fulsomeness. The dada-
ist loves the absurd. He knows that life will outlast ad-
versity, and that his time like none before it aims at the
destruction of all that is generous. He therefore wel-
comes every kind of disguise, every game of hide-and-
seek which has the power to dupe. Whatever is direct
and primitive seems to him, in the midst of unnatural
surroundings, to be the essence of the unbelievable . ..
The dadaist is fighting against the agony of the times
and against inebriation with death ...

At the same time as in Zurich, dadaist endeavours
evolved in New-York, where some European artists had
met. But these efforts were not sustained by the same
moral and artistic sense of responsibility. Dada as a
movement existed for only a short while in New York,
about the year 1920, and its most important American
orotagonist was Man Ray. After the end of the war in
1918 dada spread to Germany (Berlin, Cologne, Han-
over), Paris, and later also to the Netherlands and to
ltaly. Its modes of expression were very various, and, in
retrospect, it is now seen that it was the Zurich dada
group that was working out of innermost necessity and
profoundly felt experience. When Huelsenbeck, the ini-
tiator of the German dada movement, said: “Dada is Ger-
man bolshevism”, he was right for a certain period of
time, no matter how silly this may seem. It has always
been the talent of Germans to reduce any revolution to a
farce, to talk it to death just long enough for reactiona-
ries to take heart again and stamp out the revolution.
That is how it was in 1848 and in 1918. It was charac-
teristic of the ultra-left “dada bolshevists” that they did
not grasp the impossibility of bringing about a real
change in the social order without a fundamental alter-
ation in the productive processes. Georg Grosz, in his
autobiography “A Little Yes And A Big No’, tried to
minimise his part in the German dada movement and
to by-pass the whole thing as crazy — but he overshot
the mark. It may have been true that the belated appear-
ance of dada in Germany from 1918 to 1922 in the
guise of a nihilist left-wing radicalism no longer corres-
pondended to the actual situation, but a certain positive
significance cannot be denied in a Germany that offered
us the “Kapp outbreak” and people like Noske. But
mockery alone could not bar the way to fascism.

Plakat. Poster. Affiche. Galerie Dada. Zirich. 1917.

Marcel Janco. Composition. Holzschnitt. Woodcut. Bois grave.




. das Entsetzen ergreift, der spricht nicht von frisson
nouveau, ruft nicht bravo und gratuliert dem Kiinstler
nicht zu seiner Originalitatl» Hgih

Hugo Ball fasste am 18. Juni 1916 in seinem Tagebuch
«Flucht aus der Zeit» seine Meinung (iber den Dadais-
mus folgendermassen zusammen: «Was wir Dada nen-
nen, ist ein Narrenspiel aus dem Nichts, in das alle
héheren Fragen verwickelt sind; eine Gladiatorengeste;
ein Spiel mit den schéabigen Ueberbleibseln; eine Hin-
richtung der posierten Moralitdt und Fille. Der Dadaist
liebt das Absurde. Er weiss, dass sich im Widerspruch
das Leben behauptet und dass seine Zeit wie keine vor-
her auf die Vernichtung des Generdsen abzielt. Jede
Art Maske ist ihm darum willkommen. Jedes Verstek-
kenspiel, dem eine dupierende Kraft innewohnt. Das
Direkte und Primitive erscheint ihm inmitten enormer
Unnatur als das Unglaubliche selbst... Der Dadaist
kampft gegen die Agonie und den Todestaumel der

Zeit. . .»

Zur gleichen Zeit wie in Ziirich, entstanden in New York,
wo sich einige europdische Kinstler trafen, dada-dhn-
liche Bestrebungen, die aber nicht von der gleichen sitt-
lichen und kiinstlerischen Verantwortung getragen wur-
den. Dada als Bewegung bestand in New York nur kurze
Zeit, und zwar um 1920, und ihr wichtigster amerikani-
scher Vertreter war Man Ray. Nach Kriegsende — 1918
— breitete sich Dada nach Deutschland (Berlin, Kéln,
Hannover), Paris und spéater auch nach den Niederlan-
den und ltalien aus. Die Erscheinungsformen waren
recht verschieden, wobei rickblickend festgestellt wer-
den kann, dass die Zircher Dada-Gruppe diejenige
war, die aus innerster Notwendigkeit und tief empfun-
denem Erleben wirkte. Wenn Huelsenbeck, der Initiator
der deutschen Dada-Bewegung sagte «Dada ist ein deut-
scher Bolschewismus», so hatte er, wie albern dies
auch scheinen mag, fiir einen bestimmten Zeitabschnitt
nicht ganz unrecht. Die Deutschen verstanden bisher
noch aus jeder Revolution eine Farce zu machen, sie
solange zutode zu reden, bis es der Reaktion gelang,
sich zu erholen und die Revolution auszurotten. So war
es 1848 und ist es 1918 gewesen. Es war fiir die sich
ultralinks gebardenden «Dada-Bolschewiki» bezeich-
nend, dass sie nicht verstanden, dass ohne grundlegen-
de Aenderung der Produktionsverhaltnisse ein wirk-
licher Wechsel der Gesellschaftsordnung nicht méglich
war. Georges Grosz versuchte in seiner Selbstbiogra-
Phie «Ein kleines Ja und ein grosses Nein» seine Teil-
Nahme an der deutschen Dada-Bewegung zu verklei-
€rn und die ganze Bewegung als «verriickt» abzutun,
womit er allerdings weit iiber das Ziel hinausschoss.
Wenn es auch wahr ist, dass das verspétete Auftreten
D'_ﬂdas in Deutschland 1918—1922 im Zeichen eines
Nihilistischen Linksradikalismus der geschichtlichen
Lﬁﬂﬂ nicht mehr ganz entsprach, so kann dem Dadais-
mus in Deutschland, das nach dem Kriege mit Kapp-
Putsch ungd Noske aufwartete, doch eine gewisse posi-
tive Bedeutung nicht abgesprochen werden. Freilich

liess sich mit Spott allein der Weg zum Faschismus
Nicht versperren

o I"H'M Richter. Zeichnung. Dessin. Drawing. 1915.

tion de la moralité et la plénitude qui posent. Le dadaiste
aime l'absurde. |l sait que, dans la contradiction, la vie
se maintient et que son époque comme nulle autre vise
a la destruction de ce qui est généreux. C'est pour cela
que tout masque lui convient. Tout jeu de cache-cache a
condition qu'une force dupeuse lui soit inhérente. C'est
l'immédiat et le primitif qui, au milieu de la perversité
enorme, lui paraissent incroyables. ... Le dadaiste lutte
contre |'agonie et I'ivresse de la mort du temps . . .»

A New York, ou se rencontrérent quelques artistes
europeens, des tendances dadaistes se manifestérent
en méme temps qu’a Zurich; celles-ci toutefois, n'étaient
pas inspirées du méme sentiment de responsabilité
morale et artistique. Le mouvement Dada de New York
ne dura que peu. C'était aux environs de 1920, et le plus
important de ses représentants américains était Man
Ray. En 1918, aprés la fin de la guerre, Dada se répandit
en Allemagne (Berlin, Cologne, Hanovre) et a Paris, puis
gagna les Pays-Bas et I'ltalie. || revétit des formes trés
diverses; en rétrospective, on peut dire que ce fut le
groupe Dada zurichois dont I'activité fut dictée par né-
cessité intérieure et par une sensibilité profonde. Si sot
que cela puisse paraitre, en énoncant «<Dada est la forme
germanique du bolchévisme», Huelsenbeck, l'initiateur
du mouvement Dada allemand, n'avait pas tout a fait
tort, du moins en ce qui concerne une certaine période.
De tout temps, les Allemands ont su réduire a la farce
chaque révolution: a force d'en parler sans fin, il donné-
rent a la réaction le temps de reprendre ses forces et de
I'anéantir. C'est comme cela que les choses c’'étaient
passées en 1848 et en 1918. Les «Dada bolchévikis»
affectant une orientation d’extréme-gauche, étaient
typiques en ceci qu'ils ne comprirent pas qu'un vrai
changement de la société était impossible sans trans-
formation fondamentale du processus de production.
Dans son autobiographie «Un petit oui et un grand non»,
George Grosz essaie de présenter comme insignifiante
sa participation au dadaisme allemand, en qualifiant
tout le mouvement de «fou». Ceci est dépasser la cible.
En admettant qu'en Allemagne Dada fat en retard sur
son temps — il y fit son apparition entre 1918 et 1922
et revétit un caractére nihiliste de radicalisme gauche
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CABARET VOLTAIRE

avec de grandes et de petites idées de new-york  bex
a b spectacle :
pour I"anéantissement de I'ancienne beauté & co
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In Paris, dada was rather 2 movement of writers, who
were already lacking in that typical spontaneity which
animated the Zurich dadaists. Experiment at all costs,
literary chance, scandal for its own sake, all these dis-
placed the original motives more and more.
Frequently the modes of expression of those artists
that had an affinity to dadaism were regarded as mis-
carriages of the human spirit, as whims and the self-
will of some ultra-avantgardist confraternity. This may
be the case with a few dilettanti who unburdened them-
selves “dadaistically”, but the majority consisted of re-
sponsible artists whose seeming buffooneries are to be
valued all the more highly.

When dada began its activities in Zurich, it was the
“Cabaret Voltaire” and its manifestations, its publicat-
ions, that were the most eloquent expressions of its
intentions, whilst in fine art no own peculiar idiom had
yet been found. The modes of creation of all that was
ascribed — or ascribed itself — to dadaism, cannot be
~educed to one common denominator if one wants to
avoid the pitfalls of oversimplification. Dada came into
being when all the «isms’ of so-called “modern” art
were already in existence. Dada-ism was opposed to
cubism, futurism and expressionism; it refused them
above all as “formalisms’, as @ degeneration of anti-
naturalism, though it used their formal elements for the
expression of its own message. At the same time, how-
ever, it gave space in dada publications to the represen-
tatives of these trends in art and showed their product-
ions in dada exhibitions. The formal descent of what is
termed “dada art” from the “collages” of Tatlin, Braque

Hans Arp. Holzschnitt. Woodcut. Bois gravé. Aus: Of: De: Tri-

stan Tzara. «<Cinéma calendrier du cceur abstrait.» 1920.
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war mehr als eine Bewegung von Schrift-
arn. denen bereits die typische Spontaneitat, von
_.f"-'; Dadaisten getrieben waren, fehlte. Das
eriment um jeden Preis, der literarische Zufall, die

’*"Iwng. der Skandal um seiner selbst willen,
_deanaten die urspriinglichen Beweggriinde immer
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--_-;rucksformen derjenigen Kiinstler, die dem

»

\adaismus nahestanden, wurden oft als Ausgeburt des

=‘5llchon Geistes, als Laune und Eigensinn einer
" yltra-avantgardistischen Sippschaft angesehen. Dies
' rifft vielleicht fiir einige wenige Dilettanten zu, die sich
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adaistisch» austobten, die Mehrzahl jedoch bestand

""",'-urantwortungsbewussten Kinstlern, deren schein-

‘bares Narrenspiel um so schwerwiegender zu gelten
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i’_'_'-]’Dada in Ziurich seine Tatigkeit begann, waren das
«Cabaret Voltaire», die Kundgebungen und die Ver-

dffentlichungen die deutlichsten Ausdriicke seiner Ab-
sichten, wéhrend die bildenden Kiinstler vorerst noch

keine eigenartige Ausdrucksweise fanden. Die Erschei-
__:'-sformen fur all das, was dem Dadaismus zugezéahlt

"
oy L . "
" rde oder sich hinzuzéhlte, lassen sich nicht auf einen

bringen, wenn man nicht in den Fehler einer
en Vereinfachung verfallen will. Dada kam zur
als alle wichtigen «ismen» der modernen Kunst
ereits vorhanden waren.

iIsmus war gegen Kubismus, Futurismus, Expres-
smus. Er lehnte sie vor allem als «Formalismen»,
ls Degeneration des Antinaturalismus ab, obwohl! er
eren Formelemente zum Ausdruck seines eigenen In-

altes verwendete. Gleichzeitig gab er den Vertretern

imultan-Gedicht. Simultaneous poem. Podme simultan. «Ca-

aret Voltaire», Ziirich. 1916.
!
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simultan par R. Huelsenbeck, M. Janko, Tr. Tzara
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shal shai shai shai .hal shai

qui ne correspondait plus a la réalité historique — on
ne peut lui dénier une certaine importance positive
dans ce pays ol I'aprés-guerre produisit un Kapp-Putsch
et un Noske. Il est pourtant vrai qu'a lui seul, le sar-
casme ne suffit pas a barrer la voie au fascisme.

A Paris, le dadaisme était plutdét un mouvement d’écri-
vains, mais @ qui manquait la spontaneité typique dont
étaient animés les dadaistes zurichois. De plus en plus,
les motifs originaires furent supplantés par I'expérience
a toute prix, par le hasard littéraire, la surprise, le scan-
dale par amour du scandale.

Souvent, les modes d’expression des artistes proches
au dadaisme furent regardés comme des chiméres de
I'esprit humain, comme les caprices et |'entétement
d’une clique d’extréme avantgarde. Il se peut que ce fut
vrai pour quelques amateurs entichés de dadaisme,
mais la plupart étaient des artistes responsables, et

dont la bouffonnerie apparente prend une signification
d'autant plus grave.

Au début de I'activité Dada 3 Zurich, ses intentions trou-
verent leur expression la plus claire dans les représen-
tations du «Cabaret Voltaire», dans les manifestations
et les publications. Les sculpteur et les peintres, en
attendant, n’avaient pas encore trouvé de style spéci-
fique. Si I'on ne veut pas commettre I'erreur d'une
grosse simplification, on doit s'abstenir de vouloir
désigner d’'un méme dénominateur toute ceuvre attri-
buée au dadaisme. Dada vint au monde a un moment ou
tous les «ismes» de I'art moderne existaient déja.

Les dadaistes furent opposés au cubisme, au futurisme
et a I'expressionnisme; tout en utilisant les éléments de
leurs formes pour I'expression de I'essence dadaiste, ils
les qualifiérent de dégénération de I'anti-naturalisme et
de «formalismes». Ceci ne les empeéchait pas de per-
mettre aux représentants de ces écoles de prendre la
parole dans les publications Dada et d'exhiber leurs
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La lecture paraliéle que nous avons fait le 31 mars 1916, Huclseabeck, Janko et
moi, etait la mﬁ:. realisation scénique de cette esi¢thique moderne,
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| and Picasso, from the experiments of Kandinsky and
| | the cubists, cannot be denied. And although dadaism
occasionally recorded its protest against abstract art,

| RECUEIL LITTERAIRE ET ARTISTIQUE dada stalwarts, such as Hans Arp, created chiefly ab-

JUILLET 1917 stract works. In pf)int of fac.:F, dada ar:t uj:as a sy?thesis
of all the trends in art untii then existing and it used
them for the expression of whatever it had to say. We
find the same principle in literature, poetry, drawings
and photo-montage.

Painting as such took up relatively little space. It was
literature more than anything else, in which the mani-
festations, the masks and grimaces of dada made
their marks. Graphic art, woodcuts and the typical paste-
pictures took up far more space, for they were used
as illustrations. And throughout its development, dada-
ism produced no novel revolutionary form to make up
its programme — such as it was. The motive power
came from literature, from the cerebration of non-
painters and, wherever fine art made its contribution,
from artists, who knew how to express themselves no
less by the written word than by the brush or the engra-
ver's needle, such as Hans Arp, Johannes Baargeld, Theo
van Doesburg, Raoul Hausmann, Ribemont-Dessaignes,
Francis Picabia, Kurt Schwitters. It was characteristic
of dadaism that the artist in fine art had to have re-
course to the written word to make himself quite clear,
the means of fine art alone did not suffice in those days.
The written or spoken word had to come to their help.
| But for the word too, the dadaists were looking for new
" forms, even new sounds, for also this traditional term
seemed to them antiquated, worn out, and banal. The
dadaists felt that the means that had been adequate for
describing, say, a medieval battle, could no longer be
used for a delineation of the frightful experience of
organised, mechanised mass-murder. This search for a
form commensurate with experience must not be
| bracketed with formalism, which regards as decisive the

RECULIL L|TFLR!\|RE ET ARTISTIQUE means in themselves, not the new reality that must find

o s < expression. This is why dadaism cannot be called a
| DECEMBRE 1917 formalist trend in art, although the artists professing it

experimented a great deal with forms. It was, after all,
its intention to express in art what was peculiar to real-
ity, and to supplement reality by art.

Very often the disinclination to use conventional means
of expression hardened and took devious ways. Instead
there came that immediacy of artistic expression which
grew into so-called "automatism’, a technique later
adopted by surrealism. It would most probably have
been unthinkable without Freud's method of psycho-
analysis. In lyric poetry this led to a disintegration of
the word in the “sound-poem’”, to an arbitrary concoc-
tion of words; in typography traditional forms and com-
positions were ignored; in music “bruitisme” (noise-
music) appeared. But there already purely formalist
tendencies made themselves felt. It cannot be denied
that the idea of ugliness is far older than that of beauty,

= oisF o &%

Marcel Janco. Umschlag. Cover. Couverture. «<Dada» No. 1.
Zirich. 1917.

Umschlag. Cover. Couverture. «Dada» No. 2. Zirich. 1917.
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dieser Kunstrichtungen das Wort in den Dada-Publika-
tionen und zeigte ihre Arbeiten in den Dada-Ausstellun-
gen. Was man als Dada-Kunst bezeichnet, kann ihre
formale Herkunft von den «collages» Tatlins, Braque's
und Picassos, von den Experimenten Kandinskys und
der Kubisten nicht leugnen. Und obwohl! sich der Dada-
ismus hie und da grundsatzlich gegen die abstrakte
Kunst ausserte, schufen dada-treue Kiinstler, wie Hans
Arp, vor allem abstrakte Werke. In Wirklichkeit war die
Dada-Kunst eine Synthese aller bisherigen Kunstrich-
tungen, die sie zum Ausdruck des von ihr gewollten
Inhaltes verwendete. Das gleiche finden wir in der
Literatur, der Lyrik, der Graphik, der Photomontage.

Die Malerei an sich nahm einen relativ schmalen Platz
ein. Es war vor allem die Literatur, die Manifestation,
die Maske und Grimasse, in denen sich Dada bemerk-
bar machte. Die Graphik, die Holzschnitte und die typi-
schen Klebebilder nahmen einen breiteren Raum ein,
weil sie auch zur lllustration verwendet wurden. Auch
im Laufe seiner Entwicklung brachte der Dadaismus
keine neue, revolutionierende und eine sein Programm
— soweit er eines hatte — erfiillende Form hervor. Der
Antrieb kam von der Literatur, von der Gedankenarbeit
der Nichtmaler und wo auch die bildenden Kiinstler zu
dieser beitrugen, waren es immer Kinstler, die sich so-
wohl mit dem Pinsel, dem Holzstichel, als auch mit dem
Wort ausdriickten, wie Hans Arp, Johannes Baargeld,
Theo van Doesburg, Raoul Hausmann, Ribemont-Des-
saignes, Picabia, Schwitters. Es war fiir den Dadaismus
bezeichnend, dass der bildende Kinstler, um sich klarer
ausdricken zu kénnen, noch des Wortes bedurfte: die
Mittel der bildenden Kunst allein genugten in dieser
Zeit nicht. Das Wort musste zu Hilfe kommen. Aber
auch fir das Wort suchte man neue Formen, ja neue
Laute, denn auch dieses herkdmmliche Ausdrucksmit-
tel empfand man als veraltet, abgeniitzt und banal. Die
Dadaisten fiihlten, dass zur Darstellung des schauer-
lichen Erlebnisses des organisierten und technisierten
Massenmordes nicht dieselben Mittel verwendet wer-
den konnten, wie zum Beispiel fiir eine mittelalterliche
Schlacht. Dieses Suchen nach den, dem Erlebnis ent-
sprechenden Formen, ist nicht dem Formalismus gleich-
zusetzen, der die Mittel schlechthin fiir entscheidend
halt und nicht die neue Wahrheit, die es auszusprechen
gilt. Deshalb ldsst sich auch der Dadaismus nicht als
formalistische Kunstrichtung bezeichnen — obwohl die
ihm angehdrenden Kiinstler formal sehr viel experimen-
tierten —, weil seine Absicht darin bestand, in der
Kunst das Eigenartige der Wirklichkeit auszudriicken
und die Wirklichkeit durch die Kunst zu erganzen.

Die Abneigung gegen die Verwendung konventioneller
Ausdrucksmittel verschérfte sich oft ins Abwegige und
an Stelle dieser konventionellen Ausdrucksmittel trat
die Unmittelbarkeit des kiinstlerischen Ausdruckes, der
sich zum sogenannten «Automatismus» steigerte, einer
Technik, der sich spater die Surrealisten bedienten und
die wahrscheinlich ohne Freuds Psychoanalyse undenk-
bar wére. In der Lyrik fiihrte dies zur Zerbrechung des
Wortes im Lautgedicht, zur willkiirlichen Zusammen-
setzung von Worten; in der Typographie zur lgnorierung
bisheriger Form- und Umbruchtraditionen und in der Mu-
sik zum «Bruitismus» (Ladrmmusik). Damit zeigten sich
aber auch bereits rein formalistische Tendenzen, wobei

ceuvres dans les expositions Dada. Il est indéniable que
ce qu'il est convenu appeler art Dada a son origine for-
melle dans les «collages» de Tatlin, Braque et Picasso
ainsi que dans les expériences de Kandinsky et des
cubistes. Bien que, ici et |a, le dadaisme enoncat son
opposition par principe a I'art abstrait, il y eut, parmi
ses fideles, des artistes comme p. e. Hans Arp, qui cré-
erent avant tout des ceuvres abstraites. En realité, I'art
Dada fut une synthése de toutes les écoles d’art existan-
tes, et il s'en servit pour exprimer ses intentions. Il en
fut de méme dans les domaines de |a littérature, la
lyrique, la graphique et le montage photographique.
Pour ce qui est de la peinture, elle n‘occupa qu'une place
relativement petite. C'était surtout dans le domaine de
la littérature, la manifestation, le masque et la grimace
que Dada se fit remarquer. Devant servir a l'illustration,
I'art graphique, la gravure sur bois et les papiers collés
typiques occupérent une place plus grande. Méme pen-
dant sa période de développement, le dadaisme ne pro-
duit aucune forme révolutionnaire ou représentative de
Son programme — en admettant toujours que programme
il'y eGt. L'élan vint de la littérature, de I'activité mentale
des nonpeintres, et ceux parmi les peintres et sculpteurs
qui contribuérent au dadaisme, furent des artistes ca-
pables de s’exprimer par la parole aussi bien que par le
pinceau et le burin tels que Hans Arp, Johannes Baar-
geld, Theo van Doesburg, Raoul Hausmann, Ribemont-
Dessaignes, Picabia et Schwitters. C’était caractéristi-
que que, les autres moyens artistiques ne lui suffisant
plus @ ce moment-1a, I'artiste Dada edt besoin de |a pa-
role pour pouvoir s'exprimer plus clairement. C'est |a
parole qui devait venir a laide, mais ce moyen d'expres-
sion traditionnel étant considéré comme suranne, useé et
banal, on se mit a chercher des formes nouvelles et jus-
qu'a des sons nouveaux.lLes dadaistes sentirent que,pour
représenter le cauchemar du massacre systématique et
organisé avec tous les moyens de la technique, il était
impossible d’'user des mémes moyens comme pour la
description d'une bataille médiévale. Cette recherche
de formules aptes a correspondre a I'expérience ne doit
pas étre qualifiée de formalisme. Ce dernier considére
comme décisif le moyen en soi et non pas la vérité qu'il
est appelé a proclamer. C'est pour cela que — non-
obstant les nombreuses expériences formalistes des
artistes dadaistes — il est inadmissible de qualifier le
dadaisme d’école d'art formaliste, car son but é&tait
d'exprimer a travers l'art ce qui est particulier a la
réalité, et de compléter la réalité par I'art.

Souvent s'aggrava jusqu’'a I'aberration cette répugnance
pour les moyens d'expression conventionnels: ils furent
remplacés par I'expression artistique immédiate qui a
son tour devint «automatique». Ce que I'on est convenu
appeler «automatisme» est une technique inconcevable
sans |la psychanalyse de Freud et dont les surréalistes
devaient se servir par la suite. Dans la lyrique, cette
technique conduisit d’une part a la déecomposition du
mot dans le poéme phonétique et de 'autre a la compo-
sition arbitraire de mots; dans la typographie, on ne tint
plus compte des usages de formes et de mise en pages;
dans la musique, ce fut le bruitisme. Ceci entraina na-
turellement des tendances purement formalistes. La
conception de la laideur étant beaucoup plus ancienne
que celle de la beauté, le dadaisme se servit de la laideur
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and dadaism utilised ugliness to inspire fear, to frighten

R EE
a hostile world. The destruction of “beauty”, of the
“framed rectangular picture”, of the symmetrical typo-
-', | graphical layout, of “tempered” sound in music; the
dissolution of the word, the rejection of traditional

materials, of proportions — these were meant to inter-
rupt a social rhythm that was capable of bringing about

) B e
o wholesale murder.
In the writings of Arp, Janco, and others, their deep long-
ing for a creative contact between art and the people is
Bl B J peop
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keenly felt. Art, which had become an exclusively pri-
vate matter, no longer satisfied them, and they wanted
once more bring about a harmony of art with man and
his work, with pulsating life itself. For them, art was
not an end in itself, they wanted to see it “applied” in
architecture, in new kinds of homes, in new forms, in
the articles of everyday use, in day-to-day life. It is in
this light that the vast experiments of men like Hans
Arp should be seen. It must, in this connection, once
more be stressed that it was the urge for a new content
which led to a search for new forms, since there is
always the danger of form becoming independent and
the content a mere side issue, so that a quest for true

(f;gality once again becomes necessary.

' Dadaism recognised art as a social necessity. It was
clear to the majority of the artists belonging to it that
an artist who does not make up his mind about the
reality of his own time will not be able in the long run to
settle things with pure negation if he wants to avoid
falling a prey to hopeless nihilism. They were also aware
of the fact that formal revolt by itself did not suffice for
the human and artistic development of the artist unless
an adequate substance kept pace with it. Otherwise
every new form would degenerate into a meaningless
facade. It was clear to most of them, too, that the
search for new means of expression could derive only
from a militant humanism within the artist if it was not
to be reduced to a narrow self-sufficiency which was
bound to be swept away in the course of time.

A short-sighted judgment on artistic experiments, on
the other hand, easily proves to be fallacious, for the
dadaists’ attempts, often termed “nonsensical” or
“mad'’, are nowadays utilised in architecture, room
design and industrial design. They bring art to daily life,
make man's workaday existence more beautiful, trans-
form it, as it were; they mean more air, more sunlight,
better living-conditions, and more joy. All this, it is true,
cannot disguise the inner urge of man for conformity
with society, for full recognition of his intellectual and
material achievement. Man's happiness cannot be
ensured solely through new forms and colours, through
art and architecture alone. Only the co-operation of
economic, psychological, and artistic factors is able to
create that new way of life for which mankind is year-
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Raoul Hausmann. Plakat. Poster. Affiche. «Dada». Berlin.
1918.

Marcel Janco. Umschlag. Cover. Couverture. «Dada». No. 3.
Zirich. 1918.
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nicht zu leugnen ist, dass der Begriff des Hasslichen
weit alter ist, als der des Schénen, und sich der Dada-
ismus des Hasslichen bediente, um Furcht einzufléssen,
um die feindliche Umwelt zu erschrecken. Die Zersto-
rung der «Schdnheit», des «gerahmten rechteckigen
Bildes», der symmetrischen Typographie und Anord-
nung, des «temperierten» Klanges in der Musik, Auf-
losung des Wortes, das Ablehnen traditioneller Mate-
rialien, der Proportion, sollten den Ablauf des gesell-
schaftlichen Rhythmus, der zu solchem Vélkermorden
beféhigt war, unterbrechen.

In den Schriften Arps, Jancos u. a. tritt ihre tiefe Sehn-
sucht nach der schopferischen Gemeinschaft von Kunst
und Volk hervor. Die Kunst, die nur noch ausschliess-
liche Privatsache geworden war, befriedigte sie nicht
mehr und sie wollten sie wieder in Einklang mit dem
tatigen Menschen, dem pulsierenden Leben, bringen.
Kunst war ihnen nicht Selbstzweck, sie wollten sie «an-
gewendet» wissen in der Architektur, im neuen Woh-
nen, in neuen Formen, in den Gegenstédnden des tég-
lichen Gebrauches, im menschlichen Leben. In diesem
Lichte ist auch das grosse Experimentieren eines Hans
Arp zu sehen, das fir die moderne Formgebung von
entscheidender Bedeutung ist. Dabei muss immer wie-
der betont werden, dass es der Drang nach neuem In-
halt war, der das Suchen nach neuen Formen bewirkte,
weil immer wieder die Gefahr auftaucht, dass die Form
selbsténdiger, der Inhalt nebenséachlicher wird und ein
Besinnen auf die wahre Wirklichkeit erneut notwendig
erscheint.

Der Dadaismus erkannte die Kunst als gesellschaftliche
Notwendigkeit an. Dem grésseren Teil der ihm ange-
horenden Kiinstler war es klar, dass diejenigen Kiinst-

ANTHOLOGIE
DADA

pour inspirer la peur et pour rebuter le monde hostile.
La destruction de la «beauté», du «tableau rectiligne
encadré», de la typographie symétrique, du son «tem-
péré» dans la musique, la décomposition du mot, le
refus de matériaux traditionnels et de I'harmonie —
c'étaient toutes des manifestations destinées a inter-
rompre le cycle de ce rythme social capable de per-
mettre un tel massacre.

Les écrits de Arp, de Janco etc. trahissent leur pro-
fonde nostalgie d'une communauté créatrice entre |'art
et le peuple. lls ne se contentaient plus de cet art de-
venu une affaire purement privée: Ce qu'ils désiraient,
c'était le mettre en accord avec I'homme actif, avec la
vie qui bat son plein. Pour eux, I'art n'était pas un but
absolu; ils aspiraient a lui donner une justification utili-
taire dans l'architecture, dans [|’habitation nouvelle,
dans les formes nouvelles, dans les objets d’'usage quo-
tidien, dans la vie de tous les jours. C'est sous ce jour
qu'il faut regarder les expériences extensives de Hans
Arp qui furent d'importance décisive pour la création de
formes modernes. On ne saurait trop souligner, cepen-
dant, que ce fut le désir d'un contenu nouveau qui était
a la base des recherches de formes nouvelles, carily a
toujours le danger que le contenu devienne de plus en
plus secondaire @ mesure que la forme se fait de plus
en plus autonome. Un rappel a la vraie réalité semble
donc indispensable.

Le dadaisme reconnut |I'art comme une nécessité so-
ciale. La plupart de ses adhérents se rendaient compte
qu'a la longue, I'artiste ne peut subsister de la seule
négation. S'il ne veut pas tomber en proie au nihilisme
sans espoir, il doit préciser sa position vis-a-vis de
la réalité de son temps. Il se rendaient compte
egalement que la révolte formelle & elle seule ne suffit
pas au développement humain et artistique de I'artiste,
et que sans contenu approprié, chagque forme nouvelle
tourne en fagade insignifiante. La majorité voyait bien
qu'a moins d’avoir son origine dans I'"humanisme mili-
tant de I'artiste, toute recherche de modes d'expression
nouveaux se transforme en but absolu égoiste destiné a
étre balayé par le temps.

D'autre part, un jugement borné des expériences artisti-
ques mene facilement a de fausses conclusions, car les
resultats de ces expériences dadaistes souvent quali-
fiees de non-sens et de démentes, sont appliqués au-
jourd’hui dans I'architecture ainsi que dans les formes
d’habitation et industrielles; elles apportent I'art dans
la vie quotidienne de 'homme, la transformant et I'’em-
bellissant, et c'est gréce a elles qu'il y a plus d’air, plus
de soleil, des habitations meilleures et plus saines. Ceci
ne peut pas nous tromper sur le besoin de 'homme de
se trouver en accord avec la société, et de voir reconnu
ses achevements matériels et spirituels; non plus sur le
fait qu'a eux seuls, art et architecture, formes et cou-

Hans Arp. Umschlag. Cover. Couverture. «Dada» No. 4—S5.
Zirich. 1919.
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Francis Picabia. Titelblatt. Title-page. Frontispice. «Dada».
No. 4—5. Ziirich. 1919.

Raoul Hausmann. Holzschnitt. Woodcut. Bois gravé., «Antho-
logie Dada=». Zirich. 1919,
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ning, and which would also correspond with the social
plane and the technological and scientific achievements
of our time.

And thus dadaism, too, exhausted itself as a movement,
by increasingly stressing the negative. Spontaneous
protest and experimenting no longer satisfied the na-
tural desire of artists who were striving towards functio-
nal motives. They wanted art to help man to see reality
and to see through it and to steel his determination to
make it more worthy of him.

In France the majority of dadaists turned to surrealism
about the year 1924, a movement they had helped to
found. This was no logical consequence, but rather a
reaction from dadaism. Dadaism represented the strict-
est recognition of reality, while surrealism was a
plunge into the unconscious by which psychology was
made an end in itself. The surrealist artist was to func-
tion merely as an "automation” and thus lost any objec-
tive standard for what was essential and what was non-
essential. As external happenings were more and more
ignored this submersion into the unconscious led to an
abject flight from reality.

Still later some of the former dada writers and poets,
such as Aragon and Eluard, came to "socialist realism”
by way of surrealism as a somewhat paradoxial detour.
Though dadaism, as a movement, has had its day and
is dead now, there is no doubt that at one particular
period it fulfilled a task which has not remained without
some substantial effect on the problems and develop-
ment of modern art,

LE POETE NE METTRA PAS D'OBJETS DANS SON POEME PUIS
QUE TOUT DISPARAIT QUAND PARAIT LE TRIANGLE NOIR
LE TRIANOLE LYRIQUE LE TRIANGLE CENTRAL CHA
NTE EPERDUMENT LA PRESSEE DU MALE ETLE T
RIANGLE NOIR AVEUCLE LE DESIR QUI LE RE
OARDE LE DESIR CENTRIPETE AUX MAINS
SOUPLES MAIS LE TRIANOLE NOIR EST U
N DESIR SANS MAIN ET LE MALE AS
SERVIT CE DIEU FRISE ET LE T
RIANGLE NOIR EST DANS
LA MAIN DE L'HOMME
ET CEST A CHAQU
E INSTANT LA F
IN D'UN MONDE
EXPLOSANT
DANS LES
ESPACES

Plerre ALBERT-BIROT
Extrait de _ Podmes & la Chair® (3 paraltre),
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ler, die zur Wirklichkeit ihrer Zeit keine Stellung bezie-
hen, auf die Dauer mit der blossen Verneinung nicht
auskommen kdnnen, wenn sie nicht in einen hoffnungs-
losen Nihilismus verfallen wollen. Bewusst wurde ihnen
auch, dass die formale Revolte allein fiir die mensch-
liche und kinstlerische Entwicklung des Kiinstlers nicht
ausreicht, wenn nicht ein entsprechender Inhalt Schritt
hélt und jede neue Form zur nichtssagenden Fassade
werden soll. Es war den meisten auch klar, dass das
Suchen nach neuen Ausdrucksmitteln nur einem kamp-
ferischen Humanismus im Kiinstler entspringen kann,
wenn es nicht egoistischer Selbstzweck, Giber den die
Zeit hinwegfegt, werden soll.

Eine kurzsichtige Beurteilung von kiinstlerischen Ver-
suchen flihrt andererseits leicht zu Fehlschliissen, denn
die oft als «sinnlos» und «irrsinnig» bezeichneten Ex-
perimente der Dadaisten, heute in der Architektur,
Wohngestaltung und industrieller Formgebung ange-
wandt, bringen die Kunst ins tégliche Leben des Men-
schen, verschénern und verdndern seinen Alltag, be-
deuten mehr Luft, mehr Sonne, besseres, gesunderes
Wohnen und mehr Freude. Das kann freilich nicht dar-
uber hinwegtduschen, dass das innere Bediirfnis des
Menschen nach Uebereinstimmung mit der Gesell-
schaft, nach voller Anerkennung seiner materiellen
und geistigen Leistungen dréangt und durch neue For-
men, Farben, Kunst und Architektur allein das Gliick
des Menschen nicht geschaffen werden kann. Nur die
wirtschaftlichen, psychologischen und kiinstlerischen
Wirkungen zusammen kénnen die neue Lebensform
schaffen, nach der sich die Menschen sehnen und die
den technischen und wissenschaftlichen Errungenschaf-
ten unserer Zeit auch gesellschaftlich entsprechen
wirden.

Und so erschdpfte sich auch der Dadaismus als Be-
wegung durch fortschreitende Betonung der Negation
und befriedigte das natiirliche Verlangen der Kiinstler
nicht mehr, die von der Spontaneitit des Protestes, des
Experimentes zur zweckbestimmten Ueberlegung streb-
ten. Sie wollten eine Kunst, die dem Menschen hilft die
Wirklichkeit zu erkennen, zu durchschauen und ihn be-
starkt, sie menschenwiirdiger zu gestalten.

In Frankreich wandte sich der grosste Teil der Dada-
Isten um 1924 dem Surrealismus zu, zu dessen Begriin-
der sie zdhlten. Dies stellte keine logische Folgerung
dar, sondern eher eine Reaktion auf den Dadaismus,
der dusserstes Erkennen der Wirklichkeit darstellte,
wahrend der Surrealismus ein Untertauchen ins Unbe-
wusste war, die Psychologie zum Selbstzweck erhob,
den Kinstler nur noch «automatisch» wirken lassen
wollte und damit jedes objektivere Mass fiir Wesent-
liches und Unwesentliches verlor. Da das dussere Ge-
schehen immer mehr ignoriert wurde, filhrte dieses
Untertauchen ins Unbewusste zu einer krassen Flucht
vor der Wirklichkeit.

Spater naherten sich manche der frilheren Dada-
Schriftsteller und Dichter, wie Aragon, Eluard, iiber den
paradoxen Umweg des Surrealismus dem sozialisti-
schen Realismus. Obwohl der Dadaismus heute als Be-
wegung Uberlebt und tot ist, hat er zweifellos in einem
bestimmten Zeitabschnitt eine Aufgabe erfiillt, die nicht
ohne wesentliche Wirkung auf die Entwicklung der mo-
dernen Kunst geblieben ist.

leurs nouvelles ne sufffisent pas a faire le bonheur de
I'étre humain. C'est seulement en réunissant les effets
économiques, artistiques et psychologiques, qu'est créé
la forme de vie nouvelle, objet de la nostalgie humaine
et qui correspondrait aux achévements techniques et
scientifiques de notre époque,

A force de peser sur la négation, le dadaisme en tant
que mouvement s'épuisa; il ne réussit plus a satisfaire
le besoin naturel des artistes qui, de la protestation et
de I'expérience spontanées, aspiraient a la réalisation
intentionée. Ce qu’ils voulaient, c'était un art qui aidat
I'homme & reconnaitre la réalité et a la pénétrer, et qui
en plus I'affermit dans ses efforts de la rendre plus
dignement humaine.

En France vers 1924, la plupart des dadaistes se tour-
nerent au surréalisme dont ils furent les co-fondateurs.
Ceci n'était pas une conséquence logique mais plutédt
une réaction au dadaisme: le dadaiste aspira a une
peénétration extréme de la réalité tandis que le sur-
realiste se plongea dans l'inconscient, faisant de la
psychologie un but absolu, ne permettant a I'artiste
qu'une activité «automatique» et perdant ainsi toute
mesure pour ce qui était essentiel et qui ne I'était pas.
Les événements extérieurs étant ignorés de plus en
plus, cette submersion dans |'inconscient n'était autre
chose qu'une fuite devant la réalité.

Plus tard, quelquesuns des anciens écrivains et poétes
dadaistes, p. e. Aragon et Eluard, se tournérent au
réalisme socialiste aprés avoir fait le détour paradoxal
du surréalisme. Aujourd’hui, le dadaisme mais non Dada
est suranné et mort. |l est indéniable cependant, qu'a
une certaine époque, il accomplit une tache qui ne fut
pas sans influence significative sur les problémes et le
développement de I'art moderne.

Huelsenbeck (cocher): Hoho hiho. Ich Dich, o Lerche,
;m lllh:'::lltl: Bonjour Mr H“mbe !
uelsen (cocher): Was sagt mir Dein Gesang von der Zeit-
schrift Dada ? 4
Tzara (alouette): Aha aha aha aha (1) aha aha (decrse.) cri cri
Huelsenbeck (cocher): Eine Kuh? n Plerd? Eine Strassen-
reinigungsmaschine? Ein Piano?
Tzara qalouetie): Le hérisson céleste s'est effondré dans la terre
qui cracha sa boue intérieure je tourne auréole des conti-
n mu]em:nj:fwuiewﬂmw.
Isenbeck (cocher): mmel in woll A -
NS Cpae -y springt in Baumwollfetzen auf Die Biume gehen mit ge
Tzara (alouette) : Parceq

Tzara "::Tdt:.ﬁE sent ll:':hﬂh m’'en vais dans le sonore antipyrine j'entends I'appel li-

Huemm:&hm: ululu Olululu Dada ist gross Dada ist schon. Olululu pette pette pette

Marcel Janco. Richard Huelsenbeck, Tristan Tzara. Holz-
schnitte. Woodcuts. Bois gravés. «<Dada Dialogue». In: «Ca-
baret Voltaire». Zirich. 1916.
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New York
| a quelques kilomieres
Richard Huelsenbeck: Verwandlungen Dans les gratte—ciels

Les ascenseurs montent comme des thermometres

Et prés du Niagara
Mk. 3.50) qui a éteint ma pipe
Je regarde les étoiles éclaboussées

Le Cow Boy

(Roland Veriag Milnchen, Mk. 230, geb.
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\ la verte cravatte sous les yeux gdleaux em-
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GUILLAUME APOLLINAIRE REGIE

Sa mort me sembile encore Impossible. CQuillaume
Apollinaire est un des rares qui onl suivi toute I'évolution
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Ferdinand HARDEKOPF
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M. RICHTER: Qeslcht 1 u. 2.
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Hans Richter. Holzschnitt. Woodcut. Bois gravé. 1919, | B
Etoile qui brille

5 Regard humide

Hans Arp, Marcel Janco. Holzschnitte. Woodcuts. Bois gra-
vés. «Dada» No. 3. Ziirich. 1918.

Fil de la vierge
Pitié
flotte au vent
Cette compresse sur mon coeur

3 Trop vite trop vite et quel délire

Hans Arp.Zeichnung zu: Drawing of: Dessin de: Tristan Tzara:
«Des nos oiseaux»,

Quelque chose vient de se casser
dans la MECANIQUE DE MA VIE

Paul Dermée
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Marcel Janco

Creative Dada
Schopferischer Dada
Dada Créateur

AUTOREN-ABEND

Hans Arp, Hugo Ball, Emmy Hennings, Hans Hecusser, Richard Huelsenbeck,
Marcel Janco, Tristan Tzara.

Freitag, den 14. Juli 1916, abends 8% Uhr

Zunfthaus zur Waag

. DADA - ABEND

(Musik. Tanz. Theorle. Manifeste. Verse. Blider. Kostlime. Masken)

PROGRAMM

L

Hans Heusser: _Prelude”. ,Wakauabluthe®, exolische Tanzrytmen
Line Wistenskizze®, (vigene Kompusilionen)

Emmy Hennings: _Zwel Frauen® (Prosa)
Verse |_Makrele”, _Aether”,  Gefingnis®, _Jotland”.)

Hans Arp: Erlduterungen ru eigenen Bildem (Papierbilder | — V)

Hugo Ball: _Gadji Beri Bimba® (Verse ohne Worte, in eigenem KostOm).

Tristan Tzara: _La fidvre puerperale® ('oéme simultan, intcrpreté par Ball, Huelsenbeck,
Janco, Tzara.)

Chant négre | (mach eigencn Moliven awfgel0hrt von Ball, Huelsenbeck, Janco, Tzara)
Chant négre Il (nach Motiven sus dem Sudan, gesungen von Huelsenbeck und Janko.)

iVI""-#JIH“-'I- - Prifntarn= = p arman.ay Ny . r“'
Hans Heusser: JBacchanale aus der Oper Chrysis®. _Japanisches Theehaue®,

JBurlesque”. (eigene Kompasitionen)
Rick. luelsenbeck und Tristan Trora: Poéme mouvementiste (Masques par M. Janco) Coacert
voyelle, Poéme de voyelle. Poéme bruitiste.

Drel Dads-Tinze (getanyt von Emmy Hensings. Masques par Marcel Janco, Musik vem Hugo
Ball.)

Richard Huelsenbeck: _Mpala Tano* (Verse)

Cubistischer Tanz (Kostime und Arrangement von Hugo Ball, Musik aus , Leben des Menschen®
von Andrejew. Aufgedihrt von Ball, Heunings, Huelsenbeck, Tzars.)

No dadaist will ever write his memoirs! Do not trust
anything that calls itself “dada history'’, however much
may be true of dada, the historian qualified to write
about it does not yet exist. Dada is by no means a school
and certainly not a brotherhood, nor is it a perfume. It
is not a philosophy either. Dada is, quite simply, a new
conception.

Dada was no mere fiction — its traces are found in the
depths of human history. Dada is a phase in the devel-
opment of the modern mind, a ferment, a virile agent.
Dada is unlimited, illogical, and eternall

A great number of writers, pamphleteers, trash-scrib-
blers, painters, musicians and pederasts, also a very
great number of German authors, and even diplomats,
all lay claim to the title of dadaist, but without a trace
of justification. It might be argued that after the lapse of
forty years anyone has the right to this title but | am
nevertheless of the opinion that as long as the grand
dadas are still alive, dadaism must be defended against
all impurities. Conversely | would suggest conferring
the title of grand dada on such great men as Chaplin,
Voltaire, Satie, Machiavelli, Apollinaire, Napoleon, Pi-
casso, Moliére, Jacob, Socrates, and others.
Everything said of dada is true, and yet its history would
be veiled in some legendary and mystical haze if it had
not been for dada-Tzara, the grand inquisitor. He has
in his possession a numbered loose-leaf file of which
everybody talks, but which no human eye has ever seen.
It contains notes and photographs of all dada events
from its inception. Since | was present at that inception
and was a witness of so much glory, | take the liberty of
contributing some facts taken from my own personal
notes, which are, however, in full conformity with the
book of said grand inquisitor. Only at the end shall |
add a few remarks on the destructive and the construc-
tive aspects of dada, remarks which, for powerful and
compromising reasons, have so far remained shrouded
in silence.

Plakat. Poster. Affiche. 1. Dada-Abend. 1 st Dada evening.
| e Soirée Dada. Zirich. 1916.
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Ein Dada wird niemals Memoiren schreiben! Einer
etwaigen Geschichte des Dadaismus traue man nicht;
es ist zwar alles wahr, was Dada betrifft, aber es gibt
noch keinen Geschichtsschreiber, der berufen wére, sie
zu schreiben. Dada ist keine Kunstrichtung, es ist keine
Bruderschaft, auch kein Parfum und ebensowenig eine
Philosophie. Dada ist ganz einfach ein neuer Begriff.
Dada war keine Fiktion, denn seine Spuren finden sich
in den Tiefen der menschlichen Geschichte. Dada ist
ein Stadium in der Entwicklung des modernen Geistes,
ein Ferment, die wirkende Kraft des Mannlichen — Dada
ist unbegrenzt, unlogisch und ewig!

Zahlreiche Schriftsteller, Pamphletisten, Schmutzlite-
raten, Maler, Musiker, Homosexuelle, sowie eine grosse
Anzahl deutscher Autoren und sogar Diplomaten be-
haupten, auf den Titel Dada ein Anrecht zu besitzen —
jedoch ohne jede Berechtigung. Nun kénnte man anfiih-
ren, dass nach Ablauf von vierzig Jahren der Name All-
gemeingut geworden sei; ich bin jedoch der Meinung,
dass er solange vor Entartung zu schiitzen ist, als die
grossen Dadas noch wirken. Hingegen méchte ich vor-
schlagen, den Titel grossen Ménnern zu verleihen wie
z. B. Chaplin, Voltaire, Satie, Machiavelli, Apollinaire,
Napoleon, Picasso, Moliére, Jacob, Sokrates etc.
Alles, was Dada betrifft, ist wahr — und dennoch ware
seine Geschichte von einem sagenhaften und mysti-
schen Nebel verhiillt, gdbe es nicht Dada-Tzara, den
Gross-Inquisitor. In seinen Haénden befindet sich eine
numerierte Kartothek, von der jedermann spricht, und
die kein menschliches Auge je gesehen hat. Sie ent-
halt Notizen und Photographien aller Dadaereignisse,
von der Entstehung an. Da ich nun dieser Entstehung
selbst beiwohnte und Zeuge so ruhmreichen Gesche-
hens war, erlaube ich mir, hier einiges beizutragen, und
zwar auf Grund meiner persdnlichen Notizen, die jedoch
mit denjenigen des obgenannten Gross-Inquisitors voll
ubereinstimmen. Erst am Ende werde ich einige Bemer-
kungen, die destruktive und konstruktive Seite des Da-
daismus betreffend, einfligen; aus unerforschlichen und
kompromittierenden Griinden wurden diese Bemerkun-
gen bisher mit Stillschweigen ibergangen.

Das Zirich von 1916 war vom Krieg umtobt. Inmitten
der Verwiistungen, inmitten eines Meeres von Feuer,
Eisen und Blut, war es ein Zufluchtshafen. Und nicht
nur das, sondern auch ein Treffpunkt allen Rebellen-
tums, eine Oase des denkenden Menschen, ein Spio-
nagezentrum, eine Brutstatte kiinftiger Ideologien und
eine Heimat fir Dichter und freiheitsliebendes Vagabun-
dentum.

Auf der Suche nach Arbeit, wanderte ich eines Abends
durch die mittelalterlichen Géasschen des alten Ziirich.
In einem alten Nachtlokal hérte ich Musik. Zu meiner
grossen Ueberraschung entdeckte ich am Klavier eine
gotische Gestalt. Um die wenigen Biertrinker in diesem
Rauch und Stimmengewirr zu unterhalten, spielte der
Dichter Ball Tschaikowsky; Tschaikowsky — den Bla-
senspuler.

Marcel Janco. Holzschnitt. Woodcut. Bois gravé. Ziirich. 1917.

Un Dada n’écrira jamais de mémoires! Ne vous fiez pas
a ce qui s'appellerait «<histoire Dada» car, tout étant vrai
sur Dada, il n'y a pas encore d'historien qualifié pour
I'écrire. Dada n'est point une école, ce n'est pas une
confrérie, ni un parfum, ni une philosophie. Dada, c’est
tout simplement une nouvelle notion —

Dada ne fut pas une fiction, car ses traces se trouvent
dans les profondeurs de I'histoire humaine. Dada est
une pointe dans |'évolution de I'esprit, un ferment, un
agent viril, Dada est illimité, illogique et éternel!

De nombreux gens de lettres, pamphlétaires, scatalo-
gues, peintres, musiciens, invertis, plus un trés grand
nombre d'écrivains allemands et méme de diplomates
pretendent a ce titre de Dada, mais sans justification
aucune. On pourrait argumenter qu’aprés quarante ans,
a droit a ce qualificatif qui veut, mais je suis tout de
méme d'avis que tout le temps que subsistent les Grands
Dadas, il faut le défendre contre toute corruption. Par
contre proposerais-je de conférer ce titre aux grands
hommes comme Chaplin, Voltaire, Satie, Machiavel,
Apollinaire, Napoléon, Picasso, Moliére, Jacob, Socrate
etc.

Tout étant vrai sur Dada, son histoire serait voilée d'une
brume légendaire et mystique, si ce n'était pour Dada-
Tzara, le grand inquisiteur. Entre ses griffes se trouve
un fichier numéroté dont tout le monde parle et que nul
regard humain n’a jamais touché; il contient des notes
et encore des photos de tous les événements et actions
Dada depuis ses débuts. Témoin de tant de gloire de-
puis les origines Dada je noterai ici quelques faits tirés
de mes notes personnelles, en plein accord avec le livre
dudit grand inquisiteur. Ce n'est qu'a la fin que j'ajou-
terai quelques remarques subversives sur le cdté con-
structeur Dada, qui pour des raisons supérieures, ont
été passées sous silence dans les oubliettes de Dada.
La guerre faisait ses ravages autour de cette Zurich de
1916, ile au milieu du feu, du fer et du sang. Non seule-
ment port de refuge, mais rendez-vous de révoltés, oasis
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Hans Richter. Composition. 1919.

All around Zurich the war was raging. In 1916 Zurich
was a haven of refuge amid the sea of fire, of iron and
blood. It was not only a refuge but the trysting place for
revolutionaries, an oasis for the thinker, a spy-
exchange, a nursery of ideologies, and a home for poets
and liberty-loving vagabonds..

Looking for work, one evening | found myself in one of
the medieval alleys of old Zurich. In an old night-club,
there was music. To my amazement | discovered, seated
at the piano, a gothic personality. Ball, the poet, was
playing Tchaikovsky, that old bladder rinser, for the
entertainment of the few beer drinkers in this smoke-
haze of gossiping.

Ball was a very tall man. On a long neck, which the wide
collar was powerless to cover,rose a long, unsymmetric-
al head which looked as if it were distorted by a convex
mirror. Interminable legs underneath his elongated
body lent him an uncertain gait that made him wobble
like a Praying Mantis. The same uncertainty and the
same wobble dominated his mind and thought, which
were wholly composed of tenderness, clarity and poetry.
A poet, incapable of mastering life and its problems, he
had put his hand to all manner of trades, only to give
them up again one after the other. Stage director, musi-
cian, journalist, soldier and author-poet — he remained
the perpetual troubadour, the rebel vagabond and
knight errant. His christian name Hugo pointed to his
Huguenot origin and indeed he had a very clear latin
mind. Despite that misleading grin of his, | have never
heard from him anything but words of renunciation or of
consolation. In the most heated debate he would never
press his point of view, but qualify it with such phrases
as “as far as | am concerned” or “I think™ or “1 sup-
pose’’. |

He was a profound poet, an alchemist with words. The
idea of setting up the «Cabaret Voltaire» was his. He
was the inspirer and producer of our literary evenings
and probably the most inventive of our poets. When he
learnt that | was a painter, he at once suggested that
| should take part in his project and invited my friends
too. So | brought along Arp, a great friend of mine, and
Tzara, my little pal. The first pact of friendship was con-
cluded that same evening and that is how our work be-
gan.

It began in a small hall with some fifteen or twenty tab-
les and a 100 square feet of stage, the place could hold
about 35 to 50 guests. It was packed from the very first
evenings. The performances were going strong until
late at night, which caused us a good deal of unpleasant-
ness with the neighbours and with the authorities upon
the closing hour for public-houses.

It became a meeting place of the arts. Painters, students,
revoultionaries, tourists, international crooks, psychia-
trists, the demimonde, sculptors, and polite spies on the
look out for information, all hobnobbed with one an-
other. In that thick smoke, in the middle of the noise
occassioned by declamations or some popular ditty,
some sudden apparition would loom up every now and
then, like the impressive Mongol features of Lenin, or
Laban, the great dancer with his Assyrian beard.

The walls were covered with works of “contemporary
art’’, roving exhibitions of our resident artists and works
sent in by our best friends: Modigliani, Picasso, Kan-
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Ball war ausserordentlich hoch gewachsen. Auf einem
langen Hals, fir den der Kragen viel zu weit war, sass
ein langlicher Kopf, asymmetrisch, wie durch einen
Konvexspiegel verzerrt. Der Uberlange Kdrper sass auf
iiberaus hohen Beinen, die seinem Gang das ungewisse
Schwanken einer Gottesanbeterin gaben. Von gleicher
Ungewissheit und von gleichem Schwanken erfasst
waren auch sein Geist und seine Denkweise, die ganz
von Zartheit, Klarheit und Poesie durchdrungen waren.
Als Dichter, der mit dem Leben und seinen Problemen
nicht hatte fertigwerden kdnnen, hatte er sich in allen
Berufen versucht, um sie bald alle wieder aufzugeben.
Regisseur, Musiker, Journalist, Soldat und Dichter-
Schriftsteller — er blieb der ewige Troubadour, der
rebellische, singende und irrende Vagabund. Sein Vor-
name Hugo sollte auf seinen hugenottischen Ursprung
hinweisen, denn er hatte tatsachlich einen sehr klaren
romanischen Geist. Trotz seines hdhnisch verzerrten
Mundes habe ich von ihm nie andere als Worte des Tro-
stes oder des Verzichtes gehort. In den entscheidend-
sten Diskussionen drickte er seine Ansicht nie anders
aus, als durch ein «ich glaube» oder «ich nehme an».

Er war ein tief-empfindender Dichter und ein Alchimist
des Wortes. Die Idee des «Cabaret Voltaire» stammte
von ihm. Er war das inspirierende Element und der Re-

Prampolini. Holzschnitt. Woodcut. Bois gravé. 1918.

de I'"homme pensant, bourse d'espionnage, pépiniére
d'ideologies a venir et foyer de poétes et du vagabon-
dage.

A la recherche de travail, je m'aventurai un soir dans
une des ruelles moyennageuses du vieux Zurich. Dans
une vieille boite de nuit — de la musique. A ma grande
surprise je découvre, assis au piano, un personnage
gothique. Pour distraire les quelques buveurs de biére
dans cette fumée de bavardages, le poéte Ball jouait du
Tschaikowsky, rinceur de vessies.

Ball était trés haut de taille. Sur un long cou que le col
trop large n'arrivait pas a embrasser, une longue téte
asymetrique et comme défigurée par un miroir convexe.
Sous le corps allongé démesurément, de trés hautes
jambes lui donnaient une démarche incertaine avec le
balancement d’'une mante religieuse. Autant d’'incerti-
tude dans son esprit et dans sa pensée toute de délica-
tesse, de clarté et de poésie. Poéte «maudit» car, inca-
pable de maitriser la vie et ses problémes, il avait a tour
de role essayé tous les métiers pour les abandonner
ensuite. Metteur en scéne, musicien, journaliste, soldat
et poete-ecrivain, il restait |I'éternel troubadour, le vaga-
bond révolté chantant et errant. Son prénom Hugo devait
déenoter son origine huguenote, car il avait en effet un
esprit latin trés clair. Son rictus nonobstant, je ne |'ai
entendu prononcer que des paroles de consolation ou
de renoncement. Dans les disputes les plus acharnées,
il nexprimait son «point de vue» que par un «pour ma
part», «je crois» ou «je suppose».

Poete profond, il était un alchimiste de la parole. C’'est
lui qui eut l'idée de créer le «Cabaret Voltaire». |l fut
I'inspirateur et le metteur en scéne de nos soirées lit-
teraires et peut-étre le plus inventif de nos poétes. Lors-
qu'il apprit que j'étais peintre, il me proposa tout de
suite de participer a son projet et d'y inviter aussi mes
amis. J'amenai mon grand ami Arp et mon petit copain
Tzara. Le soir méme fut conclu le premier pacte d’amitié
et c’'est ainsi que commenca notre travail.

Une petite salle de quinze a vingt tables avec un plateau
de dix metres carrés, endroit pouvant contenir environ
35 a 50 visiteurs. Dés les premiéres soirées, il y eut
salle comble. Les spectacles battaient leur plein tard
dans la nuit ce qui nous attirait bien d’ennuis avec les
voisins et 'heure de cléture des bourgeois.

Ce fut le rendez-vous des arts. Ici se coudoyaient
peintres, étudiants, révolutionnaires, touristes, escrocs
internationaux, psychiatres, demimonde, sculpteurs et
de gentils espions a court d'informations. Dans la fumée
épaisse, au milieu du bruit des déclamations ou d'une
chanson populaire, il y eut des apparitions soudaines
comme celle de I'impressionnante figure mongole de
Lénine, encadré d'un groupe, ou celle a barbe assyrienne
de Laban, le grand danseur.

Les murs étaient couverts d'ceuvres d'«art contempo-
rain», expositions d'ouvrages de nos artistes et des
envois de nos meilleurs amis Modigliani, Picasso, Kan-
dinsky, Klee, Javlensky, Léger, Matisse et autres. Avec
toutes nos discussions et nos efforts pour initier notre
public d’alors a I'esthétique nouvelle, il était difficile de
garder une attitude de pince-sans-rire en voyant la réac-
tion drolatique de ce public qui refusait de nous suivre.
On y venait, non pas pour s’amuser, mais pour parti-
ciper a cette atmosphére de renouveau. L'intelligence
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dinsky, Klee, Javiensky, Leger, Matisse. We had no end
of discussions and spared no effort to initiate our public
in the new aesthetics, but it was difficult to keep a
straight face when we saw the preposterous reactions
of the public, who refused to follow our ideas.

People came not for amusement, but to take part in that
wonderful atmosphere of mental regeneration. Intelli-
gence and youth refurbished their resistance and their
ideology whilst at the same time taking up the comfort-
ing nourishment offered to their palates by the poets
and thinkers. It was an unforgettable experience, in an
era of shortages of all kinds and in the withdrawn corner
of a little Zurich alley, to find oneself in the presence of
free thought, the expression of the free conscience of
man in face of a culture that had gone bankrupt.

It was not, by any means, a place of rest. Despite the
artistic character of the first venture most of our mani-
festations were imbued with a political aggressiveness
and bitterness which were, however, far from unplea-
sant. Almost every evening there were recitations of
new poetry, music was played, there were lectures,
dances — everything impregnated with a spirit of
protest.

The spirit of revolt, so much relished by the audience,
ended up by carrying art with it. In that world — half
revolutionary, half artistic — on the eve of great social
events, use was made of any means to whip up the emo-
tions and arouse the interest of the spectator, to main-
tain a living contact with a growing public. Only one
among us could utilise this enthusiasm always kindling
it afresh with some fantastic experiments.

Tzara knew how to profit by it, and dada exists thanks
to his gift of being able to elicit a response and to sti-
mulate the creative flame. Without knowing it, we all
had dada in our system.

Ball was the manager of the Cabaret, but Tzara became
its strategist and later its publicity manager. He was
a small man, a poet by vocation, and he could move
people. But he had rather too pronounced a weakness
for the jingles he could make out of words.

Tzara and |, having shared artistic experiences, were,
so to speak, schoolfellows. He was nervous and very
gifted and very ambitious into the bargain. His good
manners no less than his smile aided him towards the
realisation of his ambitions, and for them he was pre-
pared to pay any price. His walking with short quick
steps like a girl was an expression of his distrustful
nature. His mocking little eyes, the eyes of a circum-
spect rodent, shone behind his glasses. Once, to throw
his ecquaintances off his trail, he used a monocle. In
setting up dadahedisplayed organisational talent no less
than the attributes of a detective. He claimed to combine
in his infallible loose-leaf folder a complete register

Hans Arp. Zeichnung. Drawing. Dessin.

Hans Arp. «7 Arpaden».




gisseur unserer literarischen Abende, und vielleicht der
erfindungsreichste unserer Dichter. Als er horte, dass
ich Maler sei, forderte er mich und meine Freunde so-
fort zur Mitarbeit an seinem Plan auf. Ich brachte also
meinen grossen Freund Arp und meinen kleinen Ka-
meraden Tzara mit. Am gleichen Abend wurde der
Freundschaftsbund geschlossen, und so begann unsere
Arbeit.

Es begann in einem kleinen Saal mit 15 bis 20 Tischen
und einer Buhne von zirka zehn Quadratmeter, einem
Raum fir etwa 35 bis 50 Besucher. Bereits am ersten
Abend war der Saal Uberfiillt. Es ging lebhaft zu bis tief
in die Nacht hinein, was uns nicht wenig Unannehmlich-
keiten mit den Nachbarn und den «Hiitern» der Polizei-
stunde verursachte.

Es war der [reffpunkt der Kiinste. Hier trafen sich Ma-
ler, Studenten, Revolutionédre, Touristen, internationale
Betriiger, Psychiater, die Halbwelt, Bildhauer und nette
Spione auf der Suche nach Informationen. Im dichten
Rauch, inmitten von Rezitationen oder Volksliedern er-
schien plotzlich das eindrucksvolle mongolische Ge-
sicht Lenins, umgeben von seiner Gruppe, oder Laban,
der grosse Tanzer mit dem assyrischen Bart.

An den Wanden hingen Werke «zeitgendssischer
Kunst», Wanderausstellungen der Werke unserer Kiinst-
ler und Beitrage unserer besten Freunde: Modigliani,
Picasso, Kandinsky, Klee, Jawlensky, Léger, Matisse.
Bei all unseren Diskussionen und Bemiihungen, unser
damaliges Publikum in die neue Aesthetik einzufiihren,
war es schwer, ernst zu bleiben, angesichts der komi-
schen Reaktionen dieses Publikums, das sich weigerte,
uns zu folgen.

Man kam nicht, um sich zu unterhalten, sondern um an
der schonen Atmosphére geistiger Erneuerung teilzu-
haben. Intelligenz und Jugend suchten dort die Bestati-
gung ihrer Widerstdnde und ldeologien und nahmen
gleichzeitig die erquickende Nahrung auf, die Dichter
und Denker ihnen zukommen liessen. Es war ein unver-
gessliches Erlebnis: zu einer Zeit, als man auf alle
moglichen Dinge verzichten musste, fand man hier, in
dem entlegenen Winkel eines Ziircher Gasschens, freies
Denken, den Ausdruck des freien Gewissens des Men-
schen angesichts seiner bankrotten Kultur.

Es war kein Ort der Ruhe. Trotz des kiinstlerischen Cha-
rakters des urspriinglichen Experimentes waren die
meisten unserer Manifestationen von einer Aggressivi-
tat und einer politischen Bitterkeit durchtrankt, die
durchaus nicht missfielen. Und fast jeden Abend gab es
Vorlesungen neuer Dichtung, Musik, Vortrage, Tanze —
das ganze durchdrungen vom Geiste des Protestes.
Dieser umstiirzlerische Geist, der dem Zuschauer so
gut gefiel, zog ihn auch in die Kunst hinein. In dieser
halb revolutionéren, halb kiinstlerischen Welt, am Vor-
tage grosser sozialer Ereignisse, war uns jedes Mittel

et la jeunesse y vérifiérent leurs résistances et leurs
idéologies, tout en assimilant la nourriture réconfortante
que leur faisaient golter poétes et penseurs. Ce fut une
grande exitation pour le cceur a I'heure de pénuries de
toute sorte dans ce petit coin au monde, que de se trou-
ver en présence d'une pensée libre, expression de la
conscience de I'homme devant de sa culture en faillite.
Ce n’était pas une place de tout repos. Malgré le carac-
tere artistique de la tentative initiale, la plupart de nos
manifestations étaient imprégnées d'une agressivité et
d'une amertume politiques qui ne déplaisaient point. Et
presque chaque soir, il y avait des lectures de poésie
nouvelle, de la musique, des conférences, des danses —
le tout imprégné de |'esprit de protestation.

Cet esprit de révolte tant goaté par le spectacteur, finit
par |'entrainer dans I’art. Dans ce monde moitié révolu-
tionnaire, moitié artistique, a la veille de grands événe-
ments sociaux, tout moyen de fouetter |'émotion et d'ex-
citer I'intérét du spectateur servait @ maintenir le con-
tact vivant avec un public qui allait en s'accroissant. Un
seul parmi nous sut tirer parti de ce godt de renouvelle-
ment et de révolte par un attisage continuel d’expérien-
ces inattendues pleines de fantaisie.

Tzara sut en profiter grace a son don de provoquer des
réactions et de stimuler la flamme créatrice. Tous déja,
nous avions Dada dans la peau et nous ne le savions
pas.

Si Ball était le manager du cabaret, Tzara devint son
stratege, puis son propagandiste. Un petit homme replié
sur lui-méme, poéte par vocation et qui savait émouvoir:
seulement avait-il une préférence trop prononcée pour
les sonnettes qu'il savait accrocher aux mots.

Ayant réalisé en commun des expériences artistiques,
Tzara et moi étions pour ainsi dire de camarades d’en-
fance. C'était un nerveux trés doué, mais aussi trés
ambitieux. Ses bonnes maniéres ainsi que son sourire
le servaient dans la réalisation de ses ambitions, pour
lesquelles il était prét a payer chaque prix. Pour ne pas
étre dupe, il marchait a petits pas de demoiselle, rapi-
des et décidés. Ses petits yeux malins de rongeur scru-
tateur brillaient derriére ses éternelles lunettes. Par-
fois, pour dépister les connaissances, il s'attifa d'un
monocle. Pour réaliser Dada, il montra autant d'esprit
organisateur que policier. |l avait la prétention de réunir
dans son fichier infaillible un régistre sans lacunes de
toutes les activités Dada avec force coupures de la
presse mondiale ainsi que des photographies. En se
plagant au milieu des événements, il savait provoquer
les échos voulus qu'il répéta ensuite tambour battant.
Jamais poéte n'a mieux su profiter de la résonnance de
sa voix. Pour cela, il se plagait toujours a une distance de
17 metres des murs et pour mieux réussir, il avait pris
I'habitude de commencer sa priére matinale par les
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of all dada activities with photographs and a host of cutt-
ings from the world’s press. He put himself in the centre
of events and could produce any given reaction, which
he could then parade for all it was worth. Never did a
poet make better use of the resonance of his own voice.
For this end he always took up a position fifty feet from
the walls. To make sure of his success he had become
accustomed to beginning his morning prayer with the
words “l don’t even want to know whether there has
been anyone before me” (after Descartes).

The lively exchange of opinions with our audience went
on all the time. Sometimes a young man would get up on
the rostrum and read his poetry, sometimes there might
be a group asking for permission 1o give a balalaika
concert. We suffered them all in patience and then im-
perturbably got on with our simultaneous poems.

One evening Tzara rummaged in his pockets and finally
produced a small bit of paper, from which he proceeded
to read a poem, articulating the words, not according to
their meaning, but in accordance with their sound. It
was a pasting together of words such as the cubists
used to perpetrate, and it preceded the poetry composed
by Ball, who would read abstract verses, made up of
freely invented words, through a card-board tube. The
audience howled, and the uproar caused by our exploits
went round the world. We made our good fellow-citizens
roar like lions ...

One evening three motor-cars stopped in front of our
cabaret. It was an unexpected invasion: A dozen or soO
students, with some Viennese professors, had come 10
study us. Flourishing their notebooks the disciples of
Jung and Adler took the particulars of our case: Were
we schizoid, or were we simply pulling everybody's leg?
When the programme was over we sat down for a drink

PUG DEBS MAKE mings. He will affect the six-ounce suede
SOCIETY BOW

Marsden Hartley May Make a Couple—

gloce with hard bandages and a little concrete
in em if possible. His tights will be silk and
he wears them very short.

Coming Out Party Next Friday

— e L]

4 beautiful pair of rough-cared debutantes
will lead the grund socking cotillion in Mad-
ison Square Garden when Mina Loy gives a
coming-out party for her Queensberry pro-
teges.' Mina will introduce the Marsden Hart-
leys and the Joseph Stellas to society nexi
week. and everybody who is who will be who-er
than ever that night.

Master Marsden will be attired in a neut but
not gaudy set of tight-fitting gloves and will
have a §-back in front and on both sides. _He
will wear very short skirts gathered at the

Before the pug-debs are introduced, Miss
Loy will turn a gold spigol and flocks of bat-
terflies will be released from their cages. They
will flitter through the magnificent Garden,
which has been especially decorated with extra
dust Jor the occasion. Each butterfly will flit
around and then light on some particular head.
If you get two oleofleas on your dome, try
and keep it a secret.

Description of Ring
The ring will be from the Renaissance period
with natural wood spliniers. The gong will
sound curfes: chimes at the end of each round.
It will be played by a specially imported puck
of Swiss gong ringera. The ropes will be vel-

wuaist with a nickel's worth ﬂf live leather belt- vet and Rung like ﬂ'ﬁﬂ'ﬂ- L'Jw Varese,

ing. MHis slippers will be heavily jewelled with
brass evelets. and a luxurious pair of dime

laces will be woven in and out of the hooks.

He may or may not wear socks. He has always
been known as a daring dresser.

Jutire of Debuitantes.

the violinist, hgs donated a piece of concert
resin to be used on the canvas flooring, which
will be made in Persia. Incidentally, the lights
worn by the fighters will be made by Tweeble:
ham. of London, purveyor lo the Queen by
highest award.

Waster Joseph will wear a flesh-colored com-

plexion, with the exception of his full dress . | g
tights. He has created a [urore in sociely by his brother pug-deb Joscph, % prob-

appearing at informal morning battles with . . . the wallery de luxe will
coattails on his tights. The usual procedure iting din e
at matinee massacres is for the guest of honor
to wear tuxedo trunks with Bull Durham trim-

Waster Marsden will give his first dance to
ably fill Marsden's card for the evening. Vis

please refrain from asking for wallzes.
—Wich apologies to “Bugs” Beer.




recht, welches geeignet war, die Emotionen und das
Interesse des Zuschauers aufzupeitschen, den lebendi-
gen Kontakt mit einem stdndig wachsenden Publikum
herzustellen. Ein Einziger unter uns verstand es, die Be-
geisterung durch unerwartete und phantasievolle Ex-
perimente standig neu anzufachen und die Neigung zur
Erneuerung und zur Rebellion auszunutzen.

Tzara wusste daraus Nutzen zu ziehen und Dada ver-
dankt seine Existenz Tzaras Gabe, Reaktionen heraus-
zufordern und die schopferische Flamme anzufachen.
Ohne es zu wissen, hatten wir alle bereits Dada im Blut.
War Ball der Direktor des Cabaret, so wurde Tzara sein
Stratege und spater sein Propagandist. Er war ein klei-
ner Mann, zum Dichter berufen und mit der Fahigkeit
begabt, die Gemiiter zu bewegen; nur hatte er eine zu
grosse Vorliebe fur die Schnorkel, die er den Worten
anzuhangen wusste.

Wir hatten bereits gemeinsam kiinstlerische Versuche
durchgefuhrt und waren daher sozusagen Schulkame-
raden. Tzara war ein nerviser Mensch, sehr begabt,
aber auch sehr ehrgeizig. Seine guten Manieren und
sein Lacheln halfen ihm bei der Verwirklichung seiner
Ambitionen, fir die er jeden Preis zu zahlen bereit war.
Er bewegte sich mit kleinen Madchenschritten, schnell
und dezidiert, ein Ausdruck seines misstrauischen We-
sens. Hinter der Brille funkelten seine kleinen schalk-
haften Augen mit dem forschenden Ausdruck eines
Nagetieres. Um seine Bekannten irrezufiihren, bediente
er sich eine zeitlang eines Monokels. Um Dada zu ver-
wirklichen, bewies er sowohl Organisationsgeist wie
auch polizeiliche Fahigkeiten. Er hatte den Ehrgeiz, in
seiner unfehlbaren Kartothek ein liickenloses Verzeich-
nis aller Dada-Vorkommnisse zu vereinigen, mit Photo-
graphien und einer grossen Anzahl von Ausschnitten
aus der Weltpresse. Dadurch, dass er sich mitten in die
Ereignisse stellte, gelang es ihm, die gewiinschten Re-
aktionen hervorzurufen, die er dann mit klingendem
Spiel propagierte. Nie hat ein Dichter den Klang seiner
Stimme besser auszunutzen verstanden. Um die ge-
wunschte Wirkung zu erzielen, stellte er sich immer
17 m von den Wanden entfernt auf.

Zur «Sicherung» seines Erfolges hatte er sich ange-
wohnt, sein Morgengebet mit folgenden Worten zu be-
ginnen: «lch will nicht einmal wissen, ob es vor mir
schon Menschen gegeben hat» (nach Descartes).

Wéhrend der ganzen Zeit ging der lebhafte Meinungs-
austausch mit unserem Publikum weiter. Entweder war
es ein junger Mann, der aufs Podium stieg, um sein Ge-
dicht vorzulesen, oder eine Gruppe bat um die Erlaub-
nis, ein Balalaika-Konzert zu veranstalten. Wir ertrugen
dies geduldig und fuhren dann unerschiitterlich mit
unseren Simultangedichten fort. Eines Abends durch-
wuhlte Tzara seine samtlichen Taschen, fischte
schliesslich ein Stick Papier heraus und las ein Ge-
dicht vor, indem er die Worte nicht sinngemass, sondern
klanggeméss betonte. Eine «collage» aus Worten, wie
die Kubisten es gehandhabt hatten; diese Dichtart war
eine Vorlauferin derjenigen Balls, der spater abstrakte
Verse aus frei erfundenen Worten durch ein Papprohr
vorlas. Das Publikum briillte, und die Welt war voll von
unseren Taten. Wir brachten es fertig, dass unsere Biir-
ger rasten wie die Lowen.

mots: «Je ne veux méme pas savoir s'il y eut des hom-
mes avant moi» (d'apres Descartes).

Et tout le temps, le vif échange d'opinions avec notre
public continuait. Si ce n'était pas un jeune homme qui
montait sur I'estrade pour lire sa poésie, il y avait des
groupes qui demanderent la permission d'exécuter un
concert de balalaika. Nous les supportions patiemment
puis, imperturbables, continudmes nos poémes simul-
tanés.

Une foi, aprés avoir fouillé dans toutes ses poches,
Tzara sortit un petit bout de papier et lut une poésie en
articulant les mots non pas suivant leur signification,
mais suivant leur sonorité. Collage de mots tel que le
pratiquerent les cubistes, cette poésie précéda celle
composeée par Ball, qui lira a travers un tuyau en carton
des vers abstraits de mots inventés librement. Le public
hurlait, et le bruit de nos exploits courut le monde. Tels
des lions, nous faisions rager nos bourgeois.

Un soir, trois autos s'arrétérent devant le cabaret. Inva-
sion inattendue: une douzaine de jeunes gens accom-
pagnes de quelques professeurs viennois étaient venus
nous étudier. Carnets en main, ces disciples de Jung et
de Adler prirent des notes sur notre cas: Etions-nous
des schizoides ou bien nous fichions-nous de leur
téte? La soirée terminée, nous nous assimes a boire un
verre et a leur exposer notre credo, notre foi dans l'in-
stinct createur en un art direct, magique, organique
comme celui des primitifs et des enfants. lls se jetérent
des regards singuliers puis, saisis de peur, mirent bas
leurs crayons et prirent la fuite.

Un autre soir, Ball présenta un ami qui venait d'arriver
de Berlin: le poete Huelsenbeck. Comme tout poéte, il

Hans Arp. Umschlag. Cover. Couverture. «Der Zeltweg».
Zirich, 1919,
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and to expound our creed, our faith in a direct art, a
magical, organic, and creative art, like that of primi-
tives and of children. They threw each other signifi-
cant glances, then took fright, laid down their pencils
and fled. Another evening Ball introduced a friend who
had just arrived from Berlin: Huelsenbeck, a poet. Like
every poet he affected a slight limp. He had a shock of
fair hair and got up on the stage with a slender cane in
. his hand, brandishing it like a rowdy. He was an expres-
sive, activist poet and flooded the hall with his abandon,
flinging out his verses like so much invective.
He was aggressive and quite aware of his power. He
looked like a fighting cock and became the antagonist
of Tzara. Wherever he was, poetry would flow profusely,
the fight was in full progress. He left us one day, much
too early, to satisfy his taste for travel, for women, and
for a thousand other interests.
At a cocaine-addict bookseller's, who used to sleep
among his books, | discovered Nostradamus' “Cen-
turies”, which we read aloud one evening to our stupefi-
ed poets. After the guests had gone the consternation
that had been smouldering broke out, and a free-for-all
started. It began with a quarrel about the discovery

itself, the right to use certain words, and the interpreta-

! tion of the verses. The poetry was of the mystic sort,
Hans Arp. Zeichnung. Drawing. Dessin.

RS .— Y ‘xh“'ﬂ
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| full of suggestiveness, but the abstract side of it, the
sound, the associations, the alliteration — it was these
| that made it a true new poetry which in the final count
influenced our poets. It must have been after a quarrel
of this kind that Huelsenbeck made good his threat to
Hugo Ball: Lautgedicht. Sound-Poem. Poéme phonétique. leave us.
1920. It was not only the hullabaloo around our cabaret and
our tumultuous evenings that acquired for us the friend-
KH R HWH " E ship and collaboration of so many young minds. There
were amongst us older people whose standing and con-
a3 = A : nections served us as support and link. The first among
JOhfanto bambla 0 fa“l bambla these was my great friend Arp, poet and plastic artist.
gro S S/Qa mjofa habla /70/'6/77 Of Alsatian origin, his heart was divided, and he avoided
| political discussions. From the start we recognised his
| égiga Ol'amCl‘l strong personality and loved it.
higo blOikO l'llSSll‘ﬂ. h“ju A.s the high priest of dada, ?Nearing.the great triangle on
his forehead, he gave us his blessing whenever the oc-
hOIIaka h0||a|a casion seemed to warrant it. He wore English clothes and
shoes designed by himself. He invariably showed the
anlogo bung | best of good humour. A poet of authentic mysticism
b[ago bung and sensuality, he would cut paper into pictures that
| were always new and of the most surprising forms and
blﬁgO bl.ll'lg colours, wonderful creations of an intrinsic charm. He
had a first-class mind, and he was the greatest creator
b035° fataha amongst us all — and the least talkative. It was miracul-
n ﬁn ﬁ ous how the forms would, as it were, make themselves
naturally, without anyone seeming to touch the material.
SChamPa Wl.l"a Wussa 6|0b0 Some unknown magic, a new beauty unfolded themsel-
s A ves — a work of the angels and of chance. He said that
hej tatta gorem art grew like the nails on his fingers, and we believed
il eschlge ZU nbada him in all sincerity. He also wrote beautiful verses, quite
it | different from those of the others by virtue of their curi-
it i! mulnbn Ssub“ﬂ“ “l“m ssubun“ ous, surprising abstract construction, full of abstruse
i {1 or humorous associations. He had been through all the
il tumba ba- umf schools and had long since arrived at a purely personal

' ?if! * form of creation that was abstract and very pure. With-
i usagauma
i (1917 out theorising and without much ado he always succeed-
i' ba - umf Hugo Ball ed in moving us with his prophetic work.
Il 34
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Eines abends hielten drei Autos vor unserem Cabaret.
Unerwartete Invasion: Ein Dutzend junger Leute in Be-
gleitung einiger Wiener Professoren war gekommen,
um uns zu studieren. Mit geziickten Notizbiichern mach-
ten sich diese Jiinger Adlers und Jungs bereit, unseren
Fall zu notieren: Waren wir schizophren oder machten
wir uns nur uber sie lustig? Nach Beendigung der Vor-
stellung setzten wir uns mit unseren Glasern zu ihnen,
um ihnen unser Glaubensbekenntnis auseinanderzuset-
zen, unseren Glauben an eine direkte, magische, organi-
sche und schopferische Kunst gleich derjenigen der Pri-
mitiven und Kinder. Sie warfen sich sonderbare Blicke
zu, legten ihre Bleistifte nieder und ergriffen angst-
erfullt die Flucht.

An einem anderen Abend stellte uns Ball einen Freund
vor, der soeben aus Berlin gekommen war: den Dichter
Huelsenbeck. Wie alle Dichter, hinkte er ein wenig aus
Eitelkeit. Er hatte einen wilden blonden Schopf, und
wenn er aufs Podium trat, trug er einen diinnen Stock
aus Rosenholz, den er in der Hand wirbeln liess wie ein
Raufbold. Er war ein Dichter des Ausdrucks und ein
Aktivist und riss den ganzen Saal durch seine Begei-
sterung mit. Seine Verse brachte er hervor, als wéren
es Schméahungen.

Im Bewusstsein seiner Kraft war er aggressiv, hatte das
kampflustige Gebaren eines Hahnes und war der Geg-
ner Tzaras. Ueberall wo er war, floss die Poesie in Stro-
men, und die Schlacht war heiss. Zu rasch verliess er
uns eines lTages, sei es um seiner Reiselust zu frénen,
sei es um den Frauen oder anderen Interessen nachzu-
jagen.

Bei einem Kokainisten, einem Antiquar, der die Gewohn-
heit hatte, inmitten seiner Biicher zu schlafen, entdeckte
ich die «Centuries de Nostradamus» (Prophezeiungen
des Nostradamus). Am gleichen Abend lasen wir die
Verse unseren verblifften Dichtern vor. Der Saal war
in Aufregung, und sowie die Géste das Lokal verlassen
hatten, ging der Wirrwarr los. Es begann mit einem
Streit Gber die Entdeckung, (iber das Recht auf die An-
wendung gewisser Worte und {iber die Interpretation
der Verse. Es war die abstrakte Seite, der Klang, die
Assoziationen und die Alliterationen dieser mystischen
Poesie voll suggestiver Kraft, die sie als wahrhaft neue
Poesie erscheinen liessen und schliesslich unsere Dich-
ter beeinflussten. — Wahrscheinlich war es nach einem
solchen Streit, dass Huelsenbeck drohte, uns zu ver-
lassen.

Nicht nur dem Aufsehen, das unser Cabaret erregte,
und unseren gerduschvollen Abenden hatten wir die
Freundschaft und Mitarbeit so vieler Personlichkeiten
zu verdanken; zu unserem Kreis gehdrten Leute, deren
Ansehen und Beziehungen uns eine Stiitze waren und
uns Verbindungen schaffen konnten. Zu ihnen gehdérte
auch mein grosser Freund Arp, der Dichter und Pla-
stiker.

Durch seine Geburt als Elsésser war sein Herz geteilt,
und vor politischen Diskussionen ergriff er die Flucht.
Von Anfang an erkannten und liebten wir in ihm eine
starke Persdnlichkeit. Als Dada-Hoherpriester, das
Dreieck auf der Stirn, erteilte er uns seinen Segen, so
oft die Bedingungen giinstig erschienen. Er trug eng-
lische Anziige und Schuhe, die er selbst entworfen
hatte; auch trug er stédndig eine ausserordentlich gute

boitait un peu par coquetterie. Il avait une blonde cheve-
lure sauvage et montait la scéne, tenant en main une
mince canne en rosier qu'il faisait tournoyer comme un
spadassin. Poéte expressif activiste, il inonda la salle
de sa verve et proféra ses vers comme autant d’invec-
tives.

Agressif et conscient de sa force, il avait I'air combatif
d'un coq et était I'antagoniste de Tzara. La ou il se trou-
vait la poésie coulait a flots et a bataille battait son plein.
Trop vite, il nous quitta un jour, pour satisfaire son godt
pour des voyages, des femmes et mille autres métiers.
Chez une antiquaire cocainomane et qui avait I’habitude
de coucher parmi les livres, je découvris les «Centuries
de Nostradamus», que nous limes le soir-méme devant
nos poetes stupéfaits. Aprés le départ des visiteurs,
I'énervement de la salle éclata et une véritable bagarre
se déclencha. Cela commenga par une querelle sur la
découverte, le droit & I'emploi de certains mots et I'in-
terprétation des vers. Poésie mystique et pleine de force
suggestive, c'etait le coté abstrait, le son, les associa-
tions, le allitérations qui en faisaient une vraie poésie
nouvelle et qui finirent par influencer nos poétes. —
C'est probablement a la suite d’'une telle querelle que
Hilsenbeck menaga de nous quitter.

Ce n’était pas seulement le bruit autour de notre cabaret
et nos soirées tumultueuses qui nous valaient 'amitié
et la collaboration de tout un monde. Parmi les ndtres, il
y eut des ainés dont le prestige et les relations nous ser-
virent d'appui et de lien. Le premier parmi eux était mon
grand ami Arp, poéte et plasticien.

Alsacien d’origine, il avait le cceur divisé et fuyait les
discussions politiques. Dés le début, nous reconnimes
sa forte personnalité et son esprit prophétique.

En grand-prétre Dada, sur son front le grand triangle il
nous partageait sa bénédiction chaque fois que les con-
ditions lui semblaient propices. |l portait des costumes
anglais et des chaussures dessinées par lui-méme, et
affichait toujours une extréme bonne humeur. Poéte
authentique mystique et sensuel, il coupait des tableaux
de papier toujours nouveaux et surprenants de formes
et de couleurs, admirables créations de charme «orga-
nique». Esprit d’élite, il était le plus «créateur» parmi
nous tous, et le moins bavard. C’'était miraculeux com-
me, sans toucher aux matiéres, les formes s’organi-
saient naturellement. Une magie inconnue, régnait
I';euvre pure et parfaite: — industrie des anges et du
hasard. |l nous disait que I'art poussait comme les ongles
de sa chair, et nous le croyions vraiment. — || écrivait
aussi de trés beaux vers trés différents de ceux des
autres par leur curieuse et surprenante construction
pleine d'associations drélatiques et grotesques. Ayant
dépassé toutes les académies, il était arrivé a une
forme de création tout personnelle. Sans théorétiser et
sans histoires, il réussit toujours & nous émouvoir di-
rectement par son ceuvre prophétique.

Ce que Picasso avait prouvé par ses collages dans un
tableau pétri et toujours «esthétiquement peint», Arp
savait I'exprimer par une technique pure et beaucoup
plus directe, et avec une force étonnante. Ayant aban-
donné toute tradition, il avait renouvelé le métier de
peintre. Un bout de tissu, une tadche de papier coloré,
une lignel Son tableau sans prétention avait mis sens
dessus dessous toutes les esthétiques et leurs esthéti-
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Samstag. den 14 April, abends &' : Ubr findct in den RBumen
der QALERIE DADA, Bahahotsicasse 19 (Eingang Tielenhole 12
unter der Leitung von HUGO BALL und TRISTAN TZARA als

Il geschiossene Veranstallung cine

STURM-SOIREE

siatll

PROGRAMM:

L
TRISTAN TZARA: Introduction.

HANS HEUSSER: _Prélude®, .Mond Ober Wasser®,
gespielt vom Komponisten.

F.T.MARINETTI: _Die futuristische Literatur®, gelesen
von HUGO BALL

W. KANDINSKY : _Fagon®, _Kiahig*, .Blick und Binz®,
gelesen von HUGO BALL

GUILLAUME AFOLLINAIRE: _Rotsoge®, _Le los du
Dusanier®, lectenr F. GLAUSER.

BLAISE CENDRARS
F. GLAUSER®.

Jorépilements®,  lecteur

MUSIQUE ET DANSE NEGRES exécutées par 3 peér-
sonneés avec le concnurs de Miles, JEANNE RIGAUD
et MARIA CANTARELL!L (Masgues par M. JANCO),

H. S. SULZBERGER: ,Cortége el ffte*, exfculd par
le compositeur.

JACOB VAN HODDIS: Verse, rezitiert von EMMY
HENNINGS.

HERWART WALDEN: August Macke 4, Franz Marc ¢,
August Stramm ¢, gelésen von F, GLAUSER.

HANS HEUSSER: _Burlesques turques®, _Festrug auf
Capri®, gespiell vom Komponisten.

ALBERT EMRENSTEIN: Eigene Verse. Ueber Ko-
koschka,

1
PREMIERE

JSPHINX UND STROHMANN®
Kuriosum von OSCAR KOKOSCHKA
Masken und Inscenierung von MARCEL JANCO.

Herr Firdusi HUGO BALL

Herr Kautschukmann WOLFG. HARTMANN
Weibliche Seele, ,Anima® EMMY HENNINGS
Der Tod FREDERIC GLAUSER

Auskunft an der Kasse der Galerie. Billets nor
aufl den Namen laulend.

SAMSTAQG, den 28. APRIL, abends 8's Uhr
1. GESCHLOSSENE VERANSTALTUNG.

Programm. Programme. «Sturm-Soirée». Zirich. 14.4.1917.

Marcel Slodki. Holzschnitt. Woodcut. Bois gravé. Zirich. 1916.

What Picasso had demonstrated by his “collages™, Arp
could express by a pure and much more direct technique
and with astonishing forcefulness. He had abandoned
all tradition and had renewed the painter’s profession
by proving the new truth in an uncontrovertible manner.
A scrap of cloth, a slip of coloured paper, a linel His
unpretentious pictures had turned aestheticism upside
down together with the aestheticists themselves who
tried to understand and to explain us. Like every "au-
thentic’’ creator he would forget everything when in
front of his work, he came out from under it every time
like one newly-born, fresh, inspired, pure, and straight-
forward.

His courage made him risk everything, even a “picture”.
His inspired <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>