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Potencja twoércza, moc tworzenia czegos nowego, jest ( jako
gtéwna, jezeli nie docelowa funkcja wlasnej egystencji )
wylacznie cecha ludzka. Swiadomosc tej uzasadniajacej wiasny
byt wartosci jest z nia i jej produktami scisle Zwiazana.

Chociaz z definicji wszystkie ludzkie istoty dysponuja ta
mozliwosia, w rzeczywistosci jedynie ich niewielka liczba zde-
cydowala sie poswieci¢ jej w peini. Tych ludzi okresla sie mia—
nem artystéw, a to, czym sie zajmuja — sztuka.

Artysci produkuja okreslone wartosci rowniez w sensie eko-—
nomicznym. Jednak bardzo rzadko sa w adekwatny sposdéb rekompen-—
sowani za swoja prace. Dzieje sie tak pomimo faktu, ze ogromne
sumy pieniedzy bywajq wymieniane za produkty sztuki.

Wielkie, uznane dzieta, na ktdérych skupia sie rynek, nie
moglyby powstacé¢ bez spotlecznosci artystow, jako pewnej uzupeil-—
niajacej sie calosci. Ale nawet i ci artysci, ktérzy stworzyli

"

owe bezcenne arydziela ", za zycia otrzymywali przewaznie
tylko okruchy wyprodukowanej przez siebie ekonomicznej war—
tosci. I chociaz po $mierci cena ich pracy rosia nleraz do
astronomicznych rozmiaréw, Korzystaja z tego posrednicy 1 spe-
kulanci, ktérych wkilad w powstanie dziela byl zaden.

W sposdéb oczywisty artysta pracuje i jest wyzyskiwany.

Mozna smialo pozwoli¢ sobie na stwierdzenie, ze z ekonomicznego
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[se)

punktu widzenia artysci przypominalja wrecz komunistyczna kon-
cepcje wyzyskiwane] kKlasy.

Artysci przywiazani sa do szczegdlnego ideatu, jakim jest
pojecie wolnosci. W tym wypadku sprowadza sie ona do wolnosci
produkowania - tego, co ktos chce i w sposéb, w jaki chce. Sta-
nowi to jaskrawe przeciwienstwo ogélnie przyjetej sytuacji
najemnych robotnikéw, ktérzy produkuja na polecenie to, czego
sie od nich wymaga. Oczywiscie wielu artystéw, dostosowuje w
jakis sposdb swoja twérczosdé do rynku. Lecz nawet oni nie
rezygnuja otwarcie ze swojego idealu. W ten sposdéb artysci
reprezentuja model wyzwolonego robotnika, ktéry ma kontrole nad
czasem, celem 1 efektem swojej pracy. Jest to oczywista ekstra-
wagancja, obltozona przez mechaniczna nature kapitalizmu zasad-
nicza anatema.

W rezultacie artysci z reguly nie otrzymuja prawile zadne]
zaptaty za swéj nieortodoksyjny "business' ; sa zmuszeni do
wykonywania réwnolegle innych zaje¢ by go wspierac¢ 1 finanso-—
wac¢. Jedynym innym rodzajem pracy w podobny sposdéb nieuznawane]
za dziatalnosé produkcyjina jest trud rodzicdw.

Wyzysk jest mozliwy tylko w systemie spoiecznego ucisku, a
ten sprowadza sie do legalnego Krzywdzeniu ludzi przez spolec-—

zenstwo. Oprdécz ogolnego ucisku szeroko pojmowanych klas,

grupa nalezaca do takiej uciskanej klasy cierpi ponadto szcze-
golny, zwigzany ze swoja partykularna sytuacja. Artysci sa =
zasady traktowani jaka co$ nadprogramowego: abnegaci lub buja-
jacy w obltokach idealisci ktoérzy z drugiej strony sa w nieuza-
sadniony sposéb uprzewilejowani przez nature ewentualnym talen-

tem. Na dokladke isnpiruja ich cudze nieszczescia 1 cierpienia.
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Szczegblny ucisk artysci odczuwaja ze strony koncepcil
spoltecznych opierajacych sie na “"normalnosci'', spolecznym zdro-
wiu i jednorodnosci. Strach przed represjami systemu utrzymuje
ludzi przede wszystkim w granicach konserwatywnych norm zacho-
wann. Norm, ktdre niekoniecznie sa sprzyjajace dla jakiejkolwiek
twérczosci.

Ta sytuacja nieraz desygnuje artystow na radykatdéw czy lewa-—
kéw, lecz nie potrafia oni skutecznie walczy¢ z wyzyskiem
dotyczacym ich samych. Nie byl tu pomocny fakt, ze trzon ruchu
robotniczego i zwiazkowego nigdy nie bywatl ze swojej strony
lojalnym sojusznikiem tworcow, ktérych zadanie wolnosci w
okreslaniu celdéw wilasnej pracy okazywalo sie dla niego z
réznych wzgledow zbyt radykalne.

Wrecz odwrotnie - artysci bywaja atakowani przez ruchy
robotnicze — szczegdlnie radykalna lewice. W. jednym z niedawno
opubl ikowanych artykulséw w prasie zwiazkowej mozna na przyktad
natrafic ﬁa nastepujacy fragment:

" __Ostatnia préba uzdrowienia sytuacji w londynskim publicz—
nym transporcie, sprowadzita sie do wywieszenia kolorowych pla-
katéw wychwalajacych zalety metra i doszlo nawet do zakupu
specjalnie zaméwionych prac.

I oto znowu artysci — ci "specjalisci od twérczych rozwia-
zan" sa lansowani Jako awangarda spoteczna, usiltujac narzucic
nam swéj styl., negujacy wartosd¢ zycia przecletnego z jadacza
chleba." ( Red Menace, pazddziernik 1991 ). Oprécz pokretne)
logiki, z jakiel] wynika wycbrazenie dziatalnosci artystycznej
przeczace] wartosciom zycia przecietnego zjadacza chleba, frag-

ment ten doskonale ilustruje trwatosé krzywdzacych uprzedzen i
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pretensji, kierowanych przez inng uciskang grupe spoleczna pod

zupeinie ztym adresem.

Indywidualizm artysty., swoiscie pustelniczy charakter
pracy twérczej ( bedacy moze raczej pokutujacym stereotypem niz
rzeczywista potrzeba ) nie sprzyjal powstawaniu silnych organi-
zacji twércéw. W samej rzeczy artysci, zahukani i przygnieceni
przez swéj chwiejny spoteczny status, sa skionni wierzy¢ sami w
wiele dotyczacych ich, a catkiem cudzych pomysiéw i przyjmowac
oczekiwana role. Dlatego dopiero obecnie narasta swiadomosc¢
sensu i potrzeby organizowania sie i szukania w spoleczenstwie
sojusznikdéw w celu poprawy nieuzasadnienie 2Zalosnych warunkéw
zycie.

Najkorzystniejsza forma zawodowej organizacji artystow
mégltby byé rodzaj federacji matych grup, tworzacych sig ku wza-
jemnego wsparciu i obrony wspdélnych interesow. Im bardziej ta
wspdlna pltaszczyzna jest integralnie zwiazana z zyciem czlonkéw
grupy - tym wieksza szansa. ze przetrwa ona 1 uzyska znaczenie.
Na przykitad — grupa identyfikujaca sie wspdlnym mianownikiem
jako " artystki feministki * ma wiecej szans na przetrwanie 1
realna. przynaszaca korzystne efekty swoim czlonkom dziatal-
nog¢, niz np " malarze odreczni " lub " uzytkownicy pracownl w
piwnicy ". Ma to zasadnicze znaczenie, aby artysci organizujac
sie, grupowali sie wokdl jakichg specyficznych cech szczegdl-
nych, wyrdézniajacych ich dziatalnosci i starali sie najpierw
wspdlpracowadé nad rozwiazaniem wynikajacych konkretnych proble-
méw, a dopiero w drugiej koleinosci tworzyli organizacje o
charakterze ogdélnem, o jedynym wspdlnym mianowniku - "artysci'.

Bez tego uznania rdéznorodnogci i indywidualizmu, ogdlno-
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artystyczne organizacje tworcow z reguly nie funkcjonuja diuge
~ po wyczerpaniu sig poczatkowego entuzjazmu swych czlonkow.

Zjednoczenie w dziataniu pobudza do postepdw ekonomicznych.
Artyéci sa w stanie zmieniac¢ polityke organizacji 1 instytucji,
od ktoérych za zalezni np. Narodowy Zwiazek Artystow ( N.ALAL)
osiagnal wiele w te) mierze mimo stabej organizacji 1 braku
konkretnej " polityki wyzwolenia ".

Nie ma rzeczywistej spotecznej potrzeby ograniczen i oszc-
zednosci w finansowaniu sztuki - sa tylko mity i 1luzje.
Artysci sa ogiupiani zmuszeniem do konkurenciji o ochiapy 2z
panskiego stotu, podczas gdy rynkowa wartos¢ ich dokonan jako
branzy ekonomicznej — nawet tylko liczac najblizsza przesziosc,
moglyby zapewni¢ wszystkim z nich dostatnie zycie 1 swobode
tworzenia. Spoteczenstwo oczekuje sztuki i chetniej zaakceptuje
ja, jezeli artysci zdecyduja sig na poliityke wyzwolenia,
zamiast pozwalac¢ biernie wykorzystywac¢ sie w sposob budzacy
niesmak, zachowujac przytym trwozliwa cisze w bezsensownym
strachu przed naruszeniem status quo.

Jednoczesnie jest oczywiste, ze artysci jako grupa
spoleczna nie sa w stanie osiagnadé pelnego wyzwolenia w spoiec—
zenstwie tak czy owak klasowym. Tymsamym ich dziatalnosc¢ na
rzecz wlasnego wyzwolenia staje sie istotnym elementem wsplera-

jacym ewolucje ludzkosci .
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Ekspansja wyzszego wyksztalcenia w Wielkiej Brytaniil w
latach powojennych wywolata liczebna przewage mitodziezy pochod-
zenia robotniczego w nowo otwieranych szkolach politechmiczmych
1 artystycznych. Po raz pierwszy pojawita sie liczna, choc¢ nie-
widoczna, nowa grupa spoleczna — twércza inteligencja robot-

i gza.

Jej swoista nieswiadomosé zasadzata sie juz na samej
sprzecznosci pojec¢: " klasa robotnicza " nie jest inteligentna
z definicji. Od ludzi uksztaltowanych przez wyzsze wyksztalce-—
nie oczekuje sie magicznej przemiany w warstwe sSrednia. Oczy—
wiscie powstaly w ten sposdb Zyciorys, nabyte maniery, wiedza i
sposob wysltawiania sie wywodza sie Scisle z tradycji warstwy
sredniej. Lecz jest absurdem oczekiwad¢., iz kilka lat wyzszych
studidw zmienil czyjas osobowosé, nawet jezeli oficjalna edu-
kacja bylta poprzedzona wysiltkami rodzicdéw, majacych ambicje
wykierowania dzieci na kogos o wyZszym statQ51e spotecznym niz
ich wtasny.

Swiadomosc¢ wlasnej przynaleznosci klasowe] jest daleko giebsza
niz nabyta wiedza czy ogtada. Zabranie lokci ze stolu i przyz-
wyczajenle sie do poprawnego méwienia nie przeroblom, pardon,
przerobia nikogo bardziej w klasa Srednia, niZz np. zbudowanie
domu czy oplacenie podatku dochodowego.

W bly: latach szesdédziesiatych wystartowatla

pierwsza fala twéorcdw pochodzgcych ze spolecznych nizin, doma-
gajac sic w gltogdny 1 naiwny sposob spolecznege uznania. Po raz
pierwszy w historii tak duza czesc spoleczenstwa probowaia
zrealizowad swoje pasle artystyczne. W polaczneiu z systemem

stypendiédw 1 zasiltkow dla bezrobotnych rezultatem bylo pojawile-
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52y twdrcdw bez ustabilizowanego miejsca w spolec—
zenstwie, pracujacych czesto za darmo i czasami nawet bez pub-—
licznosci. Trudnosci zwiazane z dostosowaniem sie i akceptacia
w ramach konwencjonalnego swiata sztuki zawiodly wiekszosd¢ z
nich do rdznych alternatywnych praktyk, ktoére pozwolaty im na
przetrwanie 1 nieraz dos¢ swobodne realizowanie twdérczej
ekspansji. Jednym z takich obszardéw stala sie subkultura
muzyczna, innym dziatalno$¢ terapeutyczna -( art therapy ). Te i
inne zawody, bardzo cenne same w sobie, podzielily i zamasko-
waly potencjalnag site tkwiaca w liczebnosci catej tej nowej
grupy .

Kolejna barierg na drodze do jednosci wsrdéd twércédw stano—
wit fakt, Ze w Anglii graficy 1 plastycy zajmujacy sie reklama
sa traktowanie jako co$ gorszego od artystdédw zajmujacych sie
prawdziwa 1 czystq Sztuka. Radykalni i awangardowi artysci
przyswajaja ten mit w tym samym stopniu co pozostali. Ludzie
zajmujacy sie dostarczaniem ilustracji i komercyjnych wyobrazen
sa przez nich z jedne) strony traktowani jako co$ zdecydowanie
gorszego, z drugiej podziwiani dla swoich technicznych umiejet-—
nosci 1 sprawnosci zawodowe). W walce o rynek, poszczegdlne
Sdrodowiska twdércze pomniejszaja 1 dyskredytuja nawzajem swoia
dzialalnogc¢ czy wogule intencje. I tak problem subkultury zao-
wocowal nowa strukturg pojeciowa dla jej bezpiecznego wchlonie—
cia. Powstata koncepcja twérczosci amatorskiej ( community art
) by ochrania¢ Szuki Piekne od chototy i artysci community,
przy wszelkich swoich sukcesach byli ustawicznie relegowani do

trzeciej ligl pod wzgledem zardwno wartosci jak i tresci.
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Sztuka zanegowana

"Jednym z najbardziej podstepnych aspektdw brytyjskiego
kolonializmu byla dominacja kulturalna. Gdy brutalna sita
stworzyla jedynie podstawe kolonializmu, dominacja kulturalna
byta Jjego gtdwnym kaonstruktorem. Podczas gdy prawo 1 instytucje
stwarzatly ramy represji, dominacja kulturalna stala sie ich
gtownym wyrazem. Gdy koloniazlizm stal sig obiektem walki i
agitacji, Jjego giowna podpora byta dominacja kulturalna. W
skrocie - kuturalna dominacja nad afrykanami w kraju i za
granica przez Brytamie Jjest zasadniczgq czedcig ucisku jedne]
grupy przez druga. Dominacja kulturalna jest procesem w ktorym
kultura i historia pokonanego jest nieustannie dewaluowana
przez agresora, do tego stopnia, ze w kohcu ofiara dobrowolnie
i z ochotg rezyanuje z identyfikowania sie z wltasna historig i
kultura. Dewaluowana do stopnia 2e ofiara nabiera przekonania,

"

iz Jjedyng jej szansg Jjest odrzucenie wlasnej tradycji i

kultury, a kultura i system wartoéci agresora staje sie
"

cystemem wartodéci ofiary.

Eddie Chambers, Beyond Ethnic Arts, Circa 6.

Czlowiek ject twidrca od chwili naradzin. To gleownie przykre
doswiadczenia zwigzane z bdlem ucza nas porzucad (edne rodzaje
twdrczoscl @ nadawiat wage innym. Nasza tworcza spontanicznosd
jednak nie wygaszs ~upelinie 1 moina ja zawsze odzysrad

znalea

nozwalajace na zatarcle przykrych wsepomnien.
Wyobraznia nie jest jakimé odrebnym obszarem mdzgu ani

czymd co moina mied lub nie. Jest po prostu rodzajem myslenia
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polegajacym na sktadaniu elementdw wspomnien w nowe kombinacje.
Wyobraznia jest terminem ktdéry podkresla zmystowg strone
pamieci 1 percepcji w kontrascie do myslenia pojeciami jakie
usituje narzuci¢ sie jako tzw. myslenie racjonalne. Ten podziat?
wydajacy sie byd¢ czyms trwatym i rzeczywistym jest raczej rod-
zajem klasyfikacji odziedziczonej po poprzednich generacjach.
Wyobraznia moze stanowi¢ #rédio jak najbardziej " racjonalnych
" 1 uzytecznych pomystéw. Ograniczenie czyjejs wyobrazni wyraza
sie w jakiejs mierze w ograniczeniu rzeczywistym. JeZeli biur-
okrata, od ktérego zalezy decyzja, nie wyobraza sobie rozwigqza-—
nia problemu, Sprawe uznaje sie za nierozwiazywalna. Podczas
gdy z powodzeniem mozemy zatozyd¢ ze jest zawsze Jjakies rozwia-
zanle kazdego socjalnego problemu i Ze przewaznie to rozwiaza-
nie najlatwiej jest odnajdywane przez samych zainteresowanych.
Moznaby dodaé¢, ze taka alienacja wyobrazni powalita caty ruch
socjalistyczny. Zarzadzanie i przywddzwto musi budzidé spoleczna

inicjatywe a nie ja zastepowad.

Wyzysk twércoédw

Wiekszos¢ z obiektdw pozadanych przez oficjalny, eksklu—
zywny rynek sztuki wspotczesne] stanowia luksusowe przedmioty o
prawie zadnym znaczeniu dla rozwoju ducha. Rynek dziel posiada-
Jjacych tego rodzaju walory jest wielokrotnie skromnie jszy.

Ludzie ktoérzy robiac doskonate interesy wykorzystuja na
wielkq skale pomyslowosdé i kreatywnosé artystéw, np. branza

reklamy, czerpia stad za darmo. Rowniez olbrzymia rzesza ptat-

nych pracownikdéw sztuki zyJje z niej zupelnie godziwie. Wiasci-
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ciele galerii, ramiarze, aukcjonerzy, krytycy, dziennikarze,
eksperci, administratorzy, technicy, konserawtorzy, nauczyciele
itp. swoj byt opieraja na istnieniu artysty, ten natomiast jest
zasadnczo bezpiatny.

Sztuke przedstawia sie jako co$ w opozycji do pracy
("tyry'") - to zabawa, gra, przyjemnosé¢, radosc¢ tworzenia, komu-
nikacja, realizowanie potrzeby ekspresji, ale nie praca.

Wielu artystow jest zmuszonych do rejestrowania sie Jjako
bezrobotni. Pomimo, Ze ten gest ubdéstwa i demoralizujacy styl
zycia, ktéry moze po nim nastepowaé, bywa czesciej swiadomym
wyborem niz rezygnacia z wizji niezaleznosci wlasnej produkcji
( twérczosci ), prowadzi to z reguly do utraty poczucia witasnej
wartosci i zatamania. Ucisk jest szczegélnie dotkliwy dla
kobiet wobec sytuaciji gdy ich rola jest systematycznie pomijana
nawet w historii sztuki. Meski walor jakosci jest giteboko zako-
dowany w naszej podéwiadomosci ( i to zaréwno wsrod mezczyzn
jak kobiet ). Ten sam system wyrtosci dyskryminuje réwniez
twércéw z powodu koloru skéry, pochodzenia spoiecznego czy
przynaleznoéci do dyskryminowanych spotecznie grup. Koncepcja
jednakowych, idealnych standardéw artystycznych, obowiazujacych
wszedzie i wszystkich, bez zadnego zwiazku ze spotecznym kon-—
tekstem, stanowi podstawe tego typu uzewnetrzniania sie klaso-
wych uprzedzen.

Artysci nieraz usitowali tworzy¢ prace o rewolucyjnych 1
zaangazowanych intencjach. Rynkowe zapotrzebowanie na ciagta
odnowe wspdigra =z takimi innowacjami niezaleznie od ich rzeczy-—
wistych tregci. W rezultacie, godzac sie na symbioze z sys—

temem przeciwko ktéremu sie buntuja, te indiwidualistyczne
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rebelie sa przez ten system utylizywane z pelnym jego
pozytkiem.

Wyzwolenie W tworczosci artystycznej musi zawierac odnie-
sienie do kontekstu 1 inicjowa¢ nowe relacje pomiedzy artystami
i pomiedzy artystami i odbiorcami raczej zamiast tradycyinego

nacisku na forme i tresci pojedynczego dzietila.

Klasowa natura Art World~u

Realna aktualizaja poje¢ takich jak sztuka 1 artysta doko-
nuje sie pod kontrola wyzszych klas srednich.

Komercyjne 1 prywatne galerie dominuja we wprowadzaniu 1 defi-
niowaniu kierunkéw, krore sa potem akceptowane w publicznych
galeriach 1 co nastepnie jest pokazywane za granica jako Sztuka
Angielska. To 2z koleji ma wpiyw na polityke wydawnicza czy edu-—
kacje artystyczna. Odniesienia historyczne, na Jakie powoluja
sie krytycy, nieomal zawsze dotycza historii klas posiadaja-—
cych. Krytycy z prasy codziennej koncentruja sie na recenzjach
z kilku gtéwnych londynskich galerii. Historycy sztukil bazuja
potem przede wszystkim na tych recenzjach.

Poniewaz sponsorat Jest prywatny 1 oplera sie glownie na
wielkich, wielonarodowych spétkach, Jest oczywiste, ze 1ich
polityka 1 interesy sa glowna struktura, na ktérej oplera sS1€
kultura lat dziewiecdziesiatych.

Z drugiej strony niewielkie zainterewsowanie sztuka ze strony
zwiazkéw zawodowych swiadczy O ich zupelnym zagubieniu s1€. Na

przyktad potezna centrala T&GW ma tylko jednego artyste pracu-
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jacege nad strona plastyczna wszystkich kampanii, wliczajac w
to historyczna kampanie o 35 godzinny tydzien pracy. Jest wrecz
niewiarygodne, Ze usitugi artystdéw saq tu tak niedoceniane podc-
zas gdy komerycine kampanie reklamowe wciaZz na nowo dowodza
swojej olbrzymiej skutecznosci. Poprzez ten rodzaj niedocenia—
nia w stosunku do swoich twércdw i tymsamym ich twdrczosci,
baza trydycyjnej klasy robotniczej podcina niejako swoja gatlaz.
Jest to kolejny przyktad, jak narzucone mity i wyobrazZenia
zostatly bezrefleksyjnie zaakceptowane, powodujac znaczne uszc-—
zuplenie posiadanych sit.

" Podczas gdy mozna jeszcze mdwid o wyzszych formach
produkcijii czy wyzszych stopniach sit p?édugé;jnycﬁrwﬁié sﬁéé&gw
przeniesd takich kwalifikacji na estetyke. Nie mo2e byd popraw-—
nym twierdzenie fe np. estetyka afrykanhska jest bardziej rozwi-
nieta niz europejska czy odwrotnie. Nie mozg‘byé prawidiowej
estetyki, ani narodowej ani miedzynarodowej." N.Kilele, Black
Phoenix, 2'78

" Wielokulturowoéd¢ prowadzi do swoistego rozproszenia |
zdewaluowania wartosci i ambicji robotniczej kultury, zardwno
tych wywodzgcych sige 2z brytyjskich klas pracujgcych jak tych
ktore taczq sie z imperialna historig { jej czystg sztuka."

Farrukh Dhoney

Dobey Smak jest

“ar bardzies] oczyw

dowanie agrofony. Froemisniaiac cie w abhniczne curiosum

wycoruge sile w nisjasnoddd L omelng. pogt modernistaczne teorio.

[ 4 ten fakt wywnluje stanowi ostatnil bastion

TEFnac ja

obronny sepdw 1 koneserdw, ktdray sawsze cotowl sa do spierania

sl o nlo lub weajemnego, uprzejmego povabkiwania ko pokrzepie
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niu serc wtajemniczonych, delektujac sie subtelng gra koncep-—
tualnych swiate! i cieni etstetycznych zabaw, podczas gdy
nowicjusze z ordynarnegc Zewnatrz desperacko usiluja zlamad
szyfr 1 dostad¢ sie do tego czarodziejskiego swiata. “ Tylko po
dwoje dzieci do dziatu stodyczy naraz ".

Jezeli rezygnujemy z wartosci takich jak dobry smak i dos-—
konalosé, co stawiamy w‘to miejsce ? Nasze wlasne dziedzictwo
jest'pustyniq wyréwnana przez éw dobry smak.

Nie wiem, czy jest sie czym przejmownéu Skoncentrujmy sie
raczej na komunikacji niziupiekszaniu wystaw, reszta przyjdzie
sama. Nowa estetyka pojawi sie w wyniku konsekwentnego dziata-—
nia.

Prewracamy nowa strone... wydaje sie: na najlepszej drodze
do hiepowodzenia. Ale czyZz nie jest ono zasadniczym e}ementem
uczenia sig ? Kultura sukcesu wyrobila upadkom zla opinie. Ale
w upadku, w prébie osiagniecia czegos istotnego mozna osiagnaé
wigcej niz w sukcesie nad czyms$ tatwym, foolproof i bez konsek-
wencji.

W kazdym razie nacisk, aby unikadé¢ upadkéw, jest zwiazany z
pojecie pewnej sztywnej dorosltosci — stojacej wrecz w sprzecz-—
nosci z twérczosciq.vaérczoéc i eksperymentowanie opiera sie
na pokonywaniu niepowodzen - dekorujqcych tymbardziej osta-

teczny sukces.
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.Artyéci sa awangarda szeroko pojetej kultury ( cywilizacji
) 1 sprawcami Jej ciqglego odradzania sie. Wyrazajac ludzkie
uczucia 1 pragnienia uswiadamiajg ich istnienie i wage, dos-—
wiadczenia ludzkosci sa wartosciowane i pordwnywane. Wartoscio-
wanie doswiadczen jest nieodlaczna cecha umystu. Informacije
zbierane przez zmysly sa nieustannie sortowane i magazynowane .
Wciaz rozbudowany bank tych informacji i wrazen jest punktem
odniesienia do nowych doswiadczen, ktére z koleji moga réwniez
prowadzid dO przewartosciowania wspomnien. To wartosciowanie i
przewartosciowanie doswiadczen jest fundamentalne dla naszego
sprawnego funcjonowania i jest tym samym procesem do ktdérego w
rzeczywistoisci sprowadza sie‘sztuka. Afirmacja piekna zawar-—
tego w ndturze urzeczywistnia sie w sztuce.

Linearny i uniwersalny system pienigdza zdominowal! nasz
sposob myslenia. Mamy tendeﬂcje do nierozpoz&awania i niedoce-
niania tego, czego nie mozna wyrazié¢ w ten sposéb - z wyjatkiem
moze wartosci szczegdlnie emocjonalnych czy oczywistych jak np.
matczyna mitosc. Dlatego jest tak istotne, by artysci mdgli
odczué realna korzys¢ ze swojej pracy — jako przeciwienstwo
falszywego poczucia wyzysku. By tak sie stato i by ten pozadany
proces spoleczny uczyni¢ faktem, artysci winni wspierad sie
wzajemnie, nieustannie zwracajgac uwage na rzeczywista wartosc
swojej twérczosci i zwalczajac falszywe mity o ograniczonym
rynku, mity ktdre naktaniaja ich do dzikiej, bezsensownej konkf
urencji. Artydci musza przyjaé swiadoma role i1 odpowiedzialnosd
za tworzenie‘spolecznych sytuacji w ktorych kazdy mozZze kor-

zysta¢ z faktu uznania wartosci w tworzeniu ktérych wspdtuc-

zestniczb.






111 Stowo AHAM jest bardzo sugestywne.




