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Ennek oz elbaddsnak a szovegét a seattle-i mavészefti tarsaség Bonnie
Bird dital szervezett taldlkozdjdra ifam. Nyomitatdsban annak a felvétel-
nek a kisérészovegeként jelent meg, amelyet George Avakion készitett
1958-ban, a New York-i Town Hallban farfoift 25 éves retfrospektiv koncer-
fem alkalmdabdl.

A ZENE JOVOJE: CREDO

HISZEM, HOGY A ZAJOK FELHASZNALASA

Akérhol legylnk is, javarészt
zajokat hallunk. Ha nem figyellink oda, akkor zavardak. De ha flle-
Ink, akdr izgalmasak is lehetnek. Egy &tven mérfélddel szaguldd fur-
gon robaja. Két radiddllomas kozti statikus zaj. Az esd. Mi be akarjuk
vonni és irdnyitani szeretnénk ezeket a hangokat, hogy ne hangef-
fektusokként, hanem hangszerként haszndlhassuk éket. Minden film-
stadié rendelkezik egy filmen régzitett hangeffektus-gyljfeménnyel.
Ma mér a fimfelvevék segitségével bamely hang erejét szabdlyozni
lehet, s ezek a hangok elképzeléseink szerinti vagy a képzeletlinket is
tllsz&émyald ritmusba rendezhetéek. Négy lejatszébval ma akér kvar-
tett kompondlhaté robband motorra, szélre, sziviitmusra és féldcsu-
szamldsra, és azt eld is lehet adni.

A ZENE KESZITESEBEN
Amennyi-
ben a .zene” sz6 szent és csak a tizennyolcadik és tizenkilencedik sz&-
zadi hangszerekre van fenntartva, akkor haszndljunk egy taldlébb el-
nevezést: hangszervezés.

FOLYTATODIK
£S ODAIG FEJLODIK, HOGY EGY ELEKTROMOS ESZKOZOK ALTAL LETREHOZOTT
ZENEHEZ JUTUNK EL,

Az elekiromos hangszerek feltaldldinak tébbsége
a tizennyolcadik és tfizenkilencedik szédzadi hangszereket probdlta
uténozni, miként az elsé autdbmobil tervezéi is a szekeret mdsoltdk le.
A Novochord és a Solovox is inkdbb a malt imitdldsénak, semmint a
jové dlakitdsanak vagyat példdzza. Mig Theremin a hangszert alap-
vetéen Uj képességekkel rundzta fel, addig Theremin hangszerének
jatékosai minden 18Ik telhetét megtettek azért, hogy a hangszer
agy szdljion, mint valamelyik régi; émelyitéen édeskés vibratdval jét-
szottak, s ha nehézségek ardn is, de a mult remekmdveit probaltak
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megszolattatni rajta. S bdr a hangszer szadmtalan, egyetlen gomb el-
forditasdval vezérelhetd lehetdséget rejt magdban, a thereministak
cenzlrdzzak a hangokat, s csak azokat bocsétjdk a nyilvénossag elé,
melyeket szerintUk a kézdnség is szivesen fogad. Pajzsot vontak ko-
zénk és az Uj hangzdsi tapasztalatok kdzé.

Az elektromos hangszerekre harul az a szerep,
hogy szabdlyozzak a zajokkal szembedllitott hangok teljes felhang-
rendszerét, s hogy elédllitsdk e hangokat bdarmely hangmagassa-
gon, barmilyen hangerével és idétartammal.

AMELY LEHETOVE TESZI BARMELYIK ES VALAMENNYI
HALLHATO HANG ZENEI CELOKRA TORTENO FELHASZNALASAT. UJ FOTOELEK-
TRIKUS, FILM- ES MECHANIKAI ESZKOZOK ALLNAK A ZENE SZINTETIKUS ELOAL-
LITASANAK

A zeneszerz6k ma mar az eléaddk segitsége nélkull, kdz-
vetlenll képesek zenét létrehozni. A film hangsikjan elégszer ismételt
barmilyen rajz hallhatdvé lesz. A masodpercenkénti kétszéznyolcvan
kér egy bizonyos hangként szblal meg, mig egy mdsodpercenként
oOtvenszer ismételt Beethoven-portré nemcsak ettéré hangmagassa-
gu, hanem mds hangmindségu is lesz.

SZOLGALATABA. MIG A MULTBAN A VELEMENYKULONBSEG A DISZ-
SZONANCIA ES A KONSZONANCIA KOZOTT OSZLOTT MEG, ADDIG A KOZEL-
JOVOBEN MAR A ZAJ ES AZ UN. ZENEI HANGOK KOZOTT FOG.

A JELENLEGI ZENESZERZESI MODSZEREK, MELYEK A HARMONIAVAL
ELNEK ES EZT A HANGTARTOMANYON BELULI MEGHATAROZOTT LEPESEKRE
VONATKOZTATJAK, ALKALMATLANNAK FOGNAK BIZONYULNI A ZENESZERZO
SZAMARA, MERT O A TELJES HANGTARTOMANNYAL FOG SZEMBESULNI.

A zene-
szerzd (a hangszervezd) nemcsak a telies hang, hanem a teljes idé-
tartomdnnyal is szembesUini fog. Valdszindleg a filmtechnik&ban mér
elfogadott ,frame”, vagy a méasodperc téredéke lesz az idémérés j
alapegysége. Nincs tébbé ritmus, amely kivll esne a zeneszerzd le-
het&ségein.

UJ MOD-
SZEREKET FEDEZNEK FEL. OLYANOKAT, AMELYEK MEGHATAROZOTT VISZONY-
BAN VANNAK SCHOENBERG TIZENKETFOKU MODSZEREVEL




Schoenberg az
egyenértékl zenel anyagok csoporfjdn belll minden anyagot a
csoport egészét tekintetbe vevd funkcidval I&tja el. (A harmdnia a
nem egyenérték( zenei anyagok csoportidlban az egyes zenei anya-
gok szerepét a csoport meghatdrozd vagy legfontosabb eleme
mentén alakitia ki.) Schoenberg mdbdszere egy olyan tarsadalomra
hasonlit, amely a csoportra és az egyénnek a csoportban vald felol-
dodasara fektet slyt.

£S AZ UTOSOKRE
VALO KOMPONALAS JELENLEGI MODSZEREIVEL

Az Utéhangszerekre irott
zene korunk Gttérése a billentyl-meghatdrozta zenérél a jové teljies
hangkészletet feldlelé muzsikdjdra. Az Utdsdkre kompondld szerzd
sz&dmdra minden hang elfogadhatd, 6 térja a mindeddig akadémi-
kusan kirekesztett ,nem zenei” hangok birodalmét, amennyire az
manudlisan csak lehetséges.

Az Utésdkre komponadldas
a m ritmikai struktargjéra irényul. S mihelyst ezek oz elvek egy vagy
t6bb, széles kdrben elfogadott eljGrdsokka kristalyosodnak ki, a leirat-
lan, de kulturdlisan szémottevd zene sz&mdra a csoportos improvizé-
cid eszkdzel lesznek. A keleti kultirdkban és a hot jazzben mdrigy van.

ES MINDEN MAS OLYAN
MODSZERREL, AMELYBEN NEM KAP SZEREPET AZ ALAPHANG.

EGYEDUL A FORMAELV MARAD MEG OROK KAPOCSUNKNAK A MULTTAL.
CSAKHOGY A JOVO NAGY FORMAJA NEM OLYAN LESZ MINT HAJDAN,
EGYIK KORBAN A FUGA, MASIKBAN A SZONATA. A JOVO NAGY FORMAJA
UGY KAPCSOLODIK HOZZAJUK, AHOGY AZOK VISZONYULTAK EGYMASHOZ:

Addig, mig ez megtérténik, experimentdlis zenei centrumokat
kell Iétesiteni. Ezekben az U kdzpontokban az Uj anyagoknak, oszcil-
|Gtoroknak, generdtoroknak, halk hangokat erésité eszkdzdknek,
flmfelvevéknek... stb. rendelkezésre kell &liniuk. Huszadik szézadi esz-
kdzdkkel alkotd zeneszerz&8k. Az eredményeket bemutatd elbadds-
sorozatok. Szervezett hangok zenén kivlli célokra (szinhdz, tanc, ré-
dio, film).

A RENDEZOELVEN ES A GONDOLKODNI TUDO EMBER KEPESSEGEN
KERESZTUL.



EGY ZENESZERZO VALLOMASA

Az aldbbiakban arrdl szeretnék beszadmolni, hogy miként is lettem zeneszerzd,
és hogyan fejlédtek zenei elképzeléseim és a zenével kapcsolatos gondolataim.

Emiékszem, hogy nyolc éves koromban, a kaliforniai Santa Monicaban, meg-
lattam egy feliratot - ZONGORAORAK - a sziileim akkori lakdsatél kettével odébb
lakd szomszéd ajtajan. Szerelem volt az elsé Iatasra; olyannyira, hogy kapkodva et-
tem, épphogy elvégeztem a dolgaim, s emellett véget nem érd dimodozdasba me-
riitem. Mindegy volf, hogy mit tanitanak, gyakorlatokat, Victor Herbert Orienfale
cim( darabjat vagy a Fur Elise-t. Beléptem a ,hdzi zongoraleckék” viladgaba, a
mivészetnek ama tartomanydba, melyet mindenki a vildgon szeret jatszani, mint
ahogy én is szerettem.

Szuleim kordntsem azzal a szenvedéllyel és hévvel tekintettek az események
ilyetén fordulatéra, mint ahogyan én. Mivel szemuk el6tt lebegett két nagynéném
és egy nagybdatydm inté példdja, teljesen tisztdban voltak azokkal az anyagi ne-
hézségekkel, amelyekkel egy zenész dhatatlanul szembe taldlja magat. De még
ennél is tobbet nyomott a latban az, hogy apdm, aki feltaldld és elektromérndk
volt, biztos, hogy szivesebben fogadta voina, ha az 6 nyomdokaiba Iépek.

Azért persze engedékenyek és gyakorlatiasak voltak: vettek nekem egy zon-
gordat, ami mindennél jobban megdrvendezteteti. Késdbb Los Angeles vidékére
koltdztink. Emlékszem, mikor a batorszallitdk a Iab nélkuli zongordat vitték az Gj haz-
ba, én mellettlk sétdltam, s kdzben Victor Herbert akkor mar kivalrél tudott, Keletet
idézé darabjat jatszottam rajta.

Uj tanarom Phobe néném lett, téle tanultam meg laprél jatszani. Erre kUlGNOs
gondot forditott, és ezért ma is hdlds vagyok neki. Szintén & volt az, aki felhivta fi-
gyelmemet a tizenkilencedik szdzad zenéjére, de Ugy, hogy a nagy mesterekkel
kézben nem foglalkoztunk. EgyUtt jatszottuk Moskowski Spanyol fancat, és egyedul
adtam elé Paderewski G-ddr mendeftjét. Akkoriban Ggy tint, a zene aszerint osz-
talyozhatd, hogy milyen technikai nehézségeket tdmaszt az eléadod szamara: elsd,
mdasodik, harmadik és negyedik osztalyosoknak vald.

Késébb egy olyan tandrtdél tanultam, aki maga is zeneszerzé volt, Fannie
Charles Dillontél. Megtanitotta Brahms Ofddik magyar fancat; de Phoebe néném
egydltalédn nem értett egyet Dillon kisasszony értelmezésével.

Emlékszem, hogy minduntalan meginogtam, amikor Phobe néném vagy Dil-
lon kisasszony zongordzott nekem, vagy amikor koncertjikén voltam. A zene, amit
6k el tudtak jatszani, elképesztéen nehéznek tlnt szGmomra, megingdsommal pe-
dig éppen arra débbentem rd, hogy ezeket én soha az életben nem leszek képes
olyan jol eléadni, mint k.

Nem jartam tébbé zongoradrara, hanem visszatértem a ,szezam, nyilf meg!”
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médszerhez, melyet Phoebe néném hagyott rdm: a blattoldshoz. Es ez, egy kényv-
tari olvasdjeggyel tarsulva, megvdalioztatta szemléletem a zenérél. Mér nem az 1.-
16l a 4. osztdlyig kategdridira oszlott, hanem A-t6l Z-ig terjedt. A nagynéném termé-
szetesen felhivta a figyelmemet Bachra és Beethovenre (Mozart neve fel sem
merult), a Magyar fdncra vonatkozd megjegyzése pedig Brahmsnak arra az olda-
lara is, melyet szerinte nem kedveltem volna. Igy aztén kivancsiségom a mult sz&-
zad kisebb alakjaira szoritkozott. Griegért annyira lelkesedtem, hogy egy ideig rajta
kival semmi mdast nem jatszottam. Még arrdl is dimodoztam, hogy életem egyedul
az & darabjai eléaddsdnak szentelem, minthogy nem tlntek tllsdgosan nehéznek,
én pedig szerettem ezeket a darabokat.

Ez volt tehdt az elsé ambicidm. Az iskola semmit nem adott arra nézve, hogy
mivel foglalkozzam az életben. Bar a vallasgyakorlat hatésaként tébbszdr éreztem
agy, hogy lelkipdsztornak kéne mennem. De nem lehetett elég erds ez az érzés,
mert a féiskola két éve alatt kihdnyt. A tdlségosan is szabad amerikai oktatdsi rend-
szer csapddjaba estem, azaz nem tudtam mit kezdeni magammal. Abban viszont
biztos voltam, hogy a féiskola folytatdasa teliességgel hasztalan. Igy aztén rédbeszél-
tem a szlleimet, hogy engedjenek el Eurdpdba egy évre, mert azzal alitam eld,
hogy ird szeretnék lenni - marpedig egy irénak ,élményekre”, nem pedig oktatds-
ra van szuksége.

A Franciaorszégban 1616t elsé hdnap utdn mindenben csak a gbtikus épité-
szetet IGttam. A Mazarin Kényvtarban tovabbi egy hdnapon at tanulmdnyoztam a
tizendtodik szGzadi mellvédeket. Ekkor utazott at Périzson egy féiskoldmibbéli pro-
fesszorom, aki a szd szoros értelmében fenéken billenteftt, IGtvan, hogy mivel tolfém
az idémet, s gy intézte a dolgokat, hogy hamarosan egy modern épitész mter-
mében taldlitam magam. Amikor nem kellett kllonféle megbizatdsokat teljesite-
nem, akkor az épitész tandcsdra gordég oszlopokat rajzolgattam. Egyik nap azt ta-
I&ita mondani, hogy ahhoz, hogy az emberbdl épitész legyen, egészen az
épitészetnek kell szentelnie magdt, s minden idejét arra kell dldoznia. Masnap
megmondtam neki, hogy erre én nem vagyok képes, mert az épitészeten kivul
még sok mas dolgot szeretek, és sok olyan dolog is van, melyeket még csak nem is
ismerek, de érdekelnek.

Egy este La Baronne d’Estournelles de Constant hdzdban megkértek, hogy zon-
gordzzam. A baréné igen rossznak taldlta jatékomat, mégis némi muzikalitést érzett
benne. Felajanlotta, hogy megkéri Lazare-Lévyt, a Konzervatdrium tandrét, hogy ta-
nitson. O aztén egy Beethoven-szonatat kezdett nekem tanitani, és ragaszkodott ah-
hoz, hogy eljdrjak koncertekre, klldéndsen Bachot hallgatni. Kordbban nem jarfam
hangversenyekre, de akkor minden este elmentem. Egyik este modern zenemdveket
hallottam: Szkrjabint, Stravinskyt. Parizsban modern festményeket is Iattam.

A modern festészet és a modern zene azonnali lelkesedést valtott ki beldlem,
mely lelkesedéshez nem tarsult szerénység: Ugy taldltam, hogy ha mdsok képesek
ilyen dolgokat Iétrehozni, akkor én is képes vagyok rd.

A kovetkezd hdrom év folyamdn magam mogott hagyvan Pdrizst, rengete-
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get utaztam; visszatértem Kalifornidba, ahol még javaban tartott a nagy gazdasa-
gi valsdg. Ezalatt minden idémet festéssel és kompondlassal téltéttem anélkdl,
hogy bdrmelyik mivészeti dg tandrdhoz jartam volna.

Alig-alig emlékszem elsé zeneszerzdi kisérleteimre, csak arra, hogy sem a hang-
zGst, sem a kifejezés erejét nem céloztam meg bennlk. Matematikai természetd sza-
mitasokbdl eredeztettem dket, de ezek a mUveletek olyannyira bonyolultak voltak,
hogy csak igen-igen révid zenék szllettek beldlUk. Az ezutdn kdvetkezd darabjaim-
ban mar szévegekhez és nem a matematikdhoz folyamodtam; inspirécidim Aiszkha-
losz és Gertrude Stein mivei alapjdn keltek életre. Zongordn improvizéltam, megpro-
bdltam lejegyezni, amit jatszottam, miel&tt még elfelejtettern volna. A mddszer
gyengesége annyira szembeszdké volt, hogy elkezdtem tanulmdnyozni Ebenezer
Prout az 6sszhangzattant, az ellenponttant és a zenei formdat taglald kényveit. Csak-
hogy én modern zeneszerzé akartam lenni, ezért az dltala javasolt gyakorlatokat
annyira eltorzitottam, hogy mesterkélt kortdrs zenei jellegk lett.

Az elébb mar emlitettem a gazdasagi valsagot és azt, hogy miként alakultak
a dolgaim, amikor visszatértem Eurdpdbdl. Kordbban semmiféle tapasztalatot
nem szereztem arra vonatkozdlag, hogy mibdl éliek meg, de el kellett kezdenem
dolgozni. igy érékat kezdtem adni a kortars zenérél és festészetrdl. A hirdetésben
minddssze Ugy mutattam be magam, hogy fiatal vagyok és a modern mdvészetek
lelkes hive. Azt is bevallottam, hogy a témardl még semmit nem tudok, de igére-
tem szerint hétrél-hétre annyi anyagot gydjtdk majd éssze, amennyire csak erém-
bél telik. ly médon a modern zene tekintélyes hdnyaddt ismertem meg. Ha a zene-
muvet kénnyen el lehetett jatszani, akkor még sajat eléadasommal is illusztraltam
az elmondottakat; egyéb esetekben pedig hangfelvételeket haszndltam,. Amikor
elérkezett az idd, hogy Arnold Schoenbergrdl tartsak eléaddst, megkértem a Los
Angelesben laké Richard Buhligot, hogy jatssza el az Opus 7 7-et, olvastam ugyanis,
hogy évekkel azelbétt 6 adta eld elsdként Berlinben. A .leghatdarozottabb nem”-
mel valaszolt. Azért csak megismerkedtem vele; nagy mivész, aki nemcsak a ba-
rdtom, hanem a tandrom is lett. Azt mondta, hogy nem igazdn tudna zeneszerzés-
re tanitani, mivel hogy & nem zeneszerzé, de birdini tudnd szerzeményeimet. Azt
mondta az elsé darabjaimrdl, hogy azok egydltal@n nincsenek is megkomponalva.
Ezért aztdn azt a gondolatot plantdalta belém, hogy a zeneszerzés a hangoknak
olyan elrendezése, ahol illenek egymdashoz, vagyis hogy a hangok egy dltaldnos
terv szerint alinak &ssze. Egy nap a kelleténél fél éraval kordbban dllitottam be. Azt
mondta, hogy a megfeleld idében menjek vissza, és betette az orrom elétt az ajtot.
Volt ndlam néhdany kikdlcsdnzott konyv, amelyeket vissza akartam vinni a kényv-
tarba, igy aztan a kelleténél fél éraval késdbb érkeztem vissza. Ezek utdn két éra
hosszat beszélt nekem az idérél: hogy mennyire Iényeges a zenében, és allando-
an, mindenkinek oda kell figyelnie rd, aki csak modern muivészettel foglalkozik.

Eljott aztdn az a nap, amikor Buhlig megnézvén az egyik mivemet azt mond-
ta, hogy & tébbet mar nem tud adni nekem. Azt javasolta, hogy kuldjem el a dara-
bot Henry Cowellnek, aki taldn ki is adnd a New Music Edition sorozatban. Buhlig-
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nak eme bdtoritdsa arra 6szténzdtt, hogy felhagyjak a festéssel, & minden fenn-
maradd idémet a zenére forditsam. Kifejlesztettem egy meglehetésen merev el-
lenpont-technikat. Két szélamra irédott, melyek mindegyike egy huszonét hangu
kromatikus sorra, azaz két oktavra épul, de van bennlk egy kdzos oktav, vagyis ti-
zenhdrom hang, s aképpen haladnak, hogy egyetlen hang sem ismétiédhet a két
sz6lam k&zott mindaddig, amig legaldbb tizenegy hang meg nem szélalt. Egy-egy
szblamon belll pedig egyetlen hangot sem lehet ismételni addig, amig mind a hu-
szondt hang nem szerepelt.

Elklldtem a darabot Henry Cowellnek, 6 pedig feljdnlotta, hogy eléadjdk San
Franciscé-ban, az Uj Zenei Tarsasag egyik taldlkozéjan. Ez nagyon izgatottd tett, de
amikor varakozdsokkal telve, s az autostoppoldstdl elcsigdzottan megérkeztem
San Franciscé-ba, kiderllt, hogy a zenészek bele se néztek a kottdba, blattolni pe-
dig talsdgosan nehéz left volna. Ellenben megismerkediem Henry Cowell-lel, és el-
zongordztam neki a darabjaimat. Azt mondta, hogy nekem Schoenbergnél kéne
tanulnom, mert bdr huszondt hangot haszndlok, darabjaim mégis a tizenkétfokd
muvekre hasonlitanak. Megadta Schoenberg egyik tanitvénydanak, Adolph Weiss-
nek a cimét, mondvan, eleinte téle kellene érdkat vennem. Alig vartam mar, hogy
zeneszerzést tanuljak, mivel a magdnyos munka és sajat elképzeléseim kifejlesztése
a & zenei dramlatoktdl vald elszigeteltség és igy a magdnyossag érzésével toltoH
el. Azonkivul az, amit én kompondltam, bdr rendezett hangzdssal birt, mégsem volt
kellemes a fllnek.

A kbévetkezd évet New Yorkban téltdéttem, Adolph Weisstdl dsszhangzattant,
Cowelltél pedig ritmikdat tanultam; a ré kdvetkezd két évben pedig Ujra Kalifornid-
ban, Schoenbergtél ellenpontot.

Olyan sok gyakorlatot kellett irnom, hogy kompondldasra alig maradt idém. Az
a kevés, amit irtam, atondlis volt, és a tizenkétfokl soron alapult. Akkoriban csodd-
lattal toltot el a tizenkétfokd zene elmélete, de a hangzasat nem kedveltem. Egy
Uj modszert vezettem be a tizenkétfokd sorba, mely nem csupdn a tizenkét hang
sorrendjének meghatdrozasdban merdlt ki, hanem a sor statikus, nem valtozé ter-
mészetld motivumokbdl dllé szegmensekre torténd felosztdsat is meghatdroztam
agy. hogy minden egyes motivumnak megvolt a maga ritmusformdja is. Ezaltal rit-
muselemek és hangmagassdgelemek integrdlt viszonyat értem el. Az ezzel az elja-
réssal készitett kompozicidim érdekelni kezdték néhdny bardtomat, kiléndsen a
néhai Galka Scheyert. Elhozta hozzdm egy absztrakt filmeket készité bardtjat, Os-
kar Fischingert, hogy hallgassa meg a zenémet. Fischinger a targyakban lakozd
szellemiségrél beszélt, és azt dliitotta, hogy a fabdl eléhivogatott hangnak mas a
szelleme, mint az Uvegtdl sz&rmazd hangé. Mdasnap elkezdtem utéhangszereken
el6adnatd zenét szerezni.

Még akkor &jjel rGjéttem, hogy bér a tizenkétfokd zene elméletileg kivald, de
azdltal, hogy a tondlis zenére kifejlesztett hangszerekre épit, minduntalan tagadd
értelmd, nem pedig a lényeget megcélzd kompondldsmod. A tizenkétfokd zené-
ben kertiini kellett a harmdniaviszonyokat, holott ezek lettek volna természetesek a
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tondlis hangszerek szamara, s igy ez a zene a hangszereket inkabb bitorolta, sem-
mint haszndlta. Meggyézédésemmeé valt, hogy az atondlis zenéhez Uj, annak meg-
felelé hangszerek szUkségeltetnek.

Megirtam egy Quarfefet négy Utéhangszer-jatékosra. Fogalmam sem volt ar-
rdl, hogy hogyan fog hangzani, sem arrél, hogy milyen hangszereken lehet majd
eljgtszani. De rdbeszéltem hdrom embert, hogy gyakoroljdk velem a darabot;
hangszertnk az volt, ami éppen a kezlnk Ugyébe esett, doboltunk az asztalon,
kényveken, székeken és igy tfovabb. Amikor meguntuk ezeket a hangokat, akkor
elfoglaltuk a konyhdt, és fazekakon, IaGbasokon folytattuk. Ocskavas- és flrésztele-
pen tett IGtogatdsaink sordn egyre tobb hangszerre tettlnk szert: autdk fékdobjai-
ra, kilénbdzd hosszUsGga csdvekre, acélgydrtkre, keményfa-darabokra. Néhany
hetes kisérletezés utdn elkészUlt a Quarfet hangszerelése. Taldlt hangszerekre
épult, kiegészitve egy peddlos Ustdobbal és egy kinai gonggal, melyek az egészet
hagyomdnyos jelleggel és hangzassal gazdagitottak.

A kizardlag Utéhangszerekre irott zene nem az én taldimdanyom. Kordbban
halottam mar Varése /onisation és William Russell 7hree Dance Movements cimU
mivét. Henry Cowell révén sok, keleti kultarakbdl szarmazod zenefelvétellel is taldl-
koztam. De sohasem Ugy gondoltam a perkussziv zenére, mint valamiféle exotikus
zenére visszamend dologra vagy annak utanzatdra; sét, éppen hogy olyasmire,
mint ami sajat kultGrdnkban gyokerezik: Luigi Russolo munkdiban és az olasz futuris-
takéban, akik 1912 kordl jelentették meg kidltvanyukat A zaf mavészete cimmel, s
szamos koncertet is adtak Olaszorszag-, Franciaorszdg- és Angliaszerte, olyan gé-
pezeteket haszndlva, melyeket specidlisan a kivant hangok elédllitasara készitet-
tek. Henry Cowell, Ernst Toch, Darius Milhaud és mas szerzék mdvei szintén ebbe a
hagyomdanyba tartoznak. Az ,utéhangszer” sz6 ebben az értelemben nem azt je-
lenti, hogy ezeket a hangokat mind Utéssel és veregetéssel képezik. Tagabb érte-
lemben minden olyan hangra vonatkozik, amelyek nem zeneiek vagy a zenében
nem elfogadottak, a zajokat is beleértve. Tehdt ugyaniagy, ahogy a modern zene
altaldban a disszonancia felszabaditdsanak térténeteként értelmezhetd, Ggy ez az
0j zene is része annak a kisérletnek, amely minden hallhaté hangot megszabadit a
zenei elbitéletek korlataitdl. Egy hang dnmagdban se nem ,zenei”, se nem ,nem
zenei”. Egyszer(en csak egy hang. Es attél figgetlendl, hogy miféle ez a hang, ze-
neivé valhat, ha helyet kap egy zenem(ben. Ehhez a nézéponthoz azonban mo-
dositanunk kell a zenének azt a meghatdrozdsat, melyet Phoebe néném adott.
Szerinte a zene dallambdl, harmonidbdl és ritmusbdl dll. Nekem azonban ekkorra
mar bdarmilyen hang barmilyen elrendezése hangelrendezés volt. Ez a meghatd-
rozds a nem-kirekeszté jellege miatt elényds, hiszen minden olyan zenére is vonat-
kozik, amely nem él az dsszhangzattal, s az ilyen - ehhez nem fér semmi kétség -
mégiscsak a Féld zenéjének a nagyobbik hanyaddat teszi ki, mivel idetartozik vala-
mennyi keleti zene, kultGrank korai és kdzépkori zenéje, és a zene mostansag ird-
doft tekintélyes, figyelmen kivil nem hagyhatoé része is.

Elédeimhez hasonldan, kezdve Russoléval egészen Varese-ig, én is az Jj fech-
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nikai eszkézok segitségével indultam el a hang felfedezésére: gépekkel, az elektro-
nikaval, a film- és fotoelektrikus eszk6zdkkel, sét Gj eszkdzdk és hangszerek kitalala-
saval. Viszont azt is elhatdroztam, hogy tlrelmes leszek, mivel j6l tudtam, hogy bi-
zonyos szUkséges berendezések még nincsenek feltaldlva vagy nem dlinak a
rendelkezéslnkre, vagy ha |éteznek mar, akkor is dragdk és kereskedelmi multicé-
gek birtok&ban vannak.

Legnagyobb szerencsémre a seattle-i Cornish School egyik tanszékén kezd-
tem dolgozni, ahol tekintélyes Utéhangszer-gyjteményre és egy jol felszerelt sta-
diéra bukkantam. Nem telt bele néhdny hénap, és dsszehoztam egy egyuttest,
mellyel kizarélag Utésdkre irott darabokbdl dllé koncertet adtunk, William Russell,
Gerald Strang, Ray Green és jomagam szerzeményeit. A rakdvetkezd hangver-
senylnk elétt sok zeneszerzét kerestem meg levélben, melyben felsoroltam a ren-
delkezésre allé hangszereinket, és felkértem &ket, hogy kuldjenek partitGrékat.
Eképpen az egyedul Ut6hangszerekre irott partitardk allomdanya 3-4 darabrdl kdzel
50-re szaporodott 1934 és 1940 kdzott.

A Cornish School studidlehetéségei dsztdndztek egy kompozicidsorozat meg-
iraséra, melyet Imaginary Landscape-nek neveztem el. E szerzemények dllandd és
valtozd frekvencidju mérdlemezeket alkalmaztak olyan lemezjatszokon, melyek-
nek a sebessége valtoztathatd volt. Az idétartam a pick-up fel-le emelgetésével
volt kontrolldlhatd. Azaz a lemezjatszdt nem a szokvanyos reprodukcids céllal, ha-
nem kreativan haszndltam. Ezen kivul olyan halk hangokkal is dolgozhattam, me-
lyek csak megfeleld erdsitéssel valnak hallhatéva.

Az amerikai zeneszerz6knek az a leggyotrébb problémdja, hogy megirt da-
rabjaikat eléadjdk-e vagy sem. Sokukkal taldlkoztam mdr, akik megkeseredettekké
és maganyossakkd vdaltak. En ezt a problémat oly médon oldottam fél a magam
szdmdara, hogy olyan zenét kompondltam, amelyet kifejezetten amatér felkészUlt-
ségU zenészcsoport is el tudoftt jatszani, olyanok, akiknek hangszeres készsége nem
volt professziondlis fokon kimuvelt, s épp ezért elég idejlk volt arra, hogy érémmel
zenéljenek bardataikkal. Néhanyuk igen hamar virtudzza fejlédott, s ezt minden bi-
zonnyal a természetes és nem Uzleti I6gkdrnek kdszénhettlk. S ugyancsak az eléa-
ddés problémdira jelentettek megolddst, nekem is &s mdasoknak is, @ modern tanco-
sok, akik a modern zenének mindig orokké énhes fogyasztoi voltak.

A ténc esetében dltaldban a mar kész tdnchoz szereztem zenét. Vagyis a tan-
cos dltal felkindlt szamok alapjan kompondaltam. Es ezek a szdmok, zenei szem-
pontbdl, szinte kivétel nélkll mentesek voltak mindenféle rendezettségtdl: hdrom
4/4-es Utem utdn jott egy 5/4-es, 22 Utés tartamdara egy Uj fempd, szlinet, majd két
7/8-os Gtem. Ugy vélem, ez a rendnélkliség terelt a strukturdlis ritmus felé.

A Scarlatti &és Wagner kdzti tondlis zene strukturdlis elemét a harmonia jelenti. En-
nek segitségével viszonyulnak egymdashoz a zenemdi részei. Mindeddig a sorokkal tor-
ténd muveleteket vettem at a tizenkétfokl zenébdl, vagyis az egyes hang sorban el-
foglalt helyét vettem figyelembe a zenemu egészére nézve. Ez az eljards hasznos az
ellenpont hangkdz-szabdlyozdsdhoz hasonléan, csakhogy ez féként a darab hang-
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jegytdél hangjegyig tartd folyamataval van kapcsolatban, nem pedig a kis €s nagy
részekkel és ezeknek az egészhez vald viszonyaval.

Miutan az ember felismeri, hogy a hang négy fizikai jellemz&je a hangmagas-
sag, a hangerd, a hangszin és az idétartam, kénnyen beldthatd, hogy a harmonia
és a hangkozokre épulé ellenpont nem szérmazik egyikUkbdl sem, sokkal inkdbb az
emberi értelembdl és a gondolkoddasbdl. Mellesleg ezzel magyardzhatd szadmos ti-
zenkétfokd zenem( agyi, sét pszichoanalitikus és nem az érzékeléshez ké6tédé vo-
natkozdsa. Az Gtéhangszeres zene anyaga, a hangjait fekintve, meghatarozatian
magassagokat tartalmaz, mig id&tartamai autondmak. Példanak oké&ért: semmifé-
le emberi eré nem képes mondjuk egy fahasdb hangjdnak meghosszabbitasara,
ahhoz képest, mint ahogy az a természeténél fogva hangzik.

igy azuté@n két dolog vezetett engem a strukturdlis ritmus felé: egyrészt azok-
nak az anyagoknak a fizikai fermészete, amelyekkel foglalkoztam, masrészrél pe-
dig az a fapasztalat, melyet a modern tancosok dltal eldirt idéértékeken beldli
kompondlds jelentett szdmomra.

Ekkorra mdar annak az esztétikai alapdllasnak kdszénhetden, amely akkoriban
jellemzett, objektivan is tudtam kdzeledni e probléma felé. Ennek semmi kdze nem
volt az onkifejezésre térekvé vagyhoz, hanem csakis az anyagok megszervezésé-
hez. Felismertem, hogy kétféle dolog kifejezése megkerllhetetlen, az egyik a zene-
szerz$ személyiségébdl, a masik pedig az anyagok természetébdl és kontextusdbol
kovetkezik, dm azt is éreztem, hogy kisugdarzasuk akkor erételjesebb és érzéklete-
sebb, ha az ember nem fudatosan torekszik réjuk, hanem csak hagyja, hogy ma-
guktél kiteljesedjenek. Ugy éreztem, hogy a mivész etikai felelésséggel tartozik a
tarsadalomnak, hogy életben tartsa benne a kor spiritudlis szikségleteit; s azt is
éreztem, hogy ha ezt megcselekedte, oly bevallottan burkoltan, mint ahogyan ezt
a dolgot csindini kell, akkor alkotdsa eleve haszndra lesz mdasoknak. A zenei ex-
presszivitas természetességére iranyuld rejtett vagyam feloldédott a modern tanc-
hoz fz6dé viszonyomban. Nekik ugyanis dllanddéan megfeld, am kifejezd kisérete-
ket kellett kompondinom.

A First Consiruction (in Metal) ciml mlvemet, amely annak a ritmikai szerke-
zetnek az elveit testesiti meg, melyekhez most, tiz évvel késébb is ragaszkodom, az
alébbiakban szeretném leirni.

16 részbdl all, melyeknek mindegyike 16 Utemet tartalmaz. A 16 rész mindegyi-
ke ot frazisra oszlik: egy négy, egy hdarom, egy kettd, egy hdrom és egy négy Ute-
mure. Ugyanilyen, 4, 3, 2, 3, 4 ardnyban tagololodik a 16 részbdl allé egész. Eme
rendszer és az indiai 7a/arendszere kdzott az a klldnbség, hogy ez utdébbi a pulza-
IGsra épit, mégpedig egy nem zart rendszeren bellli pulzdlasra, az elébb leirt, ettdl
fuggetlen elgondoldsban pedig a ml frazeoldgidjanak egy jol elhatarolhatd kez-
dete és vége van. En mikro-makrokozmikusnak neveztem ezt a struktarat, mivel a
kis részek éppen Ugy ardnylanak egymdshoz, mint a nagy részek. Az Utemek és a
részek szambéli-azonossdgdnak a ténye, vagy mdasképpen az egész négyzetgyo-
kének megléte egy igen fontos sine qua non, persze csak akkor, ha az ember meg
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akarja mutatni a nagyot a kicsiben és a kicsit a nagyban. Elismerem azonban,
hogy mas ritmusstruktardk is lehetségesek. Amikor elszér irtam ilyet, akkor tokéle-
tes szimmetridja miatt Ggy gondoltam rd, mint valami elemire. Ennek ellenére lehe-
téségei kimerithetetlenek, s igy nem véltam meg téle, midta csak rataldltam. Min-
den zenemUnél természetszerlileg a részek egyedi ardnya jelenti a darab
egyediségét. A most leirt darab esetében ez a kluldnleges helyzet példdul a 4, 3, 2,
3, 4. Sajatossdga, hogy az elsd szdm megegyezik az &t kdvetd sz&mok szdmaval: 3,
2, 3, 4. Ez hozott Iétre egy olyan szitudcidt, melyben a négy téma expozicidja utdn
kidolgozds kovetkezik a négy egymadst kdvetd egységben (mas széval: visszatérés
nélkuli szondtaforma). A zenemu részleteit illetéen tartottam magam a kordbban
mar alkalmazott sor-eljarashoz. Ugyanakkor anyagaimat hozzdigazitottam a 16-os
szdmhoz, mind a hangzdsok, mind pedig a motivumokon bellli hangmegszdlala-
sok szamdnak tekintetében.

Munkdam kévetkezd dllomasa véletlenul alakult, ahogy valdjaban véletlendl
alakult a tébbi is. Syvilla Fort tdncosnd, aki késébb Katherine Dunhammel dolgo-
zott, megkért, hogy kompondljak zenét az dltala Koreografdlt tdnchoz. Egy olyan
szinhdzban adta eld, ahol a kulisszdk moégott nem volt hely az Gtéhangszereknek;
noha tadnca, a Bacchanale, mely leginkdbb az & afrikai érdkségét idézte fel, Utd-
hangszerek haszndlatat sugalmazta. Csakhogy gyakorlati okok miatt be kellett ér-
nem a zongordaval. Tébb napig improvizdltam, prébdlitam megkeresni a megfeleld
otletet. De semmi szamomra kielégitét nem taldltam mindaddig, amig rad nem jot-
tem, hogy a zongora hangzdasa a kifogdsolhatd, s el nem hatéroztam, hogy atala-
kitom Ggy, hogy mind a hdrokra, mind pedig kdzéjuk targyakat helyezek.

Igy sztiletett meg a prepardlt zongora, ami nem mds, mint egy rendes zongora,
melyet kildénbdzé anyagok segitségével hangfogdkkal Iatunk el, fémekkel, gumival,
faval, mianyagokkal és filcszerld anyagokkal. Az eredmény egy eredeti hangzdasu és
a csembaldéval megegyezd hangerejd Utdézenekar, melyet kdzvetlenul a zongorista
iranyit, az ujjai segitségével. A hangszer lehetévé teszi olyan dallamok lIétrehozdsat,
amelyek igen eltéré hangszind hangokbdl dlinak: amennyire én tudom, ez egy telje-
sen (j lehetbség. Az énekben van megfeleldje: az, amikor tobbféle hangszinnel él az
énekes, példdaul a navajo yeibichai esetében; vagy a vondsokndl, ahol a hangzésmi-
ndség valamennyi vardcidjét kiakndzzdk (erre a vildg minden t&jan és minden kor-
ban van példa,az &si Kindtdl Anton Webern zenéjéig).

Mint ismeretes, a hangszer hangjainak tompitdsa egydaltalédn nem aj étlet. Tu-
dunk a rézfavos hangszerek és a hegedld hangtompitdsardl. A zongorahangzés meg-
valtoztatasat haszndljgk a New Orleans-i ,hot jazz"-zenészek, amikor a hdrok kézé
papirdarabokat helyeznek. Henry Cowell pedig az dklével és a karjaval jatszott a kla-
viatardn, magukat a hdrokat az ujjpegyével és a tenyerével fogta le. Bach hivei, ha
nem dllt rendelkezéslkre csembald, akkor a kis pianindk kalapdcsaiba rajzszdgeket
nyomtak, hogy eléhivjdk azt a hangzdst, amelyre szikséguk volt.

A prepardlt zongora lehetévé teszi a mikronangok haszndlatat, vagyis azok-
nak a hangoknak az alkalmazdaséat, melyeknek magassagbéli kuldnbségei kiseb-
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bek a hagyomanyos félhangokéndl. Ez olyan érédmoét jelent a hallgaténak, ame-
lyet régdta ismer a jozz, a népzene és a keleti zene, de amely tébbnyire kivil
rekedt a mi standardizélt komolyzenénken, néhdny modern példat kivéve a ne-
gyed, a nyolcad, a tizenhatod, sét az oktGv negyvenharmad hangjdnak haszndla-
takor, Alois Haba, Julian Carillo és Harry Partch mdveiben. Nem tudom megalini,
hogy ne meséliem el New York vezeté operahdzi karnagydnak esetét, aki Eurdpa-
bdl visszatérvén azt nyilatkozta a vasérnapi 7imes-ban, hogy az operdat illetéen
semmi Uj dolog nem tortént Eurdpdban, egy kivétellel, nevezetesen Csehszlovaki-
aban, Alois Haba legutébbi, negyedhangos mivében, mely irdnt azonban, ahogy
arrdl informdatorunk tajékoztatott, Amerika minden bizonnyal nem érdekiédne.

Nagyon sok fontos dolgot csak évek alatt tanultam meg a prepardlt zongo-
réval kapcsolatban. Eleinte nem tudtam példdul, hogy igen pontosan lemért t&-
volsagokra kell elhelyezni a targyat a harok kdzott, s azt sem tudtam, hogy egy
mdar elért hangzds megismétiése céljdbdl azt a bizonyos eléz8leg haszndlt csavart
vagy szegecset is meg kell driznink. A kezdet kezdetén csak az éromrdl tudtam,
mely a folytonos felfedezéssel jart. Es ez az &rém ma is megvan, mert a lehetésé-
gek korlatlanok.

Akkoriban az Utéhangszeres-zenei koncertek foglaltak le. Az észak-nyugati
egyetemeken furnéztunk. Akkor mentem Benningtonba, amikor azt a Mills College
latta vendégul, igy oft adtunk koncertet (a Bennington College egy egész nyarra
csatlakozott az oklandi Mills College-hoz - A szerk.); a kdvetkezd nydron, ezittal
Lou Harrisonnal, ismét a Millsbe I&togattam. Lou Harrison irta a kordbban mdar emli-
tett Utéhangszeres zenei irodalomnak legaldbb a felét. Kézds zenei érdeklddésiink
a legjobb bar&tokkd kovdcsolt bennunket. Ahogy az idéjards sem farad el soha-
sem ismételgetni az évszakokat, agy Lou és én sohasem faradunk el Gjra és Ujra
megvitatni a zeneszerzésben rejlé problémdkat.

A kovetkezd évet azzal toltdttem, hogy eldzetes megbeszélések alapjan kildn-
féle emberekkel taldlkoztam azzal a céllal, hogy anyagi tdmogatdast szerezzek egy
Experimentdlis Zenei Kdozpont Iétrehozdsdhoz. Ez egy olyan kdzpontnak készUlt, ahol
folytatni lehet a perkussziv zenével kapcsolatos munkat, &€s ahol mindezt kilehet egé-
sziteni a zenészek és hangmérmokdk szoros egyuttmikédésének eredményeivel Ggy,
hogy a zenei lehetéségek folyton megujuljanak az Uj technoldgiai eszkdzodk révén. A
zeneszerzéket folyamatosan tdjékoztattdk volna az Uj hangszerekrdl, s rendszeresen
szerveztek volna koncerteket. Ugy éreztem, hogy a zene és a tudomany ilyen aktiv
kapcsolata varhatéan gazdagitja és Gjjateremti a zene valamennyi tarftomanyat.

Bar nagyon sok egyetemet, alapitvanyt, vdllalatot és magdnszemélyt keres-
tem fel, semmi sem tortént. Klldéndsen emlékezetes szdmomra az a két éra, ame-
lyet az MGM-ben,’ Douglas Shearerrel, a Hangosztdly vezetéjével toltottem. Meg-
mutatott egy szobdt, melyben filmen régzitett hangkényvtar is volt és mindenféle
segédberendezések: vilagitdasztalok, filmfelvevdk, és filmlejatszok, olyanfajta fel-
szerelés, mellyel a zeneszerzé pontosan gy kompondlhatna, mint ahogy a festé

1 Metro-Goldwyn-Mayer
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festi a képeit, azaz kdzvetlenul. Kénydrégtem neki, hogy naponta csak néhdny
érdéra hadd haszndljam ezt a szobdt. De ez teljességgel lehetetlen volt, mégpedig
Hollywood érdekei miatt: az qjtdk zarva maradtak.

Visszamentem San Franciscéba, és Lou Harissonnal adtunk egy koncertet
legfrissebb Utésdarabjainkbdl. A koncert befejezd szdmaként kompondliunk egy
Ujat is Double Music cimmel, ami arra utalt, hogy ketten irtuk. Ez a kévetkezdkép-
pen tortént: megdllapitott idéterjedelmen belll az elézéleg megbeszélt hangsze-
rekre mindketten klldn kompondlitunk. A végtermék nem kivant semmi valtozta-
tést, s ez azt bizonyitja szdmomra, hogy eképpen a zenei tapasztalatok vildgdnak
egy igen gyimdlcsézé tartomdanydra bukkanhatunk. Az individuum csak rd jellem-
z6 jegyei szinte teljesen eltlinnek, s az érzékelésen kereszill természetes baratsa-
gossag drad a zenébe, behozva valamit az innepbdl. Eppen ezért ezt a zeneszer-
z4i eljérast javasolndm Oroszorszag jelenlegi zenei probémdinak megolddsdara. Hisz
mi jellemezhetné jobban a demokratikus életszemléletet?

Az Experimentdlis Zenei Kbzpont szervezése becsvagydva tett, a koncerteken
pedig egyre nagyobb kézénséggel taldlkoztam. Ebbdl természetszerlileg kdvetke-
zett, hogy New Yorkba kellett mennem, mert az jelentette a kdzpontot és a piacot.
Késébb, amikor Lou Harrisont Los Angelesbdl New Yorkba készult kdltdzni, Schoen-
berg megkérdezte téle, miért megy a keleti partra. Azt felelte, hogy nem tudja. Er-
re Schoenberg: ,Oh, szdval hirnévért és szerencsét prébdini. Sok szerencsét! Csak
tanulmdanyozza mindennap Mozartot!”

New Yorkba menet megdlitam Chicagdban, ahol koncertet adtam a Chica-
go Arts Clubban, és érdkat tartottam ,Hangkisérletek” cimmel a néhai Moholy-
Nagy iskoldjaban. Mivel maga az iskola egy kuldnbdzd részekre osztott nagy te-
rembdl dlit, ezért az éra azon az elgondoldson alapult, hogy valamennyi hang
zavarja a tébbi érat.

Chicagéi tartézkoddsom alatt arra kért fel a CBS, hogy Kenneth Patchennel
koézdsen csindljak egy studidprodukcidt. Patchen megirta a szdveget 7he City
Wears a Slouch Hat cimmel. En elképzeléseim szerint radiéstidiébeli hangeffektu-
sokat akartam haszndini, de nem hangeffektusként, hanem hangokként, tehdt a
hangszerekhez hasonldéan. Ugy éreztem, hogy ez a darabnak megfeleld kiséretet
jelentene, mivel a drémai cselekmény kérnyezetére jellemzd hangok elrendezésé-
bdl dllana. A hangmérndk belement, ezért megkértem, hogy mutassa meg, milyen
lehetéségek alinak rendelkezésre. Ahhoz tllsdgosan elfoglalt volt, hogy koérllvezes-
sen, de azt mondta, hogy minden lehetséges. Igy aztén egy 250 oldalas partitarét
készitettem, olyan hangszerekre, melyeknek hangszinét, hangerejét és a viszonyla-
gos hangmagassagdt leirfam ugyan, de amelyek létezését csak feltételezhettem.
Egy héttel a minden adddllomas altal sugdrzott eléadds elétt bevittem a partitGrat
a stadiéba. Ott azt a vdlaszt kaptam, hogy minden gyakorlati szempontot nélkuidz
és kivitelezhetetlen, amiigaz is volt. A kdvetkezd héten alig aludtam, s egy hat elé-
add dltal jatszott Gj darabot irfam és prébdltam, mely altalam mdr ismert hangsze-
rekre épult: Utésdkre, hangfelvételekre és halk hangok felerdsitésére.
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Chicagdban sok levelet kaptam Amerika nyugati és kdzép-nyugati részeibdl
a radidhallgatdktdl, s valamennyi igen lelkes volt. igy aztén New Yorkba érkezve
arra szamitottam, hogy a Columbia Broadcasting System legfelsdbb tisztviselSi tart
karokkal fogadnak majd. Csakhogy a Keletrdl nekik kuldott hallgatdi levelek ép-
pen csak lelkesnek nem voltak mondhatdk. A Tarsasdg agy dontdtt, hogy én tl
messzire mentem, és ezért 6k a maguk részérél befejezik.

Az ember azt veszi észre legelészdr New Yorkban, hogy hihetetlen mennyisé-
gl esemény zqjlik egyidében. Emiékszem, hogy Seattle-ben volt mondjuk egy kidl-
litds, ami egy hénapig tartott, és akkor ez volt az egyetlen, s mi tébbszér elmentiink
megnézni, gondolkodtunk, beszéltlnk réla, kialakitottuk a vele kapcsolatos benyo-
mdésainkat. Zenéltlnk, s egyszerd jatékokra is volt idénk. Nos, ilyesmi nem |étezik
New Yorkban. Olyan sok kidllitds, koncert, koktélparti, szinhdzi eléadds és telefonhi-
vds van, az eseményeknek olyan kontinuuma, hogy csoddaval hatéros, ha az ott
él6 embernek sikerll megdriznie az eszét. Amikor megérkeztem New Yorkba, még
folyt a hdbord, dllast vallaltam, melyben kdényvtari kutatdmunkat folytattam egy
titkos kormdanyakcidval kapcsolatban. (Sietek leszdgezni, hogy nem az atombom-
ba volt.) Sok zenét kompondltam modern tancosok szémara. Osszehoztam egy ti-
zenkét tagl egyulttest, és Utdzenei koncertet adtunk a Zeneszerzé Szévetség ren-
dezésében és a Museum of Modern Art-ban. New York Cityben tizenkét embert
egybeterelni probdra, nem Uzleti céllal, nem szervezeti keretek kdzott rettenetesen
nehéz, s neklunk az emlitett esetben harminc-negyven préobdnk is volt. Tizenhdrman
csindltuk, ma mdar elképzelni sem tudom, hogy hogyan.

Mind a hébortban allé orszag bonyodalmai, mind pedig a kdzben minden-
napjait élé varos korllvett, ez vitt rd arra, hogy elkllénitsem egymadstdl a kis és
nagy dolgokat, kuldénbséget tegyek a nagy szervezetek és akdzott, ha két ember
Ul egy szobdban. A Museum-ban tartott koncert két altalam irt szerzeménye is errél
a kulénbségrdl tanaskodik. Egyikik, a harmadik /maginary Landscape érdes hag-
z&sU hangszerekkel 1étrehozott komplex ritmikai oppozicidkat alkalmazott, melye-
ket generdtorzajok felvételeivel, elekironikus hangok glisszanddjaval, kitartott zu-
gdsokkal, mennydoérgésszer( csattandsokkal és morajldsokkal 6tvéztem. Olyan
ritmikai struktarara tdmaszkodtam, melynek numerikus viszonyai szervezetlenséget
sugalltak. A masik, a négy darabbdl dllé Amores cimd, nagyon halk volt, s a bara-
taim szerint igen kellemesen hangzott. Az elsé és az utolséd tétele prepardlt zongo-
rara készllt, s egyben ezek az elsé olyan darabjaim, amelyekben mar a tanctol
fuggetlenll haszndlom a hangszert.

Az volt az érzésem, hogy a szépség madr csak a bensdséges helyzetekben
életképes: vagyis reménytelen vdllalkozds kézdsségi szinten hathatésan gondol-
kodni és cselekedni. Persze ez a magatartds menekulésnek tinik, mégis Ggy vélem,
sokkal inkébb bdlcs, sernmint buta dolog elmenekuini egy rossz helyzetbdl. Ekkorra
a harménidt, amihez soha nem volt érzékem, a zenét megejtévé, hangossd és
naggyd tevd eszkdznek lattam, melynek célja, hogy mind nagyobb kdzénséget
vonzzon és ndvelje a kasszabevételt, A Kelet és elédeink &si keresztény tarsadalma
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nem &It a harménidval, mert szadmukra a zene nem a hirnév és a pénz forrasa volt,
hanem az éréom és a vallds szolgdldlednya.

Az Amores cimi darab a szerelmesek kdzdtti csendre utal. A Perilous Night ci-
mU a boldogtalanné vald szerelmet kdvetd magdnyra és félelemre. A 7The Book of
Music for 2 Pianos cim( mar kevésbé foglalkozik a személyes érzéseimmel, inkabb
Mozart zenéjét illeté gondolataimmal, azzal, hogy zenéje hdrom skdldhoz kdtédik:
a kromatikushoz, a diatonikushoz és ahhoz, amely a terceknél és kvartokndl na-
gyobb |épéseket tartalmaz. Harminc perces és az eléz&ekben mar leirt ritmikai
struktar&ja van. Ez a darab 31 egységbdl all és mindegyik egységben 31 Utem van,
kivéve amikor a tempd valtozik. Olyankor az Utemek szdma kelléképpen mbdosul,
ezdltal kiderll, hogy az elgondolds alapjéat a tényleges id&étartamok jelentik, nem
pedig a énkényes numerikus viszonyok. A két zongora ugyanazokndl a hdrokndl,
megegyezd pontokon, dm eltérd anyaggal van kiprepardlva.

A zenémbdl hidnyzé harmédnia miatt hallgatésdgomban gyakran a keleti ze-
nét idézik fel mdveim. Ezért a Book of Music cimU darabomat az OWI (Habords Hi-
rek Kézpontja) a hdborl idején /ndonesian Supplement no.l. cimmel hasznalta
fel, ami annyit jelentett, hogy amikor semmi stirgds kdzélnivald nem akadt a
Csendes-6cedn déli részén sugdrzott rddidmudsorban, akkor ezt a zenét sugdroz-
tak, remélve, hogy ezzel majd meg tudjdk gydzni az &slakosokat, hogy Amerika
szereti a Keletet.

Koévetkezd mlvem a 7hree Dances, melyet nemrégiben koreografdit Merce
Cunningham Dromenon cimmel. SzemUnk elétt tartva e mostani konferencia té-
mdjat, kommunikdacié a mivészetek és a tarsadalom kdzétt, taldn megbocsathatd
nekem, ha rekldmozom a 7hree Dances ciml mlvem lemezét, amelyet a Disc
Company of America adott ki. A darab szerkezetét annyira tal&ldan irja le Lou Har-
rison az album kisérészévegében, hogy nem gdatoindm az eladds sikerességét az-
zal, hogy Ujra elmagyardzom. A 7Three Dances ciml darabot a tdncmdvészet irant
érzett bardti gesztusnak szdntam, ama mdvészet irdnt, melyhez oly régdta kdté-
doém magam is. Virgil Thomson egyik elejtett megjegyzése inspirdlt, igy a harmadik
Dance-ot az & Hymn Tune Symphony cim( darabjabdl vett idézettel inditottam, s
amelyet & soha nem ismert fel a prepardcidknak kdszénhetéen,.

Egy masik elejtett megjegyzés, ezlttal Edwin Denbyé, melyben azt dllitotta,
hogy a révid mlveknek legaldbb oly nagy hatdsa lehet, mint a hosszGaknak, vett
réd a husz révid darabbdl allé Sonaifas and Inferludes ciml mlvem megirdsara,
amelyet még nem fejeztem be.

Valamennyilket az G, Lower Manhattan-beli, az East Rivernél 1évé lakdsom-
ban irfam, amely mintegy a varosnak hétatforditva a viz és az ég felé néz. E vissza-
vonultsdg nyugalma késztetett szembenézni a kérdéssel: Mi végre ir az ember ze-
nét? Szerencsére nem kellett egyedul szembesUindm ezzel a kérdéssel. Lou
Harrison és mostandban pedig Merton Brown, egy mdsik zeneszerzé és jobarat,
ugyancsak készek voltak a zenével kapcsolatos problémdkat felvetni és ezeket
megvitatni velem. ElkezdtUk olvasni Ananda K. Coomaraswamyt, és megismertik
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_Gita Sarabhait, aki angyalként toppant be Indidbdl. Hagyomdnyos zenét jatszott,
s elmondta neklnk, hogy tandra szerint a zene arra vald, hogy az értelmet Ossz-
pontositsa. Lou Harrison olvasott egy részletet az angliai Thomas Mace-tél, 1676-
bdl, amelyben arrdl beszél, hogy a zene célja az értelem visszafogdsa és lecsende-
sitése, hogy eképpen készitse el az értelmet az isteni befogaddsara és emelje fel
az embert a jésdghoz.

Miutén tizennyolc hénapon at tanulmdnyoztam a keleti és a keresztény fildzo-
figt és miszticizmust, Jungot kezdtem olvasni, a személyiség integracidjardl szold
irasait. A személyiség két részre oszlik, a tudatra és a tudatalattira, melyek legtdb-
blnkben széjjelvalnak és széjjelesnek, kinél igy, kinél Ggy. A zenének, mint minden
hasznos elfoglaltsdgnak, az a feladata, hogy segitsen Gjraegyesiteni ezeket a széj-
jelesé részeket. A zene azdltal képes erre, hogy megteremt egy olyan pillanatot,
amelyben idé- és térérzékelésink megszinik, s a személyiséget Osszetevd elemek
sokasdga eggyé vdlik, az individuum osztatianna lesz. Ez azonban csak akkor torté-
nik meg, ha zenehallgatds kézben az ember nem adja at-magdat a lustasdgnak és
a szétszérisdgnak. Manapsag az emberek sok egészségtelen dologgal foglalatos-
kodnak, melyek igy megbetegitik Sket, minthogy személyiséglknek csak egyik ré-
sz6t fejlesztik, a masik rovasara. A rossz kdzérzet eleinte lelki természet, s az ember
a nyaraldsban prébdl kikapcsolddni. A végsé stadiumban a betegség az egész
szervezeten (rrd lesz. Szabad legyen megjegyeznem ezzel kapcsolatban, hogy le-
het ugyan a zeneszerzé neurotikus, minthogy valéjadban a tarsadalom tagjaként
eléggé konnyen lehet az, de nem a neurdzisdnak tudhatd be, hogy kompondl, ha-
nem éppen annak ellenében. A neurdzis visszafog és gatol. S éppen az a tény,
hogy képes kompondini, ez bizonyitja az akaddalyok felett aratott gydzelmét.

Ha az ember - ahogy Keleten mondjdak érdek nélkdl - szerez zenét, vagyis
pénzre, hirnévre nem vagyva, hanem csak az alkotds éréméért, akkor ez egy tel-
jessé tevd tevékenység, s az ilyen ember életében lesznek beteljesedett, tokéletes
pillanatok. Van agy, hogy a zeneszerzés, van, hogy a hangszeres jaték, maskor ép-
pen a hallgatds képes elidézni. Tapasztalataim szerint igen ritkén toérténik meg
mindez a hangversenyteremben. (Bar Lou Harrison és Mimi Wollner épp a minap
mesélte, hogy nagyon jé volt hallaniuk néhdny nappal kordbban a Bastoni Szimfo-
nikus Zenekart, amely Charles Ives 7Three Places in New England ciml muvét adta
eld, hasonléan éreztem én is egy éve, amikor Webern Of tétel vondsnégyesre cimli
muvét hallottam.)

A legkevésbé sem gondolom, hogy mindez a kommunikécid koérébe tartozna
(egész jol kommunikalunk a szavakkal), vagy netdn a kifejezés kdrébe. Lou és Mimi,
Ives-ot hallgatva, és én Webernt, a legkevésbé sem torédtliink azzal, hogy mirdl
szOl a darab. Egész egyszerlen magdval ragadott bennlnket. Az a rejtély kulcsa,
hogy amikor a zeneszerzék e miveket kompondltdk, akkor Gnmagukat adtdk. Az
eléaddk olyan foku érdek nélkuliségig jutottak el, hogy édntudatianné valtak, s e rit-
ka pillanatokban a hallgaték megfeledkezhettek dGnmagukrdl, elragadtattak, s igy
megnyerték Snmagukat.
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A teljességnek ezeket a pillanatait fudja adni a zene, feltéve, hogy az ember
képes koncentrdini ra, vagyis ha képes feladni &nmaga hatdérait a zenéért cseré-
be. E pillanatok valds 6romét jelentenek, és ezért szeretjik a mivészeteket.

Ezért nem hiszem azt, hogy a kész mU a fontos. Nem értek egyet a remekmu-
vek idealizdldsaval. Nem vagyok hive a zenét naggyd és hatdsossa tévé harmoni-
anak sem. Szerintem hangszereink tokéletesedésének térténete valdjdban hanyat-
&s, semmint elérehaladds. Nem érdekel sem a nagy kdézdnség, sem muiveim
megdrzése az utékor szamara. Ugy vélem, hogy a filozéfia ama kései dgdnak 1ét-
rejotte, amelyet esztétikdnak hivunk, s annak a géniusszal, az énkifejezéssel és a
mUvészet értékelésével kapcsolatos elgondoldsai igen sajndlatosak. Nem értek
egyet az egyik leginkdbb jatszott zeneszerzdnkkel, akit nemrégiben idézett a vasar-
napi 7imes Kompondini - pénzértcimi cikke, miszerint 8t a modern iparosodas fej-
I6dése inspirdlja kompondldsra, és ennek kell masokat is inspirdinia. Ezt és a tébbi
altalam is érinteftt gondolatot, sok méashoz hasonldéan, amelyeket még csak ked-
vem sincs felidézni, agy jellemezhetnénk, mint merd materialista stletlenségeket, s
ezekkel nem foglalkozunk. Miéta csak Petrillo (a zenész-szdvetség elndke) nemrég
megtiltotta a felvételkészitést (a rendelet ezévben |épett életbe), elkezdtem dab-
rédndozni: ha meglenne rd a hatalma, és a gyakorlatban is megvaldsithatnd, mily
egészséges lenne nemcsak a felvételek, hanem a r&did, televizié, a sajtd és Holly-
wood eltériése is. Akkor rGjdhetnénk, hogy a lemezjatszok és a radidk nem hang-
szerek, hogy amirdl a kritikusok irnak, az nem annyira a zenével kapcsolatos, mint a
szavakkal, hogy igen kicsi a ktlénbség akdzdtt, hogy egyiklnk ezt a zenét kedveli,
a masikunk meg amazt; az igazi érték nem mds, mint a zene Iétrehozasanak és
haszndlatédnak 8si menete, s az, hogy kdézben személyiséglnk egyre 6sszefogot-
tabbd lesz a létrehozds és haszndlat révén.

Eme meggydzédésemre gondolva restelkednem kell, hiszen egész zenei mun-
kassdgom az Uj anyagok keresése jegyében telt el. Az j anyagoknak az a jelentd-
sége, hogy hitem szerint ezek képviselik azt a szintelen vagyat, hogy felkutassuk
sajat kultur@dnkban az ismeretlent. Még mielétt megismernénk, a vagy kialszik, de
Ujra feltdr, egy Ujabb ismeretlen gondolatdnak jegyében. Kultirénkban ez a vagy
az Uj anyagokban nyert kifejezést, mert a mi kultGrdnk hitének kézéppontjdban
nem a lélek nyugszik, hanem az &érék remény, mellyel a magunk tokéletesitd szan-
dékait ravetitjlk a dolgokra.

Ellenben mindaddig, amig él bennlnk a vagy az Uj anyagok irant, az Gj erre,
az 0j arra, addig ki is kell ezt elégitentnk. Nekem példdul tébb Uj vagyam is van
(bdr kettd kdzUluk abszurdnak tlnhet, noha én komolyan veszem): az egyik az,
hogy kompondljak egy megszakitas nélkuli csendbdl dllé darabot, s eladjam a Mu-
zak Co.-nek. 3 vagy 4 /5 percig fog tartani - mivel ez dltaldban az an. ,konzervze-
ne” hosszUsdga -, s a Silent Prayer cimet fogja viselni. Egy egyszer( gondolatttal
fog kezdddni, amelyet annyira vonzéva szeretnék tenni, mint amilyen a virag for-
mdija és illata. A befejezés az érzékelhetetlenséghez fog kdzeliteni. Masodszor pe-
dig. szeretnék egy olyan muvet irni és eléadni, melyben nem mds szerepel hang-
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szerként, mint tizenkét radib. Ez lesz az /Imaginary Landscape No. 4. cim( darabom.
Kétszer is kaptam megbizdst, egyszer a New Music Societytdl, mdasodszor pedig
egy fiatal eléaddtdl, amelyeket szivesen teljesitettem volna egy hegeddre és két
radidra irott darabbal, de mikor beszdmoltam nekik szadndékaimrdl, akkor vissza-
Iéptek a megbizdstdl. Ezek a tapasztalatok arrdl gydztek meg, hogy ma még alap-
jéban véve konzervativ a zenéhez vald viszony. Ennek a konzervativizmmusnak be-
tudhatéan a harmadik vagyam egyenesen drtalmatian. S ez nem mas, mint
szimfonikus zenekarra kompondaini, mint tavaly, amikor a 7he Seasons cim( mdvem
szereztem Merce Cunningham balett tarsulatdnak, s amelyet a Ballet Society ren-
dezett. A szimfonikus zenekarra térténd kompondlds az én szempontombdl kifeje-
zetten experimentdlis jellegl, a fuvola, a hegedulk, a harfa és a harsona hangja
mind-mind kalandot igéré. Be szeretném fejezni a prepardlt zongordra készulé So-
natas and Iinferludes cimd muivem, és szeretnék egyUutt dolgozni Joseph Campbell-
lel tobb operdn, aztdn Lou Harrisonnal és Merton Brownnal kidtleni, hogy miként le-
hetne megirni a 7rjple Music-ot, mely étvdzi az & mdasodlagos kromatikus ellenpont
modszerliket az én strukturdlis ritmikdmmal, s mely eképpen egy olyan modszert is
bemutatna, amellyel hdrom vagy négy ember dolgozhat egyltt egyetlen dara-
bon. Ez esetben a baratsGg és az anonimitds jelentene 6romot, és hat a zene.

Az én vagyaim és a tdbbi zeneszerzé nem kevésbé erds vagya, persze nem-
csak az Uj anyagok-és hasonldk irant, hanem olyanok irént is, mint hirnév, pénz, én-
kifejezés és siker, ezek egyUttesen alkotjdk a zene mai dllapotdt; hinetetlentl sok
részre szakadt, egészen oddig, hogy minden egyes zeneszerzé mashol all, mint az
Osszes tobbi, s oridsi szakadék tatong kdztlk és az emberek kdzott.

Bantalmak és viragfuzér hGzédnak e szakadék foldtt. A tandrok azt tanitjdk,
amit tudnak, megvilagitjdk, s maskor elhomdlyositjiak azt a tartomdanyt, amely
tobbnyire kong a vdalasz hianyatdl, s nem minden ok nélkul.

Onmagunkba kell néznink, mindannyiunknak. Régebben az Istenbe vetett hi-
tink tartott dssze minket, ez adott értelmet az elfoglaltsagainknak. S amikor ezt a
hitet a hésdkbe, majd a targyakba helyeztlk, akkor kezdtink kaldn utakat jarni. A
szigetrdl, ahova visszavonulhattunk volna a viladg befolyasa eldl, kezdtuk elhinni,
hogy tébbé nem |étezik, pedig megvan, ahogy mindig is megvolt, a szivinkben. A
végsé nyugalom felé, melyre ma mindannyian oly kétségbeesve vagyunk, minden
teljessé tevd tevékenység utmutatoul szolgdl, s ezek kdzé tartozik a zene.
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SATIE VEDELMEBEN

A kortars zene legszembeszdkébb tulajdonséga az, hogy minden egyes mu-
vész a maga belatdsa szerint dolgozik, nem pedig széles kdrben elfogadott eljara-
sok alapjan. S hogy a dolgoknak ilyetén allésa a kedvinkre valé-e vagy sem, az
nem derul ki @ modern gondolkodds-sémdak vizsgdlatabol.

Egyrészrél keserglnk a mivész és kdzdnség, mlvész és mivész kozti un. sza-
kadék miatt, és dicsérjuk (a gyermekekhez hasonldéan, akik csak a kirakatban né-
zegethetik a cukorkdt, de nem vehetik meg) ama nézetazonossadgot, melybdl a
gobtikus katedrdlis, egy Mozart-opera, vagy a zene és a tanc bali-szigeti 6tvozete
kialakult. Sajndlkozunk afelett, hogy hiGdnyoznak az ilyen dltalénos érvénnyel meg-
gy6z6 munkdk, mondvan: dolgaink végzésének mdr nincsen meg a hagyo-
madanyos menete. Messzirél csoddljuk azt a mlvészetet, amely nem privat jellegd,
hanem egy embercsoportra jellemzd, s magat a tényt is, hogy valamiben egyet-
értettek.

Masrészrél csoddljuk a mivész eredetiségét, gondolkoddsmodjanak fugget-
lenségét, és nem tetszik neklnk, ha egészen nyilvanvaldan egy masik mdvész mun-
kdjat utdnozza. Az eredetiség csoddlatdban meglehetdsen otthonosan mozgunk.
Ez a mUvészet egyetlen olyan fulajdonsdga, amelyet igazén képesek vagyunk ész-
revenni. Ezért aztdn ilyeneket mondunk: mindenkinek nemcsak, hogy megvan, de
meg is kell, hogy legyen dolgai végzésének egyéni mddja. A mlvészet az individu-
um Ggye. Oly messzire megyunk, hogy még olyan vélekedésnek is hitelt adunk, mi-
szerint egy bizonyos fajta muivészet egy bizonyos mivész specidlis neurotikus vona-
sd@ra vezethetd vissza. Erre aztdn kissé elsdpadunk, s kitdmolyogva a miterminkbdl
rogvest egy kdzeli pszichoanalitikus ajtajan kopogtatunk. Vagy: otthon maradunk,
dapolgatjuk a kllénbdzdséglnket, s kbzben magdnyérzésink és a kortdrs zene irdnfi
elégedetlenséglnk fokozddik. A zenével kapcsolatban ezt az elégedetienségin-
ket tébbféle mddon juttatjuk kifejezésre. llyeneket mondunk: érdekes ez a zene,
csak nem értem. Mintha nem lenne ,megcsindlva”. Nincs meg az ,ive.” Iit azidn
elvalnak Gtjaink. Némelyiklnk visszamegy olyan zenét szerezni, amelyet csak keve-
sek taldinak hasznosnak, mdasok az életliket régebbi korok zenéjével toltik, mely,
Sszintén szolva és a kronoldgia feldl tekintve, nem tartozik r&juk.

Az aldbbi kérdéseket szeretném feltenni és megvalaszolni: a mlvészet (és ku-
16ndsen a zene) mely dolgaiban lehet és mely dolgaiban nem lehet kdézmeg-
egyezés? En ugyanis azt gyanitom, hogy a két ellentétes dliéspont, tehdt a ha-
gyomdnyos és az individualista muvész irénti csoddlatunk moégott a két véglet
bennunk meglévé alapvetd szikséglete hizddik meg. Elképzelésem szerint olyan
muvészetre van szUkséglnk, mely annyiban paradox, hogy egyardnt tikrézi a
megegyezésen alapuld és az eredeti gondolkoddst.
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A zene hangfolyamat. Ahhoz, hogy ez megkulénbdziethetd legyen a nem-
1évéitdl, struktardval kell rendelkeznie; azaz legyenek egymdastdl kivehetéen elku-
16nUIS részei, melyek azonban egymdshoz vald viszonyuldsukban egészet alkot-
nak. S hogy ez az egész élévé valjon, format kell kapnia. A zenében a forma a
hangfolyamat morfoldgiai vonulata. A strukidra és a forma megkUllénbdztetése
elsére talan énkényes definicidk sordnak tlnhet. Ezért hadd utaljak arra, hogy sok
kolté a szonettstruktarat széfolyamatok étrehozdasara haszndlja; ugyanakkor
mindegyik szonettnek sajat élet-, és haldlvonala, tehdt sajat formdja van, amely
csak arra a szonettre jellemzd. Vagy hogy egy masik példaval éliek, mindegyi-
kink rendelkezik az emberi faj tulajdonsagaival, dm életmddunk, vagyis az éle-
tink formdja individuumonként mdas és mds. A cselekedetek menete mindannyi-
unk esetében eltérd.

A struktaran és a formdan tdimenden a zenemlben mdbdszernek is kell lennie,
lennie kell benne egy folyamatteremtd eszkdznek. A koltészet esetében ez a szin-
taxis; az életben ez annak a szokdsos életformdnak a betartdsa, amely az embert
bizonyos mértékben téle fuggdvé is teszi. Elemi szinten az életben a mddszer egy-
szerien a meghatdrozott idében térténd alvas, az evés és a munka. Az élet mod-
szere szisztematikus.

A zenemuUnek nemcsak strukturdja, formdja é€s mddszere van, hanem anyagaiis,
sajat hangjai. Az analdégiat folytatandd mondom, hogy a kdltészetnek a nyelv az
anyaga. Anyagdban kllénbdzik Hopkins és Shakespeare nyelve, holott mindketten
angolul irtak. Nyilvanvaldé az anyag kuldnbdzdsége a francia és az angol, vagy mas
egyéb nyelvek kozott, Az életben fizikailag klUldnbdzlnk, és mds ruhdkat hordunk.

igy én azt mondandm a magam szemszdégébél, hogy nem ériiinénk, ha mind-
annyian hasonldéan 6ltézkdédnénk. Még az egyeduldlld ember is szeret egyik nap
igy oltdézkddni, a masik nap amugy. A koltészetben is nem csupdn lenyligézd, ha-
nem frissitd is az eltérd nyelvezet. Szeretjlik a G. . dltdzetet, a baltimore-i hdzakat, s
nem kedvelnénk a standard angol vagy eszperantd nyelven irott kdltészetet. Az
anyaggal kapcsolatban igénylnk a kllonbodzdség, sét felvillanyoz benntnket. Te-
hat azt mondandm, hogy nem egyezhetlnk meg és nem szabad megegyeznink
az anyag kérdésében.

Tovabbd kérdezzik meg, hogy természetes-e és kivanatos-e a kdzmeg-
egyezés a modszer tekintetében. Kozismert tény a koltészetben a nyelvek szintaxi-
sanak kuldnbozésége; egy adott nyelvben mar egyre tébb a kbézmegegyezés. De
korunkban egy Joyce, egy Stein, egy Hopkins utdn csak a mindennapi szintaxis va-
ridlasaval képzelhetd el fordulat. Az életben egy Buckminster Fuller az, aki Uj élet-
mddot javasol. Az antropoldégusok radmutatnak, hogy valdjaban nagyon sokféle
életmdd van, tehdt a kézmegegyezést nem tdmasztja ald a térténelem. Az embe-
rek ma is &s kordbban is eltéréen éltek, és ez az egyik érdekességuk.

S most elérkeztink a forma kérdéséhez, egy koltemény vagy egy individuum
életvonaldhoz. Mindkét esetben a forma oly nyilvanvaléan az érzésbél, a szivként
ismert helyrdl ered (ezt akdar homdalyosan, romantikusan, akar fizikai értelemben, az
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orvostan feldl értelmezve), hogy nem kell bemutatni a forma egyénire és nem a
hagyomdanyra vald hajlanddsagat. A lehetd legpontosabban kopirozni a masik
ember életének menetét, annak minden emociondlis tényezd&jével egyetemben
nyilvanvaléan lehetetlen. Mar maga a gondolat is &rjitd, de szerencsére nemis kell
erre gondolnunk.

Mar csak a struktira kérdése maradt hatra, s itt most ugyantgy abszurd lenne
feltételezni egy olyan emberi I€nyt, aki nem rendelkezik az emberi fqj tulajdonsa-
gaival, mint egy olyan szonettet, melynek részei nem Ugy kapcsolddnak, hogy egy
szonettet alkossanak. Persze, ahogy az életben lehetnek kutydk, és nem csak em-
berek, tehat mas struktrdk, agy a kdltészetben is lehetnek 6ddk, s nem csak szo-
nettek. Csakhogy kell lennie az élet &s a mlvészet minden terlletén afféle sine qua
nonként egyfajta struktardnak, mert kllénben k&osz lenne. Vagyis arra akarok ki-
lyukadni, mégpedig a létezésnek eme szemponijdbdl, hogy a hasonldsdg és a
megegyezés kivanatos dolog. Nagyon is j6, hogy vannak emberi Iények, akik fel-
épitéstikben hasonldk. Vagyis itt az azonossdg megnyugtatd. Minden a tébbiétdl
eltérd struktarat torzszUldttnek tartunk.

Most pedig mindezeknek segitségével vizsgdljuk meg a kortars zenét. Elészdr
is fudjuk, hogy a kortdars zenét az jellemzi, hogy minden zeneszerzé egyedul dolgo-
zik, és 1izbdl kilenc esetben nem is értenek egyet egymassal. Miféle elgondoldsok
alakultak ki a huszadik szdzad zenéjében? Vannak-e olyanok, amelyek tekinteté-
ben szllethet megegyezés és ez szUkséges is lenne?

Uj anyagok jelentek meg: Alois Haba negyedhangokkal, Harry Partch negy-
venharmad hangokkal jelentkezett, Edgard Varése elektromos hangszerekkel, jo-
magam csavarokkal, szegekkel, gumidarabokkal, s disszonancidkat kivétel nélkul
mindenki haszndl. Mi is erre a mi valaszunk? Igy van jél, minél sokfélébbek a ruhdk,
anndl jobb. Az élet flszere a valtozatosség. De nem kell komolyan venni az ilyen
Ujitdsokat, hacsak valaki az ellenkezdjét nem javasolja.

Uj médszerek kerlltek bevezetésre. Kiemelkedik ezek kdzil a folyamatos in-
vencidval, a tizenkétfokua sorral és a masodlagos hangkdz-kontrollal Iétrehozott fo-
lyamat. Miként elfogadjuk a nyelvek szintaxisdnak eltéréseit, az emberek klldnféle
szokdsait, ugyanigy elfogadhatjuk ezeket a klulénbdzé kompondldsmbdokat is.

Ami a formdat illeti, mar a természetében van a valtozatossag. Taldn Uj, kortars
formatudatnak nevezhetd az, ami ma kérvonalazddik: inkdbb statikus, mintsem
progressziv. De ez személyes érzés dolga. Természetellenes a kortars zene nagy ré-
szében, klldndsen a neoklasszicizmus esetében, hogy nem énmaga; formdja koz-
vetett és nem érzékelhetd azonnal, hanem annak a multbeli modellnek a leszar-
mazottja, amelyet az adott zeneszerzd kivalasztott,

A struktira esetében, értvén alatta a részek meghatdrozdsat és azoknak az
egészhez vald viszonydt, egyetlen Uj gondolat volt Beethoven 6ta. Ez az Uj elgon-
dolds Anton Webern és Erik Satie munkdiban érhetd tetten. Beethoven a részeket
a harmoénia segitségével hatdrozta meg. Satie-ndal €s Webernnél ezt az idétartam
végzi. A struktlra problémdja olyannyira alapvetd és annyira Iényeges a vele kap-
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csolatos megegyezés, hogy fel kell tenni a kérdést: Beethovennek vagy Webern-
nek és Satie-nak volt-e igaza?

Azonnal és félreérthetetlenul azt valaszolom erre, hogy Beethoven tévedett,
és hatdsa, mely legaldbb annyira dltalédnos, mint amennyire sajndlatos, bomlasztéd
volt a zenemUvészet szamara.

Nos, milyen alapon jelentek ki efféle eretnekséget?

A dolog egyszerl. Ha az ember meggondolja, hogy a hangot a magassagaval,
a hangerejével, a hangszinével és a tartamaval jellemezzik, s hogy a csak a tarta-
maval jellemezhetd csend a hang ellentéte és eképpen a hang szukségszerl veleja-
réja, akkor azt a kdvetkeztetést vonhatjuk le, hogy a zene anyagdnak négy jellemzé-
jébdl az idétartam, vagyis az idéérték a legalapvetébb. A csend nem hallhatd a
magassdg vagy a harmoénia feldl: csak hosszisdga alapjdn hallhatd. Egy Satie és egy
Webern kellett ennek a zeneiigazsagnak a felfedezéséhez, amely, mint azt azenetu-
domanybdl tudjuk, evidens volt szamos kdzépkori zenész és Keleten minden idék va-
lamennyi zenésze szamara (azokat kivéve, akiket mi magunk rontunk el mostansag).

Beethovennnél billen meg a hajé egyensulya. Az 6 eljarasait alapul vevd ze-
nei elgondolds leszarmazdasai nemcsak hogy kiszolgdltattak minket a hulldmoknak,
hanem a mivészetet zatonyra is futtattdk a hanyatlas szigetén. Mult éjjel egy vita-
ban hajlandd voltam elismerni, hogy a strukturdlis elveknek kllonb6zé fizikai bizo-
nyitékai lehetnek. Ma mar nem leszek ilyen turelmes. Nincsen meg a Iétjogosultsa-
ga annak a zenének, amely nem egyenesen a hangbdl és a csendbdl sarjadzik,
vagyis az idétartambdl. Indidban a ritmusszerkezetet taldnak nevezik. Nalunk, saj-
nos, egy Uj otletnek.

Az a kdvetkezd kérdésink, hogy miként jutott erre a gondolatra Webern és
Satie.

A beethoveni harmonia-struktdra 1ényegét jelentd tonalitdas dtven-hetvendt
év alatt szétesett, és ez felszinre hozta az atonalitds gondolatat. Ez a harménia je-
lentését tagadva Uj strukturdlis eszkdzdket hivott életre, vagy mondjuk ink&bb Ggy,
hogy az igazi strukturdlis eszkbzdket. Schoenberg nem kindlt fel (j srukturdlis eszko-
zOket, hanem csak egy modszert - a tizenkétfokl rendszert -, melynek nem-struktu-
rélis jellege megalkotdjat és kdvetdit dllanddan negativ 1€pések megtételére
kényszeriti: el kell kerllni azokat a hangkombindcidkat, amelyek tllsadgosan band-
lisan idéznék fel a harmonidt és a tonalitdst. Satie és Webern messzebb mentek, és
pontosan felismerték az atonalitds problémdajanak természetét, azaz: milyen mas
struktardja lehet a zenemuinek, ha nem a tonalitdsra tdmaszkodik? Valaszuk ez
volt: az idétartamon alapuld.

Ma két kompozicidsorozatot hallgatunk meg, az egyik Webern mdve cselléra
és zongordra, a mdasik Satie hegeddre és zongordara irott kompozicidja. Mindkettd
1914-ben készUlt, az egyik BEécsben, a masik Parizsban. Ha meghallgattdk érvelése-
met, miszerint mindketté ugyanazt a strukturdlis elvet kdveti, akkor ugyancsak
meglep&dnek majd hangzdsuk kllonbdzéségén. Webern darabjai meglehetésen
réovidek, Satie kordljainak terjedelmére hasonlitanak.
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Egy elv megalapozdasakor elengedhetetlen mindség a témaorség. A mag és az
érett organizmus mérete nem ugyanaz.
S itt hadd idézzem Paul Kleet:

Nagyon nehéz s ugyanakkor elengedhetetlen, hogy a legkisebbel kezdjlk el. Szeret-
nék olyan lenni, mint az GjszUlétt, aki semmit nem tud, egydltalén nem tud semmit Eurdpardl;
mit sem torédni koltékkel és divatokkal, hanem csaknem primitivnek lenni. Akkor aztén vala-
mi egészen csekély dolgot akarok csindlni, kidolgozni egy aprécska formai motivumot, olyat,
amilyet a ceruzadmmal mindenféle technika nélkdl meg tudok oldani. Egyetlen biztaté mo-
mentum is elég. A kis dolog kdnnyedén és tdmoren lejegyeztetik. Mar kész is van! Aprd, de
valdésagos, semmiség, de egy nap az ilyen kicsi, Gm eredeti tettek altal megsziletik majd
egy olyan munka, melyre mar valdéban épithetek.

Azon tal, hogy Webern és Satie kdzbs vondsa a kifejezés tomorsége és kere-
setlensége (mint ahogy Schoenberg és Stravinsky, korunk dltalédnosan elfogadott
koszorUs zeneszerzéi - habdr én a koszorGt mdasnak adndm - a kifejezés terjedel-
mességében és hatdsossdgdban osztozik), valamint kdzdsek strukturdlis eszkdzeik,
alig van mas, ami 6sszekoti dket.

Webern hangjai sokszinlek. Formdja statikus és téredékes. Modszere a felfe-
dezések folytonos sorozata. Satie hangjai viszonylag bandlisak. Formdja, Weberné-
hez hasonldan statikus, de nem hagyja, hogy implikéacidi tdimenjenek a zenén. Mi-
ként Klee hajlanddsagot mutatott emberek, névények és dllatok rajzoldsara, Ggy
Satie a folyamatba népi dallamokat, zenei kliséket és mindenféle abszurd dolgo-
kat is beengedett; nem érezte &ket szégyelinivaldnak a magaépitette hdzban:
tudta, hogy annak szerkezete szilard. Modszere egyik korszakardl a masikra is valto-
zik, néha zenemuUvenként is. A mddszert keresve tanuimdnyozta az ellenpontot,
ahogy késébb Webern Schoenberg tizenkétfokd szintaxisat adoptdita. Nem volt
olyan iskola, mely egyebet tanithatott volna nekik, mint amit mdér mindketten is-
mertek: a zene struktardjat.

Beethoven, mielétt megirt egy mivet, megtervezte a hangnemek egymds-
utanjat, vagyis megtervezte a md harméniaszerkezetét. Satie a mi megirdsa elstt
a frazisok hosszasagdt tervezte meg. A mai estén elészor Satie Chores vues o droife
et & gauche cimti darabjat hallgatjuk meg. Részei: Hipokrita kordl , Utjat érzé faga,
és az lzomfantdzia. A kordl &t 2 Gtemes frazisbdl épul fel. A faga ritmusszerkezete az
aldbbi: egy 8 Utemes téma és egy 8 Utemes vdlasz, egy 9 Utemes epizdd (a 8-ndl
1-gyel tébb), Gjra téma (8 Utemes), egy 10 Utemes epizdd (1-gyel t6bb, mint 9, ami
1-gyel tébb, mint 8), harmadszorra megjelend téma (8 Utemes), egy 14 Utemes epi-
z6d (ami 3-mal tébb, mint a varhaté 11), Gjbdl a téma (8 utemes), egy 3 Utemes
epizdd (a 11 és a 14 kuldnbsége), egy stretto anndl az Gtemnél, ami a kdnonszerd-
en megjelend témat nem 9, hanem 8 Utemessé teszi, egy 3 Utemes kdda, amely a
9 strettdja miatt két modon oldja fel a témdara jellemzdé szadmok (8 és 9) és az epi-
z6dra jellemzé szamok ((9, 10, 11, 14) és (14-11= 3)) kbzti numerikus viszonyt. ElGszor
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is: a 3 a9 elemi része, mdasodszor pedig: a 9 az ? (nem pedig 8, amibdl szarmazott).
Az Izomfantézia struktardja a 2, a 4 és a 3 szamokkal jatszik, mégpedig az aldbbi
modon: hdrom darab 4-est egy 2-es kdvet, négy 4-est két darab 3-as; egy tréfas
kadencidat egy 4-es, egy 1-es és egy 3-as kdvet, amire Gjra egy 1-es jon a darab be-
fejezéseképpen.

Kovetkeztetésem (a kezdd kérdéseket illetéen, miszerint mely dolgokban
legyen és mely dolgokban ne legyen kdzmegegyezés) az aldbbi: a struktGraban
lehetséges és szlikséges is az egyetértés, az alapvetden szlikségszerl struktdra pe-
dig aritmusszerkezet. A formdban nem lehet és nem is szabad lennie megegyezés-
nek: ez a sziv dolga. A Keleten ezt mindig a térvényt alkotoé ritmikai szerkezeten be-
IUli improviz&ciéval érték el. A mbdszerben és az anyagban lehet is és nem is
megegyezés, és mellékes, hogy van-e vagy sem.

Most pedig felvetném a zenem funkcidjanak, végsé soron a zene végsd ér-
telmének kérdését: a zene természetikidl fogva paradox elemeket emel az egytt-
tes létezés szintjére, egy szitudcidba von olyan elemeket, amelyeket illetéen lehet-
séges és szUkséges is a megegyezés, vagyis Térvény-elemeket; valamint olyan
elemeket, melyek tekintetében nem lehetséges és nem is szlikséges a megegye-
zés, tehdt Szabadsag-elemeket. E kettét mds elemek is diszithetik, amelyek segithe-
tik e két alapvetd és ellentétes elem valamelyikét vagy mindkettét, s az egész ily
maddon organikus egységet teremt.
pdarhuzamos. A modern pszichologia kifejezéseivel élve, a zenében a tudatos és a
tudattalan értelem, a Térvény és a Szabadsag egyUtt Iétezik, mégpedig egy vélet-
lenszer( vildg 6sszeflggéseiben. A j6 zene a jb élefre vezet bennlinket. Erdemes
megfigyelni, hogy a zenei harmdniaszerkezet a nyugati materializmus megjelené-
sével egyidds, és éppen a materializmus megkérddjelezédésének idején esik szét.
S azis figyelemre méltd, hogy a keleti tradicidban honos ritmusszerkezeti megoldds
épp akkor tint fel, amikor égetden szlkségunk lett a Kelet ama mdésik hagyo-
mdanydra: az értelem békéjére és az dnismeretre.
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Ez az irés 1949-ben jelent meg elészér aThe Tiger's Eye cimd folydiratban,
melyet Ruth és John Stephan szerkeszielt New Yorkban, a Bleecker
Streeten. Frederick Goldbeck leforditotta francidra, de a cimet ekép-
pen maodositofta: Raison d’étre de la musique moderne. Még ugyanab-
ban az évebn meg is jelent a Contrepoint cimd pdarizsi folydiratban.

A MODERN ZENE ELOHIRNOKEI

A zene célja

Meghatdrozdsok

Stratégia

Refrén

A zene léleképitd, mivel képes mozgdsba lenditeni a bensét. A lélek
a kllbnbozéségek gydjtéedénye (Eckhart mester), munkdélkoddsa
révén az ember békével és szeretettel telik meg.

A struktara a zene egymast kdvetd részekre torténd tagolhatdsagat
jelenti, a frazisoktdl az egészen hosszU szakaszokig. A forma maga a
tartalom, a folytonosséig. A médszer a hangtdl hangig terjedd folyto-
nossdg iranyitdsanak mikéntje. A zene anyaga a hang és a csend.
Mindezek integrdlGsa a zeneszerzés.

A struktra az értelem irdnyitésa alatt éll. Mind a pontossag és a
vildgossag éréme, mind a szabdlyok betartdsa. Am a forma kizdaréd-
lag szabadségra térekszik, 1évén, hogy a sziv tfarfomdanydba esik;
amennyiben valéban aldveti magdat egy térvény betartdsanak, ak-
kor ez sohasem lehet egy irott szabdly és soha nem is lesz az.' Amoo-
szer lehet tervezett, de lehet rogténzdit is (nincs kodzttk kuldnbség: a
hangslly az egyik esetben a gondolkodds felé, a mdésikban az érzel-
mek felé tolodik el; egy rédidkra mint hangszerekre kompondilt md a
mddszer kérdését a véletlenre bizza.) Hasonldképpen az anyag is tet-
szés szerint lehet irdnyitott vagy sem. A hangok kivélasztasa dltaldban
attél fligg, hogy mi kellemes és vonzd a fllnek: a féjdalom okozdsd-
nak vagy a féjdalom elviselésének élvezete beteges tinet.

Jo életre vezet az olyan tevékenység, amely egyetlen folyamatba
fogja Gssze és egydntetlivé teszi a még ellentétesnek is tiné sokféle-
séget.

A mese egyre szovevényesebb

Egyszer azl kérdeziék S Ramakhrisndrol, hogy minek van a sarani

1 Az irraciondlis” megszintetésére tett barmiféle kisérlet maga is irraciondlis. Minden teljes
mértében ,raciondlis” zeneszerzési stratégia a legmesszebbmendkig irracionalis.
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erd, ha lsten énmagdban jo, s 6 igy felelf: hogy a mese egyre széve-
vényesebb legyen.

A zeneszerzésnek a struktlra a leginkdbb targyalhaté tertlete, ahol
végUl egyetértésre lehet juini, hiszen ez mentes a talanytdl. It ottho-
nosan mozognak az elemzések.

A kllénbdzd irdnyzatok a struktaraalkotdst a klasszikus harmo-
nia eszkdztaraval tanitigk. Az irdnyzatokon tdl (pl. Satie, Webern)
azonban egy mésik és helyfc‘:llé2 strukturdlis eljérds lehetdsége merdl
fel Gjra: az idétartamon oﬂc:pulff)é.3 4

Keleten a harmdnia nem része a tradicionak és sz&munkra is is-
meretlen volt a reneszénszot megeldzé kultardban. A harmoniaszer-
kezet egy nem tdl régi nyugati taldlimany, az elmdlt szézadtél mér
megindult a felbomiésa is.>

Létrejott az atonalitas e

A harmoéniaszerkezet felobomidsat atonalitGsnak nevezzik. Ez
minddssze annyit tesz, hogy a harmdniaszerkezet két alapvetd eleme
- a zarat és a moduldcids eljdrds - elvesztette aktualitdsat. Egyre ho-
malyosabbd valtak, pedig strukturdlis elemek lévén éppenhogy vila-
gossagot igényelnek (az utalds pontos irdnydat). Az atonalitas egysze-
rien a homdlyos tondlis viszonyok fenntartasdat jelenti. A harmoniat
mint szerkezeti eljarast tagadja. A zenének ebben a helyzetében a
zeneszerz$ sz&dmdra az jelent problémdt, hogy taldlion egy mdsik
strukturdlis eljérésf,7 miként a széjieloombdzott varosban is meg kell

(&)

A hang négy jellemzéje: a hangmagassdg, a hangszin, a hangerd, és az idétartam. A
hangnak ellentéte és szlkségszer( velejardja a csend. A négy jellemzd kézUl azonban
mindodssze az idétartam foglaljia magaban a hangot és a csendet egyarént. Tehat az idé-
tartamokon (a ritmikain: frazisok, idéértékek) alapuld szerkezet a helyes (mivel az megfelel
a zenei anyag természetének), igy tehat a harméniaszerkezet nem helytdallé (emez a hang-
magassagbdl ered, s ez a csendben nincs).

A jazzbdl és a népzenébdl ez sosem veszett ki. Ugyanakkor nem is fejlédott benntk fovabb,
mivel nem nemesitett egyedek, vadon nének a legjobban.

A tala alapja a luktetés, a nyugati ritmikai szerkezeté a zenei frazeoldgia.
Erdekességképpen és ezt bizonyitandé lasd Casella a zarlatokrél szo16 kdnyvét.

Az ,atondlitds” elnevezésnek nincsen értelme. Schoenberg ,pantonalitasra”, Lou Harrison
(véleményem szerint, de a tapasztalatok alapjan is a leghelytallébb) ,proto-tonalitasra”
cseréli. Az utébbi terminus fejezi ki, hogy mirél is van sz6 valéjaban: még a hangmagassa-
gok (tones - a ford) véletlenszerl sokasagaban is (vagy mondjunk inkabb hangképzédmeé-
nyeket (sounds - a ford) - mivel ez a zgjokat is feldleli -) van egyfajta eredeti &s ,proto”
vonzddas az egyedi helyzethez. Az alapfoka zeneszerzés a mar hasznalt hangok foldjének
felfedezése, aztan pedig hagyni kell, hogy az élet betdltse ezt a foldet és az eget.

Ez sem Schoenbergnek, sem Stravinskynak nem sikerult. A tizenkétfoka sor strukturdlis elja-
rasként nem jo; lévén ez egy mobdszer, de nem a zenemu nagy és kis részeinek, hanem a
hangtdél hangig teriedd folyamatnak a vezérliése. Az ellenpont helyét bitorolja, amely,
ahogy azt Carl Ruggles, és Lou Harrison é€s Merton Brown is megmutatta, kitinéen funkcio-
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teremteni oz UjjGépités lehe‘réségé'r.8 Az ember ily mbédon kap &sztdn-
zést és taldl érfelmet a szlkségben.

Kdzjaték (Eckhart mester)
+Am ezt az dntudatiansGgot csak a tudds atalakitdsaval lehet elémi.
Az ilyen tudat nélklliség nem a tudds hidnydabdl ered, hanem annak
tuddsdbdl, hogy az ember képes eme tudat nélklliségre. Ekkor isteni
tudatiansGg fog minket megvildgositani, melyben tudat nélkllisé-
guink természetfoldtt tuddssal telfen megnemesedik és ékessé lesz.
ime a bizonyossag arrél, hogy nem azdital tékéletesediink, amit te-
szunk, hanem azdltal, ami vellnk tétetik.”

Taldlomra

A zenének nincsen jelentése.

Egy elkészUlt darab: var, hogy fettdmadjon.

A mivész feleléssége: mikdzben munkdjat tokéletesiti, vonzo érdektelenséggel rundzza fel miivét.
Jobb egy zenemiivet megkompondini, mint eléadni, jobb eléadni, mint meghallgatni és jobb meg-
hallgatni, mint visszaélni vele oly mddon, hogy a kikapcsolddds, a szorakozas és a kultira” forrdsai-
nak tekintjik.

Barhogy 6vakodsz is a langésszé valds Utjaitdl, barmelyik Gt odavezethet.

Jo dolog-e az ellenpont? ,Maga a élek oly egyszer(, hogy egyszerre csak egy gondolata témad
valamirdl. Az ember figyelmének &szintének kell lennie.” (Eckhart mester)

A struktira felelGsségétdl megfosztott harménia formai elemmé valik (és a kifejezés szolgdlatéba sze-
gbdik).

Akar magdat, akar mésokat ut@nozva, az embernek dvatosnak kell lennie, hogy a struktarat, s ne a
formdat maésolja, (miként a formai anyagok és modszerek helyett is a strukturdlis anyagokat és struktu-
ralis modszereket kell), diszciplindt és ne az dimokat; igy maradhatsz meg . artatlannak és nyitottnak,
hogy azillané-pillanatban elnyerhesd az ég gjandékat.” (Eckhart)

Legyen az elme fegyelmezett, s akkor a sziv rettegése is azonnal szeretetbe fordul.

Mieldtft még hozzafogndnk a rifmus
segitségével léfrehozni egy struktarat.
meg kell hatdroznunk, hogy mi is a ritmus.

Ha formai (kifejezési) vagy a modszert (az eljards menetét) érinté do-
log lenne, akkor a ritmust nehéz lenne meghatdarozni. Mivel azonban
a struktaraval (@ md nagy és kis részekre oszthatésdgdval) van kap-
csolatban, ezért a valasz konny: a struktdra tekintetében a ritmus oz

nal egy kromatikus helyzetben. A malthoz visszaforduld neoklasszicizsnus nem akarja felis-
merni, és ezdltal kikerUli korunknak egy masféle struktirara vald igényét, és a strukturalis har-
monidnak csak Uj fazont ad. Ez automatikusan megfosztja a kalandtél, amely elengedhe-
tetlen a kreativ cselekvéshez.

8 A tizenkétfokd hangsor felkindl egy-két téglat, de épitési tervet mar nem. Az Ujklasszikusok
azt tanécsoljak, hogy a régihez hasonlé modon kell épitkezni, de a vakolds legyen divatos.

33



Kivanalom

Példaul:

id&értékek viszonya 9 Az olyasmik, mint a taktussal egybeesd vagy oz
attél eltérd hangsllyok, akdr szabdlyosan, akdr szabdlytalanul fordul-
nak eld, a hangsulyozott vagy hangsulyozatian IUktetés, legyen az
egyenletes vagy rendszertelen, az elképzelt motivikus iddtariamok
(akér dllanddak, akdr valtozdk), mind a formaval (kifejezéssel) kap-
csolatban haszndlatosak, vagy kezelhetéek zenei anyagként is (@an-
nak ,fexturdlis” értelmében), esetleg a mddszer szolgdlatdboan is dll-
hatnak. Az év esetében a ritmikai struktira az évszakok, a hénapok, a
hetek és a napok. A masféle id&tartamok, mint az, ahogy valami va-
lameddig ég. vagy egy zenemU eléaddsdé, véletlenszerlek, iletve
szabadok egy mindent atfogd rend explicit felismerésének hidnyd-
ban, de ugyanakkor szikségszerien ugyanebbe a rendbe illeszked-
nek. Szinte vildgitanak a szabad térténések és a strukturdlis idépontok
egybeeései, mert ezekben a pillanatokban az igazsdg paradoxikus
jellege nyilatkozik meg. Mdasrészrél a cezardk a térvénynek a szabad-
sagtdlvald (véletlen vagy szandékos) fuggetienségének és a szabad-
sGgnak a térvénytél vald fliggetienségének a kifejezbdései.

Barmilyen jellegl és bamilyen magasségl hang (legyen az ismert
vagy ismeretfien, meghatdrozott vagy meghatdarozatian), valamint e
hangoknak bdarmilyen, egyszerd vagy &sszetett kontextusa, termé-
szetes és elgondolhatd egy olyan ritmikai struktlra keretein beldl,
amely a csendet is feldleli. Figyelemre méltd, hogy az efféle kivana-
lom egybeesik azokkal az igényekkel, amelyek Gjra és Gjra felbukkan-
nak a muszaki zenei eszkdzokkel kapcsolatos szabdlyokban és cik-
kekben (IGsd a Modem Music és Joumal of the Acoustical Society of
America korai példanyait). Az eltérd kinduldpontok és a feltehetéen
kalénbozé célok ellenére a miszakiak és a mivészek (IGszolag vélet-
lendl) ésszetaldlkoznak egy ponton, ahol tudatdra ébrednek annak,
ami egyébként megismerhetetien lenne (évén a kint és a bent met-
széspontja), és egy nagyszerl kdzds célt képzelnek el, melyben a vi-
I&g és az egyes emberben lakozd csend taldlkozik.

A muvészet és a homokfestészet (amely sokkal inkébb az iland-pilla-
nat'® muvészete, mintsem az utékor muzeum-civilizacidja szémara

9 A mérték itt a szd szoros értelmében mérték - és nem tobb, mint mondjuk a centiméter a
vonalzén -, igy aztan barmilyen idétartamot, s barmilyen hangerdviszonyt (metrikus salyt,
hangsulyt), barmilyen csendet mérhetévé tesz.

10 A tGnenak, a zenei el6addsnak €s minden eléadd mulvészetnek éppen ilyen a természete
(ezért a ,homokfestészet” elnevezés llik rd): a festészetben (a tartds szinek révén) és a kol-
tészetben (a nyomtatas és a kdnyvkotés révén) egy olyan tendencia rejlik, amely a mi do-
logisdgdanak megszilarditasara iranyul, s ezdltal a kdzvetlen extazis felett atsiklunk, s melynek
(tjiéba leklzdhetetlen akadalyokat dllitottunk.
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fenntartott mivészet) azonos nézeteket vall, a szintetikus zene dolgos
kalandorai (pl. Norman MclLaren) mind gazdasdgi, mind gyakoriati
okokbdl ugy vélik, hogy sokkal jobb a magndszalaggal dolgozni (bdr-
milyen zenét gyorsan el lehet késziteni vele, s ugyanilyen kdnnyen le
is torélhets), mint a fiimmel.!!

A mszaki eszkézdk haszndlata'? sok névtelen ember szoros
egyUttmUkddését igényli. Lassan egy olyan kulturdlis helyze'rben]3 &-
Iink, amelybe (a panaszokat leszamitva) klldndsebb erdfeszités nél-
kil kertilttink bele.'

A sziv belsé Utjain at haladd zene az dndtaddson at az dnisme-
rethez vezet, &s hasonldképpen a vildg Utjait atszeld zene is az dnzet-
lenség felé visz.'"® Nemsokdra sdrdin benépestinek azok a cstcsok,
amelyeket néhdny kivételes pillanatban még csak magdnyos egyé-
nek értek el.

11 Azene . festévaszna”, amelyre irédik, a percenkénti 24 vagy n kocka, igy egészen nyilvan-
vald médon maga az anyag demonstrdljia az idd- (ritmikai) struktira szikségességét. A
magneses eszkdzokkel megteremtédik a filmkockdatdl vald fuggetienség lehetésége, édm a
ritmikai struktara elvének tovabb kell élnie oly mddon, ahogy a geometridban is az elemibb
teoréma el&feltételévé valik a magasabbfokiak megértésének.

12 Az, Ujsz(I6tthéz hasonld szeretnék lenni, aki semmit, de semmit nem tud Eur6pdardl.” (Paul
Klee)

13 A mozikkal megszaporodott a koncerttermek szama is (amelyek a manidkus tévénézék mi-
att Uresednek meg, és eleve tébb van beldllk, mint amennyi az egyetlen Hollywood sz&-
mara szikséges, ami csupdan a .komolysag” alternativéjat ismeri.)

14 A sz6 szoros értelmében (ténylegesen) realistava vald (a huszadik szdzadban valik azzd)
festészet - fentrél nézve ho boritja a foldet, a rendelvi mdalkotés boritja be a .spontant”
(cummings) vagy éppen ez utébbin belll jon I1étre a rend (igy fentrél nézve az ellentétek is
o6sszemosoddnak) (csak repuini kell, hogy igy latszédjék (az utakat, a topografiat Henry Ford,
Milarepa jelenti) - lassan 6nmagdatdl is eljut arra a pontra, ahovéa a lélek rugaszkodott.

15 A mitoldgiai rend gépezete (az apdk anydk hésdk szentek) csak akkor mikaodik, ha létét el-
fogadjdk (v.6.The King and the Corps, Heinrich Zimmertdl, Joseph Campbell kiadasa.)
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Az aldbbi beszémolot az 1957 felén, a chicagdi Music Teachers National
Association konferencidjan tarfolt unnepi beszédemként irfam. Nyom-
fatasban a New York-i Town Hallban rendezeflt 25 éves refrospekiiv kon-
cerfem George Avakian difal készitelt lemezfelvételének kiséréfizete-
ben jelent meg.

AZ EXPERIMENTALIS ZENE

Régebben, ha valaki a zenémet experimentdlisnak nevezte, akkor nem értet-
tem vele egyet. Ugy véltem, hogy a zeneszerzék tudjak, mit csindinak, és a kisérle-
tezéslk megeldzi a kész darabot, mint ahogy a vazlatok is elébb vannak, mint a
festmények, s ahogy a probdk is megelézik az eléaddst. Csakhogy a dolgot job-
ban meggondolva rgjéttem, hogy rendszerint igen Iényeges kllénbség van egy
zenemU megirdsa és meghallgatdsa kdzott. A zeneszerzd Ggy ismeri a darabjdt,
mint az erdész az Ujra meg Ujra bejart dsvényt, mig a zenehallgatd Ggy taldlkozik a
mUvel, mint.a kirdnduldé az addig még sosem Iatott névénnyel.

Ugyanakkor manapsdg mds iddk jarnak; megvdltozott a zene is, és tébbé
mar nem filtakozom az ,experimentdlis” sz6 miatt. Jomagam is ezt a szdt haszna-
lom minden engem érdekld zene leirGsara, azokéra, amelyeknek elkdtelezett hive
vagyok, figgetlenul attdl, hogy valaki mdés irta vagy én kompondltam. Az tértént,
hogy én is hallgatéva valtam, a zene pedig hallgatnivalévé. Sokan pedig mar
nem is nevezik az Uj zenét ,experimentdlisnak”. Ehelyett félGton megdilva ,ellent-
monddsosnak” aposztrofdljak, mdasok, egészen tavolrdl nézve, megkérddjelezik,
hogy egydltalén zene-e ez a ,zene”.

Ugyanis ebben a zenében nincsen mds, csak hangok: lejegyzettek és lejegy-
zettlenek. A lejegyzettlenek a kottdban sziinetként jelennek meg, s ablakot nyitnak
a koérnyezetben eléforduld hangok felé. Az effajta nyitottsdg a modern szob-
raszatban és épitészetben mar megfigyelhetd. Mies van der Rohe Uvegbdl készi-
tett hdzai visszatikrdzik a kérnyezetet, szemunk elé vetitik a felhék, a fak vagy a fu-
vek képmdasdat aszerint, hogy hol vannak elhelyezve. Ha pedig Richard Lippold
drétszobraira tekintlnk, akkor a huzalszerkezeten keresztll elkerllhetetlentl észre-
veszUnk mas dolgokat is, embereket, ha éppen oft vannak. Nincsen olyan, hogy
Ures tér és Ures idS. Mindig van valami [atni- és hallanivald. Voltaképpen akarhogy
probdindnk is csendet teremteni, az lehetetlen. Bizonyos mUszaki okokbdl kivana-
tfosnak tint egy annyira csendes helyiség létrehozdsa, amennyire az csak lehetsé-
ges. Ezt hivjdk stketszobdnak. Hat fala specidlis anyagbdl készul, és nincs benne
visszhang. Néhdny éve a Harvard Egyetemen jartam egy ilyen szobdban, és két
hangot is hallottam, egy magasat és egy mélyet. Amikor ezt megemlitettem a be-
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osztott hangmérndknek, azt mondta, hogy a magas az idegrendszerem muikodé-
sének, a mély a vérkeringésemnek a hangja volt. Mig csak élek, lesznek hangok. Es
a haldlom utdn is. Nincsen ok aggodalomra a zene jovéjét illetéen.

Mindez csak akkor nem ad okot aggodalomra, ha anndl az Gtkeresztez6dés-
nél, ahol az ember rddébben, hogy a hangok az akaratatdl figgetlenul Iéteznek,
a nem intenciondlt hangok irdnydba fordul. Maga a fordulat pszicholdgiai termé-
szetl, és elsé pillantdsra agy tlnik, hogy minden emberi feladasat jelenti - a zenész
szdmdra egyenesen a zene feladdsat. Ez a pszicholdgiai fordulat a természeti vildg
felé vezet, ahol vagy lépésrél-lépésre vagy azonnal lathatéva vdalik, hogy az em-
beri é&s a természeti vilidg nem kuldnll el egymdstdl, hanem egybetartozik; hogy
semmi sem veszett el, amikor az ember mindent feladott. S6t, valéjdban még nyert
is vele. A zenérdl szolvan példdaul ez azt jelenti, hogy béarmilyen hang bdérmilyen
kombindcidban és bdarmilyen folyamatot képezve eléfordulhat.

Félelmetes egybeesése a dolgoknak, hogy éppen most valtak hozzaférhetd-
vé azok a technikai eszkdzok, amelyek ehhez a tdgan felfogott zenéhez sziiksége-
sek. A masodik viaghdbora végén, amikor a szbvetségesek atlépték Németorszag
hatéaréat, akkor napvilagra kerlltek olyan, a méagneses hangrégzitésre kifejlesztett
szalagok, amelyek a zene nagyon hu rogzitésére alkalmasak. Elséként Franciaor-
szban Pierre Schaeffer munkdja révén, majd éppen Németorszadgban, Olaszor-
szagban, Japdénban és taldn mashol is, amirdl én nem tudok, magneses szalagokat
haszndltak fel, nem csak a zenei eléaddsok régzitésére. Valamint olyan zene készi-
tésére is, amely csak dltala valt lehetségessé. Ha adva van legaldbb két magneto-
fon és egy lemezvagd, akkor az aldbbi folyamatokat lehet Iétrehozni: 1/ barmely
magdban &llé hang rogzitése; 2/ készithetd olyan felvétel, melynek folyamdén szU-
r6k és aramkorok segitségével egy adott, mar régzitett hang bdarmelyik vagy az
osszes fizikai aspektusa megvdaltoztathatd; 3/ az elektiromos keverés (két masikbol
kibocsatott hangnak egy harmadik gépen vald keverése) barmennyi hang kombi-
nacidjat lehetévé teszi; 4/ a kdzdnséges dsszeragaszidssal béarmilyen hangok egy-
mds melié helyezhetdk, ha pedig ez még szokatlan vagdsokat is tartalmaz, akkor
az Gjrafelvételhez hasonldan a hangnak béarmelyik vagy az &sszes eredeti fizikai jel-
lemzdje mddosulhat, Ezeknek az eszkdzoknek a segitségével egy totdlis hangtér jo-
het létre, melynek a hatdérait csak az emberi fUl szabja meg. Ebben a térben egy
bizonyos hangot 6t jellemvonds hatéroz meg: a frekvencia, vagyis a hangmagas-
sag, az amplitudd, azaz a hangerd, a felhangszerkezet, vagyis a hangszin, az idé-
tartam és a morfoldgia (miként kezdédik, folytatddik és hal el a hang). Ha béarme-
lyik meghatdrozd elem mdbdosul, az megvaltoztatjia a hangnak e hangtérben
elfoglalt helyét, A teljes hangtér barmely pontjédnak hangja elmozdulhat, hogy
bdarmely mds pont hangjava valjék. Ezek a lehetdségek csak akkor jelentenek e-
18nyt, ha az ember képes radikdlisan megvdaltoztatni muzikdlis beidegzédéseit. Pél-
ddul az embernek csak akkor jelent elényt a megjelenitett dolog nézéjétdl vald ta-
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volsagdat nem érzékeltetd képatvitel, mely a ,televizid” egyik lehetséges meghata-
rozdsa, ha hajlandd otthon maradni ahelyett, hogy szinhdzba menne. Vagy akkor
kerlll elétérbe a repuilés, amikor az ember fel akar hagyni a gyaloglassal.

A zenei szokdsok magukban foglaljdk a skaldkat, a hangnemeket, az ellenpont
&s a harménia elméletét és a hangszinek tanulmanyozasat, dnmagukban vagy
egyéb hangképzd mechanizmusok korlGtozott szamua kombindcidjdban. A matema-
tik@bdl kdlcsdnzott kifejezéssel élve ezek mind-mind diszkrét IEépések. A hangmagas-
sGgok esetében ez egy tizenkétfoku Iépcsdn tett sétéra hasonlit. Ez az dvatos Iépege-
tés tavolrdl sem jellemzi a magndszalag nydjtotta lehetédségeket, mely nyilvanvaldva
teszi azt a tényt, hogy egy zenei akcid vagy esemény barmely ponton eléfordulhat,
egy vonal mentén vagy akdar egy kérvonalon, vagy barmin, ami abban a totdlis
hangtérben van; tehdt technikailag is valdban felkésziltek vagyunk mudvészetté for-
malni a fermészet mikodésérdl vald jelenlegi elképzeléseinket.

Itt ismét egy Uteldgazdshoz érkezliink. Az ember vélaszthat. Ha nem akar fel-
hagyni a hangszabdlyozasra tett kisérleteivel, akkor egyre bonyolultabbd teszi ze-
nei fechnikdjat, hogy Uj lehetéségeket és elképzeléseket kdzelithessen meg. (Szén-
dékosan a ,megkdzelités” széval éltem, a méricskéld értelem végsd soron sosem
képes megmérni a természetet.) Vagy pedig, ahogy kordbban is tette, feladja a
hangok iranyitasat célzé vagyait, kitakaritja a zenét a fejébdl és olyan eszkdzok fel-
kutatdasdra indul, amelyek hagyjdk, hogy a hang az legyen, ami, nem pedig em-
ber-alkotta tedridk hordozdja és az emberi érzelmek kifejezdje.

Ez a vallalkozdas sokaknak félelmetes lehet, de ha kdzelebbrdl vesszik szem-
ugyre, kitlinik: nincs ok aggodalomra. A hangokat hallva a teoretizéld elme régtén
teoretizalni kezd, és folyamatosan eléjonnek az érzelmek is a természettel vald ta-
lalkozds révén. A hegy tan nem onkéntelendl kelt bennlnk csoddlatot? A part
menti vidrak pedig jékedvet? Es a hulld esé és a felszalld kéd nem az eget és féldet
Osszekodts szeretetet sugallja? Tan az dregedd test nem visszataszitd? Es szeretteink
haldla nem okoz-e fajdalmat? Van-e nagyobb hds, mint egy cseperedd ndvény-
ke? Van-e félelmetesebb a villdmliasndl és mennyddrgésnél? Ezek az én termé-
szetre adott valaszaim, és nem szUkségszerlen esnek egybe mdasokéival. Az érze-
lem a személyiséghez tartozik, hiszen ott keletkezik. Azok a hangok, amelyeket
hagyunk énmaguknak lenni, nem kovetelik meg az embertdl, hogy érzéketlenul
hallgassa éket. S6t, épp az ellenkezdjét kell a valasz-készség alatt érteni.

Uj zene: Gj hallgatds. Nem valami eimondottnak a megértésére térténd kisér-
let, ugyanis ha mondandnak valamit, akkor a hangok szavakkd vainanak. Itt csak
a hangok mukddésére kell figyelni.

Az experimentdlis zenével foglalkozdk megtaldljak az utakat és az eszkdzo-
ket, amelyekkel levalaszthatjk magukat a hang makoédésérdl. Egyesek véletlen-
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muveleteket haszndinak, melyeket egy olyan &si forrdsb ol meritenek, mint amilyen
a kinai Vdlfozasok Kényve, vagy egy olyan modernbdl, mint azok a véletlen-sza-
mokat tartalmazd tabldzatok, melyeket a fizikai kutatdsokban is alkalmaznak.
Aztéan a pszicholégia Rorschach-tesztjehez hasonléan, a kompondldshoz hasznalt
papir papirhibdinak értelmezése szintén egy, az ember emlékezetétdl és képzele-
tétél fuggetlen zene kompondldsara inspirdlhat. Egymasra helyezéssel é16 geo-
metriai eljarast lehet alkalmazni a konkrét eléadas idébeliségével szemben. A le-
hetéségek teljes mezeje nagyjabdl feloszthatd, és ezeken az osztdsokon belll a
tényleges hangokat szamok jeldlik, kivalasztdsuk az eléaddéra vagy a hangszalag
osszeragasztdjdra marad. Ez utdbbi esetben a zeneszerzé a kamera készitdjére
emlékeztet, aki hagyja, hogy a képet mads csindlja meg.

A jelenlegi zenei szitudcid attdl fuggetlenll valtozott meg a magndszalag
megjelenése eléttinez képest, hogy az ember magndszalagra vagy hagyomanyos
hangszerekre irt zenét kompondl. Ettél megint csak nem kell megijedni. Valami Gj
|étrejottének a ténye még nem fosztja meg a maltbéli dolgot az 6t megilletd hely-
t6l. Minden dolognak megvan a maga helye, s nem bitorolja el egy masik dolog
helyét; azonkivil minél tébb dolog van, az anndl érvendetesebb.

Bar azért szamos kdvetkezménnyel jart a magnoészalag megjelenése az expe-
rimentdlis zenében. Azdltal, hogy a szalag sok-sok centimétere teszi ki az idé sok-
sok mésodpercét, a notacid egyre gyakrabban lett térbeli, s nem pedig a negyed,
a fél és a tizenhatod hangok szimbdlumaival nyert kifejezést. Igy a hang egy lapon
elfoglalt pozicidja egybeesik azzal, hogy mikor jelenik meg az iddében. Az eléaddst
megkdnnyiti a stopper; ez olyan ritmust eredményezhet, mely ugyancsak tavol esik
a l6patdk dobogdsatdl és mas hasonld szabdlyos IUktetéstdl.

Tébb magndszalag egyszerre toérténd lejatszasanak tdkéletes szinkronizécidja
is lehetetlennek bizonyult. Ezért egyesek tobbsavos szalagokat és tobb lejatszofejes
gépeket fejlesztettek ki; masok pedig - azok, akik elfogadjdk a nem intenciondlt
hangokat - felfedezik, hogy a partitGra (az a kivdnalom, hogy a szélamok egy bi-
zonyos oOsszetartozdassal legyenek lejatszva) nem felel meg a valdsdagos torténések-
nek. Ok azok a komponistak, akik szélamokat és nem partitGrakat kompondinak.
Ezeket a szélamokat addig el nem képzelt mddokon lehet kombindlni. Ez pedig azt
is jelenti, hogy az ilyen zenem( minden eléaddsa egyeduldlld, a zeneszerzének
legaldbb olyan érdekes élmény, mint a zene tébbi hallgatdjanak. Kénnyen Iathatd
a természettel vald parhuzam, hiszen még ugyanannak a fanak a levelei sem egy-
formdk, nincs kdztlk két ugyanolyan. A képzémUvészetben a mozgd részekbdl alld
szobor, a mobil a jelenség megfeleldje.

Talédn mondani sem kell, hogy ebben azenében tart karokkal fogadjdk a disszo-
nancidkat és a zajokat. De a domindns szeptim akkordot is, ha éppen az kerll bele.
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Az eléaddasok tanisaga szerint az ilyen (j zenét, legyen az akdr szalagra, akdar
hangszerekre kompondit, jobban lehet hallani, ha a hangfalak vagy az eléaddk a
térben kulén-kulén vannak elhelyezve, nem pedig csoportosan egymas mellett. Ezt
a zenét nem jellemzi az dltaldban vett harmonikusség, ahol a harménia jellege sza-
mos elem vegyitésének eredmeénye. Ebben a zenében a klldnbdzéségek egyszerre
torténd megjelenése a fontos, sok olyan kdzpont van, ahol e f(zid Iétrejon: minden
egyes hallgatd flUlparjandl, akarhol Uljén is. Bergsonnak a kdoszrdl tett kijelentésével
sz6lva, ez a diszharmdnia maga is harmdnia, olyan, amelyhez sokan még nem szok-
tak hozzé.

S merre 1épjunk tovdabb? A szinhdz felé. Ez a mlvészet a zenénél is jobban em-
Iékeztet a természetre. Van szemunk és fUlunk, s amig élunk, a mi dolgunk haszndini
is Oket.

S mi akkor a zeneszerzés célja? Az ember természetesen nem célokkal, ha-
nem hangokkal foglalkozik. De a valasz paradoxon is lehet: egy célelv( céltalan-
s@g vagy egy céltalan jaték. Bar ez a jaték az élet igenlése. Nem arra tesz kisérle-
tet, hogy rendet teremisen a kdoszbdl, nem is a teremtés jobbitdsara serkent,
hanem réaébreszt bennlnket az életinkre, amely nagyon szép, ha az ember az ér-
telmét és a vagyait kiikktatja az atjdbdl és hagyja, hogy az élet az legyen, ami.



Az alébbi hérom elbaddst Darmstadiban (Némeforszag) farfoffam 1958
szeptemberében. A harmadik, egy kordbban a New Jersey-i Ruigers
Egyetemen farfolt elbaddsombdl némi valfoztaldsokkal készult kivonat,
mely 1958 dprilisaban aVillage Voice-ban jelent meg. New Yorkban.

A ZENEMU MINT FOLYAMAT'

I. A valtozasok

Dr, Wofgang Steinecke, a darmstadli infernationale Ferienkurse fir
Neue Musik igazgartdia felkért, hogy bocsassam vifdra elsdsorban a
Music of Changes ¢imd darabomat. Fihatdroziaom, hogy aMusic of
Changes /degjét feldleld elbaddst fogok farfani (minden sor, akdr be-
széq, akdr csena, eqy masogjpercig tarthat) és oft. ahol a beszédert
megszakitorn, a Music of Changes megfeleld része fog megszolain.
A zene nem a beszéd alaf, hanem a szovegkozi megszakitasokban
hallhato, amelyek maguk is .a bekezdések tegedelmehez hasonlo-
an, véletlen- maveletek eredmeényei.

Ez az el6adds azokrdl a valtozdsokrdl szol, amelyek kompondldsi mddszeremben,
mentek végbe, kllénds tekintettel arra, amit egy évtizede ,struktardnak” és ,mod-
szernek” neveztem. A ,struktira” az egésznek a részekre osztasat, a ,mddszer” pe-
dig a hangrdl hangra haladd eljarast jeldli. Akkoriban agy tlnt, hogy a ,struktara”
és a ,mobdszer” (valamint az ,anyag”, azaz a zenemU hangjai és csendjei) egya-
rant az ész illetékességére utal (szemben a szivével), az
ember elképzeléseire a rendrdl, (szemben a spontdn cselekedetekkel); mig az
utdbbi kettd, vagyis a mddszer és az anyag, a formdaval (a folytonossag alaktana-
val) egyetemben a sziv illetékességére is utal. Tiz éve a zeneszerzést olyan tevé-
kenységnek IGttam, amely integrdlja az ellentéteket, a raciondlist és az irraciona-
list, s amely idedlis esetben egy szabadon mozgd folytonossdgot hoz l1étre a részek
szigorQ tagoldasan beludl, akar logikusak, akar véletlenszerlek a hangok, hangkom-
bin&cidk és azok sorrendje. Azonkivll logikai természetl vagy tetszéleges sorren-
det. 7 A részek szigor( felosztdsa, a struktlra, a hang egyik aspektusanak, az idétar-
tamnak a mikoédésébdl szarmazik, mivel a hang dsszes jellemzdje kozll, beleértve
a hangmagassagot, a hangerét és a hangszint, egyedul az idétartam jellemzé a

1 A hérom eléadds kézul e kétetben csak az elsét és a harmadikat kézoljuk. Az eredeti ki-
addsban az elsé széveg rovid, néhdany szétagos sorokra van térdelve, megkdnnyitve igy az
idéardnyos olvasast. A magyar forditasban ezt a beosztast - a nyelv szerkezetének kllén-
bdzésége miatt - nem lehetett megoldani; magtartottuk viszont a nagyobb formai egysé-
geket jelzd szineteket: a fehér felllet a tipografia .csendje”.
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csendre is. gy a strukttra azonos a tényleges idé konvenciondlis metrikai eszkdzok-
kel t6rténéd felosztdsaval, a metrum egyszerlen mennyiségmérd. I A Sonatas and
Intferludes cimi mlvem esetében (mellyel 1948-ban készlltem el) a strukttra a md
egészét nézve csak nagy vonalakban lett megtervezve, szemben az egyes dara-
bokon bellli kidolgozottsdgdaval. A modszer az improviz&cid modszere volt (féként
a zongora mellett), bar néhdnyszor Ugy is voltak &tleteim, ha nem ultem a hang-
szernél.
Az anyagokat,

a zongora prepardcidit gy valogattam ki, ahogy kagyldkat szedegettnk

egy tengerparti
sétan. A forma annyira természetes volf, amennyire csak az izlésem engedte: az
dsszes Sonara-ban és két Inferlude esetében, ott, ahol a részeket meg kellett ismé-
telni, a formai szandék egy olyan folyamat létrehozdsa volt, hogy egy rész végé-
nek és kezdetének dsszekotése elkerllhetetlennek Iatszodjék. 11 Az egyik, a negye-
dik Sonarta struktlrdja szdz kétkettedes Utembdl dll, tiz egységre oszlik, minden
egységben tiz Utemmel. Ezek az egységek a nagyformdban hédrom, harom, kettd,
ketté ardnyban tagoltak, s ugyanilyen ardnyban osztdédnak tovdbb a kisebb for-
mai szakaszok. Ellentétben a hangmagasségon, azaz a tonalitdson alapuld strukta-
raval, az ilyen ritmikai struktara legaldbb annyira bizonyult j6 alapnak a nem zenei
hangok, a zajok sz&mdra, mint amaz a konvenciondlis skaldk &s a hangszerek
hangjai szadmara. Hiszen a benne majd jelenlévé anyag semmit sem hatdrozott
meg a struktardbdl; az eldézetes elgondolds szerint a struktirat voltaképpen az
anyagok hiénya éppugy kifejezheti, mint a jelenlétik. 1 Egy. a Sonartas and Interiu-
des elbtt tiz évvel irt darab, a Consfruction in Mefal ugyanezt a szabadsag - tor-
vény ellentétpdrban kifejezhetd viszonyt mutatja, csak éppen megforditva: a struk-
tara, a modszer és az anyag egyardnt a szervezettségnek rendelddott ald. Egyedul
a folyatonossdg alaktana, a forma maradt szabad. Mindezt a késébbi darabban
felvazolt helyzettel dsszekapcsolva

az a kdvetkeztetés vonhatd le, hogy a kompondlds-
modomban egy rendeszme feldl a nem-rendeszme felé tartd fendencia figyelhetd
meg. S ha e térténet szemulgyrevétele utdn mégsem Iatjuk meg a kdzvetlen kap-
csolatot, akkor a legutdbbi darabok, a Music of Changes cimUvel az élen, a fenti
kodvetkeztetés hitelességét tamasztjak ald. 91 Ugyanis a Music of Changes cim( mu-
ben a hangrél hangra haladé eljards, a modszer a véletlen-miveletekbdl fakad. A
struktara, bar legaldbb annyira pontosan megtervezett, mint a Sonaras and Infer-
ludes cimiben - taldn még alaposabban is, mivel itt a zenem( teljes hosszara ki-
terjed - minddssze egy szdmijegysorozatbdl all, harom, &t, hat és hdromnegyed, &f,
hdarom és egynyolcad, amely egyrészt egyezik a nagyobb részeken bellli egysé-
gek szamaval, masrészt pedig az egyes egységeken bellli négynegyedes Utemek
szadmaval. A Music of Changes ciml darabban minden kisebb strukturdlis felosz-

42



tasndl, példdul az elején, majd a negyedik, kilencedik stb. Utemekben a vé-
letlen-mUveletek hatdroztdk meg a tempd stabilitdsat vagy valtozasat. lly médon,
hogy a mddszer ténykedése bekerult a struktdra testébe és Iévén, hogy e kettd a
rend és a szabadsdg tekintetében szemben dall, a struktlra indetermindlita valt: le-
hetetlen volt a darab idejét tudni az utolsd véletlen-mdvelet, a tempdt befolydsold
utolsé érmefeldobds elétt. Nyilvanvaléva valt, hogy az indetermindit,
bdar még jelenlévé struktira nem volt szikségszerl, még ha volt is némi haszna. 1 Az
egyik haszna a strliség meghatarozdsaban allt, azaz annak a meghatdarozasdban,
hogy a potencidlisan meglévd nyolc rétegbdl, amelyek mindegyike hangokbdl és
csendekbdl dllit, hany legyen ténylegesen jelen az adott kisebb strukturdlis rész-
ben. 1 A struktGra masik haszna az volt, hogy befolydsolta a hangok, a csendek, a
hangerék és idéértékek tablézatait, a folytonossdgot pedig klldéndsen hatéko-
nyan. Mindegyik strukturdlis egységben e huszonnégy tablazatnak (nyolc a hango-
ké és a csendeké, nyolc a hangeréké, nyolc az idétartamoké) az egyik fele mobi-
lis, a masik fele immobilis volt. A mobilis itt azt jelenti, hogy a tabldzat barmelyik,
egyszer mdr haszndlt eleme

kiesett, hogy Ujabb vdaltsa fel. Az immobilis pedig
azt, hogy bdr egy tabldzatelem kordbban mar alkalmazdasra kerult, mégis Gjra fel
lehetett haszndlni. Az egységek mindegyik strukturdlis pontjan egy véletlen-mive-
let szabta meg, hogy a tabldzatok kézUl melyek, tehdt az egyes, harmas, 6t6s, he-
tes sz&muak vagy a kettes, négyes, hatos, nyolcas sz&muak voltak mobilisak és a
tablazatok melyike volt immobilis, azaz nem valtozd.

9 Tehat a strukttra ebbdl a szempontbdl
hasznos volt. Tovabbd meghatdrozta a kompozicids folyamat kezdetét és végét.
Viszont ez a folyamat rendkivlli lett voina, ha a végén még a részek tagoldsara is
kinat, mert a részek idétartamai az eredeti szdmsorozatokkal dlitak aranyban. Az
ész mint a legmeghatdarozébb faktor nem érvényesult volna, még akkor sem, ha
ez igen ritka véletlenszer(iség lett volna. Mivel a torténések egyes-egyedul csak az
érmedobdlasbdl szarmaztak. 1 Vildgossa valt, hogy - ismétlem - a struktGra nem
szlkséges. A Music for Piano sorozatban és az ezt kdvetd darabokndl a struktara
mdar valéban nem része a kompozicids eszkdzoknek. Ez a szemlélet mar nem egy
olyan tevékenységé, melynek célja az ellentétek integraciéja, hanem egy olyané,
amelyet a folyamat jellemez s amely alapvetéen

céltalan. Az értelem, ha iranyitd szerepétdl megfosztatott is, azért még kdzremikod-
dik. Mit csindl, ha nincs mit csindlnia? Es mi lesz egy darabbal, ha cél nélkil csindl-
jak? 1 Mi torténik példaul a csenddel? Azaz hogyan valtozik meg az &t felfogd ér-
telem érzékelésmddja? Kordbban a sziinet a hangok kozti idékihagyds volt, mely
tébb okbdl lehetett hasznos; igy az izléses elrendezés szempontjdbdl, amikor két
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hang vagy hangcsoport elvalasztasaval kaldnbséglk vagy kapcsolatuk valhatott
hangsulyossd; vagy a kifejezés szempontjdbdl, amikor a zenei diskurzusba iktatott
csendek megdllast vagy kozpontozdst jelentenek; vagy az architektira szempont-
jabdl, ahol a csend bevezetése vagy megszakitdsa hatdrozza meg az elére deter-
mindlt vagy az organikusan fejlédé struktarat. Am ahol nem ez vagy hasonld a cél,
ott a csend valami merében massa alakul at, egydaltaldn nem is csend lesz, hanem
hangok, a kérnyezet hangjai. Természetuk megjdsolhatatlan és valtozd. Az ilyenek
(amelyeknek

puszté@n azért csend a nevik, mert nem a zenei intencié részei) még bizvast
|étezhetnek. Hemzseg 161Uk az egész vilag, és valdjaban egy tapodtnyi hely sincs
nélkUltk. Ha valaki belépett egy stketszobdba, amely oly csendes, amennyire az
technikailag kivitelezhetd, akkor két hangot is hallott, az egyik egy magas, a masik
egy mély volt - a magas az idegrendszere mikddése, mig az alacsony a vérkerin-
gése. Kimutathaté tehdat, hogy minddrokre Iéteznek hangok, csak meg kell hallani
Sket, van flUlink, hogy meghalljuk &ket. Ahol a fUl egy olyan értelemmel 1€p kap-
csolatba, mely nem kezd el dolgozni, oft az érfelem szabadon atadja magat a
hallgatasnak, minden hangot Ggy hall, ahogy az van, és nem pedig egy prekon-
cepcidhoz tébbé-kevésbé igazodd jelenségként.

9 Mi a kompondalasmddom
valtozdsdnak a térténete, klldnods tekintettel a hangokra? A Construction in Metal
cimU mU hangjainak kivalasztasakor arra gondoltam, hogy minden hangszernek ti-
zenhat hangja lesz. A tizenhatos

szdm egybeesett a ritmikai szerkezet egységeiben eléforduld négynegyedes
Utemek szadmaval. A struktardt illetéen ez a szam négy, hdarom, kettd, harom, négy-
re oszlott, az anyag tekintetében a tizenhat hangos hangkészlet négy négyes cso-
portra. Az eredeti elgondolds szerint az elsé tizenhat Utemben négy hangot hasz-
ndlok fel, &s minden Gjabb strukturdlis egységben négy Ujabb hang vezethetd be,
mig a mind a tizenhat hangot tartalmazé és az elsé négy egységet feldleld expozi-
cié be nem fejezddik. A tovabbi részek, a harom, kettd, hdrom és négy,

a kezdé szitudcid kidolgozdsaként alakulnak. Ez az egy-
szer( terv

nem valdsult meg, bar erre igazdn csak az utébbi idé-
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ben débbentem rd. Arra emlékeztem, hogy az egyik zenész hdrom és nem négy
japdn templomi gongon jatszik, de az a tény, hogy csak harom ilyen relative ritka
hangszer allt rendelkezésre, még a hangjuk irant érzett ragaszkoddsommal egytt
is, meggy6zott a szémbeli valtoztatds jogossagardl. Ma ellenben Ggy tlnik, hogy a
verék hatdsa még komolyabb volt: az elébb gumifejd verével, késdbb fémpalca-
val megszdlaltatott tehénkolompok esetében valdjdban megkettézddodtt a han-
gok szdma. Az egynek hangzd, szirénaszerl zongoratrilldkat kettének sz&mitottam.
Elemzéskor az eredeti tervhez képest egyéb eltérések is kiderlinek: példaul a hat-
térzajként szolgdldé mennyddrgés-lemezek bevezetése, ez esetben a hangszert
megkedvels zenészek miatt - a hangszerek szadma tizenhatrdl

tizenhétre emelkedett. Megdllapithatd, hogy a Construction in Mefal cimd
mUivemben nem tokéletes a hangok megszervezésének a kivitelezése. Esetleg arra
is lehet gondolni, hogy a zeneszerzé nem igazdn hallgatta az dltala haszndlt han-
gokat. § Koradbban a Sonatas and Inferludes hangkivalasztdsat a tengerparti sétan
szedegetett kagylok valogatdsdhoz hasonlitottam. Tehdt ez egy iziést ttkrézé gydj-
temény. Szadmuk tovdabb noévekedett az una corda haszndlataval, azaz a bal pe-
ddllal, amely sz&mos prepardlt billentyld hangszinét és hangmagassagat moédosi-
totta. De ami a hangmagassagot illeti, ott nincsen a Consfruction hangjaihoz
képest valtozds. Mindkét esetben statikus a hangkészlet, az oktédvon belll nem is-
métiédnek a hangviszonyok. Mégis, a hangok k&zdtt érdekes klldnbségek észlel-
hetdk. Egy billentyld lettésekor idénként egyetlen hangmagassag szélalt meg; mas
esetben egy hangkdz, ismét mds billentyknél hangmagassdgok és hangszinek
aggregdcidja. Az ilyen hangkészlet természetének felismerése késztetett egy ha-
sonl6 kialakitasara a Vondsnégyesben is: a
vdltozatlan hangszerelésd harmonidk alkalmazdsa itt izlés kérdése, ezért
nem volt tudatos. A Music of Changes elbtt két olyan darab is szlletett, amely elé-
re régzitett hangkészletet haszndlt: egyes, kettds, és tobbszoérds hangokat, néme-
lyiklk egyszerre jatszandd, mdasok egymds utdn kdvetkeznek. Ez a két darab a Six-
feen Dances és a Concerfo for Prepared Piano and Chamber Orchesfra. A
hangkészlet elemeit nem szisztematikusan téblazatokba foglaltam, a kompozicids
mabdszer pedig az e tadbldzatokon vald haladds volt, hasonldan a magikus négyze-
tek szerkesztésének modszeréhez. A taldzatok szintén szerepet jatszottak a Music of
Changes cim( mUinél, de ellentétben a véletlen-muveleteket alkalmazd mobdszer-
rel, az itteni tabldzatok raciondlis szabdlyozas alatt dlitak: a nyolcszor nyolcas
négyzettdbla (amennyiben a kinai Vdaltozasok Konyvének érmeordkulumdat han-
gokként értelmezzik) hatvannégy elemébdl harminckettd volt a hang és harminc-
kettd volt a sziinetek szadma is. A harminckét hang két négyszer négyes, egymdson
lIévé négyzetben helyezkedett el. A tabldzat akdr mobilis, akar immobilis lehetett,
minden esetben mind a tizenkét hang képviselve volt az adott tabldazat barmelyik
négy elemében, olvassuk a sorokat akdr vizszintesen, akdr fuggdlegesen. Mihelyst
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ilyeténképpen eleget tettink a dodekafénia kdvetelményének, szabadon johet-
tek a zajok és a hangismétiések.
Mindebbdl azt
a kdvetkeztetést lehet levonni, hogy a Music of Changes struktarat befolydsold vé-
letlen-mdveleteit (amelyek nyilvanvaldva tették anakronizmusat)
a zenei anyag kontrollja egyensulyozta ki.
Az Imaginary Landscape Number IV és a Williams Mix ciml darabjaimban még
maradnak a tabldzatok, de az elébbi md radidinak és az utdbbi mu felvételen rog-
zitett hangkészletének betudhatdan, a tizenkétfokldsdg nem jatszott
szabdlyozd szerepet. A ,hogyan Iépegessink dvatosan az ellentétes fogal-
mak mentén?” kérdés tudatos megvdlaszoldsara a Music for Piano megirasdig
nem kerUlt sor. Az emlitett darabban a papirhibdk hatéroztdk meg a hang-
jegyeket. A papirhibdk szadmat pedig a véletlen dontétte el.

Az eredeti kottat tintdval irfam, a kompondlas
tényleges menetét egy Die Reihe-beli cikk targyalja.  Annak ellenére, hogy a Mu-
sic for Piano esetében helyeseltem az ész mint vezérelv tGvolmaraddsat a strukta-
rabdl és a kompondlasmodbdl, az anyagban mégis csak nyilvénvaldan jelen van;
ha magukat a hangokat is megvizsgdljuk: ezek kizardlag a hagyomdanyos zongorda-
nak a billentylzeten letutdtt, a hirokon pengetett vagy lefogott egyes hangjai, a
kllsé vagy belsé zongoraszerkezeten jatszott hangok kiséretében. Magukat a tor-
ténéseket a lehetdségeknek éppen ez a korladtozott univerzuma teszi hasonlatossé
a gyermek elsé gugydégéséhez vagy a vak ember botorkalaséhoz. Ujra elélép az
ész, amely kijeldlte e kis jaték hatdrait. S még valami nagyobb Iéptékl is kell ehhez:
a hangok olyan megkompondldsa, amely inkdbb a hangok univerzuman nyugszik,

mintsem egy olyan alkotd értelmén, amely a hangok Iétrejottét elére el tudja
képzelni. 1 Miként az kdztudott, a hangoknak van magassaguk, hangerejik, idé-
tartamuk és a zenemduben sorrendjlk is. Ezt az 6t jellemvondst 6t vonallal jeldlhet-
juk, amelyeket fussal hGzunk meg egy atlatszé6 mlanyag négyzetla-
pon. Egy masik ilyen négyzeten kijeldlink egy pontot. Ha a vonalat a ponttal ella-
tott négyszdgre helyezzik, akkor meghatdrozhatd egy hang fizikai természete, he-
lye egy bizonyos programon belll gy, hogy egyszerden huzunk egy merdlegest a
ponttdl a vonalig, és barmilyen mérdeszkodzzel lemérjik. A valamivel nagyobb pon-
tok a hangkdzdket fogjdk jelenteni és a még nagyobbak az aggregatumokat. A
hangkdzdk és az aggregdtumok méréséhez Ujabb vonalas négyzeteket kell rajzolni
olymddon, hogy egyetlen vonalnak se legyen meghatdrozott jelentése, egy adott
vonal az 6t jellemvonds barmelyikére vonatkozhasson. A négyzetek derékszoguek,
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tehdat barmely egymdshoz viszonyitott helyzetben haszndlhatéak. Ez a leirds ér-
vényes
egy Ujabb mivemben, a Varidciok-

ban fenndlld helyzetre, s ez a zeneszerzdi eljards mindodssze egy a Concert for Pia-
no and Orchesifra zongorarészében eldforduld nyolcvannégybdl. llyen kdrdlmé-
nyek kozoétt egy eldre be nem hatdrolt univerzumon belll zgjlik majd a
tevékenység. Valamint az is ismeretes, hogy a hangok nem a konvencidk kedvelte
kitintetett pontok, hanem események a lehetéségek mezején. A Variations cim(
darab lejegyzése a zenébdl indul ki, de aztdn a fizikai valésGdgot masolja. I Most
pedig azoknak a vditozdsoknak a térténetét szeretném elmondani, mely a hangok
idétartamdanak kompondldsmddomban betdltdtt.szerepérdl szol. A Construction in
Meftal ciml miben minden konvenciondlis, azon a tényen tdl, hogy az idétartam-
sémdk szabdlyozdsa pdarhuzamban haladt a kivalasztott hangok sz&dmdanak szaba-
lyozdsaval. A follépd mennyiségek kettdvel vald szorzdssal, vagy a félértéknek, és
hdrom, 6t, hét, kilenc hangos hangcsoportok hozzdaddasaval alitak éssze. Ugyan-
ez dll a Sonatas and Inferludes ciml mdre, de ift a ritmikai séma mdr nem tudato-
san ellendrzétt. A Vondsnégyesben a ritmus fontossadga mar csdkken, a tételeket
ugyanis az azonos mennyiségek dominancidja jellemzi. A Music of Changes cim(
muig sem a mennyiségek nem vdltoztak, sem pedig a lejegyzésik. Ott azonban
mérésuk térbeli, egy negyedértékd hang két és fél centiméter. Eképp valt lehetsé-
gessé a tértszamok lejegyzése, példdul a nyolcad egyharmaddé, anélkul, hogy a
tort maradékdat is le kellene jegyezni, ez esetben a maradék kétharmadot. Maga a
lehetéség a magnészalag vagdsi gyakorlaténak kdzvetlen rokona. A Music of
Changes idétartamtdblézatai hatvannégy elemesek, az dsszes idétartamot jeldl,
mert ez egyardnt
vonatkozhat hangra és szinetre (mindegyikik harminckét elemet fog-
lal magdba). Ezek az idétartamok tovabb osztottak (példdaul félértékek plusz nyol-
cad egyharmada plusz egy negyed hathetede), és &sszegként és részeikben
egyardant kifejezésre juthattak. Az effajta felosztds praktikus mérceként miikodott a
lehetetlen helyzetek irdsdnak kiklszobolésére, mivel ilyen kénnyen eléadddhatott
volna egy, a véletlen-mUveletek miatt rendkivdl sGrl struktardlis egységben. T A
Williams Mix -ben is idétartam-osztdsok vannak, mert itt elézéleg maximalisan nyolc
készUlék és hangfal lett meghatdrozva. Amikor a slrlség egyrdl tizenhatra emelke-
dett, akkor az idétartamokat gyakran kellett legkisebb részeikkel kifejezni ott, ahol
a nagyobb osztdsra a magndszalagon helyhidny miatt nem volt lehetéség. 1 Az
id&tartamok pontos mérése és lejegyzése valdéjadban mentdlis:

képzelt pontossdg. A magndszalag esetében széimos olyan korll-
mény fellép, amelyek ha nem széimottevéek is, de jelentésen modositjidk az inten-
ciét (még ha az csupdn a véletlen-mdveletek altal fellépd események kivitelezése
volt is). E kéralmények egyike az idéjards hatdsa az anyagra; mdésok az emberi
gyarlésagbdl szarmaznak - pontatianul leolvasott vonalzé és a vagdsok -, és me-
gint mdgsok technikai okokra vezethetdk vissza, marmint arra,hogy a nyolc késztlék
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nem fut azonos sebességgel. 1 Az adott kérul-
mények az embert az idétartam szabdlyozdsdnak még magasabb fokara is 6sztod-
noézhetik, de le is mondhat feljesen e szabdlyozds szikségességérdl. A Music for
Piano esetében ez utdbbi utat valasztottam. Nem volt t6bbé struktiara, ez a darab
barmilyen hosszUsdgu lehetett aszerint, hogy mit diktalt az alkalom. Ezért az egyes
hangok idétartama szintén meghatdrozatian maradt. A lejegyzésben egész han-
gok vannak a térben, a tér sejteti, de nem méri az idét. A zajokat a szarnélkli
hangjegyek jeldlték. 1 Ha a Music for Piano eléaddsdnak egynél tébb a zongoris-
tgja (hiszen ez kettétdl hiszig valtozhat), akkor a hangok sorrendje teljesen megha-
térozatlannd vdlik. Jéllehet az oldalak hagyomdnyosan balrdl jobbra olvasandok,
a sorrendbeli kombindcié mar megjésolhatatian. A hangszin esetében a valtoza-
sok torténete révid. A Consfruction in Mefal ciml darabban négy hangnak volt
azonos hangszine; mig a Sonafas and Inferludes cimiben, a prepardlt zongora ter-
mészetébdl addéddan, Klangfarbenmelodie alakult ki. A valtozd hangszinek irdnti
érdekl6édés a Vondsnégyes cimi darabban nyilvanvalé. Am a hangszin kérdése,
amely szdmomra izlés dolga, az /maginary Landscape Number /V cim( miben iga-
zi fordulatot vett. Bevallom, soha nem kedveltem a radié hangjat. A darab megy-
nyitotta a fllem errefelé is, és ez a hangszint érinté személyes izlésem ko-
moly feladd&sat jelentette. Ma mar gyakran kompondlok bekapcsolt radié mellett,
és a bardtaim sem esnek zavarba, ha radidhallgatdas kdzben toppanok be hozzd-
juk. Sok egyéb hangot taldltam még visszataszitonak: Beethoven mdveit, az olasz
bel canior, a jazzt és a vibrafont. Beethovent a Williams Mix cim( darabomban
hasznéltam fel, a jazzt az Imaginary Landscape Number V cimiben, a be/ cantot
a Concert for Piano and Orchesira Gjabb keletl énekszdlamdaban. Még hatra van,
hogy dlére jussak a vibrafonnal. Mds szoval szlikségesnek tartom,
hogy ne legyen hangszinre vonatkozod iziésem és feltd-
nik, hogy mennél inkdbb felhagyok vele, anndl pontosabban hallok. Beethoven ma
mar meglepetés, olyan elfogadhatd a fllnek, mint egy tehénkolomp. No és milye-
nek a Concert for Piano and Orchesifra hangszinei? Ezt megjosolni is lehetetlen, de
annyi biztos, hogy hangszineit a jazztél kdlcsénzi, amely a komolyzenéhez képest
sokkal jobban élt a hangszerek nyUjtotta lehetéségekkel. | A magndszalag és a szin-
tetizator segitségével a hangok felhangrendszerével kisérletezéd tevékenység mar
nem annyira izlés dolga, hanem joval inkdbb a lehetéségek mezejének mind jobb
feltérképezése. A Variafionslejegyzése, amirdl az imént beszéltem, erre vonatkozik.q
A korai darabjaimnak van kezdete, kdzepe és vége. A késbbbieknek nincs. Barhol
kezdddhetnek, akdrmeddig tarthatnak és valtozd szamua hangszert és eléadot fel-
tételeznek. Tehdt nem elére elgondolt objektumok, targyként vald megkdzelitéstik
pedig kifejezetten
célt téveszt. Eménylehetéségek, az
élménynek azonban nemcsak a ful, hanem a szem is lehet forrdsa. A fll Snmaga-
ban még nem minden. Lemezhallgatdskor vettem észre, hogy a fi-
gyelmet vonzza a mozgd targy vagy a fényjaték, a Williams Mix tavalyi probdjan
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pedig arra lettem figyelmes, hogy amikor nyolc készllék is mikddott egyszerre, ak-
kor a jelenlévék egy hatvanéves éreg zongorahangoléra figyeltek, aki éppen az
esti koncert hangszereinek hangoldsédba temetkezett. Egyre nyilvanvalébb, hogy
a zene 6nmagdban egy idedlis, nem pedig egy valdésagos helyzet. Az értelmet ar-
ra is haszndlhatjuk, hogy Ugyet se vessen a kdrnyezeti hangokra, ama nyolc-
vannyolctdl eltérékre, a sz&molatlan idétartamokra, a zeneietlen vagy visszataszitd
hangszinekre vagy hogy egészében megértsen egy felkindlkozd élményt. De fel is
hagyhat az értelem azzal a vagyaval, hogy a teremtést jobbitsa, és inkabb az él-
mény hlséges befogaddjaként mikdédhet.  Még egyetlen torténetet se mesél-
tem, jollehet dltaldban elmondok egyet az eléaddsaimon. A téma hatdrozottan
azt sugallja, hogy valami irrelevansat kéne mondanom, a
hajlamom szerint pedig valami tal&lét, Errdl jut eszembe: Par évvel ezelbtt oft vol-
tam Daisetz Teitaro Suzuki egyik eléaddsan. Epp tegnap meséltem ezt egy bara-
tomnak. Idénként elzagott felettlink egy repulégép.

Az el6adds a Columbia Egyetemen volt, a campus pedig pontosan egyvonal-
ban fekudt a nyugatra tartd, a La Guardidardl felszalldé gépek induldsi oldaldaval. Jé
idében az ablakok tarva-nyitva voltak: az elhaladd gépek elfedték Dr. Daisetz Teita-
ro Suzuki hangjat. © azonban soha nem emelte fel a hangjat, nem dlit meg, egyet-
len alkalommal sem ismételte meg a hallgatdésdgnak, amit elmulasztottak, és soha
senki meg nem kérdezte volna, hogy mit mondott éppen, amikor a gép elzigott.
Nos, egy nap valamelyik kinai karakter - taldn a ju - jelentését magyarazta mar rég-
6ta, s mégis az egyetlen jelentés, amelyhez angolul valamelyest kézel tudott férkdz-
ni, annyit tesz, hogy .megmagyardzhatatian”. Végul nevetett egyet és azt mondta:
LHat nem kllénds, hogy idejovok Japdnbdl és azzal télidém az idémet, hogy olyasmit
magyardzzak meg, ami nem megmagyardzandd?” § De nem ez a torténet az, amit
az elébb el akartam mondani, viszont ez juttat eszembe egy masikat.

Még évek-
kel ezel6tt, amikor Schoenbergnél tanultam, valaki megkérte, hogy magyardzza el
neki a dodekafén zeneszerzési modszerét. Habozas nélkul igy valaszolt: ,Nem tarto-
zik magara.” 1 Beugrott az a térténet, amit legel&szdr akartam elmesélni. Remélem,
sikerdl j6l elmondanom. Egy sz&p napon néhdny ember, valdjaban harom, sétdlga-
tott, &s amint mentek, cseverésziek, az egyikik megpillantott egy dombtetédn acsor-
gd embert. Odafordult a bardtaihoz és igy szélt: .Ti mit gondoltok, hogy miért all
font a domtetén?“ Az egyikik azt mondta: ,Biztosan azért, mert odafenn hlvosebb
van, és 6 kedvét leli a szelldben.” Majd a mdsikhoz fordult, és elismételte a kérdést:
.Es te mit mondasz, hogy miért dlldogdl az az ember ott fent a dombtetén?” A ma-
sik: ,Azért, mert a domb a foldek folé magaslik, 6 pedig meg akar valamit Iatni a té-
volban.” ,Biztos szem eldl tévesztette a baratjat, azért all oft fent egyedl.” - igy a
harmadik. Mentek tovdbb, s mikor felértek a dombra, az ember még mindig oft all-
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dogdilt fent. Megkérték, hogy darulja mar el, hogy miért
dacsorog oft. 11 ,Hat fi mit gondoltok, hogy miért?” Ezt felelték: ,Harmunknak hdrom
magyardzata is van. Az egyik az, hogy azért dlisz itt, mert idefénn hlvosebb van és
kedved leled a szellében. A masodik szerint azért dllsz a féldek folé magasodd
dombtetdn, hogy.a tavolban kémlelj valamit. A harmadik meg az, hogy
minden bizonnyal szem eldl tévesztetted a bardtod, hat azért dlisz idefenn. Idegya-
logoltunk, pedig nem akartuk megmdszni ezt a dombot; most valaszt szeretnénk
kapni arra, hogy melyikiinknek volt igaza.” Az ember igy felelt: ,En csak dllok.”
Schoenbergnél tanultam, s egy nap ellenpont-tanulmanyokat irt annak példaza-
séra, hogy megmutassa, hogyan is kell csindini. Kozben radirozott. S amint ezt CSI-
nalta, megszolalt:
ceruzdnak ez a vége legaldbb annyira fontos, mint a masik.” Eléaddsom cloﬁ
tébbszér emlitettem a tintdt. Amennyiben a kompondlds hangjegyek leirdsa, akkor
ténylegesen is irds, s minél inké@bb azt gondolja valaki, hogy gondolkodds, anndl in-
kdabb az, ami: irds. Lehet-e a kompondlt (tehdat nem az improvizdlt ) zene mas, mint
ceruza- vagy tintairéas?

A valasz kétségtelendl Igen. Az irés-
mod alakuldsa pedig szinte profétikus. A Sonafas and inferludes cimd darab zon-
gordzas kdzben szlletett meg. Hallgattam a kllénbségeket, valogattam, s nagyjd-
bdl papirra vetettem, ceruzdval; késébb a piszkozatnak

mdsolata készUlt, de Gjra csak ceruzaval. Végll aztdn egy gondosan, finta-
val irott kézirat szlletett. A Music of Changes cim( darab szinte ugyanigy. Egyetien
kuldnbséggel: mivel az eredeti ceruzavaziat pontos volt, ezért csak egy kicsit radi-
roztam, ahol szikségeltetett, hogy ne kelijen bajlddnom még egy takaros ceruza-
masolattal. Az /maginary Landscape Number IV cim( darabndl a zongordzds el-
maradt. A tébbi megmaradt. A Music for Piano mar egybdl tintaval irédott.



Az aldbbi széveg kérdésekbdl és idézetekbd! all- Az idézetek masok ira-
saibol és a sgjatjaimbdl valdk. (Christian Wolfféf Az Gj és az elektronikus
zene cimd cikkébdl velftemn, copyright 1958 Audience Fress, engedélye-
zelt Ujrakozlése az Audience-bdl, Volume V, Number 3 Summer 1958).
Az idézetek rendjét és mennyiségér véleflen-mdveletekkel jeldlfem ki. Az
elbadas idbbeosztasa nincs megkompondiva, de felolvasds eldtt mindig
meghatdrozom, idénként pedig véletlen-miveletekkel ozt is eldontom,
hogy eléadads kézben mikor gydjthartok ra.

lll. A kommunikdcid

NICHI NICHI KORE KO NICHI: Minden nap gyonyérd nap

Mi van ha felteszek harminckét kérdést?

Mi van, ha egyszer s mindenkorra felhagyok a kérdezéssel?

Ez majd tisztdzza a dolgokat?

Vajon a kommunik&ciérdl tudjuk, hogy micsoda?

Mi a kommunik&cié?

Vegylk a zenét, az példdul mit kézd1?

Ami vildgos nekem, neked is az?

A zene csupdn a hangokkal azonos?

De akkor mit kdzol1?

Zene-e egy erre haladd furgon?

No és ha latom, akkor mar hallom is?

Ha nem hallom, akkor kdzdl-e még valamit?

S ha Iadtom, de még nem hallom, azonban hallok valami mdast, mondjuk egy
habverét, mivelhogy én bentrdl nézek kifelé, akkor a habverd vagy a fur-
gon kommunikal?

Melyik a zeneibb, egy gydr mellett vagy egy zeneiskola mellett elhaladd
furgon?

Vajon azok-e a muzikdlisak, akik az iskoldban vannak, és akik kivil, azok nem
azok?

Mi van akkor, ha a bentiek nem hallanak tdl joI; ez megvdltoztatja-e a
kérdésem?

Amikor azt mondom, hogy az iskoldn belul, tudod-e mit értek ezalatt?

A hangok csak hangok, vagy netdn maga Beethoven?

De az emberek nem hangok, ugye?

Egydltaldn, Iétezik-e olyan, hogy csend?

Akkor is kell még hallgatnom valamit, ha az emberekté! tavol vagyok?

Mondjuk kint vagyok az erdében, ugye kénytelen vagyok hallgatni a
csobogd forrast?

Mindig lehet valamit hallani, soha nincsen nyugalom és csend?
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Ha a fejem harmdnidval, dallammal és ritmussal van tele, akkor mi torténik,
ha cseng a telefon, Ggy értem, mi toérténik a nyugalmammal és a
csendemmel?

Es ha ez a harménia, dallam és ritmus a fejemben eurdpai, akkor mi lett
mondjuk a javai zenetdrténettel, még mindig a fejemrdl szélvan?

Eljutunk-e bdrhova is a kérdezéssel?

Hovda megyunk?

Ez a huszonnyolcadik kérdés?

Vannak fontos kérdések?

.Hogyan lépegethetsz dvatosan az ellentétes fogalmak mentén?”

Még két kérdésem van?

Es most egy sem?

Most, hogy feltettem harminckét kérdést, kérdezhetek-e negyvennégy
Gjabbat?

Kérdezhetek, de szabad-e?

Miért kell folytatnom a kérdezést?

Van-e értelme azt kérdezni, hogy miért?

Kérdezném-e azt, hogy miért, ha a kérdések nem szavak, hanem hangok
volnanak?

Ha a szavak hangok, akkor ezek zenei hangok, vagy csupdan zajok?

Ha a hangok nem szavak, hanem zajok, akkor van-e valami jelentéstik?

Vagy mégis zeneiek?

Tegyuk fél, hogy van két hang és két ember, mindegyik kdzll csak az egyik
szép, ez esetben van-e kommunik&cié mind a négy kozott?

Es ha vannak szabdlyok, kérdezem én, ki csindlta éket?

Ugy értem, egyszer csak életbe Iépnek valahol, de ha igy van, hol fejezédnek
be?

Mi lesz velem és veled, ha ott kell majd lenntnk, ahol nincsen szépség?

Megkérdezlek téged is, sor kerll rad is, a hangok is idébeliek, hogy mi lesz a
hallGsélménylnkkel, a tieddel és az enyémmel, a flllinkkel, a halladsunkkal,
ha elmaradnak a sz&ép hangok, és csak olyanok lesznek hallhatok,
amelyeket nem szépnek, hanem ratnak hallunk, mi lesz vellink?

Képesek leszlink-e valaha is sz&épnek hallani azokat a hangokat, amiket
ratnak véltink?

Ha elvetjlk a szépség gondolatat, akkor mit nyertink vele?

Az igazsagot?

A vall&st?

Vagy egy mitoldgiat?

Es ha igy lenne is, tudndnk-e mit kezdeni vele?

Megismernénk a pénzcsinalds modjat?
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Es ha lenne pénz, akkor azt zenére kdltenénk?

Ha Oroszorszag hatvan milliét kdlt a Brusszeli Vilagkidllitdsra, ebbdl rengeteget
zenére és tancra, Amerika ennek pedig csak az egytizedét, kértlbeldl hat
milliét, akkor ez azt jelenti, hogy csupdn minden fizedik amerikai annyira ze-
ne- és tancértd, mint az &sszes orosz egyUttvéve?

Ha a pénzt is elvetjlk magunktdl, akkor mink marad végul?

Mivel az igazsagrdl még nem mondtunk le, akkor merre keresstk?

Mintha mar lett volna réla sz, hogy nem megyunk, vagy csak azt kérdeztik,
merre megyunk?

Ha nem mondtuk azt, hogy nem megylnk, akkor miért nem?

De ha némi ész szorult volna belénk, akkor ugye mdr ismernénk az igazsdgot,
nem pedig keresnénk?

MaskUldnben miként volndnk képesek akdr egy pohdr vizet felhajtani, ahogy
azt mondani szokas?
kdjat, akkor hat mi szikségunk volna egy sajatra, ha lenne - de ugye nin-
csen?

De zene, zenénk az csak van?

Nem lenne jobb, ha elvetnénk a zenét is?

De akkor mi marad?

A jazz?

Es még?

Azt akarod mondani, hogy ez egy céltalan j&aték?

Csakagy, mint az, amikor felkelsz &s meghallod a nap elsé hangjat?

Lehetséges, hogy mar érokké csak egyhanglian kérdezgetni fogok?

Tudnom kéne, hogy hany kérdést akartam feltenni?

Tudnom kéne sz&molni ahhoz, hogy kérdezzek?

Tudnom kell azt, hogy mikor hagyjam abba?

Nincs mas valasztéasunk, mint élni és kérdezni?

Meddig vagyunk képesek életben maradni?

A KORTARS ZENE NEM A JOVO ZENEJE
£S NEM IS A MULTE, HANEM AZ A
ZENE, AMI VELUNK VAN: MOST, EBBEN A PILLANATBAN,

PONTOSAN EBBEN A PILLANATBAN.

Koézben valami figyelemre mélté dolog fortént: az imént még kérdezgelttern, most
meg egy padr éve tarfolt elbaddsombdl idézek. Persze még fogok kérdezgeini,
csak nem most: most idézni szerefnék.

AZT, HOGY A PILLANAT MINDIG VALTOZIK. (AZ ELOBB CSENDBEN VOLTAM, S MOST
BESZELEK.) HOGY IS MONDHATNANK MEG, HOGY MI A KORTARS
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ZENE, AMIKOR NEM IS A ZENET HALLGATJUK, HANEM EGY ROLA SZOLO
ELOADAST. EZ PEDIG NEM UGYANAZ. '
EZ ,SZAJJARTATAS”. S MOST, HOGY KIBILLENTUNK A
KORTARS ZENEBOL, (CSUPAN GONDOLKODUNK ROLA), A SAJAT
GONDOLATAINKKAL ES TAPASZTALATAINKKAL VAGYUNK ELFOGLALVA, ES MINDEGYIK
TAPASZTALAT MAS ES MAS, ES VALAMENNY! FOLYTON VALTOZIK, S AMIG
ELTONODUNK EZEN ES EN BESZELEK, ADDIG A KORTARS ZENE ATALAKUL.
MIKENT AZ ELET. HA NEM VALTOZNA,
HOLT LENNE, AHOGY SOKUNK SZAMARA  NEHA
AZ 1S, DE BARMELY PILLANATBAN ATVALTOZIK £S UJJASZULETIK.
SZANJUNK EGY PERCET A KORTARS TEJRE:

SZOBAHOMERSEKLETEN EZ IS MEGVALTOZIK, MEGALSZIK STB., AZTAN
EGY UJABB UVEG IS STB., HACSAK PORLASZTASSAL VAGY HUTESSEL
KI NEM KUSZOBOLJUK A VALTOZAST, (AMI PUSZTAN
AZ ELETSZERUSEGENEK EGYFAJTA LELASSITASA). (EZ AZT JELENTI, HOGY A MUZEUMOK ES
AKADEMIAK IS AFFELE KONZERVALOK.) ATMENETI IDORE EL LEHET KULONITENI A DOLGOKAT
AZ ELETTOL (A VALTOZASTOL), DE A BOMLAS BARMIKOR ELERHETI OKET,
ES AMI EZUTAN TORTENIK, AZ JOVAL FRISSEBB,

MINT AMIKOR A ZENET ES AZ ELETET ELKULONITVE MUOVESZETET (MESTERMU-
TARAT) KAPUNK. A KORTARS ZENEVEL, AMENNYIBEN AZ VALOBAN

KORTARS, NINCS IDONK ELVEGEZNI EZT AZ ELKULONITEST (AMI

MEGOV MINDATTOL, AMI ELO), ES ILY MODON A KORTARS ZENE

NEM MUVESZET LESZ, HANEM MAGA AZ ELET, ES BARMELY MUVELOJE, MIHELYST
BEFEJEZI AZ EGYIK MUVET, MAR KEZDI IS A MASIKAT, AHOGY AZ EMBEREK
MOSOGATNAK, FOGAT MOSNAK, ELALMOSODNAK

ESiGY TOVABB. ALTALABAN SENKI SEM TUDJA, HOGY MUVESZET-E
A KORTARS ZENE, VAGY HOGY LEHET-E AZ. LEGTOBBSZOR EGYSZERUEN CSAK
IRRITALO. DE AKAR IGY, AKAR UGY IRRITALO,

MEGISCSAK MEGOV MINKET A MEGDERMEDESTOL.

MERT A KORTARS ZENE BARKINEK
EGY ELETMOD VAGY EGY LEHETSEGES ELETMOD.
ESZEMBE JUT NEHANY TORTENET, AMELYEKET KOZBESZURHATNANK
(AHHOZ HASONLOAN, HOGY MIALATT IROM,
AMIROL MOST BESZELEK, MEGSZOLAL A TELEFON, ES EGY KORTARS
BESZELGETES KOVETKEZIK AHELYETT, HOGY RENDHAGYOAN
KESZULNE EGY ELOADAS.) AZ ELSO TORTENET
Sri Ramakhrisna Evangéliumdabo/VALO. ELETE ES TANITASAI
OLYAN MELY BENYOMAST GYAKOROLTAK EGY ZENESZRE, HOGY ARRA GONDOLT, FEL KENE
HAGYNIA A ZENEVEL ES RAMAKHRISNA TANITVANYAVA KENE SZEGODNIE. AM AMIKOR
EZZEL ALLT ELO, IGY SZOLT RAMAKHRISNA: NEHOGY EZT TEDD. CSAK MARADJ
ZENESZ: HA ZENERE ULSZ, GYORSAN JARSZ.
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AZAZ HAMAR ELJUTSZ VELE AZ OROKKEVALO ELETHEZ,
VAGYIS AZ ELETHEZ, PONT. MASIK TORTENETEM AZ, HOGY AMIKOR
MAR TUDTAM E MEGTARTANDO ELOADASOMROL, AKKOR TANACSOT KERTEM
A Vdltozasok Konyvérsl. AZ ERMEFELDOBASSAL A HATAS, A STIMULALAS
HEXAGRAMMAJAT KAPTAM. A FELSO HATOS
AZ ALLKAPOCSBAN, AZ ORCAKBAN ES A NYELVBEN REJLO EROT JELENTI, MAJD
icY SZOL A MAGYARAZAT: NINCS ANNAL HASZTALANABB, MINT HA OLYAN
BESZEDDEL AKARUNK HATNI MASOKRA, AMELY MOGOTT NINCSEN SEMMI VALOSAGOS. S AZ
ILYEN PUSZTA SZAJJARTATAS HATASA TERMESZETSZERULEG
ELENYESZO LESZ. EN AZONBAN
NEM TUDOK EGYETERTENI EZZEL A MAGYARAZATTAL. EGYALTALAN NEM LATOM BE, HOGY
A SZAJIARTATAS MOGOTT BARMIFELE ,VALOSAGOSNAK” KENE LENNIE.  ES AZT SEM HISZEM,
HOGY A SZAJJARTATAS TOBB VAGY KEVESEBB, MINT
BARMI MAS. SZERINTEM EZ AZ EGESZ EGYSZERUEN A
BESZED KERDESE, AMI SE NEM JELENTEKENY, SE NEM JELENTEKTELEN,
NEM JO VAGY ROSSZ, HANEM EGYSZERUEN UGY ADODOTT, HOGY MOST
EZT CSINALOM, AZAZ ELOADAST TARTOK ILLINOIS-BAN, ES EZ VISSZAVISZ BENNUNKET
A KORTARS ZENEHEZ. UJRA NEKIVAGOXK,
£S EZ VISSZAVISZ A Vdlfozasok Konyvéhez: AZ ISTENI ADOMANY HEXAGRAMMAJA
(AMI EGYBEN A MUVESZETE IS) A MUALKOTAS
HATASAT A HEGYCSUCSON RAGYOGO, S VALAMELYEST
A KORNYEZO SOTETSEGEN IS ATHATOLO FENYHEZ HASONLITJA.
TEHAT A MUVESZETET FENYFORRASKENT,
AZ ELET TOBBI RESZET PEDIG SOTETSEGKENT JELENITI MEG.  TERMESZETESEN NEM OSZTOM EZT.
HA LENNE AZ ELETNEK EGY ANNYIRA SOTET DARABKAJA, AHOVA MAR
NEM ER EL A MUVESZET RAGYOGASA, AKKOR EN ABBAN A HOMALYBAN SZERETNEK
MARADNI, HA KELL CSETLENI-BOTLANI, DE ELVE, £S UGY VELEM, HOGY A KORTARS
ZENENEK IS INKABB OTT A HELYE, UTODJON NEKI A DOLGOKNAK, VERJE LE
A TARGYAKAT, £S EGYALTALAN, INKABB A KAOSZHOZ TEGYEN HOZZA, AMI AZ ELETET
JELLEMZI (HA A MOVESZETTEL VETJUK OSSZE), MINT A
RENDHEZ, A MESTERMUVEK STABILIZALT IGAZSAGAHOZ, A SZEPSEGHEZ ES A HATALOMHOZ,
AMELY A REMEKMUVEK SAJATJA (ELLENTETBEN AZ ELETTEL).  ES VALOBAN IGY LENNE?  IGEN.
A MESTERMUVEK EGYUTT JARNAK A GENIUSZOKKAL, S MIKOZBEN
EGYIKTOL A MASIKIG ROHANUNK, AZ ELETET TESSZUK BIZTONSAGOSABBA, MINT AMILYEN

VALOJABAN. NEM AKARJUK MEGISMERNI A KORTARS ZENE
VESZELYEIT, VAGY KEPESNEK LENNI
MEGINNI EGY POHAR VIZET. AHHOZ, HOGY VALAMIBOL REMEKMU LEGYEN,

IDORE VAN SZUKSEGED, HOGY OSZTALYOZHASD ES KLASSZIKUSSA TEHESD.
DE A KORTARS ZENE ESETEBEN ERRE ‘

NINCS IDO. MINDOSSZE ANNYIT TEHETUNK, HOGY HIRTELEN ODAFIGYELUNK
EPPUGY, AHOGY A MEGFAZOTT EMBER IS ONKENTELENUL TUSSZOGNI KEZD.AZ
EUROPAI GONDOLKODAS AZT EREDMENYEZTE, HOGY AZ OLYAN VALOSAGOS
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TORTENESEKET, MINT A HIRTELEN ODAFIGYELEST VAGY A TUSSZENTEST AZ EMBEREK
NEM TARTJAK IGAZAN MELYNEK, TAVALY TELEN
A COLUMBIAN ELOADAST TARTO SUZUKI AZT MONDTA, HOGY,
AZ EUROPAI ES A KELETI GONDOLKODAS KULONBSEGE ABBAN REJLIK,
HOGY MIG AZ EUROPAIBAN A DOLGOK EGYMASNAK OKAI ES OKOZATAI,
ADDIG A KELETIBEN
NEM LENYEGES ENNEK A MEGLATASA,
HANEM EHELYETT AZ EMBER AZ ITTEL
£S A MOSTTAL AZONOSUL.  KET MINOSEGET EMLITETT MEG: AZ AKADALYOZATLANSAGOT
£S AZ EGYMASBA HATOLAST. AZ ELSO
ANNAK A MEGLATASA, HOGY A TERBEN MINDEN EGYES DOLOG ES
EMBERI LENY KOZEPPONTBAN ALL, ES AMI
KOZEPPONTI, AZ EGYBEN A LEGKITUNTETETTEBB
IS. A MASODIK MINOSEG AZT JELENTI, HOGY E
KITONTETETT LETEZOK MINDEGYIKE VALAMENNY! IRANYBA MOZOG,
ATHATOL A TOBBI LETEZON ES MAGA IS ATHATOLTATIK, TEKINTET NELKUL
A TER ES AZ IDO MIBENLETERE. TEHAT AMIKOR AZT MONDJAK,
HOGY NINCSEN OK ES OKOZAT, AKKOR EZ ALATT AZT ERTIK, HOGY
A LETEZOK SZAMA VEGTELEN, HOGY VALOJABAN
A TER ES IDO TELJESSEGENEK VALAMENNYI DOLGA VISZONYUL
A TELJES TER ES IDO MINDAHANY DOLGAHOZ. HA EZ [GY VAN,
AKKOR NINCSEN SZUKSEG ARRA,HOGY A SIKER ES A BUKAS, A SZEP ES A RUT,
A JO ES A ROSSZ ELLENTETES FOGALMAI MENTEN LEPEGESSUNK OVATOSAN, HANEM ARRA,
HOGY SETALJUNK, MIT SEMTORODVE AZZAL,
.HOGY HELYESEN VAGY HELYTELENUL CSELEKSZEM*”, HOGY ECKHART MESTERT IDEZZEM.

1958 szeptemberének masodik keddje van, és még sok a mondanivalom. a befe-
Jjezésnek még csak a kozelében sem vagyok. Négy kérdést kell feltennem.

Ha lemondunk a zenérdl is, marpedig igy tettlnk, akkor ezek szerint nincs mit
hallgatnunk?

Igazat adsz-e Kafkanak, aki azt irta, hogy .pszicholdgia - soha tébbet!”?

Ha két kezeden kéne megszémolnod, hogy milyen zenét vinnél magaddal az
Eszaki-sarkra, akkor mik lennének azok?

Tényleg nincsenek valdéban fontos kérdések?

Ime néhdny informativ informacié az informacicelméletrdl:

A FOURIER-ANALIZIS SZERINT AZ IDO (VAGY BARMELY MAS FUGGETLEN VALTOZO) FUNKCIOJAT
KIFEJEZHETJUK FREKVENCIAKOMPONENSEKKEL. A FREKVENCIAKOMPONENSEK AZ EGESZ JEL
ALTALANOS JELLEMZOI. A FOURIER-ANALIZIS SEGITSEGEVEL KI TUDJUK FEJEZNI A JEL ERTEKET
BARMELY PONTON A JEL ALTALANOS FREKVENCIA-JELLEMZOIBEN MEGADVA; ES FORDITVA,
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EZEKET AZ ALTALANOS JELLEMZOKET MEGKAPHATJUK A JEL ERTEKEBOL A JEL
LEGKULONBOZOBB PONTJAIN.

Mit is mondtam?

Merre van az a ,kellene”, amikor azt modjdk, hogy mondanod kellene
valamit?

Harom. Ha elejted is valaminek a gondolatat, attél az még veled marad,
nem?

Négy. Hova ejtenéd el, hogy tényleg megszabadulj téle?

Ot. Miért nem csindlsz te is Ggy, mint én, hogy Ggy eresztenél el minden
gondolatotf, mintha csak Ures lenne?

Hat. Miért nem csindlsz te is gy, mint én, hogy Ggy eressztenél el minden
gondolatot, mintha csak korhadt fa lenne?

Miért nem csindlsz Ggy, mint én, hogy Ugy eresztenél el minden gondolatot,
mintha csak egy kédarab volna?

Miért nem csindlsz agy, mint én, hogy Ugy eresztenél el minden gondolatot,
mintha csak egy régen kialudt tliz hamva lenne vagy bérmi mas taléld
hasonlattal élve?

Kilenc. Te tényleg azt gondolod, hogy a fizikai jelenségekrdl vald
gondolkoddst nagyban leegyszerdUsiti a mérhetd entitdsok 1étezésének
felfedezése, tehdt az energidé, mely lehet mechanikai, elektromos,
termdlis, vagy barmi egyéb fizikai tevékenységet mérhet éppagy, mint a
tényleges cselekedetet?

Egyetértesz Boulezzal, ha azt mondja, amit mond?

Megéheztél?

TizenkettS. Miért kellene (nagyjabdl elére ismerni, amit hallani fogsz)?

Oftt lesz-e Boulez, vagy elment, amig nem figyeltem?

Miért gondolod, hogy a 12-es szdmot feladtuk, a sor elvét pedig nem?

Vagy feladtuk?

Es ha nem, miért nem?

Addig is, szeretnéd-e meghallgatni Christian Wolff For Piano with Preparations
cimU darabjanak legelsé eléaddsat?

Az isten nevében mit kapunk vacsordara, és mi lesz azutdn?
Utana is zene?

EI6 vagy holt? ez itt a nagy kérdés.

Lefekszel, ha eldimosodsz?

Esetleg ébren fekszel?

Miért kell Gjra és Ujra kérdeznem?

Ugyanazért, amiért a zeneszerzést is folytatom?

De az csak vildgos, hogy ebben a pillanatban nem zenét irok?
Miért hivnak zeneszerzének, ha minddssze csak kérdezek?
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Ha az egyikink azt mondja, hogy mind a tizenkét hangnak szerepelnie kell a
sorban, a masikunk pedig azt, hogy nem, akkor kinek van igaza?

Mi van akkor, ha egy .B” hang csak ugy eszembe jut, ahogy azt mondani
szokdas?

Mit tegyek azért, hogy csak ugy eszembe jusson, ne pedig az
emlékezetembdl, az izlésembdl és a lelki viligombd! bukkanjon fel?

Mit tegyek?

Te tudod, hogy mit tegyek?

Es ha én vagy valaki mas megtaldlja a mddjat, hogy a hang csak agy
magatdl legyen, akkor mér mindenki meghalland hallétéavolsagon belll?

Miért olyan nehéz oly sok embernek valamit meghallani?

Miért kezdenek el beszélni, amikor hallani is lehet valamit?

A flUllk nem a fejlk két oldaldn, hanem a szdjuk belsejében van, és ezért, ha
hallanak valamit, az az elsé dolguk, hogy megszdlainak?

Szerinted nem kéne helyre tenni ezt az egészet?

Miért nem tartjdk csukva a szdjukat, a fullket pedig nyitva?

Ostobdk?

Es ha igy van, akkor miért nem leplezik?

A zeneismeret egyUtt jar a rossz modorral?

A muzikalitas eleve ostobdava és hallgatasra képtelenné tesz?

Nem gondolod hat, hogy fel kéne hagyni a zenetanuldssal?

Hova tetted a mindenttudd stiveged?

ATHALADUNK TEREN ES IDON. A FULUNK REMEK ALLAPOTBAN VAN.

EGY HANG LEHET MAGAS VAGY MELY, HALK VAGY HANGOS, VAN EGY BIZONYOS
HANGSZINE, EGY BIZONYOS HOSSZUSAGA, ES EGY BIZONYOS BURKOLOGORBEJE.

Magas?

Mély?

Vagy kdzépfekveési?
Halk?

Hangos?

Ketté?

Ketténél tobb?

Ez itt egy zongora?

Miért nem az?

Vagy egy repulégép volt?
2qj?

Netdn zene?

Ez halkabb mint a megel$z6?
Szuperszonikus?




Mikor marad abba?

Mi kozeleg?

Ezid&?

Nagyon révid?

Nagyon hossza?

Vagy csok'kézepesen az?

Ha Iatnék is valamit, akkor az szinhdz lenne?
Elegendé-e maga a hang?

Mi mas kellene még?

Ugyis hallom, akar kell, akar nem?

Ez egy hang?

S megint, Ujra, zene ez?

A zene, Ugy értem a zene sz6, az hang?
S ha az, zene a zene?

A ,zene” sz6 zene?

Kézo! valamit?

Kell kdzolnie?

Hogyha magas, akkor k&zol?

Es ha meély?

Ha kozépfekvésid?

Es ha halk?

Es ha hangos?

Es hogyha ez egy hangkdz, akkor kdzél valamit?
Mi az a hangkdz?

A hangkdz egy akkord?

Az akkord egy hangcsoport?

Az hangcsoport pedig egy konstellacié?
Mi az a konstellacié?

Osszesen hany hang van?

Egymillid?

Tizezer?

Nyolcvannyolc?

Kérdezzek még tizet?

Hm?

Miért?

Miért kell?

Elnatéroztam, hogy sokat fogok kérdezni?
Nem vallaltam-e ezzel kockazatot?
Vdallaltam?

Miért vallaltam?

Sosem lesz ennek vége?

Miért nem?
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CSEND NEM LETEZIK. HA SUKETSZOBABAN VAGY IS, MEGHALLOD A LUKTETESET A TE
IDEGRENDSZEREDNEK, LUKTETESET A TE VERKERENGESEDNEK.

NINCS MIT MONDANOM, ES EZT MONDOM.

Talzés lenne, ha feltennék még harminchdarom kérdést?

Ki kérdez?

En vagyok a kérdez&?

Nem ismerem a sajat értelmem?

Minek kérdezek, ha nem ismerem?

Tehdat nem talzds ez a kérdezgetés?

Ugye az?

AztéGn mondd, Bachot jobban kedveled-e, mint Beethovent?

Es miért?

Szeretnéd-e hallani Bo Nilsson Quantitaten cimi mivének elsé eléaddasat
vagy nem?

Latta-e valaki mostandban Eckhart mestert?

Szerinted elég komoly a komolyzene?

Lehetséges, hogy egy szeptimakkord nem megy el a modern zenében?

Na és mi van a kvintekkel és az oktdvokkal?

Mi van, hogyha a szeptimakkord nem is szeptimakkord?

Nem hulyeség tovabb kérdezgetni, amikor olyan sok égetden fontos
tennivald van?

De a felén mar tal vagyunk, ugye?

Nekiveselkedjunk?

Egyetértink abban, hogy fel kell pezsditeni a zenei életet?

Nem értink egyet?

Miben nem?

A kommunikd&cidban?

Ha van két hangom, akkor van ezek kdzott valami kapcsolat?

Ha valaki kdzelebb van az egyikhez, mint a mdasikhoz, akkor az elséhoz flizédd
viszonya a déntébb?

Mi van akkor, ha a hangok tdl messze vannak ahhoz, hogy meghalljuk éket?

Ugye igaz, hogy a hangok csupdn rezgések?

Csak részei sok mds rezgésnek, olyanoknak, mint a radiéhullémok, a fény és a
kozmikus sugdarzas?

Miért nem mondtam ezt az elébb?

Ez nem kavarja fel a képzeletet?

Ha&t imddkozzunk Istenhez, akitél minden aldds ered?

A hang aldés?

Ismétlem, aldds?




Ismétlem, szeretnéd-e hallani Bo Nilsson Quantitdren cimi mlvének elsd
elbaddsat vagy nem?

A belgdk az amerikai avanigdrardl kérdeztek, mire én ezeket vdalaszoltam.

AZ EGYESULT ALLAMOKBAN ANNYIFELE KOMPONALASI MOD VAN, AHANY ZENESZERZO. DE
ARROL SEMMI HIR NEM JARJA, HOGY MI 1S TORTENIK VALOJABAN. NINCSEN EGY MODERN
ZENEI UJSAG. A KIADOK PEDIG NEM KIVANCSIAK. AZ AKTIVAN TENYKEDO TARSASAGOK
(BROADCAST MUSIC INC., AMERIAN SOCIETY OF COMPOSERS, AUTHORS AND PUBLISHERS) A
GAZDASAGGAL FOGLALKOZNAK, JELENLEG EPPEN EGY FONTOS PERREL. NEW YORKBAN
OSSZEOLVADT A LEAGUE OF COMPOSERS ES AZ INTERNATIONAL SOCIETY FOR
CONTEMPORARY MUSIC, S EZ AZ UJ SZERVEZET KEPVISELI A SCHOENBERG- ES STRAVINSKY-
SZERZEMENYEK KONSZOLIDALASANAK ERDEKEIT. E KORNEK KETSEGTELENUL VAN EGY
AVANTGARDE-JA, MIVEL AZONBAN OVATOSAK, NEM VALLALNAK KOCKAZATOT,
LEGKIFORROTTABB ES LEGKALANDOSABB KEDVU KEPVISELOJUK TALAN MILTON BABBITT, AKI A
HANG KULONBOZO JELLEMZOIRE ALKALMAZTA A SZERIALIS TECHNIKAT. LUENING ES
USSACHEVSKY, LOUIS ES BEBE BARRON MAGNOSZALAGRA IRT MUVEI NEM NEVEZHETOK
AVANTGARDNAK, MIVEL ELEGET TESZNEK A KONVENCIOKNAK ES A HAGYOMANYOS
ERTEKEKNEK. A FIATALOK A NEOKLASSZIKUSOKON TANULNAK, VAGYIS AZ AVANTGARD
SZELLEMET TANULMANYOZVA HATASA ALA KERULNEK EGY BIZONYOS DODEKAFON
SZEMLELETNEK. MINDAZONALTAL EBBEN AZ ALTALANOS SOTETSEGBEN EARLE BROWN,
MORTON FELDMAN ES CHRISTIAN WOLFF MUNKAI TOVABBRA IS FENYKENT RAGYOGNAK A
LEJEGYZES, AZ ELOADAS ES A HANGZAS NEHANY JELLEMZOJE, VALAMINT A TEVEKENYSEG
PROVOKATIV JELLEGE MIATT. EGYIKUK SEM ALKALMAZZA A SZERIALIS TECHNIKAT. BROWN
TERBELI NOTACIOJA MEGFELEL AZ IDOARANYOKNAK. WOLFF BEVEZETI AZ
IDOTARTAMBONTAST, A RESZLEGESEN VAGY EGESZUKBEN HASZNALHATO
HANGCSOPORTOKAT, A ZERO TEMPOT, EZ PEDIG EGY ELLENKEZO TENDENCIA. FELDMAN
GRAFIKUS LEJEGYZESEI BIZONYOS HATAROKON BELUL HIHETETLEN SZABADSAGOT NYUJTANAK
AZ ELOADOKNAK.

Arrol is a belgdk kérdeztek meg, hogy vajon az amerikai avanigadrd ugyanolyan
iranyban halad-e, mint az eurdpai, én pedig ezt felelfem.

AZ AMERIKAI AVANTGARD FELFEDEZTE NEHANY EUROPAI DARAB, PIERRE BOULEZ, KARLHEINZ
STOCKHAUSEN, HENRI POUSSEUR, BO NILSSON ES BENGT HAMBRAEUS MUVEINEK UTTORO
JELLEGET, EZEKET A MUVEKET KONCERTEKEN ELO IS ADTAK, NEVEZETESEN A ZONGORISTA
DAVID TUDOR. E DARABOK TECHNIKAJANAK SZERIALIS JELLEGE AZONBAN CSOKKENTI IS AZ
ERDEKESSEGUKET. JOLLEHET PUSZTAN A MODSZER ALKALMAZASANAK ALAPOSSAGA A
KONVENCIONALIS ELVARASOKTOL ELTERO HELYZETET TEREMT, ES EZZEL GYAKRAN FEL TUDJA
NYITNI A FULEKET. VISZONT AZ EUROPAI TENDENCIAK EGYFAJTA HARMONIKUSSAGGAL,
DRAMAISAGGAL, VAGY KOLTOISEGGEL ELNEK, S IGY INKABB A ZENESZERZORE UTALVA, MINT
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A HALLGATOKAT MEGCELOZVA, ELMOZDULNAK AZ AMERIKAIAK ALTAL NEM KOVETETT
IRANYOKBAN. A LEGTOBB AMERIKAI MU A HALLGATOT TESZI MEG KOZEPPONTNAK, TEHAT EGY
KONCERT FIZIKAI VALOSAGA SEM ALLITJA SZEMBE AZ ELODOKAT A HALLGATOKKAL, EPPEN
HOGY AZ ELOBBIT HELYEZIK A HALLGATOSAG KOZE-KORE, AMIVEL EGY EGYEDULALLO
AKUSZTIKAI ELMENY RESZESEVE TESZNEK MINDEN EGYES FULPART. OSZINTEN SZOLVA, EGY ILYEN
BONYOLULT HELYZET SZINTE ELLENORIZHETETLEN, MEGIS EMLEKEZTET A HALLGATOSAG
KONCERT ELOTTI £S UTANI HELYZETERE, AZAZ A MINDENNAPOK ELMENYERE. EZ PEDIG EGY
OLYAN FOLYTONOSSAGROL ARULKCDIK, AMI NEM RESZE AZ EUROPAI VALOSAGNAK, HISZEN
NALUNK ELMOSODNAK AZ ,ELET” ES A ,MUVESZET” HATARAI A TAPASZTALATLANOK SZAMARA
ABBAN ALL AZ EUROPAIAK ES AZ AMERIKAIAK KOZTI KULONBSEG, HOGY AZ UTOBBIAK
MUVEIBEN TOBB A CSOND. EBBEN A TEKINTETBEN NILSSON ZENEJENEK KOZTES SZEREPE VAN,
MIG BOULEZE ES AZ ENYEM EPPEN ELLENKEZO IRANYU. NAGYON FONTOS EZ A FELSZINI
KULONBSEG. ALTALABAN, HA NEM A CSOND AZ ADOTT, AKKOR A ZENESZERZO! AKARAT. A
MELYBEN REJLO CSOND AZONOS AZ AKARAT TAGADASAVAL. ,MIG SZUNDITOK, AZALATT IS A
RIZST TOROM.” A FOLYAMATOS TENYKEDES UGY IS MEGJELENHET, HOGY AZ AKARATNAK
NINCS SZEREPE BENNE. NEM SZINTAXISKENT VAGY STRUKTURAKENT, HANEM A TERMESZET
LENYEGEHEZ HASONLOAN, MAGATOL KELETKEZIK.

Ugye késé van mar?
Még két dolgom van, vagyis azt akarom tudni: szeretnéd-e hallani Bo
Nilsson Quantfitdten ciml muivének elsé eléaddasat vagy nem?

Felolvasnék egy kicsit Christian Wolff cikkébdl. Ime, ezt irja:

ENNEK A ZENENEK, AKAR ELEKTRONIKUS, AKAR NEM, FIGYELEMRE MELTO TULAJDONSAGA AZ
OT KISERO MONOTONIA ES IRRITACIO. MONOTONIAJAT KOSZONHETI AZ EGYSZERUSEGENEK
VAGY FINOMSAGANAK, ILLETVE AZ EREJENEK VAGY A BONYOLULTSAGANAK IS. A
BONYOLULTSAG MAR-MAR ELERI A SEMLEGESSEG FOKAT: AZ ALLANDO VALTOZAS EGY
BIZONYOS EGYFORMASAGOT EREDMENYEZ. EZ A ZENE STATIKUS. NEM HALAD VALAMERRE.
NEM FOGLALKOZIK A MULT ES A JOVO EGY-EGY PONTJAT OSZEKOTO MERCEKENT FELFOGOTT
IDOVEL, HANEM KIZAROLAG A LINEARIS FOLYAMATOSSAGGAL. NEM AKAR ELJUTNI
VALAHOVA, ELORE HALADNI VAGY MEGERKEZNI VALAHONNAN, NEM TORODIK SEM A
HAGYOMANNYAL, SEM A FUTURIZMUSSAL. NEM KENYERE SEM A NOSZTALGIA, SEM A SEJTETES.
A ZENEMU GYAKRAN KORKOROS: RESZEINEK SORRENDJE VALTOZHAT, MINT POUSSEUR
EXEFRCISE DU PIANO ES STOCKHAUSEN ALAVIERSTUCK X/ CIMU MUVEIBEN. CAGE LEGUTOBBI
MUNKAIBAN MAGA A LEJEGYZES IS LEHET KORKOROS. A HANGOK LEJEGYZESI SORRENDJE
NEM SZUKSEGSZERUEN AZONOS AZZAL AZ IDOBELI RENDDEL, AMELYBEN ELOADANDOAK. A
HANGJEGYEK OLVASHATOAK KORKOROSEN ,KET SZOLAMBAN®, AMELYEK EGYSZERRE
ELLENTETES IRANYBAN HALADNAK. AZ IDO EGYIK ASPEKTUSA MEGSZUNIK. AZ EUROPAIAK

" GYAKRAN UGY TEKINTENEK AZ ELRENDEZESRE, MINT VALAMI ,GLOBALISRA”, S ETTOL A
KEZDESEK ES A ZARLATOK NEM EGY VONAL PONTJAI, HANEM A DARAB ANYAGANAK (MINT A
HANGTERJEDELEM, VAGY A LEHETSEGES HANGSZINKOMBINACIOK) KORLATAI, AMELYEK
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BARMIKOR KITAPINTHATOAK A DARAB FOLYAMAN. KIFEJEZESRE JUTNAK A MU HATARAI, DE
NEM AZ IDO SORRENDET JELZO PILLANATAIBAN, HANEM A TELJES HANGSZERKEZET
TERVETULETENEK MARGINALIS PONTJAIKENT. AMI AZ IRRITALO JELLEGET ILLETI, AZ MAR JOVAL
SZUBJEKTIVABB KERDES. MEGESHET, HOGY VALAKIHEZ EZ ALL KOZELEBB, LEGALABB IS A
MEGNYUGTATO, BUZDITO, LELKESITO £S HASONLO MINOSEGEKHEZ KEPEST. TERMESZETESEN
ENNEK A FORRASA KIFEJEZETTEN A MONOTONIA ES NEM AZ AGRESSZIO VAGY A HANGSULY
BARMIFELE FORMAJA. EZ A MOZGAS MOZDULATLANSAGA. ES TALAN IGY MOZOG CSAK
IGAZAN.

Flolvasok még egy fdrténefet Kwang-Ce-bdl, azidn pedig befejeztemn:

A répke szell6 mentén szUletett Yun Kiang Keleten koszdlt, amikor dsszetaldl-
kozott a kdéborld Hung Munggal, aki az Ulepét csapkodta, és gy szokdellt, mint
egy maddar. Eldmult ezen Yun Kiang, tiszteletteliesen megdillt, és igy szolt a masik-
hoz: ,Tiszteletre méltd atydm, ki vagy te és miért cselekszed ezt?” Hung Mung csak
verdeste tovdbb az Ulepét, szokdécselt, mint a maddr, de azért felelt: ,Jol érzem
magam.” Yun Kiang megszdlalt: ,Szeretnék téled kérdezni valamit.” Hung Mung
felpillantott, és ezt mondta: ,FGjl“ Am Yung Kiang nem -tagitott: ,Félrezsong a
menny &s zavarosan zeng a féld; a hat elemi erd nem cséng egybe:-a négy évszak
nem Ugyel sajat idejére. Es én most szeretném dsszeterelni a hat elemi erét; hogy
minden élét tapldalhasson. Miként cselekedjem?” Hung Mung racsapott az Ulepé-
re, ugrott egyet és a fejét rdzva mondta: ,Nem tudom, nem tudom!”

Yun Kiang nem faggatdzott fovabb, hanem harom év malva, amikor Gjra Ke-
leten csatangolt, Sung vadonjandl megint ésszetaldlkozott Hung Munggal. Rette-
netesen megdrlilvén odasietett hozza és azt mondta: ,O Egek, hat elfeledtél mar?
O Egek, hat elfeledtél mar?” Tustént kétszer a fdldig hajolt, hogy varja a masik pa-
rancsat. Hung Mung megszolalt: ,Faradtan jarok-kelek, s nem fudom, mit keresek,
hajt egy vad erd, s én nem is ftudom, hova megyek. Amint Iattad, e kUldénds médon
vandorlok, és csak azt veszem észre, hogy semminek nincsen Utja és rendje - mi
mast kéne még tudnom?” Yun Kiang pedig igy felelt: ,Engem is egy hasztalan eré
Uiz, mégis kdvetnek az emberek, barhovéa megyek is. De ha mar igy majmolnak, ak-
kor j6 volna, ha mondandl nekem valamit.” A mdsik igy szolt: A dolgok termé-
szetének Utédik valami és meghdboritja a menny rejtelmes munkdajat, szerteszorja
az dllatok csorddit, és dalra éjnek idején serkenti a madarakat, csapds a ndvé-
nyeknek, vész valamennyi bogdrnak, az elmém azt mondja, hogy ez mind a térek-
vé ember vétke.” ,Akkor hat -, szolt Yun Kiang - mit fegyek?” ,Ej - felelt a masik -,
te csak sebeket ejthetsz rajtuk! Ittt hagylak és visszatdncolok az én helyemre.” Yun
Kiang azonban unszolta: ,O, Egek, oly nehéz volt Ujra réd bukkannom. Szeretnék
még valamit hallani téled!” Hung Mung pedig azt mondta: ,Ej, neked, az elméd-
nek kell az eledel. Csak maradj veszteg, és a dolgok majd maguktdl dtalakulnak.
Felejtsd el tested; felejts el mindent, ami benned és a dolgokban kdzos; a képlé-
keny éter kdoszdhoz hasonlatos nagyszerlre téreked;); ereszd el az értelmed és sza-
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baditsd meg a szellemed, Iégy oly békés, mint ha nem lenne lelked. A dolgok so-
kasdgdbdl mindegyik a gydkeréhez tér meg, s nem is tudja, hogy ezt cselekszi.
Mindahdny dolog kaotikus, s az is marad a |éte folyamdan. Ha tudndk, hogy vissza-
térnek gydkerlkhodz, akkor meg szdndékosan azok elhagydsdara térekednének.
Nem kérdik nevulk, természetik nem kémlelik, igy van az, amikor a dolgok maguk-
16l kelnek életre.”

Yun Kiang azt mondta: ,Egek, te meghagytad nekem a tuddst munkadrdl és
leleplezted rejtélyét. Egész életemiben ezt kerestem, &s most megleltem.” Aztan fl-
dig hajolt kétszer, felemelkedett €s messze tavozott.



£z az elbadds eldszor azIincontri Musicaliban jelent meg 1959 augusztusa-
ban. Soronként négy tfem van és tizenkét sor a ritmusszerkezet mindegyik
egységeben. Az egységek szoma negyvennyolc, egyenként negyven-
nyolc Utemet szamldinak. Az egész ot nagy részre oszlik 7, 6, 14, 14, 7 ara-
nyd fagolasban. A negyvennyolc ttemd egységek mindegyike ugyan-
ilyen arényban fagolédik. A rifmikus olvasast megkdnnyitendd:a szoveg
négy oszlopba van nyomitatva. A sorok lgponkénti olvasata nem fentrd/
lefelé, hanem balrdl jobbra halad. De ez ne jelenisen semmiféle mester-
kellséget (a szavak térbeli elhelyezkedésér tulsagosan komolyan vevé of-
vasaskor), ellenkezdleg, a mindennagpl beszédrubato-aval olvasando.

Eldaddas a semmirdl

Itt vagyok ; ésnincs  mit mondanom
Ha Onék kézll barki
meg akar érkezni valahova " az inkébb menjen el
béarmikor 3 Minekink csend
kell ; a csendnek meg az
hogy tovabb beszéljek.
Csak egy kicsit 16kj
meg egy gondolatot g tUstént &ssze-roskad
; de az, akildk és az, amit 16k, létre-hozza a sz6-
valtas nevi sz6 -rakozdst

Mi is kiprébdaljuk késébb?

g 4
De ugy is dont hetlink ; hogy nem lesz sz6-
valtas g Ahogy tetszik . It
viszont vannak csendek . ésa
csend a szavak segitségével szlletik
meg
Nincs mit mondanom,
és ezt mondom, de
vagyom rd, és ez akoltészet
Ez a téridé it megszervezett
Nem kell félni a csendektd), még
m

szerethetjlk is Sket
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A mostani eléadas is

megkompondalt ; mivel agy készl &
ahogyan zenét szerzek. Olyan , mint egy pohar
tej : Kella pohar,
és kell a tej : Tové@bba az Ures pohdrhoz is
hasonlatos amit barmikor
barmivel tele-tolthetsz
Miként itt is , ahogy haladunk elére (ki tudja?)
kénnyen fel-sejlik egy gondolat beszéd kdzben.
Sejtelmem sincs, hogy igy lesz-e
vagy sem. Haigen, am legyen. Ezt
m

olyba tekintsd, mint amikor utazds kdzben valamit
csak egy pillanatig latsz az ablakon at
Ha térténetesen Kansasben akkor persze Kansast
. Arizona mar joval érdekesebb,
talan tdlsadgosan is , s féként egy New York-inak, akit
onmagat meghazudtolva minden érdekel. Erzi, hogy
szliksége van a benne lakozd Kansasre ; Kansashez foghatd
nincs avilagon és ezegy New York-inak nagyon udité.  Olyan,
mint egy Ures pohér csak buza vagy
tan kukorica ? Fontos, hogy micsoda ?

Kansas valami ilyesmi:
és barmikor  tetszés szerint visszatérni
Es persze ordkre elhagyhatod
mivel nincstelenek vagyunk

annak fel-ismerése

igy aztén
(mivel nem a miénk), és

. Nem kell a maltat sem
barmikor Ujra megjelenhet és
; Akkor ez
hogy a miénk volt, de nem volt,
vagyunk g

s arrdlis, hogy milyen bizonytalan

Amit itt kOltészetnek  nevezek,
En magam formanak hiviam

zenem( folytonossaga.
szUkséges,

barmikor

m

agy. hogy

, hogy

barmiben

igy az elvesztésétdl
lerombolni: elmalt
ajelennek

ismétiédés lenne?
ésigy a mult és

ott lehet hagyni

soha nem térsz vissza,
Koltészink is,
semmink sincs
oromunket leljuk

sem kell tartani

mdar;

érezzUk

Igen, ha agy véljik,
mi is szabadok

Szinte mindenki tud a jovérdl,

2

azt méasok gyakran

Manapséag a

az érdek nélklliség

tartalomnak.

: Amia

folytonossag, amikor
szemléltetéje
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is. Azaz

nem valamiféle birtoklasban ail
torténések lenyomata .

az ilyen formaérzék,
kapcsolatos:
kidolgozasuk;

hogy az ember

azt bizonyitja,

amelyik nem
és melléktémak;
és rekapituldacid

fétémak
majd tetépont;
egyszer otthonra lel)

hogy az érémunk
A pillanat a
Milyen mas

az emlékezettel
a ktzdelmuk;
(ami afféle hit,

De valéjaban mi

nem csigamddra hanem énmagunkban hordozzuk otthonunkat,
"

ezért vagyunk képesek repUini vagy egy helyben
maradni, s mindkettét élvezniis. De vigy&zz azzal,
ami lélegzeteldllitéan szépséges, mert barmikor

meg-szolalhat a telefon, vagy egy repllégép
landolhat az Ures parkoléban Nincs semmije
sem a hdrnak 4 sem a naplementének, csak
vannak, és a folyamatossdg mégis megtorténik
; Semmi, csak a semmi mondhaté.
Hallgatni vagy zenében meg-alkotni, az ugyanaz,

talén csak egyszerlibb,
Azaz nekem egyszeribb

mint ily médon élni
nekem , aki térténetesen

zenét szerzek
e "2
A zenealkotdas egyszerdsége abban all, hogy az ember hagjlandé el-
fogadni a struktara korlatait. A struktira
egyszerd, mivel ki-gondolhatd, el-képzelhetd,
mérhetd : Bevett fegyelem, amely
cserébe maga is befogad barmit , még az
extazis ritka pillanatait is, amelyek Ggy Osztdnodznek, mint a
cukorka a lovakat, hogy megtegylk , amit kell . Beszélhetnék-e
jobban a struktara mibenlétérdl, minthogy egyszerten
beszélek rola, el6adast tartok, amely
téridében szadmolva megkozelitéleg negyven
percig tart ?
i
Ez a negyven perc 6t nagyobb részre lett osztva, és
ugyanigy tagolodik mindegyik egység. A négyzet-
gyokos fel-osztas az egyetlen, amely lehetévé
teszi ezt a mikro-makrokozmikus ritmikai struktarét,
mely egyszerre elfogadhatd és befogadd
Hisz Iatod, barmit mondhatok
Alig-alig szamit, hogy mit mondok, vagy az, hogy hogyan.
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Most épp egy egység negyedik

részénél tartunk, s ez az eléaddas masodik nagy részének
mdsodik egysége ; Egy kicsit mar olyan, mint Kansasen at
Esitt a vége a masodik egységnek
m
Most kezdédik a masodik rész harmadik egysége
Most a
harmadik egység masodik része

Most a harmadik része .

Most a negyedik
része (ami mellesleg ugyanolyan
hosszlsdgd,  mint a harmadik rész)

Most az 6todik, befejezé rész

g

Tessék, most meg-tapasztalhattad  az el6adas struktardjat
mikro-kozmikus szemszogbdl . Makro-kozmikus
szemszogbdl éppen fele-Gton vagyunk a masodik
nagy részben. Az elsé rész tdbbnyire semmire  vald vita volt
a semmirél 2 a formardl és a folytonossagrol,
és ennek most ilyennek kell lennie. Ez a mdsodik
rész a struktarérdl szol: arrdl, hogy milyen
egyszer( , hogy micsoda  és miért kell el-
fogadnunk a korlatait. Alegtoébb eléaddas  tele van
gondolattal. De nem szikségszer( , hogy e mostani is

Noha béarmikor felbukkanhat egy gondolat

Akkor majd ortlhetink neki

gt
Az élettelen struktara halott. De azElet nem

lathatd struktUra nélkul ; A szintiszta élet
a struktGraban és daltala jut kifejezésre
; Minden egyes pillanat abszolat, élo és jelentbség-
teljes. Egy mezérél felrebbend feketerigd-csapat
paratianul szépséges hangot hallat
: En meghallottam,
mivel el-fogadtam egy muvészeti tanacskozas
korlatait egy virginiai leany-iskolé@ban, véletlenul
épp e korlatok tették lehetévé, hogy meg-halljam a fejem
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felett felszalld rigokat . K&z6s napi-

rendUnk volt, megszabott érak areggelire , de azért én Iattam egy
m

pintyet . és még aznap egy harkalyt is hallottam.

Megismertem Amerika legifjabb rektorat

Bar a hdlgy mar lemondott, és agy hirlik, hogy politizal

: Am legyen. Miért ne? Azt az drémét is

megértem, hogy hallottam egy kivald zenekritikust, aki abbéli reményét

fejezte ki, hogy taGn megéri a kort, amikor vége lesz

a Bach iranti érdletnek.

Egyszer egy nbvendék azt mondta nekem:

azt értem, amit Beethovenrdl mond, és szerintem
egyetértek Onnel, de feltennék egy rettentd fontos  kérdést:

Hogyan all On Bachhal
? Most értink a struktarardl sz0l6
rész végéhez ;

w™m

Csakhogy meég lenne mondani-valém a struktararol
. Jelesdl az alébbi: most vagyunk
a harmadik rész kezdetén, és ezt arészt
maérnem a struktGranak szentelem. Hanem az
anyagnak. De azért még a struktarardl beszélek. Ebbdl ki kell
vilaglania, hogy a strukttra lényegében  semmit-mondo, s
mint |&ttuk, aforma is. Mar |atszik,
hogy utunk a semmibe visz
: Nos, ha mas gondolat nincs ezzel kapcsolatban, akkor
minddssze ennyit a struktararol

Most pedig Iassuk az anyagot: érdekes

Igenis meg nem is

biztos. Ha az ember nekifog

i akkor muszdj, hogy

azzal az anyaggal, amit valaszt.

a figyelmet, ami kifejezetten valami

a semmi készult;

felhivhatja a figyelmet, holott
Erzéki szinten az

ami raciondlis szinten a fegyelemként

lehetéség a

)
téma ?
. De egy
valaminek, ami semmive lesz
szeresse és tarelmes legyen
Maskulénben az anyagra tereli
; bar hatarozottan
és aztan az ember Snmagara is

a semmi névtelen
anyaggal valé bandas technikdja az,
jelenlévé struktlra

semmi meg-tapasztaldsara

m
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Emiékszem, mar akkor szerettem a hangokat, amikor

Tehdat azzal alakitjuk  az életinket,
: (Amikor tavaly itt beszéltem,
Mivelhogy akkor valamirdl beszéltem ;
idén semmirdl, és
ez tovabb tart
miutén héarom hangbdl probait dallamot
igy szolt: .Ugy éreztem, hogy  be vagyok zarva

Csakhogy ha valéban érdekelte volna &t

zeneianyaga - nem érezte volna magat

m
éslévén, hogy azanyag nem
nem lett volna ott helye semmi-féle bezartsagnak.
volt mindez - ami jéllehet az  anyaghoz
tartozott .
nema semmi volt, valamivé lett; de ha

meg-semmisult volna.

a kordra jellemzé anyagokat haszndlnia
ime ez egy olyan kérdés, aminek el kellene minket
Méghozza egy
. Megvalaszolom majd, lassan
onéletrajzszerden
ki ¢
Emlékszem, hogy gyermekként minden hangot
3 még a prepardlatianokat  is.
tetszett, ha egyszerre csak egy szolalt meg

Az egykezes
a legnagyobb éromet .
lassan megkedveltem az 6sszes hangkdzt

szeretni;
Lehetséges, hogy a

alighanem az oktévot kezdtem el
anagy- és kistercekkel.
a terceket kedveltem alegkevésbé.

hatésara a kvint szenvedélyes rgjongdja

rr?
De ez csak afféle gyerekszerelem
mert nem a kvint birt ra a zeneszerzésre:

hogy az életem Grieg darabjai eléaddasanak szenteliem

még zenedrara sem jarfam

amit szeretink
akkor révidebb voltam.
de
persze
D)
minap egy névendék,
komponalni,

"

az aharom hang-az &
bezarva,

érez,
Csak a fejében

Mivel
valami lett volna, akkor

Muszgj-e az embernek
"

vezetni valahova
intellektudlis kérdés

szerettem
Nagyon

ujjgyakoriat jelentette
Késdbb aztan

igy visszanézve,

azt@n megbaratkoztam
hangkozok kdzdl

Grieg '
lettem

leheteftt,
legfeliebb arrq,
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Ggy belejéttem a
szeptimekbe,

nem szerettem
Bachban, ahogy
; Ahogy
szerettem igazan

kedveltem Brahmsot

A modern zene
szeptimekkel,
azért

Qa

egyditalén nem,

sok hangkdz volt,
Mivel érdekelt,
nehézilyet
gondolataid, akkor az
s képes voltam
kldnb6z8, még ha
végigdolgozott

Egy tandarndl
birnak;
magdban hordoz

Dolgoztam vele
érzékem

nevezett

amely impli!,(éljo
mindenkit, mert nem
szed r&

Am a modern zene

amodern

zenét, hogy aztan
az olyan meneteket,
hangokat

vonzott

hogy az ész és a

Késébb, amikor mér  modern zenét is hallottam,

modern hangkozdkbe, mint kiskutya az ugatdsba:

a szekundokba, a tritonusba és a kvartba

Bachot is kedveltem  ekkoriban , viszont
atercek és aszextek hangzasat. Azt csoddaltam
egyszerre tébb dolog folyt ndla

igy vissza-emlékezem, vildgos, hogy sosem

aterceket, sez

teliesen leny(gozott
szekundokkal,
hébe-hdba akadt
Néha voltak

ami maga volt
emiatt érdkelt, de
elhataroztam, hogy
imni:

kikapcsolja a hallast,
meghallani, hogy egy
ugyanaz a betd jeldli
év utén

a

azt tanultam, hogy
nem csupdn

egy olyan hangot,
A tonalitds.

; példaul itt vannak

al-zarlatok.

egy ténylegesen
e hangon, hanem
? Hat a fllet nem,
Ez a probléma
tovabbra is

hangkdzeivel
rendelkezhessen
amelyek ténylegesen
gondoltattak el.

ez a kerllgetés.

ful elkdlonitése

meg-magyardzzq,

hogy miért is nem

R 4
valamennyi modern  hangkdzével: a
fritonussal és a kvarttal, és

egy-egy 6romoét add  kvint
magdban allé hangokis, hangkézok pedig

a gyonydr. A modern zenében
nem mondandm, hogy szerettem.
kompondlok. Elsére elég
ugyanis, ha rédliitod a
azonban én egyedul dolgoztam,
magas és egy mély hang
is mindkettét, Néhany magamban
kezdtem magam egyedul érezni.

g4
a hangkdzok jelentéssel
hangok, mert menetik

amely nem hallhaté ténylegesen
Amit sose szerettem

Tanulmanyoztam. De nem volt hozza
az ugy-
Lényeglk a kovetkezd : ez egy olyan menet,

nem szereplé hang

masutt dllapodik meg. Mit is
hanem az értelmet
merében intellektudlis .

jelenlétét; és raszed

elblvolt
m
. Az ember megjegyezte e

hangkdzeivel, de el kellett kertlnie

nem hallhaté
Engem nem
Kezdtem r&joénni,

ténkreteszi a  hangokat
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; hogy tiszta lapot kéne nyitni. igy lettem
nemcsak kortars 7 hanem ,avant-garde” is. Zajokat haszndltam
. Ezeket ugyanis nem intellektualizaltak; a fal kdzvetlenul
meghallhatta éket, &s nem kellett atesnilk  semmiféle absztrakcion

y Ré&ébredtem, hogy  sokkal jobban szeretem a zgjokat,
mint a hangkézoket. Ugy megkedveltem a zajokat, mint régen a magdaban allé hangokat
e
De a zajokat is
diszkrimindaltak ; s mivel amerikai vagyok,
szentimentdlisnak neveltek, kiglitam a zajok védelmében. Tetszett,
hogy az esélytelenek oldalén vagyok
Renddérségi engedélyt kaptam sziréna-jatszasra. A legelblvolébb hangot,
amit valaha is hallottam, egy tekercs huzal adta egy lemezjatszd
hangszeddéjéhez csatolva, majd kierésitve. Megrézé volt,
valéban megrézé és mennyddrgésszerd : Amikor jott a habord,
részint meggondoldsokbdl,  részint szentimentalizmusbdl,
csak csendes hangokkal kezdtem  foglalkozni. Ugy tnt, hogy
nincsen igazsag, nincs josag, nincs semmi nagyléptékd az emberi tarsadalomban.
il
Csakhogy a csendes hangok olyanok, akér a magany, vagy
a szerelem, vagy a baratsag. Hittem, hogy az ériékek
maradanddak, vagy legaldbbis fuggetlenek
a Life-tél, a Time-t6l & a Coca Colatdl 2 Bevallom, hogy
ma is ugyanigy érzek bdr kézben valami mas is torténik
: kezdem Ujra meghallani a régi hangokat,
amiket mar elkopottnak hittem,  az intellektualizmustol
viseleteseket, agy hallom Ujra 6ket, mint-
ha nem is koptak volna  el. Természetesen nem is
koptak el g " Eppugy meghallhatok, mint
az Uj hangok. A gondolkodas nydtte el Sket
Ha az ember nem gondol rgjuk, akkor hirtelen
b
frissek és Ujak lesznek. .Ha kisértetnek véled magad,
hamarosan azzd is valsz o Ha kopottnak véled a
hangokat, meg is kopnak. Vilagos
; ez a probléma visszavisz minket
oda, ahol voltunk: sehova, vagy
ha ugy tetszik,oda , ahol vagyunk :
Elmesélek egy torténetet: .Volt egyszer egy ember,

aki egy magas helyen dlldogadlt. Egy bardti tarsasadg éppen arra sétalt, s messzirdl észrevette
a magasban acsorgd alakot, és régton beszédbe elegyedtek réla. Az egyikik azt mondta:
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Biztos elveszitette a kedvenc joszagat. A masik meg: Nem, minden bizonnyal a baratjat
keresi. A harmadik erre:
Epp csak hisél odafenn. Sehogy sem értettek egyet, a vita

m
(Mi is kiprobaljuk késdébb?) csak folyt,  mig el nem érték
az acsorgd férfit. Egyiktik azt
kérdezte: Testvér, te oft fenn, csak nem a kedvenc
joszagodat veszitetted el? Nem, uram. Nem veszitettem el
; A masik ember meg : Akkor talén a baratodat
? Nem, uram . nem veszitettem el a barGtomat
sem : A harmadik pedig: Az (Ude szell6t
~ élvezed odafénn? Nem, uram ;
nem. Hat akkor
minek acsorogsz odafenn,  hiszen
mindegyik kérdéstnkre
nemmel feleltél? A fenti férfi igy valaszolt :
gl
En csak allok >
Ha nincsenek
kérdések,  akkor nincsenek valaszok . Ha vannak kérdések
, akkor persze vannak valaszok is ” de a
végsé valasz abszurdda teszi a kérdéseket
J holott a kérdések az utolsé pillanatig értelmesebbnek tinnek,
mint a valaszok. Valaki megkérdezte De-
bussyt, hogy hogyan ir zenét. Azt felelte:
Veszem az 6sszes lehetséges hangot, s elhagyom azokat, amiket nem szeretek,
a tébbit felhaszndlom . Satie azt mondta
Mig fiatal voltam, azt mondtdk nekem: ,Majd meglatod, ha o&tvenéves leszel
.“Most vagyok étven . Nem |atok semmit
B
Itt vagyunk az eléadas
negyedik részének kezdetén.
Egyre inkébb az az érzésem, hogy nem jutunk el
sehova. Lassan p ahogy az eléadds halad
, nem jutunk el sehovaq, és ez dromteli
' Az nem irritald, ha ott van az ember, ahol van. Csak
akkor az, ha gy véli azember, hogy  mashol szeretne lenni . Itt vagyunk,
egy kicsit mar tal az eléadas negyedik nagy részének
a kezdetén
Egyre inkébb az az érzésunk 5
hogy nem jutok el sehova :
Lassan , ahogy az el6adds halad
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lassan
utunk
ami késébb csak fokozddik
akkor  nincs benne 6rém
oromteli, ha az embert irritalja
orom-teli
nem irritald
kevésbé az
sehol sem voltunk
oromuinket leljuk
lassan
&imos
It vagyunk .
harmadik egységének
Egyre inkabb
sehova. Lassan,
r nem jutunk el
. Az nem irritald, ha ott van
akkor az, ha agy véli az ember, hogy

egy kicsit mar
harmadik egységének

ami késébb csak
akkor nincs benne
oromteli,

tal

Egyre inkabb
hogy nem jutok el
Lassan

lassan

utunk

fokozodik

oréom

ha az embert irritalja

orém-teli

kevésbé

almos

It vagyunk
otodik

nem irritald

az

sehol sem voltunk
orémunket leljik
lassan

egységének

m

a semmibe vezet.

’

).
abban, hogy
sehol sem vagyunk.
hat csak aludjék
P
az eléadas

az az érzésem,

sehovaq,
az ember, ahol van.

mdashol szeretne lenni .

az eléadds
kezdetén

az az érzésunk
sehova

i ahogy
2

a semmibe vezet.

Y

abban, hogy

sehol sem vagyunk.
hat csak aludjék.

g

az elbadds

az az érzéstnk, hogy
Es ez 6romteli,

Ha ez irritald,

A semminem

de egyszerre csak
&s akkor mar

(és aztan egyre
Eredetileg

és most Gjra

Ha valaki

negyedik nagy része
kezdetén.
hogy nem jutunk el
ahogy az eléadds halad
és ez Sromteli

Csak
Itt vagyunk,

negyedik nagy része

.

az eléadas halad

az az érzésunk, hogy
Es ez dromteli,

Ha ez iritdald,

A semmi nem

de egyszerre csak
és akkor mar

(és aztan egyre
Eredetileg

és most Gjra

Ha valaki

negyedik nagy része
kezdetén.
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Egyre inkdbb
sehova.

’

akkor az,

Lassan
nem jutunk el
Az nem irritalo,

egy kicsit mar tal
otodik egységének

Egyre ink&bb

hogy nem jutok el

Lassan

lassan
utunk

ami késébb csak fokozddik

akkor nincs benne érém
oréomteli, ha az embert irritdlja
orém-teli
nem irritéld
kevésbé az
sehol sem voltunk
orédmunket leljlik
lassan
almos
It vagyunk
negyedik nagy részének
Egyre inkdbb
sehova. Lassan
y nem jutunk el
; Az nem irritalo, ha ott van
akkor az, ha agy véli az ember, hogy
egy kicsit mar fal

Egyre inkdbb

hogy nem jutok el

Lassan

lassan
utunk

ami késébb csak fokozddik

akkor
oromteli,

nincs benne 6rém
ha az embert irritalja

ha ott van
ha agy véli az ember, hogy

Qz az érzésem,

sehova,
az ember, ahol van.

mashol szeretne lenni .

az el6adas
kezdetén

az az érzésunk
sehova

: ahogy
rr?

a semmibe vezet.

’

by

abban, hogy

sehol sem vagyunk.
hat csak aludjék
m

Qaz

az az érzésem,
sehova,
az ember, ahol van.

mdashol szeretne lenni .

az eléadas

kézepén

az az érzésunk

sehova

, ahogy
pi 4

a semmibe vezet.

hogy nem jutunk el
ahogy az eléadds halad
és ez dromtel

Csak
Itt vagyunk,
negyedik nagy része

az elédas halad

az az érzéstnk, hogy
Es ez dromteli,

Ha ez irritdld,

A semmi nem

de egyszerre csak
és akkor mar

(&s aztan egyre
Eredetileg

és most Ujra

Ha valaki

eléadas
kdzepén.
hogy nem jutunk el
ahogy az eléadds halad
és ez Sromtel

Csak
It vagyunk,
negyedik nagy részének

az eléadas halad

az az érzésink, hogy
Es ez Gromteli,

Ha ez iritdld,

A semmi nem

de egyszerre csak
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orom-teli v és akkor mar

nem irritald (és aztan egyre
kevésbé az ). Eredetileg
sehol sem voltunk 5 és most Gjra
orémunket leljuk abban, hogy
lassan sehol sem vagyunk.  Ha valaki
almos , hat csak aludjék
e
It vagyunk az eléadds negyedik nagy része
kilencedik egységének kezdetén.
Egyre inkabb az az érzésem, hogy nem jutunk el
sehova. Lassan, ahogy az eléadds halad
i nem jutunk el sehovaq, és ez Gromteli
Aznem irritald, ha ott van az ember, ahol van. Csak
akkor az, ha ugy véli azember, hogy  mashol szeretne lenni . Itt vagyunk,
egy kicsit mar tal az eléadas negyedik nagy része
kilencedik egységének kezdetén
Egyre inkabb az az érzésunk
hogy nem jutok el sehova .
Lassan ; ahogy az elédas halad
Lt
lassan az az érzéstnk, hogy
utunk a semmibe vezet. Es ez dromteli,
ami késébb csak fokozddik . Ha ez irritdlo,
akkor nincs benne 6rém ; A semmi nem
oromteli, ha az embert irritdljia de egyszerre csak
orom-teli g és akkor mar
nem irritald (és aztan egyre
kevésbé az ) Eredetileg
sehol sem voltunk : és most Gjra
Sromunket leljik abban, hogy
lassan sehol sem vagyunk.  Ha valaki
éalmos 7 hat csak aludjék
e
Itt vagyunk azel6adds negyedik nagy része
tizenegyedik egységének kezdetén.
Egyre inkGbb az az érzésem, hogy nem jutunk el
sehova. Lassan i ahogy az eléadds halad
nem jutunk el sehova, és ez oromteli
: Az nem iritald, ha ott van az ember, ahol van. Csak
akkor az, ha agy véli azember, hogy  mashol szeretne lenni . It vagyunk,
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egy kicsit mar
tizenegyedik

tal

egységének
Egyre ink&bb
hogy nem jutok el
Lassan

lassan
utunk

ami késdébb csak fokozddik

akkor nincs benne érom
orémteli, ha az embert irritdlja
orom-teli
nem irrit&ld
kevésbé az
sehol sem voltunk
oromunket leljik
lassan
almos
Itt vagyunk
tizenharmadik egységének
Egyre inkdbb
sehova. Lassan
nem jutunk el
3 Az nem iritald, ha ott van
akkor az, ha agy véli az ember, hogy
egy kicsit mar tal
tizenharmadik egységének

Egyre inkdbb
hogy nem jutok el
Lassan

lassan
utunk

ami késébb csak fokozddik

akkor nincs benne 6rém
oromteli, ha az embert irritalja
orém-teli
nem irritald
kevésbé az

sehol sem voltunk
Sromunket leljlik

az el6adas
kezdetén

az az érzésunk
sehova

¢ ahogy
g1

a semmibe vezet.

).
abban, hogy
sehol sem vagyunk.
hét csak aludjék
e
az eléadds
kezdetén.
az az érzésem,

sehova,
az ember, ahol van.

mashol szeretne lenni .

az elbadds
kezdetén

az az érzésink
sehova

; ahogy
bt

asemmibe vezet.

).

abban, hogy

negyedik nagy része

az elédas halad

az az érzéstnk, hogy
Es ez dromteli,

Ha ez irritald,

A semmi nem

de egyszerre csak
és akkor mar

(és aztan egyre
Eredetileg

és most Gjra

Ha valaki

negyedik nagy része

hogy nem jutunk el
ahogy az eléadds halad
és ez Sromteli
Csak
It vagyunk,
negyedik nagy része

az elédds halad

az az érzéstnk, hogy
Es ez dromteli,

Ha ez irritald,

A semmi nem

de egyszerre csak
és akkor mar

(és aztan egyre
Eredetileg

és most Gjra
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almos

Most van

.Olvassa fel Gjra azt a részt,

modszer

all.

Kevés benne
mint

barki

lassan sehol sem vagyunk.
hét csak aludjék

B

bt
vége. Orémteli volt
Es most ,
ahol ki-tagadok mindenkit
A tizenkétfoka sor
minden egyes hang

Az van, hogy tal sok van van
asemmi .
a semmibdl asemmibe tartd

kdzlekedhet rgjta
kukorica vagy baza

? Azt hittem, hogy nyolcvannyolc hang van.

Akérmegis negyedelheted

e

Ha valaki

most is dromteli.
egy modszer; eza
szabalyozasaban

A struktara olyan,

hid, és
zajok vagy hangok

Hat szamit, hogy melyik
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S mivan, hahangok helyett aldbainkat  hasznéinank, akkor

? Es innen hova repUlhetiink
? Semmit sem fudok felhozni a
am ez egy modszer, és nem struktdra
Neklnk egy struktaréra van égetéen szikséglink
sehol sem vagyunk Sok altalam is kedvelt
is él a tizenkétfoka sorral ‘
szeretem &ket. Nem valamiért szeretem ket

Hanem azért, mert hirtelen

(A sajat zenémmel mindezt gyorsan elérem

Es valészintileg az idék végezetéig

japan shakuhachi zenét halligatni
e

yeibichait
képes lennék Richard Lippold
ucsorogni vagy allni

£s a kinai bronzok
hozott szépség a birtoklasi vagyra

serkent
semmit sem birtoklok !

Egy lemezgyjtemény -

nem zene i

4t
A lemezjatszd egy targy. nem pedig
A targyak mdas targyak felé visznek, mig egy

a semmibe vezet

Lenne kedved csatlakozni egy

RT-hez? (Csak azért, hogy ne gondoljak, hogy
Aki belép, az automatikusan elndk lesz
A belépéshez fel kell mutatni legaldbb szdz darab
hanglemezt, ugyanez a magnoé-szalag esetében is
. Ha azt hiszed, hogy
barmilyen zene , akkor félreérted az
: Semmi értelme az egésznek, vagy
és még az LPlemezis csak egy
e

Egy texasi holgy azt mondta: JJexasi vagyok

Texasnak nincs zenéje.”
zenéjlk Texasban, mert csak

egy kétfokd sorunk lenne

tizenkét-foka sor ellen;

, hogy lathassuk,
zenem(
de nem ezért

sehol sem vagyok
-)

képes lennék
vagy a navajo

Vagy barmeddig

Full Moon cim( mavénél

mennyire szeretem &ket
Am amasok altal létre-

s én fudom, hogy

egy zenei hangszer

hangszer

Kapitalistak elnevezést
kommunistak vagyunk.)

megsemmisitett
hasonlé mennyiség
a birtokodban van
egészet

az értelme a semmi;
targy.

Azért nincs
zenefelvételeik
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vannak.

Ha eltinnek alemezek  Texasbol,

akkor valaki majd meg-tanul énekelni
Mindenkinek van egy olyan dala

ami egydltalan nem is dal:
ez maga az éneklés
és ha énekelsz, akkor
ott  vagy. ahol vagy .

A modszerrél minddssze annyit fudok, hogy amikor nem dolgozom, akkor idénként Ggy
vélem, tudok valamit, mig ha dolgozom, akkor teljesen biztos, hogy semmit sem tudok.

g

Utéirat az ELOADAS A SEMMIROL-héz

Szemn elbtt farfva aztt a fentfebb mar kifejfelt megdllopitdst, hogy a szo-
valtas nem mas, mint szérakozas, hat valasszal készdlfem az elsé hat kér-
deésre, fuggetlendl a kérdések mibeniétérdl. 1949-ben vagy taldn 50-
ben, amikor eldszor farfoffam meg ezt az elbaddst (miként ezt az
elbszoban emiiteffern, az Arfists’ Clubban). még hat vélaszom volt. De
1960-ban, masodjara, a hallgatosag az elsé két kérdés utén mar nem
lgényelfe a fovabbi szorakoztatdst, és nem kérdezelt tébber.

A vdlaszok az alabbiak:

1. Ez egy nagyon jo kerdes. Nem szerefném a valasszal tonkretfenni.
2. Azt hiszem, megfajault a fejem.
3. Talan ha hallotta volna mdit gprilisban Palermoban Marya Freundot
Arnold Schoenberg Pierrot Lunaire yéf énekeir
akkor nem kérdezfe voina ezl
4. A Féldmdvesek Evkdnyve szerint az idén Ravasz Tavasz van.
&. Kérem, isméfteljfe meg a kérdést...
Meg egyszer...
Meg egyszer...
6. Nincs 1obb valaszom.



Annak ellenére, hogy ez az elbadas jopar évvel korabban elkészulf,

nyomiatasban csak 1959-ben jelent meg, a Philip Pavia difal szerkesztert

It Is-ben, az alabbi elbszo kisérefében.
AzEI6addas valamirdl felolvasasat koveld jovés-menésben, beszélge-
fésekben (tiz évvel ezeldlt volt a Klubban) valaki megkérdezte Mor-
fon Feldmant.hogy egyetéri-e azzal, amif réla mondtam. lgy felelt:
LAz nem én vagyok, hanem John.” Amikor a Columbia kiadoft egy
Feldman-femezi, Pavia irdst kért tdlem, s én igy reagdltam. ,De hisz
mar van egy. miért nem jelentefed meg azt?”

(Fzzel kapcsolatban megjegyezném, hogy azok az tres helyek, amelyek

az It 1s-bd/ elmaradtak s ift megtaldihatok, oz Elbadas részet képezé

csendekre urainak.)

A széveg aktualizaldsa érdekében hadd mondjom el, hogy mig én foly-
fon valfozom, addlig ugy fdnik. hogy Feldman zenéje inkdbb onmagat
folytatia, semmint vdlfozik. A szépségében soha nem kéfelkedfem, mint
ahogy ma sem. Valojaban idénként tulségosan is szép. Az efféle szépség
korabban hdsiesnek 1dnt nekem, ma erofikusnak (mely éppugy jellemzé
Q). Szerintermn azért tdnik igy, mert Feldman hajlik a gyengédségre, s e
gyengédséget ndla csak vagy igen rovid iddre, vagy pedig egydifalan
nem szakitia meg az erészak. Persze koffaban a grafikus lejegyzésd dara-
bok nem veszitenek heroikussagukbol, am a probdkon Feldman soha-
sem engedi meg, hogy a mibe épitelt szabadsdg szabadossaggad val-
Jék. Ragaszkodlik ahhoz hogy a cselekvés a szeretet farfomanyan beldl
forténfék, ez pedig (hogy csak a szélséséges harasokra utajjok) a hang
egyfajta érzékiségél eredmeényezi vagy az elragadiarolfsdg IEgkoréf.
Jomagam mindlig is a hangversenyt részesitem e/ényben a hangszeres
zene lemezfelvéreleivel szemben. Senki ne képzefje azf, hogy ha van
egy lemeze, akkor birfokolja is a zenét. Eppenhogy az igazi zenei gyakor-
lat, Feldmané pedig kildndsen, annak az dnneplése, hogy semmink
Sincs.

ELOADAS VALAMIROL

ime ez egy el6adés
semmirdl is.

hanem mindkettd
pontosan beszélni,
olyan Gtra terelik

és nem arra az
ezt mondta valaki:

a valamirdél és persze egyben a

Arrdl, hogy a valami  és a semmi nem egymas ellentétei,
sziikséges ahaladéshoz .  Elég nehéz valamirdl

ha van valami mondanivalénk, mert a szavak

a mondanddnkat, amelyhez a szavak kapcsoldédnak,
Utra, amely az Eletlinkhoz sziikséges . Példaul

A muivészetnek a bensébdl kell fakadnia, akkor lesz mély.”
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Nekem ugy tdnik,
az ,akkor”, a ,lesz”
hiszen sokdig ez volt

hogy a mivészet meg-érinti a bensénket, mi szUkség hat a kell”,
és a ,.mély” szavakra ? Amikor a mivészet a bensébdl fakadt,
a gyakorlat, akkor olyan dologga valt, amely alkotéjat

a nézdk és a hallgatdk félé emelte, amuvészt vagy
zseninek tartottdk, vagy rangsoroltédk: a Legnagyobb, a Masik, és a Nem Jo,
mig végul utazzék akar buszon, akar metrén, oly blszkén szigndlja
alkotasat, mint egy gydaros ;

A mavészet ma is megérinti a bensénket,
mivel azonban minden valtozik, nem az a fontos, hogy egy dolog jén létre, hanem
az, hogy asemmi. Hogy miként? Csindini kell valamit,
ami bensévé valik ésa semmire emlékezetet. Fontos,
hogy ez a valami pontosan valami legyen, egy behatdarolt valami, ami
egész egyszerlen benséveé lesz és meghatdarozatian semmivé vdalik.
Megmutatkozik, hogy élink. Valtozik bennink annak felismerése, hogy  mi
éltet bennlinket Természetesen mindig vdltozik, de ma annyira
nyilvénvaldan valtozik, hogy az emberek vagy egyetérienek  vagy nem, s
eképpen a véleménykUldonbségek is nyilvanvaldbbak 5 Kortlbelll egy
évvel ezel6tt még minden egyéni ugynek tnt. Mara ennek
mar két oldala van.  Egyrészt tovdbbrais  egyéni, masrészrél a legkevésbé
sem egyéni, hanem mindenki Ugye, ami  egydltaldn
nemugyanaz;, épp ellenkezdleg, a kllénbség egyre tébb . Azaz a kezdeti
behataroléskor minden kdlénbézik, de ha belemegydnk, minden ugyanaz lesz
: H.C.E! Ez jart Morton Feldman fejében,
amikor az aitala mostanaban kompondit zenének az
Intersections? cimet adta. Nem hangokrdl beszél, S
nem él megszoritasokkal, amikor elfogadja  az elséként felbukkandkat.
A zeneszerz6 felelésségét a csindlésrol az elfogaddésra terelte

A kovetkezményekkel mit sem torédve
el-fogadni barmit annyit tesz,
mint nem félni, vagy

eltelni azzal

a szeretettel, amely  abdarmivel vald eggyé-vaids érzetébdl ered
Ez megmagyardzza, hogy mit ért Feldman azon,

hogy 6 valamennyi  hanggal kapcsolatot tart fenn,
s ezdltal képes elére latni a torténéseket,
még akkor is, ha nem jegyezte le az egyes
hangokat, miként azt mas zeneszerzék teszik .
Az a zeneszerz6 , akiben edsebben él a csindiés, mint az
elfogaddés feleléssége, kiktatja azokat a lehetséges eseményeket,
melyek pillanatnyilag nem sugalljak a népszerlségnek

orvendd mélységet. Mivel komolyan veszi 6nmagat,

1 Here Comes Everybody (James Joyce)

2 Keresztez6dések
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magdat szemben

arra vagyik, hogy
a szeretetet és

nagynak tartsék, és

meg-ndveli a féleimét,

mit is fognak gondolni réla az emberek

Az ilyen ember

hatéasosabban, szebben stb. kell
koze lesz ennek, ennek a szép
az Elethez?

elkdiondl téle.

Az Elet ilyenkor
csunydanak latszik.

nagyon sok stlyos
Mindenki

csindlnia.

és mély dolognak,

Az lesz a kdze, hogy

Ezt néha Iatjuk, néha nem.
ha Iathatjuk, és kevesbé jo,
nyomorasagosnak, kaotikusnak,

Felolvasnék

Az ember dolgaiban
oly

a hagyomanyok
a fény szépsége tesz
elmélkedés aziddé ésaz
megértésére vezet bennunket .
elmélkedés hozzé&segit
y Igy folytatodik a labjegyzet:
kivl csend
nyugalma. Mikor a vagy mar elcsitult,

aviladg mint idea jelenik meg
és meg-szabadul a |étért vald klzdelemtdl.

birodalma ez.
az akarat

a forma minden
fog

a megvdaltashoz
nem

a szép forma
megvilagitani
dénteni

ez megvilagitja
A mivész
elrejtésében
vegyUk egy kicsi
mi az

fontos kérdés, hogy

rat is,
egyben ill4zi6 is.

Azt mondta, hogy

Csakhogy

szépsége az
tanni.

: A hegyet

tindoklik

csak az esendd pillanat

. A fontos kérdésekrdl

Blythe Haiku cimd
legnagyobb
van.”
it fontoléra, hogy
a szikséges nagyobb
mi az, ami nem
nem csak j6, hanem
Eszembe jut, amikor

a hangok

Az

az
teljes lenyugtatasara.

nem hangok,

egy idevagb részletet

akkor sztletik meg

erbsek és idétalldak,

gyonydrkodtetéve, A

id6 valtozd

emberi tarsadalom

avilag

.A nyugodt szépség:

llyen a tiszta

s

A vilag ilyenkor

elmélkedés

Ujra felserken,
elragadtatds

lgy aztan ez még
beragyogd
messzire.

dolgait képes
eképpen

Ehhez még nagyobb

és

és

koényvében tett
feleléssége
Most

melyek a fontos
komolysag

csak szép,
ordogi is,
Feldman

nem
az
hanem

igy mérsékli magaban
hogy

problémaval taldlja
masnal jobban,
De mi
e remekmunek

Jobb érzés,

ha mar nem lathatjuk
rendezetlennek és

a Ji King bél:

a szép forma, amikor
mint a hegyek, amiket
mennyei formdakrél vald
kovetelményeinek
forméirdl vald
formalasahoz

bent vildgossag,
elmélkedés

az akarat lepihent
szépnek latszik,

A Mlvészet
énmagdban nem képes
akkor

répke pillanatanak
nem az igaz Gt
megszépitd fény
Ugyanigy

beragyogni és

még lehetetlen
komolysag kell

Talan
megdllapitasat:
a szépség
pedig
kérdések és
Aza
hanem

csak igaz, hanem
arnyékokrdl beszélt.
arnyékok. Nyilvéanvaléan
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a hangok hangok; ezért arnyékok. Minden egyes valami a semmi visszhangja.

Az élet Ugy folyik, mint egy Morton Feldman-mu.

Lehet, hogy van  aki filtfakozna, miszerint  a lefutoft hangok nem voltak érdekesek.
Hagyjuk ra. Majd ha a kdvetkezé alkalommal hallja a darabot,

mar mas lesz, talan  kevésbé érdekes, de lehet, hogy egyszer  csak izgalmassd valik.
Vagy katasztrofdlissd. De kinek kataszirofa  ? Neki, és nem Feldmannak.

Az élet is ilyen: mindig mas, egyszer izgalmas, mdasszor

unalmas, néha megejtéen szép és igy tovabb ; és
még miféle fontos kérdések léteznek? Azon tdl, hogy élunk, és
hogy hogyan kell éni, hogy ez az Elettel dsszhangban legyen.
Lehet, hogy most néhdanyan méltatlankodnak, mondvan, hogy az

Elet az 6 kezikben  van. Ok azok, akik amivészetet is irényitani akarjak, és
itélkeznek réla . Minek itélkezni? .Ne itélkezz, nehogy

te is megitéltess.” Vagy masképpen: itélkezz, mit sem térédve a
kovetkezményekkel . Mit jelent ez az

itélkezz és ne t6rédj  a kdvetkezményekkel? Azt, hogy itélkezésed ne befolyasoljak az
itelkezés kovetkezményei . Caturla,

egy modern kubai zeneszerzd, biréként kereste kenyerét. Egy
dltala életfogytiglanra itélt férfi meg-szokott a boérténbdl, és
megolte Caturlat. Akkor, a halélat  meg-elézé utolsé eldtti pillanatban,

a pokolban vagy amennyben jart Caturla? ftélkezz, de fogadd el

a kdvetkezményeit is. Maskuldnben nincs életed: Hamlet, félelem,

bln, aggddds és felelGsség. A kévetkezmény fogalma

egy zenei terminust is  felvet, a folytonossagét, amirél a malt héten egy vita
kerekedett, amikor Feldman a .nem-folytonosrél” beszélt, bdar akkor raciondlis
szemszogbdl targyaltak, s nem sz&mitott, hogy miis a folytonossag.
ime Gjra itt az el-fogulatlansag és az el-fogadds kérdése. A nem-folytonos
egyszer(en annyit fesz, hogy az éppen torténd folytonossagot el-
fogadijuk. A folytonossGg megléte éppen az ellenkezdjét: egy sajatos
folytonossagot, mely minden masfélét ki-rekeszt. Persze ezis  elképzelhetd, de
ennek vajmi kevés tapereje van, hiszen e kirekesztés miatt

bensénkben egyre fogyunk, még akkor is, ha tetemes bank-szémlaval rendelkeziink
odakint. Ugyanis a valamikhez kritikusok, muaértok,

nézetek, tekintély-elvek szikségeltetnek, kildnben csébe huzzdk az embert;
am a semmihez szUkségtelen ez az egész hacacdaré, senki
nem veszit semmit, mivel az ember biztosan csak a semmit birtokolja.
Hapediga , semmit birtokolja, akkor barmelyik valamit képes elfogadni.

Hany van beldlik? Mind az ember labandl hever. Hany ablaka és hany gjtgja
van? Se szeri, se szama a valamiknek, (kivétel
nélkdl) valamennyi el-fogadhaté. Meg-eshet, hogy az embert eltolti a
bulszkeség, s ezért vagy azért ezt mondja: én ezt nem tudom elfogadni:
akkor odavan a bdarmi elfogadasanak szabadsaga. De ha tovdabbrais csak
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a semmit birja (ezt hivtak korébban lelki szegénységnek), eltinnek a gatak az

- ember szabad érémei elél.  E szabad éromben nincs

birtokids. Ebben csak érém van. Amije van: a semmi.

igy kell ~érteni, ha azt halja  az ember: nincs folytonossag.
Nincsenek hangok.  Nincsen harmédnia. Nincsen dallam.
Nincs ellenpont. Nincs ritmus. Vagyis nincs olyan,
ami ne lenne el-fogadhato.
Ha ez igy van, akkor az ember 6ssz-hangban van az élettel,
s bér ez paradoxon, de szabadon vdalogathat, valaszthat,

ahogy ezt Feldmanis megteszi, megteheti most vagy a jovében.
Az (j valogatds és vdlasztas ugyanolyan, mint a régi, csak

a vdlogatas és valasztas kodvetkezménve
egyszerden egy masik valaminek tekintendd. A semmi dllapotdban
az ember a valamit  egy dologba sdriti: ajellegbe.
Bérmikor képes e jelleget felvallalni, s
félelem nélkll, meg-telve élettel és szeretettel.
Erzi, hogy valami élteti, s nem szamit az, hogy
melyik valamihez kotédé szituacioban. Magas, kbzépregiszterd,
mély; ajeldlt idétartamon belll barmikor beléphet;
és ez a hangszine. Feldman ezeket a valamiket valasztotta
ki. Altaluk kap jelleget Feldman és a mlvészete.
llyen helyzetben az is felesleges, hogy a mivészetét
jonak vagy rossznak mindsitsék.  Ugyanis helyzetlnk eleve
adott: van. Ha nem tetszik, ki lehet
keruini. Csakhogy nem lenne szerencsés kikerlini,  mert nagyon is
hasonlit az életre  és az éleftel egyetemben fontos orémforrds.
Néha az emberek félénken igy szélnak:  semmit sem tudok a zenérdl, csak azt,
hogy mit szeretek. Azonban a fontos kérdések nem csak a tetszéssel, hanem a
nemtetszéssel egyutt valaszolhaték meg, egyarant el-fogadva, amit
szeretlnk és amit nem. Masként a Iélek sotét  éjszakdiba nincsen bejarat. Korunkban, a
tizenkétfokl korban  nem népszer hétkdznapi fondlis viszonyokat hasznaini.
Ez utébbiak diszkriminacié dldozatai. Feldman szabad folydst enged
nekik, ha éppen meg-jelennek. Még egyszer: csak azért tudszabad folyast
engedni nekik, mert annak tudatdban cselekszik, hogy nincsenek
tondlis viszonyok, értvén ez alatt, hogy valamennyi tondlis viszony
elfogadhato6. Vegyunk példat az életbdl: tilos a foldrengés.
Es akkor mi van ?

Avilag valamennyi valamije
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érzékeli Ossze-tartozasukat, ha
emlékezteti 6ket .

Morton Feldman zenéje erésen
ahogy asemmi nem-folytonossaga
azok legyenek, amik, és

egymastol. Teljesen viladgos, hogy
egy dolog, a zeneirds egy masik,
megszakitjak az embert az megint
egyltt jGmak, és ez mar eleve

bele kell kapaszkodni és

folytonossagga valik,
akkor az élet 16bbi

egy olyan sajatos
mdas ne torténjék,
amely kellemes és végzetes is lehet,
zenéje kozelebb all  azigazsaghoz -
megférnek egymassal. Nincs olyan, hogy
koézép és vég nélkdl.

az én azon érzetébdl ered,
mindattél, amit az élet 16bbi részének
az egyén nem az élet felfGggesztéséhez és
a puszta gondolatis  az élet
tovabb, k6zombds
nélkuliségébe

. Mennyivel jobb

Bolondséag az ellenkezéjét
aréla vald el-képzeléstnket, hogy
abszurd. Az abszurditds a

elészor a gondolat
probalkozas.

szarmazik, hogy
a csetlé-botld

ezt nevezzk mi tragédianak.
felértékelik. A mitoldgia és a keleti
5 Tehdt ha valaki

akkor hivhatja "hésnek.

ami jon, s bensd der(nk érintetlen

ez megint az, amit Feldman az
Itt J&n Mindenki.®

viz kellemes. Ugorj bele.

a viz szornyekkel van  tele, melyek fel
az 6nmegbrzés jar a fejukben.

csupdn

hanem csak 6n-megdrzés. (Apropd,

3 Here Comes Everybody

fel-flggesztésére tett
a haldlok irant, melyek beleolvadnak az élet kezdet, kdzép és értelem

De mind-annyian h&sok

az élettdl 6riz meg? Mint ahogy a haldl nélkali

olyan valami térténik, ami a semmire

lly médon
emlékeztethet bennunket a semmire,
hagyja, hogy életink dolgai
mégse kaléndljenek el

a folyoparti séta

ha kompondlés kdzben
mas, és mdas a hatfgjasis. Ezek
egy folytonossag, de nem olyan, amibe
ragaszkodni kell hozza. Mihelyst
hogy én most komponalok, és semmi
része nem mas, mint  megszakitasok sorozata,
ahogy adodik. Csakhogy Feldman
barmi megtorténhet, és ezek
az élet tobbi része. Az élet egy. Kezdet,

A kezdet, a kdzép. és a vég fogalma

amellyel elvalasztia  magat
tart. Ez a nézet tarthatatlan, hacsak
megszintetéséhez ragaszkodik. Mar
kisérlet, mert az élet megy

mogeé dlini és megtolni!

cselekedni, azaz makacsul réeréitetnink
milyennek kéne lennie ;.ez Snmagdaban
mesterkéliségébdl, s nem az életszerlségébdl
szlletik meg, miként  kéne csindlni, s aztan jon
Elcstszni ama bizonyos bandnhéjak egyikén:

A szét-valasztas gondolatait mesterségesen

gondolkoddas hése el-fogadja az életet
vonakodna Feldmant zeneszerzének nevezni,
vagyunk, ha elfogadjuk,
marad. El-fogadni, ami jon,
Infersection alatt ért. Bdarki dtmehet rajta.
Kigyulladt a fény. Indulhatsz.

Lesznek, akik ezt vissza-utasitjak, Iatvan, hogy
akarjak falni 6ket. Azaz

£s miféle Gnmegérzés ez, mely

élet nem élet,
amellett, hogy a lemez-

A

ime ez egy masik érv
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miért nem zene.) Hogy mi melyiket valasztjuk,
az élet a haldl gyakorlasa dltal a
dontiel, ésa semmirdél nem hoz
kezdet, kdzép, értelem és vég nélkul.

felvétel

Iényegtelen, ugyanis
a valami felé

ami megy tfovabb

minduntalan el-kezdédik és be-fejezddik, felserken
megy tovabb, errdl beszél Feldman, amikor a csendben
megmeritkezésrol sz0l. Minden élet
a haldl el-fogaddsa. E zenét hallgatva az ember
az elsékent meg-jelend hangot
dob minket asemmibe , és ebbdl a semmibdl
valami; stb, mint a valtéaram.
az 6t kioltd csendtdl. Es nincsen olyan csend,
terhes. A minap ezt mondta
Merce Cunningham  legutébbi szbldestje utén
kapcsolatban: .Ezt a zenét, ha annak nevezzik,
koncert-teremben eléadni, mivel sokan
és beszélgetnivagy  kuncogni kezdenek, aminek az a vége,
hallani a kiilsé hangok miatt.” igy folytatta
«Ezt azenét elb lehet adni, és talan élvezni is

valaki otthondban, ahol azember nem fizeta
a hallgatésag pedig  hallgathatja a zenét, nem fog kuncogni,
akkor illenddségbél  magdaba fojtja, s mellesleg
kényelmesebb is és nagyobb csend van: valdszintleg

" Nos a fenti valaki altal mondottak egy

szigetelt kordimények iranti vagyat
Azonban elefantcsont-torony nincs, mivel

testesitenek meg:
nincs arra méd, hogy

Palota Falai kdzt tartassék. Egy nap akarva-akaratian
latja, hogy van betegség, és van haldl (kuncogds  és
Buddhava lesz. Aztadn az én hdzam mellett is hallani a hajok
kozlekedését, a civakodd szomszédokat,
jatszadozd és kiabdald gyerekeket, s mindennek tetejébe
zongorapeddl nyikorog 3

Lehetetlen az élet eldl elmenekuini.

e fenti valaki altal mondottakkal folytatva a szét:

ha ezt zenének nevezzik.” Miis a kulénbség? A szavak
zorej igen keveset szémit. Fontos kérdés, hogy

az életet vagy aszavakhoz vald ragaszkodast
Mert ha el6szér a szavakon vagod at magad, akkor
Mivel nem kell az istallot kérbe-jarni,

egybdl be lehet menni. S a folytatast illetéen
fizetni a szérakoztatasaért &

az Elethez

az

jutunk

az gyakorlatiiag
kérdést végérvényesen
dontést. A semmi az,

A valami

és lehanyatlik. A sernmi
valé

forr@sa

ugroédeszkdanak tekinti

; ez az elsé valami
serken fel a kévetkezd
Egyetlen hang sem fél
mely ne lenne hanggal
valaki

Feldman zenéjével
nem lenne szabad
nem értik,

hogy nem lehet

ez a valaki:
szorakoztatasaért,
vagy haigen,

egy lakasban sokkal
jobb lenne ott hallgatni
sajatos, az élettél el-
az elefantcsonttoronyét,
a Herceg mindordkre a
kiszabadul, s mihelyst
beszélgetés)
hangjat,
alépcséhazban
minden

Tovabbra is
.Ez afajta zene,
csak zorejek.

melyiket valasztod:
?

Mely

élethez kdzvetve jutsz el.
hanem

Ezzel megint
vissza. Ha a pillanatot dllandéan a pillanatot illeté
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el6zetes elképzelések dltal kdzelitjok meg,  ha netdan

agy képzeljlk, hogy a fizetség be-biztosit minket, akkor eleve
rosszul startoltunk. TegyUk fel, hogy tiz éven at minden
az elézetes elképzeléseink és vagyaink szerint alakul. Elébb-utébb
azonban fordul akocka, és adolog nem Ugy ut ki, ahogy azt kivantuk.
VeszUnk valamit hosszabb tavra p és azt

ellopjak. Suteményt suttnk, és kiderdl, hogy a
cukor nem cukor, hanem s6 volt . Alig kezdek el
dolgozni, és mdris cseng a telefon . De folytatom:
mia sz6rakozas? Es ki szérakozik?
A hésok szbrakoznak, akiknek atermészete a természetével azonos::
elfogadni minden  el-kovetkezdt a jovétilletd el-képzelések nélkal és a
koévetkezményektdl  faggetlendl Y Mellesleg ez az oka annak, hogy
miért olyan nehéz altalunk mar ismert zenét hallgatni;
az emlékezet fenn-tartja benntnk az elkévetkezd torténések ismeretét,
igy csaknem lehetetlen egy jolismert remekm( jelenlétében

élet-telinek maradnunk. Hébe-héba
megesik, éshaigyvan,  akkor ez a csodaval egyenlé
: Ujra arrél, amit  az a valaki mondott: egy zenemd,
hadd nevezzem mégis annak, nos, egy zenemu
élvezete és a kikiszobdlhetetlen kdlsé hangok  nélkuli hallgatésa irénti vagy
gyokerénél az az elgondolas hazédik meg, hogy
azenemd az élet t6bbi részétél el-ktlénulé dolog, mely gondolat
nem érvényes Feldman zenéjére. Mi nem egy mu-alkotasnak,

amiegy dolog. hanem  egy eseménynek a jelen-létét élvezzik,

amely magatol értetédden semmi. Semmit sem mond.
Semmit sem kozdl. Nincsenek szimbdlumok
vagy intellektudlis utalasok. Az élet egyetlen tényének sincs szimbdlumra
szliksége, minden az, ami: egy |athatatlan semmi I&athatd manifesztacidja.
Mindegyik valami egyenlé mértékben  részesul az élet-add semmibdl.
Es Gjra azzal folytatva, amit az a bizonyos valaki mondott: Micsoda?”
Ezt elfelejtettem az elébb mondani. Ezt mondta: .Mi van azokkal
a csendekkel 2" Honnan tudnéam, amikor
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Azt sosem tudni, hogy mikor, de vannak
Feldmanétol eltéré utak?
az utak szdma végtelen.

hogy ez azeléadds nem Morton Feldman
irt beszéd, ezért meg-van a lehetésége,
legyen benne; a semmi

a kozép jelentés és
a kezdet kdzép

vég nélkuliseég?
és jelentés nélkuliség

Ha hagyod, megdll magdaban.
Mindegyik valami a semmi celebralasa,
Ha leemeljik a vdllunkrél a vilagot,
nem is esik le. Hol a

S léteznek-e a
s valamikrél szolvan:
héany ablak van?

der(Us segitségek.
Természetesen
Hany qjtd és

Elfelejtettem mondani,

zenéjérdl szol. Ez egy ritmikai struktarara

hogy idénként semmi se
lehetésége -

No és hol kezdédik el
No és hol fejezédik be

?

Neked nem kell
amelyre tadmaszkodik.
észre-vesszik, hogy
felelésség ?
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Onmagunk iranti felelésség, melynek legfelsébb formdaja az
dnmagunk iranti felelétlenség, azaz a mdasokkal és az elkdvetkezd dolgokkal
szembeni felelésség  mindenkori csendes el-fogaddsa

Mikor az ember ezt a magatartast teszi magdéva, akkor a muvészet egyfajta
kisérleti allomassa valik, ahol azt prébdlgatja, miként  éljen; és nem szlinik meg
€lni, amikor amuvészettel foglalatoskodik, ha pedig
él, mint példdaul  én, most, amikor a valamirdl és a semmirdl
52016 el6addast olvasom, akkor sem sz(inik meg
movészetet csindini; nem azt a zongora-versenyt kellene-e most
frnom? Hat persze, hogy most is from - moziba menni,

a semmit fejtegetni vagy dmdatenni: ez mind zongoraverseny.
Semmi .kellene”, semmi hibaztatas. A nem-folytonossag  folytonossGga
zajlik mind-o6rékre; s abdarmi el -fogaddasa nem jelent
problémat. Egy kivétellel: rettentd nehéz
elfogadni ameély, bensd érzésbdl
fakadd dolgokat, melyek blszkeséggel és dnbecslléssel telten magukat
minden mas foéldi dologtél kifinomultabbnak és attél elktlonulének

dllitigk. De hol van itt
anehézség? Avildg legegyszerlibb dolga belatni: ez
egy narancs, ez meg egy béka; ez azember blszke, ez az ember pedig
a masik embert gondolja bliszkének, stb ;
Ezek meg-fémek egymassal, nem szlkséges a megvaltoztatasukra

térekednunk, sem kisebbrendlségi vagy felsébbrendlségi érzést taplalinunk.
A haladds - szoba sem johet. A torténés nem a cselekvés hianyat  jelenti. Mindig van
aktivitas, csak ez kényszertél és érdektdl mentes. Nyugodtan
elmélazhatunk és megvizsgalhatjuk a cselekedeteink hatasat. (Amikor
buszkék vagyunk, a blszkeség megakaddalyoz a tisztanlatasban.)
No és mit vizsgdlunk meg: a cselekedeteinknek a masokra vagy az
onmagunkra gyakorolt hatasat? Az Snmagunkra gyakorolt hatasokat,
hiszen ha ezek mérséklik az elkulonulést, a félelmet,
és megnovelik a szeretetet, akkor a tébbiekre lUigyet sem vetve mehetlnk
tov@bb. A masokra-figyelést mellbzve mar nem érezziik a versenyszellem
szikségességét, mert  az egymas baratsdgdban  meg-bizd két ember kdzt

megesd csendekhez hasonléan, ott mér  nincsen idegeskedés, csak eggyé-valas
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Anmikor

az dltalunk ismert
s jol lathaté, hogy
lgy meg amagy
most a
moddunkban sikert
Buddha
megvildgosodas
féldontuli dllapot.
hegyek meg hegyek.
tanulmdanyozdasa utan
semmi klonbség,

foldoz megesett
néhdanyan igy széltak:
neklnk vald, mert
keleti meg
elttinéfélben vannak;
Kelet

mozgdasa

egy

csendbe, a semmibe,
van olyan, akinek

semmitél tartunk
egész
az egyik
hozzdgjarult ehhez
valamitél megylnk
vagy bukast
természetébdl. Eme
egyetlen akaddlya. A
Miel&tt az ember

A zen tanulasakor

a

valami felé, akkor a fejunkben jar

eurbpai zene- és muvészettérténet,

ma jo, amasik pedig nem.
meg ahhoz, aztdn a kritériumok. Csakhogy
asemmi felé, és nem all

emlegetni, mert minden dolog részesul
tény figyelmen kivll-hagydsa a
megvildgosodas nem valami kisérteties,
a zent tanulmanyozza, az emberek emberek, a
a dolgok Ossze-kuszaldédnak. A zen

az emberek emberek, a hegyek meg hegyek.Nincsen

azt kivéve, hogy az
velem, hogy

.Ez mind nagyon szép,
ezek keleti dolgok.”
nyugati probléma.
vagy ahogy
szelének
Amerikdban

felfelé, a légbe tartd
mely a tédmaszunk
még mindig vannak

Nyugattal, akkor lehet olvasni Eckhartot,

sz0l6 konyvét, vagy
vagy

Lehet konyveket

(példaul

vagy a szinhéz

Mostansag féként

Joe Campbell

Allan Wattsot. Persze
olvasni, képeket
cummingsot),
ésatanc, smamar
itt a festészet és

ember mintha mar nem kétédne agy a

e gondolatokrdl vitatkozvan
csak nem
(Valéjaban mar nincs tébbé
Ezek mind gyors

Bucky Fuller szereti mondani:
és Nyugat szelének
taldlkozik dssze, és

mozgast hoznak |étre - fel az Grbe, a

) Esha

gondjai Kelettel

vagy angolul Blythe  zenrél
mitologiai és filozéfiai  targya kényveit,
sok egyéb van még.
nézegetni, verseket is
aztan ott vannak a szobrok, az épuletek,
mindenféle Jj zene is.

a szobraszat, és ahogy
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régebben, az abszirakt kezdetén,  aképzémivészek a zenei gyakorlatra
hivatkoztak, hogy tevékenységuk érvényességét igazoljék,

ma ugyanezt teszk  azenészek, amikor atevékenységlket  magyardzzak:
JTessék, a festék és a szobrdszok mar joideje

ezt csindljak.” De még mindig ott tartunk, hogy

a hagyomany versengéstdl
kapaszkodik, rdaddsul abba

a legtébb zenész
maradvanyaiba
mindig

ez a hagyomany
csak a sajatjaval,

az ellenpontirdl
hanem

a hagyomdannyal valé szakitGs hagyomanya
és aharmoéniardl vald
amdasféle hagyomanyokkal

ossze-szabdalt, bonyolult

a hagyomanyba, mely
volt, sét .

elképzelései révén nem
sem tartott Iépést.

Eleinte azt gondoltam, hogy ezt a részt csendnek  hagyom meg, de aztan
kiderult, hogy van valami mondanivalém. Morton Feldman zenéjérdl
beszéltem, s hogy ez helyes -e vagy nem,
az nem érdekes. Csindlom. Tovéabbra is csindlom. Es ez igy van jol.
Ma reggel eszembe jutott egy kép, amelyik talan vildgossa teheti
Morton Feldman zenéjének magatoél értetédd hasznét. ime:
emlékszel még amesebeli hésre, aki dsszetaldlkozott
az atvaltozd szornnyel ? Erre
emlékeztetnek a valamiséguket a két eléadas kdzti idében  atalakitd
hangok. Es mit csindl erre ahds? (A hésok mi vagyunk, te meg én,
és most térténetesen Morty is.) Nem ijed meg,
hanem egyszerlen elfogadja, amit a hang-atvéltoztatd
eléadodk éppen csinalnak. Avégére azegész vardzs eltlnik.
S megvan a dij, a keresett valami (ami a semmi).
A megszerzett valami, asemmit léfrehozd, sez
a valami mar valdban az, ami ; no és
aztan? Elj most mar boldogan. Es kell-e
unnepelnink ? Az Unnep elkerllhetetlen,
mint ahogy az élet minden egyes dolga az
; De mi van, ha tévedek? Hivjam fel
Joe Campbellt, és kérdezzem meg, hogy mit jelentenek  az alakvaltoztatdk
? (Ot cent ma mar nem is elég ra.) Tudnéaa
vdalaszt. De ez most nem érdekes. Hanem az
alébbi. Ez a mostani szitudcid semmivel sem komolyabb vagy kevésbé komoly, mint
minden mas élet-haldl helyzet. FelelGtlenségre van  szlkség. Az aldbbiakat
emelném ki Eckhart  /sfen a szegényeket a gazdagoknak feremtefte ciml
prédikaciojabdl ..Ha valahova menvén legelébb azzal kell térédnink,
hogy hogyan is l1épjunk eldszodr, akkor sose jutunk oda.
Ha a festének minden ecsetvonast  elére ki kellene gondoilnia, akkor
egyaltalan nem festene. ' Légy hi az elveidhez, tarts egyenesen
elére; s a megfeleld helyre  érsz. Ez igy vanjol.”
A minap kaptam egy levelet Pierre Bouleztdl.
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Ezt irta: Jlgyekszink nem sokat gondolni a hdbordra; naprél

* napra élunk, de kiterjesztjuk avizsgdldéddasainkat  oly  messzire,
amennyire csak lehetséges o
Visszatérek Eckharthoz, hogy ezzel egy mellesleg
remek, egyszerre tonikai és dominans,
emfatikus befejezést adjak ennek az eléadasnak, mely a valamirél és a
semmirdl szél, arrdl, hogy a folytonos elérejutdshoz
mindkettd szlikséges, vagy ahogy Eckhart mondja: A Féld” (azaz
a valami) .nem szdkhet el a menny elél:” (azaz
a semmitdl) Lakar felfelé, akar lefelé menekdljon, amenny
akkor is hatalmdaban tartja 6t, eréssé és termékennyé teszi,
még akkor is, ha egyszerre szaporitia  a Fold bujat és boldogsagat.”



1952-ben a Juilliard School of Music-ba hiviak meg, nem az igazgaio,

hanem a dlidkok, hogy farfsak elbadast. Volt egy taldlkozas-sorozatuk,

ahova mas iskolck hallgatdi is eljdriak. Az én elbaddsom négy részbd!
allt, s mindegyik részben korabban irt szévegeimbdl dllifoftam Jssze egy
kolldzs- és téredékfolyamatot. Ehhez jott még néhdny djabb anyag is. Az
elbaddsaim alatt David Tudor zongoradarabokat adolt elé Morton Feld-
man, Christian Wolff és a magam maveibdl. A program koordindléschoz
stoppert haszndlfunk. Az elsé rész 0°00"-kor, a masodik 12°10""-kor, a har-
madik 24°20"-kor és a negyedik rész 3630 -kor kezdbdort. David Tudor
programyardl semmit nem fudfam elre. Szévegemet négy oszlopba ir-
fam, hogy megkdnnyitsem a riftmikus felolvasast és a csendek meéréseér.

Az oldalak minden sordat balrél jobbra olvastam, és nem az egymast ko-
vetd oszlopokat. Igyekeziem elkerdini azt a mesterséges eléaddasmodor,

san szigordan ragaszkodom. Elfem a mindennapi beszéd ritmikai sza-
badsagaval.

Az elbaddsom alaft Feladman a szinpadon Ult. Az uténa felfelt kerdések-
re mindkeftten valaszolfunk. S mikor aztan egyikink sem fudoftt valaszolni
bizonyos ,dihdsen” nekink szegezett kéradésekre, akkor Henry Cowel,

aki a feleségeével, Sydney-vel oft Uit a kézonseg soraiban, szolf néhdny
keresetlen szot az érdekinkben, amiérf mi nagyon hdlasak volfunk neki.

A végén, amikor a folyosckon at abba a terembe igyekeziink, ahol
puncsot szolgditak fel, a dickok, korilvéve benndnket, még fovabb vi-
fatkoztak. Cowell mindig a kozelinkben maradl.

JUILLIARD ELOADAS

Tavaly télen

ezt mondta:

a hegyek
a-dolgok

mi micsoda
A zen

ezt kérdezték

.

azenbuddhizmusrdl  tartott eléadésan Suzuki
Mielétt azember a zent tanulményozza, az emberek emberek,
meg hegyek ! A zen tanulasakor
Ossze-kuszalddnak : az ember azt sem tudja, hogy
és mi melyik

tanulmanyozasa utén az emberek emberek, a hegyek meg hegyek
Az el6adds utan

t6le : .Dr. Suzuki

mi a klldénbség, ha a zen tanulmanyozasaelbtt

azemberek emberek, a hegyek meg hegyek, s hogy azen tanulmdanyozésa

utan is
"

az emberek emberek, a hegyek meg hegyek
Suzuki igy felelt
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.Nincsen semmi kllénbség azt kivéve, hogy uténa az ember

mintha mar nem kétédne ugy a féldhoz.”
Marmost,
zenetanul@s el&tt az emberek emberek, a hangok hangok.
Zenetanulaskor

a dolgok nem vildgosak : Zenetanulds utan
az emberek emberek, ahangok hangok. Azaz:
eleinfe egy hangot hallvén az ember azonnal képes megmondani, hogy
aznem egy emberilény vagy valami  latnivald
: hogy magas vagy mély -

meghatdarozott hangszine és hangereje van,
egy bizonyos ideig tart és hogy hallhaté. Azonnal el lehet donteni,
hogy tetszik-e az embernek vagy sem, majd fokrol-fokra
kifejleszti tetszéseit és nemtetszéseit

Zenetanulaskor
a dolgok kissé dsszekuszalddnak : A hangok maér
nem csak hangok, hanem betlk: A, B, C, D, EE F G
Folemelt és leszdllitott hangok. Mindebbél  a két, négy, s6t ot
oktavnyira lévéket is  ugyanaz a betd jeloli ;
Ha pedig egy hang  annyira szerencsétlen, hogy nem jeldli betd, vagy
ha netan taisdgosan Osszetett, akkor kiesik ebbdl a rendszerbdl
azon az alapon, hogy zqj, vagy hogy nem zenei hang
A megmaradt kivaltsdgos hangok

hangnemekbe vagy skaldkba, manapsag sorokba rendezédnek, és
egy absztrakt folyamat kezdédik,  amit kompondlasnak neveznek. Vagyis
a zeneszerzé a hangot egy gondolat vagy egy érzés
kifejezésére haszndlja, esetleg ezek otvozésére
Egyesek szerint egy zenei gondolat esetében a
hangoknak mar nincsen jelentéséguk A
a kapcsolatuk ~Szamit”. Am mégis ezek a kapcsolatok
altalaban meglehetésen egyszer(iek
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a kénon olyan, mint amikor a gyerekek ,utolsd par elére fuss”-t
jatszanak. A faga mdér egy joval bonyolulfabb jaték de
egyetlen hang képes tonkretenni, mondjuk egy tlzoltdautd
7 vagy egy épp arra jard hajéo  kurtje
A zenei gondolat mibenlététdl fuggetlenll a legtébb, amit el lehet érni,
aznem mds, mint azeneszerzd intelligencigjanak meg-csillogtatasa;

a zenei gondolat miben -étét pedig agy lehet
kideriteni, ha azember jol
o6sszezavarodik s azt gondolja, hogy a
hang nem hallani, hanem 1&tni
vald Azenei érzés
esetében is Iényegtelenek
ahangok, hisz csak a kifejezés szamit A legtobb,
amit az érzés  zenei ki-fejezésével el lehet érni, az nem mdas,
mint a zeneszerzd érzelemi gazdagsédgénak a felmutatdsa
; Aki  meg akarja tapasztalni a zeneszerzd
emociondlis gazdagsagdt, annak ugyandgy — Ossze kell
zavarodnia, mint ahogy a zeneszerz6 zavarodott, azt kell képzelnie, hogy
a hangok nem hangok, hanem maga Beethoven, éshogy az emberek
nem emberek, hanem hangok. Még egy gyerekistudja, hogy nem errél van szo.
Az ember ember, a hang meg hang.
Ahhoz, hogy erre ra-ébredjink, abba kell hagyni a zenetanulast
" Azaz véget kell vetnimindenolyan  gondolattarsitasnak,
mely azenét elkuloniti az élettol Minden
idé rendelkezésre all a zenében ; mig
az életre oly kevés id6 van Az
életé minden egyes pilanat, s ez a pillanat
folyton valtozk. Akkor cselekszik azember  alegbdlcsebben, ha
nyitva tartja a falét, s nyomban meghdlljia a hangot,
elejét véve annak, hogy a gondolkodas
valami logikai, absztrakt  vagy szimbolikus dologgd alakitsa af

Csakhogy most mar

Talan

Haiku cima

feleléssege a

vegyluk egy kicsit
és

: A

szép, hanem

igaz, hanem egyben

beszélt.

A hangok hangok, és az émberek emberek .

nem kétédink annyira a féldhdz.

ez megvilagitia  Blythe

koényvében tett megdllapitasat:
szépség elrejtésében van.”
fontolora, hogy melyek a  fontos
mi az a szlkséges nagyobb

fontos kérdés az, hogy mi az,
rat is, nem csak j6, hanem ordogiis |
ilazio is. Eszembe jut, amikor

Azt mondta, hogy a hangok nem hangok,

A mivész legnagyobb
Most pedig
kérdések

komolysag

ami nemcsak

nem  csak

Feldman az arnyékokrol
hanem arnyékok.
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Nyilvanvaldan a
a semmi visszhangja

voltak érdekesek.

csendben  vald
élet forrGdsa a
hallgatva az
hangot;

ebbdl a semmibdl
a valtéaram.
nincsen olyan
A minap ezt
Suteményt stGtdnk,

cukor, hanem sé volt

cseng

a

hangok hangok; ezért amyékok; minden egyes valami

Az élet tgy folyik, mint egy Morton Feldman-md
Lehet hogy van, aki tiltakozna, miszerint a lefutott hangok nem
Hagyjuk ra. Majd ha a kévetkezd alkalommal hallja, mar
Asemmi megy tovabb, errél beszél Feldman, amikor a
megmeritkezésrél szol. Minden
haldl elfogadasa. E zenét
ember ugro-deszkanak tekinti az  elséként megjelend
ez az elsé dob minket a semmibe, és
serken fel a kdévetkezd valami stb., olyan ez, mint
Egyetlen hang sem fél az 6t kioltd csendtol. Es
csend, mely ne lenne hanggal terhes.

mondta valaki

és kiderl, hogy a cukor nem
Alig kezdek el dolgozni, maris
telefon
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kUlénboézik minden mas levéltdl, néjenek
Ha ugyanolyan volnais, az csak

mely egyetlen levélre sem
egyedi térbeli pozicidja miaft.
egyediség rettentéen

itthez és mosthoz.

akként  alakul, ahogyan

akkor ez odavezet,

a rdjuk vonatkozd elvont gondolatoktdl,
fizikailag is, egyediséglket

: Ez szGmomra annyit
szerintem mia hang, viszont egyre
mi a hang az osszes akusztikai
a hang élhessen  Onmagdban,
kérmyezetben

Sket az ellenponttal, a
mas egyéb zenei eljarasokkal;
céltalanok, de céltalansaguk

az életet fejezi ki,

minden iranyban.

hogy azok a térben egymast
ésmeégis egymasba hatolnak, S
Feldman sem fogta vissza

azok lehessenek, amik .

folytonossaggal, tudvan  az,
kovetkezhet barmelyik utan.
Iényegileg nem kUlonboznek

a hangok és  hangértékek
kozvetlenul és habozas
érdekli a logikai természetd
készitése.

hogy a hangok egyre inkabb

akar ugyanazon a féan .

véletlen egybeesés  lenne,

vonatkozna annak

Ez a sajatos milyenség

hasonlit az

Selképzelem, hogy ha a kortérs zene

én valtoztatom,
meg-szabadulnak

és mindink&bb

tekintve is, onmaguk lehetnek

tesz: mind kevesebbet tudni  arrdl, hogy

tébbet arrdl, hogy ténylegesen

tényezéjével, majd engedni, hogy

valtozva egy

Kapcsolatba
dallammail,
hidbavald.

mely belbltk

A csend ugy fogja
nem akaddlyozva
ezért

ket
Nem téré6dott
hogy

A kottapapirra irott
a kockas papirra
nélkal cselekszik,
Darabjai  Emily

vdltozd6 szonorikus

hozni

a ritmussal
Valdjaban
magdat
sugarzik szét
kdérbe az 6sszes hangot,
éteznek,

és

hogy

a
barmelyik hang
mavei
frottaktol,
lejegyzésekor
ot
konstrukciok
Dickinson egyik

ugyanis

nem
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kolteményére
bizonytalansagaban
Eckhart mester
részlete

esetében
osztélyozni

hogy hirtelen
megfdazott ember is
Sajnos

az olyan valdsdgos
emberek nem tartjak

mondds van.
Amennyiben az

ezt az elkdlonitést
akortérs zene nem
mihelyst befejezi
mosogatnak,

senki se tudja,
Legtoblbszor
csak

Christian Wolff
a kortars zenét
tartalmazd

az ablakok
a kozlekedés

és az el6térben jatszd

behallatszottak, s
elnyomta

aki Oridsi
avégeén arra
csukoftt ablakok
orémmel
szlikséges, mivel

megszolald hangok
zavaréak

.mit sem toérédve

a meg-dermedéstdl 6v meg

emlékeztetnek engem:

az 6rém ad biztonsagot
egyik prédikaciéjanak

is 2

nincsen idénk

4 Minddssze
odafigyelsz r& éppugy,
onkéntelendl fusszogni  kezd

az eurdpai gondolkoddas azt
torténéseket, mint a hirtelen odafigyelést
igazén mélynek

Kommunikacié nincs,

De akkor miért volt a kdvetkezd
valéban kortars, nincs idénk

minket mindattdl, ami
maga az élet, és
kezdi is a masikat,
eldlmosodnak,

a kortéars zene, vagy
imitald. De akar igy,
minket.

(amely megbv
muvészet lesz, hanem
az egyik mavet, mar
fogat mosnak,
hogy muvészet-e
egyszerden csak

helyzetink
S eszembe jut

A kortars zene
tehetsz,

a

annyit
ahogy

eredményezte, hogy
vagy a tusszentést, az

semmit-

kérdés Miért -

elvégezni

élo), és ily moédon
barmely maveléje
ahogy az emberek is

és igy fovabb. Altalaban
hogy lehet-e mivészet.
akar agy irritéld, mégis-
Mindent osszevéve:

az a masik zeneszerzd, aki megvdaltoztatia
Emlékszem arra, mikor egyszer egy szineteket
zongoradarabjét jatszotta. Szép id6 volt,
kitarva A darab alatt  természetesen
moragja, a hajokrt
gyermekek hangjai mind
némelyikuk még a zongora hangjait is
Olyannyira, hogy egy jelenlévé barat,
eréfeszitéssel probdalta a zenét hallgatni,
kérte Christiant, hogy jétssza el Ujra a darabot,
mellett ’ Christian azt  felelte, hogy
eligtszand Gjra, de hogy ez nem is annyira
a darabot mar eljatszotta, s a kdzben véletlenszerlen
egydiltalan nem voltak
Az 6 zenéjének ablakai tarva voltak -
azzal”, hogy Eckhart mestert idézzem, .hogy helyesen vagy
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helytelenul cselekszem .”
Morton Feldman

A masik, aki

Feldman hol
jegyzile zenéjét.
a Projections cimiben a
csak magas, kozépregiszteri  és
Az elbadd az eléadas
a jelzett regiszter bdarmelyik

hogy az ember képes .athallani”
atiégthatunk némelyik modermn

Richard Lippold drétszobrain,

Uvegén

egy fémgolyot talél majd,

elétt az aton , ahogy

ez vezet minket. Nem kérdez,
megcselekszi ahés, és a fémgdmb
aldozza magat és a keresést.
atkelnek megannyi

a siker mar csak egy Iépésré van,

hés Ordkre addsa, ahost

mindig

kottapapiron,
Az egyik

hangmagassagot

mély
pillanatédban

hangjat

Ugy

egy zenemuvet,
épuleten,

vagy

azt gérgeti
alé halad,
hanem ezt is
céltalan

S

kockés

meg

igy haladnak elére
veszélyen. Az utazdas

akkor a 16,
arra kéri, hogy

vdltoztatja,

hol kockés papiron
papirra irott sorozatban,
iletéen
-kUlonboztetéssel él.
szabadon jatszhatja le

mukodik,
mint ahogy

vagy
Marcel Duchamp

- a fUlében
maguk
ugyszolvan

gorgetésének

, hdnyddva, mikor
végeén, mikor
akinek a
olie meg 6t
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végul
kiralyfiva
minddrokre

Ez némi habozasra
beadja a derekat.

valt, @Gm ha
csak egy

lompos gebe marad. S még

Christian Wolff

zenéjével

egy

ad okot, de

ime, tekints e lérq,
ahéds nem enged neki,
nyomorisagos .

dolgot megfigyeltem
kapcsolatban
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Ahogy haladunk elére (ki tudja?) 7 kédnnyen

felsejlik egy gondolat eléaddas kdzben

Sejtelemem sincs, hogy igy lesz-e vagy
sem. Haigen, amlegyen. Olybd tekintsd, mint amikor
utazés kdzben valamit csak egy pillanatig Iatsz az ablakon &t. Ha
térténetesen Kansasben, akkor persze Kansast.

Arizona  mdér jéval érdekesebb ; A kovetkezményekkel
mit sem téré6dve elfogadni ; ami jon,

annyit tesz, mint nem félni vagy

eltelni attél a  szeretettd, ami a barmivel vald
eggyévalas érzetébdl ered.Ez meg-magyardzza, hogy  mit ért Feldman azon,
hogy & valamennyi hanggal kapcsolatot  tart fenn, S ezdltal

képes elére latni atorténéseket még akkor is y ha nem
jegyezte le az egyes hangokat, miként azt mas zeneszerz6k teszik .

Az a zeneszerzb, akiben erbésebben él  csindlds, mint az el-
fogadds felel6ssége, kiiktatja azokat a lehetséges eseményeket, amelyek
pilanatnyilag  nem sugalljak a népszerlségnek orvendd mélységet.
Komolyan veszi onmagat, arra vagyik, hogy nagynak tartsék, és igy mérsékli magaban
aszeretetet és  meg-noveli a féleimét, hogy mit fognak gondolni réla

az emberek ' \ Az ilyen ember nagyon sok
sulyos problémaval  taldlia  magat szemben, de

a romlés barmikor eljdhet, sami ezutdn torténik,

az joval frissebb . Milyen mas azilyen formaérzék, mint

az, amelyik az emlékezettel kapcsolatos, fétémak és
melléktémak, a kUzdelmuk, a  kidolgozasuk, tetépont

és rekapitulacio, ami afféle hit, hogy az ember egyszer otthonra lel,
de valéjadban mi nem csigamodra, hanem  dnmagunkban hordozzuk

otfthonunkat, ezért vagyunk képesek repuini

vagy egy helyben maradni, s mindkett&t élvezni

is. Am vigyazz azzal, ami lélegzeteldlitéan szépséges
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Koltészetlnk is
sincsen
orémunket
elvesztésétol
elmalt mar.
azis

leljiik

Igen, ha agy véljik, hogy a miénk volt, de

szabadok vagyunk.
a jovoérdl,
bizonytalan
nevezek,
formanak
Manapsag

azt

annak

mivel nem

sem kell fartani. Nem kell

Barmikor  Ujra

mdsok gyakran
hivtam, ami a
a folytonossag,

érdek nélklliség
azt bizonyitja, hogy az érémunk

modszeremet

a joslasokra
meglehetésen
most.

a Trans/formation
tablazatokba
atfedések szamdat,
események szamdat,

A pillanat a

Az
a
hasznalt médszerébdl
bonyolult lenne
Akit érdekel,
kovetkezd
rendeztem a tempodk
vagyis az
hangokat és

felismerése, hogy semmink

igy aztén barmiben

a miénk, igy az

a mdltat  sem lerombolni,

megjelenhet, és ajelennek érezzik, és

Akkor ez ismétlédés volna?

nem igy van, igy amaltis, mi is

Szinte mindenki tud

arrdl is, hogy milyen
Amit  itt  koltészetnek

tartalomnak. En magam

zenemU folytonossaga.

ha szikséges az

szemléltetbje is ; Azaz

abban all, hogy semmit sem birtoklunk

torténések lenyomata

érmedobdsos komponaldasi

Valtozdsok Konyvének a

fejlesztettem ki. A modszert

leirni, nem is teszem meg

részletesen olvashat réla

szGdmaban. Elég annyi, hogy

és az

egyidében zqjlé

szineteket,
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idétartamokat,
Egy adott
immmobilis
kivalasztésra kerdlt,

Még mindig
ragaszkodik a
maradvanyaihoz,
se nem
ez a koltészet
Hamarad is az

dinamikakat és

pillanatban a tablézat fele
A mobilitas azt jelenti, hogy
akkor felhaszndldsa utdn mér nem

A%

ott tartunk,
hagyomany bonyolult, széjjelszabdalt  és
mely hagyomany rGdadésul

jelentéktelen, se
amire vagyom

életnek egy annyira sétét darabkdja,
muvészet ragyogdsa, akkor én abban a homdlyban szeretnék
csetleni-botlani, de élve és szerintem
hacacéréval;  senki sem veszit semmit,
csak a semmi az évé. Es gy gondolom,

azember képes
mert
hogy egyet is értek,

akcentusokat.
mobilis, a maésik fele
ha egy elem
szerepel Gjra.

alegtébb  zenész
versengésre hivo

nem jelentds,
nem jo vagy rossz,

hanem egyszerien

ahova mérnem érel a
maradni, ha  kell
felhagyni ezzel az egész
biztosan

de feltennék egy

rettent6 fontos kérdést : miként Iépegethetsz dvatosan az ellentétes fogalmak mentén?

sorozatban, az
mar az

atsétal a

amelyhez a
amely az

a muvészetnek
megszabott érak
pintyet,
Taldalkoztam

a menny elél

a menny akkor is

Egy grafikus lejegyzést darabokbdl allé masik

Intersections cimiben a hangerd

id6tartamokra is

Vagyis ez, miként
beszélgetésen, amikor mondani akarok
éppen a szavak miatt van igy, amelyek olyan Gtra

szavak kapcsoldédnak, és nem
Eletlinkhéz szikséges. Példaul

amagasbdl kell jonnie.

szabadsaga
kiterjed

egy jarokeld

valamit,

a mondanddénkat,
Utra,

mondta valaki:

Kdzbs napirendlnk volt

areggelire, de egy nap én lattam egy

hallottam egy

Eckhart mesterrel is:  a Fold
5 Akdr felfelé, akar
hatalmdaban tartja 6t, erbssé

harkalyt is.

szOkhet meg
lefelé menekUljon,
termékennyé tesz,
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még akkor is, ha egyszerre szaporitja

egy kubai modemn zeneszerzd,

dltala életfogytiglanra itélt férfi megszokdtt

megdlte Caturlat nem ahogy bennunk
egy Ures pohdar,

barmikor

belednthetsz pontosan
vagy  hogy képesek
nincs ezzel kapcsolatban,
. Mi ez? Mi vagyunk
jutott el a pillanatszerdrdl
. Ettél van csend és
meghazudtolva minden. Tudja, hogy
2 H.C.E.
tapasztalatainkkal van témve, pedig
mas, és valamennyi folyton
mivel nem, igy ez is  és mi is szabadok
ez mind szép, de ez rank
Amennyiben pedig  mast is
Egyszer egy ndévendék azt mondta :
Beethovenrél mond
vécépapir, meg
Csakhogy az elmélkedés
a hangkdzdket, a szeptimeket, a
a civilizaciot Kritikusok,
itéletek és tekintélyelvek
felhozni a tizenkétfoka sor ellen,
a fontos kérdésekrél  eképpen még
donteni
ma is ugyanlgy érzek,

Kezdem Ujra

azokat, amelyeket
az ittre és mostra
szimbdlumok segitségével,
ha valaki hinnimert  bennltk,  akkor
kaphattak rajta.  Olyan  folytonossag
minden olyan menetet, amely
implikdlja, s
meg mdashol. Mit is szed ra?

Az egész kérdés egy életmdd vagy egy

aFold bajat  és

biréként  kereste
a boérténbdl,

van

barmit

valami, egy

legylnk meginni

akkor  minddssze
alegdéregebbek,
vald

tér

sgjat maga is
A fejunk a sgjat
mindegyik
valtozik, s amig
vagyunk.

nem

illet, az

azt értem,

(a semmi visszhangja), hogy é nem mds,

amit a
onmagdban nem
szekundokat, a

szUkségeltetnek.

ami természetesen

lehetetlen
Ahhoz

bar koézben valami

meghallani a

oly szabadon

utaltak,

igy hat,
legtébbszor

|éfrehozésa, amely

ténylegesen nem

r@szed mindenkit, mertnem e hangon

Hat a fulet nem,

nagyobb

boldogsagdat. Caturla,
kenyerét. Egy
és

hanem mint

amibe

behatdrolt valami:
egy pohdar vizet
Nos, ha mas
ennyit a struktarérdl
akikhez a levegén &t
tudas

a zenénkben 6nmagat
olyan lesz
gondoltainkkal és
tapasztalat mas és
eltindédlnk, de
Egyesek azt mondjdk,
ail.

szanalmas.

amit

mint egy tekercs
mualkotasrol.

teszi majd helyére
tritonust és a kvartot és
muérték,

Semmit sem tudok

valtozik, de
komolysdg  szUkséges
Bevallom,

mas is torténik

régi hangokat,
gondoltam el mind
am legtobbszor
gyakran,

az ellenkezéjén
kizar
szerepld hang jelenlétét

allapodik meg. Allapodj

hanem az értelmet
lehetséges  életmod
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jonéhany térténet,
Volt egyszer egy
tarsasag éppen arra

gondolkoddasban a dolgok jok és
eleve adott:
ki lehet kerdlni, de
van  sziksége ;
hogy az, nos egy zenemd élvezete ésa
hallgatéasa irdnti vagy gyodkere
benninket a

Ujra nekivagok, és
Elj most mar boldogan.
Most is ?
barmikor ott lehet hagyni, és

visszatérni
soha nem térsz vissza
Természetesen mindig

amelyeket
ember, aki egy magas helyen dlidogait.
sétdlt, és észrevette

fel

valtozik, de ma

az emberek vagy egyetértenek vagy
nyilvéanvalébbak . Egy texasi holgy
Texasnak nincs

nincs zenéjuk

kicsi torteken alapulnak

hagyod, meg-tartja  magat

nem kell.
amelyre tamaszkodik .

Minden egyes valami

emlitem meg ; mint a
valtoztatojat

Mindig van aktivités, csak
mentes :

és ezt mondom, de

a koltészet

a Music of Changes” cimU mived
idétartamainak, hangerdinek a
vagy néha finoman megnyerd, ahogy
: Manapsag valttozik
minden  valtozik, egyszerlen agy
megiszunk egy pohar vizet
remekm( legyen, sok idédnek kell
beszélhess, ha nincs is
Most pedig egy Kkicsit az

szeretnék vetni

messzir6l, hogy az
nem jok.

van.

a

Egy zenemd, hadd
kikUszobdlhetetlen
egy eléadds,
kortars

visszatérek a
No és igy teszink?

Kansas valami
barmikor tetszés

Es  persze drokre is
Amerika a

annyira nyilvanvaléan
nem, és igy a
azt mondta:

zenéje.

Texasban, mivel az

a semmi

kortars zene
ez

Nincs
vagyom r@,
Mindoéssze annyit
hangjainak,
tablézatai” tetszés
éppen

akortars zene,
is doénthetunk,

mit

lenni,
semmi
elfogaddsrol,

kényszertdl

Eszembe  jut

. Van egy torténetem.
Egy bardti

eurdpai

Ugyanis helyzetink
Hogy ha nem tetszik,
csendnek nem erre
nevezzem mégis annak,
kUls6 hangok nélkuli
mely visszavezet
zenéhez

Vdltozasok Konyvénez.
Orokké?

ilyesmi:

szerint

elhagyhatod Ggy, hogy

legrégebbi orszag.
vdaltozik, hogy

véleménykuldnbségek

Texasi vagyok.

Azért

idéértékek egész

Hogyha

Neked

celebrdlasa,

Utolséként Pierre Boulezt

dllandd

mondanom,
és eza
mondasz

szerint: unalmas
gondolod

am  mivel

hogy

Ahhoz, hogy valami
hogy

mondanddd.
természetesen,
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végul
cserébe
beszélek.

barmit

anyag é a
rd kell débbennink

amikor megtorténik,
S azzal folytatva,
mdas targyakhoz

Mint ahogy egy

am egy
a kinai karakterek
kell irni. Nem

nagyon is hasonlit

Az emberek néha
sem az elhagyatott
csak

; Ez eqgy
befogad.
Nincs dallam. Nincs

Mas szoval,
szellem. Hogy ezt
atényére

akkor az a
amit az a
vezetnek, mig a
egyiptomi at is
tobbé-kevésbé
némelyikét egy,
lenne szerencsés
az életre, és az

bevett

fegyelem, amely

Az elébb csendben voltam. Most pedig

ellenpont. Most

két
ahhoz

nincsen
felfogjuk,

Ugy vettem észre,
csoda jele
valaki mondott:

az otédik és utolsd rész:

részre szakadva az
egyszerden

hogy megtoérténik, és

A targyak

hangszer semmire sem vezet.
csupdn egy utazds,

osszefuggd élménysor, vagy miként
masikat  két ecsetvondassal
elkerdlni, mert mindez

élettel egyetemben fontos éromforrésok.

félénken igy szoélnak :

parkolonak, sem a
vannak

harnak, sem a

Nincs semmije
naplementének,



Mieldtt megirfam voina az aldbbi irdsomat, befefeztem a 34" 46.776"" cF
md darabom kompondlasat, két zongoristéra. A két zongoraszolo hason-
16 numerikus ritmikai struktdrén alopul, de egylittestik nincs partitdréban
rogzitve. A szolamok egymashoz viszonyitva elmozaulhatnak. A strukturd-
lis eqységek tényleges iddtartama minden alkalommal eltérd hosszdségu
a véleflen-miveletek befolyasa miafltl. Amikor arra kérfek, hogy szélaljak
fel a Londonban rendezett Composers’ Concourse elnevezésd rendezve-
nyen (1954 oktoberében). ugy dontdttem, hogy erre az alkalomra a fenti
struktarén alopuld elbadadst irok, s igy a zenét is be lehel mutarini az elba-
aas alatt. A mdsodik zongorista szolamdnak ideje 31° 57. 9864 hosszusa-
gu lett. A szévegre alkalmazolt véletien-mdveletek miaft az elbadas fejjes
Ideje 39° 16,95 -re valfozolt. A széveg megirdsa utén nyilvénvalova valt,
hogy ennyi idé alatt nem fudom majad elbadni. Tobb iddre left voina szik-
ségem. Elkezdtem kisériefezni. A hosszu sorokat a lehetd legnagyobb se-
bességgel olvastam fel. Mindegyik sor kéf mdasoadperc lett, az elbadas
végso ideje pedig 45°. Nem d&lifomn, hogy a szoveg egészét kényelmesen
el leheft olvasni ezzel a sebességgel de azért meg lehet probdini.

A SZONOK 45 PERCE

A zongoraszélamokban a zongora és a prepardlf zongora hangjain ki-
VUl zgjokat és sjpokat Is hasznalfam. A szonok szamara egy zqjokbdl és gesz-
fusokbol dll6 Istart késziteltem. A véletlen-muiveletek segiiségével hataroziam
meg, hogy ezek a zgjok és gesziusok a szévegnek melyik poniian forauinak
majd eld.
A felolvasas relafiv hangereje hasonloképpen valtozo: halk kozepes
és hangos. (A szovegben ezekel a hangerdket kilonbozé beldfpu-
sokkal jeloltemn. dolt betdvel a halk, antikvaval a kozepes hangerdt
&s kéveér délit betdvel a hangosat,)
A szoveg kompozicidja korébban iroft elbadasaim és gjabb anya-
gok felhaszndlasaval készdlt. Véletlen-mdaveletekkel kerestem vdla-
szokat az alabbi kérdésekre:
1. Beszédet vagy csendel fogunk hallani?
2. Mennyi ideig?
3. Ha beszédet, akkor ez régi vagy Uj anyag lesz?
4. Ha régi, akkor melyik eléadasbol valo és annak melyik részlefe?
b Ha uj, akkor ez esetben mely témakdrben az alabb felsorolf 32 kdzdl?
Struktdra (Uresség) (altalaban: a struktdra hianya)
ldézetek
1dé (és rifmus)
Hangok (és zgjok)
A csend
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A véleflen

A fechnika ditaléban ( a technika hicnya)

Mds mavészetek (Grnyékok, stb. a véletlendl felbukkand hangok)

Viszony (egyidejiség)

Zene (mdalkolas)

Magnészalag

A prepardlf zongora

Forma

Szinhéz (élef-kompozicio zenével)

A hallgatds mint fudat nélkiliség

Fokusz

Neégyzelgydk és rugalmasség

A voloszinldség asszimmefridia

A papirhibdk felhaszndldsa

Ermefeldobds

Mobilitas-immobilitas

Tobbszoros hangfal-rendszer

Nem audlis természetd gondolkoddsmaod

Tévedés

Pszichologia (expresszivitas) (inspiracio)

Az (erbszakolt) vertikdlis viszonylatok

A szolamok mobilitasa (ez a darab) A vondsdarabok

A harangjatékzene

Az elbado-tevekenység

Acél
6. A régi vagy Uj anyagot szavakban vagy szétagokban méyjik? Es hény
$20 (szo0tag)?
A ket zonQon:sfdra iroft darabom bemurtatdja 1954 szeptemberében volf
Donauschingenben. Eppen befejeztem, hogy el fudjam émi David Tudor-
rol a Rotterdamba indulé hajét. Ugy terveztern, hogy a széveget az éce-
anon valo atkelés alatt fogom megimni. Csakhogy kéf éraval azutén, hogy
elindulfunk Manhattanbdl, a hagjonk dsszelitkozolt eqy mdsikkal. Lassan
visszatérfink New Yorkba. Azokkal az utastarsainkkal, akiknek szintén sdr-
gbs elfoglaltsaguk volf kulfoldon, sikerdlt a hajé minden utasa szamdara
egy Amszierdamba induld repuildiératot szervezniink. lgy A szdonok 45 per-
ce az europai furné alatt vonartokon, szalloddkban, éftermekiben irodoft.
Ez év Oszén, miutdn visszatértem Amernikaba, elkészitettem a 26
1.1499"*for a String Playercimd darabom (mely két ewel koragbban kom-
pondit rovid darabjaimat is magaban foglajja), utdna pedig 27° 10.554"
for a Percussionist cim& mdvemetl. A fentiszovegel, és a most emiitett da-
rabokat elb lehet aadni Snmagukban, egydiftesen és minden elképzelhetd
kombindcicjukban.
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00"’
.Ime, tekints e 16rq,
kiralyfiva valt, &dm
ha a hés nem enged neki,
mindordkre csak egy
nyomorusdgos, lompos gebe marad.”
10" Még egy észrevétel Christian Wolff
zenéjével kapcsolatban. Minddssze annyit
tehetsz, hogy
hirtelen odafigyelsz r&
éppugy
ahogy a megfdzott ember
20" s
énkéntelenul
tUsszédgni kezd.
Sajnos -
eurdpai harmédnia.

30"
40"
50’ Hol van:
bennlnk van,
de
mint egy Ures pohdr,
amit
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10"

20"

30"

40"

50"

bdarmikor
barmivel
teletélthetsz
pontosan valami egy behatdarolt valami
vagy hogy
képesek legylnk meginni
egy pohdr vizet.
Nos ha mds gondolat
nincs ezzel kapcsolatban,
akkor minddssze ennyit a struktararol.
A mostani
kompondldsmodom
azon alapszik,
hogy milyen
papirthibékat
veszek észre a lapon,
amelyen éppen
most
irok.
(Horkol)
A prepardlt zongorardl: mindegyik zongora
kUldnbozéképpen van prepardiva. A hirok
kozé targyak kerlinek, és igy
a zongorahangzds a targyak kuléonféle
tulajdonsdagai miatt minden jellemzédjében atalakul.
A zene a végletes leegyszerUsitése annak a
helyzetnek, amiben most vagyunk. A £/
énmagdban nem egy léfezd; a zene
a szinhdz egyik &sszetevdje. A ,fokusz” az, amire
az emberi figyelem irdnyul. A szinhdz az,
amikor kulénféle dolgok zajlanak egyidében.
Medgfigyeltem, hogy szdmomra akkor legélébb a zene,
ha példaul a hallgatds nem vonja el figyelmem
a latéstol. A zenét nagyon természetesen kéne kezelni.
Ne legyen fechnika
egyadltalan.
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00"

10"

20"

30"

40"

50"

csak
érdemi technika.
Emlékszem,

egyszer megkérdeztek,

hogy mit
gondolok

a technikarél.

S nekem
hirfelen

nem volf

mit

mondanom.

Par nappal
késébb

fogtam fel, hogy
azért nincs idém
a technikara,
mert

mindig kitaldlok
valami
technikat:
miutdn az egyik
feledésbe merdl,
fel lehet fedezni
egy masikat.

Az egyik altalam
hasznalt technikat
a JiKing
joslasoknal
haszndlt
modszerbd|
fejlesztettem ki.
Svan

még egy elv
(szintén a Ji Kingb&l),
amelyik érdekelt

(Kényokal)
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3" 00"

10"

20"

30"

40"

50"

(ma mar nem),

ez az

agynevezeftt
mobilifds-immobilitds”,

(Sziszeg)
/a8,
ez a cime ennek a darabnak,
(ennyi perc
ennyi mdasodperc),
ez az, amiben mi
és a hangok
megtorténink. Ekkor vagy késébb, de:
ebben.
Ez nem szdmolds kérdése.
Koltészetlnk is
annak a felismerése,
hogy semmink sincs.
Igy aztédn barmiben (Az asztalra csap)
oromunket leljik,
(mivel nem a miénk),
és igy félntnk (K6hég)
sem kell.
Ez a kompozicié szabadon haszndlja
a 10000-es sz&mot: azaz
a 100x100-at (négyzetgyok).
A fényleges iddfarfamok
valfoznak. Ennek a minek
nincsen partitardja. Meg kéne szntetni. ,A mivészetrdl
sz016 kijelentés nem a muvészetrdl szolo kijelentés.”
KUlén szélamokbdl all. Barmikor
barmelyiklik eljatszhatd a maésikkal, vagy elhagyhato.
A tanitds nekem egy kibavd, dm nem
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00"

10"

20"

30"

40"

50"’

tanitok kulsé jeleket.” Mint egy hossz( kényv, ha
a hosszl kényv olyan, mint egy mobil.” A 1étezésbe
kapaszkodd tudatianok a jeldlire vagy a jeldldre
vetik magukat.” Nincs kezdet, nincs vég. Az Ggynevezett
harménia egy erdszakolt vertikdlis viszony, amelyik
elfedi a beleerdltetett hangok kdzvetlenll sugérzd
természetét. Mesterséges és valdszerltlen. Tehdt a forma
nem egy tavoli, dnmagdba zarkdzd valami:
itt & most. Mivel olyasvalami,
ami a multbéli dolgokkal kapcsolatos,
ezért ésszerl
elvetni.
Nem kérdez,
csak ezt is megcselekszi a hos,
s a fémgomb céltalan gorgetésének dldozza magdt és a
keresését. lgy haladnak elére, hdnydava, nem vezérli
Sket 6nndn biztonsaguk
megdrzése, mikor
atkelnek megannyi veszélyen.
Kezdem Ujra meghallani a régi hangokat, amiket
mdar elkopottnak gondoltam, az intellektualizmustol
viseleteseket, Ggy hallom
Ujra Sket, mintha nem is
koptak volna el. A csend, miként a zene, nem
|étezik. Mindig vannak hangok. Azaz ha
van élé ember, aki meghallja &ket.
Nyilvanvaloan nincsenek. Akdr képzek hangokat,
akdr nem, mindig is lesznek hallhaté hangok, és
valamennyi hang remek.

Stiteményt sttink, (Féstilkddik)

és

kiderul,

hogy

a cukor

nem cukor,
hanem sé volt.
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5 00"

10

20"

30"

40"

50"

Suket vagy

(szliletésedtdl fogva, valasztottad, vagytdl r&)
vagy képes vagy hallani

(kbzép- és kulséful, a jaratok: mind oké)?

Semmi esetfre sem.

(Az orrdt fajja)
A tizenkétfok( sor
egy moddszer. A mbdszer,
minden hangot meghatdroz.
A kibontakozds, a tetépont és
a rekapitulacio,
ami afféle hit, hogy az ember egyszer otthonra lel.

.Az van, hogy tal sok van van.”

Kevés benne

a semmi.

Eddig két szélammal készultem el a zongordra irt mibal.
Az egyes szélamok jatszhatdk kuldn vagy jatszhatok
egyutt. A zongordk klldnbdzéképpen vannak prepardlva,
s bdr ez fokusz kérdése, a szblamokat ugy is lehet

jatszani, hogy nem foglalkozunk a zongora vagy
zongordk prepardlasaval. Amennyiben prepardltak,
akkor a prepraciok dltaldban moédosulnak

118



6’00

10"

20"

30"

40"

50"

majd
az eléadds
folyaman.

[me a mobilitas-immobilitds elve:

mindegyik dolog valtozik,
de mig valamelyik
valtozik,

addig némelyik

nem.

Végul azok,

amelyek

nem

valtoztak,

hirtelen

megvdltoznak

et vice versa ad finitum.

Egy technika akkor hasznos (azaz praktikus),

ha nem képes
kontrollalni

az aldja rendelt elemeket. MdaskUlonben

kénnyen zavarossé valik.
Legjobb pedig az,

ha mentdlis Uresség dllapotdaban

hallgat az ember zenét.
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7" 00"

10"

20"

30"

40"

50"

A zeneszerzékrél az jarja, hogy

jo fUllk van a zenéhez, s ez legtébbszor
azt jelenti, hogy semmit sem hallanak meg,
ami eljut a faliknhoz.

Sajat képzeletlk

hangjaival befalazott

fuleik vannak.

Az 61 aspektusbol
kettdre
figyelnek.

A legmagasabb cél a teljes
cél nélkuliség. Az ember igy kerll észhangba
a természet miikddésének modjaval. Ha pedig jon valaki
és azt kérdezi, hogy miért, vannak valaszok.
Viszont van egy térténet is, amely szerintem nagyon
tanulsagos. Es egydltaldn, mi olyan érdekes
a technik&ban? M/ van, hogyha fizenkét hang van egy
sorban ? Miféle sor? Az ok és okozat meglatdsa
nem fontos, ehelyett az ember az ittel és
a mosttal azonosul. Aztan
két mindséget emlitett még. Akaddlyozatianség és
egymdasba hatolds.

Az egyidében zqjld dolgok
kapcsolata spontdan

és elkerllhetetlen.

Te magad vagy ez

abban a formdaban,

ahogy atéled azt a pillanatot.
Ahhoz idé kell, hogy

megdllj és

elgondolkozz.
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00"

10"

20:1

30°

40"

50"

Bocsdnat,
éppen ezt a dolgot
nem taldlom.

A zongorapreparaciokat

is a

véletlen

hatérozza meg.

A kUldnbdzd

lehetséges anyagok

az aldbbi csoportokba
sorohatdk:

M. azaz mldanyag, csont, Uveg, stb.,
F, azaz fém,

T, azaz textil, rostanyag, gumi,
P. azaz papir, fa,

X, azaz egyéb anyagok, egyedi koriimények,

vdalasztds megkotések nélkdl stb.

Aztan jdhet az érmefeldobds.

Nincs két ugyanolyan forma:

Szondatak

Fagdak
Kapcsolatukat
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10"

20"

30"

40"

50"

az adja, hogy kettd vagy

tébb dolog zajlik

egyiddében.

E most készulé

darab kiindulépontja

nem egy

zongorista szamara iroft sz616 szélam volt,
hanem kulénds mdédon

hat réovidke darabdl, melyekbdl

egy sem tartott

tovabb

egy percnél,

egy vonos jatékos szamara irddott,

azaz egy négyhuaros vondshangszer jatékosa szadmara.

Egészen bizonyos, hogy

a nem egyszerre torténd dolgok is
kapcsolatban dlinak egymassal.
Még érthetébben, leginkdbb

a magnoészalag hivatott rdmutatni, hogy
nem egy tizenkétfokd

vagy barmiféle megkulénbdztetett
helyzetben vagyunk. S hogy miért
foglalkozom a papirhibdkkal:
altaluk agy

valogathatok

a hang kliénbézé aspektusaibdl,
mintha egy mezdn lennének,
természetesen

ott is

vannak.

A darab kdzben véletlenul
felbukkand
hangok egyaltalan
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10" 00"

10"

20"

30"

40"

50"

nem voltak zavardak.

Egyre

Ink&bb

az az érzésem,

hogy utunk a semmibe vezet.

. Mit sem toprengve azon, hogy

helyesen vagy helytelendl cselekszem. ”

A prepardciok

eképp moddosulnak az eléadds kézben:

a/ egyszer(l helyvaltoztatassal

b/ 0j targyakkal bévitve az egészet vagy egy részét
c/ targyak teljes vagy részleges elvételével.

Nem esett sz6
sem Bachrdl, sem Beethovenrdl.

Mi vagyunk a legiddsebbek (ez termi a csendet),
akikhez a levegdn at jutoit el
a pillanatszerdrdl volo fudds.

Jopar éve azt kérdeztem magamtdl:

«Miért kompondalok?”

EQy indiai zenész azt mondta, hogy

Indidban erre ezt felelnék:

~Hogy az értelem lecsillapodjék

az isteni befogaddsa elétt.”

Hasonléképpen valaszolt egy bizonyos

angol zeneszerzd. Ne ellenitétes fogalmakkal gondolja végig.

.ElImegy; nem Iatom. Tovabb

megy, de én nem latom meg &t.” Ezek a darabok
figyelembe veszik a hangszeres jaték

fizikai valésagat.
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10"

20"

30"

40"

50"

A kényvekben erre nem akadsz.

.Miért nem csindlsz Ggy. mint én, hogy

agy eresztenél el minden gondolatoft,

mintha csak

egy régen

kialudt

tlz

hamva lenne?”

Most, hogy madr nem érdekel a mobilitds-immobilitas
elve, mi vette at a helyét? Harom érme,

hatszor feldobva, kiadja a hatvannégy hexagramma
egyikét, lly mdédon az is elddnthetd, hogy a hatvannégy
lehetdség melyike torténjék. Es valtozik.

Van-e anndl jobb technika, mint mikor nem hagyunk
nyomokat? Az adott terllet papirhibdinak
szamat érmedobds donti el.

Ennyi papirhiba az, amelyik potencidlisan akfiv.

A ténylegesen aktivakat Gjabb dobdsok jeldlik ki.
Tablazatokba rendezéddnek a tempdk, az egymdsra helyezések
szama, vagyis az, hogy hdny dolog folyhat
egyidében, a hangok, csendek, idétartamok, hangerdk,
akcentusok. Hangok egyilitt (elég ennyi).

A struktranak nincsen jelentésége,

bdr én tovabbra is élek vele, s a véletlennel

doéntdm elséként e hdrom viszonylagos
valdszinlségét, majd azt, hogy

melyikik esik meg ténylegesen

a zenében.

Szerintem ez semmi benne 1évé torténést

nem befolydsol. Persze én id&struktararol

beszélek. Amiben

barmi

megtorténhet.

Amit itt koltészetnek nevezek, azt mdasok

gyakran tartalomnak. £n magam

formdanak hiviam.
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00"

10"

20"

30"

4014

50"

Ami a zenemd
folytonosséga.

Manapsdg a folytonossag,
ha szUkséges.

A faga mar jéval bonyolultabb jaték, de
egyetlen hang elegendd a megsemmisitéséhez,
mondjuk egy tldzoltdautdé.

Most pedig

jon az dlmossag és a tébbi.
Senki sem tudja, hogy mlvészet-e a kortars zene
vagy hogy lehet-e
muvészet.
Szerintem egyszerlden csak irritdlo.
De akar igy, akér agy irritald,
mégiscsak
a megdermedéstdl 6v meg minket.
Erre azt lehet mondani, hogy
ilyen alapon bérmi megtérténhet. Es tényleg,
barmi megtérténhet --, de csak akkor
ha a semmit tekintjlk alapnak. A totdlis
Urességben bdarmi helyet kap.

Az érzésink, hogy

sehova sem megytink,

(Kéhog)

(Nevet)

(Tapsol)
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50"

orémtel,

csak fokozédik. Miért?

ime, igy kell @ modern képet tesztelnlink: ha

az arnyék nem teszi tonkre,

akkor az egy valddi olajfestmény.

Sem kohdgés, sem csecsemdsirds nem

ront el egy j6 modern zenemuvet.

Ez -- ez az Igazsdg. Mivel a kortdrs zene

akként alakul, ahogy én magam is valtoztatom,
ezért a hangok teljes felszabaditdsdhoz fog vezetni.
Persze te igenis tudod, hogy a strukttra
akdrminek a részekre osztdsa. Tavaly itt jaGrtomban
rovid eléadast tartottam. £z azért voli, merf
valamirdl beszélfem, az idén pedig a

semmirdl, s persze ezutdn is.

A magnészalag-zene révén vdalik érthetéve,

hogy

benne vagyunk a teljességben,

aktivan

Upaya.

Fuleitek egy meghodkkentd
s zavarba ejté lizenetet tovébbitsanak. ime az Ut.
Kérdés: ,Dr. Suzuki, mi a klUlénbség a kbzott, hogy a zen
tanuldsa elétt az emberek emberek, a hegyek meg hegyek
és hogy a zen tanuldsa utdn az emberek emberek, a hegyek
hegyek?” Nem az a fonfos, hogy Snmagunkba vagy a
vilag felé fordulunk. Ink&bb a ki-be dramolni fudds
képessége. Idézzem Blake-et? Semmi esetre sem.
A papirhiba papirhiba, és ugyesnek kell lenni, hogy
gyakorlati értelmU pont legyen beldle.
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10"
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A szalagra it zenéhez hangfalak szUikségesek.

Es valészintileg az idék végeztéig képes lennék
a japdn shakuhachi vagy a navajo yeibitchai
zenét hallgatni, vagy bdrmeddig képes lennék
Richard Lippold Full Moon cim( mivénél
Ucsérégni vagy alini.

Am azok a szépségek —-

Kordbban
az idétartamot tekintettem konstansnak. Ma ez is,
mint minden mas, valtozik.

A negyedik
nagy rész

harmadik egységének

a kezdefe.

Igen, a mestermUvek egyUtt
jarnak a géniuszokkal, s mikézben egyiktél a mdasikhoz ronanunk,
Ugy az életet tesszlk biztonsdgosabbd, mint amilyen
valdjaban, nem akarjuk megismerni
a kortars zene veszélyeit. Amikor a tizenkét radiéra irt
/maginary Landscape-en dolgoztam, az érmedobdsokkal nem a
megbotrankoztatds vagy a viccelédés volt a célom, hanem
a helyzetben mar eleve benne |1évé kiszamithatatlansdg
fokozdasa. A véletlen nem mds, mint
elrugaszkodds, méghozza oly messzire,
ahol az ember mdar nem képes felfogni Snmagat.
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10"
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30"

40"

50"

Ha egyszer megvolt, el lehet felejteni. Az idével egy dolgot lehet

csindini: megmérni. (Az asztalra csap)
. A kérnyezé éter kdoszaval hasonlatos

nagyszerlre torekedj; ereszd el értelmed,

szabaditsd meg szellemed. Légy

oly békés, mintha nem lenne lelked. A dolgok

mindegyike 6nndn gydkeréhez tér meg, de nem tudjdk ezt.

Ha tudndk, elfordulndnak téle.” Struktura. Adva van

néhdny ténylegesen aktiv pont, egyltt: aggregdtum,

konstelldcié, mozoghatnak egymashoz képest,

tehdt muszdj osztalyozni a klldénbdzé aggregdtumokat,

mint példdaul a valtozd vagy a visszatérd.

(Kéhoég)

Az ember meghallja a hangot.

Irtam egy darabof carillonrad >
Mary Carolyn Richardsnak, melyben kllénbdzd
formdju, ésszehajtogatott céduldkat hasznaltam,
a hajtdsok mentén vagott lyukakkal. Ezek voltak a sablonok a
Ji King meghatdarozta tér-idészerkezet pontjain

Amenyiben érdekel, részletesen
olvashatsz réla a frans/formation
kdvetkezd szadmdban.

Amikor érmét kezdterm dobni,
néha ezt gondoltam: bdrcsak ez és ez jénne ki.

1 Templomi billlentyds harangjaték
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WA FOId nem szokhet el a Menny eldl. ”

Hogy is beszélhetlnk tévedésrdl, amikor mar vildgos,
hogy .pszicholégia - soha tébbet”? Azt akarom
ezzel mondani, hogy mindenkinek megvan a sajatja.
Az ellenpont ugyanolyan tézis, mint a harménia, csak
sokkal alattomosabb. Ugy Iattam 1938-ban,
hogy még mindig érdekelt néhdany fiatalt.
»Az igazdan fontos kérdések megvdalaszoldsdhoz
még nagyobb komolysag
kell.”

Az dlldspontom a kdvetkezd:

lehet kUlonb6zé technikakat alkalmazni
egyidében. igy aztdn ez a md is, amely egy
sz&-folyamat, nem tédmaszkodik
semmiféle szervezd eljarasra.

Az ellenpont feladdsa
az egymdsra helyezéshez vezef,
azért persze

magarol is belopakodik egy kis
ellenpont.

Hogy hogyan, nem fudom.
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17° 00" A legjobb, amit az ellenponital kezdeni
lehet, az az, amit Schoenberg csindlt: tanitotta.

(Feltartja a kezét, torkat koszordli)
Sz&momra még mindig

igencsak zavarba ejté az a kompondldsmaod,
10" hogy a papirhibdkat figyelem. Eppen

ez a mély zavarodottsag tesz

képessé a munkara. A jol jatszott zene is

zavarba ejt.

Hogyha nem hoz zavarba,

akkor nem jatszottdk jol. Szinte felfog-
20" hatatlan. Zenetanuldskor a dolgok kicsit

osszekuszalddnak. A hangok mar nem

csak hangok, hanem befik: ABC D EFG.

30"

40"
Az utazdas végén, amikor a siker
mar csak egy lépésre van:

50"

Semmit sem tudok. Minddssze annyit fehetek,
hogy elmondom, mi az, ami
erésen valtozd
jellegével
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40"
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hat rédm
a kortars
zenében.
Sajnos az eurdpai

gondolkodds azt eredményezte, hogy az olyan

valésagos toérténéseket, mint a hirtelen
odafigyelést vagy tusszentést

az emberek nem

tartjé@k mélynek.

Nem csak a hangokat, a zajokat is/ Miféle

fizikai

cselekvés

a

hangszerjaték? Hat igen--

A fokuszom
most példaul nagyon kicsi: egy elbadds
a zenérdl: az én zenémrdl. Nem; se nem
eléadds, se nem zene, hanem szUkségbdl:
szinhdz, mi egyéb? Ha a zenét valasztom,
ahogy most
teszem,
szinhdzat kapok, azf, vagyis azt
is. Nemcsak az egyiket, mind a kettét.

A muvészet mint mlvészet: rend, kifejezés vagy
ezek integrdciodja. A kinaiak szerint fény, csakhogy
van sotétség is. Egy ma még ismeretlen helyzet:
egyszerre nyolc hangfal: ott dlini a hangterjedés

koézéppontjdban. Minden iradnybdl hangok
érkeznek. A nyolc utan jojjon tizenhat.
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Melyik a legjobb hallgatdi pozicid?

Az a szoglet, ahol éppen vagy! Az mar vildgos,

hogy minden tiszta: nincs piszok.

.De akkor miért firdesz folyton?” ,Csak megmartdzom,
nem valamiért!” Szdmomra, hacsak nem szandékos,
akkor olyan, mint a reggeli felkelés.

Most van vége
orédmteli volt

Es most

Ugyanolyan, csak
mintha az ember mar nem kdtédne agy
a féldhdz. Most, az elején,
zenetanulés elétt az emberek emberek,
a hangok hangok; ez némi habozdasra ad okot
a hésnek, adm végul beadja a derekdat.
Az egyikUk igy szolt: biztos elvesztette
a kedvenc jo6szagat. A mdésik: nem, minden bizonnyal
a bardtjat. ,,Ha csak azt feszed, hogy
nem feszel semmif, akkor a dolgok
majd
magukftol
ar-
alakuinak. Gondolj
csak egy kicsit a hangra, melynek van magassaga,
hangereje, hangszine és tartama, s hogy
a csendnek pedig, amely a hang nem |étezd ellentéte,
csak tartama. Idétartam-struktara.

A fév_edés a megjosolf és
a tényleges torténések kdzdtt hazott
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egyenes vonal. Csakhogy a tényleges

térténések egésze

nem linedris &s nem magyardz meg

mindent. Tehat a tévedés fiktiv,

s tényleges

realit@sa

nincs.

Az okkal és okozattal mit sem torédé

zene tévedésmentes.

Minden mas

egyéb zenének megvannak a sajat hibdi.
Mas széval nincsen

két részre szakadva

az anyag és a szellem.

Hogy ezt felfogjuk, ahhoz egyszerien

ra kell dbbbennlnk a tényére.

Ez teszi lehetévé olyan (Kéhog)
tartamok irédsat, mint 1/7+1/3+3/5, a negyed

minden tortrészéét. Ez

teszi hangsulyossd az egyediséget, (Kénydokal)
hogy két csaknem egyezé tartam

mindegyike

megismételhetetlendl Snmaga,

miként

két levél, nGjenek akar

ugyanazon a fan, mégsem

Qazonos. Ha van még iad, akkor

elmesélem a Harvard

suketszobgjaban feft

latogatdsomat. Nem volt

csend. Két hang: egy

magas, egy mély. A privilegizalt

hangok hangnemekbe vagy skaldkba, manapsag
sorokba rendezédnek,

és egy absztrakt folyamat kezdddik,
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amit kompondldsnak neveznek. Fejezz ki egy gondolatot.

A természetes
cselekvést megengedd egyetlen struktara
annyira rugalmas, hogy mér nem is struktara;
azért irok, hogy halljak; sosem hallok elébb valamit, és
aztdn lejegyzem, amit hallottam. Az inlet nem
egy kulénleges dllapot.

Zenetanulds utdn
az emberek emberek, a hangok
hangok. Egyet leszamitva: vagyis hogy
kezdetben az ember meg-
hallja
a
hangot
és megmondja, hogy

Helyzefdnk eleve adoft: van

Ha nem tetszik, akkor

ki

lehet kerulni

csakhogy a

csendnek nem erre van sziksége.

134



22'

00"’

10

20"

30"

40"

50"

A gondolataim és az érzéseim

lehetnek inspiraléak, de lehetnek a
szemellenzdim is. Ahhoz, hogy Iassunk,

a képzelet hatarain talra kell eljutni, és ehhez oly
szilardan kell alini, miként

az elrugaszkodads eldtt,

Eszembe jut
néhany fériénet, amit kézbeszurhatndnk (ahhoz
hasonloan, hogy mialalt most beszélek,
megszolal a felefon, és egy korfars
beszélgetés kdvertkezik ahelyeft, hogy
renahagyoan készdine egy eléadas).

Magas
vagy mély

van egy bizonyos hangszine

és hangereje.

Semmiféle mar mikddésbe lendUlt struktlrat
nem fogok az aggodalmaimmal
megzavarni; a
cselekvés egy csoda, és mindent, az én valdmat is
félre kell allitani az Gtjabol. A tévedés egyszerlien az,
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ha nem vagyunk képesek atvaltani az elézetes
elképzelésrél a tényleges toérténésre.

Azonban tébb dolog
eszembe jut a
struktararol.
Nevezetesen ez:

az elején

vagyunk.

(Kifdjja az orrat, a szemét dorzsoli)
Vagy nem

£z nem egy

ember vagy valami
l&atnivald; hanem magas, vagy mély,
meghatdrozott hangszine és hangereje van,

és egy bizonyos ideig tart.

Vége.
Fontos, hogy ne csak az éles klldnbséget Iassuk
a kompondlds és a zenehallgatds kdzott,
hanem hogy a dolgok bar sokfélék, nekink mégsem
a kUlénbozdséguk szamit, hanem
egyediségulk, és ahogy at- meg athatjak
egymast és
bennunket.

A két zongorista szdmara irott két

136



24

00’

10"

20"

30"

40"

50"

szblamban hdromféle zérej van: a zongora belsd,
illetve kllsé szerkezetén létrehozott és a kiegészitd zajok,
sipok, Utéhangszerek, stb.

A kottaolvasds a zenetuddsoknak valo. A hangjegyekbd/
nem kovertkeznek egyenesen
a hangok.

Ugyanazon

fér

vertikalis
farfomanydban
barmi

elo-

forauihat,

Eredetileg a valtozd és valtozatian

tempdkkal elért rugalmassag problemdjat
jelentette nekem. Azonban a dolog az idére, annak
révid vagy hosszU voltara egyszerlsddott.

Majd a tobbféle szorzéval térténd

szorzassa. A kommunikacio,

amennyiben szukséges, az ember

lelki mivoltéara

tereli a figyelmet.

Ha hagyjdk, s akkor magdatol

megjelenik,
kikertlhetetlen
az

egész vilagnak.
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Ha célja ugyanaz volna is,
mint egy masik falevéllel, csak véletlen
egybeesés lenne, a természet utanzdsa,
ahol minden levélkének egy atfogd, dmde
fuggetlen szabdlyhoz kell igazodnia, hiszen az is
hozzdadddik ,a természet miikddési elvéhez.” igy
aztan nem a térbeli kUldnbozéségekbdl szarmazna
egyeduldlld helyzete, nem is az eredmény
plagizalasabdl, minthogy milyensége meghatdrozott, hanem
~minden mikoédést megeldzve 1€p életbe.” (Ez
szorosan
kapcsolodik
az itthez
es
mosthoz.) (Tapsol)

Ezért hallgataskor az ember ugro-
deszkanak tekinti az elséként megjelend hangot;
ez az elsé dob minket a semmibe, s
ebbdl a semmibdl serken fel a kdvetkezd valami;
stb., mint a valitéaram. Egyetlen
hang sem fél az &t kioltd csendtdl.
Nem lenne szerencsés kikerulni, hiszen
mindez nagyon is hasonlit az életre,
és az élettel egyetemben fontos dromforrds. Néha
az emberek félénken
igy szélnak.

Vegyunk
példdaul egy szokvanyos idéjardsjelentést az
Osszes akusztikai tényezdjével egyutt. Egy kitervelt
szinpadi esemény esetében kapdsbdl azt mondandm,
hogy legaldbb 6t tevékenység zajlik
egyszerre. Az okosok hamar rgjénnek,
hogy miért zavarbaejté, ha ennél kevesebb van.
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Modern hangkozok: avégett jegyzi meg Sket
az ész, hogy rendelkezhessen veluk, s igy aztan az ember
elkerllheti az olyan meneteket, melyek
ténylegesen nem hallhaté hangokat
gondoltatnak el.

Ugy vettem észre, hogy teliesen elkételezte magat.
Nem olyasvalaki, aki egyre csak sajat eszméivel
hozakodik elé? Az, akinek maradnia kellett volna?
Az egyidében folyd, eltervezett eseményeket
nem kell ugyanolyan médon megkompondini.
Kénnyen a gondolat elsatnyuldsdhoz vezethet,

ha az ember mindig csak felfedezésektd!
mentesen kompondl. Kapcsolj be egyszerre

tObb radiét. Ismét egy tdobbszords
hangszérérendszert kapsz. Az értelem
ténylegesen is térbelivé vdlik, s emellett

nem képes az ABC minta szerint mkodni.

Barhol legyen is az ember,
mindig szinhdz van koérlldtte, és a mivészet
csak ezt segit tudatositani.
Az a fajta tudatiansag, amelyrdl én beszélek,
nem nélkllézi a valaszkészséget, sét. Az a
kérdés, hogy mikor: most. .MenekUljén akar
felfelé, akar lefelé.”

Ugy

mukodik,

hogy az ember képes ,athallani” egy zene-

muvet, mint ahogy . &t is I&thatja.”

Visszhangzik, megtorik, valtoztatia a sebességét,
szinkronba van hozva. Az igazdn j6 eljarasok kapcsolatban
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dlinak a folyamat t&bbszérds tagolasaval.
Es itt példaul eljutunk az immobilitds
dllapotdba. BarkilGthatja, hogy
d mobilitas kivanatosséa valt. Ha semmit
sem mondtam volna, akkor masként lett volna.
Most minden az, ami: gyorsabb-lassabb.

Ami
atgondolandd, az a hangfalak kdzti tér:
Mégpedig a viladgossag iranti erés vagy feldl.

Mi dnmagunkban hordozzuk
otthonunkat,

ezért vagyunk képesek repdilni

Minden pillanat a térténések lenyomata.
Az érmedobdsos kompondldsi mddszeremet
a Vdaltozasok Kényvében talalhaté modszerbdl

fejlesztettem ki.
Erre azt mondhatja valaki, hogy ilyen alapon
minden lehetséges.

S valéban, barmi megtorténhet, de csak akkor
ha a semmire tdmaszkodik.

Egy totdlis Urességben

barminek helye van. Szinte
szUkségtelen mondani,
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minden hang egyedulallé (ha véletlenul bukkant is fel,
mig jarszoltak), s mit sem tud

az eurdpai térténelemrdl és gondolkoddasrdl:

csak tartsa az ember szem elétt

az Urességet,

a teref,

s megldatja, hogy barmi lehet benne,

ténylegesen benne.

Semmi esetre sem voltak zavardk.
Eszrevettem,

kellett egy dsvény

Valami mas

Ez némi habozasra ad okot

hésnek kellett volna maradnia

tudja mar, éppen 6

kérleli a hést, hogy olje meg.

Hdrom fajfajuk van. A szavaink altal

lettink szolgalelklek. Mindenutt

az add-vevd viszony a legfontosabb. Mi

a passzivités? A kolostorban csak egy, a legidésebb
szerzetes irt kélteményt, dm 6 éjt nappalld téve
gondolkozott rajta. A tébbi meg sem prébalta, mert
biztosra vették az dreg gydzelmét. Aztan elkészilt a md,
mely igy hangzott: A folytonossadg magdtdl vald,
kilénféle dolgok folynak egyszerre. |

S ez igy igaz. Nem kell olyasmikkel t6rédni, mint
intondcié vagy ellenpont, skaldk, hogy merre halad és
honnan jon, és, aztdn, mikor? Egy absztrakt folyamat
kezdddik, amit kompondldsnak neveznek. Azaz:

a zeneszerzé egy gondolat kifejezésére haszndlja a
hangokat: Akkor
minek acsorogsz odafenn, ha
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mindegyik kérdéslnkre

nemmel
feleltél?

A férfi a magasban igy vdlaszolt, én csak dllok

Ha nincsenek kérdések

Nekem ez azt jelenti, hogy mind
kevesebbet tudni
arrdl, hogy szerintem.

Ha papiron
van, akkor grafikus: kalligrafia;
ha lathaté és hallhatd, akkor is.
Nincsenek valaszok. Aztan persze,
vannak valaszok, csak a végsd
valasz abszurddd teszi
a kérdéseket,
holott a kérdések az utolsd pillanatig
értelmesebbnek tinnek, mint a
valaszok. Valaki megkérdezte Debussyt
Taldn a bardljaft veszitettfe el?

Nem uram, nem veszitettem el a bardtomat
sem.

Nos
érdekes? Igen is, meg nem is. EQy azonban
biztos. Tekintettel
vannak az ellenpontra a dallamra
a harmonidra a ritmusra és mds egyéb
zenei eszkdzdkre, minadhidba.
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30" 00"
Mindossze egy Ures id6északaszra van szikség, s hagyni kell,
hogy sajat magnetikussdgdval muikddhessen. Oly sok lesz
benne, hogy szinte megszélal. Ahhoz, hogy a
kuldnféle jellemzdékre lehessen vonatkoztatni, elébb szadmokra
kell redukdlini. A sorok ésszekapcsoldsdra pedig egy matematikai
10" mddszert taldlt ki. Emlékszem, hogy gyermekként minden
hangot szerettem, még a prepardlatianokat is;
kivaltképp magdban az dllkapocsban és a nyelvben 1évék,
és igy szolt a magyardzat: ,Nincs anndl felszinesebb,
mint ha a beszéddel akarunk hatni mdsokra,
mert nincsen amogdtt semmi valdsdgos. Az ilyen
20" puszta szdjjartatds hatdsa
természetszerlleg elenyészd lesz.”

\
Hiszem, hogy el lehet jutni a

30" Véletlen automatizmusanak irdnyitasahoz,
hiszem, hogy a Véletlen a legteljesebb mértékben
szUkséges adottsag. Ugyanis a legvégén,
a kulénb 6z sorok kdzti interpoldcidkban és inter-
ferencidkban (mikor az egyik idétartambdl
hangmagassagba, a masik meg épp

40"  hangerébdl megszélalasmobdokba valt at stb.) mar
éppen elég ismeretlen tényezd van.

50" (Mérsékli magdban a szeretetet &és megnoveli féleimét,

hogy mit is fognak gondolni réla az emberek.)

(Okdllel az asztalra csap)
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31" 00
Minden id6

rendelkezésre all

azenében,
" OI ’
mig az életre oly
kevés idé van.
20"
Az életé
minden egyes pillanat.
30"

40"  Akaddlyozatian.

(Asit)
50"

A magnészalagra két oridsi
veszély leselkedik: az egyik maga a zene (a
toérténete és a réla vald gondolkodds); a mdasik
pedig annak a kényszere, hogy legyen egy hangszer.
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Az egyik

a Pacific 231 (1954), s a masik

az orgonamuzsika.

Amennyiben érdekel, részletes

leirast olvashatsz réla.

Ha a tennivaldk

szdma tiz, én meg csak kettét végzek el, akkor ez

a fokusz

megvaltozasat jelenti. A fulében, ahol is

egy fémgolyét taldl, ezt goérgeti maguk
elétt az ton, ahogy a 16 halad, ez fog
minket vezetni. Ez is éndtadds.

Van valami mondandédm

a struktaréardl?

Igen, megy magatdl, és

mindenben segit; gond csak akkor van

vele, ha

a rd iranyuld eréfeszitések mar

(Megtapogatja az orrdt és a fiilét; csettint)

megtoérténtek. Dehdat mitdl fél?

Papirhibdkra akadni - erre barmilyen

papir jé.

Amikor az ember végre nekidll
a masik lapra lemasolni, amit az elsén talalt, akkor

rajon.

Mire?
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Lehet,
hogy a magndszalag mdar nem is lesz annyira érdekes.

Mindenféle gépekrdl és kartydakrol beszélnek.
De a kiszamithatatiansag felé mozduljunk el
A struktdra olyan, mint a

semmibdl induld hid
(Kényokol)

Hogy ha egy dolog egy masik dologra vald
tekintettel térténik meg, akkor elébb-utdébb minden
atalakul, s ugyanakkor Iényegében semmi tartésan fontos
nem tértént. Mig beszélek, addig
a kortars zene atalakul. Miként az
élet is. Ha nem vdltozna, holt lenne.

A véletlen ezért jatszik
fontos szerepet a hatékony
moddszereim kdzott. Kifejezetten
hatékony.
(Asit)
Mostandban
azon vagyok, hogy téblazatok nélkdl dolgozzam,
barmiféle térbeli segitség nélkll. Jonnek a
a lassa atalakuldsok dramldasszerden - ilyen
pl. a tempd (valtozik, nem valtozik) - s azt
mutatjék, hogy a problémdk akkor is maradnak,
ha az ember megkUlonbdztetéssel él,
ahogy én kordbban.
A sajat gondolatainkkal és
tapasztalatainkkal vagyunk elfoglalva, pedig mindegyik valtozik,
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s mig eltinédunk (hogy jol dssze-

zavarodjunk, s a hangot mér nem is hallani-,

hanem latnivalénak tekintjik), addig

én nagyon ortldk valamennyi prepardlt

zongordaval kapcsolatos élményemnek; mert
rddoébbentett egy dologra: hogy mennyire klldnbozik
két zongora egymdstdl, és hogy a zene (az ugynevezett)

azt szuggerdija,
mintha két zongora ugyanolyan lenne. Ez nem igy van.

(Félemeli a kardrdjat, a mikrofonhoz)

Ezt dobtam.

Ugy alakult, hogy e darab
alapjat képezd szédmsorozat
100x100-at tesz ki, azaz
10000-et. Ez igy most tetszik: a vilag,
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35" 00" a 10000 dolog. Bar a cim egyszerden csak
percekbdl és mdasodpercekbdl dll. Egy kérdés:
Hogyan lépegethetsz dvatosan az
ellentétes fogalmak mentén?

AB
Ahogy egyiptomi Ut
10" is csupdn egy utazds, de
tObbé-kevésbé dsszefuggd élménysor is,
miként van
egy vondssal irt kinai karakter,
s vannak kettével vagy tébbel és sokkal
frottak. Es nem ugy,
20" ahogy az a mi életszUkségletunk. Példdul
azt mondta valaki, a Mlvészetnek
a magasbdl kell jdnnie. K&zds
napirendunk volt, megszabott érdk
a reggelire, de azért én
I&ttam egy pintyet, és még aznap
30" egy harkalyt is hallottam. Es
Eckhart mesterrel is taldlkoztam. Persze
hogy Kansas. Arizona joval
érdekesebb.
Nincs

40" mit mondanom, és ezt mondom,
és ez a koltészet.
Ez mdr nem lépdkdveken
50"  haladdas (ilyen-olyanfokua skaldk,
akdrmiféle széridk), mert az ember ténylegesen mozoghat

vagy csak megjelenhet a tér
bdarmely pontjan, mely elég hosszi ahhoz,

148



36" 00"

10"

20"

30"

40"

50"

hogy latni lehessen a Bach iranti &rllet végét.
Egyszer egy ndvendék azt mondta: azt értem,
amit Beethovenrdl mond, és azt hiszem

egyet is értek Onnel, de feltennék egy rettentd
fontos kérdést: Hogyan

&ll &n Bachhal?

Most értlink a struktarard! szold
rész végére.

Az, hogy két vagy tobb
dolog zajlik egyidében, az
Teljes mértékben elképzelhetd

a kapcsolatukhoz: szinkronicitas. Hogy
A szUinet példaul
elmozduldast jelent minden

irdnyban, és akkor az idé nyilvanvaléan
Alljunk meg és tegyik helyre?
sugarzé. Alig lehetne masként.

elromlik. A gépek pedig soha nincsenek szinkronban.
Még a szinkronizdltak sem. Ha
tébb dologra van szikséged egyszerre, az egyik
az alap, a mdasik a mozgatd legyen.
(Meghajol, k6hdg)
Lenni és
jelen lenni. Ez ismétiédés

volna? Csak ha ugy véljuk, hogy
a miénk volt, de mivel nem volt, ezért
az is és mi is szabadok vagyunk. Szinte mindenki

tud a jovérdl, s arrdl is, (,Nem”-et int a leveg8ben, cuppant)
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hogy mennyire bizonytalan.
A hang az egy hang.

Ahhoz, hogy ezt felfogjuk:
abba kell hagyni a zenetanuldst.

Az a legizgalmasabb a magndszalagban, hogy akdr ténylegesen
megcselekszUnk valamit, akdr nem, amit csindlunk, azt
radikalisan befolydsolni
fogja.

A ritrmus nem aritmetikus.
Es e befejezetlen darab sem: mindeziddaig két
zongoristdra, vondsra, felolvasdsra

A demarkdciés vonalakkal nincs gond,

ha hatékonyak.
Meg kell érteni, hogy semmijlk
sincs. A hang semmif sem visz végbe:
nélklle az élet egy pillanatig sem
tartana. Csak az irritdld,
ha agy véli az ember, hogy mashol
szeretne lenni. It vagyunk.

Lassan még
nekunk, lassu észjarasu
zenészeknek is vildgossa valik, hogy az
egymdsba hatolds azt jelenti, e kitlintetett 1&étezdk
mindegyike valamennyi
irdnyban mozog.
Athatol és maga is athatoltatik tekintet

nélkul az idé.

Kutatdasok lennének,
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a zene terlletén,

ahogyan mas terlleteken mar
rendjénvaléan folynak is.

Erét ad, még akkor is, ha egyszerre
szaporitja a Fold bujat és boldogsagat.

A képek vizsgdlata:

elviselik-e az arnyak mozgdsat

Egy ideje
nekem elég az
egy-hatvannégy; ki tudja,
meddig fog tartani. Vissza tudok térni
a kettéhdz vagy:

Egy hangfal nem elég és
ketté vagy hdrom vagy négy sem: 6tnél
kezdddik el szdmomra. Ami elkezdddik,

az az, hogy képtelenek lesziink felérni ésszel, hogy .épp

ellenkezdéleg, a véletlent iranyitani kell.

Altaldban a tabléazatok vagy azok sorozatainak

haszndalatakor mar hiszem, hogy

az ember eljuthat a kdzvetlen”
Forma

mindenkit érdekel, és szerencsére

mindenutt van, ahol vagyunk, és nincsen olyan hely

ahol nincs. Nagy igazsag
ez.
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Nyilvanvaléan minden egyszerre
torténik majd: semmi sem a vetitévaszon moégdtt, hacsak nincs
véletlenll éppen a vaszon legeldl. A dérrenésbdl
mindinkabb puffands lesz. Minden képességlinket
bevetve képesnek kell lenni a vélaszaddsra és valtakozd
sebességekkel folytatni. Persze a keresztény élet
dltaldnos elveit kdvetve. JOmagam hajlamos vagyok tébbet
gondolni arra, hogy elérjem a vonatot, mint a kereszténységre.

Ragaszkodni a lendUletes tevékenységhez, bar

a tébbszoérds hangfalrendszer hidnydban minden
zenévé és engedékenységgé valik. Am szerencsére
mindig ott a zongora, amit
sokféleképpen lehet prepardini.
MaskUlénben egy hangszer lenne belble.

Olyan ez,
ahogy Artaud mondja, mint egy fertézé betegség. Nincs
menekvés. Lehetetlen gondolatokkal megkdzeliteni.

Az a feladat, hogy legyen
a fej éber, de maradjon Ures. A dolgok
maguktol jonnek, elébukkannak és
eltdnnek. Lehetetlen figyelembe venni a
tévedést. A dolgok mindig
rosszul stlnek el.
(Konyokaol)

(Harmat flttyent)
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Hajlunk arra, hogy soha ne ismerjik meg

de
kdézben valami mas is

torténik: lassan, ahogy az eléaddés halad,

lassan, sehova sem jutunk, az az érzéstnk,

hogy utunk a semmibe vezet; és ez

orémteli, ami csak fokozddik, ha

bdarmi irritdl benntnket. Ez meg-

magyardzza, mit ért azon, hogy &

valamennyi hanggal kapcsolatot tart fenn, s

ezdltal képes elére 1atni a torténéseket, még

akkor is, ha nem jegyezte le az egyes hangokat
szobahdmérsékleten, ahogy azt mds zeneszerzék teszik.

Legtébbszdr azt tapasztaltam masok zenéjével
kapcsolatban, hogy a helyzetben eleve bennelévd
kisz&dmithatatlansédgot még tovabb lehet fokozni:

Egy helyrdl kell az irGnyitast végezni és
onnan, ahonnan a térténésekre semmiféle hatdst
nem gyakorol: egy technika, amely nem-technikat
eredményez stb. Persze a vdalasz az idé, s mivel
vannak idémérdink, haszndljuk is &ket;
vagy ordkre elhagyhatod és soha nem térsz
vissza. Jatszd el a harangokra iroft darabom.
Nincs jelentésége, hogy hallom-e vagy sem: dm amig
valaki csindlja, addig a zene holtponton van.

Mielétt meghalok,
végrendelkezni fogok, mert ha vala-
mit meg akarsz csindini, akkor azt szentimentdalisan kell.
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Halvany fogalmam sincs, hogy mi a jé ebben

a vildgban, ehelyett egész gyakran passzivan, és
sokszor minden jézan belatds ellenére
elfogadom azt, ami térténik.

Szerintem nagyon fontos tébb
|épésben cselekedni.
Van egy térténet egy ir hési figurardl,

akit a féltékeny anydsa
egy messzi szigetre kuldott.
Az ihletet minden
aron el kell kerulni, vagyis
cselekedj 4gy, hogy az ihlet
ne alternativaként, hanem
ordkre adottként létezzék. igy
aztd@n szinhdz lesz belble, és a zene
a muvészet birodalmdba olvad, ahova
joszerivel tartozik. A mivészet csendje
nem valds csend, a kuldnbség pedig a folytonossag
kontra egymdsba hatolds. Ez (Gyufat gydjt)
szintén.

(Feltartja a kezét)

A zene iskolds probdalgatédsa annak,

hogy kideruljén, mi is torténik.

Etlidok. Csindlni kdnnyebb ugyan, de nem
valdsagos. Egyedul a szinhdz az, amely
leginkdbb megkdzeliti, hogy miis.

Ezdltal mind kevesebbet tudok meg arrdl,
hogy mi szerinfem a hang, s tébbet arrdl,
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ami valdjaban, az dsszes akusztikai
jellemzdjével, és azutdn hagyjuk Iétezni,

valtozni a hangot a valtozd szonorikus kérnyezetben.

A tObbszordsség és az Uresség bensdségessége

révén éri el. Az észnek nincsen

szerepe benne, azonban minden mdas aktiv,
és egyetlen pillanat sem vész karba, hogy
megtegylk, amit kell. Ha akarod,

késébb olvashatsz a mobilitasrdl és az
immobilitasrdl. Ismétlem:

engem mar nem érdekel. Csak az
aszimmetria érdekel.

Aki szerint
a .zene" szb védelemre szorul, az
csak védje, de keressen egy mdsik szot
minden egyéb, a fulinket eléré dologra.
Kér az idét a szavakra, a zajokra pazarolni.
Ez szinhdz, és
mi benne vagyunk és
szeretjUk, csindljuk.

De vigyazz!
Itt vagyunk az eléadds

negyedik nagy részének
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43 00" akezdetén.

10"
A csend,
20"
mint olyan, nem |étezik. Mindig
hangot ad valami.
Mihelyst az ember valdban elkezdi hallgatni,
30"
mdr nem gondolkozik semmin.
Pofonegyszer(, de égetden surgds
Isten tudja, hogy a kdvetkezd
40"
fog-e vagy sem
50"

(Okéllel csap egyet)
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Orokké? Most?

(KifGjja az omrrdat)

Hallgatni vagy a zenében megalkotni

az  ugyanaz,

talén csak egyszerlbb,

mint ily mddon élni. Azaz

nekem egyszerlbb, nekem, mert igy adddott. (K6hog)
Nincsen tévedés.

Mit sem torédve azzal, hogy mi jon.

Viddman &tkelni ,megannyi

veszélyen.” (Vagy késébb fedezték csak

fel 61?) Es mi a célia a

zeneszerzéssel? Nem célokkal

foglalkozom; hangokkal.

Miféle

hangok azok? Ugyandgy
csindlom &ket, mint ahogy csendben
nézegetem a gombdkat.

Gyorsan nének a flrészporban.



RITMUS STB.

1961 oktoberében Kepes Gyorgy, az M.I.T. épitészmérmdki kara Iétvany-
fervezeés szakanak professzora egy cikk irasara kért fel, mely a modaulrd/
$2016 konyvben szerepelt volna, a konyv pedig a formaproblémdkat
faglalé sorozatba illeszkedeft, melyet 6 rendezert sgjfo ala George Bra-
Ziller kiaddja szamara. Kepes azt javasolfa, hogy ne csak a moaullal fog-
lalkozzam, hanem a ritmussal, oz arénnyal, a szimmeliaval, a szepseg-
gel, az egyensdllyal és hasonlokkal. Felkérését visszaurtasitottam,

monavan, hogy egyikik sem érdekel. Kepes valaszlevelében kifejezte
reményér. miszerint mégis csak megirom a széveget, ha kel az orddg
prokatoraként.

Mivel sarokba szoritottak, probdlfam kitaldini hogy Kepes honnan ve-
hette ezt a listat (s azt Is, hogy miért éppen egy zenészt kért fel a Iart-
vannyal kapcsolatos kérdések megvitatdsarq). A szomszédom egy
amartdr épitész volf, akit nagyon érdekelf Le Corbusier, kezdtem sejteri,

hogy a felsorolf szavak talén Le corbusier A modulor cimd kényvebdl va-
ok, Atszaladiam a kdnyvért. majd kinyitottam. Persze, hogy oft voltak,

valamennyi sz6, réaddsul még egy részlet Le Corbusiertdl, melyben ze-
neszeretetérdl beszél: mindez megmagyardzia, hogy Kepes miért pont
egy zenészt kert fel.

A széveg megirasahoz azian a Cartridge Music cimet viselé darabomat
haszndlfam fel. A Cartridge Music bizonyos anyagokbdl dll, melyekhez
haszndlali moajukat is mellékelem. Husz szokvanyos papirlap van benne,

melyeken biomorf alakzarok taldihatok. Vannak azian mdanyaglapok,

az egyiken pontok, a masikon kis korok, a harmadikon kanyargo ponio-
zoff vonal, a negyediken egy éra szamlapja. Ha az dssza atlalszo lapot
arra a papiiapra helyeztem, melyen a Kepes difal felsorolf dolgok sza-
maval megegyezé szamu biomorf alakzat volf, majd ha a kanyargé vo-
nalakat agy igazitottam, hogy egy alakzaton beldl legaldbb egy ponfor
mefszett, éslegaldbb egyik helyen belépve, egy masiknal pedig kilépve
érinfefte a szomlapoft, akkor képes volfam egy részlefes fervet kidolgozni
az irashoz. Az alakzatokon beldli ponfok az egy adoft téemahoz fartozé
gondolatokat jelenteltték a kivil esé ponfok a nem ra vonarkozo gon-
dolafokat. A kérok forténetekre utaltak hasonloképpen oda és nem
odatartozokra osztva azokatl. A szamlap szamait nem mdadsogperckent
érfelmeziem, hanem egy gyorsiro fizet vonalaiként. Az jott ki peldaul .a
24, sorfol az 57.-ig “ utasitas eseteben, hogy az arannyal kapcsolatban e/
kell mondanom egy nem oda farfozé iorféneter, ki kell fejfenem egy
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gondolatot a rifmusrol, majd kdvesse ezt egy olyan gondolat, amelynek
semmi kéze sincs az egyensdlyhoz. Miutan elég ilyen direkciol kaptam,
elkezdtem imi. Az Ures helyek a mdr leirf modszerbdl kdvetkeznek. Hangos
felolvasdaskor (ugyanis gyakran eldadfam ezt a széveget) az dres helyek
csendeket jelentenek. 1962 mdjusaban, amikor befefeztem a széveg irg-
sat, kiegészitettern az aldbb kozolf bevezetdvel. Kepes Gyorgy elfogadta
az irasom, mely a Module, Proportion, Symmetry, Rhythm cimet viselé
konyvben jelent meg, a Kepes szerkesztetfe Vision and Value ehevezésd
sorozaton belll, George Braziller kiaddsaban (New York, 1966).

Az alabbi szoveg foszerepldi Le Corbusier, a gyonyord épllefek fervezd-
Jje és a moalulor feltaldldja, és David Tudor, a zenész, aki nélkdl, hogy
csak harmat emlitsek, sem az én Ujabb zeném, sem Morfon Feldman és
Christian Wolff zenéje nem szdlefett volna meg. § ez nem is annyira a vir-
tuozitasanak koszonhetd, hanem annak. amit & a képességein 1ul feste-
sit meg. Az ift olvashatd széveget nem neki szentelfern, mégis eldtte vald
tiszteleinyilvanitas.

Voltaképpen nincs mit mondani a ritmusrdl, mivelhogy nincsen idd. Még meg
kell fanulnunk az alapfogalmakat, e hasznos eszkdzdket. De j6 okunk van hinni,
hogy sikerUini fog, és hogy nem tetemeken keresztll visz majd az Gt. Ha azt Iatom,
hogy a télem jobbra 1évé dolgok rendre emlékeztetnek a télem balra lévékre, ak-
kor hasonlé érzésem tadmad, mint amikor semmi sem kelti fel a figyelmem. A tény-
kedés, az elfoglaltsdg - de nem a tevékenykeddé (hisz az 6 szandékai mar a sem-
mi kérnyékén jarnak) -: falén egy porszem.

Felépitéstink szimmetrikus (a tokéletlenség szokdsos engedményeivel és a
bensé mivoltaval szembeni kdzdmbdsséggel egyutt), igy tehdat szimmetrikusan 1&-
tunk és hallunk, vagyis Ggy észleljlik, hogy minden esemény ama tér centrumdaban
all, ahol az és mi vagyunk. Ez kordntsem annyira demokratikus 1&tdszég, mint
amennyire arisztokratikus. Csak akkor tiltakozunk, amikor a figyelmunket olyasmire
hivjak fel, amit amugy is éppen meglattunk volna. © a hatrafele és az oldalra me-
nést emlitette, és mindezt a haladds gondolataval kdtdite dssze.

A tébbiek meglatogattdk a Los Angeles-i hdzat. Arrdl meséltek, hogy az em-
berek miként prébdltdk lebontatni a hdzat (.bdntotta a szemUlket”), erre az ké-
sébb oridsi bevételt hozott. A holgy elmondta, hogy megvaltozott a fényér-
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zékelése. Mihelyst megprébdlom felvenni a gondolataim fonaldt, mar tudom,
hogy ki fog cstszni a kezem kozUl. Természetének 1ényege az, hogy ne lehessen
megfogni. llyen a gondolat (és nemcsak ez: miszerint a dolgok az élet és haldl el
nem kulénulé kapcsolatdban léteznek, a haldl csak hozzd, a gybzteshez jén el
semminek sincs vége).

Mielétt végleg elhagyndnk a féldet, tegylk fel a kérdést: hogyan is all a Zene
a hangszereivel, hangmagassagaival, a skaldkkal, a mdédusokkal és sorokkal, amik
oktavrél-oktavra ismétlédnek, aztén az akkordokkal, a harmonidkkal és tonalita-
sokkal, az Utésekkel, a metrumokkal, a ritmusokkal és a hangeréfokozatokkal (pia-
nissimo, piano, mezzopiano, mezzoforte, forte, fortissimo)? S bdr a tébbség minden
nap iskoldba jar, ahol mindezt okitjdk, de ha idejébdl futja, akkor Cape Canaveral-
rol vagy Széulrdl olvas. Hallhattak a szintetizdtorrdl, a magndszalagrél. Termé-
szetesnek veszik a radido- és tévékészilekek kereségombjat. Nehézkes muvészeti
ag, marmint a Zenemduvészet. De miért ilyen lassu? Azért, mert ha a zenészek egy-
szer mar megtanultdk a magassdgok és idétartamok lejegyzését, akkor miért is ad-
ndk fel ezt a nyelvet, ami viszont mdasnak teljesen kinai? A gyerekek mar hossza ide-
je modern muivészek. Hogy van az, hogy a Zene nem csupdn a fiatalokat, hanem
a felndtteket is oly messzire kuldi vissza a multba, ameddig csak kényelmesen el
tudnak jutni? A modulor? Pedig a valasztdsaink sosem érték kdrbe a foldet, és ami-
kor a tizenkétfokl rendszerre atvaltottunk, lustasadgunkban csak atvettik az elézd
zene hangmagassagait, mint mikor egy batorozott lakdsba koltdzvén még annyi
idénk sincsen, hogy a képeket leszedjuk a falakrél. Van valami mentséglnk? Ne-
tén az, hogy manapsdg a dolgok olyan gyorsan térténnek, hogy elhamarkodottan
cselekszink? Vagy latnoki médon mar elére tudtuk, hogy mindenféle butor iranti
szUkségletlnk ki fog veszni? (Barmit teszel a helyébe, az elézét mindig mindig ma-
gad elétt Iatod.) Az a dolog, mely a kordbban kredlt struktardink szamdara irrele-
vans volt, mar oft volt bennlk, épp ez |élegeztetett minket. Az Urességlket egy
helynek tekintettlk (az is volt), ahol barmi megtorténhet. Ezért aztén amikor a ko-
rilmények csabitova valtak (masféle tudatossdg stb), képesek voltunk kilépni oda,
ahol a szabad levegdévétel mar gyerekjaték: ahol nincsenek falak, még Uvegfalak
sem, amiken atlathatunk ugyan, de elpusztitandk az arra repllé madarakat.

A hatdrok még a targyak esetében sem vildgosak. (Te készitetted, és én atla-
tok rajta, ha a visszatlkréz6dd fénysugarak nem klldenek vissza oda, ahol va-
gyok.) Minek is vitatkozni? Az indiaiak mar régen tudtdk, hogy mindig van Zene,
hogy a zenehallgatds olyan, mint kinézni az ablakon a tgjra, amely nem szlnik
meg attdl, hogy mi elfordulunk.
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Stb. Nemrégiben felhagytunk a szadmldldssal, a modellekkel és a tempdkkal. A
ritmus barmilyen hossza idétartam (nincsen struktdra). Rendetlenség. Egészen ha-
tarozottan tavasz van - és nemcsak a levegdben. Barmi irrelevansnak tinét tekints
egy ritmuspéldanak.

Az a csoddlatos, hogy a hold felkel attdl fuggetlenll, hogy most mdasként vé-
lekedUnk afeldl, vajon valaha is feljutunk-e oda vagy sem. Szimmetria. Tiszta szim-
metria. Amilyen nincs. (O példaul évekig dolgozott, és ahogy dolgozott, a techni-
kdja is javult. Azonban ragaszkodott a szamdrségokhoz, azaz ahhoz, hogy
felmutasson valamit. De nem valami tdkéleteset, hanem ami megmutatja azt,
hogy élt, amig készitette.) Ha meglatok a szimmetridnak legaldbb jeleit mutatd va-
lamit, én akkor is tudom, hogy a mértékeknek mdr nincsen tdébbé jelentésége.
(Mint az O zészI6inak, céltabldinak, dbécéinek és sdrdés dobozainak.) Nekem senki
ne mondja, hogy mindez a témegtermeléssel kapcsolatos. Nem inkdabb arrdl van
sz6, hogy le szeretnék fektetni, ha nem is a jatékszabdlyokat, de legaldbb azt,
hogy mivel fog az ember jatszani, amikor jatszani kezd? (A jaték mibenlétében
szUkségtelen megegyeznunk, ugyanis ezesetben a Feltalalds, ami nélktl akdr meg
sem szUlethettlnk volna, Unneprontdasnak szamit. Volt idé (és nem banndm, ha ak-
kor élhettem volna, annak ellenére, hogy semmi pénzért nem cseréinék senki muli-
javal, jelenével vagy jovéjével), amikor a Zenében megvillant a tokély - a kisebb
egység és az egész kdzti viszonyé, mely a legutolsd részletig igen vdalasztékos volt.
Hogyan torténhetett (targy volt)? Ikon volt. A hit illusztrGcidja. Nos beldtod-e, hogy
amit most csindlunk, nem lehet ugyanaz, mint ami akkor volt? Mostandban min-
den olyan zavaros szadmunkra, voltaképpen azért, mert nem vagyunk biztosak ab-
ban, hogy mi a neve a kdzvetlenll eléttlink allé dolgoknak. (S még ha nem tudjuk
is a nevuket, hat nem foghatndnk-e a szabdlyainkat - és az iranytdinket -, s nekidll-
hatndnk megmeérni 8ket? Nem: csak emlékezz, hogy mit mondott a tigrisrél.) Nem
és nem: a kempingezdknek azért kellett elhagyniuk a parkot, mert a tavolban mar
tizenhat tlzet lehetett Iatni.

Osrégi torténet: fatami (egy anyag): fala (mindkét végén nyitott struktara);
izoritmikus motetta (zart szerkezet); egy ritmusstruktara - mikro-makrokozmikus, az
egységeken bellli kisebb részek viszonya megegyezik a nagy részeknek az egé-
szen beldli viszonydaval - (zart struktlra); a modulor (egy anyag).
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A holgy elmesélte, hogy fél tizenkettd kordl felugrott hozza. O megkérdezte:
.Nem maradsz itt vacsor@ra?“ A holgy szerint kész mlivészet volt, ahogy f&zott. Es
egyditaldn nem kellett tusténtkednie a szobdban: szinte rejtély, de minden éppen
a keze Ugyébe eseft, csak érte kellett nyuinia.

A viladg egyetlen homokszemben (vagy ez az univerzum?), és vice versa. lgen,
csakhogy amikor igy szélunk, mint mlvész a mivészhez, hogy .a rész és az egész-
hez vald viszonya”, akkor egy targyrdl beszélink. Es jé lenne az eszinkbe vésni,
hogy az eme targy részérél térténd mozgds gondolata egyetlen alkalommal 61161t
fel Sbenne (kivéve, amikor az elmdlt iddk zenéjének tllzott analdgidjaként jelent
meg), midén a hibdkat is kénytelen volt elnézni a szamitdsaiban. (Tébbek kdzbtt a
ritmus sem szamtan.) (A tévedés nem az O kezemdve volt, hanem a kérlimények
haladtdk meg jelentésen azt az elgondoldst, mellyel azokat leplezni szindékozta.
S ahogy © maga mondta, az elgondolasa voltaképpen egy szerszdm volt, egy esz-
koéz - nem pedig egy targy. Csak megvolt benne minden olyan elem (méretként
megadva), melyeket egy mar kész targynak tartalmaznia kell. Tehat mégsem szer-
szam volt, mert a papir is, mihelyst megvagtdk, mar figgetlenné vdalik attdl a késtél,
amellyel vagtdk. Nem szerszdm volt, hanem egy eszkdz, a zongordhoz hasonld,
amelyik haszndlat utédn a hangjait a rajta eljatszott zenében hagyja szétszérva.
(Csak nem ezért kellett megvailtoztatni? Mdaskdlonben egy olyan munkdaval taldltuk
volna magunkat szemben, mint az a Pittsburgh-i vonds hangszer-készitd, aki annyi-
ra kidolgozta a cselldit, bracsdit és hegedliit, hogy az ember semminem’ hang-
szinbéli eltérést nem észlelt egyik és masik hangszere kdzdtt. Am a probléma ennél
joval stlyosabb: egyszer s mindenkorra nélkuléznink kell a hangszereket, s hozzd
kell szoknunk a szersz&dmokkal végzett munkdhoz. Ha Isten is gy akarja, akkor majd
elmondhatjuk, hogy tal vagyunk a munka egy részén. Vagy masképpen mondva:
kisérletezz azzal, hogy a hangszereket szerszdmként haszndlod, vagyis Ggy, hogy
ne hagyjanak nyomokat. A magnetofonjaink, az erdsitéink, a mikrofonjaink, a
hangfalaink, a fotocelldink stb. pontosan igy viselkednek: ilyesmiket kell hasznaini,
amelyek nem szUkségszerlen hatarozzdk meg az altaluk csindlt dolog természetét.
Persze csapddk ift is vannak, de csapda az ember ujja is, amikor a Holdra mutat.
Nem dolgokkal foglalkozunk, hanem értelmekkel. Mi mdssal?)

Ujra két labbal dllunk a f8lddn. Az auték mér nem tudnak dtmenni a hidon. A
mult héten bizonytalan Idbakon dlitunk, mozgott alattunk a fold, de mieldtt még kike-
veredtlnk volna beldle, bele kellett gdzolnunk egy patakba. Egyszer arrdl mesélt,
hogy végleg meg kellett dliniuk, noha nem voltak gydvdak. A zenei szimmetria nem azt
jelenti, hogy csindlunk valamit, aztan ugyanezt visszafele, vagy csindlunk valamit, és
aztén valami mast, majd pedig visszatérink ahhoz, amit legeldszér csindltunk. Gya-
korlat: hanyattfekvés, a karok oldalt, aldbak egymds mellett, majd kérdezd meg ma-
gadtol: az dltalad hallott hangok kdzul melyek nincsenek egyensulyban?
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Kbzépen elhelyezett poritott Muzak-mUsor lesz (,Te, aki ragaszkodsz a kompo-
ndléshoz.”), a hallgatdéség adja majd elé azzal, hogy atsétdal a termen.

Egyesek Ugy gondoljdk, agy érzik, hogy ennek nem lett volna szabad megtoér-
ténnie, viszont (6ket kivéve) a tébbiek mar nem mondjdk, hogy .Talédn mégis jobb
lett volna, ha abbahagyod.” Ehelyett igy szdinak: .ElIment.” Mdsok pedig: .Nem le-
hetett volna még hatdsosabbra megcsindini?”

Es amikor majd megszliletik az, ami még soha nem volt hallhaté, a mostaninoz
képes tudunk-e akdr tébbet, akér kevesebbet mondani a rész és egész viszonyd-
r61? Nem ugyanolyan lesz-e abban a majdani belsé, de mégis nyitott térben, ab-
ban a gyengéd és rémiszté hangokkal teli edényben, melyben a hangok ismeret-
len idében, ismeretlen helyen bukkannak elé - nem olyan lesz-e, mint most: ift
tombol a tavasz (vagy mar a nydr?), végre kint lehet lenni a szabadban, a levegd
bogarakkal meghintve, minden irdnybdl hangok jonnek (még a hadtam maogul is).
Nem olyasmiket fogunk-e mondani, mint amiket akér most is mondhattunk volna?

Azt felelte a kérdésre: megfigyelhetd egy Jora vald térekvés. No és ennek mi
kéze az arényhoz? Az, hogy mihelyst vannak mértékek (nem gumiba, hanem vala-
mely szildrd anyagba réva), ugy a tulajdonképpeni viszonylatok is adottak (Fel tu-
dod fogni? Ki tudtak szabaditani a hdzbdl egy egész csalddot, mivel az asszony
nem Ugy nevelte fel a gyermekeit, ahogy mds anydk.), mintha renddri eré lenne
bevetve. Idézet kdvetkezik (az elhagydsok és a délt betls kiemelések t6lem van-
nak): .Az emberek és a gépek, az érzékenység és a matematika kdzotti dsszhang,
szamokb ol betakaratitott csoddlatos harmonidk learatdsa: ardnyrdcsozat. Ehhez a
muvészethez... a jbakaratl emberek faradozdsa fog elvezetni, noha kuzdelemek
ardan, és megtamadjdk... 7orvényesen ki kell hirdefnl.” Ezt nevezik mlvészetnek. A
tirannisz formdjat koveti. A tarsadalmi merevség az ardny kiinduld fogalmdabdl
ered. A két pont kdzdtt hlzott vonal eldszor hdld lesz, majd a végén hdromdimen-
ziéssd vdlik. Ha nem taldljuk meg a kiutat beldle, elvesztink. En azt mondom, minél
tébb az Uveg, anndl jobb. Idén, ha mégoly kicsik is, nemcsak az ablakok lesznek
nyitva: egy egész fal cslszik odébb, ha lesz erém vagy némi segitségem eltolni azt.
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Es mit vezetek be? (Szinte magnesként vonz.) Nem az ardnyt. A gondozatlan erdd
kuszasagat. (Az 6 zenéje hasonld élménnyel ajandékozott meg: huszonvalahdany
(paratlan szamu) percig két ember fémhamutartokat dorzsdlt Gveglapokhoz, s sza-
lagra véve ezt az egyetlen hangot erdsitették ki. Ez egy lehetséges Uf. S vannak-
mdas utak is, mint ahogy sok mds ember van, és még tébb ember lesz, mint valaha
a térténelem folyaman. A népesség mai névekedése geometrikus; nem sokdra is-
mét az egyszer( hozzdadddds jellemzi majd. £rgo nincsenek hidnyzd elgondola-
sok, melyek ne lettek volna mér meg. Hiszen miért lesznek masok étletei azok, ami-
ket & még csak most fog elgondolni? Rovid kerlilé? Csak hadd térjenek j6 Gtra,
bdrhonnan indulnak: érékds rajtvonalbdl.)

Most pedig vegyUk sorra annak okait, hogy miért is ejtettik az ésszes araGnnyal
kapcsolatos gondolatot: 1) Mi nem a 2-es szadmmal foglalkozunk, hanem az 1-es
szadmmal; 2) A felvételek tanusithatjak, hogy minden évben legaldbb két klldénbd-
z6 irGdnyban dolgoztunk: néhdny esetben harom vagy akdr négy évet is igénybe
vett, mire annyira felszabadultakkd valtunk, hogy levetettlik ezeket a szokdsokat;
3) Mivel a zenészek lasst észjardastak, més muivészetekben is nyomon koévették az
ardnnyal kapcsolatos gondolatok kévetkezményeit, a masként-csindlds felelds-
sége rdjuk hérult, de szerencsére menteslltek az épitészet és az épuletgépészet (a
lyukas tetézet és az dsszeddld szerkezet), a nyelv (a szavak jelentése és a hagyo-
mdanyos szintaxis), valamint a festészet és a szobrdszat problémai (targyiasitas) aldl;
4) Folyamat, meré szubjektivitds; 5) A hallgatds aktusédnak végiggondolasa (Mi vé-
gezzUk a hallgatdst: és nem vellnk végzik). A hallgatas akkor kdzvetlen, ha sem
rendszerezd (intellektudlis) tevékenység, sem kozlésmentes reakciok (érzelmi, moz-
gdsérzékeléses, kritikai vagy diszkurziv) nem kisérik. Ezek atalakitandk a tapasz-
talatot (most melyik mi volt? a hangok vagy én magam?). Ezért aztdn a zeneszer-
zé&s is akkor kdzvetlen, ha nem eldzik meg e tevékenységek a ,melyik mi volt?”
kérdés felmeruléséig, ez azonban kiiktatédik, mivel még semmi sem zajlott le, azaz
még semmi sem jott 1étre; 6) Kitaldltuk a indetermindlt kompondlasmoédot az atlat-
sz plasztikiapra térténd irdssal; sokféle mddon helyezhetjlk ket egymdsra, és 7) -
hdrom évet vett igénybe, mig rdjéttink, hogy erre van szlkség - kiderUlt, hogy
elég egy notdacid egyetlen lapon (nincsen ardny = optimdlis rugalmassag = barmi-
lyen ardny). Ez az orosz csirkéket juttatja esziinkbe. A téredékességet. A hangok ko-
zOtt kUlonbségek ndvelésével kezdtlk el a Klangfarbenmelodie kialakitasat. Egyre
gyakrabban hagytunk réseket a téridénkdn. Az jelentette a radikdlis valtozast,
hogy hagjlanddak voltunk teljesen abbahagyni a munkdat a strukilra befejezése
elétt. Innentdl kezdve vdlt fixdlatlannd a strukttra: csak barmilyen sz&mu szélam,
barmilyen atfedéssel és barmilyen idétartammal. Az idéérzékelésiink megvdalto-
zott. Ahogy 6 mondja mostandban: a tér hangokkal itatddik ét.
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A vipera csak egy vaddszra csap le. A tdbbiek az & munkdjat folytatjak. Es
megint, a malt éjjel az a maddar, vak volt? Belejatszott az elpusztitdsdba az én szan-
dékom?

Egy gong hangjat analizélta, majd egy magndszalagra irott darabhoz az
analizisb8l mértékeket szarmaztatott, igy ezekbdl eredt az dsszes hangmagassag,
id&tartam stb. Es annak ellenére, hogy .barmit lehet csindlni”, ez a darab is a ma-
sikhoz hasonléan megsinylette a kézelitd értékek haszndlatat. Minket jelenleg a
mennyiség érdekel (a min&séget automatikusan kapjuk meg), de nem szeretnénk,
ha a fejunkre néne: gy kell érezztk, mintha semmi sem lenne ott, még ha nincse-
nek is mar szdmbavehetd tulajdonaink. Nem hiszem, hogy bdrmiféle elézetes terv
alapjdan helyezték azokat a szikldkat ama homokkertekbe. It az ideje (nekink va-
daszoknak erre is id6ét kell szakitanunk), hogy valaki egy értelemtél megfosztott
kertet épitsen. Hogy az milyen lenne? Megint valami tanulmdnyoznivald?

Ha az ardny és hasonlék hasonldk dlindnak gondolataink eléterében, a har-
moniaq, a szépség és a tobbi tartozéka, akkor most nem vagyndnk tovabbi valtoza-
sokra (kivéve, ha egy kis esére van szikségunk - hat tlzeset volt tegnap, kétezer
embert kellett visszaklldeni a varosba, ahonnan jottek): meghatérozatian fehér-
ség Ult a levegdben a fak kérdl, pedig éranként negyven mérféldes sebességgel
haladtam. Ha az a benyomdsom tdmad, s errdl van sz6, amikor a Chicago melletti
épuletre tekintek, hogy nincs is oft, mégha IGtom is, amint felivel a térben, akkor
modulor vagy nem modulor, O. K. De hadd ne kelljiem megszamlalinom a béaranyo-
kat! Mi zenészek nem azt akarjuk felfedezni, hogy hogyan is hagyhatnank fel a sz&-
moldssal (ezen mar tal vagyunk), hanem hogy miként nélkuldzhetjuk az érdinkat.
(Ez igy igaz: En is folyton azt kérdezem téle: ,Hany éra?”) A végén olyan zenéhez
kell eljutnunk, melynek a megelézé és az utdna koévetkezd eseményekhez (a
~nem”-zenéhez) vald viszonya egzakt, hogy az ember azt tapasztalja, hogy nem
tapasztalt semmit; az intencidk (és nem a tények) dematerializGlasdhoz. Mar sike-
ralt is, nincs ok aggodalomra, de azt szeretnénk, ha ez a jévében mindenhol hoz-
z&férhetd lenne, mint ahogy itt mar az. Mar nekifogtak a munkanak.
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Az asszonynak volt egy kecskéje. Mar nincs meg. Most kutydik vannak, meg
terveik, hogy miként szabaduljanak meg t61Uk. A macskdjanak mar régdta nincsen
anyai 6szténe. Most egy lovat akarnak venni. Miért nem tesznek gy, mint a domb-
teteji billegé sziklaval, hogy nem vesznek réla tudomast? Arany.

Az aperiodikus ritmus lehetévé teszi a periodikus ritmust is. (Forditva nem igy
all a dolog; ezért is kell aperiodikusnak lennie, bar nem ennek okan ddélt el agy a
kérdés, hogy a ritmusnak aperiodikusnak kell lennie. Az elgondolds eredetileg egy
sajat szabdlyokkal rendelkezd, de masféle kifejezés lehetdségérdl szolt, igy hidba
vdltozott meg, a szigorl kontroll fennmaradt. - Most az dcedn 1alsd partjén élékrdl
beszélek.) A madarak szuntelenul ismételve énekelnek, még akkor is, ha az ablak-
nal a legyek kisebb-nagyobb megszakitdsokkal dssze-vissza zimmadgnek. Es akkor
még nem is emlitem azt a 9997 mas eseményt. Hol fogjunk hozzd, ha a munka lé-
nyege a mérésekben all? Es ha barhol nekifogunk is, akkor megmérjlk-e egyen-
ként, hogy mennyi ideig tarfott egy-egy esemény, vagy megmeérjlik az események
kozti teret (ha volt egydaltaldn) vagy mindkettdét? Az észak-nyugati indidnok agy csi-
naitak, mintha elvesztették volna éneklés- és tanckészséglket (mintha a Haldl ku-
szObére kerlltek volna), ezutdn mas erdk koltdztek beléjuk, masnak az erdi, egy
maddaré vagy egy allaté, dltaluk szinte Ujjasztlettek. Itt nyoma sem volt semmiféle
szigorl ellendrzésnek. Nem kerUlték ki a t0zet. Ha a tdncos mdar mozdulni sem tu-
dott, akkor a tébbiek visszavitték 6t oda, ahol elézdleg Ult. Az dzsiaiak szintén neki-
fogtak, csak éppen a meditdcié segitségével, mintha nem ismerték volna a sajat
értelmulket. A masik hatalma, de miféle mdasiké? Nem szUkséges ugyan, de ha
szemléltetnink kellene (mint 8k a tartott hangmagassagokkal és egy bizonyos 7a/a
aranyaival), vajon hogyan szemléltethetnénk a targyilagossagunk felél? Masok ta-
l&n Konfuciuszt, vagy a délnyugati indidnokat emlegetik majd, de még ott is, a Pok
Istenn& senki tisztdtalannak nem fogja megengedni az atjarast. Nyilvanvald, hogy
érzékeinkkel mindinkdbb észak felé haladva jévank rd, hogy mit kell életre kelte-
nink a mivészetinkben. O allagermanicénak nevezte ezt, és az irGnytd feles-
legességére figyelmeztetett. (Nekem nincs; kdlcsdnkértem egyet, de csak egyszer
haszndltam: azért, hogy éraszédmlapot rajzoljiak - remélem nem lesz rd Gjra szlksé-
gem. Nekem azért nincs, mert jol tudom, hogy mihelyst megvan a kérvonal, szk-
ségét fogom érezni, hogy kivul kerlljek rajta. Tehdt nélklle kezdjuk el, &s minden
perccel egyre strgetébbé vdlik az érédnak, no nem az eltériése, hanem kordbbi
haszndlati médjanak a megszintetése.)
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Valtsunk témat. Mit értek az alatt, amikor azt mondom, hogy Neki nincsen idé-
érzéke? Azt, hogy egyik szituaciérdl a mdasikra valt at a megfelelé pillanatokban?
Nos, ezért lett a munkdnk experimentdlis (kisz&dmithatatian). a) Véletlen-mUvelete-
ket haszndltunk. Lattuk, hogy csak ott valtak hasznossd, ahol a lehetéségek szamat
korlatoztuk, b) olyan kompondlast alkalmaztunk, amelynek eléaddsa indeterminalt
(ezt részint az egyes eléadodk altal fuggetlenll elkészitett szdlamok jellemzik - nin-
csen partitdra). Lattuk, hogy ez csupdn ott bizonyult hasznosnak, ahol minden
egyes eléadd részérdl a tudatossdg megvdaltozasat tapasztaltuk, c) eléadasaink
onmagukban is meghatdrozatianok.

Atvagunk az erddn, pusztédn magunk miatt azt a benyomdst prébaljuk kelteni,
hogy soha nem is |atogattuk meg. Az értelmink maris megvaltozott (és 6k tudjdak
ezt: ezért kidltanak ki minket hlvosnek és embertelennek); egyetlen dolgunk van
még: kitaldini, hogy milyen eszkézok vannak a tarsolyunkban, s hogy miként kell
ezeket haszndlnunk gy, hogy szandékunk ne Iatszodjék tavolrdl, csak drékdsen
bennunk pihenjen, hogy mindig, amikor elindul valaki, ahogy el is fog egyszerre
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tébb irdnyban, akkor tébb alakban kisérje el. Beszélnek az evollcidrdl. Hol van ott
aranyérzék? Beszéd, beszéd, beszéd: ugye ez az, amivel szakitani akarunk? Meg
kell azonban hallgatni, hogy mit mondasz, hogy a hallgatds céltalansdga vala-
hogy beszivaroghasson abba, amit mondasz. Rejtézéd szavakrdl beszélt, szerinte a
sz rejtve maradt, amikor megérteni volt képes. Az ég szerelmére, hogyan juthatott
barki is arra a gondolatra, hogy az ardny egy a személyén kival lévé targyban volt?
Kicsit rugalmas értelemmel az ember rdjén, hogy mindenhol ezt Iatja. A hdlgynek
nem tetszett a fa elhelyezkedése a szigeten, és mi mindannyian nevettink. Nem a
rajtunk kivll allé dolgok ardnydnak az érzékelését utasitva vissza, hanem a barmi
rajtunk kival alléval valdé azonosulds éiményét (persze ez nyilvénvald fizikai képte-
lenség; de éppen ezért az értelem feleldssége). Amikor valamilyen éiménylnkrél
beszéllnk, akkor magatdl értetédden igy reagdinak az emberek: vellk ugyanez
esett meg. A beszélgetésnek sokkal szinvonalasabbnak kéne lennie, melyben min-
den megjegyzés varatlan gondolatokat és gondolatcsavarokat hozna. Az arény-
érzéklnk megsértése (ma mdr nincs megsértve), amely a dolgok mindennapi val-
tozatossdgdban nyilvanulna meg, manapsdg igen ritka élmény. Még mindig
vannak eléitéleteink, s ha mi magunk nem tudunk megszabadulni télUk, akkor jén-
nek majd masok, és megcsindljdk helyetttnk.

Mivel foglalkozom, amikor az arénnyal foglalkozom? Amikor példdul bemegyek
a boltba vasdrolni? Azért van-e a szabvdnyositds és a tdomegtermelés és a dobozok
(ez volt az O legmegddbbentébb éiménye), hogy a becsomagolt éleimiszereket el-
juttassak a vildg minden részére? De nézd csak meg kdzelebbrdl. Ez (€s a tébbi, tipi-
kusan mediterrdn kéntdst viseld) otlet nagyon féldhdzragadt: a vallalkozds éppen
nem atérrdl szél, hanem arrdl, hogy miként kell a dolgokat hatékonyan becsomagol-
ni, hogy legy&zhessikik a teret. Példakkal szolgdl még a hajéépités, és taldlhat az
ember jonéhdnyat azokkal a szerkezetekkel kapcsolatban, amelyek a Fold korll ke-
ringenek. De gyanitom, hogy apdmnak volt igaza: az Grutazdst nem a gravitaciéval
szembeni mozgds fogja eldésegiteni, hanem a magneses erétér - nem a gravitacios,
hanem az univerzdlis elektrosztatikus. Nem lesz szikség oridsi kiaddsokra vagy energi-
dra. De az ember fogja magat, és pazarld amerikai médon fog kirepulni a térbe,
energiaveszteséggel, vagyis olyan nagy belsé terd jarmuvel, hogy ne érezze magat
begydmobszolve az Gt sordn. S&t a tér pocsékoldsa még sine qua non is lesz: €s maga
a méret fogja elddnteni, hogy az dnerejl utazds megvaldsithatd-e vagy sem. Azt le-
het tehdat mondani, hogy egy masik ponton szembetaldljuk magunkat az arany ter-
mészetességével, egy természeti térvénnyel. Kétségtelen, hogy valamennyi kérdés-
ben van egy kiszéb, de az ajtdn Ul egyszer csak - és semmi szlkség oft dlini féldbe
gyokerezett IGbabbal - eltlinnek a szabdlyok. Mindez nem esik messze attél a hi-fi vi-
IGgtdl, melynek a perfekcidra irényuld halddd kutatdsa fokrdl fokra leleplezi szamara
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a megteendd lenduletes zenei I€péseket. Mondani sem kell, hogy ezek a 1épések
nem csupdn az ellenkezd irdnyban haladnak majd (mondd azt, hogy ezt csindlod,
erre én: nem ezf), hanem minden iradnyban. Ha valaki arrdl vildgosit fel részletesen,
hogy hogyan kellene valamit megcsindinod, ha csak teheted, hallgasd nagy érdek-
I6déssel, s fudd, hogy beszéde a lehetséges irdnyadd tevékenységek tartomdanya-
nak csak egyetlen kis szeletét irja le, hogy az & felméréseinek mindegyike egy 6ridsi,
felfedezésre vard térben létezik.

S mivel ezt tartjuk szem elétt, ezért semmiféle termelékenységet nem tekinttink
kivanatosnak, kivéve ha praktikus. (Ugy értem, nem all szandékunkban csak sem-
mit csindini.) Ugyelj arra, hogy ne legyenek hatsé gondolataid: gondold meg, bar-
miféle siker katasztrofdlis bukdas. (Vigydzz nehogy elveszitsd azt, amire még csak
nem is gondolsz.) Ok nyilvanvaléan elvesztették az aranyérzékiiket: felfljtak az e-
gész dolgoft, s ennek ellenére csak egyetlen fragmentumot mutattak be. Az a vé-
ge, hogy semmi sem a megfeleld méretd. Ez nyilvanvald tévedés. De hogy mégis
kivaldé emberek, azt a napoknak, heteknek, hénapoknak a szadmokkal torténd ere-
deti és hasznos elrendezése igazolja.



Az alébbi széveg atfdolgozasa egy 1974-ben befejezett korabbi eléadda-
somnak, melyet a New York-i YMHA-ben farfotfam. Nyomftatasban aNu-
mus West . szamdban jelent meg.

A ZENE JOVOJE

Hosszu éveken at medgfigyeltem, hogy a zene, az élet mas részeitdl elhatarolt
tevékenységként felfogott zene, eszembe sem jut. A szigorGan zenei kérdések mar
nem is fontosak.

De nem volt mindig igy. Akkoriban, amikor zeneszerzésre adtam a fejem, a ze-
nében még mindig voltak megnyerendd csatdk. Megklldonboztették a zenei han-
gokat és a zajokat, Jdbmagam Varése nyomdaba szegddtem, és a zajokért harcol-
tam. Ugyanigy cselekedtek mdas zenészek is. A harmincas évek elején minddssze
egyetlen egy csak Utéhangszerre irott darab |étezett, Varése /onisationje. 1942-re
mar tébb mint sz&z ehhez hasonld m sztletett. Ma mar megszdmldlhatatianul sok
ilyen van. Mindenki szabadon hallgat zenét, mit sem térédve a hangok felhang-
szerkezetével. Ma mar nem diszkrimindljuk a zajokat.

Mindenféle hangmagassagokat is hallhatunk, fuggetlentl attdl, hogy ezek
most az ilyen vagy olyan temperdlds skaldjaba illeszkednek, legyen az akar keleti,
akdr nyugati. Ma a kordbban hamisnak vélt hangokat mikrohangoknak nevezzik,
és a modern zene alkotdrészei.

Egyesek még mindig ellenzik a hangos hangokat. Attél félnek, hogy art a flllk-
nek. Egy izben alkalmam volf egy nagyon erés hangot hallani (egy Zaj performance
végeén). A megeldzd estén a kdzdnség soraiban Ultem. Tudtam, hogy honnan jén
majd a hang. Kézel mentem a hangot kibocsatdé hangfalhoz, és egy 6ra hosszat Ul-
tem mellette elészor az egyik, majd a mdsik fUlemmel fordulva felé. Amikor véget ért,
csengett a fUlem. Egész éjjel csengett, majd a rd kdvetkezd napon és a kdvetkezd éj-
jelenis. Masnap kora reggel bejelentkeztem egy fllészhez. Utban arendels felé a fu-
lem csengése mintha egyre inkdbb aldbbhagyott volna. Az orvos alaposan megvizs-
gdilt, és kijelentette, hogy a fllem rendben van. A zavar tehdt Gtmeneti volt. A
hangos hangokhoz vald viszonyom nem vdaltozott. Ha csak tehetem, mindig hallgo-
tok majd ilyeneket, csak a kellé tavolsag megtartasara jobban tGgyelve.

Megvaltozott az idéélményunk is. Oly révid eseményekre is felfigyellink, ame-
lyek felett elsiklottunk, és élvezziik a nagyon hosszGakat, amelyeket mondjuk tizen-
ot évvel kordbban elviselhetetlentl hosszinak tartottak volna.

Ma mdar az is érdektelen szimunkra, hogy a hang miként indul, folytatddik és
marad abba. A Kinai Népkdztarsasag zongorairodalmardl szolé vitamdsor keretében
Chou Wen Chung azt dllitotta, hogy régebben a nyugati zenészek szerint egy meg-
hatdarozott magassdgu hangnak ki kellett tartania az adott magassdgon, s nem volt
szabad ingadoznia a megszolaldsa és a lecsengése kdzott. A kinai zenészek viszont
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agy érzik,} a kitartott hang magassadganak valamiféle valtozasa életet dnt a hangba
és ,zeneivé” teszi. Manapsdg mindenféle hangot hallunk, s nem szémit, hogy azok
egyik vagy masik tulajdonsagukat tekintve flexibilisek-e vagy sem. Ma mar olyan han-
gokkal is talalkozunk, amelyeket kordbban sohasem hallottunk. Lejaren Hiller besz&-
molt egyik lenylgdzé tervérdl, mely szerint sz&dmitdgép segitségével egy . fantasztikus
zenekart” dllitana elé. Rendhagyd szintetizGtoros hangokat generdina, olyanokat,
melyek pengetett hangként indulndnak, favéosként folytatdédndanak és vondval kép-
zett hangokként fejezédnének be.

Nyitottabbd vdaltunk a csenddel kapcsolatban is. A csend ma mar kdzel sem
olyan idegesitd, mint korabban.

No és a dallam. A Klangfarbenmelodie nem vette at a be/ canfo helyét. Kiter-
jesztette a felfogd-képességlnket a lehetséges térténéseket illetdéen. Az aperodi-
kus ritmusra ugyanez all: a periodikus ritmus lehetéségét is magdaban rejti. Képesek
vagyunk meghallani olyan két vagy tébb szélamu zenei részleteket, melyek ismert
vagy kitaldlt ellenpontot tartalmaznak, de lehetnek egyszerlien csak szimultadnok
(és nem hangkdzokkel szabdlyozottak). Még ha két dallam fut is egyszerre, egy na-
gyon hangos és egy nagyon halk, figyelmesen hallgatva, vagy a térbeli pozicidon-
kat megvalioztatva, mindkettét hallhatjuk.

Kezelhetjuk a harmoénidt nagy odafigyeléseel, mint Lou Harrison, La Monte Yo-
ung és Ben Johnston, de kezelhetjlk Ggy is, mint példaul én, minden korlltekintés-
16l mentesen. De zenekarjainkhoz hasonldan unalmas kompromisszumokat is kot-
hetlnk, miszerint az egyutt megszoélalt hangok a harmonikusak.

Minden elképzelhetd. De még nincs minden kiprobdlva. VegyUk példdul az e-
gész részekre osztasat. A harmincas években mélyen hatott réim Schoenbergnek a
zenei struktlrdkhoz vald ragaszkoddsa, @dm nem értettem egyet vele abban, hogy
szUkségszerden a tonalitds ennek az eszkdze. Egy joval atfogdbb eszkdz reményé-
ben az idéhosszUsdgokat vizsgdltam. A permutdcid segitségével az egytdl tizen-
kettSig tartdé szamokat tabldzatokba rendeztem, és primszédmokra bontottam Sket.
Ezeket a sz&dmsorozatokat a tonalitds, vagy az idéhosszasdgok vagy a ritmusszerke-
zet feldl lehet értelmezni. A négyes szam tabldzatdban elhelyezkedd 1-2-1 szamso-
rozat A-B-A szerkezetként is felfoghatd. Tondlisan és ritmussal is (vagy mindkettével)
kifejezhetd. A hetes szdmnak mar 64 klldnbdzd szimsorozata van. Ebbdél mind-
Ossze hdrom A-B-A, azaz a 2-3-2, a 3-1-3 és az 1-5-1. S bar a tébbi sz&msorozatbdl
madr j6 néhdnyat kifejeztek zeneileg, szerintem sokat még nem. A magasabb sza-
mok esetében a lehetbségek szima még nagyobb. A tizenkettd esetében 2048. S
ha ehhez még hozzavesszik a torteket is, ki tudja miféle szerkezetek varnak felfe-
dezésre. Erdekeseket taldl Elliott Carter & Conlon Nancarrow, egymasra helyezett,
de egymastdl fuggetlen fokozatos Gtmeneteket egyik tempdbdl a masikba; Nan-
carrowéi kldndsen érdekesek. Mivel kizardlag csak gépzongorat haszndl, dmulat-
ba ejtéen és pezsditden szélséséges sebességeket képes elddllitani.

Sok zeneszerz& madr nem is épit zenei struktardkat. Ehelyett egy folyamatot hoz-
nak mozgdsba. A struktlra a batorhoz hasonld, mig a folyamat az idéjarashoz. Egy
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asztal esetében az egész kezdete és vége, a részei ismeretesek. Az id&jaras esete-
ben, mégha észleljlik is a valtozasokat, nincsenek ismereteink a kezdetérdl és avégé-
rél. Egy adott pillanatban akkor vagyunk, amikor vagyunk. A most-pillanatban.

Ha volna a zenei folyamat mozgdsba hozdsdnak bdrmiféle hatdra, biztos,
hogy felfedeznének egy folyamatot azon a hatdron tdl. Miutén a folyamatok tar-
gyakat (fehat a kérnyezettel analdg targyakat) is magukba foglalhatnak, kdnnyen
beldthatd, hogy nincsen hatar. Sokdig magam is elényben részesitettem a folya-
matokat a targyakkal szemben, csupdn azért, mert a folyamatok nem zarjdk ki a
targyakat, De forditva nem igy van. Persze egy targyon belll is egy élénk moleku-
|éris folyamat zajlik. De ahhoz, hogy ezt halljuk, a targyat egy specidilis szobdban el
kell szigetelntink. A figyelem &szpontositdsdhoz az embernek a teremtés tébbi ré-
szérél nem szabad tudomast vennie. A torténelmUnk éppen errdl a magatartasrdl
beszél. Tehat értelmink csak akkor valtozik meg, ha magatartdsunk nem kirekesz-
16, ha nemcsak az van jelen benne, amit valamennyien tudunk, hanem az is, amit
még csak nem is képzelunk.

Itt van az érzések kérdése, az, hogy vajon a bensénkbd! spontdn mddon
erednek-e, vagy mint a tetszéseink és nemtetszéseink, az érzékelésbdl. Akarhogy
van is, tudjuk, hogy életlinket akkor éljik meg teljesebben, ha bdarmire nyitva al-
lunk. Az életet kisebbitjlk, ha dvjuk magunkat téle. Természetesen nem arra vallal-
kozunk, hogy kioltsuk az életlinket. Tovébb ,harcolunk a daiménnal” (ahogy M. C.
Richards mondta), és mindenféle diszciplindkhoz folyamodunk majd, hogy az érte-
lem a hatdskdrén tuli események elétt is megnyilhasson. Az individuum személyes
érzéseinek fontossdga pedig, legyen az akdr a megvildgosodds, egyre szélesebb
tarsadalmi kontextusba agyazddik. Tudjuk, hogy miként szenvedjlik el az érzelme-
inket vagy miként legyunk urrd rajtuk. Ha pedig nem, akkor tandcsot kell kérni. A
tragédia gydgyithatd. Az 6nismeret Gtjat mar kijeldlte a pszichidtria, a keleti filozod-
fia, a mitoldgia, az okkultizmus, az antropozéfia és az aszfroldgia. Minden sziksége-
set tudunk Odipuszrél, Prométheuszrél és Hamletrdl. Most azt tanuljuk, hogy ho-
gyan legylnk vig kedélylek. ,Itt jon Mindenki.” S bdr a személyes érzések zenei
kifejezése el6tt az Gt mindig nyitva d@ll majd, egyre inkdbb a jékedély dromének ki-
fejezése fog elbtérbe kerlini (mint Terry Riley, Steve Reich és Philip Glass zenéjé-
ben). Azon tal mar az intencidmentes kifejezés vildga van, a hangok és az embe-
rek egyutt-léte (ahol a hangok hangok, az emberek meg emberek). Séta, hogy
gy mondjam, a zene erdejében, magdban a vildgban.

A sz(klatokorlség és a nyitottsag kézoti kuldnbség hasonld a kritikai és a kre-
ativ képességek kozott kuldnbséghez, vagy ahhoz az eltéréshez, ami egy valami-
rél vald informaciéd (réla vald tudds) és maga a dolog kdzdt van. Charles Ives
aldbbi sorait Christian Wolff taldlta, majd elklldte nekem: ,Hogy miis a zene és mi
lesz belble, azt taldn egy fél évszazaddal ezeldtt élt ismeretlen filozofus dllapitotta
meg. »Mdar hogy lenne rossz zene? Minden zene &gi. Ha mégis van benne valami
rossz, akkor azt sajadt magam tettem bele a belemagyardzasaimmal és a korlato-
zottsdgommal. A természet épiti meg a hegyeket és a mezdket, s az ember teszi ra-
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juk a léerh‘ésekef és a céduldkat.«” Mara mar lebontottdk a keritéseket, és szedik le
a céduldkat is. Egy naprakész akvariumban egyutt Gszkal mindenféle hal.

A zenei nyitottsag szdzadunkban alakult ki Eurépdnak mind a nyugati, mind a
keleti felén, Amerikaban, Japdnban, AusztrdliGban és taldn Uj-Zélandon. De tény-
legesen még nem jellemzd, taldn csak kivételképpen, Indidban, IndonéziGban és
Afrikaban. (Amikor 1964-ben a Balett Tarsulattal vildgkordli Gton voltunk, Indidba
érve ezt mondta Merce Cunningham: ,Ez itt a jové féldje.”) Oroszorszigban meg-
figyelheték ugyan a zenei nyitottsag jelei, de az exportja tilos. Kindban politikai
okok miatt kizart, bar azt hallottam, hogy a hatvanas években a kinai olasz képvi-
selet tagjainak sikerllt egy koncertet szerveznilk Sylvano Busotti zenéjébdl.

A zenei nyitottsag létrejdtte szdmos okra vezethetd vissza. Elészor is arra, hogy
sok zeneszerz§ tevékenysége gydzedelmeskedett. Amerikdban a nyitottsdg Ives,
Ruggles, Cowell és Varése munkdiban érhetd tetten. Cowell régebben mesélt egy
térténetet Rugglesrdl és az egyik floridai osztalyardl. Ardl folyt a vita, hogy hogyan
lehet egyik hangnembdl egy masik ,nagyon tavoli” hangnembe dtmoduldlni. Az
6ra utdn a tandr megkérdezte Rugglest, hogy 6 hogyan oldand meg. Ruggles igy
felelt: ,En nem csindinék ebbdl problémat, hanem egyszerten, minden atmenet
nélkudl, attérmék a masikra”.

A madsodik oka az, hogy a technoldgiai UGjitdsok a zenére is kinatnak. Mivel
rendelkezésre dll a magnetofon, a szintetizGtor, a komplex hangberendezések, s
vannak szamitdégépeink, mar nem szlkségszerl, hogy a kordbbi szdzadok zenéjére
iranyitsuk a figyelmUnket, még akkor sem, ha szdmos iskola, konzervatdrium és ze-
nekritikus még mindig ezt cselekszi. A harmadik oka pedig a kordbban elkildnult
kultarak egymasrahatdsa. A tizenkilencedik szézadban az Indidt elfoglalé angolok
kdzUl kevesen vették komolyan az indiai zenét. Mara megvdaltoztak az idék. Ma, ha
egy egyetem komolyan veszi a zenét, mint példdul a connecticuti Wesleyan Uni-
versity, akkor egy iskola a viladg annyiféle zenéjét gyUjti egybe, amennyit csak meg-
engedhet magdanak (afrikait, indiait, indonéziait, japdant, és az eurdpait is, az ame-
rikai indidn és Uj elektronikus zenével egyUtt). A nyitottsGg negyedik oka pedig az,
hogy egyre tébben vagyunk, de ma mar sok mddja van a kapcsolatteremtésnek
(televizid, a média, a légi utazds). Ha valamelyikliink semmit sem tud tenni mdsok
értelmének megnyitasdért, akkor majd megteszi valaki mds. Kezdjlk felfogni az in-
dividuum kivételes adottsGgat, gazdagsagat és az ember természetadta képessé-
gét, hogy Uj lehetéségeket képes feltdrni masok szamdra. M. C. Richards legutébbi
kényvében, a 7The Crossing Pointban beszédmol arrdl, hogy a visszamaradott gye-
rekekkel kapcsolatos munkdjdn-nyomot hagy nemesak az &, hanem a gyermekek
segitékészsége is. Néehdny éve-felkértek egy beszélgetésre egy connecticuti eime-
gyobégyintézet orvoscsoportjaval. Nem igazdn tudtam, hogy mit mondjak. A beszél-
getés helyszinére menvén olyan embereket IGttam magam kordl, akiknek ,elment
az esze”. Rajottem, hogy mit kell mondanom: éndknek egy aranybdnydjuk van!
Osszdk meg ezt a gazdagsagot mivellnk is! Es ugyanez igaz a bdrtdnrdl is. Amikor
Buckminster Fuller azt sem tudta, hogy egy autdbaleset utén él-e vagy meghalt
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Anne, a felesége, vagy ha életben marad is, akkor tud-e majd mozogni, megvi-
gasztalta &t egy kaliforniai fegyhdzbéli rab levele, amely az életrdl, a szeretrdl és a
haldlrdl szolt. Ismeretlen eréforrds van a gyermekekben, a tinédzserekben, akiket
azzal veszitink el, hogy iskoldkba és katondnak kuldjuk Sket, elvesznek szadmunkra,
mert vildggd kuldjik Sket, a féld ald, bombabiztos dllomashelyekre. Es az éregek-
ben is, akiket rdvettlink, hogy elhagyjanak bennlnket napfény, szérakozds és jaték
reményében. Szisztematikusan megfosztottuk magunkat ezeknek az embereknek
ajelenlététdl, és talan azért, hogy zavartalanul azt csindlhassuk, amit csindlunk. De
ha van élmény, ami minden masnal jobban radvezet bennlnket a nyitottsagra, ak-
kor az éppen az, hogy zavarnak és félbeszakitanak minket. ,Most tanuljuk, hogy
milyen az, amikor félbeszakitanak minket.” Tegylk fel, hogy semmilyen spiritudlis
gyakorlatot nem végzink. Akkor oft van a telefon. Ablakot nyit nekink a .kinti” vi-
lagra.

George Herbert Mead szerint az ember fiatal kordban érzi, hogy egy bizonyos
és nem egy masik csalddhoz tartozik. Idésebb kordban egy téjhoz ké16dik, késdbb
pedig egy nemzethez. Mead szerint akkor alakul ki benne a validsos érzés, amikor
hovatartozdsanak mar nicsen korlatja. A zeneszerzOk nyitottsadga (mely az eléa-
dokra és a hallgatdkra egyardnt kihat) hasonlatos és rokon a valldsos érzéssel. A
valldsos érzésnek ma mar tarsadalmiva kell szélesednie, hogy az Emberiség egésze
egy Csaldd legyen, a Fold pedig az Otthona. A zene archaikus céljat - az értelem
megnyugtatdsat és lecsendesitését az isteni hatds befogaddasa elétt - ma az Erte-
lemhez vald viszonydban kell gyakorolnunk, mely Ertelemnek a technolégiai fejlé-
dés révén mindannyian részei vagyunk, s mely Ertelem ma ésszezavarodott, nyug-
talan és hasadt.

A zene megfette a maga Iépéseit ebben az irdnyban, a tarsadalmi interak-
cid, az emberek politikamentes egyuvé tartozdsa felé.

Ma mar nincsenek meg a reneszansz idején fenndllé distinkcidk zeneszerzok,
eléaddk és hallgatdk kdzott. A klldnbségtételek megsziinésének tébb oka is van.
Mindenek elétt azoknak a zeneszerzdének a tevékenysége, klldndsen Feldmané és
Wolffé, akik zenemUveiket meghatarozatiannd tették. Vagyis az eléaddk, a sza-
mukra eldirt cselekvések helyett sajat képességeiket haszndlhatjdk, dénthetnek a
lehetéségek kozdtt, egytttmikddhetnek egy sajatos zenei vallalkozdsban. A meg-
hatdarozatlan zene a hallgatésagot is 6szténdzi, mivel a szerzék és az eldaddk be-
vontdk Sket is ebbe a zenébe.

Masodszor, a fechnolbgia is a zeneszerzd, az eléadd és a hallgatdsag kdzti ku-
I6nbségtételek elmosdsat eredményezte. Miként az ember képesnek érzi magdt,
hogy a fényképezbgép segitségével fotdkat készitsen, Ggyanlgy képesnek érzima
magat arra is, s a jovében még inkdbb, hogy felvevd és/vagy elekiromos beren-
dezésekkel zenemlvet irjon, s egy személyben 6tvozze a hdrom kordbban elhata-
rolt tevékenységet. Azonban ez, a hdrom tevékenység egy személyben vald
otvdzése, a zenét meg is fosztja szocidlis természetétdl. A zenei felvétel-készités el-
terjedése nem tUl szerencsés. Nem zenei, hanem tarsadalmi-szempontbdl: lehetd-
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vé teszi, hogy a hallgaté elszigetelje magat a tébbi embertél. Nem az a kivanatos,
hogy harom ember tevékenysége egy emberben taldlkozzon &ssze, hanem hogy
a szerepek kdzti hatd@rok elmosddjanak, hogy maguk az emberek taldlkozzanak
ossze.

A zeneszerz8k, az eldaddk és a hallgatdk kdzti kuldnbségtétel eltiinésének a
harmadik oka a kordbban kulénalld kultGradk egymdasra hatdsa. Nincsen mar lénye-
ges klldnbség a komoly- és a kénnylizenei mu kdzott, vagy inkdbb azt lehet monda-
ni, hogy van kéztuk egy hid: ugyanazokat a hangzé berendezéseket, mikrofonokat,
erdsitéket és hangfalakat haszndljak. Nagyon sok népszerd zene és bizonyos keleti ze-
nék esetében a szerzék, az eléaddk és a hallgatdk kdzti megklldnbdztetések soha
nem is voltak élesek. A notacid soha nem allt - Busoni véleményével szemben - a ze-
nészek és a zene kozé. Az emberek egyszerlen csak osszegyltek és zenéltek. Impro-
vizacio. Létrejdhet, ugymond, szigorl keretek kdzétt, mint az indiai zene ragdjénak
és falgjanak megkdtésein belll, vagy térben és idében szabadon, mint példaul a
koérnyezeti hangokbdl, legyenek azok akar a vidék, akar a nagyvaros hangjai. Mint
ahogy az aperiodikus ritmusban is lehet periodikus ritmus, vagy a folyamat is magdéba
zarhat targyakat, ugyaniagy a szabad improvizaciok is tartalmazhatnak kététt impro-
vizGcidkat, sét még kompozicidkat is. Jam Session. Musicircus.

1974-ben Rihard K. Winslow azt javasolta, hogy az £fceferahangszeres sz6lama-
it valtoztassam meg. A hegedu, a fuvola, az oboa és a klarinét alatt értstink inkabb
vonodsokat, favésokat, kettds nddnyelves és szimpla nddnyelves favosokat, hogy a
hangolt hangszerek szdlamaiba olyanféle bizonytalansag és szabadsag is vegyuljon,
amely hagyomanyosan az Utés szdélamokban megvan. (Ha az embernek nincs meg
akivant téhangszere, akkor azt valami massal helyettesiti.) EQyugyanazon egyuttes-
ben a keleti & a nyugati hangszerek. Tuba és szitdr dudjal Am ez csak akkor lehetsé-
ges, ha a jatszanivald nem kizérdlagosan az egyik, hanem mindkét hangszervilagra
tamaszkodik. Az £Ficetera dta megirtam a Score with Parfs: Twelve Halku és a Renga
cimi darabokat. Grafikus kottdjukban a szélamokat csak szamok kllénbdztetik meg.
Egy adott szélam barmely hangszeren lejatszhaté.

A népesség ndvekedésével a zenei események szadma is megszaporodott.
Régente ritkdn és kevés Uj koncert volt. Ma mar oly sok van, hogy az ember kap-
kodhatja a fejét. Mindig meghdkkent, ha azzal a gondolattal taldlkozom, hogy
nincs fovdbb, nincs mar semmi Uj a zenében. A harmincas évek elején éreztem igy,
amikor lenyldgoéztek az addigi teljesitmények, de akkor még nem fogtam munka-
hoz. Ma tébbnyire New Yorkban csindljak azt az Uj zenét, amit én szeretek hallgat-
ni, bdr nagyon ritkan érek r&d meghaligatni. Nagyszdmu a hallgatdsag, rendszerint
telt hdz van. S egyre gyakrabban kdézrem(kodik a kézdnség is, mint a New Yorkban
a ,Csendes helyek hangjai”-ként ismert esteken, a Philip Corner alapitotta zenész-
csoport kdzremuUkodésével.

Azt mondhatjuk, hogy a zeneszerzdk, eléaddk és hallgatdk kdzti hatarok el-
mosdddasa egy folyamatban 1évé tarsadalmi valtozds bizonyitéka. Nem csupdn a
tarsadalomszerkezet valtozik, hanem az emberek egymas irant taplalt érzéseiis. A
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hierarchikus tarsadalmakban fellépd félelem, blntudat és kapzsisdg helyébe a
kolcsonds bizalom és kdzds joérzés 1ép, és annak a vagya, hogy az ember meg-
ossza mdasokkal azt, amije van, vagy amit csindl. Persze az Uj zenei esték megvalto-
zott tarsas légkdre nem jellemzi a tarsadalom egészét.

Forradalmisdgra térekszink. Nem tervezzik meg és nem is hagyjuk abba miatta
azt, amit éppen csindlunk; taldn folytonosan forradalomban élink. M. C. Richards
koényvébdl, a Crossing Pointbdl idézek: , A forradalmat nem kizé&rdlag egy bevett for-
ma ellen infézett tdmaddasnak tartjuk, hanem potencidlis eréforrasnak, az atalakulds
mUvészetének, mely bensénkbdl ered és dGnkéntesen vallaljuk. A forradalom az evo-
IGcidval kardltve olyan egyensulyt feremt, amely nem merev és nem robbanékony
természet(. Talan képesek lesziink megtanulni félre tenni hatalmi és behddoldsi visel-
kedésmintdinkat, és egyutt dolgozni az organikus véltozason.”

Az Polgari engedetlenségrdl szold esszéje elején Thoreau az aldbbiakat idézi:
.Az a legjobb kormdanyzat, amelyik egydltalédn nem kormdényoz.” Majd hozzdteszi:
.Es ha az emberek felkészliltek lesznek rd, az lesz majd az & kormanyuk.” Sok zenész
készen van mdar. Szdmos zenei példdank van a gyakorlati anarchidrdl. A zene meg-
hatdrozatlan szélamokbdl dll, amelyek egymdshoz vald viszonya nincs régzitve
(nincsen partitdrdja). Zene, notdacid nélkul. A probdinkon nincsen karmester. A pro-
ba idejét berendezkedésre haszndljuk: meggyéz&dunk arrdl, hogy minden a zené-
szeknek szUkséges dolog rendelkezésre dll, és minden mukodik. A zenészek kor-
mdanyzat nélkul is boldogulnak. Mint az érett gyimolcsdk (s ezzel a Thoreau
frdsanak végeén lévé metafordra utalnék), melyek lehullanak a fardl.

A kevésbé anarchikus zene a kevésbé anarchikus tarsadalmat példazza. A
nyugati zene mestermdvei a monarchidkat és a diktatardkat ttkrdzik. A komponis-
ta és a karmester: a kiraly és a miniszterelndk. A vagyott tarsadalmi kordiményekkel
(melyektdél még messze vagyunk) analdg zenei szitudcidk kialakitdsdval az Emberi-
ség sulyos kérdéseit hatékonyan és relevansan érinté zenét alkotunk.

Néhdany politikGban érdekelt zeneszerzd a mivében nem is a kivéanatos tarsa-
dalmi valtozésokat példdzza, hanem sokkal inkdbb eme politikai valtozdsok pro-
pagdldsénak, esetleg az elégtelentl valtozd tarsadalom kritikdjénak szolgalatdba
dllitja zenéjét. Ehhez szavak kellenek. A hangok énmagukban nem tovdabbitanak
Uzenetet. Amikor a politikéban érdekelt zeneszerzék nem haszndinak szbveget, ak-
kor hajlamosak visszatérni a tizenkilencedik szézadi zenei gyakorlathoz. llyen kény-
szer dll fenn Oroszorszagban és Kindban egyarant. Es ilyenre batorit fel Anglidban
Cornelius Cardew és a Scratch Orchestra tarsulata. Mao Ce-Tung a mUvészetrdl
tett megdllapitdsait tanulmdanyozzdk, és a lehetd legszigordbban sz6 szerint veszik
ezeket. Ezért aztdn kritizdljdk Frederick Rzewski &€s Christian Wolff politikai tartalmu
zenéjét, mivel e két komponista a zeneszerzés Uj Gtjait fedezte fel. Rzewski darabjai
(és Garett List néhdany muve) Ggy aradnak, mint a sebes folydk: visszafordithatatlan
valtozast sugallnak. Rzewski és List olyan énekes virtudzokra lelt, akik gyorsan és
hosszan kitartva képesek énekelni (szinfe Ggy tlnik, levegdt sem vesznek); Wolff
munkdai dllanddan réébresztik az eléadodkat és a hallgatdkat azokra a sajat eréfor-
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rasaikra, amelyeknek tudatdban sem voltak, majd ezeket az eréforrdsokat értel-
mes munkara forditjak.

A szavak haszndlatdban (amikor Uzenetet tovabbitunk) jelen van a nevelés,
a kormdnyzds, a kényszer és végul a katonai szellem. Thoreau mondta, hogy egy
-mondat elhangzdsakor hallja a meneteld.ldbakat. A szintaxis, ezt N. O. Brown
mondta, egy hadsereg felépitésével ér fel. A tollat régebben erésebbnek gondol-
tak a kardndl. Amerika szégyene és lelki frusztracidja részben arra vezethetd vissza,
hogy bdar térténelmunk folyamadn a legjobbak fogtak tollat és emelték fel hangju-
kat a kormdény [épései ellen filtakozva, és a kdrnyezet és az emberi jolét (nemcsak
az amerikaiak, hanem minden ember j6léte) javitdsan faradoznak, az amerikai
kormdnyerdék tovébbra is siketek és vakok maradnak. Buckminster Fullertél fudjuk,
hogy a banydszattal nyert tzemanyagok folytatdédd haszndlata mind a kdrnyezet,
mind a benne élé emberek életét veszélyezteti. Kizardlag csak a féld feletti energi-
ahordozdkat lenne szabad haszndlnunk: a napot, a szelet, a vizeket és az algdkat.
A nemzetek mintha nem is vennének errél tudomast. A nemzeti és a nemzetkdzi
gydzelmek, mind az USA, mind a tobbi orszdg esetében, még mindig kapcso-
latban vannak a féld mélyében rejlé energiaforrdsok kizsakmdanyolaséval. Fuller
nem mosolyodott el, amikor az atomenergidardl kérdeztem. Egyre nyilvanvaldbb,
hogy a Féld hémérséklete lassan, de dllanddan emelkedik miatta, s elérhet egy
olyan héfokot, melyben az élet mar elviselhetetlen lesz (Idsd Robert L. Heilbroner:
An Inquiry info the Human Prospect. Ha a kézlé szavaknak nincsen semmi hatdsa,
rd kell débbenlnk, hogy egy a kommunikacié gyakorlatdt mellézé tdrsadalomra
lenne szikségunk, ahol a szavak ellehetetlentinének, mint a szerelmesek k&zot,
ahol a szavak azzd valindnak, amik eredetileg voltak: fak és csillagok és az &si kor-
nyezet egyéb elemei. A szavak katonai demilitarizécidja komoly zenei feladat.

Amikor a Bostoni Szimfonikus Zenekar felkért, hogy irjak egy darabot Amerika
kétszazéves évforduldjara, akkor Seiji Ozawa ezt mondta: ,Kénnyd legyen!” Intéz-
ményeink, €s nem csupdn a zeneiek, képtelenek keményen dolgozni. Az idénk vé-
ges, és mdsodpercekre is be van osziva. Az intfézménybe zart egyénnek nincs koze
az elvégzendd munkdjdhoz, s a munkdnak az egyén értelmi képességeihez. A ke-
resetéhez van csak kéze. A kozeljové elengedhetetlen perspektivdja a kemény és
végeldthatatian munka, s nemcsak a kérnyezetvédelemben. Az 1974 &ta irott da-
rabjaim kozUl sokat nagyon nehéz lejatszani (a Grete Sultan zongoristdnak irott £fu-
des Ausfrales és a Paul Zukofsky hegedUsnek irott Ffreeman Fifudes cim(it). Legydzni
a nehézségeket. Megklzdeni a lehetetlennel. Grete Sultan fellelkesedett a munka
kiladtasait illetéen. ElImondvan Garrett Listnek a szdndékaimat, a szemében csillo-
gdst és elismerést Iattam. O is valami hasonlén dolgozott akkoriban. Es ott van
Christian Wolff legutdbbi, terjedelmes darabjanak cime is: Gyakoriarok.

A University of lllinois didkjait Tom Howell arra bétoritotta, hogy fedezzék fel
egy favos hangszeren kettd vagy tébb hang lejatszasénak modjat. A kdnyvek sze-
rint egyszerre csak egyet lehet lejatszani. Ugy tanitott, hogy munkéra inspirdlt. A
multifénia irdnydban.
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Zongoristaként David Tudor kifejlesztette azt a masok altal el nem ért képessé-
get, hogy a gyors egymdsutdnban kévetkezé hanginditdsok mindegyikének meg-
adja a maga dinamikai jellegzetességét. A Klangfarbenmelodie (kuldnbdzd hang-
szinek egymasutdnja) alapelvét haszndlta fel a maga és a hangszer kdzti viszony
kialakitasara. Az eredmény: a billentés erejének, a tavolsdgdnak, sebességének
kUlonbségei, a billyenty(ik, a kalapdcsok és a hir mikoédésének jobb megértése.
Ma mar ritk@n zongordazik. Az elektronika tertletén munkdalkodik, gyakran a vided-
val is, & masokkal is gyakran dolgozik egyltt. Megddbbent&en eredeti alkatrésze-
ket és hangzd rendszereket taldl fel. O maga forrasztja és dllitjia dssze Sket. Fej fej
mellett halad a vildg elektronikai fejlesztéseivel. A hifi kotottségeitél mentes hang-
falakat készit.

Végelathatatlanul sok a tennivald az elektronikus zenében. Ellenben sokan
dolgoznak, hogy csak 6tot emlitsek: David Behrman, Gordon Mumma, Rober Ash-
ley, Alvin Lucier és Phill Niblock. A video- és a vizudlis technikdban (hiszen a zene-
szerz&knek is van szemuk) Lowell Cross, Tony Martin, Nam June Paik, hogy csak har-
mat emlitsek. A szamitdgépes zenében pedig (hamarosan majd mindenkinek lesz
a zsebében egy komputer figgetlenul attdl, hogy zenész-e vagy sem) Joel Chada-
be, Giuseppe Englaert, Jean-Claude Risset, Lejaren Hiller, Max Mathews, John
Chowning, Charles Dodge, Emmanuel Ghent, hogy nyolcat megnevezzek kdzUluk.

Visszatekintve a miveimre azt veszem észre, hogy egyre gyakrabban gondolok
masokra. Robert Fizdale-re és Arthur Goldra gondoltam a Book of Music for Two Pia-
nosirasakor. A prepardlt zongorara kompondlt Sonatas and Intferludes Maro Ajemi-
an portréja. A Music of Changes-szel kezdb6déen a Variations V/cimUig mindig David
Tudor jért a fejemben. Eszreveszem, hogy sok zeneszerzé nem egy személyre, hanem
egy helyre (kérmyezetre) gondol a darabjaval. llyen példaul Pauline Oliveros /n me-
moriam Nikola Tesla cim( munkdja. Alison Knowles egy helyre gondol a darabjaiban,
akdr Yoshimasa Waddval, akdr Annea Lockwooddal dolgozzék. A zene valamiféle
meglatogatni valé hellyé valik. Vagy egy szentéllyé, mint La Monte Young £fernal
Music cimU darabjaban. Egy tdj, ahol athaladunk (Maryanne Amacher, Max Neu-
haus vagy Liz Phillips egy-egy munkgjdban). A Wesleyan University-n dsszeakadfam
két fiatal didkkal, aki Alvin Luciernél, Ron Goldmanndl és Nicolas Collinsndl tanultak.
A middletowni Gj Arts Center alatti alagutban adtak elektronikus zenei koncertet. Ha
az ember végigsétalt az alagaton, csomdbpontokon haladt &t és az épuletbdl és an-
nak butorzatabdl érkezd kényszerrezgéseket észlelt (mint Oliveros munkdjaban). Le-
het zenét csindini a sokszdgl kupoldkban, haszndlaton kivil helyezett metrépero-
non, mosoddban, a mezékon, az erddkben és a varosokban is, ha az ember Ggy
ngjo‘fgl Sket, mint Robert Moran, éridsi koncertteremként.

Kényszerrezgések. Sugalmazds és munka. Hallottam egyszer, amint az alkatré-
szek mUkodni kezdtek, pedig nem is voltak bekapcsolva. Megkérdeztem egy hoz-
zGértét, aki a segitségemre volt: ,Nem gondolod, hogy ez furcsa? Nincs bekap-
csolva és mégis mikodik.” Igy kommentdlta: ,Az egyik annyira kézel van a
masikhoz, hogy azon csoddlkoznék, ha nem kezdene el mdkddni,”
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Emberek és helyek. Zenés szinhdz. Happening. Az altalam is Iatott leghosszab
(Watergate) még mindig folyik (legaldbb is a fejunkben). A gérég dramdhoz és a No
szinhdzhoz hasonlit. Voltam egy nagyon révid (kevesebb mint két perces) happenin-
gen. Egy sohdi presszd ablakdban adta eld Ralston Farina és egy fiatalember, aki tel-
jesen kikelt magdbdl, amikor megpillantott két csomag zabpelyhet, A kdzdnség
nagykabdtban dlildogdalt az utcdn. Titokzatos és fellelkesitd erdvel hatott.

Emberek és helyek: ritus. Emberek és helyek: étel. Emlékszem, amikor elmen-
tem az Anacortes melletti Potlatch-be, Washington dllamba. Az emberek négy al-
16 napig egy helyen aludtak, ettek, féztek, tancoltak és énekelfek. S az USA agy
megvdltozik, hogy Gjra indidn lesz. Margaret Mead. Bob Wilson. Jerome Rothen-
berg. David McAllester. Avery Jimerson a Seneca Tribe-bdl.

Buckminster Fuller Synergefics cim( (876 oldalas) munkdja 1975-ben jelent
meg. Biztos, hogy egy Uj zenét fog inspirdini. Merce Cunningham tanca is inspirdlo.
Cunningham éveken at tantorithatatlanul megtartotta a munkaba mint elvbe ve-
tett hitét. Ugyanakkor a tanctechnikdja valtozd, sorozatos felfedezés az emberi
test térben és a téren &t térténd lehetséges mozgdsardl. Néha olyannak tdnik, mint
aki moho étvaggyal veti rd magdt a tédncra, maskor meg mintha a ténc rabszolga-
ja lenne. Egy fiatal, a kaliforniai Berkeleybdl vald kéltd, James Rosenberg, akinek
csoddlom a verseit, a tandcsom nyoman a kdltészet rabszolgdjava vait. Ot is, mint
jomagamat, Jackson MaclLow kimerithetetlen elszantsdga &szténzi. Eszembe jut
Charlemagne Palestine eléaddsa, amely Vito Acconci body-art-jdhoz hasonlitott,
Palestine orditva énekelt rettenté hangosan, mikdzben fel-le rohangdlt a kdzénség
sorai kozott, a teljes fizikai kimerUlésig.

Norman O. Brown egyik Uj szévegének elsé része a munkardl szél. Ugy hiszem,
hogy & ezzel reagdlt a fiatalok kaliforniai kommundinak bar valldsos, mégis kissé
onelégult szellemiségére. Akik beérik a taléléssel. Brown egy Uj civiliz&cid kialakita-
san faradozik. A munka az elsé fejezet. A gondolatok a levegében vannak.
Szennyezett levegdnkben oft a gondolat, hogy munkdhoz kell Iatnunk. Az utébbi
idében New York és mds nagyvdarosok levegdje mar kevésbé szennyezett, mint ko-
rédbban. A munka megkezdddott,

KinGdban egy zenei vdllalkozds kivitelezéséhez nem egyéni, hanem csapat-
munkdra van szUkség. A zenei csapatmunka szlkségességét hangsulyozta Pierre
Boulez egy kanadai interjuban, mely a pdarizsi Pompidou Kézpontban Iétrehozott IR-
CAM kutatéintézetrdl szolt, Philip Corner, Emily Derr, Andrew Franck, Dan Goode,
William Hellerman, Tom Johnson, Alison Knowles, Dika Newlin, Carole Weber, Julie
Winter és kdzremikoédd . hallgatdésag” estjiei: mind csapatmunka. Megtanulnak
dolgozni, anélkll, hogy az egyik ember tennivaldkat osztogatna a mdésiknak, és
ezek az estek mindenki elétt nyitva dlinak. Hany ember tud boldogan egyutt dol-
gozni? Nem csak hatékonyan, hanem boldogan, énzetlenul. Olyan dénté kérdés
ez, amelyre a zene jovéje adja meg a valaszt.

Amikor egyszer meghivét kaptam Philip Corner és baratai estjére, észrevet-
tem, hogy nem voltak felsorolva a nevek, még Philip Corneré sem. Viszont nem
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géppel, hanem kézzel irtdk a meghivét. Megismertem Philip Corner irdsat. Elnagyni
a neveket. Anonimitds. Underground tevékenység. Azért, hogy mint Duchamp tet-
te, elkezd6djdn az a munka, aminek el kell kezdddnie.

Sokszor megkérdeznek, hogy miként hatGrozndm meg a zenét. Hat igy. Mun-
ka. Ez a végsd kdvetkeztetésem.

Az elébb, amikor ezeket irtam, csengettek. A postés William McNaughtontdl
hozott ajandékot, az dltala szerkesztett Chinese Liferature ciml kdnyvet (a kezde-
tektdl napjainkig). A konyvben sok mindent McNaughton forditott. A példadnyom
hatlapjan pedig egy nekem szo16 dedikacio, majd tizennégy kinai karakter (utalds
a 121. oldalra) és végul McNaughton aldirasa. Odalapozok a 121. oldalra, ahol a
Chuang-Ce Kdnyvé-bél vald forditdsrészlet all: ,Mindenki tudja, hogy ami hasznos,
az hasznos, de senki nem tudja, hogy ami haszontalan, az is hasznos.” Ez a Chu-
ang-Ce Koényvé nek a negyedik részébdl van. Egy nagy arnyékot add oreg fardl
szOl, melyet csak azért nem vagtak ki kordbban, mert Ugy gondoltdk, hogy semmi-
re sem left volna jo.

Szeretném elmondani azt a térténetet Thoreau-rdl, amikor felgyUjtotta az er-
dét. Ugy vélem, hogy utalést tartalmaz a zenei gyakorlatra a vilag, jelenlegi dlla-
potdban, s olyan tevékenységekre hivja fel figyelmink, amiket az idé haladtaval el
kell végeznunk.

El&szor is, Thoreau-nak nem dlit szandékdaban tlzet okozni. (A magafogta ha-
lat stGtotte.) Amikor a tliz nagyon elharapddzott, elszaladt két mérféinyire, hogy se-
gitséget hozzon, de nem sikerUit neki. Mikor aztédn mar nem tudott mit tenni, elbal-
lagott a Fair Haven Cliffhez, felmdészott a legmagasabb szikiara, ledlt és onnan
figyelte a tlz munkdjat. Ragyogd Iatvany volt, s & volt az egyetlen, aki Iathatta.
Hallotta a magasbdl, hogy a falu harangjait vésztjdsldan félreverték. Mindeddig
blntudatot érzett, de mihelyst tudta, hogy jon a segitség, kezdett mdasképp viszo-
nyulni a dologhoz. Igy szélt magahoz: .Kik ezek az emberek, akik dllitdlag emez er-
dé birtokosai, s mi a viszonyom hozzdjuk? FelgyUjtottam ugyan az erdét, de semmi
rosszat nem cselekedtem ezzel. Ugy is tlinhet, hogy egy villdm sGjtott belé. E IGngok
csak természetes éleimuket veszik magukhoz.”

Mikor a vdrosiak is megérkeztek, hogy szembeszdlljanak a tlzzel, Thoreau is
csatlakozott hozzdjuk. Tébb mint sz&z hektdr leégett. Thoreau megfigyelte, hogy a
parasztok szinte mind megittasultak, s hdldsak voltak a testmozgdsért. Csak azok
nem orultek, akiknek a foldjei a pusztulds martalékava valtak. Az egyik birtokos
kénytelen volt megkérdezni Thoreau-t, hogy melyik a legrévidebb Ut hazafelé, an-
nak ellenére, hogy az éppen a sajat foldjén at vezetett.

Mindezek utén Thoreau taldlkozott egy emberrel, .aki szegény, nyomorult, ré-
szeges és semmirekellé volt (nylg az embereknek). Ugyanakkor mindenkinél job-
ban értett a bozétégetéshez. Mddszerét megfigyelve és a sajat tapasztalataival ki-
egészitve Thoreau lejegyezte, hogy hogyan lehet sikeresen szembeszalini a tlzzel.
Hallgatta a tlz zenéjét is, a mormoldasat és ropogdésat: ,Néha kicsiben ugyanezt
hallani a kandallébél.”
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Meghallva a tlz zenéjét, és tlzoltdé mddszerét bardtaival is megosztva, Tho-
reau még messzebbre ment: azt javasolta, hogy a tlzoltékhoz csatiakozzon egy
zenekar is, hogy a faradt tlzoltokba ) erdt 6ntsdn, a még talpon Iévéket pedig fel-
viditsa.

Végul pedig azt mondta, hogy a tlz nem csupdn kér. ,Az egész szempontja-
bol kétségtelenll hasznos. Vildgossa és tisztava teszi az erdét, talajat felsepri és ki-
szellbzteti. A természet seprdje.... Két-hdrom év alatt pedig Gj &Gfonyamezék terem-
nek a madaraknak és az embereknek.”

Emerson szerint Thoreau az emberek kiemelkedd vezéregyénisége lehetett
volna, de csak mint gyermekeknek rendezett afonyaszedd kirdnduldsok vezetdje
végezte. Csakhogy Thoreau irdsai hatdroztdk meg Martin Luther King, Jr. és Gandhi
cselekedeteit, vagy a danokét, akik szorongdsok nélkul alitak ellent a hitleri invazi-
6nak. India. Erészakmentesség.

A haszontalan fa, amely nagy arnyat adott. A haszontalan hasznossaga jé hir
a mivészeknek. A mivészet ugyanis nem anyagi célok szolgdlatdban all. Célja az
értelem és a lélek megvdltoztatdsa. Az emberek értelme és lelke valtozdban van.
Nemcsak New Yorkban, hanem mindenuit. Itt az ideje, hogy egy modern zenei
koncertet tartsunk Afrikdban. A véltozds nem bomlaszté. Orémteli.



ONELETRAJZI BESZAMOLO

Egy alkalommmal megkérdeztem Arragont, a térténészt, hogy hogyan irddik
a térténelem. Ezt vdlaszolta: , Azt fel kell taldini.” Most, amikor életem és munk&ssa-
gom meghatdrozd helyzeteirdl, alakjairdl és eseményeirdl szeretnék beszamolni,
akkor az tlnik a legigazabb vdélasznak, hogy valamennyi helyzet meghatarozd
volt, minden ember hatdssal volt rdm, és minden, ami csak tértént vagy most 16r-
ténik velem, befolyasol.

Az apdm feltaldlé volt. Kuldnféle problémadkra sikertlt megolddast taldinia, az
elektrotechnikdban, a gyégydszatiban, a tengeralatijardkkal kapcsolatban, illets-
leg hogy miként Iathatunk kddos idében, s hogyan tehetlnk Grutazast mindenféle
Gzemanyag haszndlata nélkil. O tanitott arra, hogy amikor valaki azt mondija,
hogy .képtelen vagyok rd”, akkor ez mutatja meg a teenddimet. Azt is 6 mondo-
gatta, hogy anydmnak mindenben igaza van, még ha téved is.

Anydam kbzdsségi tipus volt. Egyik alapitdé tagja a Lincoln Study Clubnak, elé-
szor Detroitban, aztdn Los Angelesben. Késébb a Los Angeles Times Women's
Clubjanak szerkesztéje. Sohasem volt boldog. Apdm haldla utédn ezt mondtam
neki: ,Miért nem IGtogatod meg a rokonokat Los Angelesben? Biztos jol éreznéd
magad.” Anyam igy felelt: ,Hisz tudod jol, John, én sosem szerettem jol érezni ma-
gam.” Amikor pedig vasdrnaponként kirdndulni mentlink autdval, azon sajndlko-
zoft, hogy ezt meg azt nem hoztunk magunkkal. [dénként az is megesett, hogy el-
ment otthonrdl, azt mondta, hogy soha nem jén vissza. Apdm tlrelmes volt és
mindig igy nyugtafott: ,Ne aggddj, visszajén nemsokara.”

Sem apdm, sem anydm nem jart féiskoldra. En is két év elteltével kimarad-
tam. Akkoriban gy gondoltam, hogy ird leszek, s azzal alltam a szlleim elé, hogy
nekem Eurdpdba kell utaznom, tapasztalatot kell szereznem a tanulmdanyaim foly-
tatasa helyett. A féiskoldn ddébbenettel konstatdltam, amint mind a széz csoport-
tarsam ugyanannak a kényvnek a példanyait olvassa a kényvtarban. igy ahelyett,
hogy hozzdjuk hasonléan cselekedtem volna, odamentem az elsé kdnyvespol-
choz, és elolvastam a Z kezddbetUs szerzdk konyvei kdzll a legelsét. A legjobb osz-
talyzatot kaptam. Ez gy6zott meg arrdl, hogy az intézmény nem megfeleléen mu-
kodik. Ofthagytam.

Eurépdban José Pijoan jol fenéken billentett, amiért gotikus flamboyant épité-
szettel foglalkoztam, és bemutatott egy modern épitésznek, aki azzal kezdte a
munkdat, hogy gordg oszlopféket rajzoltatott. Majd érdekelni kezdett a modern ze-
ne és festészet. Egyik nap véletlenul meghallottam, amint az épitész igy szl né-
hany lanyhoz: ,Aki épitész akar lenni, annak az egész életét az épitészetnek kell
szentelnie.” Ezek utdn odamentem hozzd, és bejelentettem, hogy tovabbdallok, mi-
vel az épitészeten kivll mds dolgok is érdekelnek. Ekkoriban olvastam Walt Whit-
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man FUszalokat. Amerikara gondolva elfogott a lelkesedés, és azt irram a sztleim-
nek, hogy hazatérek. Anyam ezt valaszolta: ,Ne légy ostoba. Addig maradj Eurd-
pdban, ameddig csak tudsz. Szivj magadba annyi szépséget, amennyit csak lehet-
séges. Lehet, hogy soha nem jutsz el Gjra oda.” Eimentem Pdrizsbdl, és Mallorcan
nekidlitam festeni és zenét szerezni. Mar nem emlékszem pontosan rd, de egyfajta
matematikai alapl zenét kompondltam. Nem tint igazi zenének, ezért aztan Mal-
lorcardl eljiéve otthagytam, hogy ezzel is kdnnyebb legyen a csomagom. Egy sevil-
lai utcasarkon lettem figyelmes az egyidében zqjld vizudlis és auditiv események
sokasagdra, melyek az emberi tapasztalatban egyszerre jelentkeznek és kelleme-
sek. Ift vette kezdetét szdmomra a szinhdz és a cirkusz.

Amikor a késébbiekben visszatértem Kalifornidba, a Pacific Palisades kornyé-
kére, dalokat irram Gertrude Stein szbvegeire és Aiszkhllosz Perzsakidnak kdrus-
részleteire. A kdzépiskoldban tanultam gordgodt. Ezek a darabok zongora-improvi-
z&cidk voltak. A Stein-dalok pedig afféle repetitiv zenébe atirt repetitiv nyelv.
Megismerkedtem Richard Buhliggal, & jatszotta elséként Schoenberg Opus 77 ci-
md muavét. Annak ellenére, hogy nem tanitott zeneszerzést, elvdllalta zeneszerzési
tanulmdanyaim iranyitasat. T6le Henry Cowellhez mentem, Cowell javaslatéra pe-
dig, melyet a 25 fokd miveimre épitett (kromatikusak voltak, de nem szeridlisak, s
egy szélamban mind a 25 hangnak meg kellett szdlalnia , csak ezutan ismétléd-
hetett meg e hangok bdrmelyike), Adolph Weisshez, hogy & készitsen elé Schoen-
berggel folytatandd tanulmdnyaimra. Amikor Schoenberget megkértem, hogy
tanitson, igy szolt: .Onnek bizonydra magas lesz az én éradijam.” Erre igy felel-
tem: .Ne is emlitse a pénzt. Pénzem az egydltaldn nincs.” Schoenberg megkér-
dezte: ,A zenének akarja szentelni az életét?” Ez alkalommal azt feleltem, hogy
~igen”. Schoenberg erre kijelentette, hogy elvdllal ingyen. A festéssel felhagytam,
és csak a zeneszerzésre dszpontositottam. Két év elmultaval aztdn mindketténk
szdmara vildgossa valt, hogy nincs harméniaérzékem. Es Schoenberg szdmara a
harmoénia nemcsak kolorisztikus, hanem strukturdlis is volt. Arra vald, hogy a zene-
muU részeit meg lehessen klldnboztetni egymdastol. Ezért aztdn Schoenberg azt
mondta nekem, hogy sosem leszek képes kompondini. .Miért nem?” - kérdeztem.
~Mert mindig egy falba fog Utkdzni, amin sosem tud atjutni.” ,Akkor én azzal t6l-
t&m majd el az életem, hogy a fejemet folyton abba a falba verem.”

A filmes Oskar Fischinger asszisztenseként kezdtem dolgozni, zenét készlltem
irni az egyik filmjéhez. Egyik nap ezt taldlta mondani: . A vildg minden dolgdban
lélek lakozik, amelyet ki lehet szabaditani, ha rezgésbe hozzuk.” Ekkor kezdtem el
mindent Gtni, dérzsdIni, mindezt meghallgatni, aztdn Gtéhangszerre irott zenét sze-
rezni, amit késébb a bardtaimmal eljatszottunk. Ezek a zenemUlvek azonos hosszU-
s@gl hangokbdl vagy csendekbdl dlié révid motivumokbdl épitkeztek, olyan mo-
tivumokbdl, amelyek egy kor kerlletén helyezkedtek el, s az ember elbre is és
visszafele is haladhatott rajta. Nem hatdroztam meg a hangszereket, a probdkat
taldlt vagy kolcsénzdtt hangszerek kiismerésére forditottuk. Persze nem volt pén-
zem tal sokat kibérelni. Konyvtar kutatdmunkat végeztem apdm vagy jogdszok
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szadmdara. Feleségulll vettem Xénia Andreyevna Kashevaroffot, aki kényvkotészetet
tanult Hazel Dreistdl. Mindahdnyan ugyanabban a nagy hdzban laktunk, estén-
ként az én Utéhangszerekre irott darabjaimat jatszottdk a kdnyvkoték. Meghiviam
Schoenberget is az egyik ilyen eléadésra. .Nem érek rd.” ,Es esetleg egy hét mul-
va?” ,Soha nem érek rd.”

Osszeakadtam azonban modern tdncosokkal, akiket érdekelt a zeném, és hasz-
nat tudtdk venni. Felajanlottak egy dllast a seattle-i Cornish Schoolban. Ott fedeztem
fel az Altalam mikro-makrokozmikusnak nevezett ritmusstruktardat. A zenemd na-
gyobb részeinek az ardnya megegyezett egy kis egységen bellli frazisok aranyaval.
Azilyen mU Gtemeinek szdmat igy adtam meg, hogy e szdmnak legyen négyzetgyd-
ke. Ezt a ritmikai struktarat barmiféle hang kifejezhette, beleértve a zérejeket is, de a
hangokon és csendeken kivul a tdnc, a mozgds és a mozdulatlansag is kifejezhette.
Ez volt az én valaszom Schoenberg strukturdlis harménidjara. Az is a Cornish School-
ban tértént, hogy felfedeztem a zenbuddhizmust, amely a keleti filozéfiai gondolko-
dds részeként a késdbbiekben atvette ndlam a pszichoanalizis szerepét. Mind a ma-
gdnéletemben, mind pedig zeneszerzéként a nyilvanossag elétt belsé gondokkal
kUszkddtem. Képtelen voltam elfogadni a zenének azon akadémikus felfogdsat,
mely szerint a zene célja a kommunik&cié, ugyanis azt tapasztalatam, hogy ha vala-
mi szandékosan szomorud zenét szereztem, akkor a kdzdnség és a kritikusok gyakran
nevetésre fakadtak. Ugy déntdttem, hogy felhagyok a kompondldssal, hacsak nem
taldlok a kommunikaciondl jobb érveket ra. A valaszt Gita Sarabhai indici énekes és
tabldas adta meg: a zene célja az értelem megnyugtatdsa és lecsendesitése az isteni
befogaddsa elétt. Ananda K. Coomaraswamy irdsaiban ugyanerre azt taldltam,
hogy a mUvész feleléssége a természet mikddési elveinek utdnzasaban dll. Belsd
nyugtalansadgom aldbb hagyott, &s Ujra dolgozni kezdtem.

Mielétt eljottem a Cornish Schoolbdl, megalkottam a prepardlt zongorat.
Syvilla Fort afrikai jellegl tdncdhoz irott zenémhez Utéhangszerre lett volna szliksé-
gem. Csakhogy a szinhdzban, ahol tancolt, nem volt sem kulissza, sem zenekari
drok. Csak egy rovid zongordat épitettek be elére a kézdnség bal oldalan. Akkori-
ban vagy tizenkétfokl vagy Utésdkre irott zenét kompondltam. Hangszerek szama-
ra azonban egydltaldn nem volt hely. Nem akadtam egyetlen afrikai tizenkétfokd
sorra. Végul rgjottem, hogy a zongordt kell megvaltoztatnom. Ezt pedig gy tet-
tem, hogy a zongorahurok kézé targyakat helyeztem. A zongordbdl igy Utéhang-
szer kerekedett, mely korUlbelll a csembaldééval megegyezd hangerdvel birt.

Szintén a Cornish Schoolban tértént, egy ottani radiddllomdason, hogy olyan
zenemivet kompondltam, melyben az akusztikus hangokat felerésitett halk han-
gokkal és sinushullam-felvételekkel kevertem. Elkezdtem az /imaginary Landscape
cimu sorozatot.

Két évet toltottem el azzal, hogy egy Experimentdlis Zenei Kdzpontot probal-
tam létrehozni egy féiskoldn vagy egy egyetmen belll, vagy egy szponzorral tar-
sulva. S bdar én megtaldlfam a magam 6rémét ebben a munkaban, nem taldltam
olyant, aki financidlisan is tdmogatta volna.
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Moholy-Nagy Iskoldjanak tanszékére mentem, Chicagdba. Otflétem idején
a CBS Columbia Workshop Play megbizésdbdl egy hangeffektusokbdl allé darab
megirasara kértek fel. A hangmérndk kijelentette, hogy minden elképzelésemet
meg tudjak valdsitani. Ennek ellenére az, amit én irtam, kivitelezhetetlennek és tal
koltségesnek bizonyult; a darabot Ujra kellett irni GtéegylUttesre, majd lemasolni és
a mUsor sugdrzasa eldtti néhdany napon éjjel-nappal prébdalni. Ez volt Kenneth Pat-
chen 7he City Wears a Slouch Har cim( mUsora. Az emberek mind a nyugati par-
ton, mind koézép-keleten nagyon lelkesen reagdltak ra. Xénidval New Yorkba
mentunk, de a keleti parfon egy szemernyit sem lelkesedtek irGnta. Max Ernsttel
Chicagdban ismerkedtink meg. Ndla és Peggy Guggenheimnél laktunk. Nem
volt egy fillérink sem. Nem kaptam dallast ajanlkozdsomra, hogy radié-hangeffek-
tusbdl kompondlok zenét. Igy Gjra modern tédncosoknak kompondltam, folytattam
apdm szédmara a kdényvtar kutatd munkdat, akkoriban anydmmal New Jerseyben
laktak. Ekkortdjt akadtam éssze elsd virtudézaimmal: Robert Fitzdale-lel és Arthur
Golddal. Két hosszu darabot irtam két prepardlt zongordara. Virgil Thomson meleg
kritikGval fogadta mind az eléaddast, mind a zenemdvet. De a hallgatésGdg mind-
oOssze Otven fényi volt. Elvesztettem egy csomd pénzt, ami meg sem volt. S arra
kényszerlltem, hogy személyesen és levélben is konyorégjek érte. Viszont tovabb-
ra is évente szerveztem és bemutattam egy-két kamarazenei mdsort, illettéleg
néztunk vele az Allamokban. Késébb David Tudorral, a zongoristéval, Eurépdban.
Tudor mdra egyszemélyben eléaddja és komponistdja az elektronikus zenének.
Sok-sok éven at mi ketten voltunk Merce Cunningham zenészei. Utdna megint
csak sok éven at dolgoztunk David Behrmannal, Gordon Mummaval és Takehisa
Kosugival. Az utébbi id6ben megvaltam a Cunningham Tarsulattdl, hogy mdas da-
rabjaimmal foglalkozhassam (a Frankfurtban eléadott operdmmal és a Harvar-
don tartott Norton-el6addsaimmal). Tudor, Kosugi és az Utés Michael Pugliese dol-
gozik ma a Tarsulatndl.

Epp mostandban kértek t8lem valmiféle irast a zenbuddhizmus és munkdim
kapcsolatardl. Nem from at, hanem egészében ideillesztem, ennek az irdsnak a
menetébe. Ffrom Where 'm ‘Now a cime. Idénként eléfordulnak benne mar emlitett
és majdan emlitendé dolgok:

Ifjakoromban, amikor még struktara nélkuli, bar modszeres, de nem improvi-
z4alt zenét szereztem, az egyik tandrom, Adolph Weiss gyakran rétta fel nekem,
hogy alig kezdek el egy darabot, mar be is fejezem. Bevezettem ugyanis a csen-
det. Ami egyfajta talajnak bizonyult, amelyen kihajthatott az Uresség.

A féiskoldn szakitottam azzal a kamaszos elképzelésemmel, hogy életemet a
valladsnak szentelem. Miutan abbahagytam a tanulmdanyaimat és Eurbpéaban utaz-
gattam, érdekelni kezdett a modern festészet, az auditiv és a vizudlis élmények, az
alkotds, mig végul kompondldsra adtam a fejem, mely hisz évvel késébb, azdaltal,
hogy grafikussa valt, vissza-vissza vezetett a festészet vildgaba (nyomatok, rajzok,
vizfestmények és az Furoperas 1&2jelmezei és diszletei.)
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A harmincas évek végén Nancy Wilson tartott egy eléaddst A dada és a zen
témdjardl. Meg is emlitem ezt a Sience elészavaban, s azt is hozzateszem, hogy
nem szeretném, ha a miveimet a zen hatdsanak tulajdonitandk. Jél tudom, mi-
ként valtozik térben. és iddében, és hogy itt &s most mit jelent, de mégsem vagyok
biztos feléle. De barmilegyen is, nekem érémaét okoz, kiléndsen mostandban Step-
hen Addis kdnyve, a 7The Art of Zen révén. Volt szerencsém meghallgatni Daisetz
Suzuki eléaddsait a zenbuddhizmus filozofigjardl, amit a negyvenes évek végén
tartott a Columbia Egyetemen. Késébb kétszer is megldtogattam Japdnban. So-
hasem Uldégélek I6tusztlésben, nem is meditdlok. Dolgozom, és mindig szlikségem
van irbszerekre, székre és asztalra. Mieldtt nekifognék, hatgyakoriatokat csindlok,
és megontdzém a virdgaimat, amelybdl kordlbellil kétszdz darab van.

A negyvenes évek végén jottem rd tapasztalati Gton (a Harvard Egyetem
sUketszobdjdban jartomban), hogy a csend nem akusztikus. Hanem az értelem
megvdaltozdsa, egy fordulat, Ennek szenteltem a zenémet, munkédm pedig az infen-
cidbmentesség felfedezésévé valt. Ahhoz, hogy ezt hitelesen kivitelezhessem, kifej-
lesztettem egy bonyolult kompondidsmbdot a Ji King véletlen-miveleteinek segit-
ségével, s ezzel a valasztds feleldssége helyett a kérdezés feleléssége az enyém.

Gyakran visszatérek egy pdr buddhista széveghez, ilyen a Huang-Po Doctrine
of Universal Mind (Chu Chian elsé forditdsa, London Buddhist Society, London
1947), aztan L. C. Beckett Neti Netije, mely akdr az én életem illusziracidja is lehet-
ne (szbélok errél a Harvardi Norton-eléaddasok bevezetdjében), aztdn a 7en Oxher-
aing Pictures (az a valtozata, melyben a mosolygd, dmbdr zord szerzetes a végén,
a Semmi megtapasztaldsa utan visszatér a faluba, mely a jététeményeit élvezi). A
buddhizmuson kivUl és azt megelézéen olvastam a Gospe/ of Sri Ramakhrisndt. Ra-
makhrisna mondta azt, hogy minden vallds azonos, mint az a 16 is, melyhez az
szomjas emberek kluldnbozd iranyokbdl érkeznek, és eltérd nevekkel illetik. Radada-
sul a viz tobbféleképpen tud izleni. A zen izét szGmomra a humor, a hajthatatlan-
sag és az elkuldonlld képesség keveréke adja meg. Marcel Duchampra emlékez-
tet, bdr az é esetében ehhez még az erotikdt is hozzd kell vennink.

A Harvardon tartott Norton-eléaddasaimhoz forrésként hasznaltam a buddhis-
ta szovegeket. Hallottam egy bizonyos igencsak rendithetetlen indiai filozo6fusrdl.
Megkérdeztem Dick Higginstél: ,Ki a a buddhistak Malevicse?” O csak nevetett.
Miutan elolvastam Frederick J. Strengtél az Empfiiness - a Stualy in Religious Mea-
ning cimU kényvet, rogton rajdttem, hogy ki az. Nagarjuna.

Mivel azutédn akadtam ré, hogy az eléaddasokat befejeztem, Ludwig Wittgen-
steint vettem be, az egész életmdvét véletlen-mlveleteknek vetve ald. Van még
egy jo kényv, Chris Gudmunsen Witigenstein és a buddhizmus cimet viseld kdnyve,
melyet Gjra és Ujra el fogok olvasni a jévében.

A zeném a néha rugalmas néha merev idécelldkat felhaszndlja. Nincsen sem
partitGrdja, a szdlamoknak sem meghatdrozott a viszonya. A szdlamok idénként
teljesen ki vannak irva, mdaskor nem. A Norton- eléaddsok cime utalds a Composi-
tion In Refrospect legljabban atirt valtozatara:
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MaodszerStruktaralntenciéFegyelemNotdciodlindetermindcid
EgymasbahatoldasUtanzasElkdtelezettségKoriiményekValtozoStrukttra
Nem-értelmiEsetlegességlnkonzisztenciaEléaddas (I-VI)

A kiadds cime mindennapi haszndlatra, egyszerlen csak /~V7,

A Black Mountain College nagyrészt német kdzosségében azt tapasztaltam,
hogy nem ismerik Erik Satie-t. Ezért aztdn, egyik nydron, amikor oft tanitottam vol-
na, és nem voltak névendékek, rendeztem egy Erik Satie Fesztivalt, vacsora utdni
féléras koncerteket bevezetdkkel. A Fesztival legfontosabb részét pedig a Satie-t
és Beethovent szembedllitd eléaddsom képezte, melyben Ggy talGlom, hogy Beet-
hovennel szemben Satie-nak volt igaza. Satie Le Piege de Méause ciml darabja-
nak eléaddasakor Buckminster Fuller jatszotta Méduse bardt. Azon a nydron épult
fel Fuller elsé kupoldja, mely azonnal ésszeddlt. O azonban el volt ragadtatva: , Hisz
csak a fiaskdimbdl tudom meg, hogy mit kell tennem.” Ez a megjegyzése apdmra
emilékezetett. Apdm is ezt szokta volt mondani.

A Black Mountainban zajlotft le az elsé Ggy nevezett happening is. A kdzdnség
négy egyforma hdromszégalakd terlleten Ult, melyek cslcsukkal egy négyszogU
eléadotér felé mutattak. A kdzdnség e kisebb eléadbtérrel szemben Ult, melybél
atjard sorok vezettek az embereken keresztll egy nagyobb eléaddtérbe, mely kdr-
befogta a nézéket. Kuldnallé dolgok zajlottak: Merce Cunningham tanca, Robert
Rauschenberg a festményeit dllitotta ki és gramofonozott, Charles Olsen és M. C.
Richards a kélteményeit olvasta fel a kdzénségen tlinanrdl, egy |étra tetejérdl, Da-
vid Tudor zongordzott, jomagam ugyancsak a kézénség mogul egy létra tetjérdl
egyik csendeket tartalmazd eléaddasomat olvastam fel. Valamennyi esemény vé-
letlen-mUveletek altal meghatdrozott ideig tartott, az én felolvasdsom teljes idején
beldl. Még ezen a nydron, de késébb, Newportban a Rhode Islandon, Amerika el-
s8 zsinagdgdjdban jartomban fedeztem fel ugyanezt az Ulésrendet, ahol a kongre-
gdcidt egymadssal szemkozt Ultették.

A Rhode Island-rél Cambridge-be mentem, ahol a Harvard Egyetem stket-
szobdjdban meghallottam, hogy az oftani csend nem a csupdn a hang hianyat je-
lentette, az idegrendszerem muikodését és a vérkeringésemet is hallani lehetett. Ez
az éimény és Rauschenberg fehér festményei késztettek a 4°33°”megkompondla-
sara; a csendes darabot a Vassar College-ben tartott eléaddsomban mar leirtam,
még mielétt a Suzukival folytatott tanulmdanyaimba vetettem volna magam (A
Composer’s Confession).

Az 6tvenes évek elején David Tudorral, Louis és Bebe Barronnal sz&mos dara-
bot készitettink magndszalagra: Christian Wolff, Morton Feldman, Earle Brown és
az én mlveimet. Miként a ritmikai struktGrédmmal Schoenberg strukturdlis harmoni-
ajat kdvettem, a csendes darabommal pedig Robert Rauschenberg fehér festmé-
nyeit, Ggy a Music of Changes cimU, a Ji King véletlen-mUveleteivel komponalt
kompoziciommal Morton Feldman grafikus zenéjének nyomdba szegbdtem, mely

187



szdmokat haszndl a hangmagassagokra, és ezeknél csupdn magas, kdzépregiszte-
rd és mély hangokat klldénbodztet meg. Nem régtén ezutdn, hanem néhdny évvel
késdbb a struktarardl a folyamatra valtottam at, egy részekbdl alld targyszerd ze-
nérdél egy kezdet, kdzép és vég nélklli, az id&jarasra hasonlitd zenére. A Merce
Cunninghammel k&zds miveinkben a zenei kiséreteim nem kovetik az & koreogra-
figjat. A zene és a tdnc egymastél figgetlen, de egyszerre jelenlévé.

Az dtvenes években tértént, hogy a varosbdl vidékre kéltdztem. Oft taldlkoztam
Guy Nearinggel, aki a gombdkkal és mds ehetd ndvényekkel kapcsolatos stadiuma-
imban iranyitott. Vele és még hdarom bar&tunkkal alapitottuk meg a New York-i Gom-
bdsz Egyesuletet. Nearing segitett a zGzmodkban is, amelyrél kdnyvet is irt és publikalt.
Ha nem volt esd, és igy nem n&ttek a gombdak, akkor a zizmdkkal foglalkoztunk.

A hatvanas évektdél kezdve jelennek meg a zenemdveim és az irdsaim. Barmit
csindlok, az mind hozzaférhetd. Egy hawaii éiményem Buckminster Fuller és Mars-
hall McLuhan munkdira forditotta a figyelmemet. Az Oahu északi és déli részét
Osszekdtd alaguat folott a hegyldncolatok tetejét olyan csipkézet boritja, mint a kd-
zépkori kastélyokét. Amikor ezekrdl tudakozddtam, akkor azt a valaszt kaptam,
hogy védelmet volt hivatott adni, mig a mérgezett nyilakat 1&6ték ki az alant 1évd
ellenségre. Mara mar mindkét oldalnak ugyanaz a haszna. Valamivel tébb, mint
sz&z évvel ezel6tt a sziget még csatamezd volt, amit a hegyldncolat osztott ketté.
Fuller vilagtérképe arra mutat rd, hogy egyetlien szigeten élunk. A Vildgfalu (MclLu-
han). A Folddrhajé (Fuller). Egyenlitsd ki az ember szUkségleteit és a fold eréforrdsa-
it (Fuller). Nekikezdtem a Nap/é mnak: ,Hogyan javitsuk meg a vildgot: csak elront-
Jjarok. "Anydm ezt mondta: ,Hogy van bdatorsGdgod!”

Nem emlékszem, hogy kezddddtt. Azidére nem, de a helyre igen: Edwin Denby
padldsszobdjdban, a 21. utcdban irfam az elsé mezosztichonomat. Egy szok&sos be-
kezdés volt, de a nevet nagy betlikkel iram benne. Az6ta mar kdltfeményekként irom
Sket, a nagybetik fentrdl lefele sorakoznak, Unnepi alkalmakra, tdmogatd szandék-
kal vagy felkérésre késztinek, gondolkoddsom vagy nem-gondolkoddsom beindita-
sara szolgdinak. (A 7hemes and Variations az elsé olyan mezosztichon-sorozatom,
ami olyan irdsmoédot célzott meg, ami gondolatokbdl szarmazik ugyan, de nem azok-
rol sz6l, hanem létrehozza Sket). A mezosztichon-irasnak tébb Gtjat jartam: irtam ren-
gdkat (16bb forr@s-mezosztichon keveréke), autokut, mely egy sajat szavara redukailt
mezosztichon, mdaskor pedig azirdsmaod . globdlis” volt (a szavak a forrdsanyag vélet-
len-miveletek dltal megjeldlt részeibdl innen-onnan jéhetnek).

A litogrd&fiagkat Irwin Hollander felkérésére készitettem. Voltaképpen Alice Wes-
ton otlete volt. (Meghalt Duchamp, kértek, irjak réla valamit. Jasper Johnsot is felkér-
ték. O azt felelte: .Nem akarok semmit mondani Marcelrdl.”) Igy sziletett a , Not
Wanfing To Say Anything aboutl Marcel. nyolc darab plexigram és két litografia.
Hogy ez medgfelelt-e a felkérésnek, nem ftudom. Kathan Brown a Crown Point Press-be
hivott meg, késébb pedig a kaliforniai Oaklandba, hogy készitsek rézmetszeteket. El-
fogadtam a meghivast, mivel kordbban nem fogadtam el Gita Sarabhai meghiva-
sat, hogy tegylnk egy utat a Himalgjaban. Mds dolgom volt, Késébb, amikor én raér-
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tem, akkor & nem. igy aztdn semmmi nem lett az Gtbdl. Amit mindig is sajnéltam. Ele-
fanton tettiik volna meg. Es biztos drdkre emlékezetes maradt volna...

Attél fogva évente egy-két alkalommal dolgoztam a Crown Point Press-nél.
Rézmetszeteket csindltam. Egyszer csak igy szolt Kathan Brown: ,Csak le kéne it Gl-
néd és rajzolnod.” Igy teszek: kdveket rajzolok korll véletlen-miveletek altal kijeldlt
pontra helyezve éket egy rGcsozaton. Ezeket a rajzokat zenei lejegyzésre is hasz-
naltam: Rengas Score and Twenfty-three Parts és a Ryoanyi (csak éppen balrdl
jobbra haladva, félkériv a kdvek kordl). Egy képzémivész, Ray Kass, aki vizfestést
tanit Virgini@ban a Polytechnic Institute of State University-n, érdeklédni kezdett a
véletlen-mUveletes grafikus mdveim irdnt. Vele és a tanitvanyaival étvenkét vizfest-
ményt festettem. Ez vezetett az aquatintdhoz, az ecsetekhez, a savhoz és mind-
ezeknek a tlzzel, fUsttel és kdves rézmetszetekkel vald kombinacidéjahoz.

Ezek(a kisérletek vezettek rd, hogy miként lehet zenét irni azon a médon,
ahogy az On the Surface nyomatait készitettem. RGjéttem, hogy a grafikus valtoza-
sokat meghatérozé vizszintes vonal megfeleltethetd a zenei lejegyzés fuggdlege-
sének (Thirty Pleces for Five Orchesfras. Tér helyett az idd.

Heintz Klaus Metzger, Rainer Riehn felkérésére és Andrew Culver asszisztensi
kdzremUikddésével itam az Furoperas 1&2-t a Frankfurti Operahdz szamara. Ez a
darab kiterjeszti zene és tanc fluggetlen egylttiétezését, amelyet Cunningham és
én mar jol ismertlnk), a szinhdz legaprébb elemeire is: a vilagitastol, a misorflze-
ten, a diszleten, a kellékeken, a kosztumokdn at a szinpadi akcidkig.

Tizenegy vagy tizenkét éve kezdtem el irni a Freeman Ffudes cimi mivemet.
A Ffudes Australes ciml darabom zongoraszdléjdhoz hasonldan a lehetd legnehe-
zebb zenét akartam irni, hogy az eléadds megmutathassa, a lehetetlen nem is
olyan lehetetlen. Harminckét darabot szerettem volna kompondini. Csakhogy a
17-32-edik etlddkben tUl sok lejatszani valdé hangjegy volt. Sokdig hezitditam,
hogy talén szintetiz&torral kéne megcsindini, de nem éreztem igazdn kedvet ra. igy
aztdn ez a darabom sok évig befejezetlenul dllt. ‘88 nyardnak elején Irvine Arditti
eljatszotta az elsé tizenhatot 56 perc alatt, majd 88 novemberének végén ugyan-
ezt 46 perc alatt. Megkérdeztem, hogy miért jatssza olyan gyorsan. Igy felelt: ,Ez all
az elészéban: olyan gyorsan, amennyire az csak lehetséges.” Igy tudtam meg, mi-
ként fejezhetem be a Freeman Efudes ciml mivemet. Ott, ahol 14l sok hangjegy
volt, egyszerlen azt az instrukciét adtam, hogy .annyi hangjegyet lejatszani,
amennyit csak lehetséges.”

Ugy véltem, hogy a zenekart nem csup@n zenészek, hanem emberek viszo-
nya is jellemzi. Ezért a klulénbdézd darabjaimban eltéré emberi viszonylatokat te-
remtettem. Az Ffcertera cimiben a zenekar szolistakbdl all, és idénként sajat elha-
tarozasukb ol mehetnek jatszani a hdrom karmester vezénylete ald. Az Ffcetera 2/4
Orchesfras cimU négy karmesterrel kezdddik, a zenészek idénként elhagyhatjdk a
csoportjukat, hogy széldzhassanak. Az Atlas Ecljptficalisban és a Concert for Piano
and Orchesfra ciml mlvemben a karmester szerepe nem iranyitd, hanem szolgail-
tatd jellegul, 6 adja az idbét. A Quarfers ben maximum négy zenész jatszik egyszerre,
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de ez a négy mindig vdaltozd. Minden egyes zenész szdlista. Teszem ezt azzal a cél-
lal, hogy a zenekari kdzésséget a kamarazenélés éromére vezessem. Hogy egyé-
nekbdl épuljén fel a tarsadalom. Kamarazenét nagyzenekariva nagyitani, Music
for . eddig tizennyolc részt itram meg, amelyek barmelyike jatszhatd egyszer-
re, vagy el is hagyhatd. Rugalmas idécell@k. Valtozd struktira. Olyan zene, amely
féldrengésbiztosnak tekinthetd. Mdsik kompozicid-sorozatom, melynek nincsen ké-
z8s elve, az a csoport, amely a 7wo cimUvel kezdédik, és folytatddik a One, Five,
Seven, Twenty-three, 101, Four, Two 2 one? és a Three cimiekkel. Ezekben a dara-
bokban a szdmomra ismeretlent keresem. Azt a zenét szeretem a legjobban, amit
még nem hallottam. Nem hallom elére az altalam kompondlt zenét, Azért kompo-
ndlok, hogy utdna olyan zenét halljak, amit még nem hallottam.

Olyan korban élunk, amikor megvdltozik az emberek véleménye a zene valds
vagy lehetséges haszndardl. - Olyasvalami, ami nem beszél emberszerden, a szotar-
béli meghatdrozdsat nem ismeri, sem az iskoldk rola szold elméleteit. - Mely csu-
pdn rezgéseivel fejezi ki oGnmagdt. Az emberek erre a vibracios jelenségre figyel-
nek, nem pedig arra, hogy ez hogyan viszonyul egy idedlis eléaddshoz. Pontosan
arra, hogy éppen akkor miként szélal meg, hiszen nem szikségszerd, hogy kétszer
ugyanlgy hangozzék. Ez a zene olyan, amely a hallgatét abba a pillanatba viszi,
mely éppen van.

A minap kaptam egy felkérést Enzo Perucciotdl, aki zenei szerkeszté Torind-
ban. Ezt valaszoltam neki:

Olyan nyelvi konyv elészavanak megirdsara kértek, amelyen én nem olva-
sok. Ezért ez az elészd nem a kdnyv elbszava lesz, hanem a kényv témdjaé, az Utéd-
hangszeres zenéé.

Az Utéhangszeres zene teljesen nyitott. Ma még nyitottabb. Nincsenek hatérai.
Nem hasonlit sem a vondsokhoz, sem a fuvdsokhoz, sem a rézfivosokhoz (végiggon-
dolva a zenekar mas részeit), bar ha képes kiszabadulni a harménia ketrecébdl, ak-
kor tud nekik tanitani egy-két dolgot. Nem szUkséges feltétlentl zenét hallgatni, mert
az Utéhangszeres zenét illuszirdlja az a legelsé hang is, melyet meghallasz oft, ahol
épp vagy, akdr a szabadban,akdr a varosban. Az egész planétan.

Fogj bele a kényv bdarmelyik részébe és olvasd végig. Azon kapod magad,
hogy a kévetkezd 1épésen gondolkodsz. Lehet, hogy Uj anyagokra lesz szikség, Uj
technoldgidkra. Meglesz. Az Uj tudomany, a kdosz, az X vildgdban vagyunk.

A vondsok, a fuvdsok és a rézfavosok tdbbet tudnak a zenérdl, mint magardl a
hangrdl. A zaj megismerése céljabdl itéhangszeren kéne tanulniuk. Akkor majd felfe-
deznék a csendet, amely az emberi értelem megvdaltozasdt jelenti; és az idének
olyan aspektusaira is figyelnének, amelyeket még nem alkalmaztak a gyakorlatoan.
Az eurdpai zenetdrténetben mdr megjelent ugyan (az izoritmikus motettdban), de a
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harmoniaelmélet félresdpodrte. A harmonidt az Utésdkre kompondld Edgard Varése,
majd, Tenney, James Tenney Ujitotta meg; nem végleges mddon. Mdlt december-
ben hallottam Miamiban egy darabjat, és fel is hivtam utana: ,Ha ez a harmdnia, ak-
kor mindent visszavonok; ennek hive vagyok.” Az (itéhangszeres zene szelleme min-
dent képes megnyitni, még azt is, ami Ggy szélvan tokéletesen zart volt.

Folytathatndm tovabb (két azonos fajta Gtéhangszer nem hasonlit jobban
egymdsra, mint két azonos nevi ember), de nem akarom az olvasd idejét rabolni.
Nyisd ki ezt a kényvet, és minden ajtét ott, ahol éppen vagy. Az életnek nincsen-
nek hatérai. Es a zene az élet része, ez a kényv rd a bizonysag.

New York, 1989 augusztusa



JI KING (Tokidi eléadds)

A Ji Kinget el6szér a San Francisco-i kdzkdnyvtarban IGttam 1936 kérdl. Lou Har-
rison mutatta meg. Akkoriban még semmilyen médon nem hasznéltam, csak meg-
néztem. Késbbb, 1950-ben Christian Wolfftél megkaptam azt a kétkdtetes Bollingen-
kiadast, melyet Cary F. Baynes fordjtott angolra Richard Wilhelm német forditdsa
alapjan. A bevezetét C. G. Jung irta. Ez alkalommal azonnal megcesapott a Ji King
haszndlatdban rejlé lehetdség kérdéseim szadmokkal valé megvalaszoldsa mbdsze-
rét illetéen. Ugy tdnik, hogy az akkor rém gyakorolt hatdsanak két oka is volt.

Az elsé az, hogy Suzuki Daisetztdl, aki a zenbuddhizmus filozéfiGjdba beveze-
tett, egy eléaddst hallottam az Ertelem felépitésérdl. Suzuki odament a téblahoz,
és rajzolt egy ellipszist. Kdzépen huzott két vizszintes pdarhuzamos vonalat. Azt
mondta, hogy az idom felsd fele a relativitas vildga, az alsé az Abszoldtumé, az,
amit Eckhart a Féldnek nevezett. A két padrhuzamos az egdt vagy az értelmet jelen-
tette (kis é-vel). A rajz egésze pedig az Ertelem felépitését mutatta. Majd arrdl be-
szélt Suzuki, hogy az értelem képes magdt elhatdarolni Snndén élményeitdl, érkezze-
nek azok akdr a relativitas vilkdgabodl az érzékszervek révén, akdr az Abszolitumbol
az dlmokon keresztll. Vagy arra is képes, hogy elszigetelje magdat a tetszéseitdl és
nemtetszéseitdl, az izZIésétdl &és az emlékezetétdl, s hogy egylitt dradjon az Ertelem-
mel (nagy E-vel). Suzuki szerint ez utébbi az, amire a zen tdrekszik. Ezek utén déntét-
tem Ggy, hogy folytatom a kompondldast s az egdm I6tusziléssel vald fegyelmezé-
sét, & megtaldlom azt az kompondldsmddot, mely oly szigordan érinti egdmat,
mint a |6tusztlés.

EszkozOomnek a magikus négyszdéget vdlasztottam, hogy a vdlasztas felelds-
ségét azoknak a mozgdsoknak a felelésségévé alakitsam at, amelyeket egy nem
szadmokbdl, hanem hangokbdl allé tablazaton végzek. Két masik zeneszerzd csindlt
hasonlékat akkoriban (a gondolat tehdt a levegdben volt): az egyikik a Pdrizsban
816 Wyschnegradsky volt. igy amikor Christian Wolfftél megkaptam a hatvannégy
hexagramma négyszogébdl alld J/ Kinget, az azonnal megszdlitott, s felvézoltam a
Music of Changes megkompondldsanak modjat. Felelésségem a kérdezés felelSs-
ségévé valt, és kapcsolatot tudtam teremteni a J/ King hatvannégy szima és te-
szbleges szamu valasz kdzott.

A Ji King megszabaditott a 2 gondolatatél (tehdat a viszony fogalmatol). Azaz
rgjottem, hogy valamennyi dolog viszonyul egymashoz. Felesleges, hogy mi fe-
remtsunk viszonylatokat.

A Ji Kinget minden olyan tevékenység kozepette haszndlom, ahol nincs szé
valamiféle célrdl, dromszerzésrdl, a j6 és a rossz kdzotti megkUldnbdztetésrdl. Tehat,
ha zenét szerzek, kolteményt irok vagy grafikus mlveket készitek. Nem élek vele vi-
szont, ha teszem azt, Gtmegyek az utcan, ha sakkozom, szeretkezem vagy éppen
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a viladg jobbitdsén faradozom. A J/ Kinget joskdnyvként is haszndlom, bar korant-
sem olyan gyakran, mint régebben.

A Ji King a szamitdégépes zenei program mkddéséhez hasonldan megmond-
ja. hogy hdny hangesemény zqjlik €s mennyi idé alatt, mely idépillanatban, mely
hangszereken és milyen hangerével stb. Segitségével kompondiva szertedgazd
utakon kereshetem tovabbra is azt az eszkdzt, amely elgondoldsokra tdmaszkodik
ugyan, de mégsem azokrol szdl, s ugyanakkor az elgondoldsokat el is tavolitja az
infenciéimtol.

Még egyszer mondom, hogy a Ji/ King énfegyelemre tanit. A megvaltozdsi ké-
pességunket serkenti, az énkifejezést visszafogja. Sohasem kompondlok nélklile:
még akkor sem, ha mdas .fémgolyd” nyomdban jarok (magam elétt goérgetve az
dltalam vdlasztott Gton), mint a minket kortivevd Ur csillagainak térképe, vagy an-
nak a papirlapnak a hibdi, amelyiken éppen irok (hany gbcsort? hany csillag?).

A legutébbi Japdnban tett IGtogatdsom sordn (a mostanihoz hasonléan ak-
kor is Tohru Takemitsu hivott meg), eléaddast tartottam ., Visszatekintés a zeneszer-
zésre” cimmel. Ez részét képezi legutdbbi kdnyvemnek, mely Xcimmel a Wesleyan
Univeristy Press-nél jelent meg. Az X &ta a Gombdk et variationes cim( is megje-
lent az oklandi Burning Booksnal Kalifornidban, mégpedig egy hat zeneszerzé altal
irott szbveggydjtemény részeként A vendégek vacsordzni induinak cimmel . Ama
anyagok gydjteményéhez, melyet egy Erik Satinak Marcel Duchamp, Marshall
McLuhan, Chris Mann és James Joyce dltal adott ajandékként kell elképzelntink, a
Satie Tarsasag elsé gyﬁ/éséhez' pedig az ArtfCom Electronic Network révén lehet
hozzaférni; ezt a San Francisco-i Whole Earth ‘Lectronic Link kdzvetiti. A ,Visszate-
kintés a zeneszerzésre” szdztizenkét révid szakaszbdl @llé osszefoglaldsa annak,
amit 1981-ben zenemdiveim elveinek tekintettem, kezdve a harmincas évek da-
rabjaitdl egészen napjainkig. A kezdd szakaszok a Mdbdszer, a Struktlra és az Inten-
ci6 szavakra épulé mezosztichonok (az én intencidom persze az intencid hidnya). A
koévetkezd hdrom a Diszciplindra épul, a fegyelemnek amaz elgondoldséra, amely
a jézan, nyugodt értelem kimunkdlaséra hivatott, az értelem megszabaditdsara
sqjat tetszéseitdl &€s nemtetszéseitdl, izlésétdl és emlékezetétdl, és amely az érfel-
met a rajta kivil esd Ertelemnek veti ald. Az ezt kdvetd hat szakasz a Notdciérdl, az
Indetermin&ciérdl, a dolgok Egymasba Hatoldsardl, az Odaaddsrdl és a Korlimé-
nyekrdl szél. Egy olyan értelem megvdaltozdsanak térténete ez, melynek figyelme
tobbek kdzott a struktardrdl a folyamatra tereléddtt, a részekbdl alld egészrél pe-
dig egy olyan valamire, amit nem jellemez a kezdet, a kézép és a vég. Kézben mar
vagy ot év eltelt. Mik is lennének az Uj szakaszok szavai, ha folytatnom kéne a
. Visszatekintés”-t? Nos, ha a 7hirly pieces for Five Orchestras , Thirly pieces for
String Quartetés a Music for cim( darabomra gondolok, mely utébbi hatralé-
vé életem dllanddan folyamatban 1évé mive (a Music for Six -ként kezdddott, de
idén mar tizennégy része is meglesz), akkor a Struktira vagy a Rugalmas Struktdra
szavaira irndm az Jj szakaszt. Vannak szélamok, de nincsen partitra, az idéperio-

1 The First Meeting of the Satie Society
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dusok hosszasdga valtozhat; olyan zene ez, amely féldrengésbiztosnak tekinthetd.
Aztan ha a Ryoary/ t6s kiséretére gondolok, az £fcetera 2/4 Orchesiras vezényelt
zenekari szélamaira, és a Hans Arp emlékére irott darabra, akkor csindinék egy Uj
szakaszt az Eimény vagy a Nem-Ertés széra is, mivel olyan lasst tempdkkal kezdtem
foglalkozni, amelyeket méar nem is hallunk vagy érziink igazén tempéknak. Es kelle-
ne még egy az Esetlegességre iroft szakasz is. Az /n/efs-re gondolok, és még in-
kébb a Music for Utéhangszereinek szamozdasdra, de meg-nem-nevezésukre.
Az ok és okozat kdzti kapcsolat megteremtése itt nem mikdddképes. S minden bi-
zonnyal lenne egy az Inkonzisztencidra irott szakasz is. Ez mind az £fcefera mind az
Ficetera 2/4 Orchesfras cimU darabra is érvényes. A kordbbi darabban a zenészek
szOlistaként kezdenek el jatszani, s mikdzben a vidék hangjai szélnak, tetszés szerint
olyan dllomdshelyekre mehetnek, amelyek ha beteltek, ott vezénylik Sket. A mos-
tani Efcefera elején vezénylik a zenészeket, de itt a varos hangjai hallhatdak. Tet-
szésUk szerint barmikor elmehetnek egy olyan helyre, ahol szdlistaként jatszhatnak,
feltéve hogy e helyek még nincsenek betdlfve. Egyidejlleg alinak fenn a végletek.
Minap fejeztem be egy Uj darabot, Hymnkus cimmel. Ez az Efcerera 2sz016ibdl dll,
melyek ugyanarra a nyolchangi kromatikus sorra vannak szlikitve, és a himnusz-
versekhez hasonldéan ismétlédnek, csak egy kicsit eltéré sebességgel. Talédn a Co/-
lection of Rocksra fog hasonlitani, egy mdsik Gjabb darabomhoz, melyhez az
aldbbi bevezetdt itam:

1982-ben André Dimanche megkért, hogy tervezzem meg a Gombdskony-
vem boritéjat, amelyet Pierre Lartigue forditott. Hozzatette, hogy ez egy tizendt
részbdl alld, Ryoan-ji Kbnyvek elnevezésl sorozat része lesz, s valamennyit az elge-
reblyézett homokra emlékeztetd papirba fogjdk kdtni. A magam részérdl a kony-
vem boritéjara tizendt kévet rajzoltam kérll (ugyanis a kyotoi Ryoan-ji Kertben ti-
zendt k&6 van), amelyek a Ji King-gel meghatdrozott pontokon egy a boritd
méretével megegyezd racson helyezkednek el, beleértve a boritd flleit is.

Amikor aztan 1983-ban a Crown Point Nyomddaba mentem rézkarcokat készi-
teni, ugyanezt a tizendt kdvet vittem magammal. Csakhogy hamarosan kiderdlt,
hogy amit ceruzaval a papiron meg lehet csindini, az kivitelezhetetlen tlvel a ré-
zen. A ceruzdval létrehozott csoda megsziint, s a rézen csak akkor jelent meg Gjra,
ha a kévek szadmat megszoroztam (225: 15x15; 3375: 16x15x15).

Par éve van egy nagy belsé kerfem New Yorkban. A 20x20 Iabnyi piramisszerd
tetéablak és a tizenegy keletre és délre nézé ablak is felbdtoritott. Ma mar tébb
mint kétszaz kluldnféle ndvényem van, kdztlk kicsi €s nagy kdvek, amiket vagy az
utazasaimrdl hoztam, vagy in sifu kivalasztés utén Ray Kass hozott el autdval a vir-
giniai New Riverbdl, Irwin Kremen pedig a North Carolinabeli Duke Forestbdl. Jolle-
het fiatal koromban képtelen voltam szobrokkal egyUtt élni, ma mdar azt veszem
észre, hogy szeretem az elhelyezett k6 mozdulatiansdgat és nyugalmat.

A tizenegy ablakon &t besz(irédnek a Sixth Avenue hangjai. Egész éjjel. RGjo1-
tem arra, hogy mig alszom, miként tudom &tforditani a riasztdkat (melyek New York
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allandd makacs hangjai) Brancusi-képekbe. Ez vezetett r& arra, hogy ne csupdn a
nagyvarosi koézlekedés kiszadmithatatlan, folyton véltozd hangjaiban leliek érémot
(mint mdar régdta), hanem a modern felszerelésekkel és kényelemmel jard mozdu-
latlan, érokds hangokban is (hitészekrény, pdarologtatd, szamitdgép, visszajelzd).

Kézbe veszem a S66rus?, Marcel Duchamp irdsaicim( kdtetet, s ezt olvasom:
LZeneszobor: kuldnféle helyekrdl érkezd tartott hangok, melyek hangszobrot alkot-
nak, amely idébeli.” Nos, szandékom szerint ez a Collection of Rocks. Marcel Du-
champnak van ajanlva, mivel nem felejtjuk el neki, ahogy azt mondta, étven évvel
elézte meg kordt. :

Van tizendt ké. Mindegyik hdrom, négy, vagy ét hangbdl dll. Az eléaddtérnek

"hatvanét pontja van. Huszonkettd az eltéré hangokat kibocsatd zenészcsoportok
szadma, mindegyikUk két részre van osztva, hogy a hangot ki lehessen tartani. A ma-
sodik csoport atveszi az elsétél, amikor annak elfogy a levegdje. Nincsen karmes-
ter, mindegyik csoport kap két stoppert. A darab husz perces. Elképzelheték hosz-
szabb verzidk is (a jelenleginél masfélszer, kétszer, két és félszer és hdromszor
hosszabbak). A zenészeknek valtoztatniuk kell a helylUket, hogy kluldénbozd helyek-
rél jatszhassanak. A hallgatdsag is valtoztathatja a helyét. Visszatértink tehdt a
kozlekedés vildgdaba, haza, vagyis a sajat idénkbe.

Ez mar egy mésik szakasz? Es milyen név illik ré? Szobraszat? Mozdulatlanség?
Technolégia?

Ugy vélem, hogy a lasst tempodk irénti érdekliédésem a Ryoanyiszdldinak kisé-
retével kezddddtt, mely néha Utds szdlista, mdaskor kamarazenekar eléaddasdban
szélal meg. Azt tettem, hogy egy mondjuk hatvanra dllitott metroném-értékkel
olyan Utemsorozatot képeztem, amelyeknek tizenkettd-tizendt (tésébdl csak &t
lesz hallhatd. Ez az ésvény olyan izgalmasnak bizonyult, hogy Ggy dontdttem, az £7-
cerera 2/4 Orchesfras ciml darabban tovabb megyek: az UtemhosszUsdgokat ti-
zenkettd-tizendtrél huszonhét-harminchatra emeltem, megtartva az étét, mint az
egy Utemben hallhaté Utések szamat. Megvaltoztattam az egyes Utemek kozti Gté-
sek szamat is hatvanrdl étre az elsd zenekar, és 6t és hdromnegyedre a negyedik
zenekar; hét és félre a harmadik és tizre a harmadik zenekar esetében. Ha a lejegy-
z&s hagyomdnyos maradt voilna, akkor a karmesterek kénytelenek lettek volna
hatvanas metrondm mellett tizenkettéig szdmolni az elsé zenekarndl, tizenegyig a
negyedik, nyolcig a masodik és hatig a harmadik zenekar esetében. Ugy déntét-
tem, hogy egyszerlsitem a notdciét, hogy inkdbb idémérésen alapuld, mintsem
konvenciondlisan zenei legyen.

Az Efcefera 2/4 Orchestras sz0ldi meghatdrozatlanok. Egy-6t ismételt hang
van bennuk, plusz még egy segédhang, amely ismételhetd, de nem kotelezd jel-
leggel. Csak a hanglejtést adtam meg. A zenészek maguk valaszthatjék meg sajat
hangjaikat, de inkdbb emlékezetUkben, semmint lejegyzéssel régzitve azokat.
Mindegyik sz6l6 tizenhét proporciondlisan notdlt eseménybdl all, ahol a tér szugge-
rdlja az idét, de nem meghatdrozott idéegységen beldl.

2 Marchand du Sel (M.D. irGsai)
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Mdr jéval korGbban megvoltak e darabrdl az elképzeléseim, mieldtt még ké-
pes letftem volna leirni. Tudtam, hogy a zenészt elészor vezénylik, s majd elhagyja
ezt a helyzetet, hogy szdlot jatsszon. De honnan tudja, hogy hol tart a szélamaban,
amikor visszatér abba a csoportba, amelyet kordbban elhagyott? Ljubljandban
aztdn, a Collection of Rocks zagrabi eléaddasa utdn egy nap eszembe jutott, hogy
egy kottapultndl két zenész is jatszhat. Amikor az egyik elmegy szolot jatszani, a
mdsik addig maradna otf, mig amaz visszatérne, igy meg tudja mutatni, hogy hol
tart a szélam. Ez a gyakorlati 6tlet adott I6kést a megirdsra. Idével aztdn mar nem
is volt szikség a kiinduld elgondoldsra, mivel a notécié azidémérésen alapul. De a
legelején ez egydltaldn nem igy volt.
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BEVEZETES'

Hiszem, hogy a zene célja az érfelem megnyugtatdsa és lecsillapitdsa az iste-
ni befogaddsa elétt. Ez a gondolat az indiai hagyomany részét képezi. Gita Sa-
rabhaitdl, egy indiai zenésztél hallottam. Egy mdsik indiaitél, Ananda K. Coomaras-
wamytdl pedig ezt: a muvész feleléssége a természet mikodési elvének
utanzdasdban dll. A természet muikodését illetd elképzeléseink a tudomdnyossag
alakuldséval egyutt folyton valtoznak. Mara mar a k&osz is a tudomanyossag vizs-
gdlodasi korébe tartozik. Semmi nem kerulhet az ok és okozat hdlézatdn kival. Min-
den oka minden masnak; és minden dolog minden mds dolog kdvetkezménye.

Az orokérvényl filozédfia szerint a nyugodt és csendes értelem mentes sajat
tetszéseitSl és nemtetszéseitdl. Isteni hatdsok az érzékelés révén érnek bennltnket.
En anélkil Iéptem a zen Gtjéra, hogy a Ib6tuszilést gyakorolndm. Ugy tint, hogy egy
zeneszerzd éppen eleget Ulddgél. Daisetz Suzuki a tabldra egy ellipszist rajzolt,
melynek kdzepén bal oldalon hdzott két pdrhuzamost. RGmutatott, hogy ez az ér-
telem felépitése. A két padrhuzamos jelenti az egdt vagy az értelmet, kis é-vel; arajz
egésze pedig az értelmet, nagy E-vel. A felsé rész a relativitds vildga; mig az alsé az
abszoldtumé, az, amelyet Eckhart mester foldnek nevezett. A relativitds vildgat az
ego az érzékelésen keresztUl, a fold pedig az dlmokon keresztUl tudja megkdzelite-
ni. Barmelyiktdl, de mind a kettétdl is képes elvalasztani magdat a tetszései és nem-
tetszései segitségével, s ugyanakkor meg is tud szabadulni a tetszésektdl és nem-
tetszésektdl, és egyltt dradni az éppen torténd dolgokkal. ,Jojjon barmi, drémmel
fogadom.” Avagy: Nichi nichi kore ko nichi: Minden nap egy szép nap. Ez az érte-
lem felépitését mutatd rajz a nem ellentétpdarokon alapulé gondolkodds példdja.
Tavol all a dudlis természetld gondolkoddastdl, amely szembe dllitjia példdul az apol-
16nit a dionlzoszival. Ebben a kettd egyszerre van jelen: Vagy megmondjafok a
modjart. vagy rogvest atvagom a macska forkdt.

Marshall McLuhan és R. Buckminster Fuller nyitotta meg a szemuUnket arrq,
hogy vildgunkat értelemnek I&ssuk, no nem egy nyugodt és csendes érfelemnek,
hanem rosszul mikdédének és skizofrénnek; hogy otthonunkat a pusztulds fenyege-
ti. Mi magunk is kUldénbozink, van, egyesek gyakoroljgk a hatalmat, mdésok nem,
vannak kdziink gazdagok és szegények. En inkdbb az intelligencidban, mint a po-
litikGban bizom. MaskUlénben egy hamar felismerheté dltaldnos katasztréfaban is
remékenykedem, amely észretériti az emberiséget, mieldtt 10l késd lenne. (Az ener-
giahordozék dllandé hatdértalan felhaszndldsa; a folytonos kdrnyezetrombolds; az

1 Ez a bevezetés egy darmstadti eléadashoz készult, amely hat mezosztichonbdl all. Mivel e
kéltemények formahiven lefordithatatianok (tartalmuk pedig javarészt megtalalhatok a k-
tetben is olvashaté Onélefrajzi beszamoldoan), itt nem kozdljlik dket. A kihagyott és kipon-
tozdssal jelzett bekezdés e mezosztichonok felsorolasara szoritkozik.
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emberi élet dllandd pazarldsa és megnyomoritasa.) Mindekdzben a legszélesebb
koérd tarsadalmi igazsadgossGdgban bizom, mely |éfrejottével minden ember a kiva-
nalmai szerint tudna élni. llyen irdnya utépiavagyam miatt vagyok anarchista. Az
egyetlen kormany, amelyben hiszek, az €n &n-kormdanyzatom. Ahol én élek, ott nin-
csennek Unnepek, vikendek és vakaciok. Reggelente, ha csak tehetem, karban
tartom a testem, aztdn megdntdézdm a virdgaim. Van vagy kétszdz. A napjaim ab-
ban kllénbéznek, hogy kis dntdzéses vagy nagy ontdzéses nap van. Elintézem a
postam és a telefonjaimat, Nincs Uzenetrdgzitdm. Arra térekszem, hogy elvégez-
zem a dolgaimat, nem pedig arra, hogy erre masok segitségét vegyem igénybe.
Noha Mimi Johnson segit nekem az elfoglaltsGdgaim megszervezésében. Andrew
Culver foglalkozik a szamitdgépekkel és a programozdssal, az Furoperas 1&2,3&4
szinpadra dllitadsaval, szinpadi vagy egyéb hangositassal és vilagitassal. John Fulle-
man Ugyel a Roaratorio eléaddsaira. Laura Kuhn t6rédik a szdmidimmal és az idé-
beosztdsommal, hogy a kdtelezettségeimet teljesiteni tudjam. Remélem, hogy
most, a Ffreeman Efudes befejezése utdn megtanulom a szadmitdgép a mostanindl
jobb kiaknazasdnak modjat. Bar ez elég valdszinltlen, mert minden nap Gjabb és
Ujabb kotelezettségeket rd radm. A posta, a fax, a telefon.

Zenémet - amelyben mar régbéta felcseréltem a vdlasztdst a kérdezéssel
(amelyre a Ji King véletlen-miveletei adjak a valaszokat) - két csoportba osztot-
tam: az egyik csoport neve Music for a cim mindig a hangszeres zenészek sza-
maval egészil ki; a masik csoport elnevezése csak a hangszeres zenészek szamara
utal, példaul 7wo, Four, vagy Tweniy-three. Az elsé egy zenekari mu szdlamrdl-szo-
lamra vald vald fokozatos kompondldsa, ahol persze nincsen karmester. Valameny-
nyi (jelenleg tizennyolc) szélamot ugyanaz a program hozta létre (vagyis ugyanaz
a kérdéssor). A masik csoport darabjainak nincsenek kézds vondsai. Voltaképpen
ez az alapelvik. Mindegyik darab mdas és mds, legaldbbis remélem, hogy az.
Hogyha tébb darabot irok ugyanolyan sz&mu hangszerjatékosra, akkor ugyanaz a
szam szerepel a cimben, pl. Seven, de mindegyiknek mas felsé indexe van, pl. Se-
ver? Seven® stb. igy nem kell 1ébb gondolatot forditanom a a cimekre, mint
amennyit a ruhadarabjaimra, mert mindig egyformdakat viselek.

(...)

Néhanapjan nem kompondlok. Grafikdkat készitek, vagy irodalmi mvekkel
foglalatoskodom. Vagy bevdasarolok és fézok az altalam modositott makrobiotikus
receptek alapjéan. Délutédnonként szeretek sakkozni. Sem tedt, sem kavét vagy al-
koholt nem iszom mar. Vannak kinai gyégyfuveim, haszndlom az akupunktarat, és
a holisztikus és természetes gydgymaodokra térekszem. Szandékaim szerint még so-
kdaig szeretnék élni. Szeretném meglatni az emberiségnek az 6t tapldald Félddel vald
megvdaltozott viszonydat, persze az esetben, ha az emberiség a Félddn fennmarad.
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URES ERTELEM

Az intencid hi@nya (a csend elfogaddsa) elvezet a természethez; lemondani
az irédnyitasrdél; a hangok hangok legyenek.

Minden egyes tevékenység édnmagdra tdmaszkodik, azaz a komponalds, az
eléadds és a zenehallgatds elkllénuld tevékenységek.

(A zene) pillanatszerd és megjdésolhatatlan; semmit sem viszink végbe, ha
megkompondlunk, meghallgatunk vagy eléadunk egy zenemdvet; a fulink
dllapota a legnagyobb mértékben kielégits.

A koltészet mint szlkséglet.

Joyce: .A komédia a legnagyobb ereji mlvészet, mert az altala adott érém
mentes leginkdbb a vagyakozdastdl és az elutasitastol.”

Az élet igenlése.

A cél a céltalansag.

A mUvészet = a természet utdnzdsa, annak mikédési médjdban.

A kUldnbdzbségek egyidejlsége; sokféleség; tobbkdzpontlsag; . Tord ketté a
pdlcat, és ott van benne Jézus.”

Anonimitas vagy énzetlen mu (vagyis az énkifejezés hianya).

A mlnek magdban kell foglalnia a kérnyezetét, mindig kisérleti jellegl (hala-
ddsi irdnya ismeretien).

Folyton folyd, terhes, viszonyuld, homdlyos (a hang természete).
Ures értelem.
A rend eszménye eltlnik.

Nincs kezdet, kbzép vagy vég (folyamat, nem pedig targy).
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Akaddlyozatlansag és egymdasba hatolds; nincs ok, nincs okozat.
Indetermin&cio.
Ellentétek = az egység részei.

Hogy a cselekmény szévevényesebb legyen (Ramakrishna); ez volt a valasza
az aldbbi kérdésre: Miért |étezik a gonosz, ha Isten j67?

A kaland (az Gjdonsag) a kreativ cselekvéshez szikségeltetik.

Ha az értelem fegyelmezett (a test is), akkor a sziv rettegése hamar szeretetbe
fordul (Eckhart).

Barmi kovetkezhet, barmi utdn (persze csak ha a semmire tadmaszkodik).
A hatds az illetd sajat mavébdl ered (nem pedig azon kivUlrdl).
A véletlen-mUvelet hasznos eszkdz; moksha.

Amikor nem egy kényv, hanem egy ember a vezetdd; artha.
Szeretet.

Helyes és helytelen.

Megméretlen idd.

Targy helyett folyamat.

Amerikanak j6 adottsdgai vannak a kisérletezésre.

A vilag egy.

A torténelem a ténylegesen akkori cselekvések torténete.
Elmozdulds a nulla feldl.

Minden hallhatd jelenség = zenei anyag.

Nincs tévedésmentes mu.
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Tavasz, Nyar, Osz, Tél (Alkotds, Megdrzés, Romids, Nyugalom).

Segitséglnkre lehet az is, ha nem csindlunk semmit.

A zene nem zene addig, amig nem hallhaté.

A zene és a tanc egyUtt (és mas dolgok megint csak egytt).

A zen tanuldsa elétt az emberek emberek, a hegyek meg hegyek. A zen ta-
nuldsakor a dolgok &sszekuszalddnak. A zen tanuldsa utdn az emberek em-
berek, a hegyek meg hegyek. Mi a kulénbség eldtte és utdna? Semmi kildnb-
ség nincs. Csak mintha az ember mar nem kétédne agy a féldhdz. (Suzuki).
Ha struktara, akkor ritmusstruktara.

Unalom plusz figyelem = élénkUlé érdeklddés.

Minden megoldds alapvetd tadmasza = kérdéseket teszlink fel.

Cselekvés, nem pedig kommunik&cio.

A kilenc dllanddan jelenlévé érzelem (a hésies, az dromteli, a csoddlkozd, az
erotikus; nyugalom; féajdalom, félelem, dih, és az undoritd).

A tarsadalmi valtozdas az értelem megvdaltoztathatdsagdbdl ered.

A nagy jo6tevé (miutdn megtapasztalta értelmétél megszabaditott Snmagat,
visszatért a faluba.)

Megtanulni azt, hogy félbeszakitanak.

A kettd kdzdtt semmi.

A targy tény, nem pedig szimboélum (nincsenek idedk).

A kéltészet annak a monddsa, hogy nincs mit mondanunk; semmink sincsen.
A jové bizonytalansaga.

A zajok (az esélytelenek); a zene és az emberek megvaltoztatdsa.

Ha nem dolgozom = tudom. Ha dolgozom = nem tudom.
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Megvonni a bizalmat a pedagdgia hatékonysagatol.
H.C.E. (Itt J&bn Mindenki)

Ez, dromteli.

A Féld nem székhet meg a Menny eldl (Eckhart).
Mobilitas, immobilitds.

A legfébb cél = a cél nélkuliség. Latomdasunk = nincs Iatomds. (Osszhangban
a természettel.)

Mi vagyunk a legéregebbek, akiknez a levegdn at jutott el a pillanatszerdrdl
vald tudds (Gertrude Stein).).

Ki-be-aramids.

Nincs kettészakadva lélek és anyag.

Zavarodottnak lenni, ez is fontos. Megjdsolhatatlansag.

Az arnyékok (a kérnyezet) nem zavardak.

Kdzelebb dll az élethez a szinhdz, mint a képzémdvészet vagy a zene.
Elkotelezettség.

Megvildgosodds = nem megvildgosodni. Tudds = tudni, hogy semmit sem tu-
dunk.

A szabdlyok megszegése.

Az értékitéletek hasztalansaga.

Mindannyian mindenféle irdnyokban tédjékozédunk.
A szabdlyok hignyanak fontossaga.

A végletekig menni (Yuji Takahashi).

Az unalom nemléte.
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Anarchia.

A jelentésnélkuliség mint végsé jelentés.

Az értelem képes megvaltozni.

Ink&bb tébbet tenni, mint keveset.

Az értelem lecsendesitése és megnyugtatdsa az isteni befogaddsa elétt.
A gondolkoddsmddok az értelmen kivUlrdl erednek.

A muvészet blntény.

Szeretet = helyet hagyni a szeretett személy kordl.

Hasznossdg, nem pedig politika (intelligencia; problémamegoldds). Anarchia
ott, ahol hatni tud.

Nemcsak én-, hanem k&zdsségtudat is.
MunkanélkUliség (muvészek).
Felhagyni a tulajdonnali és bevezetni a haszndlatot.

Mindenkit feldleld tarsadalom (példdul az Srilteket is: ugyanis 8k mondjdak ki
az igazsagot).

Vallésos hozzdllds (George Herbert Mead); az egész vildgra gondolni.
A tébbet kevéssel.

Zene mindig van, csak a hallgatds megszakitott (Thoreau).

Invencid.

Nem a dolgok, hanem az értelmek.

Az 1-es és nem a 2-es szadmmal foglalkozni.

Hogy értelemtél kilresitett kert legyen.
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Zene = nem zene.

Mindent magdba foglald, s nem kirekeszté: aperiodikus, IGtvanymentes... stb.
Alapjaiban objektiv, minden irGnyba mutaté.

A nyelv demilitarizaldsa (kormanyzat nélkul).

Olyan zene, amelyet nem kell prébaini.

Két labbal allunk a féldén.

Lebegni hagyni a dolgokat (Thoreau: Az Igen is €s a Nem is hazugsdg. Az
egyetlen igaz vdlasz: lebegni hagyni a dolgokat.).

A mivészet: Snmegvdltoztatds.

Az ismételt cselekvés lehetetlensége; az emlékezet megsziinése. Erre a két
dologra kell térekedni (Duchamp).

A természet sokszinlsége; felhagyni a |élek, a Iatvany egyszerlségével... stb.
A gondolatok egymdshoz vald viszonyuldsa (legaldbb &1é).

A zene problémdja (a Iatvany) csak akkor oldhaté fel, ha a csendre a (a lat-
vany nemlétére) tdmaszkodik.

Azt adni masnak, amire vagynak, nem pedig azt, amit a mi vagyaink szerint
gondolnénk ki nekik (az Aranyszabdly megdltoztatasa).

Mindenféle megoldast végy figyelembe, probdlj ki mindent!
Cselekvésmentesség (a kamera).
A cél: ne legyen cél.
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UTOSZO

John Cage munkdssagdanak ismerdi fudjak, hogy 1961-ben, irdsainak elsé gydj-
teménye - amelynek kdszonhetéen neve vildgszerte szélesebb korben valt ismertté -
a Silence cimet viselte. Ez a cimdlasztas mara emblematikus jelentéséglvé valt, hi-
szen ez a kategoéria (amelyet kontextustdl fliggden, magyarul a csend illetve a szi-
netszo fejez ki) Cage zenéjének, zenérdl vald gondolkoddsdnak alapfogalma. Ezzel
indokolhatd a mostani kétet magyar cime is, amely kbfet, noha jelentés mértékben
a Silence anyagdra tdmaszkodik, mégsem azonos azzal, sem szerkezetét, sem tartal-
mat tekintve. Kétségtelenul szoltak volna érvek amellett, hogy az elsé magyar nyelvi
megtervezett. Am mégis Ggy tint, hogy ma mar taldn tébbet mond az irdsokkal most
istnerkedd olvasd sz&mdara, ha immdar a teljes életmd ismeretében, a legjellemzébb
szbvegeket olvashatja egymds mellett. Tdbb mint hdrom évtized elmdltaval, ha a
legfontosabb alapgondolatok érintetlentl érvényesuitek tovébbra is Cage gondol-
koddasaban, kiegészlltek Gjabbakkal, legaldbb olyan jellemzdkkel, mint a kordbbiak;
olykor pedig olyan Uj &ésszefuggésben bukkannak elénk a régi gondolatok is, hogy
pontosabb képet kaphatunk réluk, ha ismerjuk a késdbbi megfogalmazdsokat is.

Ez a valogatds tematikus: azokat az irGdsokat tartalmazza, amelyek zenetorié-
neti vagy zeneelméleti szempontbdl fontosak, vagy pedig Cage sajat mdlveirdl és
muvészete alakuldsardl széinak. Tobb lényeges iras-tipus kimaradt tehat a mostani
kotetbdl; igy példdul a tancrdl szolé irdsok, vagy a képzémulvészeti esszék és tanul-
manyok (ez utdbbiak a kdzeljdvében kuldon koétetben fognak megjelenni). Nem
szerepelnek a kéltfemények sem, elsésorban amiatt, mert szinte fordithatatlanok: a
bennlk kovetett verselési szabdlyok magyarul - de tapasztalatok szerint mdés nyel-
veken sem - nem alkalmazhaté (pontosabban: forditdsként nem, csupdn egyfajta
szabad atdolgozasként). Cage koltdi életmivének mennyiségileg is jelentds ha-
nyaddt pedig azok a szovegek alkotjak, amelyek egy alapszévegre épitve sajatos
nonsense konstrukcidt hoznak létre - ezek a szbvegek, a dolog természeténél fog-
va, kizardlag az eredeti angol (illetve barmely eredeti alapnyelvl) formaban Iétez-
nek csupan.

Kuldn kotetbe kivankozndnak Cage koltéi napldi (kilenc rész, a tizedik tore-
dékben maradt), s térténeteinek gydjteménye. Ahhoz azonban, hogy ezek érthe-
téek legyenek a Cage irdsaival csak most ismerkedni kezdd olvasd szadmara, min-
denképpen hasznos, ha elébb e koétet irGsaival bardtkozik meg: az utaldsoknak,
idézeteknek, olykor nevek s események futd emlitésének technik&ja mindenkép-
pen feltételezi emez legalapvetdbb irdsok (gondolatok, nézetek, elvek) ismeretét.

A fordités Cage szdvegeinek esetében igen nehéz feladat. A stilus, a hang szin-
te szdvegrél-szbvegre valtozik, ugyanakkor igen sok azidézet, azismétlés, amelyek a
szbveghelytdl fUuggden mindig mds értelemmel is telitdédnek. Ezekben az esetekben
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nem kénnyd megtaldini azt a szbvegezést, amely egyrészt biztonsaggal jelzi, egyér-
telmdsiti az ismétlés tényét, mdsrészt mégis alkalmazkoddan rugalmas valtozat. Igen
sok esetben idézetként csupdn egy-egy sz6 vagy mondat-téredék hivatott felidézni
az eredeti szbveghelyet, s valdszinl, hogy nemis minden esetben fedezheté fel a kdz-
vetlen dsszefliggés. Cage terminusait sem lehetett mindig ugyanazzal a valtozatia-
nul hagyott magyar széval visszaadni - a csend és a szdnet alternativ haszndlata ta-
I&dn csak a legszembedtlbbb példa. A mostani kdtet megolddsai sok esetben
bizonyosan nem ,véglegesek”, hanem elsé kisérletként arra térekszenek, hogy a XX.
szdzad e nagy komponistdjanak - akinek mivel mind nagyobb szédmban kerllnek
Magyarorszagon eléaddsra - a gondolataiis megszdlaljanak végre magyarul.

Wilheim Anadras



JEGYZET

A tanulmdanyok eredeti cime és a forditdshoz haszndlt kdzlései:

A Silence cimi kétetbdl (Middletown, Connecticut, 1961, Wesleyan University
Press):

The Future of Music: Credo

Experimental Music

Composition as Process |. Changes

Composition as Process lll. Communication

Forrunners of Modern Music

Lecture on Nothing

Lecture on Something

45’ for a Speaker

Az A Year from Monday cimi kétetbdl (Middletown, Connecticut, 1967, Wesleyan
University Press):

Juilliard Lecture

Rhythm etc.

Az Empfy Words cimU kotetbdl (Middletown, Connecticut, 1980, Wesleyan Univer-
sity Press):
The Future of Music

A John Cage cimU kdtetbdl: (New York, 1970, Praeger Publishers)
Defense of Satie

A Themes and Variations cimU kotetbdl (Barrytown, New York, 1982, Station Hill
Press):
Empty mind

Szerzéi kézirat alapjdan (az irdsok idékdzben megjelentek a John Cage Writer cim(i
koétetben; New York, 1993, Limelight Editions):

A Composer’s Confessions

| Ching (Tokyo Lecture)

Introduction

An Autobiographical Statement
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