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Stucastou zbierky inych médii, o ktoru sa v Slovenskej
narodnej galérii (dalej SNG) staram, je i pozostalost - archiv
Juliusa Kollera,'v poslednych rokoch jedna z najziadanejsich
akvizicii. Ako kuratorka tohto monumentalneho, v aktualnych
podmienkach SNG vs$ak v najbliZzsich rokoch len tazko
pristupného diela, som sa kedysi rozhodla venovat mu
kazdorocne aspon jednu rozsiahlejsiu tematicku stidiu, a tak
pomaly sprostredkovavat neznamy material. Po Studiach
venovanych Kollerovi - milovnikovi, Kollerovi - fanatickému
zberatelovi a Kollerovi - timovému hracovi je toto moja stvrta
sonda do pozostalosti ¢i diela Juliusa Kollera.?Pri jej pisani

sa vSak tentoraz opriem nielen o diela z nasho archivu, ale aj
o pozostalost JK v Archive Nadacie sticasného slovenského
vytvarného umenia (dalej NSSVU)? a citovat budem tiez diela
z pozostalosti umelca vo vlastnictve jeho Zivotnej partnerky
Kvety Fulierove;j.

V stadii priznac¢ne nazvanej Vecne zeleny Koller by som sa
chcela zamerat na Kollerovu fascinaciu zelenou farbou

a zelenym $portom a na rézne aspekty konceptualneho,
ekologického, idiomatického, ikonografického ¢i ,stikromno-
mytologického“ upotrebenia zelene, zelenosti a zelenacstva
v diele greenhorna JK.

Napriek tematickému zameraniu by ale vysledok nemal byt
monotematicky ¢i monochromaticky zeleny. Zelena tu bude
skor vychodiskovym impulzom, ktory na seba nalinkuje

aj iné spriaznené, zatial systematicky nesledované motivy

a motivacie Kollerovej tvorby. Nepdjde o spojenie vsetkého

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

1965 - 1966. Julius Koller za 365.
(Antihappening). 1965 - 1966.
Textkarta. Sikromny majetok

so vSetkym, hoci Kollerova neobyc¢ajne komplexna tvorba ¢i
jeho spletita sikromna mytolégia by mozno aj takito volbu
opraviovali. Pjde vSak opit raz o sietovy text, v ktorom by sa
mali stretnut, prepojit a pokial mozno prili$ nezauzlit niektoré
sty¢né body Kollerovej kultirnej produkcie.

Podla Kollerovej druzky Kvety Fulierovej bola prvou reflexiou
zelenosti v tvorbe JK kriticka poznamka Radislava Matustika
na margo umelcovej prvej vystavy v Galérii mladych v roku
1967. Matustikovi sa zdala byt prilis zelena.*V tom Case

uz reSpektovany kritik mal zrejme na mysli nezrelost na
bratislavskej vytvarnej scéne v podstate debutujiceho autora,
ale Koller si jeho poznamku evidentne zobral k srdcu. Ked o par
rokov neskor instaloval v saléniku tej istej Galérie mladych
svoj Pingpong klub, do knihy navstev si zelenou fixkou hned na
prvy list dopisal: zelend anti-vystava.®

Zelena farba spolu s prefixom anti, vyjadrujicim, ak nie
negaciu, tak prinajmen$om istti rezervovanost zo¢i-voci
aktualnym spolocenskym a umeleckym javom, sa potom

v Kollerovej tvorbe naplno rozvinu v druhej polovici

60. rokov v celej sérii ,,zelenych” textkariet, oznacovanych
ako antihappening. Tieto diela hybridnej a dodnes celkom
nevyjasnenej identity®boli asi najskor statementmi,

sprvu privatne a neskor $irSie komunitne zdielanymi
materializdciami autorovho konceptu akejsi vSeobecnej
inhibicie, vypisania ¢i ,vyzatvorkovania sa“ z ambicii
iturbulencii avantgardného umenia.’
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Aby sme sa ale hned na tvod nezamotali v dialektike

jedného z Kollerovych najproblematickejsich pojmov, pre
nase potreby sa pokisme postihniit aspori jeho zelenost.
Materialne boli antihappeningy pohladnicovymi kartami

s (vacsinou verzalkovym) textom ruc¢ne natlacenym

zelenou farbou z detskej tlac¢iarnicky. Koller zrejme

zamerne volil ,nerukodielnu” techniku (lebo aj ked hand
made, boli antihappeningy z hladiska technolégie mozno viac

a priznakovejsie home made) a zaroven nie celkom oficialnu
techniku ,,reprodukéni®. Ved detska tlacCiareni bola asi sotva
evidovanym médiom socialistického grafického umenia.
Cestou akéhosi ,,Zenského vtipu“ (v intenciach znamej
rozpravky) presiel Koller ,bez straty kyticky“ hrani¢nou zénou
medzi originilom a reprodukciou. Asi najskor multiple (ale
kolkych edicii?),® totiz kartickovy antihappening nebol celkom
ani jednym, ani druhym. A zelenost? Co ta v tomto obdobi pre
Kollera znamenala? Bola uz farbou vedomej, ,,konceptualnej“
volby? Farbou skoly, vojny, §portu, prirody ¢i eraru? Alebo islo
o vyber ad hoc?

Kym si ozrejmime tieto otazky, venujme sa chvilu jednému
LJkonven¢ne zelenému“ obdobiu v Zivote a tvorbe mladého
vytvarnika JK - vojencine.

Toho ¢asu v zelenom...
Koller absolvoval povinnu vojensku sluzbu v rokoch 1965

-1966 ako mnohi mladi muZi jeho generacie ¢o najdalej od
domova - v Ceskych Budéjoviciach. Prave k tomuto obdobiu sa
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Vojenska krajina. 1966. Sukromny
majetok

Vojenska krajina. 1966. Sikromny
majetok

Vojenska kuchynia. 1966.
Sukromny majetok

Vojenska fyzkultira (Splhanie).
1966. Sukromny majetok
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zrejme viaZe i jeden z jeho kartickovych antihappeningov -
dvojkarta s textom: 1965 - 1966 JULIUS KOLLER ZA 365 CESKO-
SLOVENSKO. Antihappeningovy statement prosto oznacuje,
ohranicuje, ,artefaktualizuje” ¢as straveny v zelenom,
podobne ako iné antihappeningy ,,ramcuju“ iné priznakové
situacie, (ne)udalosti a javy Kollerovho stikromného ¢i
spolocenského zivota, umenia, kultary, Sportu alebo politiky.
V pozostalosti Kvety Fulierovej sa z ¢ias vojenciny zachovalo
aj par kresbiciek a kolazi, venovanych skisenosti eraru.’
Napriklad malé, hutné, srafované kresby modrym perom,
typicky kollerovsky adjustované na bielom karténe A3. Koller
ich nazyva Vojenskd ,krajina“ (1966). Zanrovo su to ale skor
akési ironické znakové zatisia, zhluky predmetov vojenskej
banality (noZik, ryl, opasok, helma alebo kancelarsky stél,
pokryty ,lajstrami“ a ,Stemplami“). Z rovnakého obdobia
pochadza i séria schematickych kresieb ¢iernym tusom,

v karikaturistickom rohacovskom $tyle. Jedna z nich,

s nazvom Vojenskd kuchyria (1966) zobrazuje vojensku kantinu.
Vidime vydajiiu obeda - priezor do kuchyne s trojicou
kucharov s prasacimi rypakmi a pod nim valov s pretekajicou
¢iernou gebuzinou; a pred valovom zastup vyholenych hlav

s nastavenymi eSusmi. UZ istd inklinaciu k mail artu, ktory
bude coskoro pre Kollera délezitym komunika¢nym médiom,
prezradza ina ,tusovka“ s nazvom Pozdrav z vojny (1965)

- schematicka kresba obalky s ,,antropomorfnou” znamkou,
ktorej zabkovanie tvori akoby rozklopena silueta vojenského
pochodu - profily, flinty a nohy (do kola) pochodujicich
vojakov.*®
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Pozdrav z vojny. 1966. Sikromny
majetok

Manévrovanie 2. (U.F.0.). 1972.
Foto: Kvétoslava Fulierova.
Sukromny majetok

Suvislost medzi ildajnym vrocenim prvého Kollerovho
(zeleného a ,,stemplovaného®) antihappeningu a jeho
skusenostou vojenského eraru je zrejme Cisto nahodna.
Kazdopadne, po navrate z vojny je uz pouzivanie zelenej
farby v Kollerovej tvorbe priznakovejsie. Tyka sa technik,
materialov, veci vtahovanych do sféry umenia ¢i z nej
vypudzovanych...

Zelené podklady

Popri antihappeningovych zelenych textkartach st tu potom

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

aj iné konceptudlne experimenty s farbou: textkarta s napisom
ZELENA!, natla¢ena tla¢iarnickovou éerfiou, schematicka
linkova kresba ceskoslovenskej zastavy ¢iernou fixkou
vpisana do harku A4 zeleného milimetrového papiera, kde
kazda z troch poli zastavy obsahuje rukou pisany pojem cerv.
(Cervena). Dala by sa efektivnejsie komunikovat sovietizacia
(,s¢ervenenie”) Ceskoslovenska? Alebo - kedZe slovo ,Cervena“
je tu vlastne skratené na cerv. - jej korup¢na, pokazena,
»cervava“ kvalita? Bol by to prorocky message, keby kresba
skuto¢ne vznikla v roku 1968, ale aj ako sucasnejsie dielo
svojim konceptualnym minimalizmom fascinuje.
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Zelena!. 1974. Sikromny majetok

Bez nazvu (Cerv.). 1968. SNG,
e Bratislava, IM 584

TELENA! -
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NeresSpektovanie nalinkovanej
plochy?! 70. roky 20. storocia.
Archiv NSSVU

2?2.70. roky 20. storo¢ia. Archiv
NSSVU

Made in Czechoslovakia
(Tomasovi srde¢ne Julo Koller).
1970 - 1979. SNG, Bratislava,

IM 531. Reverz

PRAX — TEORIA 3
Prax - tedria (U.F.0.). Textkarta.
ﬁ mw £ <A m AJE i Polovica 70. rokov 20. storocia.

Archiv NSSVU

VM. Erarorr. oPERACIA

) ; Orientacia: Sport - Hra.
JULIVE  XOLLER 1967 (Antihappening). 1967. Textkarta.

ORIENTACIA: SPORT — HRA

TR AN B AN

Prax - tedria (U.F.0.). Textkarta.

ﬁ!ZSEAPN Wﬁ; é Polovica 70. rokov 20. storocia.
@ HHMMJ; Va Archiv NSSVU
LePTICKA

UFO (rozsliapnuta lopticka).
Textkarta. Polovica 70. rokov
FO 20. storoc¢ia. Archiv NSSVU
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Koller, ako napokon viaceri nasi konceptualisti, pouzival
zeleny milimetrovy papier pomerne ¢asto. Okrem sympatickej
zelenosti mu iste vyhovovala i jeho mriezkova strukttra,
zaroven plnost i prazdno jeho cCistej plochy, sticasne
struktdrovanej i nivelizovane;j. Plochy, ktora ho viedla, ale, na
rozdiel od hoci linajkového papiera,” nijako neobmedzovala,
ani - ako v pripade neposkvrnenej plochy bieleho papiera

- svojim horror vacui nezaviazovala. V Kollerovej pozostalosti sa
zachovalo viacero milimetrovych textartov, vSetko z polovice
70. rokov. Milimetrovy raster Kollerovi pomaha lepsie si
artikulovat a vymedzovat pojmy, alebo tvori akusi zachytnu
projeként plochu pre jeho ,,imaginarne” posolstva (Predstavte
si Atlantidu!, Predstavte si UFO!).

Zatial Co ready made predtlaceného milimetrového papiera
plne zodpoveda Kollerovmu ,,strukturalizmu® (jeho zaujem

o binarne opozicie, hribku a ,mriezkovitost“ jazyka...), iny
yfamilidrny“ papier - PIJAK - vyhovuje skor jeho menej
intelektualnym poloham. V ¢asoch (kultiry) plniaceho pera sa
pijavy papier vkladal do skolskych pisaniek ako svojho druhu
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Zelena je trava... Polovica 70.
rokov 20. storocCia. Textkarta.
Archiv NSSVU

Moderny fotbal. 1960-1965.
Textkarta. Archiv NSSVU

Projekt U.F.O. (Tenisova lopticka).
1973. SNG, Bratislava, IM 154

hygienicky prostriedok, filter necistét, papier ,nizsej rasy“.
Neskor zo zo$itov vypadaval, ¢i z nich netipravne vytical.
Kollerova obluba pijakov je preto celkom prizna¢na: vzdy mal
rad ambivalenciu, low tech, zuzitkovanie zdrojov bezo zvysku,
odpadov kulttru. A pijak bol odpadovym papierom. Koller
nan pise dolezité manifesty, ré6zne ho nalepuje, paspartuje

a prekryva, pouziva, ,uziva si“ jeho teplq, savt, ,empaticku”
papierovost, jeho pamétovy potencial.

Dalsim priznakovym a v podstate vulgarnym druhom
papiera bol $mirgel - Smirglovy, brisny papier. Koller ho
prileZitostne pouzival v Cervenej i zelenej farbe, zaiste
konceptualne, pre jeho drsnd, raplavi, agresivnu kvalitu.

V pripade pouZitia zeleného Smirgla vstupovala do hry

iste i evokacia zelenych $portov, futbalového travnika ¢i
pingpongového pola. Tento druh obraznosti prezradza drobny
objekt z pozostalosti - obdlZznik zeleného $mirgla s potlacou
MADE IN CZECHOSLOVAKIA na hladkom reverze papiera

a s odkazom Tomdsovi srdecne Julo Koller, pisanym rukou JK. Ci
bol $mirglik (resp. jeho odoslany duplikat) naozaj adresovany
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Tomasovi Straussovi, sa uz asi nedozvieme. Ale komu inému,
ako priatelovi v emigracii by uz Koller mohol posielat , kusok*
zeleného Ceskoslovenska? A ako ¢itat jeho odkaz? Asi najskor
Sportovo: je to tu drsné, ale hra pokracuje, avantgarda to
nevzdava!

26

Zelené hry a ,,dZzentlmenské“ Sporty

Naznadil to uz Straussov $mirglovy ,minikurt” - odjakziva
velkou kollerovskou témou st ihrisk4 a najrozli¢nejsie herné
plochy, priestory a pédorysy. Ci uz ako situacie, objekty

a instalacie, performancie alebo environmenty, pripadne

ako 2D obrazy-ihriska vo forme malieb, kresieb, textkariet

a karticiek.”?Hra a jej o-hra-nicovanie, teda ¢asto fyzické
vymedzovanie hernej plochy ¢i teritéria ma v Kollerovej tvorbe
zasadny, priam metodologicky vyznam. Na (pomyselnej)
schematicky nac¢rtnutej ploche ihriska, zvicsa tenisového,

sa u Kollera aj odohravaju najdolezitejSie zapasy: zapas
TEORIE a PRAXE, SLOBODY a IDEOLOGIE... i zipas samého

so sebou... Jednu z poslednych Kollerovych performacne
ozivenych pingpongovych instalacii predstavuje squashova
verzia vyklopeného pingpongového stola so sebareflexivnym
zrkadlom na mieste ,,opinkavanej“ steny.”* Koller ani na
sklonku svojho Zivota - v uz trochu vypredajovom obdobi svojej
kariéry - zmysel pre humor nestrical. Zostal sebareflexivnym
ikritickym, k sebe i k moznostiam (umeleckej) komunikacie.
Uspesny umelec kratko pred smrtou na vernisazi vlastnej
vystavy hra pingpong sam so sebou - trochu autopoesis,
skepticka tivaha nad marnostou umeleckych vymen. Zaroven
ale (stale) jasnozriva diagnostika aktualnej kondicie umenia.

Zelené hry predstavuju v Kollerovej tvorbe skoro sebestacny,
zvlastnym spésobom exemplarny svet. Mozno hovorit

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013
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Konzeption: Universal
Fyskulturisch Okkupation. 1978.
SNG, Bratislava, IM 387
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Konzeption: Universal
Fyskulturisch Okkupation 1. 1978.
SNG, Bratislava, IM 388
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SNG, Bratislava, IM 390

! Konzeption: Universal
Fyskulturisch Okkupation 4. 1978.
SNG, Bratislava, IM 391

o celozivotnej fixacii, o neobycajnej vynaliezavosti

v artefaktualizacii zelenych Sportov, o zaklicovani zelenej hry
do samej podstaty Kollerovho umeleckého svetonazoru.

Ak hra byva casto modelom sveta a jej pravidla vytrhnutim

z chaosu a neurcitosti, stastnym bezstarostnym bezcasim,*
iu Kollera (a pre Kollera) ma zeleny $port tieto regenerujice
schopnosti. Kollerova vizba na Sportové hry s fixnym
podorysom, dalo by sa snad povedat na hry (urCite nie zemité,
no) pozemsky ohranicené, mozno nejako stvisi s vyvazovanim
jeho extraterestridlnych tendencii. Zrejme nie nahodou sa
celozivotne hranice umenia obojsmerne prekracujici a na

osi hore-dole permanentne ,,prepinajici“** Koller na sklonku
svojho profesionalneho Zivota intenzivnej$ie primkne k zemi,
ku koordinatom herného pola. Na poslednych prezentaciach
ho vidime bud ekumenicky (teda prakticky s kymkolvek)

hrat pingpong, alebo kriedovou masinkou ,lajnovat“ hranicu
herného pola. Ak bolo Kollerovym celoZivotnym programom
(a to parafrazujem jednu z jeho textkariet) ,nerespektovanie
nalinkovanej plochy“, potom tematizovanie hranice, ba jej aZ
obsesivne ,lajnovanie“ na sklonku Zivota bolo mozno akousi
bilanciou starého majstra, ktory odjakziva tusil, Ze to, o ¢o sa
v umeni hr4, nie je ani tak obsah, ako dodrZiavanie pravidiel

a spravne utrafenie hranic herného pola...

Pred par rokmi, eSte v supervizii autora, skompletizovala

gb agency vacsinu Kollerovych pingpongovych projektov.
Sucastou dokumentacie su sice len diela materializované

(v skicach ¢i kresbach rozneho druhu sa ich zachovalo
podstatne viac), ale aj tych hotovych je niekolko desiatok.
Pocndc J.K. pingpong klubom (U.E.0.), inStalovanym v roku

1970 v saldoniku Galérie mladych ako ¢asopriestorovo
ohraniCena situacia hry a fair play vymeny, ktora sa nastupom
normalizacie pomaly kon¢i, cez dvojicu instalacii pre Suterén,
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Futbal. 1963. Sukromny majetok

Futbal. 1963. Sukromny majetok

Futbal. 1973. SNG, Bratislava,
0 6685
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az po akysi permanentny vernisazovy pingpong..."”

Ak v 60. az 70. rokoch a potom znovu a stale Castejsie po roku
2000 boli zelené Sporty skor performativnym priestorom
,fyzkulturnych operacii®, ktory pocital so Zivou tcastou
umelca a divaka, v 80. a 90. rokoch islo skor o ,vychladnuté“
objekty a instalacie, ktoré konfiguraciou predmetov evokovali
isté spolocensky priznakové situacie, s oZivenim, so vstupom
divaka do hry vsak nepocitali.

Pingpongovy stdl spravodlivo rozdeleny na dve identické herné
polia sa Kollerovi stal akousi exemplarnou komunikacnou
platformou, vyslovene metaforou komunikacie. Jej
nefungovanie (t. j. nekomunikaciu) zacal Koller v druhej
polovici 80. rokov aranzovat vkladanim réznych bariér do
stredu (medzi dve polia) pingpongového stola. Opakovane
tematizoval zlyhanie vymeny, nemoznost hry, dialégu,
komunikacie... Raz bola bariéra mirom, inokedy akymsi
papierovym valom, tvorenym kominmi nahromadenych
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Generaéna kultirna situacia 2.
(U.F.0.). 1984. Sikromny majetok

Radime sazejicim. 1965.
Sukromny majetok

Kupujte ¢slov. lotériu Diela. 1975.
Sukromny majetok

novin Pravda. Koller bol na prelome 80. a 90. rokov jednym
z prvych domacich umelcov, ktori v nasom prostredi velmi
rychlo registrovali nové civiliza¢né trendy (napr. problém
pretlaku informacii ¢i otazku ich déveryhodnosti; noviny
Pravda ako informa¢na bariéra - ,stavebny material”

dost pochybnej kvality...). V dekdde umenia instalacie,

v 90. rokoch sa elementy zelenych Sportov - asi najviac
pingpongu - v Kollerovej tvorbe osamostatiiuji, demontuju
¢i dekomponuju. Ich jednotlivé sucasti, herné rekvizity

a komponenty; farby, formy, Struktiry a textury - zelena
siet ¢i metrazovita sietovina s bielou bordurou, ktort je
mozné zvinut do podoby zvlastneho hniezda pre ,,rodinku”
pingpongovych lopticiek...,** pingpongové lopticky ako
sice malé, ale rychle a komunikativne nosice pre rozne
druhy posolstiev... za¢inaju Zit svojim vlastnym, stale viac

nezavislym Zivotom.
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Ticho. 1967. Stikromny majetok

Bez nazvu/Ticho. 1967. Sukromny
majetok

] Zeleni. Ochranné znacka J. K.
L v (U.F.0.). Polovica 70. rokov
20. storoc¢ia. Archiv NSSVU

CiyRANNA 2N
v =.0
Univerzalna futurologicka
Ochrana (U.F.0.). 1973. SNG,
Bratislava, IM 546
E - - B
- T /’)?\; ; WIVER ZA L WA FUT at-onteird Chue anis |
Zelend je trdva, futbal to je hra, nevzddve;... perom ¢i fixkou verzalkami na ,,odrezkoch” papierového
kartonu - napr. FASCINACIA: FOOTBAL, FUSSBAL, FOTBAL;
Hovorili sme hlavne o tenise a pingpongu. Ale aj alebo MODERNY FOTBAL (KONCEPCIA) JEDNODUCHOST,
univerzalnejsi futbal samozrejme patril do hodnotového sveta UCELNOST, ROZUM - VTIP - NAPAD - TAKTIKA, RYCHLOST
Kollerovych zelenych $portov. Fascinaciu futbalom Koller A PRESNOST, pripadne TAK JASNE MALOVAT AKO NSR HRAJE
opakovane glosuje v textkartach a kartickach - poznamkach FOTBAL.”®
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Kollerova fascinacia futbalom presla istym vyvojom, pozvolna
sa domestifikovala, stala sa primarne televiznou zalubou.

V archive Nadacie sticasného slovenského vytvarného umenia
sa napriklad zachovali Kollerove poznamky z televiznych
prenosov Majstrovstiev Eurépy v roku 1996. Kazdému zipasu
umelec venoval jeden husto popisany harok papiera: velmi
podrobne si zaznamenaval jednotlivé zapasy, analyzoval
stratégie, kultiru a techniku hry toho-ktorého muzstva,

jeho fantaziu, inteligenciu, humor a vtip.** Dalo by sa hovorit
o istom druhu formalnej analyzy, prezradzajicej Kollerove
teoretické (ale i ,komentatorské“) dispozicie.

Koller bol primarne televiznym, t. j. mediovanym fantsikom
futbalu.” Sam sice futbal prileZitostne hr(av)al - ako relax ¢i

v zmysle §portu ako umenie -,?2ale sotva to bol clovek, ktory
by ,chodil na futbal“. Napokon televizny filter futbalovej
fascinacie prezradzaju i Kollerove rané obrazy na Sportovu
tému: obraz futbalového ihriska v insitnom $tyle uz po
stranach dopliia niekolko partikularnych ,televiznych“
detailov.” Dalej uz futbalovy zazitok sprostredkujti kombi-

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

K=

!{'
(FYZKULTI

Zo stiboru Univerzalna
TCLLE L Ty futurologicka organizacia
e ' p - Ochranna znacka - Julius Koller.
A S KA T 1974. Stikromny majetok

(ZELENA) UNIVERZALNA
FYZICKA OFENZIVA (OCHRANA
ZIVOTNEHO PROSTREDIA). 1975.
SNG, Bratislava, IM 254

Univerzalna futurologicka
ochrana. 1977. SNG, Bratislava,
IM 375

obrazy - malby montované z niekolkych obrazov rozlicného
zaberu, zoomu, rozostrenia i maliarskeho uchopenia. Hoci

nie celkom uspesne, ale Koller sa tu pokusal zachytit starym
médiom skoro nemozné - instantaneitu Sportovej hry a jej
priameho, televizneho, live sprostredkovania.

Hoci v nasledujtcich rokoch bude (zrejme prilis kolektivisticky
¢i ,stadovity“) futbal v Kollerovej tvorbe i jeho ,,fyzkultiirnej“
kariére menej frekventovany ako iné zelené Sporty, bude sa

k nemu prilezitostne vracat. Napriklad v Generacnej kultiirnej
situdcii (1984), kde spolu v teple sidliskovej obyvacky nad
stolovym minifutbalom nahrazkovo (¢i konceptualne?)
»Sportuju” najprv JK a Kvetin vnucik Misko, a potom

(v intenciach stretnutia teérie s praxou) JK a vytvarny teoretik
Radislav Matustik. vzhladom na Kollerovo ponatie Sportu

ako spolocenskej hry i umelcovu mimovolnd (¢i vSeobecne
socialisticku?) inklinaciu k papucovej kultre, ide o celkom
priznakovd disciplinu.

Inou formou Kollerovho rozsireného artefaktualizovania
futbalu bude motiv futbalovej lopty - lopty s dizajnom
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siete, ktorej obdobou je samozrejme tenisova lopta-otaznik.
Implicitnost Struktur, vpisanych a skrytych posolstiev,
necakane sa zjavujucich na povrchu veci, Kollera vzdy
fascinovala. Futbalova lopta zosita z mnohouholnikovej siete
- a kontinuitu tohto motivu mozno sledovat v textkartach -
Kollerovi celkom prirodzene evokuje nebesky glébus

a samozrejme pripomenie nim celoZivotne reserSované
paranormalne javy.

Kollerove ,,zelené” Sportové zaluby st vSeobecne zname.
Menej zname je jeho SPORTkovanie, prileZitostna inklinacia
k drobnému hazardu. Sportkovanie a iné tipovanie (pozri filmy
Skalni v ofsajde ¢i Stastie pride v nedelu) bolo od konca 50. rokov

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Ukryty fantasticky objekt. 1976.
SNG, Bratislava, IM 596

Julius + Kveta. Budapest 29. XI.
1969 - 29. XI. 1970. 1970. Sﬁkromny’r
majetok

sucastou socialistickej mestskej pop-kultury® a aj Koller si
obcas kupil los, ¢i podal Sportku.? Lily Kollerova predavala
losy fondovej Lotérie Mona Liza, v ktorej bolo mozné vyhrat
nielen napriklad zajazd do Pariza, ale i Dielom editované
Hlacné“ umelecké diela.”

Vdaka fondovej lotérii (ktoru si jej vyherca ,nevybral“) bol JK
po prvy raz na vylete v PariZi. Prirodzene s mamou, ktora -
kedZe mala v Diele kamaratku - vylet ,vybavila“. Z exkurzie sa
v umelcovej pozostalosti zachovala fotodokumentacia i mnoho
»odpadovych“ suvenirov (servitok, obalov z ¢okolad...), ktoré
mozno zintenzivnili jeho zberatelskii maniu ¢i projekt
»,odpadovej kultury“.
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Ochrana Zivotného prostredia

Okrem tej pomerne bohatej a Struktirovanej ¢asti tvorby,
ktora sa viaze na zelené Sporty, vsak rozhodne najzelensiu
liniu Kollerovej produkcie predstavuji prace ekologické

a environmentalistické. Ciasto¢ne stivisia so Sportom
(priorita $portovania pred vojnami a devastovanim Zivotného
prostredia ako zaklad Kollerovej ,.zelenej“ Zivotnej filozofie)
a iste aj so socialistickou ekoproblematikou a s jej dobovym
vizualom.

Ekoproblematika vo velmi Sirokom, ,civilizacnom“ slova
zmysle Kollera bytostne zaujimala a okrem prac v tradicnom
médiu jej venoval aj niekolko konceptualnych diel. Islo
najma o ré6zne druhy ochrannych obalov a obalovin na

tému nezdravého Zivotného prostredia. Tato sice napohlad
korespondovala s jednou z linii oficidlnej propagandy,

so vSeobecne prezentovanou ochranou Zivotného prostredia,
v Kollerovom ponati véak mala iny vyznam: , Ked je ovzdusie
zamorené, aj Cisty vzduch je podozrivy.“* Kollerovou velkou
témou totiZ nebol ,,atmosféricky*, ale ideologicky smog,
prebytok bezcennych informacii, ktoré sa celoZivotne snazil
odfiltro(va)vat. Prave pred takymto smogom ¢i ,,pachom
spolocCenskej atmosféry“ mali chranit, ¢i aspon na ich
nebezpecenstvo upozornovat aj Kollerove konceptualne
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Skica vystavy Textilné obrazy na
chodbe Ustavu pre automatizaciu
a techniku prostredia

v Bratislave. 1974. Archiv NSSVU

Hardy T. V. 1973. Sikromny
majetok

Laurel T. V. 1973. Sukromny
majetok

v Moskva ZSSR, Mierovy kongres.
AR 1973. Sukromny majetok

obaloviny, fixkové kresby rozlozenych krabic¢iek imaginarnych
produktov.? Z roku 1973 pochadza fixkova kresba skatulky
pripravku nazvaného DEZ ART, ktory je na obale definovany
ako: ,kultirno-hygienicky prostriedok”, ,médium neutralizujiice
charakteristicku spolocensku nezdravii atmosféru” ¢i ,psychofyzicky
systém zlepSovania irovne Zivotného prostredia“.*

Z polovice 70. rokov pochadzaju aj viaceré Kollerove ekologicky
zelené koncepty: (ZELENA) UNIVERZALNA FYZICKA
OFENZIVA (OCHRANA ZIVOTNEHO PROSTREDIA; 1975), ale

i séria drobnych, zrejme distribuovatelnych textkariet zo
stiboru UNIVERZALNA FUTUROLOGICKA ORGANIZACIA

- OCHRANNA ZNACKA - JULIUS KOLLER (1974). Ide o akési
elipsovité zelené peciatky, kreslené prirodzene rukou,
obsahujtce kategoérie ¢i pojmy, podla Kollerovej osobnej

volby zasluhujuice vys$si stupeil ochrany. Textkarty-peciatky
predstavuju evidentne kollerovsky ,kanon“. Lebo okrem
takych univerzalnych silnych pojmov ako HUMANIZMUS,
SLOBODA, PRAVDA, DEMOKRACIA, LASKA, sti tu i osobnejsie
FYZKULTURA, OTAZKY, TAJOMSTVO, KVETINKA... Zelena
farba a veci zelené ¢i klic¢ované do zelena akoby mali v tomto
obdobi pre Kollera vyslovene apotropajnt kvalitu: do zelenych
,ochrannych” obalov Koller ukryva zranitelné pravdy,

osobné (arte)fakty ¢i nerozlustitelné posolstva. Rézne obaly

a fascikle, mozZno nie nahodou zvlast frekventované prave
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v 70. rokoch, maju skoro zakonite isty ochranarsky rozmer

- zjavuju (¢i ukryvaja) vyssie pravdy ¢i uz osobné (informacia
o zalibeni J+K), alebo univerzalne (diabolské trojuholniky).
Ale aby sme sa velmi nevzdialili od ekoproblematiky:

jasnu ekologickd motivaciu i formu ako-tak tolerovatelni

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Julius Koller. 1975. Sukromny
majetok

v disciplinach oficidlneho umenia (tzv. civilisticka téma) mala
i Kollerova najrozsiahlejsia, vlastne jedina verejna prezentacia
70. rokov - vystava Textilné obrazy (1974).* Stibor pévabnych
civilistickych antiobrazov s vyslovene konformnymi

nazvami ako Ochrana Zivotného prostredia - vzduch ¢i Ochrana
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Zivotného prostredia - zeleri alebo Rozvoj kozmonautiky, vystavby ¢i
rekredcie bol inStalovany na chodbe Ustavu pre automatizaciu

a techniku prostredia na bratislavskom Strkovci a mal i svojho
kuratora - Igora Gazdika.** Koller si k vystave napisal (ako inak,
zelenym perom) teoretickti explikaciu,* fotodokumentaciu

z vernisaze prirodzene preklopil do Zanru kultdrnej situacie,
¢o by ale mohlo zaujimat nas, je archivne zachovana zelena
stopa vystavy: par ,komixovych“ kresieb zelenou fixkou,
zachytavajucich rozvrh vystavy i niekolko skic k samotnym
obrazom.*

Zeleny fix

Prave prva polovica 70. rokov je v Kollerovej tvorbe mozno
najzelens$im obdobim. JK nasiel zaltbenie v kresleni zelenou
fixkou. Vznika velké mnozstvo povabnych , secesnych”
portrétov Kvety Fulierovej, len hlav alebo situacnejsich
figuralnych zaberov partnerky pri ¢itani, zagivani, umyvani
riadu... Koller kresli zelenou fixkou, podla reality ¢i
prekreslujuc tlacové zdroje, i svoju mamu Lily Kollerov1 a jej
druha, Kvetinu dcéru Miriam, popularne i politické ikony
(Laurel a Hardy, L. I. BreZnev...) a mnoho inych zelenych,

viac ¢i menej $tylizovanych hlav a hlavi¢iek roznej velkosti.
Zelenou fixkou, vskutku univerzalnym zaznamovym

médiom si Koller v tomto obdobi ,mnemotechnicky*
prekresluje hotové (predané?) obrazy, planuje (skicuje) rozvrh
vystavy, alebo ,,konceptualizuje” nerealizované obrazy.
Zrejme posledny variant - skice k nerealizovanym malbam
predstavuje obalka so §tvoricou signovanych a datovanych
civilistickych kresbiciek-textkart k 40. vyro¢iu SNP. Povabné
secesno-komixové zelené (pre?)kresby pohladnicovej velkosti
sprevadza extra popiska a ,,draft“ prihlasky. Ide o doklad
zapojenia sa Kollera do ,vyro¢nej“ vystavnej prevadzky,

z ktorého vsak nie je jasné, ¢i zostal len konceptom (v takom
pripade ironickym), alebo stopou strateného siboru diel.
Kazdopadne - vo svojej miniatirnej zelenej verzii maju
kresbicky (aj ich priznakové popisky) osobité caro.

Koller vo vSeobecnosti pomerne casto pracoval, kreslil

a pisal fixkami, najma ¢iernou a zelenou. Fixky sa medzi
profesionalnymi vytvarnikmi velmi nepouzivali - boli
nestale, prilis rychlo oxidovali, ,,odchadzali“. Na druhej strane
- a to bol zrejme Kollerov dovod - boli relativne lacné, mali
ostru, ,jedovatd“ farebnost a boli tiez zaznamovo flexibilné,
navyse ne$pinili. Pop-artova a instantna fixka mala sice

v porovnani s tradi¢nej$§imi zaznamovymi technikami kratsiu
Zivotnost a bola takpovediac nevystavnym médiom (ti, Co dnes
vystavuju Kollerove textkarty v nemuzejnom reZime, asi vedia
o ¢om hovorim, farba im na svetle nenavratne bledne), vac¢Sina
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Koncepty diel pre rok 1974. 1974.
Sukromny majetok

i : / Koncepty diel pre rok 1974. 1974.
Sukromny majetok

textkariet vSak ani nebola koncipovana na vystavovanie. Bola
to sprava, situacny spolocensky komentar, odkaz, vloZeny

do obalky a darovany alebo komunikovany postou,*ktorého
primarnou motivaciou bolo situac¢né zdielanie, nie trvanlivost.
Koller pouzival fixky bezne i namiesto ceruziek. Evidentne
im v ruke doéveroval, kreslil nimi i skicoval portréty, krajinky
i figuralne kompozicie. PoCas vyletov s amatérmi na vidiek

si nimi zaznamenaval studie predmetov, fragmenty ludovej
architektury ¢i civilistické motivy v krajine.

Velmi p6vabna kolekcia ,,Zanrovych“ kresieb zelenou fixkou
pochadza z leta 1974. JK s Kvetou Fulierovou, ktori sa kone¢ne
stali oficidlnym parom, si urobili vylet na Moravu, ku
Kvetinym pribuznym - k maminej sestre Zofii a jej rodine do
Hosténic u Brna.**Koller bol v tomto prostredi cudzincom,

a prave preto aj velmi pozornym, aZ antropologicky presnym
pozorovatelom. Zelenymi fixkami, formou akéhosi secesného
komixu zaznamenaval a textovymi komentarmi glosoval
nové prostredia (latrinu, prednd izbu, garaz...). S vytvarne-
konceptualistickou ustipacnostou pre neho typickou
(vytrénovanou na karikattrach svojej matky Lily Kollerovej)
zaznamenal lesnt prechadzku Zenského pribuzenstva;
sportrétoval od chrbta vSetky Kvetine ,,sestienicky“

a ,teticky“. Odpozoroval a zakreslil tieZ rodinnud diagnostiku,
vSakovaké vztahové silo¢iary a pridenia okolo ,,ibohej“
Kvétusky. Vznikla tak akasi insitna mentalna mapa ¢i - ako

si to JK sam oznacil - PSYCHOTOPOGRAFIA pribuzenskych
vztahov. Koller drobné zelené kresbicky nasledne adjustoval na
papierové pasparty vo forme akychsi polyptychov.

Erarna zelenl

Spominali sme mnohé vyznamy Kollerovej zelenosti ¢i
upotrebenia zelenej farby v kontexte ekoldgie, hry, §portu, ivah
o aktualite (= zelenosti) umenia. Stale vsak akoby neuchopitelny
zostava jeden okruh vyznamov, ktory - ak by sme pren

hladali zastreSujtici pojem - by sme nazvali ERAR. Kollerova
konceptualisticko-koloristicka vnimavost vo¢i moznostiam
zelenej farby akoby sa automaticky vyladila so sanitarnou
zelenostou kasarni, nemocnic a verejnych vyvarovni. Mury ich
chodieb, podobne ako steny tiradov, $kdl, domovov socidlnych
sluzieb... boli pokryté mastnou svetlozelenou glazarou, akymsi
institucionalnym ,hygienickym“ naterom, ktorého biela
bordira Kollerovi mohla pripominat obltibeny pingpong. Zeleny
nebol len vojensky;, ale i Skolsky erar a nan viazané potreby
(tabule, pravitka, obaly, pisanky...) boli z akychsi dévodov

tiez kolorované , do zelena“. Zelena bola skratka nielen farbou
$portu, ale i farbou institucii ¢i inStitucionality. CeloZivotne
erarne determinovany a erarom fascinovany Koller akoby
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prevzal toto farebné mimikry a zacal ho (vedome ¢i nevdojak)
intenzivne rozvijat, umelecky exploatovat. Zacal zbierat

a hromadit zelené obaly a fascikle, a hoci ddvno uz nie Student,
zapliiat zelené zosity réznych velkosti a standardov. Pisanky sa
stali Kollerovi nielen ¢asozbernymi dennikmi svojho druhu,
ale vzhladom na jeho poznamkovaciu a infozberni maniu az
akysimi univerzalnymi mnemotechnickymi pomockami.
Pouzivanie a ,artefaktualizovanie“ kazdodennych predmetov
ivizba na bezné, ,nevznesené” papierové nosice Kollera celkom
prirodzene ,,upisala“ svetu klasického papiernictva a jeho
artiklov.

Pomerne obmedzeny a d1hé roky nemenny sortiment
socialistického papiernictva a skolskych potrieb (nielen
povestné zelené pisanky - biele, kockované a linajkové,

ale i, Cinske” pero, zelena fixka ¢i detska tlaCiaren) pritom
predstavoval Specificku erarnu kvalitu, ktort by sme uz dnes
- aj pri najlepsej voli - nedosiahli. vladlo tu, podobne ako

v inych sférach, zvlastne bezcasie - z dne$nej perspektivy
pomaly uz znovu sympaticka - triedna nivelizacia. Zosity boli
yvecne zelené”, ich formaty standardizované. Vsetky deti mali
zoS$ity rovnaké, vzorne obalené do transparentnych obalov.
Koncom roka sa do podobného plastu vkladali vysvedcenia.
Koller rad vyuzival takéto ,erarne” plasty, napriklad pri vyrobe
novoroceniek.” Ani v 80. rokoch, ked sa uz aj v domacich
papiernictvach rozsiruje ponuka fajnovejsich podkladov
(roznych ruénych a zamatovych papierov), neprestava byt
Koller verny sortimentu ,papiernictva od naproti“, nijako
svoje nosice nenobilituje. Po roku 1989 zac¢ina mat skor opacny
problém. ,,Obycajné“ zosity (a podobne iné ,,dobré veci“
domacej proveniencie) za¢inaju z regalov pomaly miznut,
stavaju sa ,,izkym profilom*“. Prirodzene konzervativny

a nadalej relativne chudobny Koller zaznamenava iste nerad
tento proces.**Znamena pren totiz stratu mnohych overenych
a lacnych materialov a ,,surovin®, z ktorych sa medzi¢asom stal
jeho trade mark.
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Januar 1974. Skice diel. 1974.
Sukromny majetok

Zelena signattra

Zelena ma teda u Kollera pomerne sSirokt skalu vyznamov.
Niektoré su konvenc¢né - zelena ako ,,symbolicka“ farba nadeje
¢i farba ufénov a vodnikov;*iné viac-menej prirodzené

- zelena ako farba nezrelosti, sviezosti, mladosti, jarosti

a nabudenosti, perspektivnosti a Zivotaschopnosti... DalSie sa
ale tvoria postupne, situacne a progresivne - v(z)tahovanim,
zapletanim a napajanim na dalSie motivy autorovej
vynimoc¢ne vrstevnatej a komplexnej sikromnej mytolégie.*
Zelena - jasna, travova, tlaciarnickova, fixkova ¢i

erarna zelena - sa postupne stala akousi multifunkénou
ykorporatnou” farbou JK, farbou jeho signatury. Pritom uz
len v porovnani s exkluzivitou a istou domyslavostou takej
International Klein Blue Yvesa Kleina* bola kollerovska
zelena farbou ovela univerzalnejSou, ,,relaxovanejSou”. Aj ona
vedela byt agresivna, ostra, prenikava a priebojna. Skor vsak
evokovala pohodu, prostrednictvom svojich vazieb na hru

a prirodu navodzovala skor relax.

Koller akosi bytostne prilnul k vietkému, Co je zelené.**Zbiera
a adjustuje si novinové ¢lanky, idiémy, nadpisy a medzititulky
na zelenu tému, preparuje pojmy ZELENA MODERNIZACII,
ZELENA VYSTRAHA, ZELENA FARBA NADEJE, ZELENA

JE HRA... Postupne sa vyslovene stotozni so zelenou

farbou. Jej vlastnosti stani sa jeho vlastnostami. Celkom
prirodzene prefiltruji do komplexu nazvaného sikromna
mytolégia - do inscenovaného obrazu seba samého a sebe
prisposobeného sveta. V ilom bude sice popri multifunkénej,
mnohovyznamovej a ,situacnej” zelenej figurovat i farba biela,
jej hodnoty budu vsak prilis fixné, a tak v podstate i Casovo

a ,performativne“ obmedzené.*

Koller - ako napokon mnohi (doméci) avantgardisti

s inklinaciou k autopoesis - je si saim sebe vda¢nym
materialom.* Okrem (auto)portrétov - tych kryptickych,
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ufonautickych ¢i tych akademickych (cykly Ufonauti ¢i Akad.
mal.), predstavuje pomerne bohaty autoreferen¢ny material
Kollerova praca s vlastnou signattirou alebo inicialami

JK. Autor ich pouZziva skoro vylu¢ne v zelenom, vo forme
odtlackov z detskej tlaciarnic¢ky, rozne s nimi experimentuje.
Celkom v tradicii belgického konceptualistu Marcela
Broodthaersa, ktory asi najdéslednejsie vyprazdnil, vypredal
a institucionalizoval svoju signattru, exploatuje vlastné
meno Koller. Celti obrazovu plochu vypeciatkuje - skoro na
troven monochrému - svojim zelenym podpisom,*alebo
nim vytvarne pointuje abstraktné ,odpadové“ kompozicie

z lepeného papiera, trochu v style collor field painting. Svoj
podpis, najcastejsie vo forme zelenej inicialy JK, tieZ az
maniakalne odtlaca do knih a ¢asopisov v jeho vlastnictve.
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UFO’87 JK. 1986 - 1987. SNG,
Bratislava, IM 532

JULIUS KOLLLER (Johan
Huizinga: Homo Ludens).
1971 - 1980. SNG, Bratislava,
IM 554
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Kniha, katal6g ¢i casopis preniknuté (na spdsob exlibrisu)
kollerovskou zelenou signattirou st vyrazom privlastnenia,
svojrazne zvnutornenej lektury.* Vo vysledku st to v podstate
autorské knihy ¢i objekty postprodukéného umenia.
Zostanime este chvilu pri Kolerovej signature. Svoje meno JK
prirodzene nepouziva (nezneuziva?) len formalisticky, ale

aj ,,ikonograficky“. Zaujimaja ho i skryté vyznamy, rokmi
sedimentované a mozno zahalené etymologické pravdy

jeho mena. Interesuje sa o svojich menovcov a ich (nie vidy
lichotivé) medialne stopy.” Dlhodobo si v tlaci reSersuje

a vystrizkami doklada meno Julius i priezvisko Koller.

Na drobné karticky si vypisuje rézne vyznamy, varianty

a jazykové muticie svojho priezviska* a nasledne vysledky
tohto - ironicky povedané - lingvisticko-hermeneutického
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JULIUS KOLLER

JULIUS KOLLLER (fragmenty).
1966 - 1970. SNG, Bratislava,

IM 435
JULIUS KOLLER
JULIUS KOLLER
vyskumu vo vlastnej tvorbe zhodnocuje. Utvrdzujic sa Petra Handkovd
vo svojej nomen omen identite coller-istu a collage-istu Julius Slovenskd ndrodnd galéria, Bratislava
Koller o to intenzivnejsie (de)kolazuje a (de)koloruje... petra.hanakova@sng.sk

Ci Koller zeleni konceptualizoval ,,odjakZiva“, nakoniec nie

je az také podstatné. Kazdopadne, v pouzivani akoby sa v jej
volbe utvrdzoval, stale pevnejsie sa s fiou identifikoval. Mohol
si vybrat Cervenu. Ta vSak prirodzene vyvolavala tplne iné
asocidcie.” Cely svet bol erveny. Bolo ho treba nejako vyvazit,
»,skomplementarnit“. Koller - budtci Ufonaut JK - si vybral
zelend a nechal riou postupne prenikniit celé svoje dielo.
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Zelend modernizicii

Zelena farba nadeje

! Po separdcii niekolkych stoviek diel je dnes zvySok Kollerovej pozostalosti
v SNG vedeny ako jedno ,totalne” dielo s inventarnym ¢islom IM 358.

2 Pozri: HANAKOVA, Petra: Laska s peCiatkou. Milostné koncepty Juliusa
Kollera. In: Ro¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2010. Bratislava : SNG,
2011, s. 19-29; HANAKOVA, Petra: Legere et collegere. Citatel, spisovac

a hromadi¢ informacii JK. In: Ro¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2011.
Bratislava : SNG, 2012, s. 83-92; resp. HANAKOVA, Petra: Spolupraca
Duréek - Koller. In: KERATOVA, Mira (ed.): Lubomir Durcek: Situa¢né
modely komunikacie / Situational Models of Communication. [Kat. vyst.]
Bratislava : Slovenska narodna galéria a Stredoslovenska galéria v Banskej
Bystrici, 2013, s. 65-72.

*Archiv Nadacie suc¢asného slovenského vytvarného umenia (NSSVU) sidli
na Mileticovej ulici a jeho inicidtorkou je Zuzana BartoSova. Segment
Kollerovej pozostalosti tu sice nie je taky rozsiahly ako material v SNG, je
vsak volnejsie (v podstate na poziadanie) dostupny.

*1de o kratke, mozno vobec prvé Matustikovo hodnotenie Kollera,

a tak zdroj citujme: ,V Galérii mladych vystavuje absolvent (1965)

skoly profesora Jana Zelibského Julius Koller (1939). V ivodnom texte
cyklostylovaného katalégu sa sympaticky hlasi k ,myslienke protikladu’,
odmieta ,rozmnozovanie niecoho, ¢oho je dost‘ a vyznava sa z potreby
,zbavovat sa urcitych ustrnulych navykov'. Vystavené obrazy starSieho
data pokusaju sa to poucenim detskou a naivnou malbou, novsie sa hlasia
k tendencii pop-artu. Podobne aj nové asamblaze. Tretia samostatna
vystavka od absolvovania a jej zacielenie naznacuju vacsiu agilnost
arychlejsi rozchod so skolou (dnes, pravdaze, coraz volnejSou) nez sme to
poznali v predchéadzajicich vrstvach. No azda prave preto je tu aj viacej
nedomysleného, kvalitativne rozkolisaného i, Zial, povrchného. A tak

su sympatickejsie sluby, nez ,zeleny vysledok.“ In: MATUSTIK, Radislav:
Sochy, obrazy, objekty. In: Kultirny Zivot, 22, 12. 5. 1967, €. 19, s. 10.

S Pozri listy zo zelenej knihy navstev v pozostalosti JK v majetku Kvety
Fulierove;j.

¢ K antihappeningom komplexnej$ie: HRABUSICKY, Aurel: Uvedenie do
diela Julius Kollera. In: HANAKOVA, Petra - HRABUSICKY, Aurel: Julius

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

Zelena modernizacii. 1970 - 1975.
SNG, Bratislava, IM 363

Zelena vystraha. 1971. SNG,
Bratislava, IM 158

Zelena farba nadeje. 1971. SNG,
Bratislava, IM 365

»Zelena hra“ (U.F.0.). 1980. SNG,
Bratislava, IM 560

etaea a0

ZELENA HRA

Koller. Vedecko-fantasticka retrospektiva. [Kat. vyst.] Bratislava : SNG,
2010, s. 147-157.

? Podla Heleny Markuskovej Koller antihappeningovou textkartou
obycajne: ,Definoval stav, pomenoval dianie, zaujal postoj.“ In: Varianty
na mail art. [Kat. vyst.] Nové ZamKky : Galéria umenia v Novych Zamkoch,
2004, nepag.

8 Za socializmu pomerne benevolentné edicie postového ¢i péefkového
umenia st dnes tazkym orieskom pre zapadnych zberatelov a galeristov
vychodoeurépskeho umenia.

¢ Kollerov kresleny kasarensky humor ma istd paralelu v tvorbe iného
domaceho konceptualistu - Deza Tétha. Téth vojencil v Teplej. V pripade
oboch umelcov je v tomto kontexte zaujimavy dotyk s ¢eskym prostredim
a jeho vytvarnou (pop)kultirou (kollerovska dadagroteska, Téthov obdiv
ku Kfizovnickej skole ¢istého humoru bez vtipu).

1y roku 1972 si Koller na zelené roky zaspominal fotografickou kultirnou
situdciou Manévrovanie 2. JK ako bradaty zalozak v uniforme, vracajuci
sa z pravidelnych manévrov, sa tu vyslovene predvadza pred novou
sidliskovou bytovkou, z ktorej prave vychadza (jeho , kocka“), elegantna
Kveta Fulierova. JK a (stale nerozvedena) KF boli v tom Case eSte len
neoficidlnym parom, ktory o podobnej romantickej situacii mohol len
snivat. A tak si ju aspon zinscenoval, tak sa do nej aspon ,vmanévroval®“.
1V segmente Kollerovej pozostalosti, archivovanom v Nadécii sa¢asného
slovenského vytvarného umenia nachadzame dve povabné linajkované
textkarty. Na jednej vidime ¢ierne otazniky ignorantsky poskakovat

po riadkoch nalinkovanych zelenou fixkou. Na druhej su tie isté zelené
riadky prekryté tautologickym textom Ciernou fixkou: ,nerespektovanie
nalinkovanej plochy?!“. Konceptualista Koller je v discipline textkariet
skutoénym minimalistom, ktorému staci par §tvorcovych centimetrov
papiera na deklarovanie svojej Zivotnej filozofie, svojho autorského gesta.
12 pozri kapitolu Pingpong a hraci priestor in: HANAKOVA - HRABUSICKY
2010 (cit. v pozn. 6), s. 214-225.

3 Tzv. Stokholmska pingpongova kultirna situacia z roku 2006, o rok
neskor zopakovana v kéji galérie gb agency na Art Basel.
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UniverzAiny Fantastickv OrAznix

Univerzalny fantasticky otaznik.
1977. Textkarta. SNG, Bratislava,
IM 485

Umelecky fantasticky original.

1977. Textkarta. SNG, Bratislava,
IM 484

Utopicky fantasticky objekt. 1977.

J.KOLLER

Textkarta. SNG, Bratislava, IM 483

Ultra-fantasticka observacia. 1977.
Textkarta. SNG, Bratislava, IM 486
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14 Nie nahodou sa v Kollerovej pozostalosti zachoval zeleny paperback
Huizingovho Homo ludens. Koller si knizku skrz-naskrz prepeciatkoval
svojou zelenou inicidlou, vlastne si tym jej obsah aproprioval.

5Aj v tomto boli ,,loptickové“ Sporty pre Kollera priznacné. Lopticka

- akysiimaginarny messanger - pri kazdom tdere veselo vyletela do
priestoru, zakonitostou zemskej gravitacie sa vSak vZdy vracala na zem.
Na podobnom principe rozletu a odtaZzitosti akoby fungoval i Koller.

6 Archiv NSSVU.

7 Na sklonku svojho Zivota sa Koller doslova pre$portoval na druhy svet.
Jeho permanentna disponibilita k hre ¢i ,tuzba po prihravke” (viaceré
autoportéty ho zobrazuju ako hraca v trenirkach s raketou v ruke) mu
rozhodne zo Zivota ubrala par rokov.

8 § Kollerovym ,umenim instalacie“, teda s tvorbou 90. rokov sa

stiCasna tedria umenia este uspokojivo nevysporiadala. Nateraz
pritazlivejsie st skor stars$ie vrstvy jeho tvorby. Pritom Koller bol

v 90. rokoch vyslovene hyperaktivny. Ista rezervovanost pri vnimani
jeho trikolérovych a slovacikalnych prac je vzhladom na kozmopolitna
orientaciu vacsiny nasej kritiky asi pochopitelna. Z odstupu ¢asu vsak ako
najkomunikativnejsie z tohto obdobia mozno vychadzaju prave Kollerove
pingpongové instalacie - tie priestorové diela, v ktorych Koller vytvarne
variuje objekty a komponenty zelenych $portov: napr. dvojica instalacii
zo Suterénu, objekt z bilan¢nej vystavy domacej avantgardy Sen o mizeu?
¢i ,,postinforma¢ny* environment zo ,,sorosovskej“ vyro¢nej vystavy
60/90. Jednou z mala autoriek, ktora sa nedavno pokusala komplexnejsie
zhodnotit aj gesto Kollera-instalatéra, je Vladimira Biingerova v studii
venovanej Suterénu. Pozri BUNGEROVA, Vladimira: Rekapitulacia
re/konstrukcie Suterénu 89. In: Ro¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2010.
Bratislava : SNG, 2011, s. 7-18.

v ygetky pozri Archiv NSSVU.

20 Citujme niekolko priznakovych postrehov: V zapase Chorvatsko

- Turecko ,,... obe muzstva hrali velmi vyspely technicky fotbal, ale
trochu bez fantazie“, Turci vSak ,,mali kraj$ie a vtipnejsie utoky*.

V zapase Taliansko - Rusko ,,Casiraghi hral velmi vtipne a dravo a celé
talianske muzstvo hra velmi napadity, pohyblivy a inteligentny

fotbal. (...) Fantasticka rychlost a i¢elna presna strelba premohla aj
velmi vyspelé moderné ruské muzstvo.“ V zapase Portugalsko - Turecko
,Portugalci na zaver hrali lubivy, vtipny fotbal (s patickami a ulickami).”
Pozri: Archiv NSSVU.

2 Aj vzhladom na objem poznamok je zrejmé, Ze v 70. az 90. rokoch Koller
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travil obrovské mnozstvo ¢asu po¢ivanim radia a tiez pri televizore,
konzumoval (a excerpoval si) prakticky vSetky druhy programov, nielen
tie Sportové.

2 Spomenime V tejto stivislosti Petrom Meluzinom organizovant
(meta)akciu Ufotbal (1981), na ktorej sa zui¢astnila prakticky celd ,$portu
schopna“ avantgarda. K akcii s komplexnou vizualnou identitou vzniklo
mnoho suvenirov, bohata fotodokumentécia, UFO-kronika, teamové
tricka (dokumentacia je dnes stucastou zbierky IM v SNG pod inv. ¢. IM 2).
V jednom z takychto tri¢iek sa Koller ako UFO-tbalista s futbalovou loptou
a ,vnucikom“ Miskom nechal odfotografovat na balkéne na Kudlakovej 5.
Fotka byva volne asociovana k sérii ufonautov JK a kto akciu nepozna,
moZe sa pomylit a kostym automaticky atribuovat Kollerovi.

2V polovici 60. rokov rezonuje v Kollerovej tvorbe viacero $portovych
disciplin. MoZno vobec najfrekventovanejsie (a tieZ zrejme televizne
filtrované) su v tomto obdobi skoky na lyziach (napr. kombiobraz

s pripojenym $lahacom na sneh LyZiarske skoky z roku 1966). Dalsi §port,
ktory Koller v 60. rokoch obcas artefaktualizuje, je turistika, zvlast

v podobe roznych znaceni a tras, akychsi schematickych map.

2 Po Kollerovej smrti minifutbal - ako sympaticky kollerovsky ready
made - suvenir zdedia chlapci Gregorovci darom od Kvety Fulierovej.

» Dostupné na: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Sportka>

2 Neuspesné losy ¢i tikety nasledne adjustoval vo forme rastrov, svojho
druhu antiobrazov v ramci ,,odpadovej kultiry“. Z roku 1965, zrejme

z Cias vojenciny, pochadza povabna futbalova kolaz: stavkovy tiket Sazky
nalepeny na spdsob futbalovej branky, prekryty zelenym $mirglom, na
ktorom sa kotulaju ,frotované“ korunky.

¥ 18lo najma o grafiky vo vysokych nékladoch, pricom do vyberu sa vdaka
intervencii Lily Kollerovej dostala i jedna grafika JK - bandlne zatisSie

s izbovou kvetinou a so zelenym akvariom s osamelou rybkou z roku 1965.
Insitny ,primitivizmus“ jej prevedenia viaceri vyhercovia tejto grafiky
udajne v Diele reklamovali. Z rozhovoru s KF 28. 8. 2013.

% Textkarta v Archive NSSVU.

2 Napr. zelena kresba rozlepenej skatulky Univerzalna futurologicka
ochrana (U.F.0.) z roku 1973 (IM 546), alebo podobny motiv s napisom , liek
na spolocenské neduhy“ (IM 358, Archiv - pozostalost JK v SNG, $k. €. 4).
3 SNG, zbierka IM 586.

3 Obrazy z tejto vystavy - lahké kresby latexom na transparentnych ¢i
vzorovanych textilidch patria k tomu najslne¢nej$iemu z tvorby JK.
Obraz-akvarium s bielymi rybkami ¢i obraz-obloha s bielymi obla¢ikmi
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alebo vesmirnymi druzicami... st zarovein nezné i popové a u svojich
dnesnych majitelov velmi oblibené. Textilné obrazy z tejto série st vsak
uz dnes velmi fragilné. Transparentny tyl na hranach ramu vzhladom
na krehkost ,,suportu” starobou praska, diela tak v podstate nenavratne
odchadzaju.

® MedziCasom umelcovu recepciu ¢i textovu tradiciu prevrstvili

studie novych ,kollerologov®, ale treba povedat, Ze Igor Gazdik bol
jednym z prvych domacich teoretikov, ktori sa komplexnejsie venovali
Kollerovmu dielu. Rovnako dolezity bol vSak Gazdik pre Kollera ako
bibliofil, milovnik a zberatel , krasnych knih“ s kvalitnou kniznicou.
Koller s Gazdikom si v ¢asoch informacnej (¢i finan¢nej) mizérie

knizky vymienali, ,,$érovali, hoci Citatelsky a informacny apetit JK

bol urcite vSezravej$i a menej ,fajnovy“ ako ten Gazdikov. Dnes mame
dokonca prilezitost konfrontovat tieto dva zberatelské temperamenty.
Aj Gazdikovu pozostalost a jeho systematicku zbierku knih totiz ziskala
Slovenska narodna galéria. Z Gazdikovych textov k JK napr.: ,,0d objektu
ku konceptu”. In: Priroda a spolo¢nost, 38, 1989, ¢. 17, s. 47-51, kuratorsky
uvodnik k ,pingpongovej“ vystave v Galérii mladych v roku 1970 ¢i
sumarizujuci ,,Pokus o fiktivnu typolégiu futbalového zapasu (Niekolko
poznamok na tému $port a vytvarné umenie“ (IM 358, Archiv -
pozostalost JK v SNG, $k. ¢. 8), pripadne iné kollerovské materidly (vratane
casti dokumentacie k projektu Galérie Ganku) v osobnej pozostalosti Igora
Gazdika v AVU SNG.

* Text k vystave doklada Kollerovu neoby¢ajnu schopnost verbalneho
mimikry. Ide o plnokrvny (plnokrvne bezkrvny?) socialisticky text,
ktory ale zaroven celkom prirodzene funguje aj v aktualnom kédovani.
Koller bol naozaj ,,obojzivelnik“. Dnes sa vela hovori o jeho ,,scudzujucej“
maske Ufonauta JK. Koller mal vSak v tomto obdobi aj ini masku,

ovela konformnejsiu, no rovnako situa¢ni - masku akademického
maliara Juliusa Kollera (,,performativny“ cyklus balkénovych portrétov
s ,dielovymi“ obrazmi). Mohli by sme hovorit o ur¢itej schizofrénii ¢i

o podvojnom ucinkovani. Ale asi najskor o obojZivelnictve, o schopnosti
umelca fungovat vo vode i na suchu, plavat volnym $tylom vo vodach
oficidlneho i neoficidlneho umenia. V oboch svetoch vsak akosi rovnako
nezainteresovane.

* Archiv NSSVU. Okrem dokumenticie tejto vystavy sa v Kollerovej
pozostalosti zachoval z tohto obdobia aj jeden iny (moZno realizovany

¢i prepracovany) ekoprojekt. Koller si ho nazval Idea ¢istoty (pravdy),
uvadza pri fiom spolupracu s Gazdikom, pricom svoj plan kataléogu

- koncepcie sumarizuje nasledovne: ,Zavaleny spolocenskymi

a individualnymi necistotami a §pinami priemyselnej, spotrebne;j
civilizacie, ¢lovek tizi po (kulttirnej) Cistote. Nedostatok potrebného

sa kultirne vyjadri zdéraziiovanim idealu, alebo zobrazenim reality
nicenia idealu.” Text dopliajii malé perové skice obrazov, pripominajice
iné Kollerove studobé oficidlne obrazy. Formaty st delené na polovicu,
pricom dolnu ¢ast ,,diptychu” tvori schematicka krajinka (drevenicky,
sidlisko), hornt ¢ast obraz-pojem (SPINA, EXHALATY). Alebo cely obraz
vypliia napis ZIVOTNE PROSTREDIE na neutralnom pozadi, len vpravo
dole sa - ako obraz v obraze - tiesni mala , krajinka“. Alebo je obraz deleny
mriezkou na dvanast dielov, z ktorych jedenast vypliia multiplikovany
pojem SPINA a posledny dielik maly obrazok drevenic. Pozri IM 358,
Archiv - pozostalost JK v SNG, sk. €. 3.

% Koller svoje textkarty asi Castejsie darovaval ako posielal postou - ,,Robil
,postara sam’“ Komunita si bola blizka, ¢as nebol podstatny a institticie
mozno nie dost spolahlivé. Ku Kollerovmu postovému umeniu i citatu
blizZ§ie: MARKUSKOVA 2004 (cit. v pozn. 7), nepag.

% K tomu pozri text Kvety Fulierovej: Mozaika spomienok. In: HANAKOVA,
Petra (ed.): Julius Koller / Kvéta Fulierova: Amo amare. Bratislava :
Sputnik editions, 2013, s. 45-46.

¥ Transparentny obal prestrihol na tri ¢asti, do stredu Spricol autolakom
ostrozelenti machulku a P.F. bolo na svete. (SNG, zbierka IM 532, resp.

1M 533).

38 Co zostalo zo socializmu kvalitné?: salam inovecky, Marina keksy,
slivkovy lekvar (vSetko je ale drahsie), znie , ostalgicka“ textkarta JK

z roku 1997. Pozri: IM 358, Archiv - pozostalost JK v SNG, $k. €. 16.

* Jedna z pod6b, do ktorej sa bradaty Koller rad stylizuje, najma

v kultirnych situaciach ¢i ufonautickych portrétoch z prirodnych
prostredi, je identita lesného muza, skriatka, vodnika ¢i gnéma, skratka
akejsi chtonickej, trochu obskurnej bytosti, ktora vylieza z tatranského
plesa, alebo obyva lesny porast.
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“ pPritom Kollerova sikromna mytoldgia, v domacom kontexte jedna

z najkonzistentnejsich, spaja na prvy pohlad zdanlivo nekompatibilné
motivy a uz len predstava autorskej osobnosti zmixovanej z identit
ufonauta, akad. mal., amatérskeho Sportovca, lesného gnéma

a sidliskového penzistu... mézZe divakovi prvého kontaktu spdsobit isty
bolehlav.

“ Franctizsky novy realista si nechal svoju IKB dokonca patentovat. Cosi
také by - predpokladam - proletarovi JK v Zivote nenapadlo.

“ Aj Kollerova druzka Kveta, nazyvana Kvetinkou, a cela jej vlacna,
Hfloralna“ identita - zvlast ak sa rozpamétame na sériu jej secesnych
zelenych portrétov - (by) sa do tejto fascinacie dala zahrnut.

#V Kollerovom ponati bude biela - najcastejsie latexova biela - anti-
farbou, nefarbou ¢i a-farbou, teda farbou zastupujticou prevazne
konceptualne, ,sebareflexivne“ hodnoty.

4 Velkd tému sebaanalyzy umelca pred par rokmi zhodnotila Zora
Rusinova vystavou a katalégom Autopoesis (SNG, Bratislava, 2006).

* Razitkové podpisy z roku 1968 (Galerie Martin Janda, Wien),
publikované v monografii Vedecko-fantasticka retrospektiva, s. 197.

“ 1de o aktisi silnej$iu obdobu pod¢iarkovania, ktorou si obyc¢ajne Citatel
zosobnuje, ¢i zintimnuje precitany text, nachadza sa v nom.

Y Napr. inzerat ,,pomoZte najst!“ na dolapenie istého Jozefa Kollera,
adjustovany na pasparte A4 (IM 358, Archiv - pozostalost JK, Sk. ¢. 18).

4 COLLAR (angl.) - OBOJOK, LIMEC, CHOMUT, LOZISKO; COLLIER

- UHLOKOP, BANIK, UHLAR; COLOR - UKLADANIE FARIEB; COLOUR

- FARBA (TVARE). Textkarta v Archive NSSVU.

“ Spomefime v tejto suivislosti konceptualny cyklus fotografii Cervena od
Jana Budaja zo zaciatku 80. rokov.
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Koller Ever Green
Summary

The estate - archives of Julius Koller, recently one of the most
desirable acquisitions of the gallery, is part of the collection

of other media, which is in my care at the Slovak National
Gallery. As curator of this monumental work, at a certain point
in time I decided to dedicate at least one more extensive study
per year to it in order to slowly mediate unknown material.
After studies dedicated to Koller - the lover, Koller - the fanatic
collector and Koller - the team player, this is the fourth probe
into his estate. At the time of this writing, I am not basing it
only on the works from our archives, but also on JK’s estate in
the Archives of the Foundation of Contemporary Slovak Art

and those in the ownership of Koller’s partner, Kveta Fulierova.

In this study, characteristically entitled Vecne zeleny Koller
(Koller Ever Green), I have focused on his fascination with the
color green and green sports and on various aspects of the
conceptual, ecological, idiomatic, iconographic and “private-
mythological” utilization of green, green-ness and greenhorn-
ness in the work of JK, the greenhorn. But the color green is
only a starting point that connects to other kindred motifs
and motivations of Koller’s work that have yet to be studied
systematically.

Kveta Fulierova believes that Radoslav Matustik’s critical
comment regarding the artist’s first exhibition at Galéria
mladych (Youth Gallery) in 1967 was the first reflection of
greenness in his work. It seemed to be too green according to
Matustik, who at that time was already a respected critic. He
was probably referring to the immaturity of the artist who

in fact was making his debut on the Bratislava art scene, but
Koller obviously took his comment to heart. A few years later
when he installed his Pingpong klub (Ping-Pong Club)in the
lounge of the same Youth Gallery, he himself wrote green anti-
exhibition in green marker on the very first page of the visitor’s
book.

The study begins with an analysis of Koller’s anti-happenings
also in terms of their green technology. It describes his art
production during his military service in Ceské Budé&jovice

- his drawings with the theme of GI property and military
drills.

Along with numerous anti-happenings, from the middle of
the 1960s Koller developed other conceptual and material
experiments with the color green. For example, he used
various types of green paper (absorbent, graph, sand paper or
lined paper) while always appropriately conceptualizing the
medium.

Playing fields and various playgrounds, spaces and floor plans
are great themes for Koller - either as situations, objects and
installations, performances or environments, or as 2D images
- playing fields in the form of paintings, drawings, text cards
and cards. Green games in particular (ping pong, football)
represent for Koller an almost self-sustainable, exemplary
world in a special way. We can talk about lifelong fixations,
about unusual ingenuity in the artefactualization of green
sports, the anchoring of a green game to the bare essence of
his artistic outlook. This study focuses on the artist’s Ping-
Pong works - concepts and installations and his fascination
with football which underwent certain development, was
slowly domesticated and became a primary TV hobby.

Roc¢enka SNG v Bratislave - Galéria 2012 - 2013

However, in addition to his artwork connected to green sports,
the ecological and environmental works represent Koller’s
greenest line. They are partially related to sports (preferring
sports to wars and the devastation of the natural environment
as the basis of Koller’s “green” life philosophy) and certainly
also with socialist eco-issues and its period visual. Koller was
existentially interested in eco-issues in a wide “civilization”
sense of the word; in addition to works in a traditional
medium, he dedicated several conceptual works to it, in
particular various types of packaging and packaging materials
based on the theme of the unhealthy environment.

The text also focuses on various types of green materials and
techniques (intimate drawings in green marker) and a kind

of general captivation by the socialist “culture of state-owned
property.” Koller’s conceptualistic and coloristic receptiveness
towards the possibilities of the color green was automatically
in tune with the sanitary greenness of barracks, hospitals

and public cafeterias. The hallway walls, similar to the walls
of offices, schools, social service facilities... were covered

with a greasy, light-green veneer, a kind of institutional
“hygienic” varnish, whose white border may have reminded
Koller of his favorite Ping-Pong. Not only military property
but also state school property and materials (blackboards,
rulers, notebook covers, notebooks...) came in green for some
reason. In brief, green was not only the color of sport, but
also the color of institutions or institutionalism. All his life,
Koller was determined and fascinated by state ownership,

as if he borrowed this color mimicry and began to develop

it intensively and exploit it artistically (consciously or
unconsciously).

Thus, green has a relatively wide scale of meanings for Koller.
Some of them are conventional - green as a “symbolic” color of
hope or aliens and water sprites; others more or less naturally
- green as the color of immaturity, freshness, youth, livelihood
and excitement, perceptiveness and viability ... But others
were created gradually, depending on the situation, and
progressively - withdrawing and applying, interweaving and
connecting with other motifs of his exceptionally layered and
complex private mythology. Green - bright, grass-like, printer-
like, marker-like or green of state estate - gradually became a
kind of multifunctional “corporate” color of JK, the color of his
signature.

Whether Koller conceptualized green “within living memory”
is not essential after all. In any event, his use of green
persuaded him to become firmly identified with it. He could
have selected the color red. But that color naturally triggered
different associations. The whole world was red. It needed to
be counterbalanced in a way and made more “complementary.”
Koller - the future Ufonaut JK - chose green and allowed it to
penetrate his entire work.

English by Elena & Paul McCullough
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