kazu, reprezentujic Iud, ndrod, vlastenectvo;

Hovorit o in¥pirativne] sile idef, udalost! a odkazu
Slovenského ndrodného povstania, o stimuloch, ktoré sa
naplno odrazili v slovenskef hudobnej tvorbe ostatnych
desafro! a trvale poznamenall jej tvdr, predpokladd
hovorit o genéze tohto odrazu, o jeho podobéch a pre-
mendch pod6b vo vire dejinnych udalost! | v kontexte
hudobnej kultdry, jej ideovej { materidlnej bézy, kon-
ceptov 1 realizdcif, kvalit 1 problémov¢ch &ldnkov, Sle-
dujic metamorf6zy hudobného stvdriiovania odkazu SNP
v tvorbe ostatnych desafrodf, vyndra sa pred nami de-
filé najrozlitneidich pristupov k samotnému v¢beru a
formuldcii zdberu vypovede, k Zdnrove| palete stGfasnej
hudby, k podobém tvarovania hudobnej matérie a vy-
beru kompozi¢nych met6d k sémantickému a obsaho-
vému potencidlu hudobného vyrazu, V rdmci tejto varie-
ty a {ej vyvoja v kontexte celkového vyvinu a rozvoia
sdifasne] hudobnei kultdry na Slovensku, méZeme v
hudobn¢ch vypovediach, ktoré sd realizované v Siro-
kom fronte skladieb stvérfiujicich a napliajdacich od-
kaz SNP, ndjst zhruba tri zdkladné intencie smerujice
k objektivizécii, individualizéecil a syntéze zédkladného
aspektu vypovede. Vyskytuji sa vo viacerych vzdjom-
nych vztahoch, paralelne i v sukcesivite, prelfnajic sa
I tvoriac vzdjomné opozicie na drovni Zdnrov i poetik
jednotlivgch autorov, vo#l sujetu i v koncepcii jednot-
livgch diel. Reprezentujd dialektiku vyvoia i dynamiku
formovania hudobnych procesov a ich internych i exter-
nych relécif. Vyrastaji uprostred samotnych trendov
profilovania nadej hudobnej tvorby v priebehu desatrodl,
zo zépasu o tvar soclalisticke] hudobnej kultdry. (Na-
sledovné slovd chct byt demonitrdciou charakteristik

tgchto troch zadkladnych intencii, ich vyskytu a pro-
filovant v dielach venovanych odkazu SNP.)
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NAPLNANIE ODKAZU SNP

V SLOVENSKE] HUDOBNE) TVORB

0D KODEXU KU KONCEPTU

Pramene vypoved! k n4rodnooslobodzovaciemu zZépasu
slovenského ludu siahaji do minulych storo&!, k po-
krokovfm a revolutnym tradicidm Stdrovskej gener4-
cle, k odbojovym jénodfkovskym témam. Ich funkciu
zohrévala ludovd pieseii, ndrodné | vlastenecké spevy,
revoludné a robotnicke piesne domdcei i nadnérodnej
provenlencie, Ich pddnost, reprezentativnost a sémantic-
kd nosnost slova, s ktorym boli spojené, im poskytla
moZnost figurovat v tejto funkcii I nadalej, stimulujtc
zéroveil vznlk a rozvoj dalsieho, podobne traktovaného
repertodru (hymnickd pieserl, partizdnska piesei a
pod.). Figurovall v akcili a ako také si ponechall prdve
moZnost reprezentovat akciu; geneticky, lokédlne i
funkéne st determinované a manifestuji lokalitu i funk-
ciu, ktord viedla k ich prezentdcil, Stali sa indexom,
symbolom i signdlom a ako také dominujd { v umelec-
ky tvarovangch autentickych hudobnych dielach (v po-
dobe citdtu alebo Stylizdcie). Kodifikovall svo| séman-
tick¢ 1 obsahov¢ nébo{ v burZoédznei i socialistickej re-
volacll, stdll pri vyzve, v bojl, 1 prl oslave vitazstva.
Figurovali 1 v Slovenskom nédrodnom povstan{ a zaznie-
vaji medzi ténmi skladieb, ktoré sa hldsia k jeho od-
protest,
akcleschopnost, odboj 1 vieru vo vitazstvo... Stall sa
k6dom, ktory orientuje a poskytuje istotu.

V slovenskej hudbe né3ho storodia anticipujd ich
echo reprezentatfvne diela klasikov modernej ndrodnef
hudby — A, Moyzesa (J&nostkovi chlapci), E. Suchofia
(2alm zeme podkarpatskei), ]. Cikkera (Cantus filio-
rum). Soclélne a nédrodné vedomie, internacionalizmus,
revolu¢nost, odbojnost a protest charakterizujd tdato sfé-
ru a prvd fdzu objektivizatnej intencie v hudobnom
stvarnen! ndrodnooslobodzovaceiho zd4pasu a jeho tradf-
cif, PBsobia ako vyzva k akcieschopnosti, zdOraziiuja
nérodné a revolutné povedomie préve tak, ako to po-
zndvame u prvych diel, reagujtcich mna vypuknutie Slo-
venského nérodného povstania (]. Cikker: Znelka a Pov-
stalecky pochod; ]. Kresdnek: Pochod 1944). Manifes-
tdciou hudobného zobecnenia témy dtlaku a odboja sa
vo vojnovych a bezprostredne nasledujdcich rokoch sta-
Il symfonicky triptych ]. Cikkera ,0 Zivote" a 4. sym-
fénla A. Moyzesa, ako aj monumentalizujice vypovede
A, OtendSa (symfonické trilégia Vzkriesenie). Momenty
individualizatne| intencie nachddzame v tomto obdobi
len sporadicky v kontexte skladby, a skfr v ojedinelych
pripadoch (A. Ofend$: klavirna fantdzia PIu3t).

Po oslobodeni Ceskoslovenska a najm# po februé-
rovom vitazstve pracujiceho Iudu v novych spoloten-
skfch podmienkach vyrastd plejdda skladieb, ktord
prlam demon3trativne sleduje (i v reakcil na idey SNP)
projektivnu os objektiviza&nej tendencie v znamen{ slo-
body, vitazstva a budovania socializmu, Oproti retrospek-
tivne opoziénému stvdrneniu tém dtlaku a odboja, na-
dobtidajd angaZované vypovede charakter projekcie per-
spektiv; nového, radostného, dynamické&ho diania, Ret-
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rospektfva k neddvne] minulosti nadobudla charakter
apotebzy vitazstva, oslavy nédroda a jeho osloboditelov.
Hold hrdinom, vdaka osloboditelom, nad3enie zo slobody
a budovania novej spolofnei vlasti Cechov a Slovdkov
vniesll do v¢razového potencidlu vypoved! skladatelov
istd ddvku tematickej, materidlovef, Zdnrovej 1 tekto-
nicke| inovécie. V kontexte demokratizdcie kultdrneho
diania v znamen{ tézy po spristupneni umeleckych v¢-
poved! Sirokym masdm sa oprostuje tektonika skladieb.
spriehladiiujd formy, akcentuje melodickoharmonickd a
metrorytmickd linia hudobného procesu. Medzl Zénra-
mi, na bédze ktorych dochéddza k v¢povediam idel SNP
¢l jeho tematizmu, figurujd vokédlno-instrumentédlne
Utvary — pieseii, kantdta, zborové kompozicie. Vzniké
a rychle sa &fri masovd a budovatelskd pieseii, ktord
onedlho zaujme podobné pozfcie ako v neddvne{ minu-
losti ludové, vlastenecké a revolu¥né piesne — repre-
zentujic lokalitu, dobu a jej atmosféru sa stdva jed-
nym z charakteristickych znakov v skladbdch, kde SNP
figuruje ako sdZast dejinngch premien v #irSom te-
matickom zébere (skladby hldslace sa k tematizmu bo-
ja za nérodni slobodu, budovatelskému dsiliu, projekcii
Stastne| buddcnost! a pod, apote6zy méroda a vlasti).
Vedla slovenskych nédrodnych intonécif sa objavujd viz-
by na iné ndrodné kultdry, najm# na sovietsku hudbu,
na feskd a ich revolutné a pokrokové tradicie, akcen-
tujiic internacionélny charakter socialistického snaZenia
i boja za mier. Priznaky tohto zdberu, spolu s pocho-
dom (krdfanfm vpred, budovanim) a tanetnymi scé-
nami (radost, optimizmus, mier, oslava dostahnutych
vitazstiev a uspechov) zasahujd kodiflkdciu vypovede
k sifasnym, aktudlnym témam., Na jednej strane sa
roziiruje ich sémanticky a obsahovy potenciél, podnie-
teny spltostou hudby s bésnickym textom, & vo vHzbe
hudby s filmovym obrazom ([f{ilmovd hudobnd tvorba
T. Andradovana, ]. Cikkera, 5, Jurovského, D. Kardoa,
E. Suchofia a 1.), v dlalégu s tanefnymi a scénickymi
obrazmi v tvorbe pre stibory LUT (T. Andra%ovan, Z. Mi-
kula, A, Moyzes, M. Novdk, B. Urbanec) a v spojenf
s literdrnym programom v oblastli symfonicke{ bdsne, &l
symfonického obrazu (F. Babufek: Bud sldva mérodu,
8. Jurovsky: Sumf hora rodn4 a mnohé daldie). Na stra-
ne druhej sa temto vyrazovy arzendl kodifikuje natol-
ko, Ze nadobdda charakter dogmy, faZko prekondvatel-
nej uniformity, s preferovanym programovym zamera-
nim, ktoré viedlo k uréitej jednostrannostt, & obmedze-
niu zédberu skladatelskych v¢poved! k bohatstvu in¥pi-
rujiceho faktu, Napriek tomu obdobie phtdesiatych ro-
kov vnieslo do napliiania odkazu SNP v hudobne itvor-
be nemédlo kvalitatfvnych { kvantitativnych stimulov,
ktoré spolu s predchddzajticou sférou objektiviza&nej in-
tencie v angaZovanych v¢povediach viedli k fej rychle-
mu, intenzfvnemu a péAdnemu rozvoju matolko, Z%e sa
stala kOdexom, normou. Jej tvorivé zvlddnutie a pre-
kondvanie k intersubjektfvnym, individualiza¥nym kon-
ceptom sa naplno prejavilo pri vypfsanf sitaZe k 15. vy-

(Pokrafovanie na 5. str.)
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St situdcie a ndmety, giny a vfsledky, ku kto-
rym sa umenie bude neustdle vracaf, Si to zvy-
tajne silné impulzy, ktoré nevyterpd ani jedna
generdcia, ani jedna historickd epocha. Takgto
komplex podnetov, silnfch indpiraén§ch impulzov
predstavuje Slovenské ndrodné povstanie, Nazdé-
vam sa, ¥e ka¥dého umelca tu musi ozaj nieto
zaujaf, stotoni sa s jeho ideou a dokéZe si vy-
brat pre seba podnety, ktoré si Ziadaji umelec-
ké stvarnenie. ¥nlko povedat, & nasa doterajiia
hudobnd tvorba uZ vyterpala hlavné podnety zo
SNP, &i uZ neochabli priame podnety z tejto na-
rodne|{ udalosti, & bude efite vidy dostatok sil
priniest nové hodnotné skladby. Osobne som pre-
svedteny, e kaZdd velka historickd udalost diho
prefiva v ndrodnom wvedomi, dlho spolupésobi v
nase] mordlke, a s tu teda vietky predpoklady,
aby aj generdcie, ktoré Povstanie priamo neza3ili,
vytvorili zdva¥né diela o tfchto revoluZnfch &i-
noch nésho tloveka.

E¥te vidy sa mi zdd, ¥e zostdvaji mnohé indpi-
ratné podnety umelecky neztiZitkované. Ziada sa
rozsiahlejéie dielo o vtedajiej novei situdcii, o
bratskej dru¥be nadich Iudi so sovietskymi oslobo-
diteImi. Vielito sa k tejto téme napisalo, viacerd
skladby st vydarené a predsa sa ¥iada nov§ mo-
nument, ktory by ukézal ako SNP dalej zbliZilo
bratov a ako idedl hoja proti fa#izmu sa neod-
§kriepitelne podielal na novom modele hrdinstva,
novom vlastenectve a novom internacionalizme.
Vyzera to prili§ jednoducho, ale mém tu na mys-
li rozvetveni kompoziénd techniku a vfrazné ta-
lenty, ktoré si vedia poradit so zloZitymi in¥pirag-
nymi podnetmi a riefia umelecko-spolotenské
flohy s dokonalfm Iudskfm nadhladom. Sa tu i
podnety pre javiskové diela, ved prdve v SNP
sa utvdarali zanjimavé osudy viacergch hrdinov
a moZno by sa podarilo vystihnat i pocity taZby
po novej vlasti, pocity, ktoré sa intenzivne rodili
koncom vojnového utrpenia,

Zostdvaja edte vidy podnety pre komorné die-
la, majstrovské v§povede Iudi roztiZengch po no-
vom Zivote, tufiacich buddce perspektivy, fudi #as-
to generane sklbenych a veriacich uZ v lepdiu
budticnost,

Potreba novych piesni je tu elite daleko vitEia.
Méme aj takéto Givary o SNP, ale &o vietko hy
mohli navyie znamenat vydarené zhorové kreécie,
ktoré by boli posviitené silnym talentom a ozajst-
nym obdivom k pritomnosti. Nedd sa tu rozmgs-
Tat len z hladiska technik; tdto oblast si vyXaduje
predoviietkym hlboké osobné presveddenie, Ze Pov-
stanie bolo logicky vykrik néroda, hlas k bu-
ddcnosti, pov§enie néroda pred svetovou verej-
nosfoun, pokus vidiet spravodlivé zajtrajiky. Je tu
dost Giastkov§ch németov, ktoré hudba vyjadri
svojsky, v ramei svojich moZnostf{ i v rdmei svoj-
ho ohranienia,

Ideme teda do 40, v¥rotia SNP s vedomim urdi-
tych rezerv, ale sitasne s predstavou, ¥e tu eiite
vidy zostdva dostatok priestoru pre nova tvor-
bu. NemoZno viak pri tejto prileZitosti zabudnit,
Ze viaceré jestvujice skladby in#pirované tymito
udalostami, sa efte nie v¥dy dostali do reélneho
koncertného obehu, musime pomerne dlho takat
na ich uvedenie a hrévaji sa len prileZitostne,

-hoci ich moZnost uplatnenia je #irdia.

Vitame kaZd§ nov§ &in, ktor§ chce osldvit tiito
historicka aktivitu né%ho ndroda a chce prispiet
do oblasti, o ktorej sa hovori s hrdostou, so
zvlditnym zanietenim a ldskou. Osobitne oceiiuje-
me pristup niektorfch Zlenov mladie] genericie,
ktori nevdhaja skoncentrovat v sebe dostatok sil
a presvedienia vyjadrif spolupatritnost k ndrod-
nému hrdinstvu a celkov§m vy¢sledkom, ktoré pri-
né¥a nada doba.

Nikto nepochybuje, ¥e vyjadrit dokonale ume-

lecky ideu SNP je zloZité a nikto zo zodpoved-
nych umelcov nechce riskoval nevydarené dielo.
KaZd¢ vie, Ze si tdto tematika vyZ¥aduje predo-
véetkfm obiiansky rozhlad, sprivne videnie SNP
v historickom kontexte oboch nadich nérodov a
docenenie dominantného hrdinstva,
" Zostdva tu rad nesplnenych filoh aj pred na-
#ou muzikolégiou; okrem tlénkov a men#ich ¥ti-
dif si nasa pritomnost vyZXaduje uZ zdvaZnejie
syntetickejiie dielo. Treba ukézat podiel jednotliv-
cov v tejto historickej etape, treba povedat otvo-
renfi pravdu, kto z hudobnych umelcov bol tak
daleko, Xe idlel I'ndsky i umelecky s Povstanim
a kto sa tejto moZnosti vyhol.

40. vyrotiie SNP je vhodnou prileZitostou k bi-
lancii, ale eite potrebne{¥im podnetom k opHtov-
nému kon#tatovaniu, Ze tento in¥pira¥ny okruh ne-
chéiva v nés eite vidy urtité rezervy.

ZDENKO NOVACEK

27. VIII, 1884



K¢ym neddvna Fischerova inscendcia Dona Giovanniho
v opere SND bola podla vieobecnej mienky kritiky prf-
li¥ ,rozhybanéa"“, Jalius Gyermek sa v najnov3ej insce-
nécii Wagnerovho Blidiaceho Holandana dostal takmer
do opa&ného extrému. Jej najzjavnejSou &rtou je totiZ
vyraznd statiénost. Pravda, realizovat na javisku wagne-
rovsky ideédl syntetického umenia je taZké nielen v tej-
to, ale aj vo vrcholnych dielach skladatela majtcich
bliZSie k symbitze hudby a filozofie, ne¥ hudby a di-
vadla. V bulletine sice reZh 4 prezentuje teoretické
vedomosti o moZnych inscenac¢nych pristupoch, na ja-
visku sa mu v3ak nepodarilo predostriet jasny vlastny
nézor. Proklamovany akcent ma baladitnost pribehu je
gitateIny len vdaka niektorym prvkom scény V. Suchén-
ka. To doslednejdie a jasnejSie si realizované zdmery
hudobného nastudovania G. Auera, chépajiceho v3ak die-
lo skér vo weberovsko-marschnerovskom neZ wagne-
rovskom duchu. D#sledkom toho je aj lyrickejie po-
fatie spevdckych partov a tomu adekvadtne aj dynamic-
ky nepredimenzované orchestrdlne na3tudovanie. Skoda
len, ¥e vo vykone orchestra boli na oboch premiérach
vykyvy v kvalite a presnosti zvladnutia partitary. Ak
edte pred niekolkymi desafro¢iami spievali vo svete
Wagnerove opery naslovovzati Specialisti, vdt$inou 3kan-
dindvskeho pdvodu, dnes sa v nich zjavuji aj univer-
zalni spevéci, ktorgych devizou nie je len superdrama-
ticky ton a hlasovd vydrZ, ba pomaly sa stdva prestiZou
bel cantovych spevdkov v urditom Staddiu hlasového vy-
voja vyskudat si svoje sily v niektorej z Wagnerovych
postdv. Okrem tejto vieohecnej tendencie je lyrickeisie
poiiatie bratislavského Holandana dané aj situdciou v
s6listickom ansdmbli siboru a aj ked dospieva napokon
k relativne dobrému vysledku, predsa sa nam javi tak
trocha ako ,z ntudze cnost“. Najmid v partoch kormi-
delnika a ¢iastotne aj Senty sa ndm zd4 lyrické ucho-
penie partitiry aZ preexponované, o ma ddsledky nie-
len rydzo vokélno-3tylové, ale aj charakterotvorné. Z
kormidelnfka, hoci roj&ivého, ale predsa len drsného
muZa mora, sa takto stdva akysi hlasovo elegantny don
Ottavio (v pripade ]. Kundldka), & donizettiovsky slad-
kasty Ernesto (v pripade V. Schrenkela). Obe predsta-
vitelky Senty interpretuji part a budujd charakter pos-
tavy sice na ostrych dynamickych kontrastoch, zdstoj
prepianizovanych pasdZi sa nam v3ak vidi privelky.
V dosledku toho potom postava pdsobi aZ prilid chorob-
ne (div nie ako ndmesatnd), ¢omu sa podariio vyhniit
dramatickejSej, hoci nie jednostrunnej a dodnes vzo-
rovej Sente M. Cesdnyiovej v predchéadzajicej bratislav-
skej inscenéacii.

Uréujicimi pre vokélny efekt kaZdej inscendcie Ho-
landana sa vykony interpertov titulnej postavy a Senty,
venujme preto pozornost spevdkom, Kktori ich zosob-
nili v novom na$tudovani opery SND. Pavol Mauréry
nie je sice hlasovym fondom ¢i vokdlnym zaloZenim mi-
moriadne blizky wagnerovskému Stylu, s ndrokmi titul-
nej postavy sa v3ak vyrovnal imponujicim spésobom. Je-
ho hlas znie vyrovnane vo v3etkych polohédch, je vy-
razovo neoby®ajne tvdrny a uvaZlivgim ,dévkovanim"
vlastnych prednosti, robiacich z neho vzorového speva-
ka bel cantového razenia (dOsledna kantiléna, krasne
a' precitené mezza voce), doddva zdhadnej postave lud-
sky uslachtilé rysy a spevackemu vykonu efekt, Alter-
nujici FrantiSek Caban je vokélnou orientdciou bliZ3i
k deklama&nému Stylu wagnerovského idedlu, v duchu
ktorého kladie dfraz na jasnd artikuldciu a dramaticki
tdernost t6nu. Ak mu paradoxne posobivejSie vycha-
dzaji lyrické pasdZe, je to dané tym, Ze jeho Holan-
dan je viac epicky — referujici o svojom tragickom
tidele neZ dramaticky, preZivajici tento idel a demon-
Strujdci ho vokédlno-vyrazovymi prostriedkami. Aj ked
sme oznadili poiiatie tilohy Senty za prelyrizované, Ele-
ne Kittnarovej takato koncepcia padne velmi dobre. Jej
pilano je tvorené volne a je farebne pritaZlivé, kym
v expresivnom forte jej ton pdsobi ostrejsie, je uZsi
s faZko postihnutelnou intonaciou, S nérokmi partu sa
viak spevddka vyrovndva znatne suverénne, Aj alternu-
juica Anna Starostovd stavia svoju Sentu na ostrych
dynamickych kontrastoch, pri¢om v extrémne vysokych

(Dokongenie z 1. str.)
rotiu SNP, kde sa vedla konvenénych skladieb objavili
diela s vyhranenym rieSenim formdlnej i obsahovej
stranky (L. Burlas: Epitaf; ]. Gre§dk: kantata Povstanie;
D. Kardo$: Hrdinska balada; ]. Zimmer: Stre¢no...).

OD KONCEPTU KU KONTEXTU

Uvedomenie si nc¢asti subjektu v historickom dianf,
hrdinstva prostého tloveka, obetl i bolesti, smitku i néa-
dejf, vyrazne zasiahlo emotivnu stranku vypovedi k 15.
vyro¢iu SNP. Panychida, balada, elégia, memento a epi-
taf sa stall jednym z charakteristickfch a dominuja-
cich priznakov hudobného stvdrnenia, inklinujic ku
komplementarizdcii odkazu SNP. Raz v anonymite kon-
ceptu pars pro toto, inokedy v reprezentativnejSej po-
dobe s konkretizovanfim hrdinu (kpt. ]. Nélepka...).
Zanrové scény, historicizmus v opisovani obrazov z SNP
vystriedal portrét (do istej miery anticipovany v ]. Cik-
kerovej symfonickej basni Vojak a matka), portrét &lo-
veka, lokality, aktu — v snahe vniknit do jeho hlbky,
manifestovat ho ako vzor &inu, premeny vo vedomi,
introspektivnej analyzy. Utok na pamif, evidencia obeti
a varovanie pred nerozumom vlddne i v monumenta-
lizujdcich kompozicidch (A. Oc¢ends: Pamétniky slavy,
L. Burlas: Epitaf) a vné3%a do nich atakujice momenty,
nekonvenény pristup, netradiény material, novsie kom-
poziéné metbdbdy i nové vztahy slova a hudby (I. Zeljen-
ka: Oswienczym; I, HruSovsky: HiroSima), demonStrujic
zéroveli presun od nédrodného k internaciondlnemu,
k v3eobecnému. Na jednej strane individualizacia fo-
riem a vyraziva, na strane druhej objektiviAcia sujetu,
idef, konceptov viedla v priebehu 3%estdesiatych rokov
k diferenciacii nielen hudobného jazyka, ale i charakte-
ru angaZovanosti v hudobnych vypovediach. Ak v tvor-
be mlad$ich autorov dominovalo siastredenie na oZivenie
vypovedi o nové vyrazové, sémantické, tektonické, so-
norické etc. prostriedky v usilf po individualizdcii hu-
dobného prejavu vdbec, v tvorbe starsich skladatelov
dochddza ku krystalizdcii osobnostného hudobného zé-
_beru, k akcentu na dialég medzi zddraznenou emotiv-

tonoch zéveretnej scény — 3irokych a farebnych —
dokazuje, e speje k dramatickému soprdnu. Predsa v3ak
jej tvrdo3ijné obsadzovanie do dramatickych tloh ne-
meckej repertodrovej oblasti je prinajmen3om jedno-
stranné a hoci Sentu, podobne ako predchéddzajice dra-
matické party (Chrysostemis, Leonora z Fidelia}, zvladla
k v3eobecnej spokojnosti, jej hlasovou doménou zostava-
ji  mladodramatické tulohy talianskeho repertoéru, v
ktorgych moZe uplatnit svoj zmysel pre frézu a Stylové
vyspievanie v3etkych pasdZf a ozdbb. V dlohe Senty
ukézala, %e k niekdajSiemu dramatickému vgrazu do-
kéZe pridat i dramatickd nosnost tonu.

A. Starostova ako Senta v bratislavskej inscenacii Bla-

diaceho Holandana. Snimka: ]. Vavro
A dalsi? V ilohe Dalanda pokraduji J. Spatek a P. Mi-
kuld§ vo vyrovnanom vokdlnom suboji, ktory zvadzaja
uZ aspoii v poltucte opernych inscendcii. Aj tentoraz
je vysledok nejednoznaény a dat prednost jednej kred-
cii pred druhou by bol skér prejav individudlneho vkusu
ne# rozdielov v kvalite. Spatkov Daland ddslednejsie
dba o wagnerovsky syty ton a v charaktere postavy
akcentuje viac otcovské rysy, MikuldSov Daland je za-
se vyrazovo-vokédlne diferencovanejsi, v herectve s na-
behom do kecalovskych poléh. Medzi oboma predsta-
vitelmi Erika — F. Livorom a ]. Abelom niet rozdielu
v spolahlivosti vyspievania vokdlneho partu. Lyrickej-
diemu hlasu Abela v3ak verime podstatne menej v je-
ho snahe byt ostrou vy€itkou lavirujicemu citu Sen-
ty, neZ dramatickejSiemu F. Livorovi, ktorého vysoko
iderné forte v tomto pripade v#&Smi podciarkuje na-
lichavost Erikovych prosieb ako jeho herecky prejav.
V najmensej ulohe Mary sa 0. Handkova vynimala su-
verénne po vSetkych strdnkach, kym pre A. Michalkovi
st niektoré pasdZe poloZené prinizko, ¢o kompenzo-
vala vyraZanim ténov vo vy33ej polohe, dodéavajic tym
postave neprimeranii pecat velkej wagnerovskej herof-
ny. MoZno oCakévat, Ze bliZSie k wagnerovskému idedlu
interpretdcie posuni inscenatny vysledok daldi alter-
nanti: O. Malachovsky ako Daland a dr. G. Papp ako
Erik, ¢fm by sa spevdcka zloZka mohla dostat do po-
predia ako vydarenej3ia, neZ orchestrdlne nastudovanie,
reZijno-scénicky tvar, & vykon zboru (zbormajster K.
Kovées) s dramaticky presvedéivym, no nie vZdy dosta-

to¢ne kultivovanym zvukovym dojmom.
VLADIMIR BLAHO

nosfou posolstiev a vyhranenostou hudobnych prostried-
kov. Vynaraji sa pohlady na ,biele miesta® narodno-
oslobodzovacieho zépasu (0. Ferenczy: Hviezda severu,
venované B. Bjornsonovi), nevyuZité Zanre [komorna
tvorba, hudobnodramatické a operné diela), dehierar-
chizdcia tektoniky (oproti melosu akcent na variantnost
faktiry), inovacia hudobného procesu (oproti linearite
wliterarneho, epického, narativneho" polyfénia bésnic-
kého, nuansovanie lyriky — L. Burlas, I. HruSovsky,
0. Ferenczy, ]. Zimmer). Proces diferencidcie pokracuje
v sedemdesiatych rokoch v uZ $irokom Zanrovom, vy-
razovom spektre, v ktorom vedla rozvijania individuél-
nych pristupov vyrasta stdle silnejice videnie kontextu,
Nemalil tlohu tu zohrdva priama, bezprostrednad kon-
frontdcia skladatelskych vypovedi, stimulovana pravi-
delnymi prehliadkami novej tvorby a vyznamnymi vy-
rotiami medznikov naSej novodobej histérie. K 30. vy-
ro¢iu SNP sa hlésia skladby, ktoré jednak eSte &erpa-
ji z jeho tematiky, jednak ju presahuji skrz hibkovy
ponor do etiky jeho odkazu, k sebareflexii, k prehodno-
covaniu zdberov a cielov tvorby (]. Cikker: Epitaf,
A, Ofené$: klavirna sondta Zvony, |. Zimmer: 6. klavirny
koncert, T. Salva: Zalospevy, D. Martintek: Poéma-so-
nata). Koncentrovany pristup k rieSeniu povahy a pod-
staty umeleckych vypovedi orientovanych sicasnému
posluchéacovi, vytvdra v priebehu nasledujiiceho desat-
rotia dialektiku napdtia medzi individualizovanym pre-
javom a zobecnenim jeho vypovede, Na pretras diia sa
dostala komunikabilita, schopnost vypovedat a zasiah-
nut, byt prijatd aktivne. Zatia! kym v tvorbe klasikov
slovenskej ndrodnej hudby vyistuje k reprezentativnym,
do znafnej miery autobiograficky motivovanym dielam
(J. Cikker, D. Kardo%, A. Oc¢enas, E. Suchoin, Z. Miku-
la, L. Holoubek) v tvorbe mlad8ich zadina figurovat
ista davka odosobnenia, hoci i tu sa prejavuji silné
autobiografické momenty (I. Zeljenka: III. symfonia,
V. Bokes: Klavirna sonata, R. Berger: Dies irae...).
Objavuji sa nekonvenéné pristupy s mimoriadne silnym

emotfvnym ndbojom (T. Salva: Rozhlasova opera Plag,
]. Benes: Tri mon6die k SNP), obohacuje ‘sa vztah k Iu-

JAN CIKKER: ODA NA RADOST, oratérium na béseii Mi-
lana Rifusa pre séla, racitdtora, zbor a orchester
Slovenska filharmonia, Slovensky filharmonicky zbor
Dirigent — Libor Pesek, zbormajster — Pavol Baxa
Sélisti — Elena Holickova (soprén), Viktéria Stracen-
skd (mezzosoprén), FrantiSek Livora (temor), Peter Mi
kulds (bas)
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Stvrtok 18. marca 1983 sa konala v rdmci abonentné-
ho cyklu Slovenskej filharmonie ¢eskoslovenskd pre-
miéra nového vokédlno-orchestralneho diela néarodného
umelca Jana Cikkera Oda na radost, s ktorou pred-
stipil pred verejnost hore uvedeny tim interpretov. Tre-
ba ocenit pochotovost ¢s. hudobného vydavatelstva Opus,

| e uZ zactiatkom tohto roku sa nahravka diela dostala
aj na gramof6novy trh.

kujicich a publika.

Humanista a etik — dva epitetd, charakterizujace
Cikkerov filozoficky pohlad na svet i jeho ludsko-ob-
¢iansky postoj, st silnym motivizaénym ¢&initelom aj
u basnika Milana Rufusa. Preto netudo, Ze Cikker na-
Siel literarnu predlohu k svojej novinke prave u auto-
ra slovenskej Ody na radost. Umelecké krédo oboch
vyviera totiZ zo spolofnej studnice: je nim vysostne
eticky imperativ, mravné posolstvo k Iudom suacasnosti.
Ak Cikker oznatil Rifusovu poéziu za ,dennik autora,
krasny, hlboky, plny myslienok”, tak aj skladatelova
hudba je umeleckym vyznanim | Iudskou spovedou.
Nehladajme v nej preto bujara radost, k akej je ¢lovek
ndachylny v mladosti, ale pokisme sa citit td radost
muadrosti, skusenosti a 3edin, o korunuje metamorfé-
zy ¥ivota zavrdujic kriZovi cestu, po ktorej musi prejst
kaZdy ¢lovek. Kym Rafusova poézia je vidcimi lyrickym
koncentratom, Cikkerova hudba jej dodava vyraznejsi
expresivny a do istej miery aj dramaticky naboj. Cik-
ker volil velky orchestralny a vokdlny apardt s kvar
tetom soOlistov a podobne ako v hudobnodramatickych
pracach aj tu moZno zretelne vypozorovatl jeho vyprofi
lované, instrumentdlne citené hudobné myslenie. V bo
hatom pletive hlasov niekedy zanika zreteInost slova —
to vtedy, ked hudba nepotrebuje slovnt konkretizdciu,
ale sa prihovdra tisto svojou imanentnou reéou. Uder-
nost slova zaznie vZdy v pravia chvilu — spomeime
aspoin dve miesta: stiSent invokaciu ,a ¢o je radosf?"
a zéavereénG mohutnd vyzvu ,pohosti, radost, svojho
syna“.

Na margo interpretdcie: Interpretany tim sa s ne-
viednym zaangaZovanim a muzikantskym zépalom usi
loval tlmog¢it hlboké vyznanie diela. V porovnanis kon-
certnym predvedenim sa viak akosi vytratila ta sugestiv-
na sila, ktora bola pritomnd v ,osobnom" kontakte G&in-
—NA—

s

FRYDERYK CHOPIN: 24 PRELUDII, op. 28
Maurizio Pollini — klavir
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Meno talianskeho klaviristu Maurizia Polliniho -
lauredta Chopinovej sttaze vo Vardave ([1960) — nie
je u nds nezname. Najmid na zaciatku svojej kariéry
niekolkokrat hostoval v Slovenskej filharmoénii. Jeho

nahrdvka Chopinovho cyklu preladii ziskala najvy3sie

| medzindrodné ocenenie — Grand Prix de Disque v Pa-

riZi. Je vynikajica po viacerych strankach. Predovietkym
v tom, ako sa s6lista vyrovndva nielen s technickou,
ale predovietkym vyrazovou problematikou; je v3ak vy-
nikajica i po stranke zvukovej réZie.

Ak by sme po viacndsobnom vypocuti tejto nahravky
sa usilovali postihniat charakteristické ¢&rty Polliniho
chopinovskej interpretacie, dospeli by sme k uzdveruy,
¥e nie je zastancom dnesného triezvejsieho, modernejsie-
ho pohladu: skér naopak, jeho Chopin vdaka vyborné-
mu legatu a intenzivnemu emociondlnemu néboju je
spevny, poeticky, osobity, vricny. Pollini dokéZe tva-
rovat a vychutnat krdsu jemnej chopinovskej kantilény
a v ramci nej kratdie rytmické hodnoty [napr. osminy)
zdmerne zdrZiava a tym ich vyzdvihuje (Preladid a mol,
e mol, ¢ mol, F dur). Tato tendencia do istej miery na-
ruduje iba rytmicka kresbu Prelidia E dur, ktoré zby-
totne zataZuje. Od rovnomennej rytmickej osi sa Polli-
ni najviac vzdaluje v agogickych vykyvoch recitativno-
dramatického Preliadia f mol.

Velky doraz venuje klavirista vystavbe dynamickef
formy, ktorej priebeh z hladiska celku i detailnych
nuansov velmi starostlivo zvaZil a zrealizoval. V tomto
smere treba vyzdvihnaf najm#d koncepciu techniky na-
rotného Preludia fis mol, ale aj Es dur a i. Polliniho
pristup k dramatickym tsekom nie je véasnivo vypity,
ani tu niet sklonu k prehaiianiu tempa. Naopak, tato
vyrazova sféra ho indpiruje skor k zadrZiavaniu pohybu,
k vidsej zretelnosti a vyrazove] nosnosti (Prelidia
E dur, f mol, ale najmi g mol, ktoré vdésina klaviristov
hrdva v rychlejsich tempéch).

Vyspelé technické zdzemie umoZiiuje klaviristovi bri-
lantne stvariiovat technicky exponované prelidid (G dur,
Es dur, cis mol, b mol), ale aj pasaZové useky v Prelu-
diu d mol.

Tato nahravka zaiste potesi kaZdého milovnika Chopi-
novej hudby a nemala by preto chybat v jeho disko-
téke. VLADIMIR CIZIK

ciovej piesni (nové programy SLUK-u) a k novsim typom
folklorneho revoludného prejavu (spracovavanie parti-
zdnskych piesni u L. Burlasa, M. Novika ...}, nové syn-
tentizujace reflexie baddme vo vztahu k ruskej a soviet-
skej hudobnej kultire (diela venované pamiatke D. Sos-
takovica) i skladby avizujice ponor do dévnych tradicii
slovenskej hudobnej kultary (]. Kresdnek, D. Kardos,
A. Moyzes, |. Podprocky, P. Con). Z konceptov sa pro-
filuje kontext — nielen k motivu a téme, ale k cel-
kovému profilovaniu, novému, syntetizujicemu videniu
prameiiov, poddb a ich metamorféz v slovensiom hudob-
nom diani, nielen vo vztahu k materidlu a ~ho spra
covaniu, ale v celom komunikadnom procese, s lomim
pritomnosti jeho stimuldtorov, ucastnikov, prostredia
a konecného efektu: ist od vyzvy k permanentnej evi-
dencii odkazu, ktory inSpiruje a vedie k ¢inu.

MILAN ADAMCIAK



