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LUIGI NONO 1924 — 1990

»Hudba vidy zostane svedectvom Iudi,
ktori sa vedome postavia pred historicky
proces a ktori v kaZzdej chvili tohto procesu
y celej Sirke svojej intuicie a svojho poznania
rozhodujii a konaju tak, aby existené¢nej po-
ziadavke po vytvoreni novych zikladnych
Struktir otvorili nové moZnosti...*

; Luigi Nono (1960)

Doznelo srdce. zostali slova a hudba. Svedectvo o perma-
nentnej potrebe vypovedat o cloveku, o dobe, o Zivote a smrti;
svedectvo o permanentnej revolte v mene humarizmu. Luigi
Nono., jedna z najkonfliktnejSich postav povojnového hudob-
ného diania. skladatel. ktorého dielo sa zapisalo do vedomia
hudobnej verejnosti ako tvorba vysostne ideovo, politicky
i umelecky zainteresovand pre veci ¢loveka a fudskosti, tento
skladatel odisiel do nendvratna... Bol humanista, ale tvrdy,
trpky. nekompromisny. s vedomim potreby jednozna¢ncého
pevaého postoja. Mal za sebou dobre vypestované privne ve-
domic - bol absolventom trestného prava na Padovskej uni-
verzite - a stal sa obhajcom trpiacich a utli¢anych, Nednavne,
netprosne po celé desatfrodia manifestoval potrebu nezostat
[ahostajnym voci neddvnemu i sucasnému dianiu, voci nasiliu,
tlaku, poniZeniu.... voti hegemanii zlovole. Bol rozporny
ako doba, ktord ho formovala a usiloval sa tento svoj a spolo-
tensky konflikt prekonat priamociarostou v mene myslienky.
Podriadil jej hudbu i slovi, ktoré si priam Gzkostlivo volil ~
matéria ma slazit vypovedi a ti sa formuje vzdy nanovo a na-
lichavo. Bol fanatik discipliny a revolty. bola mu cudzia vy-
umelkovanost i improvizdicia, bojoval proti exhibicionizmu
a stil na jeho hranici prave pre svoju nekompromisnost. Ale
mal pevni podu, pretoZe bol (i ked to neraz tvrdosijne popie-
ral) predovietkym hudobnik, dobre orientovany v tradici
a presvedéeny o potrebe nadviaznosti.

Bendt¢an z patricijskej rodiny. skladatelsky vybaveny od
tych najlepdich — G. F. Malipicra. B. Madernu, Hermanna
Scherchena, Edgara Varésea, ale 1 od G. a A. Gabrieliho, Oc-
keghema., Dufaya. Josquina des Preés. talianskeho belcanta
i Druhej viedenskej 8koly. Poznal problém syntéz a miloval
fragmenty, dobre sa orientujic v ich sémantickej sile. Staval 2
nich. hfadajuc medzi nimi a nadchynajic sa pre tento proces
ako archeolog. ktory skladda tvar ako svedectvo. Potreboval
rieSit problémy a predostieral ich s istotou, Ze im bude porozu-
mené, diskutoval o nich - zanechal za sebou vela padnych
slov, ale ako zrely sa stal hadankou. Mal vela priatelov, medzi
Zivymi i mitvymi, ale ovela viac nepriazniveov a tych, ktori mu
nedokazali rozumict, pretoze potreboval byt kriticky. Mozno
az prili§ na jednej strane a = na strane druhej, nepripustal kri-
tiku tam, kde ju nepotreboval vidiet. Vedel byt - vidiet to z je-
ho textov i interview — neprijemny a trpko znie i velka cast je-
ho hudby. hlavne tej. ktorou manifestoval svoj vlastny zrely
prejav. nasiaknuty do poslednej noty. do poslednej hlisky usi-
lim o myshienkovo hutnia vypoved. Nepodliehal romantickym
snom — oscilujtiic medzi realitou a Zelanim sa stal dramaticky
expresivnym. Sokoval a Skandalizoval prudkymi zlomami,
priamostou textovych predioh. Vyberal si. ale jeho vyber ne-
rozliSoval medzi poéziou a dokumentom: z hladiska myshienky
ich povazoval za rovnocenné, prive tak. ako citicie ¢ nové
§truktiiry v usporiadani jeho tonového &i zvukového materia-
lu, Poznal silu analyzy a analyzoval text i intervalové vztahy,
hustotu faktary i melodicka krivku. Nendvidel hegemaoniu je-
dinca — jeho hlasy pramenia z masy a manifestuji spolocen-
stvo, komplementirnost. Potreboval okolo seba ruch - preto
je v jeho hudbe tolko dynamiky, tolko ludskych hlasov, tolko
osudov. Stavia na vyraze a podriaduje mu zvuk i jeho organi-
ziiciu = jeho spektrum je priam neuveritelne Siroké a podma-
fiujuce svojou flexibilitou, subtilnostou. Vo Varianti pre husle
a komorny orchester priam Sokoval nuansami artikulicie.
V hudobnodramatickych a vokalnych dielach strhiva perfekt-
nostou v nardbani s ludskym hlasom - ide mu o ¢loveka a vox
humana je mu sviitd — ma tisice podab.

Nono miloval Zivot, preto tak ¢asto spieval o smrti. Antifa-
Sizmus v nom prebudil humanistu a formoval Komunistu zapa-
siaceho o priva utlacanych. Vosiel medzi proletaridt. zaujal sa
jeho stavmi, problémami i snami. Fandil revolicidam i ndarodo-
oslobodzovacim zapasom - vzdaval hold vzdoru. odboju
a krvi. Pre mnohych znie jeho hudba, ale hlavne jeho slovi, az
prili§ ¢ervene. A novo - na rozdiel od inych skladatelov, ktori
vo svojej lavicovej orientiacii siahaji po lapidarnosti prejavu,
po jednoduchych Strukuirach piesne. songy a pod.: Nono ne-
zlavuje. naopak siaha po tych najsicasnejSich prostriedkoch -
po sonoristike. po elektroakustike ¢i live-elektronike, prenikd
do fonetiky 1 mikrointervalového sveta. Vytvira desiatky skla-
dieb poznamenanych zipasom o ideovii a politicki nosnost.
0 manifestaciu odporu vodi nasiliu (stavia sa i proti okupacii
Ceskoslovenska) a svojou netinavnostou sa ocitiva v osamote-
ni. Kdesi potom nastiva zlom = koncom 70-tych rokov zaznieva
vjeho hudbe novy ton. ktory nie je dosledkom iba jeho intenziv-
neho ziujmu o pracu v experimentilnom Stadiu (vo Freiburgu,
kde bol vedla H. P. Hallera umeleckym $¢fom). Nastdava tu akési
zvnlitornenie prejavu — zaznieva ¢as vo svojich novych dimen-
zidch. odhaluju sa iné priestory = Kritika pise o hudbe z inych
svetov. Do sli¢ikového kvarteta Fragmente-Stille. An Dioti-
ma (vlastne jeho jedinej komornej hudby tradi¢ného zloZenia)
prenikd ticho so vietkymi svojimi intimnymi posolstvami.
Znie tu novy Nono — introspektivny, tajomny. otvirajici sa
novym. nemenej plnym pohladom. Odchadzajici od apeluji-
ceho transparentu, plagitu ¢ monumentilne) fresky k velko-
lepej sile kresby. Pocitujeme tu viadu analyzy. padnost gesta a
dotyku, ktory zanechdva stopu i v dalSich diclach. Tentokrit
uz nie ako vyzvy. ale skor otizky. ktoré este cakaju na nasu
adpoved.

WPre hudobnika existuje moznost’ = vidy a v kazdom pripade
- aktivnej alebo pasivnej, vedomej alebo nevedomej VOLBY
vzhladom na Struktury dnesnej spoloénosti... Na technickej,
Jazykovej a vyrazovej rovine komunikacie - to znamend, popri
plnom zohladneni dobovosti = meria a voli hudobnik-clovek
svoju inspiracnu, kreativon: ‘éast vo vztahu k realite svojej do-

-

by a odivodiuje hodnotu svojho svedectva. Je to v priamom
pomere k ekonomicko-ideologickej skutocnosti, ktord urcéuje
dobu.* (1966)

wMij postoj: v kultire vidim moment myslenia, boja, provo-
kicie, polemiky, ucasti. Pozaduje kriticku aplikdciv nastrojov
a jazyka (¢i vz historické a tradicné alebo volne vymyslené)
dalej odmietnutie akéhokolvek europocentrického alebo aris-
tokratického ponatia kultury a jazyka (eurépsky clovek, stojaci
na zikladoch europocentrizmu, vziycéujuci zastavu ,,vyssej* eu-
ropskej kultury, je viastne heroldom boha kapitilu). Vyzaduje
taky sposob prace, ktory siuhlasne so spolocenskymi silami mu-
sime neustale skumat, potvrdzovat pred, pocas i po pouditi.
Pred pouZitim preto, aby sme pochopili kto sme, kde je nase
miesto, ¢o a preco si volime za spolocny ziklad nasej price -
slovom, aby sme pochopili, ako z nas budi komunisti (Brecht
raz povedal, Ze ¢lovek nie je komunistom, iba sa nim moze
stat). Pocas pouZitia, aby sme pochopili ako, z akého . hladis-
ka* tvorime, s kym pritom vudrZiavame kontakty, naco a pre
koho tvorime. Po pouZiti, aby sme zistili, aky ucinok mi nasa
prica v konfrontacii s inym obecenstvom, ktorému navrhneme
tcast’ na provokativnom postoji a boji. Je to kultura, ktoru uz
nemozno Sirit’ paternalistickym sposobom, ale ktoria sa musi
osveddit' v novych spolo¢enskych podmienkach. To chapem pod
pajimom hudobnej ¢innosti: nieco, ¢o ma inak nezavizuje, ako
by som bol na demonstriicii, na zrizke s policiou, alebo, ako sa
to uZ zajtra moze prihodit, v ozbrojenom boji... v triednom bo-
Ji.

Nepochybne toto ma izoluje od hudobnej ,,moci®, ktord me-
dziniarodne ¢oraz viac posobi brzdiaco, coraz uisie sa spija s
vyrobnymi prostriedkami pod nadvlidou velkokapitilu. Spod

L. Nono v roku 1976 na niviteve v HISe SHF na stretnuti

s odbornou hudobnou verejnostou. Snimka archiv HIS

pritazlivosti velkokapitalu nemézu uniknut' ani hudobnici so-
cialistickych krajin ako napriklad Poliak Penderecki, ktory sa
v Berline tesi podpore americkych fondov...

Priive tento proces vsak predo mnou otvira - rovnako sub-
Jjektivne ako aj objektivne - perspektivu zodpovednosti, vytvi-
rania kontaktov, zaviiznosti a prace.* (1969)

Pracujem pre dnesok, zaoberim sa problematikou dneska.
Nikdy nemyslim na hudbu budicnosti, ¢o je myslim si, poj-
mom 19. storocia, obdobia, ktoré objavilo ,,dejiny** hudby. Po-
Jem hudby budiicnosti rid prenechim nadsenym nemeckym
hudobnikom. Sucasne som presvedceny aj o tom, Ze neustil)
navrat do minulosti, ktory niam vaucuje konzumna spoloénost’
a kultirny priemysel nie je ni¢cim inym ako urdéitym obmedzo-
vanim, pokusom pre to, aby sme stratili zmysel pre problémy
sucasnosti. Som presvedéeny, ze aj prostrednictvom hudby
dneska (bezohladu na to, ¢i je hudba spojena s textom alebo
nie) mozeme analyzovat' a spoznat’ svej zivot a do neho aj za-
sighnut, Nie v zmysle obmedzene platného technologického, so-
ciologického alebo estetického vyskumu, ale vo vztahu ku Kul-
tirnym a politickym rozhodnutiam, osvetlujucim pouzitie, funk-
ciu, ciele technickych a hudobnovyrazovych prostriedkov,
ktoré su hudobnikom k dispozicii alebo nimi ,,objavené*.

Revoliicia neznamend, 7e sedliaka posleme de divadla ako
mestinkov. Aj Majakovskij si kladol otizku - a uplne s nim
suhlasim - ¢i je skutoéne revoluénym cinom posielat’ sedliakoy
do Velkého divadla, nech sa divaju na Traviatu... Ani slovom
netvedim, Zze Traviata nepatri medzi kulturne hodnoty: nemoze
sa viak stat’ cinitefom, v dosledku ktorého skostnatie celé diva-
delné plinovanie... V tejto suvislosti sihlasim s Cinanmi, ktori
pocas kulturnej revolicie zaujali postoj proti Shakespearovi
alebo Beethovenovi; tento postoj bol u nas na Zdpade nepocho-
peny, ved v Cine nevystupovali proti velkosti Shakespeara
a Beethovena, ale proti tomu, aby sa stali prekazkou revolucne-
ho kulturneho vyvaoja...

Mojim cielom je pisat’ hudbu, prostrednictvom ktorej moze-
me v spojeni s robotnikmi a rolnikmi zaplavit' ulice, namestia,
sklady, institucie...

... nie je pravda, Z¢ musime poznat' to, ¢o bolo ,,prediym*,
aby sme pochopili, ¢o sa stane ,,potom*. Prave opak je prav-
dou...

Samozrejme aj ja mam svoju historiu, aj vzhladom na hu-
dobnu techniku. Kedze som sa viak oslobodil od europocentriz-
mu, musim sa priznaf, ze niet skladatela, na ktorého sa mozem
speciidlne odvolat. Neberte to ako demagogiu, v sucasnosti ma
skor zaujima fenomén l'udského hlasu. Napriklad to, Ze celkom
inak hoveria roboetnici textilnej tovarne ako robotnici ocelovej
valcovne ¢i rolnici; zaoberam sa zmenou hlasu na pracovisku,
doma... Domnievam sa, e hudobnici sa vidy viazali na urcity
sposob redi alebo na uréiti spolocensku vrstvu: myslim na Mu-
sorgského, Belliniho, Verdiho, Janicka, dokonca i Schonber-
ga. Priklad Latinskej Ameriky mi aj v tomto bol velmi napo-
mocny: pomocou niekolkych magnetofonoy som napriklad sku-
mal sposob reé¢i Che Guevaru. Mozem povedat, ze z hladiska
zvitkového vyrazu je jeho recovy prejav rovnako kriasny ako
najkrajsie Belliniho melodie: ide, pravda, o Belliniho nasej do-
by, ktory Zil v celkom odlisnych politickych a spoloéenskych po-
meroch. Myslim, #e je pochopitelné, z¢ ma nemozno priradit
k Henzemu alebo Pendereckému: Henze a Penderecki su v pod-
state neoklasicisti, podobne ako Stockhausen. (1970)
Po Al gran sole som pocitil potrebu premysliet celu pracu bytia
hudobnika, intelektuila dnes v tejto spoloénosti, aby sa otvorili
noveé cesty poznania, imaginacie. Urcité schémy, urcité sposoby
myslenia su prekonané. Dnes je potrebné ¢o najviac rozvinut
imagingciu. MILAN ADAMCIAK (1981)

Zoznam skladieb L. Nona

Inftrumentilne (komorné a orchestriilne) skladby:

YARIAZIONI CANONICHE sulla serie dell’ op. 41 di A. Schoenberg
(1950)

POLIFONICA-MONODIA-RITMICA (1951)

COMPOSIZIONE PER ORCHESTRA No. 1 (1951)

DUE ESPRESSIONI PER ORCHESTRA (1953)

CANTI PER 13 (1955)

INCONTRI pre 24 nistrojov (1955)

VARIANTIL. Musica per violino solo, archi ¢ legni (1957)

COMPOSIZIONE PER ORCHESTRA No. 2: DIARIO POLACCO
(1958-59)

FRAGMENTE-STILLE. AN DIOTIMA pre slaé¢ikové kvarteto (1979-50)

A CARLO SCARPA, ARCHITETTO (1985) pre velky orchester

NO HAY CAMINOS, HAY QUE CAMINAR... ANDREJ TARROVSKLIJ
pre orchester (1987)

Vokilne a vokilno-inStrumentialne dicla:

EPITAFFIO PER FEDERICO GARCIA LORCA (1952-53) = 3 Studie

pre sopran, barvton, maly mies, zbor a nastroje podlia basni F, G.
Loreu a P. Nerudu

LA VICTOIRE DE GUERNICA (1954) na basne P. Eluarda pre mies.
thor a orchester

LIEBESLIED pre miei. zbor, harfu a bicie na vlastny text (1954)

IL CANTO SOSPESO (1956) pre sopran, alt, tenor, mies, zbor a or-
chester na texty rozluckovyeh listov na smrt odsidenyeh eurdp-
skych ucastnikoy odboja

CORI DI DIDONE pre mies. zbor a bicie (1958) na bisen G. Ungare-
ttiho

SARA DOLCE TACERE pre 8 solovich hlasov podia textov C. Pavese-
ho (1960)

HA VENIDO. CANCIONES PARA SILVIA pre sopranové sdlo a 6 so-
prinoy na basen A. Machadoa (1960)

CANTI DI VITA E DPAMORE. SUL PONTE DI HIROSHIMA pre so-
prin, tenor a orchester. 3 spevy na basne G. Andersa, J. L. Pache-
ca a C, Paveseho (1962)

CANCIONES A GUIOMAR pre soprin, 6-hlasny fensky zbor a ni-
stroje podia basne A. Machadoa (1962-63)

EIN GESPENST GEHT UM IN DER WELT pre soprin, mies. zbor
a orchester na texty K. Marxa, C. Sincheza a H. Santamariu (1971)
SIAMO LA GIOVENTU DEL VIEINAM pre jednohlasny zbor na tex-

ty Manifestu o nezivislosti VDR a G. Federiciho (1973)

DONDE STAS HERMANO? POR LOS DESPARECIDOS EN AR-
GENTINA pre dva sopriny, mezzosoprin a kontraalt (1982)

Skladby s magnetofdnovym pasom a live electromie

OMAGGIO A VEDOVA pre mg. pas (1960)

LA FABBRICA ILLUMINATA pre mezzosoprin a mg. pas (1964)

MUSIK ZU .DIE ERMITTLUNG* VON PETER WEISS, scénicki
hudba pre mg. pas (1965)

RICORDA, COSA T1 HANNO FATTO IN AUSCHWITZ pre mg. pas
(1966)

A FLORESTA E JOVEM E CHEJA DE VIDA pre 3 hlasy, soprin, kia-
rinet a mg. pas (dokumentarne texty zostavil G. Pirelli) venované
narodooslobodzovaciemu zipasu vietnamského Tudu (1966)

PER BASTIANA. TAIYANG CHENG pre trojskupinovy orchester
a mg. pis (1967)

CONTRAPPUNTO DIALETTICO ALLA MENTE na texty C. Sanche-

rovej, N. Balestriniovej a 2vukové dokumenty pre mg. pis (1968)

MUSICA-MANIFESTO No. 1: UN VOLTO DEL MARE na texty (. Pa-
vescho (1968=69). Musi zazniet spolu s nasledujicou skladbou

NON CONSUMIAMO MARX pre hlasy a mg. pas na ziklade doku-
mentov Parizskeho maja (1968-69). Zarnieva spoloéne s predchi-
dzajicou skladbou

MUSICA PER MANZU pre mg. pis (1969)

Y ENTONCES COMPRENDIO pre mg. pas, frekvenény modulitor,
filtre a kruhovy modulitor, 6 2enskych hlasov a zbor na texty C, Fran-
quiho a E. Che Guevaru (1969-70)

COMO UNA OLA DE FUERZA Y LUZ pre soprin, klavir, orchester
a mg. pas podla basne J. Huasiho, venované tragickej smrti L. Cru-
za (1971-72)

FUR PAUL DESSAL pre mg. pas (1974)

we SOFFERTE ONDE SERENE... pre Klavir a mg. pais (1976)

CON LUIGE DALEAPICCOLA pre B-stopovy mg. pds, 3 kruhové
a 3 frekvenéné modulitory (1979)

DAS ATMENDE KLARSEIN na orfické hymny a texty R. M. Rilkeho
za spoluprice M. Cacciariho pre basovu Mautw, 8-hlasny zbor silis-
tov, a liveelectronic (1980-81)

10, FRAMMENTO DAL PROMETEO pre 3 sopriny, komorny zbor,
basovi Mautu, kontrabasovy klarinet a live-electronic (1980-81) text
podia Aischylovej tragédie zostavil M. Cacciari

QUANDO STANNO MORENDO... DIARIO POLACCO No. 2 pre
4 hiasy, basovii flautu, violonéelo a live-electronic na texty E, Adyho,
A. Bloka, V. Chlebnikova, Cz. Milosza a B. Pasternaka, venované
polskému odborarskemu hnutiu (1952)

OMAGGIO a GYORGY KURTAG pre kontraalt, basovii tubu, Mautu
a live-electronic (1983)

GUAL AL GELIDI MOSTRI pre 2 kontraalty, Mautu, klarinet, tubu,
violu, ¢elo, kbas a live=electronie, text zostavil M, Cacciari (1983)
A PIERRE. DELL" INFINITTO AZZURRO SILENZIO, INQUIETUM

pre kb, Mautu, kb, Klarinet a live-clectronic (1985)

RISONANZE ERRANTI (1986) A MASSIMO CACCIARI pre kontra-
alt, Mautu, tubu, 6 bicich a live elektronic

POST-PRAE-LUDIUM PER DONAL pre basovi tubu a live electro-
nic (1987)

CAMMINANTES... AJACUCHO (1987) pre kontraalt, b, Mautu, or-

gan, 2 zbory, orchester a live electronic

Hudobno-dramaticke dicla

DER ROTE MANTEL, balet (1953)

INTOLLERANZA 1960, azione scenica v dvoch dieloch podla idey
A. M. Ripellina s poukitim basnickych a dokumentirnych textoy
(1960-61)

AL GRAN SOLE CARICO D' AMORE, azione scenica v dvoch dieloch
na libreto J. Ljubimova a L. Nona s basnickymi a dokumentirnymi
textami (1972-74)

PROMETEO, tragedia dell’ ascolto na libreto M. Cacciariho (1984)

(Pozn. red.: Zoznam skladieb z rokov 1986-90 nic je kompletny)

V Bratislave zuzneh doteraz veto skladby L. Nona

Il canto sospeso = februsir 1966, SE, SFZ, divigent L. Rajter

Como una ola de fuerza v luz - okiober 1978, SOCR, dirigent M. Cari-
dis




zijunc dobu prevratnych a zisadnyeh po-
kveh, spolocenskyeh @ ekonomickych
0. Z podiatodne] spontinnosti su stava
. 2 reality vznikaju nové zikonodarné
vie tpravy o ustanovenia, Ktorymi sa
sldvijicom obdobi budeme musiet ria-
Aéamm po volbich, pridu dalSic, moz-
_dokonmlc.}.(l +. ale uj dalekosiahlejsie zme-
2 No 2o vietkého najradse) cheehi by sme
]I'IKLO najrychlejsiu stabilitu \\ctk\i.h in-
clondlnych premien '\I-.-pupacr‘mlm je.
¥ popredi ziujmu Stitu je ckonomika
hilizacia ndsho narodného hospodirstva
PRadim tizend materidilna prosperita, Nas
teraz zaujimaju osudy kultary. konkrét-
osudy umenia. umenia hudobného
welkou pozornostou sme sledovali cesty
by Stitneho  hospodirskeho  rozpoctu
nuprick mnohym chlicholivym utvrdzova-
10 pozornosti ku kultirnej oblasti s vy-
pjom situdicie nemozeme byt vonkoncom
pkojni. Mnohi viak uz burcuji i bubnuju
poplach. V aprili t. r. uverejnil spisovatel
an Hudee v Novom slove alarmujtci ¢li-
. Kultira prva na odstrel, z ktor¢ho som
wypozicul ivodné slovii ako motto, pretoze
stizne charakterizuju situiciu, v Ktorej sa
priive ocitime.

Priamym podnctom K tejto dvahe bola
lhtoroénd prehliadka koncertného umenia
in¢, no predovietkym beseda s aktivista-
il Kruhov priatelov hudby. Ktorej predehi-
besedu v nasom casopise (HZ ¢islo 6).
[prv pohlad sa moze zdat. Ze je vietko
norme. Ze ide o prechodné. porevoluéné
L Isteze. Ale takvehto stavov, ktoré od-
it aj dnesna situdciu v nasom Koncert-
Zivote. uz holo viace). Ved aj pred dvad-
mi rokmi na striinkach tohto asopisu sa
tovalo o tejto problematike takmer tak
0aka dnes. Vvehidzam z toho. Ze po vyse
mdsatrocne) protesionalizicn slovenského
gneertného umenia (Lo avaha sa netyka
plesiondlnyeh Stitnyeh hudobnyeh indtita-
neprofesionalizoval su nis poriadatelsko-
ntzny svstém Koncertncho umenia na
mi celého Slovenska. ktorv na sklonku
mteho storocia existuje - vdaka Bo-
= desiatkam nadiencoy. ktori obetavo, so
ymi formami umelcho dychania drzia
Lkonceriny zivot pri zivote. V tejto chvili
geheem analyzovat problémy Kruhov pria-
W hudby (venovali sme im v HZ patriény
or a moznost vvjadrnit sa K tejto proble-
ike zostiva v platnosti 1+ nadalej). cheem
upriamit pozornost do buddcnosti (pozn
L D0 HZ ¢. 1 0 Y)
¥ sutusnosti sme svedkami faktu. 2e Statne
v, teda ministerstvil, sa zriekaju riadia-
fiinnosti a preberaju na seba predoviet-
Llohu koordindtora a ¢initela. ktory bu-
Wivirat padmienky na existenciu a rozvoj
gorej oblasti. Pochopitelne. kazdy ma-
svoje skisenosti. vznikaja obavy. Ak sa
pli2 doteraz. pocus striktného centralistické-

nadiaccho svstému nepodaril vytvorit sa-
ne fungujuci poriadatelsko-agentazny
umeleckého Zivota, aspon v kazdom
meste, tak dnes. pochopitelne s pri-
m novvch ckonomickych pravidiel,
jeme na terén velmi mikky, neprebi-
@y 4 neisty. Materidlna baza, ktord dote-

2 poskytovali nupriklad Domy ROH alebo
fiodné kluby ROH pri velkych podnikoch.

p\utllm zmensila. Tieto kultirne zaria-
el maji so svojimi rozpoctami na . kultir-
plinnost vlastne problémy a tlak naich se-

ROCNIK XXILI. (]

si mudry raz povedal, Ze zamienat si prostriedok s cielom je
Ny krok k strate zmyslu konania. Iste, ciel mozno dosiahnuf iba

izitim nejakych prostriedkov, no ak sa predbeizny ciel zameni za
dok usilia, nasa energia sa premrhala“,

IVAN HUDEC, spisovatel
Nové slovo ¢. 14/90

0 EXISTENCII
HUDBY

bestaénost nemoze viest k prosperite profe-
sionilneho umenia, ale skor naopak. Teda
v dohladnej dobe so sponzorstvom z tejto
oblasti asi prili§ ritat nemoZzeme. Pracovnici
ndrodnych vyborov taktiez avizuji znizova-
nie ¢ obmedzovanie doticii na .kultirnu
¢innost”. V najblizsej dobe sa preto budeme
musiet spolahnit najmi na vlastné sily, pre-
hodnotit a novo sformulovat svoj viastny po-
sto) a vztah k existencii domaceho koncer-
tn¢ho Zivota (pochopitelne je s t¥ym spojené
aj uplathovanie domdcej tvorby). Dneény
koncertny posluchié totiz uz nie je ten spred
desiatky  rokov. ktorému sa servirovalo
z vrchu. Je obklopeny mnozstvom informicii
a zdrojov sprostredkujicich Spickové hodno-
ty domicej a svetovej produkceie. A tak bude
zilezal predovietkym na nis vietkych, ako
nadalej budeme vyuZivat a rozvijat to, ¢o
sme dosial zasiali prostrednictvom Kruhov
priateflov hudby. pretoze v nich vidim v naj-
blizsom obdobi jedinu zikladnu (pri avizova-
nej demonopolizicii Slovkoncertu), ktord
bude schopnd vyvazovat tuzbu éloveka po
materidlnej prosperite a prosperite ducha.
Tak dajako mi to vychidza z celodenného
stretnutia s aktivistami Kruhov  priatelov
hudby. Ukazuje sa, Zze naddencov neubtida,
¢o je dobré znamenie. Ale rozhodne nas
vztah k publiku, k dvihaniu drovne domdce-
ho koncertného Zivota. sa nemoze formovat
tak. ako to bolo na zilinskej prehliadke (ofi-
cidlne stanovisko usporiadatela prindsame na
2. strance)

Nie je to na Skodu dobrej veci. — dozvedi-
me sa z ust mladého agilného predstavitela
KPH zo Ziaru n/H (kde v kontexte tamojiej
populicie estetickd vychova, povedané cko-
logickym slovnikom. je priamo ohrozend ob-
last) - ked vznikne pred rokom Kruh priate-
fov hudby s 205 ¢élenmi. s pochopenim ONV
(kiezby takych bolo viac) zakapi nové kon-
certné kridlo, pripravi jedenkrdat mesaéne
koncert, usporiada prvi hudobni jar, vytlaci
drahé plagdty. rozole pozvinky. pripravi
programové bulletiny, a vzipiiti nato na Sies-
tich likavych koncertoch sa hned tri zmeny?
Nuz na Zipade by sme si to asi nedovolili.
A zrejme si to o chvilu nebudeme moct do-
volit ani doma, ak zikonitosti trhového me-
chanizmu vojdu nielen do praxe, ale stani sa
a) ziakladnym kritériom vztahu subjektu i ob-
jektu, ¢ize ponuky a dopytu. Cim skor si uve-
domime, ze na koncerty sa uz nebude chodit
len tak. pre kratochvilu, alebo organizovane
¢i povinne, ale dobrovolne, na konkrétneho
umelea. konkrétny program. tym lepsie. A li-
tera zikona, zakotvend v zmluve, bude mu-
siet. platit ako pravny akt pre kazd¢ho jed-
notlivea i indtiticiu. To je totiz profesiondlny
predpoklad aj pre profesionaliziciu nasho
koncertného Zivota a nielen koncertného,

Netajme sa. Ze nevieme o tubytku publika.
I u naSich prvych orchestrov & opernych
scén, Netajila sa tym neddvno ani televizna
spravodajskd relicia z Praskej jari, ked
konStatovala, Ze po svetovom klasikovi, pred
druhou ¢astou programu. kde zazneli diela
B. Martini, sa publikum citelne zmenSilo.
A to je svetovy festival... a téma na osobitny
¢linok.

Ak som v uvode citoval ¢lanok spisovatela
Ivana Hudeca, zamerany predovietkym na
oblast literatdry, tak preto, Ze s tu zjavné
paralely a podobnosti, ktoré by sa hadam
mohli aj spoloéne riedif. Nebudem sa teraz
zmienovat o problematike vydavatelskej. le-
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Uz tradiéne mﬂllm'i Trnava privitala uéastnikov 11. roénika Spevickej sifaze Mikulisa
Schneidra-Trnavského. V dioch 21. = 25, 5, tu v budove Trnavského divadla pre deti a mld-
dez zipolilo v 2 kategéridch 33 spevikov zo Slovenska i Ciech. Visledky siifaZe prindSame

na 7. strane.

bo kazdy vie. Ze za Styridsaf rokov sme si na
rozdiel od literdtov nevybudovali pre naSu
skladatelsku a muzikologicku tvorbu samo-
statné vydavatelstvo, ani o tom, Ze v dosled-
ku toho diela nadich autorov nemaju copy-
right, ¢iZe nie su chrinené. nechcem hovorit
ani o svetovom prvenstve nasej SOZY ., ktori
jedind je iba vyuétovacou kanceldriou a nie
agentirou zastupujucou a chrianiacou auto-
rov, ani o zbyto¢nosti LITY. ani o vahavosti
pred zriadenim Intergramu ete, ete... To si
vietko otdzky. ktoré sa nielen tisni do pera,
ale velmi tzko navzijom sivisia s existenciou
nasej hudby nielen doma, ale i vo svete. naj-
mi s nasim perspektivnym otviiranim sa sve-
tu.

Vratim sa viak z iluzii opit na nasu matic-
ku zem. Ivan Hudec vo svojom &linku totiz
hovori. Ze nasa vlada na rozvoj kultiry vyéle-
nila bez vydavkov na rozhlas a televiziu iba
1.7 miliardy Korin. z toho na Kultdru v po-
sobnosti ndrodnych vwborov | miliardu, A tu
je vlastne pes zakopany 1 jablko sviru, zdroj
vietkych nedorozumeni. Teda otdzka stoji,
ako sa narodné vybory podielaji na rozvoji.
existencii Kultiry. za onu miliardu kortn,
resp. aka Kultira sa financuje za wito miliar-
du korin. A kolko z toho pripadne na hu-
dobné umenie. Zrejme bude potrebné si aj
ujasnit a presnejsie definovat, ¢o je kultura
pre rezort ministerstva Kultiry a o aka kulti-
ru pojde niarodnym vyborom. Tito otizka vi-
si totiz vo vzduchu uZ roky, len... len sa ne-
smela smelo a nahlas vyslovit. Kde teda hla-
dat vychodisko. ked Nérodny vybor X. Y,
nariadi Kultdrnemu a spalocenskému stredis-
ku alebo inému poriadatelovi. aby si peniaze
na viiznu hudbu zarobil, alebo aby robil tolko
na kolko ma...? Jestvuju iba dve vychodiska:
a) koncertny Zivot sa bude riadit a dotovat
ako doteraz z centra (CiZze ndrodné vybory
budi zase .odbremenené” o cast kultiry);
b) v rdamei ustavno-pravaych. legislativnych

opatreni a najmi v rdmci pripravovane) re-
formy ndrodnych vwborov musi dojst K jasné-
mu definovaniu pojmu kultiry ako nedelitel-
né¢ho pojmu. To znamend, Ze narodné vybo-
ry dostant povinnost venovat adekvitnu po-
zornost. organizaéni i ekonomicki. vietkym
druhom a Zanrom kultiiry a umenia. Napo-
kon v avizovanych zasadich to maji. Ide
viak o naplnenie proklamovanych ustanove-
ni a ich kontrolu.

A to je podstata mojej uvahy. pretoze
v tejto chvili vidim ako najnalichavejsiu po-
trebu dosiahnutie jasného legislativneho chi-
pania pojmu Kultiry v ramei pripravovane)
reformy nirodnych vyborov, ako reprezen-
tantoy samosprivy obef, miest, aby kultira
a umenie boli Zivou a rovnocennou sucastou
ich priv a povinnosti. tak, aby pojem Kultiry
zodpovedal dneSnej modernej spolo¢nosti
v celej svojej komplexnosti. Inaksie budeme
tahat za kratdi koniec o bediakat nad neZia-
diicou situdciou. Niet iného vychodiska, ako
si uvedomif, Ze kultira nie je ani .obetnym
barankom® ani luxusom. ale zivotnou nevy-
hnutnostou, hoci aj pre mensinu obyvatel-
stva. Kultdra prostrednictvom Kultirneho
Hloveka sa usiluje o nastolovanie kozmického
poriadku v Tudskont svete. snazi sa obnovo-
val harmoniu - rovnoviahu medzi vstupmi
a vystupmi jedinca, rodiny. spolotenskych
systémov., Tudstva. Orienticia na konzum (vo
vietkych aspektoch) nito rovnovihu mvodi,
orientacia na kreativitu -~ obnovuje™ (R, Ber-
ger: NeZnd revolicia a hudba, HZ ¢ 11.)

Charakteristika, ktord nepotrebuje ko-
mentir, iba vstup do platnosti. legdlnu vstu-
penku do zivota. Pretoze inic si opéit budeme
zamienat ciel s prostriedkom, ako dosial
mnohokrdt, a nasim cielom by nemalo byt
hladanie prostriedkov, ale konkrétnych &i-
nov, aby sme opiit nepremrhali ¢as a dobu,
Ktori sa ndm mozno aj nika...

MARIAN JURIK



