Milan Adamd¢iak Otvorené diela
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OTVORENE DIELA
alebo GENUG

Na zacCiatku samo- a seba- hladania Milana Adamciaka
bola ,,nevedomost, bezocivost a ttzba po poznani®.
Ako student konzervatéria v Ziline si svojvolne predlzuje
zajazd na Varsavskd jeseil (1964), zoznamuje sa s novou
hudbou a v kontexte uvolfiujiicej sa atmosféry v umeni
sa nechava viest liniou poznavania o experimentéalnej
poézii, happeningoch, o hnuti Fluxus, z radia zacuje
vysielanie o navsteve Johna Cagea v Prahe. Mladému
netinavnému hladacovi, polyhistoricky a polymuzicky,
resp. intermedialne orientovanému tvorcovi toto
poznavanie otvara cestu, z ktorej ho uz ni¢ nezvedie.
Zacina robit prvé abstraktné kresby urcené na akustické
dekédovanie. Je mu jedno, ¢i sa to deje v predstave, mysli
alebo aj redlne. Nepotrebuje klasickych interpretov, aby
potvrdil interpretovatelnost svojej kresby ako formy
vizualizacie hudby, pretozZe zahrat sa to da, ak to zahra
Coilen jeden ¢lovek. A on sam nim predsa bol. Realizuje
rozne ,rebélie“ alebo akéné komentovania beznych situacii
v redlnom prostredi a je si vedomy umeleckého odkazu
svojho po¢inania. Nasleduju akcie, instrukcie, kolaze,
experimentalna poézia, vizualne basne, fonicka - zvukova
poézia, konceptualne texty, peciatkové basne, partitury,
intenciogramy, kresby k akustickej interpretacii (grafické

partitiry), akustické knihy, autorské knihy experimen-
talnej poézie a pod. V Ruzomberku sa zoznamuje s Robom
Cyprichom a ich priatelstvo potvrdzuje tym, Ze s hrdostou
sa stava jeho krstnym otcom, spolu s Jozefom Revallom

neskor zakladaji Ensamble comp. a realizuju 1. vecer novej hudby

(1969) a Vodnii hudbu (1970). KedZe Cyprich ovlada angli¢tinu
a franctzstinu a Milan rustinu a neméinu, za¢inaju si
dopisovat so svetovymi umelcami nevynimajic Maxa

Benseho, Marschalla McLuhana, Karlheinza Stockhausena,
Dicka Higginsa a neskér aj Josepha Beuysa a mnohych
inych. Rozposielaju svoje diela a stavaji sa sucastou

velmi aktivneho medzinarodného diania uz koncom

60. rokov, stavaju sa najmlad$imi medzi slovenskou
neoavantgardou a ztG¢astfiuju sa dnes uz legendarneho

1. otvoreného ateliéru Rudolfa Sikoru.

Este predtym sa vSak spoznavaju s Alexom Mlynar¢ikom

a zuCastiiuju sa jeho akcii (Trenie a Festival snehu - prvi
interpretdcia vo vytvarnom umeni). Adamciak sprostredkovane
participuje aj na Mlynar¢ikovej akcii Evina svadba (1972),

na ktorej sa osobne nezicastnil, avSak pre novomanzelov
vytvoril erbovii listinu, ktora svojou mierou parcidlne
in8pirovala Alexa Mlynar¢ika a Radislava Matustika

k projektu Argilie.



Milan Adamciak

svoj ob&iansky postoj

v zlomovych ¢asoch vyjadril

svojou tGcastou na vyhlasenej

hladovke za Jana Palacha

vo vestibule Univerzity

Komenského v Bratislave,

ktorej sa ztiCastnilo

19 Studentov.

V 70. a 80. rokoch

sa postupne vytraca

z vystavnych projektov, na

¢o mala vplyv aj vtedajsia

situacia normalizacie. Naplno

sa venuje muzikolégii a dielu

Vasilija Kandinského na SAV.

V tom Case sa viac zbliZuje

s Juliusom Kollerom, ktory ho

pozyva na nim organizované

stretnutia neprofesionalnych,
amatérskych umelcov,

prijima ucast na troch letnych
sympéziach Juliusa Kollera

a vystavuje ako amatérsky
vytvarnik. Bolo to v obdobi,
kedy akademicki maliari
nemohli oficidlne vystavovat,
ale ich prace sa dali vidiet

na prehliadkach amatérske;j
fotografie, ¢im vznikla

silna generacia slovenskej
konceptuélnej fotografie, ktora
vyrazne zasiahla do dejin
Ceskoslovenskej fotografie.
Jeho profesiondlna
muzikologicka kariéra

vrcholi pracou pre
elektroakustické studio,
sprevadza Oliviera Messiena
na navsteve v Bratislave (1988)
a zuCastfiuje sa konferencie

o0 Leosovi Janackovi

v Saint Luis (USA, 1988).
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kde mu v SNG pripTavt) john Cage
ar (1992). Nasledne :
partitar ) perugie Mila-
~on pa festival do > )
pozyva o . tho z interpre
“igka ako jedne o
na Adamcia dieb. Milan Adaméiak
. 1e0D.
tov svojich Sk}a - 7a cageiana, C&
. oznacovany Z " >
je casto 4 sa tak necitl, kedze,
geologa, ale sam
ako vravieva, s jeho dielom sa oboz-
namil len epizédne a paberkovo a tro-
chu viac az po ich spolo¢nom stretnu-
ti. Proste, len mu bol blizky a rozumel
mu. Ako désledok komunikacie s Ca-
geom je tieZ pozvany na Gustav Mah-
ler Musikwochen 2008 v talianskom
Dobbiaco, kde sa ztcastiiuje realiza-
cie svojej skladby podla verbalnej-
-oralnej partitiry s ndzvom GENUG.



Obdobie

od polovice

devitdesiatych

rokov preZiva

Milan Adamciak

v umeleckej

aj spoloCenskej

rezignécii a zapasi s malo
optimistickym slovenskym

prostredim, ¢asto opusta

Bratislavu v nepravidelnych
intervaloch, niekedy aj na niekolko
rokov. Definitivne tak urobil aZ v r. 2005,
kedy sa prestahoval do dedinky nedaleko
Banskej Stiavnice. Napriek jeho osobnej
rezignacii je jeho tvorba sledovana a prezentovana
na tzv. rekapitula¢nych resp. dekadickych vystavach
v SNG (Sestdesiate, Sedemdesiate, Osemdesiate roky,
Umenie akcie 1965 -89, 20. storocie), ¢im ho zaradili, ako
intermediadlneho umelca, do kontextu slovenského vytvarného
umenia. V poslednej dobe zaziva Adamciak druhy comeback,
je uvedeny na Prazskom biendle 3, o jeho diela prejavujd nebyvaly

zaujem zberatelia v zahrani¢i (Cesko a Nemecko) a aukéné domy

pravidelne pontikajt jeho diela. Z poslednych Adaméiakovych prezentacii

stoji za pozornost jeho tc¢ast na maraténe rozhovorov, ktoré moderoval Hans
Ulrich Obrist pri prilezZitosti medzinarodnej konferencie o diele Jtliusa Kollera
v SNG, ako aj jeho samostatna vystava v priestoroch Tranzit-dielne v Bratislave.




Kataldg, ktory drzite v ruke, je vydany

pri prilezitosti vystavy diel Milana
Adamciaka zo zbierky Galérie LINEA.
Koncepcia vystavy zohladiuje
r6znost autorovych tém a prezentuje
vyhradne autorove prace na papieri.
V niektorych partitirach sa venuje
sa Ciaram, linidm, horizontalam,
prichadza s rieSeniami ich vztahov,
niekedy je kontinum prerusene,
zlomené niekedy vizualizuje
poetickost (Prerusend pieseri, Brazdy).
V kontrapunkte k liniovym
partitdram su také, ktorych témou
je cirkulacia, dynamicka rotacia
a partitdiry s moznostou ich otacania
podla intervencie interpretov.
Dalgie partitary ukazujt int
Adamciakovu tvorivid metéddu,
partitury vznikajice abstrakciou
redlneho obrazu, je tu vidiet vyrazny
vplyv Kandinského. Pri tvorbe
partittr sa nechava inspirovat
kumulaciami tietiov, ktoré zrakom
odchyti v prirode napr. v§ima si
siluety alebo tiene na horskom masive.
Usporiadanie elementov, ktoré ho
v prirode zaujmd, su po abstrahovani
a usadeniich do stuvztaznosti
podkladom pre dalsi tvorivy pristup
interpreta, ktory len s obtiazou
desifruje poeticku ingpiraciu.
Samostatnou ¢astou st
prezentované partitiry, ktorych
témou je prazdno, mlcanie, ticho,
meditovanie, kontemplacia
a nepriamo odkazuju k dielam
Johna Cagea 4'33” (1952) resp. 00"
ticha (1962). Kumulované prazdna
v partiturach st vSak otvorené
diela. Pontkajui aktivny pristup
divaka k dielu, ale aj vstup do diela,
pricom si divak ,hudbu“ moze len
mysliet a predstavovat. Prazdno je
aj v sieti linii, aj na komponovanych
ostrovnych plochach (Archypel),
aj v komixovych bublinach,
kde absentuje text, resp. kde je
zd6raznené prazdno, mlcanie,
ticho, pauza pri rozhovore, ale je
to aj o absolutnej absencii zvuku
a hudby. Partittira je tak nositelom
mnohovyznamovosti prazdna,
o ktorom sa oplati premyslat.

Pozoruhodnymi dielami je cyklus piatich

partitir vyuzivajicich rozsev semien

alebo korenin na notovi osnovu pracujici

s principom nahody. Zvuk vznika drvenim
korenin ¢i semien, ich rozpucenim sa na jednej
strane partitira nici, na druhej strane sa vsak
partitire dostane satisfakcie jej realizaciou
(Crushed music - RozmliaZdend hudba). Adamciak
ma rad kumulécie. Ako fajéiar kumuloval
obaly aj popol z vyfajcenych cigariet, staré
karténové Zeleznicné cestovné listky, postové
obélky a takmer zo vSetkého vytvara objekty

a plochy, do ktorych vklada systém, temporalitu
aj potencialnu zvukovu interpretaciu (Largo).
Na Adamciakove partittry sa dobre pozera

a v pripade ich interpretacie je potrebné

také uvolnenie mysle, akym disponuje autor
partitur, ktory s oblubou instruuje vetou ,nic

nie je nemozné a vsetko je inak®.

Velkou ¢astou svojej tvorby sa Adamciak
venuje experimentalnej poézii, a preto je
prihodné si pripomentt jeho tzv. peciatkové
basne (EGG, The Planete, Orbis), kde hlavnym
nositelom poézie je vizualita a intelektualna
Sifra, skrat, novodobé satori. Inokedy pouZziva
peciatku na zdznam realneho hudobného

zazitku (Minimusica), ustupuje od textu
a pouziva jediné pismeno peciatkovej

tlaciarnicky, ktorym papier peciatkuje v rytme
hudby, ktord poctva, resp. ktort si predstavuje.

Vo svojej poézii sa venuje aj posolstvam

a vizualizaciou strojopisného pisania rozsiruje
pocit z napisaného textu (Crime, Pace?-Paix?-
Peqce?-Peax?) Jednou z nejexpresivnejsich

vypovedi je vizualna base s textom

usporiadanym do zobrazenia obesenca na
Sibenici (Vertikdla spojend s horizontdlou pdsobi

takmer dramaticky, 1968).
Vystava pontka aj tri konceptualne
projekty, navody na interpretovanie,

resp. vytvorenie si vlastného diela podla
Adamciakovych instrukeii, ktorych témou
st vizualne vzorce, kompozicie linii alebo
vizualizacie mysleného zvuku (Dvojité varidcie
pre mfig). Tymito inStrukciami Adamciak
narusal priebeh skoleni VUML, ktoré v roku
1978 povinne navstevoval spolu s Juliusom
Kollerom a Robertom Cyprichom, ktori na
jeho instrukcie reagovali. Kazdy drzitel tohto
katalégu si moze takéto interaktivne dielo aj
sam realizovat, ¢im sa naplni Adamciakovo

otvorené dielo pre akéhokolvek divaka.

Michal Murin



Zoznam vystavenych diel
Cyklus, Nizov diela, rok, technika, rozmery v cm

Brazdy (Linie) Interapruary

Prerusend pieseri I./I1., 1978, tus, 21 X 30 cm

The Moon, 1978, tus, 21 X 30 cm

Brdzdy pre nakmenej dvoch hrdcov, 1980, fixka, 30 x 42 cm

Requiem
Foglio 5° di Requiem (Agnus dei), 70-te roky?, tus, 30 x 42

Semena (materiilové partitiry)

Fine herbs quartet, 70-te roky?, kombinacia technik, 20 x 27
Homage to Stendhall, 70-te roky?, kombinacia technik, 20 x 27
Requiem for Dracula, 70-te roky?, kombinacia technik, 20 x 27
Crushed music, 70-te roky?, kombinacia technik, 20 x 27

Trio, 70-te roky?, kombinécia technik, 20 x 27

Siluety
Siluety II. pre dvandst lubovolnych ndstrojov, 1967, tus, 20 x 42
Siluety IV. pre dvandst lubovolnych ndstrojov, 1967, tus, 20 x 42
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Prazdno

Liniengedanke, 1980, tus, 30 x 21

Archipel I11., 1969, ceruza, 27 X 42

Lineatura per 4 strumenti a piacere, 1975, fixka, ceruza, 30 x 42

Symphony for two orchestras (Homage to Jan J. Schonhoven), 1975, fixka, pero, 30 x 42

Rotacie

Rotazione »mpm« per otto ottoni, 1977, tus, 30 x 30

Toccata per uno o pid strumenti a tastiera, 1974, tus, pero, 30 X 42
Tamgy pre klarinet a basklarinet, 1978, tus$, pero, 30 X 42
Cirkuldcie pre sldciky a bicie, 1980, tus, 30 x 42

Experimentalna poézia

jama 2109, 1969, pisaci stroj, 21 x 15

jama 1809, 1969, pisaci stroj, 21 x 15

Vertikdla spojend s horizontdlou pdsobi takmer dramaticky, 1969, pisaci stroj, 21 x 21
/11,1971, pisaci stroj, 21 x 21

Peciatky pre orchester
Peciatky pre orchester 1., 19702, peCiatkovy atrament, 21 x 30
Peciathy pre orchester I1., 1970?, peCiatkovy atrament, 21 x 30



Peciatkova poézia

The Planet, 1969, pe¢iatkovy atrament, 21 x 21
Orbis, 1969, peciatkovy atrament, 21 x 21
Typoem ,Egg“ 1970, peCiatkovy atrament, 42 x 30

Postové partitury
Korespondencia, 70-te roky?, papierova kolaz, 50 x 70

Rolle fiir zwei oder vier Instrumentalisten, 1967, tus, 40 x 300

Gestiper 1,20 6 esecutori, 1992, ceruza, 45X 62

Chybajui mi ndzvy a udaje:

A

70-te roky?, kombinacia technik, ? x ?

B
70-te roky?, kombinacia technik, ? x ?

C
70-te roky?, kombinacia technik, ? x ?
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Kataldg k vystave vysiel v Galérii Linea v ndklade 200 kusov. Text © Michal Murin, kurdtor vystavy.
Vizudlny koncept katalogu KK Bagala. Nepredajné. Archiv vystav galérie LINEA - www.lineask.sk

siluety IV
pre dvanast
lubovolnych
nastreojov

Milan Adamiiak
1967
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