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O FUTURISMO!

No século XX a pintura, pela primeira vez, rompe radicalmente com as tendéncias
do realismo naif. Wo século XIX a pintura.deve transmutir a percepg¢do; o pintor € escravo
da rotina; a experiéncia cotidiana e cientifica ¢ conscientemente desprezada por ele. Como
se aquilo que conhecemos sobre o objeto fosse uma coisa, e o conteudo imediato da
imagem dos objetos fosse outra, lpor s1  mesmo, indepehdentemente. Como se
conhecéssemos o objeto apenas por um lado, apenas de um ponto de vista; como se, vendo
a testa, esquecéssemnos que ha a nuca; como se a nuca fosse o outro hemisfério da lua,
desconhecido e nunca visto. Do mesmo modo, nos romances antigos, os acontecimentos
nos sio dados na medida em que eles sio conhecidos pelo herdi. Ha tentativas de
aprofundamentos dos pontos de vista do objeto também na pintura antiga, justificados pelo
reflexo da paisagem ou do corpo na agua ou no espelho. Cf. também a técnica da pintura
russa antiga de representar o martir num mesmo quadro duas ou trés vezes nas diferentes
situagdes da agio em andamento, mas somente o cubismo canonizou a pluralidade de
pontos de vista. A deformagdo realizava-se na pintura do passado em proporgdes
msignificantes, assim, por exemplo, admitia-se a hipérbole, ou entic a deformacio
justificava-se pelo uso dos meios humoristicos (caricatura), ornamentais (por exempio, a
teratologia), ou, finalmente, pelas caracteristicas da propria natureza, por exemplo o claro-
escuro. Libertada das necessidades de se justificar pelos atos de Cezanne, a deformacio é
canonizada pelo cubismo.

Os impressionistas, apoiando-se na experiéncia cientifica, j& tinham decomposto a
cor em seus componentes. A cor deixou de se submeter a percep¢do da natureza
representada. Stfrgem as manchas coloridas, até mesmo as combinagdes cromaticas que ndo
copiam nada, que ndo sio imf)ostas de fora ao quadro. O dominio criativo da cor conduz

naturalmente & compreensdo da seguinte lei: toda inflexdo da forma ¢ acompanhada de uma

CPhmypeaw ) artigo publicado oniginalmente no jomal .{rre no. 7 ({ fenvecmaeo), Moscow. 2/VILL /91 9:
assmado com as uuciais R. J. (PAL). A radugdo bascou-se no texto corrigido pelo autor para a edigio de
suas Qbras reunidas (Cof panue covunenve — SW. 1981, [I1 p. 717-722).
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alteragdo da cor; foda alteragio da cor gera novas formas (na formulagio de Gleizes e
Metzinger).>

Na ciéncia, ao que parece, essa lei foi pela primeira vez formulada por Stumpf;, um
dos pioneiros da nova psicologia, falando sobre a correlagdo entre cor e forma espacial
colorida: a qualidade estd relacionada 4 transformacio da extensio. Transformando-se a
extensdo, transforma-se também a qualidade. A qualidade e a extensdo, por sua natureza,
sdo inseparaveis uma da outra, e ndo podem existir na imaginac;io independentemente uma
da outra. Essa ligacdo necessaria ¢ contraposta a relagdo empirica de duas partes que ndo
possuem carater obrigatério, como, por exemplo, a cabega e o tronco. Essas partes podem
ser imaginadas separadamente.

A orientagdo para a natureza obrigava o pintor a ligar precisamente tais partes, as
quais, na sua esséncia, podem ser separadas; entretanto, a relagdo muirtua entre forma e cor
ndo era percebida. Inversamente: a orientagio para a expressio pictdrica despertava a
compreensdo criadora da necessidade dessa ultima ligagdo, quando o objeto ¢ dividido
livremente (o assim chamado divisionismo)* A linha, o plano, concentram em si a atengdo
do pintor; ele ndo pode exclusivamente imitar os limites da natureza; o cubista recorta
conscientemente a natureza com os planos, introduz as linhas livres.

A emancipagdo da pintura do ilusionismo elementar tem como conseqiiéncia a
exploragdo intensiva de diferentes campos da expressio pictorica. As proporgdes
‘tridimensionais, a assimetria construtiva, a dissonéncia de cores, a textura, emergem no
claro campo da consciéncia do pintor.

" Os resultados dessa percepcio sdo:

1. A canonizagdo de uma série de procedimentos que s3o a razio essencial que perrnite

falar sobre o cubismo comoc uma escola.

" A Gleizese J. Metzinger, Du cubisme (Paris. Figuiére, 1912, p.38). A obra foi traduzida para o russo por
E. Nizen (S. Petersburgo. Matiuchina, 1913; p. 24) e exerceu grande influéncia sobre a teoria e a pratica dos
cubo-futuristas russos.

Albert Gleizes (1881-1953). pintor. escritor & teérico do Cubismo. Participou de exposigdo de obras cubistas
em Moscou em 1912/1913.

Jean Metzinger (1833-1937). pintor ¢ tedrico do Cubismo.

* Karl Stumpf (1848-1936), psicologo. fildsofo. musicdlego. tedrico da fenomenologia ¢ precursor da
Gestalt. Os conceitos basicos da teoria de Stumpf utilizados por Jakobson neste texto foram publicados pelo
psicologo alemfo em Uber psychologischen Ursprung der Raumvorstellung (Leipzig, 1873).

* Ou pontilhismo. uma das tendéncias do neo-impressionismo, desenvolvida pelos pintores franceses
Georges Seurat {1839-1891) e Paul Signac (1863-19353).
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2. O desnudamento do procedimento . Assim, a percepgdo da textura ja nio busca para
'si nenhuma justificativa; tomna-se auténoma, exige para si novos métodos de formagio,
novos materiais. Colam-se no quadro pedagos de papéis, derrama-se areia. Enfim, usa-
se cartdo, madeira, latdo, etc.

O futurismo ndo introduz quase nenhum procedimento pictérico novo; ele utiliza
amplamente os métodos cubistas. Nao € uma nova escola de pintura, é, antes, uma nova
estética. E o proprio conceito de quadro, de pintura, de arte, que"rnuda. O futurismo produz
quadros-slogans, manifestagSes pictoricas . Nele ndo ha cinones definidos, cristalizados. O
futurismo € o antipoda do classicismo.

Fora da intengio (teﬁno da psicologia), fora do estilo (termo da teoria da arte), ndo
ha representacSes do objeto. E caracteristica do século XIX a tendéncia de ver como se
via anteriormente, como de costume — ver 4 maneira de Rafael, de Boticelli. O presente é
projetado no passado; impde-se o passado ao futuro. Conforme o célebre preceito: “Assim
passou o dia, com a graga de Deus. Se Deus quiser, amanhi sera igual™.

Nenhuma outra arte; a nio ser a figurativa, podeﬁa com tal éxito servir a essa
tendéncia fundamental — fixar o momento do movimento, decompor o movimento numa
série de elementos estaticos isolados. Mas a percepgdo estatica ¢ ficcdo. “Tudo se move,
tudo corre, tudo se desenrola rapido. Uma figura nio é mais.estéyel diante de nos mas
aparece e some incessantemente. Pela persisténcia da imagem na retina, as coisas em
movimento se multiplicam, se deformam, subseguindo-se como vibragdes, no espago que
percorrem. Assim um cavalo em corrida nfo tem quatro patas: tem vinte e os seus
movimentos sdo triéngulares.” (Manifesto dos pintores futuristas)®.

A percepgdo estatica, unilateral, isolada é um vestigio pictérico, algo parecido com
as musas, 0s deuses ¢ a lira classicos. Mas nds ndo atiramos com bacarmartes, na® andamos

de carroga. A nova arte acabou com as formas estaticas, acabou com o Gltimo fetiche da

C1ta¢ao retirads do romance Oblomov. de 1. A. Gontcharov.
® A citagic foi retirada de “A pintura, futurista — Manifesto téenico” (Mildo: 11/AV/1910) e nic do
“Manifesto dos pintores futuristas” (Mildo. 11/11/1910). também assinado pelos pintores U. Boccioni. C.
Carra. L. Russoio, G. Balla e G. Severini. Jakobson utilizou a traduco russa do manifesto, realizada per V.
Cherchenigvitch e publicada no volume Marifestos do fururismo italiano (M QHUGECTE UM T AHCK 020
@ymypusma), Moscow 1914; p.11. Na presente traducdo. o trecho citado por Jakobson foi reproduzido de
acordo com a tradugo para o portugnés de N. Rozenchan. constante do volume Q futurismo italiano (S.
Paulo, Perspectiva. 1980; p. 423, organizado por Aurora Fornoni Bernardini.
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estatica — a beleza. “Na pintura nada é absoluto. O que para os pintores de ontem era
verdade, hoje é mentira” — diz o manifesto futurista’.

A superagdo da estitica, a expuisdo do absoluto sdo o pathos principal dos novos
tempos, a questio mais candente da- atué.lidade. A filosofia negativa e os tanques, 0s
experimentos cientificos e o sovdiépii®, o principio da relatividade e o “Abaixo!” futurista
destroem as hortas da velha cﬁltura. A unidade dos “fronts” causa espanto.

“Na época atual, dizem-nos os fisicos, vivemos novamente uma destrui¢do do velho
edificio cientifico, mas uma destrui¢do tal que a histdria da ciéncia nio conhec_e.“ Mas isso
ainda ndo € tudo. Destroem-se verdades que nunca foram enunciadas pof ninguém , que ndo
foram afirmadas porque elas pareciam evidentes e porque foram usadas inconscientemente e
colocadas na base de toda sorte de discussdes. Um trago particularmente caracteristico da
nova teoria é o carater paradoxal inédito de muitas de suas conclusdes, até das mais
simples: elas contradizem visivelmente aquilo que se costuma chamar “bom senso™.
Convém lembra-los dessas conclusdes!

‘Do mundo fisico desaparece o ultimo vestigio de substincia. Como néds
imaginamos o tempo? Como algo continuo € que corre regularmente, a uma velocidade
sempre ¢ por toda a parte idéntica. Um mesmo tempo passa no mundo inteiro; n30 hi, e ao
que parece, ndo pode haver insl'tempos, que fluiriam em diferentes lugares do universo
com velocidades diferentes. Nossas representages da simultaneidade de dois
acontecimentos estdo ligadas diretamente com isso, com o “antes” e o “depois™: essas trés
imagens elementares, acessiveis a uma Cl'ih&IlQa, possuem o mesmo sentido, quaisquer que
sejam os agentes e o lugar. A nogio de tempo comporta para nos alge absoluio, algo
plenamente independente. A nova teoria nega o cariter absoluto do tempo e, portanto,
também a existéncia do tempo universal. Cada um dos sistemas em movimento possul seu

proprio tempo; a velocidade com que o tempo corre para eles ndo ¢ igual™."

" Id. ib. nota anterior.
§ Sigla de “Soviet deputatov” (Consetho dos deputados).
® As citagdes assinaladas nas notas 9, 10. 11. 12 e 13 ¢ 14, como informa Jakobson, foram retiradas das
obras Principio da relatividade (IT puruun omuocume wnocmu, S. Petersburgo, 1914 pp. 6-8, 31, 35 ¢
43) de D. Khvolson. e Tragos ¢ objetivos especificos do pensamento contempordneo em ciéncias naiurais
{(Ya pawxmepusie vepms u sadavy cospeMentOl ecmecmeeHHO-HAYYHOL MCau, S. Petersburgo,
1914 pp. 41-43)de N. Umov. A montagem das citacies apresenta alguns erros & omissdes ndo assinaladas
pelo autor, que. no entanto. ndo chegam a comprometer a compreensdo dos conceitos enunciados no
presente texto.
'®V. nota 9.
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“Exis_ﬁria um repouso absoluto, ainda que sob & forma de uma no¢fo abstrata, sem
existéncia real na natureza? Do principio da relatividade decorre que o repouso absoluto
nio existe.”" _

“0 tempo mistura-se a todas as dimensdes espaciais. Nio podemos definir a forma
geométrica de um corpo em' movimento em relagio a nds mesmos. Nods sempre
determinamos sua forma cinética. Desse modo, nossas dimens3es espaciais situam-se na
realidade nio num espago em trés, mas num espaco em quatro dimensdes.”"

“Essas imagens, no campo do pensamento filosofico, devem produzir uma
reviravolta maior que o deslocamento da terra do centro do universo por Copérnico. Mas,
ndo é o poder das ciéncias naturais que ressentimos quando elas nos obrigam a passar do
fato empirico incontestavel — a impossibilidade de determinar o movimento absoluto da
terra — 4s questdes de psicologia? O filosofo contemporineo exclamou, confuso: “Para além
da verdade e da mentira.”"

“As novas descobertas fornecem uma quantidade suficiente de modelos para a
constru¢do do mundo, mas eles rompem sua antiga arquitetura conhecida por nds e podem
se encaixar somente num novo estilo que, por suas linhas livres, deixa bem para tras nio sé
a imagem do velho mundo exterior, mas também as formas fundamentais do nosso
pensamento.” (prof. Khvélson. Principio da relatividade; prof. Umov. Tragos e objetivos
especificos do pensamento contempordneo em ciéncias naturdis. ). *

- Tendéncias fundamentais do pensamento coletivista: destrui¢do do fetichismo
abstrato, destruicdo dos restos da estatica (Bogdéanov. 4 ciéncia da consciéncia social )"

Pois bem, as tendéncias principais do momento sdo evidentes em todas as areas da
cultura.

*
Se os cubistas, imitando o ensinamento de Cézanne, construiam o quadro a partir

§

dos volumes mais simples — o cubo, 0 cone, a esfera, formando a seu modo as bases

primitivas da pintura, entdo os futuristas, na busca das formas cinéticas, introduzem no

"'V nota §.
=V nota 9.
V. nota 9.
"V nota §.
¥ Havia 08 ofwecmsennon cosnanul (K pamiwl kv pe uoeo.1o2iiaeciol HA YKL 8 80NDOCAX
u omeevax) Moscou. 1918, pp. 204-205), de A . Bogdanov (A, A . Malinovski, 1873-1928). escritor.
filésofo. economista. socidlogo, 1dedlogo e tedrico da Proietkult.
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quadro o cone curvo, o cilindro curvo, o contato das pontas dos cones, os elipsoides
curvos, etc; em suma, destroem os limites dos volumes (cf. o manifesto de Carra).'®

Repetidas, as percepgdes tornam-se cada vez mais mecinicas; os objetos nio sdo
mais percebidos, mas aceitos por confianga. A pintura opde-se & autorﬁatizag:ﬁo da
percep¢do, sinaliza o objeto. Mas, ao envelhecerem, também as formas artisticas sio aceitas
por confianga. O cubismo e o futurismo utilizam amplamente o procedimento da percepgio-
tornada-dificil que na poesia corresponde & constru¢io em ."degraus descoberta pelos
tedricos contemporineos.

“Ha um encanto todo particular quando mesmo o olhar mais sensivel tem dificuldade
de compreender os objetos completamente modificados. O quadro se entrega com uma
reserva tal, como que a espera de que o interroguem sempré mais. No que se refere a isso,
deixemos a Leonardo da Vinci a defesa do cubismo:

- Nos sabemos muito bem, - diz Leonardo da Vinci, - que a vista, por movimentos
rapidos, abarca imediatamente uma infinidade de formas, mas, a0 mesmo tempo, nés so
podemos perceber uma coisa por vez. Por exemplo: vocé, leitor, abarca com um olhar essa
pagina escrita e logo vé que ela € preenchida por diversas letras, mas vocé nfo determina ao
mesmo tempo quais s30 essas letras € o que querem dizer. Vocé precisara passar de uma
palavra para outra, de um verso a outro para perceber essas letras, assim como, para
alcangar o topo do edificio, é necessario subir degrau por degrau, caso contrario vocé nio
atingira esse topo.” (citado por Gleizes e Metzinger). Um caso particular de
reconhecimento dificil em pintura - quer dizer, das construcdes do tipo “isso € um ledo, e
ndo um cachorro™ - sdo os enigmas qtie de proposito nos levem a uma pista falsa; cf o
assim chamado reconhecimento falso da poética classica, ou o paralelismo negativo do
enero épico eslavo.

Aristoteles: “Olham L"para a representagdo com prazer, porque, fitando-a, sdo
obrigados a reconhecer e deduzir: o que € iss0? Se quem otha nunca viu antes o objeto
representado, entdo a representagdo proporcionard prazer ndo pela 'reprodug;ﬁo do objeto,
mas pela elaboragido, pelo colorido ou por qualquer outra razio semethante.” Em ouiras

palavras, j& para Aristoteles era Obvio: junto com a pintura que designa a percepc¢io da

'8 Referéncia a0 manifesto “Pintura dos sons. rumores ¢ odores” (Mildo, 11/‘/111/1913), traduzido por V.
Chercheneévitch e incluide no volume Manifestos do futurismo italiano (Manugecms umasAncrozo
@y my pusma, Moscow, 1914: pp. 69-70).
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natureza, existe uma pintura que designa diretamente nossa percep¢iio cromética e espacial
(porque se o objeto € desconhecido ou se ele simplesmente escorregou do quadro — isso, no
fundo, ¢ indiferente).

Quando o critico, vendo quadros semé]hantes, pergunta: mas o que significa isto, eu
nao compreendo (o que ¢le, no fundo, tenciona compreender?), ele se assemelha ao
metafisico da fabula: querem retira-lo do fosso, mas ele questiona: 0 que é uma corda? Em
suma: para ele ndo existe percepedo autdénoma. Ao ouro ele prefere as notas de papel como

obras mais literarias (mais significativas).
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A NOVISSIMA POESIA RUSSA!

Esbogo primeiro: Aproximacdes a Khiébnikov?

Ha muito tempo a lingtiistica n3o se contenta com o estudo das linguas mortas e
das épocas linglisticas extintas. Os sistemas das linguas passadas so interpretados por nés

com dificuldade; ndo as percebemos plenamente, mas somente em parte, de forma

! Este trabalho, fruto de discussdes realizadas por Jakobson, seus discipulos e poetas cubo-futuristas
{Maiakévsia entre outros), foi apresentado no Circulo Lingfiistico de Moscon em maio de 1919 publicado
pela primeira vez em 1921 (Praga). Em 1973, Tzvetan Todorov publicou uma tradugdo francesa do texto,
extremamente reduzida (“Fragments de La Neuvelle Poésie Russe. Esquisse premiére: Vélimir Khlebrikov™),
que inchuiu no volume Questions de Poétique (Paris, Seuil, 1973; pp. 11-24), juntamente com outros ensaios
de Jakobson. A traducao em lingua inglesa (“The Newest Russian Poetry: Approaches to Xlebnikov™), com
menos redugdes, foi publicada no volume V dos Selected Writings de R. Jakobson (New York, V. Mouton
Publishers / The Hague, 1979; pp. 299-354). Na presente tradugdo para o portugués foi utilizado o texto
original em russo ( Houeinua s Pycckas Iossua. Hab pocox ITepewiz. Praga, 1921), reproduzido em
Pabomur no [Toamuxe (Trabalhos sobre Poética. Moscou, Progress, 1987, pp.272-313).

Os exemplos citados por Jakobson das obras de V. Khlébnikov foram notificados na titima edigfio russa de

acordo como aparecem nos volumes I a V das Obras Reunidas de Khiébnikov (Co6 panue ] poussedenus.
Leningrado, 1928-1933) e em Obras Inéditas (Heusdamme []poussederun. Moscou, 1940). Nesta
traducdo para o portugnés, dada 4 dificuldade ou impossibilidade de recuperar em nossa lingua as
caracteristicas sonoras ¢ / ou sintaticas apontadas pelo autor, alguns exemplos foram suprimidos do texto.
Essas supressdes aparecem notificadas como [...], devidamente indicadas em nota de rodapé, com a
reprodugdo do trecho em russo. Nesses casos, porém, tomou-se o cuidado de manter no texto traduzido pelo
menos um dos exemplos citados por Jakobson. de modo a ilustrar o tépico por ele tratado. Qutros exemplos.
cuja tdruca tem a ver com os aspectos fonicos dos versos citados, aparecem transliterados e acompanhados da
respectiva radugio entre paréntesis. Na maioria das vezes procedeu-se 3 traducdo literal dos exemplos. sem a
preocupa¢do de uma recriagio poética mais elaborada, trabalho este que demandaria um poeta fout court.
Entretanto. para alguns exemplos foram utilizadas as traducdes ja existentes em portugnés, sobretudo aquelas
realizadas por Boris Schnaiderman. Augusto e Harcldo de Campos ¢ publicadas no volume Poesia Russa
Moderna ™Nova Anrologia)y (Sdo Paulo, Brasiliense, 1983},
* Velimir Khiébnikov (1885-1922). Filho de eminente omnitologista, estudou Fisica e Matematica, e, depois.
Ciéncias Naturais na Universidade de Kazan A partir de 1908, continuou seus estudos cientificos em
Petersburgo. Em 1909. iniciou o aprendizado de sanscrito na Faculdade de Linguas Orientais. de onde se
ransferiu para a de Letras, a fim de estudar Eslavistica. De 1910 em diante. dedicou-se inteiramente a
literatura. Os contempordneos deixaram depoimentos impressionantes sobre a sua incapacidade para a vida
pritica e o seu integral devotamento 4 poesia. Depois de freqiientar agrupamentos simbolistas ¢ acmeistas,
uniu-se aos primeiros futuristas russos. que reconheceram nele um precursor ¢ um mestre. Tal como os
demais cube-futuristas. teve posicdo favordvel 2 Revolucdo de Oumubro. Em 1921, participou da campanha
do Exército Vermelho na Pérsia. Estabelecendo-se a seguir no Céucaso, foi vigia notumo. o que lthe
proporcionou situagic material methor. Desejando publicar suas tltimas obras, transferiu-se para Moscou.
entdo presa de fome. Mal sucedido nessas tentativas. regresson 2o Sul com a saude completamente abalada.
Sua morte passou quase despercebida. o que provocou um artigo indignado de Maiakdvski. Somente em
1928. sain uma edicdo de suas obras, em cinco volumes. que seria completada com inédites em 1940. Por
muitos anos. seu nome ficon excluido de enciclopédias ¢ histdrias da literatura. Atuaimente, porém, parece
que sc esta gencralizando o reconhecimento do seu papel decisivo como renovador da poesia russa. (Via
Poesia Russa Moderna, Sdo Paulo, Brasiliense, 1983).
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aproximada; além disso, compreendemos seus elementos interpretando muito. Os
documentos dos quais tiramos todos os nossos dados sobre a lingua do passado sio sempre
imprecisos. _

Em raz8o disso tudo, propde-se, com grande insisténcia, a necessidade do estudo
das falas contemporaneas. A dialetologia tdfna—se o impulso principal da revelagdo das leis
lingtiisticas basicas, e somente o estudo dos processos da linguagem viva permite penetrar
no emigma da estrutura petrificada da lingua dos periodos passados. Apenas em relago a
lingua contemporénea, evidentemente, ¢ empregado o procedimento do recorte de tempo, o
assim chamado método sincrdnico, que possibilita separar os processos vivoS das formas
petrificadas, sistemas produtivos de “poeira lingiiistica” (termo de F. de Saussure), que
possibilita perceber n3o apenas as leis lingliisticas que se cristalizaram, mas também as
tendéncias que estdo se delineando.

Quando se trata dos fendmenos linglisticos do passado, ¢ dificil evitar a
esquematiza¢do € uma certa mecanizacdo. A atual fala das ruas é mais compreensivel do
que a lingua do “Stoglav’™ nio apenas para 0 homem comum, mas também para o filélogo.
Assim também os versos de Puchkin®, como fato poérico’, agora sio mais

. .. . . , .6 . R
incompreensiveis, mais obscuros que os de Maiakdvski® ou Khiébnikov.

*> Obra em eslavo-eclesiastico da literatura russa antiga (1551), que reunia decisdes emanadas no Concilio
homénimo, acerca de regras de comportamento, preceitos religiosos, etc.

* Aleksandr Serguéievitch Puchkin (1799 1837). poeta, prosador e dramaturgo. considerado o fundador da
literatura russa modema.

> Grifo do autor.

® Viadimir Vladimirovitch Maiakévski (1893-1930).Filho de um guarda florestal, naspeu € passou a infancia
na aldeia de Bagdadi, nos arredores de Kutaissi (ho_]e Maiakdvski). na Gedrgia. Cursou o gindsio de Kutaissi.
ApGs a morte sibita do pai, a familia ficou na miséria a transferiu-se para Moscow, onde Viadimir continuon
seus estudos. Fortemente impressionado pelo movimento revoluciondrio russo e impregnado desde cedo de
obras socialistas, ingressou aos quinze anos na facgio bolchevique do Pgrtido Social-Democratice Operdrio
Russo. Detido em duas ocasifes, foi solto por falta de provas. mas em 1909-1910 passou onze ineses na
prisdo. Entrou na Escola de Belas Artes, onde se encontron com David Burliuk. que foi o grande incentivador
de sua iniciacdo poética. Os dois amigos fizeram parte do grupo fundador do assim chamado cubo-futurismo
russo. ao lado de Khiébnikov, Kamiénski e outros. Foram expulsos da Escola de Belas Artes. Procurando
difundir suas concepgdes artisticas, realizaram viagens pela Rissia. Com a Revolucio de Qutubro. todo o
grupo manifestou sua adesdo ao novo regime. Durante a Guerra Civil. Maiakévski se dedicou a desenhos e
legendas para cartazes de propaganda e. no inicio da consoiidacio do novo Estado, fez propaganda. de

campanhas sanitirias, publicidade de produtos diversos, etc. Fundou em 1923 a revista LEF (de Liévi Fronr,

Frente de esquerda). que reumu a “esquerda das artes™. isto &. os escritores e artistas que pretendiam aliar a
forma revoluciondria a um contetido de renovagdo social. Fez imumeras viagens pelo pais. aparecendo diante
de vastos auditorios para os quais lia os seus verses. Viajou também pela Europa Ocidental, México e
Estados Unidos. Entrou freqiientemente em choque com os “burccratas™ e com 05 que pretendiam reduzir a
poesia a formulas simplistas. Foi homem de grandes paixdes, arrebatado e lirico. épico e satirico a0 mesmo
tempo. Suicidou-se com um tiro em 1930. Sua obra, profundamente revoluciondria na forma e nas idéias que
defendeu. apresenta-se coerente, original. veemente, una: A linguagenr que emprega € a do dia a dia, sem
nenhuma consideracdo pela divisfo em temas e vocdbulos “poéticos™ e “ndo-poéticos”. Criou longos poemas
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Cada fato da lingua poética atual é percebido por nés num confronto inevitavel
com trés momentos: a tradi¢do poética presente, a lingua pratica de hoje e a tendéncia
poética que estd adiante dessa manifestagdo particular.

E assim que Khiébnikov descreve o Gltimo momento:

Y Y Y Y )Y Y )

)

“Quando eu percebi que versos antigos perdiam o brilho

)

repentinamente, que seu conteudo oculto tornava-se o dia de hoje,
- compreendi que a pdtria da criagdo é o futuro. De ld sopra o vento
dos deuses da palavra. " [1L&] |

Ao tratarmos dos poetas do passado, esses trés momentos devem ser restaurados, o
que se consegue apenas parcialmente e com dificuldade.

No seu tempo, os versos de Puchkin eram, na expressio de uma revista
contemporanea, “um- fendmeno na historia da lingua russa e da versificagdo”, e nessa
época o critico ainda nio refletia sobre “a sabedoria de Puchkin”, mas indaghva: “Como €
possivel que esses belos versos tenham um sentido? Como € possivel que eles ndo ajam
somente no nosso ouvido?”

Hoje em dia Pichkin ¢ um objeto de uso caseiro, um pogo de filosofia doméstica.
Hoje, evidentemente, os versos de Puchkin sdo aceitos como versos, sem objegdes,
petrificaram-se, tornaram-se objeto de culto. N3o foi por acaso que especialistas em
Puchkin, como Lemer e Chtéheglov, comeram mosca recentemente, ao tomar a imitagdo
habil de um jovem poeta como obra auténtica do mestre.

Versos 4 moda de Pachkin sdo impressos agora com a mesma facilidade que os
falsos kérenki’: sio desprovidos de valor proprio e so cirgulam como substitutos do metal
sonante. |

Temos a tendéncia de falar da leveza, da imperceptibilidade da técnica como uma
caracteristica particular de Puchkin. E isso constitui um erro de perspectiva. Para nos, o

verso de Puchkin é um cliché, dai a conclusdo natural de que ele € simples. Nio era

Y3 )Y Y ) )

e quadras e disticos que se gravam na memdria; ensalos sobre a arte poética € artigos curtos de jormal; pegas
de forte sentido social e ripidas cenas sobre assuntos do dia: cendrios de cinema arrojados e fantasiosos e

_— breves filmes de propaganda. Tem exercido influéncia profunda em todo o desenvolvimento da poesia russa
- modema. (Poesia Russa Moderna. S4o Paulo. Brasiliense. 1983).

" Notas criadas durante o governo provisério de A, Keriénski em substitnicio 3 moeda comrente. que
— circularam na Riissia de 1917 a 1920
— 66
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absolutamente assim para os contemporineos de Pichkin. Reparem em suas reagdes,
reparem no proprio Puchkin. Por exemplo: para nos.o pentimetro idmbico sem a cesura é
fluente e facil. Puchkin ja o sentia®, ou seja, ele o sentia como uma forma dificil, como

uma desorganizacdo da forma precedente.’

“Devo confessar que na linha de cinco pés
Agrada-me a cesura no segundo pé.

Sendo o verso ora estd no cémoro, ora na cova,
E ainda que deitado agora num canape,
Parece-me estar sempre correndo numa telega,

Aos trancos, por uma lavoura coberia de gelo.

(Casinha em Kolomnaj'?

A forma existe para nds somente enquanto nos € dificil percebé-la, enquanto
sentimos a resisténcia do material, enquanto hesitamos: o que é isso — prosa ou versa,
enquanto temos “dor nos maxilares”, como teve, de acordo com o testemunho de Puchkin,
o general Ermolov'? ao ler os versos de Griboiédov '

Entretanto, até hoje, a ciéncia trata apenas dos poetas mortos, € se toca de vez em

quando nos vivos, é somente nos que se apagaram, nos que ja foram premiados na loteria

literaria. O que se tornou truismo na ciéncia da lingua pratica, ainda € considerado uma

heresia na ciéncia da linguagem poética, que, de modo geral, anda até hoje na rabeira da

lingiiistica.

Os pesquisadores da poesia do passado costumam impor a esse passado seus

habitos estéticos, projetar nele os métodos correntes de produgio poética. Essa € a causa da

inconsisténcia cientifica das teorias ritmicas dos modemnistas, que leram em Puchkin a

[

® Grifo do autor.
® No século XVII. por influéncia da poesia polonesa. o sistema métrico sifdbico ¢ introduzido na versificaciio
russa. perdurando até o final da terceira década do século seguinte. No século XVIIL Lomondssov e
Trediakovski. com base na meétrica das cangdes populares russas e na versificacic greco-lating. instituem a
multiplicacdo tdnica como modelar & mais apropriada & poesia russa. Pachkin (1799-1837) elege o iambo e o
troqueu como pés mais adequados & marcagdo ritmica de seus tetrdmetros. pemtémetros ¢ heximerros.
W Josuk 8 Kko.ao.mme
"' Aleksei Petrovitch Ermolov (1772-1861). gencral russo que participou da campanha contra Napoledo e
depois foi nomeado administrador-geral da Gedrgia ¢ comandante das tropas do Cancaso.
12 Aleksandr Serguéievitch Griboiédov (1795-1829). diplomata e dramaturgo, autor da famosa peca .4
Desgraga de Ter Engenho (["ope om Y .ma),
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deformagdo atual do verso silabo-ténico. O passado € examinado — pior do que isto, é

julgado ~ do ponto de vista do presente, mas uma poetica cientifica so se tornara possivel
quando ela renunciar a qualquer apreciagdo, pois ndo seria absurdo para um lingfista,
como tal, avaliar os advérbios de acordo com seus méritos comparados? O
desenvolvimento de uma teornia da linguagem poética sera possivel somente quando a
poesia for tratada como um fato social, quando se criar uma espécie de dialetologia
poética. |

Do ponto de vista desta Gltima, Puchkin ¢ o centro da cultura poética de um
momento determinado, com uma determinada zona de influéncia. Desse ponto de vista, os
dialetos poéticos de uma zona, que tendem para o centro cultural de outra, como os

dialetos da lingua pratica, podem ser subdivididos em: dialetos transitorios, que assimilam

do centro de gravidade uma série de cinones; dialetos semi-transitorios, que assimilam do

centro de gravidade determinadas tendéncias poéticas, e dialetos mistos, que assimilam
fatos, procedimentos alheios isolados. Finalmente, € necessario levar em conta a
existéncia de dialetos arcaizantes, de tendéncia conservadora, cujos centros de gravidade

pertencem ao passado.
I

Khleébnikov é chamado de futurista. Seus versos sio publicados nas coletdneas
futuristas. O futurismo é um novo movimento na arte européia. Eu ndo daria aqui uma
definicido mais precisa deste termo. Ela pode ser dada somente de modo indutivo, mediante
a anglise de uma série de complexos fendmenos artisticos.

Toda formulagdo feita a priori peca pelo dogmatismo, cria uma distingio artificial
prematura entre o futurismo verdadeiro e o pseudofuturismo, ¢ assim por diante. Nac quero
rep.etir o erro metodologico "zde alguns contemporaneos do romantismo, que atribuem a
essa escola poética, no dizer de Puchkin, toda a obra que traz em si a marca de desalento
ou do espirito sonhador, e daqueles que hoje chamam de romantismo o neologismo e os
erTos gramaticais. {. ]

A tese foi proposta pelo futurismo russo:

4 partir do momento em que ha uma nova forma, significa que
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- hd um novo conteudo,; assim, a forma condiciona o corntendo.
Nossa verbocriagdo langa uma nova luz em tudo.
Ndo sdo os novos objetos da criagdo que determinam sua
verdadeira novidade.
A nova luz, projetada sobre o velho mundo, pode resultar num

ogo mais complicado. tchonikh . Cofetdgnea “Os mes”).'*
4 /4 s

qui, a consciéncia do objetivo poético é tomada com clareza, e sdo jﬁstamente 0s
futuristas russos os fundadores da “poesia autoforjada'’, da palavra com valor proprio”
como do material desnudade que é carmonizado’® . E ja ndo surpreende que os poemas
longos de Khlébnikov tenham a ver ora com os meados da idade da pedra, ora com a
guerra russo-japon_esa”, ora com os tempos do principe Vladimir'® ou com a campanha de
Asparukh'®, ora com o futuro mundial. [...]

No pensamento verbal pratico normal, segurido a formulagdo de L. V. Chtcherba®,
“a consciéncia ndo distingue as sensagdes recebidas e o resultado da assimilagio como dois
momentos separados no tempo; em outras palavras, nds ndo reconhecemos a diferenga
entre as sensagOes dadas objetivamente e o resultado desta percepgio”.

Nas linguagens emotiva e poética, as representagdes verbais (tanto fonéticas como

seminticas) atraem sobre si uma aten¢fio maior; a ligacio entre o aspecto sonoro e a

13 Aleksei Krutchonikh (1886-1968). Nascido num povoado da Criméia, cursou a Escola de Belas Artes de
Odessa. Em 1912, publicon “Jogo no inferno™. poema escrito em colaboracio com Khiébnikov. Membro do
grupo cubo-futurista; foi um de seus tedricos. Muito preocupado com as novas possibilidades experimentais
que se abriam, elaborou um sistema peculiar de “lnguagem transmental”. Seus trabalhos eram editados em
pequenas brochuras, de tiragem limitada. fregfientemente com ilustragdes de Maliévitch, Kilbin e outros
artistas de vanguarda. E autor do primeiro livro sobre Matakdvski, publicado em 1914, Na década de 1920
escreven romances policiais em verso. A partir de 1930, publicou somente artigos isolados e guias
bibliograficos. Py

* Manifesto “Novos Caminhos da Palavra” («Hoesie mymi ciosa»). publicado na coletinea Os wrés (T poe.
Moscou, 1913). Reproduziu-se aqu a tradugdo do manifesic para o portugués, inserida na Dissertagio de
Mestrado Materiais para um Estudo do Cubo-futurismo Russe (Sdo Paulo, FFLCH/USP, 1985; p. 124) de
Homero Freitas de Andrade. O segundo pardgrafo da citagdo feita por Jakobson estd incompleto. Consta no
referido manifesto; “Nossa verbocriagdo ¢ suscitada por um nove aprofundamento do espirito e langa sobre
todas as coisas umna nova luz” (Cf. Adateriais para wm Estudo do Cubo-futurisno Russo. p. 124).

' Os franceses costumam traduzir o neciogismo khlebnikoviano “sameovitoie™ por “awédnomo” (Cf Roman
Jakobson. Quesons de Poétigue. cir. p. 13).

*8 Grifo do autor.

" Guerra ocorrida em 1904 / 1903, na qual os russos foram derrotados.

*# Grio principe de Kiev. responsavel. no século X. pela introdugiio do cristianismo na Russia.

*® Fundador de reino bulgaro, primeirc estado eslavo nos Balcds, que viveu eatre 646 & 700.
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significagdo € mais estreita, mais intima, e, em virtude disso, a linguagem torna-se mais
revolucionaria, uma vez que as associagdes habituais de contigiiidade passam para o
segundo plano. Cf., por exemplo, a vida rica em alteragdes fonéticas ¢ morfologicas das
palavras-slogans e dos nomes proprios em geral.

Mas com isso esgota-se a semelhanga entre as linguagens emotiva e po€tica. Se na
primeira a emogdo dita as leis para a massa verbal, se justamente “a fiiria do vapor da
agitacdo faz explodir a tubulagdo do periodo sintatico™’, entdo a poesia, que. ndo passa de
um enunciado que visa 4 expressdo”, é regida, por assim dizer, por leis imanentes; a
funcdo comunicativa, caracteristica tanto da lingua pratica como da linguagem emotiva, €
reduzida aqui a0 minimo. A poesia ¢ indiferente em relagdo ao objeto do enunciado, assim
como, de acordo com a formulagdo de Saran®, a prosa pratica, ou mais precisamente,
objetiva (sachiliche), é indiferente, nias no sentido inverso, em relagdo, por exemplo, ao
ritmo.

Naturalmente, a poesia pode utilizar os métodos congéneres da linguagem emotiva
em seus proprios objetivos, e tal utilizagdo é caracteristica, sobretudo, das etapas iniciais de

desenvolvimento desta ou daquela escola poética, como do romantismo, por exemplo.

'Mas ndo é a partir dos “Affekttriger”, de acordo com a terminologia de Sperber™, nem das

interjei¢des e nem das palavras interjetivas da reportagem histérica decretada pelos
futuristas italianos que se forma a linguagem poética..

Se as artes plasticas s3o uma configuragio do material visual de valor proprio, se a
musica ¢ a configuragdo do material sonoro de valor proprio, e a coreografia, a do material
gestual de valor proprio, entdo a poesia € a configuracio da palavra de valor proprio,
“autoforjada” - como diz Khlebnikov .

A poesia € a lingua em sua fungio estética.

Desse modo, o objeto da ciéncia da literatura ndo ¢ a literatura, mas a
literaturidade™, ou seja, o que faz de uma determinada obra uma obra literaria. Entretanto,

até agora, os historiadores da literatura, na maioria dos casos, assemelhavam-se 4 policia,

B

FL. V. Chicherba Prccwue 21GCHNE 8 KOAUYECMBEHHOM U KAVECMEEHHOM OMMHOweH L. (Vogais
russas na relacio quantitativa e qualitativa) S. Petersburgo. 1912, p.2. Essa obra foi langada cm edicdo
facsimilar pela editora “Nauka” (Leningrado. 1983).

3 Extraido de um manifeste de Marinetti, poeta e ledrico do futurismo italiano.

= Grifo do 2utor.

3 F. Saran. Deutsche Versiehre. Miinchen. 1907. 8. 7.

“ Sperber. Uber den Affekt als Ursache der Sprachverinderung, Halle, 1914, S. 19.
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que, tendo como objetivo prender um determinado individuo, apanharia, por via das
duvidas, tudo e todos que encontrasse no apartamento, e também 0s que por acaso
estivessem passando pela rua. Desse modo, os historiadores da literatura serviam-se de
tudo: da vida cotidiana, da psicologia, da pohtlca, da filosofia. Em lugar de uma ciéncia da
literatura criava-se um conglomerado de disciplinas caseiras. Como se se esquecesse de
que esses artigos remetem as ciéncias correspondentes: a histéria da filosofia, a histéria da
cultura, a psicologia, etc, e que essas ultimas podem, p'erfeitamente,‘ utilizar os
monumentos literarios como documentos defeituosos, dé segunda ordem. Se a ciéncia da
literatura quer se tornar ciéncia, ela deve reconhecer o “procedimento” como seu tnico
“her6i”. Depois disso, a questdo fundamental é a questdo da aplicagdo, da justificagdo do
procedimento. '

O mundo da emogdo, das vivéncias espirituais constitui uma das aplicagdes mais
precisamente, uma das justificagSes mais habituais da lingua poética; ¢ o lugar do
armazenamento, onde se amontoa tudo que ndo pode ser justificado, aplicado na pratica,
que ndo pode ser racionalizado. |

Quando Matakévski diz:

“Eu lhes abrirei com palavras simples, como um mugido,

Suas almas novas, que zumbem como 0s arcos dos fanais.’

(Viadimir Maiakovski. Tragédiay’®,

!
o fato poético esta nas “palavras simples, como um mugido”, ao passo que a alma € um

fato secundario, acessorio, excrecente.
. Os rominticos sdo constantemente caracterizados como os pioneiros do mundo
éspiritual, os bardos das vivéncias espirituais. Entretanto, para os conternporéneos, 0
romantismo era entendido exclusivamente como uma renova¢io da forma, como uma
destrui¢io das unidades do classicismo. E os testemunhos dos contemporaneos sio 0s

unicos depoimentos que importam:

“Literarirnosi”. no original. Termo cunhado pelos formalistas para designar o cardter literario da obra
iiteraria.
8 O poema-tragédia I'Tadimir Maiakovski foi escrito em 1912-1913, quando o poeta uiha 20 anos. Nessa
época, Maiakovski atacava o naturalismo realista do teatro russo, apresentando-se em publico, nwm misto de
conferéncia ¢ de espetdculo circense, para ler suas obras. juntamente com os demais cubo-futuristas. A
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“Seriam necessarios 3 imaginagdo e ao sentimento, aos legitimos juizes da obra poética, o
resultado matematico e a exposi¢do direta dos objetos, que se submetem 3 sua visdo? Seria
necessanio que as idéias se sucedessem numeradas diante deles, uma atras da outra, numa fila
intermitente, para a soma do total pileno e exato? Parece suficiente registrar os milhares e as
centenas, e as unidades ficam subentendidas. O viajante, ao apreciar do alto a paisagem ao redor,
transpde os espagos das baixadas e abarca unicamente os relevos pitorescos do espetaculo que se
desenrola diante dele. O pintor, ao representar esse quadro numa tela, segue a mesmissima lei e,
obedecendo aos efeitos de perspectiva, transpde para sua tela somente aquilo que se destaca da
massa geral. Byron seguia esse raciocinio em sua narrativa. Ac passar do universo fisico para o
universo moral, ele uscu essa mesma regra. Byron, consonante mais do que todos os outros com
sua propria época, ndo pode deixar de refletir em suas obras também esse importante indicio. Deve-
se aceitar que em relagdo 2 histéria ndo conseguiriamos vivenciar aquilo que vivenciamos em nossa
propria €poca, caso os acontecimentos atuais se desenvolvessem gradualmente, como antes,
contomando o circulo predeterminado do velho mostrador: hoje em dia, o ponteiro do tempo salta
os minutos e sO marca as horas. Na antiguidade classica os exércitos sitiavam uma cidade por dez
anos, ¢ os aedos faziam em seus poemas o registro militar didrio do cerco & os feitos de cada
combatente em particular; na novissima €poca, a romantica, eles transpdem as fortalezas da estrada
militar e apressam-se diretamente para o desfecho, para o resultado da guerra; os poetas mais ainda:
Ja ndo cantam nem os cercos, nem as conquistas das cidades. Eis um dos sinais caracteristicos do
nosso tempo: a tendéncia as concluéﬁes. Nos saltamos tanto na escrita como na vida as particulas
conjuntivas dos detalhes enfadonhos e nos encaminhamos para os resultados, que, diga-se de

passagem, na verdade nds ndo temos, e, a contragosto, recorremos a um galicismo, porque as

.conseqiiéncias, as conclusdes, as dedugdes — sdo todas inexatas e ndo expressam suficientemente a

idéia atnbuida a essa palavra. Tanto nas historias veridicas, como também nos contos maravithosos
nés ja ndo recebemos uma crianga desde a pia batismal e nio a acompanhamos até a velhice
avancada e, finalmente, até a sepultura, secundando, dia apos dia, seus desjejuns, almogos,
merendas e jamtares cotidianos. Nés acreditamos quando um autor diz que seu herdi ou heroina
comem 2 bebem, assim como nés simples mortais, ¢ exigimos deie que nos sejam mostrados

‘e = f »127
apenas nos momentos decisivos; de resto, ndo queremos nos envolver nos assuntos domestices.

ragédia foi encenada pela primeira vez no Tearro Luna Park de 5. Petersburgo. em 1913, O elenco. formado
de amadores e esmidames, trazia o proprio Maiakévskl no papel titulo. .
*" Publicado no Moskévski Telegraf (Telégrafo de Moscou), 1827, segdo 135, N °. 10, sem identificacio do
articulista.
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“A precisio uniforme dos atos ¢ dos acontecimentos, descritos nos poemas, as batalhas
exaustivas, 0 amor insensato, as paixdes personificadas que impulsionam o coragdo humano, como
um relégio, para a hora marcada em que o herdi deve agir, a magia ou a forga suprema, que
surgem sempre que o autor precisa se livrar astuciosamente de alguma circunstincia da trama,
todas estas molas enfraqueceram-se demais com 0 uso excessivo, e uma grande quantidade de
poemas encontrava muito poucos leitores. Ndo menos exaustivas tomaram-se as infindiveis
introdugdes as cangdes, os episadios, as descrigdes minuciosas dos lugares, a genealogia dos herdis
e as etemas exclamacdes: “eu canto” ou “invocagdo da Musa”. Em suma, as pessoas exigiam algo
mais dos poemas, sentiam que talvez houvesse algo melhor, mats foite, mais interessante, - e
esperavam... Byron, percebendo a exigéncia de sua época, comegou a usar uma linguagem proxima
“do coragdo dos filhos do século XIX. Compreendendo perfeitamente as exigéncias dos seus
contemporaneos, criou uma nova linguagem para a expressdo das novas formas. A descrigio
metodica, pormenorizada, todas as explicagdes preliminares, as introdugdes, a pesquisa ab ovo sio
repelidas por Byron. Ele comegou a narrar a partir da metade do acontecimento ou do fim, ndo se
preocupando em absoluto com a ligagdo das partes. Seus poemas sdo criados a partir de

28

fragmentos...

Pois bem, é evidente que um determinado procedimento 1iteréﬁo era justificado
pela légica — pelo aproveitamento da alma titdnica massacrada e da imagina¢do sem
limites.

Nos sentimentalistas encontramos o mesmo procedimento em estado embrionario, o
procedimento racionalizado, por exemplo, pela assim chamada viagem sentimental. Do
mesmo modo, os elementos misticos e de filosofia da natureza do credo® literario
romantico constituem somente a justiﬁcag:io" de uma construgidc poetica irracional.
Também cabem aqui, como motivo poético, os sonhos, o delirio e outros fendmenos

-
patologicos. Uma ilustragio caracteristica desse mesmo tipo € o simbolismo.
Tomemos, por exemplo, uma pribakilotchka™ do tipo: “Eu vinha andando, havia

uma izhd, entrel, a massa esiava amassando a mulher, eu ri e a massa ndo gostou, ela pegou

~

* Publicado em Swn Otiéichesrva (Q filho da Parria), 1829, secdo 125, n ° 13, sem identificagio do
articulista,
= Em latim no original.
% ¥orma discursiva tipica da skazka (conto maravilhoso) e das narrativas folcléricas. que consiste numa série
de ditos espirituosos ou trocadithos picantes em que atributos e agdes proprios de uns sdo atribuidos a outros,
criando associagBes ridiculas quando nio absurdas.
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o fogdo da pa, querendo bater; eu pulei por cima das cal¢as, derrubei a soleira e saj

~ correndo™’- e comparemos com um fragmento de Gogol**;
—
o~ - A .
“(...) tudo nele se transformou num tremor indefinido, todos os seus
—
. sentimentos ardiam e tudo a sua frente se revestiu de uma espécie de névoa. A
—~ calcada corria por baixo dele, as carruagens, com seus cavalos galopantes,
- pareciam 1imoveis, a ponte esticava-se e quebrava-se sobre o seu arco, a casa
- erguia-se com o telhado para baixo, a guarita caia ao seu encontro e a alabarda da
——
sentinela, juntamente com as palavras douradas de uma placa € umas tesouras
— .
- desenhadas, parecia brilhar sobre a propria pestana de seus olhos. E tudo isso foi
—~ provocado por um olhar, um voltar-se da charmosa cabecinha. ™’
—
O procedimento, que na pribakulotchka ¢ justificado pelo uso do humor, em Gogol
¢ traduzido pela emogio.
_— B
— No poema “O grou™*, de Khlébnikov, um menino vé que as chaminés das fabricas
~ comegaram a dangar, que estava acontecendo uma revolta dos objetos.
— . .
_ “Na pra¢a, na umidade que vem da esquina,
~ -
- Onde a aguiha radiante de ouro
— : Cobriu o cemitério dos tzares,
- La, um menino, tomado de pavor,
~
murmurava: por Deus!
_—
Othe: as chaminés comegaram a cambalear,
~—
— Feito bébadas!
*
-~ Os labios do gago ficaram palidos de horror, )
& E o olhar nas aituras pregado.
~— . \
O qué? O menino sonha acordado?
_—
- *' Exemplo retirado de Contos Aaravithosos do Norte ({Ceseprnte ciasxu.. S3o Petersburgo. 1909 p. 74)
-~ de N. Omtchukov.
— = Nikolai Vassilievitch Gogol (1809-1832), escritor ¢ dramanirgo, considerado um dos mestres da prosa
russa. Sua prosa ¢ marcada pela utilizacio de recursos ¢ procedimentos tipicos dos comos maravilhosos
- populares.
— * Trecho do conto ~Avenida Niévski”, traduzido por Svetlana Kardash (4venida Niévski. Sdo Paulo. Ars
Poenca, 1992; p. 31).
o~
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Chamo o menino.

Mas ele ndo responde e de repente corre:
- Que pulos terriveis!

Eu tiro lentamente os oculos.

E realmente as chaminés erguiam seus pescogos.” [, 76]

Temos aqui a realizagdo daquele mesmo tropo, a projecdo do procedimento literario
na realidade artistica, a transformac¢io do tropo poético em fato poético, a construgdo do
enredo. Mas aqui toda esta construgdo ainda se justifica, em parte racionalmente, com o
auxilio da patologia.

Entretanto, em outro poema de Khlébnikov , “A Marquesa Dezés™? ja ndo ha nem

. mesmo esta motivacdo. Numa exposig:ﬁo, 0s quadros ganham vida. Em seguida, ganham

vida os outros objetos, enquanto as pessoas ficam petrificadas.

“Mas por que o sorriso com a modéstia de uma aluna esta prestes a responder:
Pois ndo, eu sou de pedra e azul.

Mas por que, sem piedade nem esperanca, de supetio,

Baixaram as vestes dos corpos enevascados®®?

O coragdo, capaz de perceber os sentimentos mais elevados,

Tornou-se de repente um torrdo de argila loucal

Rindo, rosnando e grasnando com estardalhaqo,'

A besta rebela-se contra'o ricago

A sombra invisivel de uma pistola’’

Eles acenderam a revolta dos escravos.

* «AK\vpasib», poema em que as chamings, as pontes e os trithos em revolta montam um pdssaro gigarite,
que se levanta sobre a cidade e ameaga o género humano.
* «Mapkysa Tmec», publicado inicialmente na coletinea Fiveiro de Juizes (Cadox Cyded) em 1909. O
poema. na verdade uma pega teatral em versos, imita o estilo dos versos livres de Griboiédav, de quem
Khidbnikov admirava a comédia classica .4 Desgraca de Ter Engenho. O trecho citado pertence 2 fala da
Marquesa. que abre a cena final, e descreve o jardim de verdo de Petersburgo. com suas estituas. duranie
uma exposi¢io. Nesse cvenlo, os animais ¢ 0s objetos representados nos quadros lomam vida. enquanto 2
Marquesa e seu confidente transformam-se em estdtuas nuas.
3 Ocnensrernsi»> é um neologismo; para “coberto de neve” os diciondrios registram «OCHeREIHLH> ou
«OCHEHEHHBIA >, ,
3 “Pugatch”(pistola de brinquedo), no original. Sonoramente, a palavra remete a Pugatchov. chefe da maior
sublevacdo camponesa conira a serviddo. ocorrida na Russia de 1773 a 1775. A palavra remete ainda a
designacio popular do mocho e também pode ser associada a “pessoa que mete medo”.
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E quem sdo suas vitimas? Somos nds mesmos, as pessoas!
Galinhas azuis e rubro-verdes

Descem dos chapéus e bicam os artigos dos gringos,

Os remendos dourados dos dentes.

Os que ficam parecem egressos das tumbas.

La vai, dentes arreganhados, a galope, um casal niveo de arminhos,
E também, abandonando os ombros, o azul vivo de um galo.

La espiga o centeio como um feixe hirto.

E o rosto das pessoas lhe causa arrepios.

Um pintassilgo faz o minho na boca admirada de um sujeito.

E tudo chegou ao limite do mistério.” [IV, 234]

Encontra-se uma realizagdo andloga do procedimento e o seu desnudamento de

- qualquer motivagio logica na Tragédia de Maiakovski (um milagre literario).

“E de repente

Todas as coisas

Precipitaram-se,

Rasgando a voz,

A despir os farrapos dos nomes surrados
Vitrinas de vinho, |

Comeo pelo dedo de safanals,

Por si mesmas jorraram no fundo dos cantis.
Do alfaiate abismado .

Fugiram as calgas

E se foram —

Sozinhas. -

Sem as coxas do homem!

Bébada —

Escancarando a goela negra —
Despencou do guarto a cdmoda:

Os espartilhos saltavam,
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Com medo de carr,

Das placas “Robes et modes™.

A cidade oferece um farto material efetivo para o preenchimento do esquema da
pribakulotchka e dos seus similares, como se pode ver nos exemplos citados de Gogol,
Maiakovski e Khlébnikov. O emprego de uma série de procedimentos poéticos advém do
urbanismo. E dai que provém os versos urbanisticos de Maiakovski e‘KhIébr_likov.

E, no entanto, temos, em Maiakoévski: “Deixem as cidades, seres estupidos!” (“O
amor’, 1913). |

Ou em Khiébnikov:

“Héa um certo guloso e gorducho, que gosta de varar com o espeto justamente as
almas humanas, deleitando-se de passagem com o chiado e o estalo, ao ver as gotas
cintilantes cairem no fogo, escorrerem para baixo, ¢ esse gordo ¢ a cidade. {IV, 21 l].”.

O que é 1s5s0? Uma contradigdo logica?

Mas que outros imponham ao poeta as idéias expressas em suas obras! Incriminar o
poeta pelas idéias e sentimentos € tdo absurdo como o comportamento do publico
medieval, que batia no ator que representava Judas, é tio absurdo como culpar Puchkin
pelo assassinio de Lénski®®.

Por que o poeta seria -mais responsavel pelo duelo dos pensamentos do que pelo
duelo das espadas ou das pistolas?

Além disso, ¢ preciso notar que, na obra de arte, nds lidamos de preferéncia nio
com o pensamento, mas com os fatos da linguagem . Aqui ainda ndo € o lugar de nos
concentrarmos detathadamente nessa grande e dificil questdo. Citarei apenas, a titulo de
iIustrac;éd, exemplos de paralelismo formal, que ndo sio acompanhados de paralelismo

semantico.

“Nio ¢ pelo céu que as nuvens andam,
E pelas aituras celestiats,
Nio € pela moga que 0s mOgos suspiram,

E pela beleza da moga.

* Personagem do romance em versos Fvguéni Oniéguin, de A S. Phchkin, Lignski ¢ morto em duelo por
Oniéguin.
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“A flautinha ndo toca cedo pela manha,
Poliksena chora cedo pela tranga.”
(Cancao nupcial)
“O trovador espalha-se em pensamento pela arvore, o urso cinzento pela terra, a

aguia debaixo da nuvem”. (“O Dito da Expedigio de Igor™).

“O mercador perguntou a0 marujo: como morreu seu pai? — Naufragou no mar. — E
o seu avd? — Também. — Entio por que vocé viaja pelo mar? — E como morreu seu pai? —
Na cama dele. — E o seu avd? — Também. — Entdo por que vocé dorme numa cama?”

. {conto moral)

Todos esses exemplos caracterizam-se, antes de tudo, pelas formas de casos
idénticos que assumem significados diferentes. Assim, no Gltimo conto, “no mar” possui
ndo apenas um sentido locativo, assim como “na cama”, mas também uma nuance causal,
o0 que n3o impede a fundamentag@o da moral na identidade formal.

Assim, frequentemente, as teorizagGes dos poetas revelam uma inconsisténcia
logica, pois representam uma transposi¢do ilegitima, uma substituigio da marcha logica
pela trama verbal, partindo da poesia para a ciéncia, a filosofia.

O motivo predileto da poesia de Khlébnikov € a metamorfose. Por exemplo:

As brenhas estavam repletas de ruido,

A floresta ressoava e rangia,

Para que

O cagador ferisse o ari:imal com a langa.
Cervo, cervo, por que ele duramente

O verbo do amor carrega nos chifres?

O cobre da flecha algou voo para a coxa,
Eo célculo. ndo estava errado

Agora ele quebrari as pernas sobre a terra

** Quadra tipica do folclore. Forma de poesia popular. O nome designa cada quadra de uma cancio cuja
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E veré a morte com clarividéncia,

E os cavalos dirdo ruidosamente:

“N3o, nio é em vdo que levamos as esbeltas”
Em vido, encantos dos movimentos

E pela beleza do rosto um pouco afeminado
Vocé tentou escapar das derrotas

Que buscavam o fugitivo com a flecha

Fica mais proxima a respiragdo dos cavalos
E ficam mais baixos os teus chifres

E com mais freqiiéncia estremece o arco
Para o cervo nio h4, ndo ha salvagio.

Mas de repente surgiu nele uma juba

E garra agugada de ledo

E despreocupada e jocosamente

Ele mostrou a arte de tocar.

Sem desacordo e sem grito, -

Eles deitaram em seus caixdes,

Ele entdo assumiu uma postura de soberano —

Foram vistos escravos caidos.
[Coletinea. “Brenha”) II, 34

Caracterizamos acima a metamorfose como a realiza¢do de uma construgio verbal;
via de regra, esta realizagdo consiste em projetar no tempo o paralelismo invertido (em
paiticular, a antitese). Se o paralelismo negativo rejeita a série metaférica em nome da
série literal, o paralelismo invertido nega a série literal em prol da metaférica. Por

exemplo:

“Aquéles bosques nas colinas, ndo sdo bosques: sdo cabelos que cresceram na

cabega ericada do senhor dos bosques. Sua barba banha-se na dgua e sob a barba e sobre

miisica é tradicional. mas cuja letra vai mudando. tratando com freqiiéncia dos acontecimentos do dia.
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a os cabelos esta o céu profundo. Aquelas campinas, ndo sio campinas: é um cinto verde
- que cilha o céu redondo pelo meio (...)"*
—
—
— “Acham vocés,
-~ que € o sol a afagar
- Com dogura a bochecha do café?
~ E de novo, para os rebeldes fuzilar,
P
— Que marcha o general Galife.
—~ (Maiakévski, “A nuvem de caigas™)
- A poesia erdtica, entre outras, € rica em exemplos de paralelismo invertido.
: Suponhamos que nos seja dada uma imagem real; a cabega, e que sua metafora seja
P um tonel de cerveja. Como paralelismo negativo, teremos: “Isso ndo € um tonel de
—~ cerveja, mas uma cabeca” A explicagdo logica do paralelismo € a comparagio: “A
- cabega é como um tonel de cerveja”. Paralelismo invertido: “Néo € uma cabega, mas um
- tonel de cerveja”. E, finalmente, a projecdo do paralelismo invertido no tempo — a
—
_ metamorfose: “A cabega tomou-se um tonel de cerveja”( “a cabega ja'“ nao € uma
—~ cabega, mas um tonel de cerveja”).
-~ ‘ No “Diabinho” de Khliébnikov contemplamos, por assim dizer, 0 mesmo processo
- de realiza¢do da construgdo verbal.
-
—~
— O sujeito sentado(com uma caneca na mdoy:
—~ “Servirei bebida com prazer
- Aos senhores que aqui vieram,
- As bordas do copo espumante sio largas e calvas
: Oh! Nio gostariam, e.éﬁnges, de um naco de vobla?
— A cerveja subira até Aries e Cancer ~
~ Oh! Nio desejariam, esfinges, um c_arangu:ejo?
- A cerveja ndo custa mais do qUe uns Cinco copeques,
: E jorrara até a Via Lactea.
— Em meu copo ha uma espuma de esirelas,
: “ Trad Arlete Cavaliere in Gogol, N. O Nariz & A Terrive! Iinganga. EDUSP, Sio Paulo, 1990. p. 46.
80
~ .
-
—_
—
—



Tomar o vasto céu por uma bandeja de petiscos para cerveja
E héabito de novo-russo!” '
(O copo de cerveja toma as dimensdes do universo)

IV, 223]

Encontramos o mesmo processo de realizagdo do paralelismo invertido, como
constru¢do da trama, em “O Diario de um Louco” de Gégol e também no conto de
Sologitb*™ “No cativeiro”.

Um exemplo de realiza¢do de paralelismo negativo direto:

“Ele viu, na torre de Marinka,

Um pombo e uma pombinha pousados,
Que bico a bico se alegravam

E com asas firmes se abragavam.
Inflamou-se com ardor o coragdo de Dobrinia,
E Dobrinia esticou seu arco tenso,

E pegou a flecha ardente,

E atirou no pombo e na pombinha,

Mas nio acertou no pombo é na pombinha,
Acertou na torre alta de Marinka,

Acertou na janelinha obliqua

E quebrou seu vidro trabalhado,

E rompeu o caixilho de prata,

E matou o amiguinho querido de Marinka,

O jovem Tugarin Zmigvitch.”

Aqui é realizada uma férmula do seguinte tipo: o pombo e a pombinha acariciam-
se; Dobrinia atirou no pombo e na pombinha: ndo sio dois pombos que se acariciam; ele
ndo atirou no pombo e na pombinha, mas atirou dentro da torre de Marinka — e matou o

amiguinho querido de Marnnka.

! Grifo do autor.
“2 Fiédor Sologub (nome verdadeiro Fiodor Tetemikov, 1863-1927), poeta, contista e prosador, um dos

representantes do movimento Simbolista.
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Um éxemplo de realiza¢do da comparagdo estd na pega de Khlébnikov O erro da
morte* A senhorita-morte diz que ela tem uma cabega oca como um copo. O héspede
pede um copo. A morte desatarraxa a cabega. [IV, 251].

Um exemplo de realizagiio de amboé os termos do paralelismo, n?id na ordem

temporaria, mas na ordem de coexisténcia:

“Um cientista de cabelos compridos e rosto magfo escanhoado corre e
grita, descabelando-se: ‘Que horror! Peguei um pedacinho de tecido, da planta,
da mesma planta de sempre, e de repente, com a lente de aumento, ele, traindo
maldosamente seus proprios contornos, tornou-se a travessa Volinski, com
pessoas que saem e entram, com janelas semi-cobertas pelas cortinas, com
pessoas que léem e simplesmente pessoas cansadas que estdo sentadas urna atras
da outra. E eu ndo sei para onde ir, - para o pedacinho de planta debaixo da lente l
de aumento, ou para a travessa Volinski, onde eu moro. Nio sou o mesmo, la e
aqui, pela lente de aumento, no pedago de planta e no patio noturno.”

(“Diabinho™) {1V, 200}
Realiza¢do da metafora:

“Ao homem grande e sujo
Deram dois beijos. |

O homem era desajeitado,
Nio sabia |

O que fazer com eles,
Onde coloca-los.

A cidade,

** Nessa peca. como explica Ripellino (RIPELLINO. A. M.- Maiakévski ¢ o Tearro de I'anguarda Sdo
Paulo. Perspectiva. 1971, p. 41). “Khi¢bnikov apresenta uma taverna. onde doze alegres cadiveres. apds
terem dancgado. com um pifaro entre os dentes. em tome 3 morie, sentam-se a mesa para beber suco de ginja
em copas de vidro. E entdo bate 2 pora um outro defunto. que a Morte se recusa a receber. porque € o
décimo-terceiro. Este, porém, iremovivel, quer a qualquer custo beber também o funéreo licor. e tumuitua ¢
ameaca. A Morte, que ndo tem wm décimo-terceiro calice, atordoada pela arrogéncia do héspede. deixa
escapar que tem a cabeca ‘vazia como wm copo’. O décimo-terceiro, entdio. exnltante. exige a cabega, e tanto
insiste que a Morte € obrigada a desatarraxa-la. para entregar-lhe como cdlice em troca de um grande lengo.
Com um lengo no lugar do ¢rimio, a Morte nfo v& mais nada, suplica, desespera-se, até cair morta enquamnto
0S IMOrtes revivenmn.
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Todd em festa,

Elevou a aleluia nas catedrais,

As pessoas sairam bem vestidas.

Mas o homem passava fTio

E nas solas haviam os ovais dos buraquinhos,
Ele escolheu o beijjo

Queera maior.',

E vestiu como uma galocha.
Mas o frio estava terrivel

E picou seus dedos,

“Pois bem, -

Zangou-se 0 homem, -
Iogérei fora esses beijos inuteis!”

Jogou.

E, de repente,

Cresceram orelhinhas no betjo,

Ele comegou a girar,

- Gritou com uma voz fininha:

“Mamdezinha!”

O homem se assustou.

Agasalhou com farrapbs da sua alma o corpinho trémulo,
Levou para casﬁ,

Para colocar no quadro azulzinho.

Remexia longamente na poeira das malas .
(Procurava uma moldura) 7
Olhou para tras -

O beijo estava deitado no diva,

Enorme,

Gordo,

Cresceu,

Esta nindo,

Fazendo diabruras!™
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(Maiakovski, Viadimir Maiakcvski. Tragédia)

Um procedimento semelhante, empregado humoristicamente, foi empregade em
“Satiricon”: como as criancas entendem a lingua dos adultos. E a mesma motivagido que
existe a¢ longo da novela de Biéh “O Gatinho Letdiev”. Compare-se também a realizagio
da metafora nas ilustragSes pictoricas, por exemplo na miniatura bizantina.

A realizag8o da hipérbole:

“Eu voava como as injurias;
A outra perna
Ainda vem correndo na rua vizinha.

(Matakovski, Viadimir Maiakovski. Tragédia)

O oximoro realizado revela claramente seu carater verbal, porque, tendo um
sighiﬁcado, ele, por defini¢dio da filosofia contemporéanea, ndo tem o seu objeto (como,
por exemplo, um “circulo quadrado™). Assim é “O Nariz” gogoliano, o qual Kovaliov
reconhece como um nariz, enquanto ele da de ombros, inteiramente fardado, e etc.

Exatamente como na cangdo nupcial popular “.. A xoxota™ saiu pulando; os olhos
se arregalaram”.

Compare-se também o milagre hagiografico em Os irmdos Karamdzov (empregado

humoristicamente):

“Martirizavam o santo em nome da fé, e quando por fim o decapitaram, ele

levantou-se, ergueu a cabega e gentilmente beijou-a pa testa...”

Agquil o homem € uma unidade semdntica tradicional, que conserva todas as suas
qualidades, isto €, que esta petrificada.
A eliminagdo da fronteira entre os sentidos reais e figurados ¢ um fendmeno

caracteristico da lingua poeética. Freglientemente a poesia faz uso tanto de imagens reais,

* Abreviado no original.
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como de figuras verbais (procedimento de realizagdo inversa): - € o caso, por exemplo,
dos calembours®.

1) Conversa do marqués doente com o padre jesuita (Dostoiévski, Os irmdos Karamdzov):

“Se uma sorte cruel o privou de seu nariz, 0 senhor ganha com isso pelo fato de
ninguém mais doravante ousar dizer-lhe que o senhor tem ¢ nariz comprido. — Meu padre,
... ficarei, pelo contririo, encantado por ter cada dia o nariz comprido, contanto que ele
esteja no seu lugar! — Meu filho... se o senhor grita... que seria feliz toda a sua vida por ter
o nariz comprido, seu desejo esté satisfeito indiretamente, porque, tendo perdido seu nariz,

pelo fato mesmo, tem o senhor o nariz comprido...”™

2) Ela [Anna Karénina) trouxe consigo a sombra de Vronski, - disse a esposa do
encarregado de negdcios. — Pois bem: Grimm tem uma fabula: um homem sem sombra,- um
homem privado de sombra. E isto ¢ um castigo por alguma coisa. Eu, de modo algum
pude compreender em que consiste o castigo. Mas para a mulher deve serr desagradavel
ficar sem sombra. — Sim, mas as mulheres com sombra geralmente terminam mal..
(L. Tolstéi)

O simbolismo como escola poética é baseado na transformacio das imagens reais
em tropos, nas suas metaforizagdes.

A nogdo de espago como convengdo pictérica, do tempo ideografico, infiltra-se na
ciéncia da arte. Mas o problema do tefnpo e do espago como formas da lingua poética
ainda ¢ estranho para a ciéncia. A violéncia que a lingua exerce sobre o espago literario €
parti.cularmente clara nps exemplos das descrigdes, quando as partes coexistentes no
espago alinham-se numa sucessdo temporal. Com base nisso, Lessing chega até a descartar
a poesia descritiva ou, entdo, realiza nas coisas a mencionada violéncia linglistica,
motivando a sucessio temporal narrativa por uma sucessdo temporal real, isto é,
descrevendo o objeto & medida em que ele € criado, o terno, a medida em que ele é vestido,
etc.

No que se refere ao tempo literario, € o procedimento do deslocamento temporal

que oferece A pesquisa um campo particularmente vasto. Eu ja citei acima as palavras do

*3 Jogos de palavras.
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critico: “Byrlon comegou a narrar da metade do acontecimento. ou do fim dele”. (Ou cf | por
exemplo, “A Morte de Ivan Ilitch”‘”, onde o desfecho € dado antes da narrativa em si; cf
“Oblomov’™**, onde o deslocamento temporal é justificado pelo sonho do hero, e ete). Ha
uma categoria especial de leitores que impéerﬁ esse procedimento a qualquer obra literaria,
comegando a leitura pelo desfecho. Como experiéncia de laboratdrio, encontramos o
deslocamento temporal em Edgard Poe, em “O Corvo”, que foi invertido, por assim dizer,
somente depois de acabado. ‘

Em Khlébmkov observamos que a realizagio do deslocamento temporal é

desnudada, isto €, ndo motivada.

0 Mundesdofim®

Polia: Imagine sO: a mim, uma pessoa ja de 70 anos, deitar, amarrar, enfaixar,
polvilhar com naftalina. Por acaso eu sou um boneco, sou? '

Olia: Deus me livre! Que boneco?

Pdolia: Cavalos cobertos de negro, olhos tristes, orethas caidas. A telega move-se
devagar, toda branca, e eu estou dentro dela feito um legume: deitado e calado, as pernas
esticadas, e olhando para os conhecidos, contando os bocejos dos parentes; e miosétis do
brejo no travesseiro, os passantes a farejar. Levantei-me de um salto, naturalmente - ndo
quero nem saber! — enfiei-me num carro de praga e vim voando direto para c4, sem chapéu
e sem pelica, enquanto eles 14 gritavam: “Peguem! Peguem ele!”

Olia: E se mandou assim? Puxa, que valentio! Vocé € uma aguia, uma verdadeira
aguia!

Polia: Nio, vocé tem que me acalmar ¢ me esconder; olhe, ali no armério. Esses
trajes todos, nds os tiramos, ndo precisam ficar pendurados ai. Olhe, eu os vesti quando fui
nomeado Conseiheiro de Estado, hum! hum! — no tempo de Egor Egorovitch, que deus o
tenha! — eu os vesti para me apresentar as autoridades, ainda da para ver a marca da estrela
no feltro, feltrinho bom, desses ndo se encontra mais hoje em dia, e aqui ficou a marca do

PR 4 - . . . . .
sabre civil'’; havia naquela época um homem famoso, era alfaiate na Morskaia, alfaiate

“f Trad Natdlia Nunes e Qscar Mendes. S3o Paulo. Ed Abril, 1971, pp. 449-430.
 Novela de L. Tolstoi (1828-1910).
*®* Romance de 1. Gontcharov (1812-1891).
* Mupcroma (1913); literalmente, o mundo a partir do fim.
* Na hierarquia do servigo civil, durante o tzarismo. o Conselheiro de estado era um grau equivalente a
general, e o sabre fazia parte do uniforme.
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famoso. Ah, uma tragal Apareceu uma, pegue-a! (Pegam, saltitando e batendo com as

mios.) Ah, sua pestinha! (Ambos a pegam). Ele vivia dizendo: “vou costurar para o senhor
um bolso de algod3o mais resistente, que ndo rasgara nunca, e o senhor enche o meu,

1!3

queira Deus que ndo se rasgue!” Uma traga! E aqui estdo os adornos do nosso casamento,
vocé se lembra, minha querida, do dia da Exalta@éo“? Pois bem, vamos polvilhar isso tudo
de rapé e dessa porcaria, que fede e di vontade de chorar, e vamos colocar no bau, e depois
trancar, vocé sabe, bem trancado, pdr um cadeado dos bons, um cadeado grande, e aqui,
entdo, Os travesseiros, muitos travesseiros, passe-me os edredons — eu estou morto de
cansago, vocé sabe, — para que eu possa dormir, tenho uma afligio no peito, sabe, como se
gatos me arranhassem o coragdo; veja vocé — essa desgraceira toda — a calega, as flores, os
parentes, 0 coro — vocé sabe como 1sso € depnmente! (Choraminga). Entdo, se vierem,
diga: aqui ele nfo passou € nem O COTVO trouxe seus 05505, € n3o podia mesmo vir de
jeito nenhum, porque o médico ja tinha dito que ele estava morto, e esse papelzinho Aque
vocé sabe, esfregue-o na cara deles, e diga que os malditos ja o levaram para o cemitério e
que vocé pouco se importa e até estd feliz por ter-se livrado dele; o imporfante aqui é o
papel, eles, vocé sabe, diante do papel eles se acalmam, e assim eu... (sorri), vou tirar uma
soneca. |

Olia: Meu querido, seus olhos estdio inchados de tanto chorar, judiaram de vocg,

deixe-me enxugar suas lagrimas com este lencinho...................

Uma velha propriedade. Pinheiros centenarios, bétulas, um tanque. Perus, galinhas.
Eles caminham os dois juntos.
' Pdlia: Que bom que nos partimos! A que ponto chegarﬁOS: termos de nos esconder
em nossa propria casa... Ouga, vocé anda tingindo os seus cabelos?
- Olia: Para qué? E vocé?
Polia: De jeito nenhum, eu lembro que eles eram grisalhos, e agora parece gue

ficaram negros.

*! Festa religiosa ortodoxa, que se realizava no dia 14 de setembro (de acordo com o antigo calenddrio russo).
** Formula tipica dos contos maravithosos (skdzki). que as personagens usam para dizer que ignoram tudo a
respeito de alguém.
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Olia: E mesmo! Seu bigode escureceu, como se lhe tivessem tirado 40 anos, e as
bochechas estdo como nos contos da carochinha: leite e sangue. E os olhos, seus olhos sdo
duas brasas, juro! Vocé esta belo como uma pintura, como diziam nossos avés nas velhas
cangdes! Que milagre € esse? o '

Pélia: Sdo os seus olhos; a propdsito, nosso vizinho veio até em casa e estd
discutindo a selegdo natural®™ com Nadiucha®. Fique de olho e veja que ndo acontega nada
de mau.

Qlia: Sim, sim, eu também reparei. E Pavlik vive na boa vida, é hora de manda-lo
estudar. '

Polia: Que v4, i)ara que aos trancos € beliscdes os colegas o livrem da penugem
macia da infancia. Queira Deus que ndo cres¢a como um filhinho da mamae.

Olia: Deus queira. Vocé lembra a fuga sem chapéu, o carro de praga, os amigos e
os parentes; dai ele cresceu e a cauda de cavalo se agitava sobre o capacete de cobre, e
olhos sombrios olhavam no rosto carrancudo de soldado, brithando tristemente como um
fogo, precioso, e agora um bugo negro sobre o labio mal e mal aparece, como o sal através

do barro. E uma fase perigosa: faltou um pouco de vigilancia e tudo esta acabado!

\
2
" Um barco, o rio. Ele é um cadete voluntério™,
Polia: Nos ndo passamos de ternos amigos, timidos buscadores de camaradagem e

pescadores de pérolas no oceano do olhar; nds somos ternos, e o barco navega, projetando

- sua sombra na correnteza; nds, debrucados na borda, veremos nossos rostos nas nuvens

alegres do rio, capturadas pela rede das dguas que cairam dos céus distantes; e sussurra

para nos o meio dia: oh, os filhos! Nos, nos somos o frescor da meia-noite.

4
Olia passa com uma bragada de livros e Polia vem ao seu encontro. Ele sobe a
escada e faz a oracio™®

Olia: Grego?

*> Alusdo & obra A Origem das Espécies, de Charies Darwin.

** Diminutivo de Nadiejda.

** Refere-se. na Rissia tzarista. ao militar que ingressou voluntariamente no exército. depois de ter recebido
educacdo superior e cumprido o servigo militar obrigaténio em condices honrosas.

*¢ Na Russia tzarista. as aulas comegavam e terminavam com uma oragio, rezada por um aiuno,
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Pélia: E, o grego.

Olia: E aqui € o russo...

5

Pélia e Olia, com baldes de ar nas mios, calados e $€rios, passam em seus carrinhos
de bebé. [IV, 239]

Compare-se com um filme de cinema, exibido de tras para frente. ‘Meas aqui a
construcdo € complicada porque s3o postos, no passado vivido, fatos tanto do passado real
como do futuro real. {(Por um lado, “h4 quanto tempo nds, e 14 estio eles..., por outro —
“Vocé lembra a fuga sem chapéu, o carro de praga, os amigos e os parentes; dai ele
cresceu...”). Freqientemente na literatura a projegio semelhante do futuro no passado ¢
motivada pela profecia, pelos sonhos proféticos e ete. Qutro tipo de deslocamento tempbral
— 0 anacronismo — é reitefado em Khlébnikov. E assim, por exemplo, em “As que
estudamos’”” [IV, 22), onde a heroina é uma estudante dos cursos de Bes’a’ljév5 8 €0 heroi
¢ o filho do boiardo Volodimerko. Assim é “A Neta de Malucha™ [TI, 63 ], que lembra os
versos de A . K. Tolstéi” sobre o bogatyr Potok, somente com a diferenga de que o
deslocamento temporal aqui ndo ¢é justificado pela logica (vide mais adiante sobre as
comparagdes injustificadas). -

,

No conto “Ka™*” é urdida uma série de momentos cronolégicos.

“Para ele ndo ha barreiras no tempo; Ka vai de sonho em sonho,
atravessa o tempo e alcanca os bronzes (os bronzes dos tempos). Aconchega-se
comodamente nos. séculos, como numa cadeira de balanc;,g_ Nio € acaso verdade

que tambem a consciéncia reune os tempos juntos, como a poltrona e as cadeiras
da sala de visita? [IV, 47].%

T «Vungms. no original; neologismo criado a partir da paimra vyeniua (aluna) e da 1 ® pessoa do plural
do verbo yuMThCE (yuimed- estudamos).

* Curso superior 56 para mulheres da nobreza. fundado em Petersburgo em 1778 e ligado 4 emancipagdo da
mulher. - :

* Aleksei Konstantinovitch Tolstoi {1817-1873), poeta. dramaturgo, prosador e satirico.
* Conto longo de Khiébnikov, escrito em 1916.
*! Foi utilizada aqui a tradu¢fo de Aurora Fomoni Bernardini em Kz (Sio Paulo, Perspectiva, 1977, p. 13).
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Khlébaikov tem obras escritas pelo método da livre inserciio de variados motivos.
Assim é “Diabinho” [IV,200], assim talvez seja “Os fithos da lontra™ [1I, 142]. (Os motivos
inseridos livremente ndo decorrem um do outro com coeréncia légica, mas combinam-se
pelo principio da analogia ou do contraste formal; cf Decamerdo, onde as novelas de um
dia sdo reunidas pela mesma exigéncia do enredo. Esse procedimento ¢ consagrado pela
antigliidade multissecular, mas em Khiébnikov € caracteristico o seu desnudamento — a
auséncia de longas justificativas.

Nos sublinhavamos por todos os meios um trago tipicamente khlebnikoviano — o

desnudamento do procedimento. Citarei ainda alguns exemplos de desnudamento da

estrutura do enredo. -
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Moreno, cabelo escuro e elegante.
Nio seria por vocé, desconhecido, que ontem,
Com um grito — Nossa! Ele é assustador!

Dispersou-se a garotada?

Voceé chegou onde esta a moga:
“Permita-me apresentar-me!”
Fez uma reveréncia

E insinuou com um risinho — “Minha linda™

Ela, entdo, brincando com a luva,
Disse-lhe, de repente, com malicia:
Oh, senhor com uma luva vermelha,

O senhor goza de muito ma fama.

Nio sou feiticeiro nem maégico.

Da para acreditar em boatos?

Saiba, donzela, eu sou contemporineo.
E ela, entdo: queira me desculpar!
Que sonhador!

Voam os flos da aranha
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Na fonte azul.

Foram os dois pelo atalho,

E pegaram o barco.

E logo, o fundo do mar,

Beijava os labios da bela. [11, 28]

Esse enredo foi bastante tratado na literatura mundial, mas em Khiébnikov
conservou apenas o esquema: o herdi fica conhecendo a heroina; ela morre. |
2.No poema “I e E” [I, 83] os motivos fundamentais - da “via crucis”, da facanha,

da recompensa — ficam absolutamente infundados.

Se nos lembrarmos do desenvolvimento da agdo nas obras dos poetas do passédo,
também 1 a interpretagio da agdo do enredo revela-se quase sempre estranha e efémera,
como era, por exemplo, analisada brilhantemente por Pissarev®? no que se refere & disputa
de Oniéguin com Liénski e a outros episddios de Oniéguin, ou por Tolstéi no que se
refere as tragédias de Shakespeare, mas o espectro, a aparéncia da motivagio ainda 14
estavam presentes.

O assim chamado procedimento do falso reconhecimento foi canonizado j4 na
poetica classica. (Cf,, p. ex., Aristoteles. “Sobre a arte da poesia™, capitulo XV1.). Mas ele
sempre foi motivado. Em Khilébnikov este procedimento ¢ apresentado em seu estado:

puro.

“0O sacerdote olha com olhos desvairados e tristes e caminha silenciosamente,
baixando a barba, em dire¢io ao forasteiro. ‘

Este olha de forma aé mesmo tempo aberta e enigmatica; o sacerdote inclina-se
para ele para sussurrar um segredo, e, de repente, soltando uma gargalhada, toca-lhe a
boca com seus labios. Mas o outro 1. O sacerdote cai, atirando-se para tras nos bragos
dos lacaios, ¢ morre. Mas ndo, aquilo ainda ndo estd acontecendo. Ainda é apenas nossa
imaginacdo. O sacerdote apenas afastou-se do idolo e caminha diante das mogas iméveis

com capas na cabega. Caminha tranqiiilamente em dire¢io ao deus das virgens. E o que

91

CLOCCE et ettt



YYDy )Y Y)Yy v

YRR I SR U T T T U U S WL T D B SR T

Y

YYD YY) ) Yy Y )

Y )

)

Y Y Y )

sera? Mais o qué? Ele contém a morte com os olhos baixos e, palido e rindo,
combatendo, tendo encontrado o beijo, ele vai cair ou correr. Mas ainda antes ele poderia
correr. Mas ele ndo tem uma arma. Sim, nds vemos, sua execugdo esta proxuna, € sua

companheira dirige os galgos. O sacerdote move-se devagar, sendo detido por uma forca

qualquer.
Mas os tzares ji passam, e os assassinos ja correm.

(O Deus das virgens)® [TV, 193]

oI

A lingua falada serviu de material para uma grande parte das obras de Khiébnikov.
Do mesmo modo, de seus proprios versos, Mallarmé dizia que eles apresentam ao leitor
burgués palavras que ele encontra diariamente no seu jornal, porém apresentadas em
combinagbes surpreendentes

O desconhecido é percebido e impressiona apenas num contexto conhecido. Chega
0 momento em que a lingua poética tradicional se solidiﬁca, deixa de ser pércebida como
tal, comega a ser vivida como um ritual, como um texto candnico, cujos proprios erros
sao entendidos como sagrados. A linguagem da poesia cobre-se de patina — nem os
tropos, nem as licengas poéticas dizem mais nada & consciéncia,

Assim, ja no tempo de Puchkin ndo se percebta o tropo ousado de Lomondssov®

“As margens do Nieva batem palmas

As margens das dguas do Baltico tremem.”

A forma domina o material, o material coincide inteiramente com a fornp, a forma

torna-se padrdo e morre. E necessaria a afluéncia de um novo material, de elementos

1

frescos da hngua cotidiana para que as construgdes poéticas irracionais novamente nos

alegrem, nos assustem e nos incomodem de novo.

~ Dmitr1 [vanoviich Pissariev (1840-1868), critico literario pertencente & assim chamada ala radical da critica
russa do século XIX.

% Pubiicado no almanaque Uma Bofetada no Gosto Piblico (1912). esta peca, escrita em menos de vinte e
quatro horas, foi inspirada na mitologia eslava e nos contos maravilhosos nissos.

* Mikhail Vassilievitch Lomonossov (1711-1763), o mais importante cientista ¢ homem de Letras do sec.
XVTII na Russia.
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Desde Simeon Pélotski®, passando por Lomondssov, Derjavin® e Ptchkin, depois
por Niekrassov®’ e Maiakovski, a poesia russa segue o caminho da assimilagio dos novos
elementos da lingua falada.

Nio foi 4 toa que os criticos ficaram tdo horrorizados com o seguinte em Puchkin:
“Um bando alegre de criangas fere o gelo sonoramente com os patins™; “Q ganso pesado
nas patinhas vermelhas™; “Sua gola de castor prateia-se com a poeira gelada”.

Ji sem perceber as hipérboles impressionantes, nés damos uma olhada para os

versos leves, para nds harmoniosos, de “De Poltava™

“QOs destacamentos de cavalaria volante,
Soando com as rédeas e sabres,
Chocando-se, golpeiam as armas com os bragos.
Langando a montanha de corpos na muitiddo,
Bolas de ferro fundido por toda a parte
Saltam entre eles, ferem

As cinzas voam ¢ chiam no sangue.”

Britissov®® contrapds a sobriedade desses versos a poética embriagada do inicio do
modernismo. E o contemporéheo bradava: “Se a sua prépria cavalaria e a do inimigo je’i
combatem cara a cara, entdo as balas ndo podem saitar entre eles e ferir, porque nio se
pode‘atirar na multiddo dos inmimigos e dos nossos proprios scldados misturados. As balas
podem chiar no sangue quando elas estdo incandescentes, mas com balas incandentes nio
se atira.”®’

Falamos sobre a combinagéo har;noniosa das palavras em Puchkin, mas os
contemporineos achavam que as palavras dele ‘ranglam e uivavam por causa das
aproximagﬁes' inesperadas.

A morte da forma artistica ndo € caracteristica somente da poesia. Hanslick cita

fatos analdgicos na musica: -

% Simeon Polotski (1629-1680). poeta.

66

" Gavriil Derjdvin {1743-1816), maior poeta russo do século X VIIL

% Nikolai Niekrassov (182 1-1878). poeta e editor. considerado o poeta mais estritamente associado i escola
natural, ’ :

% wvaliéri Iikovlievitch Britissov {1873-1924). poeta, romancista e critico. Foi um dos principais
representantes e divuigadores do Simbolismo, com o qual rompeu em 1910,
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“Quantas existem, diz ele, das pegas de Mozart, famosas em seu tempo
como a ultima palavra em paixdo, ardor e ousadia... As explosdes da paixdo
ardente, da luta feroz, a dor amarga e caustica na musica de Moza.ft foram
contrapostas a sensacdo de tranquilidade e de puro prazer da existéncia que,
como diziam, derramavam das sinfonias de Haydn. Depois de 20, 30 anos, da
mesma maneira discutiu-se a questdo entre Beethoven ‘e Mozart. O lugar de
Mozart como do representante dessa paixdo, sedutora, impetuosa, ocupou
Beethoven, e Mozart aproximou-se na sua produ¢do ao classicismo olimpico de
Haydn... famoso axioma, como se “o verdadeiramente-belo” (e quem poderia
julgar isso?) nunca, mesme através do proprio tempo mais longo ndo perde seu

encanto, em relagdo a musica ha muito ja se tornou apenas uma frase oca. A

musica ¢ semelhante i natureza, que a cada outono oferece 4 decomposigo todo

o mundo das flores; delas, entdo, em seguida surgem novas. Toda composigio
musical € criagdo humana, produto de certa individualidade, de tempo,'cultura, e
por isso sempre contém elementos da mais rapida ou mais lenta mortalidade. ..
Tanto o publico, como os artistas percebem a atragio legitima para as novidades
musicais. A critica, que sabe adorar o antigo e que nio tem a ousadia para

N e e . 70
reconhecer 0 novo, mata a criatividade.”

Esse medo do novo afeta sobretudo a critica literaria simbolista na Russia de hoje.

“E preciso avaliar a lirica somente depois de terminado o caminho terrestre do poeta”-
. . . 71
dizem os simbolistas.

“E dificil avaliar e julgar o escritor, cujo circulo de atividades ainda nio esta

Y Y Y Y )

YYD
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escreveria duas partes de Fausto e Divd Ocidental- Oriental

concluido. Sendo, temos com Werther um relacionamento totalmente diferente do que

aqueles que eram contemporaneos da sua primeira publica¢do, e ndo sabiam que Goethe

* «Com Oresecrsa» (O Fitho da Pitria™).
® E. Hanstick. Iom AMusikalisch- Schonen. Leipzig, 1918.
A, Sidorov. B 3awmry KHMFH (Em Defesa do Livro). - «Tpvan 1 s> Os Trabalhos e os Dias™),

1912, N° 3. p. 7L
B Bnussov. Jazéxpe v Bmskue. (Distantes e Proximos). Moscou, 1912, p. 54.
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Dai a conclusdo natural de que s6 se pode apreciar um quadro no museu, coberto

pela poeira dos séculos. Dai surge naturalmente a exigéncia de preservar a lingua dos
poetas do passado, impor como norma seu vocabuldrio, sua sintaxe, sua semantica.

A poesia recorre a “palavras incomuns”. Em particular, ¢ insolita a glosa
{Aristoteles). Referem-se a isso também os arcaismos, o©s barbarismos, os
provincianismos. Mas os simbolistas esquecem o que ¢ evidente para Aristoteles: “O
mesmo nome pode ser tanto glosa como de uso corrente, mas nﬁé pelas mesmas
pessoas’?n, - eles esquecem que a glosa de Puchkin na lingna poética contemporinea ja
ndo ¢ glosa, mas esteredtipo. Assim, Viatcheslav Ivanov’* até recomenda aos jovens que
se esforcem por empregar preferencialmente as palavras de Piichkin: se a palavra existe
em Puchkin, este € o critério de sua poeticidade.

Um exemplo de emprego poético do novo material pratico:

“Um dia desses fui dangar.

Nesta semana. Que dia mesmo?

Quarta, quinta ou domingo.

Nesta vida sem lida é a salvagdo.

Conhecidos, amigos, parentes.

Dancei até cansar. Até suar. J4 estava de saida.

E ai, um simples soldado: t4 na hora de cortar o cabelo.
Disse e sumiu na multiddo. Pensei: s6 me faltava essa.
E jé 1a desafid-lo para um duelo.

Mas nido encontrei o descarado no meio das gentes.
Além disso, havia que transpor uma barreira qualquer.
Tirou-me da cisma um certo abanc

De plumas azuis e cor-de-pombo.

A ligdo € muito simples: comega com ilustre senhor,
E depois leva-se chumbo e porrada.

Pois €... E dai, ;4 viu, o sujeito € levado

E vira picadinho no cadavério.

 Aristételes. 06 Maxvocrse Moz, (Sobre a Arte da Poesia), XX1.
* Viatcheslav Ivanov (1866-1949), poeta.
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Dielkin. Ha-ha. La vai ele!

O farrista! E nem pisca!

Perskhdvski. Ora, ndc me borro de medo. ..

Nio € coisa de outro mundo. Com aquela cara de pera...

(*Marquesa Dezés”) {IV, 225]

Tais versos de Khlébnikov foram considerados humoristicos pelo poeta Gumiliov™. A
justifica¢do de ser humoristica, a atitude de riso para com a obra pode ser imposta pelo

leitor, mas freqientemente um novo procedimento artistico ja é dado como

humoristicamente justificado.

7 v

A sintaxe de Khlébnikov (anotagdes isoladas). A ordem das palavras na lingua
russa quase ndo aparece como portadora de um significado formal. E um pouco diferente
0 caso da poesia, onde a entonagdo da lingua falada € deformada. Em comparagdo com a
lingua falada, observa-se na poesia da escola de Puchkin um nitido deslocamento
sintético‘ E com a ampla reforma ritmica de Maiakévski ocorre a2 mesma coisa. No que
diz respeito 4 poesia de Khlébnikov, ela, nesse sentido, é pouco caracteristica.

A sintaxe de Khlébnikov caracteriza-se ﬁela utiliza¢do em larga escala do lapso, da

ressalva. Assim € a metdtese sintatica: coberta pelo avestruz da pena; ao inclinar-se no

sagrado do fogo. (II, 196).

“ ‘Oh, tenha misericdrdia, Pan’

Mas aquele ‘¢ impossivel” digo ”. [11, 192]
“Cujos olhares e ldbios de languidez sic aqueles™ [I1, 248]
“Despertei novamente de um modo diferente,

Langando-lhes um olhar com olho de guerreiro. [II, 96; I1, 258]

(No lugar de despertando, lancei um olhar).
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Exemplos de contaminagio:

“Resmungando, de rugir vdo silenciar os canhdes. [1, 135]

Provocando, ela bebe suco de bétulé, '

Ao mesmo tempo em que na ovelha as ldgrimas britham. [I, 122

Anacoluto:
“Com o cabrito montés saltando no penhasco
Vocé ameaca, para que solitario

Ficasse o rochedo. [I, 87]

Particularidades na concordancia dos niimeros:

Desapareceram o trabalho, o riegc’)cio desapareceu. [I, 122]

Querem tecer o linho azul

O bando de libélulas. [I, 124]

A Pequena Ursa ordenou

Deixar dos pés as solas.
Enallagué’® [Inversio);

Altchak guarda o santo mistério
Do horrivel fim dela. [T1, 53]

(De uma maneira sagrada guarda o mistério).

Particularidades na concordincia dos casos:
“Pela floresta € visto um homem perturbade embaragado™ [IL, 54]

“E na resposta ao pedido as corridas™ [II, 51]

* Nikolai Serguéievitch Gumiiiov (1886-1921). poeta e critco literdrio. foi o principal teorizador do
movimento acmeista,
" Em grego, no original,
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“Atras da juba densa do animal

Cravou-se acreditando, mais apertadas miozinhas”. [II, 72]
“Eu estudo palavro”. [LI, 271]

“Eles aparentam pela arvore seca.

Eles tomam a forma de pombos. [1, 137]

Elimina-se a jungdo mecénica, faz-se avangar o sujeito gramatical com o uso amplo do
instrumental de restricdo. Tal emprego € definido em geral pela destrui¢do da entonagio
da fala, em decorréncia do que o complemento relacionado fica como se estivesse
. pendurado no ar, da mesma forma que, no exemplo do romance traduzido, citado per
Tchukovski’’, - “ele seguia com os olhos abaixados para o chio e com os bragos cruzados
no peito”- néo da para perceber se os complementos estio relacionados com o sujeito ou

com o predicado.”®

“Pela boca o branco galhofeiro. [II, 79]
“Com os olhos inexpressivos tentador”[1l, 80]

“Alguém rancoroso com o tinteiro dos pontos de vista” [, 252]

“A escuriddo ficou fria com o olhar
O salgueiro com a leveza de um brinco.
Eu sou cornudo de pé com as alturas,

Eu sou cabeludo pelos ratinhos pendurados. [TV, 228]

(]

Cf. Maiakovski:

"~ Komei Ivanovitch Tchukévskd (1882-1969). escritor. critico e estudioso de literatura.
* Dos exemplos citados. foram suprimidos sete, cuja traducio para o portzgués nio permite recuperar as
caracteristicas sintaticas apontadas pelo autor. Sdo eles:

Kocowe wepnas. [1. 123]; Bemynba Biopamu mpestecthan. [IL 196]: HMoronunm ckota Teepzucias/
[yrEamp crour moaoxas (10, 24]; WM muom mpexpackem oyroa / Bor 8mcraer cepeSpow [IV. 197-
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“T odos esses que com os narizes tombados sabem. ..
Onde entortado pelo focinho, borrado pela fuligem

No reino dos mercados o baruiho é coroado.™

A transgressio do equilibrio sintdtico -~ dois termos paralelos ndo sdo

qualitativamente equivalentes:
“Ah, povoado terrestre

dos dias e pobre na longitude™ [I, 85]
“Olha perfidamente, maldosamente também o lince. [0, 122]

“Apesar de ser bonito e jovem.

Olha diretamente e seca.™ [I1, 51]

“Eu tenho maos brancas, ew tenho pele branca,
Regato chamando, parecido com licio,

Na terra batendo, eu perturbo o ocio. [, 125]

Dois dos termos paralelos quantitativamente nio-equivalentes:

“Nés, 0s ceramistas do barro fresco da humanmidade na bilha do tempo e os
balakires... [1IL, 17] '

Cf .a transgressao do equlibrio semantico:
“E desarrumaria suas queridas trancas, se ndo amasse mais do que pai-mie, mais

que do resto do dia, sua tran¢a dourada até os pés. [IV, 165]

Pechkovski: “A verbalidade ¢ a forma fundamental do nosso pensamento
lingiiistico. O predicado-verbal € o mais importante termo da nossa fala, de um modo

;
geral.””

198]; Croama neru mueps, / [lnen cmabas cresod. [I, 57}  Konuamm wkpema romvGom [L 88];
XpeOToM npekpachan cuaur. {L 126].
" A. M. Newxosckmit. Pyccxuid Cummarcuc ¢ Havwnwom Oceewerui ( A sintaxe russa numa
interpretagdo cientifica). M., 1914, p.119.
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A auséncia de verbos € uma tendéncia caracteristica da linguagem poética. Tais sdo
as famosas experiéncias averbais de Fet™, que provocaram imitagio semelhante de
Khlébnikov (o sussurro, o queixume, o gemido da languidez, a cor escura da vergonha e
etc.)

Nos futuristas italianos e também na nova poesia russa (por exemplo o poema de
Marienhoff “Confeitaria dos sdis™) observam-se experimentos na dire¢io da canonizago
da averbalidade. Para Khlébnikov sio caracteristicos dois ‘métodos de omissdo dos
verbos:- .

1. A agdo do objeto ¢ apresentada na forma do gerindio ou do participioz

“O senhor aqui, fazendo o qué?[Il, 85]

“E o que depois estardo fazendo

com voceés as filhas desse pais?” [11,116]
“Vocé treme inteiro? Vocé tremendo inteiro?” [1V, 235]

“O povo seu proprio horror glorificante

O rugido do sorvedouro e o ruido esbravejante” [I, 100]

[___}81

%0 Afanissi Afandssevitch Fer (1820-1892), poeta.
¥ «hoau, xoria own TIOGAT.

Jesaoune ITHHHME B3I

1 nemvexaonme 1mEHUe B3IOXK.

3BEpU. KOrla OHM QAT

Hasmealonme s raasa MyTh ‘ -

W 1e1aomme vidaa uz meHw.

Coanuz. xoria OrM TOOAT,

3aKpuBaloliite Horv Tkauwio M3 semein

11 WweeTBVIOWME C NAACKON K CROEMY IDVIT.

Boru. kora omp mo0ar. ~

3AMBIKAIOIIME B MEPV TPENeT BCETeHHOH,

Kak Iyukms xap -uofsn roparynos Bonkonckoro. {11, 45)
Adqui Jakobson cita como exemplo o poema “As pessoas, quando amam”. todo construide com verbos no
participio presente. Numna traducio para o portugués perder-se-ia esse procedimento sintitico caracteristico.
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2. A acfo do objeto apresenta-se como indicio do sinal qualitativo (gerindio junto
ao adjetivo predicativb): -

“Vocé ¢ maravilhosa na noite deitada [II, 286}

“Exatamente assim, derramando o sangue.” [II,188]

“Ele era miseréavel, chorando baixinho.” [II, 52]

Epitetos. Principio eufénico da constru¢io dos epitetos:
“E, superando o estranho receio [strannyi strdkh]

a larga [prostrannoi] escadana ele sobe correndo...” [1, 68}

“Que balanga o relégio com o velho péndulo [staroiu striélkoi]..”[1,69)
“A arrebentagdo fechou o jovem barnco de areia [mladuiu mel’].”[11, 195]
“E com a brasa inteira [I s polnim plamenen] nos olhos...”[1I, 52]

“Caixdes livres de umidade [vidgui vélnie].__;’ (1L, 52]

“Nos severos paldcios [tchertdgakh stroguikh] da gruta marinha. ..

O arrancador claro [Srivdte! idsni] dos vestidos nos sonhos [vo snié}...” [1I, 50]

“Como um feixe de neve [sniéjni snop] resplandecem as rodas do navio a vapor ...
(1L, 111]

“Os olhos tristes, as orelhas caidas... [Glazd grusmie, uichi ubdguie]” [TV, 239]

“Na gargalhada do j‘ovem mar [moria molodogo]...”[1, 115]

“Beicinhos vermelhos perscrutadoramente [zorko krasnie] ... [11, 85]

['S
“Ficando perto dela assustadamente [strdchno],

pronunciando palavris apaixonadas... [strasmi] [11, 52]

Nota: considero aqui os advérbios poéticos como o epiteto da qualidade.
Muitas vezes a funcdo do epiteto € apenas indicar que a forma sintatica do atributo
estd presente, em outras palavras, trata-se de um desnudamento do atributo. Na pléiade de

Puchkin esta fun¢do realizava-se, por um lado, de acordo com a observagdo precisa de O
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M. Brk®™, por meio de “epitetos indiferentes” (do tipo “ pura beleza”, “cabeca
encantadora” ou até mesmo “tal e tal tzar em tal e tal ano”), por outro lado, por meio de
epitetos exteriores, que ndo possuem, de acordo com a expressdo de um contemporineo de
Puchkin, “qualquer relagio visivel com os substantivos que qualificam”, por meio de
epitetos que aquele critico propde chamar de “acoplaveis” O ultimo tipo também é
caracteristico em Khlébnikov.

Exempilos:

“coroa dourada de pétalas espertas...” [TI, 53]

“Pastilhas sabias. ..
Com labios estagnados repetimos. ..
Nas sabias florestas tem direito o génio das matas,

Nas aguas encantadoras tem a forga o génio das aguas... e etc. [, 264]

“A aurora cegueirara sem misericordia,

O mar raivarg envergonhadamente.

O epiteto nas primeiras (impressionistas) obras de Khiébnikov as vezes ¢ criado por

uma situagio, por exemplo:

“o0 vinho a noite,
e as mulheres da noite

entrelagam-se numa unica coroa.” {11, 30]
1sto €, do género inverso.

Comparagdes. O problema da comparagio poética em Khlébnikov é extremamente

»

complexo Destaco aqui apenas cs pontos principais.

Q. bpuk (O. Brik) Purv 1 Cymrakenc. (Ritmo e Sintaxe). «Hoew#r led». (“Nova LEF™). 1927. n° 4. P.
29.

102



O que ¢ uma comparagio poética? Deixando-
podemos caracterizar a comparagio como um dos metodos de introduzir no uso poetico
uma serie de elementos, ndo motivados pelo desenvolvimento l6gico da narrativa.

Em Khiébnikov as comparacdes quase ndo sdo justificadas por uma impressdo real
de semelhanca entre os objetos, mas aparecem em fungdo da composicio.

Recorrendo 4 formuiagdo figurada de Khlébnikov, que afirmou que ha palavras

com as quais se pode ver — as palavras-olhos - e palavras-mdos, com as quais se pode

fazer. e transferindo essa formulagdo para as comparagoes, notaremos: Khlébnikov pratica
justamente as comparacdes-maos.

Em Khiébuikov as justaposices se contaminam.

“Como uma vela negra o mar branco das pupilas ferozes atravessavam

obliquamente os olhos. Os terriveis olhos brancos erguiam-se para as sobrancelhas como a

cabega do morto, pendurada pelas trangas.” (“Essir”) [IV, 95]

(Os atributos s3o contaminados: a cor — o branco pelo preto, € a linha — o mar pela

vela).

“Arde a espiga azul dos olhares...” [1L, 54]

“E em noés, quando o dia se apagou

Voavam mais silenciosos que a chaga...” [, 261]

“Mar verde, como um campo de salgueiros.” [1I, 86]

O sujeito da comparagdo freqiientemente é usado nio somente porque € parecido

com 0 objeto da comparagdo, mas em outra, maior escala.

“Como aquelas visdes de aguas silenciosas,
Que desaparecem, s6 eu borrifo,
Como a voz de alguém no ano das desgragas:

Pastora, levante-se, salve a patria.

se de lado sua funcdo simeérrica.

| « 0
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A imagem da dispura do raio com a vida da mosca

Esta ocuita em seus belos oihares.

E diante das mios da pastora,

Rosnando. vdo calar o rugido do canhdo,

E vai se deitar tranqiiilamente a montanha de flechas.
Assim, no bordado misterioso da felicidade e das desgracas
Maravilhosos, corajosos e desconhecidos,

Dois jovens apareceram certa vez.”

(“Amizade pastoril™) [I, 135]

“Em vocé, querida cidade, ha algo da velhinha:
Sentou em sua caixa e pensa em comer,
Acenou com o lengo, mas o lengo ndo é simples,

De um lado a outro voa o bando de passaros pretos. [1I, 27]

A rede de analogias, estabelecida por Khlébnikov, é complexa. Comparam-se

€5pago € tempo, percepgdes visuais € auditivas, personagem e movimento.

“E terrivel essa caga, onde o espargdnio s3o 0s anos, onde a caga sio as geragdes.”

[V, 217}

“E o teu olhar ¢ isto — a khata® onde duas madrastas e fiandeiras tecem.” [T1, 236]

“Nos olhos o assassinio e a pousada,
Como atras da cortina amarela

O homem poderia ler. a briga” {11, 109]

“Ela estava com ar triste, estranhamente,

Como a chuva palida no verdo frio.” [1I, 57]

“A diferenca desapareceu
Das pessoas e das travessuras.”

Mas o torvelinho de sorrisos apenas voou,

* Tipo de casa camponesa da Ucrania.
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Gargaihando com as unhas dos STItos.
O silvano verde no coracdo da floresta

Besuntou de met o finzinho do dia. 11, 92]

Exemplo da composicio complexa das analogias:
“Das ruas, os enxames

De balas, como abelhas.

Balangam-se as cadeiras,

Empalidece o alegré.

Pela longa rua, como o vdo da bala
A metralhadora novamente

Ceifa, langa,

Com as balas, uma vassoura de folhas
Abate

Os pastores do dinheiro. I, 162]*

Aqui nos dois primeiros versos estabelece-

S€ um paralelo sonoro (slitsa — ulei, puli-
ptchily) [rua - enxame, balas —

abethas), sendo que o sujeito da primeira comparagio com
0 sujeito da segunda, e também o objeto da primeira com o objeto da segunda estio ligados

por contigiiidade. No quinto VErso, entre os sujeitos do primeiro e segundo versos

estabelece-se um paralelo sonoro (po dlitse — pyli polict) [pela rua — o véo da bala].

VI

Essa orientagio para, a expressdo, para a massa verbal que classifico como

momento 4nico e essencial da poesia, diz respeito ndo sé as combinagdes de palavras, mas

também & forma da palavra. A associacio mecinica por contigtiidade entre o som e o

* “Iz \ilitsi dlia
Puli, kak ptchély
Chataiutsia stilia,
Blednider vessicly.
Po ilitse dlinnoi, kak puli polict,
Opidt pulemiot,
Kossit, metiot,
Paliami listvennyi viénik,
Gnetiot,
Pastukhov diéneg.”
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sentido realiza-se tanto mais rapidamente quanto mais habitual ela ¢

Daqui o
conservadorismo da lingua pratica. A forma da palavra desaparece rapidamente.

Na poesia, o papel da associacio mecénica ¢ reduzido a0 minimo, enquanto que a
dissociagdc dos elementos verbais adquire um interesse excepcional. Os elementos
dissociados formam facilmente novas combinacdes. Os aﬁxos MOortos reanimam-se.

A dissociagdo pode também ser Itvre, criar novos sufixos (processo conhecido
tambeém na lingua falada - of golubtchik (mey caro),

- mas € aqui que adquire major
intensidade): por exemplo, “sokhriin, mokrim”

fla contagem rnimada das criancas.
O jogo com os sufixos desde hi muito € conhecido da poesia, mas € somente na
nova poesia, particularmente em Khlébnikov, que se torna um

procedimento consciente,
legitimo.

Cf. em Puchkin: a molodirsi — moldduchia, tsvietli — Isvietotchki.
No folclore Tusso, por exemplo no conto maravilhoso: Khliébi khliébists, idpitsi
laristi, pchenitsi pchenisti, rji kolossisti. %

Nas adivinhacdes: Na zarié zarianskoi stoit char vertlignski® Drevo drevoddnskoe,
listia likhokhdnskie. Begut beguntchiki, revut revimtchik Jivaia jiviletchka. Tchetire
khodosta, dva bodosta. Begunki begu, skripulki skripict, fogovdtz‘ki vezut, makhovatiki
kolotidt. Na botchie kivdlo, na kivilie zevalo, na zevdle migalo. 87

No folclore infantil:

Poﬁagﬁnuchkz’-potiagﬁrmchld. Poperick tolstunuchki, a v nojki khodunuchki, o v
rutchki fatinuchki, Postriguli-pomigili. Pivrochka-drugéchka, Perviéntchki-druguéntchi.
Perveliki-drugueliti. Pervintchki-druguintchki ubili golubintchki. Katin-ladun,

Nas formulas magicas: 7r7 roski toskutchie, tri ridi ridurchie

Nas rchastichkas: Kolia kolistii

Nas bilinas:

A u miéi bilo tsiado Vavilo

A pochidl Vaviluchko na nivu,

On viéd nivuchku svoi orati.

5> A N. Afanassev — Contos Maravilhosos Russos, 1914.

% B. Jams. (V. Dal) Tonkossi (1OBAPb KMBOTO BETHKODYCCKOMD fBHIKA, |
T. L M, 1956, p, 628,

I P. Sakharov - kasanan Pyccroeo Hapoda

Glossirio da lingua russa viva),

(Lendas do Povo Russo) . Moscou, 1836.
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A defini¢do das palavras e dos atributos basicos e formais realiza-se por meio da
associagdo psiquica desses elementos numa dada palavra com elementos correspondentes
nas outras combinag¢des, nas outras palavras.

Naqueles poemas de Khiébnikov onde é dado livre curso criagdo de palavras,
realiza-se geralmente a comparagio dos neologismos com os atributos idénticos
fundamentais e com os diversos atributos formais. Mas, nesse caso, a dissociacdo ocorre
ndo ao longo de um sistema lingiiistico de um determinado momento, ¢omo nds vemos na

lingua pratica, mas nos limites de um dado poema que, por assim dizer, forma um sistema
lingiiistico fechado.

Citarei exemplos:

1) O atributo basico ¢ idéntico, os formais sio diferentes; em outras palavras, a
construcdo tautologica complexa, isto é, o desnudo paregmenom® da retérica
classica. O paregmenom fora da justificacio logica ¢ largamente empregado

por Khiébnikov, mesmo além do uso dos neologismos.

Ride, ridentes!

Derride, derridentes!

Risonhai acs risos, rimente risandai!

Derride sorrimente!

Risos sobrerrisos — risadas de sorrideiros risores!

Hilare esrir, risos de sobrerridores riseiros!
Sorrisonhos, risonhos,

Sorride, ridiculai, risando, risantes,
Hilariando, riando,

Ride, ridentes!

Derride, derridentes!® (IL 35]

2) O atributo formal ¢ idéntico, os atributos basicos sio diferentes:

*% Paradigma de derivacdes.

* Trad Haroldo de Campos em Poesia Russa Moderna. Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira. 1968, p. 71.
O poema alude s férmulas folcléricas de en

cantamento ¢ € construido a partir de toda a gama de derivados
da palavra “smiekh” (riso).
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Freqiientemente essas formas sio rimadas,
contémporanea, na qual ¢ levada até o |

0racdo ndo idénticos.

Como a contradicio da poesia
imite a tendéncia a versificagdo dos termos da

A esséncia da rima, que, na expressdo de Chtcherba, ¢ o

reconhecimento dos elementos fonéticos dos 8TUpOs ritmicos repetitivos parecidos,

consiste, aqui, na énfase nos atributos formais idénticos, o que facilita a dissociacio.
Exemplos:

a) Todos os termos da comparagio sdo neologismos.
“De comum acordo odiamos a bala,

Essa voatriz de ferro,

Porque nos instantes mortos Vemos

O alvejador ruidossangrento.

Voando, praz ao céu o auroreiro,

Docemente, pensa o tristonheiro.. . "%

(Guerra-morte) [1L, 187/190]

b) Parte dos termos sio palavras da lingua pratica.
“Na bruma dos devaneiros €rgueram os devanacios

Nas inquietacSes brumosas ergueram os palacios.

(Niéga -niégol”") [I1, 16]

“Por toda a parte assedia o potente,
Por toda a parte assediamos o fugente.

Fulgentes os céus azulam.

(“Te-li-le™).

* Foram suprimidos os trés ltimos versos desse poema (JTiogeii ¢ HABUHOH enmeSen / Or

Maalx cymueber / U muorux CHIBHEIX. CTOSTB rvneden.), bem como 0 poema seguinte, que
exemplificacdo, dada a impossibilidade de traduzj-los satisfatoriamente para o portugués.
«Boswio6a sonxsoBroro BMDA,

3seHoba HemoBHOrO spa._

HowonnocTy pruanpabx CKJIOHOR,

SHAIOHHOCT CHANBHBLIX 3BOHOB

B senox cxpyTunmcn» {«tera-werons) [IL 16/17]

*' Em russo, “Niéga” significa deleite, delicia, volipia; na segunda palavra, “gol” significa pobreza. ou o
coletivo os pobres, os miserdveis; o “nie” ¢ particula de negacio. Porém, pode-se tratar também de uma

JET Muadhx,
completam a
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’ara 1 cantamos. Paridor.
Jara 1 cantamos, Existor,
Para d cantamos, Alegror,
Para ti cantamos, Condutor,
Para 11 cantamos, Sentor,
Para ti cantamos, Dominador.

Para ti cantamos, Enfeiticador.” [, 271]

A economia de palavras é estranha a poesia, exceto quando é determinada por
alguma exigéncia artistica especifica. O neologismo enriquece a poesia em trés aspectos:

L.Ele cria uma expressiva mancha eufbnica, enquanto antigas palavras envelhecem

também foneticamente, desgastadas pelo uso fregiiente, sendo que o principal é percebido

apenas parcialmente em sua constituicio fdnica.

2. A forma das palavras da linguagem pratica deixa facilmente de ser percebida

como tai, atrofia-se, petrifica-se, €nquanto que a percep¢do da forma do neoiogismo

poetico dado in statu nascendi para nos ¢ obrigatdria.

3. Em cada momento dado, o sentido de uma palavra ¢ mais ou menos estatico,
enquanto o sentido do neologismo € determinado, em grande parte, pelo contexto,
obrigando o leitor, por outro lado, a um pensamento etimolégico. Em geral, a etimologia
deserﬁpenha sempre um grande papel na poesia, sendo que sdo possiveis duas categorias de
€asos:

a)  Renovagdo do sentido. Ver, por exemplo, as suvosas muvens em Derjavin. Tal

renovagdo pode realizar-se ndo apenas por meio da comparagio das palavras de uma

mesma raiz, mas também por meio do emprego da palavra em seu significado direto,

enquanto que na pratica ela ¢ empregada apenas no sentido figurado. Cf. em lazikov:

. - e . . . s Q e
“A imensiddo de intempéries... ¢ relamportadora e negra. (exemplo de Bobrov™); «

dién vostorgmilsia, i dién vosstaiét”

[e o dia Slexiencantou-se, ¢ o dia insurge].
(Khiébnikov);

aglutinacdo da raiz “nieg” (de ni€ga) e da palavra “gol”. Preferiu

-SE. Nesse caso. apenas transliterar o titulo,
mesmo porque ele serve de exempio de criacio de neologismo po

T aglutinacio.

Jn

- No original. apenas o wltimo vocativo ndo é um neologismo.

* Semion Bobrov (1763-1810), poeta.
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bY “timeiogia poetica. O parateio i e ‘17gua pratca. O lingilista

wcheco Zubaty cira EXemplos muito interessantes do toleiore isag™. por exemplo, =

tus50, numa tradu¢do que reproduz o original muito aproximadamente; “Piat voikdy voika
volokio™ [Cinco iobos arrastava o lobo.].

A maloria dos calempours. dos jogos de palavras. & comstruida com base na

etimologia poetica. Exemplos da poesia russa;

“Tchud natchudila da Miéria namiériia” [Milagria milagrou. Media mediu] (Blok)
“Ranche jral odin rot, a tepier objiriiut réioi [Antes

comia uma boca, agora comem
por um batalhéo_] {Maiakovski);

“Assoka nakronila os. " [O espargonio VErgou o eixo| (Khlébnikov);
“Okhvarchena dsseniu ossinka, [O élamo ¢ abracado pelo out

Em Khiébnikov repetem-se os neologismos, condicionados pela etimologia poética.
“Tempos-juncos

Na margem do lago

Onde as pedras sio tempo

Onde o tempo € de pedra™®

Cf o entusiasmo epidémico pela etimologia poética, anot

ada por Teff (por que do-
svi-dania ¢ n3o do-svi-chviétsia e etc.y’.

Além disso. por meio da inovagio vocabular surgem unidades semanticas novas e
mais fragmentadas. Elas sio extrema ¢ demasiadamente ageis, demasiadamente Imprecisas

€M seus contornos para as operacdes logicas. Cf sobretudo “tchernotvorskie viestutchki™

[nuvens escuras novinhas] de Khlébnikov A lingua pratica

precisa muito menos de
sinénimos. [.. ]

. Zubaty. O alltieraci v pisnich lotysskych a litevskych.- “Vesmik kraj Ceske spolecniosti nauk ~ Tlida
ﬁlosoﬁcko~hjsroricko-jazykozpymﬂ. 1984,

* Eliena Guenrikhova Gurg {(1877-
umpressionistas ¢ futurisias,

* Trad Augusto de Cam
J§neho. 1968. p. 69.

*" Trocadilho feito com a expressio “do sviddnia™ [até a vista|
Succia (Chvidtsia),

1913), poeta. escritorg e pmtora. Sua obra apresenta tragos simbolistas,

pos € Boris Schnaiderman, Poesia Russa \foderng. Civilizagdo Brasileira. Rio de
¢ dos nomes de paises Dinamarca (Dinia) ¢
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~nnenski. Maiakovski); o) intreducdo de uma paiavra na outra — rrocedimento nio alheio

20 pensamento poetico de Khilébnikov. mas que estd ausente em sua poesia. Esse

procegimento € empregado pelos poetas latinos (Cf em Ennius: Cere comminuir brum).
e pregaco p
Na poesia russa contemporinea ssse procedimento pode ser encontrado em

“{alakovski. tendo uma certa justificativa logica.

“Disseram na calcada
“Cor-

passou pelos pneus
reto’.”

(“No automovel™)”®

A deformacdo fonética refaciona-se também o deslocamento do acento .

Cf no folclore:

“Toniu, tidru,
Ribu loviiu,
V kochel kladu,

“Mergulho, puxo,
Apanho o peixe,
No cesto coloco,
Domoi niéssu. Carrego para casa.”
Na poesia contemporinea: misliéi, nevesti [dos

pensamentos, as noivas)
(Krutchonikh).

Frequentemente para esse procedimento a poesia recorre a  acentos
duplicados disponiveis:

tonicos
“Kaby p6 mostu, po mostu, po chirékomu mosui...
Ty leti, leti, sokol, vissoko i daleko,

I vissoko, i dalicko, na tchujiii storomi...”

“Se pela ponte, pela ponte, pela larga ponte. ..

Voce voe, voe o faledo, alto e longe,

”* Trad. Augusio de Campos. Maiakovsii - Poemas. Sio Paulo. Perspectiva. 5 Edicdo. 1992, p. 69.
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paralelismo, a comparacdo - caso especial de paralelismo - g3 metamorfose,

—

alto. e longe. nara o Jado estrangeiro...”

Exempios semelhantes de “dissimilacdo do acento” — =XIremamente interessantes — dg

poesia da India e da Grécia antigas sdo citados na Experiencia de Lingiiistica Psicologica

de Van de Ginneken” Cf também Neuhochdeutsche Metrij de Mingr-*
Os exemplos de deformacdo semantica e fonetica da palavra poetica. citados acima.
sdo percebidos, por assim dizer, a oiho u, mas, no fundo, cada paiavra da lingua poética —

M Conironto com a lingua pratica ~ ¢ deformada tanto fonética como semanticamente.

A importante eficacia do neologismo poético estd em nig ter objeto. Aqui funciona
O principio da etimologia poética: a forma verbal € experimentada, mas faita aquilo que

Husseri chama “dinglicher Bezug™ (referéncia de objeto). Um exemplo de realizagdo do

neologismo “abstrato™

[“_}Im

Oh, cisnencanto! Oh, iluminjos! (“O Grilo™)'* [11, 37]

Compare-se com a poética dos encantamentos.

VI

Ha na lingua poética um procedimento elementar: o procedimento de aproximacio

de duas unidades.

No campo da semintica, as variantes desse procedimento sio as seguintes: o

1Sto &, o

paralelismo projetado no tempo, a metafora, isto €, o paralelismo reduzido a um ponto.

No campo da eufonia, constituem variantes do procedimento da comparacio: a

rima, a assonancia e a aliteragdo (ou, falando de um modo geral, a repeticio).

Ha versos que se caracterizam essencialmente por uma orientagdo para a eufonia,

Seria ela uma orientacdo para os sons?

* J. van Ginneken. Principes de Linguistique P

svchologique. Fssai de sinthése. Paris. 1907,

"% I. Minor. Neuhochdeutsche Metrif Strassburg, 1902, kap. IiI: “Der Accent™.
'Y omepa wipiouse Oepera. Mupimbt poc azecs
MYCHAKOM-  (CMEpTHOGDOBMN TeTeper ne VOTapaT
KDACHBHAKOM M MKUIOKOA.  Vunoeens crosm g
Mpuneran  nesesomo OTKYJAd MHDHCTEIOUIME TNTHUM ¢ vnas
[opiotazxsr: nmposera.t MHpEN. («[lecHt vipsaa») [IV. 9/ 10]

4 TaM ORNHE CKBOZ THesa BopoHa. Huz we zapoc
TOKOBATS. BaneTan Ha wopimy. Kpyrow HLpoco
mywax. MupucTse  3p0uK0 DACTIEBATHCE  TECHM.
HA  BETKY HAYHHATH  MMDHCTETh.




Se smm. trata-se entdo de uma variecade da musica veeal. e, além disso. de uma
musica vocal infertor.

A eufonia faz uso ndc dos sons, mas dos fonemas. isto €. das representacdes
acusticas. capazes de se associarem as imagens semanticas.

Compreendemos a forma de uma palavra somente quando ¢la € repetida num dado
sistema iingliistico. A forma isolada morre. assim como a combinacdo de sons num dado
coema (uma espécie de sistema fingiiistico in staru nascendi torna-se uma “sonoforma™
{termo de Brik)'® ¢ ¢ percebida somente quando repetida.

Na poesia conterﬁporéne& €m que se concentra excepcional atencic nas
consoantes, as repetigdes sonoras, sobretudo do tipo AB ABC e etc, esclarecem-se
freqiientemente pela etimologia poética: assim sendo, a representacio semantica principal
liga-se aos conjuntos de consoantes que se repetem, enquanto as vogais distintivas tormam-
se uma flexdo do radical, conferindo uma significagdo formal, seja morfologica, seja
tiexional.

Um documento valioso que caracteriza a etimologia poética como fato do
pensamento lingiiistico é o seguinte raciocinio de Khliébnikov-

“Voce ja ouviu falar sobre a declinacdo interna das palavras? Sobre os casos no
interior da palavra? Se o caso genitivo responde a pergunta “de onde” e o acusativo e o
dativo as perguntas “para onde” e “onde”, a declinagdo deve dar as palavras originadas o
sentido inverso. Sendo assim, as palavras-parentes devem ter significados distantes. [sto se
Justifica. Assim, bobr [castor] e babr [tigre], que significam, respectivamente, um roedor
mofensivo e uma fera terrivel, e que sdo formados com os casos acusativo e genitivo da
mesma raiz “bo”, descrevem, pela sua propria constru¢do, que o castor deve ser perseguido
e cagado como uma presa € que o tigre deve ser temido, pois, no caso, o proprio homem
pode tornar-se objeto da cagada, por parte da fera. Aqui o simples corpo, por meio da
modificagdo de seu caso, altera o sentido da construcdo verbal. Numa palavra, ordena que
a agdo do combate seja orientada para o animal (ac. Para onde), e na outra palavra é
pressuposio que a agdo do combate provém do animal (gen. de onde). A corrida &
provocada pelo medo, e deus ¢ a criatura para a qual deve ser dirigido 0 medo. Também as

palavras /iés [florestia) e /issi [careca, calvo] ou ainda as palavras mais parecidas /issina

102

Traducdo de Augusto de Campos ¢ Boris Schnaiderman em Poesia Russa Moderna. Rio de Janeiro.
Civilizacio Brasileira, 1968, p. 70.

%% vide seu artigo «3BYKOBLE NOBTOD:I» ("Repeticdes sonoras™) na coletinca Postica, Petrogrado. 1919,
113
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‘calviciei ¢ fessina [mato. vegelacde! signiticando presenca ¢ auséncia de quaiquer
olantacdo (vegetacio; cabelo) - sabe-se o que sigmirica Jissaia gord [moutanha peladaj;
pois de montanhas peladas sdo chamadas as montanhas desprovidas de floresta oy 3 cabega

que ndo tem cabelos, - surgiram através da modificagdo de uma palavra simples /a peia sua

deciinacio nos casos genitivo (/issi) e darivo {/iés)... Como também nos outros casos, e’ e

“1” 580 evidéncias de casos diferentes de mesma raiz. O lugar onde desapareceu a fioresta ¢

chamado de “careca™ Da mesma maneira. Aiz [bater] é de onde se deve esperar o goi

pe, e
hok [flanco] — para onde se deve dirigir o goipe.” [TV, 171
A flexdo das raizes de vez em quandc € encoutrada também na velha poesia.
Comparem-se, por exemplo:
“Késsar moi sviatoi kossar.” [César meu ceifeiro sagrado. ]
(Batiuchkov)'®
E os exemplos de Khiébnikov:
“Guerra e espada [mietch], vocés nio passam da bola [miarch]
Dos mares jogando uma partida de laptg’® >
(“Khadji-Tarkhan™) [L, 119]
“Q, passante, nossos olhos
Trocaram a espada [mierch] pela bola [miatch]”
("Quatro Passaros™) {11, 2223
“Eu sou apenas um coeiho [47Clik] assustado e arisco,
E ndo o rei [koro/] do Estado dos tempos. ..
Um pequeno passo, apenas “ik”
Um o caido. anel de ouro,
Que roia pelo chio.”
(*“Guerra na Ratoeira™) [1I, 246]
“Al de vos, ai de vos, habitantes das covas
'** Konstantin Nikoidievitch Bitiuchkoy (17387-1853), poeta lirico e ensaista.
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Do mundo [mirai e da peste [morai dos suicos imorcarciiini profundos.

("Guerra na ratoeira’) {1, 248]
“As mogas admiram-se”. | Devitsy diviatsia] (“Jogo no Inferno™) {11, 124]

“Entdo entre »a bainka [ 716jni], tu ndo és necessdrio [rufen].”

(“A destruicio da Atlantida™) [1,99]

“Soubesse alguém compreender [poriaf] a muitidio

Soubesse alguém culpar {peniat] a muitidio.”

(“Guerra-morte™) [I1, 189]

“A inteligéncia suméria dos discursos [retchiéi]

O regaro (rutchiéi] encapelado.”

(“Niéga-niégol™) [IL, 17]

“Q cadafalso [plakha) ¢ mau [plokha) somente,

Porque nele cortam as cabegas das pessoas.”

(“Manifesto dos presidentes do globo terrestre) {11, 19]

Aquela deusa [boguinial, que ora corre [beguinial,

Onde florescem os nenitfares.” {11, 22]

“Enquanto a boca da stina [kopiei] fervia [kupieli)...

Oh, arrasta [michi] as espadas {metchi] nosso grito que corre.

Da doce rotina
A treva [mgla] esta cheia.

Amar nesta noite

Até a tumba [moguila) podia [mogid] (11, 307

' Jogo popular russo. praticado por duas equipes com bastdes ¢ uma pequena boia de madeira,
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“Entdo vemos e acreditamos, sentindo [tchiia] e desejando [tchdia].” [T, 250)

“A canoa sobre a onda oscilava fragilmente, [Tchéln o vélni bilsia vdlok,

Arrebentava a onda livre Bilas vdl’naia volna

- Ele estava chorando baixo, o coitado (miseravel), On bil, platchka tikho, jalok,

Ela est4 cheia de tristeza. Ona grisstio polnd.

E depois sal altivamente, I potom ukhddit gérdo,
Recompondo o cabelo, Poprablaia volossd,

Pela vereda montanhosa com firmeza...” Po tropinke gdrnot tvidrdo...]

(“Altchak™) {II, 52]

“Os anos do véo impetuoso.” [Burmnogo kdta letd]
(“Mulher de pedra”™) [HI, 35]

Ia videl “Ea vi
Vydel 0 amaciamento
Vidssen das primaveras
V ossen, No outono
Znaia Conhecendo
Znoi O calor
Siniéi Mais azul
Somni... De que o sonho...”
[T, 27]

“Kant... Comte... Kent... Kin...”
(“Diabinhe™) [IV, 202]

Populariza¢do desse procedimento em Asséiev'*®, Maiakdvski,
Kogda zemnoe skionit en, “Quando o terrestre fica preguicoso,
Vikhodit [idgkin chagom lan, O gamo sai com passo ligeiro,

S vertviéi sorvibtsia miagko fun Dos ramos despenca suavemente o luar,
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Plesniot struiéiu tchdrmoi fin.

I tchei-to stan koliblet stom,

To mojet — Pan, a mojet — pen,
Iz tini — tén, iz sini — son,

Poka na Don nie lisgjet dien.

Deus? Adeus. Uma corrida...

Cama verde, campo escampo...

O corcel veloz dos tempos...

Bebe e celebral

Asperge com um jato negro a escuriddo,

E o corpo de alguém é agitade por um gemido,
Pode ser — Pan, pode ser — um toco,

Do lodo — sombra, do azul — o sonho,

Até que sobre o Donko dia ndo deite.”
(Asséiev, 1916)

(Maiakévski. “Nossa marcha™)'”’

(Cf em E. Gurd: O dia através da nuvem — uma duna) [Dién skvoz dblako — diunal

Um exemplo interessante de constru¢do sonora € a contaminagie de dois elementos

da constru¢io num terceiro.

Exemplos do folclore: “Sila salomu lomit’[A for¢a quebra a patha ] (Provérbio)

“No distrito de Veréiski um velho contador contava que um mujique, querendo se

vingar, atraiu astuciosamente o bdrin [patrdo] até a casa de banho e 14 o surrou ¢ bateu nele

até quase a morte. Bateu no bdrin no banho! Essa € boa! - Comentou encantado um dos

rapazes ouvintes.”

Em Khiébnikov:

“Ty sabes; o caminho desvirtua a discussio [prid],

E seremos leais a Perun...

Assim tu acabaste Perunépr.

(“A Perun™)[II, 158/199]

“E a donzela [dieva] virgem [vekinia], virgem [vekinia] por todos os séculos {v vekakh],

106 Njikolai Nikoldievitch Asséiev (1889-1963), poeta e escritor. Pertencen ao grupo futumista “Centrifuga’e, a
partir de 1920, colaborou com Maiakdévsld na revista LEF (Front Esquerdoe das Artes).
197 Trad. Haroldo de Campos. Maiakdvsii — Poemas . S3o Paulo, Perspectiva, 1992, p. 83.
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Vivendo sua vida [vekiia svoi viek] em coroas [v venkakh] de fogo estival...

[IL, 265]

“Bandos [somai] de amigos meus voaram
De sete [sémero] ent sete [sémero], aos centos [sto].

E atras deles soltamos um gemido [ston] nés [my]...”

[, 25]

O som inicial, diz Khiébnikov, possui uma natureza particular, diferente da
natureza de seus acompanhantes. O primeiro som da palavra governa os demais. As
palavras, comegadas por uma consoante, tém sentido comum, como uma constelagdo de
estrelas cadentes’*®.

A aliteragdo no sentido restrito desse termo € baseada no significado poético do
som inicial da palavra Exemplos das estruturas consonantais compostas em Khlébnikov:

“E na profunda [anguidez da neve

Ha auroras de sonhos brancos do passado.

E nas brenhas azuis o sol gemia

O céu espargiz amaveis pombrenhas.

A morte esticou os bei¢os risonhos num betjo,

A abobada exangue e vazia esticou para ser beijado,

Seu corpazul com trancas de dente-de-ledo,

Cujos cabelos de ouro cabelos sdo,

Lagrimas cristalizadas, cujas vozes sdo cabelodes de voz,
Petrificaram ne gelo etemo,

E cegos nds as chamamos de universos... [II, 272]

“I v utormykh niégakh sniéga

'% No texto “Nossa base™ tem AMateriais para um Estudo do Cubo-futurismo Russo, cit., p. 236), teorizando
sobre o fenémeno da lingea transmental (zaum), Khébnikov afirma: “A lingua transmental parte de duas
premissas:

1. A primeira consoamie de uma palavra simples rege a palavra inteira; comanda as demais consoantes.

2. As palavras comegadas pela mesma consoante sfo unidas por um mesmo conceito, e parece que vém

voando de cantos diferentes para um tinico ponto da razdo.”
Nesse texto, escrito em 1919-1929, posterior portanto A elaboragdo deste estudo de Jakobson, Khilébnikov
apresenta suas principais concepedes sobre a lingnagem poética e sua propria praxis.
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Bylykh biélykh griéz zari

I v debriakh golubykh stonalo solnise

Liubri golubri niebo rassipalo.

Smiékhlye usta smiert protiamila tseluiuchaia,

Dokhla i pustd tvierd protianulas tseluiemaia,
quubotiélaia oduvantchikokdssaia,

Tchi vdlossy zolota volossy,

Oviéklye sliozi osteklianelye, tchi golossy volody golossa,

Zastyli netliénmymi, zoviom ikh sliépye vseliénmymi vseliénrymi...

Na primeira quadra ha as seguintes séries repetidas:

1) B — L : bylykh, biélykh, liubri, golubri. Bylykh-biélykh que flexiona o grupo.
Litbri-gofubri - a forma é percebida através da comparagdo de dois
neologismos com o atributo formal geral e através da comparagdo com os
mesmos atribufos — principal e formal, mas usados fora dos neologismos:
debriakh golubrykh.

2) S—T—N-L :utdnnykh, sniega, solntse; contaminagio — stonalo.

3) N - G: nmiégakh, sniega.

4) R—Z: grioz, mari.

O quinto e sexto versos nas suas segundas metades sdo paralelos na relagdo
sintatica, morfoldgica e extonica: smiert — tvierd, protianula — protianulas, tseluiuchaia —
tseluiemaia.

As primeiras metades sio paralelas apenas eufonicamente, comtendo nas silabas
paralelas do esquema silabico os mesmos grupos de consoantes intervocalicas (khl, st).
Compare-se o0 mesmo fendmeno nas fchastuchkas:

“Q barco de oito remos navega, “Pliviot [ddka viéssel vossem,

Meu benzinho me largou no outong.” Méi milionok brossii v dssen.”

“Volossy zélota volossy / gélossy vélody golossa.”— metdtese eufdnico-sintatica.
Os ultimos versos 430 0s seguintes grupos repetidos:
1) S - L: volossy, slidzy, gélossy, slepye, vseliénymi.

2) T -L: golubotiélaia, zélota, netliénnymi.
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Contamina¢io de ambos os grupos: zastyli osteklianiélye.
3) V- L: volossy, oviéklie, volody.
4) K — L : oviéklie, osteklianielye.

V poru kogda v virei
Viemirei umichalis stai,
la vrémuchkom‘—kdnmchkom igryvalo
I vrémuchek-kamuehek kinulo,
I vrémuchek-kdmuchko kinulo,
I vreminia kiylia prostioria.
(11, 271]

O poema ¢ construido com base na comparagdo do “Vr” e do “K” inicial: virei,
vrém -, igryvalo; kogda, kamuch-, kinulo — kanulo, krivlia. Os demais grupos consonantais

pr (poru), st (stai) e rf (krylia) estdo contaminados na palavra final (prostiorla).

Tebida poiu, moi sinii son, “Canto-te, meu sonho azul,

[ tiéni sanei zolotye E as sombras douradas dos trends
Zimi sedoi 1 sizi sto E do inverno grisalho o lamento cinza
1 tiéni tiémi... E as sombras da escuriddo... [II, 277)]

Aqui se misturam as fricativas (6s, 3z) e as oclusivas dentais (6¢ e 1d) com as nasais
(6r € 3m), e a palavra contaminada — sfon.

A lingua pratica conhece a substituigio de uma consoante inicial por outra como
resultado da analogia (por exemplo, diéviat [nove] por influéncia de diéciat [dez]); € ainda
mais caracteristico esse fendmeno para os lapsos; tais sio os casos de antecipagio do som
inicial de uma das palavras acompanhantes (p. ex., “skap stoit” ou, ao contrario, “liésa

lostut™ %

'® V. A. Bogoroditski. JTexuirs no ofwesy asvxosnarnwo. (Licoes de lingiistica geral). Kazan, 1915,
p- 190.
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Nos poemas de Khiébnikov esse fendmeno ¢ empregado como procedimento
poético: a consoante inicial € substituida por outra, extraida de outras bases poéticas.

A. palavra recebe, por assim dizer, quase uma nova caracteristica sonora, o
significado oscila, a palavra é percebida como um rosto inesperadamente desconhecido, no
qual se percebe algo conhecido.

“Siidiuchaia volza
Jeldemikh resnits

I laskovaia délza
Laskdiuchikh desnits.
Tehezori golubye

I nrovi svoenrdviia.

O mravo. Moid moroliev
Na é6zere sinem — mérol.
Nitch frusi — tuda,

Gdié platchet zérol.”

A assimilagfio é facilitada, em primeiro lugar, pela comparagdo de dois substitutos
da consoante inicial na mesma palavra (volza — dolza, morol — zorol); em segundo lugar,
pelo mesmo substituto em duas palavras vizinhas (mrave - morolieva), em terceiro lugar,
pela vizinhanga com a palavra deformada, da qual ¢ tirada a consoante inicial (Frovi
svoenrdvie). |

Semelhante substitui¢do estd presente nas linguas profissionais artificiais.

Tolstoi, ndo desejando afastar os sobrenomes dos herdis de Guerra e Paz da
realidade, desejando que eles, “soassem como conhecidos e naturais no circulo aristocratico
russo”, nio podia, segundo ele, “contornar esse obstdculo de outra maneira, pegando ao
acaso 0s sobrenomes conhecidos para o ouvido russo e trocando neles algumas letras” (Cf.,
p. ex.. “Bolkoénski”, “Dribetskoi”). “Eu lastimaria muito, - diz Tolstdi, - se a semelhanga
dos nomes inventados com a realidade pudesse dar a alguém a idéia de que eu queria
descrever esta ou aquela pessoa real.”

As assim chamadas palavras gémeas (Reimwdrfer) também representam um
fendmeno lingiistico semelhante, somente com a diferen¢a de que a palavra deformada

nesses casos permanece ligada a forma original. Muitos exemplos sdo encontrados nos
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gracejos, com os quais, segundo Shein, a criancada travessa brinca sempre sem outras

inteng¢des, apenas como divertimento verbal.

VIII
As palavras emancipam-se parcialmente de seus sentidos através do jogo dos
sindnimos, isto é, a uma nova paiavra ndo corresponde um novo sentido; por outro lado,
torna-se possivel uma nova diferencia¢io das nuances semanticas.
“Ele é nu e pelado
(*“Vila e o Silvano™) {I, 129]
“Saiba e conheca”.
(“A Destruicdo da Atlantida”) [1, 97]
“Quem para nos € companheiro e amigo...” [T, 17]
“Nos, pastores dos homens e da humanidade”. [III, 17]
“As pessoas dos castigos ¢ da vinganca™.
(A Destruigdo da Atlantida™) [1, 101]
“Os desenhos lamentosos das mortes e o dbito”.

(“O Dragio do Trem™) [T, 107]

O fendmeno inverso € o jogo de homénimos, baseado, assim como o jogo de
sindnimos, na ndo-coincidéncia da unidade significativa e da palavra — ele & analogo & cor
que ultrapassa o trago do desenho na pintura.

Exemplos:

“A tranga [kossd] ora enfeita o alto da cabeca, descendo pelo ombro, ora ceifa
[kossit] a grama.

A medida [miera] orﬁ esta cheia de aveia, ora faz magia com as palavras.”''® [II,
03]
Cf em “A Barraquinha de Feira” de Blok'': “Surge... a moga... a tranga [kossa] no

ombro. Os misticos: - L4 vem!... uma foice [kossd] no ombro! E a morte!”.

"'% Na Segunda oragio do exemplo, Khiébnikev alude 4 métrica [miera] da poesia russa antiga.
"1 Aleksandr Aleksandrovitch Blok (1880-1921), poeta e dramaturgo. Foi o representante maior do
Simbolismo na Rissia.
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“Que livros excelentes ela deixou aqui. Um monte deles. Todo o Comte ¢ o Kant. E mais
o Knut. Cocheiro, esta precisando de um chicote [knuz]?”
- Hein? Fu tenho o meu.” (“Diabinho”) [IV, 202]

“E as abobadas [svddy]'? soberbas levantaram-se
As leis do bando subterrdneo.”
(“Togo no Inferno™) {IL, 119]

Cf em Maiakovski: “Somente onde se escondiam maldosamente sob os codigos [svddy]

das leis, moram os juizes desanimados.” |

O procedimento preferido dos poetas contemporaneos € o emprego simultineo da
palavra nos sentidos literal e metaforico.

“Tu (Fontanka) te arrastas dos palécios,

Sob o planalto de Claude, a Niévski

E por entre as pedras pretas

Atingiras, como Dostoiévski,

O fundo da alma enferma.

(B. Livchits)'"

Exemplos de realizagdo de jogo com sindnimas, quando o0s sindénimos surgem como se
fossem personagens independentes:

“Q sono passa pelo banco,

O cochilo pela isba,

O sono diz:

- Eu quero dormur.

O cochilo diz:

- Eu quero cochilar.

O sono passa por um sagudo,

O cochilo por outro,

112 mry russo, svod significa abébada e também codigo.
115 Benedikt Konstantinovitch Livchits (1887-1939), poeta. Participante dos primeiros grupos de poetas cubo-
futuristas, deixou um livro de memoérias (O Arqueiro de um Olho e Meio) em que relata as experiéncias ¢ a

ambiéncia do movimento.
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O sono do cochilo tudo procura saber...”

Aqui ha evidentemente a personificagdo de dois membros do paralelismo formal do
tipo:
“A moga passa pelo sagujo,

Bela por um outro.”

Isto €, no verso A ¢ dado o substantivo, no verso B, paraielo a A, o epiteto, e como
caso particular — o sinénimo.

“No aniversario do Vinia

Nos assamos um bolo ~

Ficou largo assim,

Ficou estreito assim,

Ficou alto assim,

Ficou baixo assim.”

(Cangdo ludica infantil)

“0O més nasee desnudo
Diante da lua cerilea.”

(Briassov)
“Onde o limite dos nimbos [fitch] e da nuvem [oblakdl... [1, 101]

“Por isso o torrdo natal [oéichestvo] se tornou canibal,

E a patria[rdédina) a esposa dele.” [T, 19]

O ultimo exemplo € caracterizado como um indice de obrigatoriedade para a
imagem verbal da categoria lingtifstica de género. Personificando-se, os nomes de género
feminino tornam-se seres de género feminino, e nomes de género masculino e neutro
tornam-se seres de gé€nero masculino. Assim, por exemplo, é o russo, que imaginava os

dias da semana como seres: a segunda-feira e o domingo como homens, ¢ a quarta-feira,



"N

como mulher'’. Era interessante a pergunta de Répin: por que o pecado (die Stinde) em
Stuck é representado como mulher?

Cf a obrigatoriedade analégica de género gramatical em relagdo ao adjetivo
possessivo na cantiga mfantil:

. “Aveia para a mulher,

Trigo para o homem,

Cevada para a menina,

Paingo para o menino.”

As palavras estrangeiras e dialetais sdo material sinonimico por exceléncia:

“La meio medrosamente, gemem: Deus,
L4 murmuram baixinho: Got
La gemem curto ¢ grosso: Dieu.”

(4 Marguesa Dezés) [TV, 235] ‘

“Skol ko skuki v skoke skalkil “Quanto tédio no pulo do rolo!
O dién, i din, i dzen! Oh, dia, e din, edzen!
O notch, nuotch i nitch!” Oh, noite, e nustch e nitch!”

A ressaca marimha da unidade universal.”

(“Os Filhos da Lontra”) [II, 168}

(Nuotch i witch so variantes fonéticas ucranianas, dzen ¢é bielorrusso, din € um
dialeto ucraniano). '

Cf. em Maiakovski:

“Em honra

Ao seu ilustre titulo:

Br-r-a-vo!

Vival

Banzail

Hurra!

"% Em russo, segunda-feima ¢ domingo sfo palavras, respectivamente, masculia ¢ neutra; quarta-feira €
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Gokhl
Hip-hip!
Evoé!
Hosana!

(O homem)

Em geral, as palavras de lingua estrangeira sio muito empregadas em poesia, porque sua
constituigdo fénica surpreende, enquanto seu sentido permanece em surdina.
S4o assim também os neologismos de Khlébnikov, béseados €1 nomes proprios:
“Oh, dostoievskurvas de nuvens fugidias |
Oh, puchkinotas de um turvo meio-dia,
A noite mira-se, como Tiutchev,
Enchendo o infinito de pasmo.

(“O Mundesdofim™) [1I, 89]

“Herdades noturnas, gengiscantem!
Crepitai, bétulas azuis!

Albas da noite, zaraturvem

Ao céu ceruleo mozarteante!
(Goyam trevas como nuvens!
Roops é um cirro sotumo!'

(*“Quatro Passaros™) [II, 217]

Aqui, como também na maior parte dos casos, a poesia humoristica torna-se como
que anunciadora de inovagdo. Cf. em Pichkin: kiukhelbekernamente, é ogontcharovado.*'®
Em Koltsov, ja fora do emprego humoristico: pilatar. Os nomes préprios e os sobrenomes,
na lingua pritica, sio rétulos, ligados ao chamado objeto somente pela associagio por

contigilidade e que ndo provocam geralmente nenhuma sensacio verbal E diferente na

palavra feminina,
"* Trad. Haroldo de Campos. Poesia Russa Moderna. Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira. 1968, p, 76.
'8 Os termos da oragio remetem 40 poeta, dramaturgo e critico Vilguelm Kirlovitch XKiukhelbeker (1797-
1846) ¢ a0 escritor Ivan Aleksdndrovitch Gontcharov (1812-1891), respectivamente.
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linguagem emotiva e na poesia. Na tltima observamos, em primeiro lugar, a renovagdo do
sentido; no emprego humoristico em Puchkin: ﬁ
“Alegra-te, Rus! Nosso Glinka —

Ja ndo & barro [glinka), mas porcelana.”

Em Khiébnikov: “Dos cadaveres de Puchkin nés faremos canhdes [puchek]
idolatrados do sono.” Em Maiakévski: “Estou satisfeito [sit] como Sitin.
Em segundo lugar, somente a etimologia poética € apresentada: “Oh, Tiutchev de

nuvens [rurch].” {IV, 233]

IX

Na poesia contemporanea, 2 semelhanga das comparagSes semdnticas, a rima
aproxima-se muito da comparagdo eufbnica, ¢ aniloga no dmbito do que contrasta. A
composi¢do sonora da rima khlebnikoviana e, em geral, as rimas na nova poesia russa
apresentam as seguintes caracteristicas:

1) As consoantes tém mais valéncia que as vogais. Esse €, em geral, um traco da

eufonia contemporinea.

O conservador literario Andréievski'!” indignava-se com o vocalismo desordenado
nos poemas do precursor dos modernistas Slutchévski'*®. Ja na opinio de Aleksei Tolstdi,
as vogais atonas ndo tém nenhum significado. “Somente as consoantes sdo levadas em
conta e constituem a rima.” Para o poeta contemporéneo, aquelas rimas de Puchkin, como
menid - moid, sebid - id, [ubvi - moi, ond — sochid e outras, sdo absolutamente
inconcebiveis.

2) A diferenca entré as consoantes duras e brandas na maioria dos casos €

nivelada.

As vogais caracterizam-se acusticamente pelo nivel do tom principal, e as
diferencas acisticas entre as consoantes palatizadas e ndo-palatizadas sdo também as
diferencas na altura do tom principal. Pois bem, a evolugZo da eufonia poética é paralela ao
caminho da musica contemporinea — do tom ao ruido.

3) A escola de Pachkin cultivava na rima os sons finais, a poesia contemporanea —

os sons de apoio, os sons finais podem ndo coincidir.

"7 Serguéi Andréievski (1847-1919), poeta.
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4) As consoarntes podem nio ser idénticas, mas apenas parecidas acusticamente.

5)A ordem das consoantes pode ser desigual (rima-metétese).

6)O acento nas palavras que rimam pode nfo coincidir.

Se a rima era geneticamente uma fixa¢do ritmica, uma legitimagdo, como que uma
cristalizagdo de um tipo particular de estrutura fonica, entdo, a rima contempordnea parte
também de uma série de outros tipos (por exemplo no dmbito da repetigo — do tipa CBA).
Evidentemente, os ataques de poetas de diversas escolas e periodos contra a rima sdo
explicados, na maioria dos casos, por ela constituir a canonizacio de apenas um Unico tipo,
ou seja, um empobrecimento se comparado i “combinagio habilidosa de sons de vogals ou
consoantes dentro do proprio curso da fala”, a qual defendia, censurando a rima, o poeta
Semion Bobrov. Esse enriquecimento da rima passou a existir quando a atencdo comegou a
se fixar mais insistentemente na estrutura fonica do verso: aquelas construgdes, que antes
ficavam latentes, finalmente emergiram no claro campo da criacdo.

No &mbito da repeti¢do, unico dos procedimentos eufdnicos ndo canonizados da
poesia russa, ao qual foi dedicado apenas um trabalho satisfatorio, os poetas russos do
passado deram conta apenas do tipo AB. Em suas anctagdes sobre os versos, eles
concentram a atengio apenas sobre esse tipo. Pachkin fala dos sons musicais “vla - vla”,
Semion Bobrov assinala a linha poética em Lomondssov: “Somente a areia turvava-se,
apenas a branca espuma fervia”.

Radichtchev'” indignava-se com o verso cacofdnico de Trediakovski'®. “Kniga
derjima im byla sobraniem imnov” [O livro que estava em suas maos era uma coletinea de
hinos}. A rima, sendo a manifestagdo sucessiva ou parcial de uma simetria no que diz
respeito a eufonia, evolui na histéria da poesia russa a partir da simetria semantica,
sintatica ou morfoldgica; prilﬁeiro, para a assimetria sintdtica, depois para a assimetria
morfolégica. A simetria morfologica conservou-se apenas na poesia do neclogismo, de que
14 falamos acima.

Uma espécie caracteristica de rima assimétrica contemporanea, desnudada, é a ima
composta, que no inicio era monopolio da poesia humoristica (as assim chamadas rimas

s .12
calembours de Minaiev'™ e outros.

"'® Kostantin Konstantinovitch Slutchévski (1837-1 904), poeta e prosador.
1? Aleksandr Nikoldievitch Radichtchev (174%-1802), auter do livro Viagem de Sdo Petersburgo a AMoscou,
considerado um escritor pré-romantico,
"% Vassili Kiriitovitch Trediakdvski (1703-1769), poeta, dramaturgo, tradutar e tedrico da versificagdo russa.
"' Dinitri Dmitrievitch Mindiev (1333-1889), poeta e jomnalista,
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Desnudar a rima significa emancipar sua poténcia sonora da ligagdo seméntica.
Nessa diregdo, pode-se estabelecer na histéria da poesia russa as seguintes etapas (embora
todo o momento, todas as etapas possam coexistir na periferia da poesia):

1) As palavras que rimam sfo antes de tudo ligadas, justapostas do ponto de vista
seméntico. |

2)As palavras que rimam ndo sdo ligadas entre si por uma relacéio serﬁé‘.ntica, mas
sdo reunidas por sua importincia no plano da significagio, por uma espéeie de acento
semantico.

3) A qualidade de portadoras de rimas sdo artificialmente promovidas as palavras
externas ao proposito essencial, ao interesse da narragdo, as palavras nfo essenciais 1o
plano semdntico (por exemplo, os epitetos).

4) Palavras que sdo logicamente quase que exteriores ao texto, que sao empregadas
ad hoc, rimam enire sL Cf a opinifio de Einhenvald sobre as rimas de Briissov. Desse
modo, salienta-se o valor eufdnico da rima.

Sob uma forma latente, sio exatamente as rimas, empregadas ad hoc Qque
caracterizam a poesia em geral.

Richet'?: “A rima provoca o poema. O espirito funciona a calembours).

Na poesia contemporinea esse procedimento ¢é desnudado. Esse mesmo
desnudamento da versificagio pode ser visto em Puchkin, jﬁstiﬁcado humoristicamente.

“Q escravo frigio arranjou uma lingua no mercado,
Cozinhou-a ... (na casa do patrdo Defun
Defumou-a). Depois Esopo a
Serviu 4 mesa... De novo! A troco de qué Esopo,
Com sua lingué cozida,

Eu mencionei nos meus versos? E toda a Europa leu,
Nio é necessario tornar a falar nisso,
Finalmente, com esforgo, eu, imador insensato,

. . . . 'y 9l
Livrei-me desta oitava dificil.” =

122 Ajusdo 4 obra de Charles Richet, Essais de Psychologie Générale (Paris, 1887).
12 OpUrHECKHA pat, Ha DLHKE B3AB A3bIK,

Cpabun ero - (y rocnomma Kona

Konrsr ero). Eson ero notoM

Mpméc pa cron.Onssl savem Esora

f1 Bnén cero eapenbM A3bIKOM
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(“Casinha em Kolomna™ - da primeira redagio)

O desnudamento da rima como que a realga, o que € muito importante nos casos em
que o verso ¢ fracamente limitado pelas constantes ritmicas. Por isso, na poesia cral o
verso da narrativa folclérica cultiva exatamente a rima desnudada; tal rima, nio raro,
também aparece nos versos sildbicos, e ela naturalmente era rejeitada pelos criadores da
versificagfo tonica. Transmitindo como exemplo caracteristico da versificagio silbica
russa um poema anonimo do século XVII sobre o juizo final, Trediakdvski observa:
“Assim a rima foi considerada necessiria nos verscs, até que a palavra rimada ndo
significasse nada e fosse absclutamente mutilada ou inventada intencionalmente, e
concordasse apenas com a rima do verso precedente; tal palavra hormrivel ndo era

desprezada, mas, ao contréario, preferida por causa da rima.” [...]'**

Cf. as rimas compostas etimologicas em Simeon Pélotski (Plutén — plut on e etc.).
O verso livre russo salientou com nova forga a orientacdo para a rima.

Tambeém a repeti¢do, até um certo ponto, ¢ desnudada em Khlébnikov, isto é, os
grupos de palavras que constituem a repeticio quase sempre nio tém findamentagio
légica.

“Polng sobrdzna i beld, “Branca e cheia de tentagdo,

Onda zabila pro belila” Ela se esqueceu do pd-de-arroz.”

(“Mavka™) [IL, 196]

B mou crimu? Yro sca npowna Eapona,
Her wvacap BHOBE Oecesoears o ToM,
Hacuno-ro, pudmay a Gespaccy IHmd,
Orzenanca or celi okraes Tpy.HOR {(«/lomux B Konomres» - w3 pammedl pel)
'#4 Segue-se o exemplo do poema, que reproduzimos transliterado, com as rimas inventadas sublinhadas:

“Sostavi, kdsti mrepiéchut,

[ viassi ikh Klepiéchut

Vssid 1 zvidzdi naipatche

Tchisti, svetlozpdtchni v zratche

Tako J minviet prétichikh,

Ogn vossiat v gornichikh...

Oni emn est svetil mik,

Troimi vrati vkohodil 'nik.

Vssié vessiélie dukhovno,

Vssiudu glas radosti zoviro.

Knidz, kniaguini, kniajini,

Voevodi, potentani,

Voenatchal smki morski.

Sukhoputn, velik, malovski.

Vssiém daditsia ventsi dragu,

Odiéjdi, zfatosvietovidgui.



1 ":1).:

“Takie nravi i drova

V stranié usépchikh vstrietchi?
1z slioz, tchto kogda-libo filis,
Utidssi stoidt i stolbi. ..

Tekh viastelinov viéssel sbrod...
i vfz;bar ston fukavoi khdari

Pod vizg verkhdvni kolessd. ..

V otchakh sideli zdiés kossie,
Khvostém pod michkoi chekotchd. ..
[ vzvilsia vverkh vessioli tuz..

I vssid nevol 'no zgudiélo,

V glazakh izmiéni sladkoi triin,
Sredi zimi tetchidt Neva...

Ona pochla, dabi sgoriét,
Vissoko, pochld 1 besplatno...

[...]125

“Tais costumes e lenha

No pais dos encontros mortos!
Das lagrimas, que algum dia foram derramadas
As rochas ficam petrificadas em colunas
Daqueles poderosos a escdria estd alegre. .
Qu provocar o gemido da cara do tentador
Acompanhado pelo ganido alto da roda...
Nos éculos ficaram sentados aqui 0s vesgos,
Com a cauda cogando o sovaco...

E levantou-se para cima o alegre figurdo. ..
E tudo mvoluntariamente comecgou a zunir,
Nos othos as traigdes da doce corneta,
Durante o mvemo flui o Nieva...

Ela foi, para ser queimada,

Alto, vulgar e gratuitamente. ..

(*Jogo no Inferno™) [11, 119]

. La, onde o momento semdntico esta enfraquecido, percebemos uma certa

condensagdo eufonica. [...] Cf em Pichkin:

“O que? Terminar ou deixar tudo pe?

Confesso a vocés, eu na linha pentamétrica...

“Tchto? Perestar ili pustit na pe?

Priznat’ssia vam, 1a v piatistopnoi strofchike...

”

“O que? Terminar ou deixar tudo em pe?

Devo confessar que na linha de cinco pés. .

(repeticdo prstt — psttnp pr — ptstpn — str).
Em Khliébnikov:
“Putevignoi rad slezie, “Estrela que orienta o caminho,

Nie protivilsia stezie...”

Nio se opds a senda...”

'3 “Ty... my-s midssom tidplim nas neji. (“Guerra-morte™) [II, 188]
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Os tltimos dois versos constituem uma repeticio perfeita.

O préprio Khliébnikov diz: “Eisa fchastuchka de “Bofetada no gosto publico™

“Krilichkiia zolotopis’mom “Aleteando com a ourografia
Tontchéichikh jil, ' Das veias finissimas
Kuzniétchk v kizov pizaulojil O grilo
Pribrejnikh rnnogb trav i ver...” Enche o glill do ventre-silo

Com muitas gramas e talos da ribeira.”!2¢

Nela, nos 4 versos, a revelia de quem escreveu esse disparate, os sons U, K, L e R

repetem-se cinco vezes cada.” [V, 185]

Cf também:

“V sonogakh metchtogakh “Dos sonéarios devanarios

Potchil on, potchem u tcherti. Ele repcusou nas fronteiras

V tchertdgakh grezdgakh Nos palacios imaginérios

Potchil on, potchil u metchti. Ele repousou, repousou no sonho.”

(Niega-niégol) [T 16]

INo quarto verso, em compara¢o com o segundo verso, ha uma metatese: mtchr —

Imtch.

O desnudamento da metatese paralelamente a0 enfraquecimento natural do

momento seméntico encentra-se presente no poema de Khlébnikov “Pereviérine’

“Koéni, topot, inok, “Os cavalos, o tropel, o monge,
No nié riétch, a tchidpen on. Mas ndo a fala, mas ele esta preto.
1diém moled, délom miédi Andando jovem, pelo vale de cobre

Tchin zvam miétchiom navznitch. O titulo é derrubado com a espada
Golod tchem miétch ddlog? A fome como a espada ¢ longe?
Pal a nérov khud i dukh vérona lap. Cai emagrecido e o corvo pegou meu espirto em suas garras

A tchto? 14 lov? Volia ottchal E o que? Eu fui preso. Vontade do padre!

"*® Trad. Augusto de Campos e Béris Schwaiderman - Poesia Russa Moderna, p. 70, Civilizagdo Brasileira,
Rio de Janeiro, 1968.
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Iid, iad, diadial Veneno, veneno, tio!

Idi, idi...” Va, va... [0, 43]

Cf. os assim chamados relicarios do poeta de Kiev do século XVII Velitchkovski:
“Anna mi mati i ta mi manna,
Anna pita mia i mati panna,

Amma dar i mnié sien mira danna.”

S3o sobretudo caracteristicas as condensag¢des eufbnicas, 0 ornamento sonoro para

os refrdes e o inicio. Exemplos de inicio em Khlébnikov:

De xale ia o doido... [V chali chaly chiol...] (Cangdo dos mortos de “Os Erros da
Morte” {IV, 251]

Pode-se observar o mesmo fendmeno numa série de procedimentos proprios da
poesia de Khlébnikov: o enfraquecimento da significagdo e a valorizagio autbnoma da
construgdo eufdnica. Um tnico passo separa-nos aqui da linguagem arbitrara.

“Meu primeiro proposito em relagio a palavra, diz Khiébnikov, ¢ encontrar a pedra
mégica que permite a transformagio das palavras eslavas uma na outra, sem romper 0
circulo das raizes; fundir livremente as palavras eslavas. E a palavra autdnoma, alijada da
vida diaria e das necessidades cotidianas. Meu segundo proposito em relagdo a palavra:
percebendo que as raizes sdo de fantasmas atras dos quais esticam-se as cordas do alfabeto,
descobrir a unidade de todas linguas as linguas do mundo, formada pelas entidades do
aifabeto. E o caminho para a lingua transmental universal”. {II, 5]

Essa criagdo arbitraria’ de palavras pode ser formalmente associada a lingua russa.
Eis os versos de Konstantin Bolchakov:

“Esmiérami verdomi vesna lilifelit...”

Em Khlébnikov:

“Eis que !4 no caminho o branco ergueu-se € ficou sensideliciado.

Sera noite, sera arvore ou imaginacdc minha?

Ah, permita-me usar esta palavra no sentido de delicia.”

(“Experimento Rococd™) [1I, 101]
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“Taramela o zinzibér “Tararakhnul zinziviér

(“O Grilo™) [, 37]

Tais palavras como que procuram para si um significado. Nesse caso n3o se pode,
talvez, falar em auséncias seménticas. OQu methor, trata-se de palavras com uma forma
interna negativa, como, por exemplo, o nominativo “dom”™ [casa], segundo Fortundtov, é
uma palavra com forma negativa de declinagio .

O segundo tipo de criagfo arbitriria de palavras ndo entra em nenhuma relagio de
coordenagdo com a lingua pratica presente. Tais so, p. ex., as glossolalias dos sectarios,
que seus criadores acreditam tratar-se de linguas estrangeiras. Em Khiébnikov, as obras
transmentals sdo Justificadas, p. ex., pela lingua dos péssaros (“Sabedoria no Algapdo™),
pela lingua dos macacos (Ka), pela lingua demoniaca ( “Noite na Galicia™), cnde ele
emprega largamente as formulas magicas russas.

A prépria justificagdo pode ser transmental.

“Bobedbi cantar de labios

Veeomi cantar de olhos

Pieeo cantar de cilios

Lieeei cantar do rosto

Gsi-gsi-gseo o grilhdo cantante.

Assim no bastidor dessas correspondéncias

Além-tempo vivia o semblante.”**®

Para o discurso transmental do tipo que estd sendo analisado, sdo caracteristicas as
combinagdes de sons que ndo s3o usadas na linguagem pratica. Assim, em Khiébnikov: 1)
o hiato (“lieei” e etc); 2) a dureza das consoantes diante do “e” (“veeomi” e etc); 3) grupos
estranhos de consoantes (cf. especialmente “Sabedoria no Algapdo™ e Ka).

Vimos, numa série de exemplos, como a palavra na poesia de Khlébnikov perde a
objetividade, depois a forma interior, e, finalmente, até mesmo sua forma exterior. Na
histéria da poesia de todos os tempos e povos observamos muitas vezes que para o poeta,

na expressdo de Trediakévski, “somente o som” ¢ importante. A lingua poética tende, no

127

Trad. Augusto de Campos ¢ Béris Schnaiderman. Poesia Russa Aoderna. Rio de Janeiro, Civilizacio
Brasileira, 1963, p. 70.

"= Traducio de Haroldo de Campos. Poesia Russa Moderna. Rio de Janeiro, Civilizagio Brasileira, 1968. p.
73.
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limite, & palavra fon€tica, ou melhor, - como € 6bvio, — & palavra eufdnica, a linguagem
transmental.

Mas ¢ caracteristico 0 modo como Khliébnikov fala sobre o proprio limite:
“Quando eu escrevia Ka, as palavras iransmentais de Ekhnaten moribundo “mantch,

IDB

‘mantch!” quase provocavam dor; eu ndo as podia ler, havia um relimpago entre mim e

elas. Agora, elas nada s3o para mim. Q porqué — eu mesmo no sei.”

lii!l‘ll!(1((l(€((l((((il(((((11((((1(1((((((((!(
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ANEXO

CRONOLOGIA DA VIDA E DA OBRA DE R. JAKOBSON



Roman Jakobson:
Cronologia da vida ¢ da obra'

1896 nNasce em Moscou, em 28 de setembro (10 de outubro, pelo novo
calendario) filho de Ossip Abramovich Jakobson. um industrial proeminente, ¢
Anna lakovlevna Jakobson. nee Vol'pert.

1914 Ingressa na Universidade de Moscou.

1915 Juntamente com alguns alunos da Faculdade de Historia e Filologia, RJ funda. em
marco, o Ciclo Linguistico de Moscou, e atua como seu presidente até 1920:
organiza intensivo trabalho de campo sobre dialetologia € folclore russo durante as
férias dos verdes de 1915 e 1916.

Recebe o prémio Buslaiev, na Universidade de Moscou, por uma monografia sobre
a linguagem das cangdes épicas do norte da Rassia.

1918 Conclui o curso na Universidade de Moscou.

1918-20
Associacio de Pesquisas na Universidade de Moscou.

1919 Escreve “A Novissima Poesia Russa”, em maio, Moscou, pretendido ¢omo uma
introducdo as Obras Completas de Khlébnikov.

1920 Professor de ortoepia, Escola Dramatica de Moscou.

Chega a Praga em 10 de julho, como tradutor da primeira Missdo da Cruz Vermeiha
Soviética para a Tchecoslovaquia; permanece na Tchecoslovaquia até a ocupagdo
nazista em 1939, tornando-se oficialmente cidaddo tcheco em 1937,

1921 Publicacdo, em Praga, de “A Novissima Poesia Russa™.

1922 Casa-se com Sofia Nikolaevna Feldman, em Praga.

1923 Publicacio de “Sobre o Verso Tcheco”. .

1926 Fundagdo do Circulo Lingiiistico de Praga, em 6 de outubro, com RJ como seu vice-
presidente.

1928 Participa do Primeiro Congresso Internacional de Lingiistica, Haia, 10 a 15 de abril
e, juntamente com S. Karcevski e N. Trubetzkoi, apresenta uma série de teses sobre
fonologia.

1929 Publicagdo de “Remarques sur I"évolution phonologique du russe comparée a celle
des autres langues eslaves”. Participa do Primeiro Congresso Internacional de
Filologos Eslavos, Praga, 6 a 13 de outubro. funtamente com outros membros do

Circulo Lingiiistico de Praga apresenta uma série de teses.
RJ inicia um trabalho como lider da Segdo Eslava do Leste (Ostslavisches Referat)
do jornal “Slavische Rundschau”, editado por F. Spina e G. Gesemann ¢ publicado
por Walter de Gruyter e Companhia, Berlim, de 1929 a 1939.

1930 Ph.D, Universidade Alemd em Praga, dissertagdo “Uber den Versbau der

serbokroatischen Volksepen”.
Suicidio de Maiakovski em 15 de abril.

! Qs dados para a elaboracdo desta cronologia foram retirados das seguintes fontes: TERRAS. V. Handbook
of Russian Literature. Yale University Press, 1985: JAKOBSON. R. ¢ POMORSKA. K. — Didlogos. Sio
Paulo. Cultrix. 1985 VVAA - Poxan Axobcon: Texcmer, Jokv.venmsi. [ccredosanua (Roman
Jakobson: Textos, Documentos, Estudos). Viockma. PUTY, 1999.
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Participa da Conferéncia internacional de Fonologia, Praga, 18 a 21 de dezemoro.

1931 Publicacio de «K XapaxTepHCTHRE ©BPA3UFCKORO A3LIKOrO <oiosa». Muda-se de
Praga para Brmno, no final do ano.
1932 Participa do Congresso Internacionai de Ciéncias Fonéticas, Amsterdd, 3 a 8 de
iulho.
1933 Participa do Terceiro Congresso Internacional de Lingilistas, Roma. 19 a 16 de
setembro. .
1933-34
Professor Assistente da Universidade de Masaryk, Brno.
1934-37
Professor visitante da Universidade de Masaryk.
1935 Conferéncia “Poesia do perfodo hussita”, no Circulo Linguistico de Praga. 29 de
abril.
Divorcia-se de Sofia Nikolaevna Feldman, em 27 de junho. Casa-se com Svatava
Pirkova, em julbo. Visita a Bulgaria de julho a agosto.
1935-36
Conferéncias sobre “A Escola Formal” na Universidade de Masaryk.
1936 Participa do Quarto Congresso Internacional de Linguistas, Copenhague. 27 de
agosto a 1°. de setembro.
1937-39
. Professor Associado de Filologia Russa e Literatura Tcheca Antiga, Universidade
de Masaryk, Brno.
1938 Conferéncia sobre os fundamentos das analises filologicas, Circulo Lingtistico de
Praga, 21 de margo.
Morte de N.S Trubetzkdi, 25 de junho.
Participa do Terceiro Congresso Internacional de Ciéncias Fonéticas, Universidade
de Ghent, 18 a 22 de julho.
1939 RJ e sua esposa Svatava deixam Brno apos a ocupagdo nazista da Tchecostovaquia
" em 15 de marco; escondem-se em Praga enquanto aguardam os vistos de saida.
Chegam a Dinamarca, em 23 de abril, profere conferéncias na Universidade de
Copenhague.
Deixa a Dinamarca ¢ parte para a Noruega em 3 de setembro; profere conferéncias
na Universidade de Oslo.
1940 Torna-se cidaddo noruegués em 30 de jutho.
Apos a invasdo nazista da Noruega em 9 de abril, foge para o norte, entrando na
Suécia por Sarna; Professor visitante na Universidade de Uppsala.
1941 Publicacio de “Kindersprache, Aphasie und Allgemeine Lautgesetze”. Os Jakobson

deixam a Suécia num navio cargueiro de 3600 toneladas, o “Remmaren”, com
acomodagdes para 18 passageiros. Entre seus companheiros de viagem estio Emst
Cassirer a sua esposa Toni. O navio atraca na costa de Nova lorque em 4 de junho
de 1941.

Nomeado para a “Faculté des Lettres, Ecole Libre des Hauttes Etudes”. Nova
lorque, como professor de Lingiistica Geral, e para o “Institut de Philclogie et
d’Histoire Orientale et Slave” como professor de Filologia Eslava; onde lecionou de
1942 a 1946. Os cursos incluiam “Le son et le sens des mots”, “Les Changements
de la langue”, “Phonologie”, “L’affinité et la parenté des langues”, “Phonologie”,
“La Poesie tchéque du IX ao XV siécle”, “La Langue Russe, Miroir et Vehicule de
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1943

Culture”, “Linguistique Générale™, “Le dit d’Igor, Lecture et Interpretacion”™. “Les
Grands Figures de la littérature tchécoslovaque”, “Les Troubles du langage”, “La
révolution russe vue par un lihguistique”, “La structure grammaticale du russe

comparée avec celle du frangais et de I’anglais”, “Lecture et interpretacion de

poémes polonais, tchéques et slovaque”, “Les sons et les sens™.

Trabaiha na Biblioteca Publica de Nova lorque, de abril a setembro, organizando
sua colecdo da Linguagem Aleutiana e materiais folcloricos.

Nomeado Professor Visitante de Lingtistica Comparada da Universidade de
Columbia.

Publicagdo de “Moudrost starukh Cechu™.

1943-46

1944
1946

1947
1948

1949

1950

Professor Visitante de Lingtiistica, Universidade de Columbia.

Membro fundador do Circulo Lingiiistico de Nova lorque e de sua revista “Word”.
Nomeado para a recém formada Cadeira de Estudos Tchecoslovacos, Universidade
de Columbia, que ocupou ate 1949.

Condecorado como Cavaleiro da Legido de Honra pelo governo francés.

Resuitados do trabalho coletivo com H. Grégoire e M. Szaftel sobre o mais antigo
épico russo publicado: “La Geste du Prince Igor”.

Nomeado Professor de Linguas e Literaturas Eslavas e Lingtistica Geral,
Universidade de Harvard.

Honrarias € nomeacaes:

Membro da Real Academia de Ciéncias da Dinamarca.

3 ago

Membro do Conselho Curador do Instituto para a Unidade da Ciéncia.

21 nov

Mestre Honorario de Artes da Universidade de Harvard.

2 dez

Eleito membro Correspondente da Societé Finno-Ugrienne, Helsinque.

10 mai
Proferida conferéncia em Oxford sobre o verso épico eslavo.

Palestras:

(inverno):
Vassar College, “Som e sentido”.
Wayne State University, “A tradi¢do €pica russa e as novas doutrinas da linguagem
na URSS.”
Universidade de Michigan, “Som e sentido”, “A fusdo do codigo ¢ da mensagem na
linguagem.
Fordham University, “A Tradi¢do épica russa”.
(primavera):
Laboratério de Psico-acustica da Universidade de Harvard , “A relagdo da
psicologia e da lingiistica na analise sonora do discurso”.
Laboratorio de Actstica do MIT (Massachusetts Institute of Technology), “A
relacdo entre o aciistico e o linguistico na analise sonora do discurso”.
Institut for Unity os Science, Academia Americana de Artes e Ciéncias, “Analise
sonora do discurso a luz da teoria da comunicagdo™.
(verdo):
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1952

Universidade de Michigan, Instituto de Lingiiistica. sobre “Problemas correntes de
lingliistica geral” (8 conferéncias).

Honrarias e nomeacoes:

Eleito membro da Academia Americana de Ci€ncias e Artes.

Eleito membro honorario do Theonoe, Bruxeias.

Membro da Sociedade de Filologia (Londres).

Conselheiro da Secdo de Filoiogia estava da Associacdo de Linguas Modernas da
América {(MLA).

Membro do Grupo de Filologia de Harvard.

{Lonferéncias:

[nstituto de Lingitistica da Universidade de Michigan

Encontro anual do MLA.

Honrarias ¢ nomeacoes:

Membro honorano da Associa¢do Internacional de Fonética.

Membro da Sociedade de Acustica da America.

Toma-se cidaddo naturalizado americano, em 17 de novembro.

Publicagio de “Preliminares da analise do discurso™, escrito em colaboragdo com

C.G.M. Fant e M. Halle.

Conferéncias:

Jan
Abr
Jun

1953

Jobn Hopkins University.

Simposio Eslavo-bizantino, Dumbarton Oaks.

Conferéncia sobre Analise do Discurso no MLLT.

Participa do Simposio de Antropologia — Fundagdo Wenner-Gren para a Pesquisa
Antropologica.

Honrarias e nomeacoes:

Eleito vice-presidente da Associagdo Internacional de Linguas e Literaturas Eslavas
Modernas (Pars).

Dirige o terceiro ano do projeto de pesqulsa sobre descrigdo e anahse da norma
russa contemporinea que resultou numa série de publicagdes, “A Estrutura da
Norma Russa Contemporanea’.

Palestras:

Jun

“Vestigios mais primitivos da lingua e do folclore russos.”, Conferéncia Eslava na

Universidade de Harvard.

“Observacdes Lingilisticas sobre a afasia”, Clark University, Conferéncia sobre
Linguagem Expressiva.

“Problemas Cruciais dos Estudos Comparativos Eslavos”, Conferéncia dos
Eslavistas Americanos e Canadenses, Universidade de Michigan.

Pesquisa de Harvard na descrigdo e analise do padrio contemporaneo russo”,
Conferéncia dos Eslavistas Americanos e Canadenses, Universidade de Michigan.

Honrarias e nomeacdoes:

Membro do Conselho de estudiosos de Dumbarton Oaks.
Editor do “Slavic Word” (com A. Martinet e F. Whitfield).

1954 Concessio de U$30,000 da Fundagdo Rockefeller para mais 3 anos (1955/6-1957/8)
de pesquisa na descrigdo e analise da norma russa contemporanea, liderada por RJ.

Conferéncias:

“Tradicdo e inovagdo no trabalho dos Santos Cyrilo e Metodio”, Seminario
Teologico de Sdo Vladimir.
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A antiga lenda russa na fundacdo de Kiev e seu paraleio arménio”, Dumbarton
Oaks.

1958

“Observagdes Lingiisticas sobre Afasia”, Clube Linguistico de Yale.
Participagdo na Conferéncia Internacional Eslava, Belgrado. 15 de setembro a 21 de

setembro.

Palestras:

QOut

Honra

1956

Confe

jul
Nov

17 set :
“Lingiiistica esiava e estudos comparativos esiavos na Ameérica durante a década

pos guerra”, Conferéncia Internacional de Eslavistas (Belgrado).

26 set

“Estudos americanos sobre linguas eslavas e literatura”, Universidade Zagreb.

28 set

“Lingiistica na América”, Universidade de Liubliana.

“Problemas cruciais da Lingiistica Contemporanea”, Universidade de Amsterda.
“Dois aspectos da linguagem e dois tipos de disturbios afasicos”, Universidade de

Leiden.

rias e nomeacoes:

29 jun Membro da Academia Sérvia de Ciéncias.

21 set Membro do Comité Internacionai de Eslavistas (Belgrado).
Publicagdo de “Fundamentos da Linguagem”, em co-autoria ccm M. Halle.

17-25 mai : :
Visita Moscou a convite da Academia Soviética de Ciéncias, primeira viagem a

Unido Soviética desde 1920. Como representante americano do Comité

Internacional de Eslavistas, participa deste primeiro encontro, de 17-22 maio,
preparando o Quarto Congresso Internacional de Eslavistas.

15-16 jun . ,
Conferéncia sobre Comunicagdo no Discurso, Instituto de Tecnologia de
Massachusetts (M.IT). :

17-23 jun

Segundo Congresso Internacional de Actstica, Cambridge.
réncias:

21 mai

“Lingiiistica geral e eslava na America”, Universidade de Moscou.

23 mai

() desenvolvimento da fonética na América”, Instituto de Lingiistica da Acaderma
de Ciéncias da URSS, Moscou.

24 mai
«gobre Maiakovski”, Instituto da Literatura Mundial, Moscou.

25 mai

“Problemas centrais da lingiiistica moderna”, Universidade de Helsinque.

15 jun

“Iinguagem como c6digo conversivel”, Conferéncia de comunicagdo discursiva,
MLT.

“Problemas de fonologia histérica”, Instituto de Lingiiistica. Ann Harbor.
“precursores da fonémica moderna”, Clube Harvard de filologia.

27 dez
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“Metalinguagem como um problema linggistico”, Encontro Anual da Sociedade
Linguistica da America.

Bonras e nomeacdes:

Presidente da Sociedade Lingiiistica Americana. -

17 mai
Membro do Conselho Editoriai da Revisdo Internacional “Studia Phonetica™

29 mai A
Membro do Consetho Editorial do jornal cientifico internacional “Information and

Control”, iniciado pela Editora Académica sob a editoragdo de L. Brilloumn. P. Elias.
e C. Cherry.

1957 Nomeado professor do M.LT.; ocupou simultaneamente esse cargo € a sua cadeira
em Harvard, até que tornou-se Emérito na ultima institui¢do em 1965.
Eleito Presidente do Conselho Internacional Permanente de Ciéncias Foneticas.
Jan-fev
Encontros do Comité Internacional de Eslavistas em Praga como seu membro
americano.
Conferéncia Tchecostovaca de Filologia Eslava em Omoluc e Praga.
8 jan
Preside o Encontro Internacional do Conselho para “Acta Linguistica”, em Oslo.
30 jan
Conferéncia dos Eslavistas Nordicos em Uppsala.
5-9 ago
Oitavo Congresso Internacional de Linguistica em Oslo; lider da delegacdo da
Sociedade Lingiiistica da Sociedade Aclistica Americana.
23-6 set
Conferéncia Internacional Sobre a Vida e a Obra de J. A Comenius, Praga.
25 nov
Discussio com Niels Bohr sobre a relagio da Lingiistica com as ciéncias fisicas”,
M.LT.; leitura, no M.I.T , de “Lingiiistica e Fisica.”
Palestras:
Jan “Principios de Analise Estrutural”, Conferéncia Tchecoslovaca de Filologia Eslava,
Olomuc.
“L ingiistica diacronica e sincronica”, ibidem.
“Tchecoslovaquia nos manuscritos hebreus dos séculos 11 e 137, Academia Tcheco-
eslovaca de ciéncias. -
Fev “Estudos eslavos na América e o desenvolvimento da lingiistica geral a partir do
periodo de guerra”, Academia Eslava de Ciéncias, Bratislava.
“Influéncia tcheca na Literatura russa no inicio da Idade Média”, Universidade de
Masaryk, Bmo.
“Trabalho de Pesquisa de Harvard sobre a Russia contemporédnea”, Praga.
“A Ciéncia da Linguagem na Ameérica”, Instituto de Lingua Tcheca da Academia
Tcheca de Ciéncias, Praga.
1958 Professor visitante do M.LT., com um seminario sobre Tragos Distintivos e seus

Correlatos Motores, Acusticos e Neurologicos (nov 1958 - jan 1959).
8-12 jan
Terceira Sessio do Comité Internacional de Eslavistas em Varsovia .
10 jan
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Conferéncia Cientifica sobre Lexicologia Polonesa Antiga, Varsovia.

20 jan

Conferéncia Polonesa Sobre Lingiiistica Geral, Poznarl.

7-10 abr

Conferéncia Sobre Estudos Iidiches, Universidade de Columbia.

17-19 abr

Conferéncia Sobre Linguagem Poctica, Universidade de Indiana.

23-24 mai '

Conferéncia Sobre o Mito na Academia Americana de Artes e Ciéncias.
24-25 mai

Simpésio Internacional de Filologia, Munster.

18-22 ago

Nono Congresso de Papirologistas, Oslo.

1-10 set

Quarto Congresso Internacionai de Eslavistas, Moscou.

3-6 out

Visita a Hungria, com um ciclo de palestras em Bucareste.

16-20 out

Freqiienta a Conferéncia Polonesa de Teoria Literaria, Krynica, com palestras sobre
“Qs aspectos lingiiisticos da poesia” e “Lingiiistica e Metrica”.

20-23 nov

IVI[ Encontro Anual da Associagio Antropoldgica Americana, Washington.
27-30 nov '

Encontro anual do MLA, Nova lorque.

28-31 nov

Encontro Anual da Sociedade de Lingiiistica da América e encontro do seu comité
executivo, Nova [orque.

30 nov !
Encontro anual do Comité para Promogdo de Estudos Eslavos, Nova lorque.

Conferéncias:

9 jul

“Abordagens da linguagem”, Universidade de Brandeis.

26 jul

“Trubetzkéi e o Desenvolvimento da Fonologia antes e depois dele”, Simposio
Internacional de Fonologia, Munster.

5ago

“Estudos tipologicos e suas contribui¢des para a Lingiistica histrica comparada”,
no Oitavo Congresso de Lingiiistica.

2 set
«Vopponornyeckne HaOMOZEHUA HAL  CITABAHCKMM - CKIIOHCHHEM>», “Congresso

Internacional de Eslavistas, Moscou.

4-9 ago
“Pesquisa Americana sobre Analise Discursiva” e “Tradugdo como Problema

linguistico”, Academia de Estudos Pedagogicos, Moscou.
16-17 set

190

CCCC ettt ettt



)

DRI R R B B R R

h

“Questdes fundamentais da Analise Linglistica” e “Antigo épico russo”, Deutsche
Akademie der Wigsenchften zu Berlin.

18-19 set
Discussdo sobre problemas lexicologicos e gramaticais da norma contempordnea

alemd, Instituto Alemdo de Berlim Oriental.

19 set

Discussao sobre estudos esiavo-americanos, ciclo de eslavistas alemédes, Berlim
Oriental. ‘
24-5-6 set

“Problemas Basicos da Estrutura Lingiiistica™, “Antigo épico russo”, € “Linglistica
Historica e Descritiva”, Academia Bulgara de Ciéncias, Sofia.

2-3-4 out

“Lingiistica Historica e Descritiva”, “Andlise americana de sons do discurso” e
“Lingiiistica Matematica”, Academia Romena de Ciéncias, Bucareste.

6 out
“As Questdes Cruciais da Andlise Linguistica”, Universidade de Bucareste.

16-20 out

“Os Aspectos Lingiisticos da Poesia” e “Lingiistica e Metrica”, Conferéncia
Polonesa Sobre Teoria Literaria, Krynica.

21 nov

“0) modelo informativo”, Encontro anual, AAA.

Simposio: Modelos Operacionais em Lingtiistica Sincronica.

27 dez

“Linguistica e Poética”, Encontro Anual, MLA.

Honrarias e nomeacdes:

1959

10 set
Vice presidente do Comité Internacional de Eslavistas em Moscou.

Membro do Centro de Estudos Avangados sobre a Ciéncia do Comportamento,
Universidade de Stanford, semestre da primavera.

Editor fundador do “Jornal Internactonal de Linguistica e Poética Eslava”

30 abr-2 mai

Simposio Anual de Dumbarton Oaks.

30 set-2 out
Simpésio Internacional “Zeichen und System der Sprache”, Erfurt.

Conferéncias:

12 jan
“Abertura do Conceito de Fonema na Poldnia e Linguistica Mundial”, Academia

Polonesa de Ciéncias, Varsovia.

15 jan

“Problemas fundamentais da Linguistica Historica”, Academia Polonesa de
Ciéncias, Cracovia.

20 jan

“Q Lugar da Metalinguagem entre as Fungdes Lingiiisticas”, Conferéncia Polonesa
Sobre Lingiistica Geral, Poznan.

3 mar
“Metalinguagem como parte da Linguagem”, Centro para Estudos Avangados na

Ciéncia do Comportamento, Stanford.
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20-21 abr
“Lingiistica e Poética”, “Poetas russos da minha geragdo”, “Metalinguagem como

um problema lingiistico”, Universidade de Washingron. Seattie.

25 abr .
“Linguistica no Colégio”, Conferéncia para professores de colégios e da

Universidade da Califérnia, Berkeley.

9 mai 5 _
“A pré-historia do fonema”, Grupo de Lingiiistica da Universidade da California.

13 mai
“Estatica e dinamismo na Linguagem”, Universidade da California.

19 mai
“Formalismo russo e a analise moderna da Literatura e do Folclore™, UCLA.

26 mai
“Por que mamde e papai 77 Centro de Estudos Avangados Sobre a Ciéncia do

Comportamento.

Honrarias e nomeacoes:

1960

Eleito membro da Academia Polonesa de Ciéncias.

Membro do Centro de Estudos Avangados sobre a Ciéncia do Comportamento,
Stanford, 1960-1961.

14-15 abr

Simposio sobre a Estrutura da Linguagem e seus Aspectos Matematicos.

18-27 ago '

Conferéncia Internacional sobre Poética, Academia Polonesa de Ciéncias, Varsovia.
19-21 ago

Conferéncia organizada pela Sociedade Californiana das Criangas Deficientes em
convénio com a Universidade de Stanford — Instituto de Afasia Infantil.

Honrarias e nomeagdes:

1961

Eleito membro estrangeiro da Academia Real Holandesa de Ciéncias e Letras.

13-15 abr

Conferéncia sobre Linguagem Universal, Nova lorque.

6-9 set

Quarto Congresso Internacional de Ci€ncias Fonéticas, Helsinque.

10-16 set

Décimo Segundo Congresso Internacional de Estudos Bizantinos, Ochnd.

21-29 set

Conferéncia Internacional sobre Poética, Academia Polonesa de Ciéncias, Jablonna.

9-15 out
Comité Internacional de Eslavistas, Belgrado-Skopije.

Conferéncias:

17 abr
«A Gramatica da Poesia”, na Universidade Estadual de Ohio.

7 set
“() conceito fonético de caracteristicas distintivas”, Quarto Congresso Internacional

de Ciéncias Fonéticas”, Helsinque.
9 set
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Conciuindo Discurso, ibidem.

14 set
“A Resposta Eslava aos Poetas Bizantinos”, Décimo Segundo Congresso

Internacional de Estudos Bizantinos, Ochrid.

20 set
“A velha poesia da Igreja eslavdnica ¢ seu desenvolvimento futuro”, Universidade

de Varsovia.

25 set
“Problemas do paralelismo na poesia folclorica”, Conferéncia Internacional Sobre

Poética, Jablonna.

29 set
“A velha poesia da Igreja esiavonica”, Universidade de Lodz.

Honrarias e nomeacoes:

1962

Eleito Membro honorario da Academia Real Irlandesa.
8 jun
Doutorado honorario da Universidade de Cambridge.

4 mai
Doutor em Letras Humanas, Universidade de Chicago.

4 set
Doutor em Filosofia, Universidade de Oslo.

Divorcia-se de Svatava Pirkova, em 13 de setembro, Nevada. Casa-se com Krystyna
Pomorska em 28 de setembro, Boston, Massachusetts.

Publicagdo de “Selected Writings, volume 1: Estudos Fonoldgicos™.

2 jan

Nono Congresso Internacional de Lingtistas, Cambridge, Massachusetts.

jan-mai

Encontros do Conselho de Estudiosos de Dumbarton Oaks.

1-10 out
Visita Moscou em conjunto com o encontro do Comité Internacional de Eslavistas.

Palestras:

19 fev
“Mil anos de Cultura Literaria Russa e seu Lugar no Mundo”, Weilesley College.

S mar
“Mil anos de Cultura Literaria Russa”, Brown University.

12 mar
“() problema das Variaveis e Invariaveis na Ciéneia da Linguagem”, MIT, Escola

de Estudos Avangados.

S abr
“A Escolaridade e Vida Literaria na Primeira Repiblica Tcheca”. Capitulo de

Chicago da Sociedade Tchecoslovaca de Artes ¢ Ciéncias.

16 abr
“A Textura Gramatical da Poesia”, Clube Lingtistico de Yale.

14 mai
“Poesia Medieval Eslava”, Universidade de Indiana.
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1963

15 mai

“Congressos Eslavos e seus Significados”, ibidem.

16 mai

“Poesia Medieval Eslava”, Universidade de Michigan.
17 mai

“A Busca das Linguagens Universais”, ibidem.

21-23 mai _

Simposio da Fundagdo Ciba sobre Distirbios da Linguagem, Londres (ver 1964 b).
17-23 set :
Quinto Congresso Internacional de Eslavistas, Sofia.

10-13 nov '

Conferéncia sobre Discurso, Linguagem e Comunica¢o sob supervisdo do Instituto
de Pesquisas Cerebrais, UCLA, e Central das For¢as Armadas Americanas de
Pesquisas Cientificas, Los Angeles.

Palestras:

19 mai

Conferéncia na Universidade de Oxford sobre o Paralelismo na Poesia Folclorica
Russa.

12 jun

“Q que ¢ morfologia?”, Universidade de Stanford.

17 jun

“Observacdes Lingiiisticas sobre Afasia”, Devereux School, Santa Barbara,
Califérnia. ‘

13 ago

“Analises Lingiisticas e Ensino da Lingua”, Sao Francisco State College.

19 set

«A Estrutura e a Evolugdo da norma prosodica comum eslava”, Quinto Congresso
Internacional de Eslavistas, Sofia.

25 set

“L ingiiistica ¢ Afasia”, Academia Romena de Ciéncias, Bucareste.

26 set

“Débuts de la fonologie”, Instituto de Linguistica, Bucareste e “Problemes actuels
de la poétique”, Universidade de Bucareste

27 set
“Nouveaux courants dans la linguistique”, Academia Romena de Ciéncias.

29 set

“Fonologia Eslava”, Universidade de Novi Sad.

1-5 out

Seis palestras sobre principios de Fonologia, afasia e problemas cruciais da
lingiiistica geral, Filologia eslava, Poética ¢ folclore musical, entregues a Academia
Hungara de Ciéncias, Universidade de Budapeste e Instituto Bartok.

9 out
“Aspectos lingiiisticos da afasia”. Acaderma Polonesa de Ciéncias.

11 out
Programa de semi6tica futura, Academia Polonesa de Ciéncias.
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14 out “Die grammatische Analyse einer Gedichtes von Bertold Brecht”, Deutsche
Akedemie der Wissenschaften zu Berlin.

15 out
“Discussdo sobre problemas metodologicos”, Academia Alemd de Ciéncias, Berlim.

Honrarias e nomeacdes:

Membro honorario, Congressus Historiae Slavicae Salisburgensis.
Membro honorario, Sociedade Finno-Ugric (Helsinque).

31 mai
Honoris causa philosophiae et artium liberalium magister, Universitas Upsaliensis.
7 jun
Litterarum doctor honoris causa, Universidade de Michigan.
1964

6 jan

Encontro Anual do Comité para Promogio dos Estudos Eslavos, Nova lorque.

7-9 mai

Simposio sobre a Missdo Bizantina para os eslavos: Sao Cyrilo e Sdo Metddio (sob
a direcio de F. Dvornik ¢ R. Jakobson), Centro Dumbarton Oaks de Estudos
Bizantinos, Washington.

10-12 jun

Conferéncia Internacional sobre Lingua Arménia, Cambridge, Massachussetts.

3-10 ago

VTI Congresso Internacional de Ciéncias Antropoiogicas e Etimologicas, Moscou.
24-31 ago

Conferéncia Internacional sobre métrica geral e eslava, Academia Polonesa de
Ciéncias, Varsovia.

11-14 nov

AFCRL Simpésio sobre Modelos para a Percepgdo do Discurso e formas Visuais,
Boston.

Palestras:

10 jan

“A Ascencgio do Moderno Pensamento Lingiiistico”, John Hopkins University.

28 jan

“Contribui¢des Lingiiisticas para o Estudo da Afasia”, Wayne State University.

29 jan ~

“Programa para um completo dicionario inglés-russo: discussdo”, ibidem.

30 jan

“() Padrio Prosodico Eslavo e sua Evolugdo”, Universidade de Michigan.

31 jan

“A textura gramatical da poesia”, Western Reserve University, Cleveland

17 abr

“Estudos comparativos das antiguidades arménia e eslava”, Memorial de palestras .
Mark Koiligian, Associagio Nacional de Estudos e Pesquisas Armeénias, Creater
Boston Area.

20 abr

“Poesia Eslava Primitiva”, Universidade de Yale.

21 abr
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“Textura dos versos de Alexandr Blok™, ibidem.

8 mai

“A Poesia da antiga igreja eslava”, Simposio sobre a Missdo Bizantina sobre os
Eslavos, Dumbarton Oaks Center.

9 mai

“Problemas cruciais dos estudos do método Cyrilo- Metodio, Simpasio, Ibidem..

14 mai )

Comentarios lingiiisticos sobre simbolos visuais e auditivos”, Centro de Estudos
Cognitivos da Universidade de Harvard.

29 jun-1° jul

“Textura gramatical da poesia”, Instituto de Lingiistica, Universidade de Indiana.
15 jul

“As regras de codificagdo da Linguagem”, Instituto Salk para Estudos Bioldgicos,

La Jolla.

6 ago

“A Evidéncia Lingiistica em Mitologia Comparada”, VII Congresso Internacional
de Ciéncias Antropologicas e Etnologicas, Moscou.

10 ago

“Signos visuais e auditivos”, “Circulo Lingiistico de Moscou™ ¢ “As propriedades
especificas do acento em comparagdo com outros glemsznros  prosodicos”,
Conferéncia Internacional sobre métrica geral e eslava, Varsdvia.

10 set

“A evidéncia lingiistica em mitologia comparada”, Universidade de Copenhague.
15 set : '

“Signos visuais e auditivos”, Circulo Linguistico de Copenhague.

9 out

“Mitologia eslava comparada”, Universidade de Indiana.

12 nov _

“Sobre signos visuais e auditivos”, Simpésio sobre modelos para a percepgdo do
discurso e formas visuais”, Boston.

Honrarias e nomeacdes:

1965

Consultor do Departamento de Ciéncias Sociais, UNESCO.

Membro honorario da Associagio Americana para Estudos e Pesquisas Arménias.
Membro do Comité Cientifico, Association Mondiale de Psychiatrie.

Toma-se professor emérito da Universidade de Harvard.

12 jan-2 fev

Visita a Italia com intimeras palestras em sociedades de estudiosos e universidades
italianas.

26-29 abr
UNESCO - Quadro de Consultores Especiais, Estudo Intermacional sobre a

Principal Tendéncia das Pesquisas sobre as Ciéncias do Homem, Paris.
24-28 ago

Simposio Semiotico Internacional, Varsovia.

21-24 set

Encontro do Comité Internacional de Eslavistas, Viena.

17 dez
Encontro Anual do Comité para Promog¢io de Estudos Eslavos, Nova forque.
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1966

Palestras:

i3 jan

“A Linguagem em relagdo a ouwros sistemas de comunicagdo’. Wayne State
University.

14 jan

“Mitologia Eslava comparada”. Universidade de Michigan.

i3 jan . :

“Historia Primitiva da Fonologia”, Universisdade de Michigan.

10 fev

A Busca da esséncia da linguagem”, Academia Americana de Artes ¢ Ciéncias.
Boston.

9 mar

“A Busca da esséncia da Linguagem”. Universidade Catolica. Washington D.C.

30 mar
“A Busca da esséncia da Linguagem™. Universidade do Kansas.

10 mai
“A Busca da esséncia da Linguagem™. Clube Lingiiistico da Universidade de Yale.

11 mai

“A Mitologia Eslava Comparada vista pela Linguistica”, Universidade de Yale.

28 mai

“Pesquisas sobre Psicoiingtistica”, Centro de Estudos Avangados de Ciéncia do
Comportamento, Palo Alto.

7 out

“Som e sentido”, Universidade de Novi Sad, Iugosiavia.

8 out

“Problemas Cruciais dos Estudos Eslavos”, Universidade de Belgrado, Tugosiavia.
Publicacio de “Selected Writings, volume 4: estudos épicos eslavos”.

Membro visitante do Instituto Salk de Estudos Biologicos, La Jolla, Califérnia, Jun-

julho.
4-11 ago

Durante a visita a Unido Soviética, participou do XII Congresso Internacional de
Psicologia, Moscou.

13-16 ago

Seminario Internacional sobre Produgio Discursiva e Percepgdo Discursiva,
Instituto Pavlov, Leningrado.

19-25 ago
Seminario sobre Semiotica da Universidade de Tartu, Estonia.

13-18 set
The Colloque International de Semiologie, Academia Polonesa de Ciéncias,
Kazimierz.
Palestras:
12 jan
“Ppoesia Eslava Primitiva™, [nstituto Universitario Orentale. Napoli, Italia.
15 jan
“Gramatica da Poesia”, Universita degli Studi di Roma, [talia.
i8 jan
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“Doesia russa do inicio do sécule 207, Instituto di Filologia Slava. {Universidade de
Roma.
20 jan
“(jramatica da poesia”, Societa Dantesca Italiana. Firenze.
21 jan
“() Fonmema: Historia do Termo e Conceito”, Circolo Linguistico Fiorentino,
Firenze.
24 jan
“A funcdo poética da linguagem”, Istituto de Glottologia, Universita degii Studi di
Bologna.
31 jan
“ITistoria da Descoberta do Fonema”, Universita di Milano.
1° fev
“GGramatica da Poesia”, Universita di Pavia.
2 fev
“Historia da descoberta do fonema”, Instituto di Glottologia, Universita di Torino, e
“Lingiiistica ¢ poética”, ibidem.
7 mar
“Mitologia eslava comparada” ¢ “Sincronia e diacronia”, Universidade de
Princeton.
8 mar
“Reminiscéncias de um veterano na luta pela poética cientifica”, Universidade de
Columbia.
14 mar
“Gramatica da Poesia”, Wellesley College.
19 abr
“(ramatica da Poesia”, Brown University, Providence.
10 mai
“Problemas do significado lingiiistico”, Wayne State University.
12 mai
“Gramatica da Poesia”, Universidade de Indiana.
13 mai
“Q Significado como o problema principal da lingiistica”, Universidade de
Chicago.
17 mai
“Gramatica da Poesia”, Brandeis University.
6 jul
“Significado léxico e gramatical” e “Gignificado e referéncia”, Linguistic Institut of
LSA, Los Angeles.

14 jul

“Problemas da percepgdo do discurso”, Instituto Salk.

21 jul

“Problemas cruciais do significado na linguagem”. ibidem.
8 ago

“Q) papel de elementos fonicos na percepgdo discursiva”, Congresso Internacional
de Psicologia, Moscou.
10 ago
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“~Poesia esiava do secuio XIXT. Instituto £slavo. Academia de Ciéncias. Moscou.

v

12 ago

“Algumas questdes sobre semdntica linglistica”, Instituto de Lingua Russa.
Academia de Ciéncias. Moscou.

16 ago .

3\ lodelos de discurso e Caracteristicas distintivas™, Instituto Pavlov, Leningrado.

22 ago

- Analise dos versos de Radichev™. ¢ “O Circulo Linguistico de Moscou™. Seminario
Semiotico. Tartu.

31 ago

“Questdes pendentes de Lingiistica Comparada”. Instituto dos Povos Asiaticos.
Moscou.

3 set

“Problemas e panorama da lingtiistica atual”, Universidade de Thilisi.

3 set

“Rumo a lingilistica e a poética estruturais russas” e “Originalidade de Rustaveli”,
ibidem.

7 set

“Discussdo com lingiiistas, psicologos e historiadores literarios”, ibidem.

8 set
“Som e significado na antiga e moderna ciéncia do idioma”, ibidem.

13 set
“Signatum e designatum”, Colloque International de Sémiologie, Kazimierz,

Polénia.
24 out
“A percepgdo dos sons da linguagem, Instituto de Fonetica, Grenoble.

25 out
“A arte verbal dos poetas”, Universidade de Grenoble.

3 nov
“(Observations sur le demier ‘Spleen’ dans “Les Fleurs du Mal”, Universidade de

Nice.

8 nov
“Questdes controversas da fonologia dinamarquesa”, Institut for lingvistik og

fonetik, Copenhague.
Honrarias e nomeacoes:
9 jun
Doutor honorario em Ciéncias, Universidade do Novo Mexico.
22 out
Doctor honoris causa, Universidade de Grenoble.

6 nov
Doctor honoris causa. Universidade de Nice.

3 set
Eleito membro honorario da Academia Tcheca de Artes e Ciéncias na Ameérica.

Vice-presidente do Comité Internacional de Eslavistas, Oxtford.
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Dec

1967

Jul

Membro Presidence Sciemtifique d homneur. i1 Congressus Historiae Slavicae

Salisburgensis.

4-6 mai

Simposio sobre justinianismo & cristianismo oriental. Centro Dumbarton Oaks de
astudos bizantinos.

Visita o Japdo.

17-24 ago

Visita Moscou.

- 24-28 ago

Visita Varsovia.

28 ago-3 set

Visita Bucareste, para o X Congresso de Lingiiistas.
3-16 set

Visita Zagreb e Dubrovnik.

16-23 set

Visita Paris.

Palestras:

16 jan i
“Questdes da Mitologia comparada indo-européia”, Grupo Filologico de Harvard.
28 jan

“problemes de mytologie compar€e vus par un linguiste”, Universita degli Studi di
Roma.

1° fev ,

“[inguistique et psychanalyse”, Ecole Pratique dés hautes Etudes, Paris.

26 fev

“Estudos eslavos atuais”, Sociedade Tchecoslovaca de Artes e Ciéncias na Ameérica,
Nova lorque.

27 fev

«A unidade da literatura russa”, Instituto Russo, Universidade de Columbia.

3 abr

“0) ‘Cours’ de Saussure € 0s panoramas lingaisticos de hoje”, Universidade de
Michigan. '

4 abr

«A g caracteristicas peculiares da Literatura russa”, ibidem.

S abr
“Problemas relacionados & percepgdo do discurso”, Wayne State University.

6 abr

«A g caracteristicas peculiares da Literatura russa”, Universidade de Chicago.

7 abr

“0 lugar da lingiiistica na ciéncia” e “A gramatica da Poesia”, Universidade de
[linois, Urbana.

17 apr

“A poesia da gramatica € a gramatica da poesia’, Universidade do Colorado,
Boulder.

6 mai
<0 lugar da lingiistica entre as outras ciéncias”. Universidade da Pensilvénia.

200

CCCCCee oo

i
I

¥
€ € ¢«

S

f

4

4

1
[

COCCE e



Y Y Y Yy )

)

Honrarias ¢ nomeacoes:

30 jan

Doctor honoris causa. Universidade de Rcma.
12 jun

Daoctor honoris causa. Universidade de Yale.

Jul  FEleito presidente de honra do Instituto de Estudos Avancados da Linguagem.
Toquio. ’

1968
6-13 ago _
Sexto Congresso Internacional de eslavistas, Praga. onde foi reeleito vice-presidente
do Comité Internacional de eslavistas.
4-29 set '
Visita o Brasil, com inumeras palestras em varias universidades brasiietras.
2-4 out
Participa do encontro do Comité especial para ciéncias sociats da UNESCO, Paris.
Palestra sobre “Os fundamentos e objetivos da linglistica contemporanea em
relacdo a outras ciéncias”, 3 out .
14-17
Participa do simposio “A Linguagem na sociedade ¢ no mundo em geral”.
organizado por Oliverti em Mildo, onde palestrou sobre “A Linguagem em relagdo a
outros meios de comunicagio” (14 out).
Professor visitante de Linguas Eslavas e de lingiistica. Universidade de Princeton,
com seis seminarios sobre “Reflexdes lingiiisticas sobre som e significado”, Inverno
1968-1969.
Durante o semestre de inverno deu um curso no M.LT sobre “Linguistica e Poética™.

Conferéncias:

12 ago
“Mitologia comparada indo-européia a luz da informagdo eslava”, VI Congresso

Internacional de eslavistas, Praga.

14 ago
“A Escola linguistica de Praga e a linguistica no mundo hoje”, instituto tcheco da

Linguagem da Academia Tchecoslovaca de Ciéncias, e “A Vanguarda da Literatura
tcheca do periodo em guerra”, ibidem.

19 ago
“Q lugar da lingiistica entre outras ciéncias”, Instituto lingiiistico da Academia

Eslava de Ciéncias.

20 ago

“()s Estudos literarios como ciéncia e o desenvolvimento da Poética na América’,
ibidem.

9 set
“(Gramatica da Poesia”, Universidade de S3o Paulo, Brasil

10 set
A Poeética de Pessoa”, ibidem.

11 set
“A relagdo entre a lingiiistica e as outras ciéncias”, ibidem.

13 set
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Janetro.

~As questdes oportunas da teorid linguistica”, Universidade Fzderal do Rio de
o
Janeiro.

16 set
“Meio seéculo de luta pela ciéncia poéuca”, Universidade Estadual do Rio de

1f set
. Gramatica da poesia exemplificada pela analise de Pessoa”. Universidade
rederai do Rio de Janeiro, ibidem.
18 set
“A Analise do Cddigo Verbal”, Museu Nacional do Rio de J aneiro.

20 set
“Os problemas essenciais da Lingtistica tedrica”, Universidade de Salvador.

23 set

“A Doutrina de Saussure a uz da linguistica do presente”, Universidade de Sao
Paulo.

24 set

“Poética e folclore”, Museu de Arte de Sdo Paulo.

26 set

“Questdes relacionadas de lingiiistica e poesia”, Universidade de Belo Horizonte.
28 set

“Qs métodos e objetivos da Lingiiistica tedrica”, Universidade de Brasilia.

14-17 out

“A Linguagem em relagio a outros sistemas de comunica¢do”, Mildo.

19 dez
“As funcdes da Linguagem”, Instituto Salk de Estudos Biologicos.

Honrarias e nomeacoes:

1969

13 ago

Doutorado honorario, Universidade Charles em Praga.

15 ago

Doutorado honorario, Universidade Purkyne em Brno.

21 ago

Recebe a Medalha de ouro da Academia Eslovaca de Ciéncias.

28 set

Eleito membro honorario da Academia de Afasia.

Professor visitante, Brown Umversny, Semestre da primavera, com © Curso
“Introducdo a analise lingiiistica da poesia”.

Jun-ago

Membro visitante, [nstituto Salk para estudos biologicos, La Jolla, California.

La, participa da conferéncia “Fundamentos biologicos da Linguagem

(7-11 jul) e palestrou (8 jul) sobre “A caracteristica especifica e fundamental da

linguagem humana”.

1969-1970

Professor visitante em Brandeis, semestre do inverno, com um curso sobre a Poética

Modema.

21-22 jan

Encontro em Paris do Comité Internacional de Semioticos. do qual foi eleito vice-
presidente.
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Conferéncias:

§-7 mar
“oTeriu as palestras Heinz Werner, [nsurtuto de Desenvolvimento Psicologico.

Clark University, sobre “Os caminhos da infancia 2 linguagem’.

10 abr

“Padronizacio subliminar em Poesia’. Ann Harbor. Universidade de Michigan.

11 abr

A aquisicdo da linguagem”, ibidem.

23 abr

~ A Linguagem e outros sistemas de signos”. Haverford College.

30 jul

“Padronizacdo subiiminar em Poesia”, UCLA.

20-22 ago

Participa da Conferéncia “A Entrada da biologia nos estudos humanisticos™ ¢
palestrou (21 ago) sobre “A linguagem da vida e a vida da linguagem”, Instituto
Salk para Estudos Biologicos.

14-18 set
Participou em Praga do Simpoésio sobre o filosofo Constantino (ver 1970 i) onde

palestrou (17 set) sobre “A arte poética de Constantino e sua escola”.

29-30 set
Fez parte do Sétimo Encontro Anual da Academia de afasia em Boston onde

palestrou (30 set) sobre “Alguns comentarios lingiiisticos sobre afasta”.

22 out _
“Sobre poética russa”, Conferéncia Eslava em Harvard.

8 nov
“Uma abordagem lingilistica da criagdo e do universo do discurso”, Simposio sobre

linguagem, simbolo e realidade na Faculdade de Santa Maria, Notre Dame. Indiana.

10 nov
“Nos laboratorios de Poética geral e Eslava”, Universidade de Toronto.

Honrarias e nomeagdes:

1970

18 dez
Premiado com o Doutorado honorario, Universidade Zagreb.

Professsor visitante, Brown University, semestre do inverno,
curso sobre o Poder Criativo da Linguagem.

1970-1%71. com um

Conferéncias:

12 mar
<A Linguagem e outros sistemas de

Universidade de Chicago.

13 mar
“Poesia russa experimental do nosso século”, Northwestern University.

20 abr
“Poesia russa experimental do nosso século”, Universidade do Texas.

23 abr
“Trabalhos eslavos originais da missdo bizantina em Great Moravia”. Dumbarion
Qaks, Washignton.

24 abr
“Ppesia russa experimental: seus frutos e raizes

signos em suas diferentes funcoes .

» Universidade George Washington.
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30 abr

“Tdéias revolucionarias na [dade Média Eslava”, Universidade Harvard.

4 ago

“Idéias revolucionarias na [dade Média Eslava”, UCLA.

23 set

“La place et le role de ia symetrie dans les structures linguistiques et leurs
changements”, Venice, Corzo Internazionale d’Alta Cultura.

24 set :

“7_a faillité des arguments contre la poétique linguistique™. C ircolo di Linguistics,
Universidade di Padova.

“Modules symétriques at antisymétriques dans lart verbal”, Universidade de
Veneza.

26 abr
“Homologies dans la structure et dans la fonction des codes verbaux et

moleculaires”, Universidade de Veneza.

2 out

“Representa, como consultor do Comité Internacional do Centro de Pesquisa para
ciéncias lingiiisticas, a Universidade de Indiana. “Idéias revolucionarias da Idade
Meédia eslava”, ibidem.

26 out

“Q poder criativo da linguagem”, Universidade Estadual de Ohio.

12-13

out nov “A constituicio da linguagem” e “Aspectos dindmicos da linguagem”,
McGill University, Montreal. '

Honrarias e nomeacdes:

Mar
Jul
Set

1971

26 out

Premiado com o Doutorado honorario (Doutor em Letras Humanas), Universidade
Estadual de Ohio. -

Membro Honorério, projeto MAC.

Prémio da Associagio Americana para os Avangos dos Estudos Eslavos.

Eleito membro presidente do Il Congressus Internationalis Historiae et Philologiae
Slavicae Salisburgensis, Salzburg.

Reeleito vice-presidente do Comité Internacional de Eslavistas.

Nomeado para o Conselho de Diretores do projeto Ossabaw [sland.

Publicacdo do volume 2 de “Selected Writings”, e da segunda edi¢do de “Selected

Writings”, volume 1.

19-21 abr
Participa do Convegno Internazionale “Premarinismo e pregongorismo”, Roma.

2-3 set
Participa do Comité Internacional de Eslavistas: Discussdo preliminar, Varsovia.
Encontro em Pans 4-8 set.

3-7 out
Comité volante da Associagdo Internacional para Estudos Semioticos, Parma.

29 out
Centro para lingiiistica aplicada, Enconiro preliminar para o Simposio Semiotico

Americano, Washington.
204

CCC ettt



Y)Y YY) Yy )Y Y Y )

)

)

Y )Y ) Y ) }

)

)

Conferéncias:

Nov

12 fev
“Poetas futuristas russos, reminiscéncias e comentarios . Universidade Duke.
15 fev

“( poder criativo da linguagem™, ibidem.

22 fev

“( que o poeta faz com as palavras””, Facuidade Welleslev.

11 mar

“Invariaveis em Lingiistica”. Universidade do Texas.

7 abr

“( poder criativo da linguagem a as novas 1déias da fdade Média esiava™, Wellesley
College.

10 abr

“A escola lingaistica poionesa”, e “A escola lingtistica de Moscou”, M.LT,

20 abr

“Composition et struturure de mots chez Joachim du Bellay”, Accademia Nazionale
dei Lincel, Roma.

23 abr

“Questions perpetuelles du son et du sens dans {’ensemble structure du langage™,
ibidem.

27-28 abr

Duas palestras sobre Teoria lingiistica, Scucla Normale Superiore di Pisa.

30 abr
“Débuts et objectifs de la sémiotique”, Universidade de Bolonha.

27 mai
“Q que os poetas fazem com as palavras?” Currier House, Universidade de Harvard.

Professor visitante, Universidade de Yale, com trés palestras sobre “Questdes
corTentes e perpétuas na analise da estrutura da linguagem e da arte Verbal”.

7-11 nov
“Uma visio lingilistica da afasia”. TII Simpésio Internacional de Afasiologia.

Qaxtepec, Mexico.

12 nov
“Problemas de lingiiistica e poética”, Faculdade do Mexico.

16-22-30 nov
“Questdes correntes € perpétuas na analise da estrutura da linguagem e da arte

verbal”.

Honrarias e nomeacdes:

1972

Accademia delle Scienze dell’Istituto di Bologna.

3-8 fev

Professeur d’état, college de France. Quatro palestras: [ “Les caracteres
primordiaux du langage: Invariance et Variations”, II “Synchronie dynamique”, 111
“I_es fondaments phonologiques du frangais”, [V “Structuralism and its crities’

i4 fev
Doctor honoris causa, Universidade Catolica de Louvain, semestre da primavera.

14-19 fev
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Dez

Quatro palestras sobre [iteratura: [ “Introducdo a lingtiistica poética”™. 11 “0 processo
criativo — W.B. Yeats: “Eu mesmo refago”, I “Formalismo, estruturalismo e suas
criticas”. TV “Composition et structure de mots chez Du Bellay™
21-26 fev
Cinco Palestras sobre linguistica: [ “Variaveis, [nvaridveis, Universais”. II
“Caracteristicas Distintas como constituintes elementares da fonologia e seu
sistema’”, I1I “Aquisicdo e desintegracdo da linguagem”, IV “Tradic@o e inovacdo na
historia da linguistica”. V “Lingiiistica e Biologia™. '

28 fev-4 mar

Quatro Palestras sobre estilos verbais: [ “Funcdes e estilos da linguagem™, [I
“Sincronia dindmica: Codigos, sub-cédigos, recodificar”, I “Discurso e escrita’,
IV “A Linguagem em relagdo a outros sistemas de signos’ .

Quatro seminarios sobre Lingtistica, Estilistica, Poética e Semionca.

3-4 mar

Preside o Coloquio Internacional sobre “Problemas de interdisciplinaridade”.
Universidade Catolica, Louvain.

11-18 out

Décima quarta Sessio plenaria do Comité Internacional de eslavistas, Roma.

20-27 out

Visita a Hungria como convidado da Academia Hingara de Ciéncias.

27 out-S nov

Visita a Bulgaria como convidado da Academia Bulgara de Ciéncias.

6-18 nov

Trabalho de pesquisa em Roma.

20-30 nov

Visita Portugal como convidado do Instituto de Alta Cultura. No dia 23, palestrou
sobre “Teoria da linguagem™, na Universidade de Coimbra.

Professor Visitante, Collége de France: Dois ciclos de palestras.

7-9 dez

“Q lugar da semantica entre a ciéncia da linguagem”. Faculdade da Franga.

14-16 dez

“O)s problemas lingtiisticos da poesia”, ibidem.

Palestras:

22 fev

Discussio sobre semiotica, lingiistica e poesia paraa TV, Bruxelas.

28 fev

Discussiio sobre o Formalismo Russo e o Estruturalismo de Praga para o radio,
Bruxelas.

1° mar

Discussio sobre fonemologia e linguistica, Husser] Archives, Louvain.

10-17 abr “A escola lingiistica polonesa”, “A escola lingiiistica de Moscou”,

MIT.

Honrarias e nomeagoes:

Membro de honra da Associagdo italiana de semiotica.
Membro Onorario, Associazione Italiana di Studi di Semiotica..

1973 Publicagdo de “Questdes de Poética” (ver 1973 h).

Professor visitante, Universidade de Nova Iorque, semestre do outono.
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Zarticipa do Sétimo Congrssso de 2siavistas. Varsovia. (ver 1073 ay.

Palestras:

9 out

Palestra “O que os poetas fazem com palavras?”. Universidade de Nova lorque.
14 nov -
“C que os criticos fazem com a poesta’”, ibidem.

S dez :

“Os fundamentos lingiusticos da Poetica . Universidade de Corneii. [thaca.

5 dez

Mesa redonda sobre linglitstica geral e poética, ibidem.

i2 dez

“A interconexdo entre observadores, usuarios e criadores’.

Universidade de Nova
lorque.

Honrarias e nomeacdes:

Jan

Dez

1974

indicado membro do Conselho honorario da Sociedade Fonética do Japido.

Membro do Comité d’Honneur, 2me Colloque Internationai d"Audiophonologie de
Besangon, France.

3 mai

Recebe o titulo de membro de honra do Circolo Semioiogico Siciliano, Palermo,
ltalia. '

Indicado membro para o Conseiho de Administracio da Funda¢io Internacional de
intercambio de Labo, Toquio.

Palestras:

13 abr

“A Universidade de Moscou dos meus anos de estudante”, Clube filologico de
Harvard.

18 abr

“Os Lamentos de amor dos poetas ao longo de trinta e cinco anos™ Yeats visto por
um lingitista”, Syracuse University, Nova Torque.

22 abr

“Problemas correntes de estilistica e poetica”, Universidade de Harvard.

18-31 mai

Visita Madri como convidado da Sociedad de estudios y publicaciones, onde
proferiu duas conferéncias sobre “Les probiémes actuels de la poetique™, “Tradition
et innovation dans la science du langage”.

2-6 jun

Frequentou o Congresso da Associacio Internacional para estudos semidticos,
Mildo. “Un coup d’ceuil sur Le développement de la semiotique”..

3 jun

TV Italiana e radio belga em palestra sobre semiotica.

9-15 jun

Universidade de Zurique, onde profere palestras.

12 jun

“Der grammatische Autbau der Kleinkindersprache™.

13 jun

Linguistic Colloguium.
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5 go

“Juatro palestras para a radio de Zurigue.
irradiadas em outubro.
23-26 set
Participou do Simposio de Charles Sanders Peirce, John H
uma palestra sobre assunto nio especificado.
16-17 nov
Freatientou o Simposio Puchkin, Universidade de Nova lorque, ver (
uma palestra sobre “A estrutura da Poesia de Amor em Puchkin®™.
27 dez :
Frequentou o Simposio de jubileu de curo da Sociedade lingiistica da America,
com uma palestra sobre “O século vinte na lingtistica
Movimentos e continuidades™.

“Der Lebensweg eines Sorachforschers”,
opkins University, com

1876 d) com

americana e européia:

Honrarias e nomeacdes:

Membro honorario, Sociedade Filolégica. Londres.

Membro honorario, Real Instituto antropologico da Gra Bretanha e Irlanda.
Membro correspondente da Academia Britinica.
Deutor honorario, Universidade de Tel-Aviv.

Vice-presidente, Associacio Internacional para Estudos Semioticos.

1975 Publicagdo de “Cartas e notas de N.S. Trubetzkoi”
Conferéncias:
Mar

“Comunicacio para a televisdo francesa: “L’art abstrait”, Paris.
11 mar

“A Ciéncia dos sons como sinais”, Unifo Memorial de Indiana, Universidade de
Indiana.
23 mar

Ceriménia de Inauguragio do Instituto de Israel para Poéfica e semidtica,
Universidade de Tel-aviv, sobre “Linguagem. S1ZNo e poesia”, '

S abr

“N. Trubezkéi: “De vez em quando”, ibidem.

15 abr

“Algumas questdes de mitologia comparada indo-européia”, Universidade de
Harvard.

16-17 mar

Paiestra no Wolfson College, Universidade de Oxford.

16 mar

Palestra publica, “Dicgdo poética”.

17 mar

Serminario, “Da infincia 4 linguagem™.

21-22 mar

“Autoren Kolloquium Roman Jakobson”. Palestras, “System und Geschichte™
“Spracherwerb und Sprachveriust”
Forschung at Bielefeld University.
26-27 mar
Faculdade de Filosofia, Universidade de Coldnia.
26 mar

Palestra publica, “Dichtung und Sprachkunst”, ibidem.
27 mar

e
e discussdo, Zentrum fur interdisziplinare
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mstut tir Scrachwissensnath Seminar. A Tsoria Lingiistica de Roman Jaxooson.
28 mar '

“Der grammatische Autbau der
Dusseidorf.

4-5 set

“Os ultimos constituintes da lin
de Lund.

3 set
“Os ultimos constituintes da linguagem”, Universicade de Estocolmo.
9 set

“Caracteristicas distintivas”, Real Instituto de Tecnologia, Estocoimo.
11-12 set

“Os dltimos constituintes da |
25-26 set
Participa do “Simposio Charles Sanders Peirce sobre semidtica e arte” John

Hopkins University, onde proferiu paiestra intitulada “Poucos comentarios sobre
estruturalismo”.

Kindersprache™, Rheinish-Westfalische Akademie.

guagem”. “Da infincia 3 Linguagem™, Universidage

inguagem”, Discussio sobre lingtiistica e Postica.

Honrarias e nomeacoes:

1976

18 mar )
Doutor honorario em filosofia, Universidade de Tel-Aviv,
12 jun

Doutor honorario em Letras, Universidade de Harvard.

1" out

Associado honorario do Centro de Estudos Bizantinos, Dumbarton Oaks,
Washington D.C.

Palestras:

11 fev

“As seis décadas de lingiiistica que eq testemunhei”, Escola de Direito de Boston.
Boston.

11 mar

“Ciéncia dos sons como signos”, Universidade de Indiana.
S abr

“Nikolai Trubetzkéi: Na época e agora”, Universidade de Yale.
13 abr

“Comentarios sobre Estruturalismo”, SUNY em Bafalo.
14 abr

“A Poética em relacio a outras disciplinas™, ibidem.
22 abr

“Comentarios sobre estruturalismo”, Universidade Catolica da Ameérica.
4-5 set

Visita a Escandinavia, com palestras na Universidade de Lund.
8 set

Universidade de Estocoimo:;

9 set

Real Instituro de Tecnologia, Estocolmo;
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':1 12 set
cciedade Norueguesa de Lingiistica, Oslo.
-17 set

rés palestras a convite sobre a analise estruturai da linguagem. Semindrios sobre:

ngiistica e poerica: lingtistica e antropelogia; linglistica e filosofia; a

compara¢ao das vethas cartas de cortica de Novgorod com as novas descobertas
_ arqueolodgicas em Bergen, Universidade de Bergen.
16 nov

“Problemas conjuntos de antropologia e lingiistica”
Universidade de Harvard.

["" rw«] (.J'\ t

. Derartamento de antropoiogia,

Honrarias e nomeacdes:

12 mai

Condecorado Doutor honorario em Letras, Universidade de Columbia.
1977 Palestras:

6 mar

“Minhas memorias de T.G.M”, Clube Masaryk de Boston.
9 abr

“Aquisigdo da gramdtica pelas criancas”, Clube filologico de Harvard.
10 mai

“Atuais visdes da Ciéncia Lingiiistica”, [nstituto de Tecnologia de Massachussetts.
6-9 jun

Simpésio sobre filosofia e gramatica, Universidade de Uppsala.

20-21 out

“O desenvolvimento da lingiiistica e da poética desde a primeira guerra Mundial”,

Discussdo sobre Lingiiistica e poética, Universidade de Iowa.
Honrarias e nomeacdes:

9 mar

Eleito membro estrangeiro, Se¢fio Humanistica, Societas Scientarum Fennica.
14 jul
Eleito membro honorario da Sociedade Mark Twain.
1978 k
8 nov

Participa do Tributo a Claude Lévi-Strauss na Embaixada dos EU A, Paris.
Palestras:

7 mar

“Poetas e linguistas”, Wesleyan University.

8 mar

“A escrita dos sons discursivos”, Universidade de Yaie

3 mai

“Significincia dos sons no discurso e na poesia”, Conferéncia Internacicnal sobre

Semiotica da Arte, Universidade de Michigan.

17 jul

“As atuais visdes linguisticas”, Universidade de Munique. Instituto de lingiiistica.
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28 jui

“Die Eigenarr der Sprachiaure™. Acaderm a Bavaria de Cigneiss {Werner Jaj

ner Heisenberg

YVoriesungen. )
Honrarias e nomeacges:

21 fev

Convidado para  aderir 30 Zdiworiai = Quadre  de sonsefheiros  de
“PAT OLNGUISTICA” {Bonn). ‘

‘9 mar

Zleito membro honorario do MLA,

Dez v{embro Vitalicio Honorario. Academia Nova iorquina de Cidneias,

1979 Publicagdo de “Selected Writings™,
exploradores”, e “A forma do som da i
18 nov

Discursa em “Memorial para Sergius Ossipovich Yakobson™

Washington D.C.
Palestras:

9 fev

“Discurso e cérebro”, M.LT., Coléquio do Departamento de Psicologia.

16 mar

“Einstein e a ciéncia da linguagem™,
30 mai

“Quarenta anos de caracteristicas distintivas”, U
29 set

Palestrou sobre “Algumas urgentes tarefas lingiiisticas™
de Moscou.
1-5 out

Frequentou 0 Simposio Internacional sobre
inconsciente sob os auspicios da Academia G
palestrou.

1° out

“Introdugdo Elocutoria®

3 out

“Sobre o enfoque lingiiistico
4 out

“Discurso em memoria do psicologista D N, Uznadze”, Universidade Estadual de
Thilisi,

volume 3 sobre o Verso. Seus mestres e
Inguagem” (com Linda R W augn).

, The Cosmos Club,

niversidade de Copenhague.

na Universidade Estadual

0 problema da atividade mental
eorgiana de Ciéncias, Thilisi, onde

para o problema da consciéncia e inconsciéncia”.

“A relagdo entre consciéncia e inc
Moscou.

Honrarias e nomeacges:
1° jun
Doutorado honordrio em Filosof
anos da Universidade).
15 ago
Membro honorario, Ciclo Semictico de Toronto.

1980 Publicacdo de “Dlalogos (com Krystyna Pomorska).
Palestras:

12 fev-mar

onsciéncia na linguagem™, para a televisio de

a, Universidade de Copenhague (jubiley de 500

21




“Caminhos incomuns do idioma russo. Literatura. e cuitura®, 4 mar racuidade
Wellesley.
13 mar

“Cgrebro e linguagem™. Universidade de Minnesota.
19 abr

~Juestdes sobre neurolingiistica”, Grupo Filolégico de Harvard.

23 abnr

Cérebro e Linguagem”. Universidade de Yale.

23 abr
"0 papel da linguagem inconsciente”, Encontro Anuai de Psicanaiistas e

Psicologistas. Universidade de Yale.
29 abr

“Terapia de choque eletro-convulsivo ¢ estrutura da linguagem™, M.IT. Programa
de pesquisa em neurociéncia.
6 mai

“Cérebro e linguagem”, Universidade de Nova lorque, 6 mai.

Honrarias e nomeacdes:

1981

poesia”.

23 jan

Doutorado honorario da Ruhr-Unversitidt Bochum.

15 mar

Membro, Comitato Sceintifico, Fondazione Schlesinger.

25 mar

Doutorado honorario da Universidade de Georgetown.

Puollcagao de “Selected Writings, volume III: Poesia da gramanca € gramadtica da

Conferéncias:

23 mar
“Cerebro e linguagem”, Universidade do Arizona, Tucson.

Honrarias e nomeacdes:

1982

16 jan

Prémto da Academia Nacional de Lincei, Roma, 16 jan,
24 mai

Premiado com o Doutorado Honorario em Letras, Universidade de Brandeis.

24 jun

Premiado Doutorado honoraric em Letras, Universidade de Oxford.

Morre em 18 julho em Cambridge, Massachussetts. Enterrado no cemitério M.

Auburn; em seu timulo, as palavras “Roman Jakobson — Russki filolog” estio
inscritas.

Honrarias e nomeacdes;

Premiado com Hegel-Preis da Sociedade Internacional Hegel ¢ da cidade de
Stuttgart.
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