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Wstep

Introduction

Ryszard W. Kluszczynski



Wspadtczesny ksztatt relacji pomiedzy

sztukg a nauka mozna postrzegac i in-
terpretowa¢ w kontekscie dwudzie-
stowiecznych dyskusji na temat prze-

obrazen kultury, ktoére nabraty dynamiki

i zarazem rozgtosu za sprawg wysta-

pienia C.P. Snowa w 13958 roku'. Snow

w swym stynnym odczycie im. Sir Ro-
i towarzyszacej mu publi-
kacji (zawarte w nich poglady Snow za-

berta Rede'a

rysowat juz w artykule opublikowanym

w roku 19562) zwrdcit uwage na pogte-

biajgcy sie dystans, ktéry w jego ujeciu

posiadat charakter konfliktowy, pomig-
dzy swiatem tradycyjnej kultury ufun-
dowanej na wartosciach humanistycz-

nych a Swiatem nauki, wysuwajgcym
na pierwszy plan wartosci poznawcze.
Wskazywany brak wspotpracy, a nawet

komunikacji, pomigdzy obiema tymi sfe-

rami praktyk spotecznych miat, zdaniem
Snowa, negatywny skutek nie tylko dla
jakosci obowigzujgcego paradygmatu
kulturowego. Przede wszystkim bowiem

wptywat an ujemnie na jakos¢ zycia licz-
nych grup spotecznych, ograniczat moz-

liwosci rozwigzywania wielu probleméw
i bolgczek, z ubdstwem na czele.
Postulowana droga przezwycigzenia

dostrzeganego konfliktu uzyskata osta-
tecznie w dyskursie Snowa nazwe ,trze-

ciej kultury'. Okreslenie to pojawito sie
w 1964 roku, w rozszerzonej publikacji
Dwdch kultur, nawigzujacej do dyskusiji,
z jakimi spotkato sie jego wystgpienie®.

1 C.P. Snow, Dwie kultury, Proszynski i S-ka,

Warszawa 1999.

2 Idem, The Two Cultures, New Statesman'",
06.10.1956.

3 C.P. Snow, The Two Cultures:

And a Second Look: An Expanded Version of The Two

Cultures and the Scientific Revolution, The Cambridge
University Press, Cambridge 1964.

The contemporary forms of relations
between art and science may be per-
ceived and interpreted in the context of
the 20™ century's discussions on the
transformations of culture, which re-
ceived momentum and publicity as a re-
sult of the intervention of C.P. Snow. In
his famous 1959 Rede Lecture and the
accompanying publication’, both expand-
ed upon his earlier article published in
19567 Snow noted the deepening indif-
ference, which in his understanding is
actually a conflict-like distance between
the waorld of traditional culture founded
on the values of the humanities and the
world of science, which focuses mainly
on cognitive values. The indicated lack of
cooperation if not of interest and com-
munication between the two areas of
social practice has had, as Snow sees it,
a negative impact on other things more
than just the quality of the valid cultural
paradigm. It has had mainly an adverse
impact on the life quality of many social
groups, since it has limited the oppor-
tunities of solving many problems and
issues, headed by poverty.

The postulated way of overcoming the
perceived conflict has received its name
in Snow's discourse of "the third culture”.
This term came about in 1964 in his es-
say accompanying the second edition of
The Two Cultures®. At that time however,
it had an abstract nature, not filled with
clear content. Snow, acting to some

1 Charles Percy Snow, The Two Cultures
and the Scientific Revolution, The Cambridge
University Press, Cambridge 1959

2 Idem, The Two Cultures. In: New
Statesman, 06 October 1956
3 Charles Percy Snow, The Two Cultures:

Second Look. An Expanded Version of The Two
Cultures and the Scientific Revolution, The Cambridge
University Press, Cambridge 1964



Miato ono jeszcze charakter dosc¢ abs-
trakcyjny, niewypetniony wyraznymi
tresciami. Snow, skadingd pod presjg
dyskusji, ktorg wywotat swaoim wysta-
pieniem, wskazat jedynie nieokreslong bli-
zej grupe badaczy z kregu nauk spotecz-
nych, ktérzy mieliby stanowi¢ zapowiedz
ksztattujgcej sie formaciji trzeciej kultury,
stwarzajgc nadzieje na przezwycieze-
nie obcosci oddzielajacej humanistyke
i nauki sciste. Mozna wiec stwierdzi¢, ze
Snow nie zaproponowat jeszcze pojecia
trzeciej kultury a jedynie jej termin i bar-
dzo ogdlne ramy kancepcyjne, otwierajac
w ten sposob pole dalszej refleksji na ten
temat. Zaproponowat tez — co bardzo
wazne — perspektywe dialogu miedzykul-
turowego jako platformy, na ktérej miata-
by sig uformowac trzecia kultura.
Problematyke trzeciej kultury i — tym
razem — rowniez jej pojecie wprowadzit
natomiast na powrdt do dyskusji John
Brockman“. Przedstawit on jednak kon-
cepcje, ktéra daleko odchodzita od idei
dialogu jako zrédta nowej formacji kulturo-
wej. Zdaniem Brockmana, trzecia kultura
bowiem to ,uczeni, mysliciele i badacze
Swiata empirycznego, ktérzy dzieki swym
pracom i pisarstwu przejmujg role trady-
cyjnej elity intelektualnej". Wykorzystujgc
termin Snowa, Brockman nadat mu nowy
charakter. Pozegnat definitywnie $wiat
tradycyjnych wartosci humanistycznych,
ktory dla tego pierwszego zdawat sie
stanowi¢ ciggle jeszcze istotny wymiar
kultury (jego diagnozowang przez Snowa
wadg byto jedynie absolutyzowanie wtas-
nej perspektywy i niezdolnosc¢ do dialogu

4 Trzecia kultura, red. John Brockman,
ttum. P. Amsterdamski et al., Wydawnictwo CIS,
Warszawa 1996.

5 Ibidem, s. 15.

extent under the pressure of discus-
sions which he provoked by his lecture,
indicated only an undefined group of
social science researchers that would
be a beginning of the emerging third cul-
ture, thus giving hope of overcoming the
otherness dividing the humanities and
science. One can argue that Snow did
not propose the notion of the third cul-
ture but only the term and very general
conceptual framework, opening the field
for further reflection. He also proposed
something very important, namely the
perspective of intercultural dialogue as
a platform on which the third culture
should be formed.

John Brockman has brought the is-
sues of the third culture and - this
time — its notion back to the discussion“
He has however put forward a con-
cept that has parted with the idea of
dialogue as a source of a new cultural
formation. As Brockman put it, the third
culture comprises scientists, thinkers
and researchers of the empirical world
who with their works and writing will
take over the traditional role of the intel-
lectual elite. Brockman has used Snow's
term but he has given it a new char-
acter. He has definitely departed from
the world of traditional values of the
humanities which for Snow remains an
important dimension of culture (its fail-
ure which Snow diagnosed was making
its perspective absolute and its inability
to enter a dialogue with the world of
science). In Brockman's view, the world
of science has become the only source
of the new cultural paradigm and the

4 John Brockman, The Third Culture: Beyond
the Scientific Revolution, A Touchstone Book,
Published by Simon & Schuster, New York 1996.



ze $wiatem nauki). Natomiast w ujgciu
Brockmana, swiat nauki z kolei staje sig
jedynym zrédtem nowego paradygmatu

kulturowego, a hierarchie zycia intelek-

tualnego konstruowane w $rodowiskach

naukowych majg stanowi¢ wzorzec no-

wych relacji spotecznych. W ten sposob

jednak krytykowane przez Snowa domi-
nacyjne uroszczenia swiata humanistycz-

nego, jego nieche¢ do podjecia dialogu ze

Swiatem nauk $cistych, zostajg zastgpio-

ne w teorii Brockmana przez wizje swiata
nauki totalizujgcej kulture. Podstawowa

dla dyskursu Snowa idea dialogu i wspot-

pracy zostaje zgubiona.
Koncepcja Johna Brockmana i jego

dziatalno$¢ (publikacje ksigzkowe, cza-

sopismo, a po6zniej portal internetowy

pod tg samg nazwg ,Edge") nie zamkne-

ta oczywiscie dyskusji na temat roli
nauki we wspo6tczesnych porzgdkach
kulturowych. Przeobrazenia Internetu,
stale wzrastajgce znaczenie komputera
i technik informacyjno-komunikacyjnych,
dynamiczny rozw0dj genetyki oraz nauk
bio- i nanotechnologicznych, robotyki

i badan nad sztuczng inteligencja, bu-

dujg wspodlnie srodowisko spoteczne,
w ktorym ciggle na nowo pojawiajg sig

gtosy kwestionujgce gotowosc¢ i zdol-
intelektual-

nos¢ wspodtczesnych elit
nych do radzenia sobie z ptyngcymi

z tej strony wyzwaniami (zob. np. Ma-

nifest Jarona Laniera czy tez Obudz sie
Europo w rzeczywistosci Tech Franka

Schirrmachera). Istotnym aspektem naj-

nowszej sytuacji jest dominujgca rola
technologii cyfrowych, stuzgcych nie
tylko jako niezbedne instrumentarium

badan naukowych, ale takze wyznacza-

jacych horyzont wspdétczesnego swiata

intellectual life hierarchies constructed
in the scientific circles are to serve as
a role model for new social relations.
Thus the dominant claims of the world of
humanities criticised by Snow, its unwill-
ingness to take up a dialogue with the
world of science, have been replaced in
Brockman's theory by the world of sci-
ence being totalitarian towards culture.
The idea of dialogue and cooperation
that was fundamental for Snow's dis-
course has been lost.

John Brockman's concept and other
activities (books, magazine and later
his website "Edge") have obviously not
closed discussions about the role of sci-
ence in the contemporary cultural order.
The Internet transformations, continu-
ously growing importance of computers
and ICT, dynamic growth of genetics as
well as bioscience and nanotechnology,
robotics and research on artificial intel-
ligence construct a social environment
where we continually hear voices ques-
tioning the willingness and ability of the
contemporary intellectual elites to cope
with such challenges (see e.g. A Mani-
festo by Jaron Lanier or Wake-Up Call
for Europe Tech by Frank Schirrmacher).
An important aspect of the current situ-
ation is the dominating role of digital
technologies used not only as an impor-
tant set of instruments for research but
also setting the horizon for the contem-
porary world (see e.g. Lev Manovich's
concept of digital technology as cultural
interface).

The third culture category remains an
essential impulse and framework for the
current intellectual debates (such as
Schirrmacher's intervention). However,



(zob. np. koncepcjg interfejséw kulturo-
wych Lva Manovicha).

Kategoria trzeciej kultury jest wiec
w dalszym ciggu istotnym impulsem irama
najnowszych debat intelektualnych (jest
np. przywotywana w kontekscie manife-
stu Schirrmachera). Jednoczesnie jednak
wydaje sie brzmie¢ archaicznie. Przeobra-
zenia wspotczesnego Swiata zmierzajg
bowiem nie od dzi$¢ w strone hybrydyzaciji
wszelkich porzgdkéw, takze kulturowych,
a w konsekwencji, réwniez do ich plurali-
zacji. Zyjemy wiec w $wiecie niezliczonej
ilosci kultur. Co w takim swiecie ma zna-
czy¢ kategoria trzeciej kultury?

Odpowiedzi sankcjonujgcej jej pozy-
tecznosc¢ i sui generis aktualnos¢ mozna
udziela¢ na dwa sposcby przynajmnigj.
Po pierwsze, mozna akcentowac jej sym-
boliczny status. Przywotuje ona bowiem
kontekst oraz historie debat na temat
relacji nauki i kultury humanistycznej. Po
drugie, mozna nadawac jej charakter pa-
radygmatyczny. W ujeciu takim pojecie
trzeciej kultury zwraca uwage na okre-
slony charakter wybranych wspotczes-
nych kultur, licznych i zréznicowanych,
ktorych wspdlng wtasciwoscig jest da-
zenie do przezwycigzenia tradycyjnych
opozycji pomiedzy porzadkami wartosci
symbolicznych (humanistycznych) i po-
znawczych (naukowych). Kultury takie
wchtaniajg i na swdj sposéb przetwarza-
jg nie tylko paradygmaty humanistyczne,
naukowe i technologiczne, ale takze kon-
cepcje i struktury spoteczenstwa infor-
macyjnego i sieciowega oraz wyznaczni-
ki porzadkéw partycypacyjnych.

Rozwdj i transformacja takich kultur
nie zachodzi rzecz jasna pod bezpo-
srednim wptywem przywotywanych

in the same time, it seems a bit archaic.
The current transformations of the world
have been for some time now heading
towards hybridisation of all orders, in-
cluding within culture, and as a result,
towards their pluralisation. We live in
a world of multiple cultures. What mean-
ing would the category of third culture
have in such a world?

There are at least two answers jus-
tifying its usefulness and sui generis
relevance. Firstly, we may focus on its
symbalic status. It recalls the context
and history of the debates on rela-
tions between the cultures of science
and the humanities. Secondly, it may
be perceived in its paradigm nature. In
this perspective the notion of the third
culture highlights the specific nature of
some selected contemporary cultures,
which are multiple and diversified, with
one common feature which is to seek to
overcome the traditional opposition be-
tween the order of symbolic values (hu-
manities) and cognitive ones (science).
These cultures absorb and in their own
way process not only paradigms of the
humanities, science and technology, but
also concepts and structures of infor-
mation and networking society as well
as determinants of participation orders.

Obviously these cultures develop and
transform irrespective of the above-
mentioned philosophical, social and cul-
ture-theoretical concepts and debates.
The latter seem to report on processes
in progress, to put them forward in dis-
course, at most, to construct a contrib-
uting intellectual environment. The "new
cultural" orders are shaped as a result
of innumerable events, trends, tenden-



wyzej filozoficzno-spotecznych i teore-
tycznokulturowych koncepcji i debat.
Te ostatnie starajg sie jedynie zdawac
sprawe z postepujgcych procesdw, na-
dawac im postac¢ dyskursywng oraz, co
najwyzej, budowac sprzyjajgcg dla nich
atmosfere intelektualng. Ksztattowa-
nie sie porzgdkow ,nowokulturowych'
zachodzi w rzeczywistosci za sprawa
niezliczonych wydarzen, nurtéw tenden-
cji, postaw, ktére niepostrzezenie, pod
wptywem rozmaitych czynnikéw, budu-
ja | uspoteczniajg nowe sposoby nego-
cjowania reprezentacji rzeczywistosci.
Posrod zjawisk takich zauwazalng role
spetniajg wspotczesnie rowniez praktyki
artystyczne.

W przeciwienstwie do koncepcji Joh-
na Brockmana, nurty twdrcze taczace
aspekty artystyczne i naukowe nie re-
prezentuje postawy, w ramach ktorej
nauka odgrywa dominujaca role i wy-
znacza obowigzujgce standardy. Prze-
ciwnie, mamy tu niekiedy do czynienia
z tendencjami, ktére bardzo podejrzli-
wie odnoszg sie do prymatu naukowej
racjonalnosci, usitujgc poprzez jej kon-
frontacje ze sSwiatem wartosci humani-
stycznych wydoby¢ ztowrogie aspekty
Swiata podporzadkowanego okreslonym
wizjom nauki (zob. np. instalacje inter-
aktywne angielskiego artysty Simona
Robertshawa podejmujgce problematyke
eugeniki, inzynierii genetycznej oraz pa-
noptyzmu). Takze i ta postawa jednak nie
okresla w zasadniczy sposob charakte-
ru zjawisk artystycznych nalezgcych do
wspotczesnego nurtu zjawisk tgczacych
sztuke i nauke. Jego zaleta jako catosci
jest bowiem wtasnie dialogicznosé, bu-
dowanie dziet poprzez wprowadzanie

cies and attitudes which, influenced by
a variety of factors, imperceptibly con-
struct and socialise new ways of nego-
tiating representations of reality. These
phenomena clearly include artistic prac-
tices.

Contrary to John Brockman's con-
cepts, the creative trends which com-
bine artistic and science aspects do not
represent an attitude where science
would have a dominating role and set
compulsory standards. Quite the oppo-
site, we may see there, more often than
not, phenomena which are very suspi-
cious towards the primacy of scientific
rationality, seeking by its confrontation
with the world of humanistic values to
reveal evil aspects of the world subordi-
nated to certain visions of science (see
e.g. interactive installations of British
artist Simon Robertshaw which take up
the issue of eugenics, genetic engineer-
ing or panopticism). However, also this
attitude does not clearly define the na-
ture of artistic activities belonging to
this trend. Its advantage is the focus on
diversity, and on dialogue, constructing
works by introducing into various mu-
tual relations traditionally artistic ver-
sus scientific and cognitive orders. In
a sense these practices take us back to
the idea of dialogue postulated by C.P.
Snow. However, from the sphere of the-
ory they transfer everything to real ac-
tivities, making postulates a practised
reality.

It should be noted that creative prac-
tices which link together the sphere of
traditional artistic values with science
were already present in the world of art
at the time when C.P. Snow was devel-



we wzajemne, réznego rodzaju relacje
porzadkéw tradycyjnie artystycznych
oraz naukowo-poznawczych. W pewnym
sensie praktyki takie powracajg do idei
dialogu sformutowanej przez C.P. Snowa.

Ze sfery teorii przenoszg jg jednak w sfe-

re realnych dziatan, czynigc postulat
praktykowang rzeczywistoscig.

Warto przy tym zauwazy¢, ze prakty-
ki tworcze tgczace w sobie sfere trady-
cyjnych wartosci artystycznych z na-

ukami scistymi byty obecne w Swiecie
sztuki juz wéweczas, kiedy C.P. Snow
dopiero przygotowywat swoj wyktad.
Twoérczodé chocby Gedrgy'a Kepesa,

Franka Maliny, Nicolasa Schoffera w la-
tach piec¢dziesigtych dwudziestego wie-

ku, a nastgpnie Edwarda Ihnatowicza,
Bruce'a Lacey'a czy Toma Shannona

w kolejnej dekadzie dowodzi (a przykta-

dy mozna by jeszcze mnozyc), ze idee
budowania zwigzkéw ze swiatem nauki
byty wyraznie juz obecne w sztuce co
najmniej od potowy minionego stulecia.

Zwigzek ten mozemy okresli¢ mianem dia-
logu. W sztuce takiej nie mamy do czynie-
nia z dominacja wartosci humanistycz-

nych ani tez z prymatem nauk Scistych.
Inicjowana przez twoércéw konwersacja
miedzy tymi sferami tworzy dzieta, ktére

doskonale reprezentujg swiat symbolizo-

wany przez kategorie trzeciej kultury.

oping his lecture. The works of art by
Gyorgy Kepes, Frank Malina and Nicolas
Schoffer in the fifties, and later by Ed-
ward Ihnatowicz, Bruce Lacey and Tom
Shannon in the next decade, prove (and
more examples could be given) that the
idea of building relations with the world
of science has been clearly present in
art since at least the middle of the 20"
century. The relation may be defined as
a dialogue. In this kind of art we do not
see any domination of humanistic val-
ues or any primacy of science. The dia-
logue initiated by the artists produces
pieces, which perfectly well represent
the world symbolised by the third cul-
ture category.






Laboratoria naukowe
jako pracownie artystow

Victoria Vesna



Nie pytaj, co nauka moze zrobi¢ dla sztuki,
zapytaj raczej, co artysci mogq zrobic
dla nauki.

Roy Ascott, 2008

Interakcja sztuki i nauki nie jest niczym no-
wym, ale z pewnoscig nowoscig sg artysci
pracujgcy w laboratoriach naukowych, co
zmienia teren tego wytaniajgcego sie pola,
pogtebia dialog oraz tworzy kontekst dla bar-
dziej angazujgcej wspotpracy migdzy artystg
i naukowcem. Przez chwile wydawato sig, ze
to artysci sg bardziej chetni do tej wymiany,
zas naukowcey stojg nieco z boku, przyglada-
jac sie jedynie wszystkiemu z ciekawoscia.
Ale to tez zaczeto sie zmienia¢ wraz z przyje-
ciem przez naukowcow bardziej przysztoscio-
wej postawy i uznaniem przez nich znaczenia
cafosciowego podejscia artysty do badan
naukowych. Od tej pory i naukowcy sg zain-
teresowani angazowaniem sie w powazng
wspotprace. Nowe gatezie nauki, zwtaszcza
takie, jak nanotechnologia i biotechnologia,
wymagajg réznorodnych sposobow myslenia
i nowych metod badawczych, zas niektérzy
naukowcy dostrzegajg w artystach site sty-
mulacji w tej niezbednej zmianie.

Artysci zawsze odgrywali wazna role w wy-
jasnianiu, choc¢by poetyckim, w jaki sposdb
postep technologiczny i naukowy wptywa na
Zycie spoteczne oraz na naszg indywidualng
autopercepcje. W miare rosngcego poziomu
technologicznej i naukowe] ztozonosci swia-
ta, przy nieustannym bombardowaniu infor-
macjami, rola ta by¢ moze stata sie jeszcze
waznigjsza. Zaréwno artysci medialni, jak
i naukowey, stosujg niemal identyczne narze-
dzia technologiczne. Ponadto jedni i drudzy
pracujg zazwyczaj w grupach interdyscypli-
narnych, rozwigzujgc problemy finansowania

Ask not what science can do for art, ask

what artists can do for science.
Roy Ascott, 2008

The interaction of art and science is
nothing new, but artists working in sci-
ence labs certainly is, and this changes
the terrain of this emerging field, deep-
ens the dialogue, and creates context
for a much more engaging collaboration
between the artist and the scientist. For
a while, it seemed as if artists were the
eager party in this exchange, with sci-
entists engaging on the sideline, almost
as a curiosity. But this is starting to
change with forward thinking scientists
who recognize the importance of the
comprehensive view of the artist's ap-
proach to research, and are interested
to engage in serious collaborations. New
sciences, particularly nano and biotech
require different ways of thinking and
new research methodologies and some
scientists see artists as a jump-start to
this necessary shift in process.

Artists have always played a role in
interpreting, albeit poetically, how tech-
nological and scientific advances impact
society at large and our individual per-
ceptions of self. As the world becomes
more technologically and scientifically
complex, with the non-stop bombard-
ment of endless information, it is pos-
sible that this role becomes ever more
important. Both media artists and sci-
entists use technological tools that are
almost identical, and both are used to
working in interdisciplinary groups deal-
ing with funding issues and deadlines.
This makes the language barrier that



i dotrzymania okreslonych termindw. Dzigki
temu bariera jezykowa tradycyjnie tworzaca
przepas¢ pomiedzy dwiema kulturami jest
znacznie fatwiejsza do sforsowania, a ponad-
to, sytuacja ta umoZliwia pojawienie sig no-
wej, hybrydycznej (trzeciej) kultury. Mimo to
taka nowa, trzecia kultura wytania sie z cat-
kiem innego kontekstu, ktéry jednoczesnie
intensyfikuje relacje miedzy sztukg i nauka
oraz podnosi wiele nowych probleméw po
obu stronach.

W minionym wieku mozna znalez¢ wiele
przyktadow wysoce interdyscyplinarne;j formy
sztuki nastawionej na wspotprace, z tatwo-
Scig wigzgcej swoje narracje z innowacjami
technologicznymi i — réwnolegle — z innowa-
cjami naukowymi. Naukowcy od dawna juz
uznajg podobienstwo procesu tworzenia tych
dwach, na pierwszy rzut oka sprzecznych dy-
scyplin. Na przykfad, fizyk Werner Heisenberg
sqdzit, ze kreatywnos¢ artystéw wyrasta ze
splotuducha czasuijednostki'. Duch czasu jest
oczywiscie w duzym stopniu zdeterminowa-
ny innowacjami naukowymi, a wiec oczywiste
jest, ze idg one ramie w ramie. Dla McLuhana
inspiracja artystyczna jest procesem wdycha-
nia zachodzacych zmian poprzez sublimacie.
Uwaza ponadto, ze to artysta postrzega zmia-
ny w ludziach wywaotane przez nowe medium,
uznaje, ze przysztosc jest terazniejszoscig
i wykorzystuje swojg prace do przygotowania
pod nig gruntu. W rzeczywistosci, zaréwno ar-
tysci, jak i naukowcy sg zaangazowani w pra-
Ce rozpoznawania zmian w percepcji i w pro-
ces materializacji tych zmian, ktérych mozna
bedzie dzieki nim doswiadczy¢ i ktdre stana
sie z kolei powodem kolejnych zmian. Ale to
dopiero w najnowszej historii pojawita sig bar-
dziej powazna, gtebsza wspdtpraca miedzy

1 W. Heisenberg, Fizyka a filozofia, Ksigzka
i Wiedza, 1962.

was traditionally creating a Two Culture
gap much easier to cross over and allow
a new hybrid (Third) culture to emerge.
And vyet, this new culture emerges
from an entirely different context that
at once intensifies the relationship be-
tween art and science and raises many
new issues for both sides.

One could find many examples in the
past century of this highly interdisci-
plinary collaborative art form, easily
mapping the narrative onto the tech-
nological and, in parallel, onto scientific
innovations. Scientists have for a long
time recognized the similarities in the
creative process of these two seem-
ingly opposite disciplines. For instance,
physicist Werner Heisenberg, believed
artists' creativity arose out of the in-
terplay between the spirit of the time
and the individual’. The spirit of the time
is of course very much determined by
scientific innovation, and so it is natu-
ral that they go hand in hand. For McLu-
han, artistic inspiration is the process
of subliminally sniffing out environmen-
tal change: he believed that it is the
artist who perceives that alterations
in people are caused by a new medium,
who recognises that the future is the
present, and who uses his work to pre-
pare ground for it. In fact both artists
and scientists are involved in the work
of intuiting a change of perception and
materialising it for others to experience,
and ultimately to change. But it is only
in very recent history that more serious,
deeper collaborations have emerged
between artists and scientists, which

1 Werner Heisenberg, Physics and
philosophy: The Revolution in Modern Science,
Prometheus Books, New York 1999



artystami i naukowcami, wynikajgca zapewne
czesciowo z wykarzystywania przez jednych
i drugich podobnych technik komputerowych
jako gtownych narzedzi pracy. Ta relacja nie
jest zapewne najtatwiejsza, zas dodatkowo
komplikujg jg mechanizmy finansowania nauki,
gdzie zaangazowane sg podmioty publiczne
i korporacyjne z dobrze zdefiniowanymi inte-
resami oraz ogromnymi zainwestowanymi
grodkami. Taka rzeczywistos¢ kultury nauki
jest skontrastowana z artystami medialnymi,
ktorzy nie dysponujg zadnym ustalonym i po-
waznym mechanizmem finansowania i ktdrzy
majg sktonnos¢ do zadawania trudnych py-
tan, a zarazem stawiania probleméw w spo-
sob zazwyczaj tatwiejszy do asymilacji przez
spoteczenstwo, niz to sie dzieje w przypad-
ku tradycyjnego rozpowszechniania danych
naukowych — jako faktow. Dodatkowo wielu
artystow medialnych pracuje w instytucjach
akademickich, co daje im dostep do najnow-
szych urzadzen naukowo-badawczych i po-
zwala czesto ogfasza¢ w szerokim obiegu
publikacje dotyczace problematyki zwigzanej
z ich praca. Niekoniecznie przy tym oczekuja,
ze to inni dokonajg interpretacii ich prac, a ra-
czej aktywnie inicjujg dialog i wspotprace z na-
ukami humanistycznymi i scistymi. To zmienia
catg dynamike rali artysty w dyskursie akade-
mickim i publicznym, roli, ktéra wczesniej byta
czesto jednoczesnie romantyzowana i margi-
nalizowana.

Dla tradycyjnych artystéw swiat akademic-
ki nie jest najlepszym miejscem, ale dla arty-
stéw medialnych jest to Swiat ekscytujacych
kontekstow, gdyz zapewnia im dostep do naj-
nowszych technologii oraz informacji o nauko-
wych innowacjach. Istnigje wiele przyktadow
artystow medialnych pracujgcych w kontek-
scie akademickim bezposrednio z naukowca-
mi i spedzajgcych wiele czasu w laboratoriach.

could be partially attributed to both us-
ing similar computer technologies as the
main tools. The relationship is not neces-
sarily an easy one however, complicated
by the funding mechanisms of science
that involve governmental and corpo-
rate entities with well-defined interests
and big monies invested. This reality of
the science culture is juxtaposed onto
media artists who have no established
funding mechanism to speak of and who
have a tendency to ask uneasy ques-
tions and bring up issues that the public
can usually assimilate more easily than
the way scientific data is usually dis-
seminated — as fact. Additionally, many
media artists work in academic institu-
tions giving us access to cutting edge
science facilities and frequently publish
widely on issues surrounding our work,
not necessarily depending on others
to interpret it, but actively inviting dia-
logue and collaboration with humanities
and sciences. This changes the entire
dynamic of the artist's role in academic
and public engagement that was in the
past frequently at once romanticised
and marginalized.

For traditional artists, academia is not
the most desirable place to be, but for
media artists it happens to be an excit-
ing context for having access to the lat-
est technologies and information about
scientific innovations. There are many
examples of media artists in academic
contexts working directly with scientists
and spending quite a bit of time in labs.
This proximity allows for much deeper
understanding of the subject matter and
a possibility of engaging in a productive
dialogue with the scientific community.



Taka bliskos¢ pozwala na znacznie gtebsze
merytoryczne zrozumienie i daje mozliwose
zaangazowania sie w produktywny dialog ze
spotecznoscig naukowcow.

Rownolegle z technologicznym boomem
i zwigzang z nim nowa formg sztuki, réwniez
nowa nauka nabrata niezwyktego rozpedu. Jej
sitg napedowsq takze staty sie innowacyjne
technologie komputerowe. Im szybsze i potez-
niejsze stajg sie maszyny, tym blizej jest na-
uce do odkry¢ dokonywanych poza dziedzing
fizycznosci. W szczegdlnosci biotechnologia
dokonata ogromnego postepu i przez pewien
czas obiecywata pojs¢ sladem boomu Doliny
Krzemowej i stworzy¢ nowe miejsca inwesty-
cji i spekulacji. Nanotechnologia jeszcze dalej
przesuwa te granice, poprzez manipulacje
w Swiecie molekularnym, bedgcym poza wi-
dzialnym $wiatem, dzigki wykorzystywaniu
technicznie zaawansowanych mikroskopéw
sterowanych komputerowo. To witasnie dla ar-
tystéw medialnych stanowi obietnice najbar-
dziej ptodnych obszaréw badania, poniewaz
w tej dziedzinie nie ma jeszcze zadnych obo-
wigzujgcych ustaler i jest w nigj wiecej pytan
niz odpowiedzi. Ponadto, w coraz wiekszym
zakresie dziedzina ta nawigzuje do Swiata
biotechnologii. Mimo ze nanotechnologia jest
wypetniona retorykg i obrazowaniem czesto
bazujgcym na modelach maszyn przemysto-
wych pochodzacych z pierwszych wizji Erica
Drexlera, gwarancijg rozwoju tej dziedziny nie
jest jej zwigzek z inzynierig, ale z biologig mo-
lekularng?. Poniewaz ciggle niewiele wiemy na
temat tej nowej dyscypliny, a wiekszos¢ infor-
macji ma charakter rodem z science fiction,
to na tym etapie podstawowsq formg dziatania
jest wyobrazanie sobie réznych mozliwosci.
Gdzie mogtoby sig znaleZ¢ lepsze migjsce dla

2 E. Drexler, The Coming Era of Nanotechno-
logy, Anchor Press, 1987.

In parallel to the technological boom
and the related emerging art form, new
sciences also took on great momentum,
and were likewise powered by innova-
tions in computer technologies. The
faster and more powerful machines
became, the further science was able
to advance in discoveries beyond the
physical realm. The field of biotechnol-
ogy in particular made huge advances
and for a while promised to follow the
Silicon Valley boom as the new venue
for investment and speculation. Nano-
technology is pushing these boundaries
even further by manipulating the molec-
ular world beyond the visible realm with
the help of technologically sophisticat-
ed microscopes run by computers. This
promises to be the most fertile area for
media artists to explore since it is not
established, but instead filled with more
guestions than answers. Not to mention
that it is increasingly connecting to the
world of biotechnology. Even though na-
notechnology is filled with rhetoric and
imagery that is often based on the in-
dustrial machine models first envisioned
by Eric Drexler, the key to the field lies
not in its connection to engineering but
in molecular biology? Since there is so
little that we know about this new field,
much of it is still informed by science
fiction; imagining the possibilities are
the main activities at this stage. What
better place for artists to occupy?®. But
for now, there is much more artwork
around the issues that biotechnology

2 K. Eric Drexler. The Coming Era of
Nanotechnology, Anchor Press, New York 1987.
3 James Gimzewski, Victoria Vesna,

The Nanomeme syndrome: Blurrring fact and
fiction in the construction of a new science
In: "Technoetic Art Journal’, UK, May 2003



artysty?®, Obecnie jednak znacznie wiecej
prac artystycznych tworzonych jest wokat
problemdw podnoszonych przez biotechnolo-
gie, poniewaz ma ona istotny wptyw na nasze
codzienne zycie. Jak mozemy funkcjonowac,
wiedzac, ze kod ludzkiego genomu zostat
ztamany, ze nasza zywnos¢ poddawana jest
manipulacjom genetycznym oraz ze wszyst-
kie informacje na nasz temat sg powszechnie
dostepne. Kiedy zycie postrzegane jest jako
informacja czy jako dane, przy niekoriczacych
sie debatach na temat genetycznego klono-
wania, badan kamdrek macierzystych, terapii
genowej oraz, od niedawna, takze na temat
bio-terroryzmu, ludzie czasem mogg czuc
sie zagubieni. Komunikaty medialne sg na
przyktad petne sprzecznych informacji na te-
mat biotechnologii i ciata, a artysci pracujgcy
z technologig uzyskali gtos, ktory przynajmniej
powinno sie z zainteresowaniem rozwazy¢
badZ wykorzysta¢ jako punkt odniesienia
w trwajacych publicznych debatach. Poza
wszystkim innym, posiada on bliskie implikacje
da naszego ciata, zwfaszcza w sensie me-
dycznym. A w przekazach medialnych ciggle
funkcjonuje wewnetrzne zatozenie mdéwiace
o tym, co stanowi ,ciato" i jak zdefiniowane
jest biologiczne ,zycie". Polityczne odpowiedzi
sg oddzielone od gtebszych, filozoficznych
problemoéw, w jaki sposéb my, jako spoteczen-
stwo, mozemy zmienia¢ postrzeganie sa-
mych siebie. Jak ujmuje to Eugene Thacker:
Kluczowym sktadnikiem kwestionowania bio-
technalogii jest zwracanie uwagi na sposab,
w jaki biomedia nieustannie splatajg medium
systemdw biomolekularnych z materialnoscig
cyfrowej technologii. Swiat cyfrowy i $wiat
biclogii nie sg juz interpretowane jako byty

3 J. Gimzewski, V. Vesna, The Nanomeme
syndrome: Blurrring fact and fiction in the constru-
ction of a new science, ,Technoetic Art Journal',
May 2003.

brings up as it is seriously impacting our
daily reality. How do we move through
our daily lives knowing that the human
genome is decoded, that our food is ge-
netically engineered, and that all informa-
tion about us is readily available. When
life is understood as information or data,
with endless debates on genetic clon-
ing, stem cell research, gene therapy,
and most recently, bio-terrorism, people
can become confused. The news is full
of contradictory information about the
biotech and the body for instance, and
artists working with technology have
gained a voice that is at the very least
interesting to consider or to use as an
anchor for the ongoing public debates.
After all, it is very close to home with
our bodies implicated, particularly in the
medical sense. And vyet, in the media
there are inherent assumptions of what
constitutes a "body" and how biological
"life" is defined. The political answers
are separated from larger philosophical
issues of how we as a society may be
changing our perceptions of self. As Eu-
gene Thacker puts it: "A key component
to the questioning of biotechnology is
the attention paid to the ways in which
biomedia consistently
medium of biomolecular systems with
the materiality of digital technology. The
biological and the digital domains are no
longer rendered ontologically distinct,
but instead are seen to inhere in each
other; the biological »informs« the digi-
tal, just as the digital »corporealizes« the
biological. These characteristics also
point to a significant question: is the jux-
taposition of »bio« and »media« (or »bio«
and »tech«) not in itself a redundancy?

recombine the



ontologicznie odrebne, ale jako byty tkwigce
w sobie nawzajem; biologicznos¢ »formuje«
cyfrowose, zas cyfrowose »ucielesnia« bio-
logicznose. Te wyznaczniki wskazujg tez na
znaczace pytanie: czy zestawienie »bio« i »me-
dia« (lub »bio« i »tech«) nie jest samo w sobie
redundancjg? Innymi stowy, czy »ciato« samo
w sobie nie jest juz medium?".

Badania naukowe sg czesto finansowane
przez interesy wielkich korporaciji i informacije
jakie my, spoteczenstwo, otrzymujemy nie
sq tak czyste, jak wydawato nam sie w prze-
sztosci. Istnieje romantyczna wizja kojarzona
z koncepcjg czasopisma ,Leonardo’ gtosza-
cego nowg epoke renesansy, kiedy artysta
i naukowiec w zgodzie ze sobg pracujg i sg
praktycznie nie do odrdznienia. Ale jesli tylko
zaobrazujemy sobie dowolny akademicki kon-
tekst w prostych kategoriach finansowych,
to dostrzezemy, ze te dwa Swiaty, sztuki i na-
uki, zasadniczo sig od siebie réznig i zajmuja
catkiemm odmienne terytaria. Oprdcz ogrom-
nych réznic w sposobach finansowania,
Swiaty te niemal zawsze zlokalizowane sg na
dwaoch odlegtych od siebie kraricach kampu-
sow akademickich, co utrudnia nieco powsta-
nie naturalnej miedzy nimi interakciji.

Wielu naukowcom podaoba sie bardzo kon-
cepcja pracy z artystg, w celu uzyskania este-
tycznie atrakeyjnej wizualizacji ich pracy, ale
rzadko dopuszczajg oni do siebie mysl o rze-
czywiste] wspbtpracy w ramach badan. Nie-
zbedna okazuje sie wyrafinowana gra, niemal
taniec, w celu stworzenia rownowagi na nie-
fatwym gruncie, pomiedzy wypowiadaniem
niewygodnych pytari na temat finansowania,
etyki i bezpieczenstwa, a pracami rozwojo-
wymi, ktére rzeczywiscie pomogg naukow-
com w rozwoju ich badar. W tym aspekcie

4 E. Thacker, The Global Genome:
Biotechnology, Politics and Culture, Leonardo books,
MIT Press, 2006, s. 7.

In other words, is the »body« itself not
already a medium?".

Scientific research is frequently fund-
ed by large corporate interests and the
data we, the public, receive is not as
pure as we may have thought in the past.
There is much romanticism associated
with the "Leonardo” idea of a new age of
Renaissance, when artist and scientist
will wark together happily and be practi-
cally indistinguishable. But, if one simply
maps any academic context in basic fi-
nancial terms, one sees that these are
radically different worlds occupying very
different realms. In addition to the huge
funding differences, they are almost al-
ways located on opposite sides of cam-
puses making it a bit more difficult for
a natural interaction to occur.

Many scientists are attracted to the
idea of working with an artist to cre-
ate an aesthetically pleasing visualiza-
tion of their work, but rarely even con-
sider actually working together on the
research. A very complex interplay and
dance must happen to balance the fine
line between voicing uneasy questions
about funding, ethics, and safety, and
developing work that actually helps the
scientist move research forward. In this
respect it is critically important for art-
ists to occupy the academic context
that allows them immediate contact
at a minimum and residency in the lab
as a possibility. As we enter this new
century that is ever more technologi-
cally and scientifically driven, fueled by
the complex global wars that take on
many forms, it is critical for artists and

4 Eugene Thacker, The Global Genome:
Biotechnology, Politics and Culture, Leonardo
books, MIT Press, Cambridge, Mass. 2006, p. 7.



ogromne znaczenie dla artysty ma ulokowa-
nie sie w kontekscie akademickim, stwarza-
jgce co najmniej mozliwos¢ bezposredniego
kontaktu, albo, w lepszym ukfadzie, moZliwose
pracy w laboratorium. W miare jak wchodzi-
my w nowe stulecie napedzane w jeszcze
wigkszym zakresie przez technologie i nauke,
przez ztozone globalne wojny przybierajgce
réznorodne formy, niezwykle wazne jest, aby
artysci i naukowcy ze sobg wspodtpracowali,
pamigtajac przy tym, ze dwie kultury, do kto-
rych odnosit sie C.P. Snow, sg bardziej prze-
pascig migdzy bogatymi i biednymi, niz podzia-
tem dyscyplinarnym, na ktorym tak bardzo sig
koncentrujemy. W ostatecznym rozrachunku
chodzi o pofgczenie sit w celu stworzenia ta-
kiego spotecznego $radowiska, ktére pomoze

w doswiadczeniu innego sposobu postrze-

gania naszego, jakze kruchego swiata, oraz
W zZrozumieniu, ze energia twarcza jest taka
sama dla artysty i dla naukowca i ze wszelkie
podziaty sg catkowicie sfabrykowane.
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scientists to work together keeping in
mind that the two cultures C.P. Snow
was referring to was the gap between
the rich and the poor, not so much the
disciplinary divide that so much focus
is on. Ultimately, it is about joining forc-
es together to create environments for
the public to experience another way
of viewing our highly fragile world and
understand that the creative impetus is
the same for an artist and scientist and
that the separation is entirely manufac-
tured.
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Trzecia kultura?

Od sztuki do nauki i z powrotem

Third Culture?

From the Arts to the Sciences and Back Again

Roger F. Malina



Nie wierze, aby koncepcja trzeciej kultu-

ry byta skutecznym narzedziem badan

majacych na celu stwierdzenie, czy rela-
cje miedzy sztukg a naukg mogg genero-

wact nowe koncepcje i rozwoj kulturalny.
Istniejg bardzo mocne dowody natury
epistemologicznej i metodologicznej, ze
konstrukcja wiedzy ewoluowata przez

kilkaset ostatnich lat wraz z tworze-

niem roznych nowych dyscyplin. Przy
czym zyjemy obecnie w sytuacji ,wiedzy

sieciowej’, a nasza organizacja insty-

tucjonalna i spoteczna czesto utrudnia
stworzenie warunkéw do interesujgcych
interakcji miedzy sztukg i naukyg. Z kolei
teoria innowacji i kreatywnosci mowi
nam, ze musimy zaangazowac caty

wachlarz réznorodnych podejs¢ w mie-

dzydyscyplinarnej, wielodyscyplinarnej
i transdyscyplinarnej praktyce.

Michael Punt w ostatnim wydaniu ,Le-

onardo Reviews Quarterly” 103! zadaje

kilka prostych pytan: co tracimy, a co zy-

skujemy w miare przechodzenia w nowy
kulturowy kontekst sieciowe] e-kultury?
Interfejs, taczacy dwie kultury, moze

mie¢ charakter konstruktywny lub de-
struktywny. Jaka wiedza jest przenoszo-

na lub budowana, przez kogo i do kogo?
Autor, jak sadze catkiem stusznie, jest
dos¢ sceptyczny i twierdzi, ze obecnie

jestesmy na etapie ciemnosci i nie weszli-

smy nawet w sredniowiecze, jesli chodzi
0 sposob, w jaki kultura cyfrowa dokonuje

przeksztatcen naszej wiedzy. W tym sa-

mym ,Reviews Quarterly" Martin Zierold
w swoim komentarzu zwraca uwage na

pisarstwo Viléma Flussera, ktdry pod-

kresla, ze nowych tropow kulturowych

1 Leonardo Reviews Quarterly" 1.01. May
2071, Nr. 3, http://www.leonardo.info/reviews/LRQ/
LRQ%201.03.pdf .

| do not believe that the concept of
a third culture is a useful one in explor-
ing the ways that links between the arts
and sciences can be generative of new
ideas and cultural development. There
are very good reasons, epistemologi-
cal and methodological, that knowledge
construction has evolved over the last
few hundred years with the creation of
various evolving disciplines. At the same
time we now live in a situation of 'net-
worked knowledge' and our institutional
and social organization often make it dif-
ficult to create the conditions of inter-
esting interaction between the arts and
sciences. And innovation and creativity
theory tells us that we need to deploy
the whole panoply of different approach-
es in inter-disciplinary, multi-disciplinary
and trans-disciplinary practice.

Michael Punt a recent Editorial in Leon-
ardo Reviews Quarterly 1.03." asks some
simple questions: as we move into a new
cultural context, of networked e-culture,
what is gained, what is lost? When two
cultures interface there can be con-
structive or destructive
What knowledge is being transferred,
or constructed, by whom and to whom?
His skepticism I think rightfully argues
that we are very much in the 'dark’ ages
and not yet the 'middle ages' of the way
that digital cultural is re-shaping knowl-
edge. Martin Zierold in his commentary
in the same issue of "Leonardo Reviews
Quaterly", points to the writing of Vilem
Flusser who emphasized that these new
cultural tropes have to be learned, and
this takes time. The idea of a Third Cul-

interference.

1 ,Leonardo Reviews Quaterly” 1.01. May
201, No 3, http;//www.leonardo.info/reviews/LRQ/
LRQ%201.03.pdf



trzeba sie nauczy¢, a to wymaga czasu.
Sadze, ze koncepcja trzeciej kultury od-
zwierciedla niecierpliwos¢ i che¢ zdobycia
tatwych formut, dla ktérych nie ma wy-
starczajacych dowoddw i ktére nie bedg
zbyt produktywne.

Jednym ze sposobdw jest podejscie
do tego problemu jak do ,ttumaczenia
i zastosowanie geometrycznej analogii.
W euklidesowej geometrii trzy ,ortogo-
nalne" transformacje to przektad, obrét
i odbicie. Euklidesowe ,sztywne" trans-
formacje zachowujg wtasciwosci przed-
miotdw, sg izometryczne. Wiek XIX i XX
byty swiadkami rozwoju matematyki
w zakresie nieeuklidesowe] geometrii,
co ma gtebokie konsekwencje dla fizy-
ki. Wiemy juz, ze wszechswiat jest nie-
euklidesowy. Szczegdlna i ogdlna teoria
wzglednosci mowig nam, ze przestrzen
i czas sg nierozdzielne i ze musimy my-
sle¢ w kategoriach réznorodnosci, ktora
moze by¢ euklidesowa na matg skale, ale
znacznie bardziej ztozona na wigkszg,
bo z zagieciami i osobliwosciami. Oczy-
wistym jest zatem, iz kultura nie jest
euklidesowa i kiedy przenosimy idee lub
przedmioty, procesy w ,przestrzeni kul-
tury", ruch ku kulturze sieciowej nie jest
izometryczny.

Ostatnio badania translatorskie jawig
sie jako nowa perspektywa zrozumienia
szeregu problemow humanistyki, z eks-
pansjg przedmiotu translacji tekstualng;
na badania transkulturowe, a takze na
badania interdyscyplinarne? Chce zba-
da¢ tutaj przydatnos¢ niektdérych kon-
cepcji badan translatorskich dla trwa-
jgcej dyskusji na temat relacji miedzy

2 D. Bachmann-Medick, Wprowadzenie.
Przetom translatorski, ,Translation Studies" 2009,
Vol. 2, Nr. 1, s. 218.

ture | think reflects an impatience and
the desire for easy formulas that is not
warranted and will not prove to be pro-
ductive.

One way to think of this is as a problem
of 'translation’, and deploy a geometrical
analogy. In Euclidian Geometry the three
‘orthogonal' transformations are trans-
lation, rotation and reflection. Euclidian
rigid" transformations preserve the prop-
erties of the objects, they are 'isometric.
The nineteenth and early twentieth cen-
turies saw the development in mathemat-
ics of 'non-Euclidian’ geametries with pro-
found consequences in physics. We now
know that the universe is 'non-Euclidian’.
Special and General Relativity informs us
that space and time are un-separable and
that we need to think of 'manifolds’ which
may be Euclidian on small scales but very
much more complex on larger ones, with
folds and singularities. Needless to say
'culture’ is non-Euclidian and as we move
ideas, or objects or processes, around
'the space of culture, the move to net-
worked culture is not isometric.

Translation Studies have recently
emerged as a new focus for understand-
ing a number of problems in the humani-
ties, with the expansion of the métier
of textual translation to cross-cultural
studies, and more recently inter-discipli-
nary studies? | want to explore here the
usefulness of some of the concepts of
Translations Studies to current discus-
sions on the relations between the arts
and sciences. Rainer Schulte® paoints out

2 Doris Bachmann-Medick, Introduction,

in: The Translational Turn. In: "Translation Studies',
Vol. 2, No 1, 2008, p. 216.

3 Rainer Schulte, The Translator as mediator
between Cultures, http://translation.utdallas.edu/
translationstudies/mediator_essay1.html



sztukg i nauka. Rainer Schulte® zwraca
uwage, iz niemiecki odpowiednik stowa
‘thumaczy¢' brzmi Ubersetzen. W swojgj
najbardziej podstawowej wizualizacji nie-
mieckie stowo oznacza ‘przenosi¢ co$
z jednego brzegu rzeki na drugi brzeg
rzeki'. Metafora ta niesie ze sobg caty
szereg ztozonosci oraz moze zilustro-
wag, dlaczego ttumaczenie w nieeuklide-
sowej przestrzeni nie jest izometryczne.
Oto krajobraz kazdego brzegu rzeki jest
inny, a wiec przedmioty zostajg przenie-
sione, rosng lub kurczg sie w swoim no-
wym kontekscie. Niektére rzeczy mozna
przewiez¢ na drugi brzeg todzig, inne
nie nadajg sie do transportu. Podréz po-
wrotna nie jest symetryczna z podréza
w tamtg strone. Przewoznik ma wptyw
na to, co i jak jest przewozone; nie cho-
dzi wcale o to, aby zbudowac¢ droge nad
rzekg w celu potgczenia brzegdw, chodzi
raczej o zachete do handlu i wymiany
miedzy brzegami. Bowiem podroz mig-
dzy brzegami jest sama w sobie podro-
73 wzbogacajaca, wazny jest charakter
rzeki — ile czasu zajmuje przeprawa rzeki,
czy jest ona trudna, czy podczas prze-
prawy jest sie rozproszonym itd.

Aby unikngé putapki fatszywej dycho-
tomii, w ktérg C.P. Snow wielu wprowa-
dzit, wolatbym sobie wyaobrazi¢ raczej
delte rzeki* tozyska rzek same z siebie
Z czasem przesuwajg sie i mut rzeczny

3 R. Schulte, Tlumacz jako mediator
miedzy kulturami, http://translation.utdallas.edu/
translationstudies/mediator_essay1html.

4 Mam problem z metaforg rzeki, poniewaz
wyznacza figuratywng dychotomie miedzy sztukg

i nauka. Wolatbym raczej sie¢ strumieni wodnych
przenoszgcych ideg ,sieciowej wiedzy" niz trans-
dyscyplinarng praktyke, ktérg gtosili David Goldberg

i Kathy Davidsen w raporcie zatytutowanym Przy-
sztos¢ instytucji uczqcych w epoce cyfrowej, http://
mitpress.mit.edu/books/chapters/Future_of_Learning.
pdf. Wiele granic dyscyplin jest rozmytych i zmiennych.

that 'the German word for "to translate’
is "Ubersetzen"." In its most basic visuali-
zation, the German word means 'to car-
ry something from one side of the river
to the other side of the river. The meta-
phor carries a number of complexities,
which can illustrate why translation in
a non-Euclidian space is not isometric:
the landscape on each bank of the river
is different, so objects are transformed,
or grow or shrink, in their new context;
some things can be carried over by boat,
others are untransportable; the journey
back is not symmetric with the journey
there; the boatman has an influence on
what is carried and how; the idea is not
to pave over the river to unite the banks,
but rather to encourage trade and barter
between the banks; travel between the
banks is in itself enriching; the nature
of the river is important (how long does
it take to cross, is it a violent crossing,
does one get distracted on the cross-
ing) and so on.

To avoid the trap of the false dichoto-
my that C.P. Snow led many into, | would
prefer to imagine a river delta*. The river
beds themselves move with time and
silt can create new banks and territories.
In a recent book, actually a pamphlet of
unusual vigor, Jean-Marc Levy-Leblond,
has mounted an all out attack on some of
the claims of the art-science field today®.

4 | am baothered by the river metaphor since
it sets up a 'straw man' dichotomy between the arts
and sciences. | would prefer somehow to have a net-
work of water streams to carry the idea of 'networked
knowledge' rather than transdisciplinary practice

as argued by David Goldberg and Kathy Davidsen in
the report The Future of Learning Institutions in the
Digital Age (http://mitpress.mit.edu/books/chapters/
Future_of_Learning.pdf). Many disciplinary boundaries
are fuzzy and shifting.

5 Jean-Marc Lévy-Leblond, La Science n'est
pas l'art, Paris 2010.



moze tworzy¢ nowe brzegi i terytoria.

W najnowszej ksigzce, a wtasciwie w bro-

szurze o niezwyktie] kategorycznosci,

Jean-Marc Lévy-Leblond, przypuscit ca-

tosciowy atak na niektére twierdzenia
wspotczesne] dziedziny sztuki i naukis.
W broszurze zatytutowanej Sztuka nie

jest naukg Lévy-Leblond demoluje nie-

ktore ulubione zabawki spotecznosci
sztuko-kultury (ztoty podziat, fraktale,

piekno, techno-kicz, neuroestetyka i ogal-

nie sztuke nowych mediéw oraz realizm

3D). Potegpia poszukiwanie ,nowego syn-

kretyzmu", ktéry ma nam niejako pomdéc
w stworzeniu trzeciej kultury, taczacej
sztuke i nauke. W jego pojeciu, sztuka

i nauka sg dwoma réznymi brzegami rze-

ki, tak bardzo odlegtymi od siebie i nie do

pogodzenia, jak dwie ekologie, ktdre roz-

wijajg sie w roznych kontekstach oraz
na niespajalnych kontynentach, ktdre
dodatkowo dorastaty, podlegajgc réoznym
celom i mechanizmom przezycia. Autor
twierdzi, ze istniejg powazne argumenty

przemawiajgce za tym, ze sztuka i nau-

ka rozdzielity sie, ze potrzebne nam sg
osobne dyscypliny i nie chcemy zadnego
synkretyzmu.

W tym samym wydaniu ,Leonardo Re-

views Quarterly" 1.03. wspétwydawca

Jacques Mandelbrojt® przedstawia re-

cenzje ksigzki Lévy-Leblonda i stwierdza,
ze jej ostatni rozdziat Krdtkie spotkania

jest w rzeczywistosci apelem o interak-

cje sztuki i nauki o bardzo specyficznym
charakterze. Argumenty Lévy-Leblonda

5 J-M. Lévy-Leblond, La Science n'Est pas
L'Art, Hermann Editeurs, Paris 2010.
6 J. Mandelbrojt, http;//www.leonardo.

info/reviews/apr2011/levyleblond_mandelbrojt.php.
Mojg recenzjg tej ksigzki zob. http://malina.diatrope.
com/2011/04/17/is-art-science-hogwash-a-rebuttal-
tojean-marc-levy-leblond.

Titled Science is not Art Levy-Leblond
demolishes some of the art-science com-
munities' favorite toys (the golden ratio,
fractals, beauty, techno-kitsch, neuro-
aesthetics, new media art in general
and 3D realism). He decries the search
for a new "syncretism” that would some-
how help us create a "third culture” that
melds the arts and sciences. In his view
the arts and sciences are two different
banks of a river as distinct and un-rec-
oncilable as two ecologies that develop
within different contexts, on un-merge-
able continents, and have grown with
differing survival mechanisms and goals.
He argues that there are very good rea-
sons that the arts and sciences have
separated, that we need disciplines and
we don't want a syncretism.

In this issue of LRQ, Leonardo Co-
Editor Jacques Mandelbrojt® reviews
Levy- Leblond's book, and points out that
the concluding chapter, entitled "brief
encounters' is actually a plea for art
science interaction of a specific nature.
Levy-Leblond's arguments fall onto two
categories: what | would group under the
general category of creativity theory,
and second the feeding of the cultural
imagination that helps us make sense,
make meaning, of the world around us.
| want to argue here that these 'goals'
of art-science may be viewed as tasks
of 'translation studies. Scientists get
their ideas from somewhere, and Levy-
Leblond values the ‘otherness’ of the
perspective of artists, which forces sci-

6 Jacques Mandelbrojt: http://www.leonardo
info/reviews/apr201V/levyleblond_mandelbrojt.php.

My review of the book can be found at: http/malina.
diatrope.com/ 2011/04/17/is-art-science-hogwasha-
rebuttal-tojean-marc-levy-leblond/.



zawierajg sie w dwoch kategoriach:
pierwszg z nich umiescitbym w ogolnej
kategorii teorii kreatywnosci, zas druga
kategoria to karma kulturowej wyobraz-
ni, ktéra pomaga nam w znalezieniu sen-
su | znaczenia w otaczajacym swiecie.
W tym migjscu chciatbym stwierdzi¢, ze
,cele" sztuko-nauki moga by¢ postrzega-
ne jako zadania ,badar translatorskich".
Naukowcy czerpig skads$ swoje pomysty
i Lévy-Leblond ocenia innos¢ perspekty-
wy artystycznej, ktéra zmusza naukow-
céw jako potencjalne zrédto do  krea-
tywnego $cierania sie". Ta koncepcja
jest czesto przedmiotem dyskusji w ba-
daniach translatorskich: rola ttumacza
w rozwiktaniu istoty ,innosci’ Artysci,
przebywajacy lub pracujgcy w Swiecie
nauki, poprzez swojg podroz od sztuki do
nauki i z powrotem potrafig nie tylko do-
strze¢ aspekty krajobrazu, ktére ignorujg
naukowecy, ale réwniez przetozy¢ w spo-
s6b znajomy lokalnej ludnosci drugiego
brzegu idee lub doswiadczenia niemajgce
swoich odpowiednikéw. Tym samym na-
ukowcy zakorzenieni sg w Swiecie, ktary
dostegpny jest jedynie poprzez instru-
menty naukowe, podczas kiedy w zyciu
codziennym znajdujemy sie w $wiecie fil-
trowanym przez nasze zmysty i dostep-
nym jedynie za ich pomocg (sg wzmoc-
nione telefonami komarkowymi). To rézne
Swiaty i w tej sytuacji jednym z zadan
ttumaczy jest znalezienie sposcbu na
przeniesienie tego, co przettumaczalne,
przy jednoczesnym uznaniu, ze wiele po-
zostanie nieprzettumaczalne.

Drugi ogdlny argument przedstawiany
przez Lévy-Leblonda odnosi sie do tego,
w jaki sposdb artysci pomagajg w pro-
cesie kulturowego przywitaszczenia idei

entists as a potential source of 'creative
friction'. This idea is one that is frequent-
ly discussed in translation studies; the
translator's role in unraveling the nature
of 'otherness’. Artists who visit or work
in the world of science, through the jour-
ney from art to science and back, can not
only notice aspects of the landscape ig-
nored by the scientist, but also translate
in ways familiar to the indigenous people
on the other bank; ideas or experiences
that have no equivalent. Thus scientists
are embedded in a world that is only ac-
cessible through scientific instruments,
whereas in daily life we are in a world ac-
cessible only by, and filtered, by our sens-
es (augmented by our cell phones). These
are different worlds; one of the tasks of
the translator then is to find ways to
transfer certain translatables while ac-
knowledging that much is untranslatable.

Levy-Leblond's second general argu-
ment relates to how artists help sci-
entific ideas become culturally re-ap-
propriated, and then fed back into the
imagination of scientists. He argues that
it is a necessity today 'to re establish the
link between the concepts constructed
by science and the reality from which
they were abstracted'. Again this idea
is one that is rooted in basic concepts
of translation studies. Einstein famously
stated: 'The universe of ideas is just as
independent of the nature of our experi-
ence as clothes are of the form of the
human body"”. The interest, even fascina-
tion, of artists in 'embodiment’ of scien-
tific concepts can therefore be seen as
a translation device. Numerous projects

7 Albert Einstein, The Meaning of Relativity,
Princeton 1921, p. 1



naukowych i ponownego ich wprowa-
dzenia do wyobrazni naukowcow. Autor
postuluje, iz obecnie konieczne jest, aby
,Na nowo przywroéci¢c wigz miedzy kon-
cepcjami, skonstruowanymi przez nauke,
a rzeczywistoscig, z ktdrej koncepcje
te zostaty wydobyte" Raz jeszcze idea
ta jest silnie zakorzeniona w podstawo-
wych koncepcjach translatoryki. W swo-
im stynnym zdaniu Einstein stwierdzit:
Wszechswiat idei jest tak samo nieza-
lezny od istoty naszego doswiadczenia
jak ubrania od ksztattu ludzkiego ciata".
Zainteresowanie lub wrecz fascynacja
artystéw ,ucielednieniem’ naukowych
koncepcji mogg by¢ zatem postrzegane
jako mechanizm przektadu. Przyktadem
uzasadniajgcym takie podejscie jest sze-
reg projektéw z cyklu ,nauka jako teatr"
lub interaktywne dzieta sztuki.

Szybko mozna naszkicowac inne inte-
resujagce aspekty koncepcji z dziedziny
translatoryki: wykorzystane przez arty-
stow technologie wizualizacji i sonifikaciji
rodem z informatyki sg bogatym tere-
nem praktyki sztuko-nauki i nalezy im sig
przyjrzec raczej jako projektom translacji,
a nie reprezentacji. Jak ogtaszat Gyorgy
Kepes® przywtaszczajg one ,nowy krajo-
braz sztuki i nauki’, ale ich celem nie jest
transliteracja ani doktadnos¢, a raczej
,ponowne odczucie" w kontekscie idei ar-
tystycznych, ktore wyrosty na przeciw-
nych brzegach delt rzek. By¢ moze w my-
gleniu 0 nadawaniu sensu pomoze nam
nieeuklidesowa analogia. Pokolenie wieku
cyfrowego biegle postuguje sie dialek-
tem uzywanym po obu stronach rzeki

7 A. Einstein, Znaczenie wzglednosci,
Princeton: Princeton University Press, 1921, s. 1.
8 G. Kepes, Nowy krajobraz w sztuce

i nauce, Paul Theobald, Chicago, 1956.

in 'science as theater’, or interactive art
works exemplify this approach.

Other interesting aspects of concepts
from translation studies can be quickly
sketched: Artists' use of visualization
and sonification technologies from com-
puter science are a rich terrain of art-
science practice and should be viewed
as projects in translation, not projects in
representation. As Gyorgy Kepes called
for® they appropriate the 'new landscape
of art and science' but their goal is not
transliteration or accuracy, but rather to
're-sense’ in the context of the arts ideas
that arise on the other banks of the river
deltas. Maybe my non-Euclidian analogy
can help us in thinking about 'sense-
making. The born-digital generation has
a currency in a dialect that is valid on
both sides of the river, and this shared
language entails shared ontologies and
eventually connected epistemologies.
This process of shared language building,
enables trade and barter and not assimi-
lation, is one that is surely a contribu-
tar to creativity and innovation on both
banks. But this surely takes time.

In a recent text Lynn Hogard, Denis
Kratz and Rainer Schulte® note that
'technology, globalism, and relentless
change' are characteristics that are cre-
ating synergies between the humanities
and sciences for which translation tech-
nigues can be strategic. They go on to
state that there are three challenges:

'a) to navigate the technological environ-
ment, expertise and the ability to employ

8 Gyorgy Kepes, The New Landscape in Art
and Science, Chicago 1956
9 Lynn Hogard, Dennis M. Kratz, Rainer

Schulte, Translation Studies as a Transforming Model
for the Humanities, http://translation.utdallas.edu/
research/FIT.pdf.



i taki wspalny jezyk wymaga wspdlnych
ontologii oraz ewentualnie zwigzanych

z nimi epistemologii. Taki proces budowa-

nia wspolnego jezyka umozliwia handel
i wymiane barterowg a nie asymilacje

i jest z pewnoscig czynnikiem sprzyjaja-

cym kreatywnosci i innowacyjnosci po
obu stronach rzeki. Ale z catg pewnoscig
wymaga to czasu.

W ostatnio opublikowanym tekscie
Lynn Hogard, Dennis Kratz i Rainer
Schulte® odnotowujg, ze ,technologia,
globalizm i niepohamowana zmiana" sg
cechami

latorskie moga mie¢ w tym procesie

strategiczne znaczenie. Autorzy konty-

nuujg swaj tok myslenia, przedstawiajgc
trzy wyzwania:

,a) nawigacja w srodowisku technolo-

gicznym i w wiedzy eksperckiej, zdolnose

do postugiwania sie obecnymi i odkryty-

mi w przysztosci technologiami zapytan
i komunikacji;

b) nawigacja w $rodowisku globalnym,
zdolnos¢ do empatycznego rozumienia

drugiej osoby, takze zdolnos¢ do wspot-
pracy i komunikacji pomimo barier jezyko-

wych i kulturowych;

c) wtasciwa reakcja na zmiany i nie-

spodzianki, intelektualna elastycznose

i kreatywnos¢ — czyli wyobraznia stoso-

wana".

Wyzwania te niejako naturalnie defi-
niujg niektére z kwestii praktyki sztuko-

-nauki. Wracajac do naszej idei przektadu,
jedng ze strategii praktyki sztuko-nauki

9 L. Hogard, D. Kratz, R. Schulte,
Translatoryka jako transformacyjny model dla nauk
humanistycznych, http://translation.utdallas.edu/
research/FIT.pdf.

charakterystycznymi tworza-
cymi synergie pomiedzy naukami huma-
nistycznymi i naukg, za$ techniki trans-

the current and yet to be invented tech-
nologies of inquiry and communication;

b) to navigate in a global environment,
a capacity for empathic understanding
of the other and the ability to collaborate
and communicate across barriers of lan-
guage and culture;

c) to respond adequately to change and
surprise, intellectual flexibility and creativ-
ity-that is, applied imagination.’

These would seem naturally to define
some of the agendas in art-science prac-
tice. To return to our translation idea, one
of the strategies of art-science practice
can be the development of the tools of
translation studies as means 'to carry
something from one side of the river
to the other side of the river' and back.
And of course the metaphor of our delta
crossing begs the question of the nature
and source of the river and the nature of
the sea, and of the rain that feeds both
the river and the land. To mix my meta-
phors, non-Euclidian space has sources
(white holes) and sinks (black holes), time
is not an invariant coordinate. We are
just at the beginning of the 'translation’
to netwarked culture.



mozna zbudowac na bazie narzedzi trans-
latoryki jako srodek do ,przenoszenia cze-

gos z jednego brzegu rzeki na jej drugi

brzeg" i z powrotem. Oczywiscie metafo-
ra naszej delty rzecznej wywotuje pyta-

nie o charakter rzeki i o charakter morza

oraz deszczdw, ktdre zasilajg w wode za-

réwno rzeke, jak i lgd. tgczac zatem moje
metafory: nieeuklidesowa przestrzen ma

zrodta (biate dziury) i zapadliska (czar-

ne dziury), zas$ czas nie jest niezmienng
wspotrzedng. Jestesmy po prostu na
poczatku kultury przektadanej na kulture
sieciowa.

KOMENTARZ

| Ten tekst jest adaptacja mojego artykutu,
pierwotnie opublikowanego w ,Leonardo
Reviews Quarterly” 1.03. w maju 2011,
Skancentrowatem sie w nim na kilku
koncepcjach, ktére przedstawitem na
konferencji w Gdansku. Chciatbym przyznac,
iz przedstawiony tok rozumowania
zawdzieczam rozmowom z Martinem
Zieroldem z Giessen International Graduate
Center (http://gcsc.unigiessen. de/wps/
pgn/ma/dat/GCSC_eng/Martin_Zi erold/),
ktore miaty miejsce podczas warsztatow

w ramach konsorcjum INTR: HERA JRP call
JHumanistyka jako zrodto kreatywnosci

i innowacji', ktére prowadzit Michael Punt
(http://trans-techresearch.net/), a takze

z Rainerem Schulte, Frankiem Dufourem

i Tomem Linehanem, ktérzy wyktadali na
kursie zatytutowanym ,Ttumaczenia w wieku
cyfrowym" w oérodku ATEC na University

of Texas, Dallas (http://www.utdallas.edu/ah/
courses/standalonecourse.php?id=3624).
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art@science
0 zwigzkach miedzy sztuka i nauka

art@science

About Relations between Art and Science

Ryszard W. Kluszczynski



Fenomen art@science, ktary umiesz-
czam w tytule tego tekstu, sygnalizuje
strukturg swojej nazwy cos wiecej, niz
jedynie wystepujace w nim wspotdzia-
tanie czynnikéw artystycznych i nauko-
wych. tgczacy obie te strony znak @
zwraca uwage na fakt, ze w najnow-
szych praktykach tgczgcych sztuke
i nauke niezwykle istotng role odgrywajg
techniki cyfrowe i medialne. Bierze sie to
rzecz jasna z powodu ogromnego zna-
czenia tych technik we wspotczesnym
Swiecie. Odnajdujemy je w réznej postaci
we wszelkich domenach artystycznych,
takze wspdtczesna nauka wszechstron-
nie sie nimi postuguje. Technologie cyfro-
we w dostownym sensie spajajg wigc
praktyki artystyczne i naukowe. Repre-
zentujg one w opisywanym tu uktadzie
srodowisko techniczno-inzynierskie. Do-
piero z potgczenia tych trzech dziedzin
praktyk spotecznych wytania sige w petni
opisywany tu fenomen.

Rozwazajgc charakter relacji wy-
stepujgcych pomiedzy sztukg a naukg
oraz wynikajgce z nich konsekwencje,
mozemy wyodrebnic¢ trzy typy takich
zwigzkow. QOkreslam je przy uzyciu for-
mut: nauka dla sztuki, sztuka dla rze-
czywistosci (ksztattowanej przez na-
uke), sztuka dla nauki. W dalszej czesci
tego tekstu omowie kolejno te trzy typy
zwigzkow, odwotujgc sie rowniez do cha-
rakterystycznych dla nich przyktadéw
dziet. Chciatbym w tym miejscu jeszcze
zaznaczy¢, ze czastkowe wiasciwosci
poszczegolnych typdw zwigzkéw zawie-
rajg sie w sobie w okreslonym porzgd-
ku: wtasciwosci pierwszego mogg byc¢
obecne w obu pozostatych, wtasciwosci
drugiego natomiast mozemy odnalez¢

The art@science phenomenon, which
| have included in the title of this text,
implies in its structure something more
than just artistic and scientific factors
operating together. The @ symbal link-
ing both sides highlights that in the new-
est practices which combine art and sci-
ence the digital and media technologies
play a very important role. Needless to
say, it derives from the enormous im-
portance of these technologies in the
contemporary world. We find them in
various forms in all the artistic domains;
also contemporary science widely uses
them. The digital technalogies literally
join artistic and scientific practices to-
gether. In the described environment
they represent the technical and engi-
neering world. After all three areas of
social practices are first put together,
the phenomenon described here may
fully emerge.

Thinking about the nature of relations
between art and science and about their
consequences, we may list three types
of such relations. | determine them with
the following formulae: science for art,
art for reality shaped by science, art for
science. | will further elaborate on the
three types of relations, referring to
pieces of art typical for each of them.
| wish to underline here that partial char-
acteristics for each type of relations
are contained in each other in a defined
order: characteristics of the first type
may be contained in two others, while
characteristics of the second type may
be detected in the third one. Their most
significant differentiating factors are
not specific characteristics but conse-
quences of their joint presence.



tez w trzecim. To bowiem, co je przede

wszystkim od siebie odréznia, to nie po-
szczegodlne wtasciwosci, ale konsekwen-

cje ich wspalnego wystapienia.

Nauka dla sztuki

Typ zwigzkéw najbardziej popularny

w Swiecie wspotczesnych praktyk arty-

stycznych. W jego ramach w dziataniach

artystycznych pojawiajg sie liczne i roz-
norodne formy obrazowosci o charakte-
rze i zrodle naukowym (zdjgcia astrono-

miczne, mikroskopowe, rentgenowskie,
ultrasonograficzne, tomograficzne etc.),

dZwieki osiggalne wytacznie dzigki za-

stosowaniu skomplikowanych narzedzi
badawczych, struktury czerpigce swoje
ksztatty oraz wzorce dziatania ze sfery
prac naukowo-poznawczych, urzadzenia
pochodzace z naukowych laboratoriow
spetniajgce role hardware'u czy dyspozy-
tywu w ztozonych dzietach o charakterze
instalacyjnym. W efekcie takich zabiegow
tworzone dzieta odwotujg sie do nowego
rodzaju estetyki, w ktorej wtasciwosci
charakterystyczne dla twordow swiata
nauki araz inzynierii wystepujg w roli ja-
kosci estetycznych, a dotychczas wyste-
pujace tam atrybuty estetyczne uzyskuja
nowa ekspresje. Dzieta nalezace do tego
nurtu oczekujg od publicznosci innego
rodzaju zachowar odbiorczych, bardzigj
ztozonych kompetencji, innego typu wraz-
liwosci. Sposréd niezliczonej liczby przy-
ktadow tego typu prac artystycznych
wymienie tu jedynie robotyczno-choreo-
graficzny environment Autopoiesis (2000)
Kena Rinaldo, Histerical Machines (2006)
Billa Vorna, zoologiczno-robotyczny per-
formance Louisa-Philippe'a Demersa

vy

Fig. 1. | Nathaniel Mellors Hippy Dialectics (Ourhouse),
fot. Ryszard W. Kluszczynski 2010 | Nathaniel Mellors
Hippy Dialectics (Ourhouse), photography Ryszard
W. Kluszczyriski 2010

Science for art

This is the most popular type of rela-
tions in the world of contemporary artis-
tic practices. In its framework, we can
find numerous and diverse forms of im-
ages of scientific nature and source (as-
tronomical, microscopic, X-ray, USG, to-
mography images, etc.), sounds audible
only due to complicated research tools,
structures which take their shapes and
operational patterns from research
and development activities and works,
equipment from research laboratories
which constitutes hardware or disposi-
tive in complex installation works. As
a result, the created works refer to
a new type of aesthetics, where fea-
tures characteristic for creations from
the world of science and engineering
play a role as an aesthetic value and
their previous aesthetic attributes re-
ceive new expression. The works that
fall into this category await a different
type of response from the audience,
more comprehensive competencies, and
a different type of sensitivity. Among



i Garry'ego Stewarta Devolution (2006),
robotyczng rzezbe kinetyczng Black Wi-
dow 1 (2008) Christophera Conte'a, ar-
tystyczno-naukowe warsztaty Vivoarts
(2010) Adama Zaretsky'ego i pochodzacyg
z roku 2010 animatroniczng dzwiekowag
rzezbe Nathaniela Mellora Hippy Dialec-
tics (fig. 1.

Jeden z przyktadéw tego typu zwigz-
kaw sztuki i nauki cheiatbym przedstawic
nieco doktadniej. C DNA (2009) Briana
Shuckera to samoreplikujacy sie program
komputerowy, ktérego wizualizacja na
ekranie przyjmuje ksztatt alfa-helisy. Kaz-
de uruchomienie programu generuje 6w
obraz wraz z wpisanym wen kodem, kto-
ry uruchamiajgc sie produkuje kopie, ktéra
uruchamiajgc sie produkuje kolejng kopie
i tak w nieskonczonos¢. Proces ow jest
niczym innym, jak odpowiednikiem wyste-
pujgcej w Swiecie natury samoreplikacji
czgsteczki DNA. Procesualna struktura
dzieta zapozycza wigc swoje parametry
od biologii i genetyki molekularnej.

Przedstawiony wyze] typ zwigzkow
pomiedzy sztuka a naukg okreslam przy
uzyciu formuty nauka dla sztuki dla-
tego, ze w ich efekcie jedynie sztuka
uzyskuje nowe wtasciwosci, przybiera
nowe ksztatty, proponuje nowe pola ne-
gocjowanych przez odbiorcow znaczen.
Sfera nauki jest w tym przypadku zréd-
tem, promotorem czy tez kontekstem
przeobrazen dziedziny artystycznej, nie
ulegajgc jednak przy tej okazji zadnym
wtasnym transformacjom. Co najwyze;
mozemy stwierdzi¢, ze w efekcie tych
procesow dochodzi do zmiany spotecz-
nej roli i pozycji swiata nauki. Ale to juz
jest raczej wyznacznik kolejnego typu
zwigzkow sztuki i nauki.

numerous examples of works which
belong to this category I list here only
a few: the robotic-choreographic envi-
ronment Autopoiesis (2000) by Ken Ri-
naldo, Hysterical Machines (2006) by Bill
Vorn, the zoological-robotic performance
Devolution by Louis-Philippe Demers and
Garry Stewart (20086), the robotic ki-
netic sculpture Black Widow 1(2008) by
Christopher Conte, the artistic-research
workshop Vivoarts (2010) by Adam Za-
retsky and the 2010 animatronic sound
sculpture Hippy Dialectics by Nathaniel
Mellor (fig. 1).

| would like to elaborate on one exam-
ple of this type of relations between
art and science. C DNA (2009) by Bri-
an Shucker is self-replicating computer
software, whose visualisation on the
computer screen takes the shape of an
image of alpha-helix. At each start-up
of the software, it generates this im-
age with a code written on it. Running
the code in that image produces a copy,
which generates another copy and so on
— till eternity. This process corresponds
to the DNA self-replicating process in
nature. The processual structure of the
work of art takes its parameters from
biology and molecular genetics.

The above described type of art and
science relation | define with the for-
mula science for art because as a re-
sult only art receives new qualities,
new shapes, proposes new fields of
meanings which are negotiated by the
audience. The sphere of science in this
case is a source, promoter or context of
artistic transformations, without be-
ing subject to transformation itself at
the same time. At most, one can argue



Sztuka dla rzeczywistosci
(ksztattowanej przez nauke)

W tym typie zwigzkéw sztuka spetnia
specyficzng funkcje adaptacyjng — wpro-
wadza swych odbiorcéw w rzeczywi-
stos¢, ktorej coraz to liczniejsze wy-
znaczniki sg ksztattowane przez nauke.
Obrazy, formy czy tez struktury wyda-
rzeniowe sg tu nie tylko wytworami pro-
cedur naukowych, wykorzystywanymi
w pracy artystycznej i tworzgcymi nowe
porzadki estetyczne. Poszczegdlne dzie-
ta tworzone w ramach tego typu zwigz-
kow pomiedzy sztukg a naukg powotujg
do zycia srodowiska, ktérych doswiad-
czenie przekracza swym odniesieniem
ramy estetyki, stajgc sig formg pozna-
nia nowego tadu istnienia. W wydanej
w 1925 roku ksigzce Malarstwo, fotogra-
fia, film Laszlé Moholy-Nagy proponuje
widzie¢ w dzietach fotograficznych i fil-
mowych wprowadzenie do rzeczywisto-
sci, ktorej dynamika jest wyznaczana
przez rytmy rozwijajacej sie cywilizacji
przemystowej'. Dzieta nalezgce do oma-
wianego tu typu wprowadzajg nas z ko-
lei w swiat, w ktérym rozmywajg sie gra-
nice pomiedzy tym, co naturalne, a tym
co kulturowe, tym, co zastane, a tym, co
wykreowane, wprowadzajg nas w hybry-
dyczny $wiat, ktérego zasady tworzone
sg przez wspatczesng nauke: przez ge-
netyke, nauki informacyjne, robotyke. Nie
chodzi tu jednak bynajmniej o zwykte
popularyzowanie nauki i wynikéw badan
naukowych, lecz o tworzenie zjawisk ar-
tystycznych, w ktorych doswiadczenie
estetyczne taczy sie i zlewa sie z po-
znawczym. Dzieta tworzone w ramach

1 L. Moholy-Nagy, Malerei, Fotografie, Film,
Albert Langen-Verlag, Munich 1925.

that in consequence of the processes
science may change its social role and
position. But this change is rather an
indicator of the next type of art and sci-
ence relations.

Art for reality

(shaped by science)

In this type of relations art has a very
specific adaptation function — it intro-
duces you to a reality in which a gradu-
ally growing number of determinants
is shaped by science. Images, forms or
event structures are more than pure
creations of scientific procedures, used
in artistic work and setting new aes-
thetic orders. The individual pieces cre-
ated under this type of art and science
relations set up enviromnments whose
experience exceeds the reference to
the previous aesthetic framework and
they become a form of learning a new or-
der of existence. In his book published in
1925, Painting, Photography, Film, Laszlo
Moholy-Nagy proposes perceiving works
of photography and film as an introduc-
tion to reality, where the dynamics are
determined by the rhythm of growing
industrial civilisation'. Pieces falling into
this category introduce us to the world,
where the borders between the natural
and the cultural are fuzzy, like the bor-
der between the present existence and
created existence, and they introduce
us to a hybrid world where the rules
are defined by contemporary science:
by genetics, IT sciences, robotics. It is
not however about mere popularisation

1 Laszlé Moholy-Nagy, Painting Photography
Film, trans. Janet Seligman, MIT Press, Cambridge,
Mass. 1973



Fig. 2. | Christa Sommerer & Laurent Mignonneau,
A-Volve, 1993-94, fot. dzigki uprzejmosci artystow |

1993-94, photography courtesy of the artists

tego nurtu oswajajg nas z nieznanymi
dotad fenomenami i prowokujg refleksje
nad nowym porzgdkiem rzeczywistosci.

Telematic Dreaming (1992) Paula Ser-
mona, Can you see me now? (2001)
grupy Blast Theory, Cell Tango (2006-
2010) George'a Legrady i Angusa For-
besa oraz levelHead (2007) Juliana Oli-
vera proponujg doswiadczenie $wiata,
w ktdorym rzeczywistos¢ realna przeni-
ka sig z wirtualng, kreujgc nowe formy
obecnosci, kontaktu i dziatania. Sztucz-
ny ekosystem A-Volve (1993-1994) Chri-
sty Sommerer i Laurenta Mignonneau
(fig. 2), biotechnologiczna instalacja
Victomless Leather (2004) Orona Cattsa
i lonat Zurr i hybrydyczna roslina Edu-
nia (2003-2008) Eduarda Kaca wpro-
wadzajg nas w nowe wymiary zycia.
Zero@wavefunction (2002) Victorii Ves-
ny i Jamesa Gimzewskiego odstaniajg
ukryte wymiary nanoistnienia. Eros and
Thanatos Falling/Flying (2006) Kena Fe-
ingolda, Alexitimia (2008) Pauli Gaetano-
-Adi czy tez The Hosts: A Masquer-
ade of Improvising Automatons (2009)

of sciences and the research results,
but about creating artistic phenomena,
where aesthetic experience connects
and merges with cognitive experience.
Works created within this stream tame
us with the previously unknown phe-
nomenon and provoke us to reflect an
the new order in our reality.

Telematic Dreaming (1992) by Paul
Sermon, Can you see me now? (2001)
by the Blast Theory group, Cell Tango
(2006-2010) by George Legrady and
Angus Forbes and levelHead (2007) by
Julian Oliver offer an experience of the
world where the reality interpenetrates
with the virtuality that creates new
forms of presence, contact and activ-
ity. The artificial ecosystem A-Volve
(1993-1994) by Christa Sommerer and
Laurent Mignonneau (fig. 2), the biotech-
nological installation Victimless Leather
(2004) by Oron Catts and lonat Zurr, and
the hybrid plant Edunia (2003-2008) by
Eduard Kac introduce us to new dimen-
sions of life. Zero@wavefunction (2002)
by Victoria Vesna and James Gimzewski
reveals the hidden dimensions of nano-
existence. Eros and Thanatos Falling/
Flying (2008) by Ken Feingold, Alexitimia
(2008) by Paula Gaetano-Adi and The
Hosts: A Masquerade of Improvising Au-
tomatons (2009) by Wade Marynowsky
initiate the experience of various forms
of nonhuman, artificial intelligence. All
these pieces, apart from numerous, di-
verse features specific for each of them
separately, have one feature in common:
they locate themselves in a perspective
of a world whose highly important deter-
minants have been designed in research
laboratories.



Wade'a Marynowsky'ego inicjujg do-
Swiadczenie form nieludzkiej, sztucznej
inteligencji. Wszystkie te dzieta, oprocz
rozlicznych, rozmaitych i specyficznych
dla kazdego z nich wtasciwosci, posia-
dajg tez jedna wspdlng ceche: lokujg sie
w perspektywie swiata, ktdrego niezwy-
kle istotne wyznaczniki sg projektowane
w laboratoriach naukowych.

Zwigzki pomiedzy sztukg a nauka kieru-
ja w tym przypadku uwage na rzeczywi-
stos¢ w jej aktualnym upostaciowieniu,
budujg ramy refleksji nad wspotczesny-
mi wyznacznikami egzystencji. Nauka
dzi$ nie tylko tworzy narzedzia stuzace
poznaniu swiata, w ktérym zyjemy, ona
ten swiat tworzy. Jednak ze wzgledu na
skomplikowanie swych procedur i her
metycznose jezykow, w ktarych sie wy-
powiada, nauka pozostaje niezrozumiata
i niedostepna dla wiekszosci sposrod
nas. Dzieta nalezgce do omawianego tu
nurtu stuzg pomocg w rozumieniu no-
wych wymiaréw istnienia i — cho¢ jedy-
nie posrednio — pomagajg w ten sposoéb
nauce dotrze¢ do tych, dla ktorych jest
ona niedostepna, sta¢ sig czescig ich
Swiata. W ten posredni sposéb sztuka
pracuje tu takze i dla nauki. W sposob
bezposredni czyni to juz w ramach kolej-
nego typu omawianych tu zwigzkow.

Sztuka dla nauki

W tym ostatnim z omawianych tu ty-
péw zwigzkéw sztuka dziata na rzecz
nauki. Czyni to, produkujgc wiedze badz
tworzac dla niej nowe konteksty i inspi-
racje. Artysci angazujg sie dzis coraz
czesciej w bardzo ztozone, wielowymia-
rowe przedsiewzigcia, a ich dzieta czy

The relations between art and science
focus in this case on real world in its
actual figure; they construct a reflec-
tion framework on the contemporary
determinants of existence. Today art
not only designs tools to examine and
learn about the world we live in, but also
creates this world. However, due to the
complicated procedures and hermetic
language in which it speaks and ex-
presses itself, science remains incom-
prehensible and inaccessible to most
of us. Art pieces that belong to this
category are useful to understand new
dimensions of existence and — however
indirectly — help science to reach those
for whom it is inaccessible to become
part of their world. In this indirect way,
art waorks here again for science sake.
It is another category where art serves
science in an indirect way.

Art for science

In the last of the discussed types of
relations between art and science, art
acts for science. It does so by produc-
ing knowledge or creating new con-
texts and inspirations for it. Artists
get gradually more often involved in
some very complex, multidimensional
projects, and their works or the events
they have organised exceed and remove
borders, which used to divide art from
other spheres of social activities. The
contemporary artistic practices merge
here with many different forms of ac-
tivities: ecology, politics, and community
projects. Their works also become sub-
ject to theories, and they evolve into re-
search and cognitive discourse.



tez organizowane przez nich wydarzenia

przekraczajg i znosza granice oddziela-
jgce sztuke od pozostatych sfer dzia-

tart spotecznych. Wspdétczesne praktyki
artystyczne przenikajg sie z réznymi
formami aktywizmu: ekologig, polityka,
praktykami wspoélnotowymi. Ulegajg tez
one teoretyzacji, stajgc sie dyskursami
naukowo-poznawczymi.

W poczatkowej fazie rozwoju tej ten-

dencji artystyczne dyskursy poznawcze

przyjmowaty ksztatt refleksji metaarty-
stycznej. Przedmiotem kognitywnego, te-

oretycznego namystu stawata sie sama
sztuka oraz jej rézne aspekty i czynniki.

Szczegdlnie wyraznie postawa ta uwi-
docznita sie w nurcie sztuki konceptu-

alnej. Najbardziej radykalng teorig z tego

obszaru myslowego wydaje sie koncep-
cja Edwarda S. Smalla, uznajgca film neo-
awangardowy i sztuke wideo za bezpo-

drednia teorig filmu2 W koncepcji Smalla,

w eksperymentalnym filmie i wideo obra-
dyskursyw-

zy nabierajg wtasciwosci
nych i sg w stanie podjg¢ refleksje nad
sobg jako dziedzing sztuki, jak rowniez
nad swymi relacjami z innymi zjawiskami

i praktykami. Proklamowana przez Smal-
la teoria bezposrednia posiada wiec sta-
tus teoretycznie ukierunkowanej prak-

tyki filmowej i wideo. Small widzi w nigj

aktywnos¢ czynigcg siebie samg przed-

miotem swego wtasnego kognitywnego

zainteresowania, tworczosc¢ uprzywilejo-
wujgcy aspekt poznawczy wobec arty-
stycznego®. Liczne przyktady takiej po-

stawymozemy odnalez¢ wpracachtakich

2 E. S. Small, Direct Theory. Experimental
Film/Video as Major Genre, Southern lllinois University
Press, Carbondale & Edwardsville 1994.

3 Par. R. W. Kluszczyriski, Metadyskursy

w sztuce nowych medidw, w: Interfejsy sztuki,

red. A. Parczak, ASP, Krakow 2008.

In the initial development phase of
this category, the artistic cognitive dis-
courses took the form of a meta-artistic
reflection. The subject of cognitive, the-
oretic consideration was art itself and
its various aspects and factors. This at-
titude was very distinctive in the field
of conceptual art. The most radical the-
ory within this thinking area seems to
be a concept of Edward E. Small, which
recognised neo-avant-garde cinema and
video art to be a direct theory of film?,
In Small's concept, in experimental film
and video, images take in discursive fea-
tures and are capable of reflecting on
themselves as a field of art, and also on
their relations with other phenomena
and activities. The direct theory advo-
cated by Small has the status of the-
oretically directed film and video prac-
tice. Small perceives it as an activity
that makes itself the subject of its own
cognitive interest, a creation that gives
privilege to the cognitive aspect over
the artistic one®. Numerous examples of
this approach we can find in the oeuvre
of such artists as Stephen Beck, Voytek
Bruszewski, Peter Campus, Woody and
Steina Vasulka, Bill Viola.

In its further history, the tendency to
identify artistic discourse with a meta-ar-
tistic one, focusing on the cognitive func-
tion, has enhanced the scope of interest
and went beyond the territory of art. In
this view, artistic creation becomes a crit-
ical theory of culture. Pieces of art, which
are within this concept search for critical

2 Edward S. Small, Direct Theory. Experi-
mental Film/Video as Major Genre, Southern lllinois
University Press, Carbondale & Edwardsville 1994
3 Ryszard W. Kluszczynski, Metadyskursy
w sztuce nowych mediéw. In: Interfejsy sztuki,

red. A. Porczak, ASP, Krakéw 2008



artystow, jak Stephen Beck, Voytek
Bruszewski, Peter Campus, Woody and
Steina Vasulka, Bill Viola.

W dalszej czesci swej historii tenden-
cja utozsamiajgca dyskurs artystyczny
z metaartystycznym, podkreslajgca funk-
cje kognitywng, poszerzyta obszar swego
zainteresowania, wykraczajgc poza tery-
torium sztuki. W ujgciu tym tworczose
artystyczna staje sie krytyczng teorig
kulturowsa. Pozostajgce w ramach tej kon-
cepcji dzieta sztuki, siegajac po krytyczne
strategie dekonstrukeji czy subwersji, od-
staniajg gtebokie struktury ideologiczne,
uwidaczniajg systemy sprawowania i re-
produkowania wtadzy badz mechanizmy
sprawowania kontroli spotecznej. W kaz-
dym wskazanym wypadku sztuka taka
w pierwszej kolejnosci wypetnia zadania
kognitywne, staje sie formg badan spo-
tecznokulturowych, krytyczna teorig kul-
tury. Instalacja wideo Very Frenkel ...from
the Transit Bar (1992), Lego. Obdz koncen-
tracyjny (1996) Zbigniewa Libery, Pozdro-
wienia z Alej Jerozolimskich (2002) Joan-
ny Rajkowskiej czy tez instalacja wideo
Mieke Bal Nothing is Missing (2006-2010)
mogg postuzyc¢ za przyktady tej tendencii.

W najbardziej radykalnej fazie swego
rozwoju tendencja kognitywizacji sztuki
kieruje tworczosc¢ artystyczng w strong
nauk scistych. Sztuka dialoguje dzis bo-
wiem twaorczo nie tylko z teorig kultury,
ale rowniez z genetykg, fizykg, biotechno-
logig, badaniami nad sztuczng inteligencja,
nanonauky. Artysci zaangazowani w dzia-
tania tego rodzaju uwazajg, ze nauka nie
powinna juz by¢ obecnie postrzegana
jaka jedyny obszar praktyk spotecznych,
w ktérym produkuje sie wiedze. W rezul-
tacie tej postawy sztuka podejmuje dzis

Fig. 3. | Paul Vanouse, Relative \/e/ocit Inscription
Device, 2002, fot. dzieki uprzejmosci artysty |

Paul Vanouse, Relative Velocity Inscription Device,
2002, photography courtesy of the artist
strategies of deconstruction or subver-
sion, reveal deep ideological structures,
show systems of making or reproducing
power or mechanisms of having social
control. In any of these cases, art has
a primarily cognitive function and has be-
come a form of social-cultural research,
a critical theory of culture. Video installa-
tion ...from the Transit Bar (1992) by Vera
Frenkel, Zbigniew Libera's LEGO. Con-
centration Camp (1998), Greetings from
Jerozolimskie Avenue (2002) by Joanna
Rajkowska, and Mieke Bal's video installa-
tion Nothing is Missing (2006-2010) may
serve as examples.

In its most radical phase of develop-
ment, the art cognitization trend directs
art toward science. At present, art has
a creative dialogue not only with the
theory of culture, but also with genet-
ics, physics, biotechnology, research on
artificial intelligence and nanoscience.
Artists involved in this sort of activi-
ties believe that science should not be
perceived any more as the only area of



nowe zadania, odrzuca tradycyjny po-
dziat na obiektywng nauke i subiektywng
sztuke, aspirujgc do roli srodowiska ba-
dawczego, zrédta znaczacej, wartoscio-
wej wiedzy. Zwigzki tak ksztattujacej sie
sztuki z obszarami nauki nie polegaja juz
wigc, jak byto to niegdys, na popularyzu-
jgcym badz krytycznym odwotywaniu sie
do wynikéw badan naukowych. Sztuka
moze by¢ i czesto bywa obszarem i me-
todg badan naukowych. Liczne prace ar-
tystyczne, najczesciej z obszaru nowych
mediow, podejmujg dzi$ zadania sytuujg-
ce sie pomiedzy tradycyjnie pojmowang
twadrczoscig artystyczng a dziatalnoscig
naukowo-poznawczg. Dzieta te, z jednej
strony, reaktywujg odrzucong w dobie
Oswiecenia alternatywng naukowa trady-
cje epistemologiczng, z drugiej natomiast,
przenoszg praktyki artystyczne do labo-
ratoriéw naukowych. Efektem tej migraciji
sq takie, miedzy innymi, tendencje arty-
styczne, jak bioart, sztuka robotyczna,
transgeniczna badz nanotechnologiczna.
Dzieta wywodzgce sie z tych tendenc;ji,
tgczac w sobie atrybuty tworczosci ar-
tystycznej i naukowej, stanowig nowa,
znaczacy jakos¢ w obu tych obszarach.
Za przyktad tego typu zwigzkéw moga
postuzyc¢ takie prace, jak Relative Velocity
Inscription Device (2002) Paula Vanouse'a
(fig. 3), The Space Garden (2007) Zbignie-
wa Oksiuty, May the Horse Live in Me
(2004-2011) autorstwa Art Orienté, Ob-
Jjet Marion Laval-Jeantet i Benolt Mangin,
BBa_K221000: First volume of teenage
gene poems (2009) ArtScienceBangalore
Yashas Shetty i Mukund Thattai, Mucilagi-
nous Omniverse (2010) Eveliny Domnitch
i Dmitry'a Gelfanda, Cinema for Primates
(20711) Rachel Mayeri i Sarah Jane Vick.

saocial practices where knowledge is pro-
duced. As a result of this attitude, art
takes up new tasks and rejects the tra-
ditional division between objective sci-
ence and subjective art. It aspires to the
role of a research environment, a source
of valid and valuable knowledge. The re-
lations of this art with science are no
longer limited, as they used to be, to pop-
ularisation or critical references to the
results of scientific research. Art may
be and often is an area and a method of
research. Many artistic works, most of-
ten coming from the field of new media,
undertake tasks located between the
traditionally perceived artistic creation
and scientific and cognitive activities. All
these pieces, on the one hand, reactivate
the alternative epistemological scientific
tradition, which had been rejected in
the Enlightenment era, and on the other
hand, they transfer the artistic practices
to the research laboratories. As a result
of this migration we have, among others,
artistic tendencies such as bio-art, robo-
art, transgenic or nano-technological art.
The works deriving from these tenden-
cies combine attributes of both artistic
and scientific creations and constitute
a new, significant quality in both areas.
Good examples of these types of rela-
tions may be such works as Relative Ve-
locity Inscription Device (2002) by Paul
Vanouse (fig. 3), The Space Garden (2007)
by Zbigniew Oksiuta, May the Horse Live
in Me (2004-2011) by Art Orienté, Objet
Marion Laval-Jeantet and Benolt Mangin,
BBa_K221000: First volume of teenage
gene poems (2009) by ArtScienceBanga-
lore Yashas Shetty and Mukund Thattai,
Mucilaginous Omniverse (2010) by Eveliny



Na zakonczenie tych rozwazan war-
to zaznaczy¢, ze narodziny ostatniego
z omawianych typow zwigzkow miedzy
sztukg a naukg (sztuka dla nauki) staty
sie mozliwe w efekcie przeobrazen, ktdre
dotknety samg nauke. Francesco Caset-
ti, na przyktad, opisuje te przeobrazenia,
wskazujgc kilka ich etapow. Wyodrebnia
w tym celu cztery sposoby okreslania
statusu teorii, taczgac je z koncepcjami
uformowanymi przez okreslonych bada-
czy. | tak, dla Ernesta Nagela naukowa te-
oria byta systemem formalnym, ufundo-
wanym na okreslonej liczbie aksjomatow,
dobrze okreslonej ramie pojeciowej, oraz
sztywnych procedurach okreslajgcych
wykarzystywanie poje¢ empirycznych.
Dla Karla Poppera teoria byta juz jedy-
nie zatozeniem pozwalajgcym uchwyci¢
znaczenie lub ustali¢ funkcje okreslone-
go zjawiska. Dla Thomasa Kuhna teoria
posiada charakter ksztattowany insty-
tucjonalnie, bedac wytacznie punktem
widzenia akceptowanym w srodowisku
badaczy i uznawanym za skuteczny.
Wspotczesnie natomiast, w kontekscie

koncepcji Paula Feyerabenda, teoria sta-

je sie juz tylko wspodlnie dzielong wiedzg*.

Systematyczne ostabianie rygoru defini-
cyjnego teorii naukowej, sprzyjajgce row-

noczesnemu jej rozpraszaniu, zwigzane

jest réwniez z kontekstualizacjg i relaty-
wizacjg wartosci wynikéw badan nauko-

wych. Wszystkie te procesy utworzyty

sprzyjajacy kontekst dla nukowych aspi-
racji sztuki, umozliwiajac jej przyjmowa-

nie, pod okreslonymi warunkami, funkcji
aktywnosci teoretyczno-poznawczej.

4 F. Casetti, Theories of Cinema 1945-1995,
University of Texas Press, Austin 1999, s. 2.

Domnitch and Dmitry'a Gelfanda, Cinema
for Primates (2011) by Rachel Mayeri and
Sarah Jane Vick.

In conclusion, itis important to mention
that the emergence of the latter type of
relations between art and science (art
for science sake) has been possible also
as a result of transformations of science
itself. Francesco Casetti, for example, de-
scribes this transformation by identify-
ing several stages. He has identified four
methods to determine the status of the
theory and linked them with concepts
formulated by specific researchers. So
for Ernest Nagel a scientific theory was
a formal system, founded on a definite
number of axioms, a well-defined notion
framework and strict procedures that de-
fined the use of empirical terms. For Karl
Popper the theory was only an assump-
tion, which helped to grasp the meaning
or to establish the function of a specific
phenomenon. For Thomas Kuhn the the-
ory has a nature institutionally shaped,
which is only a point of view accepted
among researchers and believed to be ef-
fective. At present however, in the con-
text of Paul Feyerabend's ideas, theory
has become nothing more than shared
knowledge*. Systematic weakening of
the scientific theory's definition regime,
which contributed to its dispersion, is
also connected with contextualisation
and relativisation of the research re-
sults. All the processes have provided for
a beneficial context for scientific aspira-
tions of art enabling it to adopt, under
certain conditions, the function of theo-
retical and cognitive activity.

4 Francesco Casetti, Theories of Cinema
1945-1995, University of Texas Press, Austin 1999, p. 2






Medytacje nad trzecig kulturg

Fabrice Lapelletrie



Tytut Medytacje nad trzeciq kulturg pa-
rafrazuje tytut krétkiego tekstu artysty
Thomasa Wilfreda z 1856 r. Musing on the
spheres (Medytacje nad sferami). Autor
poréwnuje w nim swoje prace do muzyki
sfer, nawigzujac do greckiej idei, wedtug
ktérej harmonia kosmosu opiera sie na
zasadach muzycznych. Kilka lat wczesnie;
w 1947 r. pisat on o Zrodtach inspiracji swo-
jej twarczosci: ,Jesli chodzi o Lumie, sztu-
ke swiatfa, ktos juz to robit, dwadziescia
pig¢ stuleci temul Historia sztuki $wiatta
rozpoczeta sie pewnej gwiazdzistej nocy
na wyspie Samos, kiedy to Pitagoras kon-
templowat sklepienie niebieskie. Majesta-
tyczny rytm obracajgcych sie po orbitach
ciat niebieskich wydat mu sie nagle harmo-
nig, kolosalnym uktadem rytmicznym wizu-
alnego piekna — muzyka sfer". Tak oto, we-
diug Wilfreda, kinetyczna sztuka Swiatta
jawi sie jako adaptacja greckiej idei kasmo-
su. Co wiecej, Lumia stuzy wprowadzeniu
w kosmos cztowieka. W podobny sposéb
mozemy teraz zinterpretowac kinetyczne
malarstwo swiatta Franka Maliny i stwier-
dzi¢, ze powolne ruchy barwnych Swiatet
propagujg rozwoj idei.

W latach 1934-1947 Malina pracowat
jako inzynier aeronautyki na prestizowym
California Institute of Technology (Caltech),
poswiecajgc swdj talent dla sprawy pod-
boju kosmasu. Opowies¢ ta rozpoczyna sig
w pazdzierniku 1935 r,, kiedy konferencja
poswigcona napedowi rakietowemu jako
alternatywie dla napedu smigtowego prze-
konata go do obiecujgcej przysztosci dla
technologii podboju kosmosu, wdéwczas
uznawanej wytacznie za temat opowiadan
science fiction. Malina zdecydowat sie wte-
dy na przygotowanie pod kierunkiem mate-
matyka Theodore'a von Karmana dyplomu

Musing on the third culture refers to
a short text written by the artist Thom-
as Wilfred in 1956: Musing on the spheres.
Here, the author compares his artwork
to the music of the spheres, the Greek
idea that the harmony of the cosmos is
regulated by musical rules. A few years
before, in 1947, he wrote about the ori-
gin of his art: "Well, in the case of Lumia,
the Art of Light, someone did — twenty-
five centuries aga! The recorded history
of the art of light began one starry night
on the island of Samos when Pythagoras
stood contemplating the firmament. The
majestic rhythm of heavenly bodies mov-
ing in their orbits appeared to him as cos-
mic harmony, a vast rhythmic sequence
of visual beauty — the music of the
spheres”. Thus, according to Wilfred, his
kinetic light art is a kind of adaptation of
the Greek idea of the cosmos. Moreover,
Lumia is a mean to introduce the place of
man in the cosmos. We can now under-
stand the kinetic light paintings of Frank
Malina in the same way and say that the
slow movement of colored lights promote
the development of ideas.

From 1934 to 1947, as an aeronautical
engineer at the prestigious California In-
stitute of Technology (Caltech), Malina
devoted his talent to the conquest of
space. The story begins in October 1935,
when a conference on rocket propulsion
as an alternative to propeller flight con-
vinced him of the promising future of
space technology, still considered to be
no more than science fiction fantasy. Ma-
lina thus decided to present a thesis on
rocket propulsion and rocket flight under
the guidance of the mathematician Theo-
dore von Karman. Rockets were first suc-



na temat napedu rakietowego i lotu rakiety.
Poczatkowo rakiety z powodzeniem stoso-
wano do skrécenia czasu ucieczki z ziemi
w samolotach. Nastepnie przetestowano
kilka modeli rakiet sondazowych na pustyni
White Sands w Arizonie, gdzie 11 pazdzier-
nika 1945 r. miat miejsce moment przetomo-
wy w karierze Maliny — pomysine wystrze-
lenie rakiety sondazowej WAC Corporal na
najwyzszg jak dotad wysokas¢ 72 km. Ma-
lina byt jednym z zatozycieli Jet Propulsion
Laboratory w 1942 r. Natomiast po Il wojnie
Swiatowe] poswigcit sie twdrczosci arty-
stycznej, wprowadzajgc do niej elementy
technologii. Nasz nastepny krok ku trzeciej
kulturze mogthy by¢ tatwy, lecz nie zapo-
minajmy, ze wedtug Maliny sztuka i nauka
byty catkowicie odrebnymi dziedzinami.
RozdZzwiek pomiedzy sztukg i naukg
byt nadal gteboki w latach 50. XX wieku.
Najbardziej znanym tego swiadectwem
byt esej Charlesa Percy'ego Snowa The
Two Cultures (Dwie kultury), po$wigco-
ny absurdalnemu rozdziatowi pomiedzy
dwiema dziedzinami. Ten temat autor roz-
wingt w artykule z 6 paZzdziernika 1956 r.
w czasopismie ,New Statesman". Najpierw
jednak Snow wygtosit go podczas do-
rocznego odczytu im. Sir Roberta Rede'a
w 1959 r. Dowodzit on, Zze owa sytuacja
jest wynikiem nadmiernej specjalizacji
w programach nauczania na catym Swie-
cie. Stwierdzat rowniez, ze nauki Sciste
w XX w. przemawiaty do mtodych umy-
stéw jako obiecujgca sciezka kariery, ktéra
zapewnia wysoki standard zycia, znacznie
przewyzszajgc pod tym wzgledem huma-
nistyke. Cztery lata po tym kontrower-
syjnym wystgpieniu’ Snow opublikowat

1 C.P. Snow, The Two Cultures and the
Scientific Revolution. The Rede Lecture, Cambridge
University Press, New York 1959,

cessfully used to shorten the length of
airplanes runaway. Then, several models
of sounding-rockets were subsequently
tested in the White Sands desert in Ari-
zona, culminating on October 1" 1945
in Malina's professional breakthrough:
the successful launching of the WAC
Corporal sounding-rocket that attained
the hitherto unparalleled altitude of 72
kilometers. Malina is known as one of
the founders of the Jet Propulsion Lab-
oratory in 1942 but also as a man who
tried, after the World War 1I, to introduce
technology into art. The shortcut toward
the third culture is very easy to do, but
according to him art and science were
totally separated.

The schism between art and science
ran deep in the 1950's. The most widely
known testimanial to this effect is Lord
Charles Percy Snow's essay The Two
Cultures. Snow's lecture on the absurd
separation between the two disciplines
expanded on an article published on Oc-
tober 6™ 1956 in the "New Statesman’.
It was first delivered at a Rede Founda-
tion conference in 1959, befare being
published. Snow argues that the situa-
tion results from the excessive degree of
specialization in educational programmes
the world over. He also esteems that sci-
ence in the 20" century greatly appealed
to young minds, as a promising path to-
wards careers and a standard of living far
superior to that of a man of letters. Four
years after his controversial statement?,
Snow published a supplement in which
he recalled that the subject was far from
novel and that a great number of scien-

1 Charles Percy Snow, The Two Cultures
and the Scientific Revolution. The Rede Lecture,
Cambridge University Press, New York 1959



aneks, w ktérym przypominat, ze temat
nie byt nowy, a wielu naukowcdow ksztat-
towato podejscie do swoich specjalnosci,
positkujgc sie rowniez kulturg literackg na
poziomie doréwnujgcym artystom i intelek-
tualistom. Warto odnotowac, ze wsrdd wy-
mienionych postaci znalazty sie nazwiska
znajomych Maliny: Josepha Needhama, Ja-
coba Bronowskiego i Alfreda Whiteheada?.
Snow starat sie zatagodzi¢ ostre reakcje
wywotane esejem na forum miedzynaro-
dowym, podkreslajgc fakt, ze jego analiza
byta oparta o brytyjskie realia. Stwierdzit
takze, ze zjawisko to ma mniejszy zasieg
w Stanach Zjednoczonych, gdzie uczelnie,
takie jak Yale, Princeton czy Caltech, za-
pewniajg réwniez doskonate wyksztatce-
nie humanistyczne.

Francuskie czasopismo ,Cimaise" dota-
czyto do dyskusji w maju 1956 r., publikujgc
fragment eseju Gyorgy'a Kepesa Art and
Science (Sztuka i nauka) z jego ksigzki The
New Landscape in Art and Science (Nowy
krajobraz w sztuce i nauce)?. Kepes precy-
zuje w nim wptyw artystéw renesansu na
postep naukowy i nie wyklucza mozliwosci
powrotu do ,wspdlnego nurtu doswiadcze-
nia intelektualnego i emocjonalnego™. We-
dfug Kepesa intelektualisci nie potrafili juz
poja¢ nadmiernie skonceptualizowanych
obrazéw artystéw nowoczesnaosci z powo-
du daleko posunietej specjalizacji w sztuce
wspotczesnej: \Wiekszose¢ intelektualistow
tak skutecznie utwierdzita sie w tradycyj-
nym przeswiadczeniu, ze wszystkie obrazy

2 Needham i Bronowski byli odpowiednio
historykiem i matematykiem. Pracowali z Maling

w UNESCO.

3 Malina trzymat recenzje na pétce

w swoim domu, obok wydania Language of Vision
Kepesa z 1951T.

4 G. Kepes, L'art et la science, w: ,Cimaise"
maj 1956, N. B8, 3 seria, s. 17.

tists had approached their discipline with
the aid of a literary culture worthy of ar-
tistic intellectuals. It is striking to note
that among those named, many are very
close to Malina: Joseph Needham, Jacob
Bronowski and Alfred Whitehead?. Snow
tempers the heated reactions to his es-
say around the world by underlining the
fact that his analysis is based on British
traditions. He goes on to state that the
phenomenon is of a less importance in
the United States where schools such
as Yale, Princeton and Caltech offer high
quality education in the humanities.

In France, the review "Cimaise" enters
the debate in May 19586, by publishing an
excerpt of Gyorgy Kepes' 'Art and Sci-
ence’, an essay from his book The New
Landscape in Art and Science (1956)°,
Kepes pinpoints the influence of Renais-
sance artists on scientific progress and
does not exclude the possibility of a re-
turn to "the confluence of intellectual
and emotional experience™. According
to Kepes, intellectuals were no longer
able to understand the excessively con-
ceptualized images of modern artists
because of the extreme specialization
in modern art: "Most intellectuals are so
entrenched in the traditional notion that
allimages are only static representations
of objects, that they believe conceptual
thought has overreached the power of
the image. In acknowledging the fact
that pictorial representation can express

2 Needham and Bronowski were respectively
a historian and a mathematician. They worked with
Malina at UNESCO

3 Malina kept the review on his bookshelf,
alongside a copy of Kepes' Language of Vision,
published in 1951

4 Gyorgy Kepes, L'art et la science.

In: "Cimaise", N. 6, 3rd series, May 1956, p. 17.



sg niczym wiecej, jak statycznymi przed-
stawieniami rzeczy, ze sgdzg oni, iz mys$!
konceptualna przewazyta nad sitg obrazu.
Przyznajgc, ze przedstawienie wizualne
moze wyrazi¢ znacznie wigcej, mozna
dac¢ impuls mysli naukowej, ktorego jej te-
raz brakuje. Ekspresja artystyczna osigga
wyniki podobne do rezultatéw naukowych
dzieki tworzeniu specjalnego jezyka"®. Prze-
pas¢ pomiedzy sztuka a naukg mogtaby
wiec zosta¢ zasypana na drodze wymiany
zwrotnej.

Tego wtasnie chciat dokona¢ Maling,
wprowadzajgc swiatto i elementy tech-
niczne do swoich prac. W pierwszych eks-
perymentach umieszczat swiatto z tytu
zmontowanej z drutéw konstrukcji, poma-
lowanej i czesciowo ukrytej za arkuszami
przezroczystej tasmy celuloidowej, ktéra
nadawata barwom wyjatkowy, intryguja-
cy blask. W pdzniejszych pracach dzigki
wigcznikowi swiatta pojawit sie element
migotania. Ostatecznie Malina wpadt na
pomyst sSwietlnego stotu kinetycznego
sktadajgcego sig z urzadzenia elektrome-
chanicznego, ktére poruszato ptytki z ma-
lowanego i podswietlanego pleksiglasu.
Dla stworzonego przez siebie systemu
znalazt termin Lumidyne, ktéry uzupet-
nit pozniej drobnymi poprawkami. Uzycie
technologii miato dostosowac tradycyjny,
statyczny obraz do wymogdéw ery ruchu.
Tematy przedstawiajgce i abstrakcyj-
ne, czesto zwigzane ze swiatem nauki,
puszczone byty w ruch, przez co leniwie
wprowadzaty widzdéw w stan transu pod
niemal hipnotycznym wptywem wizualnej
muzyki wygrywajacej chromofoniczne
akordy kosmicznej symfonii.

5 Ibidem, s. 18.

far more, one can provide a stimulus to
scientific thought of which it is currently
deprived. Artistic expression achieves re-
sults that are similar to those of science
by the creation of a specific language".
The art/science schism can thus be re-
solved by establishing a relationship
of reciprocal exchange. This was what
Malina attempted to do when he intro-
duced light and technical elements into
his artwork. In his first experiments, the
light was placed behind an assemblage
of wire netting painted and partly hidden
by sheets of transparent celluloid film
that produced a remarkably fascinating
brilliance of colour. Later, a light switch
introduced the notion of movement by
blinking as the light was successively
turned on and off Lastly, he invented
a luminous kinetic table composed of
an electromechanical device to animate
plates of painted, backlit Plexiglas. He
coined the term 'Lumidyne" to name
the system he had created, to which he
would later make only minor adjustments.
The use of technology was to adapt the
traditional static tableau to the era of
motion. Figurative and abstract subjects,
often related to the world of science, are
thus set into slow motion plunging spec-
tators into a state of trance under the
almost hypnotic sway of a visual music
strumming the chromophonic chords of
a cosmic symphony.

Cosmic Chromophony

In the same way that colour has been
closely related since Antiquity to music,
the latter has also served to express

5 Ibid, p. 18



Kosmiczna chromofonia

Podobnie jak od starozytnosci poszcze-
gdlne barwy byty kojarzone z tonami mu-
zycznymi, muzyka stuzyta Malinie do wy-
razania harmonii Wszechswiata. Uzycie
poruszajgcych sie barwnych ksztattéw na
ekranie wpisuje prace Maliny w tradycje
symbolistéw, ktérzy zapragneli obdarzyc
sztuki wizualne ,elokwencijg" harmonii mu-
zycznej, modulujgc schemat kolorystyczny
obrazu w podobny sposéb, w jaki odgrywa
sie utwaor muzyczny®, To tylko jeden krok
od tego, by dostrzec w kosmicznym folk-
lorze elektrokinetycznych obrazéw Maliny
wyraz muzyki sfer. Dwudziestowieczny as-
trofizyk i stynny popularyzator sztuki Hu-
bert Reeves kresli wizje kosmogenezy jako
Srodowiska, w ktérym porzadek przybrat
ksztatt na niekorzys¢ pierwotnego chaosuy,
ubierajgc zagadnienie w przenosnie pozy-
czone z filozofii greckiej: ,Uzywajac stowa
muzyka', postuguje sie wyrazeniem analo-
gicznym, aby wyrazi¢ uniwersalne pojecie
muzyki. Przypomina to nieco starozytnag
muzyke sfer dobywajgcg sie nie tylko
z planet, ale rowniez z atomoéw i czaste-
czek. Odnosze sig do wszystkiego, w czym
przejawia sie wspaniaty porzadek naszego
wszechswiata'"’,

W przeciwienstwie do samaregulujgce-
go sie wszechswiata z teorii pitagorejskiej,
muzyka niebios, do ktdrej odnosza sig
obrazy kinetyczne, jest rodzajem metafory
wykreowanej, by przekona¢ widza o ko-
niecznosci zréwnowazone] wizji kasmicz-
nego srodowiska, podbudowanej rozlegty
wiedzg. Wiele z prac Maliny uzasadnia te

6 Por.: Aux origines de l'abstraction,

red. P. Rousseau Pascal, katalog wystawy, Muzeum
Orsay, RMN, Paryz 2003.

7 H. Reeves, Patience dans l'azur, Seuil,
Paris 1988.

the harmony of the Universe. The use
of animated coloured forms on a screen
inscribes Malina's artwork in the Symbol-
ist tradition that strives to confer the
eloguence of musical harmony on the
visual arts, optically modulating the tab-
leau's colour scheme, as one would play
a musical score®. This is only a step away
from recognizing in the cosmic folklore
of Malina's electro-kinetic paintings the
expression of the music of the spheres.
The twentieth-century astrophysicist
and well-known popularizer of science,
Hubert Reeves depicts cosmagenesis as
an environment where order has taken
shape to the detriment of original chaos,
by addressing the problem in metaphori-
cal terms borrowed from Greek philoso-
phy: "When | refer to ‘'music’ here, | am
using an analogical mode of expression
in order to convey a universal notion of
music. It is a little like the music of the
spheres of ancient times which ema-
nated not only from the planets but also
from atoms and molecules. | am referring
to everything that manifests the superb
order of our cosmos'. In opposition to
the self-regulated universe of Pythagore-
an theory, the celestial music suggested
by kinetic paintings is a sort of metaphor
designed to convince the spectator of
the need for a balanced and broadly edu-
cated vision of the cosmic environment.
Many of Malina's works validate this ap-
proach, in associating music and the Cos-
mos. Point Counterpoint, for example, is
directly inspired by fugue techniques and

6 Cf: Aux origines de l'abstraction, Rousseau
Pascal (dir.). Exhibition catalogue, Orsay Museum, RMN,
Paris 2003.

7 Hubert Reeves, Patience dans l'azur,
Editions du Seuil, Paris 1988



obserwacjg, kojarzgc muzyke z Kosmo-
sem. Przyktadowo Point Counterpoint
(Punkt-kontrapunkt) czerpie bezposrednio
inspiracje z techniki fugi, Musical Cylinder
(Muzyczny cylinder) ze starego instrumen-
tu uzywanego do nagtasniania muzyki
w XVIIl w., a w cyklu Passing Planets (Mi-
Jjajgce planety) wielobarwne plamy $wiatta
pojawiajg sie i znikajg w charakterystycz-
nie powolnym ruchu niczym btedne planety.
Roznorodne wariacje koloréw orkiestrowa-
ne sa na czarnym tle, w ktérym mozemy
domysla¢ sie miejsca promieniujgcego
iskrami, ruchami astralnymi, mgtawicami
i galaktykami, ktére odkrywajg tajemnice
niebianskiego mechanizmu.

Wigcej niz jedna trzecia kultura
Debata o trzeciej kulturze, ktéra jeszcze
sie nie skonczyta, wedtug niemieckiego
socjologa Wolfa Lepeniesa rozpoczeta sie
w XIX w., wtasnie gdy nauki spoteczne do-
starczyty pierwszych wnioskdw z badan®.
Wtedy to Matthew Arnold i Thomas Huxley
skonfrontowali swoje poglady (wyktad Ar-
nolda w Mason's College w 1880 r. i wyktad
Huxleya na odczycie dorocznym im. Sir
Roberta Rede'a w 1882 r.). ZnaleZli sig oni
sig w pierwszym ogniu dyskusji o rozdzia-
le miedzy naukami Scistymi a humanistyka,
Debata ta nie zmienita sie zbytnio, gdy do-
szto do konfrontacji C.P. Snowa z FR. Lea-
visem. Jednym z gtéwnych argumentow
byta w niej specjalizacja dyscyplin.
Obecnie John Brockman podaje naste-
pujacg definicje trzeciej kultury: \Na trze-
cig kulture sktadajg sie ci naukowcy i my-
sliciele w swiecie empirycznym, ktorzy

8 W. Lepenies, Die drei Kulturen. Soziologie
zwischen Literatur und Wissenschaft, Frankfurt 1985.

Musical Cylinder by an old instrument
used to amplify music in the 18" century
while, in the series entitled Passing Plan-
ets, variously coloured points of light ap-
pear then disappear in characteristically
slow motion like errant planets. The mul-
tiple variations of colours are orchestrat-
ed on a black background, where we can
surmise a place that radiates sparkles,
astral movements, nebulas and galax-
ies revealing the secrets of the celestial
mechanism.

Not a single third culture
The debate on the third culture is not
finished and started, according to the
German sociologist, Wolf Lepenies, in the
19" century, precisely when social sci-
ence delivered its first studies. To him,
the third culture is the social science® At
that time, Matthew Arnold and Thomas
Huxley had confronted their ideas in
1880 (Arnold's lecture at Mason's College)
and 1882 (Huxley's lecture, Rede confer-
ence). They were at the forefront of the
discussions on the separation between
sciences and humanities. The discussion
seems not to have changed when C.P.
Snow and FR. Leavis have confronted
themselves. One of the main arguments
was the specialization of disciplines.
Today, John Brockman defines the
third culture as following: "The third cul-
ture consists of those scientists and
other thinkers in the empirical world who,
through their work and expository writ-
ing, are taking the place of the traditional
intellectual in rendering visible the deep-

8 Wolf Lepenies, Die drei Kulturen. Soziologie
zwischen Literatur und Wissenschaft, Frankfurt 1985.



poprzez swojg dziatalnos¢ i objasniajgce
publikacje zajmujg miejsce tradycyjnego
intelektualisty w unaocznianiu gtgbszych

znaczen naszego zycia, na nowo definiu-
jgc, kim i czym jestesmy"®. Réwniez obra-

zy elektrokinetyczne sktaniajg odbiorce
do refleksji nad jego wtasnym miejscem
w swiecie. Malina prawdopodobnie dzielit

sie tym przekonaniem z wieloma pionie-

rami podrozy kasmicznych. Potwierdza to
otwarcie w jednym ze swoich kluczowych
artykutéw, kiedy dotyka tematu sztuki
w erze przestrzeni kosmicznej. \Wydaje mi
sie, ze dotychczasowe osiggnigcia na tym
etapie wtargniecia cztowieka w przestrzen
kosmiczng zastugujg na wiekszg uwage ze

strony artystow wizualnych. Méwiac filo-

zoficznie, powinnismy sobie uswiadomic,

ze wedle stéw kosmonauty i badacza kos-

mosu Ciotkowskiego z poczatkéw XX w.,

rozpoczeliSmy »porzucanie naszej ziem-

skiej kolebki«"™,
Obywatelami trzeciej kultury sg wedtug
Brockmana™ ,naukowcy komunikujgcy sie

bezposrednio z opinig publiczng"?. Na na-

szych oczach Brockman wyraza w tych

stowach nadzieje na pojawienie sig poko-

lenia naukowcdéw pokroju Georgesa-Louisa
Buffona, to znaczy uczonych zdolnych do
,Czarujgcej', uwodzicielskiej retoryki. Innymi
stowy, badacze powinni szuka¢ sposobdéw
na komunikowanie sie.

Wszystkie te stwierdzenia wiodg nas

ku analizie stanowiska Maliny oraz sposo-

bu, w jaki jego prace przyczyniaja sig do

9 http://www.edge.org/documents/
ThirdCulture/fIntroduction.html.
10 F. Malina, On the visual fine Arts in the

Space Age, w: Leonardo, Pergamon Press, Summer
1970, Vol. 3, N. 3, s. 323-325.

n J. Brackman, The Third Culture Beyond
the Scientific Revolution, Simon and Schuster 1995.
12 http://www.edge.org/documents/

ThirdCulture/fIntroduction.html.

er meanings of our lives, redefining who
and what we are". Electro-kinetic paint-
ings also aspire to lead the spectator to
reflect on his place in the world. Malina
very plausibly shared this conviction
with numerous pioneers of space travel.
He in fact confirms this quite clearly in
one of his major articles when he touch-
es on the subject of art in the space age:
"It seems to me that the results already
achieved at this stage of man's incursion
into space deserve more attention from
artists working in the visual arts. Philo-
sophically speaking, it is certain we must
become conscious that we have begun,
as the cosmonaut and Soviet space
pioneer Tsiolkovski stated at the begin-
ning of the century: »to leave our earthly
home«"?,

Members of the third culture are, ac-
cording to Brockman', ‘Scientists are
communicating directly with the general
public"? We think that through these
wards, Brockman is hoping a generation
of scientists as the French naturalist
Georges-Louis Buffon was, that is to
say a scientist capable of a charming
rhetoric. It means that scientist have to
find a way to communicate.

All these statements lead us to ana-
lyze the position of Malina and how his
artwork contributes to think about the
relationship between art and science.

According to Snow, the gap between
art and science was more important in

9 http://www.edge.org/documents/
ThirdCulture/f-Introduction.html.
10 Frank Malina, On the visual fine Arts in the

Space Age. In: Leonardo, Pergamon Press, Vol. 3, N. 3,
Summer 1970, p. 323-325

il John Brockman, The Third Culture Beyond
the Scientific Revolution, Simon and Schuster 1995.
12 http://www.edge.org/documents/

ThirdCulture/f-Introduction.html.



refleksji na temat relacji pomigdzy sztukg
a nauka. Wedtug Snowa rozziew pomiedzy

sztukg a naukg byt wiekszy w Wielkiej Bry-

tanii niz w USA. Podat on przyktad Caltechu,
gdzie studenci przechodzg zaréwno kurs
nauk $cistych, jak i humanistycznych. Snow

stwierdza, ze ograniczyt swojg wizje do sy-

tuacji brytyjskiej, pomijajac zatem szereg
myslicieli garngcych sie — siegnijmy po jego

stowa — do trzeciej kultury. Na Uniwersyte-

cie A & M w Teksasie i na Caltechu Malina
uczeszczat na zajecia z logiki i brat udziat
w debatach dotyczacych biezacych spraw

spoteczno-politycznych. Filozofia czasopis-

ma ,Leonardo", ktére zatozyt w 1968 r,, byta
taka sama — Malina zaprosit specjalistow
Z najroznigjszych dziedzin, by dzielili sie

opiniami na temat sztuki, nauki i technolo-

gii. Humanizm renesansu byt szczegdlnym
zrédtem inspiracji dla jego spojrzenia na
sztuke i nauke, ktare jego zdaniem powinny
sie jednoczy¢ wokot twarczych zagadnien.

Otwarcie zadeklarowat to w artykule opub-
likowanym w styczniu 1954 r, trzy miesig-

ce po swojej pierwszej wystawie w galerii
Henri Tronche'a w Paryzu: Kreatywnos$é

w sztuce, jak sgdze, nie rdzni sie od krea-

tywnosci w nauce czy tez innego rodzaju
ludzkiej dziatalnosci"®.
Oto dlaczego Malina interesowat sie

wptywem ruchu na ludzki moézg. Ekspe-

rymenty Alberta Michotte'a, psychologa
z Uniwersytetu w Leuven, zwrdcity jego

uwage w 1961 r, kiedy stwierdzit, ze ma-

szyna kinetyczna Michotte'a przypomina

jego wtasne obrazy. Warto tu przypo-
mnie¢, ze urzgdzenia kinetyczne uzywa-
ne byty od XIX w. do leczenia choréb umy-

stowych, podobnie jak chromoterapia

13 F. Malina, A few personal remarks,
w: Extraits de presse, Galerie Henri Tronche, Paris,
10 luty 1954,

Great Britain than in the USA. He took
the example of Caltech where students
learn sciences and a solid course of
humanities. Snow reveals that he was
blinded by the British situation, and had
not seen various thinkers gathering
around what he called himself "the third
culture” in 1963. At the Texas A&GM Uni-
versity and at Caltech, Malina attended
courses in logic and took part in debates
on current socio-political world topics.
The aim of the "Leonardo” journal that
he launched in 1868 was identical, peo-
ple from various horizons were invited
to share their views on art, science and
technology. The Renaissance humani-
ties particularly influenced his views
on art and science that he esteemed
should unite around creative issues. He
in fact made a declaration to this effect
in an article published in January 1954,
three months after his first exhibition as
an artist at the Henri Tronche gallery in
Paris, France: "Creativeness in art does
not appear to me to differ in kind from
creativeness in science or any other hu-
man activity"®s,

That's why Malina was interested in the
influence of movement on brain. The ex-
periences of Albert Michotte, a psycholo-
gist from the University of Leuven, have
struck his mind in 1961, when he saw
that the Michotte's kinetic machine were
close to his kinetic paintings. By the way,
kinetic devices were used, from the 19"
century, to cure mental diseases, as well
as the power of healing by colors™. Dur-

13 Frank Malina, A few personal remarks

In: Extraits de presse, Galerie Henri Tronche, Paris

10 February 1954

14 Faber Birren, Color Psychology And Color
Therapy: A Factual Study Of The Influence of Color on
Human Life, University Book Inc., New York 1950.



(leczenie kolorem)™ W latach 60. XX w.
prace kinetyczne stuzyty w szpitalach

do uspokajania pacjentéw. Lecz najcie-

kawsze wydaje sie wywotywanie transu
poprzez kontemplacje poruszajgcych sie
barw. Pobudza ona réwniez kreatywnosg,
a takze skojarzenia miedzy zazwyczaj

oddzielanymi od siebie tematami — na za-
pewnienia o tym Malina niewatpliwie mu-
siat sie natkng¢ w ksigzce Arthura Koes-

tlera The Act of Creation (Akt stworzenia).
Poruszajgce sie kolory sg jak wrodzony,

globalny jezyk znany catemu Wszech-

Swiatowi. Popkultura proponuje wiele

przyktadéw tego zjawiska. W filmie Steve-

na Spielberga Bliskie spotkania trzeciego
stopnia kosmici komunikujg sig za pomocg

statkéw kosmicznych emitujgcych swiat-

to i muzyke. Istoty ludzkie odpowiadaja,
postugujgc sie klawiaturg podtgczong do
panelu swietlnego. Oktadka czasopisma
ukazuje kosmitéw na tle abstrakcyjnego
obrazu, jak gdyby rozpoznawali oni jezyk
barw i ksztattéw (,If. Worlds of Science
Fiction" z grudnia 1957).

Moéwiac o trzeciej kulturze, powinnismy
wczu¢ sie w stan umystu tych artystow,

ktorzy opuscili swoje ojczyzny, by osied-

lic sie w nowym swiecie — musieli oni
stworzy¢ wiasng kulture (rodzaj trzeciej

kultury), odnalez¢ nowy uniwersalny je-

zyk, bedgcy syntezg kultury ich rodzicow
(pierwszej kultury) i kultury gospodarzy
(drugiej kultury), by przekaza¢ nam, jak
wyglada swiat widziany ich oczami.

14 F. Birren, Color Psychology And Color
Therapy: A Factual Study Of The Influence of Color on
Human Life, University Book Inc., New York 1950.

ing the sixties, kinetic art was also used
in hospitals to calm the patients. But the
most interesting here is the trance gen-
erated by the contemplation of moving
colors. It also stimulates creativeness
and interactions between ideas gener-
ally separated, an assertion Malina surely
read in Arthur Koestler's book The Act
of Creation. Moving colors are like a na-
tive language, a global language speak
by the entire universe. Popular culture
gave eloguent examples of it. In Steven
Spielberg's movie Close Encounters of
the Third Kind, the aliens communicate
with the help of their spaceship, project-
ing light and music. Human beings answer
to them with a keyboard connected to
a backboard of lights. A popular maga-
zine cover shows aliens in front of ab-
stract painting as if they recognize the
language of colors and forms ("If. Worlds
of Science Fiction", December 1957).

When we speak about the "third cul-
ture', we should imagine the state of mind
of these artists who fled their countries
to settle on a new land: they all developed
their own culture (a kind of third culture),
they tried to find a new language, a uni-
versal language, a synthesis of the par-
ents' culture (first culture) and of the host
culture (second culture), in order to tell us
how the world appears to them.



Pomiedzy zero a jeden

Performerzy komputerowi pomiedzy sztuka
a nauka

Monika Fleischmann, Wolfgang Strauss



W dawnych czasach — zanim mielismy
komputery — istotg zycia byta informacja.
Ludzie, aby uzyskac¢ informacje, kierowali
sie ku przestrzeni publicznej. Filozofowie,
pisarze i liderzy ksztattujgcy opinie tam
wiasdnie publikowali. Obecnie informacje
pochodzg nie tylko od uznanych myslicieli
publikowanych w mass mediach, ale tak-
ze od 0sob prywatnych. Ludzie wyraza-
j3 sie na temat swojej sytuacji i swoich
problemoéw, trajkoczac (twittering) wtas-
nym gtosem. Tym samym zyjemy obec-
nie w stanie permanentne] komunikacji
i wiasnie dlatego istotg obecnego zycia
jest jego ztozonose.

Do zrozumienia ztozonosci $wiata nie-
zbedne s nie tylko koncepcje teoretycz-
ne, ale takze praktyczna i eksperymental-
na realizacja istniejgcych koncepcji. Aby
rozwija¢ koncepcje ksztattujgce kulture
dla wszystkich odbiorcow, niezbedna jest
interdyscyplinarna wspotpraca sztuki, na-
uki i technologii. Wspdtczesna edukacja
koncentruje sig na przyjmowaniu pojedyn-
czych elementow fragmentarycznej wie-
dzy, nie zas na zdobywaniu zintegrowanej
wiedzy motywujgcej do dziatania. Dlatego
zwtaszcza obecnie integracyjne koncep-
cje edukacji kulturalnej wazniejsze sg niz
sama wspotpraca artystéw i naukowcow.
Dlaczego nie uczy¢ sie jgzyka ciata, za-
miast samego jezyka? Dlaczego poza hi-
storig nie uczy¢ sie jednoczesnie estetyki,
sztuki, muzyki, programowania, tworzenia
struktur i organizowania — w formie sztuk
teatralnych, wystepu ulicznego lub pokazu
mody? Takie zintegrowane koncepcje ro-
dem z lat 70. znikngty w spoteczenstwie,
ktére coraz bardziej koncentruje sie na
wartosciach naukowych i ekonomicznych.
Reaktywacja zintegrowanych koncepciji

In earlier times — before we had comput-
ers — the essence of life was information.
People went to the public space to get
information. Philosophers and writers,
opinion leaders published there. Today,
information comes not only from recog-
nized thinkers, published by mass media,
but also from individuals. People express
their situation and problems by twitter-
ing with their own voice. Thus, today we
live under conditions of permanent com-
munication and therefore, the essence
of life today is complexity.

To understand the worlds complexity,
it demands not just theoretical ideas, but
the practical and experimental realization
of exiting concepts. It demands a transdis-
ciplinary cooperation of art, science and
technology to develop ideas for shaping
a culture for all. Todays education is fo-
cused on learning single bits and pieces
of knowledge, rather than integrated
knowledge, that support people to act.
Therefore, even more important than the
cooperation of artists and scientists are
integrative concepts on cultural educa-
tion. Why not learn body language, instead
of just language” Why not learn in addition
history, aesthetics, art, music, program-
ming, structuring and organization at the
same time, within a theatre play, a street
performance or a fashion show? Such in-
tegrated concepts of the 1970s got lost
in a society, that concentrates increas-
ingly on scientific and economic values.
Re-Activation of integrated ideas, requires
learning by thinking and acting simultane-
ously - a concept of participation and in-
volvement, known from interactive art.

Is it to support cultural inclusion, that
the cooperation of art and science is



wymaga nauki poprzez jednoczesne mysle-
nie i dziatanie — jest to koncepcja uczestni-
ctwa i zaangazowania, znana z interaktyw-
nej sztuki.

Czy obecna dyskusja na temat wspot-
pracy sztuki i nauki ma na celu wspieranie
kulturowego wtaczenia? Czy sztuka po-
szukuje stabilnych obszaréw zatrudnienia
poprzez akademickg konsekracje (doktora-
ty), podobnie jak czynig to nauki $ciste i hu-
manistyczne? Czy tez ma to na celu roz-
wijanie interdyscyplinarnych umiejetnosci
i wiedzy w ztozonym swiecie? Wspodtpraca
sztuki i informatyki w takich dziedzinach
jak rzeczywistos¢ wirtualna, rzeczywi-
sto$¢ mieszana, sztuczna inteligencja, da-
tamining, media spoteczne i w wielu innych,
odnosi sig w kazdym razie do sztuk medial-
nych, poniewaz taka forma sztuki bazuje
na jezyku mediéw cyfrowych. Nie mamy
jednak pewnosci, na ile istotna dla wiek-
szosci informatykéw jest wspotpraca ze
sztukg medialng. Sztuka zawsze dazy do
wymiany z innymi gatgziami wiedzy, takimi
jak nauki humanistyczne (np. nauka o me-
diach, literatura, historia sztuki, filozofia, re-
ligia, muzyka i teatrologia) i nauki sciste (np.
medycyna, biologia, neurologia). W takigj
wymianie sztuka moze zapewni¢ dostep
do pewnego rodzaju wiedzy, ktorej w inny
sposdb nie jest tatwo uzyska¢. Natomiast
informatyka poszukuje btyskotliwych po-
mystdw, przekonujgcych koncepcji, pozy-
tecznych aplikacji, ktorych Zradtem mogag
by¢ artysci lub projektanci. Taka wspotpra-
ca jest zawsze pozytywna, jednakze pod
warunkiem, ze obie strony sie nawzajem
doceniajg i szanujg. Jednakze artyscie
trudno jest ,zy¢" w systemie wartosci in-
formatyka i odwrotnie. Witasnie dlatego
wazne jest powaotanie nowych — nie tylko

currently in discussion? Is it the art
looking for established fields of employ-
ment through academic consecration
(PhD) as the sciences and the humani-
ties do? QOris it to develop transdiscipli-
nary skills and knowledge in a complex
world? The cooperation of art and com-
puter science, e.g. with Virtual Reality,
Mixed Reality, Artificial Intelligence, Da-
tamining, Social Media and many more
topics, is relevant for media art in any
case, because this artform is based on
the language of digital media. We are
not sure, however, how relevant the
majority of computer scientists see
the cooperation with media art. While
the art is always looking for exchange
with other knowledge such as Humani-
ties (e.g. media science, literature, art
history, philosophy, religion, music and
theatre science) or Science related
disciplines such as Medicine, Biology,
Neuroscience, were the art can provide
an access to a kind of knowledge, that
is not easy to get. Computer Science,
instead is looking for brilliant ideas,
convincing concepts and useful appli-
cations artists or designers could pro-
vide. The cooperation is always good as
long as long as both sides appreciate
and respect the values of the other.
But, it is not easy to 'live" as an artist
in the value system of a computer sci-
entist and vice versa. Therefore, inde-
pendent interdisciplinary art & science
research centers are so important to
establish new, not just at universities.
Sometimes the cultural hypotheses
of an artist is needed, sometimes the
scientific approach, sometimes both.
An interactive installation from artistic



przy uczelniach wyzszych — niezaleznych,
interdyscyplinarnych osrodkéw badaw-
czych sztuki i nauki. Czasami potrzebna
jest kulturowa hipoteza artysty, czasami
podejscie naukowe, czasami jedno i drugie.
Interaktywna instalacja powstata na bazie
artystycznych badan jest by¢ moze cza-
sami lepszym lustrem pokazujgcym dany
problem, niz ,precyzyjna" metoda naukowa.

Metafora jest metodg stosowang stoso-
wang zaréwno w nauce, jak i w sztuce. Po-
tega metafory polega na tym, ze pozwala
naukowcom na wyobrazenie sobie abstrak-
cyjnej koncepcji w kategoriach konkretu,
zas$ w sztuce — zwitaszcza w sztuce me-
diow — pozwala zwiedzajgcym na aktyw-
ne zaangazowanie. W sztuce technologia
stuzy idei, w informatyce udziat artystéw
lub projektantéw jest akceptowany prze-
de wszystkim z uwagi na wyglad i dotyk
produktu. W sztukach medialnych koncep-
cja wyobrazni i interakcji jest wyprzedza-
na przez narzedzia, ktére sg tworzone za
pomocg informatyki. Jest oczywiste, ze
wspotpraca artystéw i naukowcéw moze
by¢ udana, jedynie wtedy, gdy obie strony
na niej skorzystaja.

MARS

— Media Art & Research Studies
(badania naukowe i medialne)

Gtéwnym wyzwaniem, przed ktérym stoi
wspatpraca sztuki i nauki, jest znalezienie
miejsca na transdyscyplinarng wymiang
i transdyscyplinarne badania, poniewaz
sztuka i nauka moéwig réznymi jezykami
i wyznaja rozne systemy wartosci. Dlatego
tak wazne jest budowanie mostéw zrozu-
mienia. Jako artysci, dzieki MARS — Explo-
ratory Media Lab (1996-2008), zbudowali-

based research is sometimes probably
a better mirror to represent a problem
than a "precise” scientific method.

The metaphor is a method, that is used
in science as well as in art. The power of
a metaphor is that it allows scientists
imagine the abstract concept in con-
crete terms, and in art — specially media
art, it allows visitors to become actively
engaged. In the arts, technology serves
for an idea. In computer science, artists
or designers are mostly accepted for the
look and feel of a product. In media art
the concept of imagination and interac-
tion is exceeded by tools, which are cre-
ated with the help of computer science.
It is obvious that a collaboration of art-
ists and scientists can only succeed if
both sides benefit.

MARS

— Media Art & Research Studies
The main challenge for art and science
cooperation is to establish places for
transdisciplinary research and exchange,
because art and science speak different
languages and have different values. It is
therefore essential to build bridges of un-
derstanding. As artists, with the MARS
— Exploratory Media Lab (1996-2008),
we created a place for art and science
collaboration to produce Media Arts &
Research Studies (MARS) at different
Fraunhofer research institutes.

In 1997 we have started the first
collaborative long-term project Erena -
electronic arenas for art, culture, enter-
tainment funded by the European Com-
mission. The consortium was particularly
concerned with large-scale participa-



sSmy miejsce wspotpracy nauki i sztuki dla
produkcji Media Arts & Research Studies
(MARS) w roznych instytutach naukowych
Fraunhofer.

W 1997 roku rozpoczelismy finansowany
przez Komisje Europejskg pierwszy dtu-
goterminowy projekt wspétpracy Erena
— elektroniczne areny sztuki, kultury, roz-
rywki. To konsorcjum byta szczegolnie za-
interesowane wielkoskalowymi projektami
uczestnictwa. Wspdlnie z zespotem opra-
cowalismy spacerowany mix rzeczywisto-
gci i elektropole wyczuwajgce publiczny
performance. Idea wykorzystania natural-
nych sygnatdéw elektro-energetycznych
ciata cztowieka do bezkontaktowego in-
terfejsu czerpata inspiracje z instrumentu
0 nazwie ‘Teremin', ktéry uzyskat ochrone
patentowag w USA (2007).

Nasza praca jest przedmiotem dyskusji
i rozwazan w kontekscie miedzynarodowe;
sztuki i nauki. Osiggnigte wyniki oceniane
byty przez miedzynarodowe grupy eksper-
ckie. Nasze artystyczne instalacje, wobec
statego kolekcjonowania ZKM, sytuujg sie
na przecieciu architektury i sztuki perfor-
mance, tworzgcym $rodowisko uczestni-
ctwa: TY stajesz sig koamputerowym per-
formerem.

Wraz z motywem Performing Data nasza
praca' miesci sie w zakresie od rzeczywi-
stosci wirtualnej, w projekcie Home of the
Brain (Dom mdzgu), do rzeczywistosci
mieszanej w Murmuring Fields (Mruczqce
pola), od ptynnego interfejsu Liquid Views
(Ptynne odbicia) po ptywajgcy interfejs Me-
dia Flow (Przeptyw mediéw). W centrum
uwagi naszych eksperymentalnych badan
jest interaktywnos¢ i interfejsy, a takze
poszerzona przestrzen i wzajemnie pota-

1 http://fleischmann-strauss.de/works.

tory projects. With our team we devel-
op walkable mixed realities and electro
field sensing for public performances.
The idea of using the natural electrical
energy-signals of the human body for
a contactless interface was inspired by
the theremin and results in a US patent
(2007). Our work is discussed and re-
flected in an international Art & Science
context. The results have been evalu-
ated by international expert groups. Our
artistic installations, in the permanent
collection of ZKM, are intersections of
architecture and performance art that
create participatory environments:
YOU become a data performer.

With the motif of Performing Data our
work! ranges from Virtual Reality Home
of the Brain up to Mixed Realities Mur-
muring Fields, from the fluent Interface
Liquid Views up to the floating interface
Media Flow. The focus of our experimen-
tal research is on interactivity and inter-
faces, as well as on expanded space as
the interconnected data space. Current-
ly, there are two major lines of research.
One is to study bodily perception with
sensory interfaces in interactive envi-
ronments. The other is to understand
through digital processes, how knowl-
edge can be created. With data-perform-
ers and walkable knowledge space, we
bring interactivity on stage: "The motif
of the Data Performer relates not only to
the visualisation and reification of imma-
terial data, but also to the actions and
performance of the viewer. The Data
Performer is involved in space-time envi-
ronments which we call enterable spac-
es of thoughts (begehbare Denkraume).

1 http:/fleischmann-strauss.de/works



czona przestrzen cyfrowa. Obecnie bada-
nia prowadzone sg dwutorowo. Pierwsze
z nich to badania nad cielesng percepcjg
z sensaorycznymi interfejsami w interak-
tywnym $rodowisku. Drugi watek badan
stanowi préba zrozumienia poprzez proces
cyfrowy, w jaki sposob mozna tworzy¢
wiedze. Za pomocag komputerowych per-
formerdw i spacerowanej prezstrzeni mysli
wprowadzamy na scene interaktywnose.
Motyw komputerowego performera odnosi
sig nie tylko do wizualizacji i reifikacji nie-
materialnych danych, ale réwniez dotyczy
dziatan i performance widza. Komputerowy
performer jest zaangazowany w $rodo-
wiska czasoprzestrzeni, ktére nazywamy
dostepnymi przestrzeniami mysli (begeh-
bare Denkrdume). Tutaj widz staje sig sitg
napedowg w doswiadczaniu interaktyw-
nego watku. Zainspirowani neologizmami
Aby Warburga, takimi jak ,przestrzen mysili
(Denkraum) lub ,psychologiczne zbiorniki
energii" (psychische Energiekonserven),
zajmujemy sige opracowaniem estetycz-
nych przestrzeni wiedzy i mysli2,
Ekscytujgce koncepcje opracowane
w MARS - Exploratory Media Lab, takie
jak Spacerowanej przestrzeni mysli (Be-
gehbare Wissensridume), Bezdotykowa
interakcja (Berihrungslose Interaktion),
Strumienie czasu i mapy semantyczne
stajg sie prekursorami dzisigjszych i przy-
sztych aplikacji. W 2002 roku MARS byt
jednym z pietnastu najwazniejszych na
Swiecie laboratoriow medialnych sztuki
i nauki, przedstawionych na Itau Cultural
w Sao Paulo w Brazylii. Trzy projekty MARS
— Semantyczna mapa, PointScreen, Inter-
aktywny plakat — zdobyty w 2007 roku

2 Performing Data — Monika Fleischmann
& Wolfgang Strauss, Katalog Centrum Sztuki
Wspotczesnej taznia, Gdansk 2011,

Here the viewer becomes the driving
force in experiencing the interactive plot.
Being inspired by Aby Warburg's neolo-
gisms such as "space of thought" (Den-
kraum) or "psychological containers of
energy" (psychische Energiekonserven),
we develop an aesthetic of spaces for
knowledge and thought"?

Exiting concepts developed at MARS
Exploratory Media Lab, such as Walkable
Knowledge Space (Begehbare Wissen-
srdume), Touchless interaction (Berth-
rungslose Interaktion), Time-Streams &
Semantic Maps became predecessors of
todays' and future apps. In 2002 MARS
was one of the fifteen leading media art
& technology labs worldwide present-
ed at Itau Cultural in Sao Paulo, Brazil.
Three MARS projects — Semantic Map,
PointScreen, Interactive Poster — were
awarded by nobelprize winner and physi-
cist Theodor Haensch as groundbreak-
ing products of 21 century (2007).
Other projects had been blueprints in
interface design for over a decade:
With Responsive Workbench (1993), that
originates from the earlier Berlin, Cyber
City project (1989), we anticipated the
paradigm of the interactive table and
multi-touch screen. With Virtual Bal-
ance (1994), a body navigation platform
we anticipated the WII Board (20086).
Liguid Views and Rigid Waves (1992/93)
inspired architect Rem Kolhaas for the
Prada fitting room (2004) and had other
commercial followers such as Philips Vir-
tual Bathroom Mirror (2006). With more
than 20 effectively funded Media Art &
Research Studies, MARS defines a way

2 In: Performing Data - Monika Fleischmann
& Wolfgang Strauss, Catalogue by Centrum Sztuki
Wspdtczesnej taznia, Gdansk 2011



Fig. 1. | Rodzina przestrzeni wiedzy — Between Zero and One (1988), Berlin Cyber City (1990), Home of the Brain
(1991), Liquid Views (1992), Responsive Workbench (1993), Virtual Balance (1994), Video Only (1995), Murmuring
Fields (1999), Mars Bags (1998), PointScreen (2002), Energy-Passages (2004), MediaFlow (20086). Fleischmann
& Strauss 1988-2006 | A family of knowledge spaces — Between Zero and One (1988), Berlin Cyber City (1990),
Home of the Brain (1991), Liquid Views (1992), Responsive Workbench (1993), Virtual Balance (1994), Video Only
(1995), Murmuring Fields (1999), Mars Bags (1998), PointScreen (2002), Energy-Passages (2004), MediaFlow
(2006). Fleischmann & Strauss 1988-2006



nagrode fizyka i laureata nagrody Nobla
Theodora Haenscha, jako przetomowe pro-
dukty XXI wieku. Inne projekty byty klasyka-
mi projektowania interfejséw przez ponad
dekade: Reaktywny stét do pracy (Respon-
sive Workbench, 1993), majgcy swoj pocza-
tek we wczesniejsze] pracy Berlin, Cyber
City (1989), byt antycypacja paradygmatu
interaktywnej tablicy i ekranu dotykowego.
Wirtualna réwnowaga (Virtual Balance,
1994), platforma sterowana ciatem byta an-
tycypacjg Wii Board (2006). Ptynne odbicia
(Liquid Views) i Sztywne fale (Rigid Waves,
1992/93) zainspirowaty architekta, Rema
Koolhaasa do zaprojektowania przymierzal-
ni Prady (2004), a takze innych komercyj-
nych nasladowcéw (np. wirtualne lustro
tazienkowe firmy Philips, 2006 r.). Z ponad
dwudziestoma sfinansowanymi badania-
mi, Media Art & Research Studies okresla
droge udanej wspotpracy sztuki i nauki od
ponad dziesigciu lat.

Juz w 1999 roku miedzynarodowy komi-
tet tak oceniat laboratorium MARS: ,Jeste-
$my pod wrazeniem zréznicowania i od-
dziatywania wielu projektow, ktére taczg
technologig i sztuke w wyjgtkowg forme
ekspres;ji. (...) To, co na pierwszy rzut oka
wydaje sig frywolnym wykarzystaniem
zaawansowanych sensorycznych techno-
logii, popartych wyliczeniami, wykresami
w czasie rzeczywistym, oraz wygene-
rowanym komputerowo dzwigkiem, jest
w istacie prekursorem tego, co znane jest
powszechnie jako »wszechobecna kompu-
teryzacja«, »dominujgca komputeryzacjas,
»percepcyjny interfejs uzytkownikas, oraz
»$érodowiska mixu rzeczywistodci«. (..)
Grupa badawcza Media Arts & Research
Studies (MARS) jest doskonatym osrod-
kiem promowania i forsowania projektow

of a succesful cooperation in art & sci-
ence for more than a decade.

Already, in 1999 an international com-
mittee evaluated the MARS lab: We are
impressed with the diversity and impact
of many projects that blend technology
and art into unique forms of expression.
(.) What may at first seem like frivo-
lous uses of advanced sensing technol-
ogy, backed up by computation, real-time
graphics, and computer-generated sound,
are in fact at the forefront of what is vari-
ously known as »ubiquitous computingg,
»pervasive computing«, »perceptual user
interfaces«, and »mixed reality environ-
ments« (..) The Media Arts Research
Studies (MARS) research group is provid-
ing a good focal point for pushing forward
projects in Art and Technology. (..) The
projects in Art and Technology contain
innovative research, (..) and integrate re-
search and technology into showpieces
that make participants aware of new pos-
sibilities in digital media. (..) The projects
have been very well positioned publicly,
and they have in a short span created
a great deal of attention (..). These pro-
jects (..) serve both asillustrations of how
collaborations between art and technol-
ogy can be conducted, but also as exam-
ples of the artistic, cultural, social issues
that are inherent in emerging technology.'
However, as artists we are interested as
well in unveiling the secrets of the binary
language, of zeros and ones.

The Digital Condition:

Unstable Data

Imagine a cube — a figure of six faces
and eight points in space. This human



w dziedzinie sztuki i technologii. (...) Projekty
sztuki i technologii zawierajg innowacyjne
badania, (..) oraz integrujg badania i tech-
nologie w pokazowe obiekty, uswiadamia-
jgce uczestnikom mozliwosci cyfrowych
mediow. (..) Projekty miaty bardzo dobre
publiczne pozycjonowanie i w krétkim okre-
sie przyciggnety wiele uwagi (...) Projekty te
(..) stuzg zaréwno, jako ilustracja sposobu
prowadzenia wspotpracy sztuki i technolo-
gii, a takze jako przyktady artystycznych,
kulturowych i spotecznych problemoéw wpi-
sanych we wschodzace technologie”. Nie-
mniej jednak jako artysci jestesmy réwniez
zainteresowani odkryciem sekretdow jezyka
binarnego, zero-jedynkowego.

Kondycja cyfrowa

— niestabilne dane

Nalezy wyobrazi¢ sobie szescian, bry-
te 0 szesciu twarzach i osmiu punktach
w przestrzeni. Ten wytwadr wyaobrazni ludz-
kiej jest inny dla kamputera: szes¢ twarzy
i osiem punktdw w przestrzeni sg w sta-
tym ruchu za sprawg ptynnych operacji
punktowych, w cyfrowej transformaciji. Cia-
ta platonskie — takie jak szescian — sg kate-
gorig w petni regularnych bryt nazwanych
wedtug Platona. Sg one odpowiedzg na
pytanie postawione przez fizyka, Josepha
Johna Thomsona. Otdéz, ujmujac to meta-
forycznie, Thomson badat aktywnosé elek-
tronéw na powierzchni ciata. W 1881 roku
zbadat zachowanie przemieszczajacych sie
tadunkow elektrycznych, co doprowadzito
do opracowania koncepcji masy elektro-
magnetycznej. Thomson odkryt, ze energia
elektromagnetyczna zachowuje sie tak,
jakby miata zwigkszy¢ mase ciata.

imagination is different for a computer:
six faces, eight points in space are on
permanent move by floating paint op-
erations, in a digital transformation. The
Platonic solids — such as the cube — are
a class of completely regular bodies and
named after Plato. The Platonic solids
are solutions to the question raised by
pysicist Joseph John Thomson: figura-
tively speaking, Thomson examines the
activity of electrons on the surface of
a regular body. In 1881, Thomson investi-
gated the behavior of maving electrical
charges, and this led to the concept of
electromagnetic mass, i.e. he discovered
that the electromagnetic energy be-
haves as if it would increase the mass
of a body.

The same behavior we observe in the
transformation of a digital cube. Under
cybernetic conditions the well known
figure of the cube migrates in a myriad
of geometric constellations. Perspective
as symbolic form is dissolved. Movement
as a cultural form, combined with con-
stant change of the viewpoint is the
cybernetic paradigm. With the example
of the transformed, imploded cube we
point to the missing scientific research
on the character of the digital body —
that is able to transform into myriads of
expressions as depicted by the images

,Between Zero and One". After decades

of digitisation there is very little re-
search on the condition of digital form
and on the difference from Euclidian to
Cybernetic space. Here, the cooperation
with mathematicans and physicists is
required to understand the phenoma of
digital space.



Takie samo zachowanie zauwazamy
w transformacji cyfrowego szescianu.
W cybernetycznych warunkach ta bar-
dzo dobrze znana bryta szescianu migruje
w miriadzie geometrycznych konstelacji.
Perspektywa jako forma symboliczna ule-
gta rozpuszczeniu. Ruch jako forma kultury,
a zwigzany ze statg zmiang punktu widze-
nia, stat sig cyfrowym paradygmatem. Na
przyktadzie szescianu poddanego transfor-
macji i implozji wskazujemy na brak badan
naukowych na temat charakteru cyfrowej
bryty, ktéra jest w stanie przejs¢ transfor-
macje w miriadach ekspresji i jest przed-
stawiana obrazami ,0d zera do jeden".
Po dziesigcioleciach digitalizacji istnigje
bardzo niewiele badan na temat kondy-
cji formy cyfrowej i réznicy miedzy prze-
strzenig euklidesowg i cybernetyczng. Do
zrozumienia zjawiska przestrzeni cyfrowej
niezbedna jest wspoétpraca z matematyka-
mi i fizykami.

Kondycja cyfrowa

— interaktywnosé

Interaktywnos¢ to powigzanie miedzy
ludzmi, maszynami i interfejsami, ktore
stuzy wymianie informacji. Interakcja
moze by¢ opisana jako proces informa-
cyjny w performacyjnych aktach wiedzy.
Dziatanie komputerowe jest z samej isto-
ty interaktywne — bez interakcji nie ma
zadnej informacji. W kontekscie komuni-
kacji miedzy cztowiekiem a dzietem sztuki
interaktywnos¢ odnosi sie do interaktyw-
nego zachowania dzieta sztuki doswiad-
czanego przez cztowieka — uzytkownika.
Interaktywnosci dzieta sztuki najpetnig;
doswiadcza sie w uzytkowaniu. Percepcja
jest zorientowana na dziatanie i tworzy

The Digital Condition:
Interactivity
Interactivity is a correlation between
people, machines and interfaces in order
to exchange information. Interaction can
be described as a process of information
through performative acts of knowledge.
The operation of a computer is inherently
interactive. Without interaction, there is
no information. In the context of commu-
nication between a human and an arti-
fact, interactivity refers to the artifact's
interactive behaviour as experienced by
the human user. An artifact's interactiv-
ity is best perceived through use. The
reception is action-oriented and creates
new knowledge by thinking in doing. Re-
naissance artist, Michelangelo Buonarro-
ti has depicted the moment of the crea-
tion of Adam with the touch of the hand
of God. Metaphorically, we transfer the
idea of creation to the interface and the
moment of touch. Touch ist he interface
between human and machine, e.g. touch-
ing the screen or using a virtual hand,
the dataglove as interface between hu-
man and machine. Both — data-process-
ing, e.g. the artwork and the interactor
are data performers. There is a process
of experience in interactive artworks -
not just pictorial perceiving. Interactive
artworks are based on virtual machines
that produce instances of presence
based on real time input. Similiar to Aby
Warburg's Denkraum, an interactive envi-
ronment can create a space of thought.
Performing data means body aware-
ness as extension (McLuhan) of the
sensual. The extension of sensual ex-
perience is evident in Interfaces like En-
ergy Meter, PointScreen or MARS Bags,



nowa wiedze, poprzez myslenie w dziata-
niu. Renesansowy artysta Michat Aniot
Buonarroti zobrazowat moment stworze-
nia Adama poprzez dotyk reki Boga. Uj-
mujac to metaforycznie, przenasimy idee
stworzenia do interfejsu i chwili dotyku.
Dotyk jest interfejsem pomigdzy cztowie-
kiem i maszyng, na przyktad za sprawg
dotykania ekranu lub uzywania wirtualne;j
reki, rekawica komputerowa stanowi in-
terfejs pomiedzy cztowiekiem i maszyna.
Przetwarzanie danych, na przyktad dzieto
sztuki doswiadczane przez interaktora, to
cyfrowy performance. W interaktywnych
dzietach sztuki obecny jest proces do-
Swiadczenia i to nie tylko same] percepc;ji
obrazu. Dzieta takie bazujg na wirtualnych
maszynach produkujgcych w czasie rze-
czywistym chwile obecnosci w oparciu
o dane wejsciowe. Podobnie do Denkraum
Aby Warburga, interaktywne srodowisko
moze stworzy¢ przestrzen mysli.

Cyfrowy performance oznacza $wiado-
mosc¢ ciata jako przedtuzenie zmystowosci
(McLuhan). Przedtuzenie doznari zmysto-
wych jest ewidentne w interfejsach, takich
jak Energy Meter, PointScreen lub MARS
Bags, ktére bazujg na biosensorycznym
polu elektrycznym (EFS). Pole to przedtuza
klasyczny dotyk w poczucie braku dotyku.
Na przedtuzeniu dotyku badamy interak-
tywnose i jej ztozong relacje z rzeczywi-
stoscig, reprezentacjg i obecnoscig. Wyko-
rzystujemy ciato jako instrument i interfejs
do bezcielesnych strumieni informacyjnych
czasu. W przeptywie danych prezentuje-
my zanurzong przestrzen, ktdra wywotuje
produktywne chwile zaktécen i zawieszen,
a w konsekwencji niesie uczucie rzeczywi-
stej i wirtualnej fizycznej obecnosci.

that are based on bio-sensory Electric
Field Sensing. EFS extends the classical
sense of touch to a sense of non touch.
As an extension of the sense of touch,
we examine interactivity and its com-
plex relationship to reality, re-presenta-
tion and presence. We use the body as
instrument and interface to disembod-
ied information streams of time. In the
flow of data, we stage an immersive
space that causes productive moments
of disturbance and suspension, and con-
sequently — a feeling of real and virtual
physical presence.






Intuicja | wyobraznia
na styku sztuki i nauki
Watki z przesztosci

Intuition and Imagination at the
Convergence of Art and Science

Clues from the Past

Martha Blassnigg



Artykut ten zabierze Czytelnika na krdtka
wycieczke przez historig europejskiej nauki
i technologii z perspektywy antropologa,
z naciskiem na wartosci ludzkie obecne

w podskérnych nurtach, wyobrazni i czyn-

nosciach umystu, jako podstawowe cechy

sktadowe kazdej wspétpracy interdyscypli-

narnej. Ukaze ponadto wptyw tychze na

biezgcg oceng wartosci dodanej w nara-

stajgcej wymianie pomiedzy dziedzinami
sztuki i nauki.
Dzigki takiej wyprawie w dzieje nauki

i technologii ostatnich dwadch stuleci wi-

dac¢ jasno, ze pod koniec XVII w. wcigz

postrzegano sztuke i nauke jako dziedzi-

ny scisle powigzane. Przyktadowo, chemik
i wynalazca Sir Humphry Davy (1778-1829)
poréwnywat w nastepujacy sposéb stan

umystu filozofa przyrody i artysty: ,Kon-
templacja praw rzgdzgcych Wszechswia-

tem wigze sie z momentalnym cichym

zachwytem i czystg duchowa radoscig. Po-

strzeganie prawdy jest uczuciem réwnie

prostym, co postrzeganie pigkna (...) umito-

wanie przyrody jest tg samg namietnoscis,
co umitowanie wspaniatosci, wzniostosci
i pigkna",

Kiedy w 1833 r. angielski filozof i hi-

storyk nauki William Whewell ukut termin
scientist — ‘naukowiec’, stowo to po raz

pierwszy ukazato sig drukiem w jego ano-

nimowo opublikowanej recenzji ksigzki
Mary Somerville On the Connexion of the
Physical Sciences (O powigzaniach nauk
fizycznych) jako satyryczny komentarz

do wzrastajgcej ,sktonnosci do oddzie-

lania i rozcztonkowywania" nauk, ktére
wykluczaty ze swego grona filozofie, o ile

1 Cyt. za: C.J. Wright, The ,Spectre" of
Science. The Study of Optical Phenomena and the
Romantic Imagination, ,Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes" 1980, Vol. 43, s. 199.

This paper takes an abbreviated excur-
sion into the European history of science
and technology from an anthropologist's
perspective, highlighting human values
in the underlying drivers, imagination
and mind-related activities, as most fun-
damentally constitutive of any cross-
disciplinary collaboration and the impact
on the current evaluation of the value
added in the increasing exchanges be-
tween the Arts and the Sciences.

From an excursion into the history of
science and technology of the last two
centuries, it is evident that the late 18
century saw Art and Science still closely
interrelated, as it is explicit, for example,
in the chemist and inventor Sir Humphry
Davy's (1778-1829) comparison between
the natural philosopher's and artist's
state of mind: "The contemplation of the
laws of the universe is connected with
an immediate tranquil exaltation of mind,
and pure mental enjoyment. The percep-
tion of truth is almost as simple a feeling
as the perception of beauty ... the love
of nature is the same passion, as the
love of the magnificent, the sublime and
the beautiful"!

When the philosopher and historian of
science William Whewell coined the term
scientist in 1833 in England, it was first
published in his anonymous 1834 review
of Mary Somerville's On the Connexion
of the Physical Sciences as a satirical
commentary on the increasing "procliv-
ity of separation and dismemberment” of
the sciences, which excluded philosophy
unless attached with the terms 'natu-

1 Quoted after: C.J. Wright, The ,Spectre” of
Science. The Study of Optical Phenomena and the
Ro-mantic Imagination, ,Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes” 1980, Vol. 43, p. 199



nie wystgpowata jako ,filozofia przyrody
albo ,filozofia eksperymentalna"s. Whe-
well ponownie zaproponowat ten termin,
tym razem juz na powaznie, w wydanym
pod witasnym nazwiskiem dziele The Phi-
losophy of the Inductive Sciences (Filozo-
fia nauk indukcyjnych), poszukujgc nazwy,
ktéra objetaby rézne dziedziny naukowe,
podobnie jak okreslenie 'artysta' stoso-
wato sie do muzyki, malarstwa, poezji itd.
Szczegdlnie intrygujgcym w tym kontek-
scie w interwencji Whewella jest fakt, ze
wedtug jego wyobrazen ogot wiedzy posia-
dat idealny, subiektywny, jak i obiektywny
wymiar. To, co widziat jako podstawowg
antyteze wiedzy, ujawniato w kazdym ak-
cie poznawczym dwa przeciwstawne ele-
menty: idee i postrzezenia. Przeciwstawia-
jac sie zaréwno niemieckim idealistom, jak
i sensualistom ze wzgledu na ich wzajem-
nie wykluczajacy radykalizm, poszukiwat
,$rodka" pomiedzy czystym racjonalizmem
a skrajnym empiryzmem. Whewell opisywat
podstawowe idee jako te, ktdre sa ,(.) nie
rezultatami doswiadczenia, lecz skutkami
szczegodlnego uksztattowania i aktywnosci
umystu, w swej genezie niezaleznego od
wszelkiego doswiadczenia, cho¢ stale ta-
czacego sie z doswiadczeniem w swoich
funkcjach™. Whewell uznat, ze umyst nie
jest jedynie biernym odbiorcg danych zmy-
stowych, lecz aktywnie uczestniczy w wy-
twarzaniu wiedzy.

Warto zauwazy¢, ze filozofia umystu
znajduje odzwierciedlenie w historii nauki
w rozumieniu procesow wytwarzania wie-
dzy i w jego przemianach, jakie sg ukryte

2 Zob. The Stanford Encyclopedia of
Philosophy, 2008, http://plato.stanford.edu/entries/
whewell, 30.05.2011.

3 W. Whewell, The History of Scientific Ideas,
tom |, London 1858, s. 91.

ral" or "experimental"®. He proposed the
term again more seriously under his
own name in 1840 in The Philosophy of
the Inductive Sciences calling for a ge-
neric name comprising various scientific
fields, similar to the way he conceived
the term artist to comprise the areas
of music, painting, poetry, etc. What is
particularly interesting about Whewell's
intervention for the context here is that
he conceived that all knowledge has an
ideal, or subjective dimension, as well as
an objective dimension. What he saw as
a fundamental antithesis of knowledge,
revealed in every act of knowledge two
opposite elements: ideas and percep-
tions. By countering the German Ideal-
ists as well as the Sensationalists for
their exclusive bias, he claimed to be
seeking a 'middle way" between pure
rationalism and an extreme empiricism.
Whewell termed fundamental ideas as
being: "...
ence, but a result of the particular con-
stitution and activity of the mind, which
is independent of all experience in its
origin, though constantly combined with
experience in its exercise’. He recog-
nised that the mind is not merely a pas-
sive recipient of sense data, but an
active participant in the production of
knowledge.

It is notable that the philosophy of
mind is reflected in the history of sci-
ence in the way the very processes
of the production of knowledge were
understood and shifted in the implied

not a consequence of experi-

2 Cited from the Stanford Encyclopedia of
Philosophy, 2008. Online at http:/plato.stanford.edu/
entries/whewell; consulted 30 May 20171,

3 William Whewell, The History of Scientific
Ideas, Vol. |, London 1858, p. 91



w metodologiach i znaczeniach. Czesto
przypominano, ze kondycja ludzka powin-
na by¢ odczytywana w swej domysinosci
z kazdego aktu obserwacji lub analizy (jesli
nie w gromadzeniu danych naukowych, to
w odczytywaniu i interpretacji zebranych
wiadomosci). Jednakze konsekwencje ak-
tywnej roli ludzkiego umystu byty czesto
bagatelizowane. Dtuga tradycja dualizmu,
czyli separacji racjonalizmu (jako procesu
wyzszego rzedu) od zmystéw (sensua-
lizmu jako procesu nizszego rzedu, zwig-
zanego z instynktem), pozostawita slad
i w zasadzie ciggle przewaza. Stad karte-
zjanski dualizm stuzyt przewaznie jako
model do racjonalizacji wzrastajgcego
rozdziatu pomiedzy sztukg a naukg w XIX
stuleciu, a dokonywato sie to za pomocg
maocnych binarnych przeciwienstw: tego,
co racjonalne i irracjonalne, intelektualne
i zmystowe, az wreszcie dionizyjskie i apal-
linskie (co Nietzsche w 1872 r. na nowo
zinterpretowat w idei zywiotéw ksztattuja-
cych sztuke, a zarazem bedacych zasadni-
czg parg przeciwienstw estetycznych).
Jednak, zapoznajgc sie z konkretnymi
przyktadami z przecigcia sig sztuki i nau-
ki, dochodzimy do wniosku, ze znika wie-
le z czgsto przytaczanych rozgraniczen,
jesli zaakceptowac¢ konstruktywne na-
piecia, ktére pojawiajg sie w sprzecznos-
ciach, paradoksach i niekonsekwencjach
praktyki zyciowej. Wsréd wielu przykta-
dow, jakie podsuwa nam historia nauki,
za typowy mozna uznac¢ przypadek fran-
cuskiego fizjologa Etienne-Julesa Mareya
(1830-1904). Jego dorobek sytuuje sig
pomiedzy napigciami, ktére doprowadzity

do przejscia od XIX-wiecznej nauki w po-

zytywistyczny paradygmat wieku XX.

methodologies and meanings. Whilst it
has frequently been alerted to that the
human condition needs to be recognized
in its implicitness in any act of observa-
tion or analysis (if not in the scientific
collection of data itself then in the read-
ing and interpretation of the gathered in-
formation), the implications of the active
role of the human mind, however, has
frequently been underestimated. The
long tradition in the dualistic separation
between rationality as a higher order
process and the physical senses and the
body's mind as lower processes related
to instinct has leftits traces and still pre-
vails. Consequently Cartesian dualism
has predominantly served as a model to
rationalise the increasing separation be-
tween the Arts and Sciences during the
19t century with a presumptuous binary
opposition between the rational and the
irrational, the intelligible and the sensu-
ous, or the Dionysian and the Apollonian
which Friedrich Nietzsche (1872) reinter-
preted as the artistic drives of nature as
fundamental aesthetic opposition.

When looking into the intersections be-
tween Art and Science of individual case
studies, however, many of the frequently
discussed boundaries appear to dissolve
in the acknowledgement of the produc-
tive tensions within contradictions, para-
doxes and inconsistencies of day-to-day
practices. From the many examples that
can be drawn from the history of science,
a paradigmatic case can be found in the
French physiologist Etienne-Jules Marey
(1830-1904), whose oeuvre sits among
the tensions that transformed 19" cen-
tury science into the positivist paradigm



Odsytajgc do catosciowej analizy*, tutaj
podkreslimy tylko fakt, ze studia Mareya
nad ruchem miescity sie w napieciu po-
miedzy wizjonerskim potencjatem — czyli
rozumieniem ruchu jako sity sprawczej,
pozostajgcej ponad wykonywang czyn-
noscig poruszania sie ciat czy materii
— a naukowag metodg analizy, ktéra redu-
kowata te site do uchwytnych momen-
téw, by zostaty zbadane poszczegadlne
pozycje i momenty natezenia® Natoze-
nie na siebie seryjnych fotografii w jego
~wielowarstwowych chronofotografiach”
potgczyto bieguny napig¢ pomiedzy in-
strumentalng kalibracjg a rozszerzeniem
subiektywnego postrzegania, a dokony-
wato sie to poprzez przerzucenie mostu
miedzy Scistoscig a wizjonerskg wyobraz-
nig i otwarcie wyrazang swiadomoscig ich
postrzezeniowych i epistemologicznych
implikacji. Dzieki wyjatkowemu potacze-
niu metod graficznych i fotograficznych,
technologii analizy i syntezy Mareyowi
udato sie w sposdb syntetyczny dotkngé
obu biegunéw: tego, co uchwycone (anali-
za) i tego, co postrzezone (w napigciu po-
miedzy do$wiadczeniem a syntezg). Tym-
czasem paradygmat pozytywistyczny
przeciwnie, stopniowo pozbawiat metode
naukowg podobnej wizjonerskiej catoscio-
wosci i dynamizmu®, Wartosci te obec-
ne sg w nowatorskim dorobku Mareya,

4 M. Blassnigg, Time, Memory,
Consciousness and the Cinema Experience: Revisiting
Ideas on Matter and Spirit, Rodopi, Amsterdam 2009.
5 Monografia Mareya Movement (1895, franc.
wyd. Le Mouvement, 1894) szczegdlnie uwydatnia
intencje jego studiéw nad ruchem.

6 To, ze metoda naukowa redukuje pewne
ludzkie wartosci i wymiary w koniecznym warunku jej
efektywnej specjalizaciji i kwantyfikacji, nie jest samo
w sobie problemem. Jest nim, jesli redukcja ta przesta-
nia catosciowg perspektywe, a specjalizacja zastepuje
cafosciowos¢, co zdarza sie nie tylko w naukach
Scistych, ale réwniez w sztuce i w humanistyce.

of the 20 century. Whilst a fuller case-
study is developed elsewhere* it should
only be noted here that Marey's studies of
movement stood in the tension between
his visionary capacity and mativating
driver that understood motion as under-
lying force beyond executed activity of
moving bodies or substances, and the sci-
entific method of analysis that reduced
this force to arrested moments to study
single positions and instances of intensi-
ties®. The superimpaosition of serial pho-
tography in his ‘composite chronophoto-
graphs' straddled the tensions between
instrumental calibration and the expan-
sion of subjective perception by bridging
rigour with visionary imagination and an
explicit awareness of their perceptual
and epistemological implications. Through
his unique combination of graphical and
photographical methods, of technologies
of analysis and of synthesis, Marey suc-
ceeded in intrinsically addressing both:
the captured (analyses) and the per
ceived (in its tension between the expe-
rienced and the synthesised), whereas in
contrast the positivist paradigm increas-
ingly deprived the scientific method of
this visionary wholeness and dynamismé®.
These assets are evident in Marey's inno-
vative work, in which imagination played
a key role as much as aesthetics, both

4 Martha Blassnigg, Time, Memory,
Consciousness and the Cinema Experience: Revisiting
Ideas on Matter and Spirit, Rodopi, Amsterdam 2009.
5 Marey's 1895 manograph The Movement
(Le Mouvement, 1894) is particularly illuminating to
grasp his underlying intentions in his movement studies.
6 That the scientific method is reductionist
of certain human values and dimensions as a neces-
sary condition of its effective specialism and quantifi-
cation is not considered an issue in itself — only if this
reduction is overtaking the perspective of the whole
and conseqguently the specialism stands in for the
entirety, which not only occurs in the Sciences but
also in the Arts and Humanities



w ktérym wyobraznia grata rownie istot-

ng role, co estetyka, przy czym oba te
narzedzia miaty za zadanie uzupetni¢
dyscypline doktadnoscig rozumowania
naukowego.

Rozdzwiek pomiedzy analizg, opisem
lub przedstawieniem wizualnym ruchu
a rzeczywistym dynamizmem ukrytych
sit ciat ozywionych — czyli migedzy dwoma
kluczowymi wymiarami dorobku Mareya

— byt swego czasu omawiany przez filozo-

fa Henri Bergsona (1859-1941). Stwierdzit
on, ze mylenie pomiaru czasu policzalnego
i czasu jako doswiadczenia jakosciowego
w jego trwaniu to klucz do rozpoznania
wrodzonych mozliwosci ludzkiego umystu

w toku jego ewolucji. Bergson chciat wypra-

cowac pragmatyczng postawe filozaficzng,
aby zajg¢ sig wspomnianym zagadnieniem
zmiany paradygmatu w nauce. Pierwotnie

zamierzat poddac¢ krytyce skrajng posta-

we Kanta w niemieckim idealizmie filozofii
transcendentalnej, probowat przekroczy¢

dychotomie materii (ciata) i ducha (umy-

stu), unikajac ustanawiania rzeczywistosci

transcendentalnej oraz koniecznosci roz-

wazania $wiadomosci jako epifenomenu
umystu. W ten sposob wysitki Bergsona

zaowocowaty rozréznieniem w schema-
tycznym przeciwstawieniu dwoch ten-

dencji w umysle ludzkim, intelektu i intuicji

(wczesniej nazywanej instynktem). W kon-

struktywnej wspoétpracy uzupetniaty sie
one nawzajem w procesach ewolucyjnych,
jak to przede wszystkim Bergson ukazat na
przyktadzie twadrczych procesow umystu’,
Rezygnujac z polemicznej krytyki metody

naukowej, postawit na refleksje nad ukry-

7 H. Bergson, An Introduction to Metaphy-

sics, ttum. T.E. Hulme, Hackett Publishing. Indianapolis,
Cambridge 1999. H. Bergson, Creative Evolution, ttum.
A. Mitchell, Dover Publications, Mineola, New York 1998.

applied as intrinsic tools to complement
scientific rigor and precision.

The discrepancy between the analysis
and description (or visual representation)
of movement and the actual dynamism of
the underlying forces of animated bodies
that crystallise as two key dimensions in
Marey's work, have at the time also been
discussed by the philosopher Henri Berg-
son (1859-1941) who identified the confu-
sion between quantifiable time measure-
ment and time as qualitative experience
as it endures as key to recognise the
intrinsic potentialities of the human mind
as it keeps evolving. He sought to develop
a pragmatic philosophical approach to ad-
dress the issue of the earlier mentioned
paradigm shift in the sciences; initially
written mainly as a critique of Kant's ex-
treme position within German Idealism of
a transcendental philosophy, he attempt-
ed to maove through the dichotomy of mat-
ter (body) and esprit (mind), by avoiding
establishing a transcendental realm and
without having to consider conscious-
ness as an epiphenomenon of the brain.
In doing so Bergson's efforts resulted in
the distinction of two tendencies of the
mind, intellect and intuition (formerly in-
stinct), in a schematic opposition, which
constructively and collaboratively have
been complementing each other through-
out the evolutionary processes, as he
particularly demonstrates in the case
of the creative processes of the mind’.
Rather than posing a polemic critique of
the scientific method, he reflected on the

7 Henri Bergson, An Introduction to Metaphy-
sics, translated by T.E. Hulme, Hackett Publishing
Indianapolis, Cambridge 1999. H. Bergson, Creative
Evolution, translated by A. Mitchell, Dover Publications,
Mineola, New York 1998



tym przeplataniem sie i przypadkowoscig
tych dwadch dynamicznych biegunéw oraz
skupit sie na ich ewolucyjnej nieadzowno-
Sci, rozumianej jako tendencja wspotpracu-
jaca: ,Sg sprawy, ktdrych moze poszukiwac
jedynie intelekt; ale ktorych sam nie bedzie
potrafit znalez¢. Te sprawy jest w stanie
znalez¢ tylko instynkt; ten jednak nigdy nie
bedzie ich szukat"®,

Z perspektywy filozofii czy tez antropo-
logii umystu, zaréwno Marey, jak i Bergson
uznali intuicje i wyobraZnig za integralne
elementy wtasne] praktyki poznawcze;
i uwazali sztuke za dyscypling wazng dla
utrzymania ruchu w dynamicznej i niesta-
tej pozycji — co jest zasadg zycia takiego, ja-
kim sie go doswiadcza i do jakiego sig dazy.

Istniejg wczesniejsze paradygmatyczne
przyktady podobnych préb uzyskania bar-
dziej bezposredniego i catosciowego doste-
pu do obserwowanych zjawisk, szczegolnie
w ich interrelacyjnej komunikacji i wykona-
niu z obserwatorem oraz w obserwatarze,
np. w dziele Johanna Wolfganga von Goe-
thego (1749-1832) i Josepha Mallorda Wil-
liama Turnera (1775-1851), ktdrzy prébowali
posredniczy¢ w doswiadczaniu i wyrazac
doswiadczanie zjawiska swiatta i ciem-
nosci zaréwno w ich jednolitym charakte-
rze, jak i w przejsciowych przemianach®.

8 H. Bergson, Creative Evolution..., s. 151,
Bergson pojmowat intuicje jako rozwiniety instynkt:
,poprzez intuicje rozumiem instynkt, ktéry stat sie
bezinteresowny, samo$wiadomy, zdolny do refleksji
nad swoim przedmiotem i do rozbudowywania go

w nieskonczonose', ibidem, s. 176.

9 Kontekstualizacja tworczosci Mareya

i Bergsona za pomoca idei Goethego i Turnera na
temat postrzegania $wiatta omoéwiona jest sze-

rzej w majacym sie ukazac artykule Autorki: The
Delightful(l) Mind and a Case for Aesthetic Intuition:
Marey and Bergson in the Company of Goethe's and
Turner's Conceptions of Light, w: Light, Image, Imagi-
nation: The Spectrum Beyond Reality and lllusion,
red. M. Blassnigg, Amsterdam University Press,
Amsterdam.

implicit intertwinement of, and contin-
gency between, these dynamic poles and
their evolutionary necessities as integral
tendencies: "There are things that intel-
ligence alone is able to seek; but which,
by itself, it will never find. These things
instinct alone could find; but it will never
seek them',

From the perspective of a philosophy
(or anthropology) of mind, Marey and
Bergson both recognised intuition and
imagination as intrinsic constituents of
their knowledge practice and saw art as
important discipline to keep motion in
a dynamic and unstable position — the
very principle of life as it is experienced
and aspired to.

There are paradigmatic preceding ex-
amples of similar attempts to gain a more
direct and holistic access to the ob-
served phenomena in particular in their
inter-relational communications and en-
actments with and in the beholder, such
as in the works by Johann Wolfgang von
Goethe (1749-1832) and Joseph Mallord
William Turner (1775-1857), who both at-
tempted to mediate and communicate
the experience of phenomena of light
and darkness in their unified character
and transitory changes® Goethe, most
explicitly, had expressed the interplay be-
tween intuition and intellect in a similar

8 Henri Bergson (Creative Evolution..., p. 176)
understood intuition as a further developed capacity
of instinct: ... by intuition | mean instinct that has
become disinterested, self-conscious, capable of re-
flecting upon its object and of enlarging it indefinitely”
9 The contextualisation of Marey's and
Bergson's work with Goethe's and Turner's ideas on
the perception of light is more fully elaborated in the
forthcoming article by the author: The Delightful Mind
and a Case for Aesthetic Intuition: Marey and Bergson
in the Company of Goethe's and Turner's Conceptions
of Light. In: Light, Image, Imagination: The Spectrum
Beyond Reality and lllusion. Martha Blassnigg (ed.),
Amsterdam University Press. Amsterdam.



Goethe najbardziej otwarcie wyrazat wza-
jemng wymiane zachodzacg pomiedzy in-
tuicjg i intelektem, podobnie jak Bergson
pojmujac  postrzeganie intuicyjne  (Ans-
chauung) i moc rozumowania (Denk-Kraft)
jako dwie uzupetniajace sie sity, ktére sg
niezbedne do przeprowadzenia jakiegokol-
wiek aktu tworczego, ktéry ma doprowa-
dzi¢ do uzyskania wigkszej ,uwaznosci'
i petniejszego wgladu™. Mimo ze zapropo-
nowane przez Turnera rozwigzania tych
wewnetrznych napie¢, ujawniane w jego
obrazach potopu, zostaty zinterpretowa-
ne jako przedstawienia rozpaczy i chociaz
rozwigzanie Goethego gwattownie oprote-
stowano, a intencje Mareya zaostaty zigno-
rowane lub celowo podwazone — dorobek
tworczy ich wszystkich zdaje sie wypty-
wac z potencjatu zjednoczonych sit wraz-
liwosci i przemyslenia, cho¢ kazdy z nich
dziatat w zupetnie odmiennych ramach
i postugiwat sig catkowicie réznymi meto-
dologiami. Wewnetrzne napiecia w sposo-
bie traktowania dynamicznego ruchu w ich
dzietach i refleksji wskazujg na pozorng
sprzecznos¢ i paradoks, lecz Bergson, po-
dobnie jak Whewell i Goethe, pojmowat je
jako uzupetniajace sig tendencje ludzkiego
umystu, czyli intelekt i intuicje.

Proba Bergsona nie tylko uznaje istnie-
nie tych nieprzejednanych paradoksow, ale
takze toruje im droge poprzez rozpoznawa-
nie ukrytego dziatania majgcego miejsce
we wspottworczym procesie postrzeze-
niowym jako wydarzenie ontologiczne, kté-
re tgczy pojmowanie estetyczne i intuicje
z intelektualnym rygorem. Dazenie do ho-
lizmu bez zaniedbywania dziatania twor-
czego oraz samostanowienia u uczestnika

10 Goethe on Science. An Anthology of
Goethe's Scientific Writings, red. J. Naydler, Floris
Books, Trowbridge 1996, s. 120.

way to Bergson in that he understood in-
tuitive perception (Anschauung) and the
faculty of thought (Denk-Kraft) as two
complementary forces in the formation
of any creative act that aims to achieve
greater attention and more complete
insight™. Notwithstanding that Turner's
resolution to these inherent tensions, as
expressed particularly in his paintings of
the Deluge, has been interpreted as an
image of despair, Goethe's resolution has
been vigorously contested and Marey's
inherent intentions have been neglected
or deliberately undermined, their ceu-
vres appear to have been driven from in-
terconnected sensibilities and concerns,
albeit in very different frameworks and
through divergent methodologies. The
intrinsic tensions in the treatment of
dynamic movement in their work and
thought indicate the seeming incompat-
ibility and paradox which Bergson, similar
to Whewell and Goethe, situated as com-
plementary tendencies of the human
mind: intellect and intuition.

Bergson's attempt, however, not only
acknowledges some of these irreconcil-
able paradoxes but carves a way for-
ward through the recognition of agency
immanent during the co-creative per-
ceptual process as ontological event
that bridges aesthetic apprehension
and intuition with intellectual rigor. The
striving toward holism without neglect-
ing the creative agency and enacted
self-determination in the participant (be
it human or non-human), offers itself as
a potential solution for the commonly
assumed dichotomy between mind and

10 Goethe on Science. An Anthology of
Goethe's Scientific Writings, J. Naydler (ed.), Floris
Books, Trowbridge 1996, p. 120.



(cztowieka lub nie-cztowieka) proponuje sig
jako potencjalne rozwigzanie dla powszech-
nie przyjetej dychotomii umystu i materii
wiasnie poprzez pragmatyczne rozumienie
intuicji, ktora dopetnia intelekt i ostatecz-
nie go obejmuje. By uwzglednia¢ stale rene-
gocjowane wartosci ludzkie w kazde] prak-
tyce pozyskiwania wiedzy (w petni uznajgc
dziatanie i kreatywnos¢ jako sity motywu-
jgce), mozna wskaza¢ gtowne zagadnienia,
przede wszystkim w tych kanatach, ktore
utatwiajg wspottworzenie szczegdlnych
odkry¢ z tego obszaru. Wtasnie one wraz
z praktykg i doswiadczeniami dnia codzien-
nego poprzez proaktywne, wspottwaorcze
i Swiadome uczestnictwo moga stanowi¢
prawdziwie ,wspdlng nauke', zwtaszcza
jesli chodzi o wymiane wiedzy na drodze
wspatpracy. W tym znaczeniu uktad zero-
-jedynkowy sztuka — nauka posrod innych
interdyscyplinarnych antagonistycznych
par mogthy postuzy¢ za wzor, ktoéry przy-
pomina 0 przeksztatcajgcym potencjale
dynamiki wymiany, skoro aspirujg one do
miana ,etyki ciekawosci" w nauce (okresle-
nie Sundara Sarukkaia™).

Zamiast podlicza¢ wynik w kategoriach
réznicy (1+1=2), czy sprowadza¢ do wspol-
nej ptaszczyzny w ramach fuzji (1+1=1),
najwartosciowsze réwnanie migdzy sztu-
kg i naukg mogtoby znalez¢ sie w samym
rdzeniu dynamicznych fuzji 1+1=3. Jednak-
ze nie w roli trzeciej kultury", lecz jako co$
nowego i réznego od tego, co moze sig wy-
darzy¢ na metapoziomie jako transcendujg-
ca siebie zasada kazdej urzeczywistnione;
kolizji. Przywrécenie wzniostosci, rozumia-
nej jako jakos¢ samego dziatania ludzkiego
umystu, a nie jako ,dar" o transcendentnej

n S. Sarukkai, Science and the Ethics of Curio-
sity, ,Current Science" 2009, Vol. 97(6), s. 756-767.

matter through a pragmatic understand-
ing of intuition, which supplements and
ultimately contains the intellect. In order
to retain sight of the constantly renego-
tiated human values in any knowledge
practice (in full acknowledgement of
agency and creativity as driving forces),
a key concern can be identified in par-
ticular in those channels that facilitate
the co-construction of specific findings
from within. These together with the
practices and experiences of the eve-
ryday through pro-active, co-creative
and mindful participation may consti-
tute a truly "shared science" in particular
when it comes to knowledge exchange
through collaboration. In this sense, the
generic art-science binary might among
the many interdisciplinary binaries serve
as a role model to allude to the trans-
formative potentials of the dynamics of
exchange as they aspire to what Sundar
Sarukkai called an "ethics of curiosity”
in science.

Rather than counting the outcomes in
terms of difference (1+1=2) or equalizing
into common ground as a kind of amalga-
mation (1+1=1), the most valuable equa-
tion of art-science might lie at the very
core of dynamic fusions: 1+1=3; not as
a third "culture’, however, but as some-
thing new and different that can happen
on a meta-level as self-transcending prin-
ciple of any materialised collision. The
reinstatement of the sublime as a qual-
ity in the very activity of the human
mind, rather than a 'given’ of a transcen-
dental nature in terms of an ‘absolute),
provides a potential reconciliation of the

m Sundar Sarukkai, Science and the Ethics
of Curiosity. In: "Current Science" 2009, Vol. 97(6),
p. 756-767



naturze w znaczeniu ,absolutu’, umozliwia
potencjalne pogodzenie kondycji ludzkiej
oznaczajacej zycie pomiedzy opozycjami,
w dualizmie, ktdrego nie trzeba zwalczag,
albowiem dostarcza on paliwa do fuzji da-
jacej umystowi przyjemnos¢ poprzez odpo-
wiedzialnos¢ wobec stworzonej catosci. To
czynny dar mitosci, ktéry mozna doceni¢
tylko w samej praktyce wspdlnego bycia,
w samych wspottwoérczych aktach po-
migdzy dwoma elementami, na przecigciu
kazdej praktyki, ktéra ma na celu produk-
cje wiedzy lub czegos nowego, z pomocg
technologii lub bez niej; sam twdrczy ruch
umystu, ktory ,uwaza, mysli" Jako tak
rozumiana biegunowos¢ pomiedzy sztu-
kg a naukg mogtaby by¢ ogladana z per-
spektywy znacznie szerszego wachlarza
zero-jedynkowych opozycji, gdzie pojawiajg
sie podobne zagadnienia i trudnosci w ko-
munikacji. Bytyby to powigzane, interdy-
scyplinarne przyktady wspaétpracy, dialog
migdzykulturowy, zagadnienia genderowe,
wymiana miedzynarodowa, relacje miedzy-
pokoleniowe itp.

Umiejetnos¢ doceniania i utatwiania dy-
scyplinarnej transcendencji jawi sie jako
punkt oparcia dla spotkania sztuki i nauki,
ale tylko pod warunkiem, ze uzyte metody
i podejscia traktowane bedg jako integral-
ne catosci w relacji dialogicznej (w przeci-
wienstwie do dialektycznej czy dazgcej do
jednego punktu), co bedzie przeciwstawie-
niem sie unifikacji i pozwoli objg¢ réznice
obecne we wspatistnieniu. Jesli pozwolimy
paradoksom petni¢ role rusztowan, tak aby
otwieraty nowe wglady, mozemy sprowo-
kowac fuzje, w ktdrej relacje ulegng prze-
mianie, a wglad przeniesieniu za sprawg
wymiany wiedzy, ktdra nie eliminuje, lecz
przystosowuije istniejace réznice.

human condition of living among binaries,
in a dualism that does not need to be
overcome, but that fuels the very fusion
that produces the delights of the enact-
ed mind through a responsibility to the
conceived whole. An active gift of love
that can only be appreciated in the very
activity of being-with, in the very co-cre-
ative acts between two elements, in the
cross-sections of any practice aiming to
produce knowledge or something novel,
with or without the aid of technology;
the very creative motion of the mind
that 'minds’. As such, the art-science po-
larity might be viewed in a much wider
range of binary oppositions where similar
issues and difficulties of communication
occur: in related inter-disciplinary collab-
orations, inter-cultural dialogues, gender-
related issues, inter-national exchanges,
inter-generational relations, etc.

The ability to appreciate and facilitate
disciplinary transcendence, appears as
the very fulcrum that can ignite in the
science-art encounter, but only if the in-
volved methods and approaches are kept
integer in a dialogical relationship (rather
than a dialectic or converging one) which
defies unification and embraces differ-
ence in co-being. To let paradoxes hang as
scaffolds to open novel insight may pro-
voke a fusion where the involved relation-
ships are being transformed and insight
being transferred through a knowledge
exchange that does not eliminate but ac-
commodate difference. An idealized pro-
ductive encounter that potentially aims
toward a responsible self-transcendence
through the foregrounding of the whole.
Open-mindedness, tolerance, intellectual
generosity, ethical curiosity, modesty



Idealne, owocne spotkanie ma na celu

odpowiedzialne przekroczenie samego sie-

bie w tym sensie, ze na pierwszym planie

znajduje sie catosc¢. Otwartosc umystu, to-

lerancja, intelektualna szczodrose, etyczna
ciekawos¢, skromnose — zalety istotne dla
kazdego spotkania dwdch dyscyplin, kultur,

nacji, ideologii itp. — wszystkie wskazu-

ja wzorcowg role, jaka wspoétpraca sztuki
i nauki mogtaby odgrywa¢ w XXI wieku

W procesie ponownego rozwazenia warto-

$ci humanistycznych (ktére nie ograniczajg
sig do istot ludzkich, lecz rozszerzajg swoje
odniesienie na wszystkie formy zycia). Taka
mys! lezata u podstaw wizji nowej nauki

Henri Bergsona, obejmujgcej metafizyke po-

przez filozofie, a wyrazajacej sie zwtaszcza

w jego podejsciu do rozumienia Swiadomo-

éci poza ludzkimi granicami (dzieto z 1907
roku L Evolution Créatrice, za ktére — mozna
poniewczasie doda¢ — by¢ moze powinien
otrzymac¢ pokojowg nagrode Nobla jako
uzupetnienie literackiego Nobla z roku 1929).

Intuicja, rozumiana jako odpowiedzialna, sa-

moswiadoma praktyka i czynny dar mitosci,
a nie jako spontaniczny wglad, mogtaby

stuzy¢ w charakterze potencjalnego sto-

sunku do ,humanitarne]’ postawy poprzez
samoprzekraczajgcy wybor i dziatalnose,

zwtaszcza po to, aby odkry¢ dziedziny, kté-
re zostaty celowo lub przypadkiem zagubio-

ne w ttumaczeniu. Ostatecznie kluczowym

wyzwaniem moze sie okaza¢ nie tyle po-

szukiwanie wspodlnego jezyka, lecz racze;
wypracowanie umigjetnosci zwigzanych
z rozumieniem funkcjonowania ludzkiego
umystu, co powodowatoby przystosowanie

sig do rdznic i przygotwanie na nieprzewi-

dziane wypadki w harmonii z wartosciami,
jakie sie wybiera i zaleca, aby motywowac
przyszte przedsiewzigcia.

— qualities essential for any frontier en-
counter between disciplines, cultures, na-
tions, ideologies, etc. indicate a role-model
that science-art collaboration could play
in the 271t century for a reconsideration of
those values of the Humanities that do not
restrict themselves to human beings but
extend their relatedness to all life-forms.
This lay at the core of Henri Bergson's vi-
sion of a new science that embraced met-
aphysics through philosophy, particularly
as expressed in his approach towards
an understanding of consciousness be-
yond human boundaries in LEvolution
Creatrice for which, in hindsight, it could
be suggested, he perhaps should have
won the Nobel prize for Peace in addition
to the one he received for Literature in
1829. Intuition, understood as responsible
self-conscious practice and active gift of
love rather than a spontaneous insight,
might serve as one potential approach
toward a "humanitarian” attitude through
self-transcendent choice and agency par-
ticularly to uncover those domains that
are deliberately or accidentally lost in
translation. Ultimately, the key challenge
to be identified may not be the search for
a common language, but rather the devel-
opment of skills and abilities in relation to
the understanding of the human mind to
accommodate difference and contingen-
cy in tune with those values selected and
advocated to drive future endeavars.
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Zapowiedzi lat szesc¢dziesigtych

Jasia Reichardt



Pierwsze przejawy sztuki wideo i kom-
puterowej przypadajg na lata 60. XX w.,
lecz Sciezka tgczaca sztuke i nauke oraz
sztuke i technologie wyznaczona zosta-
ta znacznie wczesniej, przede wszyst
kim w latach 50. XX w. i temu okresowi
poswiecam niniejszy tekst. Po pierwsze,
zmiany prowadzace do powstania tego, co
znamy pod nazwg ,sztuki mediow" prze-
biegaty stopniowo. Jak wiadomo, lata 50.
XX w. nie zapoczgtkowaty syntezy sztu-
ki, nauki i technologii, lecz wtasnie wtedy
proces ten zaczgt gwattownie przyspie-
sza¢. Odbywato sig to w pracowniach
artystycznych za sprawa zbiorowych
projektéw, a takze dyskusji o sztuce i na-
uce. Dzisiaj bardzo rzadko wspomina sig
te dekade, a szkoda, bo te przygnebiajace
czasy skrywaty podskorng ekscytacje.
To, co sie woéwczas dziato, byto catkowitg
i zasadniczg nowoscig. Obecnie pojawia
sie mato innowacji tak zaskakujacych, jak
to miato miejsce w latach 50.

Jak wiec wygladaty lata 50. XX w.?
Przyjrzyjmy sige ilustracjom, prezentu-
jgcym przyktady technologii tej dekady.
Pierwsza ukazuje rozmiary telefonu, kto-
ry stuzyt tylko i wytacznie do rozmowy
(fig. 1). Dalej mamy wtokno szklane, po-
wszechnie stosowane tworzywo sztucz-
ne (fig. 2). Na Wystawie Krajowej Radia

.
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Early computer art and video belong to
the 1960s, but the path connecting art
and science and art and technology was
laid much earlier, mostly in the 1950s, and
this is what | shall talk about. To begin
with, the process leading to what we now
know as Media was very gradual. As you
know, the fifties did not represent the be-
ginning of the links between art, science
and technology, but it was then that this
process started gaining momentum. It
happened in the studios of individual art-
ists, it happened in collaborative projects,
and it gathered momentum in discussions
about art and science. Today, very few
people talk about the fifties and that is
a pity, because despite the grimness of
the decade, and ves, it was a very grey
time, it was a decade with an undercur-
rent of excitement. What was happening
was essentially new, very new. Today
few innovations are as unexpected as
were the new ideas during the fifties.

So what did the 1950s look like: That's
the size of the telephone, used for talk-
ing and nothing else (fig. 1). Fiberglass is




Fig. 3

Fig. 4. |

i Telewizji w Earls Court w 1953 r. naj-
wiekszy odbiornik telewizyjny pokazany
publicznie miat przekgtng ekranu 27 cali,
czyli okoto 68 cm (fig. 3). Na tej samej wy-
stawie w przezroczystej, wodoodporne;
plastikowej gablocie pokazano przenosny
zestaw bezprzewodowy na piknik (fig. 4)
Oto i fotografia robota z lat 50. na wy-
stawie w Earls Court (fig. 5), komputera
Standard Eastern Automatic, (fig. 8). skan-
struowanego w Narodowym Biurze Stan-
daryzacji w Los Angeles do wyszukiwania
tzw. liczb doskonatych. Liczba doskonata
to taka, ktéra rowna sie sumie wszyst
kich jej dzielnikéw poza nig sama, np. 6.
Do czasu wykorzystania tego komputera
znanych byto tylko 12 takich liczb, maszy-
na ta wyszukata pie¢ nastepnych.

Chciatabym teraz wspomnie¢ o trzech
réznych kierunkach rozwoju w omawianegj
dekadzie, ktore staty sie fundamentem
zwigzkow pomiedzy sztukg a nauka. Oto
trzy miasta i trzy zupetnie odmienne kie-
runki rozwoju wraz z ilustrujgcymi je foto-
grafiami.

Poczatki sztuki kinetycznej w Paryzu
przedstawia fotografia z pierwszej waznej
wystawy sztuki kinetycznej w Galerii Deni-
se René w Paryzu w 1955 r. (fig. 7).

the common artificial material (fig. 2). At
the National Radio and Television Exhibi-
tion at Earls Court in 1953. The largest
television-set ever shown to the public,
had a 27 inch screen, that is about 68 cm
(fig. 3). At the same exhibition, housed in
a transparent waterproof plastic case, is
a portable wireless-set suitable for picnic
parties (fig. 4). A 1950s robot at the Earl's
Court Exhibition (fig. 5). Here we have
the National Bureau of Standard's East-
ern Automatic computer (fig. 6) in Los
Angeles used to find the perfect number.
(Perfect number, by the way, is a number
which is the sum of all numbers that di-
vide it except itself. For instance number
8. Until this computer was used only 12
such numbers had been found, but this
computer found five more).

So these are some of examples of the
technology we were presented with in
the 1950s. Now | shall touch on three very
different developments during the fifties
which laid down the foundations for con-
nections between art and science:

One: the beginnings of Kinetic Art in
Paris. Here is a view the first important
Kinetic Art exhibition at the Denise René
Gallery in Paris, in 1955 (fig. 7).



Experimental Workshop
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Otwarcie Warsztatu Eksperymentalne-
go w Tokio ilustruje oktadka jednego z ich
ostatnich katalogow wystawowych (fig. 8).

Z kolei Gaberbocchus Common Room
w Londynie, czyli pierwszy klub, w ktérym
artysci spotykali sie z naukawcami mamy
na ostatniej z trzech wymienionych ilustra-
cji (fig. 9).

Trzy miasta i trzy zupetnie inne
Sciezki rozwoju

Sztuka kinetyczna

Paryz

Nie byt to nurt artystyczny, lecz nazwa
nadana pracom szesciu czy siedmiu arty-
stéw, ktérzy postugiwali sie w nich swiat-
tem i ruchem. Pionierami sztuki kinetyczne)j,
ktorzy stworzyli jej fundamenty, byli oczy-
wiscie Naum Gabo i Moholy-Nagy, jednak
w latach 50. liczba artystéw twaorzgcych
prace kinetyczne znacznie wzrosta. Na ca-
tym $wiecie dziatato wtedy okoto dwudzie-
stu artystow kinetycznych, z ktorych kaz-
dy stosowat odmienne techniki i zajmowat
odmienne stanowisko. Czy istniato jakies
podtoze teoretyczne dla ich dziatalnosci?
Odpowiedz brzmi — nie. W dekadzie tej

Fig. 9.|

Twao: the launch of Experimental Work-
shop in Tokyo, here is the cover of their
recent exhibition catalogue (fig. 8).

Three: the Gaberbocchus Common
Room in London, the first club for artists
and scientists to meet (fig. 9).

Three cities and three develop-
ments — each very different

Kinetic Art

Paris

It was not a movement but a name given
to works of some 6 or 7 artists which
were based on light and motion. Of course,
foundations for Kinetic Art had been laid
earlier pioneers like Naum Gabo and Mo-
holy-Nagy, BUT in the 1950s the number
of artists making kinetic works increased.
Worldwide there were about 20 kinetic
artists. They used different techniques
and different approaches. Was there an
underlying theory? No. During the 1950s,
there was far less analysing of context, of
procedures and of aims. The centre of art
was Paris and Kinetic Art was the new-
est addition to the art scene which was
dominated by the I'Ecole de Paris. The mo-



Fig. 10. |

w zdecydowanie niewielkim stopniu anali-
zowano konteksty, procedury, cele. Swiato-
wym osrodkiem sztuki byt Paryz, a sztuka
kinetyczna stanowita najnowszy nabytek
sceny artystycznej, zdominowanej wow-
czas przez Ecole de Paris. Chetnie wyko-
rzystywano jako zrodta energii wiatr, silniki,
baterie, magnesy oraz $wiatto. Nie istniat
wspadlny program ani wspdlne cele, artysci
kinetyczni nie tworzyli tez grupy.

Nalezy przy tym odnotowac kilka infor-
macji o czterech kluczowych artystach
kinetycznych lat 50. Paryz byt wprawdzie
centrum sztuki, ale zaden z tych tworcow
nie byt Francuzem: Tinguely to Szwajcar,
Takis — Grek, Schoffer — Wegier, a Malina —
Amerykanin.

Takis najczesciej kojarzony jest z praca-
mi z uzyciem magnesu, lecz pierwszym
waznym jego dzietem zainspirowanym
krajobrazem przemystowym byt cykl rzezb
Signals (Sygnaty, fig. 10). Artysta opowiada
0 swym niekonczacym sig oczekiwaniu na
pocigg na dworcu, kiedy to zwrdcit uwage
na sygnaty kolejowe. Byty one jedynymi
elementami na ogarnietej mrokiem stacji,
ktére emanowaty zyciem, na przemian gas-
nac i zapalajac sie. Takis postanowit wtedy
stworzy¢ rzezbge przypominajgcg te syg-

tive energy was wind, motors, batteries,
magnets, and there was of course, light.
There was no shared programme, no com-
mon agenda, and the Kinetic artists didn't
form a group.

A few words about each of 4 important
Kinetic artists of that decade. Paris was
their centre, but not one of them was
French: Tinguely was Swiss, Takis was
Greek, Schoffer was Hungarian, and Ma-
lina was American.

Takis is perhaps best remembered
for his work with magnets, but his first
significant work inspired by the indus-
trial landscape was the series of Sig-
nal sculptures (fig. 10). He talks about
an endless wait for a train at a railway
station when he noticed the railway sig-
nals. They were the only things in the
dark station which seemed alive, flicker-
ing on and off. He decided to make some
sculptures like those railway signals. He
reshaped them, gave them more colours
and a program of flashing lights. In time
his Signals became more complex and
more colourful and Takis introduced into
their structure both magnets and radar.
Saome ten years later his Signals were
produced as multiples.



Fig. 12a. |

naty. Zmienit ich kanfiguracje, dodat kolory
i zaprogramowat swietine btyski. Z czasem
Signals stawaty sie coraz bardziej ztozone
i kolorowe, Takis wykorzystat w nich takze
magnesy i radar. Dziesig¢ lat pdzniej po-
wstaty jego Signals Multiples.

Prace kinetyczne Tinguely'ego powsta-
waty od 1953 roku. Najwczesniejsze przy-
ktady, widoczne na prezentowanym (fig. 1)
zdjeciu, zrobione byty z wycietych z meta-
lu i pomalowanych form przymocowanych
do drewnianej tablicy, ktdre pierwotnie
poruszane byty recznie. Pdzniej Tinguely
stosowat silniki. Kilka z widocznych prac
pochodzi z cyklu Meta-matics. Byty to
obrazy upamigtniajgce poszczegolnych ar-
tystow, ktorych podziwiat, miedzy innymi
Malewicza i Kandinskiego. W tych kompo-
zycjach kable i silniczki znajdowaty sie za
drewniang tablica, a kazdy z elementéw
poruszat sie w innym momencie i z inng
predkoscia. Niektére prace wykorzysty-
waty dzwiek. W 1959 r. Tinguely stworzyt
swojg pierwszg maszyne do malowania
automatycznego, ktéra produkowata prace

Fig. 12b. |

Tinguely's kinetic works date from 1953.
The earliest ones (fig. 11) consisted of cut
out painted metal forms fixed to a panel
of wood that initially were manipulated by
hand. Later Tinguely started using motors.
Some of the works on the wall here, are
from the series called Meta-matics. They
were pictures in honor of different artists
he admired including Malevich and Kand-
insky. Behind the wooden panel of each
of these compositions were wires and
motors and each of the elements moved
at different time and at different speeds.
Some works incorporated sound and in
1959 Tinguely made his first automatic
painting machine which produced waorks
similar to the prevailing style of the time,
gestural informel paintings made up of
sketchy lines. Tinguely poetic purpose
was to make "joyful, liberated machines"
of which neither he nor anyone else was
in complete control. Other typical works of
his at the time were his steel wire struc-
tures of thin metal wheels with protrud-
ing wires, revolving at different speeds.



przypominajgce panujgcy styl, malarstwo
gestu typu informel, obrazy sktadajgce sie
ze szkicowanych kresek. Poetyckim celem
Tingueliego byto stworzenie ,radosnych,
wyzwolonych maszyn', ktdrych ani on, ani
nikt inny nie byt w stanie do konca kon-
trolowac. Innymi typowymi pracami z tego
okresu byty zrobione ze stalowego drutu
struktury ztozone z cienkich metalowych
kat, z ktérych odstawaty kable obracajgce
sie z r6zng predkoscia.

Schoffer z kolei nosit sie z myslg o dzie-
tach interaktywnych juz pod koniec lat 40.

XX w. i wtedy wtasnie opracowat swojg te-
orig ,przestrzeniodynamizmu'. Jego pierw-

sza rzezba cybernetyczna — a zarazem
pierwsza rzezba cybernetyczna w historii
— powstata w 1956 r. (fig. 12). Skiadaty sig
na nig ptaskie paski i rurki z gtadkiej stali
przymocowane do podstawy ustawionej
na wrotkach. Rzezba machata skrzydtami,

poruszata ramg i okrgcata sie wokot wias-

nej osi w reakcji na wszystko, co dziato sig
w poblizu. Reagowata na dzwiek, na ruch
w bliskiej odlegtosci, a takze na barwne
Swiatto. Artysta nazwat jg CYSP |, taczac
dwie pierwsze litery stéw cybernetics

i spatiodynamics (cybernetyka, przestrze-
niodynamizm). Maszyna wystagpita z towa-

Fig. 14 |

Schoffer had started thinking about in-
teractive works already in the late 1940s
and it was then that he developed his
theories of Spatiodynamism. His first cy-
bernetic sculpture, and in fact the first
cybernetic sculpture ever made, was con-
structed in 1956 (fig. 12). It consisted of
flat strips and rods of polished steel fixed
to a base mounted on rollers. The sculp-
ture flapped its winged plates, moved its
frame and rotated in response to what-
ever was happening in the environment.
It responded to sound, to movement in its
vicinity, and to coloured light. He called it
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Fig. 16. |

rzyszeniem tancerzy w 1956 r. na festiwalu
awangardy w Marsylii w balecie choreo-
grafa Maurice'a Béjarta (fig. 13). Schoffer
myslat o stworzeniu teatru interaktywne-
go. Chciat, by jego teatr byt miastem i pod
koniec lat 50. kreslit plany swojej Cyber-
netic Tower (Wiezy Cybernetycznej), kto-
rg zbudowano dwa lata pdzniej, w 1961 r,,
w Liege (fig. 14). Wiezg sterowata pogoda.
Zadaniem artysty byto wedtug Schoffera
nie tylko stworzenie czegos, ale réwniez
stworzenie otwartych mozliwosci dla po-
tencjalnych wydarzen lub dziet. Ideat ten
faczyt go z Tinguelym — obaj pragneli, by
ich dzieta zyty wtasnym zyciem.

Czwartym artysta jest Frank Malina. Jak
wiemy, byt on przede wszystkim naukow-
cem, amerykariskim inzynierem aeronautyki

Zaangazowanym w pierwsze przedsiewzie-

cia zwigzane z lotami kasmicznymi, a takze

geofizykiem. W 1953 r. postanowit poswie-

ci¢ sie sztuce - zaczynat od malarstwa,
nastepnie tworzyt reliefy kinetyczne. Jego
prace wygladaty jak abstrakcyjne ksztatty
wyciete z witrazowego szkfa i obdarzone
ruchem (fig. 15). Trudno byto odgadngé
strukture gotowej pracy, gdyz sktadata
sie ona w istocie z czterech warstw (fig.
16). Na przodzie stat ekran rozpraszajgcy

CYSP |, combining the first two letters of

the words cybernetics and spatiodynam-

ics. It performed with dancers in 1956 at
the avant-garde festival in Marseille in
a ballet choreographed by Maurice Bgjart
(fig. 13). Schoffer's aim was to develop
an interactive theatre. He wanted his
theatre to be a city, and towards the late
1950s he was already making plans for
his Cybernetic Tower which was realised
two years later in Liege in 1967 (fig. 14).
The tower was animated by the weather.
The role of the artist, Schaffer said, is not
just to make something but to open up
the possibilties for something else to be
created or to happen. This aim, he and
Tinguely shared — they both wanted their
works to have their own life.

The fourth artist is Frank Malina. He was

first of all, as you all now know, a scien-

tist, a USA aeronautical engineer involved
in the first spaceflight project, as well as

a geophysicist. In 1953, he decided to de-

vote himself to art, started with painting
and then began to make kinetic reliefs.
His works looked like abstract shapes
of stained glass in motion (fig. 15). The
four layers of their construction could
not have been deduced from looking at

poct
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z metalowej lub plastikowe;j siatki, dalej prze-
zroczysty arkusz, na ktérym Malina malowat
gtéwng kampozycje w réznych barwach. Za
nig znajdowaty sie wycigte, namalowane
ksztatty obracajace sie za pomoca elek-
trycznego silniczka. Czwarta warstwa, czyli
tto, sktadata sig z elektrycznych zaréwek lub
fluorescencyjnych rurek, z ktérych czesc
byta kolorowa. Malina nazywat te prace Lu-
midyne paintings (Lumidyny). Kojarzyt on
ptynne, petne barw obrazy z wydarzeniami
,niebianskimi’, niewidocznymi gotym okiem.

Tych czterech artystéw taczyto odrzuce-
nie catkowitej kontroli nad wtasnymi dzieta-
mi. Prace sg skonczone w tym sensie, ze
funkcjonujg, natomiast nie mozna doktad-
nie przewidzie¢, jak beda sie zachowywac.
W tym sensie prace te poprzedzajg syste-
my losowe, ktore staty sie istotng cechg
prac artystycznych w latach 80. XX w. Tyle
o Paryzu.

Tokio

W Tokio sytuacja w latach 50. byta odmien-
na. Artysci eksperymentujgcy z nowymi
technikami stanowili zespdt, ktéry nosit na-
zwe Jikken Kabd, czyli Warsztat ekspery-
mentalny. Nazwe te wymyslit krytyk sztuki
Shuzo Takiguchi, ktérego widzimy na zdjg-

the completed work (fig. 16). In front was
a diffusing screen made of plastic or wire
mesh, then a transparent sheet on which
Malina painted the main composition in
different colours; behind were cut-out
painted shapes which rotated with the
aid of an electric motor. The background,
the fourth layer, consisted of electric
bulbs or fluorescent tubes, some of
which were coloured. Malina called these
reliefs Lumidyne paintings. He associated
his flowing colourful images with celes-
tial events, invisible to the naked eye.

What all these artists have in common
is to relinquish the absolute control over
their works. The works are completed in
the sense that they begin to function,
but what they look like, when animated,
cannot be anticipated in detail.

This is one of the ways in which these
works prefigure the random systems,
that became an important feature of the
art of the sixties. So that was Paris.

Tokyo

In Tokyo the situation during the 1950s
was different. Artists experimenting
with new technigues, worked together
as a group. The group was called Jikken



ciu w prawym rogu (fig. 17). Twierdzit on, ze

eksperyment jest punktem wyjscia zarow-

no dla nauki, jak i nowej sztuki, a takze, ze

eksperymenty majg wartos¢ same w so-

bie, nie muszg niczego stwarzac¢. Jikken

Kobo zatozony zostat w 1951 r. i funkcjono-

wat przez siedem lat.
Utworzenie grupy zbiegto sie w czasie

z momentem, gdy Japonia odzyskata nie-

podlegtos¢ i nie mozna zignorowac tego

zrodta entuzjazmu i energii, ktore towa-

rzyszyty postepowi w sztuce. Jednym
z pierwszych pokazdéw Jikken Kobo byto
przedstawienie Le Joie de Vivre (Radosc

Zycia) przygotowane z okazji wystawy Pi-

cassa w Tokio w 1957 r. Byto to swoiste

tour de force improwizacji z réwnoczes-

nym szybkim wykorzystaniem przez caty
zesp6t muzyki, choreografii i scenografii.
Innym spektakularnym dzietem byt balet
L'Eve Future (Ewa przysztosci) o idealnym
kobiecym androidzie. W tym widowisku

scena zapetniona byta mechanicznymi re-

kwizytami autorstwa Shozo Kitadai (fig. 18).

W dzisiejszych czasach trudno juz prze-

kaza¢ emocje i ekscytacje towarzyszace
pracy eksperymentalnej. Jikken Kobo nie

miato swojej siedziby ani biura. Byto we-

drowng grupa, a jej cztonkowie w réznych
miejscach spotykali sie i pokazywali efekty

swojej pracy. Jak ttumaczyt Katsuhiro Ya-
maguchi, Jikken Kobo byto czyms w radza-

ju Bauhausu bez budynku. Warsztat liczyt

czternastu cztonkdw: pieciu artystow, pig-

ciu kompozytordw, grafika, oswietleniowca,
scenagrafa i poete, ktory byt jednoczesnie
krytykiem muzycznym. Zaden z nich nie

posiadat formalnego wyksztatcenia arty-

stycznego. Przyktadowo kompozytorzy

eksperymentalni Toru Takemitsu i Joji Yua-

sa byli samoukami, Katsuhiro Yamaguchi,

Kobo, or Experimental Workshop. It was
so named by the critic, Shuzo Takiguchi
who is visible on the picture on the ex-
treme right (fig. 17). He claimed that ex-
periment is the starting point of both sci-
ence and new art, and furthermore that
experiment has its own value, it doesn't
necessarily have to produce anything.
Launched in 1951, Jikken Koba continued
for 7 years.

The inauguration of the group coincided
with the year when Japan returned to
self rule and one can't underestimate the
influence that this had on the enthusi-
asm and energy that now accompanied
progress in art. One of Jikken Kobo's
early presentations was the stage pro-
duction of Le Joie de Vivre made to co-
incide with Picasso's exhibition in Tokyo
in 1957, It was a tour de force of improvi-
sation with the music, choreography and
design worked on simultaneously and at
great speed by the whole team. Another
spectacular work was the ballet, LEve Fu-
ture about an ideal female android (fig. 18).
Here the stage was filled with mechani-
cal props by Shozo Kitadai.

Today, it is difficult to convey the emo-
tion and excitement of their experimental
work. Jikken Kabo had no institute, no of-
fice or home. It was an itinerant organisa-
tion which met in different locations and
created its presentations in different ven-
ues. As Katsuhiro Yamaguchi explained,
it was like a Bauhaus without a building.
There were 14 members: five artists, five
composers, a printmaker, a lighting engi-
neer, a scene designer, and a poet who
was also a music critic. None had formal
art education. For instance, Toru Takemit-
su and Joji Yuasa, the two experimental
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ktory pdzniej stat sie pionierem sztuki me-
diéw w Japonii, byt prawnikiem. Od samego
poczatku swej dziatalnosci utrzymywat, ze
przysztose sztuki lezy w interakcji miedzy
cztowiekiem a maszyna.

Na fotografii (fig. 19) widzimy caty zespoét
ze sprzetem, pracujgcy nad projekcjg slaj-
déw Automatic, ktérej poczgtek dat Kuni-
haru Akiyama. Byt to eksperyment syntezy
muzyki elektronicznej z tasmy, wygtasza-
nych tekstow i zmieniajgcych sig obrazdw.
Oto jeden ze slajddw (fig. 20).

Praca zespotu opierata sig na fuzji wielu
dyscyplin, na potgczenia dzwigku i obrazu, fil-
mu, performance'u, elementéw environmen-
tu, gdzie duzg role odgrywaty iluzje i inne
efekty wizualne. Oto kadry z filmu Silver
Wheels (Srebrne kota, fig. 21) Przed zatoze-
niem Jikken Kobo muzyka, poezja i sztuka
byty uwazane za osobne dziedziny, ale czton-
kowie grupy dazyli do wypracowania za po-
moca dostepnej technologii ich syntezy.

composers were both self taught. Kat-
suhiro Yamaguchi, who later became the
pioneer of media art in Japan, was a law-
yer. From the outset he maintained that
the future of art lay in human interaction
with machines.

Here is the group with their equipment
working on the Automatic slide projec-
tion (fig. 19) which was initiated by the
poet and music critic, Kuniharu Akiyama.
It was an experiment with the synthesis
of electronic music on a tape recorder,
spoken texts and changing images. This
is one of their slides (fig. 20).

The work of the group was based on
the fusion of the different disciplines:
the juncture of sound and image, film,
performances and environments which
incorporated illusions and other visual
effects. Here are images from their film
called Silver Wheels (fig. 21). Before Jikken
Kobo the domains of music, poetry and
art were seen as separate pursuits, but
now the members of Jikken Kobo wanted
to work on a synthesis which could be
achieved with the available technology.

Today, we can only imagine what it was
like to create some of these events and
performances in the 1950s. But it's very
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Dzi$ mozemy co najwyzej prébowac wy-
obrazac¢ sobie, jakie uczucia towarzyszyty
tworzeniu niektorych przedstawien i per-
formance w latach 50. minionego wieku.
Najtrudniej bytoby przywota¢ czystg eks-
cytacje tamtych czasow, kiedy to zesta-
wienie magnetofonu z projektorem stano-
wito gest rewolucyjny. Tokijskie widowisko
muzyczne na scenie wypetnione] przed-
miotami, z widownig przykryta siatka lin
i pod ostrzatem spektakularnych efektow
swietlnych, byto wydarzeniem bez prece-
densu w Japonii roku 1956 (fig. 22).

Londyn

Trzecim zjawiskiem, jakie chciatabym
omowic, byt tzw. Gaberbocchus Common
Room w Londynie, stworzony w 1957 .
przez Stefana i Franciszke Themersondw.
Miejsce to funkcjonowato przez nastepne
dwa lata. Sgsiadowato z wydawnictwem
Gaberbocchus Press takze zatozonym
przez Themersonow w 1948 r,, ktdre miato
swoje biuro na parterze budynku w Mai-
da Vale w Londynie. Byta tam niezwykle
przestronna piwnica rozciggajgca sie na
catg dtugosc¢ i szerokosé budynku (fig. 9).

Poniewaz byta pusta, Themersonowie po-

stanowili otworzy¢ w niej klub dla osob

Fig. 22. |

difficult to recreate the sheer excitement
of that time when coupling a tape recorder
to a projector was revolutionary. The To-
kyo performance of music on a stage full
of objects, with the auditorium covered in
a construction of ropes, under a blaze of
spectacular lighting effects, was unprec-
edented in Japan of 1956 (fig. 22).

London

The third event | want to talk about is
Gaberbocchus Common Room in London.
The Common Room was launched by Ste-
fan and Franciszka Themerson in 1957,
and was active for two years. It was an
adjunct to Gaberbocchus Press, the pub-
lishing company that the Themersons had
founded in 1948. The Press had an office
on the ground floor of a building in Maida
Vale in London. There was a very large
basement which extended for the entire
width and length of the building (fig. 9).
It was empty and the Themersons decid-
ed to start a club for people interested in
art and science. Hanging, in the foyer up-
stairs there was going to be a human or ani-
mal skeleton treated as a sculpture; there
were models of molecules for the visitors
to play with and structures made of bits
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interesujacych sig sztukg i naukg. We foy-
er miat wisie¢ ludzki lub zwierzecy szkielet
w charakterze rzezby; byty tam modele
czgsteczek, ktorymi mogli sie bawi¢ goscie,
a takze struktury z kawatka drutu i koloro-
wego sznurka, przedstawiajgce paraboloidy
hiperboliczne, przecinajgce sie ptaszczyzny
i inne modele matematyczne.

Celem Common Room byto przyblizenie
idei sztuki i nauki jako opisanych przez
C.P. Snowa dwach catkowicie odrebnych
dziedzin. Wyktad Snowa miat miejsce
w 1959 r, dwa lata po tym, jak Common
Room wystartowat ze swojg misjg tacze-
nia dwdch swiatéw. Snow twierdzit, ze dy-
stansu pomiedzy tym, co nazywat ,dwiema
kulturami', nie da sie zlikwidowac¢ z wielu
waznych powoddw, z ktérych czgsé po-
wtarzana jest i dzisiaj. Na przyktad, ze
nauka opiera sie na dowodzeniu, a sztuka
nie. Naukowcy nie znajg sie na literaturze,
a zajmujacy sie sztukg sg kompletnie nie-
obeznani ze zdobyczami nauki (co wigze
sie prawdopodobnie z systemem edukaciji,
ktory sktania uczniow do wczesnego wy-
boru specjalizacji).

Fig. 24. |

of wire and coloured string representing
hyperbolic paraboloids, intersecting sur-
faces and other mathematical models.
The purpose of the Common Room was
to counteract the idea of art and science
as two very separate cultures that had
been propounded by C.P. Snow. Snow's
lecture delivered in 1959, two years af-
ter the Common Room had started mak-
ing connections between them. Snow
maintained that the distance between
what he called "two cultures" cannot re-
ally be breached for the great number of
reasaons, some of which are still trotted
out today. For instance, that science is
based on proof and art is not. That scien-
tists are ignorant of literature and those
involved with the arts are ignorant of sci-
ence, and that this is due mainly to our
education system in which students are
made to specialise in either one or other
from an early age. Stefan Themerson ap-
proached the subject differently. Unlike
Snow, he would not have thought of ask-
ing artists to describe the Second Law of
Thermodynamics, or scientists to discuss
Shakespeare. He ignored the problems of
lack of communication between the two
groups. For instance, he wanted people



Stefan Themerson podszedt do tego za-

gadnienia z innej strony. Zamiast jak Snow

prosi¢ artystow, by przytoczyli drugie pra-

wo termodynamiki, a od naukowcéw zadag,

by omoéwili Szekspira, catkowicie zignoro-

wat problem braku komunikacji pomiedzy
tymi grupami. Zamiast tego zachecat ludzi

do przygladania sig eksperymentom na-

ukowym i obrazom pod mikroskopem tak,
jakby byty one obrazami czy tez miaty inne
zwigzki z zyciem codziennym. W ulotce
wprowadzajgcej do idei Common Room
Themerson pisat: ,(...) celem Common Room
jest zapewnienie artystom i naukowcom
oraz zainteresowanym zaréwno filozofig
nauki, jak i filozofia sztuki, miejsca, gdzie
mogliby sie spotyka¢ i wymienia¢ mysli".
Poniewaz zyjemy w $wiecie, w ktdrym
obie dziedziny wspatistniejg, mieszajg sig
i wptywajg na siebie, Stefan Themerson

uwazat zaréwno naukowcdw, jak i arty-

stéw za badaczy wszechswiata, a samo

pojecie 'wszechswiata' odnosit do prze-
strzeni kosmicznej, czgsteczki lub do indy-

widualnego doswiadczenia artysty, poety.
Uznajgc fakt, ze wspotczesny swiat nalezy

do nas wszystkich, stajemy sie zaangazo-

wani we wszystko, co oferuje. Takie byto
podstawowe zatozenie Common Room.

Program pierwszych dwunastu czwart-

kowych wieczoréw w Common Room
obejmowat odczyty na temat cybernetyki,
filozofii nauki, muzyki elektronicznej, poezji,
modeli matematycznych oraz sztuki i nauki
(fig. 23). Program rozpoczynat sig projekcjg
czterech filmow: High Speed Film of Drop
Formation (Tworzenie sie kropli), Photo-
-Elastic Stress Analysis (Analiza nacisku
foto-elastycznego), A lesson in geometry
(Lekcja geometrii) Maria Bavy z 1948 r. oraz
filmu Lena Lye'a Colour Box (fig. 24). Filmy

to look at experiments in science, images
seen through the microscope, as if they
were paintings or had other connections
with aspects of everyday life.

In the introductory leaflet to the Com-
mon Room he said: "the aim of this Com-
mon Room is to provide artists and sci-
entists and people interested in both the
philosophy of science, and the philosophy
of art with a congenial place where they
can meet and exchange thoughts." Since
we live in world where both cultures co-
exist, mix, and affect one another, Stefan
thought of both scientists and artists as
explorers of the universe. That universe
can be that of outer Space, or of a mal-
ecule, or the individual experience of an
artist or a poet. By recognising that we
are sharing this contemporary world, we
become invalved in all that it has to offer.
That was the idea underpinning the Com-
mon Room.

Here is the Common Room programme
of the first 12 Thursday evenings (fig. 23).
It includes talks on cybernetics, philoso-
phy of science, electronic music, poetry,
mathematical models and art and science.

But it starts with four films: High Speed
Film of Drop Formation; Photo-Elastic
Stress Analysis; A lesson in geometry,
1948 by Mario; and Len Lye's film Colour
Box (fig. 24). The evening was introduced
as follows: "We are now showing a num-
ber of shart films. Two of them have been
made in Research Laboratories and they
are not usually screened in cinemas. Be-
cause they are not entertainment. They
are stimulants. They extend our vision.
For the scientist they are a tools of re-
search for the artist they may be a se-
quence of abstract images. But scien-



[ ‘ o
I £% Thaday . Jesfoaiir (9% i
4 Z Tavmes . Cybeousior T Duteditin b

h He Thrkegeld ol Bar e el Goitem B

(| Lydemgtier, ety 'hM:mMm
Ay e g e, Sd o
hrmemtagis, Thaery B frisiamestifh, Lk,
dl gaay Salel L Geibafens roiacch Qe
Hherviing. M-u'fﬂn-fw-ﬂ

L w5 r,.. MI&H&
g ek ke Armafed B olifoes
wmd Erv TR ARt
Rsg® & dvea a *.M.IICE;' L’Vm

!L-hqm-lu-uc" ;-i'(:-
astar %7

CRGME A drieeak ia Ty S, A
R T . m%
.a;'l-ﬂ'u.ql-q.q mm

St doie M Wuﬁ?r.m.'.-"
WhAE i ugaal By kot .
Fasthact hitkamio Slurdl & el =8 a2

Fig. 25. |

te poprzedzono wprowadzeniem: ,Pokaze-

my teraz kilka filméw krdtkometrazowych.

Dwa z nich powstaty w laboratoriach ba-
dawczych, nie sg one wyswietlane w ki-

nach, poniewaz w istocie nie dostarczajg

rozrywki, lecz mentalnych bodZcow. Roz-
szerzajg nasze widzenie $wiata. Dla na-
ukowca sg narzedziem badawczym, dla ar-

tysty moga by¢ szeregiem abstrakcyjnych
obrazéw. Ale i naukowcy w swojej pracy
nie moga unikng¢ wptywu, jaki wywierajg
na nich przeczytane ksigzki i obejrzane

obrazy". Themerson zakoriczyt wstgp na-

stepujgco; W ten sposdb sztuka i nauka
zazebiajg sie w nieunikniony sposéb i koto

sig zamyka'. Publicznos¢, rzecz jasna, do-

strzegta w tych filmach ich wspdélny jezyk
estetyczny.

Pierwszy wieczdr byt wtasciwg okazjg
do tego, by wprowadzi¢ we wszystko, co
miato pozniej miejsce w Common Room.
Przez dwa lata filozafowie nauki moéwili

0 swojej pracy i o sztuce, a artysci o na-

Fig. 26a. |

tists too in their work cannot avoid being
affected by the books they read and
pictures they look at" Stefan concluded
his introduction: "And thus the arts and
science become interlocked inescapably
and the circle is closed." What the audi-
ence of course noticed in these films was
the common aesthetic of the images.

This first evening was an appropriate
introduction to everything else that fol-
lowed in the Common Room. For two
years philosophers of science talked
about their work, talked about art, and
artists talked about science. There were
also lectures about mathematical models
by Dr H.R. Calvert of the Science Museum.
There were performances and discussion.

The translator, Barbara Wright, kept the
minute book in which she recorded the
lectures, when there was no script, as
well as the discussions. You see here her
notes on the first lecture about cyber-
netics (fig. 25).

There was no tape recorder, no slide
projector, and when images were used
there was an epidiascope on which one
placed the illustration or book upside
down and which projected the image on
the screen.
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uce. Byty rowniez wyktady o modelach

matematycznych dr. HR. Calverta z Mu-
zeum Nauki. Odbywaty sie przedstawie-

nia i dyskusje.

Ttumaczka Barbara Wright zachowata ze-

szycik, w ktérym robita notatki z wyktadéw

(jesli nie oferowano skryptu) oraz z dysku-

sji. Na ilustracji (fig. 25) wida¢ jej notatki
z pierwszego wykfadu o cybernetyce. Nie

istniaty wtedy magnetofony ani projekto-

ry slajdow a do prezentowania ilustraciji
uzywano epidiaskopu, na ktérym ktadziono
obraz lub ksigzke do gory nogami i ktérych
przedstawienie wyswietlano na ekranie.
Eksperymentowano takze z widzeniem
stereoskopowym, kiedy to cztonkowie

klubu wyprobowywali instrumenty op-

tyczne, takie jak hiperskop i pseudoskop,
znieksztatcajgce obraz otoczenia osoby
patrzacej (fig. 26). Ich dwa modele zrobit
wiele lat pézniej Terry Pope. Przypominam

sobie réwniez okulary z pryzmatem Strat-
tona, ktére obracaty obraz do goéry noga-

mi, dopoki pie¢ minut pdzniej umyst nie
przystosowywat sie do nowego widzenia
i sam nie odwracat znéw obrazu o 180°
Wyktadowcy i audytorium Common
Room s$miato wypatrywali przysztosci.
W styczniu 1958 r. matematyk I.J. Good

Pr
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There were also some experiments
with stereoscopic vision when the mem-
bers tried optical instruments like the hy-
perscope and pseudoscope which alter
the view of one's surroundings. These
two examples were made by Terry Pope
many years later (fig. 26). | also recall the
Stratton prism glasses which turned eve-
rything upside down, until some 5 min-
utes later, the brain turned everything
the right way up once again.

The speakers and the audience looked
to the future. In January 1958, the mathe-
matician I.J. Good speculated about a ma-
chine making probability judgments. He
anticipated that 50 years hence a com-
puter could be conditioned to 'think' and
produce a consistent body of 'beliefs' and
could learn from its own experience. "We
may of course, he added, find it just as
difficult to understand how a machine
comes to its decisions as we find how
humans do it." Good's "ultraintelligent ma-
chine" which he had written about, was
one of the topics of discussion. He said,
that if such a machine could surpass hu-
mans in all intellectual activities it would
be the last invention humans would need
to make.



spekulowat na temat maszyny okreslaja-
cej prawdopodobienstwao. Przewidziat pot
wieku wczesniej, ze bedzie mozna zapro-
gramowac¢ komputer zdolny do ,myslenia”
i produkowania spdjnego zespotu ,przeko-
nan’, a wiec takze uczenia sie z wtasnego
doswiadczenia. ,Rzecz jasna, moze sie
okazac, ze réwnie trudno bedzie zrozumieg,
w jaki sposdb maszyna miataby podejmo-
wac swoje decyzje, co zrozumieé, w jaki
sposdb robi to cztowiek”. Ultrainteligentna
maszyna, o ktérej pisat Good, stata sig jed-
nym z tematéw dyskusji. Good stwierdzit
takze, ze jesli taka maszyna miataby prze-
wyzszy¢ cztowieka w kazdym rodzaju inte-
lektualnej dziatalnosci, to stataby sig ostat-
nim wynalazkiem, jakiego cztowiek miathy
dokonac.

Gaberbocchus Common Room, pierwsze
w Londynie forum artystyczno-naukowe,
zamknigto latem 1959 r,, a raczej zamknigto
je na lato i juz nie otwarto ponownie.

Spekulacje w Commaon Room dotyczy-
ty mikrotechnologii i tego, w jaki sposéb
mozg maogtby zdalnie kierowa¢ mechani-
zmami. Jednak najwazniejszy wynalazek,
obecnie element naszej codziennosci,
czyli Internet, nie pojawit sie w tamtych
przewidywaniach.

0d lat 50. XX w. dzieli nas przepasc.
Dystans ten jest wigkszy niz sam uptyw
czasu. Technologia w réznej formie weszta
do krwioobiegu naszej codziennosci i nie
potrafimy bez niej ani zy¢, ani nawet wy-
obrazi¢ sobie zycia. A jednak.. nig, Zle to
ujetam, nie tyle nie potrafimy sobie tego
wyobrazi¢, ile technologia stata sie czescia
nas, naszych ciat i naszych domoéw. Nie,
i to nie do korca jest prawda.

Wiec w czym rzecz? Chyba w tym, ze
powoli tracimy wrazliwos¢ na roznice, na

Gaberbocchus Common Room, Lon-
don's first art-science forum, closed in
the summer of 1959, or rather it closed for
the summer and never re-opened. Among
speculations discussed in the Common
Room that are with us today are micro-
technology and the brain's power to oper-
ate a mechanism remotely. But the most
important new development common to
us now, the Internet, was not anticipated.

Today, we are very distant from the
fifties. More distant than the 50 years
worth of time. Technology in its various
guises is our life's blood and we cannot
either live without it or imagine a life with-
out it.

No, I got that wrong, it's not that we
can't imagine a life without it. It is rather
that technology has become a part of
us, part of our bodies and our homes. No,
that isn't right either.

So what is it? It is rather that we are
losing the sense of difference, of the sep-
aration, between real life and virtual life,
between us and the electronic devices
that operate with us, on us, or just with-
out us. The ward technology is no longer
significant in the context of new medis,
it can be given back to engineering.

And the ultraintelligent machine? Well,
it is likely to become something that
I.J. Good had not imagined when he
wrote about it — perhaps one day it will
be completely invisible and undetectable
like a matrix that is all around us.

So, we could say that the efforts made
fifty years ago to bring art, science and
technology closer together, have been
enormously successful, more success-
ful than anyone could have imagined at
the time.



granice pomiedzy zyciem rzeczywistym
a wirtualnym, pomiedzy nami a elektronicz-
nymi urzgdzeniami dziatajgcymi w naszym
otoczeniu — dziatajgcymi z nami, na nas,
czy nawet bez nas. Okreslenie 'techno-
logia' nie ma juz znaczenia w kontekscie
nowych mediéw, mozemy je zwrocic in-
zynierii. A ultrainteligentna maszyna® Cdéz,
mozliwe, ze stanie sie tym, czego nawet
nie wyobrazat sobie piszacy o niej I.J. Good
— a by¢ moze ktéregos dnia stanie sie zu-
petnie niewidzialna i niewyczuwalna, jak
sie¢ wokot nas.

Moglibysmy wiec powiedzie¢, ze wysit-
ki sprzed pie¢dziesieciu lat podejmowane,
aby zblizy¢ do siebie dziedziny sztuki, nau-
ki i technologii, zostaty uwienczone sukce-
sem i to wiekszym, niz ktokalwiek mogt to
sobie wtedy wyobrazic.



Sztuka w obronie
~godnosci roslin

Oddolna etyka w erze biotechnologii

Monika Bakke



Jak zauwaza Donna Haraway, kiedy
spotykajg sie gatunki, narasta potrze-
ba pytania o to, jak dziedziczy¢ historie
i nagli kwestia, jak wspdlnie zy¢". Za-
réwno historia naturalna, jak i spotecz-
na jasno pokazujg ludzkg zaleznos¢ od
roslin. Udomowienie roslin w rolnictwie
uwaza sie za poczatek historii spo-
tecznej, cywilizacji oraz biotechnologii,
w ktorej nastgpito stopniowe przejscie
od ludzko-roslinnego partnerstwa do in-
strumentalnego stosunku wobec roslin.
Obecnie mozemy zauwazy¢ matg, lecz
jakze istotng zmiane w postawie wobec
roslin, bedacg konsekwencjg rosngcego
zainteresowania nimi jako autonomicz-
nymi formami zycia realizujgcymi wtas-
ne cele, a wiec zastugujgcymi na zainte-
resowanie i szacunek. Nauka dostarcza
nam dowoddw na to, ze rosliny to byty
wrazliwe, aktywne, swiadome i inteli-
gentne?, obdarzone szczegdlnym rodza-
jem pamigci®.

Postawieni wobec dowodéw na to,
ze rosliny sg autonomicznymi formami
zycia, zaczelismy zastanawia¢ sig, czy
w takim razie zastugujg one na refleksje
etyczng. Czy potrzebna nam ludzko-ro-
glinna etyka, by dobrze ,wspdlnie zy¢'?
W jaki sposéb mozemy uszanowact zy-
wotne interesy roslin, a zarazem uzywac
ich do naszych celéw? W tym tekscie
chciatabym przedstawi¢ dwa przypad-
ki zastosowania ludzko-roslinnej etyki.

1 D.J. Haraway, When Species Meet,
University of Minnesota Press, Minneapolis & London,
2008, s. 35.

2 A. Trewavas, Aspects of plant inteligence,
JAnnals of Botany" 2003, Vol. 92.
3 M. Szechynska-Hebda, J. Kruk, M. Gérecka,

B. Karpiriska, S. Karpiniski, Evidence for light wave-
length-specific photoelectrophysiological signaling
and memory of excess light episodes in arabidopsis,
,The Plant Cell", July 2010, Vol. 22.

As Donna Haraway observes, "when spe-
cies meet, the question of how to inherit
histories is pressing, and how to get on
together is at stake". Both the natural
history and the social history clearly in-
dicate human dependency on plants. Do-
mestication of plants — as in agriculture
—is believed to mark the beginning of the
social history, civilization and biotech-
nology which indicates a gradual move
from human-plant partnership to instru-
mentalization of plants. Nowadays, how-
ever, we can observe a small but signifi-
cant change in attitude towards plants
which is a consequence of a growing in-
terest in plants viewed as forms of life
realizing their own goals therefore de-
serving a concern and respect. Science
provides us with evidence that plants
are autonomous beings — receptive, ac-
tive, aware, and intelligent? with a spe-
cific form of memory?,

Faced with the evidence that plants
are autanomous forms of life, we have
started asking whether plants deserve
ethical consideration? Do we need a hu-
man-plant ethics "to get on together’
well? How can we respect plants vital
interests and at the same time use
them for our own purposes? In this
text | would like to present two cases
of implementation of human-plant eth-
ics: 1) a DIYbiotech art project by Shi-
ho Fukuhara and Georg Tremmel called

1 Donna J. Haraway, When Species Meet,
University of Minnesota Press, Minneapolis & London
2008 p. 35

2 Anthony Trewavas, Aspects of plant inteli-
gence. In: "Annals of Botany" 2003, Vol. 92

3 Magdalena Szechyriska-Hebda, Jerzy Kruk,

Magdalena Gorecka, Barbara Karpiriska, Stanistaw
Karpiriski, Evidence for light wavelength-specific
photoelectrophysiological signaling and memory

of excess light episodes in arabidopsis. In: "The Plant
Cell", July 2010, Vol. 22.



Pierwszy to Common Flowers / Flower
Commons — projekt artystyczny Shiho
Fukuhary i Georga Tremmela zrealizowa-
ny metodami amatorskiej biotechnolaogii,
oparty na roslinnej kulturze tkankowe;.
Jest on przyktadem etyki ,oddolnej".
Drugi to stynny i kontrowersyjny raport
dotyczgcy moralnego traktowania roslin,
ktory sformutowata Szwajcarska Fede-
ralna Komisja Etyczna ds. Biotechnologii
Nie-ludzi, stanowigcy przyktad etyki na-
rzucanej z gory. Oba gtosy na temat ety-
ki dotyczacej roslin zostaty wyartykuto-
wane mniej wiecej w tym samym czasie,
w roku 2007 i 2008.

W tym tekscie chciatabym dowiesg,
ze oddolna etyka wynikajgca z indy-
widualnych spotkan z istotami zywy-
mi niebedacymi ludZzmi, jakie zacho-
dzg w okolicznosciach amatorskich
(np. w nieprofesjonalnych laboratoriach
biotechnologicznych), dostarcza obiecu-
jgcych mozliwosci stworzenia radykalne;
etyki, ktora stanowi wyzwanie dla antro-
pocentryzmu. Taka etyka jest bardziej
otwarta na partnerow ekologicznych
niebedacych ludZzmi, niz ustalona i po-
wszechna odgorna etyka, ktéra obowia-
zuje globalnie w profesjonalnych labora-
toriach i czesto instrumentalnie traktuje
inne niz ludzkie formy zycia. Z kolei ra-
dykalna etyka np. ludzko-roslinna narzu-
cana odgornie (przyktad szwajcarski)
spotkata sie z powszechng krytyka, ma
wigec mniejsze szanse na wdrozenie.
Podczas gdy projekt artystyczny Com-
mon Flowers / Flower Commons zebrat
nagrody, to pomyst ochrony godnosci
roslin zaproponowany w szwajcarskim
raporcie spotkat sig z gwattowng kryty-
kg, a nawet uznali go za ciezkg obraze

Common Flowers / Flower Commons
based on plant tissue culture which is
an example of a bottom-up ethics, and
2) the famous and highly controversial
report regarding moral consideration of
plants formulated by the Swiss Federal
Ethics Committee on Non-human Bio-
technology — being an example of a top-
down ethics. Both of these voices on
ethics regarding plants were articulated
more or less at the same time: between
2007 and 2008.

In this text | would like to argue that
the bottom-up ethics emerging from in-
dividual encounters with nonhuman oth-
ers taking place within amateur settings
(as for example in the nonprofessional
biotech labs) provides a very promising
possibility for radical ethics challenging
anthropocentrism. This ethics is more
open to the nonhuman ecaclogical part-
ners than established and widely imple-
mented top down ethics globally guiding
professional labs and often instrumen-
talizing nonhuman life forms. On the oth-
er hand, radical ethics such as human-
plant ethics while implemented in the
top down mode — as in the Swiss report
— has been widely contested and has
a smaller chance to be implemented. We
should note that while the art project
Common Flowers / Flower Commons was
awarded some prizes, a concept of plant
dignity proposed in the Swiss report
evoked furious criticism and even heavy
insult from the biotech professionals
and other commentators from around
the world. It seems that a bottom-up ini-
tiatives, as expressed in art and other
forms of nonscientific cultural practic-
es like literature, cinema, theater, can



Fig. 1. | Shiho Fukuhara, Georg Tremmell, Wspdine kwiaty / Kwiatowe tgki, 2009 | Shiho Fukuhara, Georg Tremmell,

Common Flowers / Flower Commons, 2009

profesjonalni biotechnolodzy oraz ko-

mentatorzy z catego swiata. Wydaje sig
wiec, ze inicjatywy oddolne, wyrazajgce

sie w sztuce i innych formach nienauko-

we] praktyki kulturowej (w literaturze,

kinie, teatrze) mogg z powodzeniem bu-

dowac obraz roslin jako autonomicznych

form zycia i katalizowa¢ zmiane od in-
strumentalizacji do przywrdcenia part

nerstwa miedzy ludZmi i roslinami.

Odyseja gozdzika Moondust

a sztuka

Common Flowers / Flower Commons
(Wspdlne kwiaty / Kwiatowe tgki) jest

projektem stworzonym z mysla o bicha-
kerstwie, biowspdtuzytkowaniu i sto-
sowaniu zasady otwartego oprogramo-

wania, czy tez odwrotnego biopiractwa

successfully build awareness of plants
as autonomous forms of life and there-
fore catalyze the shift from instrumen-
talization back to partnership between
humans and plants.

Moondust odyssey & Art

Common Flowers / Flower Commons is an
art project developed with the intention
of bio-hacking, bio-sharing and of open-
sourcing or a reversing bio-piracy re-
garding Moondust (fig. 1) is a commercial
name of blue carnations which are the
first commercially available GM flowers
created exclusively for aesthetic pur-
poses. Moondust — being a form of life
and a product - is patented and owned
by a Japanese company Suntory which
sells cut flowers of Moondust in some



wobec gatunku Moondust. Ksiezycowy
pyt (Moondust, fig. 1) to nazwa handlowa
btekitnego goZdzika, ktory jest pierw-
szym dostegpnym w handlu kwiatem o ge-
nomie zmienionym wytacznie ze wzgle-
déw estetycznych. Moondust jako forma
zycia i produkt handlowy zarazem zostat
opatentowany inalezy do japonskiej firmy
Suntory zajmujgcej sie sprzedazg kwia-
téw cietych Moondust do czesci krajow
Unii Europejskiej, Japonii i Stanéw Zjedno-
czonych. Cho¢ uprawa btekitnych gozdzi-
kéw dozwolona jest w krajach, w ktdrych
sg sprzedawane, Suntory zdecydowato
sie na przeniesienie catej populacji Moon-
dust do Ameryki Potudniowe;.

Moondust, podobnie jak inne modyfi-
kowane genetycznie rosliny, jest prze-
dtuzeniem dtugotrwatej postnaturalne;
historii organicznego zycia; jednak naji-
stotniejszg rdznicg i zarazem problemem
nie jest tutaj technologia zmiany czy
samo przesiedlenie catego gatunku, lecz
opatentowanie i prawo wtasnosci. Paten-
towanie roslin — rodzaj biopiractwa — jest
niebezpiecznym aktem kolonizacji zycia,
bo jak zauwaza Vandana Shiva, ,paten-
towanie zycia ogranicza wrodzong twaor-
czg moc zyjacych systemow, ktore roz-
mnazajg sie i plenig w swobodny sposaéb
i w samokontrolowanych warunkach™.
Pochodzace z regionu srodziemnomar-
skiego dzikie gozdziki w obecnej zmody-
fikowanej formie jako Moondust sg cat-
kowicie odcigte od swojego naturalnego
habitatu, a ich rozmnazanie poddane jest
Scistej kontroli.

Projekt Common Flowers / Flower Com-
mons stworzono w odpowiedzi na te

4 V. Shiva, Biopiracy: the plunder of nature
and knowledge, South End Press, New York 1997, s. 7.

parts of EU, Japan and the USA. Yet,
although cultivation of the blue carna-
tions is allowed in the countries where
they are sold, Suntory preferred to relo-
cate the entire population of Moondust
to Columbia.

Moondust together with other GM
plants are the extension of the long last-
ing postnatural history of organic life,
but what makes a real difference and is
specially troubling here is not the chang-
ing technology and even relocation, but
patents and ownership. Patenting plants
—a form of biopiracy —is a dangerous act
of colonizing life and as Vandana Shiva
points out, "[platents on life enclose the
creativity inherent to living systems that
reproduce and multiply in self-organized
freedom™. The wild carnations originally
coming from Mediterranian region, now
as GM plants, are entirely cut off from
their usual habitat and their procreation
is totally controlled.

The project Common Flowers / Flower
Commons was created in response to
all that as its goal was to free Moondust
plants by releasing them to the environ-
ment where they can flourish. For that,
the artists working in their amateur kitch-
en lab practiced bio-hacking by applying
plant tissue culture methods and using
kitchen utensils as well as other easily
accessible tools and materials. In effect,
they grew patented Moondust plants
from the cut flowers with the intention
to create flower commons where the
Moondust carnations can flourish among
other plants and other life forms (fig. 2).

4 Vandana Shiva, Biopiracy: the plunder of
nature and knowledge, South End Press, New York
1997, p. 7.



Fig. 2. | Shiho Fukuhara, Georg Tremmell, Wspdine kwiaty / Kwiatowe +aki, 2009 | Shiho Fukuhara, Georg
Tremmell, Common Flowers / Flower Commons, 2009

kontrowersje, a jego celem byto wyzwo-
lenie gozdzikéw Moondust w srodowi-

sku, w ktérym mogtyby sie rozmnazac

na wolnosci. Artysci pracujgcy w ama-
torskim, kuchennym laboratorium zasto-

sowali praktyke biohakerska, stosujgc

metody roslinnej kultury tkankowej i uzy-

wajgc do tego przyborow kuchennych
oraz innych tatwo dostepnych narzedzi

i materiatéw. Udato sig im z kwiatow cie-
tych wyhodowat¢ rosliny z opatentowa-

nego gatunku Moondust, aby stwarzy¢
kwietng take, gdzie gozdziki te mogtyby
kwitng¢ posrod innych roslin i z innymi
formami zycia (fig. 2).

Etyka wobec roslin
Artysci zadeklarowali, ze ich ,celem jest
udostepnienie tych kwiatdw na zasadzie

Plant ethics

The artists declaration that their "goal
is to make these flowers available as
shared Common Flowers and to cre-
ate the free spaces, where they can
grow and prosper, in Flower Commons"
links them with the controversial Swiss
ethical guidelines for usage of plants. In
this perspective, although Fukuhara and
Tremmel may not think of themselves in
such terms, but they might as well be
seen as defenders of the plant dignity.
Despite how amusing it sounds, the is-
sues discussed here are actually very
serious.

It is worth pointing out that when
it comes to moral considerations, it is
much easier to discuss life in general
rather than demand moral consideration
for specific life forms such as plants.



wspotposiadania (Common Flowers) i stwo-

rzenia wolnych przestrzeni, gdzie mogtyby
kwitng¢ i rozmnazac¢ sie w kwiatowych
wspdinotach (Flower Commons). Ideaty te

taczg ich z kontrowersyjnymi szwajcarski-

mi wytycznymi dotyczacymi uzytkowania
roglin. W tym ujeciu — cho¢ sami Fukuhara

i Tremmel prawdopodobnie nie myslg o so-

bie w ten sposéb — stajg sie oni obroncami

godnosci roslin. Brzmi to moze nieco za-

bawnie, lecz sprawa jest w istocie duzej
wagi.

Warto tu podkresli¢, ze w rozwaza-
niach moralnych znacznie tatwiej mo-

wi¢ 0 zyciu w ogdle, niz domagac sie

moralnego postepowania wobec kon-

kretnych form zycia, takich jak rosliny.
Zycie w ogole obejmuje nas ludzi i stad
poswiecone mu etyczne debaty niemal

zawsze prezentujg postawe antropo-

centryczng, czesto odnoszgc sie do
kategorii prawa naturalnego czy wrecz

Swietosci zycia. Natomiast w wypad-

ku roslin, z ktérymi ludzie nie lubig by¢
zestawiani, rozwazania moralne wielu
osobom wydajg sig po prostu smieszne.

Jednak to wtasgnie godnosé roslin omo-

wiona zostata w raporcie wspomnianegj

Szwajcarskiej Federalnej Komisji Etycz-

nej ds. Biotechnologii Nie-ludzi, ktory
zatytutowano Godnosc istot Zzywych
w odniesieniu do roslin. Ten etyczny
namyst nad roslinami zaproponowany

w 2007 r. wywotat wiele kontrowers;i
na catym sSwiecie. Szwajcarski komitet

wyjasnit natomiast, ze godnos¢ rozu-
miana jest jako ,wrodzona wartos¢, do-

bro samo w sobie oraz wtasny pozytek’,
dodajgc: ,Jesli cos posiada wrodzong
wartos¢, to znaczy, ze posiada rowniez
cos, co nazywamy godnoscig. Istota,

Life in general includes us — humans —
therefore the ethical debates about it
almost always present anthropocentric
attitude and often refer to the natural
order or even to the sanctity of life.
But when it comes to plants — to which
people usually do not want to be com-
pared — moral consideration, for many
people, sounds simply ridiculous. Plant
dignity then discussed in the report of
the Swiss Federal Ethics Committee on
Non-human Biotechnology entitled: The
dignity of living beings with regard to
plants. Maral consideration of plants far
their own sake, when proposed in 2007,
caused a lot of controversy around the
world. The Swiss committee explained
that dignity is understood as "[ilnherent
worth, good of its own and own inter-
ests" and added that: "If something has
inherent worth, this means it has some-
thing, which we also call 'dignity’. A be-
ing that has inherent worth therefore
counts morally for its own sake. A being
has a »good of its own« if one can do
good or bad things to it, i.e. if the being
can be injured".

Plant dignity, curiously, all of the sud-
den, as debated in professional journals,
newspapers and on-line services, turned
out to be an enemy of politics, corporate
money, science and religion. A good ex-
ample demonstrating it comes from "The
Wall Street Journal" which published
an article entitled: Switzerland's Green
Power Revolution: Ethicists Ponder Plants'
Rights. Who Is to Say Flora Don't Have
Feelings? Figuring Out What Wheat Would

5 The dignity of living beings with regard
to plants. Moral consideration of plants for their own
sake, p. 7. The term "own interests" is used synony-
mously with good of its own in this report.



Fig. 3. | Shiho Fukuhara, Georg Tremmell, Wspdine kwiaty / Kwiatowe tqki, 2009 | Shiho Fukuhara, Georg

Tremmell, Common Flowers / Flower Commons, 2009

ktdéra posiada wrodzong wartosc liczy
sie zatem pod wzgledem moralnym ze
wzgledu na samg siebie. Istota jest do-
bra »sama w sobieg, jesli mozna czyni¢
wobec niej dobrze lub Zle, to znaczy, je-
8li mozna jg skrzywdzié".

Godnosc¢ roslin, ktéra nagle stata sig
tematem dyskusji w czasopismach na-
ukowych, gazetach i serwisach on-ling,
okazata sig wrogiem dla korporacyjnych
pieniedzy, polityki, nauki i religii. Typowy
przyktad pochodzi z artykutu w ,The
Wall Street Journal" pod tytutem Szwaj-
carska zielona rewolucja: etycy rozwa-
zajq prawa roslin. Kto mowi, ze rosliny
nie majq uczuc? Dowiedzmy sig, czego

5 Godnos¢ istot zywych w odniesieniu

do roslin. Moralna refleksja o roslinach dla nich
samych, s. 7. Wyrazenie ,wtasna korzy$é" uzywane
jest w tym raporcie wymiennie z okresleniem ,dobre
samo w sobie".

lists

Wanté. The author, Gautam Naik
a catalogue of complaints about the new
ethical guidelines regarding plants and
focuses on genetic modifications predict-
ing harmful consequences for scientific
research (fig. 3). Similarly, Alison Abbott
in a Nature's article entitled: Swiss 'digni-
ty' law is threat to plant biology’ focuses
on pragmatic issues as when announc-
ing that "government ethics-committee
guidelines could halt technigues such as
hybridization of roses” as it involves male
sterility.

6 Gautam Naik, Switzerland's Green Power
Revolution: Ethicists Ponder Plants' Rights. Who Is
to Say Flora Don't Have Feelings? Figuring Out What
Wheat Would Want. In: "The Wall Street Journal’,
October 10, 2008, http://online.wsj.com/article/
SB122359549477921201.html

7 Allison Abbott, Swiss dignity’ law is
threat to plant biology. In: "Nature News', April 23,
2008, http//www.nature.com/news/2008/080423/
full/452919a.html



domaga sie pszenica®. Dziennikarz Gau-
tam Naik przytacza szereg zazaler co
do nowych zatozen etycznych dotycza-
cych roslin i skupia sie na modyfikacjach
genetycznych, przewidujac szkodliwe
konsekwencje etyki roslin dla badan
naukowych (fig. 3). W podobny sposdb
Alison Abbott w artykule Szwajcarskie
prawo do ,godnosci' zagraza biologii
roslin” omawia wymiar pragmatyczny,
stwierdzajgc, ze ,wytyczne rzgdowe]
komisji etycznej mogg wstrzymac tech-
nologie np. hybrydyzacji réz" — poniewaz
zabieg ten wymaga sterylizacji roslin
meskich.

Trzeci gtos wart przywotania prezentu-
je zupetnie inne stanowisko wobec filozo-
ficznychietycznych aspektow wnioskow
ptyngcych ze szwajcarskiego raportu.
Pochodzi on z bloga kojarzonego z ser-
wisem Catholic News. Wesley J. Smith
w tekscie Czy rosliny sq istotami etycz
nymi? ostrzega czytelnikéw: ,tatwo jest
sig z tego natrzasac [z etyki roglin — dop.
M.BJ, ale w gtebi pod tym szaleristwem
kryje sig nihilizm. Ekstrapolowanie wyra-
finowanej biologii roslin w obszar etyki
i poznania jest gteboko niszczycielskie
dla wyjatkowosci istoty ludzkiej, a przez
to bardzo niebezpieczne'®. Inne gtosy po-
jawiajgce sig w Internecie na temat god-
nosci roslin byty przewaznie utrzymane

6 G. Naik, Switzerland's Green Power
Revolution: Ethicists Ponder Plants' Rights. Who

Is to Say Flora Don't Have Feelings? Figuring

Out What Wheat Would Want, ,The Wall Street
Journal', Oct. 10, 2008, http://online.wsj.com/article/
SB122359549477921201html.

7 A, Abbott, Swiss dignity' law is threat to
plant biology, Nature News'", April 23, 2008, http://
www.nature.com/news/2008/080423/full/452919a.
html.

8 W.J. Smith, Are Plants Ethical Beings?,
First Things, December 26, 2009, http://www.
firstthings.com/blogs/firstthoughts/2009/12/26/are-
plants-ethical-beings/.

The third voice | would like to mention
is entirely different as it focuses on
the philosophical and ethical aspects
of the Swiss guidelines. It comes form
a blog associated with a Catholic News
service: First things where Wesley J.
Smith in a text Are Plants Ethical Be-
ings? warns his readers: "It is easy to
make fun of this [plants ethics], but
there is a deep nihilism beneath the
folly. Extrapolating the sophisticated
biology of plants into something involv-
ing ethics and cognition is profoundly
destructive of human exceptionalism,
which is very dangerous'®. Various oth-
er internet entries about plant dignity
were mainly frivolous if not explicitly
critical, as for example: "l can be found
in my backyard making rude comments
to the tress, and telling the flowers
they are all chumps. Go ahead, try and
stop me Switzerland!" or "Who speaks
for the broccali. Damn Vegan murderers
must be stopped,” and 'l picked cucum-
bers as a kid and still have nightmares
about their screams”.

Facing both, serious complaints and
accusations as well as jokes trivializing
human-plant ethics, it is really important
to underline that the concept of plant
dignity is neither against eating car-
rots, nor against flowers shops. Moreo-
ver, contrary to the voices of the wor-
ried scientists, genetic modifications
of plants are not condemned by the
Swiss committee, but depriving plants
of reproductive ability, adaptive ability
and networks of relationships are not

8 Wesley J. Smith, Are Plants Ethical Beings?

In: First Things, December 26, 2009, http://www.first-

things.com/blogs/firstthoughts/2009/12/26/are-plants-
ethical-beings/.



w tonie przesmiewczym albo otwarcie
krytycznym, np. ,Stoje na wtasnym
podworku, obrzucajgc obelgami drze-
wa i wyzywajgc kwiaty. Sprébuj mnie
powstrzymac, Szwajcario!"; ,Kto za bro-
kutami. Powstrzymac¢ przekletych we-
ganskich mordercow!"; \W dziecinstwie
zrywatem ogorki i do dzisiaj w koszma-
rach nocnych stysze ich krzyki'.

W obliczu obu postaw — powaznych
zarzutow i oskarzen, jak i zartow trywia-
lizujgcych sprawe etyki roslin — trzeba
podkresli¢, ze koncepcja godnosci roslin
nie ma nic wspolnego z zakazem zjadania
marchewki czy prowadzenia kwiaciarni.
Co wiecej, whrew gtosom zatroskanych
naukowcow szwajcarska komisja potepia
nie tyle samag genetyczng modyfikacjg
roslin, ile raczej pozbawianie ich zdolno-
$ci reprodukcyjnych, adaptacyjnych oraz
roslinnej sieci wspotzaleznosci. Tworze-
nie wytycznych dla etycznego trakto-
wania roslin, cho¢ tak kontrowersyjne
i kwestionowane, tak czy inaczej powin-
no by¢ ocenione pozytywnie jako bar-
dzo wazny znak istotnego procesu. Oto
w koncu zaczelismy sobie uswiadamiag,
ze jest cos naprawde dziwnego i wrecz
szkadliwego w tym, ze szanujemy tylko
wtasny gatunek, a pozostate chronimy
tylko ze wzgledow instrumentalnych.
Jednak nieantropocentryczna etyka nie
jest sentymentalnym wymystem czy
mrzonkg o bezkolizyjnych relacjach, lecz
jak zauwaza Donna Haraway, ,liczy sie to,
kto i co zyje i umiera, gdzie, kiedy i jak".
Trzeba wiec podkresli¢, ze szwajcarska
komisja etyczna ds. roslin w zasadzie za-
proponowata namyst nad tak istotnymi
kwestiami jak: instrumentalizacja roslin,
posiadanie roslin i obchodzenie sie z nimi

recommended. Formulating guidelines
for ethical treatment of plants, although
so controversial and in effect contested,
nonetheless should be viewed positively
as a very important sign indicating an im-
portant process: finally we have started
realizing that ethically it is something
really strange, or even deeply wrong, to
respect only our own species and pro-
tect nonhumans for instrumental rea-
sons. Yet, a nonantropocentric ethics is
not a sentimental phantasy about happy
relations but, as Donna Haraway points
out, "'what matters is who and what
lives and dies, where, when, and how?".
Itis important then to underline that the
Swiss ethical committee considering
plants actually suggested focusing on
issues such as: instrumentalization of
plants; ownership and handling of plants
as a collective, as species, as an indi-
vidual; reproductive ability and adaptive
ability; patenting; networks of relation-
ships.

Unfortunately, the Swiss report has
been rather ignored in the professional
journals dealing with ethics. However,
I hope that the article by a botanist Mat-
thew Hall Plant Autonomy and Human-
Plant Ethics published in the "Environ-
mental Ethics" journal in 2009 and his
book Plants as persons. Philosophical
botany® published in 2011 mark a sig-
nificant change in the perception of
plants in the humanities. Hall argues for
relationships of care and responsibility,
however, rather than opting for legal
standing, he considers "it more impor-
tant to build awareness that plant lives

9 Matthew Hall, Plants as persons. Philo-
sophical botany, SUNY 201



jako zbiorowoscig (konkretnym gatun-
kiem), istotami zywymi, a takze zdolno$¢
reprodukcyjna i adaptacyjna roslin, pa-
tentowanie i sieci witalnych relaciji.
Niestety szwajcarski raport wtasci-
wie zostat pominiety w czasopismach
naukowych zajmujgcych sig kwestiami
etycznymi. Jednakze mam nadzieje, ze
artykut botanika Matthew Halla Plant

Autonomy and Human-Plant Ethics (Au-

tonomia rodlin i etyka ludzi wobec roslin)

opublikowany w 2009 roku w czasopi-

dmie ,Environmental Ethics’, a takze jego
ksigzka Plants as persons. Philosophical

botany (Rosliny jako osoby. Botanika filo-

zoficzna®) z 201 r. wyznaczg zasadniczg

zmiang w postrzeganiu raslin w humani-

styce. Hall podaje argumenty na rzecz
troski i odpowiedzialnosci, jednak nie

przez narzucone z gory dziatania praw-

ne. Uwaza bowiem, ze ,wazniejsze jest
budowanie swiadomosci, ze zycie roslin
nie jest niczym". Chciatabym podkreslic,
ze amatorski ruch biotechnologiczny

ozywia te swiadomos$¢ i wyraza potrze-
be stworzenia alternatywnego stanowi-
ska etycznego, wynikajgcego z kaoniecz-

nosci podejmowania decyzji o zyciu lub
Smierci w ramach codzienne] praktyki

w amatorskim laboratorium biotechno-

logicznym. Czy to zabawne, bezpieczne,
legalne? Te pytania trzeba oczywiscie

ciagle stawia¢, cho¢ wielogatunkowe to-

warzystwo tworzone przez hobbystéw
— jako alternatywa dla standardowego

antropocentrycznego wyzysku w prze-

mystowych i akademickich labaratariach
biologicznych — staje
wiekszg obietnicg etyczng naszych

9 M. Hall, Plants as persons. Philosophical
botany, SUNY Press, New York, 2011.

sig, jak sadze, naj-

are not nothing". The amateur biotech
movement, as | would like to stress, al-
ready reviles this awareness and com-
municates the need for an alternative
ethical approach emerging along with
the necessity of making decisions on life
and death as part of the everyday prac-
tice in the garage biotech lab. Is it fun,
is it safe, is it legal? These are still nec-
essary questions to be asked, however
multispecies companionships formed by
the hobbyist practices — as an alterna-
tive to the standard anthropocentric
exploitation usually performed in the
industrial and academic bio labs — be-
come, | believe, the biggest ethical prom-
ise of our biotech times. It is important
to keep in mind, that encounters with
technologically augmented life forms -
also away from academic and industrial
labs — involve not life in general or life
as information but always specific eco-
logical partners in a specific networks.
The living world is already populated by
often unexpected partners who, in time,
will certainly grow in kinds and numbers.
They are already populating the garages,
kitchens and basements of biotech hob-
byists.

In Conclusion

The growing interest in DIY biotech
practices, affordable molecular biology
equipment, synthetic DNA available for
purchase via internet and numer-
ous communities grouped around ama-
teur biotech web sites™ — make many
people anxious about uncontrolled tin-
kering with life. In the context of DIY

10 Such as, e.g.: DIYbio.org and Hackteria.org



biotechnologicznych czaséw. Trzeba

jednak pamieta¢, ze spotkania z modyfi-

kowanymi formami zycia, réwniez poza

akademickimi i przemystowymi labaora-
toriami, dotyczg nie tyle ,zycia w ogdle"

czy ,zycia jako informacji’, lecz zawsze
konkretnych partneréw ekologicznych
w poszczegdlnych ekosystemach. Swiat
istot zywych jest juz teraz wypetniony
czesto niespodziewanymi partnerami,
ktorzy niewatpliwie z czasem stang sig
jeszcze liczniejsi i bardziej roznorodni.

Zyjg juz w hodowlach garazowych, ku-

chennych i piwnicznych, nalezgcych do
hobbystéw-biotechnologdw.

Whioski

Rosngce zainteresowanie amatorskg
biotechnologig, powszechny dostep do
podstawowego wyposazenia biologa

molekularnego, osiggalne przez Inter

net syntetyczne DNA, a takze liczne

spotecznosci skupiajgce sie wokdt ama-
torskich biotechnologicznych stron in-

ternetowych™ — wszystko to wzbudza
niepokdj zwigzany z podejrzeniem, ze
te zabawy z zyciem wymykaja sie spod
kontroli. W kontekscie hobbystycznej
biotechnologii etyke omawia sig z reguty
tylko jako niezbedny czynnik regulujgcy
w kontekscie takich mozliwych skutkéw

jak biozagrozenie czy wrecz bioterro-
ryzm. Natomiast, chociaz zwykle wska-

zuje sie na brak ram etycznych jako na

powazny mankament, a nawet nega-

tywny aspekt amatorskiej dziatalnosci
biotechnologicznej, to jednak nalezy
zwroci¢ uwage na jej pozytywny wptyw

na indywidualne wybory moralne (indy-

10 Np. DIYbio.org czy Hackteria.org.

biotech - ethics is usually discussed
as a necessary regulating force in rela-
tion to the possible negative outcomes
such as biohazard or even bioterrorism.
However, while lack of controllable ethi-
cal framework is usually pointed out as
a serious concern, and even negative
aspect of biotech amateur activities, at
the same time, a very positive influence
that DIY biotech has on individual moral
concerns (individual ethics) regarding
human-nonhuman ecological partner-
ships is completely underestimated or
even simply overlooked.

As Donna Haraway states, we 'must
study how to live in actual places, culti-
vate practices of care, and risk on-gaing
face-to-face encounters with unexpect-
ed partners"". With the growing number
of the new nonhuman partners encoun-
tered in the professional and amateur
settings we need more practical and
bottom-up ethical approaches to all the
issues which may arise as "we are all
in this together". Only through the face-
to-face encounters we can responsibly
form partnership with non-humans in
the biotech age.

In the same sense as Haraway's claim
that "without a connection you are not
going to care and these connections
make you more open...", DIY biotech
promotes nonsentimental partnership,
relatedness, connectivity which have
a potential to challenge the mainstream
anthropocentric approach to nonhumans
traditionally based on instrumentalizing,
colonizing, separating, controlling, etc.

il Donna Haraway, Speculative Fabulations
for Technocultures's Generations: Taking Care of
Unexpected Country. In: Artium Exhibit Catalogue,
Victoria 2007.



widualng etyke) w kontekscie stosunku

cztowieka wobec ekologicznych partne-
row, co czesto bywa zupetnie niedoce-

niane czy wrecz pomijane.

Donna Haraway stwierdza: ,mamy obo-

wigzek uczy¢ sie, jak zy¢ w konkretnych
miejscach, kultywowac¢ praktyke troski
i ryzykowac spotkanie twarzg w twarz
z niespodziewanymi partnerami'”. Majgc
na uwadze rosngcg liczbe nie-ludzkich

partnerow, napotykanych w profesjo-

nalnych i amatorskich okolicznosciach,

potrzebujemy praktycznych sformuto-

wan etycznych i oddolnego podejscia
do wszelkich zagadnier, ktére mogag
sie pojawi¢, poniewaz dotyczg one nas

wszystkich. W erze biotechnologii jedy-
nie w spotkaniu twarzg w twarz moze-
my odnalez¢ partnerski stosunek z isto-

tami zywymi, niebedgcymi ludzmi.

W tym samym duchu, co Haraway, ktoé-

ra uwaza, ze ,bez zaangazowania ludzie

nie bedg sie troszczyli; dopiero zaanga-

zowanie was otworzy", amatorski ruch

biotechnologiczny propaguje pozbawio-
ne sentymentalizmu partnerstwo, zwig-

zek i tgcznoscé. Wtasnie te ruchy majg

potencjat krytycznego wyzwania rzuco-

nego obowigzujgcej antropocentrycznej

postawie w stosunku do organizméw zy-
jacych na Ziemi (postawy, ktorg charak-

teryzuje instrumentalizacja, kolonizacja,
oddzielanie, kantrola itp.). Tym niemnigj,

dzieki nowej swiadomosci i w kontek-

$cie kwiatowych wspdlnot (kwietne;
taki), gozdziki Moondust przestaty byé
tylko produktem komercyjnym, a staty
sie ekologicznymi partnerami dla innych

m D. Haraway, Speculative Fabulations
for Technocultures's Generations: Taking Care
of Unexpected Country, Artium Exhibit Catalogue,
Victoria, Spain 2007.

And yet, thanks to the new awareness,
in the flower commons context, Moon-
dust carnations are no longer only com-
mercial products but actually ecological
partners to other life forms some of
which may happen to be human. In this
particular case, DIY biotech fills the gap
of ethical responsibility of creating al-
ways more and ever new trans-species
encounters.



form zycia, wsrod ktérych znajdujg sie
i ludzie. W tym konkretnym przypadku
amatorska biotechnologia wypetnita
luke w etycznej odpowiedzialnosci
stwarzania za kazdym razem odmien-
nych migdzygatunkowych spotkan.



Technologiczne, wyobrazeniowe
| popularne wyzwania wobec
norm kultury — scinajgc krawedz

The Technological Imaginary
and Popular Challenges

to the Cultural Norms
—Grinding a Ridge

Michael Punt



Osobg, ktdra jako pierwsza zapoznata
mnie z ideg, ze swiatto jest zaréwno cza-
steczkg, jak i falg (zaleznie od sposobu
obserwacji), byt prawdopodobnie Fritjof
Capra, lecz od tamtego czasu bardzo
wielu artystéw, powiesciopisarzy, poe-
tow, teoretykéw i popularyzatoréw nau-
ki powtdrzyto mysl o swietle jako praw-
dopodobienstwie (fala — czasteczka), jak
gdyby byt to aksjomat. Nikt nie zgtebiat
tej sprzecznosci, nikt nie miat ochoty
zaprzecza¢ widoczne] prawdzie twier-
dzenia. Jako osoba, ktéra wiadomosci
o fizyce kwantowej czerpie gtéwnie z li-
teratury popularnej i Doktora Quantum
z YouTube, jestem przekonany, ze fizycy
i matematycy sg rownie zaktopatani czy
pokonani uproszczeniami i fatszywy-
mi stwierdzeniami, ktére gotéw jestem
przyjac za dobrg monete, niczym artysci
w konfrontacji z zapalonym amatorem.
Moze stwierdzmy tylko, ze podobnie jak
artysta-amator maluje dla wypetnienia
imperatywow a priori (towarzystwo, cel,
zwyczaj itp.), pluralistyczny opis $wiatta
moze dostarcza¢ pewnym typom osobo-
wosci potwierdzenia niepewnosci jako
zrodta twarczaosci.

Paradygmat swiatta jako czgsteczki
i fali zarazem stat sig czyms w rodzaju
mantry w sztuce, rowniez swego rodza-
ju zasadg porzadkujgcg w innych dziedzi-
nach humanistyki, cho¢ w formie ukrytej
- na tyle, na ile na przyktad postmoder-
nizm jest w oczywisty sposdb nace-
chowany pluralizmem. Dla postmoderni-
stycznych historykéw pluralizm oznacza,
ze wszystkie prawdy sg czgstkowe,
prowizoryczne, subiektywne i oparte na
wiedzy biezgcej. Innymi stowy, nie po-
winny nas dziwi¢ dwie réwnie prawdzi-

It was possibly Fritjof Capra who intro-
duced me to the idea that light was both
particles and waves (depending how it
was observed), but since that time many
artists, novelists, poets, theorists, pop-
ularisers of science, and so forth have
repeated the idea of the form of light as
a probability (wave/particle) as though it
were an axiom. The contradiction here
has not been pursued nor has there
been much of an appetite to contradict
the apparent veracity of the claim. As
someone largely informed about quan-
tum physics through populist literature
and Dr Quantum on YouTube | am sure
that physicists and mathematicians
must be as perplexed and defeated by
the oversimplifications and false asser-
tions that | am ready to accept in the
same way that most visual artists are
when confronted by the dedicated ama-
teur. Perhaps all we can say is that, just
as the amateur artist may paint to fulfil
a priori imperatives (companionship, pur-
pose, routine etc.), so pluralist descrip-
tion of light may simply offer, to some
mindsets, a validation of uncertainty as
the spring of creativity.

While the paradigm of light as both
a particle and wave has been something
of a mantra in the creative arts, it has
also been an important organising prin-
ciple elsewhere in the humanities, al-
though in an occult farm, —in as much as
postmodernism (for example) is self-evi-
dently invested with pluralism. As far as
post-modern historians are concerned,
pluralism means that all truths are par-
tial, provisional, subjective and informed
by the present. Or, put another way, we
should not be surprised to find equally



we i uzyteczne, réwnolegle biegnace linie
historyczne, zmierzajgce zupetnie zgod-
nie, tyle ze w przeciwnych kierunkach.

Pamigtajgc o tym wszystkim, chciat-
bym zaprezentowac¢ przeglad historii
technologii masowej rozrywki i swiat-
ta w dwoch wersjach: pierwszej — cza-
steczkowej, drugiej — falowej. Podtytut
Grinding a Ridge (Scinajqc krawed?) sta-
nie sie, jak mniemam, oczywisty w miare
rozwoju tej czastkowej, prowizorycznej,
subiektywnej i zakotwiczonej w teraz-
niejszosci opowiesci.

Chciatbym zaczg¢ od kina nie dlate-
go, ze jest ono mojg specjalnoscig, lecz
poniewaz proponuje ono powszechnie
dostepng ptaszczyzne doswiadczania
Swiatta jako masowej rozrywki. Jest to
bezsprzecznie jeden z najpotezniejszych
motorow ekonomicznych naszej planety
(obok ropy, chemikaliow, samochoddw, nar-
kotykéw itp.), prawdziwie wszechobecny,
dotyczacy najszerszego spektrum demo-
graficznego i ekonomicznego. Omawianie
tego, co gdzie indziej nazwatem ,spojnym
wspotistnieniem sprzecznosci', chciat-
bym zaczg¢ od $rodka (tak, jak zaczy-
najg sie wszystkie dobre historie). Czyli
od czgstkowej historii technologii jako
Swiatta, rozpoczynajac jg w Hollywood
w roku 1950, kiedy to temu osrodkowi nie
zbywato na pewnosci siebie. Nie zbywato
mu do tego stopnia, ze Hollywood stwo-
rzyto wtasny portret jako zdeprawowa-
nego i deprawujgcego przemystu, jawnie
podtrzymujacego przewrotny i ekstra-
wagancki styl zycia fundowany mu przez
masowg widownie. W finatowe] scenie
Bulwaru Zachodzqcego Storica obtgkana
i przebywajaca w Swiecie fantazji Norma
Desmond daje sig namowi¢ na wyjscie

true and useful parallel histories which
comfortably co-exist going in contradic-
tory directions.

With this in mind, this attempt at
a brief overview of the history of tech-
nologies of collective pleasure and light
will be told at least twice; once as a par-
ticle history and then again as a wave,
the reason for the subtitle title "Grinding
a Ridge" will, | hope, become clear as this
particular partial, provisional subjective
tale from the present unfolds.

I want to start my story with the cin-
ema not simply because it is where | am
most at home, but because it offers
a widely shared platform for the experi-
ence of light as a collective pleasure. It
is, arguably, one of the largest econom-
ic engines in the history of the planet
(oils, chemicals, automobiles, narcotics
are others) that has a genuine ubig-
uity, touching the widest demographic
and economic spectrum. And following
my introduction of what | have called
elsewhere
of contradictions," | want to start in the
middle (like all good stories) with a par-
ticle history of technology as a light be-
ginning in 1850, when Hollywood was
at its most assured. So assured that it
could portray itself as the corrupt and
corrupting industry conspicuously sup-
porting perversely and extravagant life-
styles funded by its massive audiences.
In the closing scene of Sunset Boulevard
Norma Desmond, by now deranged and
pathologically deluded is encouraged to
leave her room as police and her devoted
first husband Max enact a scene from
her disastrous screen play of Salome.
She descends the stairs toward the

"the coherent coexistence



Fig. 1. | llustracja z archiwum autora | lllustration
courtesy of the author's collection

z pokoju, podczas gdy policja wraz z jgj

wiernym, pierwszy mezem Maxem po-

zwala odegra¢ jej cene ze scenariusza
Salome. Norma schodzi po schodach ku
kamerom kronik filmowych oswietlana

lampg trzymang przez oddanego techni-

ka (oddanego, dodajmy, technice ujecia).
Film korczy sie zblizeniem na jej twarz,

kiedy to Norma zwraca sig ,do wszyst

kich wspaniatych ludzi w ciemnosci’, po

czym nastepuje zblizenie grymasu na jej

twarzy, zaciemnienie i napis ,Koniec'".
Pytania o to, w ktérym miejscu stojg

kamery kraonik filmowych, gdzie zainsta-

lowane jest oswietlenie oswietleniowca

i co sie wtasciwie koriczy wraz z napi-
sem ,Koniec" to typowe zagadki zajmu-

jgce studentéw podczas pogawedek

w kampusowej kawiarence. Jednakze re-

fleksja nad naktadajgcymi sie warstwami
Swiatet i obrazu nie powinna odwracac

naszej uwagi od gtebokiej struktury zero-

-jedynkowej w tekscie produkcji filmowe;
i ludzi w ciemnosci. Tego typu wyparcie
sie decydujgcej sity publicznosci przez

studio filmowe byto zawsze bardziej ak-

tem brawury niz wiary. Studio doskonale
zdawato sobie sprawe, ze ostatecznie
znajduje sie w rekach poteznej wtadzy,

Fig. 2. | llustracja z archiwum autora | lllustration
courtesy of the author's collection

newsreel cameras illuminated by lights,
hand held by a devoted technician; de-
voted that is to the processes of film-
making. The film closes with her close
up; as she speaks the words in direct
address "to all you wonderful peaple in
the dark" followed by her closeups and
a terrifying grimace to blackness "The
End". Questions such as where the cam-
eras shooting the newsreel cameras
are, where the lighting of the lighting
technician is, and what is actually end-
ing at "The End" remain the engaging co-
nundrums that fuel café conversations
around the campus. However the focus
on such overlapping layers of light and
image should not deflect our attention
away from the profound binary in the
text of the film production and the peo-
ple in the dark. Such a disavowal of the
determining power of audiences was al-
ways more of an act of bravado than be-
lief on the part of the studios who knew
that they were ultimately in the hands
of a powerful agency — the audience -
who could make or break a career at will,
but the comfartable myth of the passive
viewer not only calmed producers but
also gave rise to a way of thinking about



czyli publicznosci, ktéra w mgnieniu oka
byta w stanie stworzy¢ lub zakoriczyc¢
czyjas kariere, ale wygodny mit biernego
widza nie tylko uspokajat producentdw,
stat sig takze podstawg dla sposocbu
myslenia o historii kina, ktory mozna by
nazwac historig czgstkowa.

Najbardziej chyba znang formg historii
czgstkowej jest chronologia: pojemna linia

czasu sktadajgca sig z odrebnych wyda-
rzer prowadzgcych do dajgcego sig ziden-
tyfikowac wyniku. Wiele opracowan histo-

rii kina, jesli nie wszystkie, sytuuje jego
prehistorie w dziejach optyki i iluzji, co
bywa nieco naciggane. Te mniej ambitne
pozycje dajg nam przeglad wynalazkéw
Reynauda, Mareya, Muybridge'a, Jansena,

Plateau, wymieniajg latarnie magiczna, po-
kaz fantasmagorii i camera obscura. Dzie-

ta bardziej ambitne, ktérych klasycznym
przyktadem jest Paula Burnsa The History
of the Discovery of the Cinema (Historia

wynalazku kina), zapoznajg nas ze szcze-

gbtowa linig czasu rozciggajgcy sie na 2,5

tysigca lat, lecz wtasciwie rozpoczynaja-
cq sie malowidtami naskalnymi w Lasc-

aux, ktarych wiek ocenia sie na 17 tysigcy
lat, a ktdre, jak sie przypuszcza, ozywaty
w migoczacym sSwiattem pochodni. Inni

odsytajg nas do teatru cieni (budzgc sko-
jarzenia z tajemniczym Orientem) i nie-

watpliwie w tej historii niekorczacego sie
cofania w czasie determinisci biologiczni

zdotaliby w koricu odnalez¢ gen kinema-
tograficzny w pierwszej rybie, ktéra po-

stanowita wyjs¢ na lad. A moze nawet
w hojniejszym gescie gen odpowiedzialny

za ten btad w naszym aparacie postrze-

zeniowym, ktory kaze nam myli¢ swiatto

migajgce z predkoscia 12 klatek na sekun-

de z ptynnym ruchem.

the history of cinema in what might be
called a particle story.

Perhaps the most familiar form of
particle history is a chronology: an ap-
parently comprehensive time line of dis-
crete events that lead to an identifiable
outcome. Many, if not most histories of
the cinema try to situate a pre-history of
cinema in a history of optics and illusion
that can stretch credibility. The less am-
bitious ones take us back through the
invention of various devices to Reynaud,
Marey, Muybridge, Jansen, Plateau,
magic lantern, phantasmagoria, and the
camera obscura. The more ambitious,
of which Paul Burns The History of the
Discovery of the Cinema is typical, has
a time line that covers the last 2,500
years with some detail but begins with
the cave paintings at Lascaux which
are thought to be around 17,000 years
old, and, it is suggested, were animated
by flickering torchlight. Others take us
back to the shadow-play (invoking the
mysterious orient) and no doubt in this
history of infinite regression the biologi-
cal determinists might eventually find
the very cinema gene that mutated in
the very first fish that decided to walk.
Or perhaps, more generously, to the
gene responsible for the flaw in our per-
ceptual apparatus that leads us to con-
fuse a light flicking at around 12 frames
a second with the flow of continuous
movement.

Chronologies are unpopular with his-
torians at the moment but they are not
without their value. Often the sequence
of events is in itself a valuable source
of contextual data. But the seductions
of their simplicity is well understood to



Fig. 3. llustracja z archiwum autora | lllustration
courtesy of the author's collection

Chronologia jest obecnie mato popu-
larnym narzedziem wsrdd historykow,
ale bynajmniej nie stata sig bezwartos-
ciowa. Czesto kolejnos¢ wydarzert sama
w sobie jest cennym Zrodtem danych
kontekstowych. Jednak czar ich prosto-
ty tatwo poja¢ ze wzgledu na zwigzek
kolejnosci wydarzen z ich przyczynami
i sposobami wzajemnego powigzania
tych wydarzen. Bez wtérnych zatozen,
takich jak 'postep’, 'ulepszenie' czy 'roz-
woj, ktarych wyjasnienie jest pomijane,
historie czastkowe, takie jak chronologie
(czy genealogie), nie sg w stanie wyjas-
ni¢ kluczowych zagadnien, ktorymi sg
zwigzki przyczynowe pomigdzy wyda-
rzeniami ani, co wydaje sie najwaznigj-
sze, wtasciwie dlaczego wszystko jest
takie, jakie jest, skoro w dosy¢ oczywi-
sty sposdb mogto sie rozwing¢ w cat-
kiem odmienny sposoéb (i by¢ moze rozwi-
neto, w innych wymiarach). By zmierzy¢
sig z tymi pytaniami, musimy powrécic
do przedmiotu badan — w tym wypadku
do kina jako technologii rozrywki maso-
wej — w ramach tego, co nazwalibysmy
falowa historig technologii jako sSwiatta.

derive from the conflation of the order in
which things happen with the reasons
why they happen and how if at all one
event relates to another. Without sec-
ondary assumptions such as 'improve-
ment', ‘progress’ or 'development’ which
often go unexplained, particle histories
such as chronologies (and genealogies)
fail to explain crucial issues such as the
causal connection between things and,
perhaps most significantly, why things
are the way they are when quite obvi-
ously they could have been (and possibly
are in other dimensions) very different.
To tackle these problems we need to re-
visit the object of study - the cinema
as a technology of collective pleasure in
this instance — with what might be called
a wave history of technology as light.
Perhaps because | am incapable of
the necessary imaginative leap to begin
with the Big Bang | thought to start the
return journey to the cinema from the
formation of the Earth as it detached it-
self from the Sun some 4.5 billion years
ago (or thereabouts — possibly formed by
a fast light collision sometime later) and
to catch that wave of light to find the Sun
King in 1688 at Versailles where, accord-
ing to Wolfgang Schivelbusch (Schivel-
busch, W.,, translated by Davies, A, Dis-
enchanted Night The Industrialisation of
light in the nineteenth century, (Oxford,
1988) Louis XIV had 24,000 candles lit at
once as a technological spectacle. This
was surely more light than he needed,
but the persistent appeal of luminous
naked flames as an entertainment aug-
mented through a novel technology in
the theatre, the magic lantern and the
cinema is well documented. This particu-



Poniewaz nie jestem w stanie wyko-
na¢ stosownego skoku w wyobrazni, by
zacza¢ opowiesc od Wielkiego Wybuchu,
postanowitem rozpocza¢ kinematogra-
ficzng wedréwke w czasie od momen-
tu powstania Ziemi, ktdéra odtgczyta sie
od Storica okoto 4,5 miliarda lat temu
(w przyblizeniu, bowiem do jej uksztat-
towania przyczynita sig kolizja majgca
miejsce jaki$ czas pdzniej) i pochwycié
te fale swiatta, by znaleZ¢ sie przed obli-
czem Krdla Stonce w 1688 r. w Wersaly,
gdzie wedtug Wolfganga Schivelbuscha
Ludwik XIV rozkazat zapali¢ 24 tysigce
Swiec jednoczesnie na potrzeby swego
rodzaju pokazu technologicznego. Swie-
ce niewatpliwie dawaty wiecej Swiatta,
niz byto to konieczne, lecz przeciez nie-
odparty urok swiatta nagich ptomieni,
umocniony w rali rozrywki nowg tech-
nologig teatralng, latarnig magiczng oraz
kino, jest dobrze udokumentowany.

To szczegodlne uzycie swiatta nie byto
do korica biernym spektaklem, gdyz cze-
sto towarzyszyto mu ryzyko. W teatrach
XVII i XIX wieku wybuchaty przerazajg-
ce pozary, a w 1897 r. w paryskim kine-
matografie sptoneto 126 arystokratow,
kolejnych za$ 200 widzow zostato ran-
nych. Tragedia, o ktdrej wies¢ rozeszta
sig szeroko, zdawata sie nie mie¢ zadne-
go wptywu na wielki popyt na projekcje
kinowe, wyjgwszy klase $rednig (dzieci
z tej klasy spotecznej mogty z przyjem-
noscig okazywac niepostuszenstwao ro-
dzicom, wélizgujgc sig do kina na seans).
Rozrywki Krola Storice na skromniejszg
skale sg wtasciwie wcigz popularne, by
wspomnie¢ grill, piec opalany drzewem
czy kolacje przy swiecach. Niegasnaca
popularnos¢ zywego ptomienia jako zrad-

lar use of light was not entirely a pas-
sive spectacle since it was frequently
associated with danger. There were of
course ghastly theatre fires through-
out the eighteenth and nineteenth cen-
tury and indeed at a cinematographe
showing in Paris in 1897, 126 aristocrats
were burned to death and a further
200 injured. This well publicised trage-
dy seemed to do little to suppress the
popular appetite for the cinema screen-
ings except among the middle class,
whose children benefited from the add-
ed pleasure of disobeying their parents
when they slipped into a Penny Gaff for
a show. The pleasures of the Sun King
still persist today although perhaps on
a more modest scale at the barbeque,
the wood burning stove and the candle-
lit dining table. But the endurance of the
naked flame as a source of light seems
to resist the imperatives of technologi-
cal improvement, progress or develop-
ment then perhaps it is best explained
through the discourse of pleasure in
which the maximum danger is presented
with the minimum of risk.

Although, self evidently, artificial light
in various basic forms such as rushes
and animal fat, tallow candles and burn-
ing sticks had both utilitarian and pleas-
urable uses that preceded the extrava-
gances of the Sun King, early history is
more or less restricted to technological
chronologies. The contextual informa-
tion about the wider understandings
and interpretations of technology in the
early period is rather illusive and expla-
nations for the pleasures of light remain
remote without reliable accounts of the
underlying dynamics of all of the users.



ta Swiatta zdaje sie wygrywac z impe-
ratywem technologicznego ulepszenia,
postepu czy rozwoju, co mozna by wy-
jasgni¢ dyskursem przyjemnosci, w ktorej
maksymalne niebezpieczerstwo prezen-
towane jest przy minimalnym ryzyku.
Cho¢ oczywiscie sztuczne swiatto
w réznych podstawowych postaciach,
takich jak lampki z ttuszczu zwierzecego
z knotem z sitowia, $wiece tojowe i kadzi-
detka, taczyty przyjemne z pozytecznym,
zapowiadajgc ekstrawagancje Krala Ston-
ce, to wczesne dzieje takiego oswietlenia
ograniczone sg w mniejszym lub wigk-
szym stopniu do chronologii technologicz-
nej. Wiadomosci kontekstowe o szerszym
rozumieniu i interpretacji technologii
we wczesnym jej okresie sg zwodnicze,
a wyjasnienia co do przyjemnosci, jakg
miatoby dawac swiatto, pozostajg poza
naszym zasiggiem z braku swiadectw
uzytkownikow. Nieprzypadkowo przed
czasami oswiecenia nie znajdziemy wy-
starczajagcych danych do zbudowania
petniejszej i ptynniejszej historii falowej.
Nieprzypadkowo — albowiem przemia-
na z prawdy zaaprobowanej spotecznie
w prawde opartg na racjonalnych uza-
sadnieniach miata w sposdb nieograni-
czony rozpowszechnia¢ wiedze, tak jak
Swiatto stoneczne padajgce na Ziemie
W sposob nieograniczany uzycza wszyst-
kim widzenia. Przenosnia 'oswiecenie'
wyraza réwniez poszukiwawcze aspekty
projektu, jego antagonizm wobec prze-
sztosci (zwtaszcza wobec starozytnych)
i rozkosze poznania na drodze secesjo-
nistycznych metod ludzi nowoczesnych.
Stanowito ona jeden z najtrwalszych sy-
stemow poszukiwan, jakie znamy — nauke.
Jest to zestaw procedur, ktére zapewnity

Not until the Enlightenment do we, quite
‘uncoincidently’, find sufficient informa-
tion on which to build a more inclusive
and fluent wave history. "Uncoincidently”
because the shift from socially author-
ised truth to a reliance on rationalist vali-
dations was thought to openly distrib-
ute knowledge in much the same way
as sunlight falling on the world openly
distributed perception. The metaphor of
enlightenment also accommodated the
searching aspects of the project, its an-
tagonism to the past — in particular the
Ancients — and the pleasures of know-
ing through the secessionist methods of
the Moderns. One of the most enduring
systems of searching we now know as
science. This is a set of procedures that
have secured untold liberation from na-
ture through the practice of experiment
and theory. Another notable system is
the arts and letters also simultaneously
providing a progressively wider distribu-
tion of both knowledge and pleasure:
a necessary inclusivity that has left
us some documentary evidence of the
loves and lives of the interpretative com-
munities. Once we bring these two sto-
ries together we instantly have a vision
of a coherent yet contested culture; one
in which all certainty was acknowledged
— at the time — as provisional, subjec-
tive, temporary and partial. As Steven
Shapin shows in The Scientific Revolu-
tion, (1996) this thicker history reveals
that there was not a moment of instant
enlightenment which produced science
but a network of contradictory forces
which have eventually been regarded as
revolutionary: ... there is no single coher-
ent story that could possibly capture all



niepisane wyzwolenie od natury poprzez
eksperymentowanie i teoretyzowanie.

Inne wazne systemy to sztuka i lite-
ratura, umozliwiajgce szerokie rozpo-
wszechnianie zaréwno wiedzy, jak i roz-

rywki: niezbedna strategia wtaczajaca,

ktéra pozostawita nam po sobie doku-
menty mitosci i zycioryséw interpretujg-

cych spotecznosci. Jesli potgczymy obie

opowiesci, otrzymamy natychmiast wi-
zje spojnej, cho¢ zakwestionowanej, kul-

tury. Takiej, w ktorej kazdy pewnik zastat
uznany Swego czasu za prowizoryczny,
subiektywny, ulotny i czgstkowy. Jak
wykazuje Steven Shapin w The Scientific
Revolution (Rewolucji naukowej) z 1996 .,
owa bogatsza historia ujawnia, ze nie

byto nic takiego jak moment gwattowne-
go oswiecenia, w ktérym zrodzita sie na-

uka, lecz sie¢ przeciwstawnych sit, ktére
ostatecznie uznano za rewolucyjne: ,(...)

nie istnieje jedna, spodjna historia, w kto-

rej zmiescityby sie wszystkie aspekty

nauki lub jej przemiany, jakie interesowa-
tyby nas, nowoczesnych ludzi drugiej po-

towy XX w. Nie potrafie znaleZz¢ chocby

jednej cechy wczesnej nowoczesnej na-

uki, ktérg by tradycyjnie uznawano za jgj

rewolucyjny rdzen, a ktéra nie posiadata-
by znaczgco réznigcych sie form wspoét-
czesnych, czy tez nie bytaby przedmio-

tem wspotczesnej krytyki ze strony

praktykéw, ktorych rowniez uznano za

rewolucyjnych »nowoczesnych«"",
Jednakze wspdtistnienie sprzecznych

wierzen zaowocowato nie tylko hipokry-
zjg w stosunku do przesztoscii przyszto-
Sci, gdzie nowoczesni stali sie starozyt

nymi i vice versa, lecz réwniez wtasnym

1 S. Shapin, The Scientific Revolution,
University of Chicago Press, Chicago 1996, s. 10.

Fig. 4. | Kino, 1915 | The cinema, 1915

the aspects of science or its changes
in which we later twentieth-century
moderns might happen to be interested.
| can think of no feature of early modern
science that has been traditionally iden-
tifled as its revolutionary essence that
did not have significantly variant con-
temporary forms or that was not subject
to contemporary criticism by practition-
ers who have also been accounted revo-
lutionary "'moderns"’,

However the coexistence of contra-
dictory beliefs not only produced Janus
facing relationships with the past and
the future as Moderns became Ancients
and vice-versa, but also its own sets of
procedures that assimilated rationalism
and belief into a coherent system which
only bifurcated into the arts and the sci-
ences if looked at in a particular way. At
the beginning of the nineteenth century
there was no contradiction in Humphry
Davy writing a mystical autobiography,
or Michael Faraday being a devout San-
demanian, however, by the 1870s, at
least in England and France, there was,
a consequence of professionalisation;
a lurch toward a tendency to see the
arts and sciences as particles. It was

1 Steven Shapin, The Scientific Revolution,
University of Chicago Press, Chicago 1996, p. 10



zestawem procedur, ktore przyswoity
racjonalizm i wiare w ramach spoéjnego
systemu, ktéry nastepnie jedynie z pew-
nej perspektywy rozdwoit sie na sztuke
i nauke. Na poczatku XIX w. nie widziano
sprzecznosci w tym, ze Humphry Davy
pisze mistyczng autobiografig, a Michael
Faraday jest gorliwym wyznawcg Ro-
berta Sandemana, cho¢ od lat 70. XIX w.
przynajmniej w Anglii i Francji odczuwa-
no juz skutki profesjonalizacji: zwrot ku
tendencji do traktowania sztuki i nauki
jako ,czasteczek'. Ta bifurkacja umozliwi-
ta szczegolnej grupie praktyk, ktérg dzis
nazywamy technologig, przeslizgiwa-
nie sie przez srodek zero-jedynkowego
podziatu na sztuke i nauke, pozwalajgc
na polityczne, ekonomiczne i przede
wszystkim przyjemne wykorzystanie
nowych napie¢, ktore spowodowato roz-
szczepienie tego, co pierwotnie byto po
prostu twarczym bataganem.

W nastepnych latach w Europie za-
panowato, wedtug stow Jeana-Louisa
Comollego, ,szalernstwo wizualnosci'? —
wizualnosci, ktéra niemalze bez wyjatku
wykaorzystywata technologie swiatta do
produkcji takich czy innych iluzji. Niemal
niezmiennie takiej, ktéra byta poznaw-
czo nieprzenikniona — czy byt to slajd
magicznej latarni, portret fotograficzny,
czy malarstwo pointylistyczne, obraz
impresjonistyczny — wiedza o tym, jak
wywotywanao ztudzenie, nie pomnigjsza-
ta sity jego oddziatywania. W catkiem
prosty, a zarazem zniewalajgco atrakcyj-
ny sposob pewne technologie Swiatta
wyptynety w szczegélnym momencie
historii sztuki i nauki, tworzac deliryczng

2 J-L. Comolli, Machines of the Visible,
w: The Cinematic Apparatus, T. de Lauretis, S. Heath,
New York, St. Martin's, 1985, s. 122.

a bifurcation which provided an opportu-
nity for a particular set of practices that
we now recognise as technology to slide
across the binary of the arts and the sci-
ences facilitating a political, economic,
and above all, pleasurable, exploitation
of the new tensions brought about by
splitting what was essentially a creative
melange.

In the years immediately following
there was, in Europe, as Jean-Louis Co-
molli dubbed it, a ‘frenzy of the visible™
—a visible that, almost without exception,
used a technology of light to produce an
illusion of some sort or other. Almost in-
variably one that was cognitively impen-
etrable: whether it was "Pepper's Ghost"
the Magic lantern slide or indeed the
portrait photograph, the pointelist paint-
ing or the impressionist picture; know-
ing how the illusion was caused did not
diminish its effect. In quite simple and
apparently compellingly attractive ways,
certain technologies of light cut across
the momentum of the history of art and
science to produce the delirious pleas-
ures so often spoken about in the first
hand accounts by those who used the
technologies.

The most enduring, and in some ways
exceptional outcome of the frenzy of the
visible was the Cinematographe, excep-
tional because with its sewing machine
technology and lanternslide image it was
old fashioned even in 18395 and has re-
mained an anachronism ever since. For
those of us who have looked closely at
the beginning of cinema one of the many
perplexing questions this anachronism

2 Jean-Louis Comoalli, Machines of the Visible
In: The Cinematic Apparatus, eds. Teresa de Lauretis
and Stephen Heath. New York 1985, p. 122



rozrywke, o jakiej tak czesto wspominali
w relacjach z pierwszej reki ci, ktorzy po-
stugiwali sig tymi technologiami.

Najtrwalszym i na rézne sposoby wy-
jgtkowym owocem ,szalenstwa wizu-
alnosci" byt kinematograf, wyjgtkowym
ze wzgledu na potgczenie technologii
na poziomie maszyny do szycia i obrazu
z latarni magicznej, co czynito go wtas-
ciwie anachronicznym juz w 18385 r., nie
mowigc o wspadtczesnaosci. Dla tych
z nas, ktdérzy poswiecili sig badaniu po-
czatkéw kina, jednym z kiopotliwych
pytan, jakie nasuwat ten anachronizm,
brzmi: dlaczego publicznos¢ stale wraca,
by oglagdac¢ te samg technologig? Mozna
by odpowiedzie¢, ze podobnie jak inne
technologie rozrywki (zwtaszcza postu-
gujgce sie $wiattem), kino proponowato
kuszgcy opoér wobec presji takiego spo-
sobu poznawania swiata, ktory wyrzekt
sie jednoczacej spojnosci nadanej ludzkg
wtadzg, rozdzielajgc sztuke i nauke. Stad,
podobnie jak deskorolkowiec ,$cina kra-
wedz" przestrzenig pomigdzy kdtkami
swojej deski, zaréwno swiat, jak i domi-
nujgcy dyskurs taczg sig przeciwko nur-
towi rozumu, by stworzy¢ inny rodzaj
spéjnosci. Mozliwe, ze ,$cinanie krawedzi"
czy siedzenie w kinie pociggajg tym, ze
sg ¢wiczeniem wtadzy osobistej; postu-
giwaniem sie nieustepliwym i pragcym do
przodu impetem, ktéry pomaga wyzna-
czat nowe sciezki.

To ¢wiczenie wtadzy poprzez konstruk-
cje nowych wymiaréw stwarza nowe for-
my estetyczne znajdujgce sie w posiada-
niu podmiotu, ktéry moze sie nimi dzielic;
rodzaj odczucia, ktére mozna wyczytac
pod koniec poematu Andrew Marvella
To His Coy Mistress (Do nieskorej bog-

poses is why audiences returned again
and again to see the same technology.
One suggestion here is that, along with
other technologies of pleasure (espe-
cially those using light), it offered a com-
pelling resistance to the momentum of
a way of knowing the world that had, in
separating art and science, disavowed
the unifying coherence that the agency
of the human gave it. As a consequence,
like the skateboarder grinding a ridge be-
tween the wheels of his board, both the
world and the dominant discourse are
being combined against the flow of rea-
son in order to make another kind of co-
herence. In grinding a ridge or the sitting
in the cinema it is possible that (among
many other things) what is so compel-
ling is the active exercise of personal
agency. Using the relentless forward
momentum to cut another path.

This studied exercise of agency
through the construction of new dimen-
sions produces new aesthetic forms lo-
cated and owned by the subject to be
collectively shared: a sentiment that
might be detected at the end of Andrew
Marvell's poem To His Coy Mistress. Writ-
tenin 1652 in the shadows of the repres-
sions of the English Revolution Marvell
attempts to seduce his coy mistress
by contrasting the timelessness of his
love for her — a wave of eternal adora-
tion, with human life as a finite particle
in the universe. He begins with languor
and extravagance:

Had we but world enough, and time,
This coyness, lady, were no crime.

We would sit down and think which way
To walk, and pass our long love's day;

[.]



danki). W poemacie napisanym w 1652 r.

w cieniu ttumionej Rewolucji Marvell pro-

buje uwies¢ swg ,nieskorg bogdanke’,
przeciwstawiajgc ponadczasowosc¢ jego

mitosci do niej (fale wiecznego uwielbie-

nia) i ludzkie zycie, skorczong czgstke we

Wszechswiecie. Rozpoczyna tonem roz-

marzonym, a zarazem ekstrawagancko:

Gdybym dos¢ czasu i swiata miat, mita,
Cnotliwos¢ twoja zbrodnig by nie byta.
Siadtbym i z tobg obmyslat sposoby
Spedzenia naszej nieskonczonej doby:

()

Sto lat bym strawit, stawigc dookota

Blask twoich oczu i foremnos¢ czota;

Piersi bym kazdej poswiecit lat dwiescie,

A trzysta wiekow catej twojej reszcie,
Przed kazdg czastke po sto lat w pokorze (...)

Lecz pilna potrzeba ciata i chwili przewa-

za nad dtugim trwaniem:

Cadz, kiedy za mna pedzi pogon chyza —
Skrzydlaty rydwan czasu wciaz sig zbliza;
A tam, przed nami, czekajg jedynie
Nieogarnionej wiecznosci pustynie.

()

Cata twa cnota prochem wnet sig stanie,
Popiotem — cate moje pozadanie.
Chociaz przytulnym miejscem jest mogita,

Watpig, czy ktos cie tam przytuli, mita.

W koricu, prébujgc sktoni¢ jg, by poszta

za gtosem chwili i zrzucita woal niesmia-
tosci i rezerwy, kusi ja dodatkowa, nie-
odpartg przyjemnoscig ,Sciecia krawe-

3 S. Barariczak, Antologia angielskiej poezji
metafizycznej XVIl wieku, Warszawa 1982, s. 246-247.

An hundred years should go to praise
Thine eyes, and on thy forehead gaze;
Two hundred to adore each breast,
But thirty thousand to the rest;

An age at least to every part,

(]

But the urgency of the body and the mo-
ment overtakes the long duree:

But at my back | always hear
Time's winged chariot hurrying near;
And yonder all before us lie

Deserts of vast eternity.

(]

And your quaint honour turn to dust,
And into ashes all my lust.
The grave's a fine and private place,

But none | think do there embrace.

Finally, urging her to seize the moment
and shed her coyness and reservations
he tempts her with the addition and ir-
resistible pleasure of grinding a ridge
across the flow of the immutable laws of
the universe.

Let us roll all our strength, and all

Our sweetness, up into one ball;

And tear our pleasures with rough strife
Thorough the iron gates of life.

Thus, though we cannot make our sun

Stand still, yet we will make him run.

In Marvell's cantrast between the meta-
physical wave and the concrete incre-
mental world of bodies and objects he
opens the space for both the pleasure
and virtue of the other as a third possi-
bility. As such his poem is often thought



dzi" w poprzek nurtu niezmiennych praw
Wszechswiata.

Catg wiec naszg moc i catg czule
Wezbrang stodycz zlepmy w jedng kule,
By w nagtym pedzie nasza rozkosz ztota
Wdarta sie w bramy zelazne zywota.
Tak, cho¢ naszego stonca nie umiemy

Zatrzymag, jednak biec mu rozkazemy.

W kontrascie, ktéry Marvell zaznacza po-
miedzy metafizyczng falg a konkretnym,
przyrostowym swiatem ciat i przedmio-
téw, otwiera przestrzenie i na przyjem-
nose, i na cnote drugiej osoby w ramach
trzeciej mozliwosci. W tym sensie poe-
mat ten czesto byt uwazany za politycz-
ny komentarz do czaséw rewolucji i zmia-
ny instytucjonalnej.

.Scinajac krawedz" — idac pod prad ro-
zumu, przyzwyczajenia i konwenansu
— kusi on bogdanke mozliwoscig nowej
transcendencji. Ze strony potgczonych
dziedzin sztuki i nauki lub ktdrejkolwiek
z naszych ,trzecich kultur', powinnigmy
oczekiwac¢ co najmnigj tego.

to be a political commentary at the time
of political revolution and institutional
change.

By grinding a ridge - going against the
flow of reason, habit and convention he
tempts his mistress with the possibil-
ity of a new transcendence. We should
expect nothing less from art/science or
any other of our third cultures.






Zmiany paradygmatyczne
W pralzltSkach art & science

Nina Czegledy



Dzisiejsza sztuka, rozwijajqc bliskie struktural-
ne zwiqzki ze wspotczesnymi technologiami
medialnymi i paradygmatami naukowymi,
stwarza przedmioty doswiadczenia artystycz-
nego w catkowicie inny sposab, niz tradycyjne
Srodki wyrazu artystycznego.

R. W. Kluszczynski, W strone trzeciej
kultury. Wspdtistnienie sztuki, nauki

i technologii

Przywotane stwierdzenie Kluszczynskiego
swietnie odzwierciedla obecne potozenie
projektéw artystyczno-naukowych. Najnow-
sze z nich faczg w sobie pomysty, elementy
i srodki wyrazu, ktore do tej pory w ogdle nie
byty brane pod uwage w prezentacji pub-
licznej. Ponizszy esej — jako ze moja prak-
tyka miesci sig w tym wiasnie kontekscie
— jest nie tyle dyskursem teoretycznym, co
kratkim, poréwnawczym przegladem wybra-
nych przyktadéw z obszaru sztuki i nauki.
W styczniu 2011 roku nasz zespot wspot-
pracowat przy organizacji imprezy SCANZ
2011 Eco Sapiens, obejmujgce] warsztaty,
sympozjum, performance, wystawy i po-
byty rezydencyjne artystéw w Taranaki
w Nowej Zelandii'. Ekologiczna tematyka tej
imprezy znajduje wyraz w deklaracji orga-
nizatoréw: ,Ztozonos¢ i naglacy charakter
dzisiejszych globalnych kryzysow ekologicz-
nych skfania nas do wspdlnego zaangazo-
wania sie w nowy sposob. Gtebokie zmiany
w naszej swiadomosci mogg sie okazac
niezbedne dla odlegtych w czasie zmian
kulturowych. W jaki sposéb moglibysmy
zachgci¢ do swoistego »zresetowania sie«
i stworzenia nowych narracji o nas samych
jako gatunku w taki sposob, ze zyskaliby-

1 SCANZ 2011: Eco Sapiens Overview:
http//www.intercreate.org/scanz-2011-ecosapiens/.

Today's art developing close, structural
relations with contemporary media
technologies and scientific paradigms,
construct objects of artistic experience

in an entirely different way to the traditional

media of art.

Ryszard W. Kluszczynski, Towards
the Third Culture, the co-existence

of Art, Science and Technology

Kluszczynski's quote perfectly reflects the
present position of art & science projects.
The most current of these projects com-
bine concepts, features and expressions
that were hardly regarded for public show-
casing before. This text, as well as my own
practice, is situated in this context. It is
focused on a brief comparative survey of
selected case studies in an art & science
setting rather than a theoretical discourse.

In January of this year (2011), a team
of us co-organized SCANZ 2011: Eco Sapi-
ens, a series of workshops, a symposium,
performances, exhibitions and a creative
artist residency project in Taranaki, New
Zealand'. The ecological focus of this
event is expressed in the mission state-
ment: "The complexity and urgency of
the global ecological crises of today calls
for us to engage together in new ways.
Deep shifts in our consciousness may be
required for long-term cultural changes
to occur. In what ways might we encour-
age a kind of »reboot« and re-imagining of
our narratives about ourselves as a spe-
cies, so to inspire ourselves towards
more co-beneficial relationships with the
biosphere?".

1 SCANZ 20171: Eco Sapiens Overview:
http;//www.intercreate.org/scanz-2011-ecosapiens/



Fig. 1. | Angelo Vermuelen, biolog i artysta belgijski
brat udziat w SCANZ 2011. Jego projekt warsztatow
Biomodd miat miejsce na wystawie sklepu otwartego
dla klientow i publicznosci w cetrum Taranaki |

Angelo Vermuelen, biologist and artist from Belgium,
contributed to SCANZ 2011, his Biomodd collaborative
workshop project which took place in a public
storefront venue, downtown Taranaki

Smy inspiracje do utozenia korzystnych dla
obu stron relacji z biosferg?".

W duchu tej deklaracji Angelo Verme-
ulen, belgijski biolog i artysta, przygotowat
na SCANZ 2011 grupowy projekt Biomodd
w formie warsztatu?, ktéry odbyt sie w wi-
trynie sklepowej w $rodmiesciu Taranaki.
Angelo ,wpadt na pomyst, by rzuci¢ wyzwa-
nie opozycji przyroda — technologia w roz-
nych kulturach na catym swiecie". Trzonem
tego pomystu byto stworzenie eksperymen-
talnych systemdéw, w ktérych zmodyfikowa-
ne sieci komputerowe wspotegzystujg z zy-
wymi ekosystemami. Celem projektu byto
zblizenie zycia biologicznego do elektroniki
i umozliwienie komunikacji poprzez znacza-
ce, symbiotyczne relacje. Uczestnicy war-
sztatéw Biomodd z powodzeniem poszu-
kiwali sposobdw na stworzenie wymiany
energii pomiedzy technologiami komputero-
wymi open-source a zywym srodowiskiem.

Brytyjska artystka i botaniczka Karen
Ingham zaprezentowata na SCANZ 207M

2 Biomodd: http://www.biomodd.net/.

Fittingly to this declaration, Angelo Ver-
muelen, biologist and artist from Belgium,
contributed to SCANZ 2011, his Biomodd
collaborative workshop project?, which
took place in a public storefront venue,
downtown Taranaki. Angelo ‘conceived to
challenge presumed notions of opposition
between nature and technology in differ-
ent cultures throughout the world" The
core idea is the creation of experimental
systems in which modified computer net-
works co-exist with living ecosystems.
The challenge is to bring biological life as
physically close to the electronics as pos-
sible, and allow them to communicate with
each other through meaningful symbiotic
relationships. The participants in the Bio-
modd workshop explored how to create
an energy-exchange between open source
computer technologies and the living envi-
ronment, with excellent results.

British artist and botanist, Karen Ingham
brought Pollinator Frocks® to SCANZ 2011,
a limited edition of clothing with surface
pattern designs based on scanning elec-
tron microscopy images of plant pollen
grains linked to endangered pollinators.
These digitally enhanced images form
a basis for a range of uncommon fabrics,
which are treated with a nectar-like solu-
tion, attracting bees and butterflies, thus
acting as "wearable gardens'. Ingham cal-
laborated with entomologists, botanists
and engineers to develop her prototypes.
The project is aimed to assist the dwindling
populations of bees and other pollinators,
a mounting environmental catastrophe
that endangers our global food system. In-
gham, while talking about the goal of Pol-

2 Biomodd: http;//www.biomodd.net/.
3 Karen Ingham, Pollinator Frocks:
http:;//www.kareningham.org.uk/pollinatorfrocks.html



Pollinator Frocks (Sukienki-zapylacze)® —

limitowang serie ubran we wzory oparte

na widocznych pod mikroskopem elektro-
nowym obrazach pytkéw roslinnych tgczo-
nych z zagrozonymi gatunkami zapylajacy-

mi. Poddane obrébce cyfrowej obrazy staty
sig bazg dla asortymentu niecodziennych
tkanin, nasgczonych substancjg imitujaca
nektar, ktéra przycigga pszczoty i motyle;

tym samym odziez stata sig ,ubraniami-

-ogrodami”. W pracy nad prototypami
pomagali Ingham entomolodzy, botanicy
i inzynierowie. Projekt ma na celu pomoc

dla zmniejszajgcej sie populacji pszczot iin-
nych gatunkéw zapylajgcych, bowiem bli-
ska katastrofa ekologiczna zagraza global-

nemu systemowi zywienia. Omawiajac cele
Pollinator Frocks, Karen Ingham stwierdzita:
,Populacje owaddw zapylajgcych, takich jak

pszczoty, motyle i ¢my, a takze rosliny, kté-
rym te owady zapewniajg istnienie, zmniej-
szajg sie w zastraszajgcym tempie na sku-

tek szkodliwej ludzkiej dziatalnosci. Musimy
chronic¢ te symbiotyczne zaleznosai'.

W swoim projekcie Live Food Café* Dhya-

na Beaumont z Nowej Zelandii pozyskiwata
hodowang w okalicy zielenine, owoce i inne

sktadniki. Nastepnie, wykorzystujgc nape-
dzany rowerem blender kuchenny i siega-

jgc po pomyst ekspedycji ,zywieniowych",

stworzyta ,urzadzenie" tgczace moc $wie-

7ego, pozywnego pokarmu z pragmatyczng

taktykg wynajdowania/uprawiania $wie-

zej zywnosci we wspotczesnym sSwiecie.

W parku Pukakura, a takze podczas wycie-
czek, Dhyana zachecata ludzi do wybiera-

nia z przywiezionych przez siebie warzyw
i owocow sktadnikéw na swiezy koktajl

3 K. Ingham, Pollinator Frocks:

http //www.kareningham.org.uk/pollinatorfrocks.html.
Live Food Café: http;//www.intercreate.

org/scanz 20M/residency-projects/live-food-cafe/.

Fig. 2. | Projekt Live Food Café | Live Food Café project

linator Frocks, declared: "Populations of
insect pollinators such as bees, butterflies
and moths and the plants on which they
depend, are declining at alarming rates due
to deleterious human activity. These symbi-
otic relationships must be protected”.

In the Live Food Café project?, as related
on the SCANZ 2011 website, New Zealand
based Dhyana Beaumont sourced locally
grown leafy greens, fruits and other ingre-
dients and then using bike pedal-powered
smoothie blenders for various food-forag-
ing expeditions, created a connecting de-
vice between the power of fresh nutrient-
rich food, and the pragmatic politics of
finding or growing sources of fresh food
today. In the Pukakura Park, or on her walk-
abouts, Dhyana encouraged people to se-
lect from vegetables and fruits she offered
to the public in order to make and enjoy
a green smoothie. In the store-front work-
shop location, remixed video moments of

4 Live Food Café: http://www.intercreate.org/
scanz-201/residency-projects/live-food-cafe/,



smoothie. W witrynie sklepowe] wyswietla-
no dla publicznosci film wideo ze zmonto-
wanymi epizodami z poprzednich przedsie-

wzig¢ Live Food Café.

Po drugiej stronie kuli ziemskigj, w Brukse-

li, biore udziat w zakrojonym na europejskg
skalg projekcie OpenGreens® grupy OKNO,
w ktérym tgczy sie materia organiczna
i technologiczna. Projekt OpenGreens jest
czescig sieci Time Inventor's Kabinet TIK
(Gabinet Wynalazcy Czasu), wspierane;

przez Unie Europejska. TIK reprezentuje po-

staweg ekologiczng do obserwacji wzoréw
w czasie i w systemach kontroli czasu.

Projekt The Bee Observatory (Obserwa-

torium pszczoh® inspirowany jest stowami
przypisywanymi Albertowi Einsteinowi:
~Jesli pszczoty znikng z powierzchni ziemi,
ludzkosci nie zostang wiecej niz cztery lata
zycia. Zagtada pszczot to koniec zapylania,

a zatem i émier¢ cztowieka" Obserwato-
rium pszczot ulokowane jest w dwdéch po-

bliskich ogrodach zatozonych na dachach
domoéw w centrum Brukseli. Jak sugeruje
juz sam tytut projektu, ule obserwowane

sq za radg przyrodnikow i pszczelarzy za-
rowno bezposrednio, jak i przez kamery in-

ternetowe. Projekt OpenGreens obejmuje

rowniez wspoélne ogrody miejskie i opusz-
czone miejsca w réznych miastach euro-
pejskich, gdzie uczestnicy praktykujg ekolo-

giczne ogrodnictwo, sadzgc ziota i krzewy,

czesto wigczajac je w sieci bezprzewodo-
we, zaréwno w skali mikro, jak i w skali mia-
sta. Naukowecy, artysci i dziatacze uczest-

niczg w OpenGreens, tgczac sztuke, nauke
i technologie.

Badajac fizyczne zwigzki pomigdzy
ludZzmi, programami, sieciami czujnikow

5 OKNO, OpenGreens: http;//opengreens.net/.
6 Honey Bee Observatory: http://www.apiary.
be/index.php’?/projects/bee-observatory/.

previous Live Food Cafe ventures were
presented to the general public.

On the other side of the globe, | am
participating in Brussels based OKNQ's
Europe-wide OpenGreens project®, blend-
ing organic and technological matter. The
OpenGreens project is a part of the EU
supported Time Inventor's Kabinet (TIK)
network. TIK takes an ecological approach
to observing patterns in time and time con-
trol systems.

The Bee Observatory project® is inspired
by Albert Einstein's words: ‘If the bee dis-
appears from the surface of the earth,
man would have no more than four years
to live. No more bees, no more pollination ...
no more men!" The Bee Observatory is lo-
cated in two nearby rooftop gardens in the
center of Brussels. As the title of the pro-
ject indicates the hives are observed (with
advice from naturalists and bee-keepers)
both manually and by web cameras. The
OpenGreens project also includes collec-
tive city gardens or just abandoned city
sites in various European cities where the
participants put in practice eco-garden-
elements by planting herbs and shrubs
and often connecting them into wireless
networks, both on micro level and on a city
level. Scientists, artists and activists par-
ticipate in OpenGreens — linking arts, sci-
ences and technologies.

While exploring the physical connections
between people, programs, sensor-net-
works and possible uses of the eco-garden
— they ask: "Can the garden's evolution be
controlled, generated, enhanced or imag-
ined in artwarks? Can technology animate
nature and vice versa?' In May 2011 at

5 OKNO, OpenGreens: http://opengreens.net/.
6 Honey Bee Observatory: http;//www.apiary,
be/index.php?/projects/bee-observatory/.



oraz potencjalnymi sposobami wykorzy-
stania eko-ogrodu, pytaja oni, czy ewolu-
cja ogrodu nie mogtaby by¢ kontrolowana,
generowana, poprawiana lub wyobrazana
w pracach artystycznych? Czy technolo-
gia mogtaby ,0zywiac¢" przyrode i vice ver-
sa? W maju 2011 r,, na spotkaniu Upgrade
w Zagrzebiu Annemie Maes z grupy OKNO
przedstawita projekt OpenGreens w na-
stepujgcych stowach: ,Jesli naprawde
chcemy przeksztatci¢ nasze zycie w mie-
Scie w oparciu o ekologie i zréwnowazo-
ny rozwoj, bedziemy musieli siegna¢ po
konkretne srodki. Ale jak i gdzie mozemy
stwarzac¢ oazy zieleni w betonowych
dzunglach naszych miast? Na parape-
tach, balkonach, dachach doméw?".

Wigkszas¢ wspomnianych powyzej prac
zmierza ku refleksji spotecznej na tematy
biezgce (np. ekologia), dzieli si¢ obserwa-
cjami politycznymi i spotecznymi, zaprasza
do aktywnego wspdétuczestnictwa. Cho¢
historycznie rzecz biorac zawsze istniata
garstka pionieréw dziatajgcych podobnymi
metodami, trudno przypuszczac, by te pro-
jekty wymagajace wspotpracy artystow
i naukowcéw byty dopuszczone do pub-
licznej prezentacji na przyktad pietnascie
lat temu. Znaczenie badan artystycznych
i odpowiedniej edukacji to istotny czynnik
tych rozwijajacych sie projektow.

W tym momencie warto zauwazyc¢, ze
w dzisiejszych czasach takim projektom
sprzyja istnienie szybko rozwijajgcych sig
i globalnie dostepnych mozliwosci badan
i edukacji. Tym niemniej transdyscypli-
narne kursy akademickie, potgczone lub po-
dwéjne kierunki studiéw (pos$wigcone
sztukom, nauce i technologii) s wcig