MODULACIE

TRANSMUSIC COMP.

NEK

Aoamciak, Macrnik, Murny, Csees

ednu z najvyznamneisich, zéroven viak najobchddzanesich vetiev slo-
Jvensk)'/ch hudobnych alternativ predstavuje experimentdlna a koncep-
tudlna hudba v mixmedidlnom kontexte. Pociatky tejto ,alternativy viet-
kych alternativ”, in3pirovanej duchampovsko-cageovskou a fluxovou para-
digmou umenia, sa na Slovensku spdjajd najmé s obdivuhodnymi iniciativa-
mi nekonvenéného hudobného brikoléra, vytvarnika, literdta, muzikoléga,
zberatela atd. Milana Adaméiaka (1946) z prelomu 60. a 70. rokov
(ktoré dodnes nie sG monograficky spracované). Po obdobi normalizaéné-
ho ,temna”, v ktorom sa Adamciak tvorivo takmer Uplne odmléal, oZivilo
u nds tradiciv ,netradi¢nosti” roku 1984 stretnutie dvoch, po novom ume-
ni ,snoriacich” $tudentov Vysokej 3koly ekonomickej v Bratislave - miestne-
ho experimentujiceho instrumentalistu Petra Machajdika (1961) a di-
vadelno-performaéného konceptualistu, intuitivneho hudobnika Michala
Murina (1963) z Presova.

V hladani ich vlastnej osobnostnej
a umeleckej identity zohral pocas 3tadii
nemal( Glohu kontakt s publikéciami o ex-
perimentdlnom hudobnom umeni, per-
formance, pouli¢nom divadle (street
events), o new age (orientdlnych du-
chovnych ndukéch) vydévanymi praz-
skou (neskorsie tvrdo perzekvovanou)
Jazzovou sekciou, ako aj nacdvanie
(post)modernej Novej hudby v rakiskom
rédiu ORF 1. Uz pred spominanym stret-
nutim sa obaja venovali prvym hudob-
no-konceptudlnym pokusom (napr. Ma-
chajdikova prezentécia hudby s ping-
pongovymi loptickami alebo Murinove
koldze hudby a ndjdenych zvukov v divadelnej skupine MOPRE - AA-
ADD, ¢ize v MOravsko-PRESovskom Absolitne Amatérskom Aviak Demo-
kratickom Divadle). Vdaka nim sa pomaly, ale isto ocitali v onom nedefino-
vatelnom priestore ,medzi” (fradi¢ne vymedzenymi umeleckymi médiami)
- spoloé&nym menovatelom ich projektov sa stal intermedidlny presah z hud-
by do nekonvenéne ponatého divadla, poézie, filmu, happeningu, perfor-
mance a uréujiceho myslienkového konceptu.

Machaijdik zagal korespondenéne oslovovat svetovych skladatelov K.
Stockhausena, G. Ligetiho, P. Bouleza, T. Rileyho, S. Reicha, P. Glassa, J.
Adamsa, A. Coplanda, P. Oliverosovi a i., ktori mu posielali svoje (v ére
,zeleznej opony”) fazko dostupné nahrdvky, knihy a partitiry. V Machaj-
dikovom byte tak vznikol ,krozok nac¢uvov” aktudlnej hudby, ktorého élen-
mi boli okrem Murina vtedaiii $tudenti VSMU R. Rudolf, D. Matej, A. Miha-
li¢ & J. VIk. Fakt, Ze Machajdik na prijimacich pohovoroch na VSMU so
svojou Kompoziciou pre preparovany bicykel a klavir zo zaciatku 80. ro-

kov (pochopitelne) neuspel, ho viak od dalsich nekonvenénych aktivit
v8bec neodradil.

Murin roku 1985 skoncipoval vnitorny manifest s ndzvom Hry hier.
V tejto konceptudlnej instaldcii zazitku hudby (alebo akéhokolvek iného
umenia) v [udskej mysli si ¢lovek sém bez vonkajsieho kontaktu s konkrét-
nym artefaktom mohol ,vytvorif inSpirativny priestor po vizudlnej, akustic-
kej, hmatovej, ¢uchovej strdnke a zazif, resp. odzif si zdzitok umeleckého
diela”. Ilo o privatnu, ,utopickd” iniciativu hudby v predstavach, vo svojej
podnetnosti porovnatelnd s ideami Marvina Minského (publikovanymi u nas
ovela neskér). Roku 1986 Murin vytvoril v Bratislave pre podujatie Pamiat-
ky a sG&asnosf - Bukovohorskd kultdra a hudba ritudlno-mysticko-duchov-
ne prezité Zemnu hudbu - archeomusic s vyuzitim zvukov prirodnych
materidlov (hlina, voda, drevo). Nasledujici rok realizoval jednak niekol-
kohodinovi hudobno-pohybovo-vytvar-
nofotografickotextovo-pocitovi Vizudh
nu kompoziciu - hudba v mojej hlave,
ktorou sa datuje jeho spolupréca s aus-
trdlskym skladatelom Rossom Bolleterom
(nim iniciované uvedenia a publikovanie
partitiry tohto Murinovho projektu
v Austrdlii sa realizovali v rokoch 1989
a 1991) ajednak spoluzakladd s Ale-
nou Sefédkovou prvé experimentdlne
pohybové divadlo na Slovensku BALVAN
(1987-1992), akcentujice aj vyrazovi
akustiku pohybov tela (zvuky plieskania
po tele, 3ichania, $vihu, vyludzovania
neténovych zvukov v Gstach ai.).

Rok 1987 je z perspektivy dalsieho
vyvoja nekonvenénej hudby u nds délezity z iného dévodu: v lete Machai-
dik spolu s Murinom nahrava v Elektroakustickom 3tidiu Slovenského roz-
hlasu v Bratislave svoju skladbu Harmony, inpirovand hinduistickou mytolé-
giou, vyuzivajic timbrovo netradiéné polohy hlasu A. Sefédkovej. Na na-
hravani bol pritomny aj M. Adaméiak (vtedaijsi pracovnik SAV), ktorého
hladaéstvo oboch aktérov nenechalo [ahostajnym. Pribuznost ponimania
zmyslu tzv. experimentdlneho (napokon nielen) hudobného umenia ich
troch spéjala natol'ko, Ze po ,testovacich” akciéch vyustila do vzniku ojedi-
nelého transmedidlne hudobného telesa.

Spomedzi akcii, ktoré mali charakter vzdjomného priblizovania,
spomefime: roku 1988 G¢inkovanie Machajdika a Murina spolu s M. Bur-
lasom, D. Matejom a i. v dokumentarnom filme S. Ivasku o Adam&iakovej
tvorbe, stretnutie na 1. experimentdlnom festivale v Novych Zamkoch (po-
&as Murinovej pocty Stockhausenovi Kleine Harlekin), v marci 1989 Adam-
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Ciakovu vystavu Suterén (v8bec prvi expoziciu jeho zvukovych indtaldcii,
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objektov a nekonvenénych hudobnych ndéstrojov v pivniciach domov pri
byvalom bratislavskom rozhlase; kurétor: R. Matustik) a napokon Simultdn-
ne improvizdcie. Tie sa z iniciativy R. Bolletera, Murina a Machajdika usku-
tognili v defi posledného socialistického 1. mdja, ato Easovo paralelne
v Mlynskej doline (v ubytovni Pozemnych stavieb) a v australskom Perthe.
Na dvoch miestach zemegule sa odohravali (a nahrévali) kolektivne akus-
tické improvizdcie s environmentom budov (napr. so zdbradlim a radidtor-
mi paneldku, zvukmi vyfahu, ndjdenymi néstrojmi, hrackami, rédiom a pod.).

15. oktébra, mesiac pred ,Neznou revoliciou”, G&inkuje na vystave
zdruzenia Gerulata v Rusovciach po prvykrat teleso Transmusic Comp.
(rozumej: company, compact, compages, comparation, competence, com-
plementarity, compilation, complex, compliance, competition, comprehensi-
bility atd’.). Sobor, zdruzujici profesiondlnych i neprofesiondlnych
(ne)hudobnikov, vytvamikov &i divadelnikov charakterizoval Adaméiak v za-
kladacei listine ako , ofvorené variabilné teleso pésobiace v akustickej, hu-
dobnej a audiovizudlnej (tzv. aha) sfére v zdujme rozvijania, prehlbovania
a presahovania hranic umeleckej konvencie”. Ndzov zoskupenia odkazo-
val k Adam&iakovym projektom zo 60. rokov, tematizujicim konotécie pred-
pony ,trans-”. V koncepénom rdmci si-
boru sa viak nerealizovali len jeho, ale
rovnocenne i Machajdikove a Murinove
predstavy v kooperdcii s ostatnymi &len-
mi - v priebehu existencie Transmusic
Comp. (TmC) k nim patrili M. Burlas (po-
zri Hudobny Zivot 6/2004, s. 43), P.
Cén, M. Czinegeovd, Z. Géczovd, P.
Horvéth, D. Matej, V. Popovi¢, O. Sme-
tanovd, P. Strassner, P. Zagar, J. Bartusz,
Z. Prokop, V. Miko a J. Badn.

Koncerty-predstavenia TmC sa vy-
znaovali (neo)fluxovou poetikou, v kto-
rej sa netradiénym spésobom hralo na
hudobnych ako aj na akychkolvek zvu-
kovych ndstrojoch ¢&i ndjdenych predme-
toch (vediakoch, kvetind&och, hokejkach,
stavbdrskom ndradi, hrackéch a uprave-
nych materidloch, celkovo na vyse 500 druhoch zvukovych home-, resp.
ready-mades). Situaéné skladby (Idea pre jedného muzikanta, String Room,
People to People, Pre ideu a okolie, Legnavské tanéeky, Flambovand hud-
ba ai.) s integrélnymi prvkami (neraz 3okujicej) performance, instrumen-
tdlneho a hudobného divadla & zvukovych a vytvarnych instalécii vychd-
dzali z cageovského uZitia metédy ndhodnych procesov a volnej improvi-
zécie. ,Volne|” v tomto pripade znamend intuitivnej, sistredenej komuni-
kécie vietkych aktérov. Hudobno-intermedidlne happeningy TmC mali po-
dobu (pod)vedomych interakcii (napr. na koncepty fluxovych umelcov na
rozdanych karti¢kdch, na ,balvanovské” pohybové skice so zakompono-
vanim experimentdlnej poézie a pod.). Neodhadnutelny priebeh udalos-
tnych (de)kompozicii ,aha-sféry” viedol ,ciaru dynamiky cestou, ktord ho
(divéka, pozn. J. F.) udrzi v strehu, ndti ho sledovaf, pocivat, pretoze
neustdle dochddza k sledu zmien... Je to ako ked'sa pozerdte do ohfia, do
te¢ucej vody alebo na mraky na oblohe” (Murin). TmC ako jediné sloven-
ské experimentdlne, hudobno-konceptudlne zoskupenie sa venovalo trans-
medidlnym dialégom s ndhodou az do roku 1996 na réznych podujatiach
u nés, v Cechdch a v Nemecku (niektoré z nich boli na za&iatku 90. rokov
zachytené v 3tylizovanych dokumentarnych filmoch STV Um, Podhubie -
Podhudbie, Trans Médid, Patafunus a Murinov film pre STV San Francisco
Performance Art Festival).

Paralelne s TmC vznikd v januéri 1990 z iniciativy Adaméiaka, Machaj-
dika, Murina ako aj P. Horvétha, O. Smetanovej, P. Martinéeka, P. Céna
a Z. Prokopa ako jedna &ast Hudobnej asocidcie (od&lenenej pre ideové
rozpory od Slovenskej hudobnej Gnie) Spoloénost pre NEkonvenéni Hud-
bu - SNEH. Této organiza&nd platforma tvorcov, odbornikov a milovnikov
nezndmej, nedostatoéne evidovanej, novej experimentdlnej hudby si pred-
savzala vytvorif priestor pre ,prieskum, podporu, podnecovanie, projekto-

vanie, prezentdciu, propagdciu a presahovanie nekonvenénych pristupov
a tvorivych i realizaénych aktivit v aha-sfére” (Adamciak). Vzhladom na
neblah situdciu na socialistickom Slovensku bol SNEH niteny rozsirit ché-
panie nekonveé&nosti aj o ideologicky ,vytesfiovand” hudbu z druhej polo-
vice 20. sforo&ia, mimoeurépsku, duchovnt, computerovd, intermedidinu
a konceptudlnu hudbu. Okrem zastre3enia TmC za&al SNEH (vyuZivajic
aj Machajdikove cenné kontakty) organizovaf prvé Uspeiné medzindrod-
né prehliadky nekonvenénej hudby a umenia ako Konvergencie (1990),
Festival intermedidlnej tvorby FIT (1991-1992), Bazén (1992), cyklus Mu-
sicsolarium (1993-1994) i samostatné koncerty poprednych osobnosti sve-
tovej experimentdlnej hudby (R. Tietelbaum, H. Davies, P. Niblock, J. Rose,
N. Collins, P. Minton a i.).

Po odchode Petra Machajdika do Berlina roku 1992 (dodnes ¢inorodé-
ho skladatela, o. i. ¢lena Vitebsk Broken a ,externého” skladatela VENI,
PoZon Sentimentdl-u & divadla Stoka) vyvija v polovici 0. rokov v SNEH-u
vyznamné koncepéné aktivity aj estetik, kurdtor a intermedidlny konceptu-
alista Jozef Cseres (1961) z Novych Zdmkov, zndmy aj pod pseudony-
mom HE*RME®S (Hermovo oko a ucho; pozri www. k2ic.sk/hermes).
Organizaéne a tvorivo sa podielal uz
na programe ndvitevy Johna Cagea
roku 1992 na Slovensku (éesko-sloven-
skd vystava Hommage & John Cage
vo foyer Slovenského rozhlasu). Partici-
poval na realizacii mnozstva umelecky
nekonvenénych podujati u nési v zahra-
nici, ako aj na Murinom (od roku 1993
predseda SNEH-u) iniciovanej publika&-
nej cinnosti SNEH-u. Roku 1995 vysiel
jedineény, dodnes aktudlny zbornik pra-
mennych textov AVALANCHES 1990-
1995 (ed. Murin), mapuijici biele mies-
ta v reflexii nasej i svetovej nekonvencnej
hudobnej a intermedidlnej kultdry. V na-
sledujocich rokoch v edici G.LA.C.I.E.S.
zas vysli Rozhlasové happeningy | - V.
J. Cagea a M. Feldmana, ako aj texty
O vyznamovosti v hudbe a Genéza umeleckého zmyslu S. K. Langerovei.
Vdaka Cseresovi a Murinovi viak vznikol na Slovensku aj SOUND OFF,
unikdtny medzindrodny festival siéasnej progresivnej hudby v transme-
didlnych presahoch.

Prvé dva roéniky 1995-1996 v Bratislave a v Samorine sa zamerali na
dialogicki konfrontéciu rozlignych inovativnych pristupov V. Loisa, J. Ro-
seq, Y. Otoma, M. Deliu, zoskupeni Goz Of Kemeur, Danke, Z. Plachého
(ex-Dunaij, Sklenénd louka), B. Rozbofila so skupinou Morodochium a vy-
tvarnikov M. Zeta, U. Aignerovej, J. Drotdra, S. llavského a i. (publikované
CD Sound off 1995-1996, SNEH 1996).

3. roénik SOUND OFF sa roku 1997 niesol v znameni umeleckej re-
kontextualizacie poskodenych klavirov. Velkorysd expozicia The Piano
Hotel v 3amorinskej synagége, koncipovand Murinom (medziéasom ¢le-
nom Svefove] asocidcie pre 3tidie zruinovanych klavirov - WARPS), posky-
tla ,azyl” instaldciém M. Adaméiaka, B. Ferrada, P. Kalmusa, R. Kiela, O.
Lauberta a R. Rosenbachove. V priestoroch synagégy sa realizoval aj pro-
jekt spominaného R. Bolletera Left Hand of the Universe pofiaty Murinom

Foto ARcHiv

ako multimeddlny vizudlno-textovo-video-hudobny performance. Synchrén-
ne na 3 kontinentoch hrali klaviristi na ,invalidnych” klaviroch len favou
rukou: v strednej Eurépe M. Adaméiak, M. Murin a Z. Plachy, v USA D.
Wiencek a S. Scott a v zdpadnej Austrdlii N. Crotty a R. Bolleter. Projekt
nadobudol kone&ny tvar spojenim paralelného znenia vietkych 3 koncer-
tov na rovnomennom CD (vydanom v Sydney spoloénosfou WARPS, 1998)
a na CD-ROM Piano Hotel (SNEH, 1999).

4. roénik roku 1998 v Novych Zdmkoch bol zamerany na deaurizéciu
fenoménu husli - vdaka kooperdcii SNEH-u so Stidiom erté J. R. Juhdsza
sa uskutoénil aj spolu s 10. roénikom festivalu performa(k)éného umenia

TRANSART COMMUNICATION. Vystipli na nich o. i. B. Patfterson, P.
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Panhuysen, P. Niblock, skupina The Necks i novodobi huslisti K. Mathewso-
va, P. Durrant, A. Kolkowski. Ti spolu s inym majstrom husli a duchovnym
otcom Rosenbergovskej mystifikacie J. Roseom, za pritomnosti aktérov fes-
tivalu, polozili v obci Violin z&kladny kamef jedinecnej institdcie Rosenber-
govho mizea (jeho riaditelom sa stal J. Cseres).

Témou 5. roénika SOUND OFF boli Beams & Waves, Cize lG&e a vine-
nia. K jeho fahifiom na koncertoch v Nitre a v Novych Zdmkoch patrili
intermedidlna umelkyia a hrécka na laserové koto Miya Masaoka, perfor-
meri B. Szombathy, J. R. Juhdsz i Murinov a Cseresov mixmedidlne kon-
ceptudlny tandem LENGOW & HE**RME®S (L&H) v akustickej performan-
ce L&H Meet the Radio Artists z Kunstradia ORF Vieden, Radia Free B92
Belehrad a Tilos Radia Budapest (CD Sound Off 1999/2000: Beams &
Waves, SNEH 2000) - i8lo u nds vébec o prvy radioartovy projekt vyuzi-
vajlci internetové spojenie. Radio art a Ars acoustic sa napokon stali jedny-
mi z Ustrednych tém Murinovho vyznamného teoretického vyskumu (po-
zri: www.radioart.sk).

V 6. roéniku sa opdt v Nitre preveroval Pupanimart, ¢ize konotécie
babkového umenia, a to v medidine hybridnych projektoch D. Subika a Roz-
bofila Techno s lidskou tvdFi, L&H s Theatro Carnevalo, tEéRie OtraSu
a Trojkolo:behu fiktivity. Cseres vzdpdti zorganizoval vybornd medzing-
rodnd vystavu Not So Good Music v Prahe (Alternativa 2000) a v Trnave

(2001). Posledny 7. ro&nik SOUND OFF 2002 s ndzvom Typewriting
Aloud, Typoxxs Allowed (Strojopis nahlas, preklepy dovolené) s indtaldcia-
mi a mixmedidlnymi performanciami viac ako 40 umelcov, zorganizovali
Cseres a Z. S8rés v nedostavanej Galérii umenia v Novych Zdmkoch uz
pod hlaviekou k2ic - Kassdkovho centra intermedidlnej kreativity. Toto
nové zdruzenie (2000), ktoré svoje aktivity orientuje hlavne na zahrani-
die, preberd v istom zmysle ,Zezlo” od SNEH-u, ktory po trindstich rokoch
svojej existencie na krajne neprajny situdciu nekonvenéného umenia na
Slovensku rezignoval...

Ako dékaz neutichajicej, v nasich stradnicicach dodnes nedocenenej
&innosti Cseresa a Murina uvedme asporfi impozantny CD-ROM projekt
L&H s Y. Otomom, Sachiko M, DJ Maom a P. Skalom Warholes (2003),
Cseresovu kléovi précu Hudobné simulakrd (HC, 2002), nim zaloZeny
agilny label a vydavatelstvo HE**RME®S Discorbie (2002), alebo Murinov
polyfunéne vyuZitelny projekt grafickej partiory Signatira (2001-2004).

Juto Fusak
Text vznikol v rdmci Olohy vyskumu a vyvoja ,Civilizaénokultirne procesy v trans-

formujicej sa slovenskej spolocnosti” prierezového $tatneho programu vyskumu

a vyvoja ,U&asf spologenskych vied na rozvoji spolo&nosti”.

* DISKOGRAFIA ®

Milan Adaméiak & Michal Murin: pre poeti-
ku Transmusic Comp. priznaéne vydali koncep-
tudlny set 7 ks brisnych koticov velkosti CD
s ndzvami Encyclopedia A-L, Encyclope-
dia M-Z, Opera, Symphonia, Gamelan
Duo a Te Deum, Kol Nidre, (SNEH 2000)

Milan Adaméiak: Cerveny fidlikant pod
strechou (Sound Off 1995-1996, SNEH 1996)

Milan Adaméiak: Pre obe ruky lavé (So-
und Off 1997: Piano Hotel, SNEH 1999; Left
Hand Of Universe, WARPS Sydney 1998)

Peter Machajdik: Death In 40 Pictuers
(Quarterly, ReR 1994)

POKRACOVANIE ZO STR. 29

Marco Vinco (Aliprando) a Hadar Ha-
levyova (Edoardo), zatial ¢o predstavi-
telka Matildy Annick Massisova az v za-
vere¢nom ronde prejavila kvality sice nie
prilis farebného, no technicky perlivo ve-
deného koloratirneho sopranu. Za diri-
gentskym pultom a na ¢ele Symfonic-
kého orchestra z Galicie stal vynikajt-
ci rossiniovsky odbornik Riceardo Friz-
za.

CesTA DO REMESA,
MALA SLAVNOSTNA OMSA

Paralelne s prezentaciou novych inscena-
cif si festival v Pesare kladie za povinnost
bdiet nad zdokonalovanim novej spevéc-
kej generécie. K dlhoroénému projektu
Rossiniovskej akadémie pred $tyrmi
rokmi pribudlo pravidelné uvddzanie
scénickej kantaty (povaZovanej za ope-
ru) Cesta do Remesa. Jej partitira totiz

Peter Machaijdik: 60 Seconds, Guido Arbo-
nelli: Namaste Suite (Mnemes/Auralit, HCD
2003)

Peter Machajdik: Soundscapes. Electroaco-
ustic and Computer Music (Soza 2003)
Michal Murin: Vertigo (Transart Communication

1995-1996, CD-ROM, Studio erté 1997)

Michal Murin: Sound Off 1997: Piano hotel
(SNEH 1999)

Michal Murin: Piano Music (Left Hand of the
Universe, WARPS Sydney 1999)

Jozef Cseres: Rosart Mix (Hermovo ucho v Nit-
re 1999-2001, Animartis 2002)

otvéra vda¢né prileZitosti desiatke solistov
vSetkych hlasovych odborov, takZe defilé
belkantového dorastu dostalo zelent aj
ostatné leto. V ndznakovo zjednodusenej,
ale vtipne rieSenej inscenécii Emilia Sagi-
ho a pod temperamentnou, rytmicky pres-
nou taktovkou Lanfranca Marcellettiho
rozohrala nastupujtca rossiniovskd garda
prijemné poludnajsie predstavenie. Tak
ako po minulé roky sa mend z ,mladej“
Cesty do Remesa zacali objavovat vo festiva-
lovych premiérach, inak tomu zrejme ne-
bude ani teraz. Soprany Hey-Sun Ma (Con-
tessa de Folleville) a Alexandry Zabalo-
vej (Corinna), tenory Ferdinanda von
Bothmera (Belfiore) a Davida Alegreta
(Libenskof), ako aj viacero hlbsich hlasov
sa rozhodne v rossiniovskom ¢i inom teré-
ne nestratia.

Pocas tyzdnového pobytu v Pesare sa mi
postastilo navstivit aj koncertné uvedenie
Rossiniho Malej sldvnostnej omse. Skladba,
ktorej premiéra sa uskutoénila 35 rokov
po uvedeni skladatelovej poslednej opery

Jozef Cseres: Post-ph ological P.
F. (Sound Off 2002: Typewriting Aloud, Ty-
poxxs Allowed. HE**RME®S Discorbie 2003)

Lengow & He’*rme®s: L&H Meet the Ra-
dio Artists (Sound off 1999/2000: Beams
and Waves. SNEH 2000)

Lengow & He’*rme®s: L H Meet Theatro
Carnevalo (Hermovo ucho v Nitre 1999-
2001, Animartis 2002)

Lengow & He’*rme®'s, Otomo Yoshihide,
Sachiko M, DJ Mao, P. Skala: War-
holes/Warhol Memory Disorder (HE"
*RME*S Discorbie 2003)

Viliam Tell v sikromnom prostredi pa-
rizskeho paldca istej grofky, odznela v po-
vodnej komornej verzii. Dva klaviry
a harménium (plus $tyri sélové hlasy
a zbor) autor neskdr nahradil orches-
trom, no distota, duchovna hibka a Uprim-
nost vypovede najvystiznejsie vyznieva-
ju v originali. Pod 3tylovo a muzikdlne
bezchybné, emotivne nesmierne silné na-
Studovanie sa podpisal Michele Cam-
panella (stcasne 1. klavir), spoluiéin-
kovali Monica Leoneova (2. klavir), Da-
niele Rossi (harménium) a Prazsky ko-
morny zbor. Tazko dnes najst idedlnej-
Sie obsadenie Zenskych hlasov neZ boli
néddhernymi materidlmi a vytribenou mu-
zikdlnostou disponujiice Darina Tako-
va a Daniela Barcellonova. Kvalitné vy-
kony podali aj Antonino Siragusa a Mar-
co Vinco. V ro¢niku 2005 uvedie Rossi-
ni Opera Festival v Pesare nové inscena-
cie Biancy a Falliera a Barbiera zo Sevilly,
ako aj obnovenu buffu La Gazzetta.
PAvEL UNGER
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Otvorenie BHS - str. 2
Za Jurajom Benesom - str. 3
Ladislav Longauer, Stefan Turfia - str. %
Jubiled... Helena Géfforova - str. 5
Letné stretnutie klaviristov - pedagégov - str. 6
Akordednovy orchester AMANDOLO - str. 7
Maly sponzorsky dar - str. 7
Do novej sezény po novom... - str. 7
Hovorime... s Jurajom Durigom - str. 8
s Rudolfom Pepuchom - str. 9
Zabévajuci sa zlatokopi - str. 10

11 ¢ MINIPROFIL
Robert Faltus - str. 11

12 ¢ RozHOVOR

O klavirnej interpretdci, pedagogike...
s Petrom Toperczerom - str. 13

16 * KONCERTY

Idea Konvergencif Zije - str. 16
Historické organy... bez rozhlasu - str. 19
Matiné v Mirbachu str. 20
SOSR - str. 20
Festival jubilejne - str. 21
22 HUDOBNE DIVADLO
Opera SND v septembri - str. 22
Klasika v novom $ate - sr. 23

23 ¢ ZAHRANICIE

Festival Klangbogen Wien - str. 24
Salzbursky festival - str 25
Rossiniovske Pesaro tspesne jubilovalo - str. 28

30 ¢ OD DIELA K DIELU

Taded$ Salva: Balada pre 12 sld¢ikovych néstrojov

34 ¢ OzVENY Z HISTORIE

Henry Cowell v Bratislave - str. 34

36 ¢ MODULACIE

Slovenské hudobné alternativy
- Transmusic comp. a SNEH - str. 36
40 sezén Meredith Monkovej - str. 39
Nérsko - zem ,novych jazzovych koncepcii” - str. 40

42 e RECENZIE

CD - 42
Knihy - str. 46

48 + Kam / Kepy
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robila som si, len tak, pre vlastné pobavenie malii
privdtnu anketu. Skiimala som, kolko ludi - a preco -
nemd rado jeseni. Vyslo to jednoznacne v neprospech
tohto farebného, tichého, zavse clivého roéného obdobia.
A viem, aj ked to vicSina spovedanych nevyslovila
celkom nahlas, na vine su nielen chladné rdna, usmokle-
né dni & husté Sedivé hmly, ale najmd nevlidni ucitelia,
ktori sa strohym autografom podpisali pod rozsudky
krdtiace slobodu vsednych dni. Sama som sa kedysi
Cudovala Puskinovi, myslim aj Byronovi, pre ich
neskryvané sympatie k jeseni. AZ som sama nasla
zdévodnenie. Mozno sa mi mierne spomalil tep, alebo
som zhliipla do zrelosti. Skola mi uz nehrozi, slovom,
Jeseri mdm rada. Mozno som si tieZ zuykla na jej
neodmyslitelni festivalovii dekordciu, aj ked' to mozno
opakujem v rytme otravnej obsesie - naliahli sa ndm
v ostatnych rokoch aj celkom nové, atypické mimajesen-
né festivaly a festivaliky. A prdve tym, v duchu poslednej
mady, vzpriamend do standing ovation - tlieskam.
Aj ked ten najvdcsi, najfestivalovesi festival prdve teraz
prezivame...

Sedeli sme neddvno s priatelkou - kolegyriou
v predkoncertnom Case v Sere jednej kaviarne a nepldino-
vane, nevdojak sme si zaspominali. Celkom nesentimen-
tdlne, trocha jubilejne, na takmer celych uplynulych
tridsaf rocnikov Bratislavskych hudobnych sldvnosti.
Kedysi sa ndm tieto sviatky prihovdrali, na kazZdom
rohu nds oslovovali. A my sme ich oslavovali, prezivali
v novindch, v éasopisoch, rddidch, televizidch, na
vyvesnych plagdtovych plochdch... Dnes tie sviatky nie
sti o ni¢ skromnejsie, to, ¢o ndm dokdzu tidajne aj zo
zlomku ndkladov naservirovat, sa pyrit nemusi.
Striedajii sa mend, pojmy a najmd dojmy a zdZitky
vskutku sviatocné. Prebiehajii vSak akoby len tak,
mimochodom, ako vysada h¥stky vricnych priaznivcov.
Niekdajsia , vec verejnej cti®, publicita, reklama ¢i
kazdodenné komentovanie festivalovych zdzZitkov
v médidch akoby sa stratili kdesi do nendvratna. Dnes
sa uz sviatky hudby nesiria éterom, ani cez obrazovky &i
pisané strdnky, diskrétne mlicia. Celkom mdrne by sme
prepinali z programu na program, aby sme si naladili
trebdrs festivalové spravodajstvo, alebo si v rozhlase
vypoculi z nahrdvky famdzny festivalovy kiisok,
ktorému stdle v duchu aplaudujeme. Aj denniky takmer
unisono mléia... Namiesto toho ndm usilovne jednostaj
poniikajii iizasné reality show, defilé krdsavic, briskné
a vtipné besedy, a to uz ani nehovorme o prestrelkdch
a masakroch ritiacich sa na nds z obrazoviek. Casy sa
vSak menia - tak sme konstatovali s priatelkou -
kolegyriou v Sere onej kaviarne. A tak si do dlhého
zoznamu mien, pojmov , dojmov a zdZitkov pripiSeme
dalsie krdsne jesenné, festivalové. Ved ludskd pamdit je
najspolahlivejsie médium...

S prianim krdsnych jesennych, vSednych aj nevse-
dnych dni

Vasa Lydia Dohnalovd
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