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Po svojim brojnim radovima po-
sveéenim  nauénom  izucavanju
estetike savremeni francuski filo-
zof i estetitar Etjen Surio zauzima
dominantan poloZaj u oblasti filo-
zofije umijetnosti. On je pokrenuo
sve vaine probleme estetike i po-
stavio ih na nauénu kazu. Malo je
djela iz te literarne oblasti koja su
tako duboko, tako potpuno i tako
jedinstveno obuhvatila sutinske
probleme savremene estetike kao
$to je to sludaj sa djelima Surioa.

U odnosu medu umjet
nostima (La correspon;
dance des arts), nesumnjivo
njegovom najboliem djelu, Surio je,
uobli¢avajuéi definitivno svoja na-
uéna shvatanja, dao osnove novoj

klasifikaciji umjetnosti.
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PRVI DEO
UVODNA RAZMATRANJA

GLAVA 1
POSTAVLJANJE PITANJA

Izmedu jedne statue i jedne slike, izmedu jednos
soneta i jedne amfore, izmedu jedne katedrale i
jedne simfonije, dokle mogu iéi sli¢nosti, srodstva i
zajednicki zakoni; a kojje bi se razlike mogle nazvati
urodene? Takav je nas problem.

GLAVA II
ZNACAJ 1 TESKOCE OVOG PITANJA

zidari, pesnicl,-
ako ne istom bogu a ono bar srodnim bozanstvima.
Sestrinstvo muza, drugarstvo umetnika, bilo da ru-
kuju dletom ili perom, ki¢icom ili gudalom, to su
teme koje se lako razvijaju.

Mi smo braca; od dve umetnosti moze se stvoriti cvet.
Pesnik je rezag, rezal je pesnik,

pisao je Viktor Igo Froman-Merisu. A koliko se
ljupkih stilistitkih efekata, koliko draZesnih meta-
fora dobija kada se u jednoj umetnosti primeni re¢-
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nik neke druge! Ne stideti se reéi pred slikom zim-
skog pejzaza da »je to zaista simfonija u belom du-
rul«; pripisivati nogama igratice skale i »pokretne
akorde«, znaladki hvaliti arabesku nekog soneta,
arhitekturu neke sonate, ritam neke gradevine, ka-
kve drazi! Zar to nije savrSenstvo znanja? Pa jo§ na
slikarskom platnu onaj bodlerovski svet u kome se
slazu mirisi, boje 1 zvueci. ..

Ali kada se napusti atmosfera fraze, pitanlje po-
staje teSko. Tesko, ali i veoma znacajno.

Taj veliki zna¢aj odmah zapaza svaki iole filo-
‘zofski duh. Filozof dcstojan toga imena ne moze da
ne prida ogromnu vaznost umetnosti. Moze li biti
veca vaznost i same nauke? Umetnost je medu du-
hovnim mo¢ima ¢ovekovim ona koja je stvorila ¢itav
svet nastanjen stvorenjima, od kojih su jedna du-
hovna — simfonije, preludijumi, nokturna, soneti,
balade, epopeje — a druga vidljiva na suncu ili me-
se¢ini, hramovi, katedrale, vodovodi, obeliski, sfin-
ge, statue (koliko li je kamena prenela i oblikovala
ta duhovna mo¢!); parkovi gde su prolaznice Bea-
trica ili Ofelija, Genoveva ili Devojka s lanenom
kosom; tvornice, gde su radnici isto toliko »zetelac ve-
Citog leta« sa njegovim srpom, onde u Zaspalom
Bozu, koliko i Dan sa svojim &ekiéem, ovde u kapeli
Mediéi. Ljudska ludost, ako bas hocete, koja je veliki
deo ljudske delatnosti odvratila daleko od stvarno-
sti i privela pet¢inama fikcije, pofevsi od onih koji
su odlazili u istinske peé¢ine da tamo prave slike pri
svetlosti kamenih lampi, pa do onih 3to se oku-
pljaju u bioskopskim dvoranama da gledaju kako ipro-
laze utvare, ili u koncertnim dvoranama da slusaju
muzicke akorde koji se sklope pa se rasture kao sa-
vezi ili ugovori. Bozanska ludost, mozda, bilo da
(kao 5to su mnogi mislili) u njoj ima makar i malo
bozanskog dejstva, kroz nadahnuce, bilo da je (kao
Sto kazu drugi) jedan bog stvorio ceo ovaj svet kao
umetnicko delo (ta ga je ludost probudila iz njego-
vog sna), ili, pak, apstraktnije govoreé, Duh, u kon-
struisanju Pretstave, pre svake druge dijalektike i
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na originalniji nadin nego ona ¢ije su nam romane
ispriéali Hegel i Amien, nuzno praktikuje i dijalek-
tiku Umetnosti.

Tako da ¢ée taj filozof razumeti od kakve je
ogromne vrednosti za njega saznanje o onome 3to je
sredisno, jedinstveno, stalno i sustastveno, redju, za-
jedni¢ko u svim tim delatnostima, koje se prakti¢no
dele na muziku, slikarstvo, pesnistvo, koreografiju,
gravuru, keramiku, itd. itd. — ne radunajué¢i demi-
jursku Umetnost i umetnost Zivota. I taj problem
odnosa izmedu umetnosti bi¢e za njega ugaoni ka-
men jednog od najvaznijih pitanja koje moZe sebi
postaviti, i fedino pozitivno sredstvo da se dode do
saznanja o organizovanom i smisljenom unapredenju
bica.

Ali pitanje nece biti od mamjeg interesa za
obi¢nog ljubitelja umetnosti, koji na planu jedne
radoznalosti mnogo manje ohole, mnogo konkretnije,
uporeduje (u neku ruku anatomski) ritam jjedne re-
Cenice i krivulju jedne arabeske, harmoniju koja na
nekoj slici ili nekom vezu s akordima koji se uda-
raju na dirkama klavira, ne ra¢unajuéi sve one iz-
mene koje se moraju unetj u crtez da bi se iz njega
izvukla idelja jedne slike, jedne statuete, jednog ke-
ramitkog dekora ili stavova za jedan balet.

Sto se ti¢e samih umetnika, problem za njih
nije, daleko od toga, bez privlatnosti na jednom
prakti¢énijem planu. Ne treba mi za to bolji dokaz
od interesovanja 8to ga pokazuju kada se siutajno
sretnu (u nekoj Rimskoj skoli ili nekom Esteti¢kom
drudtvu) slikari sa muzitarima, pesnici sa vajarima,
itd. Cesto se onda radoznalo raspitulju o svojoj teh-
nici, ne samo radi razumevanja postupeka koji ih
pomalo zatudavaju, premda osetaju da su u brat-
skoj vezi s njihovima, nego i u nadi da ¢e tako ili
naéi motive svome nadahnuéu ili posti¢i nove efekte
jo$ neokuSanim transponovanjem (kome je Cesto su-
deno da ostane nepoznato), ili éak da skriju kakvu
lepu tehnitku tajnu primenjujuéi na svoju umetnost
pravila koja su kod njih nepoznata, ali su pokazala
svoju vrednost na drugim stranama. Mnogi su pe-
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snici naslj motive za svoju inspiraciju bilo u slikar-
skim salonima, bilo u muzejima; mnogi su se slikari
izblize pozabavili moguéno$éu primene muzic¢kih
sredstava na harmoniju boja; mnogi su koreografi
vredno prelistavali zbirke gravura. A posumnja li
neko u mo¢ takvih poredenja da svakoga od njih
unapredi u dubljem poznavanju vlastite aktivnosti,
neka proéditava nezaboravni razgovor Sopena i De-
lakroa, u Dnevniku ovoga (17 april 1849).

Potrebno je ipak dati ovde pravilnu pretstavu
o tesko¢i ovog pitanja.

Pesnistvo, arhitektura, ples, muzika, vajarstvo,

| slikarstvo, sve su to delamosh koje bez sumnje du-

I boko, ta]anstveno opste i odrzavaju prisnu vezu. Ali
11 kakvih razlika! Jedne se obracaju o¢ima, druge
uhu. Jedne podiZu évrste spomenike, teSke postojane,
materi{a’ne i opipljive. Druge potsti¢u curenje jedne
gotovo nematerijalne supstancije, note ili menjanje
glasa, akte, ose¢anja, duhovne slike. Jedni obraduju
komad kamena ili platna, kona¢no namenjenih izve-
snom delu. Drugima su trenutno podesni telo i ljud-
ski glas, koji se pctom odmah oslobadaju i sluze za
stvaranje sve novih i novih dela.

Uporedimo, naprimer, muzi¢ara i slikara pri
radu.

Muzicar sedi za svojim stolom u sobi u kojjoj
vlada tiSina — naj¢eSc¢e noc¢u kada se spoljasnji gla-
sovi ne ¢uju. On je oCito okrenut ka munutarnjim
stvarima. U njemu nalazimo sve znakove intelektu-
alnog rada. S vremena na vreme on fprilazi klaviru,
proverava neke akorde, potom se vraca stolu za ko-
jim piSe. Kada je izvan kuée, &esto ga nalazimo gde,
povuéen u sebe samoga, u prolazu belezj po neku
misao na listie koje nosi sobom.

Cudna stvar, nalazimo ga i u dvoranama punim
galame — jer iz ove svekolike tisine izbil'aju zvuci
koje je nosio u svojoj dusi — dvoranama gde se ljudi
skupljaju u velikom broju, jedni da bi slusali i uzi-
vali, a drugi da bi se odavali manuelnim radovima.
Od ovih, jedni struzu ovéije crevo tako da ono $umi
kao fabricki to¢ak ili zuji kao krilo muve; drugi iz
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cevi izvlaée jecaje i uzdahe. On sdm s palicom u
ruci upravlja grupom tih radnika ¢iji je zadatak da
dadu neku vrstu prolazne telesnosti, neko ¢ulno i ne-
Ppostojano prisustvo mislim egovih noénih bdenja.
Na taj naéin njegovo delo potiva ¢as u njegovoj dusi
kao neki san, ¢as se ostvaru’e pravilnim trﬂperen‘em
i talasanjem atmosfere u nekoj dvorani; potom i
zava i dremuca u grafickom balsamovan]u partitura
da bi ponovo ozivelo u schama gde se raspevao neki
klavir, u koncertnim dvoranama i odeljenjima radio
stanica iz kojih se odasilju talasi, prema jednoj vrsti
tecfaniske ceremonije kojoj se zadovoljio da napise
trebnik.

Posmatrajmo sad slikara.

U svom ateljeu, u koji pada svetlost kroz velike
prozore, on ima pred sobom brizljivo namesten pri-
zor: polunaga zZena, cvece, draperija. I dok zvizduce,
peva, pri¢a, slusa radio (jer svi Sumovi prolaze tako-
re¢i u masi pored njegovog dela, ne mesajuéi se s
mnjim), cn upravija prema modelu ¢udne, napregnute
i lakecme poglede. Potom grozniavim ili smislje-
nim pokretom uzima sa svoje palete, ¢etkama ili sa-
vitljivim nozem, katkad medijusom, zejtinjavu i
raznobojnu pastu pa je stavlja na povrsinu priprem-
ljenog i raSirenog platna. Najednom zafeca: »za-
bluda, ogromna zabluda«. I Zurno brise kif¢icu par-
cetom knpe, privuée blisku boju, menja je, i lice mu
se ponovo razvedri: »&udotvorna popravkal« I dok
on tako nastavlja, od ove paste nastaje malo po
‘malo polihrorno prividenje, ne istovetno, ali u neku
ruku paralelno sa prizorom koji je sebi dao.

Postojano prividenje, definitivno. Slikar je za-
vrsio rad. On se povla¢j zmirkajuéi, izrazava svoje
zadovoljstvo nekim kalamburom, &isti paletu, pere
ruke, skida bluzu. Ubuduée p]atno ¢e ostati to Sto
je; ono ¢e nuditi otima jprizor koji se ne menja.
“Uramiljeno, ono ¢é iéi na izlozbe, u muzeje, galerije,
salone. Postate predmet posmatranja, razgovora,
trgovine.

To se delo obuhvata fednim pogledom: ono moze
da izrazi celo svoje biée u intuiciji jednog trenutka.
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Muzitarevo delo bilo je sukcesivno i pretstavljalo se
takore¢i samo kao razmotana duZina vremena. Ono
je bilo za sluh, a ovo za vid. Jedno je, kao u nekom
posebnom svetu, rasporedivalo bez modela elemente
jednog bica kome u prirodi nema niSta sli¢no, bi¢e-
kroz ¢&ije lice, pokrete i prisustvo kao da se provide
stvarnosti jednog drugog sveta, evociranih za trenu-
tak samo radi dusa. Drugo uzima svoje oblike iz
svakodnevnih prizora ¢ulnoga sveta, podrazava nji-
hov izgled, njihove svetlosti i senke, boje i konture.

A medutim, i pored tolikih razlika, mji oseéamo,
mi znamo — jintuitivnim znanjem koje se gotovo i
ne moze opravdati u [pojedinostima — da su te dve
aktivnosti rodene sestre (ne zasluzuju li i jedna i
drruga ime umetnosti?) i da su njihova dela duboko
i tajanstveno srodna.

Ali se vidi i to koliki je napor potreban da se to
srodstvo shvati i obelodani. Zadovoljiti se globalnim
potvrdivanjem toga srodstva, te veze, znati ostati u
pretsoblju problema. Ako ho¢emo da prodremo do
srzi svake umetnosti, da shvatimo glavne odnose,
razloge &iji bi principi bili isti u najrazli¢itijim
strukama, ili da otkrijemo zakone proporcije i
strukturalne sheme koji vaze isto tako u poeziji kao
i u arhitekturi, u slikarstvu kao i u plesu, potrebno
je ustanoviti ¢itavu discipinu, skovati nove kon-
cepte, organizovati zajednicki re¢nik, mozda i pro-
na¢i nacine istrazivanja doista paradoksalne. Jer naj-
posle, kako da se pravi poredenje izmedu katedrale,
slike, sonate i baleta, ako Govek hoée da ide u su-
Stinu stvari? Kakav kompas valja primeniti na so-
natu da se prenesu njene proporcije na katedralu?
Kakvo bi se zajednitko pravilo moglo dati rezaéu
kamena i sviradu na flauti?

Arhitektura, govorase Plotin, jeste ono §to ostaje
od zgrade kada se oduzme kamen. Nista bolje. Ali
na osnovu kojeg iskustva da se oduzme kamen i sve
$to je od njega, a da se pritom postuje i stvori pret-
stava o nefem Sto ostaje? Jedini je metod: udesiti
da zvuk svedoti protiv kamena, pokretno telo protiv-
zejtinjave paste, ilovada protiv slogova; da se, jedni
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uz pomo¢ drugih, stave u zagradu; da se umetno--
stima d4 ono §to je razli¢ito, a umetnosti ono Sto
ostaje. Ono $to ostaje nije neSto mepromenljivo i
grubo, ve¢ akt, zakon sklada. Ovde dakle ukazujemo
na jednu zaista nauénu disciplinu (ako se svako
istrazivanje <¢injenica, vredno, nezainteresovano i
metodsko moZe nazvati nauénim). Nazovimo je: upo-
redna estetika.

GLAVA 11
DEFINICIJA UPOREDNE ESTETIKE

Uporednom estetikom nazivamo ovde onu disci-
plinu &ija je osnova uporedivanje umetnic¢kih dela,
kao i postupaka raznih umetnosti (kao $to su slikar-
stvo, crtanje, vajarstvo, arhitektura, pesnistvo, ples, .
muzika itd.).

GLAVA 1V

UPOREDNA ESTETIKA I UPOREDNA
KNJIZEVNOST

Definicija koju ste protitali odgovara veé¢ utvr-
denoj upotrebi. To je, naprimer, zajednic¢ki podna-
slov niza veoma poznatih radova koje dugujemo
G. L. Remonu,') radovi na koje ¢emo se retko po-
zivati u ovom ispitivanju, alj kdje svi estetitari po-
znaju te su dovoljni, po prioritetu, da utvrde smisao
izraza o kome je reé.

Ipak ¢italac je, pogledavdi na na§ podnaslov,
mogao u poletku pomisliti na nedto drugo, po analo-
giji sa izrazom uporedna knjizevnost. Ovako se na-
ziva, kao Sto svako zna, jedna disciplina koja se sa-
SfJO]l poglavno u poreden]u pisanih knjizevnih' dela
na razli¢itim ljezicima (naprimer na francuskom,.

') Naprimer sedma i poslednja sveska serije: George
I.Amsmg Ruumond Proportion and Harmony of Line and
eolor im Pai and A e, an essay im
Comparative Aesthetics; New York 1899 (2. izd. 1909).
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engleskom, $panskom, nemackom...) i koja se
prema tome izu¢avaju obzirom na razne nacionalne.
etnicke ili drustvene grupe, civilizacije, pa ¢ak i
razli¢ite epohe.

Sli¢no tome, pod imenom uporedne estetike mo-
glo bi se zamisljati izvesno poredenje ukusa, stilova.
umetni¢kih funkcija kod raznih naroda, u raznim
istoriskim epohama i'i u zasebnim drustvenim gru-
pacijama. Povukla bi se, naprimer, paralela izmedu
umetnosti primitivaca i umetnosti civilizovanih ljudi,
izmedu istoéne i zapadne, anti¢ke i moderne, francu-
ske i engleske umetncsti, itd. Veoma zanimljiva
ispitivanja, koja mogu <da nas induktivnim putem
uvedu u opStu estetku, poginjué¢i raznovrsnim isto-
riskim podacima grupisanim po narodnostima, epo-
hama i stepenima drustvenog razvitka. Osnova upo-
redivanja (podto je re¢ o komparativnom metodu)
bila bi ne viSe podela umetnosti na njene grane, ve¢
razli¢ita podela njenih ostvarenja u njihove kon-
kretne lokalizacije. Tu su dva shvatanja, dve vrste
veoma razli¢itih poslova.

Bilo bi besmisleno i neuputno traziti koja je od
tih dveju vrsta bolja, ili kea zas'uzuje da se naj-
verodostojnije nazove uporedncm estetikom. I jedna
i druga vrsta izuéavanja zanimljiva je i dragocena.
I jednaidruga ima svoje obelezeno mesto u skupu
radova koji sadinjavaju prostranu jo§ nedovoljno
proucenu oblast (mi to hotimice kaZemo) estetike.

Alil bi moglo biti korisno kad bi se pckazalo da
je, od ovih dveju disciplina, ona na koju ovde mi-
slimo u neku ruku prva, u odnosu na drugu, i da je
sli¢nost sa uporednom knjizevnoséu samo prividna.

Bez sumnje uporedna knjizevnost uporeduje sti-
listike, na¢ine misljenja, sudbinu ideja i prirodnih
modela (pejzaza i lica) koji pripadaju vrlo razliditim
nacionalnim j kulturnim grupacijama. Ali misaono
bogatstvo i évrstina, kao i sama sustina uporediva-
na, zasnivaju se ovde ne toliko na lokalnoj i dru-
Stvenoj raznolikosti podataka kojj se porede ko'iko
na ovoj krupnoj i glavnoj &injenici: na njihovoj ling-

vistitkoj raznolikosti. Ona je ta koja sluzi kao osno-
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va, i koja karakteriSe grupacije. Kad se govori o la-
tinskoj knjiZevnosti, misli se na knjiZevnost pisgnu
na latinskom jeziku: ona obuhvata podjednako Rim-
ljanina Katona, Mantovljanina Vergilija, Padovlja-
nina Tita Livija, Gala Auzonija, Francuza Santeja.
I, nema sumnje, mogu se deliti u razdele, suprot-
stavljati i uporedivati latinski stihovi mrtvog i zivog
jezika; medu stihovima ovog poslednjeg stihovi kla-
si¢nog doba i oni iz doba opadanja. Ali pod uslovom
da je uvek re¢ o upotrebj jednog te istog jezika. Po-
redimo li pak Bajrona, Getea i Vinjija, Poa i Bod-
lera, Vergilija i Iga, ne smemo zaboravitj da je ne-
moguéno, naprimer, uzeti nesto od jednoga i do-
slovno preneti na drugog, i da se podrazavati moze
samo po cenu ovog prvog i vaznog formalnog pre-
nosenja — prevoda.') Zbog toga, posto svaka od ovih
literatura Zzivi takore¢i na samoj sebi, obrazujuéi
jedan gotovo zatvoreni skup (osim sporog prenosenja
skupnih uticaja, ili lokalnih kratkih spojeva prevoda,
kai pretipostavlja forma'ni preobrazaj ideje), etnicke
ili nacionalne razlike su u njima snazno obeleZene.
Ima li ¢ega slitnog u ostalim umetnostima? Et- |
ni¢ke nacionalne razlike su u njima mozda isto tako.
duboke, stilisti¢ki, ilj u pogledu sudbine ideja i izra-
zenih verovanja, ili u pogledu modela. Ali one ostaju
samo u toj jednoj oblasti; i dela u kojima se izvr$a-
vaju govore takoreéi isti jezik. Statue Majka zemlja
od Sindinga, koji je Norvezanin, Ona i on, od Linde-
mana, koji je Nemac, ilj Igraéice loptom od Zatkina,
koji je Rus, su sve tri statue. Jedan isti jezik: vajar-
stvo. A ustvari etnike razlike izmedu ova tri deia

') Remi de Gurmon je tu skoro snaZno insistirno na
vaznosti i knjizevnoj originalnosti prévoda. Ako, kaze on
pravilno maia paradoksalno), ja bukvalno prevodim na
francuski neki izraz jednog engleskog pesnika, sigurno je
da niko pre mene nije jos tako grupisao te francuske reéi.
On je insistirao i na vaZnosti istoriske uloge prevodilaca.
Le Turner (kOJl se ]edva dvaput spommJe. i to uzgred, u

G. L je kao prevodilac ili
ddaptator Seksplra i Osiana izvrdio uticaj od prvorazrednol
znaéaja na {Ir: ku knjiZevnost u lednjoj tre¢ini XVI1I
veka).
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mnogo su manje vazne od vremenskih razlika kaje se
imaju pripisati desetinama godina koje ih dele. One
izrazavaju evoluciju jedne jedinstvene umetnosti.
Iako bi se mogle uporediti sa razlikama izmedu Na-
dahnutog breZuljka, Suzane i Pacifik i Devojke u
zelenom. Isto tako Sigfiid, Olaf Trigvezon i Boris Go-
dunov pisani su ne na nemackom, norveskom i ru-
skom, nego na istom jeziku, a to |je muzika. Na tom
jeziku tekstuelne pozajmice su lake, izvodljive, a
podrazavanje direktno. Hajdn uzima temu iz francu-
ske pesme, Betoven iz ruske narodne muzike, a So-
pen podrazava Filda isto onako lako kao $to Lamar-
tin uzima neki polustih od Tomasa, ili kao 5to Valeri
podrazava Malarmea. Otuda dolazi da se u jednom
horu Musorgskog nalazi ista tema kao u jednom Be-
tovenovom kvatvoru.

Ne smemo smetnutj s uma da takve pozajmice.

- narotito kada se vrse na velikom prostornom ili vre-

menskom otstojanju, mogu ostaviti postramni vazne
drustvene ili verske elemente, uostalom Cesto Cisto
konvencionalne. Francuski srednjevekovni vajar
moze pozajmiti temu nekog ukrasa direktno iz ara-
bljanske umetnosti, ruanski kerami¢ar XVIII veka
neki motiv iz kineske umetnosti, pariski dekorater
iz 1925 kakvu stilizaciju iz crnatke umetnosti. Ima
verovatnoce da se pri tom izvesne vrednosti izvito-
pere. Naj srednjevekovni vajar uzeo je za prostu
arabesku neki orijentalni natpis koji nije znao da
procita, pa je, i ne znajuéj to, obijavio, u jednoj hri-
Scanskoj crkvi, da je Alah jedini Bog. Na§ keramidtar
ne zna da je u Kini slepi mi§ znamenje sre¢e, man-
darinska patka znamenje bragne sreée, a |peturka
li — 3e znamenje dugoveénosti. On moze, naprimer,
verovati da slepim miSem evocira sutonsku melan-
holiju ili satanskj princip. Na§ ljubitelj crnagke
umetnosti gazi naljozbiljnije tabue i od svetatkog
gradi svetovno. Ali ako se sociolog moZe uzbuditi
pred ovim jeresima, umetnik se moze pozvati na
svoje pravo da svoje blago uzima tamo gde ga nade
iobjavi da, liSavajuél je njene svekolike konven-
cionalne pretrpanosti, posmatra pozajmljenu temu
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samo pod uglom umetnosti, shvatajuéi je u njenoj
plastiénoj ¢Cistoti. Vreme je pokatSto samo dovoljno
da na jednom istom mestu izvrsi takva liSavanja
Valcer Don Zuana je za modernog &oveka izgubio
drustveni karakter koji ga je, za Mocartove savre-
menike, ¢inio seljaékim, u suprotnosti sa aristokrat-
skim menuetom sa kdjim se bori u kontrapunktu.
Ali u ¢emu je dejstvo tog liSavamja ako ne u svo-
denju muzike na njeno muzi¢ko bi¢e? Bitno je to
da u svim sluéajevima tekstuelna pozajmica i umet-
ni¢ko podrazavanje budu uvek moguéni.

Ako bismo hteli naé¢i pravu analogiju u imita-
cijama jedne knljizevnosti od strane druge, trebalo
bi traziti medu pozajmicama Sto ih vr$i jedna umet-
nost od druge.

Kada Igo hoé¢e da imitira (on je to izri¢ito tra-
zio) efekat Vergilijeva spondejskog stiha, on mora
da izume na francuskom jedan ritmickj spoj veoma
razli¢it i sasvim nov, koji prema latinskom originalu
nema drugog odnosa sem umetni¢kog. Taéno onako
kao 5to muzi¢ar trazi umetnicki ekvivalenat pesnié¢-
ke &injenice kojom se inspiriSe.

Izvesne umetnosti se lakSe uzaljamno podraza-
vaju nego neke druge, kao i srodni jezici — nemacki
se prevod moze doslovno preneti sa skandinavskog
origina;la, ali ne i sa francuskog. Tako i muzka
moze Cesto vrlo izbliza kopirati pesmu, prosto pre-
terujuéi u deklamaciji (kao $to je uradio Nidermajer
za Jezero od Lamartina). Drugi put ona na suptil-
niji naéin traZi atmosferu jednake estetske vredno-
sti, kao Dipark, koji je muzikalno osmislio Bodlera.
Alli kada se Lukrecije inspiriSe (u stihovima 31—40
prve knjige) jednom statuom; ili David u vise svojih
slika anti¢kim bareljefima; 1].1 Delakroa poemama, ili
Igo, Gotije i Eredija slikama; ili Suman (Kreisle-
riana) arabeskama i licima isefenim u siluete,
iznalaZenje odnosa mioZe se uporediti s prevodom.

Pozabavimo se jednom zanimljivom genealogi-
jom.

Debisi je napisao Devojku sa lanenom kosom,
ingpiriSuéi se jednom istoimenom pesmom Lekonta
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de Lila. Ali Lekont de Lil je u ovoj pesmi preves
ili podesio Roberta Bernsa. A sam Berns stvorio je
svoju pesmu uzevsi za osnovnj ton jednu narodnu
ariju, jedan skotski reel. Tu imamo sve odnose
Kkoji su napred naznaceni. Ali Debisijeva muzika ima
samo skupno istu vrednost kao i pesma Lekonta de
Lila, veoma Sirokom i veoma rasplinutom evokaci-
jom. Naprotiv Bernsova pesma pripija se uz melo-
diju kao laka haljina uz Zensko telo kada duva ve-
tar. Oblici se provide. Ritam, brajanje slogova i
nota, verbalna i melodiska arabeska su istovetni. Ali
nema ni¢eg sliénog izmedu francuske pesme i skot-
ske pesme kojoj ona podrazava. Ritam, brojanje slo-
gova, zvuéna harmonija potpuno su razli¢iti. U tome
je mozda najja¢i raskid.

Zakljueak iz svega toga je veoma jasan: istin:
ska ili bar najdublia, najzanimljivija analogija
izmedu uporedne estetike i uporedne knjizevnosti
nije u onome 3to se isprva mislilo na osnovu jedne
isuviée brze indukcije. Razne umetnosti su kao i
razni jezici; podrazavanje, medu njima zahteva
predvodenje, osmisljavanje u sasvim druké&ijem
izrazajnom materijalu, iznalazenje umetni¢kih efe-
ikata vise paralelnih nego bukvalno sli¢nih. Etnicke,
lkulturne i vremenske razlike u plastiénim umetno-
|stima ili muzici su relativno veoma male. Mogu se
u najboljem slugaju uporediti sa razlikom koja se
zapazala izmedu literatura na francuskom jeziku,
izmedu jednog Normandiica kao Flober ili jednoga
juznjaka kao Dode; u najbolju ruku izmedu rodenog
Francuza i jednog Svajcarca kao Serbilije ili Belgi-
janca kao Verharen i Meterlink.")

I joS nesto.

') Pa &ak i onda razlike u epohama i $kolama preteiu
nad razli a u narodnosti. G. Rodenbah je beskrajno vise
»fin de siécle« (XIX veka) nego sto je Belgijanac. Ali te
razlike. u slikarstvu naprimer (uporedite Vatoa, Busea, Na-
toara, Davida), titu se mnogo vise istorije umetnosti nego
estetike. A isto tako uporedite Kloda Lorena ili Koipa,
Nena ili Petera de Hoha).
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Ni samo poredenje (u slikarstvu ili u muzici —
®a éak ni u knjiZevnosti) stilova jpo zemljama i epo-
hama, i ispitivanje nacionaln’h obelezja nije zaista
solidno, i ne moze se vrSiti u potpunosti ako ne
zahteva poredenje umetnosti, ako najpre ne pret-
postavi da su neki veliki problemi uporedne estetike
reSeni u smislu koji je ovde usvojen. Kako da se u
to sumnja? Ako, naprimer, mozemo re¢j da postoji
nemacka estetika, nema¢ki ukus, nemacki stil, razli-
it od francuskog stila i ukusa, to je zato §to se po-
zivamo na moguénost poredenja izmedu Venere
Lukasa Kranaha, starih kuéa u Augsburgu ili Hil-
deshajmu, Cvingera u Drezdenu, Klopstokove Me-
.sijade, Klingerovih statua i Bramsovog Rekvijema,
itd. Mi osporavamo diferencijalnu varijaciju koja
karakterise te stvari u odnosu na njihove francuske.
italijanske ili engleske ekvivalente. Mi tvrdimo da
sc sve te varijacije stifu i rastapaju u jednoj zajed-
nickoj stitistitkoj sustini koja bi se mogla suprot-
staviti onoj Sto karakteriSe opsti francuski ili itali-
Janski stil, itd. Mi na osnovu regionalnih promatra-
nja gradimo uporednu estetiku, u smislu uporedi-
vanja dela koja pripadaju razli¢itim umetnickim
vrstama. Jer kako da se poredi Cvinger, Mesijada
i Rekvijem, ako ne znamo kako se mogu porediti
spomenik, pesma i muzi¢ko delo?

Isto tako, govoriti u francuskoj umetnostj o
izvesnoj normandiskoj karakteristici (u suprotnost,
nagrimer, sa anzujskom ilj burgonjskom ili langdo-
3kom karakteristikom) znaéi pretpostavijati da ka-
tedrala u Kutansu, pozori§te Korneja, romani Flo-
bera, muzika Bojeldijea ili Obera, slikarstvo Zeri-
'koa, pa ¢ak moZda i vidici livade Lesea ili svetlost
u drveéu na obali Orne imaju nefeg zajednitkog.
Ukratko, uporedna estetika regionalnih stilova samo
te jedna pokrajina uporedne estetike koja se definise
kao uporedivanje najrazlicitijth dela, i ona se ne
moZe uspedno izuCavati bez njene pomoéi i najtana-
nijih istrazivanja koje ova moZe preduzeti. Defini-
«<ija uporedne estetike kao uporedivanje specifi¢no

2 — Odnos medu umetnostima )
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razlig¢itih dela u najraznovrsnijim umetnostima prva
jei glavna.

Uostalom, recimo to jo$ jednom, mi niti. hoéemo
da nameéemo kakav metod, niti da pripisujemo
kakvu povlasticu jednoj teoriskoj zamisli. Mi se
uostalom éuvamo da ne kazemo kako je uporedna
estetika jedini metod i da se samo taj metod moze
preporuéiti u estetici. Koliko je sve metoda ikoliko
glediSta opravdano u strasnim prou¢avanjima u ko-
jima mogu saradivati kako psihologija tako i soci-
ologija, kako pozitivna nauka o oblicima tako i me-
tafizicko razmisljanje o umetnosti!

Mi prosto ho¢emo da kazemo da je ona metod
koji se trazi za temeljno ispitavanje problema koji
je predmet naSe studije. To je jedina pprivilegija
koju ovde za nju trazimo.

No mozda ¢e ipak biti korisno da se dobro oba-
vestimo o njenim zahtevima.

GLAVA V
NEKOLIKO RECI O METODU

Reklj smo maloéas, ovaj problem odnosa izmedu
umetnosti odmah je otvoren estetskoj osecajnosti
samim osecanjem bratstva koje spaja razli¢ite grupe
umetnika. Ali, kao to smo rekli, ovaj problem, ako
zelimo da ga temeljno proudimo, a ne da ostanemo
u njegovom pretsoblju, zahteva stvaranje €&itavog
sistema istrazivanja kome je svrha da otkrije skri-
vene sli¢nosti, postupke jedne unutarnjosti, prisni
odnos prema umetnosti koi ih, moze se reéi. éine
nepristupaénim bez upotrebe reaktiva namenjenih da
ih cbelodane (kao Sto ée se dalje videti, naprimer, je-
dan slu¢aj u direktnoj vezi sa ovim pitanjem, u
glavi XXX povodom melodije i arabeske). Potrebni
su &ak, kao 5to rekosmo, specijalan tehni¢ki reénik
i koncepti.

Ne bojmo se dakle reé¢i: to je ¢itava jedna
nauka. Ili, ako je re¢ nauka nepodesna kada se pri-
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menjuje na umetnost, to je ¢itava jedna disciplina,
¢itav jedan svet trudnih istraZivanja koja nameéu
potrebu za tehniékim pojmovima, za dobro izrade-
nim jezikom, taénim ogledima, ispitivanjima koja
istraZivanje strpljivo prilagodavaju metedu a metod
istrazivanju, prema pukotinama koje umni napor u
¢inenicama otkriva.

Nekima se to, kao $to sam rekao, ne svida; iz
puke predrasude, iz lenosti, zbog Zelje da se u umet-
nosti nade tema za lepe fraze, bez upotrebe razuma,
bez napora. Oni smatraju (mogao bi im se neko zbog
toga narugati) da se umetnost ne postuje ako se o
njoj govori strogo, jezgrovito j uceno. Oni kazu da
o njoj treba govoriti (radi prilagodavanja jezika
predmetu) na umetni¢ki naéin. (Kao da bj trebalo
— rekao je ranije \jedan duhoviti i oStroumni este-
ticar — da fizitar govori buéno o zvuku, a toplo o
teplotit).

Ti ljudi se, umetni¢ki, varaju. Njihov je ukus
lo3. Lepe fraze o umetnosti to je blagoglagoljivost,
izlinost. Sweet on sweet, to je dozvoljeno na
Ofelijinom grobu; potom se ide dalje. Umetnost
zaista zasluzuje nesto bolje, dublje; i sa mnogo vise
cari ucestvuju u njoj oni koji nalaze silnog uzivanja
u tome da unaprede stvar (a ta stvar je sama umet-
nost sa svim njenim draZima, ali i sa svim njenim
krievima i dubinama). Korak po korak, uz pomo¢
muénog metoda koji mnogo zahteva, kojj uvelicava
estetiku svekolikim sjajem ¢istoga duha, svim ta-
ranstvenim svetlucanjem iskusne i ispitivatke misli
koja se ne boji da ide napred u sustinu stvari, okre-
¢uéi i prevréuéj &injenicu sve dotle dok ne kaze
svoje pravo ime. I tek posle toga dolazi radost koju
vole istinski Ijubitelji umetnosti, onj koji je smatraju
dostojnom vrednoga rada u probdevenoj noéi.

Pesnici, veli Bodler (i'i bolje reéi Lepota, kojoj
on daje re¢):

Pesnici ¢e pred mojim olmenim drzanjem

Koje sam, &ini se, preuzela od najgordijih
spomenika

Ispuniti svoje dane ozbiljnim uenjem.
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A Malarme:

Jer pomoéu nauke,

Vernih srdaca Himne,

Namestam u delu Sto ga stvori strpljenje
Atlase, herbarije i trebnike

Kako da se dostigne ta strogost?

Prvo i pre svega, izbegavanjem metafore, kuge
fuporedne estetke. Ako vi kaZete, govoreéi o nekoj
slici (naprimer Dete u plavom od Gensbroa): »to je
jedna simfonija u plavom duruc, vi éete do mile volje
nizati prazne reéi. Kakav je odnos izmedu kompozi-
cije ove slike i onoga $to karakteriSe jednu simfo-
niju; ja kazem: upotreba potpunog orkestra j posti-
vane izvesnih morfoloskih rasporeda u kompoziciji
¢iju je prvobitnu shemu ustanovio Emanuel Bah.
Kakav je odnos izmedu akorda njegovog boja i har-
monsk’h proporcija koje karakter3u dur prema
molu? Ne da takvi odnosi ne bi mogli postojati.
Kogod ima zadovoljavaju¢e pojmove o muzici i sli-
karstvu. nazre¢e moguénost jednog skupa bdja koji
¢e mo¢i evocirati durski akord, uzimajuéi plavu boju
kao glavnu. Da se u plavom ogrtacu, crvenoj tuniki,
plavoj boji kose na nekoj slici iz Rafaelove 3kole
moze na¢i ekvivalenat jedne tonike, dominante,
terce. u tome nema niteg nemoguéeg. Ali slika koju
naprotiv obeleZava isklju¢iva premo¢ plavih tonova
u razli¢itim, tanano i vesto udruZenim nijansama,
tako da ostaju homogeni, harmoniéni, sadinjavajuéi
jedan akord uzet u celosti iz uske oblasti spektra;
i divno raspevavaju boje izvanredno bliske (dovolj-
no bliske da budu uopite oznaéene ovim jedinim,
jamaé¢no malo grubo sinkretistiénim izrazom: plavo),
jedna takva estetitka ¢injenica bi¢e suSta suprot-
nost onome 3to je evocirala nasa ideja o durskom
akordu zasnovanom na ovom naglaSavamfu plave
boje. (Ni izraz molski akord ne bi bio opravdaniji,
jer bi evocirao u tom Dreiklang-u é&je su boje,
plava i crvena. tonika i dominanta, a izbor jedne
terce blizi plavoj nego crvenoj, recimo pepeljasto-
plavoj pre nego venecijansko-zlatnoj. Onaj dakle
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ko tako govori samo dokazuje da slabo poznaje
muziku.

Ako je naprotiv re¢ o nekoj renesansnoj ara-
beski gde je sotan efekat postignut varljivim uti-
skom linije, cdnosno ve$tim trenutnim izbegava-
njem mirovana na ocekivanoj osi i nekim ¢udlji-
vim prekidom linije koja potom dostize krajnju
tagku tek posle nekakvog pckuSaja (gotovo pogreine
note) na jednoj veoma bliskoj osi; ako se, velim,
povodom takve arabeske govori o plasti¢noj apodza-
turi, onda se govori o ne¢em 5to je taéno i ostro-
umno. ApodZzatura u muzici je ona melodiska i har-
moniska éinjenica kada se glas koji peva, umesto
da odmah da ogekivani ton prema logici oblika i
zahtevu harmonije, neskladno povisava do sledeeg
stepena a stepen potreban pauzi dostize tek poSto
nas je pobudio da ga pozelimo kao sre¢no reSenje
jednog kratkog, pomalo koketnog i bolnog ustezanja.

O krivuljo, vijugo,
Lazljivea tajno,
Ho¢u da se doéeka
Re¢ najneznija...

govorio je Valeri.

Ovde se zaista uporeduju dve ¢&injenice &ija je
umetni¢ka suStina sli¢na, te je umesno upotrebiti
muzi¢ki izraz da bi se one oznadile, poSto muzika
(¢ija je esteticka teorija uopSte mnogo vise napre-
dovala nego u bilo koje druge umetnosti) raspolaze
jednim tehni¢kim jzrazom posveé¢enim toj &injenici.
Nije dakle re¢ o metafori, nego o tatnom transpo-
novanju i zakonitom i metodskom prosirivanju
jedne zastarele terminologije. On ie tagan, prodiran
i jedar. Drugi izraz znagio bi benetanje, murdarluk,
povod za smeh pravim znalcima.

Druga stvar: ne zadovoljavati se lako prvom
opazenom * ¢injenicom bez tatne procene njenog
obima, znaéaja i arhitektonskog mesta.

Koliko je taénih opaZanja u uporednoj estetici
iskvarila zelja ili jluzija da se odjednom sagleda je-
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dinstven zakon, definitivan kljué lepotle 1 umetnosti!
Vi ste zapazili mnogostruko prisustvo jedne izvesne
morfoloske formule — proporcije jedan i po, zlatni
odeljak i broj fi, ili pak proporcija koja se zove
harmoniska;

(a _‘;5‘ a___b a—h_d)

v b a+b b—c

— pa ¢ete zamisliti da imate u ruci univerzalni
kljué! Trebalo bi, naravno, zabeleziti najpre one &i-
njenice na koje se formula moZe primeniti i one
kd,;ima ne odgovara (naprimer nemo¢ broja fi u
muzici), a zatim traziti njeno hijararhisko mesto
medu raznim morfoloskim zakonima koji pretseda-
vaju delu u kome se na nju nailazi; najzad, taéno
iznaéi (propratnim varijacijama) estetske efekte koji
su s njome solidarni, a poglavito ispitati, protudoka-
zom, ne nalazi li se ona i u velikom broju osrednjih
dela, u ruznim prostatkim likovima promasenih
bica. Pokaze nam se tako neko lepuskasto lice koje
odgovara proporcijama zlatnog odeljka. Ja traZim
da se povuée paralela izmedu ruznih lica prema ko-
jima je ppriroda bila mac¢eha i lica koja su prosto bez
lepote i koja isto tako (kao 3to se to lako zapaZa)
udovoljavaju toj proporciji. Inae rasudujete kao kad
biste rekli: ja volim jplavuse, dakle plavo ije boja
lepote, i svaka je plavusa lepa. Ali uporedimo, mo-
lim vas, vaSe ljubavi sa mojima pa ¢emo mozda
otkriti i lepSe tajne.

I najzad trece (da se sve kaze u malo reéi), bu-
dimo upornj i vredni i zahtevajmo mnogo. Pazljivo
kujmo sredstva — re¢nik, metode, iskustva — koja
su nam potrebna i koja dozvoljavalju plodnu pro-
gresiju, gomilanje znanja, njegovu sistematsku
orgamzacuu, sve dublje prodiranje u sustinu stvari.
Ne verujmo (da nastavimo sa negativnim pravi-
lima) da se moZe sa malo intelektualnog troska do¢i
do obimne i duboke spoznaje jedne tako bogate stvar-
nosti, tako razlitite, tako duboke, tako toplo kon-
kretne u svome ¢ulnom posedovanfju, tako okultno
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duhovne u svojim bitnim operacijama kao 3to je
stvarnost ukupnog sveta umetnosti.

Jer najposie, o ¢emu je rec?

Umetnost, ta stvaralacka snaga praktiéno je
pokrenula, povukla u svoje struje i puteve, orga-
nizovala i rasporedila ogromne koli¢ine materije.
materije naéitkane psihiékim znalenjima i tako
privedene ogromnim duhovnim perspektivama.
Izvedimo taj svet u njegovoj pozitivnoj i neposred-
noj stvarnosti pred nasu misao. Pomislimo da je re¢
o svim palatama, svim melodijama, svim simfoni-
jama, svim dramama, svim romanima, svim pesma-
ma. Tu su Bogorodica medu stenama ili Hodoédasnici,
iz Emansa, Smrt Sardanapala i poslednjirad Pikasa;
tu su Partenon, katedrala u Amienu, hram u Ankori
i palata Sajo; amfora iz Kanose i vaza iz Alhambre;
Pobeda sa Samotrake, grobnice perodice Mediéi,
Covek koji hoda ili »autonomne« skulpture u Lip-
Sicu; Ilijada, Odiseja, BoZanstvena komedija, Le-
genda vekova, Okovani Prometej i Hamlet, kanatke
pamuéne tkanine, David pred kovéegom, Zadovolj-
stva na zaéaranom ostrvu i igre u Knezu Igoru; Me-
lanholija i Komad za sto foﬂnata Princeza de Klev,
Mutivoda i Devojka u zelenom Dies iraei La ¢l
darem la mano; Umetnost Fuge, Simfonija sa
horovima, Studija o crnim dirkama, Zlato Rajne ili
Gozba pauka, Ogrtaé zvani Karlo Veliki i tapeti
‘Chaise — Dieu, crkveni prozori u Sartru i komode
u Bulu i Rizneru, i prepleteni ornamenti Knjige
Kels, Knjige Armag i Knjige Sah-Name, izrezani
brokati i kadife u muzeju tkanina u Lionu, emalji
Leonarda Limozina i kineski emalji; vodoskoci u
Versaju, reSetkaste kapije Zan Lamura u Nansiju,
film Metropolis i dekori Baksta za Seherzadu; mi-
micki stavovi Batila, Adrijena Lekuvrera ili Talme,
Sare Bernar u Fedri ili Ane Pavlove u Labudovoj
smrti; upamtimo to dobro, sve te stvari pripadaju
raznim vrstama — i u svakoj od njih ima na hiljade
pa i vise.

Vidi se da je re¢ o jednoj &vrstoj stvarnosti,
koja u svom kosmiékom jedinstvu obrazuje dzinov-
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ski skup raznih bi¢a. To je, rekosmo, &itav jedar
svet. I re¢ je o tome da se iz toga sveta izvuku: red,
hijerarhija, morfologija, bitne norme; — ¢ak bih.
‘rekao uporedna fiziologija i anatomija.

No pomislite za trenutak koliko je anatomisti—
ma i fiziolozima trebalo vekova strpljivog i oStro-
umnog posmatranja, napora, iskustava, rada na:
stvaranfju sistematskog i stru¢nog jezika, koliko na—
pisanih knjiga, pa da nam danas pruZe otprilike:
tatnu sliku biljnog i Zivotinjskog sveta, njegovih
glavnih strukturnih zakona, ra3¢enja, razvitka.

Mozemo li se nadati ‘da treba manje napora,
manje vrednoée, manje trudnih istrazivanja da se
dode do arhitektonskog i funkcionalnog opisa sveta
koji smo malocdas evocira'i: tog skupa umetnosti Ste
ga ispunjava bezbroj takvih neobi¢nih bi¢a?

Ali taj je Svet zasnovao jedan jedini demijurg:
jednom jedinom snagom potpuno predanom radu u:
svakom od cvih bica, i koja se zove umetnost. Ona
umetnost koju éemo takode imati sre¢u da upo-
znamo ovim posljednjim metodskim postupkom
koji se sastcji u tome da se postavimo pred umet--
nicka dela ne toliko kao ljudi koliko kao umetnici,
stvaraoci, ili subjekti (posmatraci Jer umetnost nije-
samo nekakva privatna i litna misao umetnika, nego:
i_skup presnih potreba koje mu se nameéu, koIJe mu
istovremeno sluze kao norma i kao oslonac i koje:
on u svom radu uzima kao iskustve, a da se to
nskustvo ne zabelezava drukéije do u samom delu.

Ne zaboravimo zbilja ovo, $to je bitno: ma
kakve bile sli¢nosti koje bismo mogli otkriti, na--
primer, izmedu jedne melodije ili jedne dekorativne-
arabeske, izmedu jednog akorda boja i jednog mu--
zitkog akorda, ipak (osim nekoliko vrlo retkih izu—
zetaka koji se lako mogu otkritl) ni muziéar, ni
crta¢ ilj slikar nisu ih hteli niti su ih trazili. Mu--

' zi¢ar je mislio muzikalno, slikar plastiéno. I u saminr
principima njihove umetnosti, svojstvene svakome:
od njih, i u aktivhom i konkretnom iskustvu do-
koga dolaze u svom vlastitom radu o imperativima.
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Zeljama toga rada, sadrzani su na tajanstven naéin
i uzroci te sli¢nosti.

A to su bas oni principi i ono iskustvo koje
mozemo izvuéi uporedivanjem samih dela. Biti toga
svestan, to dak'e znali opstiti sa umetnikom koji ih
saznaje u samom postupku svoje umetnosti. To zna-
¢i doéi, drugim putevima, do svesti o uzrocima svo-
jih postupaka. Radost $to se otkrila yedna ista ka-
denca, amfioniénim gomilanjem kamenja i nota,
slogova i profila, jedan oblik koji ima istu vrednost
za sonet i za vrh hrama kao i za bareljef i za skerco.

Ali to iskustvo — da odmah kaZemo sve §to ¢e
se docnije stalno pojavljivati i orijentisati nas —
bilo je iskustvo jednog hoda ka egzistenciji — ne
samo za umetnika; mada se u njoj uévrstio i opravdao
kao Govek od umetnosti — veé za samo delo. Jer
takav je — pokazaéemo to — uzbudljivi put umet-
nosti. On polazi od mramora koji je prazan i ne-
objasnjiv samim tim S$to je samo mramor, i stvara
od njega Pobedu sa Samotrake, taj apsolutni egzi-
stencijalni izraz, taj intenzivni vrhunac na jednom
stupnju bi¢éa, On polazi od daha 3to prolazi kroz
trsku, kao ucveljen $to je beskoristan, i stvara od
njega poznu pesmu koja ¢e najzad dati sutonu dusu
i zavrsni oblik. A zakone ovog hoda vredi prouditi
i upoznati drugim neposrednim sredstvima <¢ak i
za onoga koji nema dara i srete da moZe o njima
imati direktno iskustvo — ili bar naf¢istije i naj-
intenzivnije. Jer i njemu ¢e ono mozda zatrebati za
druge, manje uzviSene j mozda vitalnije zadatke.

GLAVA VI
NAPOMENA

Ovde, naravno, nije re¢ o tome da se potpuno
prede (ma i ukratko) ogromna oblast ovih nauka, pa
ni da se pride glavnim pitanjima koja one postav-
ljaju. Opsta anatomija i fiziologija svih bi¢a $to na-
seljavaju svet umetnosti koji smo malogas evocirali
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-otigledno je program jedne nauke, a ne predmet
jedne knjige. A u tim se pitanjima nije dovoljno
odmaklo (u sadanjem stanju strasnih proutavanja o
kojima je re¢ i gde jo§ mnoga istrazivanja tek treba
da se izvr3e) te se ne mozemo nadati da ¢éemo ih
sa uspehom dati, na nekih tri stotine strana, u krat-
kom pregledu. Mi ¢emo pri¢i samo nekima od tih
problema — onima koji su iz jednog ili drugog ra-
zloga viSe ili manje aktuelni i povlas¢eni ili mogu
biti pretreseni sa uspehom. A ‘na$ glavni napor sa-
stojace se u tome da ustanovimo, usput, évrste prin-
cipe (makar oni bili i osnovni) koji u ovim naukama
mogu jposluziti kao vodi¢ i dozvoliti naporima raznih
istrazivaca da se sloze u jednu celinu, da usklade
svoje rezultate i doprinesu istom spomeniku koji se
moze pozeleti za buduénost. Mozda ¢emo sem toga
videti da jzu¢avanje raznih posebnih umetnosti moze
dobiti u.dubini i ta¢nosti usled ovog uporedivanja
svake sa svima.
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DRUGI DEO
UMETNOST I UMETNOSTI

GLAVA VII
STA JE UMETNOST?

Da bj se uporedile razne umetnosti izmedu sebe,
vazno fje da se o njima ima racun, inventar; i da se
zato najpre istrazi dokle se prostire umetnost.

Sta je umetnost? Ako o tome treba reéi nesto
uopsteno, umetnost je stvaralatka aktivnost. To je|
skup postupaka, usmerenih j motivisanih, koji izri- .
&ito teze da jedno (Bi¢d (treba li dodati: vestatko? o
tome ¢e se kasnije raspravljati) vode od nistavila ili
‘prvobitnog haosa do potpune, neobiéne, . konkretne
egzistencije koja se potvrduje u nesumnjivom pri-
sustvu.

Ali shvatimo dobro da se ne radi toliko o po-
stupcima u izvodatkom i praktiénom smislu koliko
o duhu keji ih oZivljava, to jest o samim uzrocima
svih akata kojima se ostvaruje ta anafora — to pro-
gresivno uzdizanje jednog bi¢a iz nistavila do pune
egzistencije. Umetnost je(ono)sto razmislja o efek-
tima koje valja proizvesti 1 uzrocima koji te efekte
proizvode; o tatnom rasporedu kvaliteta koji treba =
da u delu postupno izbiju na videlo; o hodu biéa,
predmetu njegova truda, ka zavr3noj i vrhunskoj
tacki, pragu njegove pune egzistencije: dovrSenju.
Umetnost nije samo ono $to delo stvara, veé¢ i ono
Sto ga vodi i usmerava.

Stoga se o umetnosti moze reéi, tatno ali pote-
2im izrazima, da je ona dijalektika anafori¢nog una-
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predenja; ili, da se posluzimo jezikom manje ezote—
rinim, umetnost je stvaralaqlﬁg mudrost; — ali po
sebi se razume da ta Te¢ mudrost, koja znadi intui-
tivnu tekovinu i posedovanje, ‘de‘atnu i konkretni:
upotrebu jednog rukovodnog znanja, koje izdaleka
vidi budué¢e posledice i skupne harmonije, ne isklju-
¢uje ni mo¢, ni ljubav. Mudrost! Ta se ret nece svi-
deti samo onima koji u umetnosti vide ludost, razba-
ruSenost, nesvesnost, jer ne znaju koWgo se u nje-
nom grozni¢avom strahu krije razboritoRi i razlozne
kontrole, koliko normi, mere i pravilnosti»a, onima
koji, obratno, ne razmisljaju o tome koliko umet-
nosti pretpostavliaju u jednom svetu kada im se
¢ini da u njemu vide mudrost jednoga tvorca.

Zadrzimo se na ovom tako bitnom pitanju.

Posmatrajmo, naprimer, slikara pri radu.

Svaki jpotez kitice koji povute ima svoj razlog
po:.tOJanJa izra¢unat brzo i strasno, i koji, mada bez
' redi, sine kao munja.’)

Kakvo iznenadno odmeravanje bezbroj odnosa
forme, (asnoce, boje, evokacije reljefa ili Zivota:
kakvo tanano i brzo precenjivanje skupne promene
koju proizvodi jedan jedini potez kitice; kakva tre-
nutna mobilizacija ¢itave jedne nauke; kakvo pred-
vidanje efekata koje valja proizvesti i opasnosti koje
valja mimoi¢i! A kroz sve to, kakva rukovodna nit
u ¢udnovatom polozajju, koji se neprestano pojav-
ljuje pri svakom pokusSaju, da se novim potezom
delo ima dovrsiti, usmeriti korak po korak u praveu

y dovrsenja, ka konaénom i potpunom posedovanju
bi¢a! Jedna odveé ziva i neprikladna boja, jedan ne~
spretan potez, bez snage i bez sjaja, ili suviSe jak,
suviSe naglasen, pa se odjednom izgubi sve 3to se na.

') Re¢ je naravno o implicitnim i prakti¢nim sudovima.
’Dodn ki¢icom_je jedan sud, utoliko 3to ga slikar daje jer-

Smatra da je takva boja, stavljena na takvom mestu, na
il takav i takav naéin, podesna da sliku sreéno dovrsi, i to
! zbog svega onoga 3to o svojoj umetnosti zna. Ali se razume
|rla on moze biti savrseno nesposoban da jc objasni re¢ima:
to nista ne menja na stvari (I zato jedan odli¢an slikar
{moze biti vrlo rdav profesou. slikarstva.).
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' putu steklo; blce upola izvuéeno iz neodredenosti,
povladi se i vraéa u (polunistavilo, ili mu se pak sud-
bina menfa i postaje druga. »Vidi§ li, mali, kaZe svom
uéeniku ¢ ikar Nepoznatog remek dela, kod Balzaka
scraduna samo poslednji potez k'gicel« Dobro, ah
svaki od cnih koji su mu. prethodili morao je biti
pripremanje za put, dobrovoljni polazak u karavanu
svih onih voljnih, smisljenih postupaka ka tom po-
slednjem potezu, predmetu njihove sveopste sarad-
nje. I pomislimo nagzad koliko taj posledniji ¢in,
potpuno negativan i uzdrzjiv — odbijanje da se po-
vuce jo§ jednom potez kiCice, da se da zavrsni sud
— pretstavija sam po sebi, celovite ocene, ocenu
uspeha, uporedivanje prisustva i sna, ideala i stvar-
nosti!

Sve to, to idenje, to kra]n\e resenje, taj skup
motivisanih postg;gaka to je dijalektika umetnosti,
kIju€ anaforiéne promocije dela. A svi motivi koji
pretsedavaju tim postupcima, obrazu]ucl u svom
potpunom sistemu vrstu rukovodnog i pokretatkog
znanja ili stvaralatke mudrosti, to je sama umetnost
u onome $to je u nfjoj najosnovnije i najbitnije.

GLAVA VIII
UMETNOST I LJUDSKE AKTIVNOSTI

U izvesnom pogledu tako definisana umetnost
pripada vrsti finaliteta. Ali time se nije nista reklo
ako se ne precizira da je re¢ o finalitetu sasvim po-
sebne vrste: o onome ¢iji je kraj egzistencija, ili,
taénije govoreéi, egzistencija jednog bica; — jednog
narotitog bi¢a koje sadrzi u isti mah vaskoliko bo-
gatstvo, originalnost i ijedinstvenu mo¢ ispoljavanja,
bi¢a nezamenljivog i prisutnog.

Finalitet, velim, sasvim originalan. Veéina ljud-
skih radnja su usmerene ne prema mnoZzenju bica,

, nego prema mnoZenju dogadaja. Lovac gada zeca,
ribar peca Stuku, vojni stareSina ili Sahovskj igraé
kombinuju neki manevar, finansijer kupuje ili pro-
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daje vrednosne hartije: cilj nije ni egzistencija zeca,
ni Stuke, ni Sahiste, nego dogadaji lova, pobede ili
bogaéenje. Ovo je prva razlika izmedu umetnosti i
vestine. Iako se re¢ umetnost katsto upotrebljava da
se oznali skup postupaka koji vode izvesnim doga-
dajima — kaZe se umetnost gadanja, vojna umet-
nost, »pecadka« umetnost (umetnost ribolovea) —
pravi izraz je vestina. I taj »ontic¢ki« kriterijum fina-
.iteta kojim se definiSe stvaralacka aktivnost dovo-
ljan je za razlikovanje dveju vrsta aktivnosti. Bez
sumnje one saraduju; meSaju se. Ali mi ¢emo ih bas
na taj natin mo¢i analizirati, razdvojiti, upoznati
niiihovu tezinu. Jer ako svaka umetnost ima svoje
vestine, gotovo svaka vestina moze se uzdi¢i do
umetnosti. Da je cilj inZenjera ne prelaz preko reke
(dogadaj, akcija) nego sam most, ta stvarnost_koja
ubuduce ostaje, afirmiSuc¢i se svopm konturama,
svojim pokretom ili elanom, svojom perspektivom
svodova kojj se ogledaju u vodi, u prelivima svetlo-
sti i senke; svojim prisustvom, svojim trajanjem;
tada ie konstruktor umetnik, arhitekt. Cak je i nas
finansijer od malotas pomalo umetnik ako se trudi
da, zaradujudéi, konstruise vrstu ekonomskog i finan-
siskog organizma, spomenika ¢&iju arhitekturu ceni.

Mi smo takode — uzgred budi reteno — razli-
kovali umetnost i igru, sa kojom joj ponekad pripi-
suju prostacke asimilacije, kako uime neke zajednicke
nezainteresovanosti (koja u umetnostj ne postoji
uvek) tako i jednog istog posedovanja fikcije (i jos
kakve fikcije u gradenju kuée, crkve, u izradivanju
amfore?). Igra se iscrpljuje u dogadajima iz kojih
ne proizilazi nikakvo sredeno i ozbiljno bi¢e kao
trajno postoje¢a stvarnost. Nista dakle nije toliko su-
protno umetnosti. Ako je umetnost igra, onda je to
igra Demogorgona — koji je stvarao svetove da bi
rasterao dosadu.

Neko ¢e primetiti: ali kada se svira u violinu ili
igra neki pozorisni komad, i to je umetnost, mada je
re¢ o radnji koja nije stvaralatka i koja se iscr-
ljuje u jednoj prolaznoj &injenici, i to je priroda do-
gadaja.
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Odgovor: to bi prosto bila vestina koja tezi da ||
izvrsi radnfu koju po pravilu reguliSe scenario, ako ||
ta radnja nije imala za cilj teofanisku pretstavu.
neposredno ostvarenje (kcme S$tavise genij izvodaca

" daje poslednji zavrsnj potez kicice) jednog istinskog

bica — drame, simfonije. Jer kakogod se shvatio
njihov naéin postojanja, Fantastiéna simfonija ili
Dvanaesta no¢ su bi¢a — isto tako individualna i

stvarna, ako ne i viSe, kao i tolika bi¢a kojih se do-
ticemo u ¢éovecanstvu. Ko to ne drZzi na umu, ne
moze niSta razumeti u umetnosti.

Jedan moj prijatelj je za klavirom. Ja &ekam.
Evo prva tri takta Patetiéne simfonije. Mada se vrata
nisu otvorila, neko je uSao. Nas je troje: moj prija-
telj, ja, i Patetiéna.

Tako, karakteriSuéi tom crtom umetnost, mogli
bismo reé¢i na naéin bez sumnje empiriski i naizgled
gotovo skucen, a u stvari dovoljan j produbljiv:
umetnosti su medu ljudskim aktivnostima one aktiv-
nosti koje izri¢ito i namerno fabrikuju stvari, iii
opstije, meobiéna biéa kojima je cilj egzistencijo. ||
Seoski lonéar Zeli egzistenciju tuceta prostih lona-
ca; gréki keramicar egzistenciju amfore iz Kanose;
Dante Bozanstvene komedije. a Vagner Tetralogije.
Njihov je rad potpuno objasnjen i prikazan ovim re-
¢ima.

Stvari se Cesto druké#ie pretstavljaju. Nekisma- -
traju neophodnim da u definiciju umetnosti unesu
ideju o lepom. Ali to znaéi mutiti glavnu stvar do-

“davamjem jedne okolnosti cd drugostepene vaznosti.
koja je uostalom dvosmislena i neodredena.

Reé, umetnost, veli Tehnidki i kriticki filozof-
ski reénik, oznadava (u smislu u kome se suprotstav-
lja vestini) »svaku proizvodnju lepote delima jednog
svesnog bi¢a«. Dobro. To znadi pozivati se na uobi-
¢ajena shvatanja. Ona time nisu niSta manfje stra-
3na. Da se ne zadrzavamo na ovoj ideji svesti koja vuroca
_ima za cilj da iz umetnitkog dela eliminiSe prirodu.
(A otkuda ta predrasuda da priroda ni na koji na¢in
ne moze biti umetnik? Zar se s druge strane ne
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ukazuje &esto na to da u radu genija ima neéeg ne-

svesnog? Treba li staviti nastranu genija u ¢oveku

“koji stvara umetni¢ko delo?). I bas definiciju umet-

nostj finalitetom ka lepome smatramo mi za smelu,
mada {je ona gotovo univerzalna.

Sta je hteo tvorac 25 Mazurke? Da li je hteo
lepo uopste, onu generi¢nu i neodredenu osobinu za-
jedniéku hiljadama bi¢a, hiljadama dela? Da li je,
taénije govoreéi, hteo lepo ukoliko se ono suprot-

- stavlja uzviSenom, lepuskastom, tragi¢nom, ljupkom,

poetitnom? Besmislica. Nije li izri¢ito i ta¢no hteo
jedinstvenu i neobi¢nu é&aroliju svdisivenu 25 Ma-
zurki? Nije li hteo one draZi, onu gipkost, one &ari,
onu uzbudenost ili ako hocete’ onu uzrujanost koja od
nje &ini jedno posebno bi¢e (uprkos porodi¢nom iz-
gledu) ne samo medu svim muzi¢kim biéima, ne
samo u de'u Sopenovom, nego i medu 51 Mazurkom?

Ali ta narotita moé¢ uzbudivanja nije toliko

" razlog postojanja koliko najzivl,e svedotanstvo 6 po-

stojanju_tog jedinstvenog_bi¢a koje stoji tu pred

.nama, i tim prisustvom tako sposobno da proizvede
‘uzbudenje ili ljubav, pokazujuéi da je stvarnite od
smnogih drugih neodredenih stvorenja ovog sveta

{fantoma, struénije zvanog stvarnost.

Ta egzistencija i jeste najpre neposredni cilj
muzifara; egzistencija koja se nazire u magli ili
koju sugeriSe neki fragmentarni motiv, neki tipi¢ni
akordi, koje se umetnik trudio da potpuno ostvari a
da pri tom niSta ne izgubi i ne oslabi njihova origi-
nalnost. I tako je sa svim stvorenjima ove vrste.
Tvorac je to pogodio po ocnome §to je tom stvorenju
jedinstveno, litno — sto ga ¢&ini onim Sto je, da je
to i nista drugo. On je smatrao da je cno, radi sebe
i po sebi samom dosteino biéa, dostojno njegovog
ostvarivatkog napora, svekolikog staranja i potre-
bnog truda da bi mu dao da se razvije u svetu mu-
zi¢kih ostvarenja. Sta mari $to je to stvorenje nezno
ili svirepo, ¢udnovato ili uzvideno, dosadno ili sme-
Sno. Volecemo ga, prema sludaju, ba$ zbog te ne-
znosti ili svireposti, uzvi§enosti ili ¢udnovatosti. Zar
je drukéije u pogledu svih ostalih 1jubavi koje imaju
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za predmet sva stvorenja ovoga sveta? Ali!da bi bila
to 5to su, lepa ili uzviSena, Jjupka ili poeti¢na, treba
majpre da budu. I to je glavno u celoj stvari.

Posmatrajmo, zbilja, umetni¢ko stvaranje u
svem njegovom obimu i, ako mogu re¢i, u svoj nje-
govoj velelepnosti.

Umetnosti su, kazali smo, fabrikantkinje stvari.
‘One grade katedrale, statue, simfonije, vaze, slike,
epope,e, drame. Zvuénom treperenju vazduha, ge-
stovima tela u pokretu one daju monumentalnu va-
znost. Neodredene snove i meduvizije jedne nadah-
nute ili strasne duse one vode konkreinom rezultatu
te se naposletku pretvaraju u spol i
nosti koje stoje pred ljudima.” Ali izmermo dobro
Ve'itinu tih stvarnosti. Zacelo rad jednog me]a
jednog Mikel-Andela ili fednog Vagnera veli¢inom i
bogatstvom ne dostize rad jednog Jehove za njego-
vih Sest dana. Ali on je, u svojoj sustini, jste prirode.
Bogorodica medu stenama ili Hodocasnici iz Emausa,
katedrala u Remsu ili grobnice porodice Mediéi,
Simfonija sa horovima ili Cari Velikog petka nisu
samo skup boja na jednom licu ili rojevi tonova od
kojih treperi vazduh, ili nagomilano i izvajano ka-
men'e. Svako cd tih dela i ¢itav jedan svet sa svo-
jim iprostornim i vremenskim dimenzijama, a takode
i svojim duhov‘nim'djlmenmjama sa svojim stvar-
nim ili moguéim pritezavaocima, mrtvim ili Zivim,
ljudskim ili nadljudskim; sa &itavim svetom misli
koje on budj odrzavajuéi u dusama njihovu svetlost.
A to je svet koji je skupa doSao do bi¢a, do prisu-
stva.

Taj svet, dakle postoji, kakav bio naéin njegova
postojanja. I ne samo to: kao' remek-delo on raspo-
laZe narotito intenzivnom i sjajnom egzistencijom.
‘Trebalo je da udovolji (ili da se radi nilega udovoljij
svim cp$t'm ili posebnim uslovima te egzistencije.
A to je dubok i ¢&udotvorni zadatak umetnosti.
Otkriti medu tim uslovima samo lepotu, to je sitnica
prema jednom problemu &ija je sadriina tako bo-
gata, tako ta¢na, tako raznolika i u isti mah tako du-

3 — Odnos medu umetnostima
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boko usadena u srcu bi¢a. Lepota je samo skupni
znak svih harmonija, svih rascvetavanja, svih prona-
lazaka, svih ¢arolija, svih osmeha i svih apoteoza,
svih vestina i svih ostvarenja potrebnih za taj uspeh.
Ako li pak ona oznacava samo efektivan utisak koji
proizlazj za nas, posmatrace, iz potpunosti tog uspe-
ha, ona je onda samo jedan od njegovih opstih zna-
kova, u stadiju refleksivnog kritickog stava prema
dovrsenom delu. Sta je lepota? To je utisak koji na
nas proizvodi, u pogledu ose¢anja i u celini, potpuni
uspeh umetnosti u njenim zadacima. Definisati
umetnost tim zavrinim utiskom, to znadj kretati se
u zatvorenom krugu. Recimo da umetnost ima za
neposredni i glavni cilj bar moguénu a po moguéstvu
i punu, trijumfalnru strasnu egzistenciju neobi¢nog
biéa — njeno delo; i kruga nestaje.

Na taj naéin nasa definicija je dovoljna damedu
ljudskim aktivnostima okarakterise devet (barem,
a verovatno i dvanaest) lepih umetnosti pa ¢ak i da
skupi ono 5to je umetnitko u srodnim aktivnostima.
Ima li u tome kakve nezgode? Ako ho¢emo da ka-
zemo Sta je umetnost sama po sebi, nije li upravo
potrebno da se ona definiSe dovoljno Siroko da bise
ta srodstva obelodanila, to {jo§ jednako saznatljivo
prisustvo umetnosti, izvan granica njenog u neku
ruku zanatskog i tipi¢nog prisustva? Moze biti umet-
nosti u nekom filozofskom i nauénom delu — u po-
dizanju jednog misaonog spomenika, jedne velike
hipoteze. Ona se mora prepoznati, kao otigledna i
nuzna, u vaspitnom radu u najlepem smislu te reéi.
Kovati jedan karakter, kaliti jednu dusu, voditi jed-
no ljudsko bi¢e tako da ono potpuno razvije svoju
liénu egzistenciju, ko ée moéi uspeti u tom zadatku
ako ne oseca koliko on' zahteva umetnosti — mislim
staranfja, pogadanja buduc¢nosti, hoda ka ostvarenju,
sa onoliko estetske brige koliko umetnikov rad moze
zahtevati.

Dakle konture umetnosti su u ljudskoj aktiv-
nosti nedovoljno odredene, jer ona prozima tu aktiv-
nost i mobiliSe je sa svih strana. Cak nj lepe umet-
nosti nemaju jasnih granica. NiZze umetnosti neiz-
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merno izmiéu toj atmosferi koja, izgleda, karakterise
tu tipi¢nu oblast. Nema nikakve sumnje da postoji
neka umetnost u pravljenju stolnog noza, lutke, ha-
ljine i SeSira, a takode i u sklapanju jedne masine.
Vige umetnostj i same imaju takve povorke i vuku
za sobom svoje neéiste i umanjene senke. Arhitekt
ne gradi samo crkve i dvorce, nego i rentabilne
kuée, mostove za zelezni¢ku prugu, kanale za neéi-
stoéu, bastenske zidove. Nije sve vajarstvo u izlo-
zbama, u muzejima, i isklesano u belom mramoru.
Ono se evo zabavlja, zastrani pa te3e kost, rog, indi-
ski kesten; glave na lulama i Stapovima. Posle
stafelajskog evo zidnog slikarstva, ali ne zabo-
ravimo umetnost »mazanja i ukrasavanja svog lica«.
Posle muzike na velikim simfoniskim koncertima,
evo muzike za ples, vojne muzike, trubnih znakova
i signala. Posle plesa u sjajnim dvoranama, posle
salonskog plesa, dancinga, evo bala po malim
krémama. Gde je granica koju smo trazili? Desi~
nit in piscem...

Sve 5to se moze reéi, dakle, to je da nasih de-
vet ili dvanaest lepih umetnosti satinjavaju samo
tipske aktivnosti. Ove nemaju druge karakteristike
osim da su viSe skoncentrisane, ¢istije, neposrednije
usmerene ka samostalnoj proizvodnji izvesne neza-
interesovanosti, izvesne egzistencijalne &istote. Una-
okolo ima &itav krug manje &istih aktivnosti anga-
zovanih u slozenim zahtevima koje stvaraju delo
¢ije ih koriS¢enje ne ograni¢ava samo na taj status
da ih je stvorila umetnost i da to istitu kao neku
privilegiju.

Priznajmo ovoj grupi umetnosti tu vaznost i tu
osobitost da ona obrazuje kao neko dobro organizo-
vano sazveide veoma gistih umetni¢kih aktivnosti
koje su dovoljne same sebi. U tome je njihova vred-
nost i njihova narodita vaznost, kao &vrstog jezgra
naSeg istrazivanja.

3¢
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GLAVA IX
PROBLEM UMETNOSTI U PRIRODI

Da li se umetnost prostire j preko toga? Ovde
stvari postaju nejasne i poéinju nekako mirisati na
hilpotezu. Pitanje ¢e se, maprimer, prosiriti ovako:
Vasa definicija umetnosti, re¢i ¢e neki kriti¢ar,
veoma je gipka. Treba li nazivati umetno$éu svaki
proces sposoban da unapredi jednu egzistenciju? Pa
Sta, ho¢e li mi biti dovoljno, reéi ¢e sarkasti¢no
Menip, da napravim dete pa da budem umetnik?

Neuspela $8ala. Svakako, odgovaramo mi u
istom tonu Menipu, ako u tim Casovima pomisljate
da nacinite plavo ili crnomanjasto dete, ako znate
kako ¢ete mu dati plave ili crne oé&i, nauéne ili
knjizevne sklonosti, onda se nemojte braniti: vj ste
umetnik i to velik umetnik. Obi¢no, je priroda ta
koja o tome odluéuje; ona je ta koja ¢e, prema svo-
jim normama, tajanstveno, znala¢ki, obazrivo, stvo-
riti novo bice. Umetnik je ona.

U tome je jedini pravi znacaj primedbe, u tome
je jedina teSkoca. Moze li se zaista re¢i da je pri-
roda umetnik, u svojim stvaralatkim operacijama,
a narotito u onima kolje proizvode Zivo bice:

Pitanje je tugaljivo, o njemu se filozofski a na-
rotito nauéno raspravljalo, i mj éemo se éuvati da
ga pretresamo u njegovoj sustini. Ograni¢icemo se
da kazemo ovoliko: nada je definicija toliko &vrsta
da dopusta da se bolje rasvetli, uobli¢i ili jedna&i-
nom izrazi taj teSki problem.

I zbilja, od dve stvari jedna; i ovo 3to dolazi je
jedna dilema.

Ili priroda u nizu dogadaja koji dovode do ra-
danja, raS¢enja i potpune potvrde jednog bi¢a nema
nikakvog obzira prema samoj egzistenciji toga bica.
Ona deluje Jedmo po. mehanic¢kim, slepim, neodre-
ima ¢&iji ¢e kobni ali ravnodusni rezul-
tat biti, veé pre'ma prilikama, ¢as radanje bi¢a spo-
sobnog za Zivot, ¢as pobalaj, fas stvaranje jedne
vrste, ¢as njeno ii¢ezavanje; igrom nepredvidljivik
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zakona koji 'donose jedno ili drugo bez davanja
prvenstva, bez ikakvog prihvatanja rezultata njiho-
vog delovanja, bilo da je rezultat egzistencija ili ni-
Stavilo, nakaza ili uspelo stvorenje.

U ovdj hipotezi, u prirodi nema pravih stvara-
la¢kih procesa, nikakve usmerenosti bilo kog nje-
nog postupka ka egzistenciji tog i tog bica, i prema
tome nema umetnosti. Na taj nacin naSa definicija
umetnosti, daleko od toga da bude suviSe obimna
i da neopravdano obuhvati stvaralacke prirodne
procese, sluzi naprotiv tome da dobro pckaze da
tako shva¢ena umetnost u prirodi ne postoji. Uspesno
merilo, ona dozvoljava da se otkloni jedna iluzija
da se taéno pokaze &emu ova smera. Da, ako je
tako, stvaralacki izgled prirodnih procesa je ¢ista
iluzija. Postoji prosto delimi¢no i varfljivo poduda-
ranje izmedu onoga §to bi ¢inio on, umetnik, koji
cilja na bica, j onoga $to ¢ini priroda. Umetnicka
iluzija dolazi otuda $to mi obratamo paznju na to
pravljenje i kvarenje, na to razvice i na to krzljav-
lienje bica, koje je samo varljivi ctsjaj ravncdusne
aktivnosti prjrode koja nema nikakvog obzira na
taj vid svoje veéne igre.

1li pek priroda nije tako ravncdusna prema
egzistenciji. Ne da bi zbog toga valjalo pretpostav-
ljati da je svesna ili bar sposobna da hote, da Zzeli,
¢ak i nesvesno. Dovoljno je pretpostaviti da se egzi-
stencija i niStavilo, kao i bitne osobine bi¢a — re-
zultat procesa — pcfavljuju u neku ruku kao koe-
{icijent u zakonu fenomena. Dovoljno je pretposta-
viti da u nizu dogadaja koji dovode, naprimer, do
prisustva nekog kristala ili krina, i'i lava, ili ¢oveka,
vlastite osobine tih bi¢a, i opstije govoreci sama nji-
hova egzistencija, njihovo prisustvo u svetu, a ne
njihovo otsustvo i nistavilo, pritezu koliko-toliko
(¢ak i najmanjom tezinom kao infinitez‘'malni ali
delatni uzrok, naro¢ito pomoéu zakona o velikim
brojevima, kao slab pritisak palcem, ali koji se po-
uzdano moze otkriti) na terazijama dogadaja iz kojinh
je proizaSao svet takav kakav je. U slitnom slucaju
imamo pravo, pa €ak i duZnost (ako je to istina) da
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govorimo istovremeno o zaista stvaralatkom procesu
i, prema tome, o umetnosti u prirodi. Jedna umet-
nost otigledno nejasno, nesvesna, koja deluje samo
zato da malo potpomogne egzistenciji protiv nista-
vila, da preko bezbroj neuspeha, bezbroj poraza i
prepreka vodi evoluciju bica i stvari tako da iz toga
moraju naposletku proizaé¢i, kako-tako, sva prisu-
stva koja potvrduje izuéavanje prirode, tako da oblici
kristala, krina i lava ne budu jedan apsolutni slu-
&aj, veé¢ posledica jednog stvarno prisutnog umet-
ni¢kog koeficijenta koji deluje u prirodi, slabo ili
snazno, veé kako bilo. I u tom slu¢aju naSa je de-
finicija isto tako dobra, posto bas ona dopusta da
se otkrije (ako je potrebno) taj umetnicki koefici-
jent, njegovo prisustvo, sredstava njegovog delanja
i njegovo ta¢no mesto.

Ukratko, ili umetnosti u prirodi ima, i nasa je
definicija mora obuhvatiti; ili je apsolutno nema, i
nasa definicija mora dopustitj da se ta iluzija otklo-
ni: a to ona i &ni. Na svaki naéin, ona je dobra.

Ne¢emo se uostalom ustezatj da kazemo da je,
po nama, potvrdna hipoteza (ona o egzistenciji
lednog slabog ali usped$nog koeficijenta u prirodi)
dobra. Mi smatramo (a to je jedini, za nauku doista
prihvatljivi smisao koji se moZe dati ideji finaliteta)
da ima egzistencijalnih koeficijenata u bioloskoj
oblasti, to jest da se egzistencija, pozitivno prisu-
stvo izvesnih biéa, pa prema tome i izvesne njihove
osobine (morfoloske i druge) — 3to ih €¢ini takvim
kakvi su — pojavljuju na pouzdan na¢in (pa tak i
statisticki merljiv) u proticanju dogadaja kojima
prisustvujemo. Ali u tom slu¢aju ta kosmicka pri-
rodna umetnost, stvarno prisutna u evoluciji sveta,
neobitno se razlikuje, lako uoéljivim crtama, od
ljudske umetnosti. I uporedna estetika je zaintere-
Sovana za to da se u glavnim potezima prikazu te
razlike, ma koliko da je osnovna hipoteza neizvesna
i sporna.

Ta prirodna umetnost ima prvo tu uocljivu oso-
binu da deluje vrlo razli¢ito, u svetu zivota i u
mrtvoj prirodi. U ovoj, moZe se re¢i da njena dela
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(sa bogatom riznicom dekorativnih oblika koje nam
pruzaju) imaju kao zakon poglavito uslove stabil-
nosti. Sve se tako zbiva kao da je priroda, pokusa-
vajuéi sve moguée kombinacije, izabrala na osnovu
slepog i prinudnog iskustva one koje se organizuju
u trajne i uravnotezene arhitektonske sisteme; kao
da je tako iskoristila i dokazala (dokazujuéi i samoj
sebi) estetske osobine koje odgovaraju tim arhitek-
tonskim potrebama; kao da naposletku, koriste¢i se
tako jo§ vise arhitektonskim planom (ovde bi se
moglie evocirati pojave sliéne navici), nameée izve-
snim svojim elementima potrebno unutarnje svoj-
stvo. Takav (je taj zanimljivi, esteti¢ki finalitet koji,
&ini se, pretsedava izvesnim procesima kristalograi-
ske geneze a izrazava se nauénom potrebom da se
u sadanje stanje nauke unese jedan strogo morfo-
lc8ki é¢inilac u proticanje dogadaja koji ih ostva-
ruju.t)

Sto se tie umetnosti u organskom i bioloskom
stvaranju, ona ima veoma znacajna obelezja.

Prvo sve se tako zbiva kao da je ona daleko od
toga da je doterala (i to |je dosta razumljivo) do istog
savrienstva, do iste stabilnosti i iste konaéne snage
kao i neorganska umetnost. Ona je u periodu ispi-

') Ovde se mora sa estetskog gledi§ta natiniti jedna
zanimljiva i vaZzna primedba: da (u smislu Hajiovog zakona.
koji zabranjuje da se u kristalografsku morfologiju uvode
iracionalni brojevi, kao §to je \/5) nijedan od tipova krista-
laste mreZe (Sto ih je definisao narotito Brave) ne dopusta
Ppetougaone oblike. Drugim reéima, ¢uveni broj fi, drag iz-
vesnim esteti®arima, ne moZe se pojaviti u ovoj prirodnoj
estetici mrtvih stvari niti u bilo kojem od onih, inage deko-
rativno tako zanimljivih oblika &iji obrazac daje u umat-
nostima. Estetika broja fi ima mesta samo u organskom
svetu. Pravedno je reé¢i da ga je g. K. Gika (jedan od sada-
njih na]poznatl]lh pobornika zlatnog bro;a) to vrlo savesno
Ppriznao u svojoj knjizi Estetika proporcija u prirodi i n
umetnosti. Ali on se oprecdeljuje za jednu potpuno vitali-
sticku estetiku. Trebalo bi prosto pnznan da je broj !z
samo i¢ki znak i “for: ih, dosta
struktura &ija umetnitka vrednost zavisi uostalom i od dru-
gih uslova, i taj joj znak nije ni nuZni niti uvek dovoljni
razlog. Na ovo ¢emo se jo3 vratiti.
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tivanja, lutanja, prelaze¢i brzo i pravilno (to je &i-
njenica »taSigeneze«) samo periode ponovnoga po-
¢injanja i takoreéi rekapitulacije ranije izvrSenih
procesa, preko kojih zivo bic¢e, u svojoj ontogene-
tickoj evoluciji, prolazi kroz filogeneti¢cku evoluciju.
Pa i u tim uproi¢enim, skraéenim i zgusnutim re-
kapitulacijama zadrzava mnoge beskorisne duzne,
mncge ckuke kojé objainjava samo neizvesna isto-
rija zivota. ZaSto priroda, imajué¢i da stvorj sisara
najpre mu da Skrge kcije potom unisti? Zato sto je
njena umetnost zbunjena, neéista, jo§ sva ispreple-
tena jstoriskim lutanjima. Mozda ¢e kroz hiljade i
hiljade godina, u drugim kosmi¢kim ostvarenjima,
bioloske geneze ste¢i izvesnost, kratkocu, prolaz
najkra¢im puteth koji karakteriSe umetnost prirode
u neorganskcm 'svetu (¢iji zakoni izgleda pripadaju
jednom starijem stadijumu, koji kao da je ve¢ ispro-
ban u ranij'm kosmogonijama kojih bi se ovaj svet
setao prema hipotezi L. Hirna). Tada bi se moglo
desiti da geneze zivota budu medu brzim i neposred-
nim operacijama prirode koja bi tada mozda lutala
u stvaranju neke nove vrste na jednom viSem planu.
Priroda stvara brzo i dobro samo ono 3to je otpodi—
njala bezbroj puta u procesima koji su sve vise i
vide ucbicajeni i sve vile i vise ukalupljeni.

Uostalom, u ovoj oblasti Zivota, po kojoj ona
luta, nema dovr3enog dela. Jedna akma samo, pri—
vremeni najvisi vrh, koji omoguéuje da se ponekad
kroz realno bi¢e nazre idealno bice, koje je najpre-
u€inila nemogué¢im i ubila onog istoga ¢asa kada
mu je dala zZivot kome pre ili pos'e dode kraj. Ide-
alno bi¢e koje umetnost esto pokuSava da nazre:
kroz providnosti stvarnog sveta i da ga postavi u
negovom sjaju i njegovoj izvesnosti.

Dodajmo da su bioloski oblic; dosta posebnog
karaktera. Oni su u svojoj celini funkcionalni. Oni
podreduju strukturu, u onome 3to je u njoj ‘karak-
teristitno, nek01 vrsti Zivota, aktivnosti. Oni daju
ovim raznim materijama: gmizavca, pticu, sisara,
kao tipa Zivotinje Sto tréi, zivotinje 3to leti, ili pllva—
grabljivo biée ili biée 3to pase, neuznemiravano ili ga—
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njano; najzad inzenjera, industrisko bi¢e, ne radu-
najuéi pustinjaka i-drustveno bic¢e. Sve se tako zbiva
kao da ta dela prirode imaju dvostruki princip da
budu i da nesto pretstavljaju. Zato bi ¢ovek mogao
pokusati da uporedi ta dva sveta neorganske mate-
rije i Zivota i dva stupnja dekorativne umetnosti i
rrikazivaéke umetncsti, o kojima ¢e idalje biti reéi.

Ali ne bi trebalo u upropas¢avanju i su$tastvu-
juéim stilizacijama koja se tako otpodinju poveéa-
vati donekle sloZenost, raznolikost i zbrku starih
¢injenica. Ne zaboravimo da je ta umetnost prirode
uvek nedista, spojena sa igrom neizvesnih i ravno-
dusnih zakona na koje ontickj {inalitet ima samo
vrlo ogranigen i vrlo slab uticaj. Re¢ je samo o jed-
nom opstem principu snalaZenja, toliko slabom u
svojoj radnji da se ne moze otkriti statitkim sred-
stvima, kcf'a vaze samo za ve'ike brojeve; u poje-
dina¢énim slu¢ajevima on postaje tacan i od presud-
nog znacenja tek posto tako napusti svoj finalisti¢ki
karakter: kada se stvrdnjava u procese koji su po-
stali uobitajeni i mehani¢ki, prave vestine, lisene
umetnosti, tog prircdnog rada.') Ne zaboravimo za-
ista da poredenje sa najcistijom umetnoS¢éu (mada
cgrani¢eno u svojim sredstvima) umetnika ostaje
kao klju¢ ovakvih proucavanja. Ono dozvcljava da
sc izolovanjem dijalcktike stvaranja u jednom ana-
formi¢ncm, nesavr§enom i nejasnom procesu ra-
spozna u zbirei prircdnog procesa taj estetski faktor
zastrt kcprenom, zamrsen i nesavrien, uvek u spoju

') Zato su neuverljive algumentacue koje protivnici
Lioloskog finaliteta tako cesto lznoﬁe, (E. Rabo, H. Matis
itd ...) a koje su izvucene iz a, pr ih bica,
clu¢ajeva gde jedan prirodni proces ide pxouv svog hipo-
teticnog cilja: iz nakaza, zabluda prirode i instinkta, meha-
ni¢kom igrom onih islih zakona koji su uglavnom naklonjeni
Zivotu, beckorisnih organa ili morfoloskih vitalno ravno-
dusaih »makak |hu rasporeda. Ustvari oeve &injenice su sta-
tisticki u manji Mora se konstatovati kao mozda ¢udna
ali pozitivna ¢injenica da se ovi prirodni zakoni u najveéem
broju sluéajeva vrse u smislu povoljnom za Zivol i sagla-
snom sa konstruktivnim prauzorima koji vladaju tim pri-
rodnim stvaranjem.
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:sa igrom ravnodusnih ili rusilackih zakona u odnosu
na opstu orijentaciju koja definie njegov umetnicki
sadrzaj.

Uostalom ljudska se umetnost naslanja sa svih
‘strana na tu prirodnu umetnost. Ona progiséava
njene radnje, oslobada i posebno izrazava izvesne
njene ideale, pozajmljuje joj za druge ciljeve tu ri-
znicu oblika od koje ne moze potpuno da se oslo-
bodi. Pa ipak, éineci to, ona se oslobada nje, preva-
zilazi je svojom slobodom. Ona te oblike namece dru-
goj materiji. Ona daje ukrasu tkanine ukra$ po-
zajmljen od zametanja ploda mahovine, od preseka
jednog cveta. Ona daje mramoru oblik iivog tela —
onaj oblik koji je u prirodi suStinski spojen sa hemi-
skim jedinjenjima uglja, kiseonika, vodonika i azota.
U tome je velika, ogromna i glavna razlika izmedu
ljudske umetnosti i prirodne umetnosti: ljudska
umetnost je gotovo oslobodena ovog strasnog uslova
prirodne umetnosti: imanentnosti oblika datoj mate-
riji. Sto ne znadi da ga posredno ne trpi; mi ¢éemo
to videti kad budemo naisli na problem uloge ma-
terije u umetnosti i vaznosti njenih morfoloskih su-
gestija. Ali, bar u principu, ljudska umetnost zadr-
Zava pravo, i pokuSava sre¢u, da oblik stavi u slu-
zbu svojih vlastitih ciljeva a da materiju priziva tek
mnaknadno, ukoliko je podesna za ove ciljeve.

GLAVA X
UMETNOST 1 ONTOLOSKE SPEKULACIJE

Da 1i smo dostigli granice svakog moguéeg pri-
sustva u umetnosti? U oblasti konkretnih posma-
tranja, mozda; ali sigurno nismo u svim dimenzijama
filozofske uznemirenosti. Da li je potrebno reéi da
idefla jednog odlomka koji mudrost ili dijalekticki
duh orijentiSu ka egzistenciji izaziva bezbroj meta-
fizitkih odjeka? BoZzanstvena umetnost, apsolutno
stvaranje bi¢a, potpuna organizacija Pretstave od
strane Duha, koliko pitanja koja pisac ovoga dela
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bez sumnje ne trazi da se pretresu u njihovoj su-
Stini. Ali nije beskorisno potsetiti da ona zaista stav-
ljaju u pitanje ideju umetnosti. Nere$ivi problemi
ili hrabri pokusaji da se osvetli nesaznatljivo, meta-
fizicke spekulacije o ovim predmetima otvaraju se
pred nama kao tamni zraci. Nije svejedno ¢ak ni za
esteti¢ara ako konstatuje: 1) da je umetnost ovde
zaista u pitanju, to jest da osnovna ideja koju mo-
ramo sebi o nljoj svoriti mora biti sposobna da po
potrebi obuhvati ove velike hipoteze, ako u njima
ima ne$to 3to odgovara jednoj stvarnosti a §to ljud-
ski duh moZe uspesno pretresti. i 2) da svetlosni zrak
ide od ljudske umetnosti ka tim nemirnim i neizve-
snim spekulacijama, a ne obratno.

Nadmoénost teologa se bar ovde ogleda: oni se
ne kolebaju da potsete na ideju o bogu umetniku.
bogu ¢ije estetidke kategorije mogu prozimati akciju.
Deus artifex. Analogija koja ide od Mikel-Andela sa
dletom u ruci do Jehove u sjaju njegovih Sest dana
nije pou¢na samo za esteti¢ara, nego jo§ vise za me-
tafiziéara. Otvarajuéi jedno poglavlje uporedne
estetike — uporediti ljudsku umetnost sa bozanskom
umetno$éu; sravniti delimi¢no stvaranje fjednog mi-
krokosmosa sa ukupnim moguénim stvaranjem ma-
krokosmosa — ona analisti lepih umetnosti samo
otvara pogled na produbljujuéu hipotezu, koja mu
pruza nekoliko slika i ose¢anja o vaZnosti njegovog
pitanja. Metafizi¢koj uznemirenosti, o¢ajni¢kom na-
poru teodikeje ona sugerise jjedan metod, potsec¢ajuci
je da, ako je nemoguée »dokuéiti puteve Gospod-
nje«, a ono se bar sama slika koja nam je dostupna
o postupcima kosmitkog stvaranja nalazi u postup-
cima umetnika. A to nije samo jedna slika, ve¢ i
jedno iskustvo.

I to je ono 3to ne bi smeo zaboraviti (a $to dsu-
viSe Cesto zaboravlja) ¢ist metafizi¢ar. Jer ista ana-
logija ide ne samo Jehovi sa njegovih Sest dana, nego
i hegelijanskom i amlenovskom duhu sa njihovim
irojstvima kategorija. No otkuda dolazi da je Hegel
zaboravio uneti u svoj spomenik problem svrSetka
— okonc¢anja, rezultata igre? Otkuda dolazi da se

* 43



ODNOS MEDU UMETNOSTIMA

Amlen buni pri pomisli na Ciste esteticke kategorije
koje ugrozavaju njegove intelektualne kategorije?
Otuda 5to su i jedan i drugi zamigljali umetnost (jer
su o njoj stvorili sebi isuviSe usku pretstavu vezu-
juéi je, naprimer, samo za atmosferu lepote) kao de-
limiénu oblast, kao ograniceni deo, samo kao jedno
poglavlje njihove velike epopeje, ne primecujuci da
ona prozima svu njenu potku, da je ona, uistini, po-
kretaé i duboki dijalekti¢ki kljué.

Neéemo pokusavati da raspravljamo o tom po-
glavlju uporedne estetike. Neéemo govoriti ni o bo-
zanskoj umetnosti ni o umetnosti duha. Zadovolji-
¢emo se da pokazemo kako se postavlja ovaj problem
Glavno je potsetiti one koji se usuduju da zalaze u
takve oblasti da tamo nece imati drugog vodica osim
dijalektike umetnosti, a onima koji se interesuju za
umetnost, da su njeni metafizi¢cki odjeci stvarni i
dubcki. Iskustvo koje ovde nalazimo ima cntoloski
zraaj — tacnije govore¢i ontogonitki — koji ne
treba nj zaboraviti ni precutati.

A ovo nam ukazuie na znadaj uporedne estetike,
potse¢ajuéi nas istovremeno na princip njenog me-
toda.

Umetnost, to herojsko podizanje Zivota na visi
stepen, ¢as vizionarsko a ¢as konkretno upravljatko,
€as tesko, kolebljivo, sputano, drevno i sporo, &as
munjevito i carsko, ¢as ljudski vidljivo i blisko, ¢as
zagonetno i daleko, ima bezbrojna prisustva. Njene
su oblasti ogromne, a ona ih prelazi istim poletom.
Ali u svom sredistu, radi naseg lakseg prilaZenja 1
neposrednog i stvarnog izuavanja, ona pretstavlja
jedno sazvezde cd devet prostih zrakova, devet orga-
nizovanih aktivnosti postavljenih u konkretnom radu
i iskustvu coveka. Tu se moZe uporedivanjem tih
aktivnosti izvuéi ono 3to je bitno, &ija je ontolodka
sadrzina cd velikog znataja. Jer najzad istina je to
da valar sa dletom u ruci, slikar sa svojim &etki-
cama, pesnik i muziar sa svojim nalivperom vrie
jahveovski posao. Stvarajuéi Milosku Veneru ili
Primaveru, Nukanje na put ili Patetiénu, oni vrie
ono $to ni bog ni priroda nisu ¢&inili, i to $to nam oni
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saopstavaju u pogledu puteva koji vode iz tih stvar-
nosti ka egzistenciji jeste jedino verodostojno isku-
stvo koje imamo, (jedini na¢in neposredno dostupan
nasem opazanju, jedini na¢in Ciste stvaralacke aktiv-
nosti.

Zbog toga, ako na$im prethodnim definicijama
umetnosti dodamo joS ovu: umetnost je ono §to je
zajednicko simfoniji i katedrali, statui i amfori, ono
Sto omoguéuje da se medusobno porede slikarstvo i
poezija, arhitektura i ples:’) mi ne ukazujemo samo
na jedan lep i plemeniti predmet izu¢avanja. Mi po-
kazujemo i to da ovo izuavanje svojim znatajem
prevazilazi prosto interesovanje za stvari lepote i
genijalnosti; da ono u aktivnostima koje su same po
sebj plemenite 1 dostojne za kjudsku prirodu raspo-
znaje jedan princip koji svojom vredno$tu, vazno-
3¢u i suStinom moze prevazi¢i ljudski plan.

!) Ovo je nasa peta definicija umetnosti. U glavi XY
nalazi se $esta. Sve se naravno slazu i pretstavljaju jednu te
istu stvarnost videnu pod razli¢itim uglovima.
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TRECI DEO

EGZISTENCIJALNA ANALIZA UMETNICKOG
DELA

GLAVA XI
MNOSTVO NACINA EGZISTENCIJE

Bar devet karakteristiénih umetnosti, videli smo,
obrazuju, u sredistu njene ljudske oblasti, jezgro-
umetni¢ke nebuloze. Tradicionalno se ovako dele:
arhitektura, vajarstvo, crtanije, slikarstvo, ples, poe-
zija, muzika; a uz to ona sloZena grupa koja se esto
naziva niZe umetnosti (kaZe se takode dekorativne
umetnosti, zanatske umetnosti, i svaki od ovih iz-
raza ima svoje nedostatke). Njima treba dodati ovu
pridoslicu koja se vide ne osporava — kinematograf-
sku umetnost.

Otkuda to da ima viSe umetnosti? Ovo neizbeZno-
pitanje, srediSno u nasem istraZivanju, ne moze biti
reSeno pre nego se izuéi opsta morfologija zajednic¢ka
svakom umetnitkom delu. Tek poSto se raspoznaju
razni egzistencifjalni planovi na kojima se ovo stvara
moci ¢e se taéno razlikovati uzroci toga mnostva.

Jedno umetnitko delo, to je jedno jedinstveno-
biée — isto onako jedinstveno kao $to to moZe da
bude jedna ljudska liénost u njenoj osobenosti. Ali
ma kako potpuno, ma kako bitno bilo jedinstvo-
jednog ljudskog bi¢a, ovo se ipak odrzava na neko-
liko planova i nagina egzistencije. Coveka sretamo u
sferj fizitkog iskustva, u sferi psihizma, spiritual-
nosti, stvarnosti i moguénosti. Jedna osoba je isto
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tako hipotetiéki centar, prvobitni princip bezbroj
raznih akcija, koliko i idealno ostvarenje i jedno ta-
kore¢i u beskonac¢nosti postavljeno jedinstvo koje se
trazi. Napola puta, uostalom, vazda izmedu potpune
egzistencije i skice upola izvu¢ene iz nistavila.

Umetni¢ko delo postoji mozda intenzivnije, na
s,ajniji, potpuniji i savrSeniji nacin. Pa ipak je ono
sa svojim nesumnjivim prisustvima smeSteno na
mnostvu egzistencijalnih planova koji su svi neop-
kodni. Nabrojmo ih. Procenimo tu gustinu, ili tu
perspektivnu dubinu njegovog bic¢a.

GLAVA XII
FIZICKA EGZISTENCIJA

Uzmimo jedan primer. Najbanalniji. Dokonda:.
Sa izvesne tatke gledista to je jedan materijalni
predmet. Ram, platno, obojeni pigment, takvo je fi-
zitko telo dela. Njegov nadin postojanja je natin
postojanja fizi¢kih stvari.

Nema umetnickog dela bez takvog tela. Jedna
katedrala, jedna statua, to 'e kamen. Jedna simfo-
nija. to je vazduh koji se pokrece i treperi. Jedno
knjzevno delo, to je $tampana ili ispisana hartija.
I tako dalje. Sva umetni¢ka dela imaju takvo telo.

Medutim moze li umetni¢ko i1delo postojati i
pre nego $to dobije telo? Zar pesma i simfonia nisu
bile unete u nasu dusu pre nego 3to su postojale,
crno na belo, na hartiji?

Recimo da je tako, premda je opasno pripisivati
suviSe egzistencije ovim neodredenim meduvizijama
koje su gotovo samo nagovestajne. To je oblast ko-
liko onoga §to ée biti, toliko i onoga 3to nikada biti
nece. Tu se moguéna remek-dela jo$ slabo razlikuju
od nejasnih ¢eznutljivih vizija nesposobnih ljudi i
promasenih genija. Izmedu onoga $to zahteva, da bi
postojalo, snaZan napor genija i onoga §to ne moze
uspeti, $to je obelezeno smrtonosnim Zigom nemo-
guceg, apsurdnog, te mu jc neizbeZno sudeno da
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ostane bezobliérfo, jer nema pofetka u tem stadi-
swumu. Dok prvi potez kigice, prvi udarac dleta ilire-
zaljke jo§ nije bio dat, dok prvi red nije bio napisan,
mudro je ne reéi: delo postoji, ono je tu.

Interes koji uporedna estetika ipak moZe imati
za taj stadijum Sto prethodi radanju: umetnicki
predmet fje u njemu jo§ cesto neodreden §to se tite
umetnitke vrste kojoj pripada. Bio je jedan trenutak
kada u dusi Mikel-Ande’a Hristos Strasnoga sudaili
ignudi u Sikstiskoj kapeli nisu vercvatno bili u pra-
vom smislu re?i ni slike, nj kipovi, ve¢ pomalo i je-
dno i drugo. Toliko je knjizevn:h zamisli u 1~m tako-
re¢j utrobnem stadijumu ostalec neodredeno: drama,
pesma ili roman, ko zna mozda i balet, pantomima?
Alli kada se jednom uzme u ruke kicica, dleto ili na-
livpero, jlovaéa ili hartija, treba birati.

Tek sa tom fizickom gradom delo (takvo kakvo
postd,i) potinje da egzistira stvarnom i istinskom
egz’stencijom.

Moglo bi se jo§ govoriti o jednoj vrsti posto-
janja umetni¢kog dela u isti mah apsolutnog i mo-
guénog, nezavisno ne samo cd svakog materijalnog
ostvarenja nego i od svake zamisli. Sa izvesne tatke
gledista budu¢e drame i spomenici koje treba po-
di¢i su tu na izvesnom platonskom nebu inteligibil-
nih bic¢a, ako se posmatra samo skup harmonskih
uzajamnih odnosa, unutarnja logika kdja ih uslov-
ljava. ¢ine¢i od njih moguénu potku. Oni su Stavise,
kao u protivogledu, u drustvu koje ih oéekuje. Su-
trasnja pesma — ona koja ¢e zadovoljiti ofekivanja,
zadovoljiti fednu potrebu, opravdati jednu slavu —
ta ppesma koju treba ispevati je tu, kao §to je statua
od bronze u Supljini jo§ praznog kalupa. Ko ¢e je od
nas napisati?

Ali ne govorimo mi o delu koje treba stvoriti,
nego o delu koje je stvoreno, koje i’e pred nama. A
ovo je nesumnjivo tek kroz tu neospornu oblast fi-
zickog prisustva.

UkaZ'mo povodem njega na jednu vaznu razliku.
Izvesne umetnosti daju svojim delima jedinstveno i
konaéno telo. Tako statua, slika, spomenik.

4 — Odnos medu umetnostima
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Druge su u isti mah viSestrule j privremene.
Takvo je telo muzickog ili knjizevnog dela. »Ne-
sreéna muzika — govorio je Vinéj — ona odmah
umire«. Ne, ona ne umire, ona se neprekidno rada.
Ali je svakiput potrebna vrsta ceremonijalne palin-
genezije, izvodacke teofanije, vaskrsenja seobom
duse, .1 svakiput sa novim telom: izvodenje muzi¢kog
komada; a za literaturu ¢itanje pesme ili pozorisna
pretstava. Zna¢j li to slabost ovih umetnosti? Moze
biti. Poslednji izraz njihova prisustva se nikada
drukéile ne dostize do samo privremeno, vaskrse-
njem koje je uvek pomalo drukéije i gde liénost.
volja, a mozda i ¢ef izvodaca igra izvesnu ulogu. Ova
dela pisac nikada nije potpuno zavrsio: potrebna je
jos jedna stvaralacka dopuna, koja pripada sviracu.
glumcu i recitatoru. Ali to mogué¢no zanemarivanje
tek poza'mljenog, slabatkog i uvek zamenljivog tela
ujedno je i znak mo¢i i oduhovljenosti. U muzici. u
dramaturgiji delo ima rezervna tela. U tim umetno-
stima istoriska anegdota dogadaja, sa kojima se telo
umetni¢kog dela fizieki susrece, gubj svoju vaZznost.
Prva rezija Sida, ili tatan sastav orkestra kojim je
dirigovao Hajdn kod kneza Esterhazia, pa i naéin
na koji je Betcven u izvesne dane drzao svoju palicu
dirigujuci Petu simfoniju ne mogu bitj povod za pri-
govore buduéim rezijama i tumacenjima. Ako u Ba-
canju koplja ili Sardanapalu pestoji, upisana i uz-
budljiva, istcriska koreografija Rubensove ili Dela-
kroacve ki¢ice u danima stvaranja, naprotiv, igra go-
spodice Zorz ili Rasele, tumaéenje Habneka ili Sarla
Lamurea prozimaée ulogu i partituru samo izvesno
vreme, a polcm ée se izvitoperiti. Ali delo ¢e se mo¢i
obnavljati, uvek mlado, dok boje blede i prcpadaju.
dok kolosima ostaju belege na licu od »brutalnog sto-
pala Kambiza«. Knjiga $tampana, umnoZena, vazda
prisutna, spasava delo, koje mastiljava mrlja Pol Luj
Kuri'ea stalno ugrozava u rukopisu ma koliko da je
on uzbudljiv. Cudne i sloZene igre dobra i zla, bii-
nog i konkretnog, zivog i veénog. Treba li da volimo
pratiti na konkretnom, jedinstvenom j materijalnom
telu arhitektovog dela promene koje donosi vreme;
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pozlacenu rdu i porusene stubove, znak iznenadnih
susreta i dudevnih suofavanja — potpis Lotl_]a na
zidu u Balbeku ili poremec¢aj prilikom zem!jotresa?
Treba li pretpostaviti to oduhovljavajuée jzdvajanje
Sto ¢ini da je ova moja zbirka Bodlerovih stihova,
vkori¢ena u maroken, izguzvana ili uprljana na iz-
vesnim stranama, samo moj primerak, koji mozda
nosi dckaz o srodstvu dusevnih dozivljaja, ali koji se
ticu samo mene? Treba li hva'iti tu sveprisutnost
muzike $to ¢iniida je ona u isti mah na bezbroj mesta
u bezbroj raznih trenutaka, kcia je unosi u Zzivot
ljudski mnogo dublje nego 3to to moZe da bude sa
sl’kom u muzeju? Stvar ukusa. Ko vise voli jednu
umetnost uvek ¢e vide voleti i njen naroéiti fizitki
uslov.

Ukazimo samo na tri stvari: najpre na mogué-
nost da plastiéno delo primi neku vrstu sveprisutno-
sti, mozda niZeg reda, koju medutim ne treba olako
shvatiti, mnostvom kopija ili reprodukcija u obliku
gravura ili fotografija; reprodukcija koje su, ako
hcéete, sliéne cnome §to je za muzi¢ko delo nesavr-
seno izvodenje, sviranje amatera. To je medutim
na2éin da se delo ed kojega neSto ostane u tim spo-
rednim i umanjenim telima, primi sa viSe paznje.
Ukazimo jo§ na vaznost ¢itave jedne instrumentalne
masinerije — cetkice i dleta, flaute i rogovi, odelo i
— ko;a se odnosi samo na fizi¢cko ostvariva-
nje i igra izvesnu tehni¢ku ulogu, ¢ija se vainost ne-
chi¢no menja prema razliéitim umetnostima. Tamo
gde je narotito vazna, ona se iz'aze cipasnosti da pre-
tvori umetnost u prost izraz tehnicke virtuoznosti.
Ukazimo najzad i na to da oni koji se u esteti¢koj
oceni suvise oslanjaju samo na znakove Zivota, na
biografske uspomene zapisane u izvesnim delima a
koje se odnose na nijegovu originalnu fizicku genezu,
drze se jednog stanovista koje vazi samo za izvesne
umetnosti, one gde se duhovno stvaranje stapa sa
rnaterijalnim. izvodenjem, i gde i jedno i drugo za-
hteva istog posrednika. Ali tamo gde je, kao napri-
mer u muzi¢kom delu, to fizicko potse¢anje ujedno
i stvaralagki potez. osim ako se ne zapadne u to su-
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jevjerje ili zastranjivanje da se vise voli delo u ru—
kopisu nego delo punog zvuka i stvarnih treptaja,
ili pak da se kratkim putem, idué¢i direktno od slu-—
Saoca do izvodata (a zaboravljaju¢i pisca ili samo»
delo) prolazno tumacenje i sluéajni tumaé smatraju
vaznijim i uzbudljivijim, nego trajna duhovna egzi-
stencija i prvobitno genijalno ostvarenje dela na
hartiji.

To podvajanje na pisce i izvodate ne pojavljuje-
se, uostalom, samo u delima sa privremenim telima.
Ne zaboravimo da ni Rafael ni Rubens nisu uvek
potpuno vlastitim rukama radili slike, nego su ih
samo sa osnovnom zamislju i glavnim uputstvima.
davali u¢enicima da ih zavrse.

I poslednja, ali vazna primedba.

To fizitko telo ima pre svega za cilj da odrzi i
pruzi gledaocu i sluSaocu jednu pretstavu senzibil-
nik kvaliteta, ¢istih fenomena o kojima ¢e biti reé¢i
za koi trenutak.

Moze li se reé¢i da je u ovom pogledu telo samo»
osnova koju ti fenomeni zahtevaju, ali koja ustvari
ostaje izvan umetni¢kog dela — kao nali¢je dekora,.
kao skele ili potporna armatura koja ne treba da
zadrzava paznju?

Ne verujmo u to. Mada ono posigurno ima tu:
ulogu, ono ipak interveni§e celom svojom prirodom,
koja prevazilazi a katkad i protivreéi toj ulozi golog
oslonca. Zgrada — da ne bude krivo Raskinu — nema
za jedinu umetni¢ku namenu da nam zadovolji dusu,
da je ofara i uzvisi. Njeno fizi¢ko telo nas stvarno
zaklanja od h'adnoée, sunca, kiSe. Ova vaza — da se
ne zamerimo Kantu — nije samo sjajan ukras na
jednom sto¢i¢u. Ona i prakti¢no sluzi, i to na naéin
ka'i joj zabranjuje da bude utvara. Ona mora mate—
rijalno sadrzavat; i ¢uvati vodu koja ¢e kvasiti cvece-
Telo ¢&ini nuzni sastavni deo celoga tela. Delo ima
prava da se isti¢e svojim fiz:¢kim prisustvom.
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FENOMENALNA EGZISTENCIJA

Dokonda nije samo materijalni skup uljanih pre-
mnaza na jednom platnu. Ti pigmentj obrazuju za
nase oli svetle i’i tamne mrlje, ruZicaste, mrke ili
zelene. To je ¢itava igra ¢ulnih pojava, &ife je prisu-
.stvo u obliku ¢istih pojava, €istih senzibilnih kvali-
teta, od kapitalne vaZnosti. Kapitalne i kad je re¢
-0 Krajcerovoj sonati ili Preludijumu popodneva
Jjednog fauna, jer se obra¢a naSoj misli posredstvom
11§iju i znagj preiivanije senzibilnih specifiéno ¢ujnih
pojava; o plesu u Gizeli ili Knezu Igoru, jer nam pre-
doc¢ava kretanje; o Laurenciju Mediéi ili Coveku
‘koji hoda, jer navlate fenomenalnu livreju reljefa,
dubine, oblika u tre¢oj dimenziji.

Ukratko, za svako umetnitko delo jpostoji jedan
egzistencijalni zakon, a to je zakon fenomena, na-
ro¢ito ¢unih pojava. Nema ni nevidljivog slikarstva
i neopipljivih statua, ni ne¢uvene muzike ni neiz-
retenih pesama.

Nemojmo preterivati. Svakako u poeziji ima
neteg $to se ne da iskazati: hoéu time da kazem:
pesma prevazilazi, i to uveliko, ovaj jedini plan fo-
metske pesme u slogovima; u muzici pak ima i neceg
Sto je sasvim drugo nego akustiéno milovanje ako-
rada; u valjarstvu nesto drugo nego taktilne j kine-
‘titke vrednosti reljefa. Ali ako ima i neteg drugog,
ima nezamenljivo i toga. To je nuZni oslonac — oslo-
‘nac, ponovimo to, na fenomenalnom planu — kao i
fizicko telo o kome smo malotas govorili. Stavise,
izgleda da to fizi¢ko telo ima kao narotiti razlog po-
stojanja to da svojom skelom podrzi, kao ram de-
‘kora, taj skladni skup ¢ulnih podataka. Nema, reko-
smo, nevidljivih slika (mada ima nevidljivog u sli-
karstvu) ni muzike koja se ne bi mogla ¢uti. Besmi-
slena je i sama pomisao na tako §ta. Nema sumnie
da jedna slika moze ostati skrivena u kakvoj grob-
‘nici, crkvena pesma u nepoznatom rukopisu neke
Dbiblioteke u koju niko ne ulazi, a jedan kip u nekoj
pustinji ili na nekom ostrvu koje su ljudi napustili.
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Toliko blago lezi zakopano — veoma daleko od pi-
juka i sondi... i nema sumnje da se moze razmi-
§ljati o sudbini i ¢éudnovatoj vrsti egzistencije Ne-
poznatog remek-dela.’) Ali ostaje zasvagda obaveza
da to remek-delo bude stvoreno radi moguéne, ¢ak
i neizvesne, i gotovo ocajnitke percepcije. Na taj
nacin, taj plan ¢ulne pojave je bitan u svakom umet-
nickom delu.

Ne recimo, naivno, da je to jedini istinski egzi-
stencijalni plan umetni¢kog dela. Ali ukazimo na
njegovu vaznost. Ova Jje utoliko veta §to mozemo
naslutiti njen znataj u problemu podele umetnosti.
Ve¢é sada ose¢eamo da izmedu slikarstva gde je grada
dela tako uredena da nam daje jedan sistem senzibil-
nih kvaliteta iz oblastj vizuelnih ose¢aja boja; iz-
medu muzike koja nam se obraca posredstvom zvué-
nih kvaliteta; izmedu vajarstva koje se obraéa per-
cepciji reljefa, dubine, trodimenzionalnog prostora;
specifi¢énost tih senzibilnih kvaliteta postavlja glavnu
razliku (ako ne jedinu i dovoljnu). I stvarno, inten-
zivna paznja na neku grupu tih senzibilnih kvali-
teta je uostalom (bilo u umetnosti bilo u prirodi)
jedna od karakteristika umetnitkog temperamenta.
Nije pravi muzi¢ar onaj kaji nije nikada — bilo da
slusa akorde na klaviru, bilo da analizira sum vodene
kap'jice 5to pada notu sa rdavo zatvorene slavine
— nije doziveo zadovoljstvo ose¢ajuéi kako se kvinte
profinjuju, pro¢id¢avaju i uskladuju, ili kako nas
kvarta i kvinta, igraju¢i svaka na jednoj nozi, drazi
neizvesnos¢u iS¢ekivanja, uzleta ili pada. Ni onsj
koji kao dete nikad nije osetio zadovoljstvo u tome
da nasumce udara prstom po dirkama na klaviru i
vidi kako iskrsava — kakvo &udo i iznenadenje —-

') Ovo nije problem izmisljen radi zadovoljstva. Mi
¢emo nai¢i povodom »muzike boja« na zanimljivu &injenicu
ireperenja koje nije predmet ni jednog naseg ¢ula a koje se
u izvesnim oglednim uredajima organizuje u iste sisteme
odnosa kao treperenje koje karakteriSe muzi¢ke akorde.
Moze li se u tom sludaju govoriti 0 »muzici« neprimetnih
talasa? U svakom sluéaju muzika koja bi uvek bila bez slu-
Salaca nije muzika ni za koga (vidi dalje glavu XXXII).
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bilo ¢ uplavoj bilo e u zutoj haljini, bilo g u purpur-
noj tuniki, kao lelujavo t neizvesno prisustvo §to se
u brzom letu gubi u eterskom sazvuéju. Nije pravi
pesnik onaj koji nikad nije osetio silno uzivanje pred
rasko$nim sjajem, na paléti, kao sumpor Zzute boje
rored boje plave kao tirkiz, ili koji kao dete nije
doziveo iznenadno ushi¢enje gledajuéi kako se pri
otsjajivanju ¢amca u vodi najednom meSaju odblesci
¢istog, idealnog i divnog plavetnila sa tamnim zele-
nilom duboke vode i belinom lokvanjeva cveta. I nije
pravi umetnik onaj kofii nije naslutio da &ovek, sa-
mim tim §to izaziva boje da se ponovo raspevaju ili
zvuke da se prelivaju, mozZe iskazati najdublje tajne
duse ili produbiti ¢itav jedan svet, bolji i dublji, in-
tenzivniji i plemenitiji od banalnog i svakidasnjeg
sveta.

Ali precizirajmo jedno vaino teorisko i filozoi-
sko pitanje.

Treba li zbog ovog senzibilnog ili ¢ulnog (a po-
nekad gotovo senzualnog, u ovom perceptivnom uzi-
vanju) karaktera re¢i da je egzistencijalni polozaj
dela u tom planu subjektivna oblast senzacije kao
psihi¢ke ili ¢éak psihofizioloske &injenice?

To ne bi bilo ta¢no. To bi ¢ak bilo i vecma po-
gresno. Umetnicko delo se (na tom planu) ne stvara
senzacijama, nego senz:bilnim kvalitetima. A to je
reito veoma razliito.

Insistirajmo malo na ovom delikatnom a bit-
nom pitanju.

C, d, e, ili ta¢nije c¢3, d3, e3, pa ¢ak i ¢3 na
klaviru, violonéelu, ili rogu, dakle neka od ¢ulnih
materija od kojih je naéinjena ta i ta melcdija, sa-
svim su ne$to drugo nego senzacije, to jest stvarni,
Ste taj i taj stvarno pokrenuti orgamizam. To su
Giste bitnosti, generi¢ni i apsolutni kvaliteti. U do-
broj filozofskoj analizi valja ih pribliziti »vetnim
predmetima« prema filozofiji Uajthida, i narotito
imati na umu ono $to nam on kazuje o svojim sen-
zibilnim kvalitetima. A to su zaista senzibilni kva-
liteti,
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Prvo i prvo, oc1gledna specijalizacija slikarstva
muzike u zvucima, va_]arstva u reljefu, i tako
ixako ne odgovara onim ¢ulnim celinama
koje bi sc dobi'e ili ukinule upotrebljavan]em ili za-
tvaranjem CGula, tako da bi se sklapanjem o¢iju uni-
stio svet slikara pa i on sam, a zapuSavanjem usiju
uniStio svet muzitara, pa i on sam, i tako dalje.
Gluvonemi gubi i svet jezika, dakle poezie, kao i
muzike. Kada se cduzme vid, gubi se svet sl (arstva
ali i svet crtanja, pa i poezije ukoliko moze biti
Citana; ¢ak i svetovi vajarstva i plesa. Ti senzibilni
kva'iteti svojstveni trodmenzionalnom prostoru ili
telesncm pokretu upotrebljavaju isto tako vizuelnu
percepciju koliko i kineli¢ku percepciju dubine i
kretanja. I taj se svet vida mora tanano analizirati,
stavljaju¢ nastranu svaku bO]u svaku svetlinu i
oblik kcje oko viii uvek nuzno spojene, ali koje
umetnost razliluje, &ineéi ed njih predmet jedne na-
roéite cstet'¢ke paznje.

Jer ¢ulnj podaci Kojima se umetnosti sluze ne
dovode nikad do stvarnog pro¢is¢éavanja, do prakti¢-
nog izdvajanja neke igre senzibilnih kvaliteta. Boje
na slic: imaju oblike, svetlosne razlike, pa ¢ak i veze
sa taktilnim vrednostima koje evocira manipulisanje
obojenim pigmentom. Igratevo telo u pokretu nije
¢ist kaleidoskop stavova, k'izanja, prenosa u pro-
storu. Ono ima vajarske zapremine. Svetlost ga oba-
vija ili pogada, izaziva na njemu efekte svetlosti i
senke. Kada se ta slika miSlju svede na prelivanje
boa, ples na ¢titavu povorku pokreta, gravura na
¢itav snop belih, sivih i crnih tonova, time se hoce
reéi da su ti podaci umetnicki pretezni. Culni kon-
kretni kompleks je esteti¢ki tako organizovan da se
delo na fenomonalnom planu sustinski karakterise
previlai¢u jedne specifiéne igre senzibilnih kvaliteta,
Sto bi se u aristotelovom stilu moglo nazvati podesni
osecaj (IStov alobytov) i oixelov ¥pyov ove umetnosti.

Najzad ova igra kvaliteta je uvek odreden ior-
ganizovan sistem. A to je najvaZznije.

Senzibilni kvaliteti muzike nisu sva ogromna,
_neodredena masa podataka Cujne percepcije. To su
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Pprvo »Eisti zvucic, to jest vestatki proizvodi ‘;ednog
mehanizma koji tez: da u senzibilnom ostvari jedan
kvalitativni e'ement onakve jednostavnosti kakvu
mozd dati jedna analizatorska askeza (posto je, ra-
zume se, re¢ o analizi fencmena, a ne njegove ma-
terijalne osnove ili njegovih uzroka). To je krajnii
dijalekti¢ki izraz i zadovoljenje jednog prohteva za
tistolom. Zvuk a na dijapazonu je posledica trazenja
kvalitativno ¢&iste i kvantitativno taéne note. A po-
tom, oni ¢isti tonovi na koje se ogranitavaju raspo-
lozive moguénosti muziara u ograniéenom su broju,
i odabrani su tako du obrazuju jedan sistem skale.
Na taj nacin, jedna druga nota koja se zove e bite
‘posiedica traZzenja ne samo ¢iste i tatne note (kao
Sto je slucaj sa a) nego i note pravilne u odnosu na
to a sa kojim se mora slagati u specijalncm odnosu
keli se zove odnos kvinte. A muzitar ¢e sebj namet-
nuti obavezu da svoje delo konstruise samo malim
brejem tih kvaliteta koji &ne sistem jednit u cdnosu
ma druge.

Ova ogranifenja umetnosti ocenjiva¢e se na
grubo brojéani naéin, drze¢i na umu da ljudskom
glasu koji peva, koji raspolaze beskrajnom veli¢i-
nom, muzika nameée obavezu da pri svo;oj najvecoj
gipkosti upotreb’java najvise 150 nota (trideset samo
u temperiranom sistemu). U klasiénoj harmoniji,
osnovici svake naSe muzike, raspolaze se sve u sve-
mu (ako se kao posebne kvalitativne bitnostj racu-
mnaju iste note kao i Cetiri vokalne boje) sa 245 pro-
stih kvalitativn’h elemenata (82 u temperiranom si-
stemu); njihovi istovremeni spojevi ili »akordi«, koji
se i sami smatraju da svaki fma svoj skupni vlastiti
kvalitett, svode se na 35 vrsta. Cak i u velikom
potpunom orkestru. raspolaze se samo sa 315 tonova
u 46 instrumentalnih bo'a (i ne treba msliti da pro-
izvod ova dva broja daje broj raspolozivih kvaliteta;
posto nijedan instrument, os'm orgulja, ne raspolaze
svim ovim tonovima). A sve je ovo samo vrlo grub
maéin procenjivanja, posto je ustvari struktura mu-
zike takva da je u svakom &asu samo veoma mali
broj tih tonova (paradoksalno mali, svi pocetnici u
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harmonskim vezbama imaju o tome svirepo isku-
stvo) umetni¢ki na raspolaganju.

To veéito, stalno promenljivo, ali uvek strogo
ograni¢avanje moguéih ili taénije raspolozivih mo-
guénosti; ta obaveza da se umetnost krece samo po
ograniéenom broju stepenica jednog organizovanog
sistema kvaliteta o¢igledna je u naSoj muzici, ¢iji je
ona osnovni zakon. Ali ona nije niSta manje vazna
u svim ostalim umetnostima, mada tamo strogi po-
stupci nisu tako konkretno odredeni. Bez sumnje,
slikarstvo, manje zakréeno posto ono u svakom delu
raspolaze samo jednim akordom (a ne ¢itavim ka-
lejdoskopiénim nizem kombinacija kao muzika),
iskupljuje to siromastvo ve¢om raznovrsnoséu, vecom
gipkos¢u svojih raspolozivih sredstava, jer ima prava
na neprekidno nizanje prelaza izmedu pet i Sest
osnovnih boja (velim pet ili Sest najviSe, ponekad tri
ili ¢ak samo dve) na kojima se gradi harmonija slike.
Da se Veronezova skala, naprimer, gradi na srebrna-
sto-sivoj boji, na Zutoj boji starog zlata, na skrlet-
noj, na plavoj koja pomalo ide u ljubicastu i dve
zelene, jedna Zziva (»zeleno Veroneze«) a druga uga-
sita do te mere da prelazi u mrku, to naravno ne
znati da on ne dopusta razne prelive isticu¢i ih po-
stupno oko ovih tipskih boja, kljuéeva svoje harmo-
nije. Ali u osnovi njegove umetnosti nalazimo i orga-
nizaciju sistema senzibilnih kvaliteta na ogranice-
nijoj i isprekidanoj lestvici malog broja tipskih bit-
nosti. A isto jd tako i sa skalom jednog Rafaela,
jednog Rubensa ilj jednog Delakroa, a jo§ vise, na-
primer, sa skalom jednog Van Goga, koji ¢e se gotove
strogo uzdrzavati od prelaznih tonova i fluidne gip-
kosti celine. Tako ¢e i umetnost plesa stilizovati po-
kret u tolikoj meri da ¢e omoguéiti njegovu analizu,
svedenije na jedan ograni¢en broj u neku ruku atom-
skih elemenata, i to ne samo gramaticki, takoreci
— jeté, battu, coulé, dégagé, itd.... prva, druga ili
ireéa pozicija, Sto se ti¢e poglavito tehnike — nego
zbog toga Sto se pokret pritom uobli¢ava, dajuéi iz-
vesnim osama svoga kretanja, izvesnim praveima
svog elana, izvesnim znacenjima svoga kruznog kre-
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tanja ili neprekidne propulzije, izvesnim mestima
zastoja, organske privilegije, esteti¢ke bitnosti. Pro-
stor tako poumetniéen nije vise homogen i umetniéko
delo se priprema i zasniva na njegovoj potki uobli-
¢enoj u kvalitativnoj raznolikosti i ogranitavanju
pravilima jedne igre u kojoj su pravei i stavovi uz-
drzljivi i samim tim intenzivniji. Svaka umetnost
organizuje u nekoj vrsti skale senzibilne kovalitete t
fenomenalne bitnosti kojima se sluZi.

A narotito neka se ne brka to prelivanje glavnih
estetickih elemenata, klju¢eva jedne strukture, sa
fizickom ili fizioloskom jednostavno$éu mnjihovih
uzroka. NiSta zajednitko, naprimer, izmedu proble-
ma prostih boja za hemicara, fizi¢ara ili jpsihofizi-
cloga, i problema tipskih ilj esteti¢cki osnovnih boja
za slikara u njegovom delu. Neka se moja paleta
ograniéi na prelivanje ¢iji su tipovi: Zuta boja kao
“imun, crvena kao kajsija, mrka kao buva, plava
kao borazina, zelena kao smaragd, zelena kao bronza,
i po potrebi ruzicasto-bela i plavkasto-crna; ova
nevinost, da se tako izrazim, ili prostota (koja stvara
bcgatstvo; je li potrebno re¢i da je veoma naivan
onaj ko misli da ¢e ste¢i bogatstvo kolorita ako
upotrebi §to veéi broj boja!) daje svakoj senzibilnoj
bitnosti vrednost jednog elementarnog »kvalitativ-
nog atoma«. Ostavimo zatim fiziaru i fizio.ogu
brigu da nas pouce kako e Zuta limunova boja fe-
nomenalna posledica toga 5to na mreznjaéu padnu
vibracije ¢ije se trajanje moze kvantitativno anali-
zirati u nekoj tatno odredenoj proporciji bele, Zute
i plave svetlosti (premda su te regi varljive: trebalo
bi prosto govoriti o talasima takve i takve ucestano-
sti). To je sasvim drugo glediste, i ono se tice samo
teorije psihofizioloske proizvodnje fenomena. A
tako isto ostavimo samom slikaru (kao struénjaku)
brigu da nas pouti kako se boja crvena kao kajsija
dobiva ma3anjem, na paleti, svetlog kadmijuma,
karminisanog laka i cinkane bele boje. Drugo je
g¢lediste i ono koje se ti¢e mehanizma fizickoga tela
namenjenog da podrZi ta fenomen. Alj napomenima,
i ne zaboravimo jedno vaZno pitanje koje se mora
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dobro zapamtiti: ovde je re¢ o ¢istom fenomenu,
mislim: ose¢aju u njegovoj ¢isto fenomenalnoj
egzistenciji.

Istancati, a ujedno pojacati i egzistenc’jalnu
vrednost tog fenomenalnog plana u svoj njegovoj
Cistoti, to je jedan od najznalajnijih umjetni¢kih
¢inova. Istinu govoreéi. cvaj ¢isti fenomen moze
se tako ligiti ¢itave svoie jalovine i jzdvojiti funkei-
onalnom esencijalizacijom samo u umetnosti. kroz
umetnost i pomoc¢u umetnosti.

Psiholozi su nadugactko raspravljali o problemu
(ili mitu) é&iste senzacije. Psiholoski ona ne moze
zasebno postojati, jer je cbuhvatena u perceptiv-
nim kompleksima. Al!i ona moze ste¢i vrstu prisu-
stva ili otiglednosti samo putem jedne estetske
askeze i na kraju te askeze. Ko se vezba da se na-
¢ini osetljivim za slikarstvo samo pri umetnickom
blistanju boja, za muziku samo pri zvuénoj so¢nosti
akorda ili melodiskog tona, uspcce i da oseti pri-
sustvo ovog ¢isto kvalitativnog elementa senzacije.
A umetnost joj tako da]e stvarnost samim tim $§to
oslanja na nju svoje de'o i zahteva od nas da imame
0 njoj jasnu pretstavu.

GLAVA XIV
»STVARNA« ILI PREDMETNA EGZISTENCIJA

NaSa Dokonda nije samo raspevani roj hromat-
skih mrlja, senzibilnih kvaliteta uzetih iz jedne
skale i koje sa¢injavaju akord boja.

Te mrlje evociraju jedno bi¢e ili nekolike
stvari. Raspoznajem jedno Zensko poprsje, jedan
pejzaz.

Evo novog reda ¢injenica. Na prvi pogled on
izgleda vrlo jednostavan i bez teskoéa. Organizacija
pojava prema »stvarnim« okvirima, tako da pret-
stavlja duh stvari jeste dobro poznata misaona rad-
nja, koja, dabogme, nije svojstvena umetnosti! Nasa
percepcija stalno tako radi. Pojam o stvari, organi-
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zovanom predmetu, koji se sadrzi u jednom sistemu,
sastavnom delu svemira; o predmetu koji postoji u
svojoj istovetnosti kroz promenljive i razlitite vid-
Ijive pojave i koji su izblize proucavali mnogi filo-
zofi (medu kojima Jum zauzima narodito vaino
mesto).

Sto ovde iizgleda. neobiéno, jeste samo to da su
pretstavljene stvari varljive: pojave boje, svetlosti,
formalni rasporedi evocraju jednu otsutnu stvar,
ali me primoravaju da stvorim o njoj pretstavu koja
je na sredini izmedu ¢&iste uobrazilje i konkretnog
prisustva. To je jedna fikcija u koju stupam, iluzija
koja se trazi i prihvata, blaga i zajedni¢ka haluci-
nacija.

Pozabavimo se za trenutak samo onim umet-
nostima u kojima je ta fikcija oligledno znaajna.
Na prvi pogled zbilja postoje umetnosti (zvane repre-
zentativne')) u kojima ona igra prvorazrednu ulo-
gu, i druge umetnosti (muzika, arhitektura, éista de-
korativna umetnost, itd.) gde je, izg!eda, nema.
Nasa Dokonda pripada tim reprezentativnim umet-
nostima, Ostanimo za trenutak samo u toj oblasti.

U nasem primeru neobi¢no je samo to da slika
pretstavlja, kazu nam, neku Mona Lizu koja je sli-
karu posluzila kao model. Ali to ne piSe u samom
delu. Ja bih mogao da to ne znam, stalno bih imao
pred ofima jednu mladu Zenu, portret neznanke;
mozda je to jedna fantazija, fikcija, potpuno izmi-
Sijena stvar. Ne mari. Sto slika od mene naroéito
trazi, jeste to da prihvatim tu fikeiju ili to ugovo-
reno prisustvo: jedna mlada nasmejana Zena u pro-
storu koji ispunjavaju: reka, ravnica, brezuljci, nebo,
oblaci. Slugaj portreta je samo jedan poseban slu-
¢aj. Ispitajmo opsti sludaj.

Slika mi nudi &itav jedan svet, svet koji moze
da pretstavi realni svet ili da ga zameni, j da se sa
njim takmiéi, svejedno. On je za trenutak, ukoliko
se tide samog dela, podatak dat na novom egzisten-

') U smislu: koje nesto pretstavljaju, prikazuju. — Prim.
prev. #)
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cijalnom planu: o stvari ili o stvarima koje su pret-
stavljene ili prisutne zahvaljujué¢i samo umetnosti.
Skup tih stvari obrazuje jednu sistematsku celinu.
zatvorenu u sebe, dovoljnu sebi kao neSto dato i
organizovano u kosmos. On je, govoreé¢i kao logi-
&ari, »diskurzivan svetc«.')

Ovaj svet je otigledno vrlo ograni¢en i ogra-
niéava se na sve ono Sto realisticko objadnjavanje
pojava na slicj doista zahteva. On je ve¢ ipak pri-
li¢no prostran. Jedna Zena. Vidim samo njeno po-
prsje, ali, razume se, moram pretpostaviti da je cela.
Postd;i zemljiSte na kome pozira i ¢iji polozaj otpri-
like odreduju verovatnoc¢e. Taj pejzaz zauzima bar
kilometar i po u dubinu, i zahteva na svojim ivi-
cama jzvesno prosirenje, koje je isto tako potrebno.
¢itavu tcpografiju, ose¢aj vodotoka, orografiju. Mo-
gao bih nacrtati malu kartu. Sve je ovo naravno
grubo konkretno, ali upravo dovolino konkretno da
bi se dobro okarakterisao otigiedni sadrzaj Cinje-
nica. A taj svet nije ni bez vremenskog obima. Vre-
me u njemu prolazi, poSto raspoznajemo tiho spo-
kojstvo i kao neko malo id¢ekivanje; a tako isto i
ritam vremena i godiSnjeg doba.

Ima sl'’ka gde taj »diskurzivni svet« moze da
bude jo3 ograniceniji; jo§ tanji; ima i drugih gde ¢e
se jo viSe progiriti. Posmatrajmo Pastire u Arkadiji

') Ovo pozivanje na logiarsko stanoviste nije &isto for-
malno. Radi se Zaista o Cinjenicama iste vrste. Ali posto
¢italac mozda nije dobro upoznat sa ovim stanovistem. po:
setimo se da se ovde pod diskurzivnim svetom razume »sku
ideja ...« posmatranih u sudu ili u rasudivanju. Tako nap:
mer tvrdenje: nijedan pas ne govori. istinito je u disku
zivnom svetu zoologije. ali ne i u svetu basne« (Tehni¢
kritiéki filozofski reénik). Medu logi¢arima se raspravlj.
(vidi isto) o tome da li »diskurzivan svet« sadrzi u po-
stavci kao §to je ova: »srdzba olimpiskih bogova je strasna«.
skup verovanja Grka u vezi sa tim mitoloskim bi¢ima (k
Sto tvrdi Kejn), ili pak i skup tih bi¢a. kao $to to obitno
logiéari misle. I mi ga ovde uzimamo u ovom poslednjera
smislu radi analogije. »Diskurzivni svet« Dokonde nisu ideje
Leonarda da Viné¢ija o Mona Lizi ili o njenoj slici, nego i¢
to skup bi¢a koje postavlja sama ta slika i koja prihvataju
svi oni koji je opazaju u njenoj reprezentativnoj vrednosti.
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od Nikole Pusena. Topografski prostor (karta ove
izmisljene Arkadije ¢iji je model bez sumnje itali-
janski) je ovde ‘jo§ veéi. Narotito je trajanje jo3
Jjasnije uklopljeno, ono se takoreéi hvata za polo-
Zaje, za [pokrete lica, za njihov skut, za njihovo doka,
za prisustvo jedne grobmce koja govori o proslosti
nadnose¢i nad buduénost senku smrti.

Isto bi se tako objasnjavala, i isto tako nuzno.
i jedna statua; iz toga se vidi kako malo treba
stvarno pretstavljenog dekora pa da se podrzi i pro-
3iri svet umetni¢kog dela. Pobeda sa Samotrake,
taj mramor bez glave i bez ruku, postavlja — u pot-
punosti — ne samo Zivo j snazno telo u kom struji
zestoka krv pod svezom koZom, i pod tkaninom koja
se priljubljuje uz njuy nego i galiju sa tri reda ve-
slaca koja je nosi, i vetar koji navaljuje na nju.
plovljenje, zamagljeno nebo, gubljenje talasa. Na
taj nac¢in skup ¢ulnih pojava koji na fenomenalnom
planu sadinjava bice dela moze se posmatrati —-
apstrahujuéi-kvalitativne harmonije i senzualne ¢&ari
ili strukturalne interese koje sadrzi na fenomenal-
nom planu — prosto- kao sistem znakova koji sluze
da se evocira i ponudj taj svet bi¢a i stvari.

Svet do izvesnog stepena s:i¢an realnom svetu
— dovoljno sli¢an da bih u misli mogao uéi u delo
i mi§lju vaspostaviti bi¢a o kojima mi govori; videti
ovde jednu Zenu, tamo jednu planinu, onde jednu
reku. Ali svet koji niposto ne primorava sebe na
postivanje svih zakona sveta koji se zove stvarni. Ko
¢e spretiti slikara da nam ponudi plave ruze, ljudsia
tela $to slobodno lebde u vazduhu, cpsenarske kbuk-
tinje, oreole? On mozZe, ako smatra za potrebno, da
nas premesti u vrlo dalek, stran svet, da nam ponuai
jednu prirodu veoma razli¢itu od prave prirode.
Gde su ne samo sirene Uata ili Gistava Moroa, kri-
lati konji Engra, Barija, G. Dorca; ne samo andcli
Fra Andelika, Zefiri Boticelija ili vazdu3aste figure
alegorija; nego prosto pejzazi Kloda Lorena ili gra-
devine Atenske $kole ili Obroka u domu Levija; ne
ratunajuéi bezbroj manje jasnih meduvizija koje do-
pustaju poezija i muzika? Jedina granica u ovom
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pogledu te prakti¢na: buduéi da se ne postavljamo
naspram bi¢a koja su u tolikoj meri strana svakom
nasem iskustvu, mj nismo u stanju da imamo o nji-
ma ikakvo saznanje.

Cak i u posebnom sluéaju, kada je reé¢ o por-
tretima, o istoriskim prizorima, o pejzazima koji po~
kazuju predele Sto se geografski mogu identifikovati,
bretonski ili umbriski, overnjatski ili holandski, cd-
volje je umetniku da se strogo pridrzava taénog opi-
sivanja ili da upros¢uje, podesava, popravlja ili po-
novo izmislja. Sve §to se mozZe re¢i u ovom posebnom
slu¢aju je samo to da svet dela manifestuje odredeni
odnos sa takozvanim realnim svetom, odnos koji se
mecze menjati od naivne i studiozne rasprave, pro-
laze¢i kroz kementar ¢&iji je nacin okja$njavanja
vrlo slobodan pa do zajedni¢kcg skupnog nadahnuca
i bratstva atmosfere i dufe. I u ovim poslednjim
slutajevima ¢esto je te3ko razaznati da li se delo u
svom gcvoru izri¢ito poziva na realnj svet, ili po-
stavlja jedan samostalan svet koji ostaje samo u
skladu sa nekim poznatim i voljenim delom zemalj-
skoga sveta. Na istcricaru je da objasni, da bi vas-
postavio genezu slike, da se Pusen se¢ao Italije u
Pastirima, a Rubens Flamandanki u Leukipovim
kéerima. Pusen isto tako pretstavlja Arkadiju —
Arkadiju potpuno italijansku po obliku i pesni¢ku
po sadrzini; kao $to Rubens na slikama jznosi Grki-
nje — limfati¢ne i plave Grkinje iz mitoloske a ne
istoriske Gréke. I ne zaboravimo slu¢aj gde su ana-
hronizam i lokalno transponovanje namerni i ¢ine
sastavni deo estetska suStine dela. Pinturikio zna
vrlo dobro, ne sumnja;mo u to, da su njegovi Pro-
sioci u caksirama. sa nogavicama sugrotne boje, nje-
gova Penelopa u svilenoj haljini iz XV talijanskog
veka a ne iz gréke starine. Al on voli da konstruise
jedan svet u kome se meSaju vremena i zemlje, gde
se Odiseja tumati zanimljivim i soénim transponova—
njem u duhu Renesanse. Isto tako, kada Tebaldeo
slika u Dijani ili Veneri »Mezafiru sasvim golug,
Lorenco dobro zna kakvo ukrasavanje on trazi od
ovog transponovanja. I mozda, daleko od toga da u
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Dijani prepozna Mazafiru, on ¢e ubuduée biti srecan
da u Mazafari prepozna Dijanu svu prozirnu.

Umetnik koji stvara svet umetnitkog dela je
kao Demijurg: nesto nasmejan, pomalo umoran, na-
lazeéi razonode (ili dopustajuéi sebi) da se, stvara-
juéi ovaj svet, seti drugih svetova koje je nekada
mozda poznavao — koje je mozda kao Demogorgon
nekada stvorio pa ih pustio da propadnu.

Lajbnicov bog izabrao je svoj svet medu bezbroj
moguénih svetova, od kojih mora da su mnogi bili
veoma sliéni ovome $to ga je izabrao.

Na taj nacin svet koji stvara umetnik moze se
manje-viSe pribliziti realnom svetu. Ali ne zabora-
vimo da e delo, dok se nalazi u toku stvaranja i
kontemplacije, po pretpostavei i privremeno, stvarni
svet; dok stvarni svet iS¢ezava medu moguénim
svetovima i ovestalim fantazijama Demogorgonovim.

Dodajmo — na to ¢emo se kasnije jos vratiti
— da je umetnik ¢ak i kad hoée da izri¢ito evocira
stvarni svet u stanju da ga evocira ¢ulnim sredstvi-
ma vrlo razli¢itim od njegovih konkretnih pojava.
Na slikaru je (a on to nece propustiti ako poznaje
svoj zanat) da evocira plavo zelenim ili crno crve-
nim, ako ne i mirise i zvukove crvenim i plavim.
Jednom reéi, nema ovde nikakvog zakona podraZa-
vanja. Svet postavljen u egzistencijalnom -planu
umetnidke pretstave nije niukoliko duzan da odgo-
vara crvenim na crveno i plavim na plavo na ono
Sto delo zna¢i u egzistencijalnom planu njegove
neposredne kvalitativne fenomenalnosti. Uostalom,
dok se delo na tom fenomenalnom planu specijali-
zovalo u skalj istog senzibilnog elementa, svet na
planu pretstave ponovo dobija svu svoju slozenost,
svu svoju senzibilnu raznovrsnost. Slikarstvu se
moze prohteti da bojama ppretstavi na platnu atmo-
sfere, temperature, treptaje, dodire; a vajarstvu da
putem mramornih oblika proizvede ose¢aj mlakosti
i neznosti zivog tela, ili (kao u Pobedi sa Samotrake)
vetar $to huji i sunce koje przi.

Sve ¢emo to svojevremeno ponovo izloziti. Za-
pamtimo zasad samo vaZnost i specifitnost ovog

5 — Odnos medu umetnostima
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sagradenog sveta mozda neizmernog bogatstva, u
svakom sluéaju sasvim drukéijeg zbog svog egzisten-
zijalnog zakona koji reguliSe igru senzibilnih kvali-
teta; on kao da je okaCen o taj zakon, pomo¢u ko-
jega se i ostvaruje.

Ostaje sluéaj, vrlo tugaljiv, ne »reprezentativ-
nih« i ne »podrazavalatkih« umetnosti, kao Sto su.
naprimer, muzika ili é&isto dekorativna, arabeskna
umetnost.

Treba 1i reéi da u njima tog egzistencijalnog
plana nema, i da ne zauzimaju tu moguénu dimen-
ziju svoga biéa?

To bi bila zabluda; razlika izmedu takozvanih
reprezentativnih i ostalih umetnosti ne lezi u tome.
To je, ponovimo, jedno veoma tugaljivo pitanje.
Mi éemo se uskoro vratiti na njega podrobnije. Za-
dovoljimo se neophodnim napomenama, i izvinja-
vamo se $to moramo da zatrazimo od ¢itaoca malo
veéu paznju u vezi sa jednim teSkim pitanjem.

Intervencija duhovne radnje, koja tumaéj u
obliku »stvarnih« organizacija, u obliku stvari, ¢éista
fenomenalna data, takode se ppojavljuje u ovim umet-
nostima.

Slusajmo ovu Bahovu fugu. Ona nije — to je
-dobro utvrdeno — niukoliko pretstavljanje dogadaja
ili stvari iz realnog sveta. Ipak, kada je slusamo, mi
je ne ostavljamo u stanju ¢istog prelivanja kvali-
tativnih spojeva. Mj je podvrgavamo nizu manje-
vise basnenih tumagenja koja upotrebljavaju oblike
pozajmljene od naSeg uobitajenog perceptivnog si-
stema stvarnih predmeta. Istupanje prvog motiva.
»teme«, potom nakon izvesnog vremena i »protu-
teme«, njihove alternacije (izgleda kao da se igraju
zmure), njihove trke jedna za drugom, njihovo ne-
obuzdano gonjenje u stretu, njihov zastoj i kona¢no
izmirenje u zakljucku, cela ta mala drama koja ih
pretvara u stvari ili u lica zaista pripada vrsti repre-
zentativne fabulacije ¢iji su kljuéevi zbilja u nekoj
vrsti interpretatorskog odnosa izmedu muzicke ¢i-
njenice i strukture sveta u obi¢noj prakti¢noj pret-
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stavi. Isto tako, kada kazemo (a izraz zaista odgovara
‘pozitivnoj i nuznoj interpretaciji ¢injenice) da je isti
motiv transponovan s jednog tona na drugi; da je
pretstavljen &as u dur-u a &as u moll-u, mi sma-
tramo ovaj motiv za neku stvar, za »stvarni« pred-
met podoban da bude premesten u neku vrstu pro-
stora; da bude plasti¢no izraden i deformisan a da
pritom ostane isti kroz sve preobrazaje kao vosak
ili glina kojom se rukuje, kao predmet koji se pre-
obrazava, kao cvet koji se razvija (setite se samo
1de]e o muzikalnom »razvntku«) ili kao lice koje
izmenjeno rados¢u ili tugom, ili prosto svetloséu ili
senkom, ostaje ipak suStinski isto u svojoj osobe-
nosti.

Posmatrajmo jo§ ovaj spomenik, ovu katedralu.
Mi je vidimo kao jednu stvar, i ta stvar nije pret-
stavljena varljivo. Ona je prisutna, ona je stvarna,
ali na njoj se moze i mora razlikovati, kao na umet-
ni¢kom delu, s jedne strane plan &itavog roja feno-
mena, a s druge strane organizovanje u stvari, u
predmete. Ona je s jedne strane estetsko prelivanje
svetlosti i senke, znalatki kombinovanih i vodenih:
simfonija oblika u dubinskom prostoru, koja, uko-
liko je premestam, daje arpedza stubova u promen-
ljivoj perspektivi, ili bogatih akorada svodova i svo-
dica, oluka i oltara. Sve to ¢&ini jednu harmonsku
fenomenalnost veoma razli¢itu od realisticke percep-
cije koju s druge strane uzimam iz nje, koja orga-
nizuje sve to u jedan &évrst i postojan predmet, stalni
subjekt i oslonac svih tih fenomena: crkvu ¢&iji je
plan i visinu nacrtao fjedan arhitekt j koja ovde Stiti
poboznost vernih, ceremoniju kulta, teolosko pri-
sustvo jednog boga, monumentalnu gomilu kamenja.

Jednom reéi, ¢ak i dela ovih neposrednih umet-
nosti, bez fikcije, tih prezentativnih a ne reprezen-
tativnih umetnosti, zauzimaju na zaista osobit naéin -
dva plana ¢istog fenomena i predmetske organiza-
cije. Jedina, velika razlika izmedu te dve grupe
umetnosti je u tome 3to u reprezentativnim umet-
nostima ta predmetna organizacija obuhvata samo
jedan ili izvesne delove »sadrzine« — kao 3to se

5¢
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kaze — dela; i drukéije se odnosi prema delu kao
stvari, a drukéije prema bi¢ima koja ono evocira u
obliku fikcije. Dok u prezentativnim, dekorativnim
i muzi¢kim umetnostima ova predmetna organiza-
cija obuhvata potpuno i odnosi se direktno na samo
delo — katedralu ili obelisk, sonatu ili kvatvor, pa-
vanu ili Sakonu. Govore¢i i dalje reénikom logi¢ara
ili metafizi¢ara: biéu sonata ili biéu katedrala pri-
padaju sudtinski kao svome subjektu svi morfoloski.
ili drugi atributi, koji doprinose njenoj strukturi.
Dok u reprezentativnim umetnostima postoji vrsta
ontoloskog udvajanja — mnostvo ovih subjekata sa
bitnim svojstvima. Formalne organizacije mogu se
odnositi bilo na samo delo (koje se raspoznaje kao
portret ili fantasti¢an crtez, kao statua ili sonet,
drama ili pantomima), bilo kao stvarna ili izmisljena.
bica koja delo postavlja i sugerise. Ovaj gest, ova
bledoéa moraju se pripisati ne Sekspiru, Gariku i
celoj drami, nego ovom bi¢u koje je samo telo. Ova
visina i ova dubina odnose se ne na sliku Obrok u
domu Levija, veé na palatu koja je na njemu pret-
stavljena. Ova ljupkost i lepota oblika imaju se pri-—
pisati, po praviénoj raspodeli, s jedne strane slici
Koredja, a s druge strane nimfi koju ona pretstavlja.
Eto to dvojstvo ontoloskih subjekata s bitnim svoj-
stvom — s jedne strane delo, a s druge strane pret-
stavljeni predmeti — karakteriSe reprezentativne
umetnosti. U prezentativnim umetnostima') idelo i
predmet se stapaju.

Reprezentativno delo izaziva takoreéi, pored
njega i izvan njega (bar izvan svoga tela i povrh
njegovih fenomena, mada inaée izlaze iz njega i
oslanjaju se na njega) jedan svet bi¢a i stvari koji
se ne mogu s njim sjediniti. Kad bj iznenada palica
jednog &arcbnjaka od tih fikcija naéinila stvarnosti
i materijalizovala te fantome, ovi se nikad ne bi
vratili u madisku kutiju iz koje su izisli. Mona Liza
i umbriski pejzaz, reka i oblaci, ne bi stali ni u -okvir

') Misli se na umetnosti koje mogu nista da ne prikazuju,
ili koje vise sugerisu nego Sto prikazuju. — Prim. prev.
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ni na platno. Dok bi tema i protu-tema fuge, za
koje se tako pretpostavlja da su utvrdeni, zaledeni
ovom ¢&arobnom palicom, ostali ukljuéeni u fizicke
i umetni¢ke konture fuge. Carobna kutija i njen
<¢udesni sadrzaj modelisanj su jedno prema drugom
i poseduju se uzajamno i strogo. Ukratko, za kate-
dralu to madisko i mitsko utvrdivanje je stvarno i
ve¢ dovrieno, a delo u njegovom realistickom i pred-
metskom obliku, njegove fenomenalne pojave i nje-
gov fizitki osnov se samim tim obavijaju mrezom.
pokrivaju se uzajamno, u podudarnosti.

Istina je da i sama katedrala prevazilazi granice
svoga tela i svoga predmeta nejasnim krugom mi-
stiénih oseéanja, duhovnog blistanja, transcendent-
nih odjeka. Ali ovo je nov plan egzistencije, koji
<emo kroz koji trenutak ispitati.

Upamtimo dakle da, ako velika razlika u orga-
Tizaciji na ovom planu stvarne ili predmetne egzi-
stencije potpomaZe da se lepe umetnosti podele na
dve razli¢ite grupe (i na to ¢emo se uskoro vratiti)
— grupa umetnosti gde svet umetni¢kog dela po-
stavlja bi¢a ontoloski razli¢ita od samoga dela, i
grupu umetnosti gde predmetna interpretacija po-
dataka tumaéi delo ne pretpostavljajuéi u njemu
nesto drugo sem sebe — u svakom sluéaju ovaj plan
&vrsto drze sve umetnosti i on je isto tako sastavni
deo njihove egzistencijalne gustine, iako se ne pru-
Zaju na istom prostranstvu.

GLAVA XV
TRANSCENDENTNA EGZISTENCIJA

Jedna katedrala, rekli smo malogas, nije samo
Tmaterijalni osnov, fenomenalna struktura, organiza-
cija u arhitektonski izraden predmet: ona je i vrsta
Tnisti¢nog tela ili transcendentnog kruga koji se uo-
stalom 3iri u jednoj poglavito religioznoj atmosferi.
Ali u atmosferi éistije estetskoj moZe se u svakom
umetnidkom delu zapaziti takvo zratenje, takvo pre-
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vazilazenje. Dokonda nije samo jedna Zzena pred
jednim pejzazem. Hteo to Vinéi ili ne, postoji Citav
svet ideja i ose¢anja viSe-manje neodredenih, uosta-
Jom, koji produbljuje uvisinu, ako se tako moze reci.
tu sliku. Ima nesto iznad prostog prisustva bi¢a koja
se nude nasoj pretstavi, a to je, ako hocete, ose¢anje
neodredene misterije, tajne koja nam se zagonetno
nudi. Ja, naravno, ne govorim o ¢uvenom osmejku.
Govorim o netem 3to ¢e se na¢i isto tako u Iskr-
cavanju Kleopatre ili u Hodoéasnicima iz Emausa, u
statuama Dan i Noé, u VII preludijumu Dobro tem-
periranog klavire ili u Domu u Firenci, nejasna
transcendentnost ¢&ije se nesumnjivo prisustvo na-
sluéuje u svakom umetni¢kem delu zaista dostojnomr
toga imena, i koje skicira ili obelezava jedan nov
plan u odnosu na one koje smo raspoznali, a speci-
jalno u odnosu na onaj svet konkretnih bica (stvar-
nih ili fiktivnih) o kome smo malo¢as govorili.
Ponekad ¢e se ta neizreciva sadrzina moéi pro-
tumadciti, svesti, umanjiti, raspoznavajuéi u njoj sim-
bolizme. Tako, dve ruke u ¢uvenoj Rodenovoj grupi
(Katedrala) postavljaju jedan konkretan svet, dve
implicitne liénosti, jednog ¢oveka i jednu Zenu, kako
sastavljaju prste i grade izvesnu figuru koja nam
se pokazuje; a s druge strane se na drugom planu
evocira ¢itava teoria ljubavi kao duSevne arhitek-
ture. Isto tako i Malarmeov sonet: »Iskrsnuo na sa-
pima i u skoku — iz jedne troSne staklarije...c
govori nam ne o cvetnoj vazi, nego nam daje naslu-
titj da se pre radi o neostvarljivom snu. Ipak, u oba
primera, pre bi se moglo reé¢i da se konkretni dis-
kurzivni svet udvostrutava, gradi na dva sprata.
od kojih jedan drzj drugi, a da se ne moze re¢i da
se zemljiSte apsolutno menja. Ve¢ u slu¢aju one ka-
tedrale sa mistiénim krugom o kome smo malo¢as
govorili nije sasvim tako. Ali ovde religiozne ideje
snose troskove te transcendentnosti. U najmanju
ruku moZe se re¢i to da postoji jedna harmonija,
reklo bi se gotovo, vrsta sauesnistva izmedu ¢isto
estetske vrednosti spomenika (tama, prozori, tajan-
stvenost, neosetno dopiranje zrakova, polet stubova,
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oduhovljenost oblika) i ta religiozna transcendent-
nost. Isto tako, na slici fra Andelika stapaju se i
meSaju Cistota, sveZa bezazlenost &isto umetnickih
sredstava i hriSéanski ideal koji, kako vidimo, na-
dahnjuje slikara Blagovesti ili Sreée izabranih o
strasnom sudu. Naéi éemo u Cistijem obliku ono sto
trazimo u Bogorodici medu stenama od Vinéija ili
u Nukanju na ljubav od Ticijana, gde bi nemoguée
bilo re¢i u ¢emu se zapravo sastoji ta dubina, to pre-
vazilaZzenje ociglednih data, to zagrobno, &ija je su-
gestija medutim tako vaZna za takva dela, jer im
daje neiskazan sadrzaj, ali ¢ije je prisustvo neobiéno
uporno. Ne trude¢j se da iskazemo ono $to zapravo
mogu iskazati samo: Bogorodica medu stenama ili
Nukanje na ljubav, Dan ili Sedmi preludijum, pri-
znajmo vaznost ubrajanja u egzistencijalne podatke
umetnitkog dela necega Sto, kada se postigne, pret-
stavlja najveéi napor i najveéu nagradu umetnika.
Vaznost koju uostalom dovoljno dokazuje kako su-
jeverna emocija divljaka pred Slikom tako i krug
pun postovanja pa i misticizma kojim su okruzena
izvesna dela (i za samog civilizovanog coveka); ceo
napor koji su ulozili bezbroj mislilaca i kriticara (a
nasa je Dokonda za to 'jo§ jednako dobar primer)
da bi pokusali odgonetnuti tu gotovo neodredenu

poruku.
Ali moglo bi se dogoditi — dajmo svu snagu
prigovoru koji ovo pretvara u prah i pepeo — da

su akt i uspeh umetnosti samo zato tu da nam na-
goveste i uliju nadu u nesto koju oni ne bj mogli
ni odrediti ni opravdati. Moglo bi se desitj da pesma,
dajuéi nam sugestije i ose¢anje da u njoj nalazimo
nejasno iskustvo jednog uzvisenog preobrazaja nas
samih ili same stvarnosti, jedne u neku ruku me-
tafizicke interpretacije njenih reéi, dajuéi »cistije
znagenje re¢ima plemena...«, moze biti da simfo-
nija, donose¢i nam u isti mah patnje i uzivanja u
iStekivanju tajanstvenog, pretstojeceg ali nikad izri-
Gito datog otkrovenja; da su i jedna i druga, kazem,
ostvarili jednu veliku obmanu i od tog naslucenog
prisustva donekle nadinili algebarski znak jednog x
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koje se ne da odrediti. A medutim, i u toj tuZnoj
pretpostavci trebalo bi ubeleZiti u egzistencijalni
ratun dela, kao sastavni deo njegovog bi¢a, ovo' tran-
scendentno x. Reci ¢e se da ovaj novi plan ne sadrzi
nista drugo osim malo magle. Ipak i tu oblast magle
treba zabeleziti kao novu dimenziju dela.

Uostalom ovo mozda nije svojstveno samo umet-
nosti. Nema u svetu stvarnosti (pejzaz ili dogadaj.
lice ili duSevni dozivljaj) koja se u izvesnim ¢&aso-
vima ne bi mogla pred nama produbiti daleko izvan
¢ulnog i konkretnog prisustva, koja se ne bi mogla
otvoriti dodirom sa ne¢im Sto prevazilazi vidik ili
pak iluzijom o takvom prevazilaZzenju. Moguéno je
(re¢i ¢e razotarani metafizi¢ar) da ‘je poslednja reé¢
ove impresije uvek iluzija. Ali poSto je u umetnosti
ova iluzija (ako je to iluzija) hotimiéna, trazena, do-
bivena svesno sredstvima zaista i bitno estetskim, cr-
ganizovanim i usmerenim prema njoj, to je dovoljno
pa da egzistencijalna sadrzina te iluzije bude ube-
lezena na radun umetnosti kao sastavni deo sadrzine
dela.

Bilo da je posredi fatamorgana, ili stvarno pri-
sustvo jedne vrste uzviSene egzistencije odgonetljive
u ponavljanim, osvezavajuéim i veéditim porukama.
taj najvisi uspon dela na transcendentnom planu, to
njegovo prevazilazenje veé popisanih planova egzi-
stencije dovrsava delo, Sire¢i mu obim do poslednjeg
i neospornog regiona bica.

GLAVA XVI
REKAPITULACIJA

M;i smo u umetnitkom delu razaznali Getiri na-
¢ina egzistencije koje ona istovremeno upotrebljava
i koji su u struénom filozofskom re¢niku: fizi¢ka
egzistencija, fenomenalna egzistencija, predmetna
egzistencija (bilo putem neposrednog perceptivnog
tumacenja, bilo slikovitom iluzijom) i transcendentna
egzistencija. Na manje strogom jeziku kazimo da je
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delo u isti mah: — materijalna stvar; — zajedni¢ki
i skladni raspored ¢ulnih kvaliteta pedesnih za po-
vezivanje sa jednim uredenim sistemom koji obra-
zuje vrstu skale; — jedan povezani kosmigki skup
bica i stvari viSe-manje sli¢nih stvarima obi¢ne ljud-
ske prestave, bilo da su ti predmeti u vezj (kao u
portretu) sa predmetima stvarnog sveta izvan dela.
bilo da su éisto fiktivni (kao u fantastiénom crtezu).
nemajuc¢i drugog bi¢a sem onog $to im ga stvara
umetni¢ka iluzija; bilo najzad da se sjedinjuju sa
.samim delom, po3to su oni jedna realistitka organi-
zacija (vse-man]e neposredna ilj fiktivna i basnena)
fenomenalnih i materijalnih data u delu; — i nai-
zad, jedna vrsta kruga ili najvise tatke visih manje-
vige ‘neizretnih prisustava koja kac da se nasli-
¢uju kroz prirodnija prisustva.

Kad mi kaZemo da je umetnitko delo sve to
skupa i u isti mah, to treba razumeti tako da se
ono prvo prostire po celoj toj dubini u cetiri egzi-
stencijalna plana, zahvatajuéi ih u isti mah vise ili
manje sjajno i sadrzajno; a zatim, da sve to skupa
zaista obrazuje jedno jedino bice, jedinstveno bice.
razapeto ‘takore¢i ma raznim visinama, na plano-
‘vima od kojih svaki pruza o njemu samo delimi¢nu
i nedovoljnu sliku. Medu te &etiri oblasti realiteta
ima bezbroj harmonija, bezbroj odnosa koji odaju
unutarnje zvuke u bezbroj meduodnosa jedne or-
ganske i graditeljske celine. Neko posmatra jednu
sliku pa mu se &ini da vidi samo varljivu pretstavu.
podraZavanje prirodi, a ne shvata da veliki deo nje-
govog uzbudenja i lepote koje osec¢a dolazi od veste
igre oblika i boja 3to obrazuju jedan akord, jednu
vrstu harmonije i fenomenalne melodije veSto ude-
Sene da bi se srodila sa pretstavljenim predmetima,
a nama dala neku vrstu muzi¢ke pratn,e. Neko po-
smatra jednu religioznu gradevinu, hvali njen ra-
spored, évrstinu i materijalnu smelost, dobro ure-
deno osvetljenje, i ne sluteé¢i da u isto vreme oseta
i tajanstveno postovanje za jedno prisustvo koje
-objaénjava prema svojim teoloskim verovanjima, a
to je stoga Sto je u ovoj gradevini sve tako udeSeno
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da esteti¢ki primorava ¢oveka na jedan polet duse.
na volju da se prevazidu sva ta vidljiva i opipljiva
data, da se umetnicki stvori jedna oblast tajanstve-
rosti i sugestija koje dovode do utiska o prisustvu,
za ¢Citav jedan svet realiteta koji prkosi analizi i koji
se namece kao sadrzaj bogatiji od prividne celo-
kupnosti konkretno datog mikrokosmosa.

Moglo bi se sve to rezimirati novom definicijom
umetnosti, dinamiénijom, u &vrséoj vezi sa svojim ope-
rativnim zadacima, sa sredsvima kojima utice na gle-
daoca. pa reéi: Umetnost u ovom smislu (a taidefinicija
specijalno karakterise lepe umetnosti) sastoji se u
tome da nas dovede do utiska o transcendentnosti u
odnosu na jedan svet bica i stvari koji ona gradi
samom skladnom igrom senzibilnih kvaliteta koju
podrzava jedno fizicko telo udeSeno za proizvadanje
takvih efekata.

Oni koji vole da se sve objasni mozda ¢e upi-
tati: al; zaSto ba§ Cetiri egzistencijalna naéina, i za-
5to bas ta &etiri?

Bilo bi lako konstruisati jednu teoriju da bi se
@ priori dokazala ta &etvorostruka egzistencijalna
modalnest umetnickog dela. A'i treba biti nepover-
ljiv prema ovakvom opravdanju d priori. A treba
se narotito ¢uvati pozivanja na nuznost koja moze
biti demantovana iz dana u dan napretkom umet-
nosti.

Ustvari, moze se, izvan umetnosti, drugim ana-
litickim sredstvima, naéi i za é&itav mikrokosmos
obi¢ne pretstave, to mnostvo natina egzistencije. U
interesu je umetnosti da nam se dd naroéito jasan
slugaj ¢istog i arhitektonskog prostiranja jednog je-
dinstvenog bi¢a po raznolikim egzistencijalnim pla-
novima. I mozda se nigde izvan umetnosti ne opaza
toliko jedinstva, a istovremeno arhitektonski tako
évrst raspored ovih viSestrukih egzistencijalnih vi-
dova jednog istog bi¢a. To je jedan od mnogih raz-
loga koji estetsku analizu sa filozofskog gledista ¢ine
tako znaajnom.

Ali moze se re¢i (pravdaju¢i tako taj éetvorni
modalitet na zivlji i sadrzajniji nacin, korisniji nego-
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iednom raspravom @ priori) da su ta &etiri glavna
plana dovoljna — hocu reéi da su se za umetni¢ko -
iskustvo pokazala dovoljnim — da bi dala kosmosu
umetnitkog dela uproséeno strukturalno bogatstvo,
stilizovano, organizovano, sposobno da se izjednaéi
u vrednosti sa nejasnijom i zamrsenijom slozeno$éu
stvarnoga sveta, u kome se na raznovrsniji, nerazgo-
vetniji, 1 mozda mnogostrukiji naéin nalaze isti arhi-
tektonski elementi, ali ne i na vecoj ukupnoj di-
menzifi.

Ali ako bi se u slozenosti stvarnoga sveta nasao
neki naéin egzistencije koji bi bio nov i vaZan za
ljudski duh, koji u umetnosti jo§ nije bio iskori-
¢en ni formalno ukljuéen u njena dela, ko moze
spre¢iti umetnost da se u njemu nastani, da ga osvoji
i prisvoji njegova bogatstva? Da li je rad umetnosti
iscrpen? Da li su njena osvajanja zavrSena? Zai
ona viSe nema buduénosti? Zar nema slave za nekog
sutrasnjeg pesnika koji bi mogao dati umetnosti
novo zivotno treptanje, postié¢i jo§ netaknutu oblast
stvarnoga, prisajedniti je svojim delima i naéiniti
ie u njima prisutnom, aktivnom i o¢iglednom? Ne-
postavljajmo granice buduc¢oj umetnosti.
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GLAVA XVII

UMETNOSTI I MATERIJE

Od bitnog je znataja za naS predmet, razume-
se, da se sa isto toliko paznje obavestimo o onome
5to umetnosti medusobno deli kao i o onome 3to ih
spaja uprkos njihovim razlikama. Treba taéno poj-
miti prirodu zareza koji ih rastavlja, pregrada koje
ih odvajaju i kroz koje se uspostavljaju njihovi od-
nosi.

Otkuda dolazi da ima viSe umetnosti? Moglo
bi se pomisliti, da bi se opravdalo to mnostvo, da se
valja postaviti na plan fizitkog tela i potegnuti pi-
tanje (kao $to se to -Gesto ¢&ini) raznolikosti upotre-
bljenih materija.

Primamiljiva misao. Raznovrsnost materija je
vazna i vrlo otigledna u umetnosti. Vajar udara ¢e-
kiéem po dletu na mramoru. Slikar ki¢icom ilj no-
Zem §iri raznobojne paste na zategnutom platnu. Mu-
zi¢ar proizvodi treperenje u vazduhu piskovima ili
drvenim ploticama koje trepere pod Zzicama. Igrat
igrom misi¢a stavlja svoje udove u razlidite polozaje.
Sli¢ne volje (moZe se pojmiti) pokre¢u u borbu jedan
isti duh protiv razli¢itih materija. I ta borba duha
protiv materije zaista je vazan vid umetnosti.

Ipak, lako je utvrditi da se ta raznolikost ma-
terija ne podudara sa podelom umetnosti u tipi¢ne
vrste. Nemoguéno je naznaéiti za svaku veliku vrstu
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umetnosti jednu materiju koja bi joj bila svoistvena
i koja bi je karakterisala. Stavise pouéno je posma-
trati to u pojedinostima.

Vajarstvo upotrebljava ne samo veoma razno-
like vrste kamena, od parmskog mermera do evli-
skog kamena, nego i mnoge metale: bronzu, bakar,
olovo u Versalju, cink kod Pabla Gargaloa ili kod
braée Martel, zlato na statuama, ne ra¢unajuéi slc-
novac¢u, hrastovinu, mahagonij, makasar — ulje. vo-
sak, glinu. A s druge strane kamen pripada ne samo
vajaru nego i arhitekti i litografu. Metal rezbaru.
draguljaru, gravuristi koji povlaé¢i dleto po crvenom
bakru, keramicaru koji za svoj dekor iskoriscuje
zlato i purpur Kasija ili bakar koji oksidacijom do-
bija crvenu boju cveta Spanskog pasulja a protoksi-
dacijom zelenu boju smaragda. Pa ni sam umetnik
ne moze bez njih, jer za njega trepere bakar, rog.
truba ili frula.

Alj i sam taj muzitar, da bi proizveo vazdusno
treperenije, upotrebljava jelovinu za violinu ili vio-
lingelo, naravinu za klarinete ili oboe, trsku za du-
valjke, kozu za talambase ili doboSe. Da li je njegova
umetnost umetnost bakra ili drveta; umetnost Zice,
razapete koze? Ona je sve to u isti mah. I povrh
svega toga, cna je prevashodno i muzika vazduha
— muzika ¢ija je prava sirovina vazduh §to treperi.
Ali vazduh ne pripada samo muzi¢aru.

Zar nema atmosfere u slikarstvu (setimo se samo
ovih reé¢i: vazdusna perspektiva); u arhitekturi; ili
‘u vrtlarskoj umetnosti?

Osmotrimo pitanje sa jedne druge strane. Jedan
savremeni filozof u dubckim i krasnim knjigama
istakao 'je tradiciona'nu temu o vaznosti materije u
umetnosti. Ali govore¢i o umetnosti, on poglavito i
izri¢ito misli na poeziju. No hoc¢emo li reéi da su
vazduh i voda iskljuéivo pesnitke materije? Voda
u umetnosti! Voda kao estetska materija! Zar nam
onaj koji bi stvarao Estetiku vode (kao §to se, na-
primer, stvorila Estetika svetlosti) ne bi morao go-
voriti, naprimer, o umetnosti ¢ije je poglavito sred-
stvo voda — ¢ak i njeno ime nosi — o akvarelu? I

78



SISTEM LEPIH UMETNOSTI

zar ¢e onaj koji fje ikada nalazio zadovoljstva u
tehnici ove umetnosti, u borbi, ne sa re¢ima koje
evociraju materiju, nego sa konkretnom stvarnoséu
te materije, poricati sve one ¢ari $to nam ih donosi
&ista voda kada je ugledamo u vazi iz koje je uzi-
mamo, kada se meSa sa pastom, kada se obilno ili
obazrivo razliva po hartiji, kada se ispitivaékim po-
gledom brzo prati i proverava njeno svetlucanije ako
se potez kitice ve¢ previSe osusio, ili ako se moze
jo§ »ubaciti« jedna nijansa; najzad njeno idealno
prisustvo u dovrSenom delu gde potez kigice jo§ pot-
seta na prvobitnu izvetrenu teénost smelod¢u dobro
usmerenog poteza Kkicice, ¢istotom dobro isprane po-
zadine, soénim rastapanjem boja koje su u vodi bile
sjedinjene? Zar nam se ne govori takode o Igrama
u vodi u vili Este, preludijumu Kapljice vode, Ba-
Stama pod kifom, ne ratunajuéi bezbrojne potoke
koji teku u muzici od Kuperina do Griga prekn
Betovena; ili jo§ o Sirokom i sigurnom toku vode u
Zlatu Rajne, o morskim talasima u Brodu fantomu
ili o drugom nastavku Per Genta?

Znati 1j da se na sve to u knjigama o kojima
govorimo prosto naprosto zaboravilo? Ko bi mogan
pomisliti tako $ta? Ali to naprotiv znali pokazat:
nam da se povodom jedne iste umetnosti mogu evo-
cirati sve materije. Uistini, ako ova, poezija, tako
lako evocira bilo vazduh, bilo vodu, ili svaki drugi
materijalnj elemenat, to je mozda ba$ zato Sto ma-
terijalno ne upotrebljava nijedan — osim mastila i
hartije. Ustvari, materija se tu javlja (bar vazduh
i voda) tek u tre¢em egzistencijalnom planu umet-
nosti (vidi gore glavu XIII) — tamo gde ima samo
duhovitih konstrukcija.")

’) Stoga bismo rado protestovali (vrlo prijateljski, vrlo
simpatiéno) protiv teze navedenog pisca, da se estetika
-suvise bavi i a dovoljno sadri Ustvari i on
sam, kada posmatra jednu umetnost gde se materija za
koju se interesuje pojavljuje tek formalno, sledi tu tezu
jednom sasvim duhovitom analizom struktura koje prima
od duha ili koje mu on sugerife. Tako da ta estetika ma-
terije (ako se zaista moze tako nazvati) jedna je od naj-
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Ali estetika koja bi jedino ali potpuno uzelaza
predmet jednu materiju sa njenim potpunim prisu-
stvima, bilo evociranim, bilo neposrednim, morala
bi je slediti kroz sve egzistencijalne planove umet-
nosti. Ko bi, naprimer, hteo da napiSe »estetiku
koze« (zasto da ne?) morao bi evocirati medu sliko—
vitim pretstavama mramornu pokozicu najezenih ku-
patica, izucavati [pretpostavljanje golog tela u sli-
karstvu, igru izukritanih strukova, podeljenih na
rombove ili istackanih, koji se trude da izraze nagotu
u blagom obliku; traziti kojim ¢ée reima poezija
probuditi te epidermske utiske i saznati (prema Ge-
ieovim re¢ima) »bilo da je re¢ o mramoru ili o gru-
dima drage... videti okom koje je moralo dodir-
nuti ili dodirnuti rukom koja vidi«. Ali mora se isto
tako misliti, u oblasti senzibilnih pojava, i na kozu
koja deluje kao sredstvo saznanja i kvalitativnog
iskustva, naprimer, na ulogu »taktilnih vrednosti«
u slikarstvu, muzici ilj vajarstvu. Ipak, ako je re¢
o fizitkom prisustvu, moraée se ,jos imati u vidu i
koza kao materijal. I tada ¢emo i¢i u Setnju kroz sva
podrué¢ja umetnosti bez razlike (bilo da je re¢ o zivoj
kozi ili o mrtvoj i uéinjenoj); toliko ka pitanju na-
gote i Sminke, maske ili lica, u plesu i u mimici, ko-
liko u muzici ka talambasima ili dobo§ima, gajdama
i mehovima orgulja, garniturama klju¢eva flaute ili,
jod na orguljama, onoj Zzivopisnoj ov¢ijoj kozi, sa
vunom, koja sluzi da se drvene cevi zapuse zvucima
basa; ka koricama (kakve li radosti milovati lepu
ucdinjenu kozu tamne boje, vijugavu, i§aranu zlatom
sa malim okovom, maroken sjajan_kao granat a pod
prstima istovremeno rapav i mek kao kadifa, koza
gustera ili zmije, glatko iSarana poligonalno zelenim

formalisti¢kijih koje su ikada bile napisane! (Primedba do
koje drzimo utoliko viSe $to nas ona ustvari mi Estetika
se bavi materijom (i ona se njome mnogo bavi); mogle bi
se navesti Citave zbirke — kod Lorana, naprimer: Umet-
nicki predmeti od zemlje od Rene Zana, Umetni¢ki pred-
meti od metala, gline, stakla itd. — koje samim svojim
naslovom najpre i jedino postavljaju na to glediste) onda
kada duh, u umetnosti, vodi konkretnu borbu protiv stvarno
prisutne materije. Njena je tada uloga gisto tehnoloska.
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i sivim pegama); ka pokué¢anstvu, ukrasavanju ente-
rijera (sedita i zastori od koZe morske ribe, ravne
ili izbrazdane, pozlacene ili obojene koze); ka umet-
nosti odevanja (meka koza ili krzno); pa &ak i gra-
‘vuri sa ¢epovima za premazivanje; i §ta znam ja?
Time je dovoljno refeno da se nijedna umetni¢ka
specifiénost nece vise pojaviti. Materija interferise
takore¢i nasumce sa ¢itavim pregledom umetnosti.

GLAVA XVIII

NEKOLIKO TRADICIONALNIH PODELA
U PREGLEDU UMETNOSTI

Postavimo se na druge planove. Ili bolje reéi,
trazimo kojim planovima nas vodi posmatranje pre-
gleda lepih umetnost; ¢éim pokusamo da u njemu
zavedemo red.

Tradicionalno je da se u isto tako tradicional-
noj grupi lepih umetnosti evociraju dve oblasti: ta-
kozvanih plastiénih umetnosti i ostalih umetnosti
(koje se &esto nazivaju fonetitke). A ponekad se obja-
3n;java: prostorne i vremenske umetnosti.

I zaista, na prvi pogled, velika je razlika izmedu
umetnosti — kao §to su arhitektura, slikarstvo, va-
jarstvo — gde delo dato odjednom u celini izgleda
kao da zauzima u prostoru jedno mesto i taéno od-
redene dimenzije; dok druge — muzika, poezija —
ne zauzimaju nikakvo odredeno mesto i nemajuni-
kakvih merljivih dimenzija, sem u trajanju gde su
svedene na sukcesivno razvijanje svoga bi¢a i ni-
zanje svojih sastavnih delova jedno za drugim.

Ali &m se estito razmisli, odmah se razlika,
koja spodetka izgleda grubo ofigledna, rasplinjuje i
is¢ezava pred obazrivijom analizom.

Prostor ili vreme: Ali vreme igra ulogu u svim
umetnostima, raéunajuéi tu i plastiéne umetnosti.
Vreme arhitekture. Ima li trenutnih spomenika?
Spomen‘ka ¢ije se razligite visine, spoljasnji i unu-
trasnji izgledi, sledovanje pojava obuhvataju odjed-

6 — Odncs medu umetnostima
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nom a ne laganim putovanjem? Gradevina &iji se
vizuelni jzgled ne menja jprema &asovima i sezcnama?
Zar vete i jutro, prole¢e i zima, sunce i oblaci ne:
unose promene, ne razvijaju u niz prizora jednu
katedralu kao i jednu statuu u parku ili i sam park?
Svetlost snazno zahvata kruzni deo oltara ove seoske
crkve kada se sunce rada, nadnosi se nad njom u
podne, malo iskosa prema horu u podne, a uvede,
kada sunce seda, obasja purpurnom svetloi¢u njenu
fasadu i ruzu koje stoje jedna naspram druge. Letc:
¢ini njen kamen beljim a zimske kiSe sivim.

Prostor u muzici! Ja ne govorim samo o efek-
tima sferne perspektive udaljenih ili bliskih tonali—
teta), o reljefu ili dubini (motivi koji se istitu uz
pratnju, igra akordskih temelja, o dimenziji uvisinu
(visoki i niski tonovi, glas koji se penje i spusta);
ja ¢ak govorim, u fizickom smislu, o prisustvu tela
u delu — vazdu$noj masi koja treperi — u nekoj
dvorani ¢iji prostor zauzima i ispunjava, gde su
instrumenti sme$teni po nekom tatno odredenom
prostornom rasporedu, violine desno, violoncela i
kontrabasi levo; ovde rogovi a tamo flauta, &iji zvuci
dopiru do mene manje-vise odvojeni i oslabljeni
otstojanjem.

Najzad ova poslednja pridoslica, kinematografi—
ja; ho¢emo li od nje naéiniti prostornu ilj vremen—
sku umetnost, kad ona upotrebljava u sintezi i pro-
stor i vreme?

Vid; se onda koliko je varljiva razlika na kojoj
se htelo zasnovati ovo uredivanje. Arhitektura, va-
jarstvo, muzika i poezija (od kojih su jedne plasti¢ne-
a druge ne) su isto tako umetnosti gde je percepcija
umetni¢kog dela sukcesivna. Slikarstvo, pozoriste, i
uz to muzika, isto su tako umetnosti gde telesna
grada ima izvesno mesto, izvesnu dimenziju, organi-
zaciju u prostoru. Sve 3to se htelo reéi, sve §to je
davalo smisao gruboj razlici koju smo najpre naveli,
jeste to da je fizitko telo dela u izvesnim umetnosti-
ma nepomiéno i, kada je jednom stvoreno, uglavnom
nepromenljivo; dok je u drugima u svakom od tih
delova smeSteno samo privremeno, u ¢asu kada se
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javi potreba da taj deo bude prisutan. Vidi se ko-
liko je razlikovanje izvesne prakti¢ne koristi u te-
oriji nevazno.

Ponovo ¢emo se baciti, da bismo objasnili tu
dvostruku grupu, na jednu razliku od mnogo veée
vrednosti.

Slikarstvo, vajarstvo, arhitektura se obraéaju
na]pre i poglavn,o oku; muzika i poezija uhu. Bice
¢ak pokusaja da se (tako je i u tradiciji: proéitajmo
V. Kuzena ili Hegela)') taj dualizam opravda
tvrdnjom da samo dva ¢ula, vid i sluh, mogu imati
esteticki karakter.

Ovde se nalazimo pred mnogo suptilnijom me-
Savinom istine i neistine.

Izlisno je osporavati da se slikarstvo obraéa vi-
du a muzika sluhu. No da li su samo ta ¢ula u pi-
tanju u pregledu umetnosti? Zar nema nijedno
mesto, naprimer, za muskularno ili kineti¢ko ¢ulo
koje je toliko vazno u plesu, vajarstvu pa &ak i
arhitekturi (gde ono igra tako vaznu u.logu u per-
cepciji prostora udubini) — a zasto ne i u poeziji,
gde ga pokrec¢e ispustanje artikulisanog glasa? S
druge strane, posto se knjiZevnost obitno stvara da
bude viSe ¢itana nego sluSana, treba li je smatrati
za plastiénu umetnost, posto se dakle i ona obraca
vidu? A poznata je vaZnost tipografskog rasporeda,
izbora slova, raspodele re¢i na strani: setimo se
Igre domina od Malarmea! Ne rac¢unajuéi eventualna
raspravljanja o bilo vizuelnom, bilo motornom ili
auditivnom karakteru unutrasnje reéi.

Ali svi ti problemi su nam postali poznaii
otkada znamo da na fenomenalnom planu umet-
nosti nije re¢ o senzacijama (u psihofizioloskom
smislu reéi), nego o &ulnim kvalitetima. Ako ples,
naprimer, ima za specifitan podatak kretanje, Sta
mari $to ée to igradica neposredno osetiti u vidu
kineti¢kih senzacija, ili 3to ¢e uticati na gledaoca

') Viktor Kuzen, Kurs istorije filozofije, I deo knj. II,
str. 124 i 189, Hegel, pofetak III dela Estetike.
6
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preko orgama vida, bude¢i iperceptivno, samo kroz
imaginaciju ili kroz opste i slozene okvire per-
cepeije, tu kvalitativnu sustinu kretanja u prostoru?
Ako se slikarstvo zasniva na specifiécnom planu
kvaliteta boje, a gravura, laviran crtez, fotografija,
tonsko slikarstvo, na svetlosnim kvalitetima, $ta
mari §to nam isti organ, mreznjaca, isti nerv, opticki
nerv, sluzi da ih opazimo, ako ih mozemo izdvojiti,
u njihovom ¢ulnom, zamrSenom i sinkretistickom
prisustvu, tako da mozemo u njima raspoznati dve
veoma razlitite igre senzibilnih kvaliteta i estetskih
sredstava? Zar mi uostalom ne znamo da su u stvar-
nostj konkretne percepcije umetni¢kih dela ovde
uvek izmesane i netiste? Jedna slika Vintija, Ko-
reda, Pridona, mnogo duguje svetlo-tamnom, iako
je delo u koloritu. Jedan zidni keramigki portugalski
ukras u XVIII veku raden je u svetlo tamnim to-
novima jedne boje, a ipak u njemu kolorit (modu-
lacije tamno-plavog ili svetlog belo-plavkastog ili
¢ak ponekad j ¢isto beloj pozadini) igra izvesnu ulo-
gu. Hoce li se delo postaviti u granice slikarstva u
koloritu ili tonskog slikarstva prema vrednosti sve-
tline, zavisi¢e ne ad Cistote, nego od umetnic¢ke pre-
vlasti jedne ili druge igre senzibilnih kvaliteta.
Jednom reci, $to tako karakterise j odreduje umet-
nitku osobenost, to nije makakvo prosto koris¢enje
jednog reda éulnih podataka, nego hegemonska
funkcionalna uloga jedne skale kvaliteta na kojoj je
sagradeno i zasnovano delo na esteti¢ki karakte-
risti¢nom planu njegovog bica.

Ako se ovo dobro shvati, lako ée se uvideti da
su u slikarstvu boja: u crtezu svetlo-tamno; u va-
jarstvu reljef; u plesu pokret; u knjizevnostj bitni
foneticki elementi artikulisanog glasa; u muzici &st
zvuk; itd...; isto tako kvalitativno specifi¢na data.
koja na planu fenomenalne egzistencije dele umet-
nost na razne grane.

Mi ¢éemo uskoro videti da taj iprincip diferen-
cijacije ne nastupa sam: ima i jedan drugi koji
interferiSe s njim, a oba su potrebna da bi objasnili,
u svoj njegovoj sloZenosti, potpuni i sistematski
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pregled lepih umetnosti. Ali i princip éulnih kvali-
teta mora se neophodno uzeti u obzir. On je jedno
od glavnih gledista koja ureduju sistem.

Oni koji osporavaju njegovu vrednost (pogla-
vito uime meduumetni¢kih odnosa)') rdavo postav-
ljaju problem i ne vide o éemu je re¢. Nije u pi-
tanju to da li je specifikacija umetnosti apsolutna
i nepopravljiva: mi veé znamo da stvar ne stoji tako.
Postavlja se pitanje: kakve smetnje ti odnosi treba
da savladaju, i na kom se planu zasniva jedna po-
dela koja na drugim planovima moZe da iS¢ezne?
Utvrdeno je da se vrlo znatajne promene vrie na
fenomenalnom planu, i to silom stvari. Cim se iza-
bere jedna vrsta »vlastitih senzibiliteta« da bude
prevashodno orude umetni¢kog dela na fenomenal-
nom planu, posledice toga izbora su znactajne i do-
bijaju ubudué¢e bitnu vrednost. Taj se izbor uosta-
lom moZe prevazi¢i, a umetnost vratiti u ;posed sveg
njenog opsteg blaga. Ali postoji jedan nivo, jedan
potpuno odreden egzistencijalni plan — drugi plan,
na visini ¢istog fenomena — gde je delo muzika ili
knjizevnost, vajarstvo ili slikarstvo, po izboru koji
se vise ne da izmeniti, i koji je od samog pocetka
odredio celu njegovu sudbinu.

GLAVA XIX

MNOZINA UMETNOSTI I NABRAJANJE
UMETNICKIH KVALITETA

Koliko moze biti sistematskih skala senzibilnih
kvaliteta bar toliko moze biti i umetnosti (velim
bar: jer, kao 3to ¢e se kasnije videti, iz svake cd
tih skala mogu nastati dve umetnosti).

Mogu li se pobrojati umetniéki upotrebljivi
kvaliteti i stvoriti od njih lista utvrdena prema po-
trebnim posmatranjima?

') Naprimer A. Parente, La musica e le arti,
Bari 1936 (koji proglagava apsurdnom klasifikaciju umet-
nosti po smislu).
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A u prvom redu, da li éitav taj sistem kvaliteta
odreduje jednu ili dve umetnosti i otkuda to da.
uzimajuéj sve skupa, ima tako malo umetnosti?

Ne napustajuéi neposredni plan senzibilnih kva-
liteta, ima sistema podataka — ukusi, mirisi, dodiri,
tezine, muskularno ocenjene, itd. itd. — koje ne
daju specifitne umetnosti, a koje ipak kao da saéi-
njavaju osnove isto tako opravdane kao 3to je boja
ili merenje zapremine. Pa treba li se vratiti na ku-
zenovsko iskljutivanje svih ¢ula vida i sluha?

Odgovor je lak. Po pravu nema nikakve smetnje
da svaki registar, svaki skup kvaliteta kao §to su
ovi koje 'smo imenovali d& osnovu jednoj speci-
fiénoj umetnosti, samo ako se ta grupa sasvim razli-
kuje od ostalih i ako je u stanju da pruzi dovoljno
raznovrsnu skalu da se moze sredivati, organizovaii
ili stepenasto poredati. Ovo »samo ako« je dovoljno
da medu predlozenim kvalitetima otstrani naprimer.
dodire, posto celokupna njihova skala — glatko i
rapavo, vise ili manje évornovito ili blago zrnasto,
¢ak i ako im se dodaju kompleksi gde se pojavljuje
temperatura (glatko i hladno, glatko i mlako, ra-
pavo i vrelo, rapavo i metalno, &elik ili drvo prema-
zano voskom, ucinjena koza ili ziva pokozica, ma-
roken ili malakodermi — neée biti dovoljna da se
pribavi veoma zanimljiva i giroko raznovrsna skala.
Ali mi ne sumnjamo da jedno slepo i gluvo ¢ovetan-
stvo ne bi moglo biti dovedeno dotle (samo da je bilo
prozeto zeljom za umetno$éu) da osnuje nekakvu
muziku dodira, te bismo se mogli zabavljati za-
misljajuéi je u njenim glavnim crtama. Njena bi
dela bile povrsine preko kojih bi se prelazilo prstom,
plote ¢&ije bi se ivice ¢udnovato obrezale i koje bi
se mogle okretati medu brojnim posmatracima
pazljivim prema melodiji taktilnih kvaliteta. Ako
tezine (koje se mere muskularnom osetljlvoscu) ne
pruzaju neku specifi¢nu umetnost, to je s jedne stra-
ne zbog kvalitativnog siromastva njihove skale (mi
obi¢no vezbamo ovo ¢ulo u kvantitativnom pogledu),
a s druge strane zato Sto se vezbanje ovog ¢ula isu-
viSe meSa s kretanjem uop3te da se ne bi stopilo s
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smimikom ili plesom, koji su bliski sportu (pomislimo,
naprimer, Sta bi se ovde moglo re¢i povodom akro-
batskog plesa i o umetnosti koje ima u ponekim
atletsk'm egzmblcm]ama) Sto se tice data kao $to su
ukus ili miris, ona jamaéno postavljaju probleme
koji su uostalom dobro poznati. Da li je kuhinja
jedna od lepih umetnosti? Moze 1li bili muzike mi-
risa?

Na ove probleme (koje je beskorisno suvise pre-
tresati) odgovori su uostalom vrlo laki.

Nema nikakve sumnje da u kuhinjj ima dovolj-
no umetnosti da bi ¢ovek ovde bio blizu lepih umet-
nosti. Izvesni ukusi su ¢ak dosta evokatorski (i sa
‘tog gledisSta je Gijo nekada posiavio problem reha-
bilitujuéi estetsku vrednost senzacije ukusa) te se u
njima moze videti reprezentativna umetnost, koja
stvara jedan »svet dela«. Omgledno ja bih sokom
od borovnice i kupine, ako bi im se po volji dodao
wopor i smolast sok izgrickane jelove grane, evoci-
rao &tavu veliku Sumu u Vogezima, kao 5to bih
kirasoom i fejoadom ponovo doziveo &ari brazilijan-
skog sertao-a; a sa piletom i rakovima i malo mirisa
ulja za automobil, Bur-Bres; ili Brdo Sen-Misel
sa omletom majke Pular. Alj pored toga to se tako
neée daleko otiéi (nekoliko predela, nekoliko spo-
menika ili nekoliko pejzaza), narotito prakti¢ni uslo-
vi degustacije ukusa, uniStavanje dela suviSnom
upotrebmn jednom reé¢i saradnja cele te degusta-
<ije sa zaduvol]avam]em fizioloskih potreba, veoma
presnih i veoma racliéitih od potrebe estetske kon-
templacije, sve ée to biti dovoljno da se ta ve¢ ipak
skicirana umetnost odrzi na niZem, sku¢enom i
neuglednom mestu. Kuhinja je prema muzicj ono
3Sto je sa glediSta muzike, u odnosu na dvoranu
‘Gavu, kafana sa svirkom gde je obavezna »konso-
macijac.

Isto tako, ako umetnost mirisa zna¢i tako malo,
to je stoga Sto se sami materijalni uslovi prmzvodn je
tela dela (narodito pranktlcne teSkoée da se isprazni
prva atmosfera da bi na njeno mesto dosla druga,
Dbez zbrke, bez mesanja) protive njenom razvoju.
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Sta da se misli o jednoj muzici koja se ograni¢ava
na to da udara vrlo lagano nekoliko akorada uvek
slivenih (kao da je pijamist zaboravio nogu na pe-
dali) sa on‘ma koji im prethode ili ih slede? A me-
dutim i to bi pomalo bila muzika.

Ukratko, samo empiriski i praktiéni razlozi
spre¢avaju, kofe i ograni¢avaju ¢itavu povorku
umetnosti sasvim moguéih u teoriji. One su te kojc
ograni¢avaju nas$ pregled lepih umetnosti na grupu
onih koje su nam oprobane vestine, bilo korisne
ili komotne, bilo podesne za obimna i raznovrsna
intelektualna izlaganja, stvarno obrazovale.

Uostalom problem umetniéki upotrebljivih sen-
zibilnih kvaliteta se n'po3to ne ograni¢ava na skaluw
senzornih data. ZaSto ne bi obuhvatio i kvalitativne
bitnosti osec¢ajnog Zzivota? Ideja o jednoj simfoniji
osetanja, o muzici skladnih afektivnih, harmoniski i
melodiski sredenih utisaka esteti¢ki je sasvim legi~
timna. Jedina umetni¢ka smetnja je u tehnic¢koj
tesko¢i da se ta ose¢anja zaista proizvedu gotovo
trenutno u ta¢no odredenom vremenu i izraunatoj
i taéno podeSenoj ja¢ini. Ustvari ona igraju vaznu
ulogu u svim umetnostima, gde je nauka o tome
kako se kod éitaoca i kod posmatrata stvara ili sa
tananom precizno$éu evocira takav i takav $timung,
takav i takav afektivni kvalitet, od velike vaznosti.
Sve $to je potrebno reé¢i jeste to 'da ti oseéajni kva—
liteti ne mogu sluzitj kao elementarno fenomenalno
sredstvo da bi se stvorila dela samo pomoéu njih
i sluze¢i se njima kao neposrednim datima. Jedan
nepoznati ludi genije mogao bi uzivati u tome (zasto
da ne?) da sastavlja odgovarajuéj sistem znakova
velikih ose¢ajnih simfonija. Ali ih ne bi mogao pret-
staviti i izvesti, osim ako bi naSao usluine zrtve
koje bj pristale da posluze kao zamoréad i da, radi
sviranja takve simfonije, dozive afektivno, a ne u
pretstavi, nego vitalno u neposrednom egzistencijal-
nom zahvatu, ¢itavu skalu strahota, strepnji, smire—
nja, neznosti, radosti, tuge, srdzbe, pozuda, zanosa,
sazaljenja, Zelja, tegoba, nesre¢a, ushitenja, Ceznji,
goréina, vedrine, spokojstva, uznemirenosti, preda-
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nosti, suhoparnosti, opijenosti, sramezljivosti, gor-
dosti, nostalgije, ¢ame, otaranosti, iznurenosti, bo-
lova, koji bi saéinjavali paletu ove umetnosti. No, re-
cite mi, zar mi ne poznajemo izvesne umetnike,
pomalo nemirne ili mozda uzviSene, koji su uzivali
u tome da u zivotu, na svom ilj nekom 1drugom po-
slusnom srcu, sviraju ovakve simfonije? Sve $to mo-
zemo o tome reéi jeste to da takva umetnost — koja
moze da se u dobru ili u zlu izlije preko zemljista
lepih umetnosti — ne pripada grupi koju smo ovde
trazili radj izucavanja. I to prosto zato $to je prak-
ticno memoguce svesti je na iste sjajne uslove kao
ostale umetni¢ke radove, na isto kvalitativno merilo
u odnosu na vreme, na istu lakoéu zahvatanja zi-
vota. Takva umetnost staje suvise skupo, vitalno
govore¢i. Njene su posledice isuvise trajne, isuvise
zadiru u dusu. Potrebno je dva i po minuta da bi
se otsvirao jedan muzi¢ki moment, pola sata za
veliku simfoniju. Naprotiv ova umetnost zahteva
bar vise mesecj izvodenja a dusa posle toga ostaje
skrhana za duZe vreme. E, kad bi se mogla prika-
zati za pola sata pa da se onda ide na veleru.

Zakljudimo: ¢&itav skup empiriskih uslova, na-
vika, agogi¢kih i ritmitkih moguénosti, potreba i
obzira bilo tehni¢kih bilo drustvenih, jednom reti,
istorija i uobitajeni prakti¢ni uslovi ljudske delat-
nosti pojavili su se da bi naéinili tradicionalni pre-
gled lepih umetnosti i ograniéili listu pojava upo-
trebljenih samo na ove elemente: linija, boja, reljef.
svetlo-tamno, muskularni pokret, artikulisan glas,
¢ist zvuk. Sedam podruéja, sedam nota. Ne trazimo
(sve §to je ovde izloZeno to zabranjuje) da opravda-
mo taj broj, da organizujemo te senzibilitete u
nuznu plejadu iz obzira prema nekakvom sujeverju
u vezi s brojem sedam. On je ovide empiriski i do
izvesnog vremena privremen.')

') Jedan dogadaj kao 3to je radanje bioskopa dovoljno -
pokazuje koliko je nerazborito bilo navoditi (kao Hegel Alll
Kuzen) razloge & priori i veénih bez pogovora da se na tl!’l’l
tradicionalnim aktivnostima opravda i zadrzi pregled lepilt
umetnosti. Uostalom, razni znaci dopustaju verovanje da
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GLAVA XX

UMETNOST PRVOG I DRUGOG STEPENA
I PRIMARAN I SEKUNDARAN OBLIK

Nabrojali smo sa fenomenalnog gledista sedam
‘podruéja. Ali umetnosti ima mnogo vise; bar devet,
prema tradicionalnom i mnogo uzem raéunanju.
Verovatno dvanaestak. Videcemo Stavise da je
umesno i¢i do &etrnaest.

Treba li dakle nastojati da se jo$ i ovi sistemi
dele na kvalitete? Izgleda, naprimer, da reljef. i
ocenjivanje kontura u prostoru sa tri dimenzije
odgovaraju vajarstvu i arhitekturi kao i &ist senzi-
bilitet. Da li je potrebno (sa Maks Desoarom) razli-
kovati pun i prazan prostor, od kojih bi se jedan
pripojio prvoj a drugi drugoj umetnosti? Uznemiru-
jucéa razlika, jer najposle doti¢ni senzibilni kvalitet
ostaje isti, bilo da se zadovoljavamo pipanjem spolja,
bilo da ruka moze uéi (ili pogled, ilj celo telo) da
pipa i iznutra. Uostalom kriterijum je u praksi pot-
puno nedovoljan. Zar arhitektura nema prava da
radi u punom? Zar obelisk nije delo arhitekture?
I zar ¢e vajarstvo zabraniti sebi praznu dubinu?

Ustvari treba se postaviti na sasvim novo gle-
diste da bi se objasnilo to dvojstvo.

Iz ovoga $to prethodi proizlazi da je podela
umetnosti na prostorne i vremenske umetnosti, ili
vida i sluha — nedovoljna. Ali predloZene su i mno-
ge 'druge dihotomije: stvarne i idealne umetnosti

stojimo pred jo§ veéim b jem raznih i¢kih sred-
stava. Osim toga Sto pitanje mirisa nije reklo svoju po-
slednju re¢, moze se smatrati da ¢e moderni naini regi-
stracije, reprodukcije i mehani¢ke difuzije umetnostima
lakse staviti na raspolaganje sredstava &ija je pravilna i
sistematska upotreba sada teSka. Povodom toga moZe s2
pomisljati na direktnu upotrebu svetlosnog treperenja ne
ogranitavajuéi se (kkao 5to sada ¢&ini slikarstvo) na odbijanje
bele svetlosti rasute po ugasitim pigmentovanim povrsi-
nama. Uostalom oéigledno je (kao 3to ¢e se zatas videti)
da sistematski pregled koji ¢e iz svih ovih razmatranja
proizaéi (dalje, na kraju glave XX) ostavlja neke rubrike
prazne ili bar takve Cije sve mogucnosti jo§ nisu dovoljno
ispitane. B
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{Seling); usamljene i drustvene umetnosti (Alen).
‘Priznajemo da nain nije sasvim jasno kakva mozc
biti prakti¢na korist od toga kriterijuma: ne moze
li ¢ovek svirati u klavir samo za sebe, ili &itati
jednu pesmu in angello cum libello. Zar
se ne mogu davati javni koncerti i receitacije? Da li
time kvalitet muzike ili poezije gubi? Moze 1li se
tvrditi da je samo jedna od tih dveju vrsta pretstava
zakonita ili tipiéna? Zorz Sorel je podelio umetnosti
na tri grupe »prema tome da li stavljaju sebi u za-
-datak razonodu, vaspitanje ili ispoljavanje moé¢i«');
ja opet uzalud trazim koja se umetnost na taj naéin
ne bi mogla utrojiti.

Predimo odmah na jedinu podelu koja se zasniva
na jednom vaznom principu. To je podela umetnosti
koje se zovu »podrazavalatke« ili pak »reprezenta-
tivne« (&iji bi dobri obrasci bili vajarstvo, crtanje,
slikarstvo, u suprotnosti sa umetnostima koje je
teze imenovati (kao 3to su ples, muzika, arhitektura)
koje su redom nazivane apstraktne, muzikalne,
subjektivne ili prezentativne. Znatenje ove podele
je veliko, ali tesko shvatljivo. Na sreéu, mi ve¢ po-
znajemo njen princip (v. napred -glavu XIII).

Napominjemo najpre da nema podrazavalackih
umetnosti u pravom smislu reéi, jer je podrazava-
nje uvek samo jedan od najprostijih pa ¢ak i naj-
detinjastijih postupaka u umetni¢kom oblikovanju.
Ako slikar uspe da evocira, te uéini da u duhu zuto
postane crveno, a plavo crno, znaéi li to da se tako
ogresio o jedan umetnicki zakon? A navoditi kao
razloge subjektivno i objektivno, to je prosto be-
smisleno; jer §ta je subjektivnije u jednoj ku¢i nego
u jednoj slici? Lako je zastupati miSljenje da su
reprezentativne umetnosti majsubjektivnije utoliko
3to evociraju nesto §to postaje realno samo za misao
i kroz misao gledaoca. A nazivati apstraktnim (kao
Sto medutim to &ini jedan tako znaGajan estetiar
kao Lips, a izraz se &esto ponavlja) umetnosti kao
3to su arabeska, &ista muzika, stilizovan ples ili

) Iluzije progresa, treée izdanje 1921, str. 319.
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arhitektura, to izgleda pravi besmisao. On se moze-
izviniti kod neobrazovanih gledalaca povuéenih na
stranputicu prizorom koji im ne pruza ome vrste
slika i stvari koje ih obi¢no zanimaju, tako da ih
ta nemoguénost da se neposredno zainteresuju za
ono §to im se pokazuje, za muziku samu po sebi, za
arabesku samu po sebi, odvodi na stranputicu koja
se donekle moze uporediti sa onom na koju apstrak-
cije navode ljude kada im ovi nisu viéni. Ali u ¢emu
su jedna simfonija, jedan menuet, jedna crkva ili
prepleti i li§¢e manje konkretni od alegori¢ne slike
ili komemorativne statue? Istina je ba§ suprotno.

Pravi princip te razlike nam je sad poznat. U
nereprezentativnim umetnostima — izraz potpuno
negativan koji valja zameniti pozitivnim obelezjem
— fenomenalna data su direktno organizovana u
stvari, u bi¢a manje-vise snabdevena bogatim sadr-
zajem, konstruktivnim naravoucenijima, transcen-
dentnim odjecima, Sta mari: tako organizovana bic¢a
potpuno se stapaju sa samim delom. Samo je jedno
bice, ili, ako hocete, samo je jedan svet prisutan.

U takozvanim reprezentativnim umetnostima
organizacija u bi¢a ili u stvari, u svet, odnosi se ne
direktno na fenomene, nego na bitnosti koje oni
samo podrazavaju, sugeri§u, predlazu u obliku go-
vora posto ceo taj sadrzaj dela ima svoju vlastitu
ontolosku organizaciju, razli¢itu od direktne orga-
nizacije fenomena i, izvan fenomena, od samog tela
umetnickog dela.

Iz ove ¢injenice proizlazi jedna razlika éiju ¢e-
mo estetsku vaznost odmah videti i koja je Stavise
klju¢ za sve $to se tice odnosa izmedu te dve umet-
ni¢ke grupe.

U nereprezentativnim umetnostima, koje ¢emo
nazvati umetnostima prvog stepena (odmah ¢emo
videtj ta je ono §to opravdava taj termin) formalna
organizacija ¢itavog skupa data koja satinjavaju
svet dela je prosta, i potpuno nerazdvojna od samoga
dela; ona je njegov pravi i jedini subjekt atribucije
Nazovimo tu organizaciju: primaran oblik.
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U reprezentativnim umetnostima, ili umet-
nostima drugog stepena. ontolodko dvojstvo dela
s jedne strame i biéa postavljenih njegovim go-
vorom s druge, povla¢i za sobom formalno dvoj-
stvo. Jedan deo oblika ti¢e se samog dela, koje
sa ovog glediSta poseduje (kao i umetnosti prvog
stepena) jedan primaran oblik. Ali ima ovde i jedna
-druga igra morfoloskih organizacija koje se ti¢u bi-
¢a stvorenih i postavljenih njegovim govorom. To
su ona bi¢a koja su pravi nosioci njegovog bitnog
svojstva. Uzmimo jedan vrlo jednostavan crtez koji
pretstavlija bez senc¢enja kocku u perspektivi. U
svom primarnom obliku on je skup pravih linija i
tavni koje grade jedan kvadrat i dva trapeza. Ali
on mi sugeride pretstavom o kocki i ja ga pod tim
oblikom i vidim. Kockasti oblik u prostoru sa tri
dimenzije je bitni sastavni deo ne crteza, koji je
ravan, nego sugerisane kocke. Njoj on odgovara i
nju uobli¢ava. Nazovimo ga oblikom drugog stepe-
na. U svim reprezentativnim umetncstima to dvoj-
stvo oblika (ili &itavog prelivanja oblika) je zakon
“Ta je razlika vrlo jednostavna u svom principu, ¢ak
i elementarna; a kriterijum joj je vrlo jasan: ako je
upotrebljeni oblik u neposrednom odnosu sa feno-
menima umetniékog dela, tako da se on ovome moze
pridati kao biée konkretno i neposredno prisutno
svojim fizitkim telom kao i pojavama koje ovo telo
podrzava i pretstavlja, onda je re¢ o primarnom
obliku. Ako se radi o uoblitavanju jednog bi¢a koje
se u delu postavlja kao hipoteza ili lexis, ali onto-
loski veoma razli¢ito od samoga dela, radi se o se-
kundarnom obliku. To bi se platonskim jezikom
izrazilo vrlo taéno kad bi se reklo da ontoloski i u
odnosu na idelo primarni oblik ucestvuje u Istom,
a sekundarni u Drugom (bilo da je to drugo stvarno
i objektivno, kao u portretu, ili fiktivno i idealno
koje postoji samo kroz delo, ne mari, kao 3to smo
veé imali prilike da na to ukazemo).”)

) Ponovo vidi o tome glavu XIIL
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Ali ako je ta razlika u principu upadljiva, odi—
gledna, ona se u umetnitkoj praksi zaogrée gipkoséu,
katSto dvosmislenos¢u, tananim prelivima, ¢ija je
raznolikost neobi¢na.

U primeru kockinog crteza razlika je bila uto—
liko uoéljivija §to je jedan od oblika (primarni oblik}
u prostoru sa dve dimenzije, a drugi u trodimen-
zionalnom prostoru. Oba su uostalom vrlo jedno-
stavna, skoro podjednake jednostavnosti i ¢Govek
moze uzivati u tome (u dobro poznatim igrama,
izblize proucavanim u psihologiji, naro¢ito u Ge-
stalttheorie) da naizmeniéno prelazi iz jednog u dru-
gi, da tumaé¢i naizmeni¢no u ravni i reljefu istu
figuru. Ako crtez pretstavlja ljudsko lice — glavu
mladog &oveka za tri éetvrtine, naprimer — sliko-
vita interpretacija se toliko namec¢e da je ve¢ po—
treban izvestan napor da se ona obesnaZzi a crta da
se smatra za Cistu arabesku i da se esteticki oceni
kao takva. Naprotiv, ako crtez pretstavlja ravnu
povriinu (naprimer u nekoj isto¢njatkoj sceni, sa
zidom u pozadini na kome je naslikan neki
arabeskni ukras), strukturalna razlika izmedu dva
oblika (pretstavljena arabeska i arabeska koja je
pretstavlja) ravna je nuli.') Sva razlika dolazi od
ove mnogo suptilnije ¢injenice neobiéno ontoloskog
karaktera, a jpak vrlo jasne i vrlo razgovetne: da u
jednom slu¢aju mi upravljamo paznju na samu ara-
besku nezavisno od skupne ¢arolije koju sugerise
scena, dok u drugom slucaju shvatamo i opazamo-
tu arabesku (koja je medutim stvarno prisutna pred
nasim oé¢ima) kao jedan element fikcije konstruisane:
pred nama i koja se nudi naSoj misli kao diskur—
zivni svet: ona je jedna pretstavljena arabeska,
kojoj mi, naprimer, pripisujemo razli¢ite dimenzije-
njenih realnih dimenzija, koje se ti¢u fikcije ili fa—
bule u koju stupamo: mi narotito vodimo ra¢una o
fiktivnoj udaljenosti zida u odnosu na gledaoca koga
ova scena pretstavlja itd . ..

') Ako se zid gleda spreda, razume se. Inale oblik w

perspektivi se kvari. Ima nekoliko dosta zanimljivih efe—
kata o tome u ilustracijama Gistava Dorea za dela Ariosta.
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To isto vaZi i za statuu koja pretstavlja, napri-
mer, Zzenu ili boginju, recimo Dijanu. Ako statue,
kao 3to se kaZe, u prirodnoj veliéni, oblik mra-
mora i oblik pretstavljene Zene imaju istovetni sa-
stav isto tako trodimenzionalan u prostoru.!) Oni
su ipak vrlo razli¢iti kada ih ¢ovek posmatra, jedan
kao oblik mramora, a drugi kao oblik Zene. Razli-
¢ito je ne samo njihovo ontolosko znadenje, zbog
te dvostruke i razli¢ite ‘nherencije, nego i njihova
estetitka svojstva u tim dvema ulogama. Zbilja, Sta
govori statua? S jedne strane: ja sam kamen 3to ga
je isklesao Zan Guzon, delo koje ima tu namenu da
bude stavljeno nad vrata kao arhitektonski ukras
kako bi se osigurala dekorativna vrednost jednoj
reljefnoj grupi, gledanoj edozdo, koja je za polovinu
Sira nego duZa, prema srazmeri jedan i po, uzetoj
na horizontalnoj osi; sa lepim prelivanjem krivih
linija u obliku dvostrukih spirala, sa prilazom ¢&ije
je srediSte lako pomereno ulevo, Sto se nadoknaduje
veéim izbotinama na S$iroj strani; itd. itd...

Sve se ovo, kao $to vidimo, odnosi ]edlno na
oblik prvog stepena, oblik koji ¢ini bitni sastavni
deo mramora podvrgnutog neposrednoj i u neku
ruku muzitkoj umetni¢koj obradi.

') Ne treba verovati uostalom da je kiparska umetnost
primorana (kao §to mnogi vrlo pogresno zamisljaju) na tu
istovetnost dvaju oblika, primarnog i sekundarnog. Podra-
Zavanje moze ustuknuti pred evokacijom. Klasi¢no je, na-
primer, pretstavljati zenicu oka dubokom rupom koja pro-
izvodi senku u kojoj jedan mali ispust, zadrzavaju¢i sve-
tlost, izaziva refleks »vizuelne talke«, kao §to se kaZe. 17
tom sluéaju realni opis oblika statue u tri dimenzije pre-
staje se identifikovati sa izgledom pretstavljenog predmetz\_.
Ta je pojedinost sasvim beznaajna; ali izvesni savremeni
vajari mnogo upotrebljavaju tu osobinu. Zbog toga sto
nam Zatkm, napnmer (u svojoj grupi Tri gracije), poka-
zuje jednu zenu ¢&ija je butina u praznom prostoru i koja
pod odgovarajuéim osvetljenjem proizvodi uostalom isti
preliv svetlosti i senke kao i butina u reljefu, naivan po-
smatraé nadize larmu, jer je naviknut na to da smatra da
konfiguracija reljefa u statue mora »podrazavati«, to jest
manje-vise taéno reprodukovati izgled reljefa samog mo-
dela. Cista predrasuda; nepoznavanje stvarnih uslova umet-
nosti.
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Ali statua, s druge strane, govori i ovo: ja sam
Zena, bolje re¢i, boginja, sa lukom u ruci, oslonjena
na ukro¢enu srnu; ja sam lovkinja, Dijana dugin
nogu, malih grudi, tankog i kraljevskog lica, koje
obasjava meseéina, bleda utvara u tavnoj 3umi;
uostalom prva zaStitnica kraljevske ljubaznice &iju
lepotu evociram i stilizujem itd., itd....

I ceo ovaj drugi govor cdnosi se i na sasvim
drukéija bica, na koja se prenose, da bi im pripale
i da bi ih okarakterisale sve one mramorne propor-
cije i harmonije koje im mogu odgovarati i koje im
mogu biti dodeljene.

Vidi se dakle, a to je takode vrlo vazno, da
reprezentatwne umetnosti, koje mi ve¢ iz tog razloga
nazivamo umetnostima drugoa stepena, imaju u isti
7mah i primarni i sekundarni oblik, kao 3to to poka-
zuje dvostruki govor koji ste upravo procitali.

Dok simfonija, dvorac i katedrala, arabeska i
koreografsko delo pretstavljaju samo primaran oblik,
dela drugog stepena, slika, statua, reproduktivan
crtez (a isto tako, kao §to éemo to proveriti, i pesma
ili roman) pretstavljaju istovremeno ta dva oblika.
primarni i sekundarni, izmedu kojih uspostavljaju
zanimljive odnose, ¢as strukturalne istovetnosti ¢as
evokatorske sli¢nosti i srcdstva, éas mncgo suptil-
nije odnose harmonije, pristojnosti, estetskog sklada.
a nekiput i borbe i suprotnosti.

Neobavesten gledalac moze i da ih ne zapazi,
te da svu ¢ar dela naivno prip'suje prizoru koji evo-
cira stupajuéi u fikciju, dolaze¢i u dodir s duhom
likovnog stvaranja. On gleda. naprimer, Odalisku
od Engra ili Jesen cd Pivija de Savana, i ne znajuéi
da je pod utiskom ¢ari ¢iji jedan deo proizlazi iz
vlastite i u neku ruku melodi¢ne pesme linija; ili.
ako je re¢ o Tlcnjanovm Veneri ili o jednoj Infantki-
nji Velaskeza, iz ve§te harmonije akorada boja. 1li
pak ¢Cita lepe stihove koji ga utapaju u neku ne-
odredenu ekstazu, ne znajuéi ili ¢ak i ne hoteéi po-
nekad da prizna sebi da ga je veSta arabeska, sazda-
na od suglasnika i samoglasnika, nenaglasenih i na-
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glasenih slogova, omadijala svojom muzikom ne bi
1i ga privolela da poveruje u smisao reéi i da se divi
slkama koje mu se nude.

Ovde se diskretni, primarni i uzdrzljivi oblik
.gotovo i ne opaza, jer se suptilno slaze sa sekundar-
nim oblikom @ ne¢e da dolazi s njim u sukob. Po-
mnekad slikar ili pesnik insistirdju vise, zbog otigled-
nosti neke aliteracije ili neke podrazavalacke har-
monije, zbog proizvoljnosti jednog prelivanja boja,
‘koje se jedva moze pravdati kakvim prostaékim
izgovorom:

Najzald, izvesni stilovi, naprotiv, teze da odluéno,
<ak i brutalno, stave akcent na primarne faktore.
‘Savremena umetnost, daleko od toga da skriva taj
prvi stupanj i da ga diskretno utapa u jednu celinu
(kao §to se tu skoro ¢inllo), ¢esto se trudila da ga
Tnaprotiv obelodani sa viSe ili manje Zestine. Poneka
slika H. Matisa ili R. de la Frenea, Pikasa ili Zuana
Miroa smelo, pa ¢ak i nekom vrstom hvalisanja,
ako ne i razmetanja, Zrtvuje ljudsko obli¢je ili per-
spektivu nameS3taja i sitnijih predmeta estetskim
razlozima koji se titu samo arabeske linija, njihove
ravnoteZe ili suprotnosti, svojevoljnog dodavanja
boja, bez obzira na uobi¢ajene morfologije. Leva
ruka se nasad’ na desnu: dva oka postave se na licu
vertikalno jedno iznad drugog; polovina lica je bela
a druga zuta. Zbog estetskih i opravdanih razloga,
koje ée neki slikari (a narogito »muzikal'sti«) obja-
sniti opravdanim pozivanjem na sli¢ne slobode ili sa-
Tostalnosti u muzici, ali kojima taj zaobilazni put
nije pctreban da bi bile prihvacene.’)

') Neéu govoriti o posebnom slu¢aju gde, kao kod
izvesnih nadrealista a narofito futurista, gruba povreda
uobi¢ajenih zakona spoljne i prirodne morfologije (naslov
savijenih novina koji se zavrsava polpuno slovima van svo-
Jjih kontura; »doslikavanje« jednog pejzaZa ili jedne kuée
na ljudskoj glavi, i drugi trikovi koji se u tim skolama
vrlo lako i zalosno izvrgnu u otrcan Sablon) pretstavlja se
kao da ima narofite namere i znaenja: naprimer, 'kadu
se istovremeno pretstavlja sadasnjost i buduénost' Jedng
radnje, evociraju u isti mah stvari koje se opazaju i stvari
koje se izazivaju asocijacijom misli. Re¢ je o jednom dru-

7 — Odnos medu umetnostima
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Ali ako ovi postupci zaista pripadaiu njihovoj
epohi i obrazuju jedan stil koji je lako poznati (kome-
se moze prebaciti pre svega to Sto isuviSe buéno,
katSto pomalo i pomamno izvaljuju vrata koja bi
bilo dovoljno mirno otvoriti, mora se priznati da
one opSte, vise nego 3to se to ponekad misli, sa
veénim uslovima umetnosti. Ima manje razlika nego
$to bi se moglo misliti izmedu neke Plkasove ili
Glajzesove slike i, naprimer, Boti¢elijevog Rodenja
Venere; gde pomalo naivna stilizacija ugaonih ta-
lasa na kao »doslikanoj« pozadini; lepezaste strane
Siroke $koljke, naizmeniéno svetle i osen¢ene, na
kojoj je neSto oStrim crtama naslikan Zzenski lik;
skutovi odela tretiranih u vazdusnim grupama d
bokim bojama, udovoljavaju u svem svom stilisti¢--
kom sadrzaiu, najmodernijim estetskim zahtevima.
Velika razlika (nezavisno od intelektualne sadrzine-
dela, svakako bogatije u Boti¢elija nego u nasih
savremenih prijatelja) lezi u toj jedinstvenoj cinje-
nici da Florentinac, uprkos snaznoj stilizaciji, nije
nigde otito ili izrazito Zrtvovao anatomsku pravil-
nost i kosmi¢ku prihvatliivost bi¢a i stvari (u jed-
nom jamacno veoma konvencionalnom svetu) ovoj
formalnoj muzici prvog stepena, o kojoj se medutim
otigledno brinuo.

Najzad, na granici, buduéi da je sekundarni
oblik malo po malo i¢ezao u korist primarnog obli~

gom redu ideja, koji mnogo vise pripada intelektualnoj
sadrzini dela i njegovom obliku drugoga stepena negoli
njegovoj primarnoj arabeski; mada ona postoji i mora jo$
da postoji sa svojim estetskim zahtevima; — a u ovom po-
gledu izvesni slikari tih Skola nisu uvek bili dosta skru-
pulozm u svojoj Zelji, katito ipak malo naivnoj u njenoj
prepr i, da d: ju publiku koja je i sama po-
malo unezverena. Veoma je za Zaljenje $to oni koji su ih
pravili nisu te zanimljive pokuSaje ni sami uzimali do-
voljno ozbiljno, nisu osetili svu njihovu vrednost, svu mo-
gucnost njihovog produbljivanja, te ih nisu dosta podvrga-
vali normama vefne umetnosti (kojima se oni nikako ne
protive). Od njih bi danas vise ostalo. Buduénost ¢e bez
sumnje preuzeti neka od ovih istrazivanja — ali sa vise
postovanja prema uslovima koji jedino dopustaju da, se
stvori veliko delo.
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ka, poSto je proSao kroz oblast krajnjih stilizacija,
gde je reprezentativna aluzija, sve slabija i slabija,
naposletku samo neodreden izgovor za jednu ara-
besku, gradevinu ili ples, nalazi se ono »é&isto sli-
karstvo«, ona »dista skluptura«, u kojima je savre-
mena umetnost katSto pokusala da se na zanimljiv
nacin ogleda, ali se ti ogledi u stvarnosti gube u
odgovarajué¢im primarnim umetnostima, &iji stil
uostalom podmladuju, ne bez uspeha, ne iskori§éu-
juéi ipak u potpunosti sva njegova sredstva.

I to je treca vazna ¢injenica na koju je valjalo
ukazati.

Ako se dobro razumelo sve $to prethodi, videée
se da svako umetni¢ko delo drugog stepena (a to je
ono Sto opravdava ovaj izraz drugi stepen, koji ne
sadrzi u sebi nikakvu hijerarhisku nadmoénost nego
odnos ukljuéivanja i sticanja) — da svako delo dru-
gog stepena, velim, sadrzi u sebi jedno delo prvog
stepena ¢ije bi ga izdvajanje dovelo umetnosti koja
mu odgovara samo u tom prvom stepenu. Tako,
jedan crtez bez senéenja, jedan bakrorez, pretstav-
ljaju nam lica ili predele. Ponidtimo u pameti taj
reprezentativni parametar — to jest stavimo u za-
gradu diskurzivni svet i sve prelivanje oblika koji
se titu samo njegovih bica, ostaje nam prosta ara-
beska koja se moze uporediti sa gipkim, svetlm i
¢udnovato uvijenim linijama, koje nemarna ruka,
trazeéi kakav idekor, slobodno povladi po hartiji
samo %z zadovoljstva $to ga pruza njihova ljupkost
ili njihov polet, njihove elegantne ili ¢udne krivine,
njihova so¢na zbrka ili njihova logitka, ¢ak i geo-
metriska jasnoc¢a. Ogigledno, ovi potezi pera i re-
zaljke (ako posmatramo, naprimer, gravuru ili crtez
glavom okrenutom nadole) fzgubic¢e veliki deo svog
razloga postcjanja, te ée Cesto izgledati proizvoljni.
Oni se neée povinjavati istoj logici kompcnovanja,
istom jednstvu misli, dstoj celovitoj stilisticd kao
¢isto arabeskni dekori. Ali nece ipak biti bez ikakvog
estetskog interesa. Moéi ¢ée se ceniti ravnoteza ili
dobar raspored svetlih i tamnih zona, ¢udljivost i
spretnost, smelost i dovitljivost, ljupkost i {zumilacka

'S
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snaga ruke u toj koreografiji crno na belo, u tom
presecanju i zauzimanju prostora potezom. Ovde ée
se ¢ak mo¢i raspoznati izvesna originalnost u pokre-
tima, izvesna obelezja u neku ruku grafoloska, koja
u ovako satinjenoj arabeski otkrivaju po potrebi
¢itav jedan karakter ili ¢itav jedan esteteski ideal.

"Tako, umetnost crtanja odgovara arabeski kao
3to neka umetnost drugog stepena odgovara nekoj
umetnosti prvog stepena koja upotrebljava isto pri-
marno sredstvo. Isto se tako nalazi da umetnost pan-
tomima sadrzi u svom potpunom sastavu &istu ko-
reografiju gestova, pokreta, stavova, koreografiju
koja se dobija kada se u pameti ponisti svaka volja
da se Jedna radnja objasni mimom, da se evociraju
predmeti, da se jezikom gestova izrazi jedan svet
koji je po pretpostavci prisutan. Pod tim uglom po-
smatranja ona se identifikuje sa éistom koreograf-
skom umetnoiéu, sa umetnoSéu plesa (u najopstijem
smislu reéi, to jest ne svodeé¢i je samo na tehniku
plesa, nego obuhvatajuéi i svu direktnu i autonomnu
arhitekturu polozaja i pokreta). Ples je dakle umet-
nost prvog stepena koja tom svetu odgovara.

Posmatrajmo sad ova dva predmeta: stub i
statuu.

Oni mogu biti od iste grade, od istog mramora.
Na isti na¢in stavljaju u dejstvo oko i ruku radi
ocenjivanja zapremine, oblika u prestoru sa tri di-
menzije; na isti se nalin prilagodavaju prelivanju
svetlosti i senke. U dovoljnoj su meri istovrsni da
bi se moglo postepeno preé¢i od jednog ka drugom:
na sredokraéi je karijatida ili telamona.

Ali razmotrimo $ta ih razdvaja.

Sto se statue ti¢e (imajmo stalno na umu statuu
Zene ili boginje), re¢ je samo o ulestvovanju u
jednom obliku &iji bi nam uzrok dao samo spoljni
svet. Moze se reé¢i malo grubo: kad izvan statue ne
bi bilo zena od mesa i kostiju, ovaj bi mramor imao
¢udan i proizvoljan oblik, koji potrebe ravnoteze,
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sklada, raspevanost linija i zapremina ne bi bile do-
voljne da u potpunosti objasne.’)

Ali ako apstrahujemo ovaj oblik, ako u pameti
oduzmemo od statue njen reprezentativni parame-
tar, to jest njenu volju da izrazava bi¢e principijelno
razli¢ito od nje, statua je onda umetnicki samo
estetska kombinacija zapremina, trodimenzionalnih
oblika, arhitektonskih rasporeda koji su pod ovim
uglom posmatranja suStinski sliéni onima u grade-
vinarskim delima. I zbilja, ima u svakoj statui, tako
posmatranoj u njenom primarnom obliku, istih
estetskih elemenata — tagnost i savrSenstvo oblika,
kontura, ravnoteza masa, dobar sklad preliva senke
i svetlosti, interes, ljupkost, zivopisnost, lepota ili
monumentalnost organizacije date punom prostoru
— koji bi elementi, sadrZani u stubu, dopustili da
se i on hvali kao umetni¢ko delo. Arhitektura i
skulptura obrazuju tako jedan par slican onome Sto
ga obrazuju ples i pantomima, arabeska i reproduk-
tivni crtez. I jedna i druga, na istom prelivanju vla-
stitih senzibiliteta zasnivaju, prva umetnost prvog
a druga umetnost drugog stepena; — umetnost dru-
gog stepena koja sadrzi in petto prvii identi-
fikuje se sa njim ako se posmatra samo njen pri-
marni oblik.

Ovo srodstvo, po parovima, raznih primarnih
umetnosti sa raznim pojed'maénim reprezentativnim
umetnostima ili umetnostima drugog stepena, ko-

!) Velim da je to malo grubo, jer, ponovimo, nije po-
trebno da u svetu stvarno bude bi¢a slitnih onima koje
nam pretstavljaju statue ili ostala reprezentativna dela.
One mogu u izvesnim sludajevima anticipirati stvarnost ili
posluziti kao neostvaren a mozda i neostvarljiv model, ako
je zaista idealan (a maloéas smo govorili o boginji) za bi¢a,
kojima ¢e kao jedini prototip biti statua. Ako se moze pret-
postavljati da su ova bi¢a od mesa i krvi, ili pak od sup-
tilne materije a ne od mramora; pokretna, a ne nepokretna
itd... Ona se ni u kom sluéaju — a to je bitno — nece
ontoloski stapati sa bicem statua. Njihov oblik nije oblik
statue, nego jednog drugog bic¢a. I ova evokacija Drugoga
Je u statui funkcionalna.
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na¢éno nas dovodi u posed ¢&itavog skupa sistema
umetnosti, i ostaje nam samo da ga obelodanimo u
njegovoj arh’tektonskoj celini.

GLAVA XXI
SHEMA SISTEMA LEPIH UMETNOSTI
Svaki »vlastiti senzibilitet« svaka skala kvali-

teta umetni¢ki upotrebljiva rada dve umetnosti,
jedna pripada prvom a druga drugom stepenu.

1, Linije; 2, zapremine; 3, boje; 4, svetline: 5, pokreti; G,
artikulisani zvuci; 7, muzi¢ki zvuci

Dovoljno je ako se up‘Su na jednom krugu sve
umetnosti prvog stepena, koje odgovaraju grupama
senzibilnih kvaliteta, njih sedam na broju, koje su
popisane napred, a u istini otsecima na drugom kon-
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centri¢nom krugu umetnosti drugog stepena koje im
odgovaraju, pa da se dobije celovita shema svih
odnosa koji organski saéinjavaju sistem lepih umet-
nosti. (Gornja slika).

GLAVA XXII
OPSTE NAPOMENE O PRETHODNOJ SHEMI

Ima da se na¢mni mnogo primedaba u vezi sa
pregledom koji rezimira i predoéava mnostvo vaznin
odnosa. On je takoreéi srediSte i srz celog naseg
rada.

Najpre jedan pogled na prirodu parova koje
spaja: primarna i odgovaraju¢a sekundarna umet-
mnost koje zauzimaju na dva koncentri¢na kruga
jedan isti isecak.

Par arabeska — crtez ne pretstavlja nikakve
teSkoce, osim ¢udenja Sto ga moze osetati neko ko
nije dovoljno obavesSten o ovim pitanjima, §to ara-
beskna umetnost figurira ovde sa dostojanstvenoséu
neke vrste samostalne umetnosti.

Ali mi znamo koliko je njen princip originalan
i vazan. Do te mere originalan da nam je ve¢ Cesto
posluzo kao tip radi karakterisanja direktnih sa-
mostalnih kombinacija kvaliteta u bilo kojoj umet-
nosti; toliko je komotno da se okvalifikuje kao ara-
beske umetni¢ke kompozicije (muzitka, likovna i
druge) &iji je princip takav. I ne samo da je taj
princip vazan, nego je i sama ta arabeskna umet-
nost u njenom specijalno plasticnom smislu pret-
stavljena veoma opsirno u stvarnoj istoriji umet-
nosti kompozicijama koliko bogatim toliko i razno-
‘vrsnim (od kojih je neke, ne zaboravimo, potpisao
Rafael). Evocirajmo bez reda tako vesto izradena
pletiva i dekorativne 3are spiralnog oblika u poli-
neziskoj ornamentici, baglame, lu¢e i kar'ke krupne
gvozdarije, od Biskorneta do Zan Lamura, prepleti
u irskim rukopisima, 1i§¢e, rese i candelieri na polu-
porcelanskim predmetima od Urbina, dekori dzami-

103



ODNOS MEDU UMETNOSTIMA

ja u Kairu, itd., itd. ... Jedan deo raspravljanja iza-
zvan’h Hanslikovom tezom o srodstvu melodije i
arabeske po¢iva (naro¢ito kod Kombarijea) na ne-
poznavanju ne samo estetitkog principa, nego i isto—
riskih ostvarenja koja ovu vrstu umetnosti ¢ine tako-
vaznom. Posto ovo vazno pitanje odnosa arabeske i
muzike izu¢avamo posebno. (glava XXIX i XXX),
zadovoljavamo se da ¢itaoca uputimo na njih.

Par arhitektura-skulptura je napred dovoljno
proucen. Jedina smetnja moZe nastati povodom svc-—
denja »&iste arhitekture« na isti princip kao i arhi-
tektura. To moze iznenaditi samo onoga koji o arhi--
tekturi stvara sebi isuvise usku pretstavu, vezujuéi
je jedino za predmetine organizacije kuée, hrama
ili crkve, vojne zgrade, ili one kojima je cilj javna
korist itd., itd....; ne vode¢i ratuna o njenbm pra-
vom i primarnom osnovu: o autonomnoj estetici
évrst'h tela, oblika u prostoru sa tri dimenzije, jer
arhitektura je sustinski i uglavnom to. Ko to zaista
shvata, ne moze imati nikakve sumnje u pogledu
prave prirode zanimljivih istrazivanja preduzetih.
narotito otpre Cetvrt veka ba$ pod imenom »céiste
arhitekturec«, ili jo§ »autonomne arhitekture«, i mi
smo ve¢ napomenuli da je njen odliéni uzorak, na-
primer, umetnost jednog Lipsica, medu savremeni-
cima. Ovde se oblici kombinuju slobodno bez repre—
zentativne aluzije, kao neka vrsta muzike trodimen-
zionalnih rasporeda. Oni dakle stvaraju slobodne
male gradevine (slobodne, to jest nezavisne od svake
prakti¢ne koristi, naprimer, od specualmh drustve~
nih sluzbi kopma su obiéno potéinjeni uobicajeni
radovi arhitekta). Njihov je princip ipak neimarski-
Dokaz je tome 3to bi jedna doista moderna grade-
vina mogla bez tesko¢a, i ne bez uspeha, pripojiti
sebi neke od tih vestih kombinacija radi unosenja.
novine u pitanje vrhova zgrada, tavani¢kih ukrasa
i podgrednjaka.')

) Ipak napomenimo da pokatito valja biti nepovjerljiv.
prema takozvanom otsustvu reprezentativne vrednosti, koje
se moze sastojati u tome da publika, nenaviknuta na jas
stilizacije, nije uvek u stanju da shvati izvesnu aluziju
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Par u kome je reprezentativno slikarstvo drugi
stepen upotrebljava boju kao vlastiti senzibilitet.
Koja je odgovarajuéa umetnost prvog stepena? I
ovde bi se moglo evocirati »&isto slikarstvo« izvesnih
savremenika — jednog Zuana Miroa, naprimer. Ona
nema specijalnog imena u tradicionalnom spisku
lepih umetnosti mozda zato $to ve§tina umetni¢kog
kombinovanja mrlja, predela ili obojadisanih oblika,
bez reprezentativne namere postoji tek otskora u
vidu slike malih dimenzija. Ali ona je uvek posto-
jala, bilo kao prelazni momenat u pripremnim sli-
karskim studijama (pomislimo na kolorisane sheme
koje je unapred ustanovio za svoje slike EvZen De-
lakroa), bilo u dekorativnim umetnostima. Ima u
izvesnim karamkama ili u tako zanimljivoj iako sa-
svim neznatnoj umetncsti zaStitnog omota za knji-
ge, ili jo§ u tkaninama. u predmetima od emalja,
polihromnih kombinacija koje ot¢igledno pripadaju
sustini ovog ¢istog slikarstva, ove umetnosti kolo-
rita prvog stepena. Kojigod bilo napor da se uspo-
stavi prelivanje boja nezavisno od svakog zakona
pozajmljenog od spoljnih predmeta, a samo radi za-
dovoljstva i interesa neke vrste muzike koja se nudi
otima, pripada ovoj umetni¢koj vrsti. Njena prime-
na na slikarstvo, kada ono upotrebljava uljane boje
stavljene tetkom na platno, ili na nize umetnosti
kad upotrebljava tkaninu, emalj, pomeSane gumaste
boje stavljene éesljem na baévu, jeste ¢isto tehnoloska.

Zatim imamo par umetnosti koji upotrebljava
svetlosne razlike kao specifi¢no sredstvo. Na prvom
stepenu to je sama umetnost da se rasporede i kon-
kretno upotrebe te svetline. To »svetlarenje«, to

koja stavlja toboznju ¢&istu skulpturu, u red obi¢ne skulpt.u-
re ali tretirane krupnim upros¢uju¢im i muzikalizovanim
potezima. Tako je J. Lipsic tvorac jedne grupe koju je
narotito reprodukovao, kao primer »autonomne skulptures,
M. i A. Bol (Savremena umetnost 1931, str. 127): vrsta éudne
zivotinje, koja je prosto ona vrsta o kojoj govori .}]ago‘ u
prvoj sceni Otela (&in I, scena I, stih 118). Ako b\lvaja‘\r
sluéajno poricao nameru, onda bi trebalo reéi da je bio
Zrtva neke nesvesne seksualne opsesije. Ali mi nikako ne
verujemo u njegovu nevinost.
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estetsko upotrebljavanje osvetljenja zaista saéinjava
poznatu dekorativnu umetnost (¢ija su izvesna dela
bila jako zapaZena, naprimer, na izvesnim svetskim
izlozbama za poslednjih &etvrt veka). Ono se uosta-
lom pojavljuje, u sintezi, u saradnji sa drugim umet-
nostima, naprimer s arhitekturom, a takode i u po-
zorisnoj sintezi. Na idrugom stepenu taj elemenat
rada sve umetnosti kojima je svetlo-tamno primarno
sredstvo. Takvi su lavirani crtezi, slike u raznim
tonovima jedne iste boje, pa u izvesnom pogledu i
sama gravura.') Dodajmo tome fotografiju taéno u
onolikoj meri (a ta mera je dosta velika) u koliko;
ona zaista zasluzuje ime umetnosti. Najzad mi smo,
na naSem pregledu, izdvojili u ovoj rubrici kinema-
tografa da bismo istakli njegov veoma vaZan polo-
Zaj, poSto on s jedne strane upotrebljava (ako se
gleda samo svaka od njegovih slika) svetlo-tamno
i fotcgrafsko osvetljavanje kao primarno sredstvo
(Sire¢i se Stavise, otpre nekoliko godina, sve vise
prema boji); i §to se s druge strane on takode sluzi
kretanjem, kao i umetnosti u slede¢em ise¢ku. To
je u pravom smislu reéi jedna sinteza (kao pozoriste
o kome ¢e uskoro biti reé¢i), ali je bilo korisno da
se izdvoji zbog njegovog takore¢i topografskog inte-
resa u shemi, gde obelezava osu koja deli oblast
nepomicnosti i kretanja. Poznato je da ta razlika
teoriski nije veoma vaZzna. Prakti¢no ona je dosta
vazna te mora da se jasno vidi na pregledu koji
vodi ratuna, kol’kogod je to moguée, o svim osobi-
nama svojih predmeta.

Nema nita narogito da se istakne u pogledu
para ples-pantomima. Mi smo veé¢ napomenuli ‘da

') Re¢ gravura u pravom smislu re¢i oznatava vise
vestinu nego umetnost. Ali u svojoj reprezentativnoj upo-
trebi gravura se &as priblizava crtezu, éas (specijalno) gra-
vuri zvanoj interpretatorskoj, naro¢ito u drvorezu, prema
tehnici jednog Pizana naprimer, ili drugih gravurista iz
sredine XIX veka koji su radili na laviranom crtezu) se
jasno afirmise kao umetnost svetlo-tamno. Cezap, isto tako.
narotito u &adast neredu rembr stila. Ali uko-
liko opora bakrorezalka rezaljka ostavlja liniju netaknutu.
ona ostavlja izvesno mesto arabesknom elementu.
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ideju orkesticke ili koreografske umetnosti treba
shvatiti vrlo 8iroko; njoj valja pripojiti svekoliko po-
znavanje gestova, stavova i grupnih pokreta. Sve to
pretvara se u mimiku éim se pojavi reprezentativna
aluzija. To se u glumackoj umetnosti éesto radi u
sintezi sa govorom, dakle sa knjizevnoSéu. Ali pan-
tomima se moze, u principu, izdvojiti kao ¢ista umet-
nost drugog stepena koja odgovara ovom iseéku. Bez
sumnje, ova umetnost nema vise danas onaj znacaj
3to ga je imala kod starih, pa ni konvencionalna
sredstva da sve kaZe, istinski govor pomocu gestova,
koji je kod njih obrazovao hironomiju. Ona je ipak
dovoljno vazna, bilo da je izdvojena, bilo u sinte-
zama, te ¢vrsto zauzima rubriku o kojoj je rec.
Ostaju dva sektora knjizevnosti i muzike. Oni
zahtevaju jednu vaznu napomenu: u pogledu knji-
Zevnosti, da ona &vrsto i mozda jedino drzi drugi
stepen, dok je prva rubrika (gde bi se natelno na-
lazila umetnost u neku ruku muzi¢kog grupisanja
slogova bez ikakve namere da se nesto oznaéi, dakle
reprezentativne evokacije) praktino nezauzela —
izuzimajuéi »é&istu prozodiju« koja ne postoji kao
autonomna umetnost: ona se sadrzi samo u poeziji
kao primaran oblik jedne umetnosti koja stvarno
pripada drugom stepenu. Taj je polozaj dosta na-
roéit. I mi nalazimo obrnut, ili dopunski polozaj u
muzitkoj umetnosti. Sustinski ta umetnost zauzima
naro¢ito prvi stepen sektora. Reprezentativna mu-
zika ne postoji kao razli¢ita i odvojena umetnost.
Postoje samo delimi¢ni i prolazni odlomci muzike
na tom stepenu. Nema ni¢eg sliénog sa onim $to Je,
naprimer, pantomima u odnosu na ples. Muzika je
donekle kao §to bi bio ples koji bi na momente do-
zvolio sebi, sasvim uzgred (kao $to ona to katkad
&ini u baletu), neku reprezentativnu aluziju, ali koji
bi se odmah vratio &istoj koreografiji, od koje bi
uvek ¢inila bitnu potku svoje estetske organizacije.
Polozaj, rekosmo, dosta neobitan. Je li to ne-
dostatak naSeg pregleda? Da li bi se moglo pokuSati
da se tome pomogne, naprimer spajanjem tih dveju
umetnosti u jedan isti sektor u kome bi muzika za-
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uzimala prvi stepen a poezija i uopste knjiZevnost
drugi? Taj problem zasluzuje da bude postavljen;
ali odgovor mora biti negativan. Muzika i knjizev—
nost ne mogu se staviti u isti odeljak (kao $to smo
mi to uéinili, naprimer, za skulpturu i arhitekturu)
jer vlastiti senzibilitet nije isti, iako ima sli¢an zvuk.
S jedne strane su &isti zvuci, asdruge strane zvuci, 1li
bolje re¢i Sumovi artikulisanog govora. Kao 3to
¢emo dalje pokazati, organizacija ovih kvaliteta u
sisteme, u skale, sasvim je razli¢ita. Odnosi muzike
i poezije ispitace se posebno u petom delu ovog
rada. Molimo dakle ¢itaoca da anticipacijom usvoji
rezultate koje u ovom pitanju oznatava na$ pre—
gled. Oni ¢e, verujemo, u velikol meri naéi svoje
opravdanje u petcm delu (naroéito u glavi XXVI),
gde ¢e se istoviemeno dati razlozi — u isti mah
empiriski i racionalni — ovog posebnog polozaja u
dva poslednja sektora ili odeljka naSe sheme.

Predimo na drugu vrstu napomena.

Potsetimo najpre da broj sedam kod osnovnih
senzibiliteta odgovara jednoj iskustvenoj i istoriskoj
situaciji. Buduénost je moZze obogatiti. Novi odeljci
mogu se umetnuti, a da se ne razori opsta arhitek—
tonika, na bilo koje mesto ove sheme (5to bi samo
po sebi bilo dovoljno da opravda njegov kruzni tok).

Sto se tiée reda koji smo sledili pri rasporedu
kvaliteta 5to sluze kao osnova, on odgovara preoku-
paciji da se stave jedna uz drugu umetnosti koje su
izmedu sebe najsrodnije. PoSto su ova srcdstva
mnogobrojna i mogu se, obzirom na vaznost, ra-
zlikovati prema stanoviStu sa kojega ih posmatra-
mo, izlazi da pojedinosti ovog reda mogu biti spor-
ne. Moze, naprimer, izgledati ¢udno $to je crtez
udaljen od dva odeljka slikarstva sa kojim ima
toliko sli¢nosti. Ali on nije niéta manje srodan
s arhitekturom, a to je dovoljno da se prihvati usvo-
jeni red, koji ima za cilj da stavi uz muziku onu
plastiénu umetnost, arabesknu umetnost, koja joj
je najsrodnija (kao $to ¢e se opravdati u glavi
XXIX). Na taj naéin, na§ pregled koji daje organski
celoviti pogled na sve umetnosti treba u pogledu
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klas@fikac;__ie pribliziti onim takozvanim »prirodnim«
Klasifikacijama koje vode raéuna o najve¢em broju
i relativnoj vaznosti raznih osobina stvari koje se
sreduju. Ovakav pregled zaista daje pojam o »pri-
rodi« toga sveta, odnosno skupa umetnickih dela
— peod »prirodom« razumem organski sistem zakona.

Napomenimo najzad da ova shema sadrzi samo
proste i Ciste umetnosti, to jest posveéene jednom
Jjedinstvenom treptanju, ili bar jasno hegemonskom
treptanju senzibilnih kvaliteta. To su takoreci
osnovni zraci umetnictke svetlosti. Ali po sebi se
Tazume da mnoge sinteze mogu posle toga, ostvaru-
juéi saradnju nekih od ovih zrakova, vaspostaviti
beline ili prelivanja.

Jasno je, zbilja, da slozena dela mogu sabrati
u toliko kombinacija koliko se Zeli vise ovakvih spe-
cifitnih umetnosti. IzliSno je sratunavati ih mate-
matski. Od kakvog je interesa saznanje da ih teo-
riski ima 91? Napomenuéemo samo da su izvesne
od ovih kombinacija gotovo neizbeZne: takva je kom-
binacija slike, crteza i svetlo-tamnog. »Cista umet-
nost« (kao »&isti zvuk«) je ovde ona umetnost u
kojoj jedan od ovih elemenata dobija presudnu
vaznost i sluzi kao osnovni estetski bas za akord.
Druge, naroéito tradicionalne i lake, kao $to je kom-
binacija pesni$tva i muzike u pesmi s tekstom, oba-
vijaju se takore¢i i preplitu po istom crtezu (kao
orlovi nokti na brestovoj grani) u dve skladne ara-
beske. Ukazimo samo na dve najdire od ovih sin-
teza: one koje upotrebljavaju u jednom jedinom
spomeniku &etiri ili pet umetni¢kih podruéja. Jedno
je sinteza pozori$na koja u svom najbogatijem sklo-
pu (sinteza lirskog teatra, opere naprimer) obuhvata
svu oblast levo od vertikalne ose naSeg pregleda:
muziku, poeziju, mimiku i ples; pa se prostire i dalje
do slikarstva i arhitekture (sa dekorom i scenari-
jom). Ali ako se oduzme muzika, njega karakteriSe
premoé¢ knjizevne umetnosti. Otuda dolazi da Se on
u svom fizitkom sastavu moze svesti na knjigu i
pustiti mastu da ponovo stvara sintezu i rekonstruiSe
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dekor, mimiku, ukratko, sve §to ¢e, za potpunu ma-
terijalnu teofaniju, zahtevati scensko izvodenje.

Druga sinteza kojoj odgovara neodredeni i ne-
sre¢ni naziv nizih umetnosti sadrzi u sebi gotovo
sve umetnosti desne polovine. Re¢ keramika, napri-
mer, oznacava, istina, samo jednu vestinu: upotrebu
petene zemlie kao sirovine ili kaolina uobli¢enih i
stavljenih u pe¢. Ali njena dela, analizirana kao 3to
treba, grade se sintezom jedne zaista arhitektonske
forme, forme suda; kojoj se mogu pripojiti sva
sredstva crtanja, slikarstva pa i same skulpture.
Uglavnom, ove nize umetnosti su sinteze u kojima
pretezu (kao knjizevni oblik u pozoristu) jedna arhi-
tektonska i »skeuolo$ka« forma (kovéezi¢i, sto ili
kredenc, derdan ili griva, tapeti ili dekorativni
modeli. . .).

I ovde opravdanje reda kojega smo se drzali
lezi u poredivanju umetnosti koje medusobno sara-
duju, u vidu najeste praktikovanih sinteza. Ovaj
pregled predocava nam dakle (u obliku veoma jedno-
stavnom i ¢ija je arhitektonska jasnoéa jemstvo da
se imalo u vidu ono §to je bitno)') konkretan izraz
organske celine koju obrazuje ovaj skup umetnickih
dela na ¢ije smo ogromno bogatstvo i slozenost svo-
jevremeno ukazali. Ali dovoljno je baciti na njega
jedan pogled pa da se vidi kako se pojavljuju ($to
se tite naSeg glavnog problema) svi glavni naéini
uzajamnog opstenja razli¢itih umetnosti. Da ih na-
brojimo.

') Da bi se shvatila velika uspesnost ovih principa
uredivanja, moZe se ovaj pregled uporediti sa onim, vrlo
studioznim, saznajmo vrlo bogatim, vrlo taénim — ustvari
jednim od najboljih koji su bili predlozili — $to ga je dao
Maks Desoar (Aesthetik, II izdanje 1923, str. 262); —
pa ¢e se videti kako se mnogo dobilo u jednostavnosti i
jasnom rasporedu time S§to se ostvario, uostalom otigledni,
kruzni poredak odgovarajuéih umetnosti u dva stepena.
Medutim Desoarov pergled, neobiéne komplikovan, sadrzi
ipak samo iste elemente.
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GLAVA XXIIL
ZBIR GLAVNIH UMETNICKIH ODNOSA

umetnosti objasnjava shema koju smo maloéas vi-
deli. Ona se mogu podeliti na Sest velikih vrsta.

Ima najpre ono srodstvo 'p'oo parovima o kome
smo upravo govorili, i koje sluzi kao osnova odnosu
izmedu umetnosti prvog i drugog stepena. Ono vla-
da medu svim umetni¢kim parovima koji su u naso,
shemi smesteni u jednom istom odeljku. To je, ako
hocete, vrsta srodstva koje postoji izmedu jedne ara-
beske iz opere rezaljke Alberta Direra i nekog
bakroreza od Rembranta; izmedu uloge Fedre koju
igra Sara Bernar i plesa Ane Pavlove u Kleopatri
od Fokina; izmedu kolorita jedne slike Veroneza i
zadtitnog omota knjige koji je izradio neki moler i
izvesnih istoénjackih tkanina. Re¢ je o odnosu izme-
du jedne reprezentativne umetnosti i ¢iste umet-
nosti koja joj odgovara.

Druga vrsta srodstva je ona koju imaju izmedu
sebe sve umetnosti istog stepena, to jest sve one
umetnosti koje se u nasoj shemi nalaze u istom
krugu.

Naprimer, donji krug spaja umetnosti koje
izmedu sebe imaju tu duboku sli¢nost $to podjedna-
ko sjedinjuju (mada svaki na bazi »vlastitog sen-
zibiliteta« koji mu je svojstven) kvalitete organi-
zovane kao vrsta autonomne muzike slobodne od
svakog potéinjavanja pretstavama stvari, morfolo-
giji biéa koja naseljavaju svetove stvarnosti ili fik-
cije. To su akordi ili oblici koji se pokoravaju jedino
zahtevu estetskog konstruisanja samih onih bi¢a
koja oni stvaraju. Simfonije ili katedrale, arabeske
ili igre, imaju izmedu sebe to prisno srodstvo da
ponovo otpodinju, svaka u oblasti koju joj obelezi
njen prvobitni izbor, jedan te isti neposredno stva-
ralagki napor, u kosmogonijama &iji su svetovi svaki
pojedinaéno dovoljni sami sebi, bez ikakve aluzije
na stvarnosti koje su im spoljne. To je ta vrsta
srodstva ¢iji nam se reénik tako Eesto nudio pot-
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sti¢uéi nas da govorimo o &isto muzickom karakteru
jednog akorda boja, o arabesknom karakteru neke
igre, o koreografskom karakteru jednog poteza pera
ili rezaljke $to povlaéi u prostoru kruzne 3are ili
linije u cikcak. To je, ako hocete, i srodstvo izmedu
jedne Bahove fuge sa linearnim kombinacijama na
dekorativnim oblogama, na okruglom delu neke po-
luporcelanske vaze od Urbina.

A 3to se tiGe umetnosti drugog stepena, koje
grade spoljni prsten naSe sheme, sve se one izmedu
sebe slazu budu¢i da su organizovane na dvostrukoj
potki- primarne unutarnje muzike i ontoloskog (tako-
re¢i) nadimanja koje ih obogatuje ¢itavim svetom
bica i stvari, §to ih postavlja njihova izmisljena
aktivnost. Saglasnost koja se moze ponekad precizi-
rati u pravu istovetnost sekundarnog oblika, ako ta
razna izmisljanja proizvode ista biéa ili bar bi¢a iste
vrste, $to omoguéuje precizne aluzije na prirodu, ili
na spoljne kosmicke stvarnosti. Stoga, ukoliko alu-
zija na bi¢a sliétna onima u takozvanom stvarnom
svetu, — svetu konkretnog Zivota — postaje pre-
ciznija, to se i ovo srodstvo sve viSe preobrazava u
pravo opStenje putem pretstavljenih stvari. Tu vrstu
odgovora mogu sebi dati Jutro od Griga u muzici,
Jutro od Epstajna u skulpturi, Jutro u poeziji od Le-
konta de Lila, ili Jutro (iedno od mnogobrojnih ju-
tara) od Koroa u slikarstvu; ili pak (da dodemo do
identifikacije u neobitnoj istoriskoj situaciji) bitka
kod Marinjana koju je u knjizevnosti opisao Misle,
u muzici Klement Zanken a u skulpturi Pjer Bon-
tan. Ne govorimo o istovetnosti »sadrzine« (varljiva
re¢ koja izaziva najgore zbrke, najgore zablude, kao
Sto ¢e se videti narotito kad bude reé¢i o knjizevnoj
umetnosti) nego o istovetnosti kosmitke namere (na-
mere uzete u fenomenolodkom smislu). Isto mesto
susreta, takore¢i, u realnom svetu namece istovetne
sekundarne oblike, uprkos svim razlikama koje sa-
drze tako razli¢ite umetnosti pa éak i vestine, delima
koja tako opSte putem pretstave.

Imenujmo 1 &etvrtu vrstu odnosa koja iproizlazi
iz posredovanja putem jedinstva nekog sintetickog
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dela. Nije re¢ samo o saradnji koja povlaé¢i manje-
v15e potpuno uskladivanje stilova, nego o pravoj

, gde svaki prost estetski podatak mora da se
povmjava zahtevima drugih, imajuéi pritom spo-
sobnost da im pruzi okvire u kojima moraju, tako-
reé¢i, obeleziti svoje glavne artikulacije. Pomislimo
na uzajamno prilagodavanje teksta i muzike u pe-
smi. PozoriSna sinteza u svojim na]bcganpm obli-
cima ili s‘nteza arhitekture slikarstva i skulpture
pruzaju o tome bezbroj primera. Tako su u vezi ba-
leti od BoSana, i Molijerove scene iz Diangrizala
(ne ratunajuéi, na tri veka otstojanja, muziku Zorza
Orika). Tako su koliko-toliko u vezi Pintelijeva arhi-
tektura i slike Sinjorelija, Perudina i Mikel-Andela
za Sikstinsku kapelu (ne zaboravljaju¢i muzicke
kompozicije Palestrine ili Alegrija kcje se u njoj
izvode na svetanostima Svih Svetih i o uskrinjem
postu kada sluzi sam papa).

Ostaju najzad dve vrste odnosa kojih nema na
ovom pregledu, poSto on vodi ratuna samo o dva
egzistencijalna plana (fenomenalnom i predmet-
nom) na kojima se vrsi razdvajanje lepih umetnosti.
Ostali planovi, materije i transcendentnosti, nemaju
razloga da se pojavljuju, jer ne sadrZe nikakvu spe-
cijalizaciju ove vrste. Ali bas zbog toga cni dopu-
Staju svim umetnostima da opSte izmedu sebe na
ovim planovima, to jest iznad i ispod ove oblasti u
kojoj se razvijaju.

U oblasti fiziekih tela sve su to tehnoloske sli¢-
nosti, koje proizlaze iz ravnodusnosti, ili bolje reci
iz beskrajne rasparfanosti iste materije kroz sve
umetnosti. Tako, jedna egipatska statueta od tamno-
plavog stakla; kréag Muranca; vizantiski mozaik na-
¢injen od obojenog ili pozlaéenog stakla, koji prika-
zuje carice i princeze; gotski crkveni prozor gde se
ono upotrebljava za slike svetaca i simbole, boraca
sa zverovima kao i za Sirenje bletave i tamne sve-
tlosti u ladi gradevine, dovode u vezu skulpturu, nize
umetnosti, slikarstvo i arhitekturu u istoj materiji.
staklu, povlageéi za sobom sliéne tehnologije.

8 — Odnos medu umetnostima
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Sasvim gore na vrhu piramide nailazimo na onu
drugu formu odnosa, koja sjedinjuje u zajednidkoj
transcendentnosti dela §to evociraju jedan te isti
zagrobni svet. To je za analistu najtajanstveniji i
zamkama najbogatiji deo medu ovim vrstama medu-
umetni¢kih odnosa. Cesto je teSko razlikovati ga od
obitne istovetnosti sentimentalne atmosfere, ili sti-
listickog srodstva, narotito kad je re¢ o podudaranju
koje kruniSe jednu sinteti¢ku saradnju. Navesée se
izvesna scenska muzicka dela, ili uvertire, kao Ko-
riolan ili Egmont, ili ilustracije kao Direrove za
Apokalipsu, Doreove za Koleridza, Stikine za Edgara
Poa, pa ¢ak i izvesne bajronovske evokacije Dela-
kroa; dela u kojima se ¢ini da je srodstvo izmedu
podudarnih komipozicija, muzickih, plastiénih i knji-
zevnih, sa razli¢itim uspehom krunisano naporom
da se jednako izrazi jedna ista neizreéna stvarnost,
da se razli¢itim magiskim formulama evociraju je-
dan te isti, upola vaskrsli zagrobni svet. Ne bi mozda
bilo nemoguéno da sva velika umetnic¢ka dela u izve-
snom pogledu opste izmedu sebe na toj visini; i da
je njihov natprirodni svet jedna te ista stvarnost
ili nadegzistencija.

GLAVA XXIV

POSLEDNJI OPSTI PREGLED NA SISTEM
UMETNOSTI

Mi nemamo nameru da ispitujemo u pojedino-
stima sve ove vrste odnosa. Za to bi bila potrebna
ogromna rasprava. Mi ¢emo samo ispitati neke naj-
ozbiljnije probleme, najznacajnije b /tehni¢ki maj-
presnije koje ovi odnosi mogu postaviti uporednoj
estetici. Ali pre nego napustimo ovo pitanje sistema
umetnosti, potrebno je mozda, radi celovitog po-
gleda, re¢i nesto o onome $to nas je nasa tema na-
vela da isitnimo analizom.

Mi smo razlikovali jednu nuZnu podelu umet-
nosti, prema planovima i neizbeznom izboru koji joj
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:se nude — izboru izmedu razli¢itih senzibilnih kva-
‘liteta na planu fenomena; izboru izmedu oblika kao
bitnih sastavnih delova samog umetni¢kog dela i
injihovog verbalnog izraza na predmetnom planu.
-Ali ne zaboravimo da umetnost kroz te planove, na
‘kojima se ona deli kao kroz neku prizmu, zadrzava
isti polet, isto dejstvo, istu prirodu, isti duh.

Posluzimo se jednim poredenjem.

Zatvorite oéi. Ispod spusStenih i neSto stisnutih
“kapaka proleéu u neredu fosforasti zraci. Malo po
.malo, u toj blistavoj smesi na tamnoj pozadini koja
je katkad »sazdana od liS¢éa ili struéaka mahovine
fino srezanih i bezbrojnih« a drugi put »sastavljena
iz svakovrsnih kvadrata mrko-svetle i Zute boje po-
‘mesane s grékim tamninamac« razvije se naposletku
neka vrsta ruze, sjajnog cveta. Uporna i treptava,
-ona se &as skuplja, €as Siri; srz joj je tamno-ljubi-
¢asta, potom postaje svetlo-crna kao slezov cvet, pa
se pretvara u Zutu, potom u zelenu; dok se prsten
‘koji oivi¢ava raspada u plamene rojte narandzaste
a zatim purpurne. Na kalejdoskopu roznjace vidite
kako se po gotovo istovetnom motivu nizu, prepli¢u
i ritmicki obnavljaju svetle ¢asice u kojima se pre-
liva bezbroj boja tamnih i treptavih, punih sjaja, ali
koje ne pretstavljaju nista drugo do Zivost dekora.
“Tako muzika, arabeska, ples, pruzaju estetskoj kon-
templaciji bezbroj oblika uporedivih sa svetlosnim
elementima, mada neizmerno bogatijim, organizo-
vanijim i uzbudljivijim. To je prvi stepen u umet-
nosti.

U jednom trenutku ste neosetno zadremali. 1
najenom (posto vas je iznenada obuzeo san, ceo svet
se zaas izmenio u svome sklopu) vi nemate vise pred
-o¢ima vrstu ruze na pokretnoj katedrali, ve¢ dubok
‘otvor izmedu oblaka 3to prolaze, kroz koji razazna-
jete poljane, crkvu, ljudsko lice koje otvara ol pa
vas gleda pogledom u isti mah unezverenim 1 ne-
7nim. Zatim prode jedan konj u galopu, a za njim
Jjedna ruka pruza cvet. I kada se osvestite, nemate
‘preid sobom vise nista drugo sem dekora-nype i po-
kretne ruze na treperavom kalejdoskopu &ije su li-
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nije i boje ova ruka i ovaj cvet prihvatili kao svoje.
Tako vam je za ovo nekoliko ¢asaka sna preobraZeni
prizor dao ono 5to bi vam dala pesma, slika ili pozo-
risni komad. Bili ste na drugom stepenu umetnosti
gde vam je budenje ipak dopustilo da raspoznate, kac
njegov muzi¢ki i’ sasvim formalni zakon, &isti kalej-
doskopski podatak trenutno protumacen kao znak
onti¢kih') prisustava.

A za to vreme san vam je, odvojivii vas od
stvarnosti, dao nejasni utisak nekog ¢udnog poziva
ka neéem drugom, neéem tajanstvenom, nepoznatom,
— neposredno otkrovenje jedne tajne koja medutim
nije bila iskazana, a koju ste naslutili, kao da ste-
bili u njenom kraju.

Ali vi uostalom znate, poSto ste ¢itali Helm-
holca i upoznali se sa radovima Purkinja, da vam je
cela ta ¢arolija bila data (ali ste je zaboravili u kon-
templaciji, pa niste viSe na nju ni mislili) samim tim
Sto ste sklopili oéi, pa se taj pokret preneo na ro-
Zznjacu. gde se rastvarala i ponovo stvarala purpurna
boja, ili ¢ak pemoéu vlakna i korena optitkog nerva.

To znati da mi tu imamo kao neki model u ma-
lom, slu¢ajan i skoro prirodan (ne ipak u potpunosti.
jer umetni¢ki duh se ovde veé¢ pojavljuje radi po-
smatranja. tumacenja pa i objasnjenja, a takode i
zbog toga §to je ve¢ malo vajao, modelisao ceo fizio-
loski i psirhiéki aparat koji se ovde upotrebljava),
razne egzistencija].ne stepene i planove umetnosti.
Umetnost ¢e ponovo otpoceti, ali na beskrajno veéi,
raznovrsniji, postojaniji i definitivniji naéin donekle
istu igru.

A narotito — to je velika razlika izmedu te igre
i umetnosti — ona ¢e svoje sirovine i svoje fizicke
uzroke namerno rasporedivati radi jedne &arolije ne
vise sluéajne, nego hotimiéne u svim njenim poje-
dinostima, koje ¢e nuditi toliko vasem vidu i sluhu
koliko i ¢ulu pipanja i muskularnom é&ulu. Bilo da
se zadovoljava da gradi pomo¢u munja i gromke tut-

') Od grékog on, ontos — biti — (Prim. prev.)
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njave ¢itave oluje fenomena ili gisto dekorativnih
preliva svetlosti i boja, ili zvukova i pokreta, bilo da
dopusta sebi, prelaze¢i na drugi stepen, voljnu ha-
lucinaciju, blistavu, organizovanu, realisti¢cki protu-
macdenu, ona na svaki nadin izaziva tako svetove i
stvara, kao demijurg, novo kosmogoni¢ko delo.

Ali kao sto se vidi — a to je smisao ovog upo-
redenja — ove kosmogonicke epopeje presecaju ljud-
sku osecajnost. One poStuju i upotrebljavaju njenz
kvalitativne elemente i perceptivne sklopove.

Umetnost je, videli smo, po sebi ogromna. Ona
strahovito prevazilazi lepe umetnosti. Kosmogonigka
ili ontogonisticka mo¢, ona postoji daleko izvan je-
dinih oblasti ose¢ajnosti i aktivnosti koja organizuje
(to jest percipira) Govije¢je stvari. R

Ali taj deo njen, koji takoreé¢i ulazi u prsten te
osecajnosti i perceptivnosti, i jeste ono $to sadinjava
lepe umetnosti. Koeficijent opSte umetnosti prime-
njen na ljudsku ose¢ajnost i perceptivnu delatnost,
to je ono $to satinjava lepe umetnosti. Sistem lepih
umetnosti jeste izraz izvesnog uredenja te osecaj-
nosti, koju presecaju linije sile stvaralatke radnje.

Sve se tako zbiva — govoreéi mitoloski — kao
da je neki bog, daleko od toga da bira, da bi stvorio
jedan jedini svet izmedu moguéih svetova, rekac
ovima: »Evo, otvaram vam sve puteve. Idite svaki
ka svojoj afirmaciji, svome razvitku, svom sjajnom
i nesumnjivom ostvarenju. Vodi¢u vas sve i svakog
ka egzistenciji, ne Zrtvujuéi ni jednoga: otvaram u
biéu dovoljno Siroku dimenziju da vas sve primi«.
Zamislimo taj veliki hendikep egzistencije, tu navalu
bezbroj raznih svetova, podjednako blistavih, kojima
na putu ka biéu rukovodi jedna ista mudrost. Pz
<emo imati sliku celokupnog sveta umetnosti.

Ali pretpostavimo sada da je taj bog tim zahuk-
tanim svetovima rekao i ovo: »Pazite! dajem vam
‘¢oveka za svedoka. Uz to vam izdajem zapovest da
se pokazujete pred njim, da upotrebljavate kao sve-
dotanstvo o svom bi¢u samo one senzibilne bitnosti
i psiholoska sredstva kojima moZete da mu se poka-
Zete, koji vas uvode u njegov Zivot kao i ovaj svet
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koji on smatra povlaséenim, i koji rado naziva stvar—
nim. Ra¢unam, medu vama, samo sa onima koji budu
prolazili kroz njegovu dusu udaraju¢i na isti naéir
po njenim dirkama«. Tada bi pregled svetova koj:
dobijaju, u ovom suzenom hendikepu ¢&iji je svedok:
Zovek, bio upravo sistem 3to ga otkriva skup umet—
nickih dela.

Sistem lepih umetnosn velimo, jeste izraz ure—
denja perceptivne ljudske osecajnosti koju presecajir
linije sile stvaralatke radnje. Univerzalno stvarala-
Stvo Pretstave udara pomalo nasumce po svim dir--
kama u ogromnoj galami. Umetnosti koje su bezazle--
nije, suptilnije, andelskije, mozda slabije, nadokna--
dujuéi mozda tu slabost taéno pogodenom dirkom.
dostizu samo ono Sto treba, te uzivaju, naprimer, u
sitnim kreacijama koje su, dovoljne da po samim
usnim dirkama. i samo po onima koje su medu njima
najéistije, prikaZu nezni i potresni mikrokosmos jed--
noga muzi¢kog trenutka; ili na dirkama boje i svetlo--
sti, ovaj svet koji nam pokazuju jedan Ticijan ili
jedan Veronez; ili na dirkama artl.kuhsanog govora
svet jedne Ilijade, Ahila i Patrokla, Zevsa i Afrodite..
ili Bure od Prospera do Ariela i Kalibana. Neki se-
najzad trude da udaraju skladno ‘po nekolikim dir-
kama odjednom. Mozda ¢e njima biti najteze da budu.
pobednici, jer u poredenju sa velikim kompleksom.
pretstava, oni uvek izgledaju pomalo slabac¢ki, po--
malo ubogi, a medutim, kada su &istiji, oni ga pobe--
duju samom tom C¢istotom i magijom ove bitnosti.
Ono §to nam oni pretstavljaju u svakom svom delu.
to je mozda samo prva maketa za jedan svet. ali
svaka od ovih maketa je mozda u minijaturi ipak —
jedan svet.
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PETI DEO
MUZIKA I KNJIZEVNOST

GLAVA XXV

TOBOZNJI NEPOSREDNI MEDUSENZORNI
ODNOSI

Razume se da mi neéemo izuéavati jedan po
jedan sve odnose jedne umetnosti prema drugoj
(neki matematiar ¢ée nam odmah reéi da izmedu
dvanaest umetnosti, sravnjujuéi ih dve po dve, ima
Sezdeset kombinacija!). Mi ¢emo prouéiti samo ne-
koliko primera izabranih medu najznaéajnijima.

Prvi od problema koji treba da raspravimo je
(ve¢ pomenuti) problem dveju umetnosti, muzike i
knjizevnosti, koje u ukupnoj shemi umetnosti zau-
zimaju dosta neobi¢an polozaj zbog svoje toboznje
komplementarnosti.

Ali pre nego $to pridemo ovom predmetu, treba
da ukratko pretresemo jedno pitanje, koje je takve
prirode da ée se &italac mozda &uditi Sto mu jos
nismo pristupili: pitanje odnosa koji bi — nezavisno
od umetnosti — mogli postojati psiholoski i kosmigki
izmedu raznih senzornih oblasti. Da li je moguéno da
meduumetniki odnosi budu zasnovani samo na tak-
vom direktnom slaganju jedne senzacije sa drugom?
Svi mi poznajemo Bodlerove stihove: mirisi, boje i
zvuci se medusobno sla?u. A potom, tu su i boje
Romboovih Samoglasnika i izvesne dogme »simboli-
zmac« krajem XIX veka.

Mi ispitujemo sve ovo sa izvesnim zakaSnje-
njem, prvo stoga $to je samo to ispitivanie nedo-
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voljno: ono dovodi do negativnih zakljudaka. Mi
nemamo ovde tatku oslonca na koji bismo oslonili
prave i suStinske meduumetnitke odnose. A zatim
stoga §to je bilo potrebno, radi objasnjenja, da se
najpre utvrde izvesne stvari koje sada omoguéuju
da se tim ¢injenicama odredi prava vrednost.

Ovo utvrdivanje »odnosa« u vezi sa setanjem
na raniji zivot prikazano je kao centralno u bodle-
rovskoj estetici. To nije sasvim ta¢no. Ono je u iz-
vesnom pogledu pre sastavni deo Bodlerove »mi-
stike« (vidi, naravno, delo Zana Pomijea) nego nje-
gove estetike; to zna¢i [da ono mnogo vise proishodi
iz te estetike nego Sto je stvara.

Ova mistika, razume se, ima svoje izvore. Iz-
medu ostalih Bodler je mnogo izu¢avao Anglosak-
sonce. On poznaje Selija i Epipsihidijona:

And every motion, odour, beam and tone
With that deep music is in unison

Wich is soul within the soul — they seem
Like echoes of an antenatal dream.’)

Ali jedan od starijih branilaca ove ideje o di-
rektnim cdnosima medu senzacijama je Gete. Pc-
znato je ve¢ Sta je on napisao u pogledu ukusa boja.
oporog ukusa plave boje i kiselog ukusa zute. Ovo
u vezi, uostalom, sa opStom i kosmi¢kom teorijom
odnosa — antwortende Gegenbilder — crpenom na
starijim i dosta nejasnim izvorima, u onoj teoriji
»simpatija« i »signatura«, odnosa izmedu miikroko-
smosa i makrokcsmosa, koja preko Paracelza i Van
Helmonta, vodi poreklo ¢ak od neoplatonizma ili pla-
tonizma — od sujevernih napora starih filozofa da
opravdaju vradzbinu, ¢itanje buduénosti po dzxgerm
Zrtava ili po letu ptlca

Ako se postavimo u psiholosku oblast ideja, ovde
se korisno mogu evocirati samo dve kategorije &i-
njenica: »kinestezije«, od kojih je najpoznatija ¢u-

") I svaki pokret, miris, zrak i zvuk
S tom dubokom muzikom je u skladu
Muzikom koja je dusa u dusi —
Kao da su odjek sna onoga koji ¢e se roditi
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veno »sludanje boja« i, prosto, asocijativne stetene
veze.
Paznju Siroke publike je na kinestezije narogito
privukao éuveni sonet Remboa. Ali je istorija nji-
hovog saznanja mnogo starija.')

Da ove &injenice ne mogu posluZiti kao osnov
za sutinsku meduumetnitku vezu, to je jasno. U
obliku ne prave halucinacije®) nego dosta nejasne
evokacije (0 »se ¢ini« plavo ili »potseéa na« plavu
boju) ove pojave su &este, ali neobiéno promenljive
od jednog predmeta do drugog. Ako se stavi nastranu
laka statistitka premo¢ »crnog a«, nema nikakve
saglasnosti u vezi sa bojama samoglasnika. Knjizev-
nik koji bi pokuSao da ih umetnié&ki iskoristi bio bi
ne samo nerazumljiv onima za koje ti fenomeni ne
postoje, nego bi narodito dosao u protivreénost i ne-
sklad s onima koji ih snazno osecaju, ali u drugim
akordima. Ustvari osobama kod kojih su veoma izra-
Zeni, ti »hromatizmi« su smetnja normalnom uziva-
nju u muzici stihova. Da li éu ja koji vidim plavoo
kao Rembo morati, kad mi pesnici budu govorili v
ruzama,’) da ruze uvek zamisljam kao plave?*)

') O toj istoriji moZe se konsultovati: Mahling, Das
Problem der »Audition colorée« (Arch. f. ges.
Psych. LVII, 1-2, 1926 s. 165—301). Prva napomena naué¢nog
karaktera (G. T. L. Sachs) je iz 1812 g. Prva celovita na-
uéna rasprava o vokalnoj audiciji boja je bez sumnje ona
Dr Perua iz Liona (Rasprave Medicinskog drustva u Lionu.
1863, str. 37. Videti jos§ Dr Sabalije, Lionski medicinski
dnevnik, 1864). Pitanje je zahvatilo §iroku publiku oko 1884
(v. Posredovanje istra%ivada, 25 juni i 25 septembar i884.
Vidi takode A. de Rosa, u Prirodi 18 april 1885). Ali prva
izri¢ita knjizevna upotreba je bez sumnje ona ciriskog pe-
snika Gotfroa Kelera (umro 1860). MoZe se s razlogom
smatrati da je Rembo ¢uo (makar i vrlo ukratko) o tim
istrazivanjima. Ne treba nikad, u principu, verovati u ne-
znanje i naivnost pesnika.

?) V. Kersi, Halucinacije, sv. II str. 95.

%) Aluzija na samoglasnik o u francuskoj re¢i rose —
ruza. Prim. prev.

‘) Ako je autoru dozvoljeno da citira sam sebg Kao
»subjekt«, onaj koji pise ove redove moZe priznati jednu
naroditu estetifku opsesiju (koju je imao i Balzak) u vezi
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Isto je tako i Sto se tie asocijacija (koje su.
uostalom na izvoru najobiénijih kinestezija). To da
ja dozivljujem oseéanje prisne veze evokativnog
srodstva nadraZzljivog mirisa izvesnog cveéa u su-
tonu, u basti, i Suma jedne kapljice 5to pada iz rdavo
zatvorene slavine, sve to, ukraSeno prestizem ne-
kakvog pomalo stradljivog iS¢ekivanja ne znam kakve
pustolovine, sve to (¢ije je poreklo bez sumnje po-
kriveno koprenom deéje amnezije) moZe s vremena
na vreme unositi u moju liénu umetnost Zivota po
koju dosta neobi¢nu dirku; ali to se ustvari tice i
interesuje samo mene.

Vrlo moéne u pogledu umetni¢kom (naroéito:
kada su zbilja daleke, detinjske, pune tajamnstvenih
¢ari nekog izvora izgubljenog u moé¢i vremena, i
odjeka prvobitne udivljenosti), ove veze mogu igrati
u umetnitkoj invenciji vaznu ulogu. Ali ne zabora-
vimo da pesnik ne moZe i ne treba da ratuna na
njih za saopStavanje one drazi koju osec¢a i kojom
zeli da produbi svoju pesmu. Ovo prvo stoga $to te
veze ne moraju da postoje, podjednake, i kod dru-
gih. A zatim 3to njegov cilj zacelo nije taj da ih
iskoriS¢uje (radunaju¢i na njih kod svoga ¢itaoca).
nego da mu da osetiti ekvivalente, ne pribegavajuéi
im, ve¢ naprotiv stvaraju¢i od njih sredstva.

sa ovom temom o plavoj ruzi. Ali ja nc sumnjam da je
vrsta zadovoljstva i zasi¢enosti koju ose¢am kad u duhu
stvorim o njoj jasnu sliku dolazi dobrim delom od rastva-
ranja ove disonance na cvet i njegovo ime koje je zbog
sludanja boja, za mene, plavo zbog samoglasnjka o. Ali ja
znam isto tako da kao é&italac, esteta i krititar, moram
uspeti da otklonim taj utisak slu$anja boja, da bi se va-
ljano ostvarili knjizevni efekti kolorita, kao Sto je ova re-
Zenica Satobrijana: »Zelene zmije, plave &aplje, ruZiasti
plamenci, mladi krokodili ukrcavaju se kao putnici na ove
cvetne brodovec, itd... (Atala) Utisak utoliko izrazitiji $to
je ba§ pre toga bilo re¢i o lokvanjima »&je se ruze uzdiZu
kao mali paviljonic. Ovo bi bila gotovo jedna nemarnost
(u knjizevno najdoteranijim tekstovima 3to postoje) da se
veliki umetnik ovde nije zapravo igrao, dopustajuéi sebi
ponavljanje, u vezi sa odvajanjem dva znadenja jedne iste
refi »rose« koja oznatava bilo oblik, bilo boju.
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Igo u Rajni priéa nam (romansirajuéi bez sum-
nje pomalo) genezu kratke pesme u desetercima koja

podinje ovako:

Ljubav je kovala. Na zvuk njenog nakovnja
Sve ptice, zatudene, otvarahu odi...

i zavrsava se:

... §ta li ona to kuje? N
Pogled 5to ga je uzela od Stele.

Pesma koju se uostalom ¢uvao da unese u ma
koju od svojih pesnic¢kih zbirki; toliko je njena fak-
tura izvan njegovog uobiajenog nacina: nju bi
mogao potpisati i neki mali majstor iz XVIII veka.

On nam dakle veli kakvu ulogu u ovoj genezi
igra asocijaciia ideja koja je, $to se njega tie, da-
vala éudnu draZ u isti mah sutonsku, poljsku i sen-
timentalnu, potpunu sanjarsku pri dalekom odjeki-
vanju kovatkog tekica u veceri.

No da li je ratunao da ¢e se kod Citaoca dej-
stvom asocijacije izazvati pesni¢ko ushi¢enje pri
samoj evokaciii kovatke ljubavi? Detinjasta misao!
On je naprotiv hteo da na dohvat konstruise za ovog’
&itaoca harmoniski kompleks koji ga je uzbudivao.
Verovati u suprotno, znadéi pripisivati jednom vestom
umetniku naivnost onih koji misle da stvaraju pe-
snidko delo i izazivaju ushi¢enje samim tim Sto ime-
nuju zoru, ptice, ruze ili ljubav, ratunajuéi na sen-
timentalni odjek glasova. Pesnikov je zakon napro-
tiv u tome da konstruise, stvara, podrzava, pomoéu
umetnosti, bitnosti (oseéajne i «druge) Cije nove i
dragocene akorde zeli da iznese. Ako ima potrebe
za poezijom mesedine, neka ume biti tvorac Meseca.
Ako, da bi uzbudio svoga &itaoca, uzima iz obi¢nog
sveta sve §to u njemu ima pa to Salje na stvarni
Mesec, on ée upropastiti ovu emociju. Umetnost je
odgovorna samo za ono §to je sama stvorila. Ona mo-
ze biti odgovorna za &itav jedan svet, pod uslovom:
da je bila njegov demijurg.
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Tako, kad Bodler i Seli ho¢e da nam pruze je-
dan svet

gde Zivi stubovi
izgovaraju ponekad nejasne refi,

oni moraju da konstruisu sami

Duge odjeke koji se izdaleka stapaju
U neko mra¢no i duboko jedinstvo

i da stvore magiju kojom se mirisi, boje i zvuci ne-
kako podudaraju.

Pitati: no da li je stvar istinita? Je li sigurno
da takvih podudaranja ima? Zar se pesnik ne oslanja
na ovu pozitivnu &injenicu? To je isto kao kad bi
neko pitao ¢&itajuéi Prokletnice da li je neka Zena
po imenu Delfina i neka Zena po imenu Ipolita raz-
govarala to i to; a &itajuéi Cenéijeve: da li je Beatri-
¢a stvarno dala ubiti svog oca, i da li je stvarna isto-
riska &injenica estetski uzrok Selijevog dela. Besmi-
slica!

Otklonimo te naivne ideje.

Ako ima direktnih odnosa izmedu senzacija.
odnosa izvan ili unutar umetnosti, daleko od toga
da mogu biti osnova jednom iprostranom i &vrstom
sistemu meduumetniékih odnosa, oni su samo jedan
slu¢ajan kratak spoj koji umetnost ne moze iznositi.
Jedini odnosi u ovoj oblasti kojima se ona ozbiljno
bavi jesu oni koje sama gradi i ustanovljava u svom
svetu. Daleko od toga da sluze kao oslonac njenoj
magiji, kojoj prethode, ti odnosi, naprotiv, ¢ine sa-
stavni deo te magije i oslanjaju se na nju. A takav
je sludaj i sa istinskim bodlerovskim odnosima: oni
su unutar pesni¢kog sveta, i ne mogu se izjednaciti
sa psiholoskim kratkim spojevima o kojima je ma-
lotas bilo reéi.

Tako, jedini na¢in da se pitanje uzme u svoj
njegovoj Sirini jeste da se ispita da li zvuci slogova
u poeziji, tonova u muzici; da li linije i boje na slici;
pokreti u dgri; zapremine u arhitekturi ili skulpturi.
mogu biti elementi (po sebi razli¢iti) jedne iste
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uzviSene igre, koji se vezbaju u raznim ali paralel-
nim uslovima; da li jednom reéi ima funkctonalnin
odnosa zasnovanih na dubokom i (prisnom jedinstvu
jecdine radnje vazda sliéne sebi (uprkos raznolikosti
u koju je uvlate njene razne igre u senzorno razno-
vrsnim svetovima), bilo da se zove slikarstvo ili poe-
zija, arhitektura ili muzika.

U tom ¢emo pravcu morati usmeriti svoja istra-
zivanja. Tako ¢emo na¢i najbogatiji i najpozitivniji
plen.

GLAVA XXVI
O MORFOLOGIJI KNJIZEVNOG DELA

Tako narotiti odnosi muzike i knjizevnosti i
opsti estetski interes njihovih veza i njihovih sin-
teza, kao i prilika da se povodom njih izu¢avaju tako
vazne umetni¢ke ¢injenice kao 5to su ritam i har-
monija, zacelo zasluzuju da njihovo poredenje za-
uzme istaknuto mesto u jednoj raspravi uporedne
estetike. Stavise mi smo ve¢ povodom njih ukazali
(gl. XX) na jedno vazno pitanje koje se odnosi na
opsti sklop pregleda umetnosti, pitanje na koje smo
obecali da ¢emo se vratiti. U svakom slucaju, pre
nego pristupimo ovim pitanjima, biée mozda korisno
da taéno odredimo neke pojmove u vezi sa struktu-
rom knjiZevnog dela na planu komparativnog
metoda.

Mi smo knjizevnost uvrstili medu umetnosti
drugog stepena, medu one koje katSto i dosta ne-
sreéno nazivaju »reprezentativnim« umetnostima.
Bez sumnje ona ni$ta ne »reprezentuje« u tom smislu
$to nikako ne upotrebljava jezitke zvukove da obe-
lezi pojave evociranih stvari, da podrazava oblike
kao sto slika obelezava konture ili boje pretstavlje-
nih predmeta. Ali mi znamo da podrazavalagko stva-
ranje nije nipodto zakon umetnosti koje pripadaju
drugom stepenu. Njih karakterile to $to bilo kqjjm
sredstvom (makar i &isto simboli¢kim) postavljaju
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.jedamn svet stvari &iji je nadin prisustva, jednostavno
evociran, razli¢it od konkretnog prisustva dela. A
takav je sluaj s knjizevnoséu., Iz otvorene knjige
kao iz kakvog sanduceta izlaze lica, predeli, doga-
daji veoma razli¢iti od same knjige. Bez sumnje
knjizevnost ide dalje od ma koje druge umetnosti
(a to je jedna originalnost koju je dobro poznavati)
u nadinu evociranja stvari samo vestackim i ugovo-
renim znacima. Ali to niukoliko ne kompromituje
(naprotiv) njen karakter umetnosti drugog stepena.
Uostalom ni plastiéne umetnosti ne propustaju da
upotrebe simbolitka sredstva evokacije (znamenja,
alegorije itd....). Jedina je razlika $to kniiZevnost
ne samo da potpuno upotrebljava ovo sredstvo, nego
i poza]mIJuJe skup svojih znakova od jednog sistema
koji je veé¢ potpuno ustanovljen izvam nje: jezik.')

Polozaj knjizevne umetnosti je dakle istovetan
.sa polozajem ostalih umetnosti drugog stepena. 1
.zbog toga se u njoj nalazi ovo dvojstvo primarnog
i sekundarnog oblika, koje je zakon tih umetnosti.

Sta je, knjizevno, ovaj primarni oblik? Formalni
raspored jezi¢kih zvukova: arabeska suglasnika i sa-
moglasnika, njihova »melodija« (jer zaista je re¢ o
jednom melodiskom principu, o linearnom nizanju
kvaliteta), nithov ritam, i opsirnije, glavni pokret
retenice, perioda, nizanja perioda, itd... Jedan po-
smrtni govor Bosijea, jedna pesma Selija oéigledno
nude estetsk0| analizi prave fonetitke arabeske, na
k01e se moze obratiti naro¢ita paznja i ¢ije 1zdva]a-
nje, putem ovakve analize, stavlja nastranu taj pri-
marni oblik.

Ali u isto vreme ove stranice Bosijea ili Selija
izazivaju i postavljaju &itav skup realiteta — »di-
skurzivni svet« kao u slikarstvu i skulpturi — onto-
loski potpuno razlidit od igre slogova i estetskih re-

1) Cak ni to nije bez analogije u plasti¢noj umetnosti.
Znamo da ona &esto upotrebljava gotove simbolike (verske
naprimer), od kojih su neke isto tako prisno vezane za
'neki socijalni i lokalni sistem kao i jezik. Mi smo ve¢ na-
veli u ovom pogledu (gl. IV) kinesku dekorativnu simboliku.
Malo docnije i sli¢ne i primere.
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<eniénih oblika. »Sekundarni oblik« je u konkretnom
sadrzaju takvih stranica sve ono $to, kao reénik, kon-
strukeija refenica itd... — traZi da se udovolji za-
htevima smisla — potrebi da se zasnuje ovaj svet
stvari — a ne obzirima eufonije, ritma, vokalne har-
monije itd. ...

Oni koji se bave knjizevnom estetikom mozda
ne produbljuju dovoljno razlike o kojima ovde go-
vorimo, ili pak ne istitu uvek dovoljno njenu va-
Znost, jer ih na to nije, kao nas, potstakla veza sa
ostalim umetnostima gde razlikovanje istih &injenica
postaje u isti mah izvanredno jasno i zna¢ajno. Nas
metod pak zahteva (uprkos nezgodi S§to govorimo
struénim jezikom koji knjizevnim struénjacima nije
uobi¢ajen) da nastavimo i u literarnoj oblasti s
taénim primenjivanjem istog retnika koji se prime-
njuje i na sve ostale umetnosti, da oznatavamo
istim imenima stvari koje se slazu u svim umet-
nostima. I mozda ¢emo tako biti u polozaju da ba-
cimo malo svetlosti na izvesne ¢&injenice koje bi
mogle ostati nejasne onima koji knjizevnu stvar po-
smatraju samo u njenim neposrednim i prirodnim
pojavama.

Evo odmah i jednog fprimera.

Ret oblik se &esto upotrebljava kad se govori o
knjizevnosti. Ali ona moze da odrzava u njoj dvo-
smislenosti, da skriva vazne Cinjenice, kada se ¢o-
vek zadovoljava samo t'me da suprotstavija, kao §to
se to tako ¢esto &ini, oblik i sustinu (ili sadrzinu).
Razlika izmedu primarnog i sekundarnog oblika koju
smo ispitivali u ostalim umetnostima, narogito pla-
sticnim, i pronasli potpuno sliénu u knjizevnoj
umetnosti, od bitne je vaznosti. No ona tezi da
istezne zbog te suprotnosti oblika i sadrzine, koja
je tako opasna kada se uzima u smislu u kome se
obiéno upotrebljava u knjizevnosti.

Reé oblik primenjuje se uop3te na ono §to smo
nazvali oblikom prvog stepena. Sto se tite sustine
ilj sadrzine, one obiéno ozna¢avaju u isti mah, i ne-
jasno, s jedne strane »diskurzivni svet«, a s druge
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strane ovaj tako vazan i upravo tako formalan ele—
menat koji smo nazvali oblikom drugog stepena.
Jer u knjizevnosti treba jako voditi raéuna o onome
Sto bi u tom neodredenom govoru valjalo nakraju
paradoksalno nazvati »oblik sadrzine«.
Posmatrajmo jedan roman — recimo Salambo.
Stvarnosti bilo istoriske, bilo fiktivne, koje satinja-
vaju svet u ovom delu, imaju svoju vlastitu arabe-
sku, svoje konture, svoj stil, svoj profil, svoj tok,
pa ¢ak i svoje boje i vlastiti reénik. Evocirajuéi sti-
listiku svojstvenu kartaginskom svetu, Flober napri-
mer, &itavu terminologiju — Salamba, Mato, Zaimf
itd. itd ... — ¢iju ¢e fonetiku imati da umetne u vla-
stitu arabesku svojih reéenica, kao $to piSuéi Svetog
Julija Milosrdnog optereéuje svoj stil izvesnim lo-
vackim izrazima ili izrazima u vezi sa odgajivanjem
sokolova za lov, koji ¢e uticati na formalnu stilistiku
(u prvom stepenu) njegovog dela. Govorili smo o
proticanju dogadaja. Njihov istoriski red, ili ipak
psiholoska evolucija ose¢anja lica, jesu skice svoj-
stvene realitetu postavljene stvari, a ne autonomnoj
arabeski dela. To ¢e biti jedan problem kako da se
one ukljuée u tu arabesku, u oblik koji je bitan sa-
stavni deo romana, u linearni niz glava, paragrafa.
retenica. Niita obi¢nije u knjiZevnoj umetnosti nego,
naprimer, ovo vra¢anje unazad, ove uzastopne price
istovremenih i uporednih dogadaja koji su potrebni
da bi se uzajamno izravnali vlastiti oblik zbivanja.
vige-manje pretrpan pojedinostima, preseten nadvo-
je, raznovrstan, i neizbezno linearan oblik price.
Ovo »seckanje« (uzimam ovu re¢ u smislu ki-
neasta), ova potreba da se bogatstvo dogadaja izdeli
u posebne tokove, koji se malo ppo malo opet sastav-
ijaju da bi se od njih naéinila nova neprekidna ara—
beska (arabeska prite, regenice, redenica poredanih
jedne uz druge); i kroz taj uski kalup provukli, u
njihovoj celokupnosti, ogromni dogadaji sazdani od
bezbroj stvari u isti mah: jedna bitka, jedna slozena
evolucija korelativnih ose¢anja u ¢itavom mnostvu
lica, 5ta znam ja? — sve to, to jest uzajamno izrav-
navanje linearne arabeske priée (tog su$tastvenog
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woblika dela) i &iste arabeske bitno vezane za doga-
«daje i Citav razvitak sveta umetnitkog dela (to je
ta »forma sadrzine«), jeste jedna od najkonkretni-
Jih i u isti mah esteticki najbitnijih radnja u umet-
nosti romana.

Roman, to je ¢itav jedan svet Sto defiluje u po-
vorci. To je lopta koja se kreée po jednom koncu,
to je cvet koji se melodiski razvija. Organizovati taj
defile i taj razvitak tako da se taj cvet ili taj svet ne
upropasti i ne sasu$i, jeste alfa i omega ove umet-
‘nosti.

NiSta vaznije dakle nego razlikovati u knjizev-
nosti ove dve vrste oblika. A oni se savrieno podu-
daraju sa onim 3to smo u slikarskim i vajarskim
-delima nazvali oblicima prvog i drugog stepena.
‘Tako, pitanja knjizevne umetnosti koja ovde izno-
simo upravo su ona ista pitanja koja se, naprimer, na-
mec¢u u dekorativnoj umetnosti povodom stilizacije
(ovo potéinjavanje sekundarnog oblika samostalnim
zahtevima primarnog oblika) ili u skulpturi, u pri-
‘meru uzetom napred povodom jedne Dijanine sta-
tue, Sto se ti¢e odnosa (pa ¢ak i sukoba) arabesknih
-oblika dela (prelivi kontura, raznih profila, svetlesti
i senke, ravnoteZe masa itd....), sa cblicima koje
tako vajar pripisuje pretstavljenom Zenskom telu.
Uneti u arabesku samoga pregleda ili kiparske gru-
pe lica i sitne predmete pretstavljene tako da se
istovremeno za njihovo bi¢e i njihovu suStastvenu
prirodu nade najsnaZniji i najprodubljeniji izraz;
uspostaviti znadajnu harmoniju, punu odjeka.
izmedu tog ldvostrukeg prelivanja oblika, to je u
vajarstvu i slikarstvu jedan problem apsolutno sli-
£an onome u knjizevnosti: kako da se u cpstu ara-
besku jedne priée unese skup dogadaja koje €itaocu
valja objasniti, omoguéiti mu da oseti i temeljno
'sazna ono $to je u njima najZivlje, najzivopisnije i
najdublje.

Ovo nam uostalom kazuje koliko bi bilo usko
evocirati samo »podrazavalatku harmoniju« kada je
Ted o neposrednoj i izrazajnoj vrednosti verbalne
arabeske: treba voditi ratuna_takode o bezbroj

9 — Odnos medu -umetnostima
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odnosa prikladnosti kojima pisac nastoji ‘da nakalemy
neposredni i primarni oblik na sam taj oblik doga-
daja, naprimer, ritmom, agogikom, kratkotom ili
duzinom perioda pa ¢ak i reéi'). U sluéaju takozva-
nog izraznog stiha (ili katSto podrazavalatkog) rec-
je ustvari o jednom poravnanju primarnog i sekun--
darnog oblika. U jednom stihu kao ito je ovaj:

Elle bdtit un nid, couve et fait éclore...”)

treba ustanoviti odnos, sklad izmedu vlastitog oblika:
stiha (oblik prvog stepena) i suStastvenog oblika.
ispri¢anog dogadaja (oblik drugog stepena) — to-
jest njegovu arabesku naglog nizanja evociranih.
postupaka. Nikakav odnos sa »izrazom« ose¢anja, na—
primer (kao u izrazu fizionomije) putem simptoma
ili efekata — nered, usklici, slabljenje glasa itd. To-
su potpuno razli¢iti problemi. PoSto je sklad dva.
oblika stvaran, primarna arabeska nije ipak ni
uzrotna posledica, ni psiholoski simptom nizanja.
dogadaja na drugom stepenu dela (ni emocije pri--
povedaca pred tim dogadajima). Re¢ je jedino o pa--
ralelizmu, o vezi, o harmoniji, o estetskoj prikladno-
sti, Sto je veoma razli¢ito. Naroé¢ito ne zaboravimo
da je umetnicko delo na viSe egzistencijalnih plano--
va, i da su ti razni planovi u skladnom, harmonié--
nom odnosu. Ovo ito je ovde reteno odnosi se na
formalnu harmoniju izmedu fenomenalnog i ontié-
kog plana.

Najzad valja napomenuti da u tom odnosu izme-
du oblika prvog i drugog stepena lezi glavna razlika
izmedu poezije i proze, razlika svojstvena onom
pojmu stilizacije koji je s druge strane ve¢ uveden
u plastiéne umetnosti. Poezija je stilizovana reg, to-
jest uobli¢ena u apsolutnu arabesku (iako vazda u
skladu i sintezi sa diskurzivnim svetom). Kad kazemo
apsolutna, onda mislimo na takvu koja je u neku
ruku postojala ve¢ ranije, koja je sama po sebi do—

') Vide¢e se niZe (narotito povodom teorija gospodina
Gramona) kakvu jasno¢u unose ti pojmovi u probleme koje
neodredena ideja »izraza« brka i muti.

‘) Ona gradi gnezdo, snese jaje. leZe i izleze mlade..-
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voljna da bi, ¢ak i kada se posmatra nezavisno od
svakog smisla re¢i, ostala estetitki organska, umet-
ni¢ki opravdana. Naprotiv, u jednoj potpuno neestet-
skoj prozi (kao u gradanskom zakoniku ili, recimo,
u Ogista Konta, mozda najgoreg pisca cele francu-
ske knjizevnosti) sasvim preovladava smisao reci
shodno zahtevu diskurzivnog sveta; tako da kada
se sekundaran oblik uni$ti, nifta nam se vise ne bi
nudilo kao umetnost. Ali ne zaboravite da u knji-
zevnom delu pisanom na taj naéin umetnosti moze
ipak biti i to mnogo umetnosti. Idejni spomenik,
arhitektonika sveta, mozda potpuno izmisljenog, po
volji kombinovanog, koji nam se sa tako malo paznje
nudi u rasporedu re¢i, moZe jos stvoriti od jedne
filozofske rasprave, jedne zbirke eseja, pa tak, ne
bojmo se to reéi, i od jednog romana, pravo umet-
ni¢ko delo. Dovoljno bi bilo, da se to dokaze, uzeti
kao svedocanstvo Crveno i Crno ili Parmski kartu-
zijanski manastir.!)

Sto se tice estetske proze, koja je mnogo bliza
poeziji, takva je, naprimer, proza Bosijea i Satobri-
jana, prava receni¢na arabeska gotovo uvek soéna

') Ne preterujmo, mi nismo od onih koji Stendalu
odri¢u svaki stil. I njegova &uvena Sala u vezi sa gradan-
skim zakonikom ne treba da nas obmanjuje. Ima umetnosti
u njegovoj prozi — umetnosti koja je veoma diskretna, koja
narodito ide za tim da izbegne svaku izvestalenost, svaki
spisateljski efekat, svako potsticanje Citaoteve painje na
jezi®ki oblik. A uostalom ima kod njega umetnosti (i ara-
beske) i u nadinu na koji on ispreda jednu scenu, dovodi
delove u ravnotezu, isti¢e neki elemenat i neki-prizor (Zu-
vena bitka kod Vaterloa je izvanredan primer ovakvih efe-
kata »gledista« u knjizevnosti, kojima ¢emo posvetiti nasu
XXXVI glavu). Ali najzad, njegova unapred utvrdena odlu~
ka da ukloni stil ide otigledno za tim da se spreti uprav-
ljanje paZnje na nadin kojim su stvari kazane, na Stetu
same stvari, koju valja tako pretstaviti da se smatra kao
da je neposredno pred nama bez ikakvog posredniﬂ'va. Sto
karakterie proznu umetnost u Stendala, jeste to sto ona
daje prevlast sekundarnom obliku a prelazi skoro nepri-
metno preko primarnog oblika (pomalo kao Sto odelo ::len-
dija mora da prode z u br lijanskom w.
On je dakle u izvesnom pogledu tip proznog pisca, Zist
prozaist.

9*
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(ali narotito u pocetku ili u zakljuécima regeniénih
perioda, ili u naroéitim izrazima) nije ipak nikada
ili bar ponajteSte — toliko potrebna, toliko é&ista i
autonomna, toliko unapred postojeta da bi lebdela
nad tekstom i nametnula mu unapred njegov crtez
samim zahtevima ritma ili melodije, posmatranim
posebno apstrahujué¢i sve §to se odnosi na smisao
redi.

Izmedu ta dva oblika — foneti¢ke arabeske (ri-
tam i ¢ista melodija slogova) i strukture svojstvene
svetu bica, koncepata, slika, evociranih ose¢anja —
trazi¢e se mozda (a pitanje je zbilja korisno) kakvu
ulogu valja propisati jednom morfoloskom elementu
koji je i sam veoma vazan u knjizevnoj umetnosti
i sasvim druge vrste; o kome bi se ¢ak moglo pret-
postavljati da nema ekvivalenta u ostalim umetno-
stima: gramaticki i sintakti¢ki oblik. Zar on ne ‘do-
nosi i svoje stege, u isti mah sasvim razlid¢ite od
razloga eufonije ili ritma i melodije s jedne strane,
a s druge strane od razmatranja koja se ti¢u same
stvari (kao 3to se vidi, naprimer, u vestini prevode-
nja gde stvar ostaje ista kroz dva teksta, i gde je
svaki filoloski profil razlicit)?

Odgovor — dosta ¢udan — je ovaj: da se gra-
mati¢ki oblik u knjizevnom delu stavlja na isti plan
i ima onaj isti znacaj koji, u ostalim umetnostima.
zakoni upotrebljene grade. Francuska gramatika i
sintaksa igraju u Bosijeovoj i Satobrijanovoj re&enici
potpuno istu ulogu koju u jednom arhitektonskom
delu igraju zakoni otpornosti materijala, fizicke rav-
noteze, optitkog Sirenja osvetljenja, itd.... DeSava
se, kao $to je poznato, da ta morfologija svojstvena
materijalu ¢as stupa u borbu sa formalnim estetskim
zahtevima, ¢as se naprotiv s njima slaze. Ona moze
¢ak sugerisati umetnicki oblik, gotovo ga diktovati.
Ali je cd njega uvek veoma razli¢ita. »Logi¢na« gra-
devina (kao 5to se Cesto kaze) je ona gde je harmo-
nija dva data morfoloska principa takva da svaki od
njih udovoljava zahtevu drugoga te se potpuno po-
dudaraju u rezultatima. To je slu€aj u knjizevnosti
kad je re¢ o lepim i vrlo jednostavnim stihovima
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(recimo: I plodovi ée prevaziéi obedanje cvetova) ili
onim savrSenim refenicama (recimo: »Reklo bi se
da duSa samoce uzdiSe u celom prostranstvu pusti-
nje«), gde se divna harmonija reéi tako savrieno
podudara sa obi¢nim zakonima upotrebljenog filo-
loskog materijala ida se to ne bi moglo kazati druk-
tije, ¢ak i ako se apstrahuje svaka umetni¢ka na-
mera.!)

Maloc¢as sam govorio o upotrebljenom filoloskom
»materijalu«. Zbilja, priliéno je jasno da ovi podaci,
koji se uglavnom odnose na »telo umetni¢kog dela«
(u smislu u kome je ta re¢ upotrebljena u prethod-
noj glavi), ¢ine od svih raspoloZivih moguénosti
stvarno upotrebljenog jezika jedan skup materijala
kojim knjiZzevnik mora da se sluzi, i ¢&ija izrazajna
sredstva upotrebljava kako moze. Naprimer, mesto
snaznog akcenta u francuskom jeziku primorava nas
da, radi svih efekata skandiranja pri kojima Zzelimo
da stih poéinje naglaSenim slogom pribegnemo bilo
naglasenom morfemu (or, donc; &esta pojava kod
Lekonta de Lila), bilo vokativu ili imperativu, bilo
prelazu iz jednog stiha u drugi, isti¢ué¢i neki jedno-
slezni semantem (»trik« éest kod Pola Valerija).

’) Naproliv, u ovoj reenici: »Ukoliko se ljudska ga-
lama stiava. u pustinji se ona poveéava; i posle graje gla-
sova dolazi zalopojka vetra u Sumi«, imamo u odnosu na

prozu, otigled doterivanje, inverzi-
ju. Jedan manji umetnik nego §to je Satobrijan napisad
bi: »I zalopojka vetra u Sumi dolazi posle graje glasovag.
$to unistava celu harmoniju. (Velim harmoniju zbog uobi-
Cajenog i uostalom pogreSnog nalina govora; strogo govo-
reci, trebalo bi, naravno, reé¢i: melodija). Dodajmo da bi
se sve reklo i sve objasnilo u ovom primeru, u odnosu na
opsti sistem ovde upotrebljenih pojmova, da sklop ove re-
Cenice ne proizlazi samo iz zahteva primarnog obllkg (mg-
lodije slogova), nego stavlja pod pitanje i sellmndax_'m ob!n_k
(arabesku evociranog dogadaja). Jer preimuéstvo inverzije
je u tome 5to ona naglo izaziva tutnjavu glasova, a potom
Zalopojku vetra, u njihovom stvarnom sledovanju kako bi
ga valjalo prikazati u é&itaofevoj masti. Slaganje oveAdvg
arabeske mnogo doprinosi sugestivnoj vrednosti redenice i
opravdava, razume se, laku povredu uobiéajqne §|qtakse,
koja samo pojatava — onim §to je u rezultatu filoloski malo
izuzetno — umetnicki efekat).
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Retkost jedncsloznih reéi u francuskom jeziku je
¢injenica koja stoji u vezi sa sirovinom kojom umet-
nik mora da se sluzi; sa jezickim materijalom kojim
raspolaze. Ta ¢e ¢injenica imati umetni¢ki uticaj koji
se sasvim moze uporediti sa uticajem Sto ga, na-
primer, na egipatsku arhitekturu i skulpturu ima
tvrdota ugpotrebljenog kamena, retkost drveéa itd.,
itd. ...

Ne zadrzavajmo se vise na svemu tome. Napo-
menimo jo§ samo ida su svi uslovi koji se ti¢u mate-
rije sami po sebi nezavisni od umetnosti. (Stoga se
»gramatic¢ki oblik« ne ubraja medu »oblike« u pra-
vom smislu esteticke na koje se valja obzirati u
knjizevnosti, koji su samo — ne zaboravimo to —
oblik prvog i drugog stepena). Oni dobijaju umet-
ni¢ku vrednost tek kada materija, neophodna za po-
stavljanje tela umetnitkog dela, ograni¢ava mogué-
nost ili nameée strukture koje reaguju na umetnicke
oblike u pravom smislu re¢i. Malo dalje ¢emo opet
naiéi na te probleme povodom muzike i uloge koju
fizicki zakoni $to se izufavaju u akustici igraju u
odnosu na umetni¢ku organizaciju muzitkih ¢inje-
nica.

Pristupimo sada naSem prvom problemu, koji
se odnosi na posebni polozaj muzike i knjizevnosti
(narotito poezije) u sistemu lepih umetnosti, polozaj
koji ih u neku ruku ¢ini komplementarnim.

GLAVA XXVII

MUZIKA I KNJIZEVNOST KAO UMETNOSTI
KOJE SE DOPUNJUJU

Rekli smo dakle da je muzika umetnost prvog
stepena a knjizevnost umetnost drugog; i da umet-
nost koja dopunjuje svaku od njih (muzika suStin-
ski reprezentativna, knjizevnost bez evokativnog
znadenja) gotovo i ne postoji.

Moze li se onda pokuSavati da se uprosti pre-
gled umetnosti odredujuci ovim dvema isti odeljak,
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<tine¢i od muzike umetnost prvog stepena, kojoj bi
‘knjizevnost bila odgovarajucéa umetnost u drugom
stepenu? Ideja bi mogla biti privlaéna. Ali ako se
«dobro pogleda, ona je neostvarljiva. Sistem elemen-
tarnih kvaliteta koje upotrebljava jedna i druga
umetnost — Sumovi artikulisanog glasa za jednu.
‘note moduliranog glasa, ljudskog ili instrumental-
nog, za drugu — isuviSe je razli¢it da bi dopustio
jedan takav odnos. Ako veé¢ moze izgledati smelo da
.se tako dovede u uzajamnu vezu par skulptura —
arhitektura, a ono bi bar istovetnost vlastitog sen-
zibiliteta u ove dve umetnosti — zapremina, trodi-
menzionalni oblik — opravdao tu smelost. Ali ne
-ovde. Nema sumnje da fizi¢ki i senzorno ima mnogo
-odnosa’ izmedu te dve vrste senzibiliteta koji se i
jedan i drugi obrac¢aju uhu a &ije su fizicke osnove
‘treperenja koja se razlikuju samo po slozenosti pe-
‘rioda. Ali ako se vodi ratéuna (bitna stvar) o orga-
nizaciji kvaliteta u skale, razlika je ogromma. Skala
.3umova, samoglasnika i suglasnika, organizovanih u
slogove, i skala ¢istih zvukova muzi¢ara nemaju ni-
‘kakve veze, ni u svojim kvalitativnim elementima,
‘ni u svojoj strukturi. A to je osnovni zakonovih
.odnosa po parovima, da se u umetnosti drugog ste-
pena mora pronaéi prostim poniStavanjem reprezen-
tativnog parametra odgovarajuéa umetnost prvog
stepena koju sadrze njegovi primarni oblici. U naj-
boljem slu¢aju moze se re¢i da se potpuno varvar-
:ska muzika, kod izvesnih primifivaca, ili kod nekih
civilizovanih ljudi koji uZivaju u tome da se za tre-
‘nutak stave u njihovu 3kolu, kao 3to je to udinio
‘Darijus Milo upotrebljavajuéi dobo$ ili »drecave«
instrumente (ili jo§ viSe Bela Bartok), zadovoljava
ritmi¢kim uzastopnim nizovima i do izvesne mere
melodiskim Sumovima a ne ¢&istim zvucima, sa
instrumentima kao $to su tam-tam, neudeSeni silo-
fonski aparati, dobosi, kastanjete ili krotaloni, sistre,
itd. ... Izmedu takve umetnosti i ¢isto prozodiénog
rastavljanja na slogove ima izvesnih veza koje su
-otigledne. Ali ova tako primitivna umetnost, koja je
potetak muzike, samo je njen zametak. Prava se mu-
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zika javlja tek onda kad njene strukture dobiju kae
osnovno sredstvo éisti zvuk.

Prema tome, i pored ove prvobitne srodne obla—
sti, senzibilna sredstva muzike i knjiZevnosti su sa-
svim razlidita.

Ipak, mi ¢emo videti da knjiZevnost do izvesne-
mere moze da zameni umetnost drugoga stepena
koja nedostaje muzici, i da je ona tako, svojim pri-
sustvom, do izvesne mere odgovorna za ovaj nedo-
statak muzike. 1 obrnuto, muzika zamenjuje govor-
nu umetnost prvog stepena a u isto vreme je obes--
hrabljuje ¢ine¢i je izlisSnom.

Najpre jedan pogled na muziku.

Da je ona umetnost prvog stepena, o tome nema.
nikakve sumnje. Mnoga muzicka dela (fuga od J.
S. Baha, Arabeska od Sumana bi¢e za to dobri pri-
meri) su &iste melodiske krivulje ili &iste kombina--
cije harmoniskih boja, a da se ne moraju traziti
drugi razlozi njihove estetitke egzistencije sem onih
koji stoje u suStinskoj vezi sa njihovom zvuénom
arhitekturom, sa vijuganjem melodija, talasanjem
ritmova, brujanjem i razdragano$¢u akorada. Oni
koji pristaju da se muzici ldive samo pod uslovom da
ih ona navede da misle na neSto drugo — neodre-
deni sanjarski zanosi ili cvetne vizije, pejzazi, tela
3to igraju, lica — ne vole muzikuy, ili je slabo vole
i ne poznaju je. :

Ali ona &ista muzika, bez ikakve aluzije na stva-
ri ovoga sveta, jo§ nije sva muzika. I mada se ova
umetnost nikad sistematski ne postavlja na drugi
stepen, ona ipak ide dovoljno daleko — viSe nego-
3to se to ponekad misli — na putu pretstave.

Ne mislimo samo na »podrazavalatke harmoni-
je« — pti¢ije pesme, huka talasa (ili zviZduk loko-
motive). Podrazavanje, kao §to znamo, jedno je od
najelementarnijih sredstava umetnosti drugog ste-
pena. Njeno normalno sredstvo je evokacija — pa
¢ak, tadno govoreéi, i izmena ¢&iste arabeske zbog:
evokativnih razloga. A to nam muzika pokazuje
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vrlo testo. Vrlo se ¢esto dogada da se povezivanje
akorada i crtez melodija ne mogu potpuno objasniti
samo zahtevima samostalne muzitke kompozicije.
U izvesnom trenutku u Pasiji po svetom Matiji je-
dan brz pokret pratnje prede iznenada po ¢&itavom
tonalitetu od vrha do dna na pomalo ¢udnovat na-
¢in, muzitki neocekivan, malda inade dobro uklo-
pljen u celinu. Ali najposle, ako ne znamo da se na
tom mestu, prema tekstu, zavesa u hramu razdire
od vrha do dna, mi nemamo ceo kljué¢ muzitke ¢i-
njenice. Podrazavanje? Ne. Podrazavanje utoliko
manje §to je sam pojam od vrha do dna, koji ozna-
¢ava tonove $to odgovaraju treperenju veée ili ma-
nje uéestanosti, konvencionalan. Ali konvencional-
nost nam je toliko obi¢na da se ne ustru¢avamo da
ovom potezu pripiSemo evokativnu, pa ¢ak do izve-
sne mere i deskriptivnu vrednost.

Tako nastaju mnoge muzi¢ke varijacije iste
vrednosti — zvuci niski i Siroki, ili visoki i zivahni.
prelivajuéi se po istim suprotnostima kao $to su su-
protnosti senke i svetlosti, tromosti i Zivosti, zubo-
renja i iznenadnog treska, zvuénih kolebanja, »izlom-
ljenih«, »prekinutth« kadenca, harmonski tok ove
neumitne progresije modelisani po proticanju doga-
daja... Da li je to bez razloga §to u Bretonskoj igri
iz Bergamske svite od Debisija, jednom kad imamo
na umu pesmu Galantne svetkovine:

Votre ame est un paysage choisi
Que vont charmant masques et bergamasques')

mozemo tako lako staviti ovide:
Le calme clair de lune triste et beau
Qui fait réver les oiseaux dans les arbres’)
i ovde:
Les grands jets d’eau sveltes parmi les marbres?”)
') Vasa je dusa izabrani pejzaZ
Sto ga ofaravaju maske i Bergamci...
*) Mirna, tuzna i divna meseéina .
Koja ptice na drve¢u goni na sanjarenje
%) Visoki tanki vodoskoci izmedu mramornih radova.
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I ako posmatramo sa kakvom painjom muziéar
izbegava do krajnje mere da nam da presudnu notu
koja ¢e precizirati izbor izmedu dva tonaliteta, jednog
u duru, drugog u molu, odrzavana u stalnoj dvosmi-
slenosti, zar sve to nema kao komentar, u pesmi,
ove stihove:

Tut en chantant sur le mode mineur
L’ amour vainqueur et la joie opportune
Ils n’ont pas liair de croire a leur bonheur?')

Ne recimo samo da dva sveta, muzi¢ki i pesnicki,
kopiraju svoje oblike jedan prema drugom, ili da se
muzicar inspiriSe pesnikom, recimo da je njegova
izri¢ita namera da pruzi takve muzi¢ke é&injenice
koje ¢e same po sebi biti dovoljne da ozive ¢&itav
jedan svet slitan onome u pesmi, mada, dabogme,
neodredeniji (muzika i.pesma su ovde u uzajamnoj
vezi ne tako Sto bi kopirale jedna drugu, nego S$to
odgcvaraju istom svetu koji postavljaju i jedna i
druga).

1 éak neodredeniji, to nije sigurno. Jer najzad,
Verlen sugerise ove slike samo zato da njima opise
jednu dusu, tako Ida bi pogresio onaj ko bi ovo drve-
¢e, ove maske i ove ptice smatrao za konkretna i
ta¢no odredena prisustva. A mozda muzicar jo§ ne-
posrednije pretstavlja »dusevne dozivljaje«, ako se
tako moZe re¢i, nego pesnik koji ih evocira samo
zaobilazno.

Ne zaboravimo najzad (a ovo nam veé¢ ukazuje
na problem, ili zablude, ideje izraza na koju ¢emo
se morati ¢esto vracati) da ta dusa nije dusa muzi-
&ara; vasa dusa je jedan izabrani pejzazist . .., Zenska
dusa bez ikakve sumnje. Zaista je re¢ o jednoj pret-
stavljenoj dusi, a ne o dusi koja nastoji da se izrazi
i ispolji svoje radosti i bolove.

1 pridodajmo istu \deskriptivnu vrednost svim
kompozicijama dramske muzike, svim delima gde

') Iako pevaju u molu
Pobednitku ljubav i radost u dobar &as
Ne izgleda da veruju u svoju srecu?



MUZIKA | KNJIZEVNOST

otito muzitka ¢injenica formalno kopira dogadaje
medu kojima su i nizanja raznih strasti... Ovde na-
rocito treba upozoriti — jo§ jednom; a na to éemo
se morati vratiti kad bude govora o poeziji — na
opasnosti koje prouzrokuje ideja izraza. Ta je ideja
u isti mah tako banalna i tako laZna, aksiom jedne
tako rudimentarne estetike, da »muzika izrazava
oseéanjal« Nece biti izlino da se ovde pokaze usput
koliko je ona nedovoljna.

Ukazimo prvo na to koliko je sam pojam izraza
nejasan i neodreden, i koliko se u njemu brkaju
misli koje su potpuno razgovetne: 1° o ispoljavanju
unutarnjih stvari; 2° o skrivanju ovih pomocu
simptoma (kao 5to »izrazito« i pokretno lice veéito
skriva, fizickim promenama odgovarajuée psihicke
ginjenice); 3° o prenoSenju, od pisca do slusaoca,
izvesnih dusevnih stanja za koje se konaéno pret-
postavlja da su istovetna kod jednog i kod drugog,
ili da ih bar slusalac shvata kao dozivljaje pisca
kome on simpatiSe; najzad 4° o umetni¢kom izraza-
vanju ¢injenica diskurzivnog sveta evokatorskim ili
deskriptivnim sredstvima. Ako se ta ideja izraza
uzme samo u poslednjem smislu, kao da znaci sa-
mo evokaciju, ¢injenicu da se osetanja postavljaju
kao stvarnosti u diskurzivnom svetu, u redu: to va-
zi za svaku reprezentativnu muziku koja nam govori
(izmedu ostalog) o strastima duSe. Ali tada izbega-
vajmo dvosmisleno izraZavanje u pogleidu ostalih
znatenja redi; i izbegavajmo re¢ koja odrazava te
dvosmislenosti. Recimo samo da muzika reprezenta-
tivno izaziva oseéanja, da ona, po pretpostavci, gradi
od njih jednu umetnidku stvarnost, kao 3to bi uci-
nila prikazujuéi radanje sunca ili more 5to udara o
obalu. I dodajmo da svodenje toga Sto je tako izra-
Zeno (ma u kom smislu reéi) samo na osetanja jeste
besmisleno ograni¢enje. Kao da muzika ne izrazava
i ideje, slike, biéa i stvari svake vrste! Pot.set:mp i
na to da, ukoliko jedna umetnost, a posebno muzika,
i izaziva oseéanja, nije niposto obavezno da ta ose-
¢anja budu ose¢anja samog autora: mogu to biti, kao
i u poeziji, oseéanja koja pisac sam sebi pridaje
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stvarno ili fiktivno, ili ose¢anja nekog lica u lirskoj
drami, ili sluSaoca kome pridaje jedan glas, ili
jednog mitskog bic¢a, jednog »Ja« koje zapravo nije
ni pisac, ni slusalac, ni bilo koje lice u drami. Naj-
zad, i kad bi pisac stvarno ldoZiveo ta oseéanja, to
je samo jedna anegdoti¢na ili biografska éinjenica
¢iji istoriski interes moze biti velik, ali veoma razli-
&it od estetskog interesa. Cesto se mora poricati da
su ona bila uzrok i grada dela, nezavisno od svake
namere umetni¢kog stvaranja za koje su ona u naj-
bolju ruku slu¢ajni uzrok, ili ponekad korisna do-
kumentacija, ili pogodna opsta atmosfera, i to je-
sve.')

Teza o muzici svedenoj poglavito na izrazava-
nje ose¢anja je besmisleno ogranicenje, a u isto vre-
me i antiesteticki kratak spoj koji izmedu pisca
(ili izvodaca) i sluSaoca uspostavlja jedan odnos za
koji bi umetnitko delo postalo suvisno, ili u svakom
slu¢aju ¢ist izgovor. Zacelo, ¢éovek koji se udvara
jednoj Zeni moze se truditi da je uzbudi tako Sto ¢e
joj recitovati lepe stihove, ili se pokazivati kao dobar
pevaé. Prihvatimo kao éinjenicu te majstorije, ali
priznajmo da metafizitka funkcija umetnosti nije u
tome — ¢ak ni izmedu autora i slusaoca. Ne. Jedina
prihvatljiva teza je ova: osim dela koja ne izraza-
vaju nita, jer sama po sebi nisu dovoljna — jer
jedino njihovo neposreidno bi¢e samo po sebi zaslu-
Zuje umetnicki interes i egzistenciju — ima muzi¢kin
dela koja hot¢e da evociraju ¢&itav jedan svet, viSe-
manje sli¢an svetu kosmicke stvarnosti. A medu bi-
¢ima u tako evociranom svetu mogu se nalaziti mno-
ga svakovrsna prisusiva medu kojima ose¢anja data

') Mi znamo, naprimer, da je ljubav (ako se moze reci)
Vagnera za Matildu Vezendonk u vrlo bliskoj vezi sa kom-
pozicijom Tristana i Izolde; ali znamo i to da se Vagner
upustio u tu avanturu potpuno svesno, u interesu svoga
umetni¢kog stvaranja, ne bi li se stavm u dusevno stanje
koje je za ovo pogodino; i da bi b 1 bilo re¢i da je
pisao Tristana /ato da izrazi tu ljubav, kada je, naprotiv.
potstakao tu ljubav da bi bolje utonuo u oseé¢anja koja je:
zahtevalo i moralo izazvati samo delo.

140



MUZIKA | KNJIZEVNOS

amogu zauzeti svoje mesto, ali niSta vise od percep-
‘tivnih saznajnih pa i voljnih data, i tako dalje.

Nema nikakve sumnje, kada slusam Stepe Cen-
tralne Azije, da je Borodin hteo evocirati Siroku rav-
nicu, logorovanje azijatskih nomada, trupu ruskih
vojnika koja prolazi itd.... Isto tako nema nikakve
sumnje da recitativ koji se povisava, pre i posle pro-
laska ove kolone u marSu, ima za uzrok ne toliko
potrebu da bude pripisan nekom licu koliko da sim-
bolise, evocira, izrazi, ako hocete (ne¢emo se prepi-
rati), prostor, vlastitu draz velike ravnice, vetra, go-
disnjeg doba, lutanja na srecu.... Sa njime je isto
tako ( takode i sa svim ostalim muzi¢kim &injeni-
cama, ¢im nismo u stanju da ih vezemo ta¢no za hod
konja, za hod baktrijanske kamile, za tiSinu i samo-
¢u prekinutu ili uspostavljenu...) kao i sa muzikom
stiha, koja treba da se istovremeno slaze sa postav-
ljenim svetom, da uznosi njegove &ari, produbi i
taéno odredi njegovu dusu, umnoZava moé¢ samo-
prisustva i samopotvrdivanja. U svemu tome ima,
dabogme, mnogo sentimentalnih elemenata. Ali bi
se neobi¢no suzila magija umetnosti kada bi se
reklo da ima samo toga, ili da je to ovde jedino $to
toveka moze interesovati.

Bilo bi pravilnije kad bi se reklo — a teSkoce
tek ovde poéinju —: sve je to lepo i krasno. ali da
nismo proéitali naslov, da nam se nije dala taénz
kosmicéka tema vrlo tagno, re¢ima (dakle knjiZzev-
no3éu) a ne muzikom, da li bismo muzikom mogli
otkriti sve te lepe stvari?

Ovde, otigledno, ima jedna tekoca. Srecom,
rekli su nam: Jutro; ili: Veée u Grenadi. I mi tada
pozdravljamo u prolazu i lako prepoznajemo zrake
sunca koje se rada, praporce mazge, i tako dalje. Ali
tema nam je prvo bila saopstena, i to drukeije nego
muzitkim sredstvima. Inate, mozda ne bismo bi}l
vestiji od slavnog literate koji je, kako su nam pri-
<ali, slusao jednoga dana Pastoralu verujuéi da slusa
Pasiju, te poslednji uzdah Hrista na umoru stqvno
onde gde je muzicar hteo da stavi pesmu prepelice.
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To je tacno. Napomenimo ipak da takva situaci—
ja u muzici nije ni stalna ni svojstvena toj umet-
nosti.

Prvo, muzika sama po sebi ima sredstava ¢esto
dovoljnih da nas uputi, da postavi diskurzivni svet
sredstvima ¢isto zvuénim. U nekim scenama Pasto-
rale najpre izvesna podrazavanja — pti¢ije pesme
(kukavica i prepelica su zaista nesumnjive), fijukanje
vetra, grmljavina — dovoljno su jasni da uglavnom
obeleze dekor sa namerom da se evociraju prirodne:
stvari. I malo po malo pa se tako precizira i Zubor po-
toka, ¢ak i svetlosna brazda munje. Ostale evo-
kacije imaju drustveni karakter: kao seoske igre.

Ove vrste dru$tvenih simbolizacija su &este u
muzici: mi smo veé potsetili na valcer i menuet u
Don Zuanu. Kad je Suman u uvertiri Herman i Do-
Toteja proturio delove Marseljeze (koju je upotrebio
sa drukéijim namerama u Beékom karnevalu ili u
Dva grenadira) on je iza kulisa objavio priblizavanje
francuske vojske tako razgovetno da se pojavila tro-
bojna zastava. On ne postupa drukéije od slikara
koji precizira jedan japanski prizor sa kamionima.
s patuljastim drvecem; jedan egipatski prizor s ko-
losima, ili s piramidama na horizontu.

Sve je to dosta precizno da bi, u slu¢aju Pasto-
rale, pejzaz bio postavljen sa onoliko jasnoce koliko
je to moguce ne u kakvoj Igovoj pesmi sa ostrva
Gernezi, po kojoj bi se mogao natiniti crtez, nego,
naprimer, u Lamartinovoj Dolini, gde imamo »gusto
drvece« i »zubor potoka«, »sveZinu« i »hlad«, ali naj-
posle sve je to jos nejasnije nego u Pastarali!

Istina je da nam tako ta¢ni podaci u muzici
¢esto nedostaju. Ali zasto bi se muziéar upinjao da
nam ih di kada je njegov naslov bio dovoljan? Re&
je o jednom putokazu postavljenom na pocetku
puta (i, molim vas, zar slikar ne postupa isto tako
kad stalno odreduje: Pogled na Konkarno ili Pokret
gospodice Te i Te? Sta rekoh? Kad prolazite automo-
bilom kroz jedan grad ili preko jedne reke, zar vam
nije prijatno kad naidete na jedan putokaz? A me-
dutim reka Ept i crkva u Manjiju dovoljni su sami
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sobom i bez putokaza). Istina je da se jedan izvestan
stepen geografske preciznosti — Grenada ili Cen-
tralna Azija — ne moZe posti¢i bez re¢i. Ali kada
su vam je jednom doSapnuli, vi konstatujete da je
opis ovako vaskrslog sveta tacan i neposredan —
da je StaviSe otkrivalacki; i da nam muzika kazuje
mnogo StoSta o onome Sto opisuje. Ja isto toliko
saznajem (ne iste stvari, oéigledno, nego stvari ve-
rodostojne i veoma dragocene) o stepama o kojima
je re¢ i kada sluSam Borodina ili kada ¢itam Prje-
valskog. I ako nam muzicar tako brzo, i pre svega.
Sapne odgonetku, on ima svoje razloge, koji su
umetni¢ki: zapravo da otkloni od nas esteticku ne-
logiénost da posmatra svoju muziku kao zagonetku
koju treba odgonetnuti. Nemojte se muéiti, kaze nam
on, kao oni slusaoci bez programa koji se, da ne bi
kazali gluposti, trude da uhvate pojedinost ne bi li
se uverili da razumeju Labudovu smrt, Paukovu
gozbu, Antara ili Seherzadu. Odgonetka bez vred-
nosti. Evo programa: umirite se, a sada slusajte mu-
ziku.

To se deSava i u drugim umetnostima. Bez
sumnje, ako imam iole nekakve kulture, ja ¢u u
Delakroaovoj slici bez premisljanja prepoznati Dan-
teov Gamac, a u Rosetijevoj leprsave duse Paola i
Franéeska. No ho¢u li odmah znati da je ovo por-
tret gospodice de Lambesk, ili da se ovaj brod
smatra Kleopatrinim, kad me ne bi obavestili? Sad
posto sam obavesten, neé¢u vise misliti ni na Sta drugo
do na sliku. Uostalom pribegava se i knjizevnosti
(u Sirem smislu) u Pastirima u Arkadiji: jer naj-
posle ¢itam jedan natpis. I obratno, hoée li knjizev-
nik uvek odbijati da pribegne crtezu, ma to bila i
topografska skica: Tako postupa i Edgar Po u jed-
nom odlomku Artura Gordona Pima ili Stern, kad’
odbija da re¢ima izrazi gest kaplara Trima, da bi ga
jednostavno dao u arabeski. Pa zar ne znamo da
pesnici stalno pribegavaju jednom vizuelnom sred-
stvu — liniji; belini — da bi tatno odredili ritam
stihova i strofa? Oéigledno, to nije potrebno i neki
aleksandrinci Pol Fora napisani nevezanim slogom
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mogu se ¢itati kao proza, i skandiranje se moze
vrsiti bez teskoca, ako se iole ima sluha; ali ne ve-
rujem da se u izvesnim savremenim pesmama moze
tatno vaspostavili ritam koji pesnik Zzeli, ako se
ukloni uput tipografskog rasporeda (a u tipograf-
skom je i grafieki).

Nema dakle nikakvog razloga da se samo mu-
zici suprotstavlja neki purizam do kojega se u dru-
gim umetnostima ne drzi. I kad se jednom u po-
¢etku dopusti kratko pribegavanje reé¢i, putem na-
slova, ili, po potrebi, putem tekstova pevane fraze,
vidi se da ona ¢esto vrlo duboko zalazi u drugi ste-
pen. Muzika moze biti uveliko reprezentativna.

Medutim — i to je bitna stvar — ovaj odeljak
umetnosti (koji uzima za specificno sredstvo c&iste
zvuke) nipo§to se ne sme deliti u dve razliite i
odvojene umetnosti, jedna autonomna a druga Te-
prezentativna. Postoji kontinuitet, te i najreprezen-
tativnija muzika — osim nevaznih i kratkotrajnih
fantazija, potmulog zvuka na drvenariji klavira,
kada se zaklopi muzicka kutija, produzeno klizanje
prsta na violinskoj Zici da bi se proizvelo njakanje
magarca itd.,, itd. — ostaje uvek strukturna kao i
¢ista muzika. Ova ¢€ini trup i srce, skelet i ki¢mu
muzike, ¢ak i reprezentativne. Ona je jedina prava
muzika. I oni stilovi koji su najvise podrazavalagki
ne prelaze granice veoma doterane stilizacije. Ku-
kavica ili slavuj, kapljica kise $to pada ili vetar Sto
duva pevaju po notama skale i redovnim harmon-
skim akordima. Zvuéna stvar, ¢ak i kada je pozaj-
mljena od prirode, ponovo se osmisljava i stvara
prema strukturalnom zahtevu koji je svojstven mu-
zici, umetnosti prvog stepena. U najbolju ruku nje-
ne najkonkretnije pretstave mogu se uporediti sa
krajnjim stilizacijama Zzivotinja ili cveéa obojenim
konvencionalnim bojama i ispisanim u preciznim
arabeskama koje vidimo na kineskim emajliranim
i persiskim poluporcelanskim predmetima, ili sa
»glavama od liséa« od Vilara de Onkura; mozda i
samim tim li§¢em, s tim resama, s tim ¢udnovatim
Sarama §to slobodno i delimiéno pozajmljuju od pri-
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rode delove Zivotinja i pojave koje se pomoéu optié-
kih obmana proizvoljno prikazuju kao éudovista ili
cveée, koje se brzo pretvara u lis¢ée. Da plastiéna
umetnost nije nikada otisla dalje u podrazavanju
stvarnosti, ne bi se pomisljalo na to da se u klasifi-
kaciji umetnosti otvori posebna rubrika, razlidita od
rubrike za dekorativne umetnosti, za reproduktivno
slikarstvo i crtanje.

A zaSto to? Zato $to su zahtevi istinske muzi¢ke
strukture takvi da, ¢im podrazavanje ho¢e da ode
suvise daleko i da se oslobodi ove krajnje stilizacije,
éovek mora da se odri¢e same muzike i da se ogresi
o njene osnovne zakone. Toliko su prirodne é&inje-
nice malo u skladu sa' tim zakonima! Imitacija tada
prestaje biti neSto 5to se peva i postaje ne3to Sto
se govori, vi¢e, ¢ak i njate (mislim na i-a! u Sluzbi
magarca kao i na stalno klizanje prstiju na violini).
Tada se lome osnovni strukturalni okviri.')

No, ¢éak i oseéajna deskriptivnost u muzici izlazi
iz ovih okvira éim se suviSe priljubi uz stvarne du-
Sevne pokrete, uz prirodni tok psihi¢kih éinjenica,
koje ne sadrze ni odredena ponavljanja, ni njihanja,
ni arhitektonske prelaze sa jednog tonaliteta na
drugi, ni pravilne kadence i one gotovo stereotipne
zakljucke koje zahteva muzicka forma.

Dobro se nekiput reklo da bi trebalo razbiti tu
stereotipnost, osloboditi muziku, osloboditi je te sti-
lizacije, tih odredenih ponavljanja, tog »bulaznjenja«
(kao Sto je tim povodom kazao BomarSe) da bi se
dalo maha oseéanju, pustolovini, zivotu, trazenju
svetlosti i senke, glasovima vetra i mora, prirodnim

) Na taj se nadin moZe Stavise sasvim izi¢i iz este-
tickih okvira. Treba li reé¢i da bi bilo potpuno moguéno stvo-
riti konvencionalni sistem muzi€kih simbola (razumevajuéi
pod tim: pozajmljenih od &istih zvukova) koji su potpuno
u stanju da kaZu taéne stvari i stvore pravi jezik? Pomi-
slimo na »univerzalni jezik« Lionea Sudra u XIX veku.
Ali takav bi jezik odmah izgubio svu svoju muzi¢ku i umet-
nitku moé¢ samim tim $to se potéinjava sintaktitkim zahte-
vima, frazeologijama koje se upravljaju prema S,m]S]U(kO]!
}:i se odmah suprotstavio samostalnoj ksi i
razi.

10 — Odnos medu umetnostima
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akcentima strasti. Ali treba biti obazriv: to ne znaci
oslobaditi muziku (¢ije najglasnije evokacije jednog
Debisija naprimer — poSto smo ga citirali, ili jednog
Honegera, nikad ne ignorisu bitnu stilizaciju): na-
protiv to znaci podjarmiti je i prisiliti da se odreée
zakona kako bi se pottinila ovoj reprezentativnoj
funkeiji koja nije njen glavni poziv. I kada bi se
poremetila ravnoteza koja ta¢no odreduje stilizaciju.
pada se ili u mala zadovoljstva »dernjave«, ili u
prostatku pateti¢nost kao oni rdavi operski pevaéci
koji traze uspeh kod muzi¢ki neuke publike sred-
stvima »govora«, »dernjave«, »dubokog uzdaha«.

Uostalom zasto bi se izlagali tim opasnostima i
srozavali muzikalnost na evokativne namere, kada
muzika tako lako moze da posluzi drugom stepenu
umetnosti sintezom sa literaturom, koja potpuno
zauzima taj stepen? Lirska umetnost. sjedinjujuci
u pesmi artikulisan i moduliran glas. ne samo Sto
na taj nacin daje sebi, da bi postavila svet umetnic-
kog dela, sva sredstva saradnitke poezije, nego se i
sama oslobada deskriptivnih potreba u pravom
smislu re¢i da bi zajednickom delu doprinela ono
$to samo ona moze da mu da: onu raznovrsnost, onu
slobodu i gipkost ritma, onu velelepnost, onu fan-
tastiénost, onaj akcent i melodisku neznost, bogat-
stvo harmonija za koje se poezija nikada nece s
njom boriti samo jezi¢kim zvucima. Dok s druge
strane postojanje ogromnog sistema fonetickih sim-
bolizacija, sa jezikom, i neobiéno zgodna prilika da
mu se pribegne, pomoé¢u sinteze koju je tako lako
naciniti kad se radi o tome da se odbaci dekor, pret-
stave ili okarakteriu bita i objasne ideje, uvek ¢e
ubijati muzici volju da se na ovom zemljistu poku-
Sava takmi¢iti sa knjizevnoSéu; i da se potpuno,
-oruzjem i prtljagom, prebaci na drugi stepen umet-
nosti.')

') Pre sto godina knjiZevnici nisu nimalo voleli mu-
zitku umetnost. Valja imati na umu da se Viktor de Laprad
potrudio da napise jednu knjigu Protiv muzike (to je na-
slov). U njoj narotito ukazuje na tastinu ove umetnosti sle-
de¢im argumentom: »Te$ko je zamisliti, veli on, jednog
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A sada jedan pogled prema knjiZevnosti i sime-
iriénom polozaju koji se na toj strani opaza.

Literatura je, rekosmo, umetnost drugog ste-
pena koja u opstoj funkciji pretstave upotrebljava
‘poglavito fonetski materijal uveéan semantidkim
skupom reéi prema potpuno izradenim sistematiza-
cijama koje pretstavljaju razni jezici.

I kao u svim umetnostima drugog stepena, u
delima ove umetnosti moZe se razlikovati primaran
oblik (foneticka arabeska jezi¢kih zvukova) i sekun-
daran oblik (skup svih rasporeda u kojima se upo-
trebljava taj semanti¢ki materijal).

Moze li postojati verbalna umetnost prvog ste-
pena? Moze li primarni oblik literarne ¢injenice
biti izolovan i kao posebna umetnost stvarati samo-
stalna dela? Mogu li postojati, postoje li dela koja
upotrebljavaju jezitke zvuke bez ikakve oznake bica
i stvari evociranih prema uobitajenim sporazumima
u pogledu znaéenja re¢i?

Mi smo veé¢ rekli da, uglavnom, taj prvi stepen
knjizevnosti ne postoji kao samostalna umetnost.
Time se medutim ne m'sli re¢i da mu se ne mogu
na¢i nikakvi tragovi. Ne uzimajuéi u obzir neke

<inovnika, jednog profesora fakulteta kako seda za klavir i
sviral« Takve stroge reéi protiv muzitke umetnosti nasle bi
se i kod ostalih pesnika. Banvila naprimer. Ali najsmesniji
argument je dao Emil Ozije (u Pozlacenom pojasu). On tu
prikazuje jednog muzi¢ara po imenu Lambara (Eineé¢i alu-
ziju na Balzakovog Gamburu); i pripisuje mu ideje koje mu
je dao Sudr: »Kada su jezici bili u detinjskom dobu, koje je
bilo sredstvo misli? Arhitektura. Kada se stvorio jezik.
misao ga se dokopala ostavljajuéi arhitekturu postrani da
propada. Danas tako stoji stvar da jezik propada, ali je mu-
zika spremna«. Na to se muzi¢ar u pesmi izvrgava ruglu i
sjajno pobija govore¢i mu: »Sedite za klavir i svirajte nam
to. — Sta to? — Pa to §to ste kazali<. — Uprkos ovim ]aklm
Salama, stoji da je muzika ipak potpuno sposobna da izrazi
misli. Ali normalno to nisu one iste misli koje moze da
izrazi knjizevnost, to je sve. To su sve one misli koje same
sobom obrazuju jedan arhitektonski svet, ne morajuci ‘d‘:l
idu zaobilaznim putem tadnog upuéivanja na stvari i bi¢a
koja naseljavaju svet konkretnog kosmilkog iskustva, ili na
apstraktna koja su iz njega izvuéena.
10*
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ogranitene i sporne pokusaje koji bi se vise mogli.
dovesti u vezu (prema njihovim fstoriskim podacima)
sa pokojnim futurizmom!'), ti se tragovi ogledaju u-
svim proizvoljnim podelama na glasove i slogove-
refrena, kontina®), madiske pesme®), svih traderi-
dera, mitronton mirontaine, carabi titi, carabo toto,.
lireli, lullaby, hai mai i hai luli; ne zaboravljajuéi
am stram gram, pic i pic i colegram; ili hat sanat
huat, ista pista sista, domiabo damnaustra starog
Katona, ni Abracadabra, ni Abraxas. I morala bise
jo$ imati na umu glosalalija primitivnog hris¢anstva,
protiv koje se sveti Pavle, koji ju je mrzeo, samo-
veoma obazrivo usudio da reaguje. *)

') Moglo bi se pomisliti na neku »pti¢ju pesmuc« belgi-
skog pesnika francuskog jezika Zan Zak Kajara: Tinkswoti
ti ti ti orki dudiuru duid, carraik dior du zwerr...« itd.,
itd... (to je dosta dugacko). To se izdaje za »internacio-
nalnu« poeziju (i zaista). Da li je ona sposobna da ide dalje?
Jedan primer je mozda dovoljan. Ipak napomenimo da to:
jos§ nije »Cista poezija« (u ovom smislu) posto se umoljavamo.
da imamo na umu ptice. Uostalom, ovo nije nesto sasvim
novo. »Tio, tio, tio, tinex ... trioto, trioto, totobrix ... Epopoi,.
poi, popot, torotorotorotoronx, kikkabau, kzkkabuu torotoro-
torotor . To su Ari ve ret¢i (Ptice, &n I, scena
III).

‘) Pesme koje pevaju deca, pogadaju¢i sama re¢ koja
¢ini sliku sa re¢ju iz prethodnog stiha. (Prim. prev.).

%) Odnosno pesme koje proizvode ¢ulnu iluziju (Prim..
prev.).

‘) Ovim slobodnim podelama na slogove mogla bi se:
dodati upotreba slogova koji &ine reé&i obi¢nog govora, ali:
upotrebljavane, naprimer, kao refren bez ikakve veze sa
znaenjem (§to vise li¢i na papagajstvo nego na suvisno po-
navljanje): Belle pomme d’or sortira dehors; mon chat, mow
rat, mon loup, mon lapin blanc; marchaut tout douxr, ma-
tras de roulette(?) (Lepa zlatna jabuka ée iza¢i napolje,
moja maéka, moj pacov, moj kurjak, moj beli zec; iduéi po-
lako, retorta rulete(?) itd... itd..., ne uznma]um u obzir
neke groteskne refrene kOJl beznazloino uz:ma]u re¢i kao
peéurka, buxmuhca (pa jos kad bi se ostalo pri burmutici!

incu Fr: Noel). Vidi takode pojav-
lleanJe redi svuala u slede¢oj &istoj pesmi, citiranoj u Jad-
nicima, koja navodno datira iz XVII veka (ne poznajem
izvore): Mirlababo surlababi, mirliton ribon ribette; mirla-
babi surlababo, mirliton ribon ribo. Igo je u tome video
nesto nalik na svetlucanje fosfora po grobljima, gde se ra—
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Otkuda dolazi da to, uzimajuéi sve skupa, ne
xmoze da zaista stvori jednu umetnost, nego ostaje
‘u oblasti malih 8ala, prolaznth mastarija ili dada-
izama? Svakako izvesnim delom zbog smetnje koju
prouzrokuje zloupotreba re¢i, brbljivost, parodija
.stvarnog govora, ¢eretanje deteta, brbljanje ludaka.
ili mozda atavisticko prise¢anje »strasne pesme« bez
razgovetnih reéi, koju izvesni pisci smatraju pore-
‘klom jezika. Ali naroéito, &im Govek pode t'm pu-
tem s mislju da stvarno dode do kakvog estetskog
rezultata, ocigledno je da se arabeskni oblik odmah
usavriava jer se obrac¢a paznja na visine zvuka uve-
dene snaznim akcentom (ovaj u izvesnim jezicima
dovodi do izvesnih razlika koje mogu iéi &ak do
kvarte); i da se iduéi tim putem ostvaruje toliki na-
predak zamenjivanjem izgovorenog glasa moduli-
ranim glasom, da smo dovedeni do muzike u pravom
smislu redi. Ova odmah nudi takvo obilje sredstava.
tako otiglednu, neospornu i ogromnu esteticku nad-
mo¢nost u pogleldu rezultata, da nespretna, varvar-
:ska, detinjasta i napadna batologija ima samo da se
ukloni ili da ostane u uskoj oblasti koju moze za-
uzeti kao smesno sitno iverje u knjizevnoj stolar-
:skoj radionici.

To nikako ne smeta (mozda naprotiv) da ta ista
‘varvarska ili gotovo primitivna muzika, nesposobna
da se odrzi kao samostalna umetnost, ne stekne moé¢,
‘velidéinu, prestiz i vrednost arolije ili izvanrednog
ushiéenja kad joj se vrate njena prava i tako po-
stane madioniarska duSa u normalnoj i potpuno)
‘knjiZevnoj stvari, to jest u ogromnoj zgradj tako $i-
rokih razmera da obuhvata &itav svet bi¢a i stvari,
‘duhovnih (osetnih i pojmovnih, imaginativnih i sen-

spadaju organske materije. Zasto da ne? U ovom pogledt
to odg a i i motivu iz Prokle . Na-
pomenimo da u engleskoj de&joj knjizevnosti ima jedna
obratna 3ala, koja se sastoji u tome da se retima koje imaju
svoj smisao prividno pridaje karakter batologije (Chat vit
16t chaud, rét chaud tenta chat (Madka vide toplo pelenje.
#oplo petenje namami matku itd,, itd.).
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timentalnih) prisustava, svet u ¢ijem srediStu pe-
sni¢ka arabeska postavlja jedan glas koji peva.

Sta je u tome &udnovato? Mi svi znamo — a to
je najotrcanija i najpoznatija zamka, ali kO]u je 1
najteze izbe¢i — kakva vrsta opéinjenosti moze pro-
izadi iz takvih susreta — iz korzikanske pesme koja
se razleze u mrtvilu popodneva, dok Kalvi spava
na suncu izmedu svojih beskorisno egzotiénih pre-
grada od aloja i beskorisno vernih zidina, ili ozbilj-
nog Suma S$to ga talas koji se ritmicki stropostava
u senci na tropskoj plazi, dok se ¢ovek ¢udi Sto
zaista postoje takve tople no¢i, osvetljene verande
pod palmama i Zene obufene u beli muslin koje ne
izgovaraju 7 a znaju igrati kokoje i sopimpu. To je
Arapinova frula na pragu pustinje u sutonu: ona
uvek zanosi. To je torokanje Zenki papagaja koje
lete kao plavi i zeleni mali rafali pod krievima So-
berba u Terzopolisu, Zalopojke morskih ptica koje
u grupama nadle¢u Bosfor, kao da Zele opravdati
Lotija i romanse, ili krik svetih jastrebova sto kruze
iznad hotela u Kairu pri radanju sunca. To je,
prosto, vajkadasnji susret slavuja i meseéine. To je
Sum vodoskoka u noé¢i, kada:

Visoka trava

U bezbroj boja

Kad Feba sva radosna
Stavlja svoje boje,
Pada kao kisa
Krupnih suza')

i mi ne mozemo da:

Ne slusamo veénu zalopojku
Koja zubori u basenima®)

') La gerbe epanouie
En mille fleurs
Ou Phoebé réjouie
Met ses couleurs
Tombe comme une pluie
De larges pleurs,')
‘) d’écouter la plainte éternelle
Qui murmure dans les bassins
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Veoma nam je tesko da ne kaZemo sebi:

Mesete, zvuéna vodo, blagoslovena noéi,
Drveta koja podrhtavate unaoko®™,
Vasa ¢ista melanholija d

Je ogledalo moje ljubavi.’)

Zacelo to je mamac, prevara, ali zaSto bismo
se Cudili i sablaznjavali zbog jednostavnosti i banal-
nosti zamke kada je njen esteti¢ki princip tako do-
stojan postovanja? To je, prosto, uzajamno razmno-
Zavanje, Sirenje u obliku slozenog odjeka, ljubavi, i
njenog dekora, muzike i teatralne fikcije, obreda i
poboznosti, i uopste svake kombinacije koja stavlja
s jedne strane jedan svet, a s druge jednu &aroliju
— obredni ¢&in, op¢injavanje, ali i nekakvo stezanje
srca, ili prosto miris, akord boja; tako da jedno,
izgleda, zbilja postaje dusa drugoga. Tada se &aro-
lija — pesma, obredni gest, lupanje srca ili miris
-- uveéava ¢itavom arhitekturom prisustava, dok
prisustva bez nje, nema i liSena prava da kaZzu svo-
ju tajnu, primaju od ove male arabeske ili od ovo
nekoliko nota krajnje savrsenstvo koje izgleda su-
Stastveno i nuZno, tako da li¢i na blistanje samog
njihovog biéa, te se &ini kao da dolazi iz njihove du-
bine, kao da to ne peva slavuj, nego drvece, no¢,
mesec.”)

") Lune. eau sonore, nuit bénrie,
Arbres qui frissonnez autour,
Votre pure mélancolie
Est le miroir de mon amour.

) Moglo bi biti zabavno, ali pomalo i dugatko da se
da obimna bibliografija odnosa meseca i slavuja u knji-
Zevnosti i estetici, da bi se 1 izbez banal
teme. Poznato je da se Kant nije ustrutavao da napise jednu
stranu o tom pitanju (u Kritici suda). U vezi sa samim sla-
vujem zadovolji¢emo se da potsetimo na apostrofiranje pe-
snika od strane Evzena Delakroa, koji ih poziva da nas
uvere kako jo§ nikad nismo éuli da se govori o slavuju.
Sto se tite Meseca, evo misljenja Malarmea: dobivsi postav-
ljenje u Parizu, on piSe Fransoa Kopeu da nema vise nika-
kve brige osim jedne, »ali me on Zdere: brigu koju mi svuda
prouzrokuje Mesec, ¢iju pravu vrednost nikako ne mogu
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Ali mesetina X slavujeva pesma = noéni mi-
stiéni sjaj. A isto je tako mutatis mutandis
i u poeziji.

To je, ako hocete laz, ali laz stvaralacka i gra-
diteljska, mada je re¢ o umetnosti. Jer kad Stogod
hote, onda ona to i radi. Jedna od najmoénijih i naj-
¢udnovatijih stvaralackih operacija umetnosti je bas u
tome §to je takva sinteza pesme, arabeske, gesta i
oblika sa jednim svetom stvari dovoljna da stvori,
sa jednom dimenzijom viSe, jedan nov Zivot u tako
sazdanoj celini.

A ko se dobro razume u tim stvarima bolje ¢e
razumeti i to kakvu besmislicu sadrzi ideja ve¢ po-
menuta malotas povodom muzike, a koju nalazimo
i u poeziji, da valja traziti jedan izraZajni odnos
izmedu postavljenog sveta i arabesknog oblika koji,
u sintezi s njim proizvodi takve posledice. To za-
pravo znaéi smatrati posledicu za uzrok; to znaci
unidtiti ili slepo ignorisati ovde samu radnju umet-
nosti, koja se sastoji ba$ u tome da pomoéu tako
sazdane celine stvara tvoratke i dinamiéne odnosc
i da tako ostvaruje vrstu oplodavanja iz kojega
izbija nova stvarnost. Objasnjavati biologko radanje
govore¢i da je musko seme izraz Zenskoga bilo bi
isto tako besmisleno kao kad bi se reklo da je do-
titna melodija i arabeska izraz sveta stvari, sa ko-
jim se umetnost spaja udahnjujuéi mu nov Zzivot,
ili bolje re¢i, rada s njim nov svet produbljen, pre-
obrazen, podmladen, osvetljen.

Sta radi pesnik (pa on ne radi ovde nista drugo
do ono 5to rade svi umetnici iste vrste, svi oni koji
praktikuju takozvame reprezentativne umetnosti}?
On postavlja, recimo, vodu, basen, mesec, ljubavni-

da shvatim«. Stoga poverava Kopeu i svoju nadu u jedno
ugeno doba koje ¢e najzad mo¢i »hemiski rastvoriti« Mesec
koji prezire. A ipak je pisao:

Mesec se raZalostio. Serafimi su plakali. ..

itd. Ali je mozda smatrao da, posto su ovi stihovi ve¢ bili
napisani, stvarni Mesec nije vise bio ni od kakve koristi.
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cu i ljubavnika — sve to nekako tromo, bez duse,
bez dubine, bez sjaja. A potom im 'daje dusu, du-
binu, sjaj, vrstu boZanske lakoée i vazdusnog leta
vrieéi neku &aroliju, magiju:') dodajuéi tome neku
muziku. Njome — dejstvom tako izvedene é&arolije
— voda Zubori, meseéina vlada, ljubav se produblja-
va melanholijom, a neki blagoslov se 3iri iznad svega
toga. Neka dode onda jedan Beotanin i neka nam
kaze: vidite, to smenjivanje stihova od 3est i Cetiri
sloga slika treperenje vode koja raste i opada; nji-
hova kratko¢a suprotstavljena stihovima od osam
slogova odgovara deskriptivno tanko¢i vodoskoka.
Aliteracija suglasnika n i uéestanost suglasnika m,
i s druge strane cela ta neSto potmula muzika, rit-
micki osvetljena obiljem samoglasnika i, jeste izraz
melanholi¢ne a ipak sjajne tuge stvari i pesnikove
duse; kao §to suglasnici rin u reé frisson podraza-
vaju samoj stvarnosti lelujanja drveca koja se oseca
na povrsini koze. Taj oblik prosto zaodeva tu ma-
teriju. Besmislica! Ovo smenjivanje metara i ova
melodija koju proizvode glasovi n, m, i ne izraZava-
ju ovu melanholiju, nego je stvaraju, kao 5to nas
pesnidka &arolija re¢i frisson primorava da na po-
vriini koZe osetimo wutisak koji ona zatim prenosi
na kretanje i SuStanje liS¢a, stvaraju¢i onu magiju
kojom se to prazno botani¢ko i meteorolosko kreta-
nje preobrazava i postaje od glasova no¢ne harmo-
nije. I bilo bi ¢ak detinjasto nastojavati da ma koje
u odgovara re¢i »lune«®) a ma koje s redi frisson’),
kada cela melodija, ceo njen crtez deluje na vasko-
liku prirodu novoga sveta zasnovanog takvim preo-
brazajem.

*) Reé¢i sve to povodom jedne Bodlerove pesme utoliko
je osnovanije $to se sam Bodler u viSe mahova sluZio re-
¢ima: »evokatorska &arolija« za €injenice ove v;ste.‘V._ In-
timni dnevnik, izdanje Zak Krepe, str. 28: O jeziku i pismu
kao iskoj radnji i k koj é&aroliji. V. takode Ve-
. §taéki rajevi, str. 52.

*) Mesec
) Lelujanje — Prim. prev.
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Bez sumnje, treba priznati da se u pojedinostima
jedno jate prislanja uz drugo; da se evokacije na-
stavljaju paralelno; da ponekad i neka metricka ¢&i-
njenica — naprimer zamenjivanje jednog trojnog
osmerca sa dva akcenta trojnim osmercom — dobija
lokalnu deskriptivnu vrednost; da neka agogicka
promena (sporost, ili brzina recitovanja) evocira
sliéne sporosti ili brzine u ritmu dogadaja i izraze-
nih ose¢anja. Ali je besmisleno smatrati da se pod
uticajem takvih dogadaja ili takvih oseéanja pro-
1zvodi metri¢ka éinjenica, ritam énjenice koja pro-
izvodi ritam metra. Besmisleno zato $to dogadaj i
ose¢anje, zahvaljujuéi ba§ metri¢koj éinjenici, dobi-
jaju taj ritam i po¢inju postojati na nacéin na koji
ih ipesni¢ka magija na to primorava. Moze se dopu-
stiti tek toliko da je Bodler, menjajuéi, tu i tamo.
ritam, stvorio jednu magiju u saglasnosti sa prirod-
nom normom spontanog, objektivnog razvitka ose¢a-
nja. Tu lezi »izraZajna« vrednost stiha. To zapravo
znati da takve metri¢ke éCinjenice imaju evokator-
sku vrednost (to jest, ne zaboravimo, stvaralatku)
koja dopusta da se njena vrednost uporedi sa samim
predmetom koji ¢ovek nudi ili zami§lja. One pripa-
daju (da jo§ jednom upotrebimo ovaj reénik) obliku
‘drugog stepena. Ali to se mora ta¢no objasniti: u
primarnom obliku (u ¢istoj arabeski) metrike posto)i
jedna diferencijalna ¢injenica (naprimer iznenadno
zamenjivanje jednog dvostiha, koji se otekivao.
trostihom), ¢injenica sama po sebi potpuno formal-
na, kao §to se vidi — ¢iji se evokatorski sadrzaj mo-
Ze pripisati, pridati samoj tako evociranoj i izazva-
noj stvari (kucanje srca, iznenadno uzbudenje). Ali
zabluda i apsurdnost sastoji se u tome 3to se tako-
re¢i pretpostavlja da je taj pesnicki svet, sa njego-
vim prizorima, uzbudenjima, poletima i trepere-
njem pre toga bio u potpunosti dat, gotov ostavlja-
juéi pesni¢koj radnji samo brigu kako da mu se
prilagodi i saobrazi, pa ¢ak i da jzvuce i izrazom
zaoStri njegovu sustinu, zaboravljajuéi pritom da
taj svet postoji samo uz pomo¢ pesni¢ke radnje.
Ukratko, to znadi verovati, kao dete ili é&itateljka.
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feljtona, da se »to dogodilo«, a ne videti da se »to
dogada« zahvaljujuéi pesniku, ili bolje re¢i pesniz-
kom stvaranju; a sve modulacije ove metarske pro-
mene, ove eufonije, ovo ¢arobno deljenje na slogove
su sastavni deo toga stvaranja i jedno od najmoénijih
radnih i stvaralackih sredstava.

Zabluda precutnog verovanja da se »to dogodi-
lo« pojavljuje se uostalom u dva oblika. Jedan, o¢i-
gledno veoma upadljiv, ti¢e se stvari u diskurzivnom
svetu. Re¢i ¢e nam se: ovud galopira jedan konj; i
tada pesnik izraZava to galopiranje ubrzanim rit-
mom: konj je uvek galopirao sav zadihan .., Vidite
kako je nestanak cezure izrazit! — O¢igledno, tre-
balo bi reéi: pesnik stvara jednu é&isto formalnu jur-
njavu pomoc¢u aleksandrinca takvog i takvog ritma.
narotito bez zadrzavanja kod cezure, koja je gotovo
zabaSurena. A kako nam u isto vreme semanticki
nameé¢e pojam o konju u galopu, on tako pomocu
umetnosti uobli¢ava i ostvaruje ritam tog galopira-
nja — nameéuéi zivotinji u punom trku sam ritam
i polet aleksandrinca, prenete na trk Zivotinje.

Zabluda je neugcdnija i upadljivija kad se
odnosi na sama ose¢anja koja se mogu pripisati pe-
sniku. Re¢i ¢e se, naprimer: on je uzbuden, i to se
uzbudenje izrazava ponavljanjem re¢i: »Pustite, pu-
stite moje srce neka se zanosi jednom laZil« Sta--
vise daée se naslutiti da je ovo ponavljanje nepo-
sredna posledica tog uzbudenja, koje deluje kao
psihdloski uzrok. Ali i sama pesnikova psihologija
je ovde neobiéno upro3éena ako se zaboravi na nje-
govu umetni¢ku nameru da se izrazi. Ustvari on
hoée (makar ne hteo niSta drugo sem da se izrazi,
pod pretpostavkom da je to njegova namera) da
svet svoje pesme stavi Ja toga sveta u uzbudenom
stanju. Sta je to Ja? To je nesto slozeno (to smec
ve¢ videli povodom muzike, ali ovde konkretna,
verbalna upotreba prvog lica zaostrava problem). Pi-
sac hoce da svome itaocu dé istovremeno sustastve-
nog, apsolutnog pesnikai puetizovanu sliku sebe sa-
mog. Pa ¢ak i samog ¢itaoca, ukoliko je uqet u pesmu,
na jednom mestu koje mu je pripremljeno, da bi
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ulestvovao u osecanjima koja se sugeriSu... Ra-
zume se, pesnik i sam moze biti stvarno uzbuden.
A to je jedan zanimljiv psiholoSki problem, ispiti-
vati kako se meSaju i reaguju jedan na drugog ¢ovek
pesnik; do koje mere li¢na i iskrena emocija (stvarna
i rememorisana) — pomaZze ili odmaZze umetni¢kom
naporu. Ali umetni¢ko pitanje sastoji se u ovome:
kojim ¢e se sredstvima pod utiskom te emocije ili
bez nje, svejedno, oziveti to Ja u pesmi i primorati
ga da postoji, u stanju emocije — iste emocije kao
Sto je pisteva ili neka druga stilizovanija, prikladni-
ja ili ¢ak jaca i dublja; bilo da je re¢ o nekoj opste-
¢ovectanskoj emociji, ili mozda o ¢udnijoj i neobi¢ni-
joj, u svakom slucaju verovatno dostojnijoj da po-
stoji i podesnijoj ‘da potpuno opravda svoje bite. U
svakom slu¢aju ne sumnjajmo u to da je &arolija
koja deluje vise izrazajna nego stvaralacka. Ono $§to
postoji u pesmi postoji pomoéu poezije i nikako
drukéije.

Jos nekoliko zavrsnih reé¢i o dopunskom karak-
teru poezije i muzike, koji smo izlagali u celoj ovoj
glavi.

Ne bi trebalo, naravno, uobraZavati da se povla-
¢enjem tako oStre razlike — kao 3to je ova koju
smo mi povukli, u knjizevnosti, izmedu znacenja
re¢i i njene muzike, pesnikov svet, liSen te muzi-
ke, svodi na istu logi¢nost, na istu grubo pozitivnu
strukturu, na istu semanticku jednostavnost kao ona
koja ¢ini prakticnu i racionalnu potku objekt?vnog
sveta koji neumetnitka proza (naprimer u nau¢nim
delima) inventarise i opasu]e Prvo i prvo. muzitka
magija poezije, prosirujuéi ovaj svet i ¢ineéi ga gip-
kim, pridaje mu ili mu stvarno priznaje dubine, tre-
perenja, svetlosti i senke, koji se ne bi pojavljivali
bez tih umetni¢kih sredstava. A zatim to tumace-
nje ili to preobrazavanje sveta pojavljuje se i u
izrazajnoj sadrzini pesme. Pesnicki svet ili u Sirem
smislu knjiZzevni svet moZda zaista nema istu struk-
turu, istu arhitektoniku, isto merilo vrednosti kao
taj prozai¢ni svet. To éemo videti pravovremeno kad
budemo izuéavali (poslednji deo) ono $to se nespretno
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naziva sadrzina umetni¢kog dela, a posebno (glava
XXXV) pesni¢ki svet. Izvesno je narocito da se
pesnik Cesto i s razlogom trudi da odveé precizno
i objektivno znacenje re¢i ili ublazi ili prekine
interferencijama kao 5to su one simbola i metafore,
ili prosto zaobilaznim putevima koji duhovito spre-
¢avaju naivnog ¢Citaoca wda stvori u pameti jedan
svet koji je suviSe prost, suviSe jasan i suviSe pri-
rodan.

Jednom re¢i, ima u poeziji, éak i sa gledista zna-
¢enja, nekakvo prisustvo koje se vise-manje vesto
drzi u tajnosti. Uostalom u svakoj lepoti ima tajne
i mi ¢emo mozda malo po malo videti i njene ra-
zloge. Ipak, ma koliko da je u poeziji smisao reci
isprekidan i zamrSen, on postoji u njoj kao bitno
umetnitko sredstvo. Dokaz je tome $to i samoj toj
zamrsenosti (éinjenice koje smo ispitali to utvrdn-
ju) postoje odredene gramice koje pesnik ne moze
i ne sme prekoraéiti, pod pretnjom da padne u nizu
i nezavidnu umetnost. Ta granica je ona od koje
ublazeni smisao refi prestaje da deluje umetnicki.
A to je u obrnutom smislu taéno ona granica koju
muzitar ne sme prekoraciti: ona gde samostalna
arhitektura zvukova prestaje da dejstvuje u delu
kao njegova potka i da ga podrzava.

Slede¢a glava pokazaée nam da je ta muzika
stiha, nesposobna da se sama odrzi, ukljutena tako
u pesni¢ku celinu, kvalitetom i strukturom mnogo
bliza muzidkoj €injenici nego 3to se to Cesto misli.
Drugim redima, niti se poezija moze naginiti samo
muzitkom, niti muzika samo poezijom. Sto im ne
smeta da zajedno mogu i¢i veoma daleko, muzika
ka poeziji a poezija ka muzici.

GLAVA XXVIII
O MUZICI STIHA
Ostaje nam da kaZzemo nekoliko re;éi o sam(_Jj
toj muzici stiha, to jest o arabeski za koju se vezuje
ta’ melodicarska osobina &iju smo stvaralatku moc,
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~odnosno pesni¢ku zasnivalatku vrednost veé¢ upo-
znali. Koji su, ako hocete, obredi, gestovi, madioni-
-garske formule ili objasnjenje') ove magije? O mu-
zici stiha a narodito francuskog stiha ima mnogo za-
nimljivih i odliénih studija.?) Da bismo biti kratki
i da ne bismo beskorisno ponavljali ono sto je dobro
reteno drugde, uzeéemo kao vodi¢ jedno solidno i
gotovo klasiéno delo: Francuski stih od Morisa Gra-
mona (Cetvrto revidirano i popravljeno izdanje,
1937). Ono se odnosi samo na klasi¢ni francuski stih.
Ali je taj stih, onim Sto je u njegovoj umetnosti
pomalo jednoliko, pomalo usko u njegovim oblicima.
ali i temeljno ispitano u njegovim sredsivima, od
strane odli¢nih umetnika, bez sumnje jedno od naj-
vaznijih nauénih pitanja da bi se iznelo na videlo
ono §to trazimo. Zadovoljavajuéi se tim da pratimo
to delo, mi ¢éemo samo traziti mesta o kojima este-
ticar komparatist ima da kaZe svoju re¢, o kojima
njegova disciplina moze dati neke posebne ¢injenice.
neka tumacenja a mozda i neke ispravke i izmene.
Citirano delo je za to utoliko podesnije $to je ono
reseno da se potpuno uzdrzi svakog zagledanja nc
samo estetike nego i uporedne knjizevnosti.

Za onoga ko hoc¢e da izu¢ava knjizevnost, a na-
rotito poeziju, odbijanje da je poredi sa drugim
umetnostima, a narotito sa muzikom, je bez sumnje
jedno metodsko pravo. Ali pod uslovom da se ne
tvrdi kako je poredenje metodski nemoguéno. Medu-
tim, ne samo da je poredenje moguéno (uz pravilan

') U originalu: clavicule = klju¢i¢. Ovde se aludira na
jednu knjigu o magiji koja se pogre$no pripisivala Solo-
monu. — (Prim. prev.).

) Moze se posebno navesti A. L. Tranoa. Muzika sti-
hova, a zasluZili bi da se pomenu i nekoliko drugih, naro-
&ito G. Gika, na koga bismo se ¢esto mogli pozivati na stra-
nicama koje slede; P. Servien takode. Delo ve¢ jako staro
od Kombarijea o Odnosima muzike i poezije moZe se pot-
puno zanemariti ukoliko se odnosi na umetnost stiha, ali se
jos uvek moze korisno konsultovati Sto se ti¢e stare biblio-
grafije o ovom pitanju, i sadrzi o problemu pretvaranja
stihova u muziku nekoliko zanimljivih napomena koje se
ne bi nasle u kojem drugom delu.
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metod), nego se njime ¢esto osvetljava i ono $to se
odnosi na samu poeziju. Ali dozvolite jednu analo-
gyu:

Zamislimo jednog prirodnjaka koji izuéava
samo jednu vrstu, recimo samo vrstu konja; i koji,
nametnuvsi sebi obavezu da vedi raéuna samo o
onome §to vidi, ne¢e da zna za ostale vrste, niti hoée
da se sluzi drugim re¢nikom sem onoga koji se upo-
trebljava samo za tu zivotinju. Izuéavanje legitimno,
zanimljivo bas svojim potpuno monografskim karak-
terom. Ali, razume se, uporedna anatomija i fiziolo-
gija ima¢e zatim da kazu svoju re¢, koja ¢e mo¢i
i¢i i do revizije monografskih podataka. Kompara-
tist, nazivajuéi golenicu u konja granama stopala.
a zakatke sekuti¢éima, nec¢e se zadovoljiti samo
izmenom reci. Ovaj re¢nik (koji mora opravdati) re-
zimira i obeleZzava, posle ispitivanja, odredene odno-
se izmedu organa konja i ostalih sisara.

A izuavanje tih odnosa moze i samo da izment
tumaéenje monografskih ¢injenica. Nazivajuéi gole-
nice granama stopala ukazujemo na to da su tanki
i istaknuti delovi stopala ostaci zakrzljalog drugog
i ¢etvrtog prsta; vidi se da je ta jednoprsta kopita
prilagodena za trku. Sli¢no je i sa zubima; pokazu-
juéi da se radi o nepotpunom dobijanju zuba, regre-
sivnog karaktera, jpratimo pogledom posledice bi-
ljozderske ishrane. Takve revizije su toliko oprav-
dane koliko i plodonosne.

Tako je i ovde. Posto se delo koje uzimamo kan
predmet razmatranja potpuno ogranitava na poeziju
(i to na francusku poeziju) vazno je i legitimno re¢i
koje éinjenice u drugim umetnostima odgovaraju
¢injenicama 3to ih pisac navodi; traZiti zajedni¢ke
crte pomoéu kojih se one mogu uspesno porediti.
Dozvoljenc je najzad, ¢ak je i potrebno, da se te
nauke .obogate Cesto dragocenim saznanjima, stece-
nim u drugim oblastima gde je teorija €injenica o
kojima je re¢ vise napredovala, jer su ¢&injenica
razgovetnije, sredstva ispitivanja uspesnija a doku-
mentacija potpunija. Cini nam se, narogito u Plt?‘!l“
ritma (jedno od onih koje je opsta estetika najvise
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izucavala te ih najbolje poznaje), da je nemoguce
ne voditi raéuna o rezultatima mnogih radova (bilo
Cisto esteti¢kih, bilo psiholoskih, naroéito u Ge-
stalttheorie, bilo éak fizioloskih i najzad mu-
zikoloskih) koji su ih tako dobro razmrsili. Zar nije
paradoksalno pridrzavati se jedne teoriske instru-
mentacije koja — treba imati hrabrosti pa to reéi
— struénom esteti¢aru izgleda rudimentarna? Ako
je to stoga $to je muzika stiha (francuskog stiha) ru-
dimentarna, muzi¢ki govoreéi, ve¢ i to je jedna po-
redbena ¢njenica koja se moze smatrati utvrdenom
samo ako je zaista dokazano da ne zavisi od upo-
trebljenih istrazivackih sredstava, ako se zaista po-
kazalo da bi tananije, komplikovanije i umetnickije
¢injenice, kada bi postojale, bile otkrivene pomocu
upotrebljenog algoritma.

U tom duhu valja ¢itati sledece strane. U njima.
ponavljamo, nipos$to ne treba videti osudu ovoga
dela (&iji interes, znaaj i solidnost naprotiv ponovo
isti¢emo)') nego prosto primedbe, marginalije
komparatista.?)

') Ret je, naroito §to se solidnosti ti¢e, o €injenicama.
Razume se, pored ¢injenica, jedno takvo delo sadrzi i mi-
Sljenja, esteticke teorije, od kojih su neke sporne. Naroéito
ideja izraza zauzima u njoj isuviSe mnogo mesta i pada
delimi¢no pod udar kritike date u prethodnoj glavi. Ona tu
postaje i paradoksalna (narolito $to se ti¢e proucavanja
ritma). Ako bi umetni¢ka vrednost jednog stiha zavisila
jedino od izrazajnih »efekata«, diferencijalnih promena &iste
melodije, iz toga bi proizailo da pesma koja bi se zado-
voljila da bude savr$ena muzikalnost ne bi imala nikakvog
umetni¢kog interesa; jer ovaj pofinje tek od onog ¢&asa
kada se izvesnim muzi¢kim varijacijama stiha moze dati
deskriptivna vrednost ili lokalno emocionalno znaéenje.
Sreéom, u poslednjem delu, najoriginalnijem i najsolidni-
jem, gospodin Gramon je ostavio postrani razmatranja o
izrazu i traZio opste harmonske uslove francuskog stiha.
Moze se zaliti $to nije isto tako postupio i u pogledu ritma,
te ispitao njegove opste euritmike uslove, nezavisno od
svake izrazajne namere. Cista euritmija mu se uglavnom
Zini jednolika i banalna, ali to je zbog toga $to on, kao $to
¢e se dalje videti, ritam francuskog stiha analizira na naéin
koji ga, izgleda nam, zbilja vodi na neito vrlo monotono
i umetni¢ki vrlo banalno (da ne kaZemo vrlo varvarsko)-
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Primetimo najpre da bi sama opsta klasifikacija
% nomenklatura &injenica mogla biti znatno precizi-
rana i resvetljena kada bi se uporedila sa muzikom
:gde su teoretidari te iste Ginjenice odavno popisali
taénije, razgovetnije i bolje.

Koja su glavna muzi¢ka sredstva?

Razlikujemo:

1. Ritam, 2. agogiku (razna »tempa«, prestc
ali andante ritardendo ili accelerando
itd., 3. nijanse (ili varijacije u intenzitetu koje sc
odnose na skup »fraza«), 4. melodiju, 5. harmoniju,
6. instrumentaciju i orkestraciju (ili, opstije govore¢i,
umetni¢ko koriS¢enje raznovrsnih glasovnih boja).

Medutim sva ta sredstva se isto tako upotreblju-
‘vaju t u poeziji, mada na nesto neugladeniji i rudi-
mentarniji naéin.

Ispitajmo ih; poc¢injuéi od onih ¢ija je uloga ma-
nje jasna, i najmanje univerzalna. To su ona sred-
.stva koja na$ pisac ve¢ i zbog toga najmanje zapaza
i najmanje razlikuje.

a) Najpre instrumentacija, pa orkestracija, opsti-
_je govore¢i boja zvuka.

Ovo sredstvo moze izgledati bez analogije u
poeziji, ali takvo bi misljenje bilo pogresno: ono sc
jasno pojavljuje u dramskoj poeziji i uopste u vidu
dijaloga. Sta bi, naprimer, bila Oaristis od Senijea
bez suprotnosti dva glasa muskog i Zenskog? To se
monodi¢ki moze postiéi dikcijom recitatora koji

Tako bi onda pesniku kao umetnitka sredstva ostale samo
izrazajne diferencijalne varijacije, koje prekidaju tu mono-
, to zujanje. To je vrlo nepravilno, po nasem mi-
iljenju.

%) Dodajem sa zaljenjem, u korekturi, da je gospod}n
Moris Gramon, koji je jos bio ziv kad je ova glava bila
pisana, nedavno preminuo. Manje sam se ustezao q;x ospo-
ravam naéela njegova metoda dok je taj pisac, kgn je bio
snazan polemidar, mogao da ga brani. Stoji medutim da su,
po mom misljenju, ta nadela kobna i neplodna sa gledista
-uporedne estetike. Potreba da se to kaZe znali samo oda-
vanje priznanja vaZnosti jednoga dela ¢iji je sam autor
razrok te potrebe.

11 — Odnos medu umetnostima
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vesto iskoriSéuju razne glasovne registre. A pisac:
koga komentariSemo je ovo pitanje samo na tomr:
zemljistu i posmatrao. Cinjenica je tada sazdana (kao
nijanse) od diferencijalnih varijacija koje se pojav--
ljuju samo pri izvodenju. Razlika je ovde izmedu
poezije i muzike u tome $to muzika po potrebi ra--
spolaZe (narotito 3to se ti¢e nijansa) preciznim pi--
sanim i inperativnim podacima (forte, piano,.
rinforzando, itd...) koje poezija nema. Ali u
muzitkoj partituri moze izgledati da se sve te &inje--
nice podrazumevaju i tada je polozaj dveju umetno--
sti veoma sli¢an.)

b) Agogika jeste ono $to gospodin Gramon na--
lazi i obelezava bilo imenicama »promena brzine«
(strana 103), $to nije potpuno ispravno, ali ne mari;
bilo »ubrzavanje ili usporavanje recitacije« (5to je-
malo dugacko), bilo imenicom »kretanje«, Sto je pra--
vilno, ako se ta re¢ uzme u onom smislu koji ona
ima u muzici. Sve pojave ne odnose se samo na
sitne varijacije u pojedinostima dikcije, ni na pesme-
u »slobodnim stihovima« (u smislu u kome se prime--
njuje na Lafontena ili na Molijera). One su vazne-
u opstoj kompoziciji, narotito lirskoj poeziji. Da
uzmemo jedan upecatljiv primer: u Igovoj pesmi
Povratak Cara (koja je gotovo napisana kao neka.
sonata) kada posle prvoga stava jedne brze reci--
tacije, koja se ovako zavriava

Chassant Uétranger, vil troupeau,
Pdle, la main de sang trempée,
Avec le troncon d’une épée
Avec le haillon d'un drapeau,’)

') U pitanju glasova pomislimo, naprimer, na Dueto w
Romansama bez reéi od Mendelsona, koji se izblife moze-
toliko uporedivati sa Oaristisom od Senijea. Muski i Zenski.
glas se ovde moze razlikovati samo u sklopu samog mu--
zi¢kog teksta (na najjasniji naéin uostalom).

*) Gone¢i stranca, bedno stado,
Bled, sa rukom ogrezlom u Krvi,
S krnjatkom od maca
S ritom od zastave
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sleduje ne samo sa drukéijim metrom nego i spo-
rijim i sveéanijim ritmom:

Sire, vous reviendrez dans votre capitale,

Sans tocsin, sans combat, sans lutte et sans fureur,

Trainé par huit chevauxr, sous Uarche triomphale,
En habit d’empereur...")

jasno je da mi tu imamo pravi andante koji do-
lazi iza presto aglitato i koji agogicki karakte-
riSe ¢itav raspored ukupne kompozicije.

Gospodin Gramon dobro evocira (str. 184) pita-
nja kompozicije ove vrste. Ali, ostavljajuéi postrani
muzi¢ku analogiju, i poSto je suzio ova agogicka
pitanja na sitnije promene u recitaciji, on tada evo-
cira bitnosti kao $to su »epski ton« ili »zivahna him-
nag, itd... A to su drugi pojmovi, koji se odnose
na etos takvih knjizevnih vrsta. Ima besumnje pri-
kladnih i uobi¢ajenih odhnosa koji prvenstveno ve-
zuju neki tempo za izvesnu vrstu (lagani ritam u
pogrebnom marsu, itd...). Ali ovi odnosi nisu po-
trebni, te pesnik, kao i muzi¢ar, moze naprotiv izvla-
¢iti snaZne efekte iz kontrasta (a ne slaganja) sa
eti¢kim tonom. Jedan pogrebni mars u brzom tempu
moZe imati dramatiéno, kobno i strasno obelezje
(Berlioz je mnogo upotrebljavao ove vrste kontra-
sta). Bilo bi dakle umesno razlikovati dve vrste €i-
njenica.

c) Predimo na pitanje ritma, koje zahteva mnogo
vaznije primedbe.

U prvom redu §ta je ritam? .

To je oblik 3to ga daje jednoj progresiji ravno-
merno ponavljanje elemenata jedne ciklicke orga-
nizacije kojoj pretsedava 3to jednostavnija shema i
koja beskrajno i neprekidno proizvodi svoje efekte.”)

) Gospodaru, vi éete se vratiti u svoju pre§tonicu
Bez zvonjave, bez boja, bez borbe i srdZbe. B
A vuéi ée vas osam konja ispod Trijumfalne kapije
U carskom odelu...

*) Umoljava se titalac (narolito student estetike) da
ima u vidu da je ova formula izblize prou¢avana — koliko
u onome §to ne kaze, toliko i u onome §to kaZe. Naprimer,
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Jedna od najjednostavnijih ritmickih shema
jeste alternacija (dvojni ritam: ababab...) ili trojni
raspored (abbabbabb...) dva intenzivna kvaliteta:
nagladeni i nenagladeni deo takta. Ali ne mora svaki
ritam biti intenzivan. Po trajanju ritam moZe imati
dvojak oblik (dugi kratak), pa ¢ak i vremenske ras-
porede koji su mnogo izradeniji nego dvojni i trojni
jer, polaze od ta¢nih kvantitativnih mera (cela nota.
Cetvrtina sa tackom, éetvrtina, osmina, itd.). Karak-
teristican ritam habanere, sinkopiranog valcera, si-
cilijane. itd.. je dosta organski, u samom crtezu ispre-
secanom razli¢itim trajanjem elemenata, da bi se
tim crtezom nametnuli nezavisno od svakoga sna-
znog naglaska; $to ponekad &ak dopusta efekte kon-
trasta (asimetri¢nosti) izmedu ritma trajanja i ritma
intenziteta 5to ga daje pratnja. Najzad, nezabora-
vimo da u nasoj klasiénoj muzici ritam ima harmon-
ske duznosti, uglavnom dovoljne da se u jednoj skol-
skoj vezbi u ¢etiri glasa gde ne bi bilo taktica ove
mogu staviti samim pregledanjem harmonskih ¢&i-
njenica (primene glavnog basa, zadrzice i anticipa-
cije, itd.). Prosta alternacija tonika-dominanta; ili
jo§ »glavni« i »prolazni tonovi« dovoljni su da se
jedna ritmitka shema stavi na harmonske nosioce.
Uostalom u svim tim slu¢ajevima moZe se upotrebiti
isti jezik ako se razazna ravnomerno ponavljanje
jedne teze (vrste stati¢kog oslonca) i jedne arze (Ciji
elementi teze ka sledecoj tezi, do koje dopire njihovo
kretanje. Vide¢emo ubrzo kakvu vaznost ima sve to
u poeziji.

Mi kazemo da shema pretsedava ciklickoj orga-
nizaciji progresije. To znaéi da se konkretni podaci

primetice se. da ona isto tako dobro odgovm*a ritmu u pro-

storu koliko i ritmu u vremenu. Ako je re¢ o poeziji ili
muzici, moZe se re¢i: to je oblik koji se pnda]e vremenu
ponavljanjem. itd... U wvr ) ritmu je k ili

izohronizam intervala (to jest trajanja bilo kog vremena
uzetog nasumce do vremena koje odgovara sledecem taktu)
uvek je samo priblizna. Ali u principu ona je stroga, njene
vall(*ijacije, ¢im su jasno primetne, dobijaju agogitki ka-
rakter.

164



MUZIKA | KNJIZEVNOST

mogu rasporediti pod tom dominacijom u razligite,
katsto veoma sloZene figure. Ista dvojna shema pret-
sedava, naprimer, svim figurama sledeéeg niza, oci-
gledno u dva takta:

J‘JJJ\J\JJ\J Jj;h’J\J J\o‘\aha'\a'\-dl\a!

Jednostavno ponavljanje jednog jedinstvenog
rasporeda (€iji je rezultat: preobrazavanje organiza-
torske sheme u jednu konkretnu, nepromenljivu fi-
guru) pripada uglavnom umetnosti primitivnog i ru-
dimentarnog karaktera (kasnije ¢e se videti vaznost
ove napomene). .

Vlastito trajanje ritmi¢ke sheme &ini »meruc.
Ona se u muzici veé otpre nekoliko vekova obele-
zava pomoc¢u »taktice«. Ne treba gubiti iz vida da
ona niukoliko nije prekid: ona je samo konvencio-
nalni znak za mesto odakle se u neprekidnom i ci-
klickom kretanju poéinju brojati elementi kruga, dok
se opet ne dode do prvog elementa koji ¢e se ponav-
ljati, pokazujuéi ponovo istu shemu.

Da bi u francuskom stihu bilo ritma, potrebno
je da se u njemu nadu takve formalne sheme za po-
navljanje. Treba otkriti (ako je ritam jedna &inje-
nica) shemu koja ga stvara i naéi obelezavanje koje
moze posluziti da se on istakne. A metod koji je
pisac u ovom pogledu sledio u delu koje komenta-
riSemo uznemirujuéi je za komparatiste.

Tu se upotrebljava re¢ »presek« (sama po sebi
ve¢ vrlo opasna, ali koja se u prczodiji zaista upo-
trebljava u tom smislu) da bi se obelezio takt. Kaze
se doduse (Sto je sasvim ispravno) da »presek nije
ni odmor ni prekid, nego prosto prelaz od jednog
takta do slede¢eg« (str. 10), ali se misli da je mgsto
ovog prelaska objektivno obelezeno u stihu. I pisac
ga prvo trazi u jednom gramati¢kom preseku (mada
priznaje da podudarnosti »uvek« nema). Sto ga na-
vodi da napise (str. 10): »Iza prva tri naglaska (4
ovom stihu koji sluzi kao primer: Sous toi, Hierusa-
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lem neutriére, révoltée’) sledi jedan presek, pa je stih
tako podeljen na &etiri elementa ili taktac.

Ovde komparatist ne samo da se uznemiruje,
nego se i buni.

Cezura je medu prozoditkim ¢éinjenicama jedini
presek, i to gramaticki presek®) koji se tiée poglavito
rastavljanja re¢i, a u francuskom jeziku u prvom
redu rastavljanja grupa redi. To je objektivni pre-
sek koji se moze i formalno prepoznati u jednom
tekstu. Gospodin Gramon, koji od cezure pravi »pa-
uzu«, ide uostalom dotle da se ona ponajéesce izvi-
toperi (jer je pauza koja bi je obelezavala retka po-
java), ili je na kraju izjednacava (kao Sto je i pra-
vilno, uprkos definiciji koju daje) sa gramati¢kim .
neritmi¢kim presekom.

Sama ta ¢injenica da se ista re¢ upotrebljava za
metri¢ki i gramati¢ki presek znaéi da se od metri¢-
kog preseka ¢ini ako ne prekid ili odmor a ono bar
neko rastavljanje, zarez, diskontinuitet. PoSto nije
znao za ovu krupnu ¢injenicu da je mesto taktice u
opstoj teoriji ritma odluéujuce; da se moze rasprav-
ljati o tome hoce li svet pristati da se taktica stavi
posle arze ili posle teze, i da o tom izboru treba da
odluge algoritmitke prednosti ili nezgode svakog si-
stema, gospodin Gramon, da bi postigao podudarnost
takta sa presekom, iao je dotle (podto u francuskom
iza akcenta dolazi uvek gramati¢ki presek) da ga je
zvaniéno stavio posle naglaSenog sloga, posle teze;
protivno muzi¢kom obiéaju. To izgleda sitnica: vide-
¢emo da su posledice strasne.

Cudna stvar, na$ pisac kao da se nije ni upitao
je li to opravdano, i kakvi se tu principi podrazu-
mevaju, Stavise, on tu konvenciju tako izlaze da ona
sadinjava ili utvrduje jednu pozitivnu i objektivnu
¢injenicu (kao $to se mozemo uveriti pri ¢itanju na-
pred navedene reenice, i mnogih drugih odlomaka

') Pod tobom, krvni¢ki i buntovni Jerusalime.

°) Caesura u latinskom znaéi presek u svim znage-
njima. Caesura s¥lvae: sefa Sume.
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=u njegovoj knjizi). Ta greska, ili bolje reéi ta po¢etna
-principijelna zabluda povla¢i za sobom veoma zna-
-¢ajne posledice. Velim zbilja zabluda; jer prvo, za-
bluda je to kada se iznosi kao ¢&injenica ono ito je
.samo konvencionalno ozna¢avanje. A zatim, posto se
muzitka upotreba zasniva na razlozima, on iznosi &i-
njenice koje su svojstvene samom pojmu ritma. Tako
gospodin Gramon produbljuje jaz izmedu muzickog
ritma i onoga §to izdaje za pesnicki ritam, jaz koji
-proizilazi samo iz razliGitog obelezavanja. Ali sto je
jo§ ozbiljnije, on isto tako pretstavlja kao pozitivne
izvestan broj paradoksalnih éinjenica koje proizlaze
.samo iz konvencije koju je naZalost usvojio.

Velim da se muzitka upotreba zasniva na razlo-
Zima. Jedan od glavnih razloga') je Sto ritmiki izo-
hronizam, koji dopusta mnogo Sirine (uz naknadu)
izmedu trajanja elemenata unutar jednog takta, ali
malo $irme kad je u pitanju trajanje celog takta,
uzima svoj glavni oslonac na podetku a ne na kraju
.nagladenog dela takta.

Isto je tako i u poeziji. Mozemo se u to uveriti
bilo u eksperimentalnom fonetickom obelezavanju
bilo na taj nagin $to ¢e se lice koje deklamuje prosto
zamoliti da se potrudi udarati po taktu, ili da mu
.se za vreme deklamovanja omoguéi sluSanje zvuka
metronoma®), postupci koji bi imali za cilj i dejstvo
-da lice koje recituje pazi na iaohronizam. Tada ¢e se
uvek zapaziti (a tome smo se mogli i nadati) da on
uvek nastoji da izohroniéni znak padne na potetku
naglasenih slogova (ili dugih, jer u francuskom je
to jedno te isto). Nema sumnje da u jednom stihu
kao to je ovaj:

Mais tout dort, et I'armée, et les vents, et
Neptune®)

(Rasin)

) Ima i jedan drugi koji éemo uskoro naznatiti.

) Regulisan na 105 santi sekunde, prosf:éno trajaq)g
yprave ritmitke mere u takvoj izohronizovanoj deklamaciji.

%) Ali sve spava, i vojska, i vetrovi, i Neptun.
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gde je ritmicka figura pravilna i bez pomeranja 5te
povlate naknadu, mesto izohroni¢nog znaka ne po—
vlaéi za sobom krupne posledice, jer obzirom na
ciklicku pravilnost, vremenska jedinica za merenje
takta ostaje ista, bilo da se primeni na slog mais i
et- bilo na tout i ar — ili na dort i — mée i tako
dalje. Ali u jednom stihu, naprimer, koji po&injc:
dugim slogom, kao ovaj koji je tako tipic¢an:

Vagues, dormez; dormez souffrances maternelles')
(Milvoa)

vazno je napomenuti da ¢e subjekt izohroni¢an znak:
stalno stavljati’) na pocetuk slogova va, mez, mez.
ran, nel. Dakle; taj lokalni zahtev za izohronizmomy
postavice se piSuci:

(Vagues dor/mez, dor/mez, souf/frances mater/nelles)-

Grupe slogova koje se nalaze izmedu taktica su
otito istog trajanja. U muzici:

|ddd] 4 d1dxd [dddd]|d e}

Medutim, po principima ili bolje konvencijama sto:
ih je usvojio gospodin Gramon (i izvestan broj dru-
gih teoreticara, ali je autoritet gospodina Gramona.
povec¢ao njihov broj) taktice stavljene posle naglase-—
nog sloga padaju ovako:

Valgues dormez/dormez/ souffran/ces maternelles.

') Talasi, spavajte, materinski bolovi.

‘) Mi smo belezili u laboratorijumu ovaj stih koji su:
izgovarali dvadesetak raznih lica, i to vise puta, bilo po—
moéu izohroni¢énih metronomskih sugestija, ili ¢ak vizuel--
nih znakova (prema jednom rasporedu Kofke), i nikad ni—
smo nasli izuzetaka. Ipak, kada se ogled vrsi pomoéu vizu—
elnih znakova, izvesna sporost u izrazavanju &ini da su a
grafici éinjenice malo dvosmislenije.

168



MUZIKA | KNJIZEVNOST

lolddd]ddIrddldddd 2|

§to je besmisleno i negrimenljivo.')

Moglo bi se reci: to je svejedno, posto je prin-
cip rasporedivanja taktica od presudnog znaéaja.
Ako obratimo paznju na to da u poslednjem raspo-
redu proizilazi (kao §to doista kaze gospodin Gramon,
a mi éemo se morati vratiti na te toboZnje »jedno-
slozne taktove«) da bi slog Va(ques) sam sobom &inio
takt i tezio (zbog izohronizma) da se dovoljno produzi
da bi se izjednadio u trajanju (bar u principu) sa
taktovima kao $to su (Va)ques dormez/ ili (souf-
fran)ces maternelles/. Ali budu¢i da to nije tacno, i
da se ustvari nikada ne deSava, gospodin Gramon je
prinuden da napiSe: »nije nemogu¢e da jedan takt
traje dvaput toliko koliko jedan drugi. Ali uho...
slabo mari za te nejednakosti... nade li pravilnost
u raznovrsnosti, ono je zadovoljno« (strana 14). Kad
bi tako bilo, pesni¢ko uho bi imalo neobi¢no siroka
polje! Ali nije tako. Ti taktovi koji traju dvaput
duze od ostalih proizlaze samo iz naéina na koji ih
gospodin Gramon pravi, stavljajuéi takticu prciz-
voljno i automatski posle svakog naglasenog sloga.
Otuda ta ¢udna potreba da se dopusti slog Va u na-
Sem stihu od Milvoa, kao da on sam obrazuje takt i
tezi da se izjednadi sa Sest slogova iz poslednjeg
takta. Ne samo da je to konkretno neprimenljivo
nego to niposto ne odgovara ni fakti¢koj zelji za izo-
hronizmom, koja ustvari, kao $to smo malo¢as videli
(i ponovimo; to je eksperimentalno utvrdeno), ide
samo za tim da tri sloga Vaques dor(mez) izjednadi
sa Cetiri sloga (souff)/rances mater/nelles, Sto zahteva
samo vrlo malo agogiéno izravnanje. A naknada tra-

') Neko ¢e primetiti da je u eksperimentalnim raspor:-
dima koje smo malotas pomenuli od subjekta nemoguce
posti¢i podudaranje izohroni¢nog znalka sa tako raspore-
denim_takticama, to jest sa svrSetkom naglasenih slogova
(ili potetk prvog 1as sloga u grupi).
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_janja (narotito trajanja dva kratka sloga u jednom
taktu, tri u drugom, uzetih iz celine koja obuhvata
dugi slog) vrsi se zaista unutar istog takta. A to je
jedini objektivni zaista ritmicki kriterijum takta,
koji je: skup unutar kojega se mogu vrditi naknade
u pogledu trajanja. Taktica onda pada objektivno
na ono mesto gde to zahtev za izohronizmom nalaze.
mesto koje je, ponovimo, poletak trajanja naglase-
nog sloga.

Pisac je tako (posto nije poznao ili hteo da uzme
u obzir jednu vaznu, dobro utvrdenu éinjenicu iz
opste teorije ritma) primoran da navodi jednu ima-
ginarnu ¢injenicu — toboznju blagonaklonost pe-

.snickog uha prema najvec¢im izohroni¢nim neravni-
nama — prosto zato da opravda razmak izmedu onoga
$to je i onoga Sto bi trebalo da bude po njegovoj teo-
riji. Ali, ponovimo, taj razmak, kop se zatim pravda
paradoksa].nom trpeljivoséu, samo je teorija, ili tac-
nije poetni neracionalni sporazum utvrden bez ras-
pravljanja.

A sada da vidimo ¢isto estetske posledice ovog
tako nezgodnog sporazuma.

Njihov rezultat: stih kao $to je ovaj koji smo
malocas citirali:

Mais tout dort, et Uarmée, et les vents, et Neptune

-dat u 3koli gospodina Gramona tako kao da se objek-
tivno deli u Cetiri takta na sledeé¢i nacin:

Mais tout dort/, et Uarmée, //et les vents/, et Nep-
tune/

(dupla taktica pokazuje u isti mah cezuru i toboznji
metri¢ki presek).

Da li je taj rezultat opravdan? Hiljadu puta (ili
bolje reéi triputa) ne! Jer (osim toga Sto su izohro-
nidni znaci iS¢ezli: 1) to skandiranje povla&i za so-
bom asimilaciju ili statisticki preteznu podudarnost
(osim kad je u pitanju krajnji neelidovani mukli sa-
moglasnik jedini izuzetak koji gospodin Gramon do-
_pusta; vidi str. 12) taktice sa presekom; $to je este-
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ticki u najmanju ruku muéno, a u svakom slucaju
veoma neracionalno, jer je ritmidéka shema samo
ciklicki princip jednog neprekidnog procesa. Mesto
taktice pre teze ima izmedu ostalih razloga (osim
razloga ‘zohronizma): obelezavanje tog kontinuiteta
(privlatenjem arze ka sledecoj tezi, preko taktice)
koji suproino obelezavanje zamenjuje diskontinuite-
tom; 2) iz tog skandiranja proizlazi jos i to da cezura
pada izmedu dva takta; $to se odmah vidi da nema
mnogo smisla, obzirom na op3tu definiciju cezure
koja povla¢i sobom verbalni presek unutar takta (u
latinskom jeziku cezura obelezava ¢ak i slog koji
prethodi preseku; i tada se definiSe: poslednji slog
jedne reti, koji ostaje na kraju stope da bi njime
pocela sledeéa stopa); $to posle tako ostvarenog po-
dudaranja metri¢kog preseka i cezure samo pogor-
Sava muéni hijatus izmedu taktova koji su postali
isprekildani.’) Najzad, 3) iz toga proizlazi jedno met-
ri¢ko objasnjenje sttha po kome se elementi §to daju
ritmi¢ku shemu ponavljaju u obliku ¢&etiri istovetne
figure (dve nenaglaSene i jedna naglasena); a to je,
kao Sto smo videli, jedna od najprimitivnijih met-
rickih formi.?) .

Ali sve su te nezgode — tacnije sve te estetitke
slabosti zajednitke jedino u usvojenom nacinu skan-
diranja; a nestanu sve &m pristanemo da se odmah
spotetka povinujemo muzitkoj navici (koja se, po-
navljamo, zasniva na vrlo ozbiljnim razlozima, ve-

') To je bilo isto tako besmisleno kao kad bi nekom
muzitaru palo na pamet da iznad taktice stavi znak zastoja.

?) Reéi ¢e se: to su Cetiri anapesta (uu—). .Ali mi
malo dalje dokazujemo da to ili nisu pravi anapesti (i prema
tome stih u pitanju nije tetrametar), ili su pak lepi fran-
cuski stihovi nesto varvarsko; i neka nam bude dozvoljeno
da tu Cinjenicu prihvatimo samo ako nema nikakvog izlaza.
N imo p raznih ti skandiranja o ko-
jima bi se moglo raspravljati da se smatralo da gréki pen-
tametar sadrzi dva anapesta, pre nego Sto je Hefestion
predlozio skandiranje po katalekti®nim spondejima (koji ga
pretvara u heksametar, premda mu je ostalo ime penta-
metra),
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zanim za prirodu ritma uopste; razlozima koji ostaju
potpuno na snazi u poeziji) i stavimo takticu pre
teze. To je u svakom sluéaju opravdano, sve i da se
ne trazj izri¢ita analogija sa muztkom. Tada se ima
(potinjuéi taktom koji sadrzi samo arzu, kao 3to je
tako Cesto slucaj u melodijama):

Mais tout / dort, et l'ar/mée// et les/ vents et
Nepltune,

stth u kome ima cezura u opStem smislu reéi, i gde
su samo dva takta jednaka (drugi i ¢etvrti), triostala
menjaju zajedni¢ku shemu, prvi pauzom iznad teze,
tre¢i prisustvom cezure, a poslednji ¢etvrtinom pa-
uze iznad drugog elementa teze.')

Ovo skandiranje (ve¢ opravdano samim stav-
ljanjem taktica kod izohroni¢nih znakova je istovre-
meno i estetitki podesno: ono otkriva u doti¢nom
stihu zanimljiv, raznolik i organski umetni¢ki sklop.
A sem toga ono ima i tu prednost (koja nije bezna-
Cajna) da taj ritam na&ni uporedivim sa muzi¢kim
ritmom, kao i sa ritnom gréckog, latinskog, engleskog
i nemackog stiha.

I zaista. iz tog skandiranja proizlazi da je doti¢ni
aleksandrinac pentametar onako isto i po istim
princip'ma kao 3to je sledeéi stih heksametar:

Donec e/ris fellix mul/tos nume/rabis a/micos.’}

') Nekiput, kada smo izlagali razloge koji odreduju to
skandiranje, primetili su nam da je toboz nezgodno S$to
delimo reéi takticom. Nema u tome nista; to bas i satinjava
normalno skandiranje latinskog stiha kao i normalno pi-
sanje jedne pesme sa tekstom. Ali kad bi to bila nezgoda
(ili nesklad u odnosu na francuski jezik), na tu bismo ne-
zgodu naisli isto tako i u drugom sistemu, gde se ona javlja
¢im ima muklo neelidovano e (kao §to smo napred naveli).
Primer (skandiranje po Gramonu):

Vous mouriites aux bords/ion vous, fi/tes laissée.?)
(Umrli ste na obali gde su vas ostavili)

)“) Dok budes sre¢an imace$ mnogo prijatelja — (Prim.
prev.).
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Jli je zbilja potrebno reéi: mi ne uzimamo redi u
njihovom op§tem znacenju (i zaSto onda nazivati
tetrametrom, pentametrom ili heksametrom jedan
klasi¢ni francuski stih ako to niukoliko ne odgovara
-onome $to se drugde tako naziva?); ili se stvarno vrsi
asimilacija izmedu tog toboznjeg tetrametra, ili hek-
sametara i tetrametra ili heksametra, u ostalim ver-
sifikacijama. 1 onda tu asimilaciju treba zasnovati
na onim istim sporazumima iz kojih, drugde, pro-
izlaze ti tetrametri ili heksametri.

Neko ¢ée mozda primetiti: francuski stih i latin-
ski stih ne mogu se uporedivati, posto jedan ima za
ritmic¢ki princip naglaske, a drugi duge i kratke slo-
gove. Ali prvo, foneti¢ki je dokazano da su u fran-
cuskom jeziku naglaseni slogovi dugi: oni srazmerno
traju mnogc 'duze nego nenaglaseni — a to je do-
voljno da se akcenti mogu eksperimentalno istaci
samim obelezavanjem trajanja (vidi ne samo Mo-
risa Gramona, nego i Zorza Lota: Francuski alek-
sandrinac prema eksperimentalnoj fonetici, 1913).
A potom, i kad ne bi take bilo, ovom bi se primed-
bom poreklo pravo upotrebe iste re¢i »ritame«, za
jedno i za drugo, pod izgovorom da ritam ovde ima
razne nosioce, §to, videli smo, niposto ne smeta da
se, naprimer u muzici, stalno govori o ritmu. Zapravo
napred pomenutim obelezavanjem ritam postaje
jednosmislen — ili ta¢nije: esteti¢ki fakt ritma sli¢an
je u francuskom, latinskom, engleskom i nemackom
stihu. I onda se opaza da francuski stih nije manje
muzikalan od ovih. Zasto onda francuskom stihu na-
nositi nepravdu usvajajuéi samo njega radi (istupa-
juéi samo zbog njega protiv opste i racionalne upo-
trebe) jedan sistem skandiranja koji zapravo spre-
<ava da se utvrdi njegova muzikalnost pa se na kraju
iseca, kao $to bi se isekla kobasica u koturi¢e (neka
nam se oprosti, ali imamo razloga da se uzbudujemo),
u Cetiri jednaka anapesta, drugi od ova dva stiha
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Fedre, plemeniti primerak plemenite rasinske mu-
zike:

Et Phédre, au lab¥rinthe avec wvous descendue

Se serait = avec vous || Tetrouvée ' ou perdue?’)

(A Fedra, sisavsi s vama u lavirint,
S vama bi se nasla ili izgubila)

Jer najposle, jedan tako sastavljen stih — getirl
anapesta bez cezure i jedan verbalan presek izmedu
svake stope — zasluzio bi sav onaj prezir koji bi
¢ovek s pravom ose¢ao prema latinskom, anglosak-
sonskom i nemackom stihu u tako saéinjenom te-
irametru. Treba li zaista ovaj prozodi¢ni sklop (i.
ponovimo, jedino zbog obelezavanja koje je samo
po sebi paradoksalno) nameniti ritmu nekih od naj-
lepsih stihova na francuskom jeziku? Onda neka nam
se bar kaze (§to je istina, pa ¢e nam biti lakse) da se
ritam u najopStijem smislu reéi tako ne obelezava;
da se nije smatralo potrebnim usvajanje jednog
obelezavanja podesnog da u sluaju potrebe obelo-
dani muzikalnost, u smislu stvarnog umetnickog afi-
niteta sa muzi¢kim sredstvima, ili u smislu u kome
se zbog te osobine hvali neki stih Getea ili Selija; i
da se najzad prividni estetski nedostatak francuskog
stiha, tako prikazanog, ima zahvaliti jedino konven-
cionalnom obelezavanju, utvrdenom smelo izvan
svake namere i svake moguénosti da se istraze i
iznesu na videlo stvarne analogije, ako ih ima, iz-
medu t'h stihova i onoga $to se estetski ceni na dru-—
gim stranama.

Dodajmo da princip po kome se automatski
stavlja taktica posle akcenta dovodi jo§ do ovog po-

') Ima dobrih stvari, pomesanih sa drugima koje su
viSe sporne ali uvek zanimljive, na &etiri strane koje po-
svecéuje estetskoj analizi ovog jedinog stiha u nedavnoj tezi
J. G. Kraft (Oblik i misao u poeziji, 1944, str. 84). Ali kako
je mogao, boZe moj! (on koji je pesnik) pristati da u njemu
zbilja vidi &etiri anapesta, 5to ga dovodi dotle da u pogledu
ritma ne nalazi za potrebno da estetiki obelezi nista drugo
do ¢injenice »upornog ponavljanja«<? Neka ga skandira
ovako: pirihijus, taktil, trohej sa cezurom i dva amfibra—
hisa pa ¢e videti.
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slednjeg ¢udnog, esteticki paradoksalnog rezultata da-
se natini onoliko taktova koliko ima akcenata (kao
da, naprimer, skandirajuéi latinske stihove stavljamo
znak odvajanja pre svakog drugog sloga, &ineéi tako
dve stope sa jednim spcndejem; ili kao da u svakoi
melodiji kakav neuki prepisiva¢ automatski stavlja
takticu posle svake polovine note...) i da se tako u
grupi aleksandrinaca dobija éudna mesSavina triame-
tara, tetrametara, pentametara i heksametara, kao
da izmedu njih nema nikakvog prozoditkog jedinstva.
Moris Gramon, analizirajuéi stthove na poéetku
Ifigenije (BlaZeni oni, koji zadovoljni svojom skrom-
nom sudbom, itd.) pi§e: »Raznovrsnost ovih stihova
u ritmitkom pogledu dolazi jedino otuda S§to se
njihov metar sastoji ¢as iz tri sloga, ¢as iz dva, &as
iz Cetiri, i Sto jedan. od njih daje Stavise dva upo-
redna ritamska reda: od jednog i od pet slogova«
(str. 87). Jasno je da bismo mi isto tako protestovali
protiv svakog esteti¢ara koji bi takode smatrao da je
objasnio ritmi¢ki interes Subertove pesme Lipa ako
napiSe: »Ova je pesma interesantna raznovrsnoséu
ritma: zbilja, prvi takt pesme sadrzi jednu notu.
drugi Getiri, treéi tri, &etvrti pet a Sesti dve«. Ovo
nabrajanje bi bilo taéno, ali zar je potrebno kazivati
da bi ono nasmejalo muzitara? Ono izgleda legitim-
nije u poeziji jer su ritmi¢ke ¢injenice u njoj stvarno
neugladenije nego u muzici. Ali to nije razlog da se
one jo$ uprodtuju, a naroéito da se prostim nabra-
janjem akcenata (ili korelativnim nabrajanjem ne-
naglasenih slogova koji im se pripajaju kao arze)
uklone figure koje proizlaze iz raznovrsnih spojeva
raznih arabeski nacrtanih ovakvim rasporedom.’)

’) Da se ovim povodom izjasnimo — rizikujuéi(po@uiu
napomenu o jednom postupku koji je za obeleiav.ame' ritma
upotrebio P. Servien (ovo je pitanje u komparativnoj este-
tici isuvie vazno da bismo ga ovde mogli mimoiéi).

Sistem se sastoji u tome da se ritam jednog stiha kao-
$to je onaj koji smo upravo naveli: BlaZeni oni koji su za-
dovoljni, itd., obelezi na slede¢i na¢in: 21 3 3 3. "

U izvesnom pogledu, on kao da pada pod udar kritike-
koju ste malogas &itali. Ali to ne bi bilo sasvim tatno. Ovai
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Uzmimo, naprimer, jedan stih kao $to je ovaj
tako poznati stih Lamartinov:

La vie apparaissait, rose, & chaque fenétre...'}

Ritmicki ovo je jedan »efektan« stih, kao $to su
uvek ovako rastavljeni aleksandrinci (sa naglaskom
odmah iza cezure). Oni su mnogobrojni naroéito kod

sistem, veoma jezgrovit (a to je znatno preimuéstvo), sav:-
Seno je opravdan, ako se dobro shvati da on ne pretstavlja
direktno ritam, nego jedan sklop kome je ritam funkcija i
iz kojega se izvlaéi matematski znak samo za obelezavanje
broja slogova, jednog dugog sloga posle jednog prethodnog
dugog sloga (ili prethodnog odmora) — a pritom ne trebu
niposto misliti da su tako izmereni intervali otsefci odvo-
jeni presekom, a jos manje metri¢ke stope. Ali to posredno
dozvoljava da se ove vaspostave. Tako. heksametar Doner
eris felix, itd. obelezice se prema ovim principima: 1 3 1 ].
11 3 3 1. To otigledno dozvoljava da se vaspostavi raspo-
red kratkih i dugih slogova, koji ¢e i sam dozvoliti skandi-
ranje i dovesti najzad do vaspostavljanja pravih metrickia
stopa; ali ne pruza o njima nikakvu direktnu sliku. Vidi e
dakle da ovaj postupak, opravdan i podesan, ima samo tu
nezgodu 3to postaje vrlo opasan ako se izgubi iz vida nje-
gova prava priroda, i $to se zgodno moze primeniti samo
na one ritmove gde su dugi slogovi ili akcenti otprilike
stalno odvojeni kratkim ili nenaglasenim slogovima koj
dosta mnogobrojni, §to je slu¢aj naro¢ito u prozi, u fran-
cuskom jeziku.

Najzad, ako je re¢ o muzici. ovaj bi postupak (koji se
u svakom sluéaju moze primeniti samo na ritmi¢ke oblike
koji su najneugladeniji i najprostiji) brzo postao stradan.
Ja otigledno mogu obeleZi ritam prvih taktova: Il pleut
bergére: 2 2 2 1 1 3 2; ne prave¢i nikakvu razliku izmedu
<etvrtina i osmina. Ali za pesmu Au clair de la Lune to se
ve¢ ne moze napisati... G. P. Servien, ¢ije radove mnogo
cenimo, treba da u ovoj napomeni vidi najpre odavanje pri-
znanja genijalnom nadinu na koji skratuje ritmi¢ka obela-
zavanja u francuskom jeziku (sistem koji je, kao Sto ¢emo
pokazati, opravdan, iako opasan, i koji moze dovesti do
pogresnih rezultata samo u sluéaju rdavog tumacenja algo-
ritma). a zatim prijateljski razgovor o teskotama i sloze-
nim metodskim zahtevima ovih studija koje mi obojica
‘volimo.

') Zivot se pojavljivao, kao ruza, na svakom prozoru. .-
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Lekonta de Lila. Samo pesma Hjalmarovo srce ima
do tri takva stiha:

Dans Upsal, ot les Jarls boivent la bonne biére...

Jeune, brave, riant, libre et sans flétrissure .. .")
Tu la verras debout, blanche auy longs cheveux
noirs*)

(ovaj poslednji stih je istovetan s lamartinskom
shemom).

Oni su jo$ mnogobm]nijﬂ' ked Malarmea:

Calme bloc ici — bas chu d’un désastre obscur. . .
Voit des galéres d’or belles comme des cygnes. ..
Sortirait le frisson blanc de ma nudité .. .
Le visible et serein souffle artificiel...?)

Najzad P. Valeri im u svojoj versifikaciji daje
zaista organsku ulogu. Tri u jednom jedinom sonetu
Uspavanke (u Carolijama):

Quels secrets dans son coeur brile ma jeune
amie . ..
Dormeuse, amas doré d’ ombres et d’abandons?)

O biche avec langueur longue auprés d'une
grappe. . .;)

Pred nama je dakle zaista jedan tip, ritmicki
znaéajan i vaZan.

) U Upsali, gde Zarli piju dobro pivo...
Mlad, hrabar, nasmejan, slobodan i bez ljage...
®) Videte§ je uspravnu i belu sa dugom crnom kosom.
°) Tiha gomila mraénih nedaéa pala na zgmlju e
Vidi pozlaéene galije lepe kao labudovi...
Izvukla bi beli drhtaj iz moje nagote...
Vidljivi i vedri vestacki dah.

‘) Kakve tajne u svom srcu spaljuje moja mlada prt-
jateljica . .

Uspavanko, zlatna gomilo senki i samozaborava..
) O srno s dugom %amom pokraj jednog grozda...

. 12 — Odnos medu umetnostima

177



ODNOS MEDU UMETNOSTIMA

Alj 3ta je ono Sto estetski karakteriSe njegovo
dejstvo? Pre svega, nije to nipo$to prisustvo éetiri
ili pet ritmickih akcenata (Zetiri su: Sortirait le
frisson; Dormeuse; o biche; pet u Jeune, brave; Voit
des galéres; Sest u Calme bloc). Nije to ni prisustvo
jedne takozvane »jednoslozne stope«. Pribegavanje
jednosloznoj redi je samo nuZno verbalno sredstvo.
obzirom na filoloski raspolozivi materijal u francu-
skom jeziku, da bi se dobio taj ritmicki raspored.
Nije to &ak ni isticanje dotiéne jednosloZne redi,
rose, ili libre, blanche jli belles ili longues, itd. Ovo
isticanje je posledica (koja mora, razume se, ostati
semanti¢ki i esteticki opravdana, to je ogigledno)
usvojenog ritmi¢kog rasporeda. U ovome je svakako
glavna stvar tako neobitna arabeska drugog polu-
stiha, koja posle ulaznog akcenta, u prvom polu-
stihu, na slogu cezure nastavlja drugi u isto tako
snaznom akcentu, pa ¢ak i neSto snaznijem, da bi ga
zatim ublaZio i opet podigao tek na kraju iznad
rimovane reéi. Ali iz toga proizlazi, a to je u efektu
bitno, direktno redanje, neposredno dodavanje, s
jedne i druge strane cezure, dva duga sloga — re¢ju
prisustvo jednog spondeja u stopi gde pada cezura.
Spondeja namesto obi¢nog troheja. I to su zaista
pravi »francuski spondijakusi« — oni &iji se umet-
ni¢ki efekat moze uporediti sa efektom latinskog
spondijakusa (koji karakterie izuzetno prisustvo
jednog spondeja u pretposlednjoj stopi heksametra).”)

Jednom reéi sustina pesnitkog metra jeste ara-
beska crteza koju odreduje ritmicki tok. Ako smo
toliko insistirali na pitanjima golog obelezavanja,
to nije stoga §to bi nas ona interesovala samo po
sebi, nego zato 3to je obelezavanje koje se usvoji, ma
kakvo ono bilo, dobro samo onda ako obelodani crtez
ove arabeske, koja je jedino vaZna.

’) Sent-Bev je lepo govorio o umetnitkom efektu i na-
roditim &arima spondijakusa kod Vergilija. Igo, koji ih je
takode cenio, rekao je da je namerno hteo da proizvede
sli®an efekat na francuskom jeziku. Steta §to nije rekao
kojim stihovima pripisuje to svojstvo.
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‘I otigledno da je u izvesnom pogledu (3to bi bilo
¢lovoljno da opravda nase uporno protivljenje skan-
diranju gospodina Gramona) ova arabeska utoliko
‘uodljivija, utoliko samostalnija Sto, daleko od toga
ida bude grubo obelezena gramati¢kim podelama, ona
:sa njima interferife, gipko podiZe i spusta jezitku
materiju, ne deleé¢i se u diskontinuitete u svom ma-
terijalnom sadrzaju. Da bi se to dokazalo, dovoljno
je ukazati na ogromnu umetni¢ku razliku izmedu
:slede¢a dva stiha. Uzimamo prvi opet iz iste pesme
Lekonta de Lila, koja obiluje zanimljivim ritmiékim
‘nastojanjima (Hjalmarovo srce).

La lune froide verse au loin sa pdle flamme')

Niko neé¢e poricati interes jedne arabeske koja
ostvaruje apsolutnu pravilnu jampsku alternaciju
kratkog i dugog sloga od potetka do kraja stiha.
raspored koji je u francuskom tesko posti¢i u zado-
voljavajuéim estetskim uslovima.?)

No uporedimo ga sa ovim Igovim stihom (u
.Strasnoj godini) koji Gramon navodi kao heksame-
‘tar i o kome najmanje 5to se moze reci jeste da nije
umetni¢ki predmet:

Ni beau ni laid, ni haut ni bas, ni chaud ni

froid™)
- ') Hladni mesec prosipa u daljini svoju hladnu svetlost.
¥) U istom sonetu Pola Valerija nalazi se:
‘Ta forme au ventre pur qu’ un bras fluide drape
(Oblik tvoga golog trbuha 3to ga jedna ruka neusiljeno po-
kriva)
“koji ima sasvim isto skandiranje kao i stih Lekonta de Lila,
ali sa jednim verbalnim zastojem posle pofetnog jamba
{ublazenim ipak muklim elidovanim samoglasnikom).
Malarmeov stih:
Rieur, jéléve au ciel d'été la grappe vide
(Smesljivée, podifem u letnje nebo prazan grozd)
isto tako jampski, razlikuje se od prethod.nih'nijanso:\}
‘ublazavanja dugog stiha cezure, koje je dosta izrazeno da bi
se obelezio, vrlo diskretno, trojni crtez.
%) Ni lep ni ruzan, ni visok ni nizak, ni topao ni hladan.
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Ja mislim da se nec¢e osporavati da u estetskom:
pogledu postoji ogromna razlika.

Stih Lekonta de Lila nam uostalom moze pomoéi.
da steknemo najpreciznija obavestenja o skandiranju.
francuskog stiha. Setimo se, zaista: 1° da on po&inje-
jambom, 2° da, poSto nije spondijakus, ima kod ce--
zure trohej; 3° da najzad francuski stih, ako je eurit--
mi¢an, nikad ne dozvoljava naglasak odmah ispred
poslednjeg naglaska; da se sledstveno grupa v — u-
(jedan amfibrah) nameée kao njegov stalni nasta--
vak.') Tada su dve stope koje ostaju neidentifiko--
vane i dopunjuju pentametar silom prilika u ovom
stihu jedan amfibrah (U — J) i jedan amfimakros:
(— u —); jer je prisustvo ovakve stope u &etvrtoj
ritamskoj jedinici izuzetan sludaj koji safinjava rit--
mic¢ku originalnost posmatranog stiha (gde su ove:-
ostale stope normalne).?)

Ovo nije rec¢eno radi zadovoljstva da se zbrise-
ceo tehnic¢ki arsenal metrike, nego zato Sto je mo--
guénost da se izraze u malo reéi, u ovom reéniku..
sva strukturna pravila i svi euritmicki zakoni pra-
vilnog francuskog aleksandrinca, onakvog kakav se-

') Mi uzimamo u obzir poslednji Zenski slog; jer: 1°°
on se zaista rafuna kao stvarno trajanje (otprilike dvadeset
Getiri santisekunde prose¢no); 2° jer je taj slog, dok je u
francuskom jeziku vladalo pravilo alternacije Zenskih i mu-
skih slogova, uziman u obzir u sklopu stiha. Citam kod
J. Hitijea, Moderna tehnika francuskog stiha, 1923, da je-
nemoguce smatrati Zenskom rimom samo onu gde se nemo-
e mora izgovarati (kao §to to predlazu Z. Romen i G. Sen-
vijer, Priruénik versifikacije) — posto tada »aleksandrinac-
ne bi vise imao dvanaest slogova«. — Ali &injenica je da ih:
u posmatranom slu¢aju ima trinaest. I uostalom, ako se ne-
bi ratunali mukli neelidovani e koje izgovor zabaSuruje.
Cesto ne bi bilo vise od jedanaest ili deset slogova. Ne za-—
boravimo, estetiari, da stvarno ima muklih e i »psihi¢kih«
e (bas kao §to u muzici ima nedoretenih kvarta, nizih sa—
zvuéja, itd.: umetnost je puna slli¢nih pojava).

*) Reéju, treba obavezno skandirati:
U—|lu—uv|]—luvi—uUu—1U=—v

La lune froide verse au loin sa pdle flamme
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}pﬁ:nenjivao od Malerba do Malarmea, jedna krupna
«<anjenica.

Iz svega izlozenog zbilja proizlazi da se ovaj
:stih moZe taéno opisati ako se kaze da je to:

Jedan pentametar sa pentametriskom cezurom
-¢ija je prva stopa bilo pirihijus, bilo jamb, bilo tro-
hej (vrlo retko spondej, i tada iskljuduje daktil u
-drugoj stopi).’) Druga je daktil, emfibrah ili tribrah.
‘Treca, koja obuhvata cezuru, trohej (retko spondej,
.ali tada uvek sa veoma snaznim estetskim efektom).
Cetvrta sadrzi iste stope kao i druga (pokatsto i ana-
pest, ili izuzetno amfimakros); najzad peta je uvek
.amfibrah; naizmeni¢no (po dva stiha) potpuna (Zen-
.ska rima) i katalekti¢na (muska rima).®)

Svi ovi izrazi, razume se, imaju potpuno onaj
isti smisao koji bi im se dao, naprimer, u grékoj me-
trici. Za one koji viSe ne bi bili dobro upoznati sa
wovim re¢nikom, i da bismo ukazali na to da je mu-
zitka analogija manje pouzdana, moZemo izraziti iste
¢injenice na taj nacéin Sto ¢emo u ovom stihu reci
-da je:

Jedna regenica sa pet taktova u Cetiri ¢etvrtine,
-od kojih prvi (kome stalno nedostaje prva cetvrtina,
:stvar vrlo normalna u muzici, gde je potetak nad
-arzom tako &est (sadrzi bilo dve &etvrtine sa tatkom,
‘bilo jednu polovinu (izuzetno dve polovine); drugi
talct jednu polovinu zatim dve éGetvrtine, ili jednu
getvrtinu, jednu polovinu i jednu getvrtinu, ili najzad
jedna triola éetvrtina (takt od tri vremenski jednake

') Mi za svaku metri¢ku jedinicu razvrstavamo stope
:po ulestanosti: pirihijus je najée3¢i u prvom taktu, ]qmt?
malo manje, trohej je ve¢ mnogo redi; poito je »trohejski
stih« (kojega smo veé dali jedan primer od Milvoa; a uskoro
«éemo naé¢i mnogo primera kod Bodlera, ali se njime &esto
sluzio i Rasin) uvek jedan »efektan stih«. Reju, spondej je
‘vrlo redak. Isto vaZi i za primedbe koje se odnose na sle-
«dece stope. .

%) Velim katalekti®ni amfibrah, a ne jamb, Jer nacelno
ima pofivka (odmor) na kraju stiha. Moze ona i da ne po-
-stoji kada se uzastopni stihovi »povezu« sa dikcijom, ali po-
:3toji gotovo uvek »psihi¢ka pauzas, i svakako prekid. Ali u
sslutaju mugkoga stiha pauza je izrazito duZa (narolito kada
sledeéi stih potinje trohejem) a prekid jate oznaten.
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jedinice u /4 taktu); treéi sadrii jednu polovinu..
jednu pauzu i jednu &etvrtinu (ili izuzetno jednu:
&etvrtinu sa tackom, jednu osminsku pauzu i jednu
polovinu note); éetvrti kao i drugi (a sem toga, ili.
dve cetvrtine i jednu polovinu, ili izuzetno jednu
Cetvrtinu sa tatkom, jednu osminu i jednu polovinu);
a peti naizmeni¢no u dve fraze, jednu céetvrtinu..
jednu polovinu i jednu pauzu, ili jednu éetvrtnu.
jedmlu polovinu, jednu osminu i jednu osminsku pa-
uzu.’)

g 1% 5 4 5

=[P|PIFIPXT| PELIFPSy
YOOLrEr|irye| FrTire

YIPIFTT] | rrr
(rr) rre
iree)
Mozda ¢e neko re¢i i ovo (ne budimo lenji te

predvidimo i redimo sumnje, teSko¢e i primedbe é&i-
taoca koji razmi§lja): ali ta pravila nisu nikad bila

') Ovde je re& o onome §to se dobija kad se obziremo
narotito na ritam trajanja, kako se implicira prozodicki reé
nik. Ako se obziremo narodito na ritam intenziteta (Sto je
najneposrednija muzi¢ka analogija), bolje je u toj shemi
pomeriti takticu malo udesno izmedu cetvrte i pete taktlce i
staviti je tano ispred lednje ili pr
note. Tada se ponovo dobiva dxrektno muzitko skanduan]e
dato na stranama 1681 169 (napred). Istotako izmedu trete i
Zetvrte stope ulinijamali4. Re¢ je o tome da se Jasno iznesw
stalni i uzajamno razmenljivi rasporedi, u nizanju dugih &
kratkih slogova. -
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pravila francuskog stiha. Njih nije poznavao ni pri-
znavao ni jedan od pesnika kojima ih pripisujete.

To bi znaéilo rdavo razumeti ono o éemu je ovde
re¢. Fr ki se alel drinac najpre pokoravao
jednostavnijim umetnitkim pravilima, &ja je jedina
vazna oznaka bila ta da se odrzi stalan broj od dva-
naest slogova.’) Malo po malo u tom su se okviru
razvile tananije umetnicke é&injenice, vide arhitek-
tonske, a takode i vaznije koje poStuju podetni
okvir, dajuéi mu istovremeno estetsku strukturu na
naéin ¢ije smo pretutne zakone napred nastojali da
damo. I ako smo smatrali da se mozemo sluziti ter-
minologijom koju je pripremila gréko-latinska met-
rika, to je stoga 3to su ¢injenice koje karakteri$u
jednu i drugu metriku postale takve da su se mogle
sve vise uporedivati.

Znadi da su to oni zakoni koji se pojavljuju kada
se uklapaju jedno u drugo taj stari strukturni okvir

') Zaista je lako proveriti da prethodna pravila nuzno
zadrzavaju ovaj broj od dvanaest slogova (ili trinaest kad
je re¢ o Zenskim stihovima). Ali to je samo jedan (ne toliko
umetniéki) &inilac njihove organizacije. Z. G. Kraft u za-
nimljivom d. ovde ve¢ nav radu pise (str. 20):
»Otuda proizlazi u francuskoj poeziji izvestan broj stopa u
pravom smislu koje im daje latinska i gréka metrika —
anapesti, diktili, spondeji. Ovi se metri sami po sebi ne
uzimaju u obzir za strukturu stiha. Pravilan aleksandrinac
moze imati &etiri stope ili metra od tri sloga, dve od Sest i
tri od Cetiri: on ostaje francuska pesnitka jedinica samim
tim $to ima dvanaest slogova. U Rimu i u Atini nisu se bri-
nuli o ukupnom broju slogova, nego su imali u vidu samo
$est stopa, naprimer kod heksametra«. To nije sasvim taéno.
Prvo, pravilan aleksandrinac ne moze imati tri stope od
&etiri sloga; i on ne bi nipoito ostao francuska pesnitka
jedinica kada bi u pogledu ritma imao tako Siroko polje
(ali gospodin Kraft je ovde u idejama Gramona). I drugo,
nije taéno da je gréko-latinska metrika bila uvek ravnodu-
$na prema izboru slogova. Cist jampski stih (Phaselus ill2
quem videtis hospites) ili asklepijadski stih (Nympharum-
que leves cum satyris chori) imaju nuzno dvanaest glasova
— na jednoj ritmilkoj arabeski uostalom dosta.razhéxtm od
arabeske francuskog aleksandrinca. Valja imati na umu da
je asklepijadski stih istoriski bio tumaen na dva natina,
jedan nadin skandiranja pravio je od njega tetrametar, a
drugi, koji je nadvladao, pentametar.
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(koji je jedino bio formulisan u precizna pravila) i
euritmicki zakoni koji su se malo po malo nametnuli
sve osetljivijoj estetickoj svesti, a u isto vreme i
jednoj umetnosti koja je veé evoluirala.

Ja kazem, naprimer, da potetni spondej isklju-
¢uje daktil u drugoj stopi, da on ponajéesée povlaéi
za sobom tribrahis u toj drugoj stopi'), kao u ovom
stthu Lekonta de Lila (i dalje iz pesme Hjalmarovo
srce):

Va, sombre messager, dis-lui bien que je Uaime®)
Ovaj od Remboa (u Samoglasnicima):

U, cycles, vibrements divins des mers virides;®)
ili jos ovaj od Albera Samena:

O Nuit magicienne, 6 douce, 6 solitaire.)

To zna¢i da bi ritmi¢ka arabeska tesko podnela
prvobitni tas sa tri duga uzastopna sloga (osim, ra-
zume se, sluc¢ajeva kada se mora Zzrtvovati euritmija
stiha kakvom oé¢itom estetskom interesu). To ¢&ak
znati da uglavnom strukturalni zakoni ove arabeske
(i svake arabeske iste vrste, éak i u plasti¢noj obla-
sti) zahtevaju posle spondejskog efekta, to jest posle
pocetnog pravoliniskog kretanja, izvesno padanje, a
zatim, radi izravnanja crteza, u jednom jedinom
zaletu uspon na nuzne visine cezure, da bi se zatim
nastavilo ritmi¢ko talasanje preko kra¢ih talasa, koji
su zbijeniji u drugoj polovini krivulje. To bar poka-
zuje izu¢avanje vecine znalajnih primera ove rit-
migke igre.?)

') Drugim refima (vodeé¢i ratuna o &injenici da treca
stopa, trohej ili spondej, pot¢inje uvek dugim slogom) ovo
znaédi da, ako prvi polustih polinje ovako: — —; on se na-
stavlja najéesée ovako: v U U —.

?) Odlazi, sumorni vesnide, reci joj da je volim.

%) U, krugovi, boZansko treperenje zelenih mora;

%) O madiska noéi, o blaga, o pusta.

% Bodler, vrlo vest ritmidar, kao da je uopite izbej
gavao potetni spondej. Kad ga upotrebi, on sledi formalni
zakon koji smo upravo izlozili. Primer:

— —lvuvvuj—lluj—LUu]Uu—

Grands yeux de mon enfant, arcanes adorés
(Velike o& moga deteta, oboZavane tajne)
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. Ipak ne znam kako treba izgovoriti sledeéi, koji
isto tako pocinje spondejem, ali unakaraden u drugoj
stopi kakofonijom:

Fruits purs de tout outrage et vierges de

) morsures
(Voée bez ikakvog kvara i nezagrizeno)

Verovatno je da treba staviti akcent na reé
tout (iako na to ne potstidu ni smisao ni ritam) jer
_je to jedini nadin da se malo zabaSuri nesreéno tonu-
tou. Dobrom recitatoru ¢e uvek smetati takav stih.

Uopste, potreba da se ovi crtezi izravnaju kod
Bodlera je dosta izraZena, te samo potinjanje dugim
slogom (sa trohejem) povladi za sobom, sa jasnom
statickom nadmo¢noséu, tribrahis u drugoj stopi; sto
ipak nije lako ostvariti posle jamba, jer se na kraju
_prvoga polustiha éesto zahteva re¢ od cetiri sloga:

—U[LbUU|—lU|lVU—juUu-=-—-uyu

Valse mélancolique et langoureux wverttige...
Reine victorieuse et féconde en rachats...
Entre en société de l'idéal rongeur...

(Melanholiéni valcer i &eZnjivi zanos...
Kraljica pobedonosna i plodna u iskupljenju...
Stupa u drustvo razornog ideala...)

Ovi trohejski stihovi gde tribrahis prati pocetni tro-
hej jedna je od najkarakteristi¢nijih ritmi¢kih shema.
Jedan poslednji primer, gde su skupljene sve
ovakve &injenice, lepo ée pokazati, verujemo, nedo-
voljnost, ¢ak i sa ekspresionistitkog gledista, naéina
analize ritmova koji je upotrebljen u delu gospodina
-Gramona. .
Uzmimo prvi od ova dva stiha Misea (u Roli):

Et le pdle désert roule sur son enfant...
Les flots silencieux de son linceul mouvant.’)

%) I bleda pustinja valja na njeno dete
Tihe talase svoga pokretnog pokrova.
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To je jedan od onih spondijakusa &ju smo va—
Znost veé videli. Nasi nas principi nuZno navode da
ga skandiramo:

vul—uvUui—l—lbuulu—

Et le pdle désert roule sur son enfant...

Iza srednjeg spondeja, ije nam je dejstvo veé
poznato, dolazi tribrahis. Je li potrebno reé¢i da sa-
mim tim drugi polustih uzima oblik Sirokog talasa,
velikog talasanja na koje smo maloéas ukazali po--
vodom Bodlerovog stiha gde se ista &injenica javlja
u prvom polustihu, i ¢iji opdti crtez ima ovaj oblik:
U

Ako ovde ima nefeg izrazajnog, to se mora opa-
ziti u podudaranju ovog kretanja Sirokog talasa i po-
krivanja mrtve kobile talasom peska. Medutim, u na-
¢inu skandiranja koji je usvojio gospodin Gramon,
Sta ostaje od toga? Samo postojanje toboznje jedno—
slozne stope. I pisac je prinuden da samo za tu jedno-
sloznu stopu veze éitavu izrazajnu vrednost stiha.
Stoga on piSe (str. 16): »Ritamske jedinice koje imaju
manje od tri sloga izrazavaju sporost, slikaju radnju
koja traje, koja se zavrsava lagano:

Alors, elle se couche et ses grands yeux s'éte-
ignent

Et le pdle désert (rou) le sur son enfant

Les flots silencieux de son linceul mouvant.)

Lagani ritam $to ga saéinjava slog rou slika
sporo i potmulo kretanje peska koji malo po malo
pokriva kobilu; sama sporost izraZena. je trajanjem
sloga. . .«.

Kad bi tako bilo, prisustvo ovih toboznjih jedno-
sloznih ritamskih mera bi svakiput proizvelo takav
efekat; i utoliko intenzivniji $to bi takve ritamske:

') Tada, ona legne i njene krupne o¢i se ugase
A bleda pustinja valja na njeno dete
Tihe talase svoga pokretnog pokrova.
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mere bile mnogobrojne. Sta bi se onda mislilo o-
prvom od onih Lafontenovih stihova:

Elle bdtit un nid, pond, couve et fait éclore
A la hdte. Le tout alla du mieux qu'il pit?')

Mi tu imamo nanizano nekoliko od onih »jedno-
sloznih stopa« prema shvatanjima gospodina Gra-
mona. Treba i misliti da se na taj naéin sporost seve
koja nosi jaja i lezi na njima izrazava u »radnji koja
traje, koja se zavrava lagano«? Ili da se Lafonten
grubo ogresio o smisao? Ustvari nema nikakve umet-
ni¢ke veze izmedu dva stiha Misea i Lafontena, iz-
medu kojih bi samo teorija »jednoslozne ritamske
mere« htela da uspostavi prisan odnos. I jedan i drugi
su spondijakusi; ali ovaj:

vulu—uU. " —i—Uuulu—u

Elle batit un nid, pond, couve et fait éclore

pirihijus, amfibrah, spondej, daktil, amfibrah,
karakteriSe prisustvo daktila posle spondeja. Odbi-
janje euritmicki normalnog tribrahisa je doista jedna
od onih &injenica gde éovek ima pravo da traZi Zivo-
pisan i deskriptivan efekat. A taj niz spondeja i
daktila i jeste ono po &emu se Lafontenov stih ra-
zlikuje od Miseovog (gde iza spondeja dolazi jedan
tribrahis). Namesto neodredenog dugog sloga kojim
se zavrava Miseov stih, Lafonten, produzujuéi rit-
mieki tas terazija na tri uzastopna duga sloga —
5to, kao $to rekosmo maloéas, estetska oseéajnost trp!
samo ako se euritmija zrtvuje nekom drugom, otitom
estetskom interesu — odrzava u. pravoj liniji tri
radnje koje se nizu neposredno, bez prekidanja. I to
je onda tok, tok, tok triju sliénih taktova ko_]lm se
izrazava — poito izraza ima — Zurba basnopiSceve
Seve. Tako, ak i u dva ekspresionistitka sluéaja,

') Ona gradi gnezdo, snese jaja, lezi na njima i izleZe
- mlade. N )
Na brzinu. Sve je islo ne moze biti bolje.
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koji su vrlo povoljni za tezu koja se brani, prava
umetni¢ka ¢injenica je prodla kroz rupice jednog
nacina analize koji, ne samo da ritam ne proucava,
nego ga ubija, ili zabasuruje ono 3to je bitno: to jest
crte? arabeske kao rezultante.)

Rezimirajmo dakle za one koji zbog nedovoljnog
interesovanja za muziku ili zbog nedovoljnog pozna-
vanja metrickoga reénika ne bi mogli pratiti u po-
jedinostima taéno estetsko znadenje principa skan-
diranja koje smo upravo izlozili.

Oni se prosto sastoje u tome da se pokaze da,
ako se u klasi¢nom francuskom aleksandrincu taktica
redovno mece posle drugog, petog, sedmog i desetog
sloga®); ako se zatim u svakoj od ovih ritamskih
jedinica posmatra raspored kratkih i dugih slogova,
primeti¢e se da se u svakom od njih pojavljuje uvek
samo vrlo mali broj rasporeda (trj ili getiri jedva za
svaki ritam), upotrebljavajuéi ukupno samo osam
poznatih metrickih stopa. A ti rasporedi, svim svojim
kombinacijama (matemati¢ar ¢e izratunati da ih ima
tatno 240), daju, kao Sto se vidi, vise od dve stotine
razli¢itih arabeski, sve dobro okarakterisane, sve

') Jedna upadljiva &injenica jo§ viSe pojatava tu ne-
dovoljnost algoritma koji je usvojio gospodin Gramon. Na
Zetiri strane koje dolaze posle ove koju smo izvukli pisac
navodi (povodom ovog izrazavanja sporosti ili trajanja, ili
&ak ogromnosti| dvanaest stihova koji sadrze taj slog za
koji se smatra da »sam za sebe €ini ritamsku meru«. A kao
-da nije primetio, ili u svakom slutaju nije istakao da svi
bez razlike imaju jednosloZnu re¢ u prvom slogu jednog
polustiha (prvog ili drugog)! Svi polinju trohejem ili su
spondijakusi; u svima bez izuzetka iza karakteristiéne stope
(troheja ili spondeja) dolazi tribrahis. Dakle, bitna ritmitka
¢injenica je oCigledno mesto dotiéne jednosloZne re¢i u po-
lustihu, kao i crtez ovoga uzetog u celini. Ali prema naéi-
nima pi%¢eve analize bad ovo mesto, koje je toliko vaZno,
nije i ne moze biti posebice oznadeno! On vezuje ritmitku
&injenicu samo za jednosloznu re¢ a ne za strukturu celog
polustiha.

*) Zasto bas na tlm mestima? Ne pro)zvohno. nego zbog
toga 3to se to pod a sa pr izohr hte-
vima. .
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euritmicne.') No ponovimo (i to je ono $to svekoliko-
nale dokazivanje tezi da pokaZe): crtezi ovih ara-
beski, sa glediSta ritmigkog, sa¢injavaju bitnu estet-
sku é&injenicu. '

I poslednja napomena, pa da sve bude reeno.

Jedini vazan i poznat ritmigki raspored koji ne
ulazi u napred navedena morfoloska pravila jeste
apsolutni ternar (nespojiv sa pravilima klasi¢nog
stiha); st'h koji karakterie u isti mah otsustvo ce-
zure (to jest snazno izrazenog zastoja) posle Sestoga
sloga i akcenta na tom Sestom slogu, kao u ovom
romantiénom stilu Edmona Rostana:

Empanaché d'indépendance et de franchise®)

ili u ovom drugom, gde ima manje nojevih pera ili
trubnih znakova, ali viSe umetnosti, i koji je od
Andre Zida:

Fixe un regard ot s’évapore tout espoir®)

Jedina »sloboda« u odnosu na klasiéna pravila
sastoji se u tome $to se u sredi§nu stopu stavio piri-
hijus; $to sa amfibrahom pre nje i daktilom posle
nje sacinjava sustinu ove sheme koja se moze vrlo
legitimno dodati prethodnim kombinacijama. Re-
cimo, uostalom, da veliki ritmi¢ki interes Zidovog
stiha dolazi i od poletnog troheja koji otpoginje stih
dugim slogom, $to pretstavlja veoma umetnicki splet
banalne sheme. Ali 3to se ti¢e normalnih ternara u
pravilnoj versifikaciji (ternara koje ne treba nazi-
vati trimetrima), koji su obuhvaceni u napred datim
kombinacijama (mogu se skandirati jednoliko: piri-

') Opste pravilo najveée euritmije lako je formulisati.
1° Pre svega, treba izbegavati lazne spondeje, to jest (setiti
se muzidke sheme na str. 182), eliminisati rasporede koji
stavljaju po jednu celu notu s jedne i sa druge strane tak-
tice; 2° uéiniti koli d je éno da iza kao
naknada, dode tribrahis; 3° ako je polustih pretrpan d}xglm
slogovima, bolje da se potisnu ka poletku nego ka svrsetku
toga polustiha. Ali i kombinacije koje su najmanje eurit-
mitke ostaju prihvatljive.

®) Zadenuv$i perjanicu nezavisnosti i slobode.

%) Upre pogled iz koga is¢ezava svaka nada.

189"



ODNOS MEDU UMETNOSTIMA

hijus, amfibrah, trohej, daktil, amfibrah), oni su slo-
Zeniji nego onaj Rostanov, naprimer. Mi se zbilja
apsolutno ne slazemo da je slavni ternar Pesme
Betfazea:

Mon bien aimé, mon bien aimé, mon bten aimé’)
sastavljen od tri istovetna komada, stavljena jedan
uz drugi (tri »Cetvrta peona« — eto to je ritam
»iri poziva«!). Sva estetska osecanja, svi zahtevi
ukusa kao i strozije studije zahtevaju razliéit, a
samim tim i uzbudljiviji izgovor tri grupe re¢i sa
postepenim, vrlo diskretnim podizanjem glasa i na-
glasavanjem reéi bien u srednjoj grupi. Jer osobina
ovih stihova je u tome $to postavljaju jedan na drugi
dva ritmic¢ka talasa, jedan koji stvara trojnu shemu
pomoc¢u akcenata druge i ¢etvrte stope; i drugi koji
podizanjem glasa u sredi$noj grupi zadrzava ponov-
ljeni pokret dvostrukog talasa. To su dva talasa koja
prelivaju jedan drugi — kao u tolikim sliénim umet-
nickim radnjama, gde estetska osecajnost skladnom
analizom razaznaje dva razlicita perioda kroz jedno
slozeno talasanje. Ponovimo jo§S jednom: sudting
pesnickog metra jeste arabesku crteza koju obelezava
ritmicki talas.

Hoce 1i nam se dozvoliti da dodamo da je veliki,
ogromni interes svega toga, ako-se gleda u budué¢-
nost, u tome §to je stih u pobrojenim slogovima, u
tim metri¢kim shemama, samo posebni slu¢aj. jednc
prozodije ¢iji princip nudi jo§ mnogo $ire kombina-
cije ¢im se odreknemo skraé¢ivanja pobrojanih .slo-
gova, ne zrtvujuéi zato euritmicki zahtev? A mi ne
sumnjamo ida ¢e se buduénost ukazati: sa te strane,
¢im francuska poezija, koja je, $to je razumljivo.
ne$to umorna cd pomalo ipak jednolike pravilnosti
starog sistema, bude medutim traZila od prave organ-
ske i strukturalne prozodije estetska sredstva jedne
u isti mah gipke i razvijenije umetnosti &ije se izve-
sne crte ve¢ naziru. Francuska ée poezija u budué-
nosti biti metri¢ka ili je neée biti. A nje ¢e biti ako
bude znala predosetiti, naslutiti, iskoristiti prave za-

') Moj dragi, moj dragi, moj dragi.
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kone ritma u francuskom jeziku, one zakone koji
¢ine umetnitkim najlepse stihove naseg tradicional-
nog knjizevnog blaga, ali koji se mogu i drukéije
iskoristiti, koji se na taj nadin mogu ne samo na-
¢initi gipkijim, nego i prosiriti, obogatiti i neobi¢no
ukrasiti pod uslovom da se poStuju njihovi pravi
-esteti¢ki principi.

Ostaje nam da kazemo koju re¢, i to veoma
kratko, da ne bismo zamarali &itaoca. o dvema po-
sledinjim estetitkim kategorijama: o melodiji i har-
moniji.

Sto se tie melodije, mozemo samo pohvaliti rad
Morisa Gramona, koji, u svom poslednjem delu, do-
nosi veliki broj dobro zapazenih i veoma metodski
klasiranih ¢injenica koje se odnose na uzastopne vo-
kalne i konsonantne nizove u stihovima, njihovo gru-
pisanje i njihove odnose u dijadama, trijadama, nek-
sadama, reéju eufonijama koje iz njih proizlaze. I
valja primetiti da se one mogu primeniti na ¢itav
prozodi¢ki sistem koji organizuje jedan stih u dobro
ustrojeni period ¢ak i u drukéijim oblicima nego §to
Jje pravilni aleksandrinac.

Evo ipak nekoliko dopunskih napomena koje se
ti¢u uporedne estetike.

Zapazi¢éeémo najpre da se tako sakupljene €inje-
nice odnose ne, manje-vise neodredeno, na »harmo-
nijue, nego ba§ na melodiju stiha.!)

»Treba, pise gospodin Gramon (str. 381) da se samo-
glasnici nifu u izvesnom redu; u tome je cela tajna har-
monije francuskog stiha«. Nizanje nota u izvesnom reduy, to
je sama definicija melodiske &injenice. Ima u ovom pogledu
jedna odliéna redenica Senankura: »Melodija, ako se taj
izraz uzme u celokupnom obimu za koji je sposoban, moze
isto tako proizlaziti iz niza boja, ili niza mirisa. M_elodua
moze proizaéi iz svakog niza izvesnih dobro poredanih sen-
zacija, iz svake odgovarajuée serije onih efekata &ija je oso-
bina da bude u nama ono $to mi iskljudivo nazivamo ose-
éanje« (Oberman, pismo LXI|. (Primetimo, povoqom p0§led-
nje redi, da ose¢anje nema danasnji smisao koji dugujemo
eklektitarima, i oznatava prosto svaku intuitivnu dusevnu
promenu. Ali to je jedno drugo pitanje).
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One se sasvim lepo mogu uporediti sa ¢injenicama
koje u muzici ¢ine melodiju. One upotrebljavaju.
kvalitete jezitkih zvukova; trideset glasova — ée-
trnaest samoglasnika i Sesnaest suglasnika u fran—
cuskom jeziku.') Njthov na&n linearnog nizanja.
gde su naro¢ito vazni globalni zvuci sadinjava ovaj
melodiski element stiha. Oni u celini obrazuju
skalu kojom raspolaZe ova pesnitka umetnost u me-
lodiskom pogledu. Re¢ harmonija koju na$ pisac
ovde upotrebljava odnosi se samo na neodredeni
smisao (veoma raSiren da bismo se pobunili protiv
njega) koji mu daje znalenje: »sre¢na kombinacija
raznih elemenata« (Tehniéki i kriticki filozofski reé-
nik znacenje A), a ne u tatnijem smislu« estetskog
karaktera senzacije koju proizvodi istovremeno slu-
Sanje viSe zvukova« (isto, znacenje T).

Uistini, ova poslednja definicija (po kojoj moze
biti harmonskih é&injenica u pravom smislu reéi u
poeziji, koja je uvek monodi¢ka) isuviSe je uska. U
muzici ima harmonskih ¢injenica éak i bez visegla-
sne istovremenosti, ve¢ i u samom melodiskom ni-
zanju zvukova... Stoga jedna melodija moZe sama
sobom imati harmonsko znadenje (ono kojim se
pratilac moze inspirisati ako usvoji &isto kontra-
punktski stil). Najznac¢ajniji intervali melodiskog
kretanja, skup glavnih tonova, eliminisanje prolaznih
tonova, ¢esto su dovoljni da sugeriu i nametnu tu
harmoniju, koja se sadrzi u melodiji. Uostalom, sklep

) Mi pak raunamo da ih ima trideset Zetiri, sa &etiri
polusamoglasnika. Nismo dovoljno kompetentni u fonetici
da bismo se ¢&udili §to ih gospodin Gramon nije racunao
posebno. Ali moZemo utvrditi njihovu estetsku vrednost.
Nijihov je veliki interes u tome 5to se u metru ponasaju
kao suglasnici, a ipak unose u njega vokalni kolorit. Tako.
slovo u u redima bruine, bruit, nuit, pluie (koje se pojav-
ljuje u Gramonovim analizama, koji se sreée sa ovakvim
éinjenicama samo povodom dijereze i sinereze) od narotitog
je estetskog interesa. Mi smo dali dovoljno statistikih po-
dotaka o nadinu slikanja Satobn]ana, naprimer, te smo
saznali da krajnja uest: ika (1,87, na sto
zvukova u prvim stranama Atale), $to u francuskom jeziku
ogromno mnogo doprinosi tetnoj zivopisnosti stila.
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:skale (¢injenica samo naoko melodiska) stavlja pod
:pitanje veoma $iroko, veoma duboko; i same har-
:monske éinjenice, Trebalo bi dakle manje govoriti o
»istovremenom slusanju«, a viSe o odnosima »neza-
visnim od uzastopnog nizanja«. U ovom smislu bi se
moglo postaviti pitanje: da li poezija u svom kori-
.3¢enju fonetskog materijala stavlja pod pitanje &isto
harmonske ¢&injenice?

Gospodin Gramon nije i3ao dotle da postavi pro-
blem, i to je veoma prirodno: on se ne moZe ni po-
:staviti ako mu se ne pride zaobilaznim putem mu-
zike. A to je i Stetno.

Pitanje bi se sastojalo u ovome: ispitati da li
‘vokalne cel’ne, naprimer u grupama samoglasnika
“"koji karakterisu izvestan melodiski ¢lan stiha — tri-
_jada ili tetrada — i koji mogu biti suprotni samo-
glasnicima iz druge grupe, teZze ponovnom grupi-
sanju; da li ovi samoglasnici imaju izmedu sebe
‘neke veze, i &ne li vrstu akorda, korhe bi se mogli
:suprotstaviti drugi akordi (koji se, naravno, uvek
_javljaju u »razlozenom« obliku arpedza); sve nas 1o
navodi da u melodiskoj skali razlikujemo odnose
sli¢ne, naprimer, onima ton’ke ili dominante, ili
terca, ili vodice, itd.

Mogla bi se tu vrgiti zanimijiva, ali teSka istrazi-
vanja. Ne polazeéi na taj put, ukazimo samo da treba
biti obazriv i ne misliti da se ova skala (koju valja
traziti ispitivanjem dela velikih stilista kao i pe-
snika) moze dobiti d priori, oslanjajuéi se na grupe
srodnosti i suprotnosti uzete iz fonetike.!) Mozda je

') Gospodin Gramon je izgleda mislio, ukoliko je isao
malo po ovom zemljistu, da foneti¢ka analiza nuzno daje
-odnosne okvire. Mi ne kazemo da je to pogresno, nego da to
treba opravdati. Ima mesta u kojima je slagqnje nzmedu'fo—
neti¢kih i esteti¢kih odnosa izvesno. Gospodin Gramon ima
pravo kada loski kaZe da je muklo e zvonak
samoglasnik« (str. 235), ali ako je estetski dongkle zvonak
kada je naglasen, napisan eu i praten suglasmk'om,.kao u
valeur, on potpuno gubi tu osobinu u p{oyod\ékoj ulozi
nemog, neeli e. Mozda azbuénije émJemce“takode
igraju ovde veliku ulogu. Ne zaboravimo da se poezija nor-
:malno javlja kao pisana za o€i, i da pesnici, psiholoski go-

13 — Odnos medu umetnostima
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to istina. Ali mozda samo delimi¢no, ako ne i nimalo-.
Problem je potpuno isti kao onaj u vezi s pitanjem:
da li se muzitka skala moZe zasnovati jedino na ra--
zlozima akusti¢ne fizike. Danas je poznato (Helm--
holc je to ve¢ delimiZno uvideo, Stumf opsirnije po-
kazao, a najnoviji radovi su to jo§ viSe utvrdili) da.
u izvesnom pogledu postoji velik razmak izmedu
fizickih osnova harmonije i umetnickih podataka.
Razmak bi ovde iz mnogih razloga mogao biti jos:
veéi. Ukratko, jedino konkretnim izu¢avanjem fone-
tickih harmonija u knjiZevnosti; raznih akorada i
njihovih odnosa; brizljivim prou¢avanjem slogovske
palete jednog Bosijea ili jednog Rasina, jednog Sato-
brijana ili jednog Iga, jednog Flobera ili jednog Bod--
lera, moZemo se nadati da ¢emo naéi srodstva, su--
protnosti, harmonske odnose senzibilnih kvaliteta u
verbalnoj umetnosti — i zatim proveriti da li se ti
odnosi mogu ili ne mogu objasniti, bar u glavnim
potezima, [oneti¢kim odnosima.

Izutavanje je priliéno tesko, ali zna¢ajno. Na--
pomenuli smo da jedini uspe$ni metod da se otkriju
te skladnosti jeste statisticki metod.

Svi oni koji su upuéeni u kriptografsku nauku
znaju koliko istrazivanje ulestanosti pretstavlja u
njoj prodirno sredstvo analize. Ali se kriptografske-
uéestanosti odnose samo na slova azbuke. Dobri pre-
gledi fonetickih udestanosti u raznim jezicima (sli¢--
nih onima koji u svojim radovima upotrebljavaju.
kriptografi) treba tek da se natine.')

Ako se istrazivanja ove vrste primene na knji--
zevnike, na francuske pesnike, dolazi se do rezultata.

. imaju vrlo &esto unutarnji vizuelni pa ¢ak i tipo--
grafski govor (ovo razlikovanje igra vainu ulogu u &injeni--
cama koje se pogresno nazivaju »sluSanje boja« a koje su
vrlo &esto ¢injenice »&itanja boja«).

) B i ozbiljnih dok ta je u ovom pogledw
obradeno za stenografsku vestinu. To je jedini fond s kojin::
se moze rafunati. A on se ne slaze uvek sa Zeljama fone--
ti¢ara i estetidara.
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zanimljivih po tome Sto pokazuju razne harmonije
na kojima se zasnivaju stilisticki efekti.!)

Statisti¢ki metod je u ovim istrazivanjima uto-
liko neophodniji 3to se bez njega uvek izlazemo opa-
snosti da subjektivno pristanemo wuz  ekspresivnu
vrednost koja se samovoljno pripisuje izvesnim zvu-
cima; ili da obratimo na njih narogitu paZnju izbo-
rom koji nije u skladu sa stvarnom nadmoénodéu.
Ali statisticki metod je vrlo uspesan u ovakvom
otkrivanju. Evo, na kraju, samo jedan primer.

Poznato je da je Igo u godinama izgnanstva
otkrio umetnicki interes nazalnih dvoglasnika, izve-
snih samoglasnika s akcentom i izvesnih okluzivnih
suglasnika ali ne i t (koji je takode okluzivan). Re¢ju
on je sebi stvorio jednu paletu gde dvoglasnici oz,
an, dugi i, pa suglasnici b, m (i r isto tako, koji je
gotovo uvek najceséi suglasnik, preteze uvek u igov-
skoj skali) dobijaju narolit estetitki znacaj. Ali
uzmimo Pesmu o pomorskim pustolovima. Mi znamo
preko P. Berea da je bila veé¢ odavno ispevana kada
ju je Igo uneo u Legendu, dodavsi samo jednu
strofu. Koju? Pretpostavimo da to ne znamo i prou-
¢avajmo udestanosti. One su zbilja sve u skladu sa
njegovom paletom (sa skalom, ako vide vclite) od pre
izgnanstva; paletom svetlom i tamnom:

On fit ducs et grands de Castille
Mes neuf compagnons de bonheur
Qui s’en allérent a Séville

') Harmonsko ispitivanje prvih strana Atale — koje ic
P. Servien tako dobro proutio s ritmitkog gledista — daje
pomocu statistitkog metoda vrlo zanimljive rezultate o fo-
neti¢koj paleti Satobrijana. Utvrdila sce, naprimer, péesta—
nost od 7,5% za'zvuk r, koji ima udestanost 11 u jednom
donekle slitnom tekstu Iga (ogromna statistitka razlika):
vrlo visoka uéestanost glasova otvorenog e i a kao'l glasa
(6,9 za otvoreno e, koje medu samoglasnicima dolazi na prvo
mesto; — samo 4,8 u odgovarajucem tekstu Iga, posle a, &
eu i au). Veoma mali broj neposredno uzastopnih s}\g_lasnll(a.
Satobrijanova paleta je istovremeno izvanredno sjajna, pro-
zratna i jasna. Moze se uporediti u slikarstyl_x sa pale?orn
onih slikara (Monea, naprimer) koji su se usudili da;tavl;ang
neposredno jednu do druge boje istovremeno zivahne i
svetle.
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Epouser des dames d’honneur.
Le roi me dit: veux-tu ma fille?
Et je lui dis: merci, Seigneur...')

Jedna jedina strofa nam stati¢ki daje uéesta-
nosti gerneziske palete; to je ova:

J'ai la-bas, ou les flots sans nombre
Mugissent dans les nuits d’hiver

Ma belle farouche a l’oeil sombre

Au sourire charmant et fier

Qui chaque soir chantant dans U'ombre
Vient m’attendre au bout de la mer...%)

A to je zaista ona strofa koja datira iz izgnan-
stva. Ona u ostalom do izvesne mere pravi rupe u
celoj pesmi (ne bez efekta uostalom) svojim veoma
razli¢itim pesni¢kim i stilistickim koloritom — po-
malo kao neka Rembrantova slika medu Rubenso-
vim slikama.

Je li potrebno ponavljati da ove reéi, divlje, su-
morne, ljupke i gorde nisu zato takve Sto je Fijezo-
lova Faenceta zaista imala crne ofi, ni $to je more
zimi u Kalabriskom Zalivu stvarno surovo (niti zato
3to bi Igo pomisljao na Laman3 i na mornarske Zene
u Gerneziju); niti su zato takvi svi ti suglasnici 7 i
dvoglasnici or i an; no da li je ova muzika uzrok sto
Faenceta ima tu vrstu lepote u morskom sutonu?

Kamo srete da ova ispitivanja ne zamore pre-
vise Citaoca, ova ispitivanja koja smo hteli da
drzimo $to je moguéno blize konkretnoj i pozitivnoj

') Mojih devet sreénih drugova
Koji su posli u Sevilju
Da se zene uglednim damama
Bige proizvedeni za kastiljske vojvode i velikase
Kralj mi re¢e: hoc¢e§ li moju kéer?
A ja mu rekoh: hvala, Gospodaru...
?) Tamo gde bezbrojni talasi
Ritu u zimskoj noé¢i
Imam divlju lepoticu sumornog pogleda
Ljupkog i gordog osmeha
Koja svake veteri, pevajuéi u tami,
Dolazi da me &eka na morskoj obali. ..
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umetnitkoj ¢injenici. Jedna od njihovih tako stvo-
renih Cari je bad u tome $to omoguéuju da se kroz
izgled svojstven ¢&injenicama sagleda ona dublja, in-
timnija umetnitka stvarnost koja proizlazi samo iz
poredenja i koja omoguéuje da se u poeziji zapazi
muzika. Velim muzika, ne metaforicki, nego po
stvarnoj vezi, po upotrebi potpuno istih sredstava.
shoidno pravilima koji su funkcionalno sliéni. Muzika
uistini' mnogo neugladenija, mnogo prostija cd muzi-
careve, a ipak bar isto toliko dostojna divljenja, po
naéinu na koji se do nje dolazi, sredstvima i mate-
rijalom zaista vrlo elementarnim, vrlo buntovnim,
vrlo neelasti¢nim, i koje valja upotrebljavati takve
kakve ih daje jezik za stvaranje veoma madiskih
ritmova, melodija i harmonija.

Sa pesnikom je pomalo kao i sa nekadanjim
keramiéarima — ne tako davno: pre razvitka hemije
i komercijalnog mesanja sirovina — koji su bili pri-
nudeni da rade laporom, glinom i peskom sa svoga
zemljista, jedino onim bojama koje im je ovo nudilo:
bakarno zelenom, plavom kao kobalt, crvenom kao
usijano gvoZzde, i koji su empiriskim spojevima 3$io
su 4m tako bili stavljeni na raspolaganje, te oblicima
koje su dozvoljavale nezgrapne pincete ili ¢ak izbu-
Seni rog povladen po komadu, davali svome delu
Cudesnu lepotu, uklapajuéi cvete 1 Zivotinje u
velike jednostavne stilizacije, ukrstavajuéi ih sjaj-
nim ili tamnim emaljima u obliku naivnog i vesta¢-
kog visebojnog vatrometa, &ine¢i od toga i sami jednu
muziku.

I neka bi oni koji izuéavaju nase pesnike uyjdeli
da paleta ovog zemljista — jedna od najbogatijih a
istovremeno i jedna od najraznovrsnijih i r}ajs:lobod-
nijih koja postoji — i koju nam pruza jezik Sto od-
jekuje izmedu Rajne1i Pirineja &ini moguénom, ako se
dobro upotrebi, umetnost ¢ija sredstva ne ustupaju
ni jednoj od onih kojom se moZe pohvaliti bilo koja
druga verbalna muzika.
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GLAVA XXIX
ARABESKA I MELODIJA (UVOD)

Mi smo govorili o arabeski povodom ritmicke
“&rivulje stiha, one krivulje koje je jedno od najmoé-
‘nijh sredstava njene magije. To je sam madionicarev
gest, akt za koji je vezano, samom shemom kretanja,
‘neko svojstvo, uspesno dejstvo, opsenarska radnja.
-op&injavanje, urok, trovanje, vradzbina, ¢ini ili ¢aro-
lije. Moraéemo kasnije ispitati ono 3to iskrsava iz te
‘arolije: lica i pejzaZe, éudesne biljke i mistiéne gra-
dove. Ali produzimo jo§ maSe istrazivanje na istom
planu. I upitajmo se: Nije li ta re¢ arabeska jedno
‘poredenje, jedna metafora? Zar ona, primenjena bilo
‘na ritam stiha, bilo na oblik melodije, oznacava samo
to da im je umetnitki princip zajednicki i da su u
shemi jedne klasifikacije po jpolozaju bliske? Zar se
‘ne moze dublje prodreti u te odnose? To je u isti
‘mah najvainiji, najznadajniji, najbitniji a takode
najvazniji, najtezi problem sa kojim treba da se
uhvatimo u kostac. Njegovo ée se teZite najbolje i
najneposrednije odrediti (bik se hvata za rogove)
‘poredenjem muzike i plasti¢nih umetnosti.

Mi éemo ga prvo postaviti ovako: ima li tatno
-odredenog morfoloskog srodstva izmedu izvesnih ara-
“beski i melodija? Da li se sli¢ni strukturni zakoni
'mogu nametnuti i u pojedinostima tako razli¢itim
ammetnostima, od kojih se jedna obraéa vidu, u isto;
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vremenosti, crtama koje se mogu povuéi crno nza
belo, perom na hartiji; a druga uhu, u uzastopnosti
povremenim strujanjem vazduha, treperenjem Zicc:
na violoné¢elu ili u ljudskom grlu?

Pitanje je doista zanimljivo samo ako se te--
meljno pretrese, sa svim aparatom nauénih, filozof--
skih i umetni¢kih saznanja koja su potrebna da bi.
se doslo do ¢vrstog ubedenja i zaklju¢aka koji imaju
strogost objektivnih ¢injenica. Kad bi se radilo samo-
o tome da se podrzi jedna metafora ili opravda jedna
sentimentalna analogija, onda bi ono §to je veé re--
¢eno bilo dovoljno.

Molimo dakie ¢itaoca da strpljivo prati jednu
nauéno-filozofsku demonstraciju u atmosferi ozbiljne-
estetike. Ako viSe voli prijatnu estetiku, on ée se-
moti zadovoljiti time 3to ¢e se baciti pogled na figure-
iz sledeée tri glave (XXIX, XXX, XXXI). A moze-
dodati onome $to bude zapamtio iz razmatranja o
ovom pitanju da je ceo razvitak koji one ilustruju
napisan tako da ima jednaku vrednost sa gledista.
fizitara, psihologa, dekoratera i muzi¢ara. O tome se-
bas i radi da se istovremeno govori za Helmholca,
za Bergsona, za Perudina i za J. S. Baha, i da to bude-
ubedljivo za svakoga od njih po najstrozijim zako--
nima njihove discipline. Neka nam se dakle oprosti,.
ponekad, izvesna struénost i izvesno zahtevanje:
paznje.

N

GLAVA XXX
PROBLEM SPECIJALIZACIJE MELODIJA

Teza o esteti¢kom srodstvu arabeske i muzike*
bila je branjena u jednom delu vise citiranom negc:
¢itanom, i veé starom: ¢uvenom Hanslikovom ogledu
Vom musikalischen Schénen, 1854.)

') Ova je teza bila branjena i drugde. U Estetici S. Ve--
rona, str. 369, citirane su zanimljive stranice S. Bokijea..
Filozofija muzike, str. 193, koje su saCuvale svoj interes.-
»ngti utisak muzike na uho jeste utisak kalejdoskopa nze
okos, itd.
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Neko ée se mozda ¢uditi 3to je jedna tako taéna
i opravdana misao izazvala tako velik otpor. Pri-
medbe koje su joj &injene poéivaju ponajéesée bilo
na nepoznavanju prave prirode pa ¢ak i istoriske
vainosti arabeskne umetnosti (kojoj treba dodati
najmodernije »&isto slikarstvo«: mi éemo se jos jed-
nom vratiti na ovo pitanje), bilo na zbrci koja se
¢esto €ini (i za koju je sam Hanslik do izvesne mere
odgovoran) izmedu tako taéne misli o tom srodstvu
i najosporljivijih teza jedne »formalisticke« pa &ak
i »intelektualisticke« estetike.

Posledica ove zbirke je da oni koji Zele pobijati
Hanslikovu tezu (kao naprimer nekada Z. Komba-
rije)!) &esto dobar deo svoga truda upotrebljavaju na
to (Cudnim pomeranjem teZiSta pitanja) da isticu
protiv nje prava ose¢anja u umetnosti — kao da bi
arabeska ili ¢ista slika mogle govoriti samo inteli-
genciji, i kao da one ne bi sadrzavale oseéajni interes
i mo¢ uzbudivanja.?)

') Muzika, njeni zakoni, njen razvitak, 1913 (str. 37-42).

?) Za zaljenje je ito se i kod jednog tako obavestenng
esteticara kao sSto je Lionel Landri (Muzi¢ka osefajnost, 1
izd. 1931 str. 167, 171, 174 i naro¢ito 183) nalaze tragovi ove
predrasude. Medutim, ve¢ je tako davno bilo kako je Geje
napisao (Arabljanska umetnost, str. 96-98) odli¢ne stvari o
ose¢ajnoj vrednosti pre spleta i mnogougaonih kombinacija
muslimanskog dekora. On primecuje da su osec¢anja Sto 1h
bude boéni parni uglovi »ozbiljna osecanja prozeta nekom
blagom vedrinome, a neparni: »neodredenom, nejasnom me-
lanholijom, neizvesno$éu«. On pokazuje kako preplet oziv-
ljava sve to: »Slika dobijena spajanjem kvadrata i osmo-
ugaonika budi ideju o ve¢noj nepromenljivosti, a ona koja
ima za osnovu sedmougaonik ideju o tamnoj i obespokoja-
vajuéoj tajanstvenosti«, itd. MoZda je Balzak donekle od-
govoran za obratnu tezu. »Sa instinktom koji daje oéip_stvo»
starac je uvek birao svoje darove medu radovima ¢&iji su
ukrasi pripadali ovoj fantastoj vrsti koja se zove arabeska
i koja se, ne govoreéi ni ¢ulima ni dusi. obra¢a samo duhu
kreacijama &iste fantazije« Prokleto dete, izd. Butg;qn str.
140). Ali jedan Balzakov savremenik, Edgar Po, davsi jednoj
zbirci svojih pripovedaka naslov Tales of the Grotesque and
the Arabesque, nije nipoito hteo re¢i da &udnovata yrsta
koju je trazio ne moze izazvali ni strah, ni smeh, ni pe-
sni¢ku &eznju, ni bezbroj drugih suptilnijih emocija. Ima u
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Pitanje nikako nije u tome. Nije rije¢ o stva-
ranju teorija o sustini muzi¢ke lepote, ili 0 manje-
vide osecajnoj vrednosti arabeske. Potrebno je sa-
znati (a to je jedno od onih pitanja gde pozitivna
nauka o &njenicama jedina ima glas) da li ima pozi-
tivnih morfolodkih sli¢nosti izmedu muziékih dela
dekorativne umetnosti, da li, naprimer, prostorno
transponovanje jedne melodije u linije daje krivulju
koja ima dekorativnu vrednost i oblk koji zadovo-
ljava sa gledidta bitnih zahteva estetike arabeske.
Ako ih ima, ogled je od presudne vaznosti, i onda
nale teorije i naSa esteticka miSljenja treba da se
prilagode toj éinjenici i da je objasnimo ako mo-
zemo: nijedno miSljenje ne mozZe niSta protiv éinje-
nica.

Ali ogled je tugaljiv. To je jedan od najtezih i
najvaznijih cgleda u uporednoj estetici.

Mogu li se izneti fizicke pojave koje mehani¢kim
.sredstvima stvaraju dekorativne figure nastale mu-
zi¢kim treperenjem? Pritom se pomislja bilo na da-
leke oglede Hladnija (figure dobijene treperenjem
ploée posute peskom), bilo na ponavljanje onih ogleda
Savarta (koji je nastojao da razvrsta te figure), bilo
na »ejdofon« gospodina Uaca Higa (Voice figures,
1891), bilo najzad na ¢&injenice mnogo blize nama,
"koje se odnose na arabeske stvorene opti¢kim sred-
stvima i upotrebljavane i u tehnici zvuénog filma.")

Celinijevim Memoarima (knj. I, gl. VI) jedna zanimljiva
strana u pohvalu »onih lepih i ¢udljivih ukrasa koje nezna-
lice nazivaju sme3nima«. Uopste o estetskoj sadrzini ove
umetnosti treba konsultovati one koji je vole, a ne one
-&ijoj dusi je potpuno nerazumljiva. Zanimljivo je mozda
konstatovati da Ad. Frank, u predgovoru svome Reéniku
filozofskih mauka, kritikujuéi Krugov Encyclopiddisch-phi-
losophisches Lexikon, i prebacujuéi mu da nije »odgovorio
vaznosti predmeta«, uzima za to kao svedotanstvo prisustvo
&lanka o Arabeskama, kao »neprilitnu digresiju« u delu te
vrste!

') Moze se konsultovati zanimljivi &lanak u Prirodi,
15 novembar 1932. Vidi takode pretstavljanje »zvuénog
traga« u listu Fantasia.
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Izvesne od ovih figura imaju otigledna estet-
ska obeleZja. Ali su ta obele?ja &esto slu¢ajna: ona
zavise od izvesnih uslova ogleda (simetrija u figu-
rama Hladnog, naprimer) koji su nezavisni od osnov-
ne muzic¢ke &njenice. Ova morfolodki zadovoljava-
Jjuéa obelezja ne unosi muzitka é&injenica, nego upo-
trebljeni fizi¢ki raspored, ali ova obelezja ipak ne
odgovaraju nefem Sto &ini sastavni deo muzike.
Pred nama je samo jedna »estetika treperenja«. Ista
primedba vazi i za krivulje registrovanja na filmu.
Jedan deo njihovih estetskih obelezja uveden je po-
moéu aparata za registrovanje (naprimer, uvijanja
na kruzne otsetke galvanometri¢kim aparatom).
Glavni nedostatak ovih krivulja jeste: 1° §to one
rastavljaju na posebne talase ono §to se za osetaj-
nost javlja kao besprekidni kvalitet, 2 Sto ti talasi
daju sinkretisti¢ku smeSu u kojoj sluanje razaznaje
(harmonskom analizom) viSe razlicitih glasova: a
radi se ba§ o tome da se dobiju krivulje svakoga od
ovih polifoni¢nih glasova. Mi ne raspolazemo apa-
ratima sposobnim da mehani¢ki macine ovu har-
monsku analizu. Aparati harmonske analize &iji je
tip Kelvinov plinomer nisu ovde ni od kakve po-
moéi. Krivulje o kojima je ovde re¢ moraju se dakie
konstruisati polaze¢i od samog muzi¢kog dokumen-
ta (gde je ta analiza veé¢ nalinjena). Ali po kojim
principima? Citava vrednost ogleda leZi u racional-
nom izboru koordinata.!)

') Ponavljamo da se takva raspravljanja ne mogu
olako shvatiti (zalimo, naprimer, §to se u jednom tako va-
Znom delu kao §to je: Burges i Denereaz, Muzika unutarnjeq
Zivota, 1921, nalaze »dinamogenitne krivulje« muzike dq-
bivene »uproféujuéim postupkom intuicije«). — Uopste &i-
talac treba da se &uva takve vrste estetske ocene koja se
zasniva na odredenim impresionistikim ekviv ima
u jednom problemu gdje je od interesa samo ogled 1zve-
den po strogim metodama. — Napomipjemo najzad gbog
publike druge vrste (specijalno zbog fizi¢ara) da umetnitka
&injenica, pristojno prougena, ima svoju vlastitu pozy(xvnost
i da ne treba misliti da je muzitar pogresio akoAse.xzmedu

i i prakse i dita fizi¢ara pojavi kakva
razlika (ili on sudi po svom osetanju, na neodreden naéin,
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Z. Kombarije, koga smo maloéas citirali, dajc
nam u isti mah i uputstvo na kojoj strani valja tra-
ziti i Gega se naroCito treba Cuvati kada piSe (cit-
delo, str. 40): »Ja sam uzeo jedan muz:¢ki komad,
Adadzo Pateticke sonate, i na finoj providnoj har-
tiji nacrtao sam arabesku koja se dobija sledeéi me—
lodiske linije (sic). Rezultat je ne moZe biti nepri-
jatniji, neskladniji i becmisleniji Ogled mi se &ni
7a'n1m1]1v jer uzalud je Hanslik govorio o svojim
zvuénim l1m]ama mi ne mozemo da ih shvatimo kao
linije situirane u prostoru. Medutim te su linije be-
skorisno Skrabanje«.

Kombarije se ne izjasnjava nio jednojkonven-
ciji koordinata koje je obelezio (a sve je u tome!)
da bi dobio te melodiske linije. Izgleda 3tavise da
i korid¢enje fine providne hartije, da bi se »sle--
dile« te linije, pokazuje da je on kopirao te krivulie
prema notama napisane partiture, spajajué¢i ih onako
kao S§to bi se nacinila krivulja pri obelezavanju
temperature!

Ne znali, samo ako se dobro promisli, da je
ogled bio potpuno besmislen. I zbilja, na§ notni mu-
zi¢ki sistem je do izvesne mere pokusaj da se muzicke-
¢injenice izraze odnosima u prostoru. Ali je veoma
vazno da se sazna u Cemu je to izrazavanje nesavr--
Seno i nedovoljno.

1. Tradicionalno muzi¢ko obelezavanje je hete-
rogeno. Apsolutna visina, zvuka oznalava se ¢&as

o Cinjenicama koje samo fizitar strogo poima), nego da je
i sama ta razlika pozitivna éinjenica, koja ima svoje ra-
zloge. Neki od tih razloga su psihofizioloski, drugi su &isto
estetski; a ne treba zaboraviti da je estetitka &injenica (ili,
ako viSe volite, relativna pozitivnom izuavanju umetnosti)
savrieno objektivna i realna. Mnogi naulnici ne znaju ko-
liko estetika moze biti stroga nauka koja izuéava, prema
prikladnim metodima, specifine Cinjenice veoma razlitite
od fizitkih koje se odnose na strukturu materijala: one se
ti¢u umetnitke upotrebe tog materijala prema pravilima
koje upravo treba abelodaniti i gde je eventualna razlika
u odnosu na fiziéarevu sugestiju simptomatiéna. Ova po-
slednja napomena je uostalom narodito vazna za glavu
XXXII, gde ¢e ta razlika narotito biti u pitanju.
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amestom nota na linijama, ¢as nekim sasvim drugim
sistemom: upotrebom konvencionalnih znakova kao
3to su: povisilica, razresica, snizilica, dvostruka povi-
silica, dvostruka snizilica. Valja upamtiti da se obe-
lezavanje »prostih« tonaliteta (C-dur, a-mol) ili
»komplikovanih« (ais-moll, ces-dur) odnose samo na
te ¢injenice koje se tiéu pisma. Akusticki ono ne
odgovara ni¢em. Dodajmo da je ovde trajanje zvu-
kova obelezeno u isti mah sistemom konvencional-
nih znakova (polovine note, &etvrtine, osmine, itd.)
i do izvesne mere prostornim razmerama.

2. Razli¢ite ¢injenice pretstavljaju se na isti
naéin. Izmedu &iste kvinte (¢ — g) i umanjene kvinte
ili tritona (h — f) nema nikakve graficke razlike.
Jedan deo elementarnih muzi¢kih studija odgovaru
potrebi da se u pameti uspostavi razlika izmedu ¢&i-
njenica koje notni sistem pretstavlja na isti naéin.
Isto tako, intervali stepena ili dijatoniénog poluste-
pena, terce u duru ili u molu obelezavaju se na
slidan naéin. (Grafiéki interval izmedu note napisane
na jednoj od pet notnih linija i note napisane odmah
iznad te linije odgovara stepenu izmedu c¢ i d: polu-
stepenu izmedu e i f).

3. Istovetne &injenice pretstavljaju se razli¢ito.
.Ja ne govorim samo o razlici u poziciji (na linijama
ili izmedu linija) istih nota s jedne oktave do druge.
tako da nastaje grafi¢ka necikli¢énost za ¢injenice
koje su sustinski cikline. Mislim na mnostvo klju-
&eva: kljué f, g i ¢ na tri pozicije, osim onih za in-
strumente koji se transponuju. Tako da Sest instru-
menata — naprimer orgulje sa kljutem f, viola u
kljucu ¢® violonéelo u kljuéu c', engleski rog, koji se
piSe: jedna kvinta iznad prave note, harmonski rog
koji se piSe: jedna oktava iznad stvarne note, i kla-
rinet be koji se pige u kljuéu g a &ita se u kljutu c')
— dajuéi unisono isto ¢, ovo ¢e imati na orkestarsku
partituru Sest razligitih pretstava!

4. Zvuk koji ne pripada nasem zapadnom mu-
zitkom sistemu nije zastupljen u ovom pismu. Ono
ne samo da je neupotrebljivo za pisanje izvesne
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egzoticne muzike (Sto ga ¢éini neupotrebljivim ze
sociologa), nego i za obelezavanje jednog zvuka fi-
zi¢ki prisutnog u naSoj orkestarskoj praksi, ali tudeg
Carlinovoj skali.') Ono je dakle neupotrebljivo i za
fizicara.

Zbog svih ovih razloga sadasnje muzi¢ko pismo
ne samo $to nikako ne daje transponovane muzi¢ke
&injenice, nego se i mora smatrati za vrlo primitivno
i sasvim neracionalno.

Nije, naravno, re¢ o tome da se ono prakti¢no
zameni nekim drugim sistemom (tradicionalno pismo
je isuviSe ukljuéeno u naSu kulturu, isuvide zastu-
pljeno velikim brojem izdanja). Ali opSta estetika
zahteva da se, radi teoretskih istrazivanja kao i prak-
tiénih studija koje se odnose na primitivne i egzo-
tiéne muzike, i najzad na akustine &injenice, ima
jedan racionalni notni sistem koji bi mogao posluzi
u svim sluéajevima gde je obi¢ni sistem nedovoljan.
Malo docnije predlozi¢emo jedno reSenje ovog pro-
blema.

Vratimo se na na$ grafi¢ki problem.

Jedno drugo, veoma prirodno i u svakom slu—
¢aju poulno redenje jeste sledete: uzeti za apcisu
vreme, za ordinate fizicke uéestanosti treperenja i
spojiti (produzujué¢i krivulju u pravoj liniji za sve
vreme dok traje zvuk) note koje pripadaju istom
melodiskom glasu.

') Naprimer, u svojim raspravama o genezi skale fiz
&ari Cesto zaboravljaju da nam kaZu da zvuci kao sazvué-
nici broj 7, a naroéito 11 izlaze u isti mah iz nasih tona-
liteta i naseg pisma i vracaju se u njih tek pomo¢u konven-
cije, koja naprimer &ini da se fis obelezava kao jedanaesti
zvuk roga u ¢, mozda svi znaju da je na sredini izmedu
razreSenog f i fis. Prakti¢no fizi¢ar ima svoje vlastito pismo:
on se sluzi i i nota isanih punim slovi (ta imena
valja protumatiti u pitagorejskom sistemu) ukrasenih po-
visilicama i snizilicama, sa naznakom reda oktave i (prema
postupku $to ga je uveo Helmholc) sa jednom ili sa dve
linije povu&ene ispod ili iznad da bi se obelezili pitagorejski
zvuci sniZeni ili poviSeni za jednu ili dve devetine tona.
Kao pismo postupak je rudimentaran i varvarski. On do-—
pusta da se obeleze izolovani zvuci, ali nije pravo muzi¢ko
pismo.
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Primenimo te principe na Adadzo Patetiéne (jer-

je on posluzio Kombarijeu radi ogleda). Za prvih
Sest taktova dobijamo sledece krivulje:

4l [

L~

?

R R ELE

T T T T T T

Veé¢ sada ogled je presudan. Tako pronadene -
krivulje nisu ni »nepovezane« ni »apsurdne«. One
su, naprotiv, vrlo dobro uravnotezene. Pravilno nji-
hanje propratnog crteZa, kojim tenor zauzima tako-
reéi stalno, sa jednim jedinim glasom dva harmon-
ska plana (harmonija izgleda u tri glasa a stvarno
je u Qetiri) je zanimljivo i srazmerno obelezeno
prema odnosnom kretanju dva ostala glasa. Kretanje
ova dva glasa takode se dovodi u red na sasvim za-
doyoljavajuéi natin. Linija basa koja ¢as prati liniju
drugog alta, a ¢as se najvisim tonom izravnava s
njom u mnogo stilizovanijem taktu, u takvom je
odnosu da se zaista moZe uporediti sa onim gde su,
naprimer, ostriji basovi jedne zgrade utoliko bolje
izradeni Sto optereéuju bez naprezanja. Ali ovde na-
rocito melodiska linija privla¢i paZnju svojim estet-
skim interesom. Njena sliénost sa onim linijama
koje kombinuje arabeskna umetnost nije sporna. Da
bi se olaksao ovaj sud, pribegnimo pozitivnim deko-
rativnim delima koja su ikonografski utvrdena i si-
tuirana. Mi dajemo na strani 208 (uklanjajuéi sve-
tlinu na pozadini, palmove granéice, grbove, na kojoj
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:se izdvaja arabeska u pravom smislu reédi) jedan
$pansko-arabljanski dekor.

Moze se, jamacno, ne voleti ova vrsta umetnosti,
kao £to se moze pruzati otpor stilu Skarlatija ili Por-
pore. Ali je nesumnjivo da ima duhova koji uzivaju
u njenim drazima (...»dekor u isti mah izvanred-
nog bogatstva i uzbudljive svetlosti« kaze H. Maje,
Dekorativna kompozicija, str. 141, od koga uzimamo
ovaj dokument...)')ida ¢eti isti duhovi naéi zado-
voljstva iste vrste u oivi¢avanju dijagrama koji je
napred dat.

Ne bi ipak trebalo precenjivati vaznost ove ana-
logije. Plastiéni kvaliteti ovog dijagrama nisu isti kao
u muzitkom tragmentu koji su ga odredili. Bilo bi
nemogucée tvrditi da niko ne moze, kada ga ugleda,
doziveti u potpunosti iste utiske koji se dozive kada
se slusa adadzo Patetitne.

') Mi smo ga hotimi¢no uzeli iz najklasi¢nije knjige o
dekorativnoj umetnosti da nas niko ne bi mogao optuZivati
da smo trazili podesan dokument ili se koristili izuzetnom
podudarno$éu. Mi uporedujemo, kao $to se vidi, slavni mu-
zitki tekst na kome je Kombarije pokusao ogled sa tip-
skim primerom arabeske datim u najklasiénijoj knjizi. i
slaganje je takvo da bode o&i.
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Prvo, te su grafike nemoéne da nam pokazu
sasvim naroéita znalenja izvesnih horizontalnih osa
tih krivih linija, osa koje odgovaraju glavnim tono-
vima (kao $to kazu muzigari)) izabranog tonaliteta.
Cime one plastiéno oznaéavaju da pocetak lezi ovde
na savr$enom.akordu tonike, etvrti takt na akordu
dominante kao i razli¢ita svojstva ovih akorada? A
isto tako, kakvi su u svemu tome odnosi konsonance
i disonance? Mi vidimo u drugoj polovini petog takta
da su krive linije necbi¢no zbijene jedna uz drugu;
i to uporedenje, kao i pozicija koju on zauzima, do-
pusta da se razazna disonantni interval u drugom
taktu. Ali plasti¢no taj odnos nema nicega 5to bi se
moglo uporediti sa utiskom koji proizlazi iz istovre-
menog sluSanja des i es; i uopste treba priznati da
takvi dijagrami stvarno prenose u vizuelnu oblast
samo kontrapunktski element muzike.

Mogli bismo biti dovedeni u iskuSenje da isti-
&emo ekspresivnu sli¢nost ovih vrsta crteza. Zar kre-
tanje melodije nema iste ose¢ajne i izrazajne kvali-
tete, iste vrednosti stava kao i odgovarajuéi pokrati
arabeske? Pratimo o¢ima betovenovsku melodiju.
Ona se isprva koleba oko svoje srednje ose, pa se
jasno diZe i spusta za dva stepena, onda se opet brzo
dize kao da je triput razmahnula krila, odmah zatim
pada, &as postepeno, &as Sirokim pokretima, penjuéi
se i spustajuéi, ona dolazi malo po malo, sve pravil-
nijim, mirnijim, ozbiljnijim i u neku ruku veli¢an-
stvenim hodom da se odmori na visini karakteristi¢-
nih osa figure; dok druge dve krive linije uéestvuju
isto tako u tom smirivanju neposredno pretstavlje-
nom u postepeno ublazavanom njihanju srednje
krivulje. Zar nema duhova brzih za vizuelno transpo-
novanje, kojima bi se uéinilo da vide 2ensku'p1.'i11ku
sa dugim crnim velom kako klizi po ivici jedne
terase, kako se najpre penje pa spusta uz Siroko ste-
peniste ka tamnoj vodi ¢ije se tiho talasanje izrazava
njihanjem pratnje, i u kojoj se njena slika simetri¢no
razvija u upro$éenim taktovima basa? o

Ali to je, dabome, literatura. To je ono $to iz
muzigke éarolije poimaju oni koji je ne razumeju.

14 — Odnos medu umetnostima
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Melodiski crtezi deluju na nas bas tim svojim
vlastitim kvalitetima (a ne bilo kojim evociranjem
drugog stepena). Za svakog muzifara ima u izve-
snim nizovima zvukova (kao za dekoratera u izve-
snim uvijenim linijama) nefeg tuznog ili neZnog,
zivahnog ili strasnog, a da se to ipak ne moze obja-
sniti pre¢utnom pretpostavkom, spoljnom evokacijom
i asocijacijom misli. I sama je melodija nezna ili tu-
7na, potresna, stroga, divna, — kao neko lice. Sta bi
bilo od ljubavi (ona bi prestala da bude drama) kada
vise ne bi bilo tatno da ima lica neZnih i potresnin.
strogih i divnih — nezavisno od duse koja je iza njih?
I nema nikakve sumnje da su ta lica nezna ili bolna
samo zbog jedne obrve savijene na izvestan nacin.
jednih usta koja su viSe visoka nego $iroka, nosa kao
onaj koji bi izmenio izgled sveta.!) To je &itava
tajna drame izvesnih ljubavi, to nesto po sebi u vid-
ljivom’ obliku. I ¢itava tajna ili bar jedna od tajni
muzike (i opStije umetnosti) je upravo ta sustina
melodije (a takode i linije, akorda boja itd.). Nema
nikakve sumnje da je neka melodija nehajna ili iro-
niéna, zamisljena ili vesela, nevina ili perverzna,
svirepa ili podrugljiva (i da se ona ne moze voleti
ljubavlju) zbog jedne apodzature terce (5to ima ne-
¢eg upitnog), jedne disonance nanize za ceo stepen
(Sto daje arhai¢an utisak), jednog melodiskog takta
koji prelazi oktavu bez svojith polustepena (Sto ima
¢udan i egzoti¢an ukus) itd. A sve to daje nam klju¢
taénog znatenja ovog linearnog muzitkog transpo-
novanja. Ono nam ne objas$njava &aroliju u potpu-
nosti, ali nam iznosi na videlo formalne &njenice iz
kojih ta ¢arolija proizilazi.

Ima jedna vrlo lepa reéenica Satobrijana. Ret
je o jednoj Zeni, o jednoj muzitarki. »Ona je imala
— kaZe on — izgled melodije koja se i sama naéi-
nila vidljivom ispunjavajuéi svoje vlastite zakone«.)

’) Aluzija na &uvenu misao Bleza Paskala: »Da je Kleo-
patrin nos bio kraé¢i, ceo izgled sveta bio bi izmenjen«. —
Prim. prev.

“) Odlomci koje je objavio V. Ziro, Satobrijan str. 20.
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'To je susti ideal izvesnih koreografskih transpono-
“vanja.

Isto je tako i u arabeski koja se dobija na taj
naéin; u izvesnom pogledu (pod izvesnom rezervom
‘koju ¢emo uéiniti) to je upravo sama melodija koja
.se natinila vidljivom i. koja izvr3ava svoje vlastite
zakone. )

Dakle, krivulje kojima se muzika na ovaj naéin
-graficki obeleZava imaju sa krivuljama Sto ih saédi-
.njava arabeskna umetnost kao zajedni¢ku osobinu
bar istu strukturnu inteligibilnost. One na emocio-
nalnu oseéajnost ne wuti¢u na pouzdano istovetan
naéin, ali sa negativnog glediSta ne prouzrokuju ni
.ono muéno oseéanje besmislenosti, neprihvatljivosti,
‘perceptivne nepovezanosti koje ne bi propustilo da
se pojavi kada bi nacinjeni crtezi sa plasti¢nog gle-
dista bili bezobliéni. Ako se ne moze re¢i da joj
plasti¢na struktura muzi¢ke arabeske daje estetsku
vrednost u skladu sa njenim zvuénim obli¢jem, a
.ono se bar moze povrditi da ima jednu strukturu
i da to ne moze biti posledica slu¢aja. Izumilacke
kombinacije melodista teZze da nacrtaju oblike u
.onome $to se moZe nazvati zvuéan prostor, jer, i kada
su graficki transponovane, ove zvu¢ne kombinacije
wostaju arhitektonske.

Ali ovde se name¢e jedna vazna primedba.

Da bi ovi oblici, postavsi vidljivi, »izvrsili svoje
Vlastite zakone«, potrebno je, kao 3to znamo, da se
pravilnim uredenjem koordinata dobije arabeska
koja je najpcdesnija da se obelodani bitno svojstvo
tako ispitivanog umetnitkog dela.

Ali, jedna ée nas stvar iznenaditi.

Izbor brojeva treptaja u sekundi, kao vertikalna
ordinata, skriva od oéiju jedno suStinsko svojstvo
melodije: da ostaje formalno identi¢na kakva god
bila visina i glas u kojima je data.

.Da bismo se o tome uverili, ispitajmo jedno
delo u stilu kontrapunkta (koji se, kao sto je poznato,
najvige priblizava tipi¢noj arabesknoj umetnosti).
Uzmimo VIII fugu Dobro temperiranog klavira. To
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je jedan od najotmenijih i najvestijih spletova me—
lodiskih linija koji postoje. Pocetak je, po pravilima..
neobi¢no jednostavan: tri glasa stupaju u dejstvos
jedan posle drugog, na istom motivu.!) Grafi¢ki tran-
sponovan po prethodnom metodu on daje sledecu:
arabesku:

2.
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No jasno je da se istovetnost melodiskih krivulja
razli¢itih glasova (a to je umetni¢ki osnov ovog
oblika umetnosti) nimalo ne postuje. Plastitno na-—
stupanje teme u glasu tenora (levo od slike) je estet-
ski otprilike uravnoteZeno, premda nesSto istegnuto
uvisinu. To istezanje postaje sasvim preterano pri.
odgovoru alta. I kada se u osmom taktu visi tonovi

') Ako se stavi nastranu ova promena koja karakterise-
»tonalnu fugu« (u suprotnosti sa »stvarnom fugom«) reci--
pro¢na »promena« tonike i dominante, kada se »tema« po—
navlja za kvintu naviSe ili kvartu nanize (to safinjava
»odgovor«). Na naSoj grafici mi smo talkasto oznaéili Sta
bi dalo tekstuelno ponavljanje teme, da bi &italac koji nije:
izblize upoznat sa tehnikom fuge, mogao bolje razumeti
istovetnost krivulja.
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Zistim pokretom razmiéu da prokrée put za upadanje
“basa nastavljajuéi temu, ova, naprotiv, izgleda tako
ssmrvljena da se u njoj jedva razabire tematski oblik.

Svaki naué¢nik naviknut na manipulisanje gra-
_fickim metodama odmah ¢ée videti o Gemu je rée:
treba, da bi se vaspostavila morfoloska istovetnost,
upotrebiti logaritamske koordinate; dakle uzeti za
‘logaritamske koordinate logaritme ucestanosti, to
_jest melodiske intervale.?)

Ali treba biti precizan. Koje principe valja usvo-
_jiti da bi se racionalno ustanovile aritmeti¢ke vred-
nosti ovih logaritamskih ordinata?

Ovde ¢e se korisno pojaviti reSenje problema
koji se maloéas postavio u vezi sa racionalnim mu-
zitkim pismom i to re3enje treba da se pretrese
‘Ono nam zaista daje i jedno op$te veoma korisno
.sredstvo za rad, a uz to zgodno i ta¢no reSenje pro-
‘blema pred kojim se nalazimo.

Ali ovo zahteva posebnu glavu.

GLAVA XXXI
O RACIONALNOM MUZICKOM PISMU

Kojim uslovima mora udovoljiti jedno racio-
snalno muzi¢ko pismo?

1. Ono mora pomoéu aritmetiékih odnosa poka-
:zati stvarne dintervale zvukova u melodiji.

2. Ono mora kruznim obelezavanjem izraziti cik-
‘lizke fenomene na kojima potiva muzicka organiza-
cija u oktave (nominalna identifikacija zvukova u
«odnosu ?/; uéestanosti, na bazi prebacivanja kvinta 11
-donju oktavu, i, prema tome, strukture nasih tona-
“liteta).

') Neki psiholog ¢e mozda ovde pomisliti na Fehnerov
-zakon pa ¢e fizicke ugestanosti smatrati za nadraZaje ko-
jima kao senzacije odgovaraju muzilki utisci. Ali to bi
tumagenje bilo u isti mah uproséeno i banalno. Nije rije¢
-0 i nego o ju oblika. Cinjenica je da se
‘nizovi zvukova u vidu geometriskih odnosa u§estar}ost1 iz-
‘razavaju u uhu kao pokreti &ije su jedinice aritmetitke. Na
@ome se zasniva melodiski pojam intervala.
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3. Ono mora dati apsolutnu visinu zvukova.

4. Ono mora biti u stanju da obelezi bilo kojz
¢isti zvuk, ¢ak i onaj koji je tud naSem modernom:
zapadnom muzi¢kom sistemu.

Moze se pokazati') da je sledeée reSenje pro—
blema matemati¢ki jedino moguéno.

Moze se prvo dokazati da, nazivajuéi op§tim bro-
jem x broj koji treba na¢i za obelezavanje jedne:
note, a n broj treptaja u sekundi koji joj odgova—
raju, slede¢a formula:

16
x =12 log: n X -5

(formula ¢&iji je princip zamenjivanje logaritama.
asnove deset logaritama csnove dva) daje za sve mu-
zi¢ke zvuke artmeticke vrednosti shodno svim uslo--
vima problema, ako je rezultat izraZem u duodeci-
malnom raéunanju.

I zbilja, svaka nota temperirane lestvice je u:
takvim - uslovima izrazena dvocifrenim brojem u
kome prvi stalno oznalava red oktave, idué¢i od po-
¢etka koji oznatava formula (ona je uzeta nesto ispod.
donjeg praga muzicke audicije), a drugi oznacava, u
svakoj oktavi, uvek istu notu, dok a ima za cifru
jedinica 0 {c: 3, cis: 4, d : 5, itd.). Kao $to je poznato,
u duodecimalnom ra¢unanju potrebno je dve cifre:
viSe nego u decimalnom: recimo 9 znaéi deset a -
znati jedanaest.

Moglo bi se zbilja dokazati da se postavljeni
uslovi ne mogu ispuniti ako se upotrebljava mate-
mati¢ko obelezavanje zasnovano na decimalnom si--
stemu.?)

) Vidi nas élanak Muzi¢ki algoritam, Filozofski pregled,
1927, 9—10, str. 204, gde ima detaljnijih ispitivanja ¢&ije:
glavne rezultate ovde reprodukujemo, ali sa nekim manjim
izmenama; kojima je svrha bilo da iskoriste napredak ostva-
ren od toga vremena u ovom pitanju, bilo da doprinesu de-
taljnom praktiénom usavr$avanju predloZzenih postupaka
Tu ¢e se naci i neke figure koje ovde reprodukujemo.

) Zbog toga su i gresili glavni teoretidari koji su pri--
lazili ovom problemu. Elis i Hornbostel su doista pokusali
da decimalizuju meru muziékih intervala uzimajuéi za jedi—
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Formula koju smo ovde dali je matematicko
opravdanje obeleZavanja s obzirom na podatke fi-
ztke. Ali onaj ko hoé¢e da praktiéno primenjuje ovo
obelezavanje nema nikakve potrebe da pozna nje-
govu fizitko-matematitku formulu. Dovoljno mu je,
sve u svemu, da zna koja su brojéana imena sedam
nota lestvice. Tako se ¢, d, e, f, g, a, h nazivaju: tri,
pet, sedam, osam, deset, dvanaest, dva, tri, a pisu
se: 3,5, 7,8, 80,2 3, (kad je re¢ o nuli, ne treba
zaboraviti da u duodecimalnom radunanju 10 znaéi
i dvanaest. Dakle, jedan broj kao 60 znacice a 3este
oktave.®) To je a na dijapazonu.?) Dovoljno je.najzad
ako znamo da se temperirana povisilica ili snizilica
izrazavaju za jednu jedinicu viSim ili nizim brojem
od onog u prirodnoj noti. Buduéi da je f 8, fis ée
biti 9.

nicu stoti deo temperiranog polustepena; ali ima 1200 takvih
jedinica u lestvici; a periodi¢nost u oktavi ne postoji. Sto
se ti¢e jedinice fizi¢ara, savart, to jest intervala €iji je obi-
¢an logaritam 0,001, koji potpuno zadovoljava potrebu
decimalnos¢u, ona nikako da se prilagodi muzickoj organi:
zaciji zvukova. Cak i njena oktava sadrzi jedan iracionalni
broj, tj. 301, 03... Vrednost temperiranog polustepena je
nesto iznad 25.

?) Ona odgovara treéoj oktavi uobi¢ajenog obelezavanja
koje uzima za poéetni ton (prema konvenciji koju je pred-
loZio Sover) ¢ od 32,3 treptaja; konvencija utoliko manje
sreéna $to namece obelezavanje pomoc¢u negativnih oznaka
obi¢nih muzigkih zvukova (donje a na klaviru je a — 1.
Valja obratiti paznju da je broj 60 u duodecimalnom bro-
janju u istom srednjem polozaju kao 50 u decimainom
brojanju, u odnosu na 100.

%) Reé je o tonu a sa kongresa od 1859 (od 870 treptaja).
1945 godine jedna »medunarodna«(?) komisija, voc}eci ra-
¢una o neugodnoj opstoj teznji ka stalnom povisavanju
akorda (teznja koja je podesna za izvesne orkestarske efekle,
narotito za soliste, ali koja je veoma Stetna za umetnost
pevanja) odobrila je jedno a od 880, koje se sada pust:
preko radija. Mi smo medutim u svemu ovome zadrzai
tradicionalnu vrednost (u Francuskoj uostalom jos uvei
legalnu) tona a, jer je sva literatura o ovom predmetu kod
fizidara i muzikologa pisana prema ovoj konvenciji, te nam
se &inilo beskorisnim da im se to pitanje ovde komplikuje
pojavom jednog a koje se nedavno povisilo, iz prizrenja
prema americkom high pitch. Ako fizi¢ari i muzikolozi na
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Za pretvaranje ovih cifara u praktiéno pismo
dovoljne su slede¢e konvencije.

Svaka ¢e cifra pretstavljati jedinicu trajanja
koju treba oznatiti na pocetku (najéesée Sesnaestina;
ali se desava da je dovoljna Cetvrtina ili éak polovina
note). Cria ¢e obelezavati produzenje ove note za
vreme jedinice trajanja; a znak = pauzu istog tru-
janja. Horizontalna crta iznad viSe uzastopnih bro-
jeva pokazuje -da oni zajedno vrede koliko jedinica
trajanja.

Dodajmo medutim jo$ i to da se, radi krajnjeg
upro3¢avanja pisma, sa praktiéne tacke glediSta,
radi izbegavanja veéitog ponavljanja brojeva oktave,
pre cifre jedinica moze napisati kao oznaka cifra
oktave; i nju ne treba ponavljati dok ostaje nepro-
menjena.

Posto se sve to utvrdilo (Sto je zacelo lakSe na-
uliti nego uobitajeno muzi¢ko pismo) imamo dovoljno
znanja da ¢itamo i pifémo i najsloZenija muzi¢ka
dela. Ali primeri su reé¢itiji od svih objasnjenja. Evo
(tekst izabran kao ritmic¢ki komplikovaniji) pocetka
jedne Invencije u dva glasa od J. S. Baha. Ona je
napisana po tradicionalnom obelezavanju:

og B N
VP as N
¥
-
> <
rlefee, I
ot e .
(Bt 2 =S e e e
=5
= N =<

kraju usvoje ovo poslednje, bi¢e dovoljno da se u napred
datoj opstoj matemati¢koj formuli delitelj 435 zameni bro-
jem 440. Dovoljno je uostalom ako se potsetimo da duode-
cimalni broj 60 odgovara tonu e na dijapazonu i da u na-
pred datoj formuli poslednji broj mora biti utvrden prema
visini usvojenog dijapazona. Ali je nau¢no i umetni¢ki za
Zaljenje $to se popusta maniji povisavanja. Gde ée biti ton
a godine 2000 (kroz 53 godine)? I ko ée onda moéi pevati
Mocarta?
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i njen ¢e broj biti sledeé¢i (vremenska jedinica je
Sesnaestina):

“7—6—5 —4—2—0 —w—9 w0
T—9—— ‘ 0—2—4 ‘ 6 — 7642

‘w 202 g w16 T 9 gy — 00—
‘ T—'T — = — ‘ ='7—6—5 —4 itd.

I kao dokaz da svaka ¢injenica nase muzike
mora imati svoj strogi i veoma jednostavni izraz u
ovom sistemu, evo jedan drugi primer sasvim su-
protnog stila. Re¢ je o jednom od onih pijanistickih
pokreta kojim se prede preko celog klavira te on
siroko zatreperi. Poetak Preludijuma iz Bergamske
_svite od Debisija glasi:

-a brojéano izrazava (sa osminom kao jedinicom):

S

B 2 g 3 itd

|

|

|
Prrretny
BRERRRE-

WA

Ovo se uostalom moze jos malo uprqstiti, naro-
.gito &to se tice vokalne muzike, i mogli bismo se za-
«dovoljiti time da ispred oktave prve note stavimo
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oznaku koja tako igra ulogu kljuda).') Ova se oznaka
vise ne ponavlja. Kod nota vise oktave tacka se
stavlja ozgo, a kod nota nize oktave ozdo. Evo i po-
slednjeg primera ovakvog postupka. Uzmimo na-
merno jednu ariju od Glika koja je svima poznata.®)

Na prvi pogled ovo moze li¢iti na prividno ma-
tematitko obelezavanje (to jest pisano brojevima)
koje se ve¢ Cesto predlagalo, potev od obeleZavanja
Zan-Zak Rusoa.?) Ali razlika je duboka.

Prvo, ovde su brojevi nota apsolutni: dvanaest,
0, je uvek a; dok je u sistemu Galena Parija i Sevea,
kao i kod Rusoa, broj 1 oznatavao toniku, 2 drugi
stupanj, 3 tercu, bilo kojeg zvuka, §to je imalo mnogo
nezgoda za »apsolutno uho, i postajalo vrlo kompli-
kovano &m bi nastala kakva promena u prolaznom
tonu.

Ali naroc¢ito je velika i osnovna razlika u tome
$to su u ovim pseudo-inatematickim naéinima obele-

') To je oznaka za prakti¢no pismo i upotrebljava ce
zato §to je podesna, ali ne treba zaboravljati da je tc
ustvari broj dvanaestina jednog osnovnog broja. -— ‘3, na-
primer, je ustvari 63, brojéana vrednost jedne note postav-
ljene, kao $to se odmah vidi, za tri jedinice, to jest tri tem-
perirana polustepena ili malu tercu iznad tona a 60 na di-
japazonu. To je dakle C..

%) U ovom primeru, da bi se solfediralo, potrebno je
naravno ¢itati: sedam osam deset, deset deset tri tri dva dva,
tri deset dvanaest, dvanaest deset osam, osam, sedam. Nula
(a) se ¢ita dvanaest a d (g): deset. Citalac koji bude hteoda
natini ogled ne¢e imati potrebe da ponovi ovu frazu vise od
tri-Cetiri puta pa da oseti kako se u njemu javlja intui-
tivno ose¢anje brojéanih vrednosti tako taéno obelezenih
intervala.

By —— 30— —3!333=——
30‘0—-—00—8— 87 =

J'ai perdu mon Eu — rydi-ce, Rien n'éga-le mon malheur:
—5763 3—2 itd.
Svirepa sudbina... itd.

") Ne sme se zaboraviti sistem Galenoa, Parija i Seveq,
koji je dosta prakti¢an i koji se izvesno vreme upotrebljavao
i u nastavi po gradskim 3kolama u Parizu. Mi smo u po-
gledu pisma pozajmili od njega neke praktiéne konvencije
koje smo napred nabrojali.
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Zavanja brojevi &isto redni; 1 je ovde prva nota le-
stvice, 2 druga, itd. Nule nema. Ni aritmeti¢ki izrazi
nemaju uopste pravo kvantitativno znadenje, pogo-
tovo Sto se tice veli¢ine intervala. Tako, izmedu 11 2
u Galenovom sistemu ima jedan stepen: a izmedu
3 i4 jedan polustepen.

Naprotiv treba shvatiti da u ovde izlozenom
racionalnom obelezavanju ove cifre obelezavaju
proste brojeve kojima se mere i izrazavaju velicine.
0Od jedne do bilo koje druge note aritmeticka razlika
(ne zaboravljaju¢i da se radi o duodecimalnom ra-
¢unanju, naravno)') daje meru intervala. Evo pre-
gleda vrednosti muzi¢kih intervala do oktave:

: mala sekunda

: velika sekunda

: mala terca

: velika terca

: cista kvarta

: prekomerna kvarta ili umanjena kvinta
: ¢ista kvinta :

: prekomerna kvinta ili umanjena seksta
: velika seksta i
: prekomerna seksta ili umanjena septima
: velika septima

10 : oktava

© WO T DU W

') To znadi da, naprimer, izmedu 58 i 63 razlika nije
5 nego 7, to jest 7 temperiranih polustepena ili jednp éist_a
kvinta. U duodecimalnom brojanju 63 —58 =17. Ali to je
lako videti i bez poznavanja ovog rafunanja: izmedu gva
broja iste oktave nema nikakve tesko¢e: d (deset) manje 3
jednako 7, kao i u obiénom ratunanju. Ako pak interval
prede oktavu, onda samo treba uzeti ostatak dvanaest od
najnize vrednosti i dodati mu vrednost druge note. Kao
Sto_je napred reteno, od 58 do 63: od osam do dvanaest,
Cetiri; viSe 3 jednako 7. Drugim retima, dete ko]e} se u?}l
muzici po ovom sistemu treba samo da naudi muziZke &-
njenice (kao §to to na svaki natin treba da uéini; ali mu
sistem koji se ovde predlaZze to beskrajno olakéava; i ono-
¢ée istovremeno nauditi, i ne znajué¢i duodecimalno ra-
€unanje.

29



ODNOS MEDU UMETNOSTIMA

Tako, tri bilo koje note, ¢ija razlika obrazuje
.aritmeti¢ki niz 0, 4, 7 sadinjavaju uvek savrien
-durski akord. On se dobija automatski kada se sva-
kom izrazu niza doda vrednost tonike. Naprimer, za
h, to jest dva, serija 0, 4, 7 dace 2, 6, 9, to jest: h,
dis i fis. Vidi se koliko je to jednostavno.') s

Jedini muzitki prigovor koji se moZe naciniti
ovom notnom obeleZavanju kao pismu jeste taj sto
ne razlikuje temperiranu povisilicu i snizilicu (kao
Sto je to zaista akustina istina: razlika je sasvim
pojmovna). Lako ¢emo prikriti ovu nezgodu, ako nam
je do toga stalo, sporazumom da ée gornja zvezdica,
naprimer, obelezavati povisilicu i razliku izmedu nje
i snizilice iste visine (oznaéene donjom zvezdicom):
na taj nacin 6 ¢e oznacavati u isti mah temperirane
es i dis; 6+ dis a 64 es. Nauéno govoreéi, ova broj-
Cana obelezavanja imaju se smatrati kao skracteni
konvencionalni izrazi razlomka koji izrazava pravu
povisilicu i pravu snizilicu u netemperiranoj lestvici.

Jer setimo se (a to je poslednja osobina koja
povlaéi kona¢nu razliku izmedu ovog sistema i onih
koji su samo naizgled matematieki), svaki muzicki
zvuk, ma kakav on bio, ima ovde svoj izraz. Povla-
stica temperiarane moderne zapadne lestvice je samo
u tome 3to su u njoj svi elementi pretstavljeni celim
brojevima. Tako, utvrdeni znak 6% (dis) bi¢e prosto
skra¢enica razlomka 6 — 19, koji je njegova tatna
vrednost; dok ¢ée es izrazen kao 64 biti skracenica
za: 5, 8 w. Isto se tako u ovom sistemu®) moze obe-
leziti taéna visina svakog zvuka neke egzotitne lest-
vice.

') Svako tr: vanje u ovom si vrsi se takq
5to se svim brojevima u komadu koji treba transponovati
dodaje jednoobrazni broj koji odgovara intervalu transpo-
novanja (to jest brojéanoj razlici stare i nove tehnike).

?) Tada ¢e se, naravno, morati izneti opsta matema-
ti¢ka formula koju smo napred dali i koja omogucuje tgkvo
ratunanje. Moze se takode, po cenu verovatnoée koja se
moZe zanemariti, upotrebiti jedan pregled odnosa koji je
lako utvrditi jednom zasvagda prema vrednosti savarta koji
u ovom sistemu iznosi 0, 0589.
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GLAVA XXXII
PONOVO O MELODISKOJ ARABESKI

Smatrali smo potrebnim da u prethodnoj glavi’
damo potpuni prikaz jednog sistema koji saéinjava
kako prakti¢no muzitko pismo tako i algoritam po-
desan za racionalno izrazavanje svih &injenica va-
znih za muzicku analizu. Posedovanje takvog sistema
nam zaista izgleda dragoceno za esteti¢ara. Ali sem
toga, vraéajuéi se na problem muzi¢ke arabeske, tim
se sistemom moZemo sluziti jer on daje (pod racio-
nalnim garantijama u neku ruku. isuvise obilnim)
neosporno valjano reSenje problema koordinata kri-
vulja, posto je glavno svojstvo sistema u tome da
upotrebljeni matemati¢ki simboli taéno reprodukuju
strukturalne osobine (fizitke i esteti¢ke u isti mah)
odgovarajuéih muzi¢kih celina.

Ako dakle uzmemo za ondinate (osu x) muzickih
krivulja brojéane vrednosti dobijene za note prema
ovom sistemu (taktovi su u apcisama), imamo pot-
puno jemstvo da ¢emo u istoj krivulji bar reprodu-
kovati sve melodiske osobine jednog muzi¢kog dela.')

PokuSajmo odmah ogled sa Bahovom fugom
koju smo veé uzeli kao predmet izu¢avanja. Sa ovim
novim koordinatama ona daje:

aans naas Rans SR IMARMMUMMMUMNMML

'y Harmonske osobine ¢e takode biti tu, ali se one ne
obelei)avaju u samim krivuljama: one poivaju u raznolikim
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I obian pogled je dovoljan da pokaze da for-
malna istovetnost tri arabeskna crteza koja odgova-
raju poletku teme u tri glasa, potpuno uspostavljena
(stavljajuéi na stranu »mutaciju«) na pocetku odgo-
vora, koja uostalom sama po sebi obrazuje jednu
muzi¢ku éinjenicu.’)

Mi smo dakle ovde zaista pred jednom arabe-
.skom u prostoru koja ima potpuno ista strukturalna
svojstva kao teme Bahove fuge. I nije potrebno za-
drzavati se na njenoj esteti¢koj inteligibilnosti, kao
prostoj plasti¢noj arabeski. Da bismo malo promenili
stil (i da ne bi izgledalo da u umetnosti fuge trazimo
takvu vrstu koja je naroéito podesna za ovakve od-
nose) evo jedne Sopenove arabeske — taktovi 61 i 64
iz Nokturna, op. 9, br. 1:

ifﬁtgf%tjﬁt

razmerama prostora koji ih deli i moze ih intuitivno osetiti
samo jedna specijalno’ uvezbana estetska osecajnost. Da
bismo ih naé&inili neposredno vidljivim, morali bismo upo-
trebiti jedan dopunski sistem simbolizacije, naprimer: pre-
livanje boja. Ali je taj problem (ako se ho¢e da simboliza-
-cija bude objektivna i stroga) veoma tugaljiv (vidi sledefu
glavu).

') Lako bi se naSao razlog ovoj tinjenici ako bi se, na-
primer, horizontalno nad slikom zelenom bojom povukle ose
tonike (46, 56, 66 i 76) a crvenom ose dominante (41, 51, 61).
‘Tada bi se videlo da u dvema arabeskama ¢&iji su crtezi
delovanjem zakona zvuéne fuge malo izmenjene, tatke u
kojima se presecaju odgovarajuée krivulje crvene i zelene
boje stoje u strogo obrnutom odnosu, i da se crte? izmenio
kako bi se u potpunosti zadrfao ovaj odnos.
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I ovde je estetitka inteligibilnost ~— mislim sa
gledidta dekorativne tehnike — potpuna. Ko ne oseéa
da odgovarajuéim koloritom ili prosto tonskim slika-
njem (recimo u tri tona mrke boje, mrko-sive i sve-
tle) jedan takav motiv dekorater bi mogao doslovno
uklopiti, naprimer, na ivici élima.

Ne forsirajmo tezu. Arabeske koje izvlagimo iz
muzi¢kih dela ne¢e imati ni svu draz prvobitnih me-
lodija ni potpuno ista dekorativna sredstva kao crtezi
komponovani narodito radi upotrebe u prostoru.
Kako bi i moglo biti drukéije? Prvo, primeéuje se
opadanje izvesnog broja esteti¢kih elemenata (vla-
stita draZz zvukova, otiglednost harmonija, nijanse u
intenzitetu) sa kojima se one u muzici kombinuju.
A zatim, poSto su sredstva kojima dekorater u pro-
storu raspolaze mnogo veéa od onih kojima muziéar
raspolaze u vremenu, muzitke arabeske ¢e kao deko-
rativni podaci uvek izgledati pomalo jednolike, jer
nece biti jasno zasto one ne iskoriS¢uju sve moguc-
nosti. One, naprimer, ne mogu naéiniti nad sobom
nikakav zatvoren krug, posto vreme ne ide unazad.
Stoga jedan motiv kao 5to je motiv Prstena u Vagne-
rovom delu, tako ofito plasti¢an, »prstenast« je samo
ako se mislju trenutno oslobodimo toka vremena i
zamislimo da se prsten zatvara nad nama: u stvarno-
sti ta se sinusoidnost dobija razvijanjem kruga.')
Zasto? Zato $to u muzici tatka Ja (ova tatka Ja na
koju smo potsetili &itaoca i na &ju ¢emo vaznost jos
ukazati u poeziji, knjizevnosti i slikarstvu; a Smer-
zou je dovoljno ukazao na mjenu vaznost u arhitek-
turi) klizi neprekidno sa jednog kraja dela na drugi
i vremenski se podudara uvek samo uzastopnim ni-
zom nota i akorada.

') Moze neko uzivati u tome da istrazuje eksplikativne
analogije. Tako, malo ljudi zna da Mesec, okretuéi se oko
Zemlje, nikad ne opisuje krug, ali da je njegovo krgtame,
u spoju sa pomeranjem Zemlje, ustvari jedna sinusoidnost.
— Sto se tide vizuelne analize vagnerovske teme o prstenu,
vidi naprimer, K. Doniseli Udito e sensi generali str. 312 do
313.
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Ne zaboravimo, dakle, da su arabeske koje tako
nalazimo specijalizacije u prostoru jedne esteticke
ideje prvobitno specijalizovane da bude data u vre-
menu.’) Na taj naéin ono $to poimamo kroz dve razli-
&ite specijalizacije jeste zajednitka sustina polozena
izvan vremenskih prostornih razlika.

Uostalom, na tom plasti¢cnom transponovanju
mogli bi se bolje nego u prvobitnim muzi¢kim po-
dacima shvatiti estetski uslovi koji im pretsedavaju,
ba$ zato §to oCerupano, uproséeno i osiromaseno sa-
mom oc¢iglednos¢u svoje stilizacije, naspram slobod-
nih izuma dekoratera, ono bolje osvetljava prosto
izuéavanje crteza, pribegavanje emotivnim izvorima
pokreta Cas poletnog, ¢as snishodljivog, istraZivanie,
u tom ogromnom i praznom prostoru, osovinskih
oslonaca na strukturalnim znacenjima tonike ili do-
minante, na privremenoj i nepostojanoj ravnotezi
vodice, na trenju disonance i tako dalje.

Hoc¢ete 1i prihvatiti jedno poredenje koje cete-
moZzda smatrati odveé¢ imaginativnim?

Pretstavite sebi zivot stanovnika u morskim du-
binama — ribe sa telom koje im omoguéuje da izdrze

') Pitali su nas ponekad (naroéito Lionel Landri), kada
smo prvi put objavili dokumente ove vrste, §ta bi u muzici
dala melodija stvorena transponovanjem profila jedne sta-
tue ili jedne poznate dekorativne arabeske. Ali ogled nije-
stalno neobrtajan. Zasto? Prosto zato $to zakoni muzike,
budué¢i mnogo uzi, mnogo stroziji od zakona arabeske (naro-
&ito zbog toga Sto je u ovoj uskraéeno vracanje unazad),
mnoge arabeskne linije koje tako treba transponovati nai-
laze na muzike teskoce koje u prostoru ne postoje. Stavise.
posto je muzika lestviéna, sve krivulje arabeske treba sti-
lizovati u obliku »kockastih 3ara« sli¢nih onima na éilimo-
vima. Kada se ovo jednom reklo, ogled je katsto pod ovim.
uslovima ostvarljiv. Evo za one koje to interesuje krivina

Antiopinog bedra, strogo melodizirana:
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sstrahoviti pritisak bezdana i koje idu tamo-amo po
:mraénom prostoru, gde niSta od svega onoga §to
:stvara zadkoljice u Zivotu biéa na povrsini ne daje
:zivopisnu potku i snaZnu anegdotiénu prepirku o
-spoljnim dogadajima, o raznolikom tkanju dekora i
_polozaja. Njihova egzistencija, njithova aktivnost,
upuc¢ena uvek na samu sebe, mora biti sazdana od
poleta, nejasnog trazenja, lenje nemarnosti ili naglih
-skokova u beskraj, uzdizanja i spuStanja, lebdenja i
‘ubrzanog padanja, kojima je arabeska sasvim ima-
nentna stvorena samom tom aktivnoséu, a ne utica-
jem spoljnog sveta koji je obrlati i menja spolja.
Njihova raznolikost je kao u unutrasnjem Zivotu (u
ljudskoj dusi), koji ne bi apsolutno nista dugovao
-onome $to se uvlaéi spolja, klesanju i svetlucanju
:stvarnoga sveta, a koji bi ipak morao sebi priznati,
-da bi bio zivot a ne veénost, da ima profil, sukcesivan
crtez, moduliran i promenljiv govor. Isto je tako i u
muzici, bar Sto se ti¢e onoga 5to je u njoj najmelo-
-diénije. Ona uzima na sebe ono §to je u njenom bic¢u
sustastveno pa se svojim uzletanjem i padom, kliza-
njem po izvesnim osama, titranjem oko pozicija na
kojima misli da se odmori, pretvara kao da najpre
zeli izbeéi, a potom dosti¢i malo po malo, ili jednim
jedinim skokom, visine koje je privlace. ..
Naravno, sve se to moze (ponavljam, sve 5to je
:sustinski melcdija) razlikovati prvo kontrapunktom
— kao 3to bi ponekad u zivotu jednog od onih bi¢a u
morskim dubinama bio retki susret sa jednom drugom
lutalicom u bezdanu; kao 3to bi bile igre i pokreti
udvoje ili utroje, kada se gone, udaljuju ili se vra-
-¢aju pa u neodredencm i mratnom prostoru preplicu
svoje tragove. A potom, polihromnom fosforescen-
-cijom harmonije, prelivima harmonskog kolorita i
akorada koji ¢ak mogu uéiniti da nad svom tom
‘koreografijom preovlada jedina i ozbiljna arhitek -
‘tura istovremenih zvukova i njihovih kalejdoskop-
:skih sledovanja. L
Alj ovo — §to evocira sliénost akorada, boja 1
-zvukova — zasluzuje da bude ispitano posebno. Za-
‘pamtimo u svakom sluéaju, iz ovoga Sto prethodi,
15 ~- Odnos medu umetnostima
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da je srodstvo arabeske i melodije izvesno i da onc»
vise, ili bolje re¢i dublje nego razlike vizuelnog pro--
stora i zvuéne dimenzionalnosti intervala, dokazuje-
postojanje neke vrste zajedni¢ke umetnicke sredine-
koju stvaralacki duh osniva gradeéi u njoj jednu
¢ulnu arhitektoniku.

Treba li dakle, re¢i ée oni koji lose shvataju
stvari, svoditi tako primamljivu i tako neodredenu
draz muzike na ove suhoparne i stroge reckave ra-
dove, na ove dijagrame matemati¢ki merljivih veli--
¢ina, na ove ozbiljne gradevine, uboge u svojoj évr--
stini?

Ova suhoparnost, ova strogost bile su nuzni uslov-
jednog hladnog dokazivanja. Ali Sto se ti¢e sutine
stvari, ne treba zaboraviti ono $to smo veé toliko-
puta rekli i $to opet ponavljamo. Kazati: linija, crtez,
vijuga, profil jedne krivulje su duSa lepote, draZ.
sentimentalne privlaénosti, to prosto znaéi ukazati
na jednu od najveéih i najlepsih tajni umetnosti pa
cak i estet'tke kontemplacije stvari prirode i Zivota:
da najprirodnija. najneznija i najoporija ¢arolija
moZe naéi svoj vrhovni razlog i svoju najvecu silnu
u neshvatljivosti Kleopatrinog nosa ili nejednakosti.
Ofelijnih obrva, ili u sutonu, kada na ivici Sumarka
tromi slepi miSevi nespretnim letom presecaju ¢ud--
novati venac cvecéa i grantica.') Ali se vara onaj ko
hoc¢e da ¢éar ovih obrva, ili oveg venca objasni Ofe--
lijinom duSom ili duhovnim ponorom’ sutona, jer
Ofelijinu duSu ¢ine primamljivom ba§ boja njenih
o¢iju i luk njene obrve, kao 3to se sutonski ponor
produbljuje i odreduje peslednjim i bonim dodirom
venca pri tom letu, a ne obratno.

Ovde: je potrebno otvoriti zagradu za nase duse.
Neko ¢e mozda re¢i: ali onda je vasa estetika neo—

') Neka se pomisli, ako se ove stvari bolje razumeju-
na ovu Bodlerovu reéenicu koja stoji izolovana u Raketlama
(Dnevnik, izd. . Krepe, str. 31): »Cas je trazio od nje dozvolu
da joj poljubi nogu i koristio priliku da poljubi tu lepu
nogu u takvom polozaju kako bi se jasnc obeleZila njena
kontura pri svetlosti sunca na zalasku«. Ili' neka se pomisli
na bedro devojke na slici Izvor ili na rame Odaliske.
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bi¢no pesimisticka. Ona prokazuje iluzije. Ona odride
svaku pravu dubinu Ofelijinoj dusi, svaku stvarnu
velidginu pesnickome svetu, objavljujuéi varljivi efe-
kat jedne drazi, jedne magije, &ji nam kljué (koji
je ustvari tuzan) otkrivate u samoj modulaciji jedne
fraze, ili samom izgledu jednog lica, ili samoj mu-
zici nekih ubogih ali skladnih misli... Vi nam po-
kazujete nali¢je dekora, lisavajuéi nas tako nasih
najdrazih iluzija.

Pogredno tumacenje. Ne znaéi nipo3to da se po-
rice dubina jedne duse kada se kaze: dusa je jedna
harmonija i jedino ostvarenje te harmonije daje toj
dusi potpuno nematerijalnu, potpuno duhovnu veli-
¢inu. Nista se ne porice ni veli¢ina pesni¢kog sveta
ako se kaZe: jedna ritmic¢ka arabeska moSe biti do-
voljna da se on stvori; ni veli¢ina najpotresnije me-
lodije ako se u njoj vidi mo¢ jedne zvuéne linije.
Naprotiv, to znagi ukazati na njihovu potpuno nema-
terijalnu i duhovnu supstanciju. I mi ¢emo videti da
ona time moze biti samo bogatija, i u isti mah &istija,
bas zato §to poéiva na toj madiskoj ido izvesne mere
iluzornoj moéi. SadrZna iluzije moZe biti isto toliko
vazna koliko i plemenita i uzviSena — narotito ako
nema drugog nading da se podigne madiska palata
do same te magije. Samo se jedan grubi materijali-
zam moze zaliti §to palata sagradena pomoc¢u oblaks,
u sjaju praskozorja, na horizontu, nema drugu sup-
stanciju do sam taj oblak. Onaj ko dode pa mi kaze:
dakle, kad bih u$ao u ovu palatu, ne bih video ni
tvrdi mramor, ni teske svodove, ni lica od mesa i
kostiju, dokazuje samo to da otigledno precenjuje
tvrdoéu, tezinu, meso i kosti, zaboravljajuéi F]a ima
i drugih, isto tako poeti¢nih nagina egzistencije.

Sto se ti¢e tuge nastale zbog toga Sto smo sa-
znali trik opsenara i pesnika, §to smo proudili vrstu
oblaka koji moze da drzi magisku palatu i Sto smo
saznali madijsku formulu koja je 1zvqkl§\ Helenu iz
pakla, priznaéete da je to ne tuga koja je potrebna
svakcj pravoj estetici: onoj koja prodire u radionicu
volsebnika da zabelezi njegove gestove 1 njegove
redi, da ulovi pokrete njegovog tarobnog Stapica i
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sazna koji su uspesni, kao i one koji nemaju nikakve
vaznosti. Niukoliko se neéemo ogresiti o osetanje
postovanja prema umetnosti ako upravimo svoju pa-
znju na to znanje, koje je stvarno i dragoceno.
Ostalo ¢e se takode videti, ali u svoje vreme, Uosta-
lom uskoro ¢emo se vratiti na sve ovo.’)

GLAVA XXXIII
NEKOLIKO RECI O MUZICI BOJA

Mi smo u prethodnom izlaganju vise puta upo-
redivali ulogu harmonskih data u muzici sa ulogom
kolorita u dekorativnoj umetnosti. Poredenje se na-
mece ve¢ i sa funkcionalnog gledista. Jasno je da se
transponovanje jednog muzi¢kog melodiski nepro-
menjenog motiva u razli¢itim tonalitetima moZze po-
rediti sa ovim razlikama tako ¢estim u dekorativnoj
umetnosti jednog arabesknog ili ¢ak reprezentativ-
nog motiva datog u razli¢itom koloritu. Zamislite,
naprimer, jednu stilizovanu ruzu, struéak, lis¢e, cvet,
ako se pojavljuju uzastopce u svetlo-zelenom, tamno-

') Jos jednu re¢, da se ne biste varali u pogledu ta¢nog
znadenja matemati¢kog puta koji je karakterisao to Sto ste
sada procitali. Ovo se ti¢e i pitanja proporcija sa kojima
smo se ovde vise puta sretali (naprimer povodom broja fi).
Setimo se da matematiéki znakovi oblika (jer o tome je red
u »pitagorejskoj estetici«) imaju interesa pa i znacenja
samo u vezi sa oblikom kome pomazu da oznati, shvati i
pozna. Izvan oblika koji dobiju oni nemaju vise vrednosti.
Prisustvo istog matemati¢kog znaka u raznim oblicima je
pogotovo samo beznatajna podudarnost ako se ta sli¢nost
odnosi samo na zajedni¢ki morfoloski elemenat. Najzad, u
pogledu materije u muzi¢koj umetnosti, treba imati na
umu da su vlastiti uslovi obavestajne umetnosti veoma
razli¢iti od strukturalnih sugestija koje moze pruziti pri-
rodna organizacija ove materije ¢ak i kada se umetnost
brizljivo povinjava ovim podesnim sugestijama. Stoga su
matematicke ispravke, éak i vrlo male, koje umetnost donosi
brojéanim proporcijama prirodnih pojava $to ih proucava
fizi®ar neobi¢no vaZne da bi se objasnilo 3ta znali pojava
umetnosti. Sve ¢e se ovo proveriti u jednoj d|ugo] oblasti
gde ¢emo ukazati na izvesne ¢injenice u muzici koje su u
-ovom pogledu veoma vazne.
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zelenom i ruzi¢astom akordu na pozadini plavoj kao
tirkiz, a zatim sa ovim proizvoljnim bojama: plava
ruza, lis¢e mrko kao 3panski duvan, ern struéak i
Zuta osnova; potom zlatna ruza, crveno lis¢e, zut
struéak i bledo-zelena osnova; tako se dobiva vari-
jacija dosta sliéna varijaciji muzi¢ke teme date uza-
stopce u Es-dur-u, C-moll-u, G-dur-u, D-dur-u. Mi
navodimo ove razne zvuke bez pretenzije da se moze
taéno opravdati, naprimer, ta¢an odnos plave boje i
note ¢, mrke boje Spanskog duvana i note es, zuie
boje i note g. U svakom sluéaju takvi odnosi nisu
besmisleni, i njih nam je ustvari sugerisalo neko ose-
¢anje paralelizma izmedu &injenica.

Moze li se u ovom pitanju doéi do potpune ta&-
nosti, do jedne teorije harmonije boja koja bi vazila
u potpunosti za harmoniju muzi¢kih zvukova i
obratno?

Problem se &esto postavljao — pocevsi od ¢uve-
nog »klavira boja« P. Kastela (a koji nije prvi po-
kusaj ove vrste) pa do mnogo novijih pokusaja.')

Posto su boje sa muzi¢kim zvucima u takvom
odnosu da odgovaraju fizikim treptavim ucestano-
stima koje su nam poznate, neki su &esto bili u isku-
Senju da primene na boje bilo neposredno, bilo po-
sredstvom koeficijenta koji treba odrediti, matema-
ticke odnose muzi¢kih akorada, u ubedenju da se
tako dobijaju, @ priori, harmonski zakoni za boje.

') Za ovu pojedinost konsultovati struéna delﬂ i nji-
hove bibliografije. Moze se preporuéiti A. B. Klein, .Co-
lour-Music 1926. — S druge strane izli3no je insistirali na
aktuelnosti problema. Ako savremenu umetnost uglavnom
karakterie (otprilike od 1920 do 1930, radi pribli?pog ut'\{r—
divanja &injenica) izvestan »konstruktivizam« koji narogito
obraéa paZnju na muziku oblika, naprotiv m"igk'-dn:\ crta
potpuno savremene umetnosti je ta da ona obrata mnogo
veéu i mnogo dublju paZnju na muziku boia, vaznost sh:
vanja tonova u osnovnoj organizaciji jedne slike. Oni koji
pomalo unezvereni prate razvitak umetnosti, De razumeva-
juéi je dobro, ogranitavaju se na zyapaiarpe intenzite!
Zivahnosti, sjaja kolorita, ne shvataju¢i da je on u vezi
arhitektonskim (dosta novim) istraiivannma'ﬁto se tite
upotrebljene lestvice i harmonskih odnosa koje ona upo-
trebljava.
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Ovu vrstu istrazivanja u najproizvoljnijem i naj-
nespretnijem obliku otpoteo je sam Njutn. Poznato
je da je on podelio spektar u sedam hromatiénih
bitnosti (ljubicasto, indigo, plavo, zeleno, Zuto, na-
randzasto, crveno, poredavsi ih tako da na francu-
skom jeziku ¢ine mnemonié¢ki aleksandrinac), i da je
ova podela postala tradicionalna u tolikoj meri da
mnogi misle da odgovara pozitivnoj i objektivnoj &i-
njenici. Ustvari Njutn je postupio ovako: on je pro-
storno podelio spektar staklenih prizmi na sedam
traka ¢&ija je $irina proporcionalna intervalima fri-
giske lestvice. Svi faktori radnje koju smo obelezili
kurzivom proizvoljni su, a neki su gotovo besmisleni,
Sto se ti¢e analogi¢ne vrednosti radnje.")

Kasnije, bilo je racionalnijih i temeljitijih poku-
Saja. Upotrebljavaju se dva metoda. Jedan se sastoji
u direktnom traZzenju istovetnih matematickih od-
nosa u dve fiz'¢ke oblasti koje se porede. Ali zbog
malog obima vidljivog spektra (koji je u svom naj-
vetem intervalu nizi od odnosa oktave i odgovara
otprilike jednoj durskoj seksti prema Jungu) moraju
se onda u note ove harmonije uneti niski ili visi har-
monski tonovi sazdani od treperenja koje nije pri-
stupatnp ¢ulu vida, §to je veoma nezgodno. Uostalom
ovako dobijeni rezultati ne slazu se sa sugestijama
estetske oseéajnosti.

Stoga se uglavnom pretpostavlja drugi metod
&iji je inicijator bio Drobis, oko 1852: uvesti jedan
proizvoljan koeficijent proporcionalnosti radi posti-
zavanja prihvatljivih rezultata, narotdito radi pri-
bliznog poklapanja obima vidljivog spektra sa
jednom oktavom, sluze¢i se njime tako (zatvarajuéi
ga kruZno nad sobom) kao da sadrzi cikli¢nost sli¢nu

’) Njih je odliéno kritikovao veé¢ u XVIII veku geni-
jalni alzaski filozof J. H. Lambert (preteta a katsto i inici-
jator Kanta): vidi njegovo delo Beschreibung einer Farben-
pyramide 1772. Lambertu dugujemo ovu tako vaznu i otada
tako ¢esto ponavljanu primedbu (narotito od Ebinghauza)
da je za prostorno pretstavljanje celokupnih odnosa usvetu
boja potrebna simboli¢ka upotreba jednog &vrstog tela sa
tri dimenzije.
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muzickoj cikliénosti.!) Ovim se metodom mozZe do¢i
:(kao $to je uéinio Unger, De Lekliz, itd.) do zanim-
ljivih rezultata, od kojih se neki mogu na zanimljiv
nacéin povezati sa umetni¢kim &injenicama. Ali ne
zaboravimo da to onda nisu realne fizicke &injenice
koje sadrZze te muzitke proporcije, nego konvencio-
nalne vrednosti koje su im bile pripisane uvodenjem
koeficijenta izratunatog radi postizavanja podudar-
nosti.*)

Sve to ima interesa samo utoliko ukoliko se po-
stigne povezivanje sa umetni¢kim ¢injenicama. Pada
zaista u ofi da se ovakvim postupcima moze uvel:
oznatiti, medu bojama spektra (u neizmernom broju
posto je kvalitativna varijacija neprekidna), sedam.
dvanaest ili trideset pet bitnosti*) ¢ije bi ugestancsti
zbog ovoga koeficijenta imale odnose koji odgova-
raju odnosima sedam, dvanaest ili trideset pet nota
lestvice, i tako pomoé¢u ovih boja stvarati do mile
volje akcrde sliéne savrSenim durskim i molskim
akordima, akordima osmozvuka i devetozvuka, i tako
dalje. Sve to, @ priori i u punoj slobodi. Od kakvog
bi to interesa moglo biti kada se u slikarstvu ili u
dekorativnoj umetnosti ne bi posmatrala nijedna
spontana &injenica (nezavisno od poznavanja ovih
teorija) koja pokazuje ove iste akorde umetni¢ki na-

') DrobiSev postupak sastojao u pojatavanju realnih
odnosa koje daje optika do siline &iji je izloZitelj 4. On se
njime sluzio narodito radi toga da racionalno ispravi Njut-
novu »lestvicu« i da je utvrdi po ugledu na visu lestvicu.
To nema nikakvog estetskog interesa.

%) Poito se ovi pokusaji katkad pozivaju na hel}n}lol-
covski duh, s pretenzijom da o teoriji boja raspravl];Ju u
onoj istoj perspektivi u kojoj je Helmholc rasp;‘avl]aq 0
muzi®koj teoriji, bice mozda korisno napomenuti da je i
sam Helmhole zauzeo jasan stav protiv svakog pokusaia
ove vrste. (Vidi Fiziolosku optiku, prevod Zaval, narotito
str. 356). ) )

% Potrebno je trideset pet da bi se mogl§ upotreblja\{au
svi tonaliteti prema odnosima takozvane pprodng lestvice.
Pa ipak je, u ovom slutaju, toboZnja muzika \?o;a dgleku
ispod prave muzike — jer je re¢ samo o muzici koja se
praktikuje u opsegu jedne jedine oktave, a »harmonske«
muzike ove vrste nema.
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slu¢ene, Zeljene, ostvarene zbog &isto estetskih ra--
zloga i objektivno prisutne u umetni¢kom delu.

Moglo bi se takode uzivati u kombinovanju top--
lotnih zracenja ili zrakova x po ulestanostima sa
istim proporcijama kao i savrSeni akord. Radeéi tako-
nece se zasnovati toplotna, ili radiografska muzika,
kao $to se tim postupkom nije stvorila ni muzika
boja.)

Ponov:mo: celo je pitanje u tome da li u umet--
nosti postoje akondi koji se tako grade @ priori, da li
su oni bili nadeni spontano i upotrebljavani prven--
stveno od strane velikih istrazivata harmonije boja:
Veroneza, Rubensa, Delakroa, persiskih i kineskih
dekoratera koji prave $arolike kombinacije na ¢ilimu..
vezu, emalju, porcelanu, sjajnim, soénim bojama.

Ali glavna dominantna ¢'njenica je ovde ta Sto.
stavljajuéi nastranu neke cgrani¢ene podudarnosti
koje ne treba da nas varaju, stvarna umetni¢ka orga- -
nizacija polihromnih senzibilnih kvaliteta u slikar--
stvu ili u dekorativnim umetnostima nije i ne moze-
biti u skladu s organizacijama koje se baziraju na
fizickim ucestanostima svetlosnih zragenja. Stvarne-
lestvice polihromnih umetnosti upotrebl]ava]u kvali-
tete Cije osnovne bitnosti nisu te i ¢iji se estetski
odnosi ne mogu podudarati sa tim flecklm odnosima.

1 to iz vise razloga, cd kojih bi svaki za sebe bio -
dovoljan.

') Postoje mehani¢ki naéini da se u tome uspe. Ako-
na jedan kristal od silvina (Braov ogled) upravimo snop-
tvrdih i paralelnih zrakova x, tada se u jednoj istoj ravni
upadanja povijaju sva visestruko ulestana zrac¢enja date-
ucestanosti. Pojava dakle ima istu morfologiju kao i sledo-
vanje harmonskih zvukova. Ona potpuno izmi¢e nasim &u--
lima. I niko nije u stanju re¢i da li bi jedno bi¢e obdareno -
organoleptitkom ose¢ajno¢u pri x zracima osetilo ili ne,
primajuéi te zrake, izvesno milovanje ili dinamitko zado-
voljstvo sliéno utisku koji nam daju muzitke konsonance:
ni da li bi taj podatak mogao uéi u umetnitke kombinacije-
iste vrste kao $to su muzitke. Mi smo ve¢ naisli na probler :
mitskog umetni¢kog dela bez svedoka. Ne zaboravimo da-
nema umetnosti nezavisne od lica fenomena koje on okrece
¢oveku pomoéu vlastitog senzibiliteta, uzroka fizi¢kog:
osnova.
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1. Boje koje se u umetnosti stvarno upotreblja-
vaju nisu &gista spektralna zradenja. One su uvek
neobitno slozene, ali ni uzajamni odnosi njihovih ele-
menata nisu jednostavni. Da bi se iznasla tacna
zvutna analogija, trebalo bi reéi da su te boje kao-
Sumovt, a ne tonovi, kao &isti zvuci. Njihov se slugaj
mnogo viSe moze pored'ti sa slu¢ajem trideset etiri
fonetskih bitnosti koje ¢ine lestvicu francuskog pe-
sn'ka, nego sa slutajem trideset i pet bitnosti koje-
¢ine lestvicu modernog evropskog harmonista. Po-
sebno, ako se pristupi analizi pomoéu metoda okrug-
lih ploda, treba otprilike uvek staviti jedno belo i
jedno crno polje u elemente optitke mesavine, da bi
se pronalle najtipi¢nije boje koje se u umetnostima
upotrebljavaju.’)

) Napomenimo ovim povodom, naroéito zbog studenata
estetike, da treba jako paziti da se ne pobrkaju sledec¢ih
Sest naéina analize i sinteze, koji daju sasvim razli¢ite re-
zultate: 1. fizitka analiza ili sinteza &istih spektralnih zra-
€enja odeljenih prizmom i ponovo slozenih rasporedima
prelamanja, odbijanja, itd.. i koje padaju direktno na oko.
2. Optitko mesanje putem brzog uzastopnog nizanja (okrug-
lih plo¢a). Ovde se analiza date boje vrsi pipavim traze-
njem proporcije komponenata koja, obrtanjem, daje istu
senzaciju kao i uzorak koji se analizira. Ta dva nadina se u
umetnosti nikad ne pojavljuju. Prvi se moze pojaviti u
prirodi (duga, kaplje vode koje se prelivaju kao duga) i
pruZiti umetnosti temu koju je tesko reprodukovati (tesko
bas zato $to umetnost treba da druké¢ijim postupcima nade
ekvivalenat estetskih efekata koje ovaj nudi). 3. Ublazava-
nja, promene i ponovne optitko-fizitke smese koje se do-
bijaju projekcijom jedne ili vise svetlosti u boji na jedan
predmet koji je i sam obojen. Ovo se dogada u pozorisnoj
koreografiji (to je bio izum Loja Fulera), a u slikarstvu ne
u tehnici slikara, nego u pripremanju mod_ela (ogllplesgl,
itd...). 4. Prolaz svetlosti (bele ili ne) kroz jedno ili vise-
obojenih platna (filtra). Ovo se ponekad javlja u sllka}*slvu
(lakovana koza u boji, lazur, akvarel boje naslqgane jedna
preko druge) i &esto u dekorativnim umetnostima (umet-
ni¢kim predmetima od stakla, naroéito crkveni prozori, ka-
menje, ostakljeni sudovi, keramitke pokrivke, itd...).
5. Opti¢ka mesSavina dodavanjem obo;en)p mrlja éuq je
ugaona veli¢ina, na datom otstojanju, suvise ma_la za vizu-
elnu ostrinu subjekta (proseéno ugao jednog minuta). Ove
se javlja u slikarstvu (naroéito u pqgnhhzmu), a takode i u
polihromno;j fototipskoj reprudukciji, 6. Materijalna mesa-
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2. Culo vida niukoliko ne analizira ove zraéne
komplekse. Dok se u muzici jedan period treperenja,
vise-manje slozen ali koji se harmonski moze raséla-
niti u tri ilir ¢etiri perioda jednostavnih uzajamnih
odnosa, odmah tumaéi kao sludanje viSe istovremenih
glasova koje jasno razlikujemo kroz skupni utisak
sul generis, u opazanju me3avina zaista homogenih
boja nema nista sli¢no. Belo sa¢injava savrSeno prost
kvalitet, ruzi¢asto takode, i ono se niposto ne obja-
3njava kao spoj crvenog i belog. itd. Ali umetni¢ka
ose¢ajnost podjednako upotrebljava sve te bitnosti,
ruzitasto, zeleno, Zuto i sivo, kao i druge, i one mogu
isto tako pruziti — dodavanjem a ne me$anjem —
elemente onoga 35to sa¢injava jedan akord, jednu
harmoniju.

Na taj natin s jedne strane:

3. U ovim je akordima re¢ o prostornom redanju
mrlja na obojenim plo¢ama koje imaju oblik, povr-
Sinu i sasvim razli¢ite mesne odnose (dok u muzici
ne postoji n'dta sli¢no, osim u taktu gde su instru-
mentalne lokalizacije pretstavljene dirkama na kla-
viru, itd...).

4. Estetska csecajnost iznosi kao proste kvali-
tete (jedinice u lestvici ¢&istih senzibiliteta) fizi¢ki
veoma slozena data. Kada se utvrduju akordi boja
na osnovu matematickog odnosa treptaja, uzima se u
obzir samo ono §to bi slikarski sa¢injavalo »zasi¢ene«
boje. Dok »sveze« boje (to jest u jakoj meSavini sa
belom) kao $to su ruzi¢asta, krem boja i boja neba,
ili »ublazene« (to jest za koje, pri analizi pomoc¢u
plocéa, treba staviti Siroki crni sektor) kao Sto su ma-
slinasto-zelena (zuto i crno), granat (crveno, karmin
i crno), siva (belo i crno, i &sto jedan mali plavi,

vina ili smesa obojenih pigmenata (slikarevo mesanje na
paleti). Valja narodito imati na umu da ovaj poslednji po-
stupak daje veoma razhélte rezultate u optiékom mesanju

ploéa, ob ih istim pi ima (vidi poglavito
radove Rozenstlla) Ne treba dakle nikad govoriti o me-
§an3u i slaganju boja ako se nije taéno utvrdilo o kome
Jje postupku reg.
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zeleni ili crveni sektor) pojavljuju se u akordima sli-
kara isto tako kao i zasicene boje, i gotovo vise nego
ove.') Imajmo na umu vaznost sive boje u paleti
_jednog Vercneza!

5. Doda‘]mz_) fla slikarstvo stalno modulira to-
nove, praktikujuéi neprestano postupna ublazenja,
neosetne prelaze, varijacije oko osnovnih tonova
svojih dela; dok je muzika stvarno i strogo_lest-
viéna.?)

Zna¢j li to da ipak nema nikakvog odnosa iz-
medu muzitkih akorada i akorada boja? Da li nase
ispitivanje odnosa izmedu umetnosti dolazi u ovom
pitanju do negativnog rezultata? Daleko od toga.
Potrebno je reéi samo toliko da se taj odgovor, koji
') Hotete li primera iz danasnje umetnosti u kojoj je
ispitivanje »muzi¢kih« akorada boja tako upadljive? Na-
primer, na poslednjoj izlozbi slika u Tiljerijama, jedna slika
R. M. Limuza je gotovo prigusena, izradena na vcoma Zi-
vom akordu triju boja, ruZitaste, Zute i crvene, u kome |
suprotnost ruzicaste i crvene bitan arhitektonski faktor.
Nema nikakve moguénosti da se ovde ruZi¢asta boja pro-
tumacdi kao slabljenje ili degradacija crvene. RuZitasto i
crveno ovde »deluju« onako kao, naprimer, u septakordu
na dominanti jedno f i jedno g (tonovi bliski ali disonantni
To se moze primetiti i za akord narandzaste i Zute boje
limuna i okera u narandzastoj Mrtvoj prirodi P. de Labulea
itd... itd...

Dodajmo da iz tehniékih razloga u paleti primitivaca
lestvice obuhvataju gotovo isklju¢ivo te veoma ublazene i
veoma slozene boje. Polihromija mezolitske keramike sluZi
se samo prirodno obojenim pastama ispunjavajuéi zaseke.
Zelena, ljubiasta i plava boja nisu se uopste upotrebljavale.
Romansko slikarstvo upotrebljava narotito mrke boje, boje
okera, sivkasto-zelenu i posch (vidi Schedula od Teofila),
boju koja se dobija materijalnim mesanjem zatvorene zelene
sa crvenom bojom okera i malo Zive crvene boje cinobe!-a.
Plave i bele boje ima malo. Mnogobrojne trake na Spanskim
minijaturama proto-mudezarskog stila upotrebljavaju samo
purpurnu, zelenu, Zutu i sivu boju. Izvesne keramlke.koje
daju utisak dosta bogate polihromije (stari Ruan naprimer)
upotrebljavaju ustvari samo dosta prljavu iugu bog}x, neku
plavu i zelenu koje su veoma pomesane sa sivom i mrko-
crvenom na zelenkasto-beloj pozadini (boja patijeg jajeta).

%) Naprotiv, dekorativna umetnost se takode rado
slaze sa lestvicom (»duboke boje«).
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valja traziti u praveu funkcionalnog paralelizma, do—
bija na sasvim drugim osnovama nego Sto su fiziéki
odnosi materijalnih osnova; i stavlja u pitanje &inje—
nice koje sa tim osnovama nisu niposto u odnosu
posledice prema njenom delatnom uzroku.

Da bi se to videlo, analizirajmo jednu umetnicku
kompoziciju o&ito zasnovanu na ispitivanju jednog
akorda boja. I mozda ¢e nam to pruZiti, retrospek-
tivno, dragocena obavestenja o pravim estetskim:
osnovama same muzitke harmonije. Posmatrajmo
Veronezovu Gozbu u domu Levija.

Cela se kompozicija oslanja ogigledno na é&etiri’
glavne boje, koje su (kao 3to se u muzici kaze)
»stvarni tonovi« njene harmonije: 1°. srebrenasto-
siva, koja uskoro prelazi u Zuékasto-belu u najosvet-
ljenijim delovima arhitekture, i u plaviéastu u sen--
kama koje se gotovo stapaju sa laneno-sivom bojom
neba; 2° Ziva crvena boja, koja je neosporno najsjaj—
nija i najupadljivija na slici, ne samo da skoro za-
uzma sredinu prostranom sve$tenitkom odeéom u
prvom planu, riego se i preliva po ostalim predme-
tima, potev cd malo ruzicasto-crvene tunike sv.
Jovana pa do skrletnog neba koje se gubi pod svo—
dom na levoj strani; 3° zuta boja starog zlata, koja
zauzima ceo gornji deo kompozicije, pa se namerno
opet pojavljuje na mnogim mestima na odelu gostiju,
grudnjaku sluge u prvom planu na stepenistu i ba--
karnoj vazi na pregradi itd.; i najzad 4° jedna veoma
tamna boja za koju se smatra da je kolikogod je
moguéno bliska crnoj (te se zbilja i upotrebljava za
pretstavljanje crnog, i to jedino na cdelu), prelazei
u tamno-zelenu, a na drugoj strani u tamno-plavu.
Sve ostale boje — tamno-ruz'¢asta boja Hristove ha-
Ijine, sasvim ugasita plava boja njegovog plasta kao
i pladta svetog Petra, zuti tonovi koji vuku ¢as na
vrlo ugasito-narandzastu boju, ¢as na boju sliénu
ljubigici koji dovrsavaju kompoziciju — upotrebljeni
su kao »prolazni tonovi«, tako da svaki ostane tolikoe
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diskretan i nevaZan kolikogod je to moguée, ne ula-
zeéi u glavni akord.”)

Znati, srebrnasto-siva, skrletno-crvena, zuta
boja starog zlata i crnkasto-zelena boja jesu &etiri
glavna tona ovog akorda.

Da li im se mogu pripisati umetni¢ke funkeije
koje u muzici potsecaju na one koje izrazavaju
imena tonike, dominante, terce, itd.? Analizom zra-
Zenja svakako ne; samo se crvena boja dovoljno
pribliZava zasi¢enoj boji da bi za to koliko-toliko bila
podesna; ostale se nikako ne mogu svesti na prostu
_periodiénost. Ali nije ovde re¢ o svemu tome: mi go-
vorimo samo o arhitektonskim odnosima koji se, 1
komponovanju dela, uspostavljaju izmedu ovih ele-
menata na¢nom na koji oni estetski »delujuc.

No nema sumnje da se ta srebrnasto-siva boia
mozZe smatrati za toniku (poéetna i presudna osnova
cele harmonije a skrletna boja za dominantu, tj.
potez koji ostvaruje u odnosu na tu toniku kvalita-
tivni interval i najveéi i najpotpuniji kontrast. Tome
je dovoljan dokaz to Sto izmedu svetle srebrnasto-
sive boje koja zauzima toliko mesta u kompoziciji
i skrletno-crvene boje koja sadinjava njen najzivlji
ton Zuta boja starog zlata igra ofigledno posrednic¢ku
ulogu. Ne samo da ona, kao srednji izraz, pravi pre-
laz od jedne boje do druge, nego ih, postavljajuéi se
izmedu njih, otprilike na po puta, i miri, ublazava,
i u isto vreme &ini jedrim. Da blsmo se u to uve-
rili, dovoljno je ako za trenutak pokrijemo Zutu boju
pozlaéenih ukrasnih figura koje ukrasavaju gorpj‘l
deo kompozicije. I odmah odnos izmedu svetlo-sive

') Neko ée se mozda upilati: ne treba li naciniti izu-
zetak za maslinasto-zelenu boju posuvracenih skutova na
ogrtadu nastojnika u prvom redu (portret samog Vel:one-
za)? Ali ako se primeti da se ona nigde vise ne nqlazns Qa
je ta boja sama po sebi vrlo slaba i da ona privlaéi paZnju
samo zato §to se nalazi pored tamno-ze]en‘e.. gotovo crne boje
-ostalog dela odeée (koja svojim veoma Zivim tonom sr'taino
odudara od svetlo-sive boje kolonade) izveste se zakljutak
da ona ima za narofitu duZnost da taman ton toga odela
pretvara u zelen; i moze se smatrati kao prava »apodzatura«
ovog tona.
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i skrletno-crvene boje postaje Supalj i tvrd. A &im
se zuta boja opet pojavi, sve se ublazi i u isti mah
poveca, dobija neku vrstu velelepnosti. To dozvoljava
da se u toj kompoziciji istakne bez teskoée pretezna
uloga crvene boje, mada su izvesne predrasude u vezi
sa njenom dinamogenijom mogle suger:sati da u njo)
ima ne3to od onog disonantnog sjaja koji sluzi da se
otkrije slaganje u akordima septime. Ali to bi bila
zabluda. Uloga Zute boje u obrazovanju Dreiklang-a
srebrnastog, zutog i skrletnog, u ovom pitanju je od-
lu¢ujuéa. I ako neki ton u akordu igra ovu ulogu da
u septimu unese Zivost i disonancu (be pored ¢, e, i
g), onda to najpre moze biti tamno-zelena boja ¢ija
je funkcija, otigledno, da ozivi sive boje i da ih tu i
tamo natini svetlim, oduzimajuéi im svaku otuznost;
re¢ju da pruzi jedan ton snage koji ipak ne menja
znatenje osnovnog akorda, premda ga u isti mah na
neki nadin otvara u jednom d:namiénom prelomu.)

Reéju, mogu se nac¢i u ovom pregledu sa potpu-
nom oéigledno$éu svi umetni¢ki odnosi koji se s
druge strane, u muzici, nalaze u akordu septime.

Neko ¢e mozda reéi: ali otkud dolazi da te boje,
a ne druge, mogu igrati takvu ulogu? Koji su ih od-
nosi, fiz'¢ki ili drugi, za to predodredili?

Odgovor ¢e glasiti: takvo pitanje je sasvim
rdavo postavljeno. Ovde postoji dijalektitka poveza-
nost koja, bez unapred odredenih boja, stvara takve
odnose. Prvo, izbor tonike je apsolutno presudan.
Veronez je uzima u srebrnasto-sivoj boji, jer voline
samo tu boju, nego i harmonske efekte koji se na
njoj mogu zasnovati, efekte koje je on, ako ne otkrio..
a ono iskoris¢éavao na naéin koji mu je svojstven.

') Ova uloga data jednoj boji koja je sama po sebi
vrlo tamna, vrlo ublaZena, iznenadi¢e samo one koji ispi-
tuju vrednost koja bi se mogla na¢i kod boje ako je ona
izolovana (jedno razre$eno f, u muzici, nije nista dinamié-
nije ni sjajnije od nekog drugog tona, ali ono dobija krajnju
silinu pored jednoga g u akordu septime u C); ili one koji
ne znaju koliko jedan mali potez ki¢ice u lepoj crnoj boji
mozZe, naprimer, imati moc¢an sjaj u jednom pomalo otuznom:
akordu boja.
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Sta mari uostalom koji je biografski razlog tome iz-
boru? On bi mogao biti tradic’onalan ili nametnu*
slucajnim okolnostima. U svakom slutaju, esteticki
taj je izbor slobodan. Ali posle toga, valja traziti koja
bi druga boja mogla ¢initi s njom suprotnost koja bi
bila u isti mah jasna, Ziva i vrlo ostra. Mozda bi vige
njih moglo odgovoriti na to pitanje. I zbilja mogla
bi se pokuSati neka druga harmonija uzimajuéi, na-
primer, za dominantu plavkasto-crnu ili veoma zivu
zelenu boju. Izgleda medutim, 'da ova ima povlasticu
da dovodi do najveceg sjaja suprotnost na kojoj se
gradi sve ostalo.

Ali pretpostavimo da je slikar uzeo crvenu boju
koja je manje ziva — ljubi€astu karmin, naprimer
— S8ta bi odatle proizaslo? Jednostavno to da b:
»kvalitat.vna §irina« njegova kolorita bila manja, &
odgovaraju¢i odnosi septime — otstojanje izmedu
tonike i terce naprimer — bili bi prisniji; da bi diso-
nantna »zivost« mogla biti slabija: naprimer ‘ndigo
plava pored karmin boje, umesto zatvorene zelene
koja je u Zivoj suprotnosti sa skrletnom. Akord bi
bio razliéit u svojim elementima i u svom sklcpu,
a ipak bi se i dalje svedio na iste vrste odnosa. A
potom, i kada su ta dva mesta tonike i dominante
jednom obezbedena, potrebno je jo3 pronaé¢i tercu.
Medutim izbor je vrlo uzak, ali ne i sasvim prinudan.
Veronez je uzeo ton starog zlata koji, izmedu ovog
sivog i onog crvenog, deli nadvoje, na nejednak naéin,
kvalitativni prostor. Ta se boja malo priblizava crve-
noj, dominanti, Sto ne bi uéinila, naprimer, zelenka-
sto-zuta i pomalo limunova boja. Zbog toga ovde
imamo arhitektonski ekvivalenat jednog durskog
akorda. Limunova Zuta boja bila bi moguéna i kada
bismo imali molski akord. .

Sto ovde stupa u dejstvo, to su dakle esteticke
funkcije koje se mogu dati senzibilnim datima
umetni¢ki najpodesnijim, obzirom na svekolike okol-
nosti problema koji treba resiti. I syf'ika odluke je
jedna etapa egzistencijalne progresije umetnitkog
dela. Ona u isti mah re3ava jedan prqble'm, zasniva
jednu kvalitetnu arhitekturu i postavlja sledeéipro-
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blem, jo§ ozbiljniji za nastavljanje ove arhitekture,
sve do Casa kada poslednja odluka bude takoreéi
apsolutno i potpuno nuzna. Uostalom nije zabranjeno
misliti da manje-viSe jasno predvidanje buduéih po-
sledica ve¢ pretsedava prvim odlukama.

Sto se tice slikarstva, dobro se vidi da su ti iz-
bori neobi¢no gipki, posto se zasnivaju na strogo kva-
litativnim razlozima, i da slikar &esto ima veliku slo-
bodu da razli¢ito odredi ta funkcionalna mesta, suzi
ili prosiri intervale. Uostalom on moZe po potrebi i
da popravi sumnjive harmonije sredstvima kao Sto
su manji ili ve¢i obim, ili mesto, ili reprezentativna
vaznost raznih boja. Ista boja pridata nekoj bezna-
¢ajnoj pojedinosti, nekom odblesku, nekoj nijansi na
pozadini, ili nekom istaknutom predmetu u anegdoti
slike, dobiva razli¢ite vrednosti. Sve su to izvori koji
muzici nedostaju. Ali se ¢esto desava da je resenje
na kome se umetnik zaustavi apsolutno potrebno —
to je ona potreba za savrienstvom koja, uprkos pri-
vidnoj proizvoljnosti, ¢udljivosti i bezrazloinosti, ze-
lenu traku na tuniki Rafaelova Vitezovog sna ¢&ini
nezamenljivom, zapoveldnom, nepreobratljivom.

Nema sumnje, uostalom, da je mogué¢no invoci-
rat: bar delimitno da bi se objasnila izvesna srod-
stva i izvesni kontrasti, fizicke strukture zracenja
kojima odgovaraju boje. Naprimer, ako boja starog
zlata Obroka u domu Levija obelezava nameru da se
radije priblizi crvenoj boji, njena sposobnost da igra
tu ulogu objasnjava se time $to fizi¢ki zaista sadrzi
izvesnu proporciju crvenih zrakova. Ali nije nikako
u pitanju samo ta proporcija. Pre svega, ova okol-
nost prosto objasnjava zasto se Veroneze, imaju¢i da
izabere (zbog estetskih razloga) jednu Zutu boju koja
deli u duru odnos izmedu s've i crvene, odlu¢io za
onu prvu, i nasao da je ona podesna za tu ulogu. Ali
je, kao 3to vidimo, uvek u pitanju samo jedan odnos
prikladnosti izmedu probranog materijala i umet-
ni¢ké funkcije kojoj valja udovoljiti. Fizi¢ki sastav
materijala objasnjava da li je on prikladan za datu
ulogu, ali on niti objasnjava niti stvara samu ulogu:
on joj nije uzrok.
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Neka mj bude dopusteno da pretstavim stvar u
ovom obliku: kada pukovnik Anaharzis Kuku orga-
nizuje svoj puk, on uzima najviseg medu svojim crn-
cima za stareSinu trubata i dobosara, a najdebljeg
za kuvara. To ne znaéi da visina proizvodi, stvara
ili odreduje ¢in staresine trubaga, niti da je debljina
funkcija kuvarska. To je prosto jedno pitanje pri-
kladnosti.

Ali ovo ima vaznih posledica u vezi s toliko ra-
spravljanim problemom o odnosima izmedu muzi¢-
kog fakta i fizike. Jer ovo $to smo upravo rekli o mu-
zici boja osvetljava retrospektivno i samu muziku.

Oni koji su, narotito posle Helmholca, zapaz'li
viSe-manje uski »konkordizam« izmedu umetni¢kih
funkcija &istth zvukova i izvesnih matematic¢kih od-
nosa treptajnih ulestanosti koji ih proizvode, imaju
Cesto tendenciju da iz toga izvode zakljuéak kako je
fizika objasnila, opravdala i stvorila muziku — stvo-
rila, naprimer, strukturu n lestvice — da su odnosi
uéestanosti uzroci muzi¢kih odnosa. A kada bi u po-
jedinostima ovaj konkordizam podbacio, oni bi se
zadovoljili da kaZu da su estetska oseéajnost ili iz-
vesni umetni¢ki zahtevi naveli muzitare da malo
izmene pravila fizike i da se malo od njih udalje. I
ponekad ¢ak idu tako daleko da okrivljuju muzicara,
polazeéi od ideje da je pozitivni ogled fizi¢ara vred-
nosniji, stroziji, istinitiji od pribliznog suda oseéaj-
nosti, koji muzi¢ara jedino rukovodi. Ali sve je to
pogresno.

Prvo, i kada bi fizika objasnjavala strukturu
sistema kvaliteta koje muzika upotrebljava, ona bi
ipak bila nemoéna da objasni umetnitku upot_rebq
tih kvaliteta, to jest samu muziku (jer su lestvice i
stotine akorada koje harmonisti upotrebljavaju samo
muzi¢ki materijal).

A zatim, taj konkordizam je mnogo mar.xj.e strog
nego §to se to katkad misli. Dobro je potsetiti na to
(jer ove &injenice u njihovom sadaSnjem stanju nisu
uvek poznate ni samim struénjacima). Izvestgmvbroy‘
osnovnih muzickih &njenica su razliGite sa fizicke 1

16 — Odnos medu umetnostima
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muzicke tacke gledista (naprimer u tonalitet:
C-dur-a dve note a i h su razlidite od onih koje fi-
zi¢ka teorija zahteva).!) A narotito, mnoge cm]emce
koje toboZ vaZe za fiziéara otpravdava]u se samo mi-
slenim radnjama koje su potpuno tude njegovoj na-
uci, pa ¢ak i u sukobu s njom. To vaZ za sva razmi-
3ljanja koja dovode do prebacivanja u oktavu nota
proizvedenih sledovanjem sazvué&ja.?)

') Teorija bi zahtevala da se posle ¢, g, e, f i d stavi
razreieno h vrednosti */. koje je tude tonalitetu pa &ak i
nasem muzi¢kom sistemu (ono je sedam savarta ispod be
koje menja ¢ u F-dur). Dve note a i razreSeno h (razreseno
h koje ima vrednost '*/.) zamenjuju be °/. iz melodiskih
razloga, narolito radi formalnog podrazavanja u ovom dru-
gom tetrakordu melodiske arabeske prvog tetrakorda.

) Da bi se to razumelo, dovoljno je protitati jedno delo.
radeno uostalom veoma brizljivo i veoma dobro pisano, kao
$to je ono Zana Bekrela (Muzi¢ka umetnost u njenim odno-
sima prema fizici, 1926) gde se brani teza konkordizma. Vide-
¢emo da se ona pravda samo nizom »malenkosti« koje treba
uéiniti $to neprimetnijim. Naprimer, za ovo prebacivanje u
oktavu pisac veli: »Ova toboznja ekvivalentnost izmedu gla-
sova u oktavi dovodi dotle da se jedan glas sprovede za
jednu ili vise oktava naviSe ili naniZe. Posmatrajmo jedno
sazvuéje od dva tona; takvom se operacijom zvuci mogu
zameniti sa dva druga koji se sadrze u datim granicama
¢iji bi interval bila oktava«. Dobro, ali fizi¢ar ako ostaje
pri svome glediitu, nema prava da tako govori, jer: 1 »To-
boznja ekvivalentnost« o kojoj je re¢ nije fizikalna &inje-
nica: 2 izraz »sprovesti jedan glas za oktavu naniZe« nema
nikakvog smisla za fizicare. Ona se moze opravdati samo sa
gledista muzitke metafizike (koju bi bilo zanimljivo studi-
i a je jedna od bitnih postavki: da se zvuk, nota, ima
smatrati kao bice (valja razmisliti o0 ovom zanimljivom pro-
blemu: koji je naéin postojanje note c?;, sposobno da ostane
istovetno sa samim sobom u raznim pozicijama i na raznim
visinama. tako da se sledovanje dva razli¢ita zvuka moze
protumatiti kao kretanje tog bi¢a u zvuénom prostoru. Isto
vaZi i za ideju o povisenom ili sniZenom tonu pomoé¢u povi-
silice i snizilice. To fizi¢ki nije »nizi zvuk« (to nema nika-
kvog fizitkog smisla): to je jedan drugi zvuk (&iji je odnos
prema prvom 3¢ umetniéki protumacen tako da salinjava
isto bice koje je pretrpelo promenu uporedivu sa pomera-
njem u prostoru propracenim jednom kvalitativnom pro-
menom.

Dodajmo najzad da kad neko traZi da se zvucima do-
bivenim ovakvim prenosima za oktavu pripidu afiniteti po-
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Ali su ovakva razmidljanja osnova organizaciji
lestvice.

Najzad, ¢ak i tamo gde podudaranje postoji (na-
primer za Dreiklang c, e, g, fizitka ¢injenica nije
niukoliko obja$njenje, opravdanje ni genetitki uzrok
muzi¢ke &njenice.

Uzmimo, naprimer, odnos tonika-dominanta, kljus
muzike. Esteticki on odgovara dijalektici suprotno-
sti. Kad je data bilo koja tonika, naéi jednu drugu
notu, arhitektonski bitnu, kojoj bi bila namenjena
funkcija suprotnosti. Treba je uzeti u veoma jasnom
-odnosu koji je u ostroj suprotnosti (re¢ je o suprot-
nosti, upamt.mo to dobro, a ne o smetnji, nepriklad-
nosti) sa prvom, bez mrlja, bez pribliznih izraéuna-
vanja, bez neugodnosti i neizvesnosti, koja odjekujc
s njom u jednom odnosu ¢iji su izrazi veoma razli-
¢iti a ipak zadrzavaju punoéu, bogatstvo, sklad.')
U takvim uslovima se otigledno ukazuje na to da
treba izabrati g, kvintu, da bi se izvrsila ta funkcija
u odnosu na tcniku c. Ali se vidi da je to prosto
zato $to postoji prikladnost izmedu te uloge i tog
fizickog odnosa. I é&itav tehnoloski razvitak instru-
mentacije daje tom reSenju takva prakti¢na preimué-
stva da se vise gotovo i ne pokusava na¢i neko novo.
Ono se nameée kao najbolje, koje najvise zadovo-

laznih zvukova sa nekom drugom tonalnom notom, on padi
u pravu materijalnu istinu: ni delimiéni zvuci. ni diferen-
.cijalni zvuci nemaju vise iste odnose. Neki strog [izi¢ar
morao bi proglasiti metafizi¢kim sve ove mislene postupke).

') T neka se ne kaze: konsonanca je bitna. Konkordisti
koji nam pretstavljaju slaganje ¢ e g, (date u >uzanom
slogu«) kao najkonsonantnije brizljivo kriju da je to ne-
taéno, da je najkonstonantniji onaj akord koji se pojav-
ljuje iznad lestvice u prosirenom slogu (c, g, €), da u samoj
oktavi akord koji je stvarno najkonsonantniji jeste akord
kvarte i sekste (g, ¢, e); ili ako hocete da podete _qd c: c,f.n:
On bi dakle imao posluZiti kao osnova harmonije kada bi
najvaznija bila konsonanca. On se svodi na akord kvinte
(¢iji je on »drugi obrtaj«) samo na osnovu harmonske kpn-
strukcije koja proizlazi iz prerngative date aqudu kvinte
{postoji dakle jasno obelezen zatarani krug)) putem te
radnje obrtanja tako potpuno tude gledidtu fizike).
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ljava, ono reSenje ¢ije su posledice uostalom najpo--
desnije za svako muzitko izvodenje. Ali ono time-
nije manje presudno. Njen princip (pomislimo opet
na Anaharzisa Kuku) je: staviti the right note in
the right place. Ipak ostaje jedna osnovna razlika iz-
medu umetni¢ke uloge (funkcije) i konkretnog po—
datka kome se ta uloga poverava. Cak i ako bi jedan
jed'ni konkretni podatak mogao da joj udovolji, pri--
majuéi to mesto sa onom potrebom za savrsenstvom
i jedinom moguénoséu o kO]O] smo malo¢as govorili
povodom boja, mi bismo jo§ bili sasvim izvan nu-
znosti delatnog kauzaliteta. Ali ne postoji prava nu--
znost, ve¢ samo krajnja prikladnost. Dokaz je tome
Sto su muzikalno (naroéito u grékoj muzici i u é&ita-
vom gregorijanskom sistemu) te funkcije tonike !
dominante ¢esto bile date drukéije. A melodiski,.
nema nikakve summnje da kvarta vrlo ¢esto igra
tu ulogu.’)

Iste primedbe vaZe i za funkciju terce. Njeno-
dijalekti¢cko objasnjenje je sledece:

Umetni¢ki demijurg je poceo stvarati svoj mu--
zitki svet dajuéi mu kao prvi arhitektonski odnos:
strukturu suprotnosti, koju je jako uévrstio na ova
dva stuba: ¢ i g, tonika i dominanta. To je osnovna
kvalitativna dimenzija koja sluzi takoreéi kao ki¢ma
toga sveta. Svetlost je odeljena od tmine atletskim.

‘) U gregomanskom sistemu. ne zabtoravimo da je w
naéinima a u seksti (ili u terci tonike-

ako se tako tumadi »meza«). Sto se ti¢e uloge kvarte kao-
dominante, bilo je pokuSaja da se ona opravda pojmom
»obrtanjem intervala« koji proizlazi iz pojma o prenosenju
zvukova na oktavu. Kvarta je »obrtanje« intervala kvinte;:
i tada se postulira pravo da se prenesu na nju njena glavna
svojstva (to je uostalom jedino opravdanje prisustva f u
nagoj lestvici ¢, gde je ona medutim sve i sva). Ali to obr-
tarije (koje ima smisla samo ako se prede sa treptajne ude--
stanosti na logaritam) saéinjava za fizi¢ara apsurdno poisto--
vecavanje dva odnosa &ija su fizitka svojstva razlitita &
koja (i- dalje za: leléara) lrnaJu samo taj odnos §to su w

oktave »k ni«, u obliku:

log{ + logi = log 2
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23estom mikelandelskog boga. A ta je suprotnost di-
‘menzionalna: ona obelezava dve kvalitativne kraj-
:nosti.")

Ali taj interval je prazan i Supalj. Bezdan koji
‘zjapi, stvoren iznenada. Ostaje da se on nastani.
:arhitektonski ispuni. Radi toga treba da u tom kva-
litativnom otstojanju iskrsne jedna nova stvarnost
-— ostrvo izmedu dve obale — koja obrazuje eleme-
nat jedne nove arhitekture, sa tri izraza, ¢ija je nova
funkcija: posredovanje. Novi elemenat koji ona pot-
.stite, zahteva, poziva, mora sluZiti kao most, kao
“kljué tom svodu, kao mesto gde ée se stati radi op-
koracaja; a u isti mah kao crta istovremeno srodna
i jednoj i drugoj. Kvalitativno otstojanje, ali ne i
suprotnost.

Ton e, celokupno$éu svojih fizickih kvaliteta,
‘nudi se otigledno da u potpunosti udovolji toj funk-
ciji. Ali ne zaboravimo da on nije jedini koji joj
moze udovoljiti. A dokaz je taj $to es moze takode
«dobro poslu I tada imamo molski akord koji deli
interval na niski temelj i na njemu visoki stub; kao
:3to ga je durski akord delio na visoki temelj i na
njemu kraéi stub.®)

}) Unutar tonaliteta, razume se. Ne zaboravimo da ako
“interval kvinte nije maksimalni interval, onda se izvan tog
‘intervala suprotnost smanjuje. Ton a je harmonski bliZze
“tonu ¢ nego tonu g (i to je &ak i jedino opravdanje njego-
-vog prisustva u ovoj lestvici).

%) Mozda ée biti interesantno potsetiti &itaoca da uveni
“broj fi nije ni od kakve neposredne koristi u ovim problt:—
mima modulacionog muzitkog deljenja, i da on ne moze
- predloziti nikakvo pravo resenje ovog problema, buduéi da:
1 iracionalni brojevi nemaju mesta u harmoniji; 2 da, dok

a b .
_je fi dato formulom: b =afv naprotiv podela oktave na

tercu i kvintu vrsi se po ovoj poslednjoj sa tri pitagqrejske
posredne note (vidi naprimer Brensvig, Uloga pitagorizma u
razvitku ideja, 1937), to je »harmonska proporcija« Grka
a— :

’ﬁ=:*l‘o je jedan od najkrupnijih argumenata (sa onim
koji je bio izvuten iz kristalografskih oblika u prirodi) koji
zse moZe dati protiv teznje izvesnih esteti¢ara (Cajsing, M.
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Al ne zaboravimo pre svega na ovu ogromnur
¢injenicu: da savrSen molski akord (akord koji je-
muzicki isto tako vazan kao i durski akord) nema
nikakvog fizickog opravdanja. On je za fizitku teo—
riju prosto jedna jeres,!) proizvoljna konstrukcija

To je prosto dokaz nedovoljnosti i neadekvat—
nosti ove teorije. Dokaz o tome da su pravi muzi¢ki
razlozi samog durskog akorda savrieno razli¢iti od
te fizike strukture kojom se oni podudaraju, ali
¢ije otsustvo, u jednom drugom sluéaju, ne sprecava
umetnost da ide svojim putevima, da namece svoje-
zahteve kojima se materija povinjava manje spon-
tano. Drugim re¢'ma. sre¢no podudaranje izvesnih
fizickih data sa d'jalextick'm pozivom umetnosti
nikako ne dopu$ta ca se ona posmatraju uzrocima
toga poziva, i to podudaranje nije uvek dovoljan

Gika,"Dr Frank-Hele. itd.) da se esteti¢ki do krajnjih gra-
nica podigne vrednost toga broja koji je samo jedna od
proporcija (medu drugima) koju moze naciniti korisnom za--
snivanje umetni¢kih funkcija izvesnim posebnim oblicima.
Prakti¢no, prividna vaZnost broja fi dolazi otuda S5to se-
pojavljuje istovremeno u pravilnom petouglu, u dodekaedru
i u Fibonaéijevom nizu. Ali broj dvae na pi (0. 636... — vise
pisaca su to ve¢ primetili — imao bi daleko mnogol i
esteticka prisustva (naprimer odnos duZine prema
polovinu osnove sinusoida). I mnoge druge proporcije (osiim.
ovih) mogle su biti od koricti u umetnostima: naprimer Ni--
loova proporcija u kojoj se jedna koli¢ina sadrzi u drugoj
jedan i po puta. Ima u estetici broja fi izvesnog svjeverja
zbog metodskog nedostatka: mislim, u praosnovnoj vaznosti
koja se pripisuje toj proporciji medu ostalima.

‘) Zato uostalom harmonisti posle Helmholca teze da
dadu prvenstvo duru kao jedinoj pravoj »harmoniji« u smi-
slu koji se daje gledistu fizitara. I zbilja, instrumentalno
durski tonovi nude vise sredstava nego molski. Pa ipak se-
oni umetni¢ki isto tako dobro odupiru tom fizi¢kom i instru-
mentalnom hendikepu. — Neki pisci (naro¢ito muziéki. na-
primer La Vinjak) napominju da je molski akord dat u
tonalitetu ¢ na VI stupnju. Ali, 1° kao akord fizi¢ki proiz-
veden nizom sazvuénika, on bi zahtevao cis. Postovanje:
prema tonalnom c¢ je dakle jedna muzi¢ka ¢injenica u su-
protnosti sa fizitkom ¢&injenicom; i 2°, sam taj VI stupanj
nalazi se u tonalitetu samo zbog fizifkih razloga. Nedavna
»atonalna muzika« donosi takode &injenica u ovom smislu-
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razlog njihovom izboru koj'm odgovaraju na taj
poziv.

Mi bismo mogli pratiti ovu analizu, pokazati u
disonanci akorda septime novu estetieku funkeciju ——
funkciju jedne vrste dinami¢kog bekstva, u suprot-
nosti sa drugim putem, putem udvajanja tonike, koja
naprotiv zatvara nad sobom zvuénu arhitekturu
(poput onih »rasporeda« boje koji su u arhitekturi
boja igrali sliénu ciklitku ulogu). Ali je mozda izli-
$no nastavljati. Zakljuéei se prosto nameéu.

Zabluda prvog, fizitko-matematskog, pokusaja
koji smo malotas pomenuli u muzi¢koj teoriji boja
— mislim pokuSaja da se dobiju zakon! harmonije
prenose¢i u oblast svetlosti boja proporcije koje
uspevaju u zvuénoj materiji — zabluda je, velim,
bila u tome Sto su se pobrkali istinski uzroci umei-
nosti sa materijalnim osnovama, koje prikladnost tog
materijala da bude stavljen na esteti¢ka mesta odre-
dena umetnoséu, objasnjavaju samo utoliko ukolixo
se poklapaju sa zahtevem umetnosti. Prirodno je da
materijalna csnova muzit¢ke stvari prestaje vaziti u
slikarevoj stvari kao osnova estetitke harmonije: dva
psthofizicka sveta zvuka i boje imaju, kao Sto smo
videli, razlidite arhitekture.')

Ali to nikako ne smeta da umetni¢ki razlozi na
kojima se zasn'va muzi¢ka harmonija budu potpuno
na snazi, kao §to smo upravo videli. za akcrde boja.
Odnos se raskida na visini fizicke osnove. Ali cn je,
kao §to smo videli, vrlo realan, vrlo pozitivan, vrlo
évrst ako se ¢ovek postavi, kao $to je i potrebno, na
visinu tih umetni¢kih funkcija kojima odgovara
arhitektonska organizac’ja kvaliteta. Mi smo se za-
dovoljili da ih opravdamo na jednom jedinom i na-
ro¢ito jasnom primeru. Opsirnija proucavanja ovog

') Ovde naroéito nalazi svoje mesto Lambertova pri-
medba o trodimenzionalnoj strukturi sveta boje. u suprot-
nosti sa dvodimenzionalnom strukturom sveta muzitke au-
dicije. Kazemo: dva psihofizi¢ka sveta, jer, razume se, veoma
razlidéito funkcionisanje vizuelnog i auditivnog senzornog
sistema objasnjava dobrim delom tu razliku.
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p-tanja (proutavanja za koja nemamo dovoljno me-
sta da bismo ih izlozili) dopustila bi da se jo§ mnogo
tatnije cdrede ovi muzitki odnos: boja koje smo
skicirali. Oni bi imali za osnovni metod utvrdivanje
pregleda, koji posle valjancg obelezavanja') daju
stvarne akorde koji su u umetnosti slikarstva i de-
kora najtipi¢niji. Samo se na bazi tih pregleda moze
zasnovati pozit'vna spoznaja prave umetni¢ke arhi-
tektenike lestvice boja. U tom pogledu mogao bi se
dati, kako sada stvar stoji, dosta velik broj sigurnih
i pozitivnih &injenica; ali bi izlaganje bilo dugo 1
dosta stru¢no. Zadovoljimo se §to smo napomenuli
da je, sa metodskog gledista, bitno to da se ovde ne
pobrkaju tako razli¢iti planovi fizicke, psihofizio-
loske i estetske analize, sve tri podjednako pozitivne,
i utoliko pozitivnije $to se odnose na potpuno razne-
rodne ¢injenice.

Ali naSa najvaznija dobit u ovom proucavanju
jeste ta §to smo uspostavili kontakt sa najdubljim,
najosnovnijim postupcima umetni¢ke dijalektike.
Kroz razlike i odnose muzi¢ke harmonije i harmonije
boja mi smo mogli dubinski sagledati one ¢isto umet-
ni¢ke funkcije koje su istinski strukturalni razlozi
dvostruke arhitektonike, sli¢ne u ove dve oblasti; a
takode uspostaviti dodir sa najdubljim kategorijama
stvaralatke misli koja istovremeno podiZe te arhi-
tekture i na njih se oslanja.

Preostaje nam da te kategorije pratimo, da ih
iznalazimo u novoj oblast’: oblasti kosmi¢ke organ:-
zacije svetova koje postavljaju umetni¢ka dela. Al
najpre nekoliko re¢i o najopStijem znafenju ¢&inje-
nica koje smo upravo presli neé¢e biti na odmet.

!) Ovaj problem prakti¢nog umetniékog obelezavanja
boja vrlo je vaZan u ovim naukama. To je bio i Ostvaldov
metod koji ostaje kao najbolji. Lekok de Boabodran (&ije
je uCenje imalo znatajan istoriski uticaj) postavio je u mne-
moni¢kom cilju jedan prakti¢an, veoma uproi¢en metod
oznalavanja i obeleZavanja &iji interes za analizu slikarske
misli ostaje velik.
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GLAVA XXXIV
OPSTE ZNACENJE PRIMARNIH OBLIKA

Formalizam, ta je reg, videli smo, izgovorena
wmalotas povodom teze koja se u muzici ponajéesée
vezuje za ime Hanslika. I mozda ée se taj izraz, koji
.se katkad uzima u rdavom smislu, dotaéi misli nekog
¢itaoca, umornog i zatudenog zbog izvesne strué-
nosti nauka koje se odnose bilo na ritmove, melo-
dije i harmonije slogova u poeziji, bilo na igru boja
i njihovih harmonskih akorada u slikarstvu i deko-
rativnoj umetnosti. On ¢e moZda reé¢i: pa zar je
umetnost samo to? Zar nas tako ne ostavljaju u
predvorju njene zgrade, a joi dalje od srca, od sve-
tinje nad svetinjama, od mesta gde odjekuju njene
mnajdragocenije i najznagajnije poruke?

Dabome da u umetnosti ima i neteg drugog —
mi nismo propustili da na to ve¢ ukazemo. Moramo {o
i ponoviti. Ali bi ipak bilo veona pogresno smatrati
da ova ispitivanja koja smo upravo dali u nekoliko
krupnih poteza (i kojima smo Zzeleli da doprinesemo
poznavanju neophodnih uspe$nih i strogih metoda)
imaju »predvorniéki« karakter o kome je bilo reéi.
One su naprotiv sama srz nauke i razumevanja onoga
Sto je u umetnosti najdublje i najosnovnije.

Formalizam, mi tu etiketu odbijamo utoliko pre
(i zbog mnogih razloga uostalom) 3to se bas oblik
‘u svemu ovome pojavljuje kao manifestacija (objek-
tivna i pozitivna, i to je ono $to njeno izucavanje
&ini jo§ dragocenijim) nedeg dubljeg i stvaralagkijeg.

Veoma grese nekoliki pojednci koji u tim od-
nosima zvukova, boja, intenziteta, ritmickih crteza1
gestova u prostoru vide vrstu odece koja svojim'na-
borima pokriva lepo telo, pripajaju¢i se uz njega
‘kao laka draperija, jednu stvarnost jo$ dostojniju
ljubavi, koju bi to odelo istovremeno pokru{fllq 1ipo-
kazivalo, i koju bi vredelo pogledati podiZuéi po-
krivag. .

U prvom redu sam taj veo je stvar dragocena i
.dostojna ljubavi. Jer, ne zaboravimo najzad da su
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prelivanja boja u slikarstvu ili u dekorativnoj umet-
nosti: éarobne boje glasova, harmoniéni kolorit, me-
lodi¢no krunjenje nota u muzici; soéni potezi u crnom
na belo u gravuri ili crtezu, i tako dalje, u umetnosti
ono 3to je najsvezije konkretno, osetljivo, katkad
gotovo senzualno; i da ée svaki pravi umetnik biti
zaljubljen — katSto ¢ak i viSe nego u svu donju stvar-
nost — u tu ode¢u fenomena, drazesnih, divnih, &a-
robnih, heinih i sjajnih, umilnih i veli¢anstvenih,
slatkih i bonih, koji se uvek nude — kao i sam sjaj
bl¢a — za neposredni dodir s naSom dusom kroz di-
rektno prisustvo u ¢ulima. I to je ono $to razlikuje
umetnost, takvu kakva se pojavljuje u svojim naj-
otiglednijim estetskim ostvarenjima, od mnogih dru-
gih aktivnosti za koje to prisustvo nece nikad i¢i do
neposrednih &ari osetne otiglednosti.

Ali se ne bi dobro razumelo $ta je umetnost u
njenom najbitnijem radu ako bismo se dali zavarati
tom rdavom metaforom o odeé¢i i telu. Ljubavniée
koji si zaljubljen u telo uz koje se prpija veo, po-
digni veo; i od tela, ¢ak i golog, neces posle toga
imati nista drugo osim ode¢e (ako dobro o tome pro-
misli§) koja je i dalje prividna. I kao $to gorko kaze
Lukrecije:

Nil datur in corpus nisi simulacra fruendum
Tenuia, quae mentem spes raptat, saepe misella
Ut bibere in somnis sitiens quam quaerit...")

Umetnost ima bar tu zaslugu 5to od te varke
¢ini jednu dragocenost po sebi, tako da ¢e se haljini
koju vetar nabire i priljubljuje uz telo Nike moé¢i
s pravom pripisivati kol'’ko vrednosti toliko i-lepim
grudima ¢iji oblik prikazuje i sugeriSe ova opsena.

') Odgovarajuée mesto u Lukrecijevom delu »O prirodi
stvari«, dato nesto opsirnije radi boljeg razumevanja, u
prevodu glasi:

»Lepota lika jednog €oveka pruza ustvari telu drugoz
¢oveka samo uzivanje u jednom tro$nom kipu, a &esto sa
vihorom prohuji i ta slabatka nada. Tako i Zedan &ovek.
dok Zeli u snu da pije, a ne dobija vode da bi ugasio vatru
u sebi, uzalud se naginje ka prividu vode«. — Prim. prev.
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I jo§ nedto. Grudi Nike postoje samo utoliko-
ukoliko ih izaziva, izmiSlja i stvara nabiranje vela,
to jest talasanje mramora pred nasim o&ima. A vi
koji biste hteli da uklonite veo i ne znate da biste,
u€inivsi to, unistili ono $to on pokriva.

I kogod bi nam do3ao i rekao (na beotanskom
jeziku): »Kad Pepeljugina kuma udara po bundevi
da natini od nje kotije; kad Faust u svojoj mraéno}
celiji izgovara svoje madijske re¢i da bi se pojavila
Helena, ono $to me zanima to nije arabeska koju u
vazduhu opisuje ¢arobni Stapi¢, to nisu slogovi koji
izlaze iz usta nehromanta, ve¢ voznja koéijama kojc
jure punom brzinom, sam lik veéne Zene i razgovor
sa Helenom«, mi éemo odgovoriti: »Dopustite nama
¢arobnjacima i volSebnicima da pozudno istrazujemo
na osnovu kojih tajanstvenih odnosa ¢e trbuh i Zuti
sjaj bundeve postat: sredstva ove voznje u kojoj pa-
covi sluze kao brzi rukunicari; kojim znalatkim har-
monijama slogovi sloZeni po izvesnom redu privlace
pakao i kleSu lice i telo labudove kéeri, i, Stavise, stav-
ljaju u njena usta reé¢i koje odjekuju veéno. Na vama
Beoé¢anima je da se popnete (bez crvenih peta) u
nase kotije; mi éemo vas povesti kud hotemo i uzi-
vaéemo gledajuéi vas kako se uzbudujete vituéi:
brze, brze! dok sedite na zemlji u rasadniku, ili pak,
halucinirani, plaéate troskove jednostranog poludija-
loga, govoreéi senci na zidu ¢elije i sluze¢i nam kao
zamordad za ¢udesne oglede. o

Ovde valja izvesti zaklju¢ak bas zbog ove ideje
akta. Ne zaboravimo, zbilja, da su kategorije kao
one koje smo maloéas izneli na videlo — suprotnost,
posredovanje, udvajanje, dinamitko bekstvo — prvo
radnje, i to radnje stvaralatke. One <po'stav1]a]u i
pod:zu estetske gradevine ¢iji su one bitni i u neku
ruku karijatidski akt: jer ih drze. B

Jedno umetni¢ko delo drzi skupa sve de]ove kp]l
su istovremeno povezani izmedu sebe i d'menzio-
nalno razdvojeni jedni od drugih tom grgdlte]]skom
velelepnoséu, tim bestelesnim a predmetnim pokreti-
ma, suprotnim lukovima, posrednom zasvoglgnoécu,
tim kolonadama koje se ponavljaju i udvajaju, gde
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se pod svodovimarazleze bezbroj odjeka, ti obelisci
puni poleta i dinamizma, peristili i stepeniSta, pred-
vorja i ograde, bazeni i kripte, Sareni crkveni pro-
zori i ruze ¢iji su elementi proporcije, akordi, kon-
trasti, skretanja, kolebanja i naglo odredivanje pro-
fila, priblizavanje i kvalitativno udaljavanje, sklad
inesklad boja, zvuénog tembra ili svetlosti i senki. ..
I sve 5to naseljava ove opsenarske palate rada se iz
samog tog opsenarstva. Ovde nejasno podizanje jed-
nog Satorskog krila skicira — $pijun ili strpljiva lju-
bavnica — jednu sakrivenu osobu. Tamo jedna
mracéna dubina, po kojoj iznenada klize kovitlajuéi
se nekoliko odblesaka — morski lav ili vodeni duh
-—— smestaju jednog stanovnika u cisternu jedne
skripte. Na drugoj strani upitno i straviéno zavi-
janje na ivici lavirinta priziva zalutale. Tako se na-
mestaju najtajanstveniji gosti u ovoj gradevini; a
pored njih, ¢ija su sredstva medutim tako jedno-
stavna, ni tajna biéa koje ima na licu dva oka, nos
i usta, ni tajna jedne gomile sa bezbroj upadljivih
glava nisu manje-vise neob'¢ne. Dakako. valja se
zainteresovati za ove tajanstvene stanovnike i ove
isuvide vidljive tajne. Ali ne treba zaboravljati da
sve to modelide, nagovestava, ozivljava i podrzava
magija izvijanja jedne pesme svirane na flauti ili
Sirenja jednog prostora prosaranog raznim bojama.
Ako flauta zacutj ili ako boja izgubi sjaj, venac se
na svodu rusi a otvor na kripti zatvara. Ako se tala-
sanje odbleska zamraéi ili dozivanje prestane, tajan-
stveni stanovnici cisterne ili lavirinta is¢eznu. A kad
nema viSe ni tonike ni dominante, ni suglasnika ni
samoglasnika, ni plavog, ni zelenog, ni ruZzi¢astog,
onda nema vise ni zgrade, ni nastanjene ni puste.

Od nje moze ostati samo jedna uspomena — bez-
telesna dusa i kao idealna stvarnost postavljena izvan
konkretnih prisustava. I poSto su tada sva ova bic¢a
svedena na jednu misao, mi ih mozemo staviti na-
stranu i ispitati ih posebno, kao $to ¢emo uéiniti u
slede¢im glavama. Ali ne zaboravimo da ih je iza-
zvala, postavila i privela Zivotu &arolija &ji su neki
tonovi u svirali od trske, ili neki polihromni potezi
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kitice na slikarskom platnu ili emajliranoj plo¢i bili
jedina i uspeSna madijska sredstva. Kada zvona imaju
pravilan zvuk, kaZe kineski filozof, drzavni &inovnici
se izmedu sebe slazu (Su — Ling, V, 10). Opétije go-
voredi, kada je Amfionova lira dobro ude$ena, grad
koji ustaje na njene zvuke ima uspravne zidove i
zdrave i mudre stanovnike. Ali ako Zica popusti ma-
kar i za jednu devetinu tonskog intervala, bedemi
pocinju da se gibaju u toplom vazduhu, broj grbavih
ihromih se u gradu povec¢ava, a Helenino lice u sum~
raku palate izgleda manje lepo.

253






SEDMI DEO
UMETNICKA KOSMOLOGIJA

GLAVA XXXV
UMETNOST I ISTINA

Poznato je da su filozofi tokom vekova ideju
istine shvatali na veoma razli¢ite nadine. Cas je to
formalna sliénost, kao u ogledalu, ideje sa njenim
predmetom; ¢as unutarnja povezanost misli u stal-
nom skladu sa samom sobom; &as je to ona ocigled-
nost koja ne dopusta sumnju i ostvaruje konaéno
slaganje duhova; §ta znam ja? Ali u svakom sluéaju,
ideja koju filozof sebi stvara o istini jeste mozda
srz i kao zbijeni sadrzaj ¢itave njegove filozofije.

Zasto nas to zanima?

Zato 3to se neka znacenja ideje o istini ¢udno-
vato manifestuju kada se razmiSlja o unapredenju
i zasnivanju umetni¢kog sveta, u njegovoj celokup-
nosti, a svako je umetni¢ko delo jedan takav svet.

U njegovoj celokupnosti... mozda je izgledalo
da se prethodne glave interesuju poglavito za ono
Sto se katkad malo olako naziva oblik dela, u suprot-
nosti sa njegovom sustinom, njegovom sadrzinom.
I mi bismo Zeleli u ovim poslednjim glavama da
raspravljamo o tom éiniocu, veoma realnom i veoma
vainom — o svetu umetnitkog dela koji se ozna-
Cava (jednom tako opasnom terminologijom) ovim
retima: sudtina i sadrzina. L .

Mi smo veé rekli zasto je ovakvo izrazavanje
opasno. Nije to samo (kao $to to esto kaZu — na-
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ro¢ito parnasovci i neoparnasovei) zato 3to je w
umetnosti sustina sam oblik; ili §to su oblik i sustina
Cesto toliko pomeSani, sjedinjeni, da se ne mogu razli—
kovati, nego zbog toga 5to u svakom umetni¢kom
delu, a narotito u reprezentativnim umetnostima.
ima oblika i sustina takoreéi na viSe spratova.

Osmotrimo to ponovo sa gledista opste kosmié--
nosti umetni¢kog dela, koje ée biti nase glediste u
svemu Sto sledi.

Svako umetni¢ko delo postavlja jedan svet. Na—
zovimo ovaj svet umetnitkog dela, zbog komoditeta.
svet A (umetni¢ki). To je skup — oblik i sustina.
sud i sadrzina, ritam, ideje, lica, dekor, ose¢anja.
dogadaji — svega $to delo donosi i postavlja, svega
Sto ga saéinjava, i sve 3to ono sa¢injava. Umetnik.
demijurg, stvara, gradi, osvetljava taj svet u kosmo-
goniji. I u tom svetu Zivi, nastanjuje se i smeSta
gledalac, slusalac ili ¢italac za vreme svoje kontem-
placije ili lektire. U ovoj umetni¢koj magiji taj svet
je privremeno i po pretpostavei — &ak bi bolje bilo-
re¢i: po tezi — c¢itava stvarnost.

Ovaj svet A postavlja u isti mah pojave i bica.

Kada je reé¢ o nereprezentativnim umetnostima
(muzika, arabeska, &ista koreografija itd.) nema ni—
kakve teskoce, ili bolje reé¢i nikakve kompleksnosti.
Delo je sam taj svet. Delovi toga sveta (njegovi na—
&ni kako bi rekao spinozist) su u isti mah i bica
koja naseljavaju taj svet i sastavni delovi umet-
ni¢kog sveta. Pojave pripadaju skupa t'm bi¢ima
i delu.

Jedna sonata je &itav jedan svet. Njeni razni
motivi su neka od onih bi¢a koja naseljavaju taj
svet. Njihove osobine — naprimer melodiska linija
jednoga od ovih motiva — pripadaju im kao Sto
krivina Kleopatrinog nosa pripada Kleopatri. Nji-
hova harmonija i njihova lepota imaju se staviti u
aktivu umetni¢kog dela i sveta tog dela, i ne treba
se uznemiravati povladenjem bilo kakve razlike
izmedu dela i tog sveta. Ako je motiv lep, sonata
¢e time biti jo§ lepsa; ako je motiv patetican, i sama
ée sonata biti patetiéna. Nema nikakve te3koce.

256



UMETNICKA KOSMOLOGIJA

Ali ‘nije tako kad je re¢ o jedncm romanu, o
Jednoj slici, o jednom reprezentativnom delu. Ovde
.je izgled dela i prikazanih bié¢a razli¢it. Svako sna
-da lepota prikazanih biéa i lepota dela nisu jedno
te isto. Ovde Kleopatrin nos pripada samo Kleo-
patri (onoj koja nam se nudi u svetu umetnitkog
dela). Ovde se lepota i privla¢nost ove kraljice mogu
ubeleziti u korist ratuna egipatskog kraljevstva
'(zamisljenog Egipta, drame ili slike, razume se) ali
:ne nuZno i na isti naéin u korist drame ili slike, koje
:neée nuzno biti utoliko lepse ukoliko je Kleopatra
lepsa. I obratno, rugoba lakrdijasa, seljaka, »klovna«
-koji donosi Kleopatri guju ne smeta lepoti scene.

Ne budimo dakle toliko naivni da poverujemo
.da ¢e slika i drama biti utoliko lepSe ukoliko je
Kleopatra lepsa, i da uopste lepota slike zavisi od
lepote naslikanih lica i pejzaZa.

Ali s druge strane ne smemo biti ni tako naivni
‘pa da padnemo u suprotnu zabludu. Nemojmo odri-
cati umetni¢kom demijurgu svaku zaslugu 3to se
tite harmonije, ljupkosti, Zivopisnosti ili dubina
.sveta koji nam nudi. Jer i za taj svet cdgovoran jc
on. On ga je stvorio. U celini — sud i sadrzina, oblik
i suStina — on je zaista delo umetnosti. Umetnost
je upravljala njegovim radtenjem i rascvetavanjem,
rukovodila njegovom gradnjom. Umetnost je uzrok
njegovog bi¢a. I kao §to vernik pred lepotom sunca
na zalasku ili ljupkos¢éu jednog cveta zahvaljuje
tvorcu na ovem dobroginstvu, tako i mi, ¢&itajuci
Buru ili Veernju harmoniju, mozemo da odamo
priznanje Sekspiru ili Bodleru (i umetnosti koja ih
je rukovodila u njihovoj kosmogoniji) koliko zbog
ljupkosti Ariela, mudrosti Prospera,'lepote sutona,
u kome, lelujajuéi se na svome strucku, svaki cvet
i3tezava kao dim kandila, toliko zbog ritma stiha i
dramskog razvitka scena koje treba napisati. I
za'sta, ceo svet umetnitkog dela, svet — bio on
pretrpan, naseljen, razli¢it, raznolik, pun dugih
‘pustolovina kao §to je svet koji okuplja Prospera.
‘Sebastijana, Alonza, Ferdinanda, Gonzalva, Miran-
du, Ariela, Kalibana, Trinkula, i gazdu broda, i
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njegovog pomocénika, i mornare, i duhove, i brod, i
pusto ostrvo; ili neodredeni svet rasplinutih kontura,.
kao 3to je onaj koji samo dovodi u vezu jednu me-
lanholi¢nu i neZznu dusu s veferom i uspomenom —
¢itav taj svet je, velim, potpuno otkala prema umet-
nosti jedna misao koju je umetnost rukovodila.
Umetnost je njegov demijurg i ona je odgovorna za
njegovu potku kao i za njegov lanac.

Ispitajmo pod tim uglom kolikogod mozemo
ovaj deo umetnit¢ke aktivnosti. I neka se zna da se
ovo ispitivanje odnosi narotito na reprezentativne
umetnosti jedino stoga $to su ova pitanja u njima
najrazgovetnija.

Valja razlikovati viSe slucajeva. Osmotrimo-
prvo najnejasniji i u izvesnom pogledu najnezgod-
niji.

Mozda demijurg nije mnogo izmisljao. Sekspir
je sam odgovoran za Prosperovo ostrvo kao i za
samog Prospera. Ali kada nam pokazuje Antonija i
Kleopatru, ili Cezara i Pompeja, ili Koriolana, on
ve¢ nije potpuni gospodar. Njemu se namec¢u isto--
riske €injenice.

U najtipi¢nijem slucaju ove vrste — naprimer
u umetnosti portreta — daleko od toga da slobodno.
konstruise, umetnik se pouzdano uhvatio u kostac
sa jednom objektivnom stvarno$éu na koju se nje-
govo delo izritito poziva. Svet A postoji samo u
nuznom i sudtastvenom odnosu sa »realnim« svetom,
kao 3to se to kaze, svetom ob]ektlvmh data (istori-
skih, gecgrafskih, kcnkretnih) koji éemo nazvati
svet O.

Evo Verokiovog Koleona u Veneciji, uspravlje-
neg u oklopu na svom snaznom konju nadulih- pu-
tista. Lice sa borama koje odaju upornost, neprija-
teljskim o¢ima, stisnutim nozdrvama uz dah prezira
i energije, istinito je. Istinito najpre, sustinski, u
onom znagenju medu znatenjima ove reti, koje
odreduje, kao u ogledalu, sliénost stvari koja podra-
zava sa predmetom kome podrazava. Postojalo je
jedno takvo bi¢e u svetu O. Nalazimo ga i u svetu.
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A. Stilizovano; u redu stvar; uproséeno moze biti, i
uvec¢ano; postalo mozda tip kondotijera, vise nego
ziva jedinka. Ali u svakom sluéaju vezano za ovu
jedinku potpunim slaganjem slike sa ¢ovekom. Po-
stoji u ovom pogledu tana veza (u matematickorn
smislu reci) izmedu sveta A i sveta O.

Evo, isto tako, i brega Fuji videncg iz Umezave,
od Hokusaja. Sedam 3takara (pet na zemlji i dva
koji lete), oblaci mogu biti izmi$ljeni. Ne moram
verovati da je stvarno bilo sedam ptica na taéno
odredenim mestima kada je Starac koji je ludo voleo
da crta tuda prosao. On ih je mogao ve§to umsetnuti
u interesu kompozicije. Ali moram verovati da su
uglavnom profil, vise izduZen ulevo, planine, raspo-
red Suma, ogranaka, snezna granica na planini, isti-
niti u tom smislu 3to u pokrajini Sagami (mislim
ona koja ¢ini sastavni deo sveta 0) ima jedno mesto
odakle ¢ovek stvarno ima pred sobom sli¢an vulkan
sa takvim prizorom, i da je umetnik svoje delo
podredio toj vrsti istine, baziraju¢i se stalno na po-
dudaranju sveta A sa svetom O.

Ali na drugoj strani — i sada dolazimo do jed-
nog sludaja koji je veoma razli¢it — umetnicki svet
ée se oslobcditi ove veze, ovog pedudaranja odjeka.

Evo Pusenovih Pastira u Arkadiji (mi smo ga
veé uzeli za primer kada smo se doticali ovih pitanja.
Arkadija, razume se, potpuno izmisljena. Rekao bih
rado teoriska Arkadija (ona gde prisustvo grobnice,
postaje filozofski simbol i pouka. Nema mnikakvog
objektivnog, istoriskog i geografskog slaganja.

Medutim, taj fantastiéni svet ostaje verovatan.
Oblici ovih planina, drveée u ovom podneblju, ovo
viSe-manje anti¢ko odelo prihvatl;ivnusu, moguéni.
Dabogme slikareva Arkadija (Arkadija A) oslobo-
dena je geografskih, meteowoloék{h i so;l]aln{h za-
kona koji su u Arkadiji O nuZni i strogi. Da je pe-
snik hteo, ove bi se planine mogle drZzati na jednom
klinu, ovi bi Arkadani kao i Penelopa i Rlnturl-
kijevi prosioci lutali po Grékoj u florenj:mskOm
odelu Renesanse. Nag je demijurg slobodno i drago-
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voljno poStovao tu istinu, koja je ovde samo jedna
verovatno¢a. Verovatnoc¢a: formalna analogija, ali
potpuno prikladna, a ne obavezna sa morfogene-
tickim zakonima sveta O. Prikladnost uostalom fa-
kultativna, koja ostaje podredena dubljim obzirima
koji imaju prednost nad onima u svetu A: obzirima
umetni¢kim.

Uostalcm zar o ovim obzirima ve¢ nije vodeno ra-
¢una u prethodnom slugaju, u slu¢aju portreta, gde se
umetnost medutim taéno podudara sa stvarnoséu? Kao
Sto smo videli, zdralovi koje japanski slikar stavlja
u svoj pejzaz su mozda fantastiéni, oni su samo zato
tu Sto to iziskuju potrebe kompozicije. Pomislimo
opet na naSeg kondotijera na konju. A njegov konj?
Da li je on portret? Moze biti, ali to nije sigurno.
Malo¢as kada smo o tome govorili zabelezli smo
ovaj zanimljivi h'pijatriski detalj: bolesna putista,
»nadule noge«, kao §to se kaze u jahatkom recéniku.
Treba li smatrati da je omiljeni konj kondotijerov
tako izgledao? Ili samo konj koji je slutajno poslu-
zio vajaru kao model? U svakom slucaju i ta poje-
dinost je »istinita« samo u smislu prikladne ist'ne,
ili ¢ak i esteticke ekspresije. Ova podadula putisSta
odaju Zivotinju moénu ali iznurenu, premorenu zbog
tereta viteza u oklopu. Fizioloski zakon koji proizvo-
di taj bol u putidtu delovao je ovde samo sa 'dozvo-
lom umetnika — jamaéno verodostojnijeg (ali uvek
u smislu umetni¢ke verodostojnosti) od sv:h roman-
“tickih slikara i vajara koji su prikazivali vitezove u
potpunom oklopu posadene na izvrsne arapske konje
tankih nogu koje su na ¢udesan natin ostale zdrave,
obréué! se lako pod teretom od dve stotine pedesel
funti.

Najzad, ako mu se svida, umetnik moze mirne
duse osloboditi svoj svet A od nekih najopasnijii
zakona sveta O, ¢ak i od univerzalne gravitacije! Ako
&ovek koji pada, na slici — ranjen borac, Ikarus. sle-
pac voden cd slepca — mora da se, iz obzira prema
prikladnosti, povinjava zakonima o padanju tela,
drugde umetnost ée ih se potpuno osloboditi i dati
nam bezbroj primera ljudskih tela koja lebde, iepr-
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Saju se, podizu u vidu vaznesenja i apoteoza, katkad
na temelju neke legendarne i misti¢ne price, katkad
radi zadovoljstva od ljupkog leprsanja i alegori¢nog
vesanja u vazduhu. On ¢e ¢ak tim povodom ustano-
viti neku vrstu narodite i izmisljene verovatnoée,
¢udnu konvencionalnu logiku stavova pri ovakvom
veSanju u vazduhu; verovatnoéu koja je zbog navike
i tradicije postala tako obi¢na da je na kraju bacila
u zaborav estetske pa ¢ak i moralne obzire. Religiozna
umetnost XVII i XVIII veka prikazuje nam dosta
cesto sede svetitelje kako lete u vazduhu i kako ih
odnose andeli; a pritom vazdu$ni skokovi ovih po-
Stovanja dostojnih staraca lako nagone na smeh.

Moze se rec¢i: ovde je posredi jedno potpuno
jzmisljeno ali delotvorno iskustvo. San, i sanjarenje
nam daju ovakve uzlete i lelujanja, kao ¢&injenice
koje imaju svoje zakone, psiholoske i subjektivne.

Dobro. Ali obratimo paZnju na jednu ozbiljnu
zabludu u koju su katkad pali oni koji (njih ima
mnogo od Frojda naovamo; ali teza je mnogo sta-
rija) su zapazili $ta bi umetnost mogla dugovati ovak-
vim podacima sna i sanjarenja.

Zabluda se sastoji u tome da se namesto objek-
tivnih zakona sveta O stave, da bi im se umetnost
potpuno podredila, zakoni (isto tako priredni) iz kojih
proisti¢u strukture unutarnjeg, psihickog, subje}(tiv-:
nog sveta — nazovimo ga svetom S — koji proizlazi
iz spontane igre uobrazilje. Na taj natin umetnost
nam je pokazaha, oslobodena vernog podraZzavanja
sveta O, samo zato da ponovo padne u verno podra-
zavanje, u kopiranje sveta S. . =

Dabogme, pretpraznicke i sanovnitke fabulacije,
opazajne ili imaginativne, mogle su pozajmiti svoje
okvire i umetnosti, naroéito knjiZevnoj umetnosti,
i to ne samo otpre jednog veka, kao §to se to po-
gresno reklo, nego u svim vremenima. Kn]lzevx}ost
XIV veka puna je snova i vizija (ima ih pet-Sest
samo u realiste Sosera). Ali je lako videti da su
ove sugestije i ovi oblici sveta S,'kap ioniu svetu
O — prihvaéeni samo uslovno, primljeni na poprav-
ku, i potéinjeni pre svega kontroli i prerad! prema
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suStinskim zakonima sveta A — omiSljeni i doterani
prema zahtevima umetnosti i vlastitim zakcnima nje-
gove dijalektike. Je li potrebno naroéito isticati da
su najveéi umetnici apsurdne elipse, nesaglasne si-
multane’zme, proizvoljna pojavljivanja i is¢ezavania
i svu precenjivanu ubogost sna ili droge ponajéesce
ukrccéavali i potéinjavali razumnom izboru, basnenim
manje-vile redovno d'skurzivnim organizacijama,
pripremama kojima se privcde i nezno otklanjaju ne-
saglasnosti, ¢esto i veStim protivreénostima koje te-
Ze da skriju poreklo i sanovni¢ki statut i brizljivo
stavljaju svet A na po puta izmedu sna i jave, tako
da nas ostavljaju u neizvesnosti i nemoguénosti da
se u ovom pogledu grubo odlu¢imo; posto je ideal
u tome da se pro¢is¢avanjem i produbljivanjem samo
spase, odrzi, pa ¢ak i utanta jedan izvestan ukus.
jedan odjek ¢udnovatosti, udivljenosti i prisnog dru-
Zenja s neverovatnim i neobi¢nim, koji su medutim
nacinjeni prihvatljivim i upotrebljivim jednim
dodirom poznate i veé¢ cprobane prirode (u po-
verljivoj tajni reminiscencije). Neka se razmisli
medu knjizevnicima koji o¢ito i namerno ukla-
paju san u pravom smislu reé¢i u novelu ili roman,
kakvu sve Kafka, naprimer, estetsku basnenu potku
te razne i znatajne umetni¢ke uslovljenosti dodaje
podatku iz sanovnika upotrebljenom bilo kao celo-
vita shema, bilo za pojedinaéne epizode. Svugde ima
pomalo umetniéke radnje, éak i tamo gde su stili-
stitke pozajmice od podataka sveta S otigledne. Koji
je to zakon, koja je to nu?da koji bi mogli u tome
spredit’ romansijera, pesnika i slikara? Uime kojey
biste mu principa to zabranili? Neki su mogli iz
neke vrste éudnog rigorizma i purizma protestovati
protiv svake ideje takvog rada — zahtevati napri-
mer (kao &to su to &inili neki pozivajuéi se narocito
na nadrealizam) ograde poput one u automatskom
pismu, kao zastitu protiv svakog umetnickog ure-
denja sveta S — kao 35to fotografija jaméi protiv
svakog slikarskog uredenja sveta O.

No treba li zaista smatrati da knjizevna kopija
oblika sveta S. voljno ili prinudno poté‘njavanje nje-
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sgovim spontanim zakonima u umetnosti vise vradi
od potéinjavanja zakon'ma fizitke prirode? Ali tada
‘bi trebalo oboriti samu umetnost u korist jednog
‘dokumentarnog marifetluka. Priznanje ili sjajna
potvnda 'da_je umetnost neito vise. Ne padajmo u
-greSku da Dzojsovog Odiseja smatramo za nauénu
-dokumentaciju o unutarnjem monologu! Dovoljno je
‘znati koliko umetnosti sadrzi to delo (iz kakvog jc
napora proiziSlo, i iz kakvih polihromnih i nepresta-
no popravljanih rukopisa!) pa da budemo imuni pro-
tiv takvih naivnosti.

Istina je da je posmatranje sveta unutrasnjih
'stvari takvih kakve su, Zivih psihiékih stvarnosti
(a ne onakvih kakve jedna lazna i prazna teoriska
psihologija pretpostavlja), obraéanje paZnje na rea-
lan tok sna, basnene imaginacije, unutarnjeg govora.
dozvolilo nekim Skolama, narotito knjizevnim, i na-
rocito za vreme prve Cetvrtine dvadesetog veka, za-
nimljivo ispitivanje jedne jo§ neistrazene oblasti
stvarnosti, i pruzilo umetnosti nekoliko novih izvora
— boZe moj, nesto olako, kao §to je trenutni foto-
_grafski snimak delovao na ertez i slikarstvo u XIX
veku. Ottida taj subjektivisti¢ki realizam &ije ¢e naj-
bolje i najopSirnije strane (izvesne bas od Dzojsa
i Kafke) kroz pedeset godina biti isto tako znacajne
kao §to to mogu biti u slikarstvu konji Eme Moroa.

Uistini, knjizevnost, poezija, plastiéne umetnosti
nisu ni§ta vife prinudene na kopiranje, na ta¢no
podrazavanje subjektivnog realnog sveta nego na
kopiranje realnog objektivnog sveta. I ako se ne
radi o tome da se izvrsi neko mehanitko transpono-
vanje, nego da se di jedna tatna impresija, da se
u dusi ¢itaoca izazove evokacija Ziva i zanosna.
uzbudljiva, prodirna i iznenadna, a nargéitp gvoka-
-cija $to blista od istine (bilo Zivopisne, bilo mhmng).
umetnost ée biti viSe nego potrebna — sa njenim
razmigljanjem i raéunanjem. .

Velim, §to blista od istine. Ovo je poslednji, naj-
«dublji i najbitniji smisao ove reéi kada se radi o
aimetnosti.
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Ovde zbilja nema nikakvog potéinjavanja ni—
jednom svetu (O ili S, svejedno): isprva jedino ra-
¢una svet A, svet Sto ga zasniva umetni¢ko delo
On je prvi. Bez sumnje on &esto pribija uza se sve--
tove koji su mu spoljni, one koji se nazivaju i za.
koje se obi¢no veruje da su »stvarni«. Ali za trenu--
tak jedino je on stvaran. I mozda je on to jos i.
vise ako se pod stvarno3¢u razume osobina svojstve--
na stvarima i bi¢ima, a ne ¢injenica da su ba§ tu..
spolja. Stvaran u tolikoj meri da potiskuje u neodre--
denost poluegzistencije ona biéa koja su tu van; i
stavlja se na njihovo mesto, ili bolje reéi, objasnjava
ih ot.pocm]um ih pcnovo, ali -bolje: quudl]lV].]l 51
i znacajniji. No valja dobro shvatiti: drugo je fabri--
kovanje uzbudljivog i znacajnog ili stvaranje uzbu-
dljivih i znaéajnih bica — a drugo fabrikovanje:
jednog duboko uzbudljivog i znagajnog sveta!

Takva je ova poslednja vrsta, ova krajnja vrsta
istine o kojoj je re¢: istine sustastvene, istine o bi-
¢u. I zbog toga je umetnost prinudena da ¢ak i ono-
Sto tekstuelno i d'rektnom aluzijom pozajmi potpunas
prepravi — i bolje nego §to su to bogovi uradili; jer
taj svet ima bar ovu prednost-nad onim Sto su ga
stvorili bogovi: priznaje malo vise tajnu svoje egzi--
stencije; bolje kazuje $ta je on, i zato postoji inten-
zivnije; jer to i jeste ta istna o biéu, ta veritas:
in essendo.

Tako, demijurg, umetnik koji stvara svet, ne:
sme da ga ostavi rasplinuta i mora da jate uévrsti
(svesno ili nesvesno, svejedno) svoju gradevinu..
mrezu odnosa, i, §to je bitno, da da umetnicku struk--
turu toj gradevini i toj mreZi odnosa. Unutarnja.
arhitektura jednog sveta, njegova konstrukcija na
bitnim graditeljskim odnosima, i umetni¢ki razlozi’
unutarnjih bitnih odnosa, eto $ta nam ostaje jo§ da
ispitamo, eto $ta joS treba sebi da objasnimo ako:
hotemo da malo potpunije ispitamo zadatak umet--
nosti.

Ako proudavam istoriju starog veka i hoé¢u da
saznam za§to je Antonije sreo Kleopatru, potrebno-
mi je da znam genealogiju Ptolemeja, drustveni i.
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ekonomski polozaj Egipta i razvitak rimske republi--
ke, kao i sve uzroke koji su, skupivii se, sluéajno
doveli do tog susreta. Ali ako ¢itam Antony and
Cleopatra (ili ako gledam sliku Makarta), treba
da vodim ratuna (kao o nefem 3to sadrzi njegov
najvazniji uzrok) o dramatskom interesu u pozori-
Snom odnosu.ovih lica: Antonija, i Cezara, i Eno-
barbusa, i Agripe, a ne samo Kleopatre, nego i Irasa
iHarmiona, i vraca i lakrdijasa; i zaSto je vaino za
intenzitet i potresnu Zestokost ovoga sveta da Wen
sche first met Mark Antony she pur-
sed on his heart, upon the river of
Cydnus,)')ida je:

The barge she sat in, like a bur-
nish’d throne

Burn’d on the water; itd, itd...?)

Jer najzad u tom svetu dramski razlog je zaista
dominantan. Iako se isteriski podatak poklapa s
njim, to je stoga Sto se cn poklapa s razlogom da je
Sekspir prihvatio taj podatak; ina¢e bi odbacio taj
svet, nemajué¢i nikakva razloga da se trudi da ga
ponovo stvara, kako bi pokazao bogovima da se mo-
gao stvoriti jo$ malo belji; jod malo uzbudljiviji, jos
sjajniji.

GLAVA XXXVI
OBLIK I KOSMICKI IZGLED

Na koji se nadin u umetnosti moze pojaviii
vrsta unutarnje muzike bi¢a sa skladnim i tajanstve-
nim harmonijama, brizljivo ustanovljenim suprotno-
stima, zanimljivim prelazima, brojnim odjecima,
latentnim dubinama, mnogostrukim planovima —-

') Kada je prvi put srela Marl;a Antonija, ona se pri--
vila uz njegove grudi na reci Kidnis...

Barka u kojoj je sedela blistala

Kao sjajni presto na vodi; itd, itd... — Prim. prev.
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re¢ju jedna cCista estetska arhitektonika koja saéi-
njava duhovnu armaturu pretstavljenog sveta, datog
kao da je sam sebi dovoljan, eto o ¢emu sada treba
da kazemo nekoliko reéi.

Uzmimo jedan primer koji nije suviSe opsiran;
jedan od onih ograni¢enih, premda rasplinutih i
krakoveénih svetova koje gradi kao prolaznu impre-
siju jedan pesni¢ki trenutak. Primer koji svi po-
7na]u To je ovaj slavni sonet (uzm‘mo ga u celini.
jer najposle ¢italac mozda nema Malarmea pod ru-
kom).

Ses purs ongles trés haut dédiant leur onvya
L’Angoisse, ce minuit, soutient, lampadophore,
Maint réve vespéral brilé par le Phénix
Que ne recueille point de cinéraire amphore

Sur les crédences, au salon vide: nul ptyx
Aboli bibelot d’inanité sonore

(Car le Maitre est allé puiser des pleurs au Styx
Avec ce seul objet dont le Néant s*honore).

Mais proche la croisée au nord vacante, un or
Agonise selon peut-étre le décor
Des licornes ruant du feu contre une nue,

Elle, défunte nue en le miroir, encore
Que, dans l'oubli fermé par le cadre, se five
De scintillations sitét le septuor.’)

Posvec¢uju¢i Sumno ahat na svojim ¢&istim noktima
Strepnja, te pono¢i, kao bakljonosa,
Cuva mnoge vegernje snove 3to il je Feniks spalio
Ne sakupivsi u amforu njihov pepeo.

Na kredencima u praznom salonu nijedne vaze;
Unistena drangulija zvuéne tastine

(Jer vlasnik je otiao da crpe suze na Stiksu
Tim jedinim predmetom kojim se Nistavilo di¢i).

Ali kraj pustog prozora sa severne strane
Jedan zlatasti zrak agonizira mozda prema dekoru
Jednoroga sto goropadno kidiu na vodeni duh.

Ona, pokojnica, gola u ogledalu,

Dok u njemu, uokvirenom zaboravu, otsjajivaju
U taj ¢as sedam blistavih zvezda.
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Svet, rekosmo, dosta rasplinut i prili¢no ogra-
nicenog bogatstva; vise prazan nego pun. Neka ta-
Jjanstvena veli¢ina, neodredena dubina, pre nego pro-
storne i vremenske dimenzije ili mnostvo biéa. Jedna
mratna soba. Tajna napudtenog stana, gdje jos sta-
nuju samo uspomene, i samo pesnik (ako zaista mo-
zemo zamisliti da on tu Zivi: moZda je on tu samo
apsolutni svedok samoée). Svet nad sobom zatvoren
ipak. Dvostruko: granicama vidljivog, sadasnjeg,
datog koje se moze popisati; a takode i strogim okvi-
rima verbalne prozodiéne povezanosti. Ovim se
ne¢emo baviti mada njegova muzika, tako stroga,
tako ozbiljna, tako harmoniéna, zacelo nesto znadi u
atmosferi pretstavljanja.')

Ali kakva je arhitektura toga sveta? Jer najzad,
mraéni, nenastanjeni, napusteni stan, to je samo grub

') Kao i uvek kod Malarmea (&iji je istoriski polozai.
kao sto je poznato, obeleZzen time $to je »dekadentnu« sadr-
zinu obuhvatio u parnasovskom obliku) jedan narodit ukus
— njegova narotita fabri¢ka marka, njegov li¢ni tiganj —
sastoji se u kontrastu izmedu neodredenosti kosmi¢kog data
(oblika drugog st i dr strogosti prozodi
forme (oblika prvog stepena). Versifikacija u isti mah gipka
i znalaéka, izvanrednog ritma. Utisak tafne i stroge pove-
zanosti, apsolutne nuZnosti verbalnog sklopa zbog pove-
<¢anja sonetskih smetnji dovedenih gotovo do krajnjih gra-
nica u zanimljivom rasporedu rima i tercina udvajaju (pre-
nose¢i musku rimu u Zensku i obratno) rime strofa sa &etiri
stiha. U svemu tome postoji jedan jedini zadatak: upotreba
1etke, i &iste gréke reéi ptyr, koja je zaista tuda normal-
nom francuskom reéniku a koju odigledno zahteva potreba
da se nade etvrta rima na yx. Sve ostale »retke« reti (lam-
radophore; nixe, germanski vodeni duh) su odavno pofran-
cuzene, i ne samo da se nalaze u re¢niku Litrea i Besrela,
(kojim se sluzio Malarme), nego su se i mnogo Pula upotre-
bljavale u poeziji. Ptyx je, po mom saznanju, _]edan hn}pua~,
kao $to kaZu filolozi (re¢ od koje ce zna samo jedan prime:.
bar u stihu). Ali ni smisao gréke redi nije jasan. Ona do-‘
slovno zna¢i vijuga, a moze se upotrebiti i da se oznaéi
Supljina jedne vaze; ali ona znati i beleZnice za pisanje; i
najzad (kod Pindara) vijuganja ili okuke pesmkove_mlle
Medutim, otigledno je da se Malarme titra sa ova tri zna-
Zenja filozofskom majstorijom koja vaZi samo u grékom
jeziku. »Francuski &italac« (u smislu Boaloa) ne mora da
razume.
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podatak, lokalna konkretna i praktiéna tema. Ako
trazimo bitnu strukturu, odmah ¢emo lako razliko-
vati bar dve ukritene ose znatajnog rasporeda od-
nosa koje daju dimenziju i kao neku egzistencijalnu
Sirinu pesmi. Jedna je sjajra i vizuelna. Rastezanje
se na njoj vrsi na paru-tamno — svetlo: s jedne
strane okolna, gotovo univerzalna senka prazne sobe.
a s druge strane sedam svetlih tataka Velikog Med-
veda opazenih ne direktno kroz prozor, nego kao
odblesak u ogledalu. Toliko 3to se ti¢e vizije. Ali
mnogo dublje, sustinska vrsta struktura postavljena
je na paru otsustvo — prisustvo, na suprotnosti tre-
nutne osame i avetinjskog prebivalista zbog otsutnih
lica koja kriSom pohode prazne sobe. Ali te ose na
kojima se razdvajaju i rastezu udaljeni polovi, na-
seljene su u praznom prostoru ¢Cistog intervala, &i-
tavim skupom posrednika: vizuelnih, neodredenih:
oblik namestaja (kredenaca) u mraku; tamno zlatasti
okvir, stvarnosti i odblesci —; egzistencijalnosti: sa-
njarija proizasla iz strepnje, imaginacija i naroéito
uspomena, glavni posrednik, kao i njegov simboi:
tcboZnje prividenje otsutne Zene, u vidu tajanstveno
satuvane slike nejasno iskrsle u ogledalu, koja je
mozda tu nekada, gola, »spirala greh svoje lepotec
— opsenarstvo koje je ¢esto pohodilo pesnika, i ¢iji
se kcmentar uostalom nalazi kod njega, u prozi.')
Ali zar se ne seéamo da smo nekada videli iste
velike neimarske funkcije, iste arhitektonske teme.
iste osnovne graditeljske odnose — suprotnost, po-
sredovanje, udvajanje, itd. — kada smo ispitivali
radanje jednog mikrokosmosa kao §to je muzicki
tonalitet? Zar ih nismo ponovo nasli i u ostalim obla-
stima — povodom, naprimer, muzike boja? Sta znati
to ako ne da mi prosto u toj »kosmitkoj muzicic, toj
muzici biéa« kojom se okupljaju i rasporeduju este-
ticki zasnovani svetovi, ponovo nalazimo na delu

") U Zimskom drhtaju: »I tvoje venecijansko ogledalp.
duboko kao hladan izvor, na morskom Zzalu guja, liSenih
zlataste boje, koje se u njemu ogleda! Ah, siguran sam da
je mnogo zena u toj vodi spralo greh svoje lepote; i mozda
bih spazio jednu golu avet kada bih duZe gledao«.
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iste velike &inove istoga duha, iste osnovne postupke
1 viSe.duhovne pokrete na kojima se oslanja kao na
svoju armaturu €itav kosmos? To su oblici; nemate-
rijalni elementi, duboki oslonci jednog biéa — ne
oblici koji steZu i zatvaraju, nego oni koji grade, una-
preduju, otvaraju vrata stvarnosti. Oblici prvobitni
(prosto najelementarniji, i najmoéniji, najstvara-
Jackiji), zaista osnovne »arhitektonske kategorije«
koje pretsedavaju stvaraladkoj harmoniji i saéinja-
vaju ¢&istu Umetnost.") Svet tako nezan, tako nepo-
stojan, ali tako celovit, tako potpun — tako prisutan,
tako definitivno stvoren i saéuvan kao umetnick:
predmet — 5to nam ga nudi pesnik, zaista je jedan
svet bas zato Sto je u njemu ¢itava kosmitka mu-
zika, koja €ini njegovu veli¢inu i intenzitet njegovog
postojanja, a u isto vreme i njegovu pravilnost i nje-
govu harmoniju. On je udareni akord, koji je do-
voljan samom sebi i koji se drzi ucelo svojim sa-
‘vrienstvom.

Ne bismo hteli zamarati &itaoce i izlagati se
opasnosti da padnemo u vrstu dogmatizma sinteze,
iznose¢i veliki broj pesnickih svetova, jedni prostra-
niji, drugi treptaviji i nestalniji, koji veoma brizljivo
rad¢lanjuju svoju arhitekturu... Mi ¢emo izblize
ispitati (sa gledista uporedne estetike) samo jednu
-od tih kosmigkih kategorija, primera radi. Uostalom
mi smo ih podrobno ispitali, i duze nego 3to bi se
to ovde moglo uginiti, u jednom drugom delu.®) Ali
izvesno razmatranje pomoé¢i ée Citaocu da oseti nji-
hovu vaznost u vezi sa izvesnim dobro poznatim iz-
razima esteti¢kog suda.

) Da potsetimo na neke pojmove i da ih preciziramo:
razne arabeske, ritmilke sheme, morfoloske organizacije o
kojima je re¢ u celom ovom delu i u prethodnom jesu
oblici. A glavne arhitektonske kategorije o kojimg smo
upravo govorili nisu nista drugo do najprostiji i najprimi-
tivniji oblici; najprvobitniji. »Kategorije« u tom smislu sto
su osnovne i nesvodljive. To su, ako hocete, px-ve“odredbe
‘koje moze dati morfogenetitka organizacija. Poznije forme
su zamrsene, izvedene, specifi¢ne.

%) Vidi nasu Filozofsku instauraciju, gl. IV: Arhitekton-
ske studije.
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Ove arhitektonske kategorije, &isti akti umet-
nosti u onome $to je u njoj stvaralac¢ko i osnivaéko,
sve su viSe-manje prisutne u svakoj umetni¢koj kon-
strukciji. Ali one tu nemaju istu proporcionalnu
vaznost. Ne deluju istom jatmom.

No lako je videti da najpoznatiji estetski epiteti
(lep, uzvisen, ljubak, tragi¢an, itd.) zavise poglavito
od te proporcije, od tog viSe-manje intenzivnog de-
lovanja raznih arhitektonskih kategorija.

Ove re¢i oznaéavaju istovremeno »valere« i sti-
listi¢ke karakteristike. One odgovaraju jednoj glcbal-
noj, pomalo nejasnoj oceni (sinkretisti¢koj je tac¢an
izraz), jednom viSe ose¢ajnom nego intelektualnom
ukupnom sudu, koji misaono ocenjuje, bez podrob-
nog ispitivanja, celoviti utisak Sto proizlazi iz du-
bokih umetn'¢kih rasporeda. Facies totius universi.
rekli bismo vrlo rado jezikom Spinoze. Sve te reti
hvale jedan umetnic¢ki uspeh, ali ni jedan od njih
ne bi mogla jasno oznatiti cilj koji valja postiéi:
poSto su svi ti odeljci estetitke ruze pravaca pod-
jednako opravdani i mogu pedjednako rukovoditi
plovidbom. Ako treba naéi razloge njihovih razlika.
lako ée se naéi glavni razlozi u razli¢itom delovanju,
u promenljvoj preporciji velikih arhitektonskih
funkcija na koje smo upravo ukazali.

Ko ne vidi, naprimer, da tragi¢na vrédnost ka-
rakterise jedan svet gde je kategorija suprotnosti,
dovedena do vrhunca mo¢i, vrhovna kategorija?
Vrhovna prvo zato £to je ona dusa toga sveta, glavna
osa na kojoj se gradi njegova osnovna umetni¢ka di-
menzija: tako naprimer, tonika i dominanta bozanskog
i ljudskog sveta (mada je ¢ovek u njemu prisutan samo
po punomoéstvu) $to ga suprotnost ozivljava do izve-
sne osnove i neizreéne antinomije interesa (jer je u
interesu ¢oveka da Titan ispasta) ¢me osnovnu osu
eshilskog sveta u Okovancm Prometeju; — tako isto,
¢injenica da u Jistom ¢oveku faktiéno koegzist'raju
zlo¢in koji dolazi spolja i unutarnja nevinost koju
cdrzava neznanje jeste u neku ruku estetska kitma
sveta Kralja Edipa. Ali uz to i naroéito, tragi¢na
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vrednost dolazi otuda §to ta suprotnost ostaje pot-
puna, ona se ne moze ublaZiti, izbrisati, prikriti; i
Sto zaista nije moguéno nikakvo posredovanje; sto
nikakav drugi strukturalni cdnos nije u stanju da
ublazi i uravnotezi ovaj.

1zli3no je pokazivati nadugaéko i nasroko kako,
naprotiv, sva vrednost milosti dolazi od nadmoénosti
posredovanja, koje svojim univerzalnim vezama i
vecitim prelazima uspeva da baci u zaborav glavnu
suprotnost koju medutim pretpostavlja. U éemu je
naravno manje vitna sret¢na, pobedonosna ljubav
(ta sila) nego nada i idilino »obeéanje sreée« usvim
ljudskim svetovima koje karakteriSe ova atmosfera,
to jest gde je kraljica ova arhitektonska kategorija
posredovanja.

Ispitajmo jo§ viSe ovu nijansu. Rekosmo malo-
¢as: idiliéra. U ¢emu se medutim ta vrednost razli-
kuje od vrednosti milosti? U tome $to su u milosti
tako snaZne, tako odrzavane suprotnosti ipak ukro-
éene i u neku ruku razreiene veéom silom, nadmoé-
nim umetni¢k'm dejstvom posredovanja. To je ono
§to, u suStini, sadinjava tu snagu, tu »mo¢ milosti«
koja je s pravom istaknuta') u jednoj lepoj knjizi
koja sve objaSnjava os'm mozda ovo prvenstvo
strukturalnog, u kojoj je valer milost samo celovit
fenomen, sinkretisti¢ki i afektivni vid, koji ustvari
prozlazi iz ove intenzivne i proporcionalne igre prvih
istinskih umetni¢kih kategorija.®)

) R. Baje, Estetike milosti t. II str. 253.

*) Ako bismo hteli utvrditi tatan, opsti re¢nik, mogli
bismo nazvati »esteti¢kim kategorijama« vidove sinkreti-
stiéke refleksivne ocene koji vise pokrecu gledaoca nego -
stvaraoca, a »umetni¢kim kategorijama« velil_(g osnovna
dela, prve dinamiéne &injenice stvaralatke demijurgije. A}x
ovaj reénik bi imao svojih opasnosti. U sv;akom_ slugaju
vazno je da se dobro razlikuje ona prva, aktlvqa i stvara-
laéka oblast, umetnosti u njenim bitnim postupcima, od ove
druge, refleksivne i ocenjivadke oblasti, skupnih yezultata
dobivenih umetni¢kim radom. Mi bismo vise voleli stvara-
lagéke i refleksivne kategorije (insistiraju¢i na smkreugué-
kom i globalnom karakteru ovih poslednjih). }(onstrukhvan
oblik i afektivan izgled besumnje su dovoljni.
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Sto se tice idiliénog u pravom smislu reéi, mo-
zda ono dolazi manje od estetitkog podredivanja su-
protnosti drugim, aktivnijim, u datom svetu moéni-
jim kategorijama, nego od poéetne slabosti suprot-
nosti i slabe dimenzije koja se daje delu na osovini
gde su dva pola veoma bliska, rastavljena malim
intervalom, slabijim rastezanjem (karakter uglav-
nom negativan ili isklju¢an). Maglovita i svetla jutra
na obali reke gde je tama svetla a svetlost tamna.
Moralne drame gde je nevinost pomalo mutna a greh
ne tako tezak, kao u »plavim romanimac.’)

Izlidno je podrobno izlagati i tako o¢iglednu
ulogu prevlasti arhitekturalnog »preloma«, »dina-
mic¢nog bekstva« u uzviSeno; i, naprotiv, u tom po-
malo struénom smislu lepoga, koje je naroé¢ito ravno-
teza i simetrija, dominaciju »udvajanja« (c, e, g, ¢
koji zavrSava akord otpocet notama: ¢ e g be).”) Ali

’) Treba li da navademo jedan primer takvih romana?
Ne evocirajué¢i detinjarije Zanra »biblioteke moje kéeri« i
velike tiraZe romana a la Deli, ja bih rado evocirao idilicki
zanr Prijatelj Fric ili onu Doziju koja je toliko raznezavala
nase majke i staramajke. Dok suprotnost greha i neznanja
u drami Edip ide do oskvrnjenja i oceubistva, greh juna-
kinje H. Grevil (Greh sasvim savremen) je u detinjastom
izigravanju otmice, u poluéasovnom putovanju u kolima lice
u lice sa mladim ¢ovekom! Neka se komparativno ocene
intenzivne veli¢ine. ..

) Precizirajmo, da bismo izbegli svaki nesporazum po-
vodom ove muzi¢ke analogije. da su savrsen muzicki akord
i akord septime izneti ovde samo kao najjednostavniji
umetniéki primeri, i zaista najsporedniji u jednom arhitek-
tonskom sklopu ¢€iji bi spomenici isto onoliko veliki, na-
primer, kao Partenon s jedne i katedrala u Remsu s druge
strane, a zatim ceo svet kao onaj §to nam ga daje Dekart,
ili Paskal. bili sve obuhvatniji primeri. Napomenimo najzad
da ako je ret o umetnitkim svetovima kao sto su oni koji
nam daje, naprimer, Ifigeniju na Tavridi u suprotnosti s
Faustom, prvi deo (gde je suprotnost izmedu trazenja lepoga
itrazenja uzvidenog veoma jasna, a uzroci ovih skupnih efe-
kata veoma upadljivi), mi moZemo samo putem apstrakcije
razlikovati vlastiti sklop pretstavljenog sveta i fenomenalnog
skupa (vise-manje samog po sebi muzikalnog u svojim sen-
zibilnim pojavama) koji nam ga konkretno manifestuje.
‘Oblik prvog i drugog stepena u umetnosti su oba korelativna
i saraduju u kosmi®koj atmosferi celine.
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u jednom generi¢nijem i punijem smislu estetitke
kategorije lepoga moze se reé¢i da nju karakterise ne
umetni¢ka prevlast bilo koje arhitektonske sile. nego
naprotiv njihova jednakost i ravnoteza, harmoniéna
sistematizacija.

Uostalom, objasnjenje raznih refleksivnih este-
tickih kategorija ociglednom arhitektonskom pre-
vlaséu jedne od strukturalnih kategorija Ciste umet-
nosti je gotovo malo grubo, jer se odnosi bas na one
upadljive i opStepoznate vrednosti koje esteticka
tradicija sravnjuje samo sa najuotljivijim odeljcima.
najjednostavnijom ruzom pravaca; odeljci koji se
uglavnom nabrajaju ovako, u ciklickom redu: lepo,
uzviSeno, tragi¢no, komiéno, ljupko, lepuskasto sa
kojeg se prelazi na lepo. Dobro, ali valja imati na
umu da su to ba$ najupecatljivije bitnosti, najsve-
tlije u jednom krugu koji se ustvari moze deliti besko-
na¢no. Izmedu svakog od ovih odeljaka mnoge po-
sredne nijanse, ¢esto veoma tanane, mnogo zanim-
ljivije i privlaénije, mogu zauzeti mesto koje ka-
rakteridu mnogo znalaékije i suptilnije proporcije u
egzistencioialnoj arhitektonici ¢iji su one skupni
izraz. Pokidajmo kruniéne listice na ovoj drugo}
ruzi koja lezi pomalo koso pod uglom od nekoliko
stepeni u odnosu na onu prvu: grandiozno, pateti¢no,
herojsko, karikaturalno, zivopisno, poeti¢no. .. svako
od njih se pomalo razlikuje od onih Sto prethode:
sravnite lepo i grandiozno, uzviseno i pateti¢no, tra-
giéno i herojsko, komiéno i karikaturalno, lepuskasto
i zivopisno, ljupko i poetiéno pa cete naéi ove nove
odeljke mozda manje jasne, manje jednostavne, manje
klasi¢ne, ali zanimljivije, so¢nije mozda — koje &ine
malo veée ustupke »bizarnom« koje je bilo drago
Bodleru, ili dinami¢nom, ili sa vise naglasavanja i
poleta. I bezbroj drugih nijansi, u beskraj, mo¢i ¢e
zauzeti mesto u drugim intervalima, nijanse koje ce
zahtevati sve zanimljivija odmeravanja, sve tana-
nije propercije u unutarnjoj arhitekturi.

Zadrzimo se samo na jednoj od ovih nijansa.
Rekli smo: poeti¢no. Re¢ zasluzuje paznju.

18 — Odnos medu umetnostima
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Ona oz'atava ovde jednu nijansu u globalnoj
estetitkoj oceni, u etosu jedne duhovne i kosmitke
arhitektonike. Ali cna kao da oznadava i prikladnost
u odnosu na izvesnu umetnost.

Mi smo malocas analizirali svet jedne pesme; i
nasli smo da je njen umetni¢ki interes u njenoj ta-
janstvenoj arhitekturi, u mrezi duhovnih odnosa iz-
nad koje su se postavili, da bi onde izvrsili toboznje
muzicke funkcije, razni dati realiteti. Ali neko ¢e
mozda re¢i: mene interesuje da li je ovim nadinom
(ili nekim drugim) svet o kojem je re¢ postao »poe-
tiéanc, i zasto.

Varljivo i lose postavljeno pitanje, ako se, kao
Sto se Cesto deSava onima koji se interesuju za ovaj
problem, upotrebljavaju istovremeno dva znalenja
reci, zarazavajuéi ih jedno drugim i brkajuéi ih.

Uzima li se poeti¢no u smislu toboznje afektivne
nijanse i ukupnog etosa sveta o kome je re¢? Onda
ie ono nezavisno od specifiéne umetnosti pesnika: u
romanu, na slici, na skulpturi, moZze se naéi ona poe-
li¢na atmosfera — ba$ kao Sto se moze na¢i i roma-
neskno izvan romana, monumentalno izvan monu-
mentia, itd. Nijanse koje se mogu u nasoj ruzi vred-
nosti smestiti: poetiéno blizu idiliénog, ali imagina-
tivno otvorenije, sanjalatkije. mozda ¢eznjivije, i
manje soéno; romaneskno blizu Zivopisnog, ali vizu-
elno manje precizno, manje anegdoti¢no, mozda uz-
budljivije, podobnije da opsti s pateti¢énim, ali ipak
sa manje Zzestine; monumentalno blizu grandioznog,
ali sa uravnotezenijom i plasti¢nijom, mozda i har-
mon ¢nijom arhitekturom. I tada nije niposto cbave-
zno da poetitno nuzno bude atmosfera poezije. »Nema
10g polja koje je uskraéeno geniju« gevorio je Viktor
Igo. Grandiozno, pateti¢no. bizarno. herojsko i gra-
ciozno bi¢e mu podjednako pristupacni. Naivni su
oni koji apsolutno hoce da zatvore poeziju u poeti¢no.
da joj samo dopuste da zivi u jednom svetu poeti¢-
nom u tom smislu, i koji osuduju ne samo Bedlerovu
Mrcinu ili Romboovu Buvolovkinju, pod izgovorom
da »predmet« nije »poeti¢an«, nego i epopeje, satire,
lirske pokrete u vezi s politickim i drustvenim pred-
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‘metima. Danteov Pakao kao i Verharenove Gradove
pipke, Igove Kazne kao i Benulijeve latinske st’hove
0 temama iz geometrije ili rauna verovatnoée; sve
to na zahtev jednog sveta basta, Suma, jezera, lepu-
.Skastih Zenskih lica, neZne i melanholi¢ne meseéine
ili jutarnje magle, ruza i slavuja, gréke mitologije
ili bretonskih legendi; a pogotovu ne sme biti avi-
cona, ni automobila, ni fabri¢kih peéi, ni reéitosti, ni
.apstrakeija, ni trivijalnosti.

Nemcjmo preterivati. Varaju se, céigledno, oni
koji misle da mogu svrstati stvari, jednu po jednu.
bilo oko poeti¢nog, bilo daleko od njega. Sto sati-
njava jedan pesni¢ki svet, to nije toliko svaka od
tih stvari koliko skup cdnosa koji se u njemu moze
naéi; i svaki ¢e svet (u tom smislu) biti poeti¢an
¢iji skup bude obuhvatao sve nuzne odnose da bi se
kosmic¢ki sklopio jedan svet sa mozda lakom nad-
moénec3éu »blagih« kategorija (posredovanje, dvo-
struki odjeci...), nad »tvrdim« kategorijama (kao
suprotinost); a svakako i izrazeno dejstvo onog »bek-
stva«, one dinamiéne orijentacije koja jednim po-
kretom pomera srediste sveta ka jed'om drugom
svetu, ka jednom dalekom i pomalo nestalnom kraju,
i dobija svaki sistem koji se jasno zatvara nad nama
da bi oziveo akord jednoga poziva, jednog neodre-
.denog poleta (pod uslovom da ta kategcrija takode
deluje u obliku blagosti, nasluéivanja, ¢eznje, radije
nego u obliku smelog zaletanja, dioniziskog ushi-
-¢enja, $to bi nas pre upuéivalo ka lirizmu).

Ali ako je tako, zasto, jos jednom, pripisivati tu
harmoniju samo poeziji; zaSto zahtevati od poezije
'samo tu harmoniju?

Istina je u ovome: svaki svet zasluzuje da po-
stcji u poeziji samo ako, prosto-naprosto, zasluzuje da
postoji na bilo koji naéin. I to je u sustini jedino i
pravo umetni¢ko pitanje.

Neka se jedan moguéni svet pojavi pred umet-
nikom kao svet koji uporno polaze pravo na egzi-
stenciju, koji uporno trazi njegovu pomoé¢ da bi do-
3a0 do te egzistencije (a $ta je pravo nadahnuée ako
ne to ose¢anje da jedan svet treba da bude, kojii
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zasluzuje, koji zahteva da se &ovek potpuno predi»
njemu da bi ga priveo Zivotu?). Bitno je da taj svet
zbilja ima u sebi onu vlastitu originalnost, onu mo¢-
da se nametne duSama, onaj interes, onu moguéu
snagu da zivi intenzivno, sjajno, treptavo, sa dimen--
zionalnom ili kvalitativnom ogromno$éu, ono oéeki--
vano mesto u skupu bi¢a (koji bi bez njega bio ne--
potpun i mestimice prazan), naklonosti, sposobnosti..
koji u svojoj celini safinjavaju pravo na Zzivot —
pravo koje se meri srazmerno savrienstvu.

Ali se mozZe desiti da taj moguéni svet, koji trazi:
jednog demijurga, bude pateti¢an ili graciozan, ro--
maneskan ili dramatitan, elegitan ili liri¢an, sve--
jedno. To je stvar od njega izabranog demijurga da
nacini od sebe liri¢ara ili elegi¢ara, romansijera ili
dramaturga, ili slikara, romanesknog ili dramati¢nog
slikara, ve¢ prema tome 3ta to stvaranje bude zahte-
valo.

Naravno, ja ne kazem da se on ne moZe uprav--
ljati prema svom talentu, svojim snagama, svom
ukusu, ili probitagnosti. Ideja naide. Na umetniku:
je da ispita i pokaze njenu umetni¢ku namenu, to jest.
uslove njenog najpotpunijeg savrSenstva, njenog:
najintenzivnijeg sjaja. Da li je po sredi ideja za ro--
man? Ideja za dramu? Ideja za pesmu? Odgovor na-.
to pitanje je jedan vrsni slucaj, odgovor po meri,
toliko individualan (mislim na individualnost delu
koje treba stvoriti) koliko i za pedagoga upucivanje-
deteta. Ima tu jedna vrsta profesionalne orijentacije-
dela, koju treba izvuéi iz pazljivog ispitivanja nje-
govih vlastitih sposobnosti — individualnih, jo3-
jednom.

I neka se ne kaze: to je vrlo jednostavno. Ako:
se delo, ako se svet koji valja zasnivati pokaze roma-
neskan, onda neka to bude roman; poeti¢an, pesma;
dramati¢an, drama; zivopisan, slika; monumentalan.
arhitektura. Ti su problemi beskrajno slozeni. Moze.
u izvesnim slu¢ajevima, postojati narotita sklonost.
da se na slici tretira neki dramski podatak (kao Sto-
je tako &esto radio Delakroa); u .skulpturi monu—
mentalan podatak; u pesmi Zivopisan svet; retju, da
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sse osujeti etos predmeta konkretnim postupkom re-
-alizacije, kontrasti koji katkad ozivljavaju samu su-
:8tinu date stvarnosti, vise nego $to bi to u&inilo u
-neku ruku mahinalno, neposredno, banalno pripisi-
vanje pesnitkog predmeta poeziji, dramati¢nog drami
itd. Ustvari, Okovani Prometej, tako sustinski tra-
.gi¢an (bar za modernog &itaoca), vise je pesma nego
tragedija — i on time samo dobija; mozda zbog toga
.Sto se ono Sto je u njegovom polczaju statiéno (ita
tome dodaje rasplet?) jo3 vise voli. Ho¢emo li preba-
‘civati Zoslenu §to je sustastveno romaneskan? Pa u
tome je njegova &ar i originalnost. Hoéemo li preba-
-civati freskama Sikstinske kapele $to su im ideje u
tolikoj meri vajarske? Znaéi, umetnicku sklonost jed-
‘nog sveta ne odreduje njegova efektivna fizionomija:
vestije se ratunice mogu ovide umesati, ili slobode
‘nema. Jer o takvim sudbinama odluéuje tinjanje u
_jednoj dusi. Latet in utero genius.

Sto se tiée ovih odnosa, bilo slaganja, bilo kon-

trasta izmedu efektivne vrednosti i umetni¢ke vrste,
treba priznati da ovde pitanja nadina i vremena
«¢esto imaju da kazu svoju reé¢. Nzki umetnic¢ki pe-
riod prima viSe slikarstvo sa Zivopisnim skoro humo-
ristickim, a neki drugi slikarstvo sa romanesknim
temama; kao $to opet neki drugi zahteva u poeziji
‘pre svega lirizam, a nije mnogo osetljiv za epski
ukus. Zasto bismo se tome ¢udili? Ovo se ti¢e ne
univerzalnih i nuznih uslova umetnosti (koji dopu-
Staju sve te kombinacije), nego uslova uklapanja
‘dela u datu istorisku sredinu. Sluéajni uzroci, rekao
"bi neki pristalica Malbransa.

Isto je tako u pitanju licnog stava umetnika
-prema delu koje valja stvoriti, delu koje trazi svoje
pravo na zivot. Moze se jamaéno govoriti o meta-
fizickoj i takoreéi moralnoj obavezi umetnika, oba-
‘vezi koja se sva sastoji u njegovoj ulozi demijurga.
Posto ovaj svet, odigledno ima pravo na Zivot, umet-
nik samim tim ima &ak i duinost da ga privede
‘biéu. Ali znad li to da nema wrava redati pitanja.
razmatrati da li je stvar hitna, ili ¢ak probitatna?
Umetnost je duga a Zzivot kratak. Koji umetnik, koji
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stvaralac ne poznaje one duge unutarnje drame (koje*
opravdavaju plemenitost umetnosti i njenu moralnu
vrednost): izbor izmedu moguénosti, izmedu raz'ih
dela koja se nude i tiskaju na vratima biéa, onim
vratima koja stvaralac po svejoj volji drzi za njih
otvorena ili zatvorena? I strepnja, ¢eznja pred lepim
i velikim delom koje bi zasluZzilo sav na§ napor, koje
bi nas uvec¢alo i pomirilo s nama samima, kao stva--
raocem — a za koje nam nedostaje vremena (vre--
mena ili mozda snage), dok nas prozdiru manji zadac:
koje ipak ne¢emo da napustimo dok se ono §to je
ia po puta biéa sasvim ne razvije? I tako se éovek
moze osecati krivim prema jednom bicu koje bi za-
sluzilo egzistenciju, koje kismo sami mi mogli voditi
i dovesti k njoj, ali kome naSe otsustvo odrice naj-
vece od svih prava — pravo na zivot. Pravo inten--
zivnije i mo?da sigurnije kada je re¢ o Ilijadi ili
Prometeju, o Buri ili o Svetoj i svetovnoj ljubavi, ili
o Veéernjoj harmoniji, nego kcda je re¢ o buri koja
je jute besnela nad Severnim Atlantikom, o zracima
sunca na zahodu, sutra, o nadubrenim njivama u
Zenvilijeu, ili o nekoj osobi koju poznajete... i
mozda o svetu koji ih obuhvata. Ko ¢e se usuditi s
pouzdanjem reéi da Prometej i Veéernja harmonija
ne opravdavaju. u izvesnom pogledu. postojanje ¢o—
veka kao $to se i ¢ovek ne opravdava svojim fizickim
prisustvom u ovom fizickom svetu?

Zakljuéimo: kategorije ukupne esteticke ocene
kao 3to su lepo, uzviseno, ljupko, dramati¢no, itd. ..
takode su, u izvesncm pogledu, kosmitke. Kosmidk:
cpiteti, one karaterisu pomalo nejasno. narocita $to-
se ti¢e oseéanja, potpuni izgled jednog sveta. I sve:
one u umetnosti vrede; svaka umetnost moze pola-
gati pravo na svaku od njih, ako uspe. Ali §to on=
izrazavaju. to je uglavnom vrsta harmonije ¢ija je
duboka priroda isto onako strukturalna, isto onako
tanano srazmerna i slozena kao i muzi¢ki akord: i
njeni pravi tonovi — egzistencijalni duboki i delatni
¢injoci — jesu konstruktivne kategorije ¢iji je unu-
tarnji rad u tom svetu pravi akt, neposredni i stva-
ralagki akt umetnosti. I u svojoj radnji ove katego—
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rije imaju kao zakon da umetnost koja ih upotre-
bljava tezi pre svega zasnivanju jednog sveta koji
se u Zivotu sve viSe uzdize, napreduje i snazi, koji
blista od Zivota, sa viSe neprikosnovenosti, gordosti
i nadmo¢nosti nego ijedan od svetova kojima su ta
uspesna radnja, ta moé, to ostvarenje kroz umetnost
bili uskraceni. Osobiti, izvanredni nacin egzistencije
¢ak i za jedan slaba¢ki, majusni, trenutni ili raspli-
nuti i neodredeni svet, eto $ta uvek umetnost naro-
¢ito trazi i dostize u ovom podvigu, ovom trijumfu.
ovom visoko egzistencijalnom faktu: remek-delu.

I stoga umetnocst zasluZuje da se naziva stvara—
lag¢kom. Sta znaéi stvoriti ako ne dati zivot?

Ali obratimo paZnju na obrnuti stav: da su uslovi
kojima se umetnost povinjava uslovi sine Gua non za
svako pravo posedovanje egzistencije. Nemojte mi-
sliti da biste i sami mogli postojati bez umetnosti —
ne stvaraju¢i od sebe (harmonijom, arhitekturom
bogate dubinom i neizmernim odjecima ka transcen--
dentnosti) na neki nac¢in jedno remek-delo.

GLAVA XXXVII
PRIMER KOSMOLOSKE STRUKTURE:

Glediste

Svako reprezentativno umetnicko delo, kao 3to
smo rekli, postavlja jedan svet. Svet koji je uistini
zbijen. Njegov najveéi deo je mogucan. Malo je o
njemu doslovno reéeno obzirom na ono $to ostaje
pre¢utno — i mozda ba$ to preéutno, to 5to se pod-
razumeva daje celini najbolji ukus, i neku necdre-
denu dubinu. Ali ba$ zato §to taj skup obrazuje jednu
ograniéenu i arhitektonsku celinu, u razmacima kada
se nita ne pojavljuje valja nesto pretpostavljati. Dva
uporedna poéetka jednog svoda zahtevaju zavrsni ko-
mad koji zatvaraizavriava; zapoZeti pedupira¢ za-
hteva stub i zemljiste na kome ée se uévrstiti. Stvar-
nost toga $to se nuzno podrazumeva objasnjava se sa-
mo taénostu, arhitektonskom &istotom crteza. Stoga
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Sto je predlozeni svet jezgrovitiji u svojim obi¢nim
prisustvima, to njegova stvarna veli¢ina injegovo bo-
gatstvo jace zavise 0d duhovne arhitekture. Ako nam
jedan Balzak, jedan Zil Romen nude &itav svet lica, mi
neéemo suvise izbliza ispitivati ta¢nost datuma, ge-
nealogija. susreta. Konkretna prisustva deluju sama,
ili deluju naroéito. Ali ako nam se samo da nekoliko
tataka oslonca (tako, Stendal nam ne- kaze izri¢ito
da je Fabris sin poruénika Robera), na nama je da
izratunamo datume i moguénosti; a tainost raéuna
je potrebna da ne bismo mogli u njih sumnjati. Tako
je i Sto se tite dekora. PokaZe li nam se u pravoj
reziji Sida zajedno trg, ulidica, ulaz u palatu, Sime-
nina scba, vrt infantkinje, ne¢emo se cenkati oko
apsolutne verovatnoée rasporeda. Ali ako se u Prin-
cezi de Klev jedva precizira, ovde onde, paviljon u
Kulomijeu, cvetna basta i aleja vrba duz malog po-
ioka, tada je mnogo vaznija i potrebnija precizna i
verovatna topografija, koja se podrazumeva i koja
povezuje sve to u jednu moguénu stvarnost.

Utoliko pre kada se radi ne o prirodnoj, jos
fizi¢koj organizaciji, nego o moralnoj i duhovnoj
arhitekturi o kojoj je ovde re¢ — onoj koja ¢ini dusu
jedne zaista umetnitke kosmologije u njenoj sustini.

Medu arhitektonskim odnosima, podupiraéima
ove kosmologije, jedan od na]zanlml]wm.h — jedini
koji Zelimo izblize ispitati jeste onaj koji smo na-
zvali »glediSte«.

Svaki je svet (fenomenologisti su nam to te-
meljno izlozili, ali estetidari su to veé¢ znali) morfo-
loski u uzajamnoj vezi sa jednim svedokom naspram
kojega se postavlja, i kojega u sebi sadrzi.

Uporedna estetika dopusta ovde veoma znacajne
napomene.

Ako je reé o jednoj statui, mi veé¢ znamo kakav
se ratun mora naciniti da bi se ona smislila prema
normalnom mestu jednog svedoka. Natinjena da
bude gledana odozdo navise, iz velike nizine i sa svih
strana, kao Sveti Dorde od Fremijea, ili malo iskosa
penjuéi se, i samo spreda, kao Dan Mikel-Andela
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{tako da donja strana lica i gornji deo ruke, sakri-
veni pod tim uglom posmatranja, mogu i ne biti
taéno odredeni), ili najzad. znaladki udeSena, kao
Pobeda sa Samotrake, da se pruzi pod bilo kojim
uglom nov interes, stalna raznolikest, re¢ je uvek o
jednem fizickom glediStu; i gledalac, glavni svedok,
“koji delo sadrzi u sebi, obelezen je, pre svega, kan
jedno oko postavljeno na izvesnom mestu u pro-
storu.”)

Isto tako u arhitekturi; s tom razlikom 3to su
razna mesta svedoka povezana — kao i u vrtlarskoj
umetnostj — estetickom logikom i ukusom kakvog
putopisa. I razli¢ita gledista, nuzno sukcesivna, orga-
nizuju prizore na nekakav melodiski naéin. Otuda
uzbudenje, ¢udenje, odmor, privlaénost, upornost ili
sanjarski zastoj propisani tom uzastcpnom svedoku,
i ritmi¢ki poredani. Ovde svedok nije vise samo oko
koje vidi, nego i ¢ovek koji heda i srce koje se uzbu-
duje. Njegov psiholoski sadrzaj je bogatiji i potpu-
niji.

A mi smo veé videli, $to se ti¢e muzike, plesa
i takozvanih vremenskih umetnosti, da je tada bitni
strukturalni zakon klizanje tatke Ja, nemoguénost
savremenosti svedoka i celog dela.

Ali slikarstvo na ¢udan nadin stavlja svedoka
na po puta izmedu stvarne fizi¢ke vizije i duhovne
“vizije.

Neko ¢e reéi: gledite Heliodora izgnanog iz hra-
ma (od Rafaela) je fizitko mesto na koje gledalac
treba da se postavi da bi perspektiva spomenika
izgledala pravilna. Naivnost. Pomislilo bi se da je
slikar, stvarno prisutan na sceni, bio sluajno na
izvesnom mestu odakle je video stvari na taj natin;
a mi gledaoci treba samo da pronademo to mesto i

') Poznata je naivnost staroga kipara u ovom pogled}:.
Krilati bikovi Korzabada imaju dve 3ape, kad se gledaju
spreda, a &etiri s profila; ali pet za onoga ko ih gleqla kroz
posredni ugao, jer kipar jo§ nespretan i nevest, nije znao
predvideti vi§e od dva sasvim razli¢ita gledista na desnom
ugly, te je odustao da izratuna i resi problem ostalih gle-
dista.
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da tamo stanemo. Ba$ naprotiv, slikar koji je stvo-
rio tu fiktivnu scenu trazio je pod kojim bi uglom
posmatranja scena dobila najlepsi, najznadajniji i u
isti mah najskladniji izgled $to se tiée oblika. On
je trazio apsolutno glediste, svojstveno tom mikro-
kosmosu, da bi ga doveo do savrienstva. Stavise, ovo
glediste, je slici isto toliko unutarnje koliko ispoljno.
Mi koji gledamo nalazimo se u hramu, pod svodom
(tome moze posluziti kao dokaz osvetljenje, koje ne
pretpostavlja prednju pregradu sa ulazne strane
koja je stvarno otvorena, ali se zamislja da je nema).
Pitanje: otkuda treba gledati prizor? je umetni¢ko
pitanje koje se reSava umetni¢kim razlozima; me-
du ovima su razlozi koji se odnose isto tako na psi-
hologiju kosmitkog svedoka koliko i na interes koji
se pridaje stvarima. Gledalac ponire u dozivljaj —
primoravaju ga da utestvuje u prizoru kao svedok.
da stupi u sliku, ili bolje reé¢i u svet koji ta slika
pretstavlja. On ima na njoj svoje odredeno mesto.
i za konkretnog gledaoca radi se o tome da to mesto
pronade: umetnik ga primorava da se fizicki i mo-
ralno poistoveti sa tim apsolutnim svedokom, sustin-
ski vezanim za dati svet.

Stvar je jci zanimljivija kada se radi o gledistu
u literaturi. Ovde je vizija potpuno unutarnja, a pri-
sustvo u prizoru sasvim duhovno. Ona tim postaje
jos vaznija. Bio je, naprimer, zapaZen sasvim naro-
¢iti ukus, $to ga je u XVII veku u pikarski roman
uvela tradlc:_]a koja potite od Gusmana Alfarata, da
se u pritama ove vrste govori u prvom licu. I zbilja.
sveki knjizevnik zna od 'kakve je bitne vaznesti
odluka da se pise roman ¢ija arhitektonika potpuno
pcéiva na takvom izboru gledista doslovnog Ja. Ali
je jo$ suptilnija, premda isto tako vazna, ona tajan-
stvena odluka da se ne3to isprica ili opiSe, pretstav-
ljajuéi stvari cnakvim kakve izgledaju prisutnoj
osobi a da nijedna oscba ne govori u prvom licu;
to sadrzi i zabranu da se Citaocu otkrije ono $to ta
oscba ne moZe znati. Ne samo odtrina prisustva.
nego i celi raspored intelektualnih svetlosti i senki.
poznatog i nepoznatog, taénosti i tajanstvenosti,
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svetu umetnickog dela, proizlazi iz te poéetne odlu-
ke. Dcvoljno je umet.mckl analizirati u ovom po-
gledu svaki dobro napisani roman pa da se razume
Sta sve umetnost zna i ¢ime sve mora da racuna u
ovom pogledu, potev od »izmidljenih uspomena« pa
dio onih neolekivanih, ¢ak pomalo i zapanjujuéih
promena gledista ko;e ¢ine nov i éudan utisak u
izvesnim savremenim delima, od Devojke u zelencm
do Odiseja’). U ovim vrstama raéuna (svesnim ili po-
lusvesnim, svejedno) uvek se radi o tome da se ra-
zazna na koji ¢e natin i sa kojeg gledista stvar koju
treba jzraziti dobiti Sto vise reljefa i §to originalniju
ostrinu, na koji ¢e nacin Sto vise i §to bolje biti ona
sama, a ljudima Sto jasnija.

Ali mi se ne¢emo dalje zadrzavati na svemu to-
me, pcito smo to uéinili drugde, kao $to smo napred
veé pomenuli.®)

Malogas smo citirali jedan sonet od Maiarmea.
Napomenuli smo kakvo mesto zauzima u njemu
izvesna mastarija proprac¢ena izvesnom seksualnom
pobudom: lelujava vizija golog tela u ogledalu —
motiv kcji je pesnik vise puta iskori§¢avao. Treba
li pridavati toj pojedinosti (veoma vaznoj u sklopu
celine, ¢ija je ona jedan od glavnih tonova) narogitu
vaznost, obzirom na narogita osetanja koja moze
odati ked pisca; i videti u tome psiholoski znak koji

') Za Devojku u zelenom glediste u izvesnom trenutku
je oblak &to prolazi i uzastopce baca svoju senku na
nekoliko prizora. Ali to se ne kaze izriéito, i sastoji se samo
u povezivanju ovih prizora kao $to iz toga istovremeno pro-
izlazi igra uzastopnog pojavljivanja i iS¢ezavanja koje do-
nekle li¢i na kinematografsko uzastopno nizanje. Naravno,
¢italac moze i da ne primeti umetni¢ke uzroke koji pro-
izvode te posledice: on se zadovoljava da oceti efekte sa
medavinom zadovoljstva i iznenadenja. Ali na estetitaru je
da upozna te uzroke i da ih shvati. Dakle ono 3to’esteticar
zna, umetnik éini, a to takode pretstavlja izvesno znanje,
¢ak i ako je ono manje teoretsko nego praktiéno. Ako tako
postupa, to je stoga sto, kao demijurg, on u svojoj mudrosti
sudi da je to sto &ini dobro, da je, znaéi, njegovo delo dobro.

) Vidi Filozofsku instauraciju, str. 246. Mi smo tu n-
sistirali na jednom pitanju kome ovde nema mesta: na mo-
ralnoj pa éak i metafizi¢koj vaZnosti kvaliteta svedoka u
svojoj priéi sa ‘misti¢nim znacenjem.
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-otkriva postanak pesme? Izvesni é&itaoci ¢e mozda
na to odmah pomisliti. Oni ée sebi reéi: to je vazno,
to je bitno. Vise psiholozi bez sumnje nego metafi-
ziari, oni ée mozda pomisljati da vide u tome »oplo-
dajnu ¢eliju« (kao 3to je rekao V. Indi) cele pesme.
Da se ta maStarija — ukoliko je uobitajena — mogla
pojaviti kao psiholoski uzrok (psihoanaliti¢ki ako
hocete) u tom gpostajanju. u redu stvar. Ali kao
umetni¢ki uzrok? Jer u tome je celo pitanje. Ve-
rovanje u to znacilo bi neobi¢nu zabludu! Svakako
jedan frojdcvac bi mogao uzivati u tome da pokaze
kako ovde iskrsava Edipov kompleks, da nacini
otinskim i3¢ezlog »Vlasnika« i materinskom »Nju,
golu pokojnicu u ogledalu«. Hipoteza utoliko proiz-
voljnija 3to je i psiholo3ki u izvesnom pogledu malo
zastarela. Ali ne mari. Nije pitanje u tome.

Ako je — a niSta ne dopusta da se to tvrdi —
jedna takva ideacija mogla da se biografski i psi-
holoski pojavi na izvorima Malarmeovog mentaliteta,
-ona je, ma Sta se mislilo, izri¢ito uklonjena iz pe-
snitkog sveta takvog kakav se cvde pojavljuje. Nju
¢italac, u svakom sluéaju, niposto ne zahvata, po§to
je tema iskljuéivo ova: »pesnik u jednom tamnom
praznom stanu evocira pred nejasnom svetlo§éu
ogledala sliku one koja se u njemu ogledala« — isto
toliko uostalom koliko i uspomenu na istezlog vla-
snika. Niko nema prava da taéno odreduje da 1 je
iole re¢ o nekom iz porodice, ili treba pomisljati na
neku stvarnu impresiju (zasto da ne?) u kakvom
slobodnem stanu koji je piscu jednom pozajmio je-
dan prijateljski par; ili u name$tenom stanu gde
su stanovali nepoznati stanari. Ali zaSto se ¢ak ne
bi pretpostavljalo (a to je mozda najvjerovatnija
misao) da je »Vlasnik« sam pesnik, i da ga je noéni
strah nagnao da zamisli kako bi taj stan izgledao
kada bi smrt naigla.') Sve su te hipoteze podjednako

') Ptyx u smislu beleznica ili »notess, i pomalo ironi¢na
ideja pesnika sahranjena s tim struénim stvarima, otigledno
je najjednostavnije i najpotpunije obja$njenje dveju strqta
od Zetiri stiha (vodeé¢i raéuna o igri redi u vezi sa drugim
znalenjem: Supljina vaze).
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moguéne i u sutini jalove, jer pesnik zapravo nije
hteo da nameée ni jednu i ostavlja ih ad libitum
da se nude istovremeno.

Odbijanje da se taéno odredi svojstveno je ovde
samoj umetnosti; umetnosti koja je liila svedoka sva-
kog jasnog pojma o uzroku njegova prisustva, kao
i njegovih konkretnih veza sa ljudskim bi¢ima ¢&ijn
sliku evocira, da bi ga ostavila samog u jednom po-
lozaju hotimi¢no ogoliéenom i stilizovanom koje se
donekle mozZe uporediti sa onim koji bi prouzroko-
vala amnezija pri iznenadnom budenju, ili nesvestici.

Na taj natin, glavni svedok koji je u sustinskoj
vezi sa samim pojmom o svetu koji nam se daje
nije ovde ni psiholoska i konkretna liénost pisca.
niti litnest nekog ¢itaoca, nego je to svedok Sto ga
u sebi sadrzi i postavlja samim sobom svet ove
pesme. Jer su ovaj svedck i ovaj svet solidarni, a
tako je u svakoj pravoj pesmi — kao i u svakom
umetni¢kom delu. I mi ¢itaoci ne mozemo uéiniti
niSta bolje nego da se proistovetimo Sto vise moze-
mo sa tim svedokom i da zivimo pod zakonom koji
mam se u tom &asu sugeriSe i namece.

GLAVA XXXVIII
TRANSCENDENTNOSTI

Tako je gotovo zavrSeno putovanje na koje smo
hteli povesti &itaoca. Mozda smo mogli, bar u krup-
nim potezima, pratiti umetnost kroz glavne radnje
njenog velikog zadatka koji se uvek sastoji u tome
da se svakim delom zasnuje jedan svet. Jedan svet
koji moZe trajati samo kratak trenutak ili postati
velika kosmologija, koji stvara veliko obilje bica,
pustolovina, oseéanja, prostora, vremena i prisustava.
Svet koji moze, kao simfonija ili proizvoljan dekor,
da bude dovoljan sebi samom, stvarajuéi jednu novu
prirodu, jedno biée tipa nepoznatog konkretnoj i pri-
rodnoj kosmologiji; ili koji moze, -kao slika i
pesma, potseéati na prirodu i bi¢a obiénog sveta, a
u isti mah se takmigiti s njim preobraZavajuéi viSe-
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manje ono $to na njega potse¢a, ili ga mozda jedno-
stavno (ili minimalno) osvetliti kojim zraékom, oza-
rujuéi ga nekom unutarnjom svetlo$éu i obavezom
koja ga ¢ini verovatnijim i nuZnijim, koja vise
opravdava njegovo prisustvo, jer izgleda legitimni-
je, dostojnije da postoji nego da bude zaboravljeno
od bogova, kada su stvarali.

Mozda smo uspeli da pokazemo i to kako umet-
nost, demijurg ove instauracije. radi i pored razno-
likosti njegovih stvorenja, uvek po velikim stvara-
latkim zakonima ¢iji je jedini i duhovni kljué uvek
isti: napor da se sagledani i skicirani podatak pri-
vede svom vlastitom sjaju, svekolikom ostvarenju
za koje je sposoban, najpotpunijem prisustvu, punom
opsegu i praktiénim i konkretnim uslovima u koji-
ma umetnost radi. ’

Bilo da se ta umetnost deli prema svojim tako
raznovrsnim ¢ulnim oblastima. kilo da podize ka-
menje, nareduje pokrete, kombinuje boje i zvuéne
arhitekture, ona je uvek, u svim tim oblastima,
odgovor koji daje samoj sebi; jer pomoc¢u tako ra-
znolikih data ona ispunjava slican zadatak. ozivlja-
vana uvek istim poletom na tom stalnom putu
egzistencijalne anafore.

Znaci 1i to da se ta raznolikost pojava u sustini
ponistava dubokim jedinstvom umetnosti — one
¢iste umetnosti ¢iji su se kljucevi (bar neki najoéi-
gledniji i najjednostavniji) mogli otkriti nas$im upo-
rednim analizama? Ne. Sve novi i novi napori zahte-
vaju pri svakom umetni¢kom naporu nesto impro-
vizirano, jedinstveno, neuporedivo, sazdano od ne-
ke neobiéne atmosfere radi izvrienja zadatka koji
se potpuno obnavlja pri svakom poduhvatu.

Podela Umetnosti na razliéite umetnosti koja je
bila predmet i oslonac ovih izutavanja (a mi smo
daleko od toga da mislimo kako smo iscrpli mate-
riju) samo je najjednostavnija i najotiglednija po-
dela jedne aktivnosti koja, uistini, daleko od toga
da se moze dovoljno izdeliti na vrste, ide do pojedi-
natnog, koje je osobenost dela. A ta osobenost je.
ne zaboravimo to, i sama jedan od kljuteva zadat-
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ka umetnosti, za koju svako delo koje treba stvoriti
ima vlastito i zaista individualno pravo na zivot.
To je bice koje valja unaprediti, ostvariti ono 3to
je u njemu jedinstveno, nezamenljivo.

Ipak, ova podela umetnosti na dvanaest po-
sebnih umetnosti, koje karakterise specifiénost sen-
zibilnih pojava i dvostruki formalni stepen. zadire
duboko u ceo zivot umetnosti. Svaka igra senzibil-
nih kvaliteta donosi sobom sredstva i ograniéenja,
snage i slabosti koji su joj svojstveni. A navika, od
ovog skupa vlastitih uslova, €ini za umetnike koji
se odaju svakoj od ovih vrsta umetnosti drugu pri-
rodu, kako u pogledu natina misljenja tako i prak-
tiénih tehni¢kih radnja. Stoga prilagodavanje toj
posebnoj prirodi zadire veoma duboko u svaku kon-
kretnu granu umetnosti.

Muzidar koji misli zvucima, vajar i arhitekt
koji misle zapreminama, pesnik koji misli re¢ima
navikavaju se tako na bezbroj postupaka za koje
psiholoski, skoro da nema viSe zajednitke mere. ako
se u analizi ne ide dotle u ras¢lanjivanju da se dode
skoro do metafizicke — ontoloske u svakom sluéaju
— potke stvaralatke radnje.

Cak i u oblasti koju smo upravo ispitali na kra-
ju — kosmigkoj oblasti reprezentativnih dela —
cblasti gde se specijalnost umetnosti principijelno
viSe ne obelezava, u praksi ipak ostaje i dalje, zbog
prilagodavanja celokupnog dela prirodi njegove po-
sebne umetnosti, jos dobro uoé¢ljiva specifi¢nost.
Svet pesnika i svet slikara, ma koliko oni bili isto-
vetni kad ctpoginju obradu zajednitkih podataka,
moraée se razi¢i pri ostvarivanju. Ako se, naprimer.
neki rezbar (mislim da ¢e se medu svim plastiénim
umetnostima to ovde najbolje pokazati) lati da ilu-
struje Malarmeov sonet koji smo uzeli za primer.
morao bi izvesne stvari izmisliti, druge zaboraviti.
dakle ponovo umetnidki osmisliti taj svet, prema svo-
jim vlastitim normama.

Pomiljam na bakrorez, jer u pesnikovom svetu
boja jedva postoji (malo zlata za okvir ogledala, 2
za ostalo ¢adno crna ili sepija boja; mozda plavi¢asta
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s prugastim ahatom, i zacelo niSta drugo do be—
line, bez ikakvih boja u slikanju providne nagote);
sa tadastom zbrkom nerazgovetnih delova namesta--
ja u polusenci, sve to evocira naroé¢ito svetlo-tamno-
u onoj vrsti bakroreza za koji se moze, da bi se izbe-
gao svaki anahronizam, pretpostaviti da je izraden
u Merionovom stilu. Ali ma koliko saglasni bili sen--
zibilni kvaliteti dva sveta koji dakle treba da budu
Sto sli¢niji, bakrorezac ¢e ipak morati da nade nova
reSenja, naprimer za oblik i stil namestaja (Luj XV
ili Luj-Filip, kredenac da privuée jedan zrak na
svoju glatku povrsinu, i da pretstavi u profilu okru-
glinu trbuha ili liniju uspravljenog modela?); a ta—
kode i za ljupkost (mladenacku ili veé pomalo tro-
mu, neznu ili razvijenu) nerazgovetne Zenske nagote
u ogledalu. Mozda ¢e se morati odre¢i sjajnog zve-
zdanog septeta koji se hvata u kostac s prividenjem.
ali ga je tehnicki skoro nemoguce izvesti... Te, i
protiv svoje volje, ma koliko taj ilustrator nastojao
da nam tacno da isti svet kao i pesnik, Sto je vise
umetnik, to ¢ée sve viSe biti primoran da ponovo
osmisli taj svet prema vlastitim sredstvima svoje
umetnosti; i konaéno da se pridrzava opste ekviva-
lentnosti koja dopusta veliku raznovrsnost detalja.
Mozda bi uloga muzi¢ara bila ovde laksa, jer bi se
upravo izbegla borba za preciziranje pojedinosti, u
cblastima koje su plasti¢no odve¢ sli¢ne. Pomislimo
na Raniji Zivot od Bodlera, koji je muzi¢ki sjajno
ilustrovao Dipark. Dva sveta se divno podudaraju u
svojoj celokupnoj umetni¢koj atmosferi. Ali ne znam
ni za jednu zadovoljavajuéu plastiénu ilustraciju.
Ona bi &ak, mislim, bila nemoguéna, premda bi
mozda Gogenov stil mogao do izvesne mere odgova—
rati; ali ne i njegove navike $to se tice izbora de-
kora i sporednih stvari.

Ako se doda da ¢e se svaki iole vestiji umetnik..
virtuoz u svojim postupcima, dati zavesti, u izboru
predmeta, predvidanjem ili videnjem naro¢itih sen-
zibilnih efekata, tehni¢kim zanimljivostima i uspe-
Snim izvodenjem kojima moZe obilovati izabrani
mikrokosmos, videée se da ni u ovoj oblasti naslika-
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nog sveta, nikada saglasnost, funkcionalni paraleli-
zam umetnosti ne ide do savrSenog podudaranja,
do prave istovetnosti. Da bi se doSlo do vrste opste-
nja i poistovec¢avanja, treba i¢i do poslednjeg plana,
onog transcendentnog plana koji prevazilazi i kruni-
Se svako umetni¢ko delo dostojno toga imena.

Oblast ogigledno tajanstvena kao i-Hodocasnici
iz Emausa od Rembranta, ili Nukanje na ljubav od
Ticijana, ili VIII fuga Dobro temperiranog klavira
od J. S. Baha (uzimajué¢i samo primere koje svi po-
znaju i kod kojih je sklonost da se dato prevazide
evceiranim — necsporna) nude duhu nesumnjivu
impresiju prisustva jedne stvarnosti koja je medu-
tim izvan svega onoga Sto mi moZemo saznati pozi-
tivnim, konkretnim posmatranjem, i to ne skuce-
nim pos smatranjem, veé¢ cnim koje se évrsto drZi izri-
¢ito i doslovno reéenog.

Kada bismo se pridrzavali psiholoskog opisa
proizvedenog utiska — a taj utisak je svakako naj-
sigurniji znak potpunog uspeha umetnosti u njenom
rnajvisSem poduhvatu — utisak bi imao beskrajno
vaznije znatenje nego sve ono §to obuhvata objekti-
van popis pozitivnih data, zastupanih ideja, evoci-
ranih osetanja. Utisak o nefem §to ¢e se odmah re-
¢i, Sto visi na ivici prividenja, manifesta, i $to bi
nam malo prodorniji napor otkrio — a $to se mozda
ipak ne¢e nikad potpuno iskazati, niti se moze iska-
zati, drukéije do tim oéekivanjem koje se nada da
¢e kroz koji trenutak biti ispunjeno. Stoga govoriti,
naprimer, o simbolizmu da bi se objasnio taj efekat.
znat¢i nepoznavati ga, uniziti ga. To znaéi svesti tajan-
stvenisadrzaj ovog prisustva na onaj nivo misli oseé¢a-~
nja tatno odredenih stvarnosti od kojih- on upravo be-
2i; i evocirati malo sloZeniji mehanizam, jedan naéin
izraZavanja manje neposredan, ali ipak natin, kao
uzrok tog efekta; dok se prvo i poglavito radi o pri-
rodi toga sadrzaja — kakvi god bili nadini (uostalom
neobiéno razliiti i raznovrsni) kojima se on izaziva.
Pitanje nadina dolazi na drugo mesto. Neki slikar
ratuna samo sa temom, neki drugi samo sa slaga-
njem boja, jedan ‘drugi sa ljupko3¢u oblika; a naj-

19 — Odnos medu umetnostima
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veéi sa opstim slaganjem teme, boja, oblika, zajed-
ni¢kim stremljenjem ka konaénom efektu koji valja
proizvesti. Glavno je rezultat, to jest, jos jednom,
ona evokacija jednog prisustva &ija je sama sustina
takva da pretstavlja neki drugi svet u odnosu na
sve te podatke, daleko od toga da bude jedan od
njih, na §to ga svodi shvatanje simbolista. Ali da bi
se ovaj drugi svet opisao, zar ne¢emo morati da —-
po nacinima mistike i »negativne teologije« — ka-
Zzemo $ta on nije.

I jamacno, ima neeg srodnog sa putevima mi-
stiéne misli u ovom tajanstvenom prisustvu.

Ali, ako je sva sadrzina ovog dela pratila u sto-
pu,. sa izvesnom vernos¢u, dijalektitke postupke
umetnosti, mi mozda imamo ovde izvesnu sigurnost
da ¢emo osetiti prirodu tog drugog sveta privede-
nog radi posedovanja.

Ne mozZe se doista izbeéi misao da je istinska
sadrZina umetniékog dela (daleko izvan toboznje
sadrzine koju misli da shvata nesavrSena i bezvred-
na suprotnost oblika i sustine) metafizi¢ka sadrzina.

Oni koji ne vole metafiziku ne mogu protiv to-
ga nista: neka kazu, ako hoce: pa to je nesaznatljivo;
ili pak: pa mi se za to ne interesujemo. Ali time
ne¢e ukinuti ¢injenicu. Ono 3to je metafizicko nije
manje stvarno (mozda naprotiv) od onoga Sto nije
takvo.

Cinjenica je dakle, napomenimo to, da je svako
umetniéko iskustvo ako ne iskustvo apsolutnog stva-
ranja, a ono bar unapredenja bi¢a — izvesnog po-
jedinaénog biéa — ka intenzivnoj, nesumnjivoj, du-
hovima sjajnoj egzistenciji.') A to iskustvo sadrzi
obavezu umetnosti da uzme na sebe sve §to satinjava
to bice; i pokusaj da se naéini stvaran, uspeSan na-
por kako bi se ono dovelo od minimuma do maksi-
muma egzistencije (po re¢ima Pordana Bruna). Ana-
fora od osnove do vrha.

') Naravno, ovaj egzistencijalni sjaj, ovo nesumnjivo
prisustvo niukoliko ne isklju¢uje tajnu. Naprotiv, naliniti
tajnu, kao takvu, prisutnom, jivom i d
cesto je jedan od najveéih uspeha umetnosti.
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Razume se da svaki slikar, svaki umetnik druk-
¢ije vrsi pokudaje oko te osnove i tog vrha. I stoga
svako ima svoju metafiziku. Za Fidiju dole vlada
otsustvo mere i varvarski nered, gore je apsolutna
pravilnest proporcija, te veli¢anstven i bozanski sjaj
koji iz nje proizlazi. Za fra Andelika mrak odozdo
je priroda bez milosti, a svetli vrh iskupljenje i spas.
Za Mikel-Andela mraéni i prvobitni osnov je raspli-
nuta meSavina svih suprotnih principa u haosu, to
jest u materiji i u snu; a najvisi rezultat je podu-
pira¢ svih tih principa u stezanju koje ih obuzdava
i najzad, pobedonosno i surovo, zaustavlja u njihc-
vom najjatem gréu, u sukobu $to ga izaziva i zavr-
Sava svest. Za Betovena dole vlada nemoral, mrinja i
razocarenje, a na vrhu vrlina, ljubav i radost. Za
Delakroa ponor je nedinamiéno otsustvo, otsustvo
treperenja, a vrh je krajnjim saZimanjem cstro gal-
vaniziranje svih poleta do njihovog uzbudljivog bru-
janja gotovo paklene ja¢ine. A za Van Goga, dole je
»strahovanje« i ofajanje (u »crvenom i crnome), a
gore ono $to je nazivao »apsolutno spokojstvo« (ze-
leno i belo); tako da je problem Zzivota problem po-
srednika — slezova boja, plava boja, a narocito »da-
volsko pitanje zute boje«; tako da je za jednog ge-
nija koji se gréevito stezao obema rukama na ivici
ludila') poslednje metafizidko pitanje bilo antinomi-
ja zute boje koja »ushiéava« i do narandzaste, koja
medutim prelazi u crvenu.

Sta znaéi to ako ne da svako od tih iskustava
pretstavlja jedan li¢an napor, pokusaj uéinjen na
jednom ili drugom od razli¢itih puteva kojima se
moze pokusati ta galvanizacija, to uzbudljivo vode-
nje jednog bi¢a ka njegovom vrhuncu; ali da se
u svima nalazi isti metafizitki pokusaj, &iji uslov
ostaje isti: pojatavanje egzistencije jednog bica u
njegovoj celokupnosti, datoj i opazenoj u tom po-
kusaju?

') Izrazi izmedu navodnica uzeti su iz pos}edqjeg p.ism_:l
koje je napisao. Vidi njegovu Prepisku koju je objavio
A. Volar, 1911, str. 141.

19+
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Ali, 3to je pokusa_] uspesmjl — 5to je okoncanje
viSe ostvarenje — to ée i prisustvo onoga Sto bi se
moglo nazvati ostatak — kad ova re¢ ne bi izgleda-
la pogrdna — biti intenzivnije —-: pozadina koja
ustvari nije vrsna od samog potetka; koja je napro-
tiv kao nesto 3to bi imalo biti poslednji rezultat,
otkrivanje poslednje tajne koja bi, najzad otkrivena,
izri¢ito i potpuno objasnila uzrok postojanja u nje-
govom apsolutnom i potpunom prisustyu.

1 eto zbilja Sta otkriva, nerazgovetno, sama ta
impresija ofekivanja jedne neizreéne tajne, potpuno
spremne da najzad promrmlja i pruzi potpuno obja-
Snjenje egzistencije, u samom njenom uzroku.

Moze li se dozivanje transcendentnog sveta
vrsiti i drukéije nego pomoéu umetnosti? Ne znam;
u svakom sluéaju on se samo pomoc¢u umetnosti mo-
Ze nesumnjivo shvatiti, ili bar primamiti, pokazati
— i ispitivati. On je, ne sumnjajmo u to, medu ta)-
nama umetnosti jedna od onih koje najvise skreéu
na nju paznju, ne samo filozofa, nego i svakog ¢o-
veka koji se prosto zanima iduhovnim stvarima i
trazi za svoj zivot neki dublji smisao.

A to nas dovodi do ovih zakljutaka, koji, mada
Jo§ pripadaju uporednoj estetici, ipak izlaze iz oblasti
ovih umetnosti koje smo poredili, iznose¢i na videlo
jednu direktniju, dublju, neposred.ru]u ¢ovecniju
umetnost — dragoceniju moze biti, ali tezu — a koja
nije nista drugo do umetnost %ivota. Ona bi zahte-
vala—si guis deus hoc nobis largiatur!)
novo istrazivanje. Ali mu je osnova ista. Nije li ta
umetnost Zivota ujedno i umetnost i rad kojim se
nedovrieno bi¢ée — a to smo mi sami — dovodi do
onog vrha na kome se egzistencija opravdava i sama
svojim ostvarenjem? Ali umetnost — umetnikova —-
ée se pritom vazda pitati za miSljenje. Ona ¢ak i
umetnosti Zivota daje jedno ili razna svedccanstva.

Najpre ovo: da se tako dragocen i tako plemenit
zadatak kao 3to je ostvarenje egzistencije ne mozc
izvrsiti (a mi smo pokusali to dokazati) bez mnogn

‘) Ako nam to bog dopusti — (Prim. prev.).
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napora pa i mnogo znanja — ta direktna nauka o
bi¢u koju stice umetnik koliko u improviziranim i
lakim uspesima koje mu daruju bogovi, toliko i u

zpornim i dugim iskuSenjima laganog rada, promi-
5ljenog i kriti¢ki nadziravanog.

A zatim ovo drugo: da ga u tom zadatku ruko-
vodi duboka mreza usmeravajuéih.nuznosti — ne
samo oblici, nego i povezanost oblika, plodno nizanje
njihovih dela, jer pcstoji jedna stvaralaéka dijalekti-
ka, usmereni niz moénih postupaka, gde iskuscnje
povlagenja ili napredovanja, veé prema tome da li
je svaka odluka bila pogreSna ili pravilna, unapre-
duje bi¢e; tako da su najveéi uspesi.umetnosti zavr-
Setak neke vrste u redu izvedene demijurske povor-
ke u kojoj svaki trenutak mora biti jedna tekovina
i napredovanje bi¢a ka vrhuncu njegovog prisustva;
iskustvo koje &ini suStinu umetni¢kog stvaranja, u
bilo kojoj oblasti, i koje po istoj duhovnoj potki
rukovodi isto tako i umetnoSéu, i pored raznolikosti
njenih senzibilnih oblika (na koje se deli).

I najzad ovo poslednje svedofanstvo, koje kru-
niSe ostala: da najveéa umetnitka remek-dela, te
visine biéa (bar u onom obliku koji ih vezuje za
¢ulne pojave) nose sobom jednu poruku u susta-
stvenoj vezi sa samom egzistencijom, mada je u
izvesnom pogledu prevazilaze, onim svetiteljskim
vencem ili onim nadegzistencijalnim bude koje iz
njega proishodi i koje uspevaju da naéine ako ne
-otiglednim, a ono bar osetnim.

Egzistencija — &ak i najskromnija — bila bi
puna, bila bi apsolutna samo kad bi donosila sobom
svoje opravdanje. Mozda je malo milosti, lepote, pa-
tetike i harmonije dovoljno da opravda ove naj-
skromnije. NajviSe je mozda najteze opravdati, ne
zato Sto bi to pravdanje bilo manje sjajno (istina
je ba$ suprotno), veé zato 3to sama njihova visina,
njihova uzviSenost ¢ini plodnijim, znagajnijim i bla-
gotvorenijim cnaj krajnji uspon, jo$ neizreéniji -—
osim sredstvima genija — ono najuzviSenije stanje,
onu potpunu izriditost, ono zahvatanje celokupne
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stvarnosti, koja bi preobrazila sagledanu tajnu u
strasnu i sjajnu potvrdu.

A to je tajna koju umetnost, u svojim najdu-
bljim delima, daje naslutiti: tajna jednog takvog na-
¢ina zivota da viSe ne bismo imali da se pitamo:
za$to? i radi ¢ega?

Umetnost nas ué¢i da verujemo, bar u onim nje-
nim delima koja stalno zasluzuju misaonu paznju
najplemenitijih dusa, da je stvarnost izvesna tajna.
koja je bas na njenom najvisem vrhu, u svetlosti
i vazduhu njenih visina; takva tajna da, kad bismo
bili u stanju da se i sami vinemo do te atmosfere i
te svetlosti, mi bismo viSe nego oprostili svim sila-
ma koje nas primoravaju da postejimo.

I sve ovo ispitivanje uéi nas bar jednoj stvari,
¢ije poznavanje moze biti praktiéno korisno i drago-
ceno: da, ako se moze tako govoriti, nema umetnosti
bez umetnosti; hoéu tim da kazem: da nema estet-
skog stvaraladtva bez nadahnutog, izumilatkog i
revnosncg povinjavanja izvesnim veénim, univerzal-
nim i negrolaznim normama arhitektonike i harmo-
nije, plemenitosti, veli¢ine i izrazajne sadrzine; re¢ju
da nema pristupa u uzviSenu egzistenciju, usvoj nje-
noj verodostojnosti, bez taénog odgovora na pitanja
koja ona postavlja na svakom stupnju koji vodi do
nje; bez potpunog ispunjavanja njenih uslova: bez
odredenog progresivnog hoda ka onim visinama ¢&iji
su kljuéevi ujedno i kljudevi same umetnosti, sa
svim onim §to ta re¢ pretpcstavlja ne samo u po-
gledu nadahnuéa i Zzara, nego i postovanja zakona
kojima su i sami bogovi morali podrediti taj uspesni
hod ka mestima gde stanuju. Na svakom stupnju pak
stanuje jedna sfinga koja veli: odgovori tacno ili
¢e$ biti progutan.

A pravilan odgovor daju samo remek-dela — o
svemu S$to je umelo da odnese tu pobedu, o svemu
Sto doista stanuje na tim visokim mestima, u koja
niko nikad neée imati pristupa bez proratanske
zelje da do njih dospe.
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Medu savremenim francuskim filozofima Etjen Surio
zauzima vidno i istaknuto mjesto originalnog mislioca i du-
bokog znalca nauénih tekovina. Svojim brojnim radovima,
posveéenim pretezno proudavanju estetike kao nauke, Surio
je doprinio razvoju nau¢ne misli u specifiénim oblastil
koje neprekidno privla¢e njegov radoznali duh i zivu i plo-
donosnu energiju.

Roden u Lilu 1892 godine, Surio je imao kari
uénika i pedagoga. Doktor knjizevnosti, on je. kao vanredni
profesor filozofije, predavao prvo u Eksu, potom u Lionu.
Od 1945 godine je profesor filozofije na Sorboni. U ¢asopisu
Esteti€ka revija (Revue d’esthétique) on je ne samo glavni
urednik nego i jedan od saradnika koji vidno utiéu na
njegov ton i karakter.

Veé u svom prvom djelu Ziva misao i formalno savr-
Senstvo (Pensée vivante et perfection formelle), objavljenom
1925 godine, Surio nagovjestava osnovne principe svojih
estetskih shvatanja. Ostvaruju¢i sistematski plan koji je
sam sebi postavio, pisac Sentimentalne abstrakcije (L'abstrac-
tion sentimentale) proudava prvo oblike misljenja ukazujuéi
na to kako oni, u oblasti umjetnosti, namec¢u svoju odluéno

las b U tom si bitna je teznja otkri-
vanja istovremenosti poetskog karaktera umjetnosti i
stva misli pomoc¢u njihovih izrazitih svojstava.

Odnosni principi surioovske estetike sadrzani su u ¢lan-
ku Umjetnost i istina (L’art et la vérité). Estetika je nauka
oblika »u opstim vidovima«, a ako filozofija doprinosi upo-
znavanju umjetnosti, umjetnost je najsavrieniji oblik filo-
zofskih nauka. Razvijajuéi teze iz Buduénosti estetike (L'a-
venir de Uesthétique) Surio u djelu Filozofsko zasnivanje
(L’instauration philosophique) dokazuje istovjetnost umjet-
nosti i filozofije. »Njihova srodnost je u tome §to i jedna i

295

jeru na-




druga teZe za djelima koja opravdavaju svoje postojanje.:.
Na osnovu proufavanja elemenata umjetnosti i filozofije i
njihovih odnosa, Surio je u djelu Odnos medu umjetnostima
(La correspondance des arts) definitivno uobli¢io svoj si-
stem. To je najubjedljivije, svakako najpristupaénije, a iz-
vjesno i najbolje njegovo djelo. .

Dobar poznavalac filozofskih misli i nauéne aktivnosti
Etjena Surioa, Denis Huisman ovako ocjenjuje njegov zna-
¢aj: »Ma kakva bila estetika budué i, bilo da d
u subjektivistitki idealizam, bilo da se opredijeli za ekspc-
rimentalni metod ili socioloska stremljenja marksisti¢ke
skole, — izvjesno je da se savremena estetika ne moZe vise
proucavati bez misljenja Etjena Surioa. Dominantan je
njegov polozaj u oblasti savremene filozofije umjetnosti. On
je pokrenuo sve vazne probleme estetike i postavio ih na
nauénu bazu. Dao je osnove novoj klasifikaciji umjetnosti,
kao i buduéoj sociologiji umjetnosti. Prema tome, njegova
Buduénost estetike je ustvari Estetika buduénostic.

M. G.
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