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Dez anos depois, aqui vai a 2.* edigio da
TEORIA DA POESIA CONCRETA. A
demora se¢ deveu, desta vez, nio tanto ao
desinteresse dos editores como 2a inércia
dos autores. Realmente, mais do que a
teoria, nos interessava ver editada a poesia
— sempre menos editavel —, a poesia, que
¢ afinal o que interessa. A teoria nfo
passa de um tacape de emergéncia a que
o poeta se vé obrigado a recorrer, anie a
incompeténcia dos criticos, para abrir a
cabega do piablico (a deles € invulnerivel).
Hoje, depois que a teoria da poesia con-
creta foi diluida e caricaturada em teorréias’
mais ou menos patafisicas pela voz das
subcorrentes para ou contraconcretbides,
afanosamente colecionadas pelos histofia-
dores/arquivistas literarios, ¢la nos parece
um esforgo quase inutil, urgindo, antes, a
leitura dos poemas, embora a nitidez ¢ a
coerfncia das idéias possam ter a virtude
detergente de clarcar 0 campo e mostrar,
por comparagio, 0 escuro ¢ o sujo das coi-
sas meramente fabricadas. Pelo sim ou
pelo nfio, aqui vai ela, de novo pra vocés,
e de novo t6 pra eles, chupins desmemo-
riados. :

Na introducio & 1.* edigdo advertia-se que
o volume compreendia textos de 1950 a
1960, incluindo apenas um trabalho escrito
em 1960, mas s6 publicado em 1963. E
acenava-s¢ com uma segunda coletinea,
abrangendo textos tefricos referentes 2
poesia concreta publicados a partir de 1961.
Abdicamos do projeto, niio por falta de

textos, mas por falta de tempo. Alguns

desses textos vieram a integrar livros indi-
viduais, como A ARTE NO HORIZONTE
DO PROVAVEL de Haroldo de Campos
¢ CONTRACOMUNICACAQ de Décio
Pignatari, onde se encontra o que poderia
ser considerado o Wltimo programa teérico
de um integrante do grupo: a Teoria da
Guerrilha' Artistica. Que os leitores insa-
tisfeitos se remetam a eles ¢ a ela.

Mantivemos, pdis, o volume como estava,
acrescentando-lhe apenas dois textos, iné-
ditos em livro, que nos pareceram indispen-
siveis para a compreensio dos caminhos
assumidos posteriormente pelos poctas do
grupo: o manifesto NOVA LINGUAGEM:
NOVA POESIA, de Décio Pignatari ¢
Luis Angelo Pinto (1964), que originou a
poesia semidtica e os poemas sem palavras
adotados, depois, cabulosamente, por de-
fluxos concretistas como a poesia processo.
a poesia sinalistica ¢ outras; e o editorial
do n.? 5 — o iltimo — da revista INVEN-
CAO (1967): mais um texto de Pignatari,

com alguns toques dos dois Campos — um
quase testamento, ou textamento,

No mais, o original permanece. Os apén-
dices (Bibliografia do Grupo “Noigandres"
e Sinopse do Movimento de Poesia Concre-
ta) ficam interrompidos em 1965. De entfo
para ci muitos itens foram acrescentados
4 bibliografia e varios acontecimentos so-
brevieram, destacando-se o surto de expo-
sigbes e antologias internacionais ocorrido
em meados dos anos 60, depois de publi-
cada a Tecoria. Mas nenphum dos trés auto-
res revelou disposigio para coletar esses
dados. Tarefa que os historiadores litera-
rios farfo certamente muito melhor, prin-
cipalmente quando a poesia-bumerangue-
concreta, depois de ter sido exportada, re-
fizer o circuito e voltar a cair sobre as suas
cabegas.

Fernando Pessoa fantasiou um “movimen-
to” que praticamente inexistiu e que ele
dizia ter nascido da amizade entre ele e
Sa-Carreiro: o Sensacionismo. Acho que
sé pra ter com quem conversar. Tao fan-
tasioso que um de seus poucos supostos
integrantes, além do proprio Pessoa, era
Alvaro de Campos. Outros, muito menores
do que ele, fantasiaram “movimentos” pen-
sando entrar para a histéria (a0 menos, a
da literatura). Muitos gostariam que a poe-
sia concreta ndio tivesse passado de fantasia,
A esta altura, acho que até nés mesmos.
Porque ela existiu demais e a sua realidade
se tornou, afinal, tio ubiqua e palpével que
quase chegou a nos engolir individuaimente
sob um rételo anonimizador: os “con-
cretislas”,

Por outro lado, a geléia geral fez de tudo
Fara esmagar ess€ 0SS0 — a poesia con-
creta — sem consegui-lo. Finalmente, al-
guns dos seus fabricantes apontaram o de-
dinho (a Unica coisa que eles t&ém de duro)
contra nds ¢ nos acusaram de terrorismo
cultural, Os “concretistas” — esses abomi-
piveis homens das neves que espalharam
pegadas monstruosas por toda a parte —
seriam culpados do crime de terem garro-
teado a cultura brasileira, sufocado a poesia
¢ impedido o seu florescimento. Como diz
o Décio, € estranho: trés poetas do bairro
das Perdizes, aos quais se juntaram uns
poucos companheiros, sem outra forga que
a da sua vontade, e sem outro apoio a nio
ser o individual para a divulgagio de seus
poemas — até este ano sempre publicados
em e¢digbes ndo comerciais — conseguiram
aterrorizar a poesia brasileira. Ou esta era
muito fraca, ou as idéias deles eram muito
fortes. O que vocés acham?
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INTRODUCAO A 2* EDICAO

POESIA-BUMERANGUE-CONCRETA

Dez anos depois, aqui vai a 2.° edigio da TEORIA DA POESIA
CONCRETA. A demora se deveu, desta vez, ndo tanto ao desinte-
resse dos editores como d inércia dos autores. Realmente, mais
do que a teoria, nos interessava ver editada ¢ poesia — sempre
menos editavel —, a poesia, que é afinal o que interessa. A teoria
ndo passa de um tacape de emergéncia a que o poela se vé obri-
gado @ recorrer, ante a incompeténcia dos criticos, para abrir a
cabega do publico (a deles é invulnerdvel).

Hoje, depois que a teoria da poesia concreta foi diluida e carica-
turada em teorréias mais ou menos patafisicas pela voz das sub-
correntes para ou contraconcretoides, afanosamente colecionadas
pelos historiadores/arquivistas literdrios, ela nos parece um es-
for¢o quase initil, urgindo, antes, a leitura dos poemas, embora
8 nitidez e a coeréncia das idéias possam ter a virtude detergente
de clarear o campo e mostrar, por COmparagao, 0 esCure e o sujo
das coisas meramente fabricadas. Pelo sim ou pelo néo, aqui vai
ela, de novo pra vocés, e de novo 16 pra eles, chupins desmemo-
riados.

Na introducdo a 1.° edigio advertia-se que o volume compreendia
textos de 1950 a 1960, incluindo apenas wm trabalko escrito em
1960, mas s6 publicedo em 1963. E acenava-se com uma segunda
coletdnea, abrangendo textos teéricos referentes @ poesia concreta
publicados a partir de 1961.

Abdicamos do projeto, néo por falta de textos, mas por falta de
tempo. Alguns desses textos vieram a integrar livros individuais,
como A ARTE NO HORIZONTE DO PROV AVEL de Haroldo de
Campos e CONTRACOMUNICACAO de Décio Pignatari, onde
se encontra o que poderia ser considerado o iltimo programa
tedrico de um integrante do grupe: a Teoria da Guerrilha Artis-
tica. Que os leitores insatisfeitos se remetam a eles e a ela.
Mantivemos, pois, o volume como estava, acrescentando-lhe apenas
dois textos, inéditos em lLivro, que nos pareceram indispensdveis
para a compreensio dos caminhos assumidos posteriormente pelos
poetas do grupo: o manifesto NOVA LINGUAGEM: NOVA
POESIA, de Décio Pignatari e Luis Angelo Pinto (1964}, que
originou a poesia semidtica e os poemas sem palavras adotados,
depois, cabulosamente, por defluxos concretistas como a poesia
processo, a poesia singlistica e outras; e o editorial do n.® 5 —
o iltime — da revista INVENCAQ (1967): mais um texto de
Pignatari, com alguns toques dos dois Campos — um quase testa-

menio, ou lextamento, 5



No mais, o original permanece. Os apéndices {Bibliografia do
Grupo “Noigandres” e Sinopse do Moviments de Poesia Con-
creta) ficam interrompidos em 1965. De entdo para cé muilos
itens foram acrescentados & bibliografia e vdarios acontecimentos
sobrevieram, destacando-se o surto de exposigoes e antologias in-
ternacionais ocorrido em meados dos anos 60, depois de publicada
a Teoria, Mas nenhum dos trés autores revelou disposigio para
coletar esses dados. Tarefa que os historiadores literdrios fardo
certamente muito melhor, principalmente quando a poesia-bume-
rangue-concreta, depois de ter sido exportada, refizer o circuito
e voltar a cair sobre as suas cabegus.

Fernando Pessoa faniasiou um “‘movimento” gue praticamente
inexistiu e que ele dizia ter nascido da amizade entre ele e Sd-
Carneiro: o Sensacionalismo. Acho que so pra ter com quem
conversar, Tdo fantasioso que um de seus poucoes supostos inte-
grantes, além do préprio Pessoa, era Alvaro de Campos. Qutros,
muito menores do que ele, fantasiaram “movimentos” pensando
entrar para a histéria (ao menos, a da literatura). Muitos gosta-
riam que a poesia concrela nio livesse passado de fantasia. A esta
altura, acho que até nés mesmos. Porque ela existiu demais e a
sua realidade se tornou, afinal, tdo ubiqua e palpdvel que quase
chegou a nos engolir mdwzdualmence sob um rotulo anonimi-
zador: os “concretistas”

Por outro lado, a geléia geral fez de tudo para esmagar esse osso
— a poesia concreta — sem consegui-lo. Finalmente, alguns dos
seus fabricantes apontaram o dedinho (a tinica coisa que eles tém
de dure} contra nos e nos acusaram de terrorismo culiural. Os
“concretistas” — esses abomindveis homens das neves que espa-
lharam pegadas monsiruosas por toda a parte — seriam culpados
do crime de terem garroteado a cultura brasileira, sufocado a
poesia e impedido o seu florescimento. Come diz o Décio, é es-
tranho: trés poetas do bairro das Perdizes, aos guais se juntaram
uns poucos companheiros, sem oulra for¢a que a da sua vontade,
e sem outro apoic a ndo ser o individual pare o divalge¢do de
seus poemas — aié este ano sempre publicados em edigdes nao
comerciais — conseguiram aterrorizar G poesia brasileira. COu
esta era muilo fraca, ou as idéias deles eram muito fortes. 0 que
vocds acham?

Augusto de Campos
abril 1975



INTRODUGCAO A 12 EDICAO

O movimento de poesia concreta alterou profundamente o contexto
da poesia brasileira. Pés idéias e autores em circulagio. Procedeu
a revises do nosso passado [iterdrio. Colocou problemas e
propés opgoes.

No plano nacional, retomou o didlogo com 22, interrompido por
uma contra-reforma convencionalizante e floral. Surgiu com um
projeto geral de nove informagdc estética, inscrito em cheio no
horizonte de nossa civilizagdo técnica, situado em nosse tempo,
humana e vivencialmente presente. Ofereceu, pela primeira vez,
uma totalizagdo critica da experiéncia poélice estante, armando-se
de uma visada ¢ de um propésito coletives. Enfreniou a questdo
participante, mostrando que clistamento ndo significa alienacdo
dos problemas da criagdo, que conteiido ideologico revoluciondrio
sé redunda em poesia vilida quando é veiculado sob forma tam-
bém revolucionaria. Pensou o nacional ndo em termos exéticos,
mas em dimensio crilica.

No plano internacional, exportou idéias e formas. E o primeiro
movimento literdrio brasileiro a nascer na dianteire da experién-
cia artistica mundial, sem defasagem de uma ou mais décadas.
Seu consumo se deu de maneira a mais surpreendente. Na lin-
guagem e na visualidade cotidianas, a poesia concrets comparece.
Esté no texto de propaganda, na paginagic e na titulagem do
jornal, na diagramagao do livro, no “slogan” de televisio, na
letra de “bossa nova™. E consumida inadvertidamente mesmo por
aqueles que se recusam a reconhecé-la como poesia (rétulo que,
alids, ndo se empenha ém disputar, tais os equivocos que o
impregnam, preferindo antes um compromisso de fundo com a
medula da linguagem). _

A iniciativa de reunir em volume os textos e manifestos que
prepararam e fomentaram & poesia concreta se explica pelo res-
peito fundamental ao documento. Um movimento que tem vita-
lidade para criar e reproduzir, para gerar variantes, para influir,
quando ndo em solugées diretamente identificdveis, sob a forma
de amplos condicionamentos, corre sempre o risco da difragio,
da refragido, da diluigdo. E preciso facilitar a sua compreensio
e a sua discussdo nos seus lermos originais, sem a mediagdo das
divulgacoes esquemdticas e das interprelagies duvidosas. Pu-
blicados os textos, aqui recolhidos, na imprensa didria ¢ em re-
vistas diversas, em pouco tempe se tornariam [atalmente inaces-
siveis, pelo préprio cardter contingente e heterogéneo das folhas
em que foram estampados. Como aconteceu com 22, cuja historia
estética ainda ndo foi suficientemente contada, e, em grande me-
dida, tem que ser rastreada e restabelecida a pariir dos elementos
dispersos em jornais e periodicos da época, com as dificuldades
imagindgveis.- Este volume é uma selegdo do material publicade
enire 1950 e 1960, pois a poesia. concrela — movimenio em
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processo ¢ em progresso — naéo pode dar, a esta altura, sendo
um balango parcial de suas atividades.* A incitléncie de certos
temas comuns em alguns trabalhos dos trés eutores, — quase
sempre, porém, tratados ou eprofundados de pontos-de-vista di-
ferentes —, mostra como o projeto du poesia concreta foi-se
construindo paulatinamente, através de um verdadeiro “planc de-
cenal”, na teoria e na pritica. Nessa corrida de revezamento —
pluripercurso de idéins em agdo e evolugdo — os tépicos funda-
mentais passam de um @ outro auior, perseguindo-se a unidade
na variedade. Coeréncia estatistice, solidariedude estocdstica, que
se alimentam, inclusive, da divergéncia.

Os textos aqui compiledos formam o pano de funde da poesia
brasileira de hoje, ndo apenas ra sua faixa programaticamente
de vanguarda, mas naguilo que ele tem de mais essencialmente
criativo. Mesmo agueles que se tém insurgido contra as ieses
da poesig concreta, outra coisa ndo fazem sendo mover-se na
dgrea balizada pelos promotores do movimento: usam-lhes as téc-
nicas, parafraseiam-thes a terminologia, invocam-lhes o elenco de
autores, repetem-lhes os achados criticos, dissimulando-se fregiien-
temente por trds de um precdrio expediente de redenominagéo,
como se a mera troca de rétulos fosse suficiente para cortar o
corddo umbilical dos fatos e das idéias.

Pode-se dizer que as questdes fundementais que o movimento de
poesia concreta agitou em matéria de teoria do poema e de cria-
¢ao constituem o nucleo dos debates da poesia e da poética atuais.
Nelas se abeberaram os epigonos, conhecidos ou vindigos, para
suas reflexdes reflexas e seus manifestos diddticos, caracterizados
pela sorrateira omissao das fontes. Mas, o que é de outra parte
compensador, sobre elas se detiveram também os mais respon-
sdveis ¢ conscientes dentre os poetas de nossas vdrias geragdes
para delas extrairem, na lealdade do didlogo, estimulos, sugestoes,
instigacoes. Muitas das reivindicagdes sintdticas e semdinticas do
movimento entraram ja, pragmalicamente, para o comércio ativo e
vivo do que se poderie chamar uma linguagem comum. Pas-
saram a circular independentemente de seus langadores, anonimi-
zadas no patriménio geral, coletivizadas pelo uso. O que é a
maior demonstragio da eficdcia dialética do movimento como
produtor de idéias.

Os autores agradecem a Francisco Ashcar a colaboragio que lhes
deu na organizagio do presente volume.

* Apenas um trabalho escrito em 1960, porém publicado em 1963, foi

incluido no volume, Trata-se de “Contexto de uma vanguarda”, que se

destinava a prefaciar uma antologia, afinal nio publicada em formato de livro.

Oportunamente, edictes INVENCAQ langarip uma segunda coletinea, com-

gcreendendo textos tebricos referentes 4 poesia concrets, publicados a partir
1961,
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DEPOIMENTO (*) Y% 5v

Décio Pignatari

Todo poema auténtico é uma aventura — uma aventurs plani-
ficada. Um poema ndo quer dizer isto nem aquilo, mas diz-se
4781 proprio, é idéntico a si mesmo e a dissemelhanga do autor,
no sentido do mito conhecido dos mortais que foram amados por
deusas imortais e por isso sacrificados. Em cada poema ingressa-
se e é&se expulso do paraiso. Um poema é feito de palavras e
siléncios. Um poema é dificil. Addo. Sisifo. Orfeu.

A que poetas, no mundo, foi concedido o espantoso privilégio
de identificar o mito com a realidade — come esta acontecendo
agora com os poetas do Estado de Israel que, necessitado de uma
lingua secular e cotidiana para preservar do prosaismo a velhis-
sima lingua do Tora, incumbiu, ou melhor, acatou e organizou
verdadeiros dicionarios de neologismos criados pelos seus poetas
— agora transformados (em mito e realidade} em adamitas-
menestréis? '

P R R R R +

A contengdo de Eliot, o aparente deshordamento de Pound nos
“Cantos”, as aventuras silabicas de Marianne Moore, o suave la-
birinto lingiiistico de Fernando Pessoa (etc.), mais a musica, a
pintura, o cinema, pdem em xeque a forma mais ou menos aceita.

Agora, o poeta é um turista exilado, qué atirou ao mar o seu

Baedeker.

Algo assim como “Salve-se Quem Puder”.

Como sempre foi.

(*) Trecho do depoimento prestado por Décio Pignatari na seccio “Auto-
res e Livros”. dirigida por José Tavares de Miranda, dentro da série de
entrevistas “Tendéncias da Nova Poesia Brasileira” (Suplemento do [formal
de Sic Paulo, 2-4-1950).






SOBRE POESIA ORAL E POESIA ESCRITA *

Décio Pignatari

George Thomson, in Marxism and Poetry, diz-nos do cariter
fundamentalmente oral da poesia em seus inicios, e em grupos
sociais pouco complexos, onde a poesia faz parte do “acervo
comum de referéncias” e experiéncias, e onde a prépria lingua-
gem cotidiana é de cunho marcadamente poético. O mais bem
dotado dentre eles é como que eleito o poeta-declamador oficial,
o qual, diante do grupo, recebia a “inspiragio” e declamava o
poema, sendo perfeitamente compreendido por todos, em todas
as suas entonagdes e intengoes. Quando surge a poesia escrita,
as malhas sociais ji comegaram a emaranharse, e o poeta vé
reduzindn-se seu auditéric, até que suas excogitagdes poéticas
se transformem no monélogo dos dias atuais.

Tem relagdo a isso a expressio de Carlos Drummond de Andra-
de, fazendo blague, ante certa picardia dos mogos, das “poesias
jamais declamaveis™.

Sinto-me aventurado a acreditar que o poeta fez do papel o seu
publico, moldando-o 2 semelhanga de seu canto, e langando méo
de todos os recursos grificos e tipogréficos, desde a pontuagac
até o caligrama, para tentar a transposigio do poema oral para
o escrito, em todos os seus matizes.

Um retrospecto diré melhor: este poema de Ledo lvo:

Na noite higiénica
o vento balanga
grandes flores: cilcio.

onde uma longa cadeia de nn e vogais surdas imita o lento
caule ao vento, repentinamente sustado por dois pontos: cilcio —

* Trecho extraido do artigo “A Critica e o Despautério ou 2 Mosca
Azul” (Suplemento do Jormal de Sdo Paulo, 10-9-1950).  As considera-
¢Bes aqui reproduzidas vinham a propésito do poema “O Jogral e a Pros-
tituta Negra” (1949), de Décio Pignatari, onde — segundo o mesmo
artigo — “as palavras fluem, fundem-se e se desmembram para acom-
panhar as contorgdes do jogral®. Nesse poema esbocavam-se j4 — temé-
tica ¢ estruturalmente - algumas das preocupagdes que conduziriam &
formulagio da poesia concreta,
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a flor que se abre. Se bem que o poema ficasse bastante preju-
dicado sem a imaginagio sonora, o desenho tipogrifico & per-
ceptivel,

Este outro exemplo, de Hildetlin, em tradugio de Manuel Ban-
deira, é decisivo:

Nel Mezzo del Cammin

Peras amarelas

E rosas silvestres

Da paisagem sobre a
goa.

O cisnes graciosos,
Bebedos de beijos,
Enfiando a cabeca
Na dgua santa ¢ sgbria!

Ai de mim, aonde, se

E inverno agora, achar as
Flores? ¢ aonde

O calor do sol

E a sombra da terra?
03 muros avultam
Mudos e frios; ao vento
Tatalam bandeiras.

Observa Otto Maria Carpeaux (Origens e Fins): “Esse poema
resume a vida de Holderlin e sua arte também; o esplendor
outonal dos ritmos da primeira estrofe, e na segunda os mo-
nossilabos 4tonos, perdidos no fim dos versos como o frio inver-
nal, e icada a bandeira da morte”,

Finalmente, este, de Marianne Moore, (...), “The Fish™, as
trés tltimas estrofes somente:

All
external
marks of abuse are present on
this
defiant edifice —
all the physical features of
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ac-
cident — lack
of cornice, dynamite grooves, burns

hatchet strokes, these things stand
out on it; the chasm side is

dead.
Repeated
evidence has proved that it can
live
on what cannot revive
its youth. The sea grows old in it. (**)

Ai vemos as estrofes fluindo uma para dentro da outra, e a
tipografia componde o desenho caprichoso dos meandros que
o peixe deixa na Agua. Na segunda estrofe citada, a palavra
“accident” sofren um trauma, para acentuar o “crash”.

#*  Apresentamos, anexa, a tradugio integral do poema “The Fish”,
publicada, posteriormente, por Augusto de Campos (pigina “Invengio”,
Correio Paulistano, 5-6-60).
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O PEIXE

Nad-
ando em negro jade,
Conchas azul-marinhas, uma
56
sobre montes de pb,
a abrir & fochar como

que-
brado leque.
Mariscos incrustados na
crista
da onda, agora 3 vista,
pois as setas submersas do
sol,

vidrilhos, sol-
tam reflexos, rdpidas
Ietas
por entre as gretas —
acendendo a turquesa do

mar
crepuscular
de corpos, A dgua estende um
brago
de aco na aresta de ago
do penhasco, e entio estrelas,

ros-
ados grios de arroz,
medusas, caranguejos — lirios
verdes —.
algas a escorrer, des-
lizam uns sobre os outros.
Os

sinais todos
" do abuso estic presentes no
vazio
deste edificio-desafio,
todos os tragos fisicos do

ac-
idente — lascas,
marcas de fogo ou dinamits,
cortes
de machado, tudo res.
iste nele, que como morto
jaz.
Pertinaz
evidéncia comprova que ele
vive

do que nfio lhe revive
a juventudz. O mar envelhece nele.



POETAMENOS

augusto de campos

ou aspirando i esperanga de uma

KLANGFARBENMELODIE
(melodiadetimbres)
com palavras

como em Webern:

uma melodia continua deslocada de um  instrumento para
outro, mudando constantemente sua cor:

instrumentos: frase/palavra/silaba/letra(s}, cujos timbres se
definam p/ um tema grafico-fonético ou “ideogrimico”.

.. a necessidade da representagio grafica em cores (q ainda
assim apenas aproximadamente representam, podendo diminuir
em funcionalidade em ctos casos complexos de superposigac e
interpenetragio tematica), excluida a representagio monocolor
q esti para o poema como uma fotografia para a realidade
cromatica.

“

mas luminosos, ou filmletras, quem os tivera!

reverberagio: leitura oral — vozes reais agindo em (apro-
yimadamente) timbre para o poema como os instrumentos na

klangfarbenmelodie de Webern.

(Publicado originalmente como introdugio & série po¢tamenos (janeiro/
julho 1953), em moigandres, n. 2, Sio Paulo, fevereirg de 1955.)
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* Reproduzimos, a seguir, um poema de Augusto de Campos, da série
poetamenos (texto previsto para 2 VOZES-COres, masculina e feminina).

eis
os
amantes sem parentes
sendao

Os corpos
irmaum gemeoutrem
cimaeu baixela

ecoracambos

duplomplinfantuno(s)empre
semen(t)emventre

estésse aqueléle

inhumenoutro



PONTOS—PERIFERIA—POESIA CONCRETA

Augusto de Campos

“Sem presumir do futuro o que saird daqui, nada ou quase
uma arte”, dizia Mallarmé no preficio A primeira versio de
Un Coup de Dés (Revista Cosmopolis — 1897), entreabrindo
as portas de uma nova realidade poética.

Os varios pugil/ismos do comego do século — ndo obstante
sua utilidade e necessidade — tiveram o infortimio de obscure-
cer a importincia desse “poema planta”, desse “grande poema
tipografico e cosmogdnico”, que vale por si sé todo o vozerio
das vanguardas de alguns anos depois.

Un Coup de Dés fez de Mallarmé o inventor de um processo
de composigdo poética cuja significagdo se nos afigura com-
paravel ao valor da “série”, introduzida por Schoenberg, puri-
ficada por Webern, e, através da filtragdo deste, legada aos
jovens milsicos eletrdnicos, a presidir os universos sonoros de
um Boulez ou um Stockhausen. A esse processo definiriamos,
de inicio, com a palavra estrutura, tendo em vista uma entidade
onde o todo é mais que a soma das partes ou algo qualitativa-
mente diverso de cada componente. Eisenstein, na fundamen-
tagio de sua teoria da montagem, Pierre Boulez e Michel Fano,
com relagdo ao principio serial, testemunharam — como artis-
tas — o interesse da aplicacdio dos conceitos gestaltianos ao
campo das artes. E & em estritos termos de Gestalt que enten-
demos o titulo de um dos livres de poesia de E. E. Cummings:
Is 5. Para a poesia, e em especial para a poesia de estrutura
de Mallarmé ou Cummings, dois mais dois pode ser rigoro-
samente igual a cinco.

Como afirma Hugh Kenner, em The Poetry of Ezra Pound,
“a fragmentagio da idéia estética em imagens alotrdpicas, tal
como teorizada pela primeira vez por Mallarmé, foi uma des-
coberta cuja importincia para o artista corresponde i da
fissdio nuclear para o fisico”. Mallarmé descobria e estava
consciente do alcance de sua descoberta, e é por isso que seu
pequenc prefacio tem quase tanta relevincia como o proprio
poema.
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“SubdivisGes prismaticas da Idéia”, eis como conceituava ele,

com fina perspicicia, o seu original método compositivo.

Corolaric primeiro do processo mallarmeano & . a exigéncia de
uma tipografia funcional, que espelhe com real eficacia as
metamorfoses, os fluxos e refluxos do pensamento. O que em
Ur Coup de Dés se consubstancia nos seguintes efeitos, que
preferimos expor através das palavras do poeta:

a) emprego de tipos diversos: “A diferenca dos caracteres
de impressdo entre o motivo preponderante, um secun-
dario e outros zdjacentes, dlta sua importincia A emis-
sdp oral...”;

b) posigio das linhas tipograficas: “... e a situagdo, ao

meio, no alto, em baixo da pagina, indicari que sobe
ou desce a entonagdo”;

c) espago grifico: . “Os “brancos”, com efeito, assumem
importéncia, agridem & primeira vista; a versificagido o
exigiu como siléncio em torno, ordinariamente, no ponto
em que um trecho, lirico ou de poucos pés, ocupa,
no meio, cerca de um tergo da pagina: eu ndo trans-
grido essa medida, apenas a disperso. O papel intervém
cada vez que uma imagem, por si mesma, cessa ou
reaparece, aceitando a sucessio de outras”, etc.;

d) uso especial da folha, que passa a comporse propria-
mente de duas paginas desdobradas, onde as palavras
formam um todo e a0 mesmo tempo se separam em
dois grupos, i direita ¢ i esquerda da prega central,
“como componentes de um mesmo ideograma”, segundo
observa Robert Greer Cohnl, ou, noutros termos, como
se a prega central fosse uma espécie de ponto de apoio

para o equilibric de dois ramos de palavras-pesos.

Trata-se, pois, de uma utilizagio dinimica dos recursos -t-l-po-_
gﬂrheosr]a impotentes em seu arranjo de_ rotma _para_servir
a toda a gama de inflexdes de que é capaz o pensamento poé-

Mmento forma sintatico-4ilogi:
propria pontuagao se torna aqui desnecessaria, a-vezZ que o

espago grifico se substantiva e passa a fazer funcionar com
maior plasticidade as pausas e intervalos da dicgdo!

1 L'Qewvre de Mallarmé — Un Coup de Dés — Robert Greer Cohn —
Librairie Les Lettres — Paris — 1951,
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Sob um certo dngulo a experiéncia tem raizes na masica. Par-
tem ainda uma vez de Mallarmé os primeiros lampejos escla-
recedores: “Acrescentar que desse emprego a nu do pensamento
com retiradas, prolongamentos, fugas, ou seu préprio desenho
resulta, para quem queira ler em voz alta, uma partitura”; e
“Sua reunidc” (a do versolivre e do poema em prosa) “se
efetua sob uma influéncia, eu o sei, estranha, a da Misica ouvida
em concerto; sendo reconheciveis nesta diversos (meio%;,que me

ma pareceram pertencer as Letras, retomo-os. género, que
fica sendo como a Sinfonia”, etc.

De modo geral as ligbes estruturais que Mallarmé foi encontrar
na misica se reduzem i no¢ac de tema, implicando também
a idéia de desenvolvimento horizontal e contraponto. Assim,
Un Coup de Dés compde-se de temas ou, para usarmos da
expressdo do poeta, de motivo preponderante, secundirios e
adjacentes, indicados graficamente pelo tamanho maior ou me-
nor das letras e ainda distinguidos um do outro pela diversi-
ficagdo dos caracteres. Objetivamente:

motivo preponderante: UN COUP DE DES/JAMAIS/
N’ABOLIRA/LE HASARD.

1.° motivo secundario: Si/c’était/le nombre/ce serait — que
tem como adjacente os temas comme sifcomme si, por
sua vez ramificados;

outros motivos secundédrios: quand bien méme lancé dans
des circonstances eternelles/ du fond d’un naufrage/
soit/ le maitre/ existat-il/ commencit-il et cessat-il/ se
chiffrit-il illuminat-il/ rien/ n'aura eu lieu/ que le lieu/
excepté/ peut-étre/ une constellation;

motivos adjacentes: os assinalados pelas letras menores.

Em sintese, a raiz estrutural do poema seria, portanto:
A motive preponderante
A motivo secundario
a motivo adjacente

IEnl

Mas acontece que os motivos se interprenetram. Como assinala
Greer Cohn: “Frases em caracteres menores sio agrupadas em
torno da grande, formando galhos, ramos, sobre seu tronco, e
todas essas ramificagdes se perseguem paralelamente ou se en-

trecruzam, oferecendo um equivalente literario do contraponto
musical”,
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Desprezando-se, para simplificar a demonstragio, os motivos
adjacentes em geral, e chamando-se “A” ao motive principal,
“B” ao motivo secundério “Si/c’était le nombre/ce serait” que
desemboca no “LE HASARD” do motivo principal e esta expres-
so no poema pelo tipo de maior dimensdo depois do principal;
denominando-se ainda “b” ao motive “cemme si/comme si”,
adjacente de B, e “a” aos motivos secunddrios *quond bzen
méme, etc.”, que equivalem em tamanho a “b” (com a diferenga
de que este motlvo, a exemplo de “B”, de que é uma ramificagao,
é apresentado em tipo inclinado), temos aproximadamente:

A A B A
a b a a

Esta &, frisamos, uma visio muito esquematica (e tomada, di-
gamos assim, de uma sb perspectiva) da estrutura de Un Coup
de Dés, havendo ainda a considerar, além da maior complexi-
dade de ramificagbes e entrecruzamentos, a diferenca dos tlpos,
a posigio das linhas e a especial configuragio das paginas.
Mas cremos que a pequena demonstragio intentada pode dar
uma idéia, ainda que palida, da ossatura poderosa e inquebran-
tavel que a consciéncia estrutural e musical de Mallarmé armou
para o seu admiravel poema.

MaS oF Furvkis-| As experiéncias a que, a segulr .se entregaram futuristas e da-

Tas T SHe b daistas Tonge estavam de possuir aquelds” caracteris licas defugs.
EXPRESSIVES O We fazem_de Un Coup de Dés um@ﬂ;&_
MALLa &ME T walwas
No momento histérico, porém, incumbe ao Movimento Futurista
A? e ao Dadaismo um pa[?el relevante, de reposigio, embora em
nivel muitas vezes inferior, de algumas das exigéncias que co-

locara em foco o poema inovador de Mallarmé. Ji em seu
Manifesto técnico da literature futurista (1912)*, declarava-se

AVEU S TO
FunONALIST

ANTI-FyNE o ’ Marinetti “contra o que se chama habitualmente a hm
NALISTA = tlpograflca d?-f)'é_g”na contraria ao lluxo ¢ Tefluxo que se es-

tende Tia folha impressa. Nés empregaremos numa mesma pé-
gina quatro ou cinco tintas de cores diferentes e vinte caracteres
distintos, se for necessario. Exemplo: cursivas para as séries
de sensagbes analogas e rapidas, negrito para as onomatopéias
violentas, etc.” Livre diregdo das linhas (obliquas, verticais
etc.), substituigdo da pontuagdo pelos sinais matematicos e
musicais, eram outras modificagoes propostas. E serd possivel

[ x Bacq\/mm«.ql

*+ Nota da 2.8 edi(,;ﬁo: A citagdo pertine, de fato, ao manifesto
Distruzione della Sintassi, de 1913, Ver Tommaso Marinetti, T Manifesti
del Futurismo (Florenga, Edizione di “Lacerba”, 1914, pag. 143).
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discernir na “imaginagio sem fios”, nas “palavras em liber-
dade”, na drastica condenagio do adjetivo, algo assim comeo

0 ressentimento olfativo de uma renovagio poética que eles,
futuri Ma qual nao

_deixaram de contribuir baﬁt&nte, e até certo ponte, mais ._dg;_

que bastante com sua_propria 1molagso.

Menos frenéticos e mais organizados foram os Calligrammes de
Apollinaire. Em um artigo denominado “Devant I'idéogramme
d’Apollinaire” (junho de 1914}, publicado na revista Soirées
de Paris (julho-agosto de 1914}, sob o pseudénimo de Gabriel
Arboin, esclarecia o poeta o sentido de seus experimentos, re-
ferindo-se em especial & “Lettre-Océan”. Logo. de inicio reco-
nhecia seu débito ao Futurismo. E, fato importante, era o
primeiro a tentar uma explicagio para o poema espacial por
via do ideograma: “Digo ideograma porque, depois desta pro-
dugdo, ndc hd mais divida de que certos escrites modernos
tendem a penetrar na ideografia. O acontecimento & curioso.
Ja, em Lacerba, podiam-se ver tentativas desse género por Soffici,
Marinetti, Cangiullo, Iannelli, e também por Carra, Bocciont,
Betuda, Binazzi, estas altimas menos definitivas, Diante de tais
produgdes, ficava-se ainda indeciso. Apés a “‘Lettre-Océan”,
ndo hi mais lugar para a divida”. E prosseguia com lucidez:
“o lago entre esses fragmentos ndo € mais o da logica grama-
tical, mas o de uma légica ideografica que chega a uma ordem
de disposigao espacial totalmente contriria a da justaposicdo
discursiva”. Ou, mais adiante, ecoando o “emprego a2 nu do
pensamento” mallarmeano: “E sdo idéias nuas que nos apre-
senta a “Lettre-Océan”, numa ordem visual”. E, ainda, agudo:
“Portanto, seguramente, nada de narragdo, dificilmente poema.
Se quiserem: poema ideografico. Revolugdo: porque é preciso
que nossa inteligéncia se habitue a compreender sintético-ideo-
graficamente em lugar de analitico-discursivamente™.

O equivoco de Apollinaire esta implicito nestas linhas: “Quem
nao se aperceberia de que isto ndo & mais que um inicio, e

que, por efeito da légica determinista que dirige a evolugdo de .

todoe mecanismo, tais poemas devem acabar apresentando um
conjunto pictural em relacio com o tema tratado? Assim se
atingird o ideograma quase perfeito™.

Condena, assim, Apollinaire o ideograma poético & mera repre-
sentagio figurativa do tema. Se o poema é sobre a chuva (“ll
Pleut”), as palavras se dispdem em 5 linhas obliquas. Com-
posigies em forma de coracdo, relégio, gravata, corca se suce-
dem em Calligrammes. £ certo que se pode indagar aqui-do

2]
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valor sugestivo de uma relagdo fisiognomica entre as palavras
€ 0 objeto por elas representado, a qual o préprio Mallarmé nao
teria sido indiferente. Mas ainda assim, cumpre fazer uma
distingdo qualitativa. No poema de Mallarmé as miragens gra-
ficas do naufrigio e da constelagio se insinuam ténue, natural-
mente, com a mesma naturalidade e discregdo com que apenas
dois tragos podem configurar o ideograma chinés para a palavra
homem. Da mesma forma, os melhores efeitos graficos de
Cummings, almejando a uma espécie de sinestesia do movimento,
‘emergem das palavras mesmas, partem de deniro para fora do_
poemia; “J& em Apollifiaité a estrutura é evidentemente imposta
a0 poema, exterior as palavras, que tomam a forma do reci-

se_nag cdo alteradas-por—ele.Tsso Tetira grande parte -
> nick GU% possam ter os “cali-
gramas”, em que pese a graga ¢ “humor” visual com que quase
sempre sio “desenhados™ por Apollinaire.

Seria preciso que outro poeta surgisse, mais enérgico, mais
culto, mais amplamente dotado e informado que Apollinaire, para
fundar, em definitivo, a teoria do ideograma aplicado & poesia.
Referimo-nos a Ezra Pound. Ndo importa considerar, de mo-
mento, as formidaveis diferengas de perspectiva que separam
Pound de Mallarmé. O ferdmeno, que constitui por si s6 ma-
téria para um diferente estudo, diz respeito ao uso diametral-
mente oposto que fazem do léxico esses poetas: palavra justa
para Pound, palavra mdgica para Mallarmé: uma oposigdo dia-
léxica, diriamos nés. Pois Mallarmé e Pound v3o-se encontrar
no campo da estrutura.

Pound chegou & sua concepgido por intermédio da muisica, como
Mallarmé, e através do ideograma chinés. O estudo do sino-
togo Ernest Fenollosa, The Chinese Written Character as «a
Medium for Poetry, exumado & obscuridade por Pound, e por
ele publicado com notas e observagbes suas na Little Review
(vol. VI, n.* 5, 6, 7, 8) em 1919, deu-lhe a chave para uma
nova interpretagio da poesia e dos proprios métodos de critica
poética.

O significado de verdadeira “revelacdo™ que tem para a esté-
tica moderna o ideograma chinés é algo de muito sério. Aos
céticos, aos que julgam ser esta apenas uma idéia exética, re-
comendariamos, a titulo de evidéncia culturmorfolégica — um
ponto a mais “a definir uma periferia” — o ensaio O Principio
Cinematogrifico e o Ideograma, assinado por Eisenstein em 1929,
e que constitui um dos capitulos do livro Film Form do grande
cineasta.
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Acentuando a nalureza privilegiada do idedgrafo chinés, dizia

Fenollosa no importantissimo estudo a que antes nos referimos:

“Neste processo de compor, duas coisas reunidas ndo produzem

uma t_gggga coisa, ‘mas sugerem alguma relagio fundamental” 2€S Cual
entre elas”. Ai esﬁ_p__f_:un_clado basico do ideograma, que. ¢ ¢omf
Yem coincidir “Titeralmente com o ‘axioma gestaltiano, Se a Fe- ~NATe D
nollosa se deve o mérito de ter vislumbrado as relagdes de ‘
esséncia entre ideograma e poesia, a Ezra Pound coube a de-
monstragio pratica, com a aplicagdo do método ideogrimico ao

gigantesco arcabougo d’'Os Cantos. Nessa extraordinaria epo-

péia moderna, fragmentos se justapéem a {fragmentos, Cantos

a Cantos, sem qualquer ordenagio ilogistica) atendendo tdo 7
somente aos principios ideogrimicos: G- poema, a esta altura

quase completo (40 anos de labor criative: 95 Cantos!), assume

ele préprio a configuragdo de um fantdstico ideograma da cos-

movisdo poundiana.

Quanto a4 misica, deixemos que Pound elucide a medida de sua

influéncia sobre os Cantos, ja que ele o faz com extrema cla-

reza numa carta a John Lackey Brown (1937, Rapalle): “Tome

uma fuga: tema, resposta, contra-tema. Nio que eu pretenda

uma exata analogia de estrutura”. Uma carta anterior, de 11

de abril de 1927, a Homer L. Pound, pai do poeta, é ainda

mais explicita.

“Mais ou menos como tema, resposta e contra-tema em uma
fuga.

A.A. O vive desce ao munde dos Mortos

C.B. A “repetigdo da Historia”

B.C. O “momento magico” ou momento da metamorfose,
irrupgao do cotidiane para o “mundo divino ou per-
manente” Deuses, etc.”

De tudo ressalta que a idéia central de Pound, sob esse aspecto,
¢ a analogia esquematica com a fuga, o contraponto. E esta-
belece-se assim o circuito Pound-Mallarmé. Ainda que a confi-
guaracio de Un Coup de Dés e The Cantos seja em espécie
diversa, pertencem os dois poemas estruturalmente a um mesmo
género.

Um outre poeta-inventor, E.E. Cummings, leva o ideograma e
o contraponto & minjatura. Sem incidir no letrismo _ou na

formacio de agrupamentos sonoros M - Cum- DE ?RoGRAMA-
mings libera o vocdbulo de sua graha, poe em evideNicia seus -VIDA

elementos formais, visuais e fonéticos para melhor acionar sua
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dinimica. Assim, no poema “bright” do volume No Thanks
promove uma verdadeira tecedura contrapontistica, repetindo ou
invertendo em sua ordem estas simples palavras: bright, star,
big, soft, near, calm, holy, deep, alone, yes, who, e compde com
a sua justaposigdo, livre de conectivos, o i impact

TRANSPo S cho
INTCRSCMICT CA

s palavras em fofma de estrelas, o poeta americano Tesolve seii-
lema com muito maior sutileza fazendo uma letra maifiscula
TRAanvcA o movimentar-se dentro das palavras bright (bright, bRight, Bright,

inTeasemi T briGhe), yes (yeS, yEs, Yes) e who (wHo, whO, Who), ou”
,usando pontos de interrogagio em lugar de algumas letras das’

palavras star (5?27, 51?2, sta?) e bright (???7Hi, ?7727T).

a fim de conseguir simbolicamente umWisiognﬁmica
do -

rilho estelar,

O “micro-macrocosmo” joyciano, a atingir o seu dpice no Fin-

negans Wake, é outro altissimo exemplo do problema que vimos

expondo. O implacavel romance-poema de Joyce realiza tam-

bém, e de maneira “sui generis”, a proeza da estrutura. Aqui

o contraponto € moto perpetuo, o ideograma é obtido através de

superposi¢ies de palavras, verdadeiras “montagens” léxicas: a
DESEMHs infra-estrutura  geral é “um_-desenho—eireular onde cada parte
SRARECL | € comego, meio e fim".2 O esquema circulovicioss & o ol
que vai ligar Joyce a Mallarmé, “por um cémodo vicus. de
recirculagio”. Muito se aproxima o “ciclo mallarméano” de
Un Coup de Dés do ciclo de Vico reinventado por Joyce para
o Finnegans Wake. O denominador comum, segundo Robert
Greer Cohn, para quem aquele poema de Mallarmé tem mais
pontos de contacto com Finnegans Wake do que com qualquer
outra criagdo literaria, seria o esquema: unidade, dualismo,
multiplicidade, e novamente unidade. Expressio evi ente, a uma
mera inspegdo, dess i comum a ambas as obras|
¢ o fato de a frase inicial de Finnegans Wake ser a continuagio
da iltima, assim como as derradeiras palavras do poema mal-
larméano sdo também as primeiras: “Toute pensée émet un
coup de pés”. '

PARMDIE MA
SINTAGM P
PARARIG MA

Néo deixa de ser assinalivel que um jovem misico de vanguarda,
Michel Fano, procurando situar os mais recentes desenvolyi-
mentos musicals perante as outras artes, escreva®:

2 A Skeleton Key to Finnegans Wake — Joseph Campbell an Henry
Morton Robinson — Faber & Faber --- London — 1947,

3 “Pouvoirs Transmis” — Michel Fano — in Cakiers de la Compagnie
M. Renaud-Jean Louis Barrault (“La Musique et ses Problémes Contem.-
porains™)} - Cahier III — Juillard ]1954.
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“Hoje, quando constatamos no interior das disciplinas plasticas
uma propensido a expressio fungdo-do-tempo {(mobiles de Cal-
der}, uma eclosio se produz no sentido oposto, com a pesquisa
de estruturas que vém quebrar o sentido tradicional de desen-
volvimento no tempo. Se & evidente que o tempo & necessirio
i comunicagdo, ndc é menos certo que ele ndo é mais conce-
bivel atualmente como suporte de um vetor de desenvolvimento.
Joyce e Cummings elucidaram poderosamente as conseqiiéncias

literarias dessa nogdo que realiza uma totalidade de significagdo
no instante, provocando a necessid eensao _total

da obra para a compreensio de uma de suas partes, e atingindo
PP, o ) . e T T v

&1 6 principio gestaltiano que nao e possivel deixar de evocar
quando se trata do conceito serial.”

Essas consideragbes, que vém ac encontro das idéias aqui ex-
pendidas, tém para nés o valor de confronto e confirmagio de
um ponto-de-vista, Apenas acrescentariamos aos nomes citados
por Fano a presenca irretorquivel das realizagoes de Mallarme
¢ Ezra Pound.

A verdade é que as “subdivisdes prismiticas da Idéia” de Mal-
larmé, o método ideogramico de Pound, a apresentagdo “verbi-
voco-visual” joyciana ¢ a mimica verbal de Cummings co

para um novo conceito de composicdo, para uma nova teoria
- - P o e

de Torma — uma organoforma — onde nogoes tradicionais como
principio-meio-fim, silogismo, verso, tendem a desaparecer e ser
superadas por uma organizagio poético-gestaltiana, poético-musi-
cal, poético-ideogramica da estrutura: POESIA CONCRETA.

(Publicado criginalmente no Suplemento Dominical do Jornal do Brasil,
R. de Janeiro, 11-11-1956. Este trabalho constitui a fusdo, com ligeiras
modificagbes dos artigos “Poesia, Estrutura” e “Poema, Ideograma”,
estampados, respectivamente, em 20 e 27-3-1955, no Didrio de Sdo
Paulo).
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POESIA E PARAfSO PERDIDO

Harcldo de Campos

A arte _da poesia, embora nic tenha uma vivéncia fungio-da-
Histéria, mas se apéie sobre um “continuum” meta-histérico
que contemporaniza Homero e Pound, Dante e Eliot, Géngora
e Mallarmé, implica a_idéia de progresso, nio no sentido de
hierarquia_de valor, mas no de metamorfose vetoriada, de trans-
formagio qualitativa, de culturmorfologia: “make it new”. '

“A _ordenacio do_conhecimento, de sorte que o préximo homem
(ou geragdo} possa encontrar da maneira mais rapida a parte
viva do mesmo, e gastar o menos tempo possivel com caminhos
obsoletos” ¢ a_metodologia_critica, tacita ou expressa, que
conduz a obra de criacio. T T

Assim, na misica contemporinea, vemos um Pierre Boulez, atra-
vés de uma “separagio dréstica” preliminar de autores, no
sentido poundiano da expressdo, operar uma sintese qualitativa
de Stravinski e do triunvirato dodecafdnico vienense (Schonberg,
Alban Berg ¢ Webern), o primeiro, pela contribuigdo ritmica,
os demais pela elaboragio de uma nova semintica e uma nova
sintaxe sonoras, com é&nfase, sobretudo, em Anton Webern?, ope-
racio esta que se poe no limiar de suas préprias pesquisas, e
dc_Fano, de Stockhausen, de Phillipot, no campo da nova misica
instrumental e eletrénica. Nao nos surpreznde, porém, a vita-
lidade quz, para muitos, pareceria iconoclastica, de sua postu-
lagio de fé: “Webern nfio era previsivel: para poder viver
utilmente apds ele, ndo se podera continua-lo, é preciso esquar-
teja-lo™.

1 Pound, “Date line” em Make it New, 1935, New Haven — Yale
University Press, pdg. 5. Guy Davenport, em “Pound and Frobenius”,
na coletinea Motive and Method in the Cantos of Ezra Pound, Columbia
University Press, N. York, 1950, pig. 48, vincula esse trecho &s concep-
¢oes do antropblogo Frobenius, cuja “Kulturmorphologie” (transformagio
de culturas) é uma das idéias mestras da obra critica e artistica de Pound.

2 Ver: “Moment de J, 8. Bach”, em Cortrepoints, Vilme. Cahier, Paris,
pags. 72-86; “Eventucllement. ..” em La Revue Musicale — L'Oeiivre du
XX, Siécle, Paris, pags, 117-147, ambos por Pierre Boulez,
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L ¢ sintomatico que essa ferrenha dnsia de superagdo cultur-

- morfolégica se manifeste, em tais termos, justamente no campo
© da_musica pés-dodecafonica, quando é sabido come a prapria
. técnica_dos doze sons é ainda encarada pela major te
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- a lente deformante da inumanidade QEEEFEQEE Birva %e lexermn- '
plo o beco-sem-saida faustico, o inferno glacial vislumbrado por
Thomas Mann nesse métodoe de compor, que ele chamou de
“constelagdo”, ao engendrar a “persona” de Adrian Leverkiihn,

licintropo desesperado e iltimo da grandilogiiéncia roméintica em
colapso frente A guerra total da revolugdo schénberguiana.?
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0 momento, portanto, reclama a higienizagio dos mites. O
avatar fapstico é apenas um dos dragdes-chineses, uma das ca-
———rantonhas de artificio de que se servent agueles gue investem
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a arte de uma *Jungao catdrtica” prempua, éspecie de clistermiume 1+ T ur Liew,
do coragao acrescido, as furtadelas, ao elenco portatil dos de- rwow v o
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Mais agudas, mais enqulstaéas, €, assim, urgmdo uma_ fumi- .o e . :
¢ gaglo de raiz, dado o seu processo 'Contumaz e atfaente de. . . . .
ossificagdo, sdo certas tendéncias — alids, bem definidas entre
nos. — de “estilizacdo”, de “pausa que refresca” formal, cuja
patologla é o mesmo Pierre Boulez quem discerne, a0 ToBFIga- wpencee: v omor _ew
las, no caso da musica atual, como “Tmeénsas mnostalgigs de v e

A confortos salutares”.
3 PETAC RS | \N_‘,nGNu"nn—«r" SO AR L TRRUAT D

s O lirismo _anonimo e Er;l;odmo 0 amor as formas fixas do vago,
2 que explica, em mmtos casos, _a “redescoberta” do soneto a
T guisa de “dernier cri”, sdo manifestagoes sobe]amenm
cidas desse preguicoso anseio em prol do domingo das artes,
remanso _onde a poesia, perfeltamente codificada em pequeninas
regras méiricas ¢ ajustada a um sereno bom tom formal, apa-
relhada de um patriménio de metaforas prudentemente contro-
lado em sua abastanga pequeno- -burguesa por um curioso poder
L___morigerador — o “clima” do poema — pudesse ficar 3 margem
do processo cultural, garantida_por um seguro de vida fidu-
;M—cmdo a eternidade. Esse novo arcadismo, convencionado a som-
bra_de clichés, sancionando a preguica ¢ a omissdo como atitude
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frente aos problemas estéticos, auto- llmltado por um senso autar-

3 Schonberg foi o primeiro a repudiar a caracterizagio faustica de Th.
Mann. Diz H. H. Stuckenschmidt em Arnold Schonberg, Atlantis Mu-
sikbiicherei, Atlantis Verlag, Ziirich, pig. 118: “E sabido, comeo ele
(Schonberg) se voltou de maneira agressiva contra Thomas Mann,
quando se sentiu ferido através do Douror Fausto. Essa controvérsia
na qual nenhuma conciliagio € mais possivel, forgou a muitos, parti-
dirios de ambos os opositores, a penosas decisdes”.
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i xnuclear ou as especulagdes filoséficas o trépico ndo é compelido

quico-solipsista_de “‘métier” que excomunga a permeabilidade
entre as solugiies poéticas, musicais ou das artes visuais (por

uma ignordncia aprioristica € ndo poucas vezes agressival), tem
como palavra-senha entre noés o conceito de humano. Como
se a bela, a nobre, a fecunda palavra humano fosse um vocébulo-
unuco, destinado a nomear a esterilidade ao invés da criagao.
Qutro tipo de estética, que se pretende revolucionaria sob o
+ ponto-de-vista conteudistico, constrdi, com ligeiras modificagGes,
seu paraiso doméstico, negande pura e simplesmente qualquer
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integragdo da literatura brasileira num plano de experiéncia
internacional, por razdes de tropicalismo porquemeufanista, como
se lhe fosse destinado, sem remissz’io, o papel de literatura exética
. oude excegao. Sintomdtico &, porém, que aos laboratérios de fisica-

a afetar. . .4 TR ok L,ﬁ [T N ERL S TR T SN S
'
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“Nio poucos equwocos se devem a sutileza do processo cultur-
Zmorlologico, cuja dinamica vetorial se iaz, as vezes, por linhas
-de forca tdo ténues que certos artistas, cuja- obra registra
apices criativos, perdem o pé na fluéncia do processo,
e acabam, de uma forma ou de outra, morfihizados pela” nos-
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talgia do_jogo sem imprevistos, produzindo uma_arte -de senec-—y

fude cijo alibi é o descanso remunerado e que vive s expensas

dos dividendos menstruais das chamadas “pecas antolégicas”. No
entanto, o “Canto 85” de Ezra Pound, publicade em The Hudson

Review (Vol. VII, n.® 4, Winter, 1955), é uma arrancada qua-
litativa na obra em progresso do poeta septﬂﬁgenério.ﬁ

4 Sarire, cuja concepgio do homem total -— “totalmente alistado e total-
mente livre” — é um ponto de partida licido para o escritor “engagé”,
€ o primeiro a advertir que, “na literatura alistada o alistamento nio deve,
em caso algum, fazer esquecer a literatura e que nossa preocupacio deve
ser a de servir a literatura, infundindo-lhe um sangue novo, ao mesmo
tempo que servir a coletividade, procurando dat-lhe a literatura que lhe
convém” (Situations II, Gallimard, Paris, pig. 30). A questio pode ir
‘mais longe, e escapa ao imbite deste artigo. Lembremos, apenas, como
termo parz uma futura discussio, que € o préprio Sartre quem di i poe-
sia uma sitwacio especial, falando da “tolice que seria o exigir-se um alis-
tamento poétice” (ob. cit, pig. 69) e definindo a "atividade poética”
como a que “considera as palavras como coisas e nic como signos” —
(ob. cit., pig. 63).

5 B de se notar, desde logo. no “Canto 85" de Ezra Pound, o wso mais
acentuado do que antes do idzograma em si (ndo a técnica, mas a pnc—
tograﬁa) com funcio semaférica de grupos de idéias. © “bring to focus”
— "trazer ao foco” -—— agindo nfio apenas verbalmente, mas oticamente.
QO efeito “aural” do chinés é também utilizado, 0 que 56 raramente ocorre
nos Cantos anteriores: "The sheltered grass hopes chueh, cohere. (No,
that is nor philological).” :
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Ndo é sem motivo que o “olho de Medusa” da critica — de
uma certa critica, pelo menos — tdo incisivamente descrito por

Sartre, encontra entre nés campo ficil para. suas incursdes pe-
trificantes: ha qualquer coisa de funerdrio nos paraisos perdi-
dos. A palavra “mestre”, no jargio de mnitos militantes de
rodapé, soa, como nenhuma outra, a dobre de finados.

; A arte é uma coisa viva. *“Art is a joyous thing”, disse Pound.

 Uma coisa_alegre. E tempo de se hbertar_ a obra de arte oria-
tiva da tralha 1a_de matracas e da mistica do pecado “original

com que o conformismo das estéticas “paradisiacas® -procura

Lﬁferretea la para garantia da salubndade crbnirgﬁ'c':"idna&é—ﬁé"iuas

estancias_de 0elo Iunglva_. “intelectualismo™, "formalisme™ e
outros_ tantos falsos pejoratlvos, “lendas dessuetas na expressio

{

de Boulez, que epitomiza o “papel mterpenetrado da sensibi.

lidade ¢ da inteligéncia em toda criagdo™ com palavras que

precisam ser meditadas:

“Ultimo residuo do romantismo, concebem-se sempre as pesqui-

sas teéricas como um ciclo fechado, ndo coincidente com as
criagGes propriamente dltas, como ]a mencionamos. Desemba-
racemo-nos dessa lenda dessueta: nao pode ser assim, sob pena
de asfixia mortal. Uma légica conscientemente organizadora
nao é independente da obra, mas contribui para crid-la, esta
licada a ela em um circuito reversivel; pms & a necessidade
de precisar o que se quer_g&gar a egp_nmlr que traz a evolu-
cao da técnica; esta refor¢ga a imaginagdo que se projeta, entio,
para o ndo_percebido, e assim, em um perpétuo jogo de espe-
lhos, se processa a criag@o; organizagio viva e vivida, fazendo
posslvels todas as aquisicGes, enriquecendo-se a cada nova expe-

riéncia, compl tando-se, modificando-se, mudando mesmo de

acentuagao

“Colher no ar uma tradi¢io viva” é culturmorfologia aplicada
a poesia. Assim o fez Pound delimitande o campo de Torgas
que serviu de base a sua obra, que ilumina o meio seculo. O

musico contemporanec qie prove., no mesmo sentido, as neces-
s1dades de sua sensibilidade criativa integra-se, também, cons-
cientemente, no processo. Nio & muito esperar-se do intelectual
brasileiro, em 1955, que pondere essa dialética.

(Publicado originalmente no Didrio de Sic Paule, 5-6-19535; republicado
em O Jornal, R. de Janeiro, 7-8-1935).
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A OBRA DE ARTE ABERTA

Haroldo de Campos

Para objetivar o que, numa postulagao voluntariamente *dras-
tica”, no sentido pragmatico-utilitirioc que assume a teorizagdo
poundiana, poder-se-ia definir como o _campo vetorial da arte
poética do nesso tempo, . d de cuja conjungdo de lmhas de forga

resultantes previsiveis e outras imprevistas pedem sgx;gn‘ a soli-

citagio do labor crlatlvo, bgstarla mdlcar como eixos radiais
as _obras de Mallarmé (Un Coup de Des) Joyce, Pound e
Cummings.

Sem ingresso em profundidade nos miltiplos problemas que a
simples men¢do conjugada desses nomes suscita ao limiar do
experimento poético de nossos dias, serd suficiente indicar alguns

dos vetores da precipitagdo culturmorfoldgica que suas obras -

acarretam. —
A concepcido de estrutura pluridividida ou capilarizada que ca-

£ racteriza o poema-constelagao mallarmeano, liquidando g2 nogao

2 de_desenvolvimento linear seccionado em pnnc:plo meio-fim, em

prol de uma organizagac circular da matéria poetlca, _'to;na
L—perempta toda relojoaria ritmica_que se apdie sobre a “rule of

thumb” do habito metrificante. Dessa verdadelra rosacea verbal |

que_é o Un Coup de Dés emerge, como_elemento prlmordml de
organlzagao ritmica, o siléncio, aquele sﬂencm que &, para Sar-
tre, “um momento da linguagem’ e que, ~como a pausd, em
miisica. recebe sen sentido dos grupos de notas qué o cercam”,
permitindo-nos dizer da poesia o que Picrre Boulez afirmou da
musica em “Homenagem a Webern”: “& uma verdade das mais
dificeis de por em evidéncia que a misica ndo & somente a
arte dos sons, mas que ela se define melhor por um contrapento

do som e do siléncio”

Também o universo joyciano evoluiu -— dentro do quadro de
sua prépria obral e aoc influxo da concepcio bergsoniana da

| QOu, para nos servirmos das expressfes de Adelheid Obradovic em Die
Behandlung der Riumlichkeit im spaeteren Werk des James Joyce —
Marburg, 1934 — pag. 11: a) Nacheinander ohne Durchdringung” —
“uma parte apds a outra sem interpenetragdc” (estrutura do Portrait of the
Artist as a Young Man); b) “Nebeneinander ohne Durchdringung” —
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“durée” — a partir de um desenvolvimento linear no tempo,
para o_espaco-tempo ou_contengio do todo na parte (“allspace
in a notshall® — nutshell, casca de noz), adotando como orga-
nograma do Finnegans Wake o circulo vico-vicieso.

Se ao primeiro corresponde uma nogdo visual do espago grafico,
servida_pela_notagdo prismética da imaginagdo poética, em flu-

x0s e refluxos que se deslocam como elementos de um mébile,+ °

utilizando o siléncio como Calder o ar, a Joyce sc prende a

materializagio do “fluxo polidimensional e sem fim” — que

-

& a “durée réelle”, o riverrun—élan-vital — o que o obriga a uma
verdadeira atomizagio da linguagem, onde cada unidade “verbi-
voco-visual” é a0 mesmo tempo continente-conteido da obra
inteira, “myriadminded™ no insfanfe. "

Mallarmé ‘pratica a redugio fenomenolégica do objeto poético.
O eidos — “Un Coup de Dés jamais n'abolira le hasard” —
é atingido através da elipse dos temas periféricos a “coisa em
si”_do poema, sucedende porém, na estrutura da obra, o que
Husserl assinala em relagao a seu método: “O colocado entre
paréntesis nio ¢ apagado da tabua fenomenolégica, mas colocado

simplesmente entre paréntesis e aletado por um indice. Porém,
com este, entra no tema capital da investigacdo.”?

Joyce é levado & microscopia pela macroscopia, enfatizando o
detalhe — panorama/panaroma — a ponto de conter todo um
cosmos metaférico numa sé palavra. Donde o poder dizer-se do
Finnegans que retém a propriedade do circulo, da eqiiidistancia
de todos os pontos em relacio ao centro: a obra & porosa a

leitura, por qualquer das partes através das quais se procure

assedia-la. G vt S P B v

. gl GEvAS L
Para Cummings a palavra & fissil. _b___gqqmg cummif
como elemento fundamental a “letra”; a silaba ja é,

{__propositos, 1:1;1_ material complexo. A “modéstia_ttica” dessa
atitude poética ¢ semelhante a_ de Webern: — interessado na
palavra a partir do préprio fonema, orienta-se para uma forma
poética aberte, embora a risco de esgotar-se no poema-minuto,
frente aos percalgos duma sintaxe ainda experimental. Como

anota Fano a propésito das primeiras obras de Webern, sio:

“uma parte justaposta & outra, sem interpenetragao™ (Ulysses); ¢) “Durch-
dringung” — “interpenetragic” orglnica (Ulysses, desde o monélogo
silencioso de Molly Bloom e Finnegans Wake).

2 Husserl, Ideas relativas a una fenomenoclogia pura y una filosofia fe-
nomenologica, Fondo de Cultura Econémica, México, pag. 169.

31

Ry



“(rganizacoes curtas materializando um possivel e concluindo
a eventualidade de novas transformagdes. Procedimento cata-
litico pelo qual certos elementos de base determinam as desin-
tegragoes e coagulagoes dum material que se transforms, sem
serem éles mesmos aletados.”3
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3 Michel Fano, “Pouvcirs tansmis”, em Las Musigue et ses Problémes
Contemporains, Cahier de la Compagnie Madeleine Renaud — Jean Louis
Barrault, Julliard, 1954, pag. 40.
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Estrutura gberta oferecem também os Cantos de Ezra Pound,
em particular os “Pisanos”, que, organizados pelo método ideo-
gramico, permitem uma perpélua interagio de blocos de idéias
que se criticam _reciprocamente, produzindo uma soma poética
cujo_principic de composicio é gestaltiano, como ja observou
James Blish, em “Rituais em torno de Ezra Pound.”4

Tendo a sua disposigio um léxico que se enriqueceu com con-

quistas desde os_simbolistas até os surrealistas, e sua reciproca,
a “definigdo precisa” de Pound, o verbo poetico compreendido

i luz duma arte de “esséncias e medulas”; tendo & sua frente
uma sintaxe estrutural cujas perspectivas revolucionarias foram
palidamente aqui evocadas, o poeta contemporaneo nao pode

| sentirse envolvido por melancolias bizantinas de’ constantinoplas
““caidas, nem_polipizar-se 4 margem do processo culturmorfols-
gico que_o convida a aventura criativa. .}

Pierre Boulez, em conversa com Décio Pignatari, manifestou o
seu desinteresse pela obra de arte “perfeita”, “classica”, do
“lipo diamante”, e enunciou & sua concepcio da obra de arte
aberta, como um “barroco moderno”. B

4

PRV, B S o

Talvez esse neo-barroco, que podera corresponder intrinsecamente
is necessidades culturmorfolégicas da expressio artistica con-
temporinea, atemorize, por sua simples _evocagdo, os espiritos
remansosos, que amam a fixidez das solucdes convencionadas.

PTH( W

Mas esta nio ¢ uma razao “cultural” para que nos recusemos
a tripulagio de Argos. E, antes, um estimuto no sentido oposto.

4 The Sewanece Review, Spring, 1950, Vol. LVIII, a* 2, pig. 196.

(Publicade originalmente no Didrio de Sio Paulo, 3-1.195%; republicado
no Correio da Mankd, R. de Janeiro, 28-4-1936. Para a presente edi-
¢ho, acrescentou-se a tradugio do poema “Grasshopper”, por Augusto de
Campos, extraida do livro 10 Poemas de E. E. Cummings, Servigo de Do-
cumentacio, MEC, R, de Janeiro, 1960, ora especialmente revista).
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POESIA CONCRETA

Augusto de Campos

Em sinré?éﬁ“fggmuga o com a terminologia adotada pelas artes visuais
€ até certo ponto, pela_misica de vanguarda (concretismo, mu-
sica concreta}, diria_eu que ha uma_poesia concretg. Concreta
no sentido em que, postas de lado as pretengdes figurativas da
expressdo (o que nio quer dizer: posto a margem o significado),
as_palavras nessa poesia atuam como objetos autonomos. Se,
no entender de Sartre, a poesia se distingue da prosa pelo fato
de que para esta as palavras sdo signos enquanto para aquela
sdo coisas, aqui essa distingdo de ordem genérica se transporta
a um estagio mais agudo e literal, eis que os poemas concretos
caracterizar-se-iam por uma estruturagio Gtico-sonora irreversivel
e funcional, e, por assim dizer, geradora da idéia, criando uma
entidade todo-dinimica, “verbivocovisual” — & o termo de Jovee

"
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— de palavras duacteis, moldaveis, amalgathaveis, a disposicao

) /0 _poema.

“Lomo processo consciente, pode-se dizer que tudo comegou com
a publicagdo de Un Coup de Dés (1897}, o “poema-planta” de
‘EMallarmé, a organizacio do pensamento em “subdivisoes pris-
“maticas da_Idéia”, e a espacializacio visual do poema sobre
Ppagina. Com James Joyce, o autor dos romances Ulysses
1914-1921) e Finnegans Wake (1922-1939), e sua_“técnica de
alimpsesto”, de narragiio simultinea através de associacOes so-
noras. Com Ezra Pound e The Cantos, poema épico iniciade
por_volta de 1917, ¢ onde o poeta trabalha ha 40 anos, empre-
gando o seu método ideogramico, que permite agrupar coeren-
temente, como um mosaico, fragmentos de realidade dispares.
Com E. E. Cummings, que desintegra as palavras, para criar
com__suas articulacoes uma dialética de olho_e folego, em con-
tacto direto com a experiéncia que_inspirou o poema.
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No_Brasil, o primeiro a sentir esses novos problemas, pelo menos
em determinados aspectos, & Joao Cabral de Melo Neto. Um
arquiteto do_verso, Cabral constréi_seus poemas como_gue_a
lances de vidro e cimento. Em Psicologia da_Composicio com
a_ “Fibula de Anfion” e “Antiode” (1946-1947), atinge a ma-

turidade expressiva, ja prenunciada em O Engenheiro.
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Flor ¢ a palavra
flor, verso inscrito
ne verso, como
manhis no tempo.

diz ele em “Antiode”, ¢ nada mais faz do que teoria da poesia
concreta.

“0 Jogral e a Prostituta Negra™ (1949} & outro salto constru-
tivo de vanguarda, desta vez logrado por um mnovissimo, Décio
Pignatari. Neste poema Pignatan: lanca mao de uma série de
recursos “concretos” de compesicac: cortes, tmeses, = palavias-
cabide” (isto_é, montagens de palavras, possibilitando a “simul.
tineidade de sentidos: al (gema negra) cova = alcova, algema,
gema negra, negra cova), todos eles convergindo para a tema
tica_que é a do poeta torturado pela angusha da expressdo.
E a divida hamletiana aplicada ao poeta € a palavra poética:
até_que ponto ela_exprime ou deixa de exprimir, “vela ou

revela”? E eis o poeta, clown-sacerdote a compor de cartllagens

e moluscos a poesia-prostituta negra-haserd que aqui — como
o “mudaria o Natal ou mudei eu?” do soneto de Machado
de Assis — explode em um dnico verso: “cansada cormucopia

entre festoes de rosas murchas”.

Harolde de Campos é, por assim dizer, um “concreto” barroco,
o que o faz trabalhar de preferéncia com imagens e metaforas,
que dispSe em verdadeiros blocos sonoros. Nos fragmentos de
Ciropédia ou a Educagdo do Principe (1952}, aqui apresentados,
merece mencdo o especial uso das palavros- compostas, buscando
converter a idéia em ideogramas verbais de som.* '

{Publicado criginalmente em Forum, Grgic oficial do Centro Académico

“22 de Agosto”, da Faculdade Paulista de Direito, ano I, n.° III, outu-
bro de 1955).
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O jogral e a prostituta negra

farsa trdgica

Décio Pignatari

Onde eras a mulher deitada, depois
dos oficios da penumbra, agora
és um poema:

Cansada cornucépia entre festdes de rosas murchas.

E 3 hora carbdni-
ca e o sol em mormago
entre sonhando e insone,

A legiio dos ofendidos demanda
tuas pernas em M,
siienciosa moenda do crepisculo.

E 2 hora do fio, o grosso rio que lento flui
flui pelas navalhas das persianas,

rio escuro. Espelhos e ataides

em mudo desterro navegam:

Miras-te 0o esquife e morres no espelho.
Morres.  Intermorres.

Inter (ataide e espelho) morres,

Teu lustre em volutas (polvo

barroco sopesando sete

laranjas podres) e teu lzito de chumbo
tém as galas do cortejo:

Tudo passa neste rio menos o rio.

Minérios, flora e cartilagem

acodem com dois moluscos

murchos e cansados,

para que eu te componha, recompondo:

Cansada cornucdpia entre festes de rosas murchas.

(Modelo em repouso. Correm-se as mortalhas das persianas.

Guilhotinas
de luz

lapidam o teu dorso em rosa: tens um punho decepado ¢ um seio bebendo

Inicias o ciclo dos cristais e ji cintilas).
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Tua al(gema negra)cova assim soletrada em cdma-

ra lenta, levantas a fronte e prepalas:

“H4i uma estitua afogada...” (Em cdmara lenta! — disse).
“Existe uma esti-

tua afogada e um poeta feliz (ardo

em louros!). Como os lamento e

como os desconhego!

Choremos por ambos.”

Choremos por todos — solugo, e entcandum
litargico impropério a duas vozes
compomos um simbélico epicéaio AAquela
que deitada era um poema e o nio é mais.

Suspense o fdlego, inicias o grande ciclo
subterrineo de retorno .

as grandes amizades sem memoéria

e ji apodreces:

Cansada cornucépia entre festdes de rosas murchas.

{1949, “in" O Carrossel, 1950)

Ciropédia on a Educagdo do Principe (fragmentos)
Harvldo de Campos
You find my words dark. Darkness is in our souls, do you not think?

James Joyce

1

A Educagio do Principe em Agedor comeca por um célculo ao coracdo.

_ Jogam-se

os dados, puericultura do acaso e se procura aguela véreebra cervical de
formato

de estrela ou as filacteras enroladas no antebrago direito: sinal certo
do amor.

Em Agedor o Principe é um operirio do azul; de suas mios edifica —
infincia —- as
galas do cristal e doura o andaime das colméias: paz de cimaras ardentes.

O Preceptor — Meisterludi — di o tema: rigor! As matemiticas: céries
. de uma série

gelada. Linguamortas: oblivion sagrando a raiz dos drias: ars. Lingua-
vivas: amor.

O Principe, desde crianga, é um aluno do instinto. Saida as antenas dos
insetos.

Ave! as papitas papoulas e i clorofila — salve! tornassol das espécies
sensiveis.
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Helianto, doutor solar, sol hormoririo, o tropismo te ensinz a graca das
elipses ?

O inferno-afélio do langue heliotropo!

Térmitas: dii inferi!

Ele crienta as abelhas. Ele irisa as libélulas, Ele entra o palicio dos
corais ¢
suspende os candelabros.

A hora dos deméritos ¢ Mestre diz: Rigor!

Infincia do Principe: igua de que se fartam infinitas criangas.

2

O Principe aprende 2 equitacic do verbo. As palavras dcio e amor nada
significam

em Agedor — pois significam tudo.

Impibere, ele pensa: a pluma ¢ pagem

As aias — coro de vozes — baixelas de seu banquete.

Em Agedor, 0 Tempo — diz-se — Camaledo melancblico/distende a lin-

gua ¢ colhe
um inseto de bronze.

3

Niupcias Paran(pcias Pronapcias.

A Educagio do Principe atinge a sua crise noturna.

Congregacio de rubis, a puberdade instaura a missa rubra.

Ele admiraz as grutas, apalpa as volutas cornucbpias, contorna o mazal-
miscar  das

sereias.

A Geometria Plana?  Jupiter Tetraedro de quadradas espiduas?

— Drésera rotundifflia, amdlgama de silabas cardiais.

Labilingue, ele diz: amor -— larva do beijo, ninfa nibelung dum cicle de

legendas.

Meisterludi: Rigor!

Cobica as galixias-estrelas, doutora-se em linguidas palavras: licornes
libidinosos

€ gliteas obsidianas. Luz pirpura.

Em Agedor chega-se i idade por uma stbita coloragio roxa sob as unhas,

(1952, “in” Nofgandres, 2, 1935)
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ARTE CONCRETA: OBJETO/E OBJETIVO |
y

Décio Pignatari

Pela primeira vez, os concretistas brasileiros tém a oportunidade
de se reunir como presenca Imediata de realizagoes e como
postulagdo de principios.

O concretismo_visual ja fez suas primeiras provas, circula, se
apura no debate saneador, leva avante o qualitati_vo rigoroso
baseado na_informag¢do e na consciéncia critica.
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A poesia_concreta, depois de_um_periodo mais ou menos longo
de_pesqunsas —- para determinar os planos de clivhgem de sua

mecénica interna (Mallarmé, Un Coup de Dés — Pound
Joyce -— Cummings — algumas experiéncias dadaistas e futu-
ristas — algumas postulagdes de Apoliinaire) entra na sua fase

polémica. A mostra de poesia concreta tem um cariter quase
didatico: fases da evolucao formal, passagem do verso ao ideo-
grama, do ritmo linear ao ritmo espiciotemporal: novas con-

digles para novas estruturages da linguagem, esta relagio de
elementos verbwocov:suals — como diria Joyce.

Uma das principais caracteristicas do concretismo é o problema
do movimento, estrutura dingZmica, mecanica qualitativa. E hao
se estranhe falar aqui em “mecanica”: ja Norbert Wiener (Cy-
bernetics: the human use of human beings) nos adverte do equi-
voco e do indtil sawdosismo individualista de tratar pejorati-
vamente tudo o que ¢ mecdnico. Isto nos leva és relagdes entre
geometria e pintura geométrica: a pintura geométrica estd para
a_geometria como a arquitetura estd para a engenmharia. A

logica do_olho é sensivel e sensorial, artistica; a da geometria,

conceitual, dlscurslva, cientifica enfim. Nem foi por outro mo-
tivo que, em nimero anterlor “desta publicagdo e neste mesmo
lugar, o arquiteto Eduardo Corona lembrava a necessidade de
um contato mais estreito dos arquitetos com as artes visuais,
como a pintura e o desenho: “O aprendizado dessas artes
deveria ser levado muitissimo a sério em nossas ‘Faculdades,
para formar arquitetos mais completos, mais conhecedores da
Arte, enfim”.
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um contalo mais intimo com a arquitetura: o fato de vérios

deles serem — quando ndo arquitetos ou estudantes_de arqui-

tetura — decoradores, paisagistas ou desenhistas de esquadrias

— atividades ligadas i arte arquitetﬁnica — alesta_essa_neces- -
sidade e essa urgéncia, se ja ndo_bastasse, por si mesma, a >
sua presenga numa revista de arquitetura e decoragao. Quanto :
a poesia, ela ndo esta alheada da questdo, como pode parecer
a_primeira vista: os aparentamentos isomérfitos das diversas \
mamfestagoes artisticas nunca serio um tema de somehnos. o
lido o verso, a -poesia concreta enfrenta muitos préBl?:mas de
espaco e tempo (mov1ment0) _que sa0 comuns tanto as artes
visuais como & arquitetura, sem esquecer a misica mais avan-
cada, eletrénica. Além disso, p. ex., o ideograma, monocromo

ou a cores, pode funcionar perfeitamente numa parede, interna 7
L]

&L Por outro lado, os concretistas também seniem a urgéncia de

- _ou externa.

% - Finalmente, cumpre assinalar que o concretismo nio. pretende

lijar da circulagio aquelas tendéncias que, por sua simples
existéncia, provam sua necessidade na dialética da formagdo da
cultura. Ao contrario, a atitude critica do concretismo o leva
a absorver as preocupagdes das demais correntes artisticas, bus-
cando_supera-las_pela empostagdo coerente, objetiva, dos pro-
blemas. Todas as manifestagbes visuais o interessam: desde as _
inconscientes descobertas na fachada de uma tinturaria popular,
ou desde um anincio luminoso, até a extraordindria sabedoria
pictérica de um Volpi, ao poema maximo de Mallarmé ou as
macanetlas desenhadas por Max Bill, na Hochschule fiir Ges-

taltung, em Ulm.

B

(Publicade originalmente na revista ad -— arquitetura e decoragian, Sio
Paulo, novembro/dezembro de 1956, n.® 20; tepublicado no Cerreio da
Manbha, R. de Janeiro, 6-2-57. ¢ no Suplemento Dominicdl do fornal do

Brasil, R. de Janeiro, 21-4-57).
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nova poesia: concreta

décio pignatari

o verso: crise. obriga o leitor de manchetes (simultaneidade)
a_uma atitude postica. nio consegue libertarse dos liames
légicos da linguagem: ao tentar fazé-lo, discursa adjetivos. ndo
da mais conta do espago como condigdo de nova realidade

S LAY ST
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ritmica, utilizando-o apenas comeo veiculo passwo, Tombar, €

e nio como elemento relacional de estrutura.  anti-economico,
nio se concentra, nio se comunica rapldamente. destruiu-se na
. dialética da necessidade e uso histéricos. este € apenas o golpe

de misericérdia da consciéncia critica: o primeiro ja fora dado,

de fato, por mallarmé, ha 60 anos atris — $un coup de desS.

américa do sul
américa do sol
américa do sal
oswald de andrade

uma arte geral da linguagem.  propaganda, imprensa, radio,
televisdo, cinema. uma arte popular.

a importancia do olho na comunicagdo mais rapida: desde os
aniincios luminosos até as histérias em quadrinhos. a_necessi-
dade do movimento. ura_dinamica. o ideograma como,
idéia_basica. T

esto vistbile parlare,
novello & noi perché qui non si trova.

dante, purg., x, 95

contra a poesia de expressio, subjetiva. por uma poesia de
criaciio, objetiva. concreta, substantiva. a idéia dos inventores,
de ezra pound.

o livro_de ideogramas como um_objeto poético, produto indus-
trial de consumagdo. feito a maquina. a colaboracio das artes
visuais, artes graficas, tipograficas. a série dodecafénica (anton
webern) e a misica eletrénica (boulez, stockhausen). o cinema.
pontos de referéncia. o
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@ rose is a rose is a rose is a rose

gertrude stein

com a revolugdo industrial, a palavra comegou a descolar-se do

objeto_a que se referia, alienou-se, tornou-se_objeto _qualitativa-

mente diferente, quis ser a palavra §flor§ sem a flor. e desin-
tregou-se_ela mesma, atomizou-se (joyce, cummings). a poesia

concreta realiza a sintese critica, isomérfica: §jarro§ é a pala-

vra jarro e também jarro mesmo enquanto conteddo, isto é, en-

quanto objeto designado. a palavra jarro é a coisa_ da_coisa,

o_jarro do jarro, como §la mer dans la mer§. isomorfismo.

o elevador subiu aos céus, ao nono andar,
o elevador desce ao subsolo,
termémetro dos ambigGes.
o agicar sobe.
o café sobe.
os fazendeiros vém do lar.

mdrio de andrade

a poesia_concreta acaba com o simbolo, o mito. com o mistério.
o_mais licido trabalho intelectual para a intuicio mais clara.

~ . P S D
acabar com as aluldes. com os formalismos nirvéinitos da poe-

sia_pura. a beleza ativa, no para a contemplagio. para nutrir

o_impulso, pound. ng méximo: ser raro e claro, como disse o

iltimo fernando pessoa. criar problemas justos e resolvé-los em

termos de linguagem sensivel.

o olhouvido ouvé.

tatica: joyce, cummings, apollinaire (como visdo, nao como rea-

lizagdo), morgenstern, kurt schwitters. estratégia: mallarmé, pound

(junto com fenollosa, o ideograma).
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parean locchiaie anella sanza gemme:
chi nel viso delli uomini legge OMO
ben avria quivi conosciuta Uemme.

dante, purg.,, =xxiii, 31

0 vco dos olhos como anel sem gema:
quem julga ler, no rosto humano, OMO
aqui verie fdcilmente o eme.



a_técnica_de manchetes e §un coup de dés§ calder e Sun coup
de des§. mondrian, a arquiteura, e jodo cabral de melo neto.
joyce e o cinema. eisenstein e o ldeograma cummmgs e p_aul
klee. webern e augusto de campos. a psicologia da gestalt.

§o_pensamento poético é essencialmente figurade. ele nos poe
sob _os olhos ndo a esséncia abstrata dos objetos, mas a sua
realidade concreta.§ hegel.

ideograma critico nacional:

(titulos de livros praia oculta
de poemas publi- claro enigma
cados nos ulti- narciso cego
mos 6 anos) a obscura efigie

o poema é forma e conteido de si mesmo, o poema é. a idéia-
gmocio faz parte integrante da forma, vice-versa. ritmo: forca
relacional.

renunciando a disputa do absoluto, ficamos no campo magneé-
tico do relativo perene. a cronomicrometragem do acaso, ©
controle, a cibernética. a escolha simplesmente hum: humana de uma

palavra, ponto-evento. o fim do claro-escuro, dos botdes da
sensibilidade apertados na penumbra. o 1deogr_ama___rggul§ndg¢5e
a si mesmo. feed-back. produzindo novas emogbes_ ¢ movo
conhecimento.
. ,

nadegas de cristal, érrosa. o )arvao lirico do apos guerra. vege-
tativo, reaciondrio. joao cabral ndo fez outra coisa senfo com-
bater, didatico, lacido, T

todas as fluidas
flores da pressa;
todas as umidas
flores do sonho.

fundar uma tradicdo do rigor. volpi. para gue o artista brasi-
leiro _ndo decaia depois dos 40. '

a_ presente exposicdo: quase didatica. transicio do verso ao
ideograma.

(Publicado originalmente na revista ad -— arquitetura e decoragdo, Sio
Paulo, novembro/dezembro de 1956, n.* 20; republicado no Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil, R. de Janeiro, 3-5-57).
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poesia concreta

augusto de campos

a poesia concreta comega por assumir uma responsabilidade

total perante a linguagem: aceitando o pressuposto do idio-
ma histérico como niicleo indispensavel de comunicaciio, re-
cusa-se a absorver as palavras como meros veiculos indife-
rentes, sem vida sem personalidade sem historia — tamu-

i

los-tabus com que a convencdo insisie em sepultar a idéia.

0_poeta concreto ndo volta a face as palavras, nio lhes
langa olhares obliqiios: vai direto ao seu centro, para viver

e vivificar a sua facncldade.....m‘ - S M TRy i
o _poeta concreto vé a palavra em si mesma — campo magné-
tico de possibilidades — como um objeto  dindmico, uma

célula viva, um organismo complelo, com proprledadeSJ)sr
co-fisico-quimicas, tacto antenas circulagao coragio: viva.

longe de procurar evadir-se da realidade ou iludi-la, preten-
de_a poesia concretz, contra a introspecgfio autodebilitante
e contra o realismo simplista e slmplorlo, situar-se_de fren-
te _para as coisas, aberta, em posi¢do de realismo absoluto.

o _velho alicerce formal e silogistico-discursive, fortemente
abalado no_comego do século, voltou a servir de escora as
ruinas de uma poética comprometida, hibrido anacrénico de

coracao atdmico_e couraca medieval.

contra a organizacdo sintatica perspectivista, onde as pa-
lavras vém sentar-se como “cadaveres em banquete” a poe-
sla concreta opoe um novo sentide de estrutura _capaz_de,

no momento ‘tﬁstorlco, captar, sem desgaste ou regressdg, o

&_cerne da experiéncia humana poetizivel.
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mallarmé (un coup de dés — 1897), joyce (finnegans wake),
poufid {cantos — ideograma), cummings e, num segundo
plano, apollinaire (calligrammes) e as tentativas experimen-
tais futuristas-dadaistas estdo na raiz do novo procedimento
poenco que_tende a impor-se a organizacio convencional
cuja unidade formal é o verso (livre inclusive).




— o poema concreto ou ideograma passa a ser um campo rela-
cional de fungGes.

— o niicleo poético é posto em evidéncia ndo mais pelo enca-
deamento sucessivo e linear de versos, mas por um sistema de
relacdes ¢ equilibrios entre quaisquer partes do poema.

— funcdes-relagdes grafico-fonéticas (“fatores de proximidade
e_semelhanca”) e o uso substantivo do espago como ele-
mento_de composicio eniretém uma dialética simultanea de
olho e fblego, que, aliada a sintese ideogramica do signifi-
cado, cria uma totalidade sensivel “verbivocovisual”, de modo
a justapor palavras e experiéncia num estreito colamento

fenomenolégico, antes impossivel.

— POESIA CONCRETA: TENSAO DE PALAVRAS-COISAS
NO_ESPACO-TEMPO.

(Publicado originalmente na revista ad — arquitetura e dfcoracio, Sio
Paulo, novembro/dezembro de 1956, n.® 20, republicado no Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil, R. de Janeiro 12-5-57,),
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olho por olho a olho nu

haroldo de campos

uma arte — ndc q apresente — mas resentifique
o OBJETO

uma arte inobjetiva? nio
: OBJETAL

qde o OBJETO mentado ndo é o OBJETO expresso, a expres-
sa0 _tem uma carle

LOGO:
falidos os meios tradicionais de ataque ao OBJETO
(lingua de uso cotidiano ou de convengdo literiria)

um(a} novo{a) meio(lingua) de ataque dlreto a
medula desse -
'OBJETO
POESIA CONCRETA: atualizagdo verbwocowsual
do
OBIETO_ virtual
DADOS:
a_palavra tem uma dimensio GRAFICO-ESPACIAL
uma_dimensio ACUSTICQO-ORAL
uma dimensio CONTEUDISTICA
agindo _sobre os_comandos da palavra nessas
3 dimensdes 3
a

CULESTRR G POR L TR LA BT

POESIA_CONCRETA assedia "~ 7 "0 (o0 (o f
o OBJETC mentado em suas plu-
rifacetas: previstas ou imprevis-
tas: veladas ou reveladas: num
jogo de espelhos  ad infinitum
em g essas 3 dimensdes 3 se mi-
tuo-estimulam num circuito rever-
sivel libertas dos amortecedo-
. res do idioma de comumcagao

habltual ou de convénig livresco

BN



uma

NOVA ARTE de expressio

exige uma otica, uma aciistics,
uma _sintaxe, morfologia e lé-
xico (revisados a partir do pré-
prio fonema)

NOVOS

PAIDEUMA
elenco de autores culturmorfologicamente atuantes no momento
histérico = evolugdo qualitativa da expressdo poética e suas
taticas:
POUND — método ideogrimico
léxico de esséncias e medulas (definicao pre-
cisa)
JOYCE — método de palimpsesto

atomizacac da linguagem (palavra-metdfora)
CUMMINGS — meétodo de pulverizagdo fonética

(sintaxe espacial axiada no fonema)
MALLARME — método prismografico (sintaxe espacial axiada—e-

nas “subdivisbes prismaticas da idéia”)
e pq NAO os FUTURISTAS? — “processo de luz total” contra
os DADATSTAS? — o “black-out” da histéria: —

validagao
do contingente positivo desses “ismos” em fungdo
da expressio poética OBJETAL ou CONCRETA
neotipografia, “paroliberismo”, imaginacio sem fio,
simultaneismo, sonorismo, etc etc
o etc etc
e
m

FUNCAQ de uma NAO
apenas psicologia MAS
fenomenologia
da composigao

POESIA CONCRETA = 0 7 L IRTRESE LIV » ST LA PR o T
poesia posicionada no mirante culturmorfolégico ao lado da
PINTURA CONCRETA
MUSICA = CONCRETA

guardando as diferengas relativas mas — nido_se_trata da
miragem da obra de arte total — compreendendo as necessi-
dades comuns a expressao artistica

CONTEMPORANEA
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PROGRAMA
o POEMA CONCRETO aspira a ser: composigdo de elementos

e [

a

P{Guﬁw‘ L

" Basicos da linguagem, organizados olico-acusticamente no
espaco grafico por fatores de proximidade e semelhanca,
como uma espécie de ideograma para uma dada_emocio,
visando a apresentag¢do dlreta — presentificagio — do

objeto.
POESIA CONCRETA é a linguagem adequada i mente cria-

tiva contemporinea

‘ = permite a comunicagdo em seu grau + rapido

refigura para o pocma uma reintegragio na vida_cotidia-
na semelhante 4 ¢ o BAUHAUS propiciou as artes visuais:
quer como velculo de propaganda comercial (jornais, car-
tazes, TV, cinema, etc), quer como objeto de pura frui-
¢io (funcionando na arquitetura, p. ex.), com campo de
possibilidades andlogo ao do ob]eto J)]asthO

substitui o magico, o mistico € o “maudit” pelo UTIL

TENSAQ para um novo mundo de formas

VETOR
para
o
FUTURO
(Publicado originalmente na revista ad —— arquitetura e decoragio, Sio

Paulo, novembro/dezembro de 1956 n.° 20; republicado no Suplemento
Dom.r'ni::fl do Jornal do Brasil, R, de Janeiro, 28-4-57).
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EVOLUCAO DE FORMAS: POESIA CONCRETA

Haroldo de Campos

A poesia, como invengdo de formas, sente as mesmas preménciags— .
que as outras artes afins: muisica e pintura. A melodia na
misica, a figura na pintura, o_discursivo-conteudistico-sentimen-
tal na poesia sio fosseis gustativos que nada mais dizem a
mente criativa _contemporinea.

Os criticos formalistas russos, a partir de 1918, ji visualizaram
com agudeza o problema, substituindo o binomio forma (f5rma)-
conteitdo, de acentuade pendor parnasiano, por material e pro-
cedimento, o que implicava em situar _analogicamente a poesia
e as outras artes: enquanto o material na misica eram os sons,
na pintura_as formas de visualidade, na poesia — afirmavam
os_formalistas — o material era dadoe pelas palavras. Qs for-
malistas rejeitam o conceito idealista de imagem como conteido
d_iobra de arte, substltumdoo radicalmente pela palavra como
tinico e exclusivo material da poesia. V. Schklovski: *A obra
literaria é forma pura; ndo & simplesmente uma coisa, um ma-
terial, mas uma relagio de materiais”. E. Lo Gatto (A4 Estética
e a Poética na Rissia): Para os formalistas, “o conteddo — e
assim mesmo somente no sentido de material — & o elemento
implicito daquele que & o elemento explicito da criagdo, i é: o
procedimento (priom}”. Jan Mukarovsky (seguidor dessas idéias
na escola critica tcheca “Circulo Lingiiistico de Praga”) afirma
(1928;: “Nao estamos interessados na conexdo entre a B_b},'_a,
e seu autor, ou entre a realidade externa e o lema do poema.
Olhamos para a obra de arte como algo que existe por seu yro-
prio_direito, com todos os seus elementos __for_'rpando parte inte-
gral de uma estrutura unificada. Visto assim, o poema assu-
me o aspecto de um complexo de partes equilibradas, nenhuma
das quais é mais importante do que as Trestantes. A dlstmgao
tradicional entre conteiido e forma é

acurada, entre a forma e o material empregado. Por material,
entendemos tudo o que entra na obra e deve ser organizado pelo
artista, a saber: os elementos lingiiisticos, idéias, sentimentos,.
eventos, elc., enquanto forma para noés é a maneira pela qual o
escritor manipula esse material para produzir o efeito ‘arfishico
visado”. (Nota: forme, aqui, equivale, obviamente, ao que os
antecessores russos de Mukarovsky denominavam procedimento.)
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Sartre pensava certamente nessas teorias quando escreveu {Si-
teations I, “0 que é a literatura?”}: *“O império dos signos
¢ a prosa; a poesia fica ao lado da pintura, da escultura e
da_misica”. “... o poeta se descartou, de_um s6_ golpe, da
linguagem-instrumento; ele escolheu de uma vez por todas a
atitude poética que considera as palavras como coisas e nio

como, signes” ... *“ag palavras-coisas se agrupam por associa-
gOes midgicas de conveniéncia e inconveniéneia, como as cores e

os sons, se atraem, se repelem, se mﬂ_amamp sua associagdo

compoe a verdadeira unidade poética que é a frase-objeto™ ...

“se & assim, compreender-se-d facilmente a tolice que seria re-

clamar_um engajamento poético”. V. M. Jirminski (1928):

“Enquante que uma poesia lirica & efetivamente uma obra de

arte verbal, na escolha e reunido das palavras, de todo sub-

missas, seja do lado da idéia, seja do lado sonoro, i realizagao

estética, um romance de Tolstéi, livie na sua composigio ver-

bal, se serve da palavra ndo como um elemento de influéncia

artisticamente significativo, mas como um meio neutre ou um

sistema de indicagGes submissas — da mesma forma que na lin-

guagem pratica — a uma fungido comunicativa, que nos intro-

duzem no movimento dos elementos temiticos, destacadamente

da palavra. Uma tal obra lLiterdria ndo pode ser chamada de

obra de arte verbal, pelo menos nio no sentido da poesia liri-

ca”. (Nota: O fato de Jirmanski (*O método formal”) ser.

vir-se, em seu exemplo, da categoria genérica *“poesia lirica”

ndo invalida em nada sua colocagdo do problema. Esta, porém,

se valoriza especifica e integralmente se a pusermos em fun-

¢do da poesia concreta. Alids, é de se notar que este pér em

funcGo se justifica inclusive-no plano histérico, pois é Lo Gatto

quem salienta a importincia que teve, para o surgimento da esco-

la formalista de poética, o movimento futurista russo, preccupado

em revelar o parentesco entre a poesia e as outras artes (miisica
e pintura} e onde havia poetas votados 4 pregagdo tedrica, como

Khliébnikov, exaltadores do “valor da palavra em todas as suas

manifestacdes metamérficas, como elemento primordial frente

a qualquer conteddo”.)

Dizemos que a poesia concreta visa como nenhuma outra i co-

municagﬁo. Nao nos referimos, porém, & comunicagio-signo,

mas & comunicagio de formas. A presentificagio do objeto ver-

bal, direta, sem bidmbos de sub]etlwsmos encantatérios ou de
efeito cordial. Nio ha cartao de visitas para o poema: ha o
poema.

Como forma verbal, o poema esti sujeito a uma evolu¢do qua-

litativa. A poesia concreta comprende essa dialética de formas:
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ndo foge para o ‘“paraiso perdido” de retrocessos pusildnimes.
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memmmw.
turmorfologla em prol de um conforto artistico livre do pénico
da_invengao. O verso livre, depois de Un Coup de Dés de
Mallarmé, passou a ser um_alibi para todas as acomoda agoes.
Mallarmé propée a organizagio do espago grafico como campo
de forca natural do poema. Inutil virar as costas para essa to-
mada de posicdo radical na arte poética: ela existe. Ela exi-
. ge — salto q_ahtatxvo que ¢ no mundo das formas verbais —

‘'uma_opgdo critica de parte do artista criativo, Inutil ignorar

¢P0und Joyce, Cummings, Apolhnalre, certa parte do futurismo,

Jde dadhlsmo. Eles estio ai. Sua presenga se mede pelo Tecuo

acumpliciador_dos diluidores de dicgies paradas, que se pro-
curam fixar em meios-termos ¢ em meios-caminhos. Dominar

dlcgao ainda nao é compreender o processo artistico. O

artlsta brasileiro, depois do_primeiro_livro, costuma_especiali-
zar-se em nuahces da propria dicgdo (nos melhores casos). Niao
¢ habito da literatura brasileira a obra em progresso, mas a
ohra em reflexo, Exemplos 1solados — Oswald de Andrade,

a maré: o lirismo andnimo e anédino; o jargdo desinfetado da
poesia bom-tom, sujeita a “clima™ (se o poema é sobre o mar,
a ordem sd3o os simbolos maritimos: ondinas, oceinides, gai-
votas, conchas, hipocampos, bizios, tritdes, afrodites e espumas),
onde ndo se admite nem sequer a metifora dissonante, de tipo

L rimbaldiano por exemplo, velha conquista do arsenal poema-

tico; a corrente da felicidade soneticista, com a sua conhecida
trucagem, que, & falta de invengdo, serve de clister para a arte
senil dos poetas oficiais, e para a juventude senilizada de pre-
coces candidatos a “mestres”, etc.

A_poesia concreta olha de frente para as formas poéticas e
procura divisar o vetor qualitativo de sua evoluc@o. . Assume

[_L.

3
2

Ay

FAEER Dosfme: R

as responsabilidades da tradicio viva e ndo tenta escamoted-la-b

sob a alegacdo de_que os verdadeiros inventores na  poesia
contemporinea sejam casos extravagantes e levem a becos-sem-
saida. A poesia concreta coloca o _poema sob o foco de uma
consciéncia rigorosamente organizadora, gue atua_sobre o ma-
terial da poesia da maneira_ mais ampla e mais conseqiiente
possivel; palavra, silaba, fonema, som, fisiognomia acistico-vocal-
visual dos elementos lingiiisticos, campo grafico como fator_de
estruturagdo espdcio-temporal (ritmo organico), constelagtes se-
ménticas precipitadas em cadeia e consideradas simplesmente do
ponto-de-vista do _material, em pé de_igualdade com os restantes
elementos de composigio.
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Quande Stockhausen (um dos mais importantes compositores de
miisica concreto-eletrénica) escreve que, pela primeira vez, uma
peca musical estd em vias de ser organizada de modo total
e sinteticamente serial, & partir do préprio material {sons “si
nusoidais” fornecidos por um gerador de freqiiéncias), aborda

um problema que, “mutatis mutandis”, se situa como hipdtese

de trabalho na poesia concreta: trata-se de organizar de ma-
neira_“sintético-ideogramica” ao invés de “analitico-discursiva”™
(para usarmos uma formulacdo de Apollinaire, que, de resto,
encontra apenas palida tessonaficia_ pratica em séus * Caligra-
mas”) a totalidade do _poema: todos os seus elementos, todo
o material em jogo a_ que ja nos referimos, severamente dis-
ClP_]l_BdOS por uma vontade licida de estrutura, Esta a supe-
racdo critica para a qual aponta a poesia concreta, considerada
em relagio ao paideuma do qual emerge, sem que esteja impli-
cita, evidentemente, por absurda, qualquer intengao de juizo

de valor.

Jules Monnerot descreve o poeta moderno como “um maégico
sem esperanca”. A poesia concreta elimina o migico e devolve
a esperanca. Desaparece o “poeta maldito”, a poesia “estado-
mistico”. O poema passa a ser um objeto til, consumivel,
como um_objeto plastico. A poesia concreta responde a um
certo tipo de “forma mentis” contemporinea: aquele que impde
os_cartazes, os “slogans”, as manchetes, as dicgGes contidas
do anedotario popular, etc. O que faz urgente uma comuni-

cagdo rdpida de objetos culturais. A flgura roméntica, per-
sistente no sectarismo surrealista, do poeta “inspirado”, & subs-

tituida pefla do poeta fattivo, trabalhando rigorosamente sua
obra, como um operario um muro.

Fenollosa & Pound, a propésito do ideograma chinés, prefiguram
um novo mundo de formas, ao mostrarem como, na escrita
chinesa, até o verbo ser (que, nas linguas ocidentais, serve de
“pura cbépula” entre sujeitos e estados, dando, portanto, “o mais
cru exemplo do processo prosaico-analitico™) passa a constituir-
se num “espléndido relimpago de poesia concreta (“em chinés,
o principal verbo correspondente a “é” n#o apenas significa
ativamente “ter”, mas revela, por sua derivagdo, que exprime
algo ainda mais concreto, a saber: “arrancar da lua com a mio”).
O ensaio (A escrita chinesa como instrumento para a poesia)
pode ser concentrade nestas palavras: “A poesia difere da prosa

pelas céres concretas de sua dicgdo.”

Hans Arp chega a falar também em poesia concreta (“konkrete
Dichtung™), a proposite do livro de Kandinsky, Klinge (Sons).
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Embora os poemas de Kandinsky ndo coloquem problemas de
estrutura, antes, mantendo o verso linear-tradicional (com li-
geiras variantes aqui e ali), se marquem apenas por uma tema-
tica abstratizante, um abstracionismo conceitual, precursor de
certo supra-realismo de tipo cientifico em voga em revistas
argentinas como Madi e Nueva Vision (parte poetma), nao

deixam de ser profetlcas; algumas formulégoes de Arp: “0O que

é_caracteristico da poesia concreta & que ela nao tem 1nten§0es

sentenciosas ou didaticas, Um poema de Goethe ensina ao

leitor, sob uma forma poética, que morte e transformagaoc sdo
a condi¢io inelutavel do homem, Kandinsky, ao contririo, pde
" o_leitor diante de uma imagem de palavras que morrem e se
transformam, diante de uma série de palavras que morrem e

>

se transformam...”.

A poesia concreta, tal como a compreendemos, & uma resultante
de_um_estudo sistematico de formas, arrimado numa tradigio
histérica ativa. A obra mixima de Mallarmé — Un Coup de
Dés —, que é sua_matriz, data de 1897 (Valéry chamou-a de
“espetdculo ideografico™). “Colher no ar essa tradigdo” —
sepultada pela conhecida reagdo do bom senso, por aqueles que
se apressam em tachar de ultrapassadas ou incontinudveis todas
as fecundas vertentes criativas, para defender os mornos direitos
de uma estratlflcgggo de_gosto romantico-parnaso-simbolista (de-
corativa), esta _sim superada e dissociada das necessidades da
mente contemporinea — ‘“colher mo ar essa tradigio “viva”

repetimos, compreender essa dialética de formas, é a mlssao
da poesia concreta. Situar-se em correlagao de pesquisas com
a_misica e as artes visuais realmente criativas, frente a - proble-
matica_ da_inven¢ic de formas, que oferece muitos aspectos
gomuns, embora guardando as diferengas substanciais que se

prendem i prépria natureza de cada uma dessas artes. Des-

necessirio repetir o interesse revelado nos escritos tedricos de-

jovens musicos da importincia de um Pierre Boulez, por exemplo,
-por obras fundamentais da poesia como as de Mallarmé ¢ Cum-
mings. Inatil enfatizar que ha mais do que uma simples coin-
cidéncia no fato de Eugen Gomringer — o mais representativo,
do ponto-de-vista da obra de arte criativa, dos jovens poetas
da Europa de hoje — ter sido secretiric de Max Bill e ser
professor na *“Hochschule fiir Gestaltung” (“Escola Superior da
Forma’), em Ulm, o mais importante reduto europen das expe-

riéncias plasticas de vanguarda. Pretender que poesia concreta, k

miisica concreta e pintura concreta sejam conceitos dados aqui

como inteiramente reversiveis, é produto de utopia wagmeriana
(“Gesamtkunstwerk” — a “obra de arte total”}, ou, mais cer-
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amente, de ignorincia dos meios de expressio peculiares a

cada uma dessas artes, mesclada do proposito de turvar as dguas,

4 Jarradeiro recurso da “culindria fanebre” em que se especializa
ceria_critica. Negar, por outro lado, radicalmente, uma per-

-

meagdo honesta de experiéncias, é manifestagio de_andlogo obs-

curantismo, caracterizado ainda pelo miido_tecnicismo solipsista

e quer Teduzir cada tipo dé artista a clausira de seu métier;

como um vidro de remédic numa farmacopéia ideal, munido da

T

espectlva etiqueta, para que a digestao mental do Cl'].thO possa

se cumprir sem sobressaltos. ..

Frobenius lan¢a a teoria da culturmorfologla. Pound, em suas

obras criticas, aplica-a a poesia. Ha uma transformacao quali-

tativa de culturas. Nesse sentido — ndo_no de uma hierarquia

ascencional de valores — a arte evolui. Kandinsky, em seus

{ltimos escritos tedricos, insere-seé nessa perspectiva: *... cada
época artistica possui sua propria flslognomla, que a dlstmgue

ki

do passado e do luturo... . ~Cada epoca espiritual expnme

seu contetdo caracteristico através de uma forma que lhe &

exatamente correspondente Cada época aIcanqa, desse modo,

transforma o onfem em hoje em todos os dominios do espirito.
Mas a arte possui, além dlsto, ainda uma qualidade que lhe

€

exclusiva e peculiar, ou seja, a faculdade de adivinhar o amanha

no hoje — um poder criador e profético”. Descartado o fonus

mistico-idealista, tdo ao gosto dos escritos de Kandinsky, essas

p

alavras nos pdem, com fidelidade, diante do processo cultur-

morfolégico.

Eugen Gomringer, em Ulm, no centro de uma tradigio artistica
viva, cujo antecedente imediato era o Bauhaus, empenhou-se
em construir uma nova realidade poética, em fixar um elenco

de autores basicos para uma arte da_poesia verdadelramente
criativa e consequente em nossos dias, oposta ao banho-maria
vigente apds meio século de modernismo: isolou Mallarmé (Un
Coup de Dés), Apollinaire (Calligrammes), Cummmgs, William
Carlos Williams {dos poemas curtos), Joyce (Ulysses); referiu-
se aos dadaistas e futuristas, além de citar Arno Holz por suas
experiéncias tlpograflco-espamals (Phantasusgedzchte de 1898).
Denominou seus poemas ‘constelagdes” (4 maneira mallarmm-

ca), obtendo, nas melhores pegas, efeitos surpreendentes de
orgamzagao ortogonal do espago com palavras curtas, uma es-
pécie de lingnagem poética elementar ¢ direta, que se pode situar

na orbita de trabalho da poesia concreta. () encontro de D.

Pignatari com Gomringer, no momento em que. em contempo-
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raneidade cronelégica, alguns poetas brasileiros preocupavam-se
com identicos problemas e tragavam um quase idéntico patdeuma
(com a inclusdao de Ezra Pound, de “Os Cantos” e sua estru-
tura ideogrimica), é uma demonstragic de como o processo
culturmorfolégico opera no dominio artistico: objetivando sua
propria_evolugdo, exigindo-se a si_mesmo, dialeticamente, inde-
pendente_de longitude, latitude e lingua, ndo como uma_cere- -
brina mitologia do espirito, destituida de conteido material, mas,
no plano real e factivo, como uma critica impessoal de formas

(Publicado originalmente no Suplemenzo Dominical do Jornal do Brasil,
R. de Janeiro, 13-1-1957).
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Wassily Kandinsky

R

Ir-reg-ular

Reg-ular

Reg

Onde? Como?

De fato — quando um sobe, o outro desce.

Mas ambos subirem, ...ou ambos descerem, & isto regular?
Desregrado sempre sem régua.

Vale dizer — grave tom irreal, infinita beleza, aura-de-lirios
Com alturas acres

Alacre:

Vin

Agre. -

Tradugdo/adaptagio: Haroldo de Campos
8

Un-regel-missig

Regel-missig

Missig

Wo ist es?

Aber tatsichlich — wenn Eins steigt, sinkt das Andre.

Wenn beides steigt, ...oder beides sinkt, ist es dann missig?

Ubermiissig immer nachlissig.

D. h, wie man ¢ so unendlich schén, lilienduftend, unwirklich tief
mit spitzen

Hohen sagt:
Essig.
558-—

Paris, 1937

(O poema “nascemorre”, 1958, de Haroldo de Campos, foi instigado pelas
observacGes de Hans Arp subre a poética de Kandinsky; Arp falava em
““konkrete Dichtung” nio ao sentido especifico do movimento de poesia
concreta, ¢ claro, mas na acepgio genérica do termo. Refira-se que Kandinsky,
na esteira de van Doesburg, Arp ¢ Bill (1930/1936), comecou em 1938
a chamar sua pintura de concreta. Cf. “Konkrete Kunst”, em "Kandinsky:
Essays iiber Kunst und Kinster”, edigio organizada por Max Bill, Verlag
Arthur Niggli u. Willy Verkauft, Teufen, Sufca, 1955).
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A EXPOSICAO DE ARTE CONCRETA E VOLPI

Décio Pignatari

1 — Quais as primeiras conclusoes que podem ser tiradas da
“Exposicdo Nacional de Arte Concreta™?

Este foi o primeiro confronto nacional das artes de vanguarda
realizado no pais, tanto no que se refere as artes visuais como
a_poesia_conereta: este fato é de grande importincia para o
publico, que assim teve a oportunidade de entrar em contato
com todo_um pensamento visual em marcha, com :  suas hesi.
tagbes e arrancadas, mas perseguindo objetivos comuns, qlié se
traduzem, em iltima analise, pela liquidagdo da tropega tra-
digio expressionista da arle moderna brasileira (a_abstrata’ in-
cluswe) Para as artlstas concrehstas, a lmportanCla “da expo-
sigdo ndo foi menor, pois a mesma lhes possibilitou uma tomada
de consciéncia mais lucida sobre a evolugao formal de seus
préprios trabalhos. A grande viléria_alcangada por ocasiio do
recente “Prémio de Arte Contemporinea” veio como um claro
reconhecimento incontornivel da importincia do concretismo vi-
sual na formagao da nova cultura brasileira. Quanto a poesia,
aquele duplo confronto, interno e externo, acima referido, re-
_sultou numa auténtica “bomba”, pelo cariter de que se revestiu,

Tvisto que a poesm brasileira_se encontrava (e se encontra) pum
estagio provinciano de evolugdo formal, por lgnorancla e por
falta_de nivel critico e forga seletiva. De resto, é bom notar,
de passagem, que a estagnagio da poesia é um fendmeno de
todos os pajses na hora presente: somente na Alemanha con-
segui encontrar um reduzido grupo de poetas, ligados i revista
Spirale e chefiados pelo suigo-boliviano Eugen Gomringer, em-
penbados na *“poesia-sem-verso”, a que tinham recém-chegado
partindo de pontos comuns aos nossos {Un Coup de Dés, de
Mailarmé, Cummings, etc.) —— pontos esses que os poetas de
vanguarda brasileiros — pelo menos os de Sdo Paulo — tinham

conseguido estabelecer no decorrer de oito anes de trabalho,

Enquanto lSSO, os criticos —— mesmo _os que nio deixaram de
externar sua “simpatia para com os jovens” — tentam con-

fundlr e torpedear o movimento, simplesmente declarando que
“igso ja foi feito”, “onde & que estd a novidade?”, “as expe-
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riéncias ultrapassadas de Tzara, Isou, Apollinaire, Barzun etc.. ..
elc. ELDrimeiro lugar — e refiro me_as obras ji plenamente

em nossa recente publicagio noigandres 3 — “isso” nunca foi
feito em parte alguma, e muito menos no Brasil, porque é a
primeira vez que as experiéncias passadas lendenfes a poesia-
sem:yerso sdo trazidas ao exame crilico, para efeitos de re-dimen-
sionamento. e com propésitos de continuidade, enriquecidas de

novas invengoes e possibilidades estruturais.” Em segundo lugar,
estamos cansados de proclamar que os pontos cardeais para a
realizagao de uma poesia concreta sao: Mallarmé (Un Coup
de Dés), Pound, Joyce e Cummings — porque “foram_estes_os
que_mais se detiveram no problema da estruturagio dinamica
do_poema, que é o problema que mais nos préBbupa. Sobre
esles nomes, 08 tais criticos calam a boca — o que & significativo
de muitas coisas penosas. E que outros poetas tenham deixado
realizacdes e postulagies de interegse para uma poesia-sem-verso
— ja se vé que esses criticos ndo seriam os primeiros nem os
mais indicados para nos prestar qualquer informagdo ntil, ja
que citam os .Gnicos nomes de seu receituario de vanguarda,
com o fito de insinuar que a poesia concreta estd escamoteando
suas origens!... Em lerceiro lugar, é curioso que esses criticos,
lidando diariamente com a poesia_tradicional, em verso — espe-
cialmente o gelatinoso jargao lirico vigente — se esquegam de
observar que “isso” ja foi feito...

E _em quarto lugar, bom dizer que ndo é a novidade ou a
originalidade por si mesmas que nos interessam, mas a “realiza-
cao_de uma poesia construtlva, direta e sem mistério, que “dis-
pense interpretagio” — como diria Mondrian, muito bem lem-
brado por Haroldo de Campos. Que os jovens, os menos jovens
e os velhos se interessem pelo método 1deogramico, para a ela-
boragdo de uma llnguagem poética rica, original, nacional e
mtemaclonal — esse € 0 NOSSO dese]o € para tanto -convergem
Qs _nossos_esforgos.

2 .— Por que os concretistas consideram Volpi o maior pintor
brasileiro e como se explicaria a evolugfio-revolugdo que
Volpi realizon em sna obra, a ponto de seus ultimos qua-
dros poderem ser chamados de “concretistas” por_alguns?

Infelizmente, nic regressei da Europa em tempo de ver a re-
trospectiva de Volpi, realizada no: Museu de Arte Moderna de
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S8o Paulo, em meados do ano passado. Conhego mal sua obra
antertor a 1950, mas conhecendo melhor a obra posterior, a
partir da série de “casas”, que ja haviam sido a grande sur-
presa da Il Bienal de Sao Paulo, posso arriscar algumas obser-
vagoes. Volpi demonstra em sua obra um escasso interesse
pela figura humana: sua preferéncia vai para a paisagem e,
na paisagem, a casa. A medida que a arquitetura visual da
casa _ou casas vai se confundindo com a do proprlo qua&ro,

cor vai se purificando: um Mondrian “trecentesco”. E assim
como Mondrian supera a ortogonalidade estatica de sua obra
neoplasticista propriamente dita com a movimentagio barroco-
impressionista de elementos no “boogic-woogie” da tltima fase;
e como Calder transpde o neo-plasticismo de Mondrian para o
dindmico-planetario de seus “Mobiles” — Volpi acaba_por agitar,
pela variagio de uns poucos elementos (janelas, portas, ban-
deiras de porias), a calma, piottesca fachada de suas casas
(preto-e-branco, verde-e-vermelho), propondo-se um problema de
movimento, que acabaria por resolver tomando como pretexto
um_tema tipico do movimento: a ventoinha de papel, a qual
se_seguiria, finalmente, a pura estrutura dindmica de sen ex-
traordinirio quadro em xadrez branco-e-vermelho, onde um fe-
néomeno_de refragdo, por interferéncia de elementos (que se
reconciliam no centro do quadro retangular: incidéncia do olho),
confere a um mesmo branco duas qualidades diversas. Esta
obra é, exatamente, uma obra concretista, e das mais estupendas,+
ainda que & Volpi ndo interesse, provavelmente, saber em que
“ismo” se enquadra a sua obra. O importante é saber que
os problemas visuais de Volpi e dos concretistas sdo comuns —
especlalmente os_da estrutura_dinidmica — ainda que os meios

de ataque i realizacio da obra sejam diversos, Volpl _atendo-se

a_meios mais artesanais. Por outro lado, Volpi ignora o_que
sejam, teoricamente, “gestalt”, “topologia” e coisas que tais:
este fato constitui um excelente elemento para a comprovagao
da “teoria_da pura visualidade” — um dos prmmplos que
informam o _movimento concretista. Mas nem por isso é Volpi
um primitivo, um ingénuo ou um equivocadamente influenciado:
sua educagio e cultura visuais, sua capacidade de rigor na
organizacdo de formas — olho critico — fazem de Volpi um
dos artistas mais conscientes e consegiientes na evolugao formal
da_prépria obra. A isto se deve chamar, precisamente, de
“humano”, pois & primario e arbitrério fazer derivar a nogio
de “humano” meramente do anedético-figurativo. Alids, & bas-
tante curioso esse vicio e necessidade de alguns espiritos de
algemar o “humano” ao figurative: nesta base, toda a cultura
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srabe seria tachada de “inumana” ou “desumana”, ji que o
Cordo interdiz a representgio de figuras humanas... Volpi;
além do mais, é um dos raros artistas brasileiros que nao sé
nio_decaiu depois dos 40, mas tove a sabia e justa coragem de ’
der um belissimo “salto qualitativo” em plena maturidade, Por p
tudo isto, os concretistas, que — empenhados justamente na -
fundagio de uma tradigdo do rigor para a cultura brasileira
foram entre os primeiros (Waldemar Cordeiro a frente) a chamar
a alerigao para © "caso” Volpi, — consideram-no nio somente>
o thajor pintor brasileiro, mas entre os grandes num conironto
internacional. “Ostia!...” — diria Volpi. :

(Depoimento publicado originalmente no Swplememtoe Dominical do Jornal
do Brasil, R. de Janeiro, 19-1-1957).
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POESIA CONCRETA:
PEQUENA MARCACAO HISTORICO-FORMAL

Décio Pignatari

Ezra Pound, baseado nos estudos de Fenollosa sobre a escrita
chinesa, nos fornece uma idéia elementar, mas clara, do que
¢ o ideograma:; Como define ¢ chinés a cor vermelha, sem usar
o vermelho? ‘Com os desenhos abreviados de

rosa cereja
ferrugem flamingo

A palavra chinesa, ou ideograma, para vermelho, é baseada em

coisas que todo mundo conhece. (ABC of Reading)

A poesia concreta, indo além da aplicagio do processe tal como
foi_praticado _por Pound, introduz no ideograma o espaco como
elemento substantivo da _estrutura_poética: desse modo, cria-se
uma nova realidade ritmica, espacio-temporal. Q_ritmo - tradi-
cional, linear, & destruido.

3" Para gldsar termos joycianos (v. 1.* parte do Ulysses), diriamos

B

{

que a poesia concreta resulta da inter-acdo do verbal, da ine-
lutivel modalidade do visivel e da inelutavel modalidade do
audivel, num breve espaco de tempo através de um breve tempo

de espace.

Joyce — como Pound, de restoc — nido utiliza o branco da
bd

pagina como elemento da composicdo, mas realiza em cada uma

bivocovisual (para usar uma expressio sua):

silvamoonlake
(silva = silva (do latim, selva) e
silver = prata, moon = lua, lake = lago).

Com este exemplo, se ilustra também aquele “panaroma of all
flores of speech”, que Joyce realizou em Ulysses e, principal-
mente, em sua obra de complexidade maxima, Finnegans Wake.

Quanto as realizagbes espaciais, cite-se, antes de qualquer ocutra,
a (ltima e impressionante obra de Mallarm3, Un Coup de Dés,
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1897, que é a primeira obra poética consciente e estruturalmente N
organizada segundo a espacio-temporalidade. Os problemas co-
locados por sua teoria_das_‘subdivises prismaticas da Idéia”
— "cuja_concretizagdo requereu o branco da pagina como ele-
mento de estrutura, palavras em diferentes caixas e tipus e
indicagdes de leitura, que fazem do poema uma verdadeira par-
titura verbivocovisual — cobrem, hoje, a maior parte do campo
de preocupagoes da poesia concreta. Este poema representa,
para a poesia concreta, o que um Anton Webern representa
para a misica eletrénica, um Maliévitch ou um Mondrian para
a pintura concreta, e um Gropius, um Mies van der Rohe ou
um Le Corbusier representariam para a arquitetura moderna.

A primeira tentativa de sistematizar e teorizar sobre o poema
visualmente figurativo — que pode ser encontrado em Rabelais,
Lewis Carrol, nos dadaistas e futuristas — se deve a Avollinaire,
com seus caligramas, que, na tentativa, ndo pode sendo expos-
tular as insuficiéncias do processo. Contudo, sob o pseudénimo
de Gabriel Arboin, Apollinaire abordou o problema com serie-
dade, no artigo intitulado ““Diante do Ideograma de Apolli-
naire”. referindo-se _ao_seu_caligrama_ “Lettre-Océan”: “Digo
ideograma _porque, depois desta produgdo, ndo ha dividas de

que certos escritos modernos tend i

-

v

N TR

n lem a_ingressar na ideografia”.

Mais adiante, Apollinaire declara que o processohé‘éiiﬁz’;r‘éféﬁdo

era_revolucionario, “porque é necessario que a nossa inteligéncia

se habitue a compreender sintético-ideograficamente em lugar de

analitico-discursivamente”, — afirmacio_que os poetas concretos

subscrevem inteiramente, Vitima do preconceito figurativo, po--.
' rém, e sem ter tentado sequer as possibilidades de uma figuragio |
fisiognémica, quis alcancar ndo sabemos qual ideograma puro,

ou seja, o puro desenho figurativo, e caiu no decorativismo sem

sentido: poemas em forma de bandolim, de Torre Eiifel, de

metralhadora — o que, desde logo, impossibilitava toda e qual-

quer estruturago ritmica e escamoteava a visao do verdadeiro

problema que, em substincia, era o problmea do movimento.

.

e

]

Cummings, americano, comprendeu o erro: escapou sao caligra--
ma e conseguiu_realizar, ja, verdadeiros ideogramas, utilizan-
do melhor os recursos tipograficos, ainda que sua_tipografia

SRR R g pe s Ry, 7:{;/]... g e

— 7edsinta_de vetos nitidamente artesanais. Cummings utiliza
as letras e os sinais de pontuagio. Partindo de uma letra,
isolada ou posta em relevo no interior da primeira palavra,
Cummings vai tecendo uma anedota pontuada de acidentes liri-
cos ou satiricos, obrigando as palavras a gesticulagSes expressio-

nistas durante o percurso, até fecha-lo por um “da cape”, ou
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concluilo em boa ¢ devida forma. Cummings usa largamente
as_peculiaridades fisiogndmicas de certos caracteres verbais, o
que nao ocorrera a Apollinaire.

m00n Over tOwns m{OOn

Neste outro exemplo, as caixas alta e baixa e os sinais de pon-
tuagdo sdo empregados a fim de obter as cintilagGes em codigo
morse das estrelas:

bright
bRight s??? big
(soft)

Na poesia concreta, temos alguns exemplos de aproveitamento
dos"Tecursos tisiognomicos:

a) no poema “si-lén-cio”, de Haroldo de Campos, ¢ o préprio
material — o papel negro — que colabora na criagio-recriagao
da experiéncia, carcomendo as arestas das palavras (i direita,
em baixo) e funcionando estruturalmente com as letras brancas
e com a palavra “siléncio”, fragmentada e em caixa alta, que
permeia todo o bloco em caixa baixa;

b) em “o formigueiro”, de Ferreira Gullar, a letra “g” faz
as vezes da formiga;

¢} em “ovonovelo”, de Augusto de Campos, a gestagdo do
poema-crianga, num lento multiplicar de elementos — células
semelhantes (ove novelo — nove no velho) acaba por se resol-
ver no plano puramente visual e fisiognémico, com 4 secgoes
ovais.

No Brasil, depois de raras e casuais realizagses — de Mario
e Oswald de Andrade {este tendo a vantagem do gosto pelo
emprego da palavra direta, que funciona, entio, como anti-
metalora) — somente Joao Cabral de Melo Neto veio colocar
com lucidez alguns problemas de interesse. Em alzuns poe-
_mas seus, a palavra nua e seca, as poucas palavras, a_esco-
lha substantiva da palavra, a estrutura ortogonal, arquitetonica
. neo-plasticista, das_estrofes, o jogo de elémentos iguais estdo
a servigo de uma vontade didética de linguagem direta, ligao que
ndo deveria ter sido esquecida:

Como nio ha noite
cessa toda fonte;
como nao ha fonte
cessa toda fuga.
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O engenheiro viu as coisas claras. A “Anticde — Contra a
poesia dita profunda” marca o limite do descolamento pala-
vra-objeto {(“flor é a palavra flor”) — e anunciaria a volta a0
objeto no sentido concretista, se o poeta ndo tivesse preferido
orientar-se em outro sentido, mais humilde e tradicional, mas sem
deixar de realizar obra de interesse, como essa admiravel “Uma
faca 6 lamina”: poema do furor contido, aparado e vive, con-
sultando a hora da mais extrema violéncia. A Jodo Cabral
se deve o primeiro ataque licido contra o jargio lirico e a peste
metaforico-liriferante_que assola a poesia nacional e mundial.

Mas caberia & poesia_concreta retomar, em bases eriticas, e com
propésitos _de continuidade e amplitude, uma tradicdo_perdida
de 60 anos, repondo tudo em questio e recolocando todos os
problemas, para a criagdo de uma nova linguagem poética, que
nio receie o iutil — antes, o busque — que seja_essencialmen-
te sintética, substantiva, direta e comunicativa, e estruturalmen-
te conseqiiente.

“A. poesia concreta comega por assumir uma responsabilidade
total perante a linguagem” — como_disse Augusto de Campos.
Desta forma, realiza-se a sintese critica, isomérfica, da relagio
palavra-objeto: “jarro™ & a palavra jarre e jarro mesmo enquan-
to conteiido, isto é, enquanmio objeto designado. A palavra
jarro é a coisa da coisa, o jarro do jarro, como “o mar dentro
do mar”, de Baudelaire. Isomorfismo. Donde a tendéncia da
poesia concreta a respeitar a integridade da palavra, abolindo
as deformacdes e atomizacoes, a ponto_de considerar supera-
das, num_ estégio de_drasticidade superior, as experiéncias de
um Joyce e de um Cummings — sem falar, naturalmente, dos
arabescos figurativos de um_Apollinaire, dos futuristas, letris-

tas e sonoristas — com o0s quais a_poesia concreta so mantém
aquéles contactos necessdrios para a boa colocagao critica dos
problemas. A poesia_concreta é exatamente o oposto de todo
surrealismo _e_expressionismo. Como exemplo de poemas con-
cretos ja plenamente realizados, citam-se “tensdo”, de Augusto

de Campos, e “baum kind hund haus’, do suico-boliviano Eu-
gen Gomringer, radicado em Ulm, que, partindo de pontos co-

muns aos concretistas brasileiros — ou, pelo menos, paulistas
— Mallarmé, Cummings — chegou a realizagoes semelhantes,
por ele denominadas “constelagdes” (v. Coup de Dés), mos-
trando-se, j4, inclinado a_adotar a denominagdo genérica de

“poesia_concreta”, mais apta_a_designar um movimento de caré-

ter internacional. O poema de Augusto de Campos mostra,
mais uma vez, que a poesia concreta, de modo algum, pode
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abdicar da dimensdo sonora da palavra, se ja ndo bastassem,
para provd-lo, os seis poemas em cores que publicou em noi-
gandres 2, fevereiro de 1955, apoiados na “Klangfarbenmelodie™
(melodia de timbres) de Anton Webern, alguns dos quais, adap-
tados para vdirias vozes, foram executados no Teatro de Arena
de Sdo Paulo, em novembro de 1955, pelo grupo musical “Ars
Nova”. O mesmo grupo prepara, para este ano, mais um reci-
tal de poesia concreia, com novos poemas. (*)

Na poesia concreta — como o demonstram os poemas acima
citados — o movimento Ja nao € malis mera 1lustra§ao de um

_movlmento partlcular e real {(motion), como o flzeram 08 futu-

O problema, aqui, é o da proprla estrutura_dinimica ndo-fi-
gurativa (movement), produzida por e produzindo relagdes-fun-
gbes grafico-fonéticas informadas_de significado, e conferindo
a0 _espago que as separa-c-une um valor qualitativo, uma forca

relac:onal _espdcio-temporal — que & o ritmo.

baum

baum kind
kind

kind hund

hund
hund haus

haus
haus baum

baum kind hund haus

(baum == arvore; kind = crianga;
hund = cachorro; haus = casa).
(Publicado originalmentz na revista ad — arguitetura ¢ decoragdo, Sio

Paulo, ano IV, n.° 2, margo/abril de 1957. Resumo. da conferéncia pro-
nunciada por Décio Pignatari no auditério da U.N.E., Rio de Janeiro,
em 10-2-1957, na noite de langamento da poesia concreta naquela capital).

* Apresentade em 3-6-1957, no Teatro Brasileiro de Comédia, com par-
tituras de verbalizacdo de Willys de Castro e direcio geral de Diogo Pacheco.
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ovo
novelo
novo no velho
o filhe em folhos

na jaula dos joelhos

infante em fonte

fFeto Faito
dentro do

ceniro
nu
des do nada
cete o hum

ano mero nu
mero do zero
crug  crianga  incru
siada no cerne da
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o

p on t o
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morte negro nd cego
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POESIA CONCRETA—LINGUAGEM-—COMUNICAGAQ

Haroldo de Campos

Para Korzybski, o criador da “semantica geral”, nova discipli-
na educacional definida como uma “ciéncia empirica do ho-
mem,” baseada no estudo da linguagem, da comunicagio e de
seus reflexos no comportamento humano, ¢ principio aristoté-
lico de identidade “tende a obscurecer a diferenga entre pala-
vras e coisas”.l Quando falamos: “isto & um lapis”, tende-
mos a identificar, incondicionalmente, o objeto com sua expres-
sdo verbal; mas (afirma Korzybski) “como. _as palavras. nao
sac os objetos que representam, a estrutura, e somente a estru-
tura se torna o vinculo exclusivo que liga nossos processos ver-
bais_aos dados empiricos”. Assim, as transformacoes operadas
nos habitos tradicionais de pensar, a cosmovisdo que nos ofere-
ce o estagio atual das ciéneias (a_geometria ndo-euclidiana, a
fisica de Einstein, etc.), exigem _uma andloga revolugio na es-
trutura da_linguagem, que a torne capaz de se adequar com
maior fidelidade a descricio do mundo dos objetos. Em lugar
dos dualismos “metafisicos, pré-cientificos, animistas” que a es-
trutura lingiiistica tradicional teima em fomentar, “obscurecendo
¢ apagando relagbes funcionais”, — como, por exemplo, os
conceitos de espago e tempo, individuados de maneira estanque
e autirquica (o que Korzybski chama de “elementalism”), -
uma estrutura lingiiistica mais préxima da realidade daria curso
& nog¢ic —de “espagotempo” { spacetime”, que poderemos en-
contrar no Finnegans Wake de Joyce, onde a “durée” bergsonia-
na, desprovida de qualquer estrutura espacial, & superada e
ironizada).2 Para a removagdo da linguagem, além desse
“non-elementalism” terminolégico, Korzybski propée o “método
matemitico”: “sistemas de fungdes proposicionais, deliberada-

1 Ver: "What is meant by aristotelian structure of language?’ — §, I.
Hayakawa. na coletinea de selecdes da revista Ere, de semdntica geral, or-
ganizada sob o titulo Language. Meaning and Maturity, 1954, Harper &
Brothers, N. York,

2 Adetheid Obradovic, Die Bebandlung der Riumlichkeit im Spaeteren
Werk des James Joyce, cap. 1, 1 "Zeit und Raum und ihrz Relationen”,
pig. 10 (Marburg, 1934).
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mente esvaziados de conteiido, que podem, assim, receber qual-

_quer conteido”.3

Ora, fascinante perspectiva apresentam essas formulacfes quan-
do postas em contato com os problemas da poesia concreta. O
poema concreto_poe _em xeque, desde logo, a estrutura_logica
da linguagem discursiva tradicional, porque encontra nela uma
barreira para o acesso ao_mundo dos objetos. Porém, teleolo-
gicamente, difere_fundamentalmente a posi¢io _do poeta da do
semanticista. () primeiro visa a uma comunicagio de formas;

o sepundo procura comunicar conteiidos. Ambos, no entanto,
querem essa _comunicagio realizada da maneira a_mais. dire-
ta e eficaz e rejeitam as estruturas incapazes de conquista-la.

Tendendo para a técnica sintético-ideogramica de compor, ao
contrario da analitico-discursiva, toda uma culturmoifologia que,
nos ultimos sessenta anos, se produziu no dominio artistico
{desde Mallarmé), armou o poetza de um instrumento lingiis-
tico_mais préxime da real estrutura das coisas, e. profetica-
mente, o_colocou “em situagdo” perante as modernas criagoes
do_pensamento_cientifico. Q) poema concreto, com sua estrutura

oticos, acisticos e _significantes, ¢ uma entidade que possui um
parentesco isemérfico {no sentido da psicologia da Gestalt) 4 com
o “mundo total de objetiva atnalidade”, que, segundo Trigant
Burrow, é furtado, desde o treinamento infantil, ao homem mo-
derno, “fechado dertro de um campo de simbolos substitutivos”.

3 “"Ninguém ¢é livre para descrever a natureza com absoluta imparciali-
dade; mesmo quando nos acreditamos mais livres, estamos sujeitos a cer-
tos modos de interpretacio. A pessoa mais proxima da liberdade em tal
respeito seria um lingiiista familiarizado com muitos sistemas lingiliisticos
completamente diversos” — Whorf, citado por Hayakawa, que comenta:
“Korzybski, estou certo. diria que uma pessoa enfronhada na matematica
moderna estaria na situagio do “lingdista”, com a vantagem, ademais, de
que esses sistemas matemdticos nio sfo o residuo casual de primitivas
nogbes metafisicas e animismos, mas sistemas de fungbes proposicionais,
deliberadamente esvaziados de conteddo, que podem, assim, receber qual-
quer conteido”.

4 Kbhler assim enuncia o principio geral do isomorfitme : “Qualquer
consciéncia real, em cada caso, ndo $O estd estreitamente enlagada com seus
correspondentes processos psicofisicos, mas ainda lhes é afim em suas pro-
priedades estruturais essenciais”. Kofka salienta a importinciza do isomor-
fitmo para a psicolegia da arte (Principios de Psicologia de la Forma,
Editorial Paidos, Buenos Aires). A teoria isomérfica, focalizando a aten-
¢io na correspondéncia de estruturas entre realidades dissemelhantes por

Sua_natureza. $era DrECiOsg instrumento de trabalho para o estudo do fe-

ndmeno linghistico (ja wilizado por D, Pignatari, a propdsito da poesia
concreta, em Nova Poesia: Concreta”, Revista a4, n.° 20).
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A poesia concreta, ac buscar um instrumento que a traga para
junto das coisas, uma linguagem que tenha, sobre a poesia de
tipo_verbal-discursivo, a superioridade de envolver, além de uma
estrutura temporal, uma dimensdo espacial (v15ual), ou mais
exatamente, que opere espicio-temporalmente3, ndo pretende,
com isso, uma descrigio fiel de objetos, ndo & seu escdpo de-
“  senvolver um sistema de sinais estruturalmente apto para veicular,
sem _deformagdes, uma visdo do mundo retificada pelo conheci-
mento cientifico moderno. [_porimcapg s DISPOLTR BN 7 1AL

AT

- Pretende pbr esse rico e flexivel instrumento de trabalho men-
= tal — dictil, préximo da forma real das coisas — a servig:
L‘de—tlf:n_fﬁ?x—ln—us“itat:lo' criar_o_seu préprio objeto. Pela pl‘lmel-
ra vez passa & ndo ter importincia o fato de as palavras nio
serem um dado objeto, porque, na realidade, elas serdo sempre,
no dominio especial do _poems, o ob]eto dado. Entio uma lin-
guagem afeita a comunicar o mais rapida, clara e eficazmente
o _mundo das_coisas, trocando-o por sistemas de sinais estru-
turalmente lsomorf1c05, coloca, por uma sibita mudan udanga de cam-

po de operagdo, seu arsenal de virtualidades em fungao de uma

nova empresa: criar uma forma, criar, com seus préprios mate-
riais, um mundo paralelo a0 mundo das coisas — o poema.
Esse refluxo das virtualidades de uma linguagem — ji poderosa-
mente renovada -— sobre si proprias espelha e explica o espe-
cial processo verbal que se desencadeia no imbito poético, evi-
denciando como, se até um_ certo ponto podem se entrelagar as

suas respectivas metas, se descartam: uma descrigio destes pro-
cess_os, que tém em comum, modemamente, muitas reivindica-
¢Oes, se faz necessiria — ainda que de modo sucinto como a
tentaremos tragar — para uma clarificacdo basica da mente.

Hayakawa (“Seméntica, Seméantica Geral e Disciplinas Correla-
tas”), comentando a teoria preconizada por Korzybski de que
“devern ser desenvolvidas novas linguagens de tipo fisico-ma-

5 Um dos pontos capitais do ensaio de Fenollosa (The Chinese Writien

Character a5 a Medium for Poetry, The Little Review Anthology, Hermi-

tage House, Inc.. N. York, 1933) é aquele em que é posta em destague a
estrutura espicio-temporal do ideograma: “Uma superioridade da poesia

verbal como arte reside em seu apego i realidade fundamental do tempo.

A poesia_chinesa tem a vantagem Unica de combinar ambos os elementos.

Fala, simultancamente, com a vwacldadc da pintura ¢ com a mobilidade
dos sons. E, em certo sentido, mais objetiva do que ambas {poesia verbal
ou pinturz), mais dramitica. Lendo ¢hin®s nio paréceremos empenhados
numa enganosa prestidigitacdo mental, mas estaremos contemplando coisas

cumprirem ¢ seu proprio destino”,
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teméitico que correspondam em estrutura a estrutura do com-
portamento humano, individual e social”, assinala que ha dois
campos em que “esse programa comegou a ser realizado: a
biologia matematica e a cibernética”. Oliver Bloodstein (*Se-
maéntica Geral e Arte Moderna™), encarando o mesmo problema,

acrescenta que a arte moderna — come a matemitica — “é
um sistema nfo-aristotélico”, rejeitando, entre outras coisas, o
principio da identidade {arte = imitagio da natureza).

 Se fizermos a aplicagao desses conceitos a area de trabalho da
poesia concreta, poderemos dizer sem temeridade que o poema
concreto entra no dominio dessa forma de avaliagdo lingiiis-
tica, ¢ de um modo surpreendentemente “sui generis”: radical.
O poema concreto — para usarmos de uma observagio de Gom-
ringer sobre a “constelagio” — “é& uma realidade em sl, nae
um poema- scbre...”. Como nio esta ligado & comunicagao de
contetidos e usa a palavra (som forma visual, cargas de con-

teado) como material de composi¢io e ndo como veiculo de in-

terpretagées do mundo objetivo, sua estrutura & seu verdadeiro
contefido. Somente no plano histérico-cultural, poderemos en-
contrar uma relacdo entre o poema-ob]eto concreto e um con-
teido exterior a ele: relagio, porém, que. serd, ainda uma vez,

uma relagao de estruturas. Assim, sera a “fisiognomia de nossa

epoca _(a revolugdio industrial, as técnicas do ]orrialfs’thﬁo*e da

mento cientifico e filoséfico, a teoria da comunicagido rasgada
pela_cibernética, ete.) a provavel estrutura conteudistica rela-
cignada com o conteido-estrutura do poema-concreto, ¢ nio éste
ou aquele objeto, esta ou aquela sensagdo subjetiva, garimpados

no mundo exterior ou interior do poeta, pelo fato de terem dei-
xado, com as reagdes seminticas que habitualmente envolvem a
mampglagao de palavras, rastros no campo de for¢as do poema,
aos gquais o leitor e mesmo o critico, numa atitude desprevenida

e rotineira, se apegam como a tabuas de salvagao. E certo que

esses rastros de conteido existem realmente, ¢ de maneira ine-:

gavel, numa arte como a poesia, cujo instrumento — g palavra
— diferentemente da cor ou_do sem, niao pode_ser tratado como
um_elemento_totalmente neutro, antes carrega um lastro imedia-
to de mgmflcado.G A fungido da poesia concreta nio é — como

se poderia imaginar — desprover a palavra de sua_carga de

6 Sartre, Sitwations II' (Gallimard), embora colocando 2 poesia ao lade
da pintura e da musica, j4 apontava essa diferenca de material: "As notas,
as cores, as formas ndo sio signos, ndo remetern a nada que lhes seja
exterior. E certo que é impossivel reduzi-las estritamente a si mesmas e a
idéia de um som puro, por exemplo, ¢ uma abstragio: nio hd, Merlean-
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conteido: mas sim utilizar essa carga como material de traba-
lho & @M pe de igualdade com os demais materiais a seu dispor.
O elemento palavra ¢ empregado na sua integridade e nao muti-
lado através de uma unilateral reducdo 3 'miisica descritiva |
(letrismo] ou a pictografia decorativa (caligrama, ou qualquer
outro_arranjo grafico-hedonista). O simples ato de langar sobre
um papel a palavra terra poderia conotar toda uma gebrgica.
O_que o leitor de um poema concreto precisa saber é que uma
dada conotagio sera licita (como até certo_ponto inevitivel)
y num_plano_exclusivamente material, na medida em que ela re-
Lfcﬁﬂém'obore 03 demais elementos manipulados; na me-
dida em que ela participe, com seus efeitos peculiares — uma
relagdo semantica qualitativa e quantitativamente determinada
— na_estrutura-conteido_que € o poema. Qualquer outra *“dé-
marrage” catdrtica, qualquer outro desvio subjelivista, & alheio
ao poema e corre por conta da tendéncia 4 nomenclatura —
4 troca de objetos artisticos por vagas etiquetas noniinativas
— que tdo bem identificou Hayakawa nessa anedota de sabor
cotidiano: “Um exemplo trivial mas revelador desse ajustamento
a nomes ocorreu-me em minha propria casa recentemente. Pos-
suo um quadro abstratc da dltima fase de L. Moholy-Nagy.
Uma senhora que nos estava visitande nao podia prestar atengdo
a conversa; virava-se constantemente para olhar o quadro. Apa-
rentemente ele a perturbava bastante. Afinal levantou-se e di-
rigiu-se para ele, encontrando uma delgada etiqueta de papel
com as palavras: “modulador de espago, 19417, “Ah, é um
“modulador de espago”, ndo é?” — exclamou. “Nio é mesmo
bonite?!” Sentou-se novamente, muito aliviada. Depois disso
nao deu mais sequer uma olhada para o quadro.”
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Voltando a palavra terre, ela nos possibilitard um excelente

linguagem que ocorre no poema concreto, e de-como se poe, em
relagdo a esse poema, a questdo do contefido. Os dadaistas — )
a observacao é de André Gide, reproduzida por Mondrian (*Neo-

= plasticismo™) — quiseram “libertar o verbo do pensamento dis- L

> pondo as palavras umas ao lado das outras sem que houvesse
| uma lizacdo_qualquer™; “cada vocdbulo-ilha deve na pagina apre-
sentar contornos abriptos”. “Serd colocado aqui (ou ali, o

melhor possivel) como um tom puro; e nde longe vibrardo outros

Ponty o demonstrou com acerto na Fenomenclogia da Percep¢do, quali-
dade ou sensagiio thio despojadas que ndo sejam penetradas de signifi-
cagdo. Mas o pequeno sentido obscuro que as habita, alegria ligeira,
timida tristeza, lhes é imanente ou tremula em torno delas como uma
brema de calor; € cor ou som™.
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tons puros, mas com uma falta de relagdes tal que nao autorize
nenhuma associacdo de pensamentos, E assim que a palavra
serd despojada de toda sua significagio precedente, afinal, e
da evocacao do passade”. Eis o oposto do procedimento do
poeta_concreto, para ¢ qual o poema & uma “relagio de ma-’

teriais”, para o qual o problema do poema é um problema de
relagdes. Décio Pignatari se propde construir um poema ba-
sicamente fundado em uma sé palavra (uma experiéncia que,
na musica concreta, fora tentada por Pierre Boulez com seu
“Estudo sobre um som”, referido por Pierre Schaeffer em 4 la
Recherche d'une Musique Concréte, pag. 191). A palavra terra
sera o niicleo gerador do conjunto relacional que é o poema
abaixo:

ra terra ter
rat erra ter
rate rra ter
rater ra ter
raterr a ter
raterra terr
araterra ter
raraterra te
rraraterra t
erraraterra
terraraterra

terra — erra — ara terra — rarg terra — erra ara terra — terra
ara terra: eis os elementos temiticos que se originam desse mi-
cleo, além da locugio terra a terra, que o acompanha implici-
tamente como um coro fonético virtual.

Pignatari -~ como ele proprio refere — usou o processo de
“retro-alimentacdo” (“feedback™) da_cibernética como recurso
estrutural do poema. W. Sluckin (Mentes ¢ Méquinas): “As
maquinas que mais nos impressionam nao s&o aquelas meramente
capazes de realizar cilculos complexos, mas antes as que traba-
tham de um modo que faz lembrar de maneira incisiva o com-
portamento animal ou humano. Estas maquinas incorporam
alguma forma de regulagem automatica, ou, como é chamada
hoje em dia, controle automitico. Isto é conseguido por um
mecanismo que em muitos casos é denominado servomecanismo.
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Ele opera de tal modo que regula a atividade da maquina a
qualquer momento de acordo com o resultado produzido pela
atividade imediatamente anterior da mesma. Em outras pala-
vras: o rendimento da méquina controla sua operagio de modo
a nio permitir que o rendimento, a qualquer tempo, exceda ou
deixe de atingir a um determinado valor” ... “Qualquer apa-
relho que empregue o “feedback™ negativo, seja denominado
servomecanismo ou nao, pode ser considerado como “movido pelo
erro” e ' auto-corretivo” (ou “compensador de erro”). Isto
porque opera quando o rendimento se desvia de um determinado
nivel, ou_estd em erro com relagao a ele; a operagio do “feed-
back” negativo compensa o érro, corrigindo o rendimento”.

Na sétima linha-membro do poema terra — que até entdo vinha
se compondo desta inica palavra, articulando-se e desarticulando-
se, como a correr na fita de um teletipo ou na esleira rolante
de um noticidrio luminoso — da-se a sibita introdugio de um
elemento novo, gerado pelo préprio nicleo inicial: — a silaba
ra, formando ara ao se ligar com o @ descartado da palavra terr a
na linha-membro anterior; esse elemento nove (que estdi em
“erro” em relagdo a expectativa do leitor, que aguardaria, sim-
plesmente, a formagio continua do vocahulo: terre, e nio a du-
plicagdo de sua silaba final) é “memorizado” pelo poema e
passa a controlar o seu rendimento subseqiiente, retificando-o,
desencadeando outro elemento, aparentemente inesperado, mas de-
sejado pelo processo — rara — até atingir o climax — terraraterra
— que baliza, como nivel necessirio e procurado voluntariamente,
o campo de a¢do do poema. Essa estrutura regulada pelo “feed-
back” & corroborada pelos elementos tematicos da maneira a
mais eficaz: a palavra erre, produzida ja na segunda linha do
poema, e que estd constantemente se insinuande no corpo da
pega, torna explicita a estrutura-conteido: a um tempo a ope-
ragdo do poema, o “olhar de errata”? do poeta, que acerta
errando, on que transforma seus erros em acertos no “campus”
semantico por ele trabalhado; e — a um tempo, dissemos — a
propria estrutura isomorficamente resultante. Ideoforma. O erro,
como vimos acima, no nivel verbal e no nivel de processo, ex-
prime a auto-corregio a que se submete o poema, coagido pela
vontade de estrutura com que o poeta armou a sua opgdo cria-
dora. Um topico da cibernética, correlato, deve ainda ser cha-
mado aqui 4 cena: o método de solver problemas por “tenta-

7 Pignatari, “eupoema” — 1951 (noigandres 1): “eu 'i-amais soube lor:
meu olhar / de errata a penas deslinda as feias / fauces dos grifos ¢ se
refrata / onde se [& leia-se™. ;
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tiva-e-erro”, que interessa do mesmo modo aos psicologos da
“Gestalt”. Como assinala W. Sluckin, o comportamento “ten-
tativa-e-erro” pode ser descrito em termos de “feedback negativo™.
“A solugdo do problema pode ser considerada como o alve ime-
diato ou nivel de equilibrio da criatura. A informagio -—
distancia do alvo — é retro-fornecida ao centro de controle.
Pode-se dizer que & este fluxo de informagdo que controla a
marcha segura da criatura em diregdo ao alvo”. E esse o sistema
que explica os mecanismos decifradores de labirintos construidos
por Shannon, I. P. Howard, J. A. Deutsch nos tltimos cince ou
seis anos. Também o poema terrs, concretamente, decifra-se
a si mesmo,

Mas néo é s6. Os demais elementos tematicos s&o outras tantas
linhas de forga a conduzir a estrutura-conteido: o poema ge-
rando-se & si proprio, o erro ativo — errgr grar — como uma
terra que se auto-lavra (terra ara ‘terrg), uma rarg lerra, e no
entanto uma operagéio tdo terra a terra, tio elementar, tdo carac-
teristica da condicio humana factiva como o ato do lavrador
que roteia um campo. Um gquadro concreto possui um determi-—
nado nimero cromdtico, que controla quantitativa e qualitativa-
mente o nimero das cores requeridas para a solugio do par-
ticular problema proposto; o poema concreto possui o seu Rumero
temdtico: isto é, as cargas de contefido das palavras, tratadas
do ponto-de-vista de material, sé6 autorizam um determinado na-
mero_de implicagbes significantes, justamente aquelas que atuam
como velores estruturais do poema, que participam _irremissivel-
mente de sua “Gestalt”. Nenhum decorativismo, nenhum efeito

intimista de pirotécnica subjetiva.

Neste ponto cabe uma distingic fundamental enire o poema con-
creto e o poema surrealista, O surrealismo, defrontando-se com l
a barreira da logica tradicional, nio procurou desenvolver uma
linguagem que_a superasse; ao coniririo, instalou seu quartel-
general no lado “maudit” da linguagem légico-discursiva, onde

se produzem “proposigoes admiraveis como: um bugio de cauda
malhada ndo é uma assembléia constitucional”.8 O “revélver

8 “J4 mencionei a tirania da légica medieval. De acordo com essa 1dgi-
ca_curopéia o pensamento & uma espécie de fibrica de tijolos. Ele € cozi-
do em pequenas unidades solidas ou conceitos; estes sao_empilhados_em
fileiras de acordo com o tamanho e etiquetados com palavras para uso
futuro, Usp que consiste em apanhar alguns tijolos, cada qual por suz
conveniente ctiqueta, e incrusti-los juntos numa espécie de muwe denomi-
nado sentenga, com o_emprego de argamassa branca (a cbpula positiya “é"y.
ou de argamassy negra (a cOpula negativa “ndo €"). Dessa maneira pro-
duzimos proposicoes admirdveis como: wm bugio de cauda malhada nio
é uma assembléia constitucional”.  (Fenollosa, ensaio cit.)

77



de cabelos brancos”, de Bréton, vige no reino absurdo que se
desencadeia da linguagem ordenada pelo sistema aristotélico,
quando este ¢ levado, como processo, s suas ltimas conseqiién-
cias. E o reino do paradoxo, do “nonsense™, cujo estatuto sdo
as “confusdes de niveis de abstragbes”. O surrealismo, embora
se insurja contra a logica, é apenas o {ilho bastardo desta.
Hayakawa (expondo Korzybski}: “A estrutura da linguagem tra-
dicional aristotélica e suas correspondentes rea¢des seminticas
tendern a ignorar um fato fundamental do funcionamento do
sistema nervose humano; que nds abstraimos em um niimero
indefinido de niveis — abstraindo de abstraces, abstraindo de
ubstragbes de abstragdes, etc. Na matematica, o processo de
manipulagdo do simbolo é tal que, ocorrendo uma confusio de
ordens de abstragio, o sistema evidencii-la-d imediatamente exi-
bindo uma contradigdo. A eficiéncia da matemaitica nesse respeito
¢ demonstruda pela maneira simples com que muitos paradoxos
légicos tradicionais, nos quais transigbes de ordens de abstragio
siin escondidas pela linguagem cotidiana, sio rtesolvidos por mé-
todos matematicos”. A poesia concreta — que &, como a male-
matica, um _sistema especial, nao-aristotélico de linguagem -
possui, também, através do numero gemdlico, um instrumento de
controle_gue evidencia e elimina os elementos que entrem em
contradicdo_com sua estrutura rigorosa. Assim, no poema terra,
palavras como o substantivo era ou a interjeigio arre (p. ex.)
seriam desde logo rejeitadas, como corpos estranhos, por esse
regulador da estrutura-conteido da pega, embora pudessem par-
ticipar aparentemente de seu esquema fonético. O poema con-
creto repele a logica tradicional e seu irmido torto, o ““automa-
tismo psiquico”: “A logica abusou da linguagem que foi deixada
a sua mercé. A poesia concorda com a ciéncia, nio com a
a_légica” (Fenollosa).9

Gréfico-visualmente o poema terra esta dirigido a sua estrutura.
A geracdo do poema, a comegar da silaba ra que logo forma
terra e segue, tirando desse niicleo erra, cria no campo espacial
um movimento proprio, apoiade em fatores de proximidade e
semelhanga; um setor que mingua de terra até o (centro-superior,

9 Pound (Adbs of Reading): “Em contraste ap método da abstracio —
definir coisas em termos mais e mais gerais —-, Fenoilosa enfatiza o méto-

do da ciéncia, "que é ¢ método da poesia” (distinto do métedn da “dis-

cussdo filoséfica”), e que foi o caminho intentado pelos chineses na sua

escrita _ideogrifica cu de pinturas abreviadas”. A comparacio: Fenollosa
& Pound / método ideogrimico — RKorzybski / sistemas nio-aristotélicos

de linguagem serd um item dos mais sugestivos.
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em tridngulo retinguwlo) liga-se por um dos vértices a outro
tridngulo, também retingulo, que decresce de terr a ¢; a direita
(setor latero-superior), uma coluna ortogonal formada pela rei-
teragao do elemento ter; finalmente, um tridngulo retdngulo maior,
incluindo em sua drea os outros elementos jé descritos, com a
base menor em terra ter e um dos vértices em ¢&. Com orientagdo
em sentido contririo, isto é, com a base menor em terraraterre
e um dos vértices em ra (truncado}, distingue-se outro grande
setor triangular, oposto pelo dngulo reto ao anterior; dentro,
por forca de um sulco que corre entre as linhas de aa e i,
interagem, confrontados, um tridngulo truncado (re a terrara),
um retingulo (a coluna ortogonal formada pelo elemento re seis
vezes repetide) e um trapézio (lados demarcades pela linha de
tt, por terra na undécima linha-membro, e por uma reta que
vai de ¢ a a formando a base maior do trapézio); o trapézio,
por sua vez, gera visualmente um pequeno tridngnlo retingulo
(vértice em ¢, base menor em terr) e um paralelograma (elemento
terra seis vezes repetido). O branco de papel atua no fino sulco
j& referido, e nos sulcos mais largos {um, separande os dois
tridngulos maiores opostos; outro, o setor triangular centro-su-
perior — terra até @ — da coluna de elementos fer). Um grande
retingulo enquadra a area geral do poema e baliza o jogo. As
orientagdes conflitantes dos elementos triangulares principais; a
produgio perceptual de formas no corpo de outras; os dois sulcos
espaciais paralelos ¢ os dois outros que lhes sao, respectivamente,
perpendiculares, e cuja injungdo cria uma espécie de flexao visual
no rumo da leitura; os setores que minguam da palavra & letra;
tudo isso impde graficoespaciotemporalmente a estrutura do poe-
ma, cujo fluxo verbal fora subitamente alterado, retificado e
conduzido ao rendimento-climax pelo “ifeedback”, pelo erro auto-

corretivo. Passagem do fisiognémice (sulcos brancos = sulcos
numa terra arada) ao isemorfico (estrutura visual —estrutura
verbal).  Advirta-se que a propositada minficia analitica que

empregamos aqui didaticamente, para descrever um processo, nio
oferece maior dificuldade no campo da percepgio, onde atua,
simples e naturalmente, sobre dados sensiveis, a geometria do

olho.

No plano acistico se opera fendmeno sémelhante. A dialética
interna do poema, os cortes e coagulages de elementos fonéticos
~— a partir da palavra-fente terra, produzindo erra, rara, ara —
se solidarizam com a estrutura-conteido desejada e exigem elo-
cugdo (jogo timbristico, pausas, etc.), pedem voz humana que
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os enfatize, que reflita, através de uma vocalizagdo criativa, seu
movimento préprio. S aqueles que nao estiao afeitos as técnicas
ativantes do uso da voz na misica moderna (o “Sprechgesang”
por exemplo, usado por Schinberg no ‘“Pierrot Lunaire™ e na
“Ode a Napoledo™), poderdo duvidar do efeito aural de um
poema concreto. A simples leitura mental serd tanto mais rica
quanto mais préxima se colocar da previsdo dos efeitos de uma
tal vocalizacdo.

Refira-se de passagem: a poesia de E. E. Cummings (um dos
sutores que esta na base do movimento concreto), por predo-
minantemente visual, seria “impossivel de ouvir”, na opinido de
um critico que se pronunciou sobre poesia concreta.l0 Nao é
porém o que pensa Susanne Langer (Feeling and Form — “Vir.
tual Memory”) ao estudar o papel do som na criagdo poética:
“Ha poesia que se beneficia com a vocalizagdo real, ou mesmo
a exige. E. E. Cummings, por exemplo, ganha tremendamente
quande lido em voz alta...”

Posto que o poema terra ndo & uma gedrgica, nada narra que
possa contentar a imaginagdo propensa a discursos sobre a na-
tureza ou a églogas pastoris, seu conteido, como o de um quadro
concreto, é a sua estrutura, e estn, somente no plane histérico-

um problema que lhe & exterior — no caso o "o “feedback” tal

como o estuda a cibernética - mtegmdo na cosmovisio do
homem de hoje. Os contetdos locais de palavras e seqiiéncias
de palavras, requeridos pelo nimerc temdtico do poema terra,
ndo chegardo a satisfazer a demanda de catirse que assalte a
determinado leitor desse poema, de tal maneira indesligiveis de
sua estrutura e resolvidos nela. Saber ver e ouvir estruturas

sera pOlS a chave para a compreensao de um poema COHCI‘B[O

Mas para um estudioso da semintica geral, como Bloodstein, a
arte moderna é um sistema nio-aristotélico, préxime aos preco-
nizados por essa ciéncia da linguagem, justamente porque (além
de algumas outras caracteristicas) “considera a estrutura, rela-

10 Adolfo Casais Monteiro: “Palavra, letras ¢ possia” (O Estado de §
Paulo, 17-2-57) — "Mrgponderanc:a da visdo sobre a audi¢io que é
evidente em Mallarmé, ¢ mais_ainda em Cummings, tornando impossivel
ouvir puemas que sio feitos também para se olhar, & levada ao extremo
pelos concretistas, cujos poemas nie podem ser ouvidos”. Ler, a propé-
sito, o trabatho de Diogo Pacheco (Movimento “Ars Nova") “Musicalidade
e Verbalizacio” (Suplemento Dominical do Jormal do Brasil, R, de Ja-
neiro, 17-3-37).
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goes, ordem, o conteddo Gnico da arte”. Isto, como & ébvio,
implica uma revisdo das reagbes seminticas habituais do leitor,
acostumado a procurar num poema ghjetos que nio sao o_seu
objeto; a fazer da obra de arte pretexto para divagacGes meta-artis-
ticas. Korzybski (citado por Bloodstein): “Qualquer sistema
fundamentalmente novo envolve novas reagoes semanticas; eis a
grande dificuldade que mos assalta_guando tentamos dominar um
noyo sistema. Devemos reeducar, ou mudar, nossas velhas rea-
¢Oes seminticas”. Se esta adverténcia é valida para qualquer
sistema novo de linguagem, mais preméntemente se impora_com

referéncia 4 poesia concreta, onde a preocupagdo com a estrutura
nido é transitiva (isto ¢, destinada a veicular outra_estrutura —
a_da realidade — como nos demais_sistemas ndo-aristotélicos),
mas_auto-bastante, esgotando-se_na realizacin de si propria, _E
aqui que se poe o problema da comunicagdo.

Ja se atribuiu, talvez pelo gosto das simplificagdes, aos langa-
dores do movimento de poesia concreta (o grupo de S. Paulo)
“a crenga de que a menor ou maior rapidez com que uma
obra de arte atue sobre o espectador decida de sua validez e
de sua eficicia como obra de arte”.11 Eis uma pequena pos-
tulagio escoldstica, cuja simples enunciagio desfigura o pro-

blema.

O que se afirmou e estdi ao nivel da evidéncia é que o poema
conereto, entre suas virtudes, possui desde logo a de efetuar uma
comunicagdo répida. Comunicacio essa de formas, de estru-
turas, nio de contetidos verbais. Realmente, apoiado verbi-voco-
visualmente em elementos dque se integram numa consonincia
estrutural, o poema concreto agride imediatamente, por todos
os lados, o campo perceptivo do leitor que nele busque o que
nele existe: um conteiido-estrutura.

Assim, o poema concreto, encarando a palavra como objeto, rea-

liza a proeza de trazer, para o dominio da comunicagdo poética,
as virtualidades da comunicacio nao-verbal, sem abdicar de
qualquer das peculiaridades da palavra; ou melhor, como um
poema_concreto comunica sua estrutura, as “cargas de_conteado
das palavras manipuladas — aspecto pelo qual ele se incluiria,
em tese. entre as modalidades de comunicagdo verbal — séo
controladas em beneficio dessa estrutura pelo numero temgtico,
e, portanto, ndo excluem, antes apelam ao nivel de compreensio

11 Oliveira Bastos, “Por uma Poesia Concreta”. 1V, Suplemento Domi-
nical do Jornal do Brasil, 24-3-57.
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nao-verbal do leitor.12- Jurgen Ruesch ¢ Weldo Kees, em obra
recentemente lancada (Nonverbal Communication — Notes on
the Visual Perception of Human Relations, 1956, University of
California Press, Berkeley, Los Angeles), tracam a seguinte dis-
tingio fundamental entre comunicagdo verbal e nao-verbal:

primeira baseia-se numa_codificagdo de informacdes de tipo di-
gitall cujos principais exemplos sdio o elfabeto fonético e o sistema
numenco (“a 1nforma9ao transmltlda atraves de um ‘tal sistema

ou digitos™); a segunda utiliza-se da codificagdo analoglca (“va-
rias espécies de acoes, quadros ou objelos materials répresentam
anilogos tipos de denotagdo™). “Em termos de codificagio”,

— continuam esses autores — dlgltal contrasta com analoglca,
em termos de lingusgem, discursiva contrasta com nio-discur-
siva” ... “A linguagem discursiva se funda na logica, feita de
um con]unto de regras artificiais, que foram aceitas, expressas
em termos verbais em torno de uma espécie circunscrita de tra-
balho. A légica dispensa codificagdes analogicas, a despelto do
fato de que boa parte de nossos pensamentos e comunicagdes

dependam do nao-verbal assim como do verbal.”13

Rejeitando o ordenamento légico-discursivo, abrindo-se as suges-
toes do metodo 1de0gram1c:0 de compor, que & do tlpo analoglco

aventura de criar com d:gltos, com o sistema fonético, uma Area
lingiiistica nao-discursiva, que participa das vantagens da comu-
nicagic ndo-verbal (maior proximidade das coisas, preservacdo
da continuidade da acBo e da percepcao), sem, evidentemente,
matilar o seu instrumento — a palavra — cujos dotes especiais

12 Mirio Pedrosa, em seu importante artigo “"Arme Concreta ou a au-
séncia de icones” (Jornal do Brasil, 15-2-57), ji enfatizou a relevincia
do nivel nio-verbal de comunicacio na poesia concreta.

13 Ruesch e Kees prosseguemn apoiados no ensaio A Chittese Philosopher's
Theory of Knowledge, de autoria de Chang-Tung-Sun, publicado na revis-
ta de semintica geral Ere. (9. 203-226, 1932): "O pensamento ociden-
tal, inclusive a légica cientifica, tem sido precipuamente baseado — ou
o foi até recentemente — numa visdo aristotélica, que &, por seu turno,
radicada na gramdtica grega e em sua estrutura lingtifstica sujeito-predi-
cado. Dentro de uma tal estrutura o sujeito do discurso tem que ser de-
terminado e o nivel de abstracio definido. [sto ndc ¢ verdadeiro em rela-
¢do, por exemple, a4 légica e & linguagem chinesas, onde a dicotomia sujei-
to-predicado € evitada. Nio serd desinterésfante assinalar que os “wemendos
progréssos levados a efeito na tecnologia ocidental desenvolveram-se somen-
te quando os cientistas adotaram uma linguagem decsvinculada da  dicoto-
mia sujeito-predicado, a saber: a matemdtica,”. Eis mais um tdpico para a
aproximagdo Fenollosa / Korzybski,
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para_“exprimir abstragdes, comunicar interpolagées e extrapo-
lagGes, e tornar possivel o enquadramento de amplos aspectos de
eventos e idéias diversificadas em termos compreensiveis” (Ruesch
e Kees) ndo sdo desprezados, antes utilizados em proveito da
totalidade comunicativa criada. A mnocio de metacomunicagGo
explica, para os estudiosos dessa matéria, “as_relagbes entre
codificacGes verbais e ndo-verbais™; “qualquer mensagem pode
ser _considerada como tendo dois aspectos: a proposigdo pro-
prismente dita, e as explanagdes pertinentes i sua interpretagao.
A natureza da comunicagio interpessoal necessita de que ambos
coincidam no tempo, e isto pode ser conseguido somente através
do_uso de yma outra via. Assim, quand_ uma proposfg&ro é

O efeito ¢ similar ao arranjo _de uma composigio musncal para
dois instrumentos, onde as vozes se movem independentemente
€em um ¢ sentldo ¢ em outro modificam e suplementam uma &
outra, mas, “nio obstanie, estio integradas numa unidade orga-
nica e funcional”. Com o poema concreto ocorre um fendmeno
até certo ponto semelhante ao da metacomunicagido; a diferenca

maior estard, Eorem, sempre, em_que tal poema ngo

desse IECUTSO: ra_comunicar formas, para criar e corroborar,
verbi-voco-visualmente, uma estryutura-contetido.

Observagdes-corolirios acs problemas ji discutidos: Tarefa do
poeta concreto serd a criagdo de formas, a produgio de_estru-
turas-confeildos artisticas cu]o material & a palavra. Valor dessa
tarefa (além do que lhe & intrinseco): colocar uma obra de
‘arte — o poema (“bric-a-brac” nostilgico dos “hons velhos
tempos , papel de tornassol de sensibilismos irresolvidos e vagas
disponibilidades, conta-gotas do_“humano”) — em_correspon-
déncia com uma série de_especulagoes da ciéncia e da filosofia
de nosso tempo, estas sim veiculadoras de larg_os e fecundos

intima_e desejada_correlagio de pesquisas com as manifestagdes
da musica_e das artes plasticas verdadeiramente representativas
de_nossa época. Consegiiéncia dessa tarefa: o estimulo imediato
que um poema concreto pode trazer para a clarificagio dos_ha-
bitos mentais, para a criagio de rea¢Ges semidnticas novas, que,
por_contagio, agucem no leitor a percepgio da real estrutura da

lin, guagem de comunicagdo cotidiana e o _preparem — a maneira

dos “artificios extensionais” de que fala Korzybskild — para

14 Anatol Rapoport (“What is Semantics”, in Language, Meaning and
Matarity): “A orientacio recomendada por Korzybskx para libertar o indi-
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sistemas nio-aristotélicos de comunicacdo de idéias, capazes de
nao escamotear a estrutura do mundo em que vivemos (o vicio

retorico nacional, “o mal da elogiiéncia balofa e rogagante”, ja

exemplarmente fulminado por Paulo Prado no seu importante
preficio 4 poesia Pau Brasil de Oswald de Andrade, é dos que
mais urgentemente necessitam dessa agdo saneadora); o apelo
para o nivel ndo-verbal da comunicagio torna a menic extre-

mamente sensivel a relacio palavra-coisa, e 'a previne contra as
“distorgées de significagao” geradas pela manipulagao abstrati-
zante, desterrada da realidade, dos simboles verbais, “ensinan-

do-a mais uma vez (Ruesch e Kees] a usar palavras escrupu-f
losamente e com senso de .integridade”. Aqui se tocam os lemas
de Mailarmé ¢ Pound: “Donner un sens plus pur aux mots de
la tribu™ / “Artists are the antennae of the race”.

"A_produgdo de estruturas-conteiidos pée problemas que nio se

esgotam na obra de arte especificamente considerada — o poema.
As novas tendéncias das artes visuais instigaram um novo mundo
de formas no campo da produgdo industrial (Bauhaus). O

poema concreto _instiga um novo tipo de tipografia e propaganda
e _mesmo um novo tipo de jornalismo, além de outras possiveis
aplicages (TV, cinema, etc.). Maiacdvski: sua reivindicagao
por uma propaganda que fosse também “poesia da mais alta
qualificagdo™15, objetivo a que se liga toda a atividade do poeta
na agéncia de informagdes Rosta (1919 a 1922) e, mais tarde

viduo da tirania das palavras foi por cle denominada extensional. ‘Tosca-
mente falando, ser extensional é ter consciéncia de coisas, fatos e opera-
¢des da mameira em que eles se relacionam na natureza, e nio do modo
pelo qual sio discutides. A pessoa extensionalmente orientada estabelece
diferengas de maneira mais eficaz do que a de mentalidade verbal (inten-
sionalmente orientada). E consciente do cariter basicamente tunico de
“coisas”, “eventus”, etc., e, assim, mais consciente da transformacio do
que a pessoa intensionalmente orientada, que confunde o mundo fluido,
dindmico, em seu redor com o mundo estitico, rigido, de rétulo, “quali-
dades™ ¢ “categorias” que tem na cabega”. Ao que Bloodstein acrescenta:
“Orientagio extensional e intensional em arte correspondem, respectivamen-
te. 4 percepcio da forma e 4 percepgio do conteddo. ..

15 MaiacGvski, Mos-méme (tradugio de Elsa Triolet): “Uma das pala-
vras de ordem, uma das grandes conquistas de Lef” (revista da frente
esquerda da arte, dirigida por Maiacévski de 1923 a 1925, f, E. Triolet)
"¢ a descstetizagdo das artes aplicadas, o construtivismo. Seu suplemento
poético é o poema de agitagio, a agitagio econdmica — o anincio. Mal-
grado os “taiaut!” poéticos, considero o “em nenhum lugar como — no
Mosselprom™ poesia, e da mais alta qualificacio”. (Explica E. Triolet:
“Em nenhum lugar como — no Mosselprom™ é uma férmula de Maia-
cévski muito popular para a propaganda do comércio do Estado, que se podia
ler em todos os murcs de Moscou. E evidente que sua “alta qualificagio”
se perde na tradugio, se bem que esta — “nulle part comme -— au Mossel-
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(1923 a 1925), a servigo do comércio e da economia do Estado
soviético — eis uma cogitagio a ser renovada. Fonte constante
de sugestSes sera também a teoria do livio de Mallarmé e sua
preocupagio com as tecnicas do jornalismo (referida expres-
samente em Le Livre, Instrument Spirituel, e identificada por
Valéry — Varieté II — como um dos estimulos do Un Coup
de Dés) : uma reversio de interesses, do jornal, de certas técnicas
do jornalismo, para a érbita da poesia concreta nilo seria, por-
tanto, um acontecimento desconcertante. Nao esquecer, ainda, o
influxo que o método ideogrimico em si mesmo, como “forma
mentis”, pode trazer para a prpria critica de arte e da cultura
em_geral, poupando-a das ventoinhas esfuziantés e estéreis do
purismo_“saggistico” e forcando-a a olhar para a coisa (justa-
posicio direta_e_comparacio de “exhibits”): uma empreitada
que Ezra Pound tomou a peito com &xito em sua obra paralela
aos Cantos (de The Spirit of Romance ao Guide to Kulchur).

prom” — esteja bem préxima do original.”) O pintor construtivista Alie-
xinder Rodwhenko. um dos colaboradores de Maiac6vski no pericdo de
1923/1925, escreve: “O trabalho d= Maiac6vski no dominio da publicidade
susciton, i época. nip pouca estupefacdo c risos entre os criticos. Conside-
rava-se que aquilo era um trabalho indigno de um poeta de talento, ndo se
comprezndendo como um poeta auténtico poderia se ocupar de tais baga-
telas; mas Maiacvski tomava essa atividade rigorosamente z sério, cons-
ciente da importdncia que possuia num momento em que a indastria sovié-
tica comegava somente a tomar forgas, quando o capital privado era ainda
forte e fazia concorréncia ao comércio do Estado.” NOTA PARA ESTA
EDICAQ: “Coca-Cola” (1957) de D. Pignatari é um exemplo do uso das
técnicas da poesia concreta para uma propaganda — ou “anti-propaganda” —
na base do “aguit-placit” de Maiacoyski: '

beba coca cola
babe cola
beba coca
babe cola caco
caco
cola

cloaca

(Publicado originalmente no Suplemento Dominical do [ornal do Brasil,
R. de Janeiro, 28-4-1937 € 5-5-1957; republicado, sob forma de resumo. no
Suplemento Literirio de O Estado de Sdo Pauls, 1-6-1957 ¢ na revista ad,
n® 23, ano IV, maio/junho 1957.) :
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POESIA CONCRETA: ORGANiZAl;AO

Décio Pignatari

“Na@o podemos resolver nenhum problema de organizagio, se
nos dispomos a resolver cada um de seus pontos separadamente,
um apds o outro: a solugdo tem de vir para o todo. Vemos,
désse modo, que o problema da significagdo estd intimamente li-
gado ao problema da relagdo entre o todo e as partes. Ja foi
dito: o todo é'mais do que a soma de suas partes. E mais correto
dizer-se que o todo & algo diferente da soma de suas partes, ja
que somar & um processo sem sentido, enquanto que a relagdo
todo-parte é cheia de significado.” Koftka, Principios de Psi-
cologia da Forma.

Mirio de Andrade, em seu “Prefacio Interessantissimo”, depois
de falar do verso comum, melédico, aborda o que ele chama de
verso harménico, formado de palavras sem ligagio imediata
entre si: “estas palavras, pelo fato mesmo de se ndo seguirem
intelectual, gramaticalmente, se sobrepGem umas as outras, para
a nossa sensagdo, formando, nio mais melodias, mas harme-
nias. {...) Harmonia, combinagio de sons simultaneos”.

A palavra portmanteau, inventada por Lewis Carroll e amplamente
utilizada por Joyce, é uma nova unidade qualitativa, resultante
da justaposigio de duas ou mais palavras: silvamoonlake (silva,
selva (do latim) — silver, prata — moon, lua — lake, lago —-
fike, como, semelhante a). Pequena paisagem verbivocovisual
ou pequena paisagem ideogrimica. Dentro, alids, do espirito da
lingua inglesa, ‘mais préxima do chinés do que o portuguds, por
exemplo, e mais apta, portanto, a adjetivar o substantivo sem
altera-lo: icebox (geladeira, literalmente: caixa de gelo), the
snow mountain stoneman (o homem de pedra da montanha de
neve).

“Fugas... tiros... Tom Mix!”

Cassirer, em sua Filosofia das Formaes Simbélicas, diz que as
linguas isolantes, como o chinés, poderiam parecer, i primeira
vista, informes, se comparadas com linguas cuja forma se rege
por ligagoes logico-gramaticais; em verdade, investigagdes mos-
tram que a lingua isolante, ndo-flexionada, é derivada de uma
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fase anterior, flexionada, tal como acontece com o inglés atual,
menos flexionado do que o inglés primitivo. Na lingua isolante,
uma mesma palavra pede exercer as fungGes de substantivo,
adjetivo, verbo ou advérbio, sem qualquer mudanga indicativa
de sua calegoria gramatical: a ordem das palavras & que preenche
a fungio tradicional das mutagdes logico-gramaticais: *“as pa-
lavras isoladas simplesmente se colocam umas ac lado das (sobre
as) outras na sentenca, como veiculos materiais de significagao,
e sua relagio gramatical ndo ¢é tornada explicita. (...) Quanto
menos gramatica exterior possui a lingua chinesa, mais uma
gramdtica interior lhe € inerente. (...) Vé-se, pois, que este
tipo de lingua é uma forma de pura relagdo: a palavra parece
possuir aquela genuina substancialidade, por for¢a da qual ela
é, e assim deve ser concebida.”

Mairio de Andrade parece nao se ter apercebido de que o sen
verso harménico, levado & sistematizagido, acabaria por destruir
o verso como unidade ritmico-formal do poema, pelo continuo
fraccionamento espacial (representado pelas reticéncias): este pas-
saria a interferir na estrutura, conduzindo ao poema espacial,
visual.

“I’armature intellectuelle du poéme se dissimule et tient — a
lieu — dans D'espace qui isole les strophes et parmi le blanc
du papier: significatif silence qu’il n’est pas moins beau de com-
poser, que les vers.” Mallarme.

. : ' =
Eisenstein, dando um exemplo de decupagem e montagem de um
fragmento de Pushkin:

“Ninguém soube entio como e quando
fugira. 56 um pescador, & noite,

ouvic um galope de corcéis, acentos
cossacos € leves murmurios de mulher. ..

F’
Trés enquadramentos: 1} o patear dos cascos
2} o falar dos cossacos ~=—
3} o murmurio de uma mulher.

(...) Trés representacdes (sonoras!) expressas objetivamente se
unem para criar uma imagem unitiria, expressa emolivamente,
e distinta da percepgio dos elementos censiderados isoladamente.
{...) Com trés detalhes selecionados enire todos os elementos
da fuga, a sua visdo é expressa por meio de uma montagem
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que faz o leitor participar emotivamente da agdo.” Tecnica del
Cinema (The Film Sense), trad. italiana, Einaudi.

Em chinés, o ideograma de drvore e o ideograma de sol se fun-
dem, s¢ sobrepdem, para formar o ideograma de leste (sol entre
03 ramos de uma arvore, sol nascente).

B TR T T T

Na_poesia concreta, sintaxe visual: fatores de proximidade e
semelhanga relacionando palavras no espago, tendo em vista a
simultaneidade, que Migio de Andrade, subjetivo, julgava im-
possivel de ser atingida objetivamente, mas que_Mallarmé ja
atingira com sua obra maxima, Un Coup de Dés (Um Lance de
Dados), 1897.

Assim como nas chamadas artes do espago se introduziu o tempo:
movimento {certas obras sobre ambivaléncia espacial, de Albers,
por exemplo), nas chamadas artes do tempo (musica, poesia),
©0_espaco passou a ser elemento qualificado da estrutura.

O artista ndo associa idéias, associa formas, que para ele sdo
as unicas idéias que contam.

Pode-se_dizer que a etimologia das linguas ocidentais se baseia
na associagao de idéias, enquanto_gque a etimologia do ideograma
chinés se baseia na associagio de formas: ¢ uma etimologia
pictografica, etimologia fizurada.

T T t v e e s e e L T

O chinés ou-VE-1& os desenhos modificados de olho-sobre-pernas-
correndo, que formam ¢ idecgrama do ato de ver (cf. The Poetry
of Ezra Pound, Hugh Kenner, citando Fenollosa).

Ao conflito de fundo-gf__fo;_rgg:cm-busca_-de-identificagﬁp, eu chamo
de isomorfismo.

Paralelamente ao isomorfismo fundo-forma, se desenvolve o iso-
morfismo espago-tempo, que gera o movimento.

Na poesia concreta, o movimento tende a simultaneidade, ou seja,
4 multiplicidade de movimentos concomitantes. «Gus 1= cr i

= DILR PIRTTILE R Bl

‘

B E S SOV e T

Ritmo: forga relacional. (Guan & Ouvfs
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O isomorfismo, num primeiro momento processual da pratica "

compositiva _espacial, tende a fisiognomia e a um movimento

imitativo do real (motion). Pode-se dizer que, nesta fase, pre-
domina a_forma orgénica. A esta fase, de maneira geral, per-
tencem poemas como o “formigueiro” (Ferreira Gullar), “soli-
ddo” (Wiademir Dias Pino) “um movimento” (Décio Pigna-
tari), “siléncio” (Haroldo de Campos), “ovonovelo” (Augusto
de Campos), “choque” (Ronalde Azeredo) ou “miv mév” (Eu-
gen Gomringer), iniciador simultineo, na Europa, da poesia
concreta, com seu volume de konstellationen, 1953. Num estigio
mais avangado de evolugdo formal, num estagio mais racional
de criagdo, o isomorfismo tende a resolver-se em puro movi-
mento estrutural, estrutura dinamica (movement). Podese dizer
que, nesta fase, predomina a forma geométrica ou matematica.
Pertencem a esta fase poemas como “tensio” (Augusto de Cam-
pos), “velocidade” (Ronaldo Azeredo), “mar azul” (Ferreira
Gullar), “terra” (Décio Pignatari), “fala clara” (Haroldo de
Campos) ou “baum kind hund haus” (Eugen Gomringer).

“A informacio é mais uma questio de processo do que de arma-
zenagem. {(...) A informagdo é importanite como uma fase do
processo continuo pelo qual observamos o mundo exterior e
agimos efetivamente sobre ele.” Norbert Wiener, The Human
Use of Human Beings — Cybernetics and Society.

“(...) O organismo ¢ uma mensagem. O organismo se opée
a0 caos, 4 desintegragdo, a morte, como a mensagem ao barulho.
Para descrever um organismo, nio tentamos especificar cada
uma de suas moléculas e cataloga-lo, peca por pega, mas antes
‘responder certas questdes a seu respeito que revelam a sua pattern:
uma patlern que seja mais significante e menos probabi-
listica 4 medida em que o organismo se torne, por assim dizer,
mais completamente um organismo.” Wiener.

A poesia concreta parte de um parti pris formalista, na medida
em que “seu pensamento se traduz em agdo imediatamente, for-
mulado, ndo por uma férmula, mas por uma forma”, como disse

Eisenstein.

O problema da comunicabilidade, oy da comunicaciio majs Ia-
pida, implica um problema de funcionalidade, e este um pro-
blema de estrutura. E claro, pois, que a_comunicacdo ripida
confere um_ valor positive ao poema ou_melhor, guia a sua

propria confecgio (cf. “A Filosofia da Composigdo”, de Edgar
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Allan Poe, e “Técnica do Poema”, de Eugen Gomringer, pu-
blicado no Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, 28-4-1957).

“{...) Feed back, a propriedade de ser capaz de ajustar a con-
duta futura pelo comportamento passado. O feed back pode ser
tao simples como o de um reflexo comum, ou pode ser um feed
back de alta caiegoria, em que a experiéncia passada & utilizada
ndo somente para regular movimentos especificos, mas também
inteiras orientagdes de comportamento.” Wiener.

Fundar uma tradigdo do rigor. Volpi. Para que o artista bra-
sileiro nao decaia depois dos 40. Ou antes,

(Publicado originalmente no “Suplemento Literdrio” de O Estadeo de Sao P:fula,
1-6-1957 pigina especial dedicada 4 poesia concreta, Foram suprimidos,
onde cabivel, os trechos extraidos do manifesto “Nova Poesia: Concreta”.)
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DA FENOMENOLOGIA DA COMPOSICAO
A MATEMATICA DA COMPOSICAQO

Haroldo de Campos

Poesia concreta: produto de uma evolugdo de formas. Implica
uma_dinamica, ndo uma estitica. Teoria e pratica se retificam-—arcriniie
e _se renovam mutuamente, num circuito reversivel. Certo: com-
preender a_ obra em progresso como uma dialética. _ Errado:

paralisar para compreender.

A forma produzida vale por si pripria, como realizagdo mais
ou menos perfeita e acabada: ai se coloca a questao do &xito,
do juizo de valor de um dado objeto artistico. A consideragdo
da dindmica de um movimento é outra coisa: consiste em saber
propor_a mente criadora os problemas noves suscitados pela
continuidade do processo; enxergar o seu vetor de desenvolvi-
mento. Esta operagdo ndo invalida os éxites que, porventura,
tiverem sido obtidos numa etapa anterior do mesmo processo.
Redimensiona porém, viclentamente, o futuro do ato criativo.

A poesia_concreta caminha para a rejeigdo da estrutura orga-

nica em prol de uma estrutura matemitica (ou quase-matemnatica).
I. é&: em vez do poema de tipo palavra-puxa-palavra, onde a
estrutura resulta da interagdo das palavras ou fragmentos de
palavras produzidos no campo espacial, implicando, cada palavra
nova, uma como que opgdo da estrutura (intervengdo mais
acentuada do acaso e da disponibilidade intuicional), uma estru-
tura matematica, planejada anteriormente a palavra. A solugéo
do problema da estrutura é que requerera, entao, as_palavras
a serem usadas, controladas pelo nimero temitico. A definigdo
da estrutura que redundard no_pdéema serd o momento exsto
da opcio_ criativa. _A,___partu dai, a intervencdo da inteligéncia
disciplinadora e critica se fard com muito maior _intensidade.
Sera a estrutura escolhida que determinard rigorosa, quase que

matemiticamente, os elementos do jogo e sua posicao relativa.

[

E claro que essa distingdo implica uma diferenga radical de
atitude perante a composi¢io do poema, mais do que, propria-
mente, umsa praxistica de trabalho poético exclusiva e exclu-
dente. ‘A visdo integral da estrutura a ser projetada mo papel

é algo que qualifica de antemdo a tarefa criativa, podendo
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orientd-la mesmo num caso em que, na pritica, a visdo da estru-
tura resulte de (ou seja provocada por) um jogo inicial de
palavra-puxa-palavra. Havera talvez uma correlagio primeira
de estimulos entre ambos 0s processos, na pragmdtica poética.

matematicamente_planejado fara, na operagio cnagiora, pender
afinal a‘balanga para o lado da racionalidade construtiva.

Quanto possivel, respeitada a natureza peculiar a cada uma das
artes, tendera a desaparecer a diferenga de atitudes discernida
muito bem por Mario Pedrosa entre poeta e pintor concreto*
a fenomenologia da composigdo cederd a uma verdadeira mate-
matica da composigdo. O que se pretenderd serd realizar, “da
maneira a mais precisa possivel”, a estrutura verbal planejada,
com a “nitidez da loglca simbélica”, ou com a precisao com

que um pintor concreto exterioriza sua “idéia visivel”.

A prépria escolha de palavras nio se fari mais como um des-
cascamento paulatmo da realidade, mas_como _um_vetor- de-est.ru-

estrutura, interesse que sucede ao redescobnmer_lt_o_fgnomenolo-
gico (por assim dizer) da realidade palavra. Consequencms. do
respeito & mtegndade das palavras, segue que estas — nao as

silabas — serdo o elemento basico de composicio do poema;

desintegracdio: somente guando em estrita fungao-da-estrutura.
Palavras simples com c1rculagao viva — estrutura altamente
econémica_e reduzida, “Modéstia tatica” (Boulez re Webern) ;
impossibilidade, como hipétese inicial de trabalho rigoroso, do
poema de tipo monumental, cuja “longueur” sera um apelo
irresistivel & quebra do contrele organizador e um convite as
velhas ligaduras sintiticas comprometidas com o range discur-
sivo que se pretende rejeitar. A retérica do_poema longo —
ainda que, numa ultima tentativa de sobrevivéncia, arejada arti- "
ficialmente pelo “pneuma” espacial — se _opde a justa brevidade
do poema concreto, donde a importincia da experiéncia ele-
mentarista de Gomringer. Eliminagdo da poema descnuvo 0

conteudo do poema sera sempre sua estrutura. M

A enologia da composicido & matematica da

composicio coincide com uma oculra passagem: a do orgénico-
ara_o geométrico-isomérfico.

* “Poeta & Pintor Concretista™ Jornal do Brasil, R. de Janeiro, 18-2-1957.

(Publicado originalments no Swplemento Dominical do Jornal do Brasil,
R. de Janeiro, 23-6-57.)
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Nota: Reproduz-se, a seguir, para maior clareza, trecho do artigo “Lance de
olhos sobre Um Lance de Dados”, de Haroldo de Campos (Jorral de Letras,
R. de Janeiro, agosto de 1958), onde, a propdsito do poema de Mallarmé,
sio retomados os conceitos de racionalidade e acaso e seu alcance para a
estética da poesia concreta.

“A contradicio dialética entre a afirmagdo axial de que um “lance de dados
jamais abolird © acaso” e o surgimento presumivel da consteiagio que
envolve o préprio poema como forma nova, e, portanto, disciplina controla-
dora do acaso, ja foi apontada por Maurice Blanchot: “o acaso, se ndo é
assim vencido, &, pelo menos, atraido através do rigor da palavra e elevado
i firme figura dumga forma onde ele se encerra”. E esta contradi¢do critica
que fecunda o poema e recoloca os termos do problema — “symphonique
équation” (Mallarmé, Qeuyres Complétes, pig. 646) — come um “xadrez
de estrelas” (para tomarmos de empréstimo a imagem barroca de Vieira)
perpetuamente em progresso. A procura do absoluto; fadada por definigio
i faléncia, entrevé um é&xito possivel na conquista relativa sancionada por
um falvez: a obra-constelagio, evento humano, experiéncig viva e vivificante,
sempre a ponto de se rectiar -— véspera de um novo lance (“wute pensée
émet un coup de dés”). Do ponto-de-vista de uma teoria da composicio,
a conseqiéncia duma tal hermenéutica do Ur Cozp de Dés nio seria a
abolicio do acaso, mas sua incorporacie, como termo ativo, 20 processo
criativo. Realmente, um racionalismo da composigdo, como o postulado por
Edgar Allan Poe e mais tarde por Mallarmé, ndo implica, 2final, na elisdo
do acaso (desejo de absoluto que, se esbocado, € cerceado logo A altura
de um jemais), mas, sim, na disciplinagio deste, A inteligéncia ordenadora
delimita o campo de escolha, o feixe de possibilidades & engendrado pelas
préprias necessidades da estrutura poemdtica pensada: a opgio criadora sig-
pifica liberdade de escolha, mas também — e sobretudo — liberdade vigiada
por uma consciéncia seletiva e critica, Isto queria dizer Décio Pignatari,
quando escreveu (“"Nova poesia: concreta”): “repunciando i disputa do
absoluto, ficamos no campo magnético do telativo perene, A cronomictro-
metragem do acaso... O mais licido trabalho intelectual para a intuigio
mais clara”. Este o roteiro de um racionalismo construtivo -— sensivel, nio
cientifico, pois labora sobre os dados da sensibilidade (no ‘mesmo sentido
poderizmos falar de uma “geometria do olho”) — que tragamos em “Da
fenomenologia da composi¢io 3 matemdtica da composigio”. Esta tentativa
de derivar uma estética contemporinea atuante da obra de Mallarmé pode
adotar como lema as palavras de Greer Cohn: “Se o anti-racionzlismo pode
ser temporariamente Gtil como preconceito criador, torna-se inumano como
doutrina tebrica de longo alcance, para tode o mundo, compreendidos cs
escritores”.  (L'oewvre de Mallarmé — Un Coup de Dés, pig. 27, nota 18.}"
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ASPECTOS DA POESIA CONCRETA

Haroldo de Campos

1 — Quais as relagGes entre os ideogramas concretistas e os
ideogramas chineses?

A importancia do ideograma chinds como instrumento para a
poesia foi salientada por Ezra Pound, com base em estudo do
sindlogo Fenollosa, publicado por E. P. em 1919. “Nesse pro-
cesso de composigﬁo” — dizem Fenollosa e E. P. — “duas
coisas _conjuradas nio produzem uma terceira, _mas' _sugerem
alruma relagao fundamental entre ambas”, Desse modo, o ideo-
grama chinés “traz a linguagem para junto das coisas”. “A
poesia difere da prosa pelas cores concretas de sua —dlcgao 0
. ldeograma, como aponta H. Kenner (The Poetry of Ezra Pound),

‘¢ uma forma mentis”, permite 0 méximo de economia e con-

ten¢io, uma comumcagao direta de formas verbals Eﬂ,ﬁe
Cantos, de E. P., o ideograma ¢ o principio de estrufura pre-
sidindo & interagdo de Blocos de idéias, que se criticam, rei-
teram e iluminam 'mutuamente 0 isolamento de niicleos tema-
ticos em cadeias de esséncias e medulas impde a tomada de
consciéncia do espago grafico, como fator de organizagao do
corpo _do poema (vejam-se, nesse sentido, especmlmente, os
““Cantos Pisanos” e a secgdo “Perfuratriz de Rochas”, dltima

publicada, de 1955}).

Mallarmé, que do ponto-de-vista do léxico & o polo oposto da
poesia_de Pound, vem a ser, no entanto, sob o prisma da es-
trutura, o imediato antecessor da experiéncia poundiana. H.
Kenner foi o prlmeu'o a divisar esse parentesco, até entio igno-
rado pela critica, & qual impressionou sempre a exclusio de Mal-
larmé (por razdes de tatica expliciveis a luz das necessidades
histéricas da poesia de lingua inglesa) do paideuma de auto-
res eleito por E. P. Kenner vincula a sua visio dos Canéos como
uma “épica sem enredo”™ 3 teoria langada por Mallarmé “da
fragmentagio da idéia estética em imagens alotrépicas”, “cuja
importdncia para o artista corresponde & da fissdo nuclear para
o fisico”. Realmente, Mallarmé, em seu pequeno, prefacio ao

Un Coup Dés (1897), se refere as “sub-divisdes prisméticas da
Idéia”, a uma “mise en scéne espiritual exata”, obtida gragas
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[ 80_uso semaférico dos brancos da pégina e de_caracteres tipo-

graficos de tamanho ou feitic diversos, tudo isso redundando
H “no. emprego _a nu_do pensamento, com retrocessos, prolon-
| gamentos, fugas” ao invés do processo discursivo_ tradicional

(“on évite le récit”). Muito a propésito, diz Valerx, escreven-
do sobre Um lance de Dados, que se trata de um *espeticulo

ideografico” i];anete .,

Em 1914, ¢ Appolinaire quem retoma o fio condutor dessa evo-
lugdo de formas poéticas, ao teorizar: ... nada de narragao,
dificilmente poema, se quiserem: poema_ideografice. Revolu-

¢do: porque ¢ preciso _que nossa inteligncia se habitue a com-
preender sintélico-ideograficamente, em. lugar. de analitico-dis-
cursivamente”. E bem verdade que o “caligrama” de Apolli-
B naire se perde na plctografla, exterior, 1mpostﬁar (no poema com
forma de objetos, na figurago artificial a composi¢do}; mas
B sua formulagag__ tedrica (contida no artlgo “Diante do ideogra-

- ma de Apollinaire”, de autoria do proprio poeta, s sob 0 pseu-
- dénimo de Gabriel Arboin) é fecunda e rofetlca
- P

Também nos fututristas e dadaistas vamos encontrar tributos a

essa linha de pesquisas. E ainda Apollinaire quem se refere, no
T ‘artigo citado, as experiéncias de Soffici, Marinetti, Cangiullo,
< Ianelli, etc.; todavia, a cinematica descritiva dos futuristas,

) 2 pinigh

¢ frenetl(‘,l_s_mo subjetivista, o ultra-romantismo hipostasiadé ma

méquina que os caracteriza impediram que,_em suas composi-
¢hes, preva]ecesse um minimo de organizagio construtiva: um
exemplo tipico & o poema “Tipografia”, do livio BiF§ZF +8
/Simultaneita / Chimismi lirici, de Ardengo Soffici, publicado em
1915; letras e simbolos tlpograflcos, algarismos, etc., servem de’

l mero _“décor” a apresentaqao de estrofes de andadura tradi-

Q)JE 1\.‘\‘"‘() vy
A e

cional, dispostas ase;xmetncamente Coisa semelhante ocorre com |

os dadaistas, pregadores da “pura 1d10tla e do caos
NZo obstante, sera necessirio referir os estimulos vivificantes
que ainda hoje podem ser encontrados no Manifesto técnico da
literatura futurisia de Marinetti {onde a experiéncia de Mallar-
mé encontra eco) ¢ num documento como, por exemplo, a pou-
co lembrada Nota pere o burgués, que Tristan Tzara apds ao
poema simultaneista “O almirante procura uma casa para alu-
ar” (1916): vincula Tzara o poema simultinee as pesquisas
pictéricas dos cubistas, a0 Un Coup de Dés. de Mallarmé, as
“palavras em liberdade” de Marinetti, &4 pregacao de H. Bar-
zun (Voix, rythmes et chants simultonés), ao “novo género de

poema visual” praticado por Apollinaire; todavia, g resultante

\

1
Y

dadaista rejeita, deliberadamente, a nogdo de estrutura coerente, |
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definindo Tzara seu propésito como o de possibilitar “a cada
ouvinte a ligacdo das associacGes convenientes, Cada um re-
terd os elementos caracteristicos para sua personalidade, os en-
tremeara, os_fragmentara, etc., _ficando, de todo meodo, na di-
regdo que o autor canalizou”™. O poema {escrito em colabora-
¢do com Hiilsenbeck e Janko) compdese de 7 grupos de versetos
lineares, trilingiies (alem#o, inglés, francés) e um interladio so-
norista. s versetos produzem um livre associacionismo, sem
qualquer inter-relagao direta: o espacejamento das palavras em
cada verseto permite, verticalmente, outros jogos arbitrarios de
associagGes: nada mais, nada menos do que o “automatismo
psiquico” sistematizado depois, sem o mesmo gosto lidico e in-
ventivo, pelos surrealistas capitaneados por Bréton.

Mas a técnica ideogrimica de composigdo ficou no ar, infor-
mando_a mente criativa contemporénea, como a traduzir uma
necessidade intrinseca do pensamento moderno no seu esforgo
de_comunicagio imediata e total de formas verbais. Como ad-
vertia Edward Sapir escrevendo em 1921 (Language) “Acre-
dito que qualquer poeta inglés de hoje seria grato a concisdo
que um poetastro chinés atinge sem esforgo”. Para ndo nos
alongarmos sobre um tépico que ja tem sido amplamente abor-
dado em artigos que anteciparam a mostra da poesia concreta
(principalmente: “Poesia-estrutura”, “Poema-ideograma” e “Pon-
tos-periferia: poesia concreta”, de Augusto de Campos, publi-
cados, respectivamente, nas edigbes de 20-3-55 e 27-3.55, do
Didrio de Sao Paulo, e no Suplemento Dominical do Jornal do
Bmsil de 11 1156) bastaria dizer que, & luz d; da técnica sinté-

contnbulgao poética de E. E. Cummings — que se confessa
“extraordinariamente }Eocupado com aquela precisio que cria
0 moyimento” — ou a estrutura de um romance- poema como
o Finnegans Wake de Joyce, cuja ana]gg_a, sob este ponto-de-
vista, com os Cantos de Ezra Pound é enfatizada por H. Kenner
{ob. cit.,, pdg. 186; ver também “The portrait in perspective”,
na coletines James Joyce: two decades of criticism, pags.
158/159); e, com o Un Coup de Dés, por Robert Greer Cohn
(L’oeuvre de Mallarmé — Un Coup de Dés), para quem o Fin-
negans Wake tem mais pontos de contato com o dltimo poema
de Mallarmé do que com qualquer outra criagao literaria. Por
outro lado, E1senstem mostra em seu livro Film Form a rela-
gdo entre o “principio cinematogrifico e o ideograma”, exem-
plificando sua tese, do ponto-de-vista literirio, com a técnica

joyciana do Finnegans Wake.
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blema, da importincia de uma sintonizagio critica com essa
tradicio viva de composi¢Ao sintético- 1de%;am1ca, abafada e
estrangulada pela morna reagio das estéticas de retaguarda €
confonmsmo, é de se apontar, na Jovem poesia européia, a
posigio de Eugen Gomringer; este, secretirio de Max Bill e pro-
fessor na “Hochschule fiir Gestaltung”, em Ulm (sucessora do
Bauhaus), empenhou-se, em contemporaneldade cronolégica com
0 que vinham fazendo alguns jovens poetas de Sao Paulo, em
compreender a dialética evolutiva das formas poéticas, chegan-
do a um elenco basico de autores quase idéntico ao estal:_oqlecldo,
como hipétese de trabalho, por aqueles. Embora nido tenha
incluido Ezra Pound em seu paideuma, Gomringer, no artigo
“Vom Vers zur Konstellation — Zweck und Form einer neuen
Dichtung” (“Do Verso 4 Constelagdo — fung@io € forma de uma
nova poesia’), publicado na revista Spirale, n.® 5, Berna, Suiga,
afirma: “redugdo em sentido positivo — concentragio e_simpli-
cidade — é a esséncia da poesia; e, mais adiante: “a conste-
lagio é a possibilidade mais simples de organizar a poesia fun-
dads na_palavra. Como um grupo de estrelas, um grupo de
palavras for!na uma constelagao. Duas, trés ou mais palavras

Finalmente, como prova culturmorfologica da atualidade do pro-

— ndg é preciso que sejam muitas — ordenadas vertical e ho-
_rizontalmente: se estabelece uma_relacio idéia-coisa. E eis tu-
do!”. Essas postulagoes comcldem, em hnhas germs, com as

que Pound derivou da poesia chinesa: o principio de condensa- !
gao (“dichtung = condensare” “gists and piths”/* essén- h
cias ¢ medulas”) e o método 1deogram1co de compor: — justa- !
posicio direta de elementos em conjuntos geradores de relagoes

novas (o que Gomringer, a exemplo de Mallarmé, denomina |
de_“constelagdo™). <

Feito este levantamento critico, serd fdcil compreender qual a
importdncia que, para a moderna estética da poesia, possui o
sistema chinés de escrita — o ideograma, afirmacio que ndo —
deve ser tomada como um desejo de substituir simplesmente
uma ordem Imguxstlca por_outra, mas que parle. da considera- |

ganizacao do .poema em exata consonincia com a urgencm por
uma comunicagio mais rapida, direta e econdmica de formas Y
—bals que caracteriza o espirito contemporaneo, anti-discursi- ;
vo e objenvo por exceléncia. Por isso também chamamos o
poema que concebemos como uma unidade totalmente estrutu-

1
[}
rada de maneira smtetlco-ldeogramlca (todos os elementos sonoe- |
ros, visuais e semanticos — verbivocovisuais ~— em jogo) de j
poema_concreto.

99



2 — E a poesia concreta arte racionalista, no sentido de que

toda experiéncia deve cristalizarse em idéia clara e dis-
tinta? -

Uma das preocupagées {undamentais de E. P. & Fenollosa no

ensaio sobre o Ideog_rama chmes como instrumento para a poe-

sia &, justamente, demonst[f._l‘_ o _fracasso. _da._logica. tradicional,
~do sﬂoglsmo como principio ordenador da poesia: em seu lu-
* gar, ¢ proposto o mélodo ideogramico, com uma espécie de

“loglca Foetlca Evidentemente, a poesia_concreta repudia o

_irracionalismo_surrealista, o automatismo psiquico, o caos poé-
tico individualista ¢ indisciplinado, que ndo conduz a qualquer
tlpo de estrutura e permite — como ja dlsse ‘alguém — uma

- espécie de_ comunismo do génio”. 0 poema concreto nio se
TOITe 65 limbos amorios 4o Incoi nsmente nem Ithe & licita essa

patmagao descontrolada por pistas omricas de palavras llgadas'

ao sabor de” um sub]eth]smo “arbitrario e mconsequente. Do

modo, a poeSIa concreta re]elta a poesm " discursiva, o

jogo oratério de conceitos, o poema narrative, com ordem sinti-
tica_semelhante a do_discurso légico, O poema concreto é sub-
metido a uma consciéncia rigorosamente orgamzadora, que o

vigia_em suas partes e no todo, controlando minuciosamente o
campo de_possibilidades a])erto ao leitor. Nesse sentido, de

obra rigorosa, de problema conscientemente proposto e resol-
vido em lefrios arlisticos, de corpo irreversivel onde tudo ¢é

~ posto em Fungio de uma vontade implacavel de estrutura, é que

podemos aplicar & meta do poema concreto — como o fez D.
Fignatarl — "o verso do ultimo Fernando Pessoa: “ser raro e
claro”.

3 — A_poesia_ concreta substitui o verso, como base formal

do_poema, pelo espago. De que espago se trata? Do es-
pago real (cheio, heterogéneo, colorido, etc.) ou do espago ahs-
trato, “o espago ideal” indicado por Bergson como o instrumento
fundamental da pura inteligéncia (“un milieu étendu, homogéne
el vide, infini et infiniment divisible”}?

O espago a que nos referimos é o espago de organizagio do

poema. O campo grafico, aquilo que Mallarme chamava de
“branco™ da pagina.

Todavia, se é inegavel que mesmo uma nogio precisa de téc-
nica de composigdc — o espago grafico, campo de atuagdo des-
“forca relacional”, que é o ritmo (para recorrermos a uma
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expressdo de D. Pignatari) — possa ser porosa &s mais fecun-
das especulagbes da mente moderna, ndo, nos parece cabivel
explicar o valor do espago na poesia concreta através de cate-
gorias estritamente bergsonianas.

Realmente, Susanne Langer (Feeling and Form) evidencia “o

principal obsticulo a uma filosofia da arte na rica e nova
apreensio bergsoniana do tempo — sua oposigio radical ao
espago, o repiadio a qualquer propriedade que ¢le pudesse par-

tilhar com o espago”. Ora, na poesia concreta, o espago estd’

irremissivelmente ligado ao_tempo, de modo a se poder falar

com mais propriedade num verdadeiro espago-tempo. Conti-

nua Susanne Langer (tomando o exemplo da miisica): *“As
freqiientes referéncias a espago musical na literatura técnica nao
sio puramente metaforicas; ha ilusGes definidamente espaciais
criadas na misica, i parte do fendmeno do volume, que é lite-
ralmente espacial, ¢ do fato de que o movimento logicamente
envolve o espaco, o que seria tomar muito ac pé da letra o con-
ceito de movimento”... “O fato de que a ilusdo primiria de
uma arle possa aparecer, como um eco, como ilusio secundaria
em outra, dd-nos uma sugestio da comunidade basica das artes.
Como o espage pode aparecer subitamente na misica, o tempo
pode ser inserido nas obras viswais.”... “A ilusdo primaria
sempre determina a “substincia”, o real carater de uma obra
de arte, mas a possibilidade de ilusGes secundérias confere-the
a riqueza, a elasticidade e a ampla liberdade de criagdo que
fazem a verdadeira arte tao dificil de ser colhida nas redes da
teoria.”

Por seu turno, A. A. Mendilow, examinando o conceito de Les-
sing de artes espaciais e temporais, afirma (Time and the No-
vel): *“Assim, serd assumir um ponto-de-vista muito estreito
associar demasiadamente coexisténcia com artes espaciais e su-
cessio com artes temporais. Lessing e muitos dos criticos mo-
dernos que estudaram a matéria identificaram de maneira ex-
cessivamente exata o instrumento de expressie com suas limi-
tagdes logicas. Passaram por cima do fator de ilusao atra-
vés do qual podem ser comunicados efeitos extra-instrumen-
tais.”... “Tais esforgos para introduzir a ilusdo de sucessdo
nas .artes espaciais e de coexisténcia nas temporais através de
experimentos com efeitos extra-instrumentais ddo base para opo-
sigio a idéia de Lessing de que uma arte sé pode atingir seu
efeito de maneira a mais plena quando se satisfaz em trabalhar
dentro dos limites temporais ou espaciais do seu instrumento.
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Na verdade, ‘pode-se quase afirmar que as mais significativas
experiéncias e inovacGes feitas por pintores, escultores, compo-
sitores e romancistas derivam ndo apenas da exploragio total
das qualidades inerentes ao seu,_ instrumento de trabalho, mas,
sobretudo, precisamente de suas tentativas em transcendé-lo e in-
troduzir efeitos e ilusdes além das estritas capacidades do ins-
trumento limitativo.”... “O grau em que isso & realizado pode-
ria talvez servir como um indice do progresso de uma arte de
um estagio mais simples para outro mais complexo ¢ mais alta-
- mente organizado.” :

As tendéncias contemporineas da arte realmente criativa sio
uma comprovagdo dessas formulagGes teéricas, que, se repre-
sentam um postulado vélido para a arte em geral, nunca foram
tdo agudamente significativas como atualmente.

bilidade de_estruturacio espicio-temporal do poema como_uma
das mais importantes conquistas do método ideogramico de
compor. Advertem inicialmente: “Em que sentido pode o ver-
80, escrito em termos de hieroglifos visiveis, ser considerado ver-
dadeira poesia? Pareceria talvez que a poesia — uma arte tem-
poral como a misica — urdindo suas unidades através de su-
cessivas impressGes de som, dificilmente poderia assimilar um
instrumento verbal consistente precipuamente de apelos semi-
-pictéricos ao olho”. E respondem: “Uma superioridade da
poesia_verbal como arte reside em sen apego a realidade fun-
damental do tempo. A poesia chinesa tem a vantagem tnica de
combinar ambos os elementos. Fala, simultaneamente, com a
vivacidade da pintura e com a mobilidade dos sons. Em certo

sentido, & mais objetiva do que ambas (poesia verbal ou pin-

Fenollosa & Pound (ensaio referido) avangam a nogio da possi-

tura), mais dramatica. Lendo_chinés, ndo estaremos fazendo
prestidigitacbes mentais, mas _contemplando coisas cumprirem
seu proprio destino.”

Também Adelheid Obradovic (Die Behandlung der Riumlich-
keit im spiteren Werk des James Joyce) mostra como Joyce, em
sua obra da dltima fase — partindo de um esquema bergsonia-
no e sob o influxo da concecpgdo da “durée réelle” —— acaba,
“na aplicagdo, por parecer iromizi-lo”. Niao mais se trata de
um tempo desprovido de qualquer estrutura espacial, mas de
um espago-tempo: “place all space in a notshall” (= “nut-sheill”
— casca de noz). Através dessa interpenetragido organica (“Durch-
dringung™), cada unidade “verbivocovisual™ &, simultaneamen-
te, continente-conteido da obra inteira, “myriadminded” no ins-
tante,
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Semelhante problema se coloca na misica moderna, como elu-
cida o jovem compositor de vanguarda Michel Fano, servin-
do-se, para esse fim, de termos de comparagdo tomados & lite-
ratura: “Se é evidente que o tempo & necessirio i comunica-
gdo, ndo & menos certo que ele ndo é mais concebivel atual-
mente como suporte de um vetor de desenvolvimento. Joyce
e Cummings demonstraram poderosamente as conseqiiéncias lite-
rarias dessa nogio, realizando uma totalidade da significagdo no
instante, provocando a necessidade duma apreensdo total da obra
para a compreensao de cada uma de suas partes, atingindo
assim o principio gestaltiano que ndo se pode deixar de evocar.
quando se trata do conceito serial”. Por outro lado, uma das
prln(_:_Eals caracterlstzcas dg _Elntura concreta & a sua pregglﬂg-
¢io com o movimento, superando, qualitativamente, nesse sen-
tido, a tendéncia rigorosamente estatizante de um Mondrian.
Nio se trata, porém, da figuragio do movimento, da pintura da
velocidade, como o entenderara os futuristas, mas o movimento
resultante visualmente do impacto de relagdes no_ qyadro, crian-

do um “tempo” préprio ne ambltg _g_ig_uma arte — ahpl*ntura

— definida como espamal (alids, o prépric Mondrian, na série
“hoogie-woogie”, ji se enquadraria nessa pesquisa).

4 — Admite o concretismo a poesia ndo-escrita, isto é, a uni-
dade simultanea de poesia e vida ‘consubstanciadas em uma
“Weltanschauung”, ou s6 admite o fato poético a partir do ideo-
grama'7
A poesia concreta julga procedente aquela posicio da estética
contemporanea (representada, por exemplo, pelos criticos for-
malistas russos e do circulo lingiiistico de Praga), que considera
a obra literaria como algo existente por seu proprio direito,
independentemente de_elementos biograficos ou. de_ outra natu-
reza. Assim, o poema “concreto propoe-se 8 ser uma coisa vigen-
te por si mesma, uma relagio de materiais determinada estru-
turalmente pelo poeta. A _poesia em vida — amblgao roméntica
a_qual nio_deixa de filiar-se esse misto de ‘capela literaria,
coleglo espiritual, igreja e socicdade secreta” que, segundo Sar-
tre, € o surrealismo — é algo estranho ao poema e que, no seu
extremo, acaba mesmo prescindindo dele. Ve]a-se, por exemplo,
a teoria da poesia “atividade do espirito”, do antigo dadaista
Tristan Tzara, que culmina por rejeitar a poesia meio de expres-
sdo, a obra de arte, em prol de uma expressio total da perso-
nalidade na vida e na agao. Em ngg_at da po esia estado_mis-
tico, da pcesia ato_ maggco dag virias vivéncias pﬂ[a_pnﬂunaaha
poesia concreta supde o poeta factivo, trabalhando rigorosa-
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mente sua obra (o poema objeto iitil, de consumagio), como
um_operario um_muro, um arqult_etow seu edificio. Eugen Gom-
ringer, a respelto de suas “constelagoes™, escreve: “A cons-
telacdo nio é nenhuma receita, formal ou tematica. Ela nao
se propoe a nomear o “demasiadamente humano” — problemas
sociais e erdticos. Se esses problemas nioc puderem ser cabal-
mente resolvidos na vida, eles pertencerdo talvez a literatura
especializada”. O poema concreto ndo se arroga fungdes catar-
ticas: ele é uma realidade em si, a am _sucedéneo da vida, A
“poesia ndo-escrita” escapa a 6
créto, cujo cenfro & o poema: ela — o que quer que seja —
nao constltul propnamente um problema _poético, mas psico-

loglc .
5 — Nio se encammham os_concretistas a descoberta da “ma-

quina_de poesia”, semelhante a arte combinatéria de Rai-
mundo Lullo?

A poesia concreta é & uma_ poesia V“em situagiio” Ela nio se
seus produtos. Longe dela o misticismo artesanal Para come-
gar, o poema concreto — como o quadro concreto Ppintado a

revilver — & composto dietamente a_méaquina: o espacejamento

fixo ¢ a regularidade dos tipos permitem, com esse instrumcnto
de trabalho tipico de do homem moderno, um maior controfe dos

manuscrita. A poesia concreta é uma arte do presente isto ndo
obsta, porém, que €la” possa prever, no futuro, a aparigao de ou-
tros meios de comunicagao escrlta que a possam beneliciar ou

mesmo pense ‘em por a seu servu_;o melos ]a existentes e nao
exmnmentados ainda em fins criativos (Augusto de Campos,

em “noigandres” 2, 14 considerava a possibilidade de utilizar hu-
minosos ou filmletras para os poemas em cores do poetamenos,
tendo chegado mesmo a escrever, nesse sentido, uma carta a
Abrio Palatnik...). As possibilidades de uma arte combina-
téria obtida através de meios eletrénicos, a cibernética, etc.,
interessam _extremamente, como novas perspectivas de organi-
zagdo do material poematlco, ao poeta concreto. A misica cria-
tiva, por exemplo, “é hoje representada pelos compositores que
usam, como elemento de base, o som sinusoidal, fornecido por
um gerador eletrénico de fregiiéncias, o que lhes permite che-
gar a uma organizagio total e sinteticamente serial (Stock-
hausen}. Nem por isso esse caminhe da misica moderna pode
ser tachade de mecanicista ou como fadado a substituir o com-
positor pela “méiquina pensante”, ~ Esta acusacio j& foi feita
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a0 proprio principio serial dodecafénico, a ela respondendo
Michel Fano da seguinte forma: “Do mesmo modo que ums
escrita dodecafénica nZo iImplica a presenca instantinea dos
doze soms, também o poder dialético da série nao pode preten-
der ocasionar uma totalidade estatistica de estruturas; para tanto,
melhor seria confiar &s mdquinas de pensar eletrénicas o cui-
dado de compor toda a miisica que ainda ndo existe, sem erros
nem omissges! Afirmamos, ao contririo que, se é eleita uma
série por todas as possibilidades de fungdes que ela deixa entre-
ver, s6 a criagdo pde o compositor em face das reagdes pré-
prias & matéria que ele ordena e lhe permite operar a torgio
do deliberado no instante, respeitando assim as exigéncias do
imprevisivel.” “... ksse surgimento permanente da vontade
criadora é uma das mais extremas conseqiiéncias da série e lhe
define o poder ndo-previsivel”. Coisa semelhante ocorre com o
método ideogramico de compor em que se baseia a poesia con-
creta. Quanto aos futuros instrumentos que o artista criativo
terd i sua disposi¢io, convém lembrar as palavras incisivas de
Pierre Schaeffer (4 la recherche d’une musique concréte); “Co-
megam a ser concebidas e construidas maquinas capazes de ler,
isto &, de traduzir o grafismo em sons. S#o as primeiras ma-
quinas verdadeiramente falantes.  Assim poderdo existir maqui-
nas suscetiveis de traduzir o mundo do espaco num mundo de
duragio.: Retomando o exemplo precedente, essas magquinas po-
deriam traduzir em sons uma composigao pictérica. Espiritos
fechados em um falso espiritualismo se indignardo com esse pen-
samento, e a palavra robd sera pronunciada {nio sem um certo
automatismo...), Nio se trata de esperar de tais maquinas a
criagdo duma sinfonia automatica, mas sim os meios ilimitados
duma sinfonia voluntiaria. Tudo dependera do quadro a ser lido
e das relagdes funciouais que o artista técnico estabelecerd entre
0s valores espaciais e temporais”.

6 — Quer a linguagem concretista destruir e superar o mundo
ol:ﬂetlvo natural ou v1sa pelo contrano, uma adequagao

sob medida ac objeto da consciéncia empirica?
IR 4 8 EETRE T A s D
O poema concreto vige por si mesmo. Ele se acrescenta a0
mundo dos oB]etos como uma_entidade nova, dotada de carac-
tflis irreversiveis. Nio é uma lmguagem mstrumental ndo é
mterprete de ob]etos, mas sim urm objeto por direito propno
Como tal, ele nao pretende destruir e superar o mundo objetivo na-

o

- SoP RITER i

tural, mas afirmar-se, autarduicamente, ac seu lade, como ob
jeto-idéia, como coisa-poética, regide por suas leis especxflcas.
Ao poema concreto podem-se aplicar as palavras de Jung sobre
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o Ulysses de Joyce: “Du sagst nichts und verriitst nichts, o
Ulysses, aber Du wirkst” (“Tu nada dizes nem transmites, 6
Ulisses, mas_tu viges”).

7 — Poder-se-ia dizer que a poesia nic-concreta esti para a
poesm concreta asSIm Come o retrato para a radlograﬁa

Nio. O elemento descrltwo, estranho a0 processo artistico, im-

plicito nessa proposlgao, desflgurana o problema. Prefeririamos

dizer — pam evitar o risco das esquematizagies a que uma
aparente “trouvaille” pode levar -- que o poema concreto esta

para o ndo-concreto como a pintura concreta para a figura-

2
=
3
r

liva_ou mesmo para a_abstratizagio hedoniSfica, ¢ a musica
concreto-eletronica para a tradicional. Esta serd uma compa-
ragao clarificadora, porque, recusando-se as sedugdes superfi-
ciais de qualquer torneio vocabular destacado da real estrutura
da obra de arte, se funda, justamente, numa observagio con-
comitante de estruturas — verbais, visuais e sonoras — cuja
problemitica, contemporaneamente, tem numerosos pontos de
contato. Diga-se que Mallarmé, Mondrian e Webern pertencem
a uma tnica familia de inventores de formas e se estard no
miolo da questdo.

8 — Possibilidades do concretismo dentro do teatro.

Mondrian, no manifesto do “neo- plasticismo” {Principio gerol
de eqiiivaléncia plistica), publicado pela primeira vez em 1920,
considera o teatro como possivel campo de aplicagio de sua
“plastica nova”. Diz ele: “Para o homem novo o teatro é um

sacrificio _ou pelo menos uma superfluidade. O espirite nove

atingindo seu_ponto culminante interiorizard o gesto e a mi-

creveu_pelo exterior. Contudo, enq_uanto esse ponto_nao for
atingido o teatro guardara sua razic de ser: cle respondera a
uma_necessidade pela continuidade do’ tragico, ainda que este
dltimo tenha perdido sua poténcia dominadora. Mas, em sua
aparicao nova, ele deve se transformar. Os futuristas senti-
ram 1sso com profundidade € 0 expressaram em seu manifesto.
Uma transformagdo [ogica ndo é entretanto possivel enquanto as
artes que nele colaboram ndo sejam mudadas em plastica no-
va.”... “Assffn, o teatro poderia tornar-se o grande mstlgador
do “nove” por representagoes em “plastica nova”. Mas a isso
se renunciard ainda por muito tempo, pelas grandes dificulda-
des materiais que comporta, pois, devendo tudo se apresentar
sob uma aparigdo inteiramente nova, exigiria uma preparagio
muito grande. O teatro esperard, pois, até que #s outras artes

se tenham transformado: entdo ele as seguird normalmente.”
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E sabido que, hoje em dia, o chamado teatro de vanguarda &
de_ascendéncia mitidamente surrealista (Les Epiphanies de Henri

Pichette, de 1947, é um exemplo frisante), contentando-se com
jogos de palavras e situagdes em que predomina o automatismo
associativo ou um certo desejo decadentista de pulverizagao
cadtica_como_espelho do “mundo’ absurdo Todavla, estd por
ser feito um estudo critico d. g_a_(jfg;; criativas_da_evo-
lugio de formas no campo do teatro, redundando em algo que
responda aos anseios proféticos de Mondrian. E necessirio
recuperar-se toda uma tradlgao escamoteada de tentativas de tea-
tro novo: o “teatro sintético” futurista, do grupo de Marinetti,
com as experiéncias de arquitetura teatral de Prampolini; a con-
trlbulgao construtivista russa para um teatro estruturalista (a

“cenoestrutura” de um Rabinovitch, por exemplo) ; o _teatro » Merz

1mag1nad0 por Kurt Schwitters (“0 teatro Merz é uma “obra
de arte abstrata. O drama e a opera, regra geral, se desenro-

lam a partir da forma de um texto escrito, que é uma obra

ompleta em si mesma, sem o _Palco. A montagem cemca, a mu-
sica ¢ a representagao servem apenas para ilustrar o texto, ‘que,

por sua vez, ja &€ uma 11ustraga0 da agao Em contraposicio,

todas as partes da obra cénica Merz siao inseparavelmente liga-
das umas &s outras; niao devem ser escritas, lidas ou ouvidas,
somente podem ser produzidas no teatro.”... “Como, na poe-
sia, uma palavra é jogada contra a outra, aqul fator & jogado
contra fator, material contra material. A montagem cénica pode
ser_concebida em ts:r,m_g_s._gp;_q.nmadar__r;frptg _iguais aos de um
quadro Merz. As partes da montagem movem-se e modificam-se,
vivem sua prépria vida.”); Kandinsky, e sua “sintese tea-
tral abstrata” (“die abstrakte Biihnensynthese™), incluindo o
exame de suas pegas (Der gelbe Klang — Ressondncia amarela.
por exemplo, publicada em 1912); as experiéncias de Xanti
Schawinsky e Oskar Schlemmer, no Bauhaus, nesse campo
(Schlemmer, referindo-se a linguagem como “talvez o mais
importante elemento do drama™ observa: “por enquanto nés nos
contentamos com o jogo mudo de gesto e movimento, com »
pantemima, mas acreditamos firmemente que dia viri em que
deles se desenvolverd a linguagem de um mode completamente
natural. Queremos compreender as palavras ndo como na lite-
ratura, mas num sentido elementar, como um evento, como se

fossem ouvidas pela primeira vez”); entre nés, hi a ser recon.”

siderada a quase desconhecida obra teatral de um Oswald de _

Andrade. Todo esse levantamento critico-criativo, do qual apon-
tamos apenas alguns vetores, deveri ser feito para que se atinjs
uma resultante vilida e atuante no momento histérico, num ca-
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minho semelhante ao que julgamos ter percorrido para che-
gar & concepgio da poesia conmcreta. Como hipétese de traba-
lho, pode-se pensar na poesia concreta — uma trilha verbal ideo-
gramica — Juncionando dentro de um mimodrama {melhor se-
ria: mimograma) em correlagao com musica e cenop]asha reno-
vadoras. Todavia, fique claro que.a poesla concreta nao pre-
tende ser um sucedaneo para todos os tipos de hnguagem, e que

hi dominios — como o de certa prosa (inclusive certo “teatro
de idéias™), em que a fungdo da palavra é a de um mero indi-

ce neutro de grandes movimentos temalicos, — que sio perfei-
tamente distintos de seu campo de interesse.” Além do mais, ndo
ha como situar o problema do teatro, sem colocar, paralelamen-
te, o de sua prevalencm, como linguagem, 1 face @08 Tecursos e

possibilidades do cinema.’

(Entrevista publicada originalmente na- revista Didloge, Sio Paulo, n® 7,
julho de 1957, sobre um questionirio proposto pelo poeta Alexandre Gre-
vinas; republlcada nc Suplemento Dominical do Jormal do Brasil, R, de
}aneiro 27-10-1957.)
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FORMA, FUNCAQ E PROJETO GERAL

e —

Décio Pignatari

A postulagio jé classica: “a forma segue a fungdo™, envolvendo
a nocao de beleza util e utilitaria, significa a fomadd de’ cons-
ciéncia do artista, tanto artistica quanto economicamente, frente
a0 novo mundo da produgio industrial em série, no qual, “et pour
cause”, a produgio artesanal é posta fora de circulagio, por anti-
econdmica, anacrénica, incompativel e incomunicivel com aquele
mundo impessoal, coletivo e racional, que passa a depender intei:
ramente do planejamento, em todos os sentidos, nivels ¢ escalas.

Face as grandes contradigGes antagdnicas entre 2 produgio indus-
trial e a produgio artistica artesanal — que abriram um abismo
entre a arte e o publico — a conjungdo do iitil com & beto tor-
nou-se uma lentativa necessaria, a fim de atender a um novo tipe,
de consumidor, o “consumidor de projetos fisicos” (“consumer
of physical design™) — no dizer de Neutra — e de superar a fase
individualista_de rebeldia critica contra a maéquina, que apenas
conduzira ao desenho de “belas” maquinas inateis picabianas, pu-
ramente literarias, O “Bauhaus” marca o “turning point” daquela
tomada de consciéncia, no sentido positivo-construtivo: belas ma-

quinas tteis.

No tratamento formal da nova realidade, era evidente que a arqui-
tetura e o urbanismo, implicando nas fungdes mais altas e com-
plexas, como sdo as de um objeto artistico_a ser reaimente, inte-
eralmente, literalmente vivido, individual e coletivamente, devessem
capitanear a proposicio e solugde dos grandes e pequenos pro-
blemas da_arte mederna, guando ji ndo fosse por sua propria

presenca fisica, dinimica e constante. _oriunda da necessidade.

As artes visuais encontraram ng arquitetura e no urbanismo, bem
como no desenho industrial, no cinema, na propaganda, um_vasto
campo possivel de aplicagdes, enquanto, por urgéncia de uma
comunicagio mais rapida e incisiva — mais econdmica — a nossa
época_se colocava sob o signo da comunicagio nao-verbal. A
miisica nova. eletrdnica, ja _comega a ser introduzida no cinemas,
na televisio ¢ no ridio, para efeitos de sonoplastia. A poesia
concreta, por recente, apenas principia a entrever possibilidades
utilitarias na propaganda, nas artes graficas, no jornalismo.

109



FRLR

o

r==Tx

CANTUV-CUN QLoNALISMO

!
> Contudo, o objeto itil ou utilitirio, em que a forma, sem deixar

de ser criativa, apenas busca a jusla paralrase de uma fungao
| {que em ouiras condigbes, como na arquitetura, & sinénimo de

? conteiido). ndo pode absorver toda a capacidade de crlagao das

1 artes, que ainda encontram na idéia- objeto auténoma a mais con-
| sequente e profunda de suas manifestagdes.

i E assim, pois, que pintura, escultura, poemas e romances continuam.
| & continuardo a ser produz:E[os, como_objetos vahdos em si_mes-
mos; objetos Y i -39, exi-

mas no imbito do pensamento e da sensﬂnhdade, mconverswels
que sdo a valores meramente utilitirios. Essas obras de arte sdo
verdadeiros bens de raiz do pensamento e da culiura universais,
caja fungao — universal — & a de atuarem como pr thg{ ou
cenfiguracoes gerais da _forma de uma época, leis genéricas e
_concretas da forma, que se consubstanciam em inimeros objetos
e mamfés't'a'goes particulares, contribuindo basicamente para a for-
magdo da linguagem comum do tempo, do seu estilo. Como
exemplo flagrante, cite-se o neo-plasticismo de Mondrian, a go-
vernar _fachadas de ed1f1c1os decoragoes, “layouts”, “dxsplays”
© a propor uma nova “Torma mentis”, uma nova atiiude sensivel-
formal do homem. Nos altimos anos, vemos o concretxsmo, em

suas varias manifestagbes, ensaiar uma nova forma geral, que

nao revoga as_anteriores, mas procura absorve las crltlcamente

Somente num plano histérico total pode o bindmio forma- fungao
contribuir para o julgamento de valor das obras de arte em si,

ou puras, estruturas formais de todo um organismo cu]tural Quan.

to_mais ob]etlvamente gerais e 1mpessoals — quanto mais ob]e-
tivamente universais — tanto mais belas.

Vé-se, pois, que a d:ferenga de problemas, envolvendo respectwa—
mente os termos de- forma-e-fungéo e projeto geral, & nio tanto
uma diferenca de natureza, quanto uma diferenca hierarquica de
configuragdes ou ideogramas culturais.

{Publicado originalmente na revista ad — arguitttura ¢ decoragdo, Sio
Paulo, julho/agosto de 1957, a* 24)
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A MOEDA CONCRETA DA FALA

Augusto de Campos

Pergunta-instigacdo: o que comunica um poema concreto?

Num sentido amplo, poder-se-ia responder desde logo que comu-
nica 6 mesmo que um poema naoc-concreto, um poema gqualquer.
Isto é: que ndo comunica o mesmo que o discurso, entendida
esta palavria na conceituacio de Snsanne K. Langer como “a
linguagem em seu uso literal”. Grande parte da obra de Susan-
ne Langer tem sido devotada & demonstragdo da natureza sim-
bélica nado-discursiva da arte e da poesia em contraposi¢cio ao
simbolismo discursivo da linguagem literal. Susanne Langer
prefere mesmo ndo falar em comunicagdo com referéncia &
poesia, para distinguir qualitativamente a fungdo e os efeitos
que lhe séo peculiares. A poesia exerceria o que Langer de-
nomina de “fungio formulativa da linguagem; normalmente
coincidente com as fungdes comunicativas, mas largamente inde-
pendente delas”. Algumas citagdes de seu livro mais recente,
“Problems of Art, poderdo esclarecer melhor sua teoria:
“Pensamos nela (na linguagem) como um artificio para a co-
municagdo entre 03 membros de uma sociedade. Mas a co-
municagdo é apenas uma, e talvez nem mesmo a primeira, de
suas fungdes.” (70}*

“A estrutura do discurso expressa as formas da cogitagio ra-

cional; eis porque chamamos tal modalidade de pensar “discur-
siva”.(124}

“A expressdo das formas do que poderia ser denominado a vida
mental “néao-logicizada”, um termo que devemos ao prof. Henry
M. Sheffer de Harvard), ou o que é usualmente chamado a “vi-
da do sentimento”, requer uma forma simbélica diferente.” (125)

~

“Um simbolo artistico nao significa, mas apenas articula e apre-
senta sen contefido emotivo.” (134)

»

“O material da poesia é a linguagem; seu motivo, ou modelo,

comumente a fala discursiva, mas o que é criado ndo & o dis
curso real — o que é criado & uma apari¢io composta e orde

nada de uma nova experiéncia humana.”(148)

* Os nameros se referem as pdginas da primeira edigio, Charles Scribner’s
Sons, N. Y. 1957.
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“A poesia nao & um discurso embelezado, um modo particular

ticas possam ocorrer no discurso_com verdadeiro ,e_felt_o_a_rt_ls-_

tico.” (151)

“As assergdes poéticas estdo para as assergdes reais assim como
0s péssegos visiveis em uma natureza-morta para uma sobre-
mesa.” (152)

“A poesia dimana do poder da linguagem para formular a apa-

réncia da realidade, um poder fundamentalmente diferenté da

fungdo comunicativa, ainda que implicado com ela na evolugao

da fala. O_puro produto do uso formulative da linguagem é a
criagio verbal, a composi¢do, a arte; ndo o_relato, mas poe-

sis.” (160)

Ponto agudo -da guest&o, apenas aflorado por Susanne Langer,
é o fato de a poesia, cuja natureza ¢ essencialmente nao-discur-
siva, utilizar-se do arcabouge lingiiistico légico- dlscurswo . Co-
mo filésofo da arte, Langer interessa-se em constatar e clarifi-
car a constatagdo, sem modificar o fato; no caso, limita-se a
advertir que, embora revestindo-se das formas lingiiisticas, e,
pois, submetendo-se as leis do discurso, o poema funciona, ao
mesmo tempo, em outro nivel semintico. Donde ndo ser licito
confundir, por esse motivo, o poético com o discursivo, T

Ao poeta, porém, diretamente 1mphcado no processo criativo,
nio lhe é dado assumir uma posu;ao de indiferenga perante tal
fato. Esse dualismo do ob_]eto poético, fonte de tantos equi-
vocos_sobre a natureza da poesia, lraz_em si mesmo os germes
dialéticos de sua solucdo. Talvez tcda uma historia da evo-
lugio da poesia pudesse ser tracada a partlr da contradigio
entre os propésitos nio-discursivos da poesia_e os meios (a
sintaxe_logico-discursiva) por ela empregados. Por sua feicdo

nio utilitiria a poesia, ainda gque precipuametite nao-discursiva,
teria_que curvar a cabeca &s imposicGes da linguagem pratica,
e. por conseguinte, 2o arcabougo légico moIdado _especialmente
para o _uso simbélico-discursivo.- Dai que a histéria da evolugio

da poesia é e sempre foi uma hlStOI‘la de revolugio, de tenta-

tivas e tentativas de forgar a cléusura por todas as portas, desde
a rima e o metro até o processo de alienagdo metaforlca (cujo
excesso vem a dar no surrealismo).

Saimos ja do questionamento no plano da comunica¢do, ou me-
lhor, no nivel seméntico da poesia concreta que, como vimos,

¢ basicamente o mesmo de toda a poesia, ou seja a simbolizagao
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" °{ ndo-discursiva, o uso formulativo da linguagem, para entrarmos
na_fundamentacio especifica, ética e formal, da poesia_concreta.

SR

e

N&o-discursiva, ndo-pritica, nio-utilizdvel, a poesia pode e tende
a_reivindicar para si uma liberdade de expresso que a linguagem
de uso literal m'io procura e ndo possui A linguagem simbélico-
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cilmente uma vez alcancado esse desiderato. Donde sua tendéncia
irresistivel 3 formalizacfio, ou antes, 3 formulizagiio; a funcio-
nalidade logo se converte em funcionalismo.

S
e

Um lingiiista do porte de Edward Sapir fala com apreensao dos l
efélfos Ja tirania do uso sobre a linguagem, aventando mesmo
a_possibilidade de chegar um dia em que ndc nos reste nas
mios mais do que um sistema de formas das quais tera desapa-
recido_toda a_coloragdo vital e que s6 persistirdo por inércia.

“A alguém que decidiu que todas as coisas sdo definitivamente
boas ou mas, ou definitivamente brancas ou negras, ser-the-a
dificil chegar a admitir que uma determinada coisa possa ser
a0 mesmo tempo boa ou ma {em outras palavras, indiferente},
ou ao mesmo tempo branca ou negra (isto &, cinza}, e mais
dificil reconhecer ainda que as categorias bom-mau ou branco-
negro possam ndo ter a menor aplicagdo. A _linguagem, sob
muitos pontos de vista, é tdo irracional e tdo rigida em suas
classificacdes como o seria um espirito que procedesse dessa
forma. A linguagem precisa ter um pombal com compartimen-
tos estangues para cada pombo e nao tolera as aves erraH'as}
TODQ CONCEITO QUE SOLICITE EXPRESSAQ NECESSITA
SUBMETER-SE AS REGRAS CLASSIFICATORIAS DQ_JoGO,
ASSIM COMO EM CERTOS QUESTIONARIOS ESTATISTICOS
ONDE ATE MESMO O ATEU MAIS CONVICTO NECESSITA
FORCOSAMENTE RECEBER A ETIQUETA DE “CATOLICO”,
“PROTESTANTE” OU “JUDEU”, PORQUE DO CONTRARIO
SE DESCONHECERIA SUA EXISTENCIA.” (Sapir — El Len-
guaje — ed, Brevidrios del Fondo de Cultura Econémica — pag.

116-7.)

“QOs poetas sio as antenas da raga.” (Ezra Pound)

“E como se em um periodo do passado o inconsciente da raga
houvesse feito um inventirio precipitado da experiéncia, lan-
cando-se a uma classificacdo prematura que em breve nio mais
admitia revisdes, e tivesse deixado os herdeiros de seu idioma
samarrados a uma ciéncia i qual j& ndo outorgam o menor
crédito, € que ao mesmo tempo nio tém forcas para destronar.”
{Sapir, ob. cit., pag. 117.)
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“A poesia é fundagdo do ser mediante a palavra.” (Heidegger.)
fany
A verdadeira missio social da poesia seria essa de arregimen--‘
tar as energias latentes na lingnagém para desfronar os seus
dogmas petrificadores, vivificando-a, donde a_extremada exigén-
cia ético-estética da poesia realmente digna dcsge,,,nc@, __gque
prefere correr o risco de ver DESCONHECIDA SUA EXISTEN-
CIA a ser_etiquetada pelos padrdes inquisitérios da linguagem.
“Donner un sens plus aux mots de la tribu.” (Mallarmé). “To-
keep the language efficient.” (Pound.)

Mesmo quando circunstancialmente divorciada do grande pabli-

co, como hoje, (e nesse caso a missdo social da'poesm estaria
limitada a um plano mais alegérico do que factlvo) ¢ de crer-se
que a poesia possa intervir, ainda que a posteriori, 4 medida que
o tempo vé permitindo a absorgdo das movas formas, no sentido
de pelo menos compensar o atrofiamento da lmguagem relegada

a fungdo meramente comunicativa.

Se, portanto, a poesia concreta de hoje, como a poesia criativa
de outras épocas, se distancia dos cénones lingiiisticos tradicio-
nais a que a maior parte do piablico esta aferrada, nio o faz
Por esporie ou por dnsia de originalidade. Fa-lo por consciéncia
de uma responsabilidade. Responsabilidade total, aceita como
missdo Gltima do poeta perante a prépria poesia como perante
a vida da linguagem.

Nio que a poesia pretenda usurpar i linguagem discursiva a fun-

KO fe

¢lo_comunicativa peculiar a esta. Mas é que o sistema lingiifstico
de_comunicagio, facilmente satisfeito, como gue exaure a palavra
sua_vitalidade prépria, transformando-a logo num tumulo-tabu, :

célula-morta de um_organismo vivo. O procedimento da poesia
é exatamente o conirario.

DRy

“A linguagem é o principal meio de comunicagio humana. Se
o sistema nervoso de um animal ndo transmite sensagdes e esti-
mulos, o animal atrofia.” (Ezra Pound.) i

A poesia {e tomamos a palavra no sentido amplo, envolvendo -

3,_;1\\"\ YTV E G
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_também a prosa ficcional), an mesmo fempo (ue exige a_sua .
autonomia perante a lingiiagem comunicativa, pode e deve atuar |
sobre ela, como um dique contra a degenéfescéncia verbal.
Quando se¢ compreender (se um dia se compreender) em toda
a sua extensao essa importancia social da’ poesia, o poeta dei-

xard de ser o eterno desenga]ado, passando a desempenhar, re-

conhecida e ndo mais clandestinamente, a verdadeira fungio

que The compete na sociedade. ARTISTAS: ANTENAS.
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Do que se disse sobre a exigéncia ético-estética da poesia, nio
se conclua, todavia, que ela tenha que caminhar para a criagﬁo
1 de um vocabulirio, um léxico e uma sintaxe inteiramente “ab
”Lovo , o que induziria fatalmente a uma intransitividade semin-
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tica, sob todos os pontos de vista, indesejavel.

fé

Joyce pdde realizar a proeza de construir duas das obras ma-
ximas de todos os tempos (Ulysses e Finnegans Wake) em poe-
" § _sia_e/ou romance, desenvolvendo um tipo de linguagem especial

e inandito. Inaudito mas nao intransitivo, se bem que por vezes
tenha superestimado as capacidades champollmnéscas de_seus >
leitores. Pois que o “panaroma of all flores of speech” (“pa- =
naroma de todas as flores da fala”) joyciano ndo chega a sair |

da lmguagem, baseando-se no amalgama a alta_pressao € com-
pressio de vocabulos ja existentes emprestados de varias linguas,

mediante os_processos fundamentais de montagem e de fusio de
palavras. Contudo, mesmo reconhecendo a extraordinaria im-
portancia da experiéncia de Joyce, ndo podem os poetas con-
cretos admitir como suscetivel de continuagio o radicalismo de
seu “esperanto” literdrio, com toda a carga de elementos arte-
sanais e subjetivos de que é provido. Como perspectiva para o
futuro, ac menos no que toca i poesia (para o romance, Joyce
ainda representa o que hi de mais consciente € consistente como
estrutura-fungdo nao-discursiva), uma solugdo a Joyce ndo aten-
derla ia aos requisitos de clareza e ob]euwdade que os_poetas con-

cretos reconhecem como cada vez mais indispenséveis para tornar
transitivas e funcmnantes as novas estruturas formais do poema.

“Grande llteratura ¢ linguagem carregada de sentido ao maximo
grau possivel.” (Pound.)
¢ A revolta da poesia concreta ndo # contra a linguagem. E
! contra s infuncionalidade e _a_formulizagdo da linguagem. E
| conira a sua apropriagio pelo discurso que a converte em for-
I
H
:

mula. Ora, evidentemente, nem tudo_na linguagem discursiva -
¢ infuncional. Mas também nem tudo o que é funcional na )
linguagem discursiva o & também no nivel nio-discursive. Na &
! poEii_g_,rpor definigio, tudo deve ser funcional. Mas nem tudo o
\  que € funcional para a poesua o seri também para o usc dis-
\‘1 cursivo. Por isso, a pdesia concreta nido pretende ser uma Eﬂ-—‘l
} nacéia para substituir a linguagem discursiva. A poesia con-
/f creta circunscreve o seu proprio &mbito e funclo autbénomos

dentro do campo da linguagem. Mas pretende influir sobre o
discurso, na medida em que puder revivificar e dinamizar supas
células-mortas, impedindo a atrofia do organismo comum: a
linguagem.
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Por outro lado, ndo ha razio para supor que os poetas concretos
tenham criado uma nova linguagem, ou seja, que sua poesia
_escape por_completo a qualquer categoria formal da linguagem.
Se suas estruturas ndo coincidem com um determinado tipo de
estrutura lingiiistica (a_ocidental, ou inde- -européia, de modo
geral) imposto pela tirania do haébito, isto ndo quer___c]l_;er que

“os” poetas concretos nao se sirvam de procealmentos conceituais
e gramaticais universalmente conhecidos.

“Quais sdo os conceitos absolutamente indispensdveis da fala,
0s conceitos que devem ser expressos se se quer que a linguagem
sefa um meio satisfatério de comunicago? E evidente, por
principio, que E_:_cessltamos ter um bom sortimento de conceitos
basicos ou_radicais, a_moeda concreta da fala. Necessitamos ter
coisas, agdes, qualidades acerca das quais _pOssamos falar, e

estas necessitam ter seus simbolos correspondentes em palavras
independentes ou em elementos radlcéh? ~ Nenhuma proposicio,
por muito abstrata que seja em sua finalidade, é humanamente
possivel se ndo se vincula, por um ou mais pontos, ac mundo
concreto dos sentidos. Em teda proposicao intelegivel devem
expressar-se pelo menos duas destas idéias radicais, se bem que,
em_alguns casos excepcionais, uma delas ou as duas possam
estar subentendidas pelo contexto.” E, em segundo higar, devem
expressar-se aqueles conceitos de relacdo que vinculam entre si
os_conceitos concretos e constituem uma forma definida ¢ fun-

damental da proposi¢io”. (Sapir — ob. cit.,, pag. 1097

A poesia_concreta ndo refoge a esse minimo miiltiplo comum
da linguagem. Ao contrario, é justamente na MOEDA CON-
CRETA DA FALA, tio desgastada e falsificada pela linguagem
discursiva, que a poesia concreta' ~vai buscar (igua da fonte)
os elementos fundamentais de sua expressao.

Nesse sentido a poesia concreta ndo pode deixar de encontrar
afinidades com aqueles idiomas cuja estrutura é de molde a
colocar a maior énfase nos elementos essencnals da fala, como
é o caso_do_chinés. Nunca serd demais que o Ocidente, tdo
vaidoso de si mesmo, volte de vez em quando os olhos _para o
mundo_oriental, assim como o “civilizado” olha para o primi-
tivo, para_tomar algumas ligdes de humildade, e verificar em

sua prépria_carne o exotismo € o barbarismo que }ulga inerentes
aquele. . \,,m{ TLQ:.\,\: £ AT BT e S T T

THA P LN HTTR
O estudo The Chinese Wrmen Character as & Medium for Poetry,
de Fenollosa-Pound, pés em foco todo um mundo de virtuali-
dades poéticas existentes na estrutura do ideograma chinés.
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Sapir observa a abundincia de conceitos de relagio dispensiveis
ou inessenciais nos idiomas ocidentais, coisa que em absoluto
ocorre com o chinés. Examinando a frase latina “illi albi ho-
mines qui veniunt”, demonstra que cada uma dessas palavras é
portadora de quatro conceitos: um radical, e trés conceitos de
relagdo, escolhides entre as categorias de caso, nimero, género,
pessoa e tempo. Do ponto de vista logico, unicamente o caso
exigiria ser expresso. “Os demais conceitos de relagio sdo
simples parasitas (o género em toda a frase, e o nimero no
demonstrative, no adjetivo, no pronome relativo e no verbo},
ou carecem de qualquer importéncia para a forma sintitica es-
sencial da frase (o nimero do substantivo; a pessoa; o tempo).”
Comenta Sapir: “Um chinés dotado de inteligéncia e sensibili-
dade, acostumado gque estd a ficar com a medula mesma da
forma lingiiistica, podera dizer, depois de comprender a frase

Ce
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latina: “que imaginacio mais cheia de pedantismo!™ Ha de ser
dificil para ele, ao entrar em contacto, pela primeira vez, com
as ilégicas complexidades de nossas linguas européias, sentir-se
a vontade frente a uma atitude que em tdo grande medida con-
funde o assunto material do que se fala com sen esquema for-
mal, ou, para dizélo com maior precisio, que destina cerios
conceitos fundamentais concretos a empregos tdo secundirios de
relagao.” (Ob. cit. — pégs. 113/4.)

A MOEDA CONCRETA DA FALA. A MEDULA MESMA DA
FORMA LINGUISTICA.

“Poesia =dichten =condensare.” (Pound.)

“Man kill duck” (homem matar pato) seria a versiao inglesa de
uma frase chinesa que equivale praticamente a “o homem mata
o pato”; nessa frase, nenhuma pessoa de fala chinesa tem cons-
ciéncia dessa sensagao de coisa infantil, vacilante e incompleta
que experimentamos ante a tradugdo literal inglesa. Os trés
conceitos concretos — dois objetos e uma agdo — se exprimem
de maneira direta, mediante trés correspondentes palavras meo-
nossildbicas que sdo, g0 mesmo tempo, elementos radicais; os
dois conceitos de relagdo — “sujeito” e “objeto” — se expres-
sam tdoc somente pela posi¢do das palavras concretas antes e
depois da palavra que indica ago. E isso é tudo. O cariter
definido ou indefinido da referéncia, o nimero, a personalidade,
enquento aspecto inerente ao verbo, o tempo — e ndo falemos
no género — nenhuma dessas coisas recebe expressic na frase
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chinesa, & qual, apesar de ‘tudo, é uma comunicagdo inteligivel
e perfeita {com a condigdo, claro estd, de que exista esse con-

.

texto, essa base para o mituo entendimento que é indispensivel
para a completa inteligibilidade de qualquer coisa que se diga).”
(Sapir — ob. cit. — péag. 108.)

Interessante acentuar as coincidéncias de visdo entre Fenollosa

e Sapir. Se o segundo se atém mais propriamente ao campo
geral da linguagem, sem se aprofnndar no dominio_especifico
da lingua e da escrita chmesa, nio deixa de corroborar, até
certo ponto, as conclusoes do primeiro. Nem se pode dizer que

Sapir tenha ficado indiferente ac dinamismo poético do idioma

chinés. No capitulo “A linguagem e a literatura” de seu famoso
livro, diz, a certa altura:

“Creio que qualquer poeta de lingua inglesa de nossos tempos
invejaria a concisdo que, sem o menor esfor¢o, pode conseguir
um poetastro chinés. Eis aqui um exemplo, traduzido literal-
mente para o inglés:

Wu-river stream mouth evening sun sink
north look Liao-tung, not see home.

Steam whistle several noise, sky-earth boundless,
float float one reed out middle-kingdom.

" Estas poucas palavrinhas (vinte e oito silabas no original chinés)
poderiam interpretar-se da seguinte maneira: “Na desemboca-
dura do rio Yang-tse, enquanto o sol se pde, olho para o norte,
para Liao-tung, mas ndo vejo minha casa. A sereia do vapor

- silva varias vezes sobre a infinita extensio em que se confun-

" dem céu ¢ terra. Flutuando mansamente, como uma cana, o barco

- sai do reino médio.” (Sapir — ob. cit. — pag. 257.)

- Que o maior poeta moderno de lingua inglesa, Ezra Pound, tenha

. recebido marcada influéncia, em toda a sua obra, da estrutura da

Lpoesm e do idioma chinés, & mais do que um acontecimento

fortnito., Ndo apenas a compreensdo dos Cantos se facilita
através_do_entendimento das potencxahdades poéticas do ideo-

grama. As tradugdes de Cathay, de varios textos confucianos,
inclusive a verdadeira proeza que é a versfo das 305 odes para
o inglés, sdo um testemunho que nenhum poeta posterior pode
ignorar. Pound, mais do que reviver o chinés, mco::pora a
estrutura lmgmstlca chinesa, como um valor definido, & proble-

matica_da poesia moderna, fazendo atuante a teoria de Ernest

Fenollosa.
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“Um estudante japonés nos EUA, indagado sobre a diferenca
entre prosa e poesia, respondeu: 4 POESIA CONSISTE EM
ESSENCIAS E MEDULAS.” (E. P., 4bc of Reading.}

No exemplo do_poema chinés fornecido por Sapir, o leitor tera
percebido certamente a absoluta predomindncia dos substantives
e verbos sobre outras quaisquer “partes da oragio”. Uma
sensaciio bastante parecida experimentard se examinar alguns
dos textos_mais tipicos da poesia concreta. '

A falou mal de b e a falou cobras e lagartos de b. O abstrato
e o concreto. O estitico e o dinimico na linguagem.

Sapir demonstrou como se pode “verbificar” a idéia de quali-
dade em casos como o de “it is red” (& vermelho), que seria
possivel substituir por “it reddens” {avermelha}, e que se de-
veria poder exprimir com “it reds”, ndo fosse a peculiaridade
do. idioma inglés. Demonstrou igualmente como podemos re-
presentar uma qualidade ou uma agdo comoe uma COISA: “Fa-
lamos da altura de um edificio ou da queda de uma magd como
se essas idéias fossem paralelas ao teto de um edificio ou a
casca de uma magd, esquecendo que os substantivos altura e
queda ndo deixaram de indicar uma qualidade e uma acdo,
ainda que os tenhamos feito falar com o acento de verdadeiros
objetos. E assim como existem idiomas que convertem em ver-
bos muitissimos adjetivos, outros ha que os tomam como ma-
terial para fabricar substantivos. Em chinook (lingua de uma
tribo india do ric Colambia — América do Norte), a frase “a
mesa larga” se expressa numa forma mais ou menos equivalente
a “a-mesa sua-largura”; em tibetano, a mesma idéia pode expri-
mir-se por uma frase que equivale a “a mesa de largura”, mais
ou menos como nos podemos dizer “um homem de dinbeiro”
em lugar de “um homem rico”. Mesmo uma relagdo de lugar
pode “nominalizar-se”: a expressio “he came to the house”
poderia ser substituida por “he reached the proximity of the
house” ou “he reached the house-locality”.”” (Cf. Sapir — ob.
cit. — pags. 138/9.)

Conclusio de Sapir: “Nenhuma lingua desconhece por completo
a distingdo entre substantivo e verbo, ainda que em certos casos
particulares seja dificil captar a natureza da distingdo. Com as
demais partes da oragdo nao sucede o mesmo, NENHUMA DE-.
LAS E INDISPENSAVEL PARA A VIDA DA LINGUAGEM.”
(Pag. 140.)
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{ Fenollosa vai mais longe, evidenciando que, em chinés, os verbos
estdo_na raiz de todas as palavras_quer sejam elas adjetivos ou
preposigdes, conjuncées ou pronomes, ol mesmo substantivos.
“Q _verbo deve ser o fato primirio da natureza, uma vez que
movimento e transformacic é tudo o que podemos reconhecer
nela.” (The Chinese Written Character as o Medium for Poetry
— Ernest Fenollosa e Ezra Pound em The Little Review Antho-
logy — Hermitage House Inc., N. Y., pag. 199.)

Fenollosa: “Um dos fatos mais interessantes da lingua chinesa
€ o _de que nela poderemos ver ndo apenas as formas das sen-
tengas, mas literalmente as partes da oragao crescendo, brotando

umas das outras. Como a natureza, as palavras chinesas sao
vivas e plasficas, porque coisa e acio nao estio separadas for-

malmente. A Tingua chinesa naturalmente nio conhece grama-

tica. Fol s6 mais farde que estrangeiros, europeus e japoneses,
comegaram a torturar esse idioma vital para forga-lo a ade-

quar-se ao gabarito de suas definigdes. Introduzimos em nossa
leitura do chinés toda a debilidade de nossos préprios formalis-
mos. O que é especialmente melancolico em poesia, onde a
principal necessidade, mesmo em nossa propria poesia, é manter
as palavras tdo flexiveis e cheias de seiva da natureza quanto
possivel.”

Fenollosa: “Em chings hi uma palavra, ming ou mei. Seu
ideograma & o sinal do sol justaposto ao sinal da lua. Serve
como verbo, substantivo, adjetivo. Escreve-se literalmente: “o-sol-
e-a-lua do copo” para dizer “o britho do copo”. Como verbo,
escreve-se “o copo sol-lua”, o que corresponde, numa forma en-
fraquecida de pensar, a “é como o sol”, i. é., “brilha”. “Copo
sol-lua” ¢, naturalmente, “um copo brilhante”. Nio ha confusio
possivel do sentido real, embora um “scholar” estipido pudesse
passar uma semana tentande decidir que “parte da oragio™
deveria usar para traduzir um pensamento muito simples e

direto do chinés para o inglés.” (Ob. cit. pag. 198.)

Cantiga de roda:

palma pé roda caranguejo
palma pé roda peixe
palma pé roda é

'NOMINALIZACAO E VERBIFICACAO, na poesia concreta, cons-
tituem uma caracteristica_dominante mas nio exclusiva, um vetor
e ndo um mandamento. O adjetivo ¢ uma fungdo concreta sem-

pre que traduza uma qualidade substancial e substantiva, essen-
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cial e ndo-decorativa. Poderiamos exemplificar com o poema
“mar azul” de Ferreira Gullar, constituidoe basicamente dos
seguintes vocabulos: mar azul — marco azul — barco azul —
arco azul — ar azul, Aqui o adjetivo azul de tal modo se
incorpora, que acaba conferindo-se a si préprio uma vitalidade
substantiva. )4 no poema “brance” de Haroldo de Campos
(brance branco branco branco / vermelho / estanco vermelho
/ espelho vermelho / estanco branco) a fungdo substantiva se
superpde definitivamente ao adjetivo, pois é do branco e do
vermelho, da cor branca, da cor vermelha, precisamente, que
se fala.

Como no chinds, a tendéncia é para desprezar certos conceitos
secundarios_de relagao: donde o emprego de verbos estar _sempre
vetoriado para a _infinitivagdo, ou antes, para uma totalidade
da_acdo. Assim, no poema de Haroldo de Campos, o verbo
estanco aparece psicologicamente infinitivado. Os conceitos de
relagio (tempo, niimero, pessoa) entram em desfungdo. O su-
jeito & praticamente o préprio poema. Se se abstrai a estrutura
fonética, poder-se-ia colocar o verbo em outro tempo, niimero
ou pessoa, sem dano para a idéia-gestalt.

Em muitos poemas concretos o préprio verbo pareceu dispensével.'}
A relagdo sintatica se faz entre os substantivos. Ainda aqui |
o poeta concreto ndo foge aos esquemas formais da linguagem.
.. Sabe-se que as relagoes entre substantivo e substantivo szo das
mais fecundas no procedimento gramatical das palavras com-
postas, principalmente em certas linguas como o chings, o inglés
e o alemdo. Nio serd um despropdsito, portanto, esperar que
o leitor de poesia relacione duas ou mais palavras, compondo
- com elazs uma unidade mais complexa, uma gestalt: & esse o
" caso do poema de Gomringer, construido com as palavras baum-
 kind-hund-haus (arvore crianga cachorro casa).

LVé-se que os conceitos de substantive, verbo, adjetivo sfo alge™

irredutiveis para conter a dinimica do poema concreto, que ,
transhorda dessas categorias, sem, & claro, atingir a flexiblidade
do chinés, do qual se pode dizer com Fenollosa: “Os caracteres
chineses ndo sio exclusivos, nio representam determinada “parte
da oragio”, mas sio compreensives: o que ndo quer dizer que
néo sejam nem substantivos, nem verbos, nem adjetivos, mas que
tém a propriedade de ser todas essas coisas de uma vez e a

qualquer tempo™. (Ob. cit. — pag. 199.)

Os elementos fonéticos auxiliam a criagic das relagbes emtre’
as palavras, funcionando como se foram fatores-de-proximidade- -
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e-semelhanca para um todo visual, e estabelecendo uma espécie
" de_corrente eletro-magnética que atrai ou _Tepele as palavras.
" Assim, no poema “hombre”, de Décio Pignatari, as trocas vo-
cdlicas assimilam os substantivos hombre — hembra — hambre
num todo gestalt-semintico funcionante. Dizer homem — mulher
— fJome poderia ser suficiente do ponto de vista do conteddo,
mas faltaria imantagdo ao conjunto. Aqui, vale ainda lembrar,
quanto a percepgdo conceitual do poema, que o processo de

| AR

trocas vocdlicas ou consonanticas, fregiientemente ligado ao da
| reduplicacdo, tem profundas raizes na linguagem, sendo capaz
| de relacionar palavras para expressar desde o conceito de tama-
\ g

; nho_ou nimero_até outros mais -complexos.

¢ Nio discursividade. Sintese. Circunscri¢do aos conceitos abso-
' lutamente indispensiveis da fala: os conceitos basicos, coisas,

1 5:(}5657,"c';iﬁTi_aEJéE:WKMOEI)_A CONCRETA DA FALA + os con-
ceitos essenciais de relagdo. Nominalizagde e verbificagio.

= INDICES-VETORES DA POESIA CONCRETA EM FACE
DA LINGUAGEM.

—

Com tudo o que se disse, & possivel que fique esclarecido um
ponto importante. A poesia concreta nao se dissocia da lingua-
gem, nem da comunicagio.  Mas despe a armadura formal da
sintaxe discursiva. Em relagio a esta afirma sua autonomia,
eliminando a contradigio entre natureza nao-discursiva e forma
discursiva. Num estigio de maior desenvolvimento, no mais
se define em fungio desta sintaxe, mas tio-somente em tungio

da linguagem em si_mesma, assim como_o pintor nio mais se
define em fungio da figura ou da perspectiva, mas em funcio
de uma pura visualidade. Pura visualidade onde, porém, o
adjetivo pura ndo significa desligamento da realidade ¢ da natu-
reza, pois é esta propria que fornece os puros elementos dessa
visualidade. Nesse momento, qualquer definigic de poesia con-
¢reta em relagdo A sintaxe tradicional deixa de ter sentido. Assim
como a pintura concreta ndo mais se define_em termos de
anti-maci, de anti-figura, pois “ela & hoje tdo real como a pré-
pria_maca” (Waldemar Cordeiro), assim chega o momento_em
que a poesia ndo mais precisa definir-se em termos de anti-sintaxe,
ou de anti-discurso. Ela passa a viger por suas proprias normas.
L por_suas proprias condigbes, assentadas estas, sem divida, nas

raizes concretas da_lingnagem. :

———

(Publicado originalmente no Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, R. de
Janeiro, 1-9-1957.) '
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CONSTRUIR E EXPRESSAR

Décio Pignatari

Tudo isto ndo indica outra coisa sendo que: a vontade de cons-

truir superou a vontade de expressar, ou de se expressar. O
poema, 1mpessoal passa a ter deliberada fungdo coletiva, pozs
que o canto é que faz cantar, como diz Fernando Pessoa, e ndo
apenas a vontade catartica de cantar ou de se expressar através
do canto, o que ja é interpretagdo. Um operario que trabalhu
uma pega ao torno nio escreve nela o seu nome ou a sua revol-

A lucidez racional da maquina lhe ensina a perceber a irra-
cionalidade basica das relagdes de produgdo capitalistas: cons-
tréi edificios com vidro rayban e sabe que nunca ird morar
neles; constréi super-luxuosos avides e sabe que nunca poderd
voar neles. E sabe também que s6 poderd acabar com as injus-
tigas sociais através de idéias e agdes claras e conjugadas. E
se algum poeta lhe vier dizer: Nés plantamos a rosa de amanhi,
com certeza ele. estarid inclinado a pensar que isso ndo passa
de uma demagogia e de uma vigarice da pior espécie. O ope:
ririo quer um poema racional, que lhe ensine a agir e pensar.

<omo a méquina Ihe ensina — e se gosta de rosas, ha de pre-:

sua_sensibilidade positiva. Portanto, aos poetas, que calem suas,

feri-las reais, que as alegdricas ja estdo felizmente mortas em:

lamiirias pessoais ou demagégicas e tratem de construir poemas

i altura dos ngvos tempos, & altura dos objetos _industriais
racionalmente_planejados e produzidos. Problemas pessoais, re-
solvam-nos na vida pratica ou confiem-nos a literatura especiali-

zada — como quer Eugen Gomringer. O operario ama a ma--

quina — enquanto intelectuais caridosos ficam a clamar contra
ela e contra a mecanizagio do homem. sem nunca ter sequer
se abeirado do problema. Problemas ha, e gravissimos, mas os
tnicos que nos podem ensinar algo de itil sobre o assunto sdo

os que tentaram soluciond-los a partir das premissas da revolu-
¢io industrial. Um Walter Gropius, por exemplo. Os outros se
contentam com choramingas cdmodas e parasitirias, emitidas de
dentro do apartamento duplex da casca de ovo de seu desnas-

cimento.

(Trecho extraido de “A coragem de construir”, preficio a "Fluxograma”,
de Jorge Medauar, Clube de Poesia, S. Paulo, 1959; republicado na pégina
“Invengio”, Correio Paulistano, 11-9-1960.)
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DOIS NOVOS POEMAS CONCRETOS

Haroldo de Campos

A’ poesia concreta ora enfatiza o sintdtico, ora enfatiza o se-
méntico, dentro de seu_programa geral de beleza, que implica,
como grandes balizas, a idéia de uma_sintaxe relacional-visual
e _de uma redugdo seméntica.

Décio Pignatari, em “caviar”, trabalha o semintico. Um poema
em gque a dimensdo existencial das “agdes intermedidrias”, de

"('iue estd kafkianamente prénhe o nosso cotidiano, se resolve na

falsa agdo de pseudo-verbos: — substantivos ficticidmente verbi-
ficados e desencadeados num circulo semiolégico vicioso, no qual
eles préprios sio também o objeto da pretensa agdo verbal. O
iltimo elemento do poema, no qual os outros desembocam, é,

ape 4 . | T T
por sua vez, um verbo artificialmente montado, imbricando as

idéias de temporalizar e contemporizar. Notar a exata disposi¢io -

visual, regida pelo eixo central de oo e pela linha limite dos rr
finais, bem como a calculada sucessio dos pseudo-verbos, da
primeira até a iltima conjugagéo (caviar, prazer, porvir, torpor},
que pode recomegar “da capo” com o verbo-portmanteau con-

temporalizar. *“Criticism of life”, sim, mas via palavra.

caviar o prazer
prazer o porvir
porvir o torpor

contemporealizar

José Lino triinewald, por sua vez, extrai, no pano deste seu
poema aqui reproduzido, as possiveis consequéncias da dialé-
tica seméntico-visual forma-informac¢do. Este pequeno enunciado,
por si s6 carregado de significacio, nfio é sujeito a uma expo-
si¢o discursiva, mas presentificado através das cambiidncias de
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prefixagio, num crescendo-decrescendo visual. Um poema di-
datico? Poderia ser entendido assim, caso se pensasse numa
didatica em agio ou de agdes, pois este também é um poema
de verbos — nédo pseudo-verbos — verbos verdadeiros (apenas
forma é bi-valente, incluindo a idéis substantiva), em movimento

reciproco.

forma
reforma
disforma
transforma
conforma
informa

forma

(Publicade originalmente na pigina “Invencdo”, Correio Paulistano, 17-4-60.)
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Décio Pignatari
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i
: Simias de Rodes, 1a por 300 a. C., escreveu um ovo estupendo.—4
. tTechnopaegnia. Esta na Antologia Grega e na pequena antolo-
- Zpia de poemas em forma de coisa’ organizada pelo jovem poeta
- znorte-americano Charles Boultenhouse para Art News Annual
(XXVIIL 1959, de onde o desaninhei juntamente com virios de
“seus comentarios. N&o para efeitos de descoberta, mas para
" efeitos criticos. Esse tipo de descoberta é bom para os curupiras—4
“da cultura: trilando “nada de novo sob o sol”, ainda tentam
L_pilhar a poesia concreta em impedimento. Progride o rastro
retrégrado a cada calcanhar para a frente.

F o er

EE AT S PN

“Poemas em forma de coisa compareceram regularmente na li-
teratura até (por estranho que seja) o lancamento da Antologia
Grega sob forma 1mpressa Até entdo, a Antologia fora uma
~ fonte insemihadora da 1maﬂlnagao poética, tanto por sua maté-
ria figurada como pela ndo-figurada. Talvez a forma esotérica
da primeira tenha sido expehda da literatura ao se divulgar por

P
1
¥
=

esse novo meio, talvez tenha desaparecido ante o clima mtelectua]

da Idade da Razdo ou ainda pela idéia setecentista de cldssico,
demasiado rigida. De qualquer modo, nio foi sendo nos fins
do século XIX, com sua crescente exigéncia do novo, que o
poema flgurado retornou a vida, Nosso atual periodo vem tes-
temunhando a criagdo de uma grande variedade de configu-
ragdes, em reforco da vitalidade da forma.” _ Boultenhouse.

O desaparelhamento cria desnecessidades.

i“E sina das criagdes histéricas completamente novas serem to-
madas como imitagSes de formas mais velhas e mesmo defuntas,

Karl Marx.

Ovo, de Simias, porém, é mais do que um simples poema em
forma de: sendo um dos primeiros poemas figurados ocidentais
que se conhecem, é também o primeiro peema simultaneista, uma
vez que o 1.” verso & a primeira linha; o 2.°, a dltima linha;
o 3.° a segunda linha; o 4.°, a antepenfiltima — e assim por
diante, até a linha finalf (central), que “acelera as muiiltiplas
medidas do canto” (polyploka metiei métra molpas).

com as quais podem guardar alguma semelhanga.”
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“Sua novidade ndo se gastou. Nenhum n‘m.io pode apegar-se
a um poema que seu autor ndo s6 chama de ovo e pie em -
forma de vvo, mas do qual se declara também a “maie gorjean-
te”, identificando-se com um “rouxinol dérice”. A idéia é tiao
engenhosa como se tivesse sido criada por Apollinaire e téao
profunda como se concebida por Mallarmé.” Boultenhouse.

Dorias aedonos, Mallarmé helénico, abala a sucessdo linear dos
Versos, tal comg o fana 23 séculos depois — com consequenmas

glndo se contra o ir-e-vir dos olhos na leitura das linhas-versos.
Em sua fisiognomia genetlco -descritiva — formando-se na medida
. mesma em que se vai informando -~ o poema se estrutura num
isomorfismo fundo-forma de alto nivel, patente o propésito de
uma poesia inventiva,

£

“1l faut savoir pisser aussi utilement que les cigales pour savoir
* chanter comme elles” {condensando a informacio de um cali-
= grama de Apollinaire).

No 3.° volume de “Literatura no Brasil”, panorama critico-
florilégico orientado por Afranio Coutinho, o sr. Péricles Eugé-
nio da Silva Ramos, tratando do concretismo, estabelecen a liga-
¢do enire o poema de Simias e 0 “ovo novelo”, de Augusto de
Campos. Pena é que, podendo seguramente oferecer mais, tenha
encerrado quase que sumariamente o assunto com uma citagdo
lateral de Puttenham (The Art of English Poesie, 1589) e uma
certa sobranceria irémica um tanto sem propdsito, sendo des-
proposital.

“Inquestionavelmente significativo, porém, é que Puttenham —
por extravagincia, inspiragdo ou génio intuitivo — cabe aos eru-
ditos decifrd-lo — transformou os antigos Eixo e Ovo, juntamente
com outras formas emprestadas da geometria, em egquivalentes
das idéias platonicas, das esséncias numéricas pitagoricas ou
ainda — para usar o jargdo da metade deste século — dos arqué-
tipos junguianos. Fstas formas abstratas (que correspondem &
“coroa solar” do persa Shahin Giray) nunca integraram a prin-
cipal tradigio da poesia inglesa, embora, possivelmente, tenham
influenciado o desenvolvimento das formas estroficas. Tiveram,
no entanto, uma inesperada revivescéncia no extracrdindrio poe-
ma “Vision and Prayer”, de Dylan Thomas.” Boultenhouse.

Boultenhouse leva em consideragio apenas a segunda e defini-
tiva versio do poema de Thomas {sem mencionar a primeira},
tal como aparece nos Collected Poems, 1934-52. Dividido em
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duas partes ou séries de “estrofes”: forma fechada e/ou cheis,
na primeira (losango — 2 tridingulos unidos por um lado); for-
ma aberta e/ou vazia, na segunda (“triquet” — 2 tridngulos
unidos pelo vértice). Fisiognomia: gravidez da mulher e/ou
poética do autor, na primeira; sitma¢fio apés — ““délivrance”,
na segunda. Temitica simbélica: morte, na primeira; ressur-
reigio, na segunda. E suficiente para mostrar que essas formas
[puramente visuais ndo s@o impostas arbitrariamente aos elemen-
tos_verbais do_poema, como sucede nos “pattern poems” exem-
plificativos de Puttenham (que os tinha como originarios do
Oriente — en passent). E ainda mais: elas concorrem para
e decorrem da sistole-didstole dos “versos”: sinestesia cinética.
De outra parte, estes procedimentos formais “externos”, apoia-
dos na repetigio, implicam em outros, internos, também repe-
titivos, isomérficos: rimas internas, assonincias, aliteragdes, su-
gestOoes simultaneistas de leitura também na “vertical” e mesmo
predominéncia estatistico-visual de certas letras - como a da
letra o, no primeiro lesango (que aqui reproduzimos).

Imagine-se a incomoda posiggo de um critico que repelisse
“Vision and Prayer”, sob a alegacdo de que “isso” ji foi feito
e que é pelo menos tio velho quanto Simias de Rodes!

»

“Um_poema configurado é sempre novo, porque faz volver o
poema 3 simplicidade original da linguagem escrita, a experién-
cia primitiva, vivida, imediata e magica de um som combinado
| com um signo, Pode ¢ som ser dlsposto em muitos ritmos
. e evocar muitas_ 1magens, mas a dupla experiéncia de olhar e
! ler nos da a sensacio de que tudo estd recomegando do nada.

¢ nos ce
' £ isto que une os autores de poemas configurados: Apollinaire

' a Mallarmé, Mallarmé ao anugo grego Slmlas Ser novo, no
sentido do poema configurado, é sinal inconfundivel de espirito
de vanguardd — e, na verdade, de todas as formas de literatura
que a antigiiidade nos Jegou, esta é a Unica que permanece van-

guarda ainda hoje.” Boultenhouse.

%E‘ realmente interessante observar que a configuragio “externa”
se faz acompanhar de processos de fatura ~interna’ constantes
(a aliteragdoe, por exemplo) nos trés poemas aqui especialmente
considerados. O poema de Auvgusto de Campos, pela tematica,
liga-se mais a Dylan Thomas; pela forma arquetipica, a Simias,
realizando a conjungfo de ambos, embora de ambos se distin-
guindo por sua forte redugdo sintitico-discursiva. Ainda para
efeito de confronto, compare-se, em sua genética didatica, o
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poema de José Lino Griinewald, “forma”*, de configuragio
hexagonal.

A forma primitiva de “Vision and Prayer” se encontra no livro
Deaths and Entrances, 1949. Sdo ai contrapostas: uma forma
convexa, protuberante {gravidez} e uma forma concava, reentran-
te (pés-parto). Nesta altima forma evidencia-se mais claramente
a conotagdo visual asas (de que o “triquet” ndo deixa de ser
uma variante — e que Simias também consignou, em outro poema),
paralela i conotagdo da fénix. Tanto nesta versio como na
definitiva, pode-se tambhém entender a contraposicio de: asaes
fechadas e asas abertas.

“Vetho ou novo, florescente_ou decadente, o que é importante
na histéria do poema em forma de coisa é a sua significagio

como forma: sua contribuigio basica para a re-criagdo sem fim

da arte poética.” Boultenhouse,

E no fim, talvez, uma nota cabivel, de posigdo: poesia concreta
ndo & apenas e necessariamente poesia em forma de. O apare-
lhamento critico-informativo, criando novas necessidades de in-
vengdo e empenhando-se em repor (ou pér} em circulagio toda
uma tradi¢io de vanguarda, tanto se volta para os antigos, como
"o0s gregos {a que os conctretos ji faziam referdneia em entrevista
para o Didrio Popular, Sio Paule, 22-12-1956), como se dinamiza
nos atuais campos de pesquisas, onde a poesia concreta, por

muito abrir e franquear, dizem alguns calcanhares que é limi-
tada. ..

(Publicado originalmente na pigina “Invengio”, Correio Paulistane, 8-5-1960.)
* (Comentado e reproduzido em “Dois novos poemas concretos”, de Haroldo
de Campos, neste volume.
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novelo

novo no velho
o filho em folhos
na jaula dos joelhos
infante em fonte
feto feito

dentro do
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Who
Are  you
Who' is born
In the next room
So loud to my own
That I can hear the womb
Opening and the dark run
Over the ghost and the dropped son
Behind the wall thin as a wren’s bone?
In the birth bloody room unknown
To the burn and turn of time
And the heart print of man
Bows no baptism
But dark alone
Blessing on

The wild
Child

dylan thomas



1 turn the corner of prayer and burn
In a blessing of the sudden
Sun. In the name of the damned
I would turn back and run
To the hidden land
But the loud sun
Christens down,

The sky.
|
Am found.

O let him
Scald me and drown
Me in his world’s wound.

His lightning answers my
Cry. My voice burns in his hand.
Now I am Jost in the blinding
One The sun roars at the prayer’s end,
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A &‘EMPERATURA INFORMACIONAL DO TEXTO

Haroldo de Campos

Uma restrigio que tem sido feita a poesia concreta — e, por
vezes, com énfase quase apocaliptica (houve quem falasse em
“castragiio voluntiria” e alé mesmo quem ameacasse os lanca-
dores do concretismo com uma “temporada no inferno dantes-

co”...) — é a de um “‘empobrecimento da linguagem”.

Sem entrarmos numa consideragio mais genérica — a de que
toda disciplina artistica implica uma voluntiria limitacio de
meios, ¢ exemplificariamos, em poesia, com a terza rima de
Dante, ou, mais pronunciadamente ainda, com a rigorosa trama
melopaica das sextinas de Arnaut Daniel, restringindo, forgosa-
mente, o namero de opgdes lingiisticas de ambos os poetas,
— procuraremos situar a discuss3o no ambito objetivo da ana-
lise estética. Com seu instrumental quanto possivel preciso,
¢ livre das petigdes de principio gustativo-emocionais, poderemos
tentar serenamente a identificagﬁo Iingiiistico estética da carac-
teristica que deu margem & referida- Festrigdo, para, num se-
gundo tempo, enquadra-la, e ao objeto poematlco a que distingue,
no processo geral de. evolugao de formas, assim como no con-
texto cultural dos quais decorrem ssua necessidade e sua justifi-
cagdo.

Deve-se ao filosofo da estética e critico Max Bense, ao _expor
SUa feortd do y_Texl¢ numa smapse ‘geral “de_sua concepgao ‘da
teorig da literatura, a que deu o titalo de Klassifikation in der
Literaturtheorie (*“Augenblick™, 2/58), a introdugiio, para efeitos
estéticos, do teorema do lingiiista MandelBrot ("Linguistique
Statistique Macroscopique”, in Logique, Langage et Théorie de
Pinformation, Paris, 1957) sobre & temperatura informacional
do texto. Convencionando-se come 1 o limite mais alto da
temperatura informacional do texto, ela sera, num texto dado,
tanto maior quanto mais préxima de 1. Em casos tais, Ppara
Mandelbrot “as palavras dlspomvels sdo bem empregadas, pois

.mesmo as palavras raras sao utilizadas com freqgiiéncias apre-

ciaveis” Temperatura baixa, por outro lado, ocorre quando “as
palavras sdo mal empregadas, pois as palavras raras sio extre-
mamente raras”, segundo formulagdo do mesme. lingiiista. Do
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primeiro caso, Mandelbrot, baseando-se em Zipf, da como exem-

plo_James Joyce, cujo vocabulario é “muito variado”; do se-
gundo, a linguagem das_criangas.

E_preciso, porém, para fazermos a transposi¢do estética desses
conceitos, termos_presente a adveru_a_rggg _de Max Bense, de _que
Mandelbrot _“limitou-se a averiguagdes lingiiisticas”, ou seja,
seu teorema da “temperatura informacional do texto” esta ligado

mformagao documentaria ou semdntica”, 4 * mforma_gao-no-

R T

hcm ', ndo, portanto, a ° “informagio estetlca’ (a que é “inse-
paravel de sua realizagao”), embora a “dimensio estatistico-
lingiiistica” por ele revelada possa fornecer uma /indicago_esté-
tica, justamente pelo fato “““dizer Tespeito ac” processo de

realizacio do texto” T

Dai Qartiremos para uma primeira conclusio: esteticamente os
conceitos de “temperatura informacicnal do texto alta e baixa”

nio estdo necessariamente vinculados a uma idéia_de valor, de
bom ou_mau emprego de _palavras mim texto, notas com que
aparecem na forml._llagao lmgulstlca de Mandelbrot, tanto como a
idéia de uma “ ]

riqueza vocabular”-(a qﬂéT alias, ndo ¢ estranha
as investigagdes de Mandelbrot, que define, precisamente, a “des-
crigdo macroscopica da estatistica de um texto” como “uma
medida da riqueza potencial do vocabulirio”) e seu antdnimo
estilistico, a_da “simplicidade vocabular”, ndo sio, por si sos,

indices seguros do éxito estético de um texto.1

O préprio Mandelbrot faz, de certo modo, sentir isso e permite-
nos insinuar aqui um coroldrio estético fundamental, quando
censura Zipf por ter considerado o exemplo joyciano como “o
melhor paradigma & sua disposi¢cio, em raziao do carater longo
e variado de suas obras”, e por ter admitido a temperatura in-
formacional dos textos de Joyce como sendo a “melhor estima-
tiva” do “nimero maximo potencial de palavras diferentes” para
todo autor, **quando, na realidade, esse valor & devide a va-
riedade potencial excepcionalmente grande do texto de Jpyce”

No que interessa a “informag?io estética”™, realmente, teremos
sempre que o conceito de ° ‘temperatura mformac:onal” é um
dado da realizagdo, um fator integrante do processo artistico
que leva aquela, e seu cariter elevado ou reduzido, desligado
duma normatividade aprioristica de mérito e demérito, sé pode
ser_encarado corretamente quando posto_em funcdo do_processo
especifico da realizagdo para a qual contribui. Assim, serdo
razoes de ordem estética e niao exclusivamente lingiiistico-esta-
tisticas_que envolverdo a necessidade de um teor mais alto ou
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mais balxo, maximo ou minimo, na temperatura informacional
de_um dado texto artistico, como um poema por exemplo ou
uma peca de prosa: ha, distinto do lingiiistico, um conceito
proprio, pensamos, de “temperatura informacional do texto esté-
tico”, decididamente ligado a evolugao de formas no plano

criativo.

E assim estamos prestes a passar ao segundo tempo deste nosso
estudo. Como elemento de ligagdo entre ambas as ordens de
idéias, servir-nos-emos de algumas observagoes de G. A. Miller
(Langage et Communication, Paris, 1956, tradugiao do original
inglés de 1951), outro lingiiista, mas que, de passagem, aborda
problemas reversivelmente estéticos. Miller focaliza o Besic En-
glisk, cotejando-o com a linguagem de Joyce. O inglés Bisico
de Ogden, segundo Miller, “tira partido dos aspectos estatisticos
da linguagem”, reduzinde o idioma inglés a “850 unidades lexi-
colégicas™ cujas “diferentes posigées substituem um vocabulirio
mais extense”; com esta redugdo, ‘“acresce-se enormemente o
namerce de interlocutores”, possibilitando-se uma “comunicacio
rapida e facilmente assimilavel”. Ou, como define o préprio
Ogden, em passagem reproduzida por Miller: “Eis ai o meio
de significar o maximo de coisas com o minimo de palavras. ..
O que se procura de fato é um vocabulirie minimo cientifica-
mente escolhido e & esta selecdo que o Basic English pretende
dar.” LEm contrapartida, salienta Miller, “existe um movimento
artistico e cientifico, no sentido oposto a tendéncia restritiva
do Basic English, James Joyce ilustra esta necessidade de diver-
sificag@o verbal em literatura.” Estes dois aspectos sdo, afinal,
sintetizados por Miller com as seguintes proposigdes: “0 aumen-
to de vocabulario acarreta uma redugdo do auditério. A redugio
do vocabuldric acarreta um aumento do aunditério.” Evidente-
mente, considerado em relagdo ao potencial vocabular do idioma
inglés, o Basic English oferecerd, comparativamente aos textos
joycianos, uma “temperatura informacional” baixa, no sentido
de Mandelbrot.2

Passando a4 “informacdo estética® e ao “processo arlistico”’
que a enseja, pode-se dizer que a nogio de uma “alta tempe-
ratura Informacional do texto” esta ligada a uma manlpulagao
ariesanal da poesia e da prosa, de esgotamento, pelor artista
criador, das possibilidades de diversificagdo e nuanceamento do
arsenal lingitistico de que dlspoe, reduzindo ao minimo a redun-
dincia e elevando ao méximo o nimero de opgdes sintitico-
semanficas. Joyce, na literatura de lingua inglesa, e Guimaries
Rosa, entre nés, exemplificam esse processo artistico que parece,
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em_si mesmo, em cada obra — ou, mais exatamente, na obra
unica, em progresso, — tender para o fechamento de todo um

ciclo artesanal da mvengao “verbal, e, a0 mesmo tempo, pé-lo
em crise. A mindcia do trato vocabular, o perfecclomsmo € 0

requinte da testitura lingiiistica em Joyce, muito mais ainda do

‘que em Rosa, levado ao paroxismo, dio um cariter idnico, de

oficina_personalissima, aos artefatos lingiiisticos de ambos os
autores. E isto apenas como conslatagio de uma sitnacdo esti-
listica, sem de modo algum querer iludir a excepcional impor-
tancia de ambos para o redimensionamento das respectivas lite-
raturas, e, inclusive, para o balizamento de toda uma etapa da
elaboragdo artistica cujo epitome-epitafio pode bem ser aquela
conhecida frase de Harry Levin (fames foyce, N. York, 1941)
sobre o “romance para acabar com todos os romances”, que
define criticamente a posigio da obra de Joyce e pode também
caracterizar a posi¢io correlata, se bem que menos extrema, que
vem assumindo a de Guimardes Rosa na literatura brasileira.

Ja a poesia concreta se_enquadra_em outra dimensio histérico-

-cultural.  Responde, seguindo as linhas de clivé’ge_—a'é"_lfﬂié
evoll_l_q_o de formas j4 mais de uma vez tragada, que pds a nu
a_‘“crise_do verso” — desde o poema- conste]agao de Mallarmé
até a poesia-minuto de um Cummings e a vertente “objetivis-
ta” de um _William Car]os Wllhams (entre nos, de QOswald a Jodo

Cabral) — a uma nogio de literatura nio de cunho artesanal,
mas, por_assim dlzer, mdustnal de produto tipo e nio tlplco,

semantica do auditério: & ‘estrutura € nic a “enxames de sen-

tlmentos inarticulados™). Seu programa de ¢ ‘minimo multiplo
comum” da linguagem, de, parafraseando Ogden, vocabuldrio
minimo artisticamente escolhido 3, coincide com o sentido da
civilizagio progressivamente técnica em ‘que se postula (sentido
este ja posto em relevo por Max Bense no ensaio de inicio cita-
do e em varias outras passaggns de seus escritos estéticos). E
assim que rejeila os luxos e ceriménias do artesanato — por maior
seriedade com que encare a sua contribui¢do para o inventirio
estante das formas artisticas — desde o verso, “com suas an--
dangas, seu corte, sua natureza invencivelmente cultivada, eru-
dita, conceitual”, como o exprimiu admiravelmente Mario Pe-
drosa (“Poeta & Pintor Concretista”, Jornal do Brasil, 16/2/57),
até i diversificacio a n possibilidades, laboriosa e elaberada,
do vocabulirio. Recorre, por sua vez, a fatores de proximida-
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de e semelhanga no plano grifico-gestiltico, a elementos de re-
correncia ¢ redudincia no plano semantico e ritmico, a uma sin-
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taxe visual-ideogramica, quando ndo meramente “combinatoria®,
para_controlar o fluxo de signos, racionalizar os dados sensi-
veis da_composigdo, e, assim, limitar a entropia (a tendéncia a
dispersdo, 4 ndo-ordem, ao méximo informacional potencial de
um_sistema), fixando a temperatura informacional no minimo
necessirio para o éxito da realizagdo estética em cada poema
que se considere.d

Uma contracorrente desta problematica & o fato de que, no de.

talhe, na topicidade, tanto Joyce como Guimaraes Rosa, cujos
macrocosmos _artesanais, trabalhados extensivamente, envolvem
microcosmos, microestruturas intensivamente pesquisadas e re-
duzidas a cerhes ou a cadeias de cernes, estio muito mais pré-
ximos da_poesia concreta do que toda uma literatura de aliena-
¢do_onirico-hedonista, cuja matriz principal é o surrealismo, ¢
onde nao se pode perceber nenhuma organizagao, nenhum sis-
tema semintico, a4 maneira_daqueles “complexos de sentido”

interencadeados, que Adelheid Obradovic timbra em reconhecer
na arte de Joyce, por exemplo, ao coteji-la com os vanguar-
dismos destrutivos do inicio deste século (*“Durchdringung als
Grundgedanke der J. schen Kunst”, in Die Behandlung der
Raumlichkeit im spiteren Werk des James Joyce, Marburgo,
1934).

Nio é a toa_que a palavra-montagem de Joyce {“silvamoon-
lake”, ou, desdobradamente: silva/silver 4 moon + lake/like)
pode ser considerada como uma unidade concreta de composi-
¢do, sendo a todo momento possivel individuar _séries de con-
cregoes perfeitamente definidas na cosmologia verbal joyciana:)

With Kiss Kiss Criss. Cross Criss. Kiss Cross. Undo lives’ end”
(Finnegans Wake, pig. 11), o mesmo podendo-se dizer de Gui-’
mardes Rosa, como o demonstrou o critico Pedro Xisto ao isolar

tomadas concretas no curso das anilises estruturais penetran-

temente reveladoras que fez dos textos do autor de Grande Ser-
tio: Veredas (na secgdo especializada em critica de poesia que
manteve, em 1957, na Folha da Manha, edigio dominical):

“0s urubus — os, os, 0s.”
(*Cara-de-bronze”, in Corpo de Baile, pag. 604).

Isto posto, aquele aparente “empobrecimento da linguagem” —
na verdade redugdo e simplificagdo vocabular, dentro de uma
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sintaxe ndo do tipo légico-discursivo, mas do tipo analégico-vi-
sual —, que se pretendeu enxergar na poesia concreta, pas-
sa a ser colocado nos seus devidos termos, esvaziado da ingé-
niia nogao pejorativa que se Ihe pode conferir no calor da polé-
mica ou na ligeireza de uma reflexdo menos rigorosa, _para
assumlr, analitico-esteticamente, o carater de um verdadeiro “prin-
cipio de estilo”, verificivel como processo e estimavel -— no
poema concreto plenamente realizado — como fator integrativo
do éxito dessa realizacdo; e, ademais, fica situade num contexto
historico-cultural, que, ndo obstante os tragos rapidos com que
foi_esbogado, ji podemos deixar aqui como tema para a medi-
S tagao do artista criativo — prmclpalmente para a jovem gera-
: - ¢do de_escritores, ainda niao contaminada pela consuetude das

N
I = rotinas petrlflce}ntes, — cujo enga]amento com o _passado da

experiéncia_artistica se d na medida exata em que ele descerra
o campo vetorial de” uma mnova sensibilidade, contemporanea-

mente véalida e atuante.

]

Temas Pararelos

1 :
1 — A opuléncia vocabular de um Coelho Neto — cujo patri-

P
. é

£
L x

mdnio verbal esti orgado em cerca de 20.000 palavras — nem}

por isto coincide com a idéia de realizagdo estética bem sucedida
Ainda que se queira ver no escritor maranhense um precursor
da pesquisa formal do texto, a verdade ¢ que sua nogio de di-
versificagio vocabular era quase sempre quantitativa e nio qua-
litativa_(revalorizativa), donde o uso puro e simples de rarida-
des léxicas, de arcaismo, de lusismos, de orientalismos, de lati-
nismos etc., num sentido ornamental, de tapegaria decorativa e
cumulativa, muito préximo do pior Flaubert — nédo o do mot
juste, isolado por Pound como instigador, inclusive, de toda a
grande linha “coloquial-irénica” do simbolismo francés (Lafor-
gue) — mas o exotista de Selembé. Dai a sua justa profliga-
¢do por parte dos _modernistas de 22, e, sintomaticamente, no
prefacio basico ao Serafim Ponte Grarde, de Oswald de Andra-
de, livrto que representa precisamente, em nossa lingua, um dos
marcos da invengiio verbal, da manipulagdo qualitativa do léxi-
co e da sintaxe. De outro lado, & magrezza verbal de um Ma-
chado de Assis, cuja “temperatura informacional” {scb o &n-
gulo lingiiistico de Mandelbrot) seria, comparativamente, bas-
tante reduzida, — e lembremos o exemplo extremo daqueles ca-
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pitulos de Memdrias Pastumas de Brds Cubas (LV e CXXXIX)
em que meros sinais de pontuagdo, na melhor veia sterniana, se
substituem as palavras na comunicago de uma situaciio psico-
logica que, esteticamente, fica perfeitamente realizada — se de-
vem os mais altos exemplos de estruturacdo de textos, em nossa
prosa anterior ao modernismo.

2 — Shannon, o autor de The Mathematical Theory of Commu-
nication (1949, Urbana, Illinois), observa — e & inleressante
trazer este trecho a cotejo — que “dois extremos da redundin-
cia na prosa inglesa sdo representados pelo Basic English e pelo
Finnegans Wake de James Joyce. O vocabulério do Basic English
é Jimitado a 850 palavras e a redundincia é muito alta.”

“Joyce, por outro lado, amplia o vocabulirio e se con51dera
que consegue obter uma compressio do conteddo semantico.”
Nele, portanto, a redundincia seria minima. Uma curiosa amos-
tra dessas duas tendéncias da lingua inglesa pode ser aferida
através do paralelo entre um [ragmento original de “Anna Livia
Plurabelle” e sua versio, em Ing]es Basico, feita por Ogden
(apud Harry Levin, James Joyce, pAgs. 196/197); apenas nio
se deve perder de vista, sob pena de desfiguragio dos termos
desta comparacdo entre “o mais simples e o mais complexo
inglés, a linguagem de estrita denotagdo de Ogden e a lingua-
gem de extrema conotagdo de Joyce » que, enquanto o texto
joyclano visa 4 Jnformagao estética” e pois a reahzagao esté-
tica”, o Inglés Basico, tal como o concebeu Ogden, é um ins-
trumento destinado & mformagao e & comunicagdo ldlomaticas

3 — As possibilidades estéticas de um método de essenciali-

zagdo vocabular, tal como o elaborado por Ogden para fins idio-
méticos, s&o_insinuadas por Ezra Pound, preocupado sempre com
o lema-programa dichten = condensare, no preficio ao ensaio de
Fenollosa The Chinese Written Character as a Medium for Poetry
(o preficio data de 1935 e foi republicado com a reedigio do
texto de Fenollosa, em 1951, “Square Dollar Series”, Washington,
D. C.): Pound procura oferecer uma contribuigio critica e

"construtivo ao Inglés Basico, via 1de0grama O principio da

—

verbificag@o, préprio da escrita chinesa, & posto em relevo:
“Muitos dos substantivos na lista de Ogden composta de 850
palavras poderiam muite bem servir como verbos, o que empres-
taria uma forga consideravelmente maior a esse breve vocabu-
lario”... “Sugiro ademais que a gama limitada de agdes in-
cluida por Ogden nesse vocabulirio essencial poderia ser consi-
derada quase como uma derivagio de um conjunto de grandes
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possibilidades radicais ainda mais breve.” Evidentemente, uma
“poesia basica” tem o seu léxico potencial ndo em fungio de
uma redugio da linguagem para efeito de facilitagdo da comu-
nicagio semintica, mas sim em fungdo da comunicagio de um
produto poematico de cuja realizagdo essa contengdo hésica &
um principio estrutural; seu léxico sera, pois, potencialmente
maior, uma. vez que nio o limita um critério de utilidade exclu-
sivamente idiomatica, mas um principio de funcionalidade esté-
tica, varidvel de poema a poema, segundo o problema proposto.
Ezra Pound, se hem que sua poesia, i parte o método ideogra-.
mico de composigdo, se enquadre no ciclo de elaboragdo arte-
sanal, e, pois, oferega uma alta “temperatura informacional”,
ou, mais exatamente, se nos fosse licito assim formular, “refe-
rencial” (sua riqueza & menos de diversificagio vocabular do
que de complexos referenciais — a fatos, feitos, personagens,
contextos culturais, implicando, correspondentemente, uma con-
tinua incorporagdo ¢ variagdo estilistica, do modus dantesco ao
coloquial americano, do cantabile provengal ao inglés arcaico
de The Seafarer, etc.), chega mesmo a falar num Basic Canto:
“] propose starting a nice lively heresy, to effek, that gimme 50
more words and I can make Basic into a real licherary and
mule-drivin’ language, capable of blown Freud to hell and gettin’
a team from Soap Gulch over the Hogback. You watch ole
EZ do 2 basic Canto.” (carta de 28/1/35 a Ogden). Este
“cantar bésico” estd implicito na prépria macroestrutura ideo-
gramica dos “Cantos”, que critica a linguagem discursiva a qual
ainda nio deixa Pound de se vincular; a medida porém que a
obra progride, com essa mutabilidade estilistica que apira a
monumentalidade artesanal, ocorre, paralelamente, a fragmen-
tagio do discurso, o processo de montagem ideogrimica invade
a microestrutura da composi¢io e — a partir dos Cantos Pisa-
nos -— pode-se dizer que a tensdo para o basic Canto a todo
momento reponta no detalhe:

“2 on 2 i =
what's the name of that bastard? D’Arezzo, Gui d’Arezzo
notation : ﬁi

30n3
chiacchierona the yellow bird
to rest
3 months in bottle ‘ Yy
by the two breasts of Tellus” lt
{auctor)}
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“Hot hole hep cat”

“8th day of September
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write the birds in their treble
Terreus!  Terreus.”

% . : ou ainda (de Rock—Drill):

“They who are skilled in fire
shall read B tan the dawn.”

“And from far

il tremolar della marina

chh chh
the pebbles turn with the wave
chh chu”

scale

# QOs Cantares, como observou recentemente um jovem poeta ameri-
- Icano (alidas a guisa de censura...), “vdo-se transformando
-asslm pum progressivo palimpsesto de ideogramas”.

4 — K preciso esclarecer — e disto Max Bense dd apenas um
registro — que, para a elaboracido de seu teorema da “tempe-
ratura informacional do texto®, Mandelbrot serviu-se dos con-
ceitos de informagio e entropig tais como formulados por Shan.
non & Weaver (“Esclarecamos entio que, quando falarmos de
informagdo, serd sempre na acepg¢io de Shannon, que é precisa,

embora muito limitada™).

Na teoria da informacdo shannonia-

na, que & uma “teoria normativa, que prescreve como codificar

uma mensagem,

dados certos objetivos e embaragos tipicos

-da situagdo telegrafica”, informacdo é “uma medida da liber-
dade de escolha que se tem quando se seleciona uma mensagem™;
nessa teoria, sempre relacionada a uma fonte de informagdo,
entropia, ¢ uma “medida da informagdo™: “a quantidade que, de
maneira exclusiva, satisfaz as condigGes naturais que se esta
belecem para a informagio revela-se como sendo exatamente
aquela que, em termodinimica, se denomina entropia”, ou secja,
a expressdo entropic tem relagdo com “o montante da liber-
dade de escolha que temos ao construir mensagens”, assim como,
nas ciéncias fisicas, “a entropia associada com uma situagio é
uma medida do grau de acaso, ou de baralhamento, por assim
dizer, na situag¢do” (a entropia sempre aumenta, os sistemas
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fisicos tendem a ficar cada vez mais desorganizados). Assim,
acrescenta Weaver, “‘pode-se dizer em relagio a uma fonte de
comunicagio, tal como se diria de um conjunto termodinimico:
— “esta situagdo é altamente organizada, ela nao é caracteri-
zada por um alto grau de casualidade ou de escolha — ou seja,
a informagdo {ou a entropia) é baixa.” Nesse sentido, de
maximum de Pinformation, associado com uma fonte de infor-
magdo, é que Mandelbrot usa o termo entropia. Logo, podemos
concluir que uma “alta temperatura informacional™ significa um
aito grau de acaso e, pois, de entropia. Por outro lado, na ci-
bernética de Wiener (La Cibernetica, trad. italiana de 1953),
encarado o problema do ponto-de-vista da organizagio de um
sistema, assim como “o conteiido informativo de um sistema
¢ uma medida de seu grau de organizagio, também a entropia
mede-lhe 0 pgrau de desorganizagio, sendo um simplesmente o
oposto da outra”; para Wiener, o conteido informativo &
“essencialmente uma entropia negativa”, e, dentro de sua ter-
minologia, “o0s processos nos quais se di perda de informacdo
sdo estreitamente anilogos, como é de se esperar, dqueles em
que se di aumento de entropia”. Na sua “Estética Informativa”
(Aesthetica 11, 1956, Agis-Verlag), Bense usa informagéo e en-
tropia de certa maneira na acepgio de Wiener, pois enquanto a
primeira & definida como uma medida para o “grau de ordem”,
caracterizando o0s ‘“‘cosmo-processos estéticos”, onde hi uma
“distribui¢do selecionada, excepcional de elementos”, a segunda
mensura o “grau de desordem”, ¢ ¢ dada como caracteristica
dos “cosmo-processos fisicos”. Em relagdo, portanto, a essa
aplicagiio estética, de raiz na nomenclatura cibernética, pare-
ce-nos licito dizer que a limitagde do “maximo informacional”
na realizagdo do texto (poema concreto}, se baixa a “tempera-
tura informacional” no sentido shannoniano (liberdade de esco-
lha, acaso, em relagio ao potencial vocabular da linguagem),
também diminui a entropia, e, conseqiientemente, no sentido de
Wiener, faz aumentar a organizacdo, a entropia negativa, o con-
teido informative do sistema. E verdade que Max Bense, em
outros trabalhos, apela para a intervencao do conceito shan-
noniano de informacdo, que, como se viu, é formulado de um
ponto-de-vista diferente do cibernético; assim, por exemplo,
quando se detém sobre o principio da repetigdo na obra de
Gertrude Stein (Das Existenzproblem der Kunst, Augenblick
1/58}, para situi-lo, através da figura redundéncia, como a “di-
minuicdo do total da informagdo estética no processo de sua
realizagdo”, mediante a qual “a originalidade primitiva tam.
bém mingua”, fazendo com que essa informagio estética “possa
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ser desenvolvida em principio de estilo”. Serve de amostra o
seguinte texto da escritora americana:

Money is what words are.
Words are what money is.
Is money what words are.

Are words what money is.

.

No caso, & evidente que, quando se fala em “diminnigio da
informagdo estética”, melhor se diria redugdo da “temperatura
informacional”, no seu sentido mais propriamente semintico ou
lingiiistico, & Mandelbrot via Shannon, ligado & idéia de “rigue-
za vocabular”. Pois como o mesmo Bense em outra obra {Aes-
thetica Il — Asthetik und Zivilisation, 1958, Agis-Verlag) acaba
por expressar: “Nio nos podemos abster de observar que a
pintura concreta oferece, na realidade, pouca informagao semin-
tica, mas, nic obstante, valores relativamente altos de informa-
¢a0 estética”. [Este trecho parece apoiar a nossa proposigao
de que ha um conceito de “temperatura informacional estética™
(alta ‘ou baixa) diferente do de “temperatura informacional
lingiiistica ou semantica” (alta ou baixa). Isto se aplica a
maravilha ao exhibit de Gertrude Stein, um dos mais felizes de
quantos conhecemos da autora americana, muito préximo, em
sua articulagdo estrutural, da “técnica combinatéria™ das “cons-
telagGes” de Eugen Gomringer:

worte sind schatten
schatten werden worte

worte sind spiele
spiele werden worte

sind schatten worte
werden worte spiele

sind spiele worte
werden worte schatten

sind worte schatten
werden spiele worte

sind worte spiele
werden schatten worte
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(palavras sio sombras
sombras tornam-se palavras

palavras sdo jogos
jogos tornam-se palavras

sombras sio palavras
palavras tornam-se jogos

jogos sdo palavras
palavras tornam-se sombras

palavras sdo sombras
jogos tornam-se palavras

palavras sdo jogos
sombras tornam-se palavras)

E aplica-se, por extensdo, a toda a poesia concreta. Na infor-
magao estética, entendida, com a maior propriedade, no Ambi-
to da arte concreta( onde ocorre a “redugdo da obra ao essen-
cial estético, a temdtica dos signos”) como uma “informagdo
sobre a estrutura”, sendo o “conteido informative” a prépria
estrutura, serd, correspondentemente, tanto mais rico aquele,
quanto mais rica, no sentido da inovagdo, da invengdo, for
esta ultima. A op-;ﬁo da estrutura, a escolha entre“n” estru-
tro_do Ero;eto geral da poesia concreta, organizando e definindo
assim, num sentldo de selegiio irreversivel, os c]ggl_os “da sensi-
bilidade, essa “torsion du concerté sur I'instant”, como sinte-
tizou magmficamente Michel Fano (um dos porta-vozes da van-
guarda musical francesa) serd, pois, na obra concreta, o mo-

mento_mallarmaico da triagdo, que tem como pélos dialéticos |

a racionalidade e o acaso, a mtehgencla e a intuigdo, o rigor |

e a liberdade; que implica nio propriamente uma *“aboligio”,
mas um controle, uma integracio do acaso no processo de com- "
por. “0 mais hicido trabalho intelectual para a intuigdo mais~
clara” (Décio Pignatari, “Nova Poesia: Concreta”). Ai se
poe o_problema da originalidoede. FEsta nido sera mais descn-\
tivel em _termos de uma temauca de _conteados, mas sim Je !

rep:sar, “sob pena ‘de mal-entendidos desflgurantes, e o fato de

que, na poesia concreta, de modo algum se renuncia ao conted-
do das palavras, as cargas semdnticas dos_vocabulos seleciona-

dos, _que sao matenal “de trabalho tdo importante como o som-
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ou a forma grdfice, convergindo, simultaneamente com aqueles,
para a articulagio da estrutura dese}ada) Nido serd mais o

caso de se falar ‘entdo, numa “riqueza vocabular”, mas numa
riqueza de estrutura que coincidira, na Iiéé}iii concreta, sem con-
tradicdo, _programatlcamente, com a mais rigorosa simplificacdo
e transparéncia léxica. [Nesse sentido nos parece significativa
uma derradeira cobservacio de Max Bense (Aesthetica III,
“Konkrete Malerei™), que gostariamos de trazer & tela, trans-
pondo-a, “mutatis mutandis”, para a situacio da poesia con-
crete: “Quando se trata de apresentar instrumentos da percep-
¢do, objetos eternos dessa percepgao” (Bense alude aqui aos
“eternal cbjects”, de Whitehead, “cores ou relagdes de cor e
forma™), “como as préprias cores, entram, conseqilentemente,
a medida da informacio e a medida da redundancia numa
conjungdo singular: ambas servem a percepgao, a presentifica-
¢do; na pintura concreta informacio e redunddnciz manifes.
tam-se na realidade como documentagdes mutuamente integrati-
vas, complementares, de um unico fato estético.”

(Publicado originalmente na Revista do Livre, n° 18, ano V --- junho —
1960.})
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ACASO, ARBITRARIO, TIROS

-]
P,
Décio Pignatari z
z
“
<
rﬁ
Um organismo_criativo, mével e 1ntehgente — como um_poema 53)
ou uma partida de xadrez — nio & apenas feito de arranquesJ

originais. E fundamental a analise e o aprofundamcnto cog:
noscitivo daqueles mecanismos primérios, rotineiros, que asse-

guram as condlgoes basicas das probabxlldades de sua existén-
cia — ou sejam, os seus principios.

ngorosamente falando, somente, uma arte condicionada por

(novos) principios abre (novas) possibilidades e probablhda-
des, que conflguram o campo do Acaso, onde tem lugar e tem-
po a criagio, mediante permuta dialética entre o racional e o
Lmtultlvo Esta arte ¢ objetiva e permite — se nio obriga —
projetos gerais de estruturas anteriores a qualquer selegio de
pa]ay_a_imaterlalw_(_no caso da_literatura), pouco importando, de
resto, que esse projeto tenha sido suscitado por um certo fato
de palavras relacionadas, pois nele impera um rincipio de or-
dem ou_ordenagio, ainda que provavel ou pro abilistico. (Nem
é por outra razdo que a melhor e mais rica milsica contempo-
rinea se estrutura dentro do principio serial e das colocagdes
probabiliisticas e estocasticas}. E pouco importando também
as nogdes ingfnuas ou académicas que alguém possa ter das
matematicas, opondo-as & arte a ponto de conferir & intuigdo
aquele valor tradicional de abscluto, que trai uma formacao
idealista prisioneira do campo aparentemente infinito do Arbi-
triario. Quem ndo quer saber de prineipios, por acreditar pé'mi-
camente que eles limitam ou restrmgem (ndc se sabe o qué.
a inspiragdo, talvez), vé-se compelido a justificar “post factum
a obra, mediante duvidosas articulagdes de sub-alavancas sub-
jetivas. E o cerlo sempre esteve do lade dos que possuiram

razdes, em lugar de meras justificativas.

,-' A mtulgao também & um mecanismo apreensor biolégico, fisio-
- _légico, psiquico . cultural. Estd na raiz dos feed backs ele-
mentares ¢ nas opgoes de alto grau, estimulando agdes experl-
! mentais, individuais ou coletivas. Nio ha por que lmagma da

tal mio genial metida na cumbuca escura da ignorancia deses-
. perada

v
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'\1 O campo da arte & o do controle sensivel, direto. Imagine-se
um reservatério de 4gua, uma coluna, transparente: o controle
a olho do nivel de agua tem algo de uma apreciagdo qualitativa
em sua “diretidade”, tio precisa e justa quanto a apreciagao
quantitativa de um instrumento aferidor, em sua “indiretidade”
(controle insensivel) — se & que se pode falar de precisio da
percepgio, a qual, elaborando o que percebe, contenta-se com
o que se poderia chamar de inexatiddo suficiente — um “mais
ou menos” topolégico, vital e vivencial, e portanto casual
{Acaso) e portanto possibilistico (aberto a novas possibilidades).

\ Tiro'ao-alvo. A mosca nio_é um “absoluto”, mas um pon-
to-evento de referéncia do objetivo. -Os impactos armam a cons-
telagao estocastica do controle sensivel, exercido na mira. Con-
crecio de uma série-tentativa de tiros. '

O controle sensivel corresponde a intuigdo geométrica, da Topo-

logia. Num certo sentido,’ liga-se @o bom-senso, como é bom-
"senso saber que a idéia de controle implica um aparelhamento
critico-criativo adequado, que cria novas necessidades, isto é,
abre novos campos de possibilidades.

Boulez ohservou-me ceria vez, 1955, qhie os artistas aprendem
muito mais ao contato de obras de outros artistas, do que assi-
milando suas (ou alheias) teorias e ideologias. Donde sua_afir-
macio de que toda obra de arte, em ultima instdncia, & “irra-
cional”. Esta posigio de um myusico formado em matematicas,
conhecido pelo furioso controle critico que exerce sobre a obra

propria e alheia, deve ser contmuamente meditada por todos
aqueles que ndo se disponham, por pura incapacidade, a engros-

sar detestavelmente os problemas.

Uma coisa & o tiro-ao-alvo, outra o “tirc nas lebres de vidro do
invisivel”. O primeiro arma-se de um propésito, de um objeti-
vo: campo de Acaso controlavel por incorporagdo. O segundo
& um teleguiado a procura de moscas, ricocheteando pelo campo
infinitamente reduzido do Arbitrario. O Arbitrario ndo possi-
bilita a evolugio de formas.

A intuicio & funcio de um contexto, e este da informacdo ade-
i § '9 I cao
| quada. O sonetista “intul” sonetos.

(Publicado originalmente na pigina "Invengdo”, Correio Paulistano, 17-7-60.)
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CONTEXTO DE UMA VANGUARDA

Haroldo de Campos

“Viver efetivamente é viver com a informagio adequada” — eis
um postulado basico de Norbert Wiener, o criador da ciberné-
fica e um dos fundadores da moderna teoria da informacao.
Assim, poderemos dizer que s6 é contemporineo o homem que
se situa no ambito de um sistema informativo proporcionado ao
tempo_em que vive. T

Falar-se em movimento artistico no Ceard, para aqueles que
cultivam a nostalgia de um regionalismo roméntico, gue pouco
ultrapassaria os quadros do “indianismo™ do século passado,
geria evocar imediatamente a idéia de uma arte do pitoresco,
do exético, do tipico.

No entanto, em nosso pais, que acaba de dar ao mundo o,
exemplo altamente_signilicativo da construgdo, em pleno oeste,
de uma nova capital que é, ao mesmo tempo, um marco da arqui-
tetura e do urbanismo de vanguarda, mais talvez do que em
nenhum outro se apresentam as condi¢des para a produgdo e o
consumo de uma arte verdadeiramente contemporinea, porque,
enquanto_informagdo_estética, comensurada ao homem de hoje.

Ja Marx e Engels (Sur la Littérature et UArt, pag. 220), escre-
vendo nos fins do século passado, colocaram em termos extre-
mamente clarividentes o problema de uma literatura universal:
“Em lugar do antigo isolamento das provincias e das nagdes
bastando-se a si préprias, desenvolvem-se relagGes universais,
uma interdependéncia universal de nagdes. O que é verdadeiro
quanto a produgdo material, o é também no tocante as produ-
coes do espirito. As obras intelectuais de uma nag@o tornam-se
propriedade comum de todas. A estreiteza ¢ o exclusivismo na-
cionais tornam-se dia a dia mais impossiveis; e da multiplici-
dade das literaturas nacionais e locais nasce uma literatura uni-
versal”. Nao ha panorama mais fiel do mundo contemporémeo,
cujas distancias diminuiram, cujos problemas se interligam, cujo
patriménio mental & cada vez mais posto em termos univer-
sais, como se verifica cotidianamente ‘no campo da ciéncia. Sur-
gem néle as condigbes para uma linguagem comum. '
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Por que a arte deveria estar fora desse quadre? E por acaso
um produto de exceqdo? Um produto de luxo, a ser cultivado
numa estufa artesanal, salvaguardado dos contactos com o mun-
do exterior como uma flor exdtica? Os grandes poetas da lin-
gua, na fase durea de munde luso, como 5S4 de Miranda e Ca-
mdes, niio foram porventura homens contemporineos em seu
tempo, vivende com a informagio adequada, importande pro-
vengais, italianos e espanhéis, e exportando poesia em lingua
portuguesa criativa e qualitativamente enquadrada no contexto
da época?

em_de hoje. Livra-se
do _Ir_larf*mahsmo artesanal da elabog da linguagem discursiva

e DD

€ da ahenagao metaforlca que transformaram a leltura de poesm
em mmso tem mpo — caractcuzadn pe10 horizonte da tecnlca e

salao, donde o abismo entre poetaepublu_:o__! tantas vezes deplo-
_rado em termos sentimentais e pouco objetivos. Maiacévski,

num documento fundamental, da fase heréica do futurismeo Tuss0
13

(1_92 ) s0 recentemente republicado (1957}, ja assinalara: “é
preciso saber organizar a compreensido de um livro”; e: “a boa

acolhida da massa é o resultado de nossa luta e ndo o efeito de
alguma’ camisa magica na qual nascessem os livros felizes de
certos génios literarios™; pois: “quanto melhor o livro, tanto

mais ele ultrapassa os acontecimentos™.

a abordagem do produto estélico, € se islo nao se laz de um
dia para outro, face ao lastro negativo das convengdes e dos
interesses contrariados, ndo ha divida de que o produte con-
creto — mesmo para aqueles que ndo o aceitam como poesia
— jd se comunica na propria medida em que se di esse repi-
dio_e nas proprias associag@es que provoca com o mundo de
realidades cotidianas -— cinema, televisdo, técnicas da impren-
sa, propaganda, etc. — que nos cerca. Nio importa de fato
chamar o poema de poema: importa consumi-lo, de uma ou de
outra forma, como coisa. A informagdo estética prescinde de
etiquetas nominativas,

Pela primeira vez — e diz-se isto como verificagfio objetiva,
sem lmphcagao de qualquer juizo de valor — a poeSIa brasi-
leira_é totalmente conlemparanea, ao participar na propria for-
mulagao de um movimento poellco de vanguarda em termos na-
; cionais e internacionais, € nao slmpTesmente em sentir-lhe as
\consequenmas_comqun}a ou muitas décadas de atrase, como &

2 A poesia concreta pretende criar novas reagbes seminticas para
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o caso até mesmo do movimento de 22. A poesia concreta —
como_evolucido de formas — nasceu no Brasil e na Europa, atra-
vés da pesquisa apartada de autores {grupo noigandres, de Sio

Paulo, de um lado; Eugen Gomringer, Berna/Ulm, de outro) que

‘tendiam_para conclusdes comuns e realizagdes até certo ponto

semelhantes. E o importante é que, no Brasil, nascen da medi-

tagdo de conquistas formais perfeitamente caracterizadas no
ambito_de nossa histéria_poética, como sejam_os poemas- -minuto
de Oswald de Andrade e o construtivismo poemiélico de um
Jodo Cabral de Melo Neto, que contrlbulram tanfo_para a de-

marcagdo de um elenco basico de autores . imprescindiveis para

a edificagao de uma nova tradlgao poética, em lingua portu-
guesa, quanto, para_Eugen Gomrmg_r em lingua alema, um

Arno Holz, — para nio se¢ falar na comum cogitagio do paideu-
ma Mallarmé{_Un Coup de Dés), Apollinaire, Joyce, Cummings,
Pound-e/ou-William Carlos Williams.

Entrou assim nossa poesia numa fase de exportacio, o que,
transpondo _para a estética os pos_tulados referenciais da “redu-
¢io socmloglca de Guerreiro Ramos, é sinal da formagdo de
uma “consciéncia critica”, que ja ndo mais se satisfaz com a

“importagao o de objetos culturais acabados”, mas cuida de *pro- !
duzir outros ob]etos nas formas e com as fungbes adequadas i
as novas exigéncias”. Se Guerrciro Ramos pode até mesmo-
dar um exemplo de “redu¢ds tecnoldgica™ na industria auto-
mobilistica (caminhoes) brasileira, “em que se registra a com-
preensio e o dominio do processo de elaboragdo de um objeto,
que permitem uma utilizagdo ativa e criadora da experiéncia
técnica estrangeira’, nos, que nic vemos o poema em’ sua mate-
rialidade com nenhum tipo de liturgia extra-humana, poderemos
dizer — por mais que o paralelismo caminh&es-poemas melin-
dre a sensibilidade dos licornes de um romantismo poétice de
tipo idealista (tantas vezes ocultos sob a capa do realismo mais
terra-a-terra) -— que a poesia concreta oferece o exemplo de
uma “reducdo estética’, em que o pensamento poético de deter-
minados autores estrangeiros (Mallarmé, Apollinaire, Joyce,
Cummings, Pound}, nunca antes relacionados num mesmeo con-
texto e para propositos definidos, foi posto criticamente em
funcio das necessidades criativas de uma poesia brasileira, ja
pressentidas por alguns de seus mais inventivos precursores
(Oswald, Cabral), apresentando caracteristicas préprias e incon-
fundiveis de formulagdo no grupo brasileiro, ainda face a evo-
lugio paralela e até certo ponto comum de um Eugen Gomrin-
ger, e adguirindo assim aquela criadora validade ndo s6 em
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ambito nacional, mas como produto brasileiro de exportagio no
campo das idéias. As recentes exposighes de poesia concreta
brasileira em Stuttgart, Alemanha (*Technische Hochschule”,
organizacdo do Prof. Max Bense, Catedritico de Filosofia e
Teoria do Conhecimento) e Téquio, Japio (“Museu Nacional
de Arte Moderna”, organizagio de Luis Carlos Vinholes, Jodo
Rodolfo Stroetter e do poeta japonés de vanguarda Kitasono
Katsue, diretor da revista Vou) sio provas dessa afirmativa.

Nem por ser universal, deixa a poesia concreta, como arte geral
da palavra, de se ligar imediatamente a linguagem popular, a

giria, & dicgdo infantil, s adivinhas, a_modalidades de descante

folclorico, etc.; seria certamente inesgotdvel o. exemplirio que,
nesse sentido, se poderia coligir. Da arte atualissima de Nie-
meyer, disse Licio Costa, o urbanista de Brasilia, sem temer
o aparente paradoxo, que era a que mais lhe trazia a evocagdo
da arquitetura barroca do Aleijadinho. A tradigio viva é mo-
derna. Nessa acepgio, quanto mais moderno, mais tradicional.

mais parente da tradi¢io vélida, onde quer que ela se encontre.

Falar-se de um movimento concreto no Ceara, para aqueles que
tém presente tudo o que aqui ficou dito, é rejubilar-se na veri-
ficagdo de que num dos (geograficamente}) menores Estados bra-
sileiros, nessa moderna capital nordestina que & Fortaleza, ¢ pos-
sivel viverse com a informagio adequada. Fortaleza, ji_em
1957, teve a sua primeira exposicao de poesia concreta, no
“Clube do Advogado™ local; em fevereiro de 1950, a segunda,
no IBEU. Foi a primeira capital brasileira, depois dos gran-
des centros Sao Paulo e Rio de Janeiro, a contribuir positi-
vamente, com idéias e criagSes, para o movimento concreto.
Suas manifestagGes sdo anteriores, por exemplo, a primeira mos-
tra de poesia concreta austriaca, que ocorreu na “Galeria
Wiirthle” de Viena, em 1959; anteriores suas publicagdes ao
primeiro nimero da revista nota de Munique, julho de 1959, um
dos principais veiculos da poesia de vanguarda na Alemanha.

Eis como se define o contexto de uma vanguarda. Os textos
que se seguem — e que foram selecionados pelo préprio grupo
concreto cearense — refletem na dimensio do fazer esse con-
texto. Nado €& nosso propésito julgi-los ou estabelecer em re-
lagdo a eles uma hierarquia de valores, um confronto critico-
normativo. O primeiro objetivo de qualquer antologia deve
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ser documentar. Da concrecdo do contexto em textvs, de suas
variantes pessoais e do resultado final do produto de todos e
de cada um dos poetas enquanto realizagées estéticas dirdo esses
mesmos textos, ao se completar, com o consumo, © circuito
comunicagio estética. A eles agora a palavra.

{Escrito em julho de 1960, como introducdo a uma antologia de poemas
do grupo concreto de Fortaleza, Ceard; publicado postericrmente no Jorndl
de Letras, Rio de Janeiro, fevergiro/marco de 1963, Algumas idéias deste”
trabalho foram desenvolvidas pelo autor em “A poesia concreta e 4 realidade
nacional”, revista Tendéncia, Belo Horizonte, n.* 4, 1962.)
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plano-piloto para poesia concreta

poesia_concreta: produto de uma evolugio critica de formas.
dando por encerrado o ciclo histérico do verso (uaidade
rltmlcq_f_(imal), a poesia concreta comecga Por tomar
conhecimento do espago C'I‘aflCO como agente estrutural espaco

qualificado: "estrutura espacio-temporal, em vez de
desenvolvimento meramente temporistico-linear.  dai a
importincia da idéla de ideograma, desde o seu sentldo geral
de sintaxe espacial ou visual, até o sen sentido especifico

(fenollosa/pound) de método de compor baseado na

Justaposu;ao direta — analovlca, nio légico-discursiva — de
elementos. “il faut que ﬁgﬁg_mielhgenm s’habitue a ‘
comprendre synthético-idedgraphiquement au lieu de analytico-
-discursivement™ (apollinaire). einsenstein: ideograma e
montagemn.

precursores: mallarmé {un coup de dés, 1897): o primeim salto
qualitativo: “subdivisions prismatiques de idée™; espaco
(“blancs™) e recursos tipograficos como elementos
substantivos da composigio. pound (the cantos): método
ideogramico. joyce (ulysses ¢ finnegans wake): palavra-
ideograma; interpenetragio orgdnica de tempo e espaco.
cummings: atomizagio de palavras, tipografia fisiogndmica;
valorizag&o expressionista do espago. apollinaire
(calligrammes}: como visdo, mais do que como realizago.
futurismo, dadajsmo: contribui¢ies para a vida de problema.
no bragil: oswald de andrade (1890-1954): “em comprimidos,
minutos de poesia”. jodo cabral de melo neto (n. 1920 -—— o
engenheiro e a psicologia da composicdo mais anii-ode) :
linguagem direta, economia e arquitetura funcional do verso.

poesia concreta: tensdo de palavras-coisas no espago-tempo.
estrutura dindmica: multiplicidade de movimentos concomitantes.
também na misicg — por delini¢ac, uma arte do tempo —
intervém o espags wehern e seus R;egp_l_dores. boulez e
stockhausen; musica concreta e eletronica) ; nas artes yisuais —
espaciais, por definicdo — intervém o tempo (mondrian e a
serie_boogie-wogte; max bill: albers e a ambivaléncia
percept]va, arte concreta, em geral).
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ideograma: apelo a comunicagdo nio-verbal. o poema concreto
comunica a sua prépria estrutura: estrutura-conteido. o poema
concroto & um objeto em € por si_mesmo, nic um intérprete de
objetos exteriores e/ou sensagdes mais ou menos subjetivas.
seu material: a palavra (som, forma visual, carga seméntica).
sen problema: um problema de funcdes-relagbes desse material.
fatores de proximidade e semelhanca, psicologia da gestalt.
ritmo: forca relacional. o poema concreto, usando o sistema
_ fonético (digitos} e uma sintaxe analdgica, cria uma area

- lingiiistica especifica — “verbivocovisual” — que participa das
- vantagens da_comunica¢do_ndo-verbal, sem abdicar das

" virtualidades da palavra. com o poema concreto ocorre o
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fenomeno da metacomunicagio: coincidéncia e simultaneidade
da comunicagdo verbal e nio-verbal, com a nota de que se trata

de uma comunicacdo de formas, de uma estrutura-conteiido, néo.

da usual comunicagio de mensagens,

a poesia concreta visa ao minimo miltiplo comum da linguagem,
dai a sua tendéncia i substantivagio e & verbificagio:

“a moeda concreta da fala” (sapir). dai suas afinidades com
as chamadas “linguas isolantes” (chings): “quanto menos
gramatica exterior possui a lingua chinesa, tanto mais gramatica

interior lhe & inerente (humboldt via cassirer). o chinés oferece

um exemplo de sintaxe puramente relacional baseada
exclusivamente na ordem das palavras (ver fenollosa, sapir e
cassirer) .

" ao conflito de fundo-e-forma em busca de identificagio,

!.)f‘ AT

chamamos de 1som0rflsm0. para]elamente ao_isomorfismo fundo-

AJorma, se desenvolve o isomorfismo espago- tempo, que gera o

i movimento. o isomorfismo, num anelro momento da

ragmatlca poética concreta, tende a flsmgnomla, a um
movimento imitativo do real (motion); predomlna a forma
orgénica ¢ a_fenomenologia da composicdo. num estgio mais
avancado, o isomorfismo tende a resolver-se em puro_ movimento
estrutural _(movement) ; nesta_fase, predomina_a forma
geométrica e a matemdtica da_composicdo (racionalismo
sensivel ).

renunciando a disputa do *absoluto”, a poesia concreta
permanece no campo magnético do relativo perene.
cronomicrometragem do acaso. controle. cﬂ)ernetlca. o puema
como uma mecanismo, regulando-se a si préprio: “‘feed-back”.

a comunicacio mais ripida (implicito um problema de
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_ funcmnahdade e de estrutura) confere a0 poema um valor
W posmvo e gula a sua propria confeccao,

poesta concreta: uma responsabilidade mtegral perante a
- linguagem. realismo total, contra uma poesia de expressio,
IW]W’xﬁﬁiﬁ'mstlca. criar_problemas exatos ¢ resolvé-los em
termos de linguagem sensivel. uma arte geral da palavra,
o poema-produto: objeto atil.

augusto de campos
décio pignatari
haroldo de campos

post-scriptum  1961: “sem forma revolucionaria nio ha arte
revolucionaria™ (maiacovski).

(Publicado originalmente em noigandres 4, 1958, Sio Paulo, edicio dos
autores. }
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NOVA LINGUAGEM, NOVA POESIA
Luis Angelo Pinto e Décio Pignatari
Semidtica

Para o que prelendemos dizer, torna-se necessaria, antes de mais
nada, a exposicdo sucinta de alguns conceitos fundamentais da
Semidtica, ou Teoria dos Signos, fundada pelo filésofo '€ mate-
mético norte-americano Charles Sanders Peirce, e desenvolvida
posteriormente por Charles W. Morris.

Chamamos de signo toda coisa que substitui outra para o desen-
cadeamento de um mesmo conjunto de reagoes.

O signo, em relacio ao referente, ou objeto a que o signe se
refere, pode ser classificado_em:

index, quando estd diretamente ligado ao referente. Ex.: chdo mo-
lhado, indicio de que choveu; pegadas, indicio da passagem de
um animal ou pessoa;

icone, quando possui alguma analogia com o referente. Ex.: uma
fotografia, um diagrama, um esquema, um pictograma etc.;
simbolo, quando a relagio signo-referentie é arbitraria, convencio-
nal. Ex.: a palavra “mesa” em relagio ao objeto designado.

E possivel ainda a existéncia de signos mistos, isto €, parte analo-

gicos, parte arbitrarios.

Um processo signico pode ser estudado em_trés niveis:
sintdtico, quando se refere as relages dos signos entre si;
semdntico, quando envolve as relagoes entre signo e referente;
pragmdtico, nivel em que se envolvem as relacdes com o intérprete,

ou_seja, com_aquele que usa os signos.

Linguagem

Entendemos por linguagem qualguer conjunto de signos e o medo

de usi-los, isto & modo de relaciond-los entre si (sintaxe) e com
referentes (semintica) por algum intérprete (pragmatica).

Dentro dessa definigio se enquadram ndo s6 todos os idiomas
como_também qualquer processo de sinalizacac de trifego (rodo-
vidrio, maritimo, aéreo, espacial) ; linguagens de esquemas e_dia-
gramas (dlagramas de bloco, diagrama de Venn ete.) ; linguagens
de computadores eletrénicos; linguagem matematica e de logica-
simbélica; linguagens audiovisuais, tal como o cinema etc.

Qualquer objeto deve ser projeiado e construido de acorde com
as necessidades ou fungdes as quais val atender ou servir. Esse
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principio basico da_indiistria moderna niio se cinge s6 a objetos
| tradicionalmente considerados como tais, mas pode também se

/ estender a_outros “objetos”, tais como as linguagens. E neste
sentido ‘que o poeta & um “designer”, ou seja, um projetista de
( linguagem. 77777 S
Realmente, a tendéncia das linguagens em geral é de se transfor-
lfn.ar_em._omq_ﬁg_c_qzl___s;_ruircm no sentido de certos objetivos. Nos

idiomas, as palavras utilizadas com mais freqiiéncia sao as mais

curtas {problema de economia de tempo e de esforgo); nas lin-
guagens taquigraficas, cujo objetivo é a rapidez de transcrigio
fonética, os signos sdo de desenho conveniente para tragado rapido;
na linguagem de trénsito, usa-se um conjunto de signos visiveis

ou audiveis 4 distincia e rapidamente; na légica simbélica, o con-

[ junto de signos ¢ as regras de utilizagdo dos mesmos sdo estabe-
J lecidos de modo a possibilitar, entre outras coisas, maior clareza
| e Pprecisdo.

A caminho de novas linguagens

Baseados no conceito de linguagem exposto acima, propomos a
criag@o de uma nova linguagem ou linguagens.
O problema de novos conteiidos estd ligado diretamente ao pro-
blema de criagdo de novas formas lingiiisticas, novas linguagens.
ﬁ Toda linguagem, por mais ampla que seja, é limitada. Possui um
conjunto de signos e de relagées sintaticas limjtados, Portanto,
quando pensamos ou nos_comunicamos por meio de uma certa
linguagem ndo conseguimos referir-nos a_coisa alguma nem esta-
belecer qualquer relagdo a ndo ser aquelas subordinadas 3 forma
da_linguagem em questao. :
Propomos, portanto, a criagio de linguagens projetadas e construi-

das para cada situagio e de acordo com cada necessidade. Isto

significa: 1 — projeto e construgio de__r_liovos conjuntos de signos

(visuais, auditivos ete, _

) e 2 — projeto e construgio de novas re-
gras_sintaticas apliciveis aos novos conjuntos de signos. Notar
ainda_que estes dois itens nio sao autdénomos, mas, pelo contrario,
estdo_em intima interdependéncia: a-sintaxe deve derivar de, ou
estar_relacionada com, a prépria forma dos signos.

As letras, palavras, elc. sdo signos adequados a sintaxe de uma
linguagem escrita_linear — transcrigdo de uma linguagem oral,

também, por natureza, linear. Esses signos — letras, palavras etc.

— podem, em muitos casos, ser usados em uma linguagem nao-
linear; porém, as Timitagdes sdo maiores que as possibilidades.

Na escrita tradicional, a sintaxe é a mesma da linguagem oral, A
poesia concreta, segundo seu Plano Piloto, de 1958, “comeca por
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tomar conhecimento do espago grifico”. Propée e consegue real-
mente a criacao de uma nova sintaxe: novas estruturas lingiiisti-
cas no plano, ou seja, libertando-se, na medida_do_possivel, da
sintaxe oral, meramente linear. Porém, essa linguagem plana
ainda se utiliza de signos provenientes de uma linguagem oral, cuja
forma é prépria para um processo de escrita linear. Portanto, isso
vem limitar as possibilidades dessa linguagem. E possivel, assim,
justaposico, desmembramento, uso de tamanhos e formas varia-
veis de palavras e, por exemplo, um simultaneismo baseado na
justaposicdo, mas as possibilidades de superposigio (poema “gre.
ve”, de Augusto de Campos) ou intraposi¢io (certas palavras-
montagem) ja sao bem mais reduzidas. Em alguns casos, na poesia
concreta até o presente, foi possivel a criagdo de textos nos
quais a_sintaxe derivada do préprio desenho dos _signos usados.
E o caso das dltimas fases do poema “organismo” e, especial-
mente, do_poema “LIFE” ambhos de Décio Pignatari, Esses casos
86 foram possiveis gragas a certas virtualidades do desenho dos
proprios signos.

Falando de novas linguagens, nio podemos deixar de citar ainda,
como precursor, o conjunto de textos “SOLIDA” {1962), de
Wlademir Dias Pino.

Dai a idé¢ia de uma linguagem na qual a forma dos signos seja
projetada_de modo & condicionar a sintaxe, dando margem a no-
vas_possibilidades quanto & comunicagio.

Para isso_é necessario que o conjunto de signos (e os préprios
signos) seja_dindmico, isto é, maledvel, podendo se transformar
de acordo com_as necessidades de cada texto.

Quanto aos textos visuals, as ligagGes com o ideograma chinés sdo
evidentes: sintaxe analogica, signos graficos que representam dire- .
tamente o objeto independentemente do estigio fonético. — lin-
guagern ndo-verbal. Numa nova linguagem, porém, o ideograma
deve ser projetado e construido racionalmente, Isto _nio_quer di-
zer, contudo, que uma nova linguagem precise ser necessariamente
visual ou s6 visual. Pode, dependendo das situagdes. em questio,
ser auditiva, audiovisual etc.

E certo que gualquer linguagem nova, inicialmente, estara ligada,
num certo grau, a uma ou mais linguagens ji existentes, Com o
seu desenvolvimento, porém, ir gradativamente se tornando auté-
noma. Essa autonomia, ¢ssa unicidade, niio 56 de uma linguagem
relagdo as outras, mas mesmo de cada obra de arte, ¢, alias,
condigdo sine qua non para que uma obra artistica possa ser con-
siderada como tal. Em outras palavras: a obra de arte é irre-
dutivel. 161




vel, de irredutivel a outras linguagens. Um texto, também, tem
valor_por tudo aquilo que ha nele de irredutivel a outros textos
em _quaisquer linguagens. Nao tem sentido_tentar exprimir uma
realidade de determinada natureza em termos_alheios a essa reali-
dade. Tentar, por exemplo, traduzir em linguagem linear um
texto composto num plano e usando uma sintaxe plana. Por isso
mesmo, na criagdo de uma nova linguagem, ndo se visa simples-
mente uma outra_representagio de realidades ou conteddos ja pre-
existentes em outras linguagens, mas a criagao de novas realidades,
de novas formas-conteido.

Nio temos, contudo, a pretensdo de afirmar que estejam esgotados
0s recursos criativos em qualquer uma das linguapens ja existentes.
Queremos, isto sim, mostrar a possibilidade de criagdo de novos
conjuntos_de signos, novas sintaxes, Em suma: novas linguagens
projetadas e construidas de acordo com cada situagdo. Agora,
mais do que nunca, como ja foi dito no Plano-Piloto para Poesia
Concreta: “Il faut que nédtre intelligence s’habitue & comprendre
synthético-idéographiquement au lien de analytico-discursivement”
{Apollinaire).

Para finalizar: parece-nos claro que mesmo o que ha de mais ra-
dical nesta nova poesia nao se desvincula — ao contrario — dos
principios basicos da poesia concreta. Continuamos, porianto, a
chamar de concreta a esta pagsia. E dela damos, aqui, alguns

_exemplos.

(Publicado originalmente no Correio da Manha, Rio de Janeiro, 25-7-64,
com os poemas agoral talvez nunca! de D. Pignatari ¢ terra homem de
Luis Angelo Pinto; republicado no “Suplemento Literario” de O Estado
de Sdo Paulo, em 26-9-64, com mais os poemas pelé a pdtria é a familia
de Pignatari, labor torpor de Ronaldo Azeredo e sim ndo de Luis Angelo;
¢ na revista Invencdo n.° 4 (dezembro 1964}, com o acréscimo dos poemas
macho fémea e mineral e/ou vegetal de Luis Angelo, a versdo para o
inglés e as respectivas chaves 1éxicas para o mesmo idioma).
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& se ndo perceberam que poesia é linguagem & se nao apren-
deram com Poe & Mallarmé & Valéry sobre Mallarmé que poesia
é linguagem & se ndo perceberam com Pound sobre Camdbes que
poesia ndo é bem literatura & com Malakovskl que a poesia so
admite uma forma concisao precisao das férmulas mateméaticas &
se ndo perceberam com Sousindrade & Oswald (Jodo Miramar &
Poesias Reunidas finalmente de novo na praga — que vocés estdo
esperando?) & com os poetas concretos que poesia é linguagem
{& ndo lingua) & se nio perceberam que poesia é lingnagem &
nio lingua & que o que se costuma chamar de poesia chegou ao

fim & se sequer perceberam que a palavra escrita é apenas uma
codificacdo convencional da palavra falada & se ainda se preo-
cupam com a_correcao ortografica & nao se aperceberam das
novas realidades graflcas tipograficas magnefofomcas audm\jlsuals
& se nio perceberam isso muito_menos vio perceber que_ a nova
poesia_pasceu hd mais de dez anos sob os seus narizes & a poesia

concreta nasceu sob os seus narizes por um descuido do sistema &

esta revolugdo permanente é protétipo & ndo tipo & alimenta a
invengdo_continua da linguagem & chegou ao fim o que se cos-
tuma chamar « de poesia & chegou ao comego a poesia concreta que
eles tendem a ndo chamar de poesm & & explicavel & ainda

‘'bem & Nathalie Sarraute chegou aqui & disse uma coisa excep-

cional & disse que uma coisa sé pode ser considerada bela dentro
de padrées ja existentes & o belo so existe dentro de padrdes &
ja estas coisas vdo por nossa conta & vocé ndo reconhecerd o belo
no signo novo é dbvie & a busca do belo conduz ao estetismo &
a busca do eidos belo é coisa de idiotas & alienados & o belo se
existe s6 existe util & momentaneamente na sociedade de consumo
em massa por uma logica estatistica da preferéncia & se vocés
quiserem as coisas muito bem explicadinhas nos seus minimos
detalhes nés ndo vamos fornecer & nds ndo temos feito outra
coisa hd mais de dez anos agora chega & se vocés quiserem para
comegar leiam a Teoria da Poesia Concreta provavelmente na
Biblioteca Municipal de S. Paulo & se vocés detestam a poesia
concreta procurem o verbete semantics na encaiclopidia britannica
para saber por que a poesia é sempre concreta & os velhos dis-

péem de mil formas de corromper os mogos vide Pirandello Os

velhos ¢ os mogos & uma delas é a defesa do verso & os magos
defenderdo o verso até a morte & tudo serve para defender o verso
a comecar pela psicologia ah o mistério da criacdo & a psicologia
experimental que é a dnica que conta ja partiu para a linguagem
& a poesia experimental que é a Gnica que conta é a linguagem das
linguagens ao nivel sensivel como a matemidtica o é ao nivel da
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logica & langam mao de tudo para salvar o verso ritmo linear
logica aristotélico-discursiva inerente aos sistemas lingiiisticos nio-
isolantes (as coisas muito bem explicadinhas...) & lancam maéo
do folelore outra vez que chato & se necessario langardo mao da
palavra nacionalismo & o que estamos vendo de novo em processo
¢ a provincianizagiio da cultura & nao ¢ a toa que certos trechos
do Bicho lembram o fuca Mulato & que na capa da Revista Civi-
lizagdo Brasileira aparece aquele pescador tipico dos velhos bons
tempos & a rede de nylon niiv apodrece ndo precisa secar pesa
scte vezes menos & os grandes paises pesqueiros com barcos-fa-
brica e scnar para localizar cardumes sdo os primeiros interessa-
dos em financiar o nosso folclore... & mais a praga do neo-
colonial nos méveis & iméveis & a praga de praxis concreto
aguado & os criticos sociolégicos sdo os novos gramaticos & Jodo
Gilberto foi mandado as favas & hoje nos deliciamos com A4
banda & Disparade é claro que o consumo busca o seu leito na.
tural na média comunicativa & Oswald mostrou que é possivel
radicalizar-se a média com Sécrates & Tarzan & que sdo revo-
lucoes sendo radicalizagbes da média? & tudo serve para salvar
o verso & & preciso pensar em termos de VERSUS & Erik Satie
realizou ao nivel semantico-pragmatico o que Webern realizou no
sintdtico & da forma nasce a idéia disse Flaubert & a Teoria da
Informagido & Marshall McLuhan estao comprovando & é preciso
distingvir entre contetido e significado para ndo parafrasear con-
teados ja catalogados & sim criar SIGNIficados novos fungio de
poeta & certa vez um bi-académico poeta de “vanguarda™ nos
disse: o arco ndo pode permanecer tenso o tempo todo um dia
tem de afrouxar & um dia vocés tém de afrouxar & nés: na
geléia geral brasileira alguém tem de exercer as fungdes de medula
e de osso &

{Publicado originalmente em Invencdo n.° 5, ano 6, Dez, 1966-Jan_ 1967,
Sio Paulo, Edigdes Invengdo.)
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I — Bibliografia do Grupo “Noigandres”

II — Sinopse do movimento de poesia concreta






I — Bibliografia do Grupo “Noigandres”

Foram incluidos nesta bibliografia os principais trabalhos publi-
cados por Augusto de Campos, Décio Pignatari e Haroldo de Cam-
pos, com excegio dos compilados no presente volume. Muitos
dos trabalhos constantes desta relagio nao se referem imedia-
tamente a poesia concreta, mas, por via mediata, desenham a
agao cultural do movimento na critica literaria e artistica, nos
estudos de literatura comparada e na tradugdo criativa. Inclui-
ram-se, também, alguns textos de autores estrangeiros, cuja tra-
dugdo e divulgagdo pelo Grupo “Noigandres” teve sentido critico
e diditice no contexto do movimento. Fez-se, ainda, uma rese-
nha dos principais trabalhos de José Lino Griinewald, cuja ati-
vidade critica, desenvolvida sobretudo no Rio de Janeiro, esta
intimamente ligada ac processo de elaboracio tedrica da poesia
concreta. Completam esta bibliografia o elenco de livros publi-
cados pelos integrantes do Grupo “Noigandres” e a indicacdo
de algumas publicagdes estrangeiras referentes a poesia concreta
brasileira.

1. Textos.

1.1 — Textos publicados no Suplemento Dominical do “Jornal
do Brasil”, Rio de Janeiro:

Haroldo de Campos — “Kurt Schwitters ou o Jibilo do Ob-
jeto” (com a tradugdo do poema “Ana-
fior”, de Schwitters), 28.10.56 (I) e
4.11.56 (II).

Augusto de Campos — “John Donne: ‘O Extase’” (tradugioy
com nota de Mario Faustino), 28.10.56.

Augusto de Campos -—— “Concretos e Anénimos” (polémica),
30.12.56.

Augusto de Campos — “Apdrew Marvell — ‘A Amada Esqui-
va’”? (tradugdo, com nota de Mario

Faustino), 17.2.57.

Augusto de Campos — “Vicente Huidobro: Fragmento de "Al-
tazor” (traducdo e nota}, 3.3.57.

Augusto de Campos — “Boulez — Bilis — Bento” (polémica),
10.3.57.

Haroldo de Campos — “Pound Paideuma”, 17.3.57.
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Pierre Boulez — “Homenagem a Webern” (tradugio de
Augusto de Campos, acompanhando o
artigo “Musicalidade e Verbalizagio” —
sobre oralizagio de poemas concretos —
de autoria de Diogo Pacheco), 17.3.57.

Eugen Gomringer — “Do verso 4 constelagio — fungio e
forma de uma nova poesia” (traducio e

nota de Harolde de Campos), 17.3.57.

Haroldo de Campos — “Quatro constelagies de Eugen Gom-
ringer”, 31.3.57.

Augusto de Campos — “Poesia Concreta e Palavras Cruzadas”
(polémica}, 14.4.57.

Eugen Gomringer — “Téenica do Poema” (tradugao de Dé-

cio Pignatari), 28.4.57.

Augusto de Campos — “John Donne: ‘Em despedida, proibin-
do o pranto’ ” {tradugdo com vma nota
sobre a “poesia metafisica” e a poesia
de Jodao Cabral de Melo Neto), 5.5.57.

Augusto de .Campos — “E. E. Cummings: Olho e Félego”,
5.5.57,

Edgar Allan Poe -— “A Filosofia da Composi¢do™ (tradugio
e nota de Décio Pignatari), 26.5.57.

Augusto de Campos — *“Marino : ‘O Elogio da Rosa’ ” (tradu-
¢do e nota), 16.6.57.

Haroldo de Campos — “Theo Van Doesburg e a nova poesia”,
7.7.57.
Haroldo de Campos — “Um inventor na jovem poesia portu-

guesa”, 18.8.57 e 17.11.57.

Haroldo de Campos — “Oswald de Andrade”, 1.9.57.

Haroldo de Campos — “Panaroma em Portugués: Joyce tradu-
zido” (com a versio de 2 fragmentos
do “Finnegans Wake” por A. ¢ H. Cam-
pos), 15.9.57.

Augusto de Campos — “Le Monocle de Mon Oncle”, de Wal-
lace Stevens (fragmentos, traducio),
6.10.57.

Haroldo de Campos — “Palazzeschi e Ungaretti” (notas e tra-
dugdes de poemas, inclusive a versio do
poema espacial “Perfections du Noir”,
de Ungaretti, na pagina “Futurismo”
(I}, organizada por Mario Faustine),
1.12.57. — “Wallace Stevens — ‘Estudo:
Duas Peras’ ” (tradugio e nota sobre o
“objetivismo” de WS), idem.
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Décio Pignatari — “Marinetti” (tradugdes de “simultaneida-
des” e do fragmento de prosa “Rumo
a uma .nova moral canibal”, na pégina
“Futurismo™ (IV) organizada por Ma-
rio Faustino), 15.12.57.

J. Campbell e .

H. M. Robinson — “Introdugdo ‘a um assunto estranho”
(sobre o “Finnegans Wake” de Joyce,
tradugdo de Augusto de Campos),
15.12.57. '

Décio Pignatari — “Cangiullo, Antonio Bruno, Benedetta”

: (traducdes de fragmentos, na pagina “Fu-
turismo”™ (V), organizada por Mario
Fausting), 22.12.57.

Augusto de Campos — “James Joyce em Finneganscopio”™ (pa-
gina dupla, com um texto introdutério e
tradugio de 6 fragmentos do *Finnegans
Wake™), 29.12.57. .

Haroldo de Campos — “William Carlos Williams : altos e bai-
x0s” (estudo critico e tradugdo de poe-
mas), 2.2.58.

Max Bense — “Textos Visuais” (tradugdo de Haroldo
de Campos), 25.11.61.

1.2 — Textos publicados na pagina Invencdo, Correio Paulista-

no, Sao Paulo:

Haroldo de Campos — “I Punti Luminosi” (entrevista com Ezra
Pound), 17.1.60. :

Décio Pignatari — “Um inédito de Eugen Gomringer”,
24.1.60.

Décio Pignatari — “Max Bill ¢ 2 Onda Tachista”, 31.1.60.

Haroldo de Campos — “Uma nova' linguagem comum® (scbre
o livro “Poémes” de Suzanne Bernard),
7.2.60.

Augusto de Campos — “Cantares do amor perjure”, 14.2.60.

Haroldo de Campos — “Oswald: ‘Somos concretistas’ ”, 14.2.60.

Haroldo de Campos — “Nota sobre .‘nota’” (com a tradugdo
do artigo “Ha uma nova poesia alema”,
de G. v, Graevenitz e J. Morschel),
21.2.60.

Haroldo de Campos — “Trés poemas de Helmut Heissenbuettel”
(com uma nota introdutéria), 21.2.60.
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Max Bense —_

Haroldo de Campos —

Haroldo de Campos —
Décio Pignatari —

Haroldo de Campos —

Haroldo de Campos —
Haroldo de Campos —

Haroldo de Campos —
Haroldo de Campos —

Haroldo de Campos —
Haroldo de Campos —
Haroldo de Campos -—
Haroldo de Campos —

Haroldo de Campos =
Harolde de Campos —

Max Bill T

Haroldo de Campos —
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“Fotoestética” (tradugaoe de Haroldo de
Campos), 28.2.60.

“Montagem : Max Bense” (nota intro-
dutéria e selecio de textos traduzidos),
6.3.60,

“Né : Hagoromo”, 20.3.60.
“Presentes! e ausentes...” {sobre os jo-
vens construtivistas espanhéis, com ex-
certos de manifestos), 20.3.60.
“Stuttgart, 1960 : Exposicao ‘Textos
Concretos’ ”” (nota introdutéria e tradu-
¢do de excertos do catilogo, inclusive a
“Teoria do Texto”, de Max Bense),
27.3.60.

“Edgard Braga em redimensao”, 10.4.60,

“Murilo & o ‘Mundo Substantive’ ”,
17.4.60,

“Bashd vivo” (nota introdutdria e tra-
dugdo), 1.5.60.

“Qs estenogramas liricos de August
Stramm”, 15.5.60.

“Téquio, 1960: Exposi¢io 'Poesia Con-
creta Brasileira’” (com a tradugao do
poema “Monotonia do Espago Vazio”,
de Kitasono Katsue), 22.5.60.

“Nota sobre a poesia de Felix de Athay-
de”, 29.5.60.

“Marianne Moore: O Labirinto Objetivo”
(com tradugio do poema “O Peixe”,
por Augusto de Campos), 5.6.60.
“Duas palavras sobre Agustin Larrau-
ri” {com traducdo do texto “O Igitur
de Mallarmé”, de A. Larrauri), 12.6.60.
“Bashé : Réprise” (nota introdutéria e
tradugao), 19.6.60.

“Mario contra a maré”, (sobre a poesia
de Mario da Silva Brito”), 26.6.60.
“Afirmacio sobre a arte concreta™ (tra-
dugdo e nota introdutdéria de Haroldo de
Campos), 17.7.60.

*“Sombra, montes, erva, verde, pedra,
dama” (sobre as “rime petrose” de Dan-
te, com uma tradugdo da sextina “Al



poco giorno”, por H. Campos, e um
fragmento da cangdo “L’aura amara”,
de Arnaut Daniel, traduzido por A.
Campos}, 31.7.60,

Haroldo de Campos — “Ecos da Exposigio ‘Poesia Concreta
Brasileira’ em Téquio” (nota informa-
tiva, acompanhada do texto “Poesia
Concreta Brasileira”, de Kitasono Katsue,
traduzide por J. Santana do Carmo, e
"de um poemz de Kitasono, vertido por
H. Campos), 31.7.60,

Haroldo de Campos — “Uma analise teérico-informativa do
Lance de Dades” (acompanhado de “O
Lance de Dados de Stéphane Mallarmé
e a Mensagem”, de Jean Hyppolite, em
tradugio de H. Campos), 14.8.60.

Haroldo de Campos — “Mary  Vieira: Escultura” - (nota)},
21.8.60.

Augusto de Campos — “Pierre Reverdy em Brancas Nuvens”
(nota critica e tradugdes}, 28.8.60.

Haroldo de Campos — “Carlo Belloli : Textos-Poemas” (nota
critica e tradugbes, acompanhadas pela
versio do texio “Luciestruturas de Roger
Humbert”, de C. Belloli), 11.9.60.

Haroldo de Campos — “lslindia: Diter Rot” (nota), 25.9.60.

Tomas Maldonado — “Comunicagio e Semidtica™ (tradugao
de H. Campos, com nota explicativa),
9.10.60.

Augusto de Campos — “Lewis Carroll: Jabberwocky/Jaguadar-
te” (tradugio e nota), 23.10.60.
Eugen Gomringer — “O poema como objeto de consumeo”
{traducio e nota de H. Campos), 4.12.60.
Harolde de Campos — “Q fabuldrio lingiistico de Christian
' Morgenstern™, 4.12.60.
Augusto de Campos — *Corbiére e Pound™ (nota critica acom-

panhada da tradugdo do poema “Epita-
fio”, de Corbiére), 4.12.60.

Augusto e

Haroldo de Campos — “Montagem: Sousindrade” ({estudo cri
tico e seletinea), 18.12,60 (I), 1.1.61
(I, 15.1.61 (III), 29.1.61 (IV),
12.2.61 (V) e 26.2.61 (VI).
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1.3 — Textos publicados no Suplemento Literdrio de “0O Estado

de Sao Paulo”:

Haroldo de Campos

Haroldo de Campos
Augusto de Campos

Augusto de Campos

Haroldo de Campos

Haroldo de Campos

Haroldo de Campos

Augusto de Campos

Haroldo de Campos
Décio Pignatari

Haroldo de Campos
Haroldo de Campos

- Haroldo de Campos
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“Poesia Concreta no Japdo: Kitasono

Katsue” (com a tradugdo do poema “Mo-
notonia do Espago Vazio™), 10.5.58.

“Haicai: Homenagem a sintese” (com a
traducdo de um haicai de Buson), 30.8.38.

“0O Lance de Dados do Finnegans Wake™
(com um fragmento traduzido), 29.11.58.

“Gertrude Stein ¢ a2 melodia de tim-
bres” (com dois fragmentos traduzidos},
14.3.59.

“A nova Estética de Max Bense”, 21.3.59
(I — “Critica e Obra de Invencao”) e
4.4.59 (I — “A Categoria da Cria-
gio”). :
“A Critica em Situagao”
25.11.61.

“Phantasus: A Revolucdo da Lirica”,
10.3.62; “Phantasus: A Flefantiase do
Projeto”, 12.5.62,

“Non multa sed multum”, 2.6.62; “0
revoluciondrio Kilkerry”, 16.6.62.

“Francis Ponge: A Aranha e sua Teia”
{na pagina especial “Textos Visuais”,
introduzindo o poema “L’Araignée Mise
au Mur”, de Ponge), 7.7.62.

“Estela, estrela(s)” (na péAgina especial
“Textos Visuais”, introduzindo o poema
*Stéle pour vivre n. 3 /Estela Cubana”),
7.7.62,

“Estela para e.e.cummings™, 22.9.62.

“Maiacovski e o Construtivismo” (em
pagina especial, incluindo a traducgdo, por
H. Campos e Boris Schnaiderman, do
poema “Carta a Tatiana Idcovleva”, de
Maiacovski), 29.9.62.

“Drummond: Mestre de Coisas” (no ni-
mero especial, dedicado a Carlos Drum-
mond de Andrade), 27.10.62,

{polémica},



Augusto e
Haroldo de Campos

Haroldo de Campos
Haroldo de Campos

Haroldo de Campos

Augusto de Campos

Haroldo de Campos

Haroldo de Campos

Augusto de Campos

Haroldo de Campos

Haroldo de Campos

Haroldo de Campos

Augusto de Campos

Décio Pignatari
Décio Pignatari
Haroldo de Campos

Décio Pignatari e
Luiz Angelo Pinto

“De Holz a Sousiandrade” (com a tra-
dugdo integral de *“Marinha Barroca”,
de Arno Holz), 17.11.62.

“Pdesia brasileira em inglés”, 1.12.62.
“A Linguagem de Iauareté” (sébre a
estéria “Meu Tio, o lauaretd”, de Gui-
mardes Rosa), 22.12.62.

“Murilo e o Mundo Substantive”,
19.1.63 (I) e 26.1.63 (II).

“A Prosa & Mobile” (sobre “Mobile”,
de Michel Butor), 23.3.63 (I) e 30.3.63
(ITy.

“Lirismo e Participagao™ (sobre o “Cin.
tico dos Canticos para Flauta e Violdo”,
de Oswald de Andrade), 6.7.63.
“Miramar ¢ Macunaima”, 27.7.63 (I)
e 3.8.63 (II); “Raizes do Miramar”,
17.8.63 (I}, 24.8.63 (1) e 31.8.63
(1I1).

“Dois sonetos de Mallarmé” (tradugio),
19.10.63.

“No Horizonte do Provavel”, 19.10.63
{I), 26.10.63 (I} e 2.11.63 (III).
“Trés poemas chineses” (versdo direta
do original, com observincia do valor vi-
sual da escrita ideografica), 4.1.64.
“A Voz Violenta” (sobre a novissima
poesia italiana), 11.1.64 (I) ¢ 18.1.64
(I1).

“Arnaut: o melhor artifice”, 25.1.64
(I}, 1.2.64 (I1) e 8.2.64 (tradugaoc de
“L’Aura Amara”, de Arnaut Daniel).
“) Desenhista Industrial”’, 9.5.64.
“Arte Grafica e a Outra”, 30.5.64.
“Visualidade na Poesia Japonesa” (pa-
gina especial, compreendendo texto criti-

tico e tradugdes de poemas, estas por H.
Campos e L. C. Vinholes), 25.7.64.

“Nova linguagem, nova poesia” (com
exemplos de poemas-cédigo de D. Pigna-
tari, L. A. Pinto e R. Azeredo), 26.9.64.
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Max Bense — “Poesia Natural e Poesia Artificial” (tra-
dugido e nota de H. Campos), 10.10.64.

Haroldo de Campos — “Estilistica Miramarina” (no nimero es-
pecial, dedicado a Oswald de Andrade),
24.10.64.

Décio Pignatari — “Marco Zero de Andrade” (idem},
24.10.64,

Augusto de Campos — *Objetivo: Louis Zukofsky”, 7.11.64
: (I} e 14.11.64 (II}.

Augusto de Campos — “Bob Brown: Poemas Oticos”, 9.1.65.

Harolde de Campos — “O Dante das ‘Rimas Pedrosas’ ” (no ni-
mero especial, dedicado ao setingentésimo
aniversario do nascimento de Dante, com-
preendendo texto introdutério e tradugdo
das 4 “cancbes pedrosas™), 22.5.65.

Augusto de Campos — “Re-Visdo de KilKerry” (com o poema
“Cetaceo™), 24-7-65.

Augusto de Campos — “Re-Visdao de Kilkerry” (com o poema
“Cetaceo™), 24-7-65; “Kilkerry: pala-
vras-chave”, 31.6.65.

Augusto de Campos — “Atualidade dos Poetas ‘Metafisicos’ ”
{com tradugdes de Donne, Herbert, Mar-
vell e Crashaw), 7.8.65

Haroldo de Campos — “Miramar Revém” (polémica), 7.8.65
{I) e 14.8.65 (II).

1.4 — Textos publicados em locais diversos:
Décio Pignatari — “Poesia Concreta ou Ideogramica™ {en-
trevista), revista “Graal”, n. 2, Lisboa, 56.

“Pintura, desenho, escultura e poesia na Exposi¢gio Nacional de
Arte Concreta” (reportagem contendo entrevista de D. Pignatari),
Folha da Noite, SP, 3.12.56.

Augusto e

Haroldo de Campos — “Poesia Concreta” (como “Poesia em
Situagdo”), entrevista a Milton de Lima
Sousa, Diirio Popular, SP, 22.12.56.

“Arte Concreta: Questdo Aberta” (reportagem, com opinides dos

participantes da Exposi¢3o de Poesia Concreta), Jornal de Letras,

RJ, fev./margo 57,

Luis Edgard de

Andrade — “0 ‘Rock’n Roll’ da Poesia” (reportagem,
com depoimentos dos participantes da
Exposicdo de Poesia Concreta), O Cru-
zeiro, RJ, 2.3.57.
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Décio Pignatari — “A Poesia Concreta e a Propaganda”
{entrevista para a revista “Propaganda”),
SP, n. 14, abril 57.

Décio Pignatari — “Notas” (sobre a “Exposigdo Nacional
de Arte Concreta”), revista “ad”, SP,
ano IV, n, 22, margo/abril 57,

Décio Pignatari — “Poesia Concreta”, entrevista a Alberto
Améndola Heinzl, Diaric do Povo, Cam
pinas, 19.9.57.

Décio Pignatari “IV Bienal de S3o Paulo”, revista “ad”,
SP, ano 1V, n. 25, set./out. 57.
Décio Pignatari — “Volpi”, revista “Arquitetura Macken-

zie”, n. 1, out. 37.

Haroldo de Campos — “Arte Concreta no Ceard”, revista “ad”,
SP, ano V, n. 27, fev./mar¢o 58.

Augusto e

Haroldo de Campos

+ Décio Pignatari — *“Poesia Concreta: Pontos nos ii” (sobre
o afastamento do “Jornal do Brasil”),
A Tribuna, Tribuna dos Livros, RJ, 26,
27.4.58.

Haroldo de Campos — *“Morgenstern, poeta alemio de vanguar-
da”, Jornal de Letras, RJ, junho 58.

Haroldo de Campos — “Lance de Olhos sobre ‘Um Lance de
Dados’ * (com a tradugéo de 2 fragmen-
tos de “Un Coup de Dés”), Jornal de
Letras, RJ, agosto 58.

Décio Pignatari — “Qswald de Andrade: riso (clandestino)
na cara da burrice”, Jornal do Centro
de Ciéncias, Letras e Artes, Campinas,
n. 2, out. 58.

Décio Pignatari — “Publicidade — O Texto Vivo™ (sobre
a possibilidade de um anincio concreto,
com ilustragoes), O Estado de 5P,

16.11.58.

Décio Pignatari — “O concretismo é uma preocupagio na-
cional” (entrevista}, O Estado da Bahia,
23.12.58.

Décio Pignatari — “Arte Concreta e Conteddo” (noticia-

resumo de palestra no auditorio das “Fo-
lhas”), Folha da Tarde, SP, 5.2.59.

Décio Pignatari — “Poesia Concreta é Produto de Expor-
tagiio” {entrevista), Diario de Minas,
B. Horizonte, 5.3.59.
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Décio Pignatari —
Augusto de Campos —
Décio Pignatari —

Augusto e
Haroldo de Campos
+ Décio Pignatari —

Décio Pignatari —
Haroldo de Campos ——
Décio Pignatari —
Haroldo de Campos —

Haroldo de Campos —

Haroldo de Campos —

Décio Pignatari —

Harcldo de Campos —
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“Concretos de ca” (entrevista), Tribuna
da Imprensa, RJ, Tabléide, 18,19.4.59.
“Um Lance de Dés do Grande Sertio”
(Guimardes Rosa e Joyce, estudo com-
parativo), Revista do Livro, INL, RJ, n.
16, dez. 59.

“Concretismo na Publicidade”, artigo de
capa da revista “PN -— Publicidade e
Negécios”, SP, n. 420, 4.4.60.

“Ezra Pound: Primeira Traducio no
Brasil” (entrevista}, Tribuna da Impren-
sa, RJ, Tabléide, 23,24.7.60.
“Apresentagdo para o catilogo da mos-
tra de Raul Pérto”, Galeria de Arte da
Folha, SP, 15.12.60.

“Maric contra a maré” (posfacio ao -
vio de poemas “Universo de Mario da
Silva Brito”), Editora das Américas, SP,
junho 61.

“Apresentagio para o catilogo da mostra
de Hermelindo Fiaminghi”, Galeria Are-
mar, Campinas, junho/julho 61.
“Conversa com o Escritor”, entrevista a
Lais Corréa de Aratijo, Estado de Minas,
B. Horizonte, 13.8.61.

“Maiacovski em Portugués: Roteiro de
uma Tradugdo” (com a versio do poema
“A Sierguei lessiénin™), Revista do Li-
vro, INL, R], n. 23/24, julho/dez. 61.
“Noigandres: Konkrete Texte” (posficio
a antologia de mesmo titulo), série “Rot”,
Stuttgart, n. 7, janeiro 62.

“8ituacio Atual da Poesia no Brasil”
(tese-relatorio para o II Congresso Bra-
sileiro de Critica e Histéria Literaria,
FFCL de Assis, SP), revista “Invengao”,
5P, ano I, n. 1, 1.° Trimestre 62. ldem,
“Anais do Segundo Congresso Brasileiro
de Critica e Histéria Literaria”, FFCL
de Assis, 63.

“A poesia concreta e a realidade nacio-
nal”, revista “Tendéncia”, B. Horizonte,

n. 4, 62.



Haroldo de Campos — “Cartas (excertos) a Affonso Avila e
Rui Mourao”, revista “Tendéncia”, B.
Horizonte, n. 4, 62,

Max Bense — “Brasilia” (tradugdo ¢ nota de Haroldo
de Campos), revista “Invengae”, SP,
Ano I, n. 2, 2.° Trimestre 62.

Augusto e

Haroldo de Campos — “Montagem: Sousindrade”, *“Estudos
Universitarios”, Revista de Cultura da
Universidade do Recife, n. 2, out./dez. 62.

Décio Pignatari — “Participagdo, Produgdo, Consumo”,
“Estudos Universitarios”, Revista de Cul-
tura da Universidade do Recife, n. 2,
out./dez. 62.

Décio Pignatari — “Noticia: a poesia brasileira em agao”,
tese-relatério para o III Congresso Brasi-
leiro de Critica e Historia Literaria, Jodo
Pessoa, Paraiba, dez. 62 (os Anais res-
pectivos ainda ndo foram publicados).

Haroldo de Campos — “Maiacévski e a Telegoarte” (sobre a
poesia russa de vanguarda, com tradugio
de poemas de Khliébnicov, Maiacovski e
Ievtuchenco), revista “ Tempo Brasileiro”,
RJ, n. 2, dez. 62.

Décio Pignatari — “Procure o Referente”, revista “Propa-
ganda”, SP, n. 80, decz. 62.

Haroldo de Campos — “Edgard Braga: Soma Sensivel” (posfa-
cio ao livro de poemas “Soma”, de Ed-
gard Braga), edigbes “Invengdo”, SP,
matio 63.

Haroldo de Campos — “A Poesia Concreta é uma Poesia em
Processo e em Progresso™, entrevista a
Ruy Carlos Ostermann, Correio do Povo,
Porto Alegre, 11.8.63.

Augusto e

Haroldo de Campos

4+ Décio Pignatari -— Entrevistas a “0 Estado de Minas”, B.
Horizonte (por ocasido da “Semana
Nacional de Poesia de Vanguarda™),
25.8.63. ’

Haroldo de Campos — “Da Tradugio como Criagdo e como
Critica™ (tese para o III Congresso Bra-
sileiro de Critica e Histéria Literaria,
Jodo Pessoa, Paraiba), revista “Tempo
Brasileiro”, RJ, n. 4/5, junho/set. 63.
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Augusto e
Haroldo de Campos —

Haroldo de Campos —

Haroldo de Campos —

Haroldo de Campos —

Harcldo de Campos —

Haroldo de Campos —

Haroldo de Campos -—

Décio Pignatari —

Décio Pignatari —

Haroldo de Campos —

Décio Pignatari e
Luiz Angelo Pinto —

Décio Pignatari —

Augusto de Campos —
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“Souséndrade: O Terremoto Clandesti-
no”, Revista do Livro, INL, RJ, n. 25,
margo 64.

“Ligia Clark na Alemanha, com seus
“objetos varidveis” vistos por Max Ben-
se” (reporiagem}, Correio da Manh3,
RJ, 1.3.64.

“Murilo Mendes, Romano” (reporta-
gem), Correic da Manha, RJ, 7.4.64.

Apresentagdo do catilogo do pintor G.
C. Kirchberger, Stuttgart, Galeria Miiller,
margo/abril 64.

Posfacio (“Nachwort™) a “0 Cio Sem
plumas” (“Der Hund ohne Federn™), de
Jogo Cabral de Melo Neto, tradugdo ale-
mi de Willy Keller, série “Rot”, n. 14,
edicdo M. Bense ¢ E. Walther, Stuttgart,
abril 64.

“Max Bense: a fantasia racional” (re-
portagem)}, Correio da Manha, R], 9.5.64.
“Entrevista”, a Francisco Bandeira de
Mello, Jornmal do Comércio, Recife,
24..5.64.

“A Profissio do Desenhista Industrial”
(com uma fotomontagem especial}, revis-
ta “Habitat”, SP, n. 77, maio/junho 64.
“The Concrete Poets of Brazil”, “The
Times Literary Supplement”, Londres, n.
3.262 (nGmero especial dedicado & poe-

sia de vanguarda no mundo), 3.9.64.

“Miramar na Mira”, estudo critico para
a reedicio das “Memérias Sentimentais
de Jodo Miramar”, de Oswald de Andra-
de, Difusio Européia do Livro, SP, 64.

“Nuevo Lenguaje, Nueva Poesia”, “Re-
vista de Cultura Brasileia”, Madrid, n.
10, out. 64.

“Vanguardia como Antiliteratura”. “Re-
vista de Cultura Brasilefia”, Madrid, n.
11, dez. 64.

“Concreto e Ismo”, “Revista de Cultura
Brasilefia”, Madrid, n. 11, dez. 64.



Haroldo de Campos — “Literatura Brasilefia de Vanguardia:
: Una Declaracién”, “Revista de Cultura

Brasileia”, Madrid, n. 11, dez. 64.

Décio Pignatari — “Q Tipéfago” (texto para a folhinha de
“Planegraphis”, com “lay-out” de Ale-
xandre Wollner), SP, dez. 64.

Haroldo de Campos — “A Arte no Horizonte do Provavel”, re-
vista “Invengio”, SP, ano 3, n. 4, dez. 64.

Haroldo de Campos — “Dois dedos de prosa sobre uma nova
prosa” (introdugiio & prosa experimental
“Livro de Ensaios-]1 — Galdxias™), re-
vista “Invencdo™, SP, ano 3, n. 4, dez. 64.

Augusto de Campos — “Breve exposigao sobre uma explosigdo
de expoemas poperetos”, revista “Inven-
¢do”, SP, ano 3, n. 4, dez. 64.

Décio Pignatari e .

Luiz Angelo Pinto — Critica, Criagio e Informagio”, revista
“Invengao”, SP, ano 3, n. 4, dez. 64.

Décio Pignatari e

Luiz Angelo Pinto — “New language, new poetry”, revista “In-
vengdo”, SP, ano 3, n. 4, dez. 64.
Décio Pignatari — “0 Belo na Produgio em Massa” (entre-

vista em artigo de capa), revista “Visdo”,
vel. 26, n. 5, SP, 5.2.65.

Augusto de Campos — “Poetas de Vanguarda tomam posigdo”,
entrevista a José Louzeiro, Correio da
Manhi, RJ, 13.3.65.

Décio Pignatari _- “Poesia Concreta sem palavras”, entre-
vista a José Louzeiro, Correio da Manha,
RJ, 21.8.65. '

1.5 — Textos de José Lino Griinewald:
—~ “Noigandres 3 — Poesia Concreta”, Suplemento Dominical
do Yornal do Brasil, R}, 7.4.57.
— “Noigandres 3” (resenha), idem, 9.6.57.
— “Spanudis Catarata” (polémica), idem, 22.7.57 (1) e 27.10.57
(I1).
— Tradugdo (com nota introdutéria) de “Q Ideograma”, texto
extraido do livro “The Poetry of Ezra Pound”, de Hugh Kenner,
" jdem, 11.8.57 (I — “Ver”) e 18.8.57 (I1 — “Fazer”).
—- Tradugio (com nota introdutéria) de “O principio c¢inema-
tografico e o ideograma’”, texto extraido do livro “Film Form”,
de Siergei M. Eisenstein, idem, 25-8-57 (I} e 1.9.57 (II). Pu-
blicagdo conjunta (com nota} do cine-poema “semi di zucca”, de
D. Pignatari. '
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— “Depoimento”, idem, 23.2.58. :

~— “A poesia concreta e a obra participante®, Correio da Manhi,
RJ, 8.3.58. :

— “Poesia Concreta” (ensaio), Revista do Livro, INL, R], n. 10,
junho 58.

— “Poesia Concreta — O Artista em Situagdo”, Revista “Mo-
vimento”, UNE, R], 59.

— “Poesia Concreta — Movimento em Expansio”, Correio da
Manha, R], 21.2,59,

— “Ezra Pound Critice”, idem, 11.4.59.

— “Coneretismo ¢ Nio Concretismo”, idem, 25.4.59.

— “A Qutra Face de Lorca™, idem, 16.5.59.

— “Uma nova estrutura” (sobre o poema “caviar o prazer”, de
D. Pignatari}, idem, 31.10.59, '

~— Tradugio {com nota introdutéria) de “A revisio da visdo”,
de S. I Hayakawa, pagina “Invengdo”, Correio Paulistano,
21.2.60. _

— “William Carlos Williams: Variantes e Vertentes” (com tra-
dugdes dé poemas), idem, 13.3.60.

— “Lucidez/Invengdo — Lorca™ (com “Antologia-Minuto” de
tradugoes), idem, 17.4.60.

— “E. E. Cummings em Portugués”, Tribuna da Imprensa, Ta-
bléide, R], 4,5.6.60.

— “Cassiano: Fuga ao Academismo” (sobre os altos e baixos
da “Montanha Russa™), idem, 25,26.6.60.

— “O0 Altimo livro de Cabral: ‘Quaderna’ ”, idem 6,7.8.60.
— “Pound/Thrones”, pagina “Invengdo”, Correio Paulistano,
9.10.60.

— *“O Jarro de Fléres” (tradu¢io de poema de W. C. Williams,
com nota), idem.

— “Ezra Pound — Cantares”, Tribuna da Imprensa, Tabléide,
R], 22,23.10.60.

— “A Poesia Concreta no &mbite internacional”, idem, 14,
15.1.61.

— “Haicais & Concretos” (sobre o livro de poemas de Pedro
Xisto), Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, RJ, 3.6.61.
— “Reto Direto Concreto”, Correio da Manhi, RJ, 29.6.61.
— “Assis — 2.° Congresso de Critica e Histéria Literaria”,
Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, RJ, 2.8.61,

— “Flashs — Maiacévski” (com a tradugdo do poema “0Q poeta
€ um operario™), Suplemento Metropolitano do Diario de Noti-
cias, RJ, 23.9.61.

— “Depoimento”, revista “Tendéncia”, B. Horizonte, n. 4, 62.
— “A Grande Tradigdo Metafisica”, Correio da Manhi, RJ,
5.5.62.
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— “Shakespeare ¢ a Poesia Metafisica” (com a tradugdo de “A
Fénix ¢ a Pomba™), idem, 9.6.62.
— *“A Questido Participante”, idem, 18.8.62.
— “Maério Faustino — Poeta e Critico”, idem, 15.12.62.
— “Escapismo e Participagio”, idem, 12.1.63.
— “Vanguarda e Retaguarda™ (polémica), idem, 23.3.63.
— “Pound e Laforgue”, idem, 3.8.63,
— “Pound e Vidal”, idem, 31.8.63.
— “A Onga e a Preguiga” (polémica), idem, 23.5.64.
— “Cesariny, poeta de proa”, idem, 13.6.64.
— “Antenas da raga” (a propésito da “Re/Visio de Sousén-
drade”, de A. e H. Campos), idem, 11.7.64.
— “Poesia — Flashes™, idem, 31.10.64.
— “Mario Faustino — °5 Ensaios’” (resenha bibliografica),
Suplemento Literdrio de O Estado de SP, 19.12.64.

2. Livros:

Haroldo de Campos — “Auto do Possesso”, Clube de Poesia,
SP, 1950.

Décio Pignatari — “O Carrossel”, Clube de Poesia, SP, 1950.
Augusto de Campos — “O Rei Menos o Reino”, edigdo do autor,
SP, 1951.

Augusto de Campos — Décio Pignatari — Haroldo de Campos —
“Noigandres 17, SP, 1952,

Augusto de Campos — Haroldo de Campos — “Noigandres 27,
SP, 1955.

Augusto de Campos — Décio Pignatari — Haroldo de Campos —
Ronaldo Azeredo — *“Noigandres 3 — Poesia Concreta”, SP,
1956.

Augusto de Campos — Décio Pignatari — Haroldo de Campos —
Ronaldo Azeredo — “Noigandres 4 — Poesia Concreta”, SP,
1958.

Décio Pignatari — “Life”, poemalivro, SP, 1958.

José Lino Griinewald — “Um e Dois”, SP, 1958.

Décie Pignatari — “Organismo”, poemalivro, SP, 1960.
Augusto de Campos — Décio Pignatari — Haroldo de Campos —
“Fzra Pound” — Cantares” (tradugdo em equipe, com intro-
dugdio e notas finzis por H. Campos), Ministério da Educagio
e Cultura, Servigo de Documentagao, RJ, 1960.

Auguste de Campos — “E. E. Cummings — 10 poemas” (tra-
ducdo e introdugdio critica), Ministério da Educagic e Cultura,
Servigo de Documentagio, RJ, 1960.

Auvgusto de Campos — Décio Pignatari.— Harcldo de Campos —
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José Lino Griinewald — Ronaldo Azeredo — “Antologia Noi-
gandres 5 — Do verso & poesia concreta™, SP; 1962.

Haroldo de Campos — “Serviddo de Passagem”, poemalivro,
SP, 1962.

Augusto e Haroldo de Campos — “Panaroma do Finnegans Wake
de James Joyce” (11 fragmentos traduzidos, textos criticos e
notas), Conselho Estadual de Cultura, Comissdo de Literatura,
SP, 1962.

Augusto e Haroldo de Campos — “Re/Visdo de Sousindrade”
(ensaio introdutério, antologia e glossdrio; o volume contém co-
laboragbes especiais de Luiz Costa Lima e Erthos A. de Souza),
SP, 1964. Separata “O Inferno de Wall Street”, provida de ico-
nografia.

Haroldo de Campos — “Alea I — Variag3es Semanticas”, poe-
malivro (permutacional), SP, 1964.

3. Algumas publicagbes estrangeiras:

— “Noigandres-Gruppe”, revista “Nota”, n. 2, Minchen, julho/
set. 59,

— P. A. Jannini — “Storia della Letteratura Brasiliana®” (“La
‘Poesia Concreta’ ), Nuova Academia, Mildao, out. 59.

— “Studium Generale — Konkrete Texte” (catilogo da expo-
-sicdo organizada por Max Bense na “Technische Hochschule”),
Stuttgart, 60.

— “Konkrete Poesie / Poesia Concreta — Ideogramme™ (anto-
gia organizada por Eugen Gomringer), Frauenfeld (Suiga), 60.
— “Kleine Antologie Konkreter Poesie zusammengestellt von
Eugen Gomringer”, revista “Spirale”, n. 8, Berna, out. 60.

— Max Bense — “Programmierung des Schionen — Aesthetica
IV” (“Visuelle Texte”), Agis Verlag, Baden-Baden u. Krefeld, 60.
— “Brazil — Concrete Poems” (mostra de poesia concreta bra-

sileira no Museu Nacional de Arte Moderna, Japao), revista
“Info”, Téquio, junho 60.

— Max Bense — “Modelle”, série “Rot”, n. 6, Stuttgart, 61.
— Philippe Jaccottet — “Premiéres Notes sur la Poésie Con-
créte”, Gazette de Lausanne (Suiga), 3.6.61 (republicado em
“Invencdo™, SP, ano 1, n. 2, 2.° trimestre 62} ; resumo em “lLa
nouvelle Nouvelle Revue Frangaise™, n. 103, Paris, 1.7.61.

— “Brazilian concrete poeiry (antologia organizada por L. C.
Vinholes), revista “Design”, Téquio, dez. 61.

— “Noigandres / Konkrete Texte” (antologia organizada por
Max Bense e Elisabeth Walther, com preficio de Helmut Heissen-
buettel}, série “Rot”, n. 7, Stuttgart, jan. 62.
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— “Poesia Concreta™ (antologia organizada por Da Costa e Sil-
va), SEPRO, Lisboa, 62.

— “Konkrete Dichtung aus Brasilien — Ausstellung” (catalogo
da exposigdo organizada por Jilio Medaglia para o “Lateiname-
rikanischer Kreis”, Universidade de Freiburg), jan. 63. — “Kon-
krete Poesie — Anlisslich des Sonderheftes *“noigandres” zum
zehnjihrigen Bestehen dieser Gruppe fiir Konkrete Poesie in Bra.
silien”, conferéncia do Prof. Max Bense na inauguragz'io da refe-
rida mostra {tradugdo para o portugués em Invengao , ano 2,
n. 3, SP, junho 63}.

— Angel Crespo y Pilar Gémez Bedate — “Situacién de la poe-
sia concreta”, “Revista de Cultura Brasilena”, SEPRO, n. 5, Ma-
drid, junho 63.

- Augusto de Campos ~— Décio Pignatari — Haroldo de Campos
—- “Plan-pilote pour la poésie concréte” (versio francesa de Pier-

re Garnier), revista “Les Lettres — Poésie Nouvelle”, n. 31,
Paris, nov. 63.
— Dom Sylvester Houedard — “Concrete poetry and lan Ha-

milton Finlay”, revista “Typographica”, n. 8, Londres, 63.

— Reinhard Dghl — “Konkrete Poesie in Stuttgart” (reporlagem
sébre o curso de conferéncias de Haroldo de Campos no “Studium
Generale” da “Technische . Hochschule™), revista *Stuttgarter
Leben”, margo 64.

— Pierre Garnier — “Poésie concréte — Panorama” + “Quel-
ques centres de poésie concréte”, revista “*Les Letires — Pésie Nou-
velle”, n. 32, Paris, abril 64.

— “Poesia Concreta de Brasil” (antologia organizada por Ha-
roldo de Campos), revista “El Corno Emplumado” / “The Plu-
med Horn”, n. 10, México, abril 64.

— Gert Quenzer — “Konkrete Gestaltung. Konkrete Malerei.
Konkrete Poesie. Ein Uberblick und einige Zitate™, revista “TH
— Stuttgart”, n. 7, maio 64.

— Seiichi Niikuni -~ versdo integral, para o japonés, do poema-
livto “Serviddo de Passagem”, de Haroldo de Campos, edicio
L. C. Vinholes, por ocasido da “Exposicio Internacional de
Poesia Concreta™, Sogetsu-Kaikan, Téquio, junho 64.

— Augusto de Campos — Décio Pignatari — Haroldo de Cam-
pos — “Plano-piloto para poesia concreta”, versdo japonesa de
Kitasono Katsue, revista “Vou”, n. 95, Téquio, junho/julho 64.
— Augusto de Campos — “Cidade, City, Cité”, poema, edig¢io
Wild Hawthorn Press (de lan Hamilton Finlay), Escocia, 64.
— *“The Times Literary Supplement” — *“The Changing Guard”,
Londres, 6.8.64 (I) e 3.9.64 (11}, nimeros especiais sobre a
poesia de vanguarda no mundo, com estudos e referéncias sobre
a poesia concreta brasileira (inclusive exemplos de poemas); em
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especial, artigos de Dom Sylvester Houédard (*“Paradada”), Max
Bense (“The Theory and Practice of Text”) e Décio Pignatari
(“Concrete Poetry™), e as resenhas sébre “Noigandres” e “In-
vengdo”,

— “Brasilianische Konkrete”, revista “Manuskripte”, n. 11, Graz
(Austria}, junho/set. 64; Max Bense — “Konkrete Poesie”, idem,
— Max Bense — “Experimentelle Schreibweisen”, série “Rot™,
n, 17, Stuttgart, set. 64.

~— Josef Hirsal und Bohumila Grigerova — “Tschechische Expe-
rimentalpoesie”, revista “Manuskripte”, n. 12, Graz (Austria),
out./dez. 64.

— “Kinetic Art: Concrete Poetry”, revista “Image”, Cambrid-
ge, 64. '

~— “International Kinetic Poetry Exhibition '/ Concrete and Se-
miotic Poems”, revista “Granta”, vol, 69, n. 1 240, Cambridge,
nov. 64. : :
— “Historia de la Poesia Concreta” (com a versdo espanhola
do “Plano-piloto” e exemplos de poemas), revista “Cal”, n. 36,
Caracas (Venezuela), nov. 64.

— John Nist — “Brazilian Concretism”, revista “Hispania”, vol.

XLVII, n. 4, EUA, dez. 64.

— L. C. Vinholes — “Poesia Concreta in Brazil”, revista “Gra-
phic Design”, Toquio, jan. 65.

— Max Bense — “Brasilianische Intelligenz”, Limes Verlag,
Wiesbaden (Alemanha), 65.

— Max Bense — “Konkrete Poesie International” (antologia),
série “Rot”, n. 21, Stuttgart, maio 65.

— Augusto de Campos — “Event / Acaso”, poema, Opening

n. 2, edicio John Furnival, Gloucester, 65.
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II — Sinopse do movimento de poesia concreta

1952 — Fundaciao do Grupo Noigandres, com ¢ lancamento em
SP_da revistalivto de mesmo nome, por Augusto de Campos,
Décio Pignatari e Haroldo de Campos. A palavra Noigandres,
extraida (via Ezra Pound, Canto XX) de uma cangdo do trovador
provencal Arnaut Daniel, ¢ um termo cujo significado nem os
romanistas sahbem precisar (“Noigandres, eh noigandres / Now
what the DEFFIL can that mean!™). Foi tomada como sinénimo
de poesia_em progresso, como lema de experimentacao e pesquisa
poética em equipe. — Contacto com os pintores e escultores
coneretos de SP (Grupo Rupture), liderados por Waldemar Cor-
deiro. — Contacto com jovens misicos da “Escola Livre de
Misica™.

1953 — Inicio da correspondéncia com Ezra Pound. — Augusto
de Campos escreve a série “Poetamenos”, o primeiro conjunto
sigtemético de poemas concretos, inspirados na “Klangfarbenme-
lodie” de Webern e na técnica ideogramdtica. — Pignatari e
Cordeiro comparecem ao Congresso Continental de Cultura
(Chile).

1954 — Pignatari leciona no V Curso Internacional de Férias
“Pro Arte”, organizado por H. ]J. Koellreutter (Teresépolis, Est.
do Rio, 10 a 31 de janeiro). Programa (publicado na imprensa) :
“I — Raizes da Poesia Moderna: Problemas e Projegao do
Simbolismo (Rimbaud, Laforgue, Corbitre, Mallarmé}; II —
Rarefagdo dos Limites Poesia-Prosa: James Joyce e Ezra Pound;
III — A Forma na Poesia Moderna: As Grandes Conquistas
Formais: Mallarmé, Joyce, Pound, Cummings. Situacio da Mo-
derna Poesia Brasileira. (No decorrer do nosso curso, daremos
énfase especial as pesquisas técnico-formais da vanguarda poé-
tica contemporanea: estruturagio das novas sintaxes; o problema
da palavra na organizagido do poema e a “definigdo precisa”; a
palavra inesperada e a metafora; valorizagdo da pagina mediante
fatores visuais e plasticos. Paralelamente, exemplos concretos
objetivardo os principais problemas, tais como foram localizados
por autores representativos de uma viso universalista da arte)”,
Na ocasido, com auxilio de Damiano Cozzella e outros miisicos,
Pignatari promove uma oralizagdo de poemas do “Poetamenos”
de Augusto. — Contacto com o compositor Pierre Boulez em SP,
a base de um interesse reciproco pela conjungio Webern/Mal-
larmé. — Pignatari visja a Europa. Em Paris, aprofunda o

193



contacto com Boulez e conhece outros misicos {Cage, Varése,
Philippot, 0 maestro Scherchen). Por correspondéncia, o Grupo
Noigandres entredebate problemas estéticos e ideologicos (Sartre
e a yuestdo da participagido do poeta),

1955 — Fevereiro: “Noigandres 27, com “Ciropédia ou a Edu-
cagdo do Principe” de H. Campos e “Poetamenos” de A. Campos.
— Maio: Hugh Kenner escreve: “The allotropic images constitute
a solid principle however; if you can steer past the Charybdis of
Dada you will probably have accomplished something important™.
— Margo a julho: Publicagdo dos primeiros artigos tedéricos sobre

a nova poesia, por A, Campos e H. Campos. — Outubro: O
termo “Poesia Concreta” & langado como titulo de um artigo de
A. Campos. -~ Novembro: No espeticulo comemorative do 1.°

aniversario do Movimento “Ars Nova”, dirigido pelo maestro
Diogo Pacheco, & apresentada a oralizagdo de 3 poemas concretos
do “Poetamencs”, ao lado de composigoes musicais de Webern,
Ernest Mahle e Cozzella. Os poemas sio simultaneamente pro-
jetados (Teatro de Arena, SP). O nome “Poesia Concreta” ja
figura nos aniincios de imprensa e no programa. Numa sessdo
de debates que se segue, com o tema “O Tempo como Nova Di-
mensao”, A. Campos fala sobre as correspondéncias estéticas
entre a maisica, a literatura e a pintura novas. — Pignatari, em
Ulm, na “Hochschule fiir Gestaltung” (“Escola Superior da For-
ma”), contacta Tomas Maldonado e o poeta suigo-boliviano Engen
Gomringer, entdo secretirio de Max Bill. Gomringer era autor
das “Konstellationen” (1953, poemas) e do manifesto “Do verso
a constelacdo: fun¢io e forma de uma nova poesia” (revista
“Spirale”, 1955). A surpresa e o interesse reciprocos determi-
naram uma aproximacfc proveitosa para ambas as partes. —-
No Brasil, desde os primeiros meses de 1955, se estabelecera um
contacto entre Augusto de Campos e Ferreira Gullar, entdo numa
fase niilista e destrutiva. Em carta de 23.2.55, Gullar manifesta
“0 maior respeito” pela série “Poetamenos” de Augusto, cuja
meditagao, aliada a consideragao dos artigos tedricos do Grupo
Noigendres, iria ajudé-lo a tentar superar o impasse em que se
encontrava. :

1956 — Julho: Pignatari regressa da Europa, depois de dar uma
entrevista em Lisboa sobre “Poesia concreta ou ideogramica”
(“Graal”, n,” 2), — Planeja-se, com Eugen Gomringer, uma
“Antologia Internacional de Poesia Concreta™, cujo titulo & pro-
posto. pelo Grupo Noigandres. Em 30.8.56, Gomringer escreve
a2 Pignatari: “Votre titre poésie concréle me plait trés bien.
Avant de nommer mes “poémes” constellations, j’avais vrai-
ment pensé de les nommer “concrets”. On pourrait bien
nommer toute Panthologie “poésie concréte”, quant a moi.”
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— Por sugestio de Mario Faustino, Reinaldo Jardim, diretor do
Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, convida o Grupo
Noigandres, Ferreira Gullar e o critico Oliveira Bastos a colabo-
ratem no Suplemento. — Outubro: Augusto de Campos inicia
correspondéncia com E. E. Cummings. — Dezembro: o Grupo Noi-
gandres lanca oficialmente o movimento de poesia concreta, na
- “Exposi¢do Nacional de Arte Concreta”, Museu de Arte Moder-
na, SP. Ao lado dos pintores e escultores da tendéncia, sdo
expostos pela primeira vez cartazes-poemas dos integrantes da
equipe “Noigandres” (acrescida de um nove membro, Ronaldo
Azeredo). Participam, especialmente convidados, os poetas Fer-
reira Gullar ¢ Wlademir Dias Pino. 0 nimero 20 da revista
“ad” inclui o catidlogo da exposigdo (reproducgbes de trabalhos
plasticos, poemas e manifestos), convertendo-se no veicelo do mo-
vimento em SP. No auditério do MAM, Pignatari e Oliveira
Bastos pronunciam confergncias sébre a nova poesia. Simulta-
neamente, sai o n.” 3 de “Noigandres”, j& com o sub-titulo “poesia
concreta” {que respondia i indagagdo desafio dos nimeros an-
teriores). Wlademir D. Pino publica “A Ave” (poema-livro}.

1957 — Fevereiro: a “Exposigio Nacional de Arte Concreta™ é
trasladada para o sagudo do Ministério da Educagdo e Cultura,
RJ. — Pignatari profere uma conferéncia polémica, seguida de
debates, na sede da Unido Nacional dos Estudantes. — Mario
Faustino, no SDJB, faz um balango critico da poesia brasileira,
justificando a necessidade do langamento do movimento (“Con-
cretismo e Poesia Brasileira”, republicado em “Cinco Ensaios”,
Coletanea 2, GRD, RJ, 1964}. — Com a cobertura do Jorral do
Brasil, o movimento ganha repercussidc nacional. Revistas de
grande circulagio (“Revista do Globo”, “Revista da Semana™,
“0 Cruzeiro™) fazem amplas reportagens sobre a nova poesia. —
— Junho: recital de poemas concretos pelo grupo “Ars Nova”,
com a apresentacao da Sinfonia op. 21 de Webern, regida por
Diogo Pacheco (Teatro Brasileiro de Comédia, SP). — No n.°
23 da revista “ad” sai o poema concreto-participante “coca-cola”,
de Pignatari. — Cisdo no movimento concreto: defendendo uma
posigdo subjetivista e intuitiva, os poetas Ferreira Gullar e Rei-
naldo Jardim rompem esteticamente com o Grupo Noigandres,
secundados, iquela altura, por Oliveira Bastos, que depois reti-
ficaria sua posigdo, passando a atuar como observador indepen-
dente: “Embora tendo assinado esse manifesto” (o da cisdo,
divulgado com alarde no SDJB)} “devo confessar que o mes-
mo implicaria, se desenvolvido na pratica, numa negagée
da experiéncia concretista, pelo menos da experiéncia con-
cretista proposta pelo grupo de Sdo Paulo, que, ao cabo,
resulta ser a 1nica capaz de definir, com exatiddo, o
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processo de criagio de um poema concreto” (“Poesia Concreta:
Metas e Limites™, II, 25.8.57, Didrio de Noticias, RI). Da cisio
Gullar-Jardim sairia o “Neo-Coneretismo”, para durar até 1961.
—= O Suplemento Literdrio de Q Estado de SP dedica uma pigina
especial 4 poesia concreta, organizada pelo Grupo Noigandres
(1.6.57). — Julho: mostra de arte concreta no Ceara (Forta-
leza), promovida por poetas e artistas plasticos locais, animados
por Alcides Pinto. — Agosto/setembro: Pedro Xisto inaugura
sua seccdo especializada de critica de poesia na “Folha da Ma-
nha”, SP, com uma série de 4 artigos sobre “Noigandres” e a
poesia concreta (“Poesia em Situagao”, estudo editado em vo-
lume, em 1960, pelo Grupe Concreto do Cears, Literarte). —
Novembro: Haroldo de Campos interessa na poesia concreta bra-
" sileira o lider da poesia japonesa de vanguarda, Kitasono Katsue,
diretor da revista VOU, Téquio (referida por Ezra Pound ja na
década de 30). — Dezembro: Manuel Bandeira, que se interessara
pelo movimento a ponto de realizar algumas experiéncias para-
concretas, inclui a nova poesia (noticia e poemas) na 3.* edigio
de sua “Apresentagio da Poesia Brasileira” (“Do Barroco ao
Concretismo™},

1958 — Margo: “Noigandres 4” {poemas-cartazes), com a sin-
tese teorica “Plano Piloto para Poesia Concreta”. “Life” (cine-
poema) de Pignatari. — Abril: o Grupo Noigandres afasta-se do
Suplemento do Jornal do Brasil, publicando um comunicado na im-
prensa carioca: “Poesia Concreta: pontos nos ii”. J. L. Grii-
newald e W. D. Pino solidarizam-se com o grupo de SP. — José
Lino Griinewald publica “Um e Dois” (a segunda parte, poemas
concretos) e, na “Revista do Livro™, n.® 10 (junho) o ensaio
“Poesia Concreta”, com antologia.

1959 — Gomringer publica poemas do Grupo Noigandres na
revista ““Spirale”, n.® 6/7, Berna, Suiga. — Margo: Haroldo de
Campos viaja 4 Europa. Divulga a poesia concreta brasileira e
estabelece (ou renova) contactos: Oteiza, Equipo 57, Angel Cres-
po (Espanha); Ponge, Seuphor, Vantongerloo, Vasarely, Agam,
Goléa, Luc Ferrari {Paris}; Max Bense, Elisabeth Walther, Heis-
senbuettel (“Technische Hochschule”, Stuttgart), Stockhausen,
Kagel, Hans G. Helms, Konig (“Estiidio de Misica Eletrénica”,
Colénia), Maldonado, Vordemberge-Gildewart, Mavignier (Ulmj},
Karl Gerstner, Carlo Belloli, Mary Vieira, Gomringer (Suiga},
Munari, Scheiwiller (Italia), etc. Entrevista com Ezra Pound
(Rapallo, agosto). — A revista “Nota”, editada por G. v. Grae-
venitz e ]J. Morschel, Munique, apresenta poemas do Grupo Nei-
gandres e a versao alemd do “Plano Piloto” (n.® 2, julho/setem-
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bro). Stockhausen faz uma conferéncia no “Ferienkurse fiir
Neue Musik”, Darmstadt (26.8) sobre “Musik und Graphik”,
referindo-se ao Grupo Noigandres (“Darmstidter Beitrige zur
Neuen Musik”, Schott, 1960). — Suzanne Bernard langa, em
Paris, “Poémes”, livro de poemas espaciais que revela a influén-
cia do Grupo Noigandres, com o qual a autora entrara em con-
tacto via Pierre Boulez. — Afrinio Coutinho inelui a poesia
concreta em “A Literatura no Brasil” {vol. III, tomo 1), escre-
vendo: “...como experimentalismo formal, o movimento se des-
tina a produzir resultados benéficos™.

1960 — Forma-se & equipe “Invengdo”™, articulada pelo Grupo

Noirandres (incluindo J. L. Griinewald), com & colaboragao de
Pedro_Xisto, Fdzard Braga, Mirio Chamie e Cassiano_Ricardo.
Frente {inica, admitidas as contradigdes nio-antagdnicas. Sobre-
vindas estas, os dois iwltimos seriam, sucessivamente (61/62),
excluidos da equipe e animariam a restauragio “Praxis”/* Auto-
nomismo”, dissidéncia-diluigio que estd para a poesia concreta
como o “Verdeamarelismo™ e a “Anta” de Cassiano, Menotti e
Plinio Salgado estao para o “Pau Brasil” e a “Antropofagia” de
Oswald de Andrade, nos anos 20. — A equipe mantém a pagina
“Invencdo”, no Correio Paulistano (de janeiro de 60 a fevereiro
de 61) e o programa “Invengéo no Ar”, de musica de vanguarda,
produzide na Radio Excelsior por Cliudio Petraglia, sob & di-
recio de Damiano Cozzella e Jilio Medaglia. Nos altimos ni-
meros da pagina “Invencdo”, Augusto e Haroldo de Campos’
publicam a primeira versao de seu estudo sobre Sousindrade,
com antologia. — Max Bense promove a Exposigio “Textos Con-
cretos”, no “Studium Generale”, anexo i “Technische Hochschu-
le”, Stuttgart, com a apresentagac do Grupoe Noigandres, W. D.
Pino e Pedro Xisto e poetas concretos de lingua alema. No
catalogo, figura um excerto do “Plano Piloto”. — Gomringer
fala sobre a poesia concreta (brasileira e européia} no ciclo de-.
dicado a poesia experimental sob o patrocinio da revista “Nota”
(“Stadtische Galerie”, Munique). — O compositor e poeta bra-
sileiro L. C. Vinholes, coadjuvade pelo arquiteto J. R. Stroetter,
promove uma exposicdo de poesia concreta brasileira no Museu
Nacional de Arte Moderna de Toquio. Apresentagio de Kitasono
Katsue. Reportagem sobre a mostra na revista “Info” (junho):
‘““Artistas japoneses da geragio mais jovem, poetas e miisicos,
sensiveis aos movimentos de vanguarda na Europa e nas Amé-
ricas, mostraram extremo interesse na exposi¢do. Acostumados
ao ideograma dos caracteres chineses, nio encontraram dificul-
dades para entendé-la e aprecia-la”. — Gomringer comega a editar
& série de cadernos “Konkrete Poesie / Poesia Concreta”, em
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Frauenfeld (Suica), com a epigrafe: “A poesia concreta é o
capitulo estético da formagdo lingiiistica universal de nossa épo-
ca”’., — “Organismo” (poema-livro), Pignatari, — “Extraluna.
rio” (poemas incomptos), Edgard Braga. — “Cantares de Ezra
Pound” (tradugdio em equipe de A. e H. Campos 4 D. Pignatari)
e “Poemas de E. E. Cummings” (tradugdo de A. Campos) sdo
editados por Simedo Leal (Servico de Documentagao, MEC). —
Assis Brasil: “Concretismo: Literatura em Pénico”, separata da
revista ““Cadernos Brasileiros™ (abril/junho), RJ. — Gomringer
publica, como extratexto da revista “Spirale”, Berna (Suiga),
uma “Kleine Antologie Konkreter Poesie”, reunindo 16 poetas,
de vérias nacionalidades, dentre os quais 7 brasileiros (R. Aze-
redo, A. Campos, H. Campos, J. L. Griinewald, F. Gullar, D. Pig-
natari, W. D. Pino). — “Haikais & Concretos”, Pedro Xisto.

1961 -—— Exposigdo: “Internationale Manuskript Ausstellung Kon-
krete Poesie”, com apresentagdo dos poemas-cartazes de “Noi-
gandres 4”, Werkkunstschule, Wuppertal (promogdo da Editéra
“Kalender”), — Carlo Belloli lan¢a “Stenogrammi della Geo-
metria Elementare” (poemas concretos}, na livraria “Al Ferro
di Cavallo”, Roma, que apresenta mostra de livros e publicagGes
dos concretos brasileiros. Presentes Ezra Pound e Murilo Men-
des. — Mario da Silva Brito langa “Universo”, Editora das
Américas (junho). — D. Pignatari é designado relator da
secgio Poesia do II Congresso Brasileiro de Critica e
Historia Literaria, FFCL de Assis, SP (julho). Em sua tese-
relatério “Situagdo Atual da Poesia no Brasil”, coloca a ques-
tio participante em termos de uma poesia de vanguarda. Par-
ticipam também do certame A. Campos, H. Campos e J. L. Grii-
newald. Cassiano Ricardo apresenta ao Congresso, como tese, o
seu trabalho “22 e a Poesia de Hoje”, no qual, situando-se pe-
rante a poesia concreta, escreve: “Considero o concretismo a
mais importante pesquisa feita entre nés, depois de 22, a res-
peito da poesia e da palavra em termos de vanguarda”. — Dia-
logo com o grupo mineiro da revista “Tendéncia”, representado
no Congresso por Affonso Avila e Affonso Romano de Sant’Anna.
— Haroldo de Campos dedica-se a traduzir Maiacévski (primeira
tradugio, com ensaio critico, publicada em julho/dezembro pela
“Revista do Livro”, n.” 23/24). — L. C. Vinholes publica uma
antologia de poesia concreta brasileira na revista “Design”, Té-
quio (n.” 27, dezembro), com textos criticos de Fujitomi Yasuo
(tradutor de Cummings) e Kitasono Katsue. Poemas de 15
autores. — Rogério Duprat musica “Organismo” de Pignatari
(5 vozes solistas € instrumentos). A composigdo é apresentada
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no Festiva] de Miisica Contemporinea, Orquestra de Camara de
SP, sob a regéncia de Olivier Toni (TV Excelsior, 21.12).

1962 — “Invengdo”, n.” 1, com as teses de Cassiano ¢ Pignatari.
— Max Bense e Elisabeth Walther editam a antologia “Noigan-
dres / Konkrete Texte”, com prefacio de Helmut Heissenbuettel
e posfacio de H. Campos, série “Rot”, n.” 7, Stuttgart (janeiro).
— Da Costa e Silva organiza e publica em Lisboa, pelo SEPRO,
a antologia “Poesia Concreta”, com transcri¢io do “Plano Pi-
16t0”. — Drummond: “Ligao de Coisas™ (abril), livro onde se
nota a influéncia da poesia concreta. — O didlogo entre o grupo
Noigandres e os poetas e criticos mineiros fica documentade ne
n.° 4 (maio) da revista “Tendéncia”, onde se discute a idéia de
um nacionalismo critico. — Junho: A. Campos comega a revisio
do simbolista baiano Pedro Kilkerry. E. M. de Melo e Castro
publica “ldeogramas” (poemas concretos), Guimardes Editéres,
Lisboa. — Pignatari: “Stéles pour vivre n.” 3 — Estela Cubana”
{poema-cartaz, Supl. Lit. de O Estado de SP, 7-7-62). Extinto
o Supl. Dominical do Jornal do Brasil, Ferreira Guilar abandona
a poesia de vanguarda e parte para a literatura de cordel: “Jodo
Boa Morte — Cabra Marcado para Morrer”. Fausto Cunha, em
“Enxadas ou Transistores?” (Correic da Manha, 28-7-62; “A
Luta Literdria”, Lidador, 1964), confronta as duas posigoes. —
No “Forum Universitirio”, promovido pelos Semindrios Livres
de Misica da Universidade da Bahia (tema gerali “Espago e
Tempo™), Pedro Xisto, incumbido da seccio Poesia, da um curso
de conferéncias: “Poesia Concreta: Dimensoes Historicas e Esté-

ticas”. -—— “Cubagramma” (poema-cartaz, 1960-62}, de A. Campos.
— “Serviddo de Passagem” (poema-livro, escrito em jurho/julho
61), H. Campos. — “Invengdo”, n." 2, documentando esta
fase. — Contactos com a revista “Estudos Universitarios™,
Recife, secretariada por Luiz Costa Lima. -— ‘“Anto-
logia Noigandres —— Do verso & poesia concreta” (“Noi-
gandres 5”). — OQutubro: o editor Vanni Scheiwiller apre-

senta no “Studio Enne”, Padua (ltilia), a “Mostra dedicata alla
Poesia Concreta™, ¢om textos visuais desde Simias de Rodes até
o Grupo Noigandres ¢ os “nuovissimi” italianos (Sanguineti, Ba-
lestrini). — A Gallimard edita “Mobile”, de Michel Butor, re-
mance-reportagem na linha Mallarmé-Joyce-Pound. No artigo “Le
Livre comme Objet” (“Critique”, n.° 186, novembro), Butor
expde idéias bastante afins as sustentadas pelo Grupo Noigandres
desde seus primeiros trabalhos teéricos. — Dezembro: III Con-
gresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria, Jodao Pessoa {Pa-
raiba). Pignatari relata a secgio Poesia (“Noticia: A Poesia
Brasileira em Agdo”), defendendo a forma revoluciondria para

199



a poesia revoluciondria, dentro da concepgio de Maiacévski, e
combatendo o neo-realismo de tipo zdanovista. H. Campos: “Da
Tradugdo como Criagdio e como Critica” (tese); Pedro Xisto
“Laboratério de Textos”, comunicagdo; L. Costa Lima: “O
campo visual de uma experiéncia antecipadora: Sousandrade”
tese). — “Poesia Hoje: Tarefa Revolucionaria”, Roberto Pontual
(“Tempo Brasileiro”, n.® 2}. — Qs poetas tchecos Josef Hirshal
¢ Bohumila Grogerova fazem uma conferéncia sobre a estética de
Max Bense e a poesia concreta, ilustrada com textos de poetas
brasileiros e europeus (Klub Vytvarnych Umelcu Manes, Praga,
20.12). — Em 62, Wlademir Dias Pino edita “Solida”, livro-
objeto (novas grafias). — “Panaroma do Finnegans Wake de
James Joyce” (tradugdo. de fragmentos por A. e H. Campos, SP,
Conselho Estadual de Cultura).

1963 -— Janeiro: Jilio Medaglia organiza, sob os auspicios do
“Lateinamerikanischer Kreis”, da Universidade de Freiburg, a
exposicdo “Konkrete Dichtung aus Brasilien”, apresentada por
Max Bense. — Picrre Garnier: “Manifeste pour une Poésie Nou-
velle — Visuelle et Phonique”, revista “Les Lettres”, Paris, n.”
29. Abril: Gomringer refine em volume todas as suas “Konstella-
tionen” (Frauenfeld, Suica). Hirshal faz nova conferéncia sobre
a estética bensiana e a poesia concreta, para os redatores da Edi-
tora Estatal de Belas Letras (Praga, 24.4). — Maio: “Soma”,
de Edgard Braga. — Junho: “Situacién de la Poesia Concreta™,
Angel Crespo e Pilar Gémez Bedate, “Revista de Cultura Brasi-
lefia”, n.® 5, SEPRO, Madrid. — A. Campos entra em contacto
com lan Hamilton Finlay (revista “Poor. Old. Tired. Horse) e
Edwin Morgan, que langam a poesia concreta na Escécia. —
“Invengao”, n.° 3. Vinte e cinco poetas, entre brasileiros e es-
trangeiros. Manifesto da Nova Misica Brasileira. Homenagem
a Mario Faustino (morto em 28-11-62, em desastre aéreo, no
Peru). — Max Bense promove nova exposicio de poesia con-
creta brasileira, na Livraria Eggert, Stuttgart, com audigio de
poemas oralizados (disco gravado em 59, por vozes mistas, par-
tituras e diregio de J. Medaglia). — Julho: “Curso de Intro-
dugdo Ciéncia e Arte” -(“A Indeterminagdo na Fisica e a Cria-
tividade nas Artes Contemporineas”), Porto Alegre, patrocinio
dos Centros Académicos e do Dept.” de Difusdo Cultural da Uni-
versidade do RGS: Haroldo de Campos, encarregado do setor
Literatura, faz conferéncias sobre Sousandrade, Oswald, Jodo Ca-
bral, Poesia Concreta, e sobre “A Arte no Horizonte do Pro-
vivel”. — No “Ferienkurse fiir Neue Musik” (Darmstadt), Willy
Corréa de Oliveira faz palestra sobre a nova miisica brasileira e
a poesia concreta. — Agosto: “Semana Nacional de Poesia de
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Vanguarda” (Pampulha, Universideade de MG), certame orga-
nizado por Affonso Avils, com & colaboragiao de poetas e escri-
tores da revista “Tendéncia” e dos grupos “Vereda” e “Ptyx”
de Minas, da revista “Invengdo”, além de participantes de outros
Estados. Exposigo de poemas-cartazes, cqnferéncias e mesas-re-
dondas. Conclusoes aprovadas e publicadas sob a forma de
“Comunicade” (Supl. Lit. de O Estado de SP, 7-9-63}, cujo pa-
ragrafo terminal diz: *“A contribuigdo do poeta para a transfor-
magao da realidade nacional tem de basear-se no modo de ser
especifico da poesia como ato criador”. .— Heitor Martins, pro-
- fessor de Literatura Brasileira na Universidade de Tulane, apre-
senta a0 XI Congresso do Instituto Internacional de Literatura
Ibero-Americana (Universidade do Texas) a tese: “0 Concretismo
na atual poesia brasileira”.- — Exposicdo “Schrift und Bild”
(“Escrita e Imagem™), no Stedelijk Museum (Amsterdd) e na
Kunsthalle (Baden-Baden), incluindo poemas-cartazes do Grupe
Noigandres. — Festival “Masica Nova™ (Santos, SP): o movi-
mento “Ars Viva”, dirigide por Klaus-Dieter Wolf, apresenta
composicoes de Willy C. de Oliveira (“movimento”, poema de
Pignatari), Gilberto Mendes (“nascemorre”, poema de H.
Campos) e Koellreutter (“haicais” de Pedro Xisto). —
Outubro: mostra *Poesia e Segno”, organizada por Vanm
Scheiwller, com a colaboragao de Carlo Belloli (poesia
visual, desde a antigiidade até os poetas concretos bra-
sileiros e os experimentalistas italianos). — “Come si agisce”,
de Nanni Balestrini (Feltrinelli, outubro): poesia permutacional-
visual, “poesia concreta” e “poesia elettronica”. — Novembro:
“Plan-Pilote pour la Poésie Concréte”, do Grupo Noigandres
(versao de Pierre Garnier), na revista “Les Lettres — Poésie
Nouvelle”, n.° 31. — A “Revista Musical Chilena” transcreve o
“Pronunciamento de los nuevos misicos brasilefios” (n.° 86, ou-
tubro/dezembro). — Em 63, Dom Sylvester Houédard, Q.5.B.
publica “Concrete Poetry and lan Hamilton Finlay”, com uma
sintese do “Plano-Piloto” (revista “Typographica”, Londres, n.*
8). — Josef Hirshal: “O Poesii Prirozené a Umelé” (“Sobre
Poesia Natural e Artificial”), conferéncia sobre a estética ben-
siana ¢ a poesia concreta (Klub Ménes, Praga, 12.12; texto e
exemplos mimeografados).

1964 — Convidado pelo Prof. Max Bense, Haroldo de Campos
parte para a Europa (janeiro), como leitor de literatura brasi-
leira contemporanea junto ac “Studium Generale”, anexo a Ca-
deira de Filosofia e Teoria do Conhecimento da “Technische
Hochschule”, Stuttgart. Conferéncias e debates sobre Oswald de
Andrade, Guimardes Rosa, Jodo Cabral, Poesia Brasileira de
Vangarda e Poesia Concreta. Novas visitas a Ulm (Es-
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cola Superior da Forma”) e a Colénia (“Estidic de Musica Ele-
tronica”). Entrevista com Pierre Boulez {(Baden-Baden, em com-
panhia do maestro Jilio Medaglia). Visitas a Gomringer, Gerst-
ner, Markus Kutter, Belloli ¢ Mary Vieira (Suiga). Contactos
na halia (Mario Diacono, Emilio Villa, Nanni Balestrini, Giu-
liani, poetas; Umberto Eco, Nello Ponente, A. M. Ripellino, Ni-
colai Tomashévski, criticos; Perilli, Santoro, pintores; entrevista
com Ungaretti) e na Franca (Pierre e Ilse Garnier, Henri Chopin,
Suzanne Bernard, poetas; grupo “Nouvelles Tendances”, artistas
visuais). Conferéncia sobre poesia concreta, com projecio de
diapositives, no Clube Ménes (Praga), conjugada com uma pa-
lestra de J. Medaglia sébre misica brasileira (barroco mineiro,
composigdoes de vanguarda, bossa-nova), com audigdo de grava-
goes. Contactos com poetas (Hirshal, Bohumila, Ladislav Novak,
Jiri Kolar, Jan Vladislav, Ivo Fleischmann}, pintores (Kétik,
Fuka, Malich, Médek) e compositores (Alois Haba, grupo “Mai-
sica Viva Praguensis™). - Abril; “Pierre Garnier: “Poesie Con-
créete — Panorama™ (“Les Lettres”, n.® 32). — Primeiro namero
de “Poesia Experimental” (Lisboa), revista dirigida em equipe
por A. Aragdo, A. Barahona da Fonseca, A. Ramos Rosa, Melo
e Castro, H. Helder e Salette Tavares. — Poemas concretos bra-
sileiros na revista romana EX, n.” 2, dirigida por Villa e Diacono.
— Conferéncia de Pilar Gémez Bedate: “El Sentido Plastico de
la Poesia Concreta” (Sala Nebli, Madrid}. — M. Bense e E.
Walther publicaram na série “Rot” (n.° 14) “Der Hund ohne
Federn™, de Jodo Cabral (“Q Cdo Sem Plumas”, tradugdo alema
de Willy Keller, posficio de H. Campos) — “Alea I — Variagoes
Semanticas”, de H. Campos (poemalivro escrito em 62/63, pu-
blicado também nas revistas EX, 2 e “Die Sonde”, 3/4). — Maio:
poesia concreta brasileira na revista dos estudantes da “Technische
Hochschule” (“TH-Stuttgart”, n.° 7). — Junho: “Expoesi¢ao In-
ternacional de Poesia Concreta”, Téquio, no Sogetsu-Kaikan
(“Centro de Arte Sogetsu”) e na Universidade de Arte. Orga-
nizagdo de L. C. Vinholes, em colaboragioc com o Deutsches
Kultur-Institut local. Participagao de poetas brasileiros, alemaes,
suicos, franceses e japoneses. Conferéncias do Prof. Manfred
Link (da Univ. de Téquio), Y. C. Vinholes e Fujitomi Yasuo.
Sdo langados na ocasido dois cadernos bilingues de poesia: “Reta
de Fumaga”, de Kitasono Katsue (tradugdo de L. C. Vinholes)
e “Servidio de Passagem”, de Haroldo de Campos (tradugao
para o japonés do poeta concreto Seiichi Niikuni, autor de “Zero
— On” /“Zero — ldeossom”). — Junho/julho: o “Plano-Piloto”
_& publicado em versiio japonésa de Kitasono Katsue (revista VOU,
n.” 95, Téquio). — Julho: Lancamento da “Re/Visio de Sou-
sindrade”, de Augusto e Haroldo de Campos, com a colaboragio
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de L. Costa Lima e Erthos A, de Souza. — Pignata-
ri e Luiz Angelo Pinto langam o texto “Nova Linguagem, Nova
Poesia”, com poemas-codigo de ambos ¢ de Ronaldo Azeredo
(Correio de Manha, RJ, 25.7; Supl. Lit. de O Estado de SP,
26.9; “Revista de Cultura Brasilena”, Madrid, outubro; ver-
sdo inglesa em “Invengio” n.° 4, dezembro). — Cas
siano Ricardo publica “Algumas Reflexdes sobre Poesia de
Vanguarda”, digesto-diluigio, para uso promocional pessoal, das
teorias da poesia concreta. — Affonso Avila informa sobre a re-
percussio da “Semana Nacional de Poesia de Vanguarda™ junto
ao grupo “Actitud”, Buenos Aires (Supl. Lit. de O Estado de SP,
11.7). - Junho/setembro: *Brasilianische Konkrete (Noigan-
dres)” e “Konkrete Poesia”, Max Bense, em “Manuskripte”, n.°
11, Graz (Austria). — Agosto/setembro: “The Times Literary Sup-
plement” lan¢a dois nimeros especiais (6.8 e 3.9) sobre poesia
de vanguarda nos EUA e Inglaterra e no mundo. No primeiro,
sdo feitas ja referéncias a poesia concreta brasileira, que no se-
gundo é apresentada com destaque. Poemas de A. Campos, R.
Azeredo, D. Pignatari, José Paulo Paes; texto de Pignatari:
“Concrete Poetry of Brazil” (republicados na revista “Atlas”,
N. York). Bense (“The Theory and Practice of Text”).
Resenhas sobre “Noigandres”, “Invengao”, “Haicais & Concre-
tos” (P. Xisto) e “Soma” (E. Braga). Lateralmente, é foca-
lizada a revista “Praxis” (“Its layout and presentation are con-
ventional and it seems to dislike the eclecticism, the mechanism,
and one suspects the gaiety and brio of Noigandres™); a “poesia-
praxis” é definida como “a watered down concrete” (“poesia
concreta aguada”), pelo resenhista do TLS. — “Groupe Noi-
gandres (Brésil)”, cronologia e poemas, revista “Les Lettres”.
Paris, n.° 33. — “Experimentelle Schreibweisen”, Max Bense,
série “Rot”, n.® 17. — Outubro: a equipe de “Invengo” par-
ticipa ativamente do processo de revisdo de Oswald de Andrade.
Conferéncias e depoimentos na “Semana Oswald de Andrade”,
em meméria dos 10 anos da morte do escritor. Incumbido pelo
prof. Anténio Céndido, H. Campos prepara a reedicido das *Me-
mérias Sentimentais de Jodo Miramar”, de QA (Difusdo Euro-
péia do Livro, SP). Colaboragdes no Suplemento especial de
O Estado de SP (24.10). — Novembro: “La Poesia Concreta y la
Realidad del Mundo Contemporéneo”, A. Crespo e P. G. Bedate,
revista “Aulas”, n. 21, Madrid. — “Communication and Struc-
ture in Concrete Poetry”, Stephen Bann; “Concrete and
Kinetic: the Poem as Functional Object”, Mike Weaver, poemas
concretos de lan, Garnier, Grupo Noigandres, Gomringer, Syl-
vester (revista “Image” — “Kinetic Art: Concrete Poetry”, Cam-
bridge). “Catalogue of the first international exhibition of con-
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crete, phonetic and kinetic poetry”, Rushmore Rooms, St. Ca-
tharine’s College, Cambridge (revista “Granta”, n.” 1. 240),
mostra organizada por Mike Weaver. — Da Costa e Silva divulga
a poesia concreta na Venezuela, através da revista “Cal” (n.*
36). ~— Concerto-recital de poemas concretos oralizados e com-
posigdes de miisica nova pelo grupo “Ars Viva”, de Klaus-Dieter
Wolf, no auditério da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, SP.
— Qutubro/dezembro: Hirshal e Bohumila escrevem sobre a.poe-
sia experimental tcheca, referindo-se a sias ligagdes com o Grupo
Noigandres (revista “Manuskripte, Graz, n.° 12}. — Dezembro:
“Espetaculo Popereto”, Galeria “Atrium”, SP. Quadros-objetos
de. Waldemar Cordeiro, com aptesentagio de Max Bense: poe-
mas “popcretos” de A. Campos; “happening” musical no recinto
da exposigdo pela equipe de D. Cozzella, — Crespo e Pilar lan-
¢am um numero especial sobre “Literatura de Vanguardia” da
“Revista de Cuitura Brasileia” (Madrid, n.* 11). Importante
documentirio. Em “Vanguardia y tradicién en la poesia de Ed-
gard Braga® (“Cuadernos Hispanoamericanos”, Madrid, n.° 180),
Crespo afirma: “La influencia del concretismo se ha dejado sen-
tir preferentemente en las nuevas generaciones poéticas, si bien
es cierto que en dos sentidos, al parecer opuestos pero dialécti-
camente paralelos: en la produccién de obras especificamente con-
cretas — es decir, sometidas a la ortodoxia de los principios
iniciales — y en la transformacién del verso bajo la presion de
aquellos principios y, como prueba de la vitalidad del movimien-
to, en la aparicién de nuevas tendencias, en ocasiones contrarias,
pero basadas siempre en la nueva vision — plastica, semintica
y fonética — del vocablo propuesta por el concretismo”. — John
Nist, “Brazilian Concretism™, na revista norte-americana “His-
pania” (vol. XLVII, n.” 4). — Sai 0 n.® 4 da revista * Invengao™,
Homenagem a Oswald. Apresentacio da poesia concreta tcheca.
Novas produgies da equipe (poemas-cédigo de Pignatari, Luiz
Angelo e Ronaldo; poesia “popcreta™ de Augusto; nova prosa
— “Galaxias” — de Haroldo; tactilogramas de Braga; novas
producdes de José Lino e de Xisto; langamento do novissimo
Paulo Leminski, do Parana). Pignatari e Luiz Angelo publicam
estudo preparado em 1963 sobre a aplicagio de métodos esta-
tisticos e tebrico-informativos & critica literdria, divulgando os
primeiros resultados de seus trabalhos de anilise textual proce-
didos com auxilio de um computador “IBM 1620, do Centro
de Calculo Numérico da Escola Politécnica da USP, e com a
colaboragio do Eng. Ernesto De Vita, responsavel pelo aludido
Centro. — Em 64, Ian Hamilton Finlay editou o poema trilingue
“Cidade, Cité, City” (1963), de A. Campos (Wild Hawthorn
Press; publicado também em EX, 2, “TH — Stuttgart™, 7, “The

204



Times Lit. Supplement” (3.9) e em “Invengdo”, 4). — O pro-
grama *“Mobile”, TV4, SP, dirigido por Fernando Faro, apre-
sentou durante o ano textos do Grupo Noigandres e composigdes
musicais neles baseadas.

1965 — Janeiro: L. C. Vinholes publica na revista *“Graphic
Design”, Toquio, um informe sobre a poesia concreta brasileira,
documentado com clichés em cores de capas da revista-livro “Noi-
gandres” e de poemas concretos. — Janeiro/fevereiro: 1.* expo-
sigdo de poesia concreta na Espanha (Galeria “Grises”, Bilbao),
ambientada com misica concreta. Participagdo da equipe de
“Invengdo™ e de poetas de varia nacionalidade, inclusive dois
espanhois {Angel Crespo e Enrique Uribe Jr.). Conferéncia de
Jilioc Campal sobre “Poesia Concreta, Poesia de Vanguardia y
Poesia Espafola Contemporanea”. — Fevereiro: Pignata-
ri, lecionando Teoria da Informagao na Escola Superior de
Desenho Industrial da Guanabara desde 1963, di entrevista a re-
vista “Visio” sobre a estética face ao problema da co-
municagdo de massa. Comega a escrever sobre futebol na *Folha
de SP” (“Terceiro Tempo™). — Margo: Augusto de Campos
da entrevista polémica a José Louzeiro {(“Poetas de Vanguarda
tomam posigao”, Correio da Manha, R], 13.3). — Novo nime-
ro (12} da “Revista de Cultura Brasilena”, desta vez abordando
com destaque o “caso” Sousindrade {artigos de A. Crespo e P.
G. Bedate e de Affonso Avila). — “De Tafelronde”, 1, 65 (“In-
tegratie / Konkrete Poezie™), revista dirigida por Paul de Vree,
Antuérpia. ~— “Acaso/Event”, poema de A. Campos (63) edi-
tado por John Furnival, Gloucester, na série “Opening”, n.*'2
{objetos de cartdo desdobrivel). — Maio: em seu novo livro,
“Brasilianische Intelligenz” (A Inteligéncia Brasileira”, Limes
Verlag, Wiesbaden), Max Bense, na parte referente a literatura,
analisa exclusivamente a prosa de Guimar@es Rosa e a poesia
concreta. — Mostra “Konkrete Poesie International”, no “Stu-
dium Generale”, Stuttgart, acompanhada de catilogo € da publi-
cagdo n.” 21, série “Rot™. — Pignatati ¢ convidado para lecionar
Teoria da Informagio na Escola de Jornalismo da Universidade
de Brasilia. — Cozzella e os irmdos Duprat promovem ‘“happe-
nings” musicais na Universidade de Brasilia. — Ina Terterian
escreve sobre Poesia concreta brasileira na revista “Vopréci Li-
teratiri” (*“QuestGes de Literatura”, n.® 5, Moscou}. — Junho:
“Premiére Semaine de Publications Avant-Garde Mondiale”, Ga-
lerie Riquelme, Paris, organizagdo de Henri Chopin. — Uma expo-
sigio de poesia concreta em Oxford é destruida por estudantes
conservadores. [Ernest Jandl, poeta concreto vienense, participa -
de um recital de poesia no Albert Hall, Londres, em companhia
de poetas “beat” (Ginsberg, Corso, Ferlinghetti, etc.), para um
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auditério de 6.000 pessoms. Comentario de “The Times Literary
Supplement™ (17.6): “Two styles came over as the best modes.
On the one hand the semi-chant, reiterative and repetitive, in
which a single thought or feeling was pushed this way and that;
Mr. Ferlinghetti did this and was loudly applauded; (...) the
other way was an admission of all the dificulties of structured
verbalizing to a lot of people, and a collapse of words into elements
already confused and garbled. This was the method of Ernst
Jandl, the Viennese concrete poet, and the reception of his collap-
se of language should be gratifying to the concrete corps eve-
rywhere — not least in Oxford, where the poetry exhibition had
been stupidly broken up by student philistines the night before”. —
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