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CO TO JEST KONSTRUKTYWIZM.

... NIE poszczegélny odtam sztuki (up. obraz lub wiersz), lecz sztuka Konstruktywizm nie dgzy dow stworzenia
. jako calosé m i

-

NIE wypowiadanie swych osobistych przezy¢ i nastrojow, lecz
. szukanie PRAKTYCZNEGO zastosowania dla popedu twérczego
‘ m 2

wyplywajacego z pierwotnego instynktu sztuki, ktéry przejawia sie
w kazdym wytworze pracy ludzkiej.

BUDOWANIE rzeczy z pomocg wszelkich rozporzadzalnych srod- stylu, ghaic SR e DS szablond,

|

|

! kow, stawiajac na pierwszym planie praktyczng celowosc
i tej rzeczy u

Nie znaczy to, zeby program konstruktywizmu przekreslal B bez-
interesowng tworczos¢ w sztuce.

SYSTEM metodycznej kolektywnej pracy, regulowanej
przez Swiadoma siebie wole, majacy na celu udoskonalanie wyni-

; - e opartego na a7z wynalezionych
kOw zbiorowo osiggnietego dorobku pracy i wynalazczoSc = 4

|
|
!
’f MECHANIZACJA s$rodkéw pracy =5

) Formy wykonane recznie daja grafologiczne odchylenia charaktery-
| styczne dla poszczegélnych artystow — wykonanie mechaniczne daje bez-
' wzgledny objektywizm formy (Blok Nr. I).

EKONOMICZNE uzycie materjatu = 6 _ :
‘ Scisle tyle tylko materjalu, ile go koniecznie potrzeba, 1 przyjetych formach — lecz podejmuje

UZALEZNIENIE charakteru tworzonej rzeczy od uzytego ma-
terjalu =
Konstrukcyjne wartosci materjalu — charakter wystepowania .po-
| wierzchni materjalu — barwa materjalu — odmienno$ci cech powierzchni
|  materjalu w zalezno$ci od obrobienia — swoiste wlasno$ci materjalu w re-
i akcji na Swiatlo etc
O barwie, jako wlasnoSciach materjalu w zastosowaniu do budownictwa 7 g gadnienie BUDOWY, ke oira moze
méwi T. ¥. Doesburg:
‘ »Nowa architektura postuguje si¢ barwq (nie malarstwem), rzuca jg
| w-Swiatlo, nkazuje w niej przemiany ksztallu i przestrzeni. Bez barwy nie
’\ ofrzymalibysmy gry ksztattow.
1 Jedynie za pomocq barwy moZemy o0siggnqc¢ wyrazng, oplyczng rowno-
| wage i rownowariosciowe scalkowanie poszczegoliych czesci w nowym stylu
architelktonicznym.
l Barwg zharmonizowac¢ caloS¢ (w znaczeniu przestrzeni i czasu, a nie
|\ dwu-wymiarowosci) — o’o zadanie malarza.
» W dalszem stadjum rozwcju barwa ta da sie zastgpic przez prze-
tworzony malerjal (zadanie chemji)...
Barwa (niecl.aj zrozumiejq to architekci — przeciwnicy barwy) nie jest
0ozdobq, zdobniciwem — to zywiol, podobnie jak szklo i Zelazo, organicznie
z architekturg zrosniely*.
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przemianom

'(,,Odnowienie architektury Blok Nr. 5).

| BUDOWANIE rzeczy wedlug jej wlasnych zasad = 8

1l doskonaleniom pod wWpiywem coraz
‘ Konstruktywizm nie na¢laduje maszyny lecz znajduje swéj réwno- P :
§  wainik w prostccie i logice maszyny.
DYSCYPLIKNA tadu i porzadku =9
Zagadnienie BUDOWY a nie zagadnienie formy = 10
? Budowa decyduje o formie.
! Forma wyplywa z budowy. ) : : : :
! e 4 e : ; to nowych i coraz bardzie]
Zuzycie zdobyczy techniki dla rozszerzenia zakresu mozli-
| wosci m il
|
| Skierowanie wysilku tworczego w pierwszym rzedzie na bu-
| downictwo — kino — drukarstwo it.zw. $wiat mody
“ s 12
Architekeci ze wzgledéw estetycznych czestokro¢ pomijali zagadnie-
nia higjeny i wygody — budowniczy konstruktywizmu podejmuje je jako d < o : 7
problemy pierwszorzedne. skomplikowanych wWymogow jeakie
Wprowadzenie sztuki w Zycie na zasadach czynnika wspot-
4 dzialajacego w ogélnym rozwoju i wspélzaleznego od
zmian zachodzacych w innych dziedzinach twoérczoSci ludzkiej
| przedewszystkiem od techniki = I3
| NIEROZDZIELNOSC ZAGADNIEN SZTUKI! | ZAGADNIEN :
SPOLECZNYCH ml4 narzuca ogolny TOZWO] .
Iw RED,
|
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Zmienié materjat dopiero znaczy zmienic budownictwo
Do ehwili zmiany materjatu bedziemy stale poped.-

Nl ac XompEemid sy
Nie nalezy wyodrebnia¢ budowanego budynku lub kom-
pillekcu - bBudymkows: Mmalezy: ojJe “wWLopi¢ — LOZPUSGLE
W przestrzeni
Budynek nie powrnien<oddziatywas ijakb bryta lI'acz
P Jako kompleks: barwnych plaszczyzn nierozdzielnie
ZWigzanych z otaczajgcyg jesdatmosfera

e rias pedkresla s bryde — asymedrPjea “daecaiy . Ja
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@i i apnilweie’ najduskienlszego zlgczenia barwnych =

mas budowli z otaczajgcg przestrzenig—osiagniemy g

madayge Hadowl i Jak najwiekszy wyraz jiej. Zasadni- ®

czeJj cechy —statyki N

(a0

—~

Wiskszo0s6 maszyn (a wieec narzedzi ruchu) ma uktad 4

form— statyczny

INSHeRSSIH o S O ey feisth s pionsyesiliei¢izieioye — jralk allkio law e ke flo Fmia 5

architektoniczna mogta byé przeniesiong w jej de- 1)

tychczasowym wyglgdzie do nowego budownictwa @
Pion i poziom winien byé decydujgcym punktem wyj -

S0 la rozZwlgzZzaniag arehi tektury

D

Nowe budownictwo jest budowg miast—ogrodow w kto- E
e Z -poszZczegolnych elementow . .jak -budynkow —
roslinnosci —przestworu powietrznego—arterji ko-
murikacyjnych etc buduje sie obraz peten harmonji

i 2 ELell ©

Ei

=

B ed i udzleie s Nie  mMogy przedstawiad widoku 2

sprzecznosci —dysharmonji i przypadkowosci =
Eowieblrzna przestrzen i.barwa sg czynnikami -~kto6-
Fe przy odpowiednim rozplanowaniu mogg nadéaé cazo-

8C1 najwyzszy wytaz rownowagi i harmonji g
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M. SZCZUKA. =

|

Sztuka

Nowa

zatozen

realnych

Sz tuka wychodzi Z nial baiEdtzE e

Nowa

|

dowolnopsci

Nowie' Sztuka nie'pozwdla nNna niezem nieusprawiedliwione

a

7 esit tworezosec g swiadom

<

Nowa. Sz buka

zarzutow

stawianych jegd

powagzniejszg od

Jest

St oeikes)

Nowa

e Waa S

przerasta
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Berlin, w sierpniu 1924 r.

Szanowny Panie Redaktorse!

ieconych sztuce wspélczesnej,
jgc od szeregu lat zagranicq

wspotczesnej, skwapliwie go
ptycyzmu, ktory rychto jednak
yznaé¢ musze, ze ,Blok nie-
yne wydawnictwa zagraniczne
yj, Jak i doskonatej i rzeczo-

» zrodzilo si¢ nareszcie pismo

nawiqzac¢ kontakt z Europgq,
lczuwac | zdaje sobie dokia-
mu przyjdzie, by wytrwacé na
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arstka ludzi, zyjgcych tetnem
brosta do tego wysokiego po-
— cbce wierzyé, ze egzamin
zygotowany.

RS

wspolczesnqg w kraju, posia-
pelnem uznaniem zagranicq,
oussisa, Halickq, Kramsztyka
by artysci nasi zdoby¢ mu-
inim zdobedq w kraju prawo

e

ami. Brak nam bowiem wspdl-
gietkosci na tem polu, brak
edewszystkiem opieki i popar-
rdamy przeciez, podobnie jak
i i kultury; — czyzby on je-
ac¢ sztuke umierajqcq, a sta-
2j ducbowi czasu? Dlaczego
ch ignorujq, ba! wySmiewajq
y dlatego, ze zajmowanie sie
ipowiedzialne, anizeli opieka
> wiedzq o tem, ze pielegno-
anie miodych talentéw — jak
azniejszem | najszlachetniej-

6c im musimy [ na tej drodze
ktéra zgrupuje wokdl siebie
spoleczenistwo wie jednak, ze
najlepszemi nawet checiami
sazona w odpowiednie Srodki,

by na rowni stangé chcemy
wpierw nasz kulturalny obo-
ej woli spoleczeristwa zalezy,
niejszo$¢ z przyszlosciq.

i w pierwszym rzedzie za to,
iekszq jeszcze zasluge ponosi
jgcej tworczosci artystycznej.

e, wyda owoc na glebie war-
a Krakowem, od lat posiada-
(,,Zwrotnica”).

e, wraz z najszczerszemi Zzy-

, Quod felix, faustum, fortunatumque sit!"*

WLADYSLAW MAHLER.
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Berlin, w sierpniu 1924 r.

Szanowny Panie Redaktorze!

Wsréd szeregu pism zagranicznych, poswieconych sztuce wspolczesnej,
wpadt mi w reke ostatni zeszyt ,Bloku'. Zyjqc od szerequ lat zagranicq
i badajgc z zainteresowaniem rozwdj sztuki wspodlczesnej, skwapliwie go
przeglgdnglem, wyznam—nie bez pewnego sceptycyzmu, ktéry rychlo jednak
przemienil sie w prawdziwy podziw — bo przyznaé musze, ze ,Blok" nie-
tylko doréwnuje, ale przewyisza nawet podobne wydawnictwa zagraniczne
i to zarowno co do doboru i jakosci reprodukcyj, jak i doskonatej i rzeczo-
wej tresci.

Ciesze sie szczerze, ze u nas w Polsce zrodzilo sie¢ nareszcie pismo
artystyczne, ktére postawilo sobie za zadanie, nawiqzaé kontakt z Europaq,
ktorego brak dotqd tak dotkliwie dawal sie odczuwac i zdaje sobie dokla-
dnie sprawe, z jakiemi trudno$ciami walczyé mu przyjdzie, by wytrwadé na
swem stanowisku.

Spoleczenistwo samo, a raczej mala garstka ludzi, zyjgcych tetnem
zycia dzisiejszego, odpowiedziec musi, czy dorosta do tego wysokiego po-
s iomu artystycznego, ktory ,,Blok” sobie obral, — chce wierzyé, ze egzamin
wypadnie pomys$inie, gdyz grunt jest od lat przygotowany.

Wszak posiadamy naszq wlasnqg sztuke wspdlczesnqg w kraju, posia-
damy artystow, ktorzy dzialajq i cieszq sie pelnem uznaniem zagranicq,
ze wymieni¢ tu tylko Kislinga, Lipszica, Marcoussisa, Halickq, Kramsztyka
i Zaka — ale czyz zawsze bedzie konieczne, by artySci nasi zdoby¢ mu-
sieli wpierw uznanie Paryza czy Berlina, zanim zdobedq w kraju prawo
obywatelstwa?

Ktéz ponosi tu wine? Niewqtpliwie my sami. Brak nam bowiem wspdl-
czesnej kultury artystycznej, brak rzutkosci i gietkoSci na tem polu, brak
wreszcie zainteresowania spoleczenistwa, a przedewszystkicm opieki i popar-
cia kompetentnych czynnikéw rzqdu. A posiadamy przeciez, podobnie jak
wszystkie narody zacbodnie, departament sztuki i kultury; — czyzby on je-
dnak postawil sobie wylqcznie za zadanie ratowac sztuke umierajqcq, a sta-
wiaé przeszkody sztuce miodej, odpowiadajqgcej duchowi czasu? Dlaczego
pp dyrektorowie muzeéw i zbioréw publicznych ignorujq, ba! wysSmiewajq
sztuke zyjgcq, miast jej droge torowac? Czyiby dlatego, ze zajmowanie sie
starq sztukq jest bezpieczniejsze i mniej odpowiedzialne, anizeli opieka
nad sztukq wspolczesnq? Czyz panowie ci nie wiedzq o tem, ze pielegno-
wanie sztuki terazniejszej i przyszilej, popieranie miodych talentéw — jak
sie to dzieje wszedzie zagranicq — jest najwazniejszem 1 najszlachetniej-
szem zadaniem?

Jezeli tak jest istotnie, to my sami pomdc im musimy i na tej drodze
wlasnie ,,Blok” waznq staé sie musi placéwkq, ktéra zgrupuje wokol siebie
ludzi chetnych do pracy na tem polu. Niechaj spoleczeinistwo wie jednak, ze
i ono pomdc musi, bo mata garstka, owiana najlepszemi nawet cbeciami
I najszczerszym, ofiarnym zapalem, nie wyposazona w odpowiednie Srodki,
niewiele zdziatacé potrafi.

Jezeli w pocbhodzie kulturalnym Europy na réwni stangé chcemy
z innemi narodami, to sami speini¢ musimy wpierw nasz kulturalny obo-
wigzek. Podwaliny sq potozone, tylko od dobrej woli spoleczeristwa zalezy,
czy stanie na nich gmach, ktéry polqczy terainiejszoS¢ z przyszlosciq.

Qleboka wdziecznos$é nalezy sie ,,Blokowi“ w pierwszym rzedzie za to,
Ze zapoznaje nas ze sztukq zogranicy, ale wiekszq jeszcze zastuge ponosi
on, informujgc zagranice o naszej miodej, zyjgcej twdrczosci artystycznej.

Chce wierzyé, ze ziarno rzucone dojrzeje, wyda owoc na glebie war-
szawskiej, ktéra dotqd w tyle pozostawata za Krakowem, od lat posiada-
jacym pismo poswiecone sztuce terazniejszosci (,,Zwrotnica™).

Prosze przyjqgé Szan. Panie Redaktorze, wraz z najszczerszemi zy-
czeniami, wyrazy prawdziwego uznania...

,Quod felix, faustum, fortunatumque sit!"

WLADYSLAW MAHLER.
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OSTATNIE ETAPY RUCHU LITERACKIEGO
WE FRANCJI

Bede sie tu zajmowal tylko nowymi literatami i to takimi, ktorzy zwra-
caja uwage w sztuce, a nie w handlu ksiegarskim —ktérzy, wedlug pigknego
wyrazenia nieodzalowanego Charles Pégny, zrozumieli, ze trzeba porzucic¢ te
formy sztuki, ktére juz osiagnely maximum doskonale$ci, opusci¢ je i zajaé
sie na nowo zestawieniem dawnych przestanek, aby na ich podstawie budowac.

Sztuks rzadzi twarda konieczno$é: akcja, reakcja, burzenie, budowanie.
Tak nastepuja po sobie epoki, jedna od drugiej rézna. Znaczenie techniki,
paralelizm sztuk. Forma: manifestuje ducha czasu. b

Obecnie mloda poezja francuska, jak i inne sztuki naszej epoki, prze-
zywa kryzys (zapewne w zwiazku ze wzrostem i meznieniem). W umystach
pewien chaos. Rzadzi bezlad i nietylko w polityce i kwestjach socjalnych.
A poeci zyja jeszcze, jedni z Baudelaire’a, inni z Mallarmé’go, przewaznie
z24 z Rimbaud’a.

Przewaznie z Rimbaud’a. Paul Claudel winien mu jest swoja ekspresje.
Wydaje sie, jakby gwaltowne negacje tego, ktérego nazywano ,emancypo-
wane dziecko z Charleville", budzily wszedzie ciekawe echa. Jak najbardziej
nihilistyczni z dadaistéw, przeczy on wszystkiemu, wywraca przesady najle-
piej zakorzenione, konwencje socjalne najmocniejsze. Ale trzebaby tez okre-
<li¢ wplyw inny na najmlodszg generacje, mmnego genjusza, lIsidore Ducasse,
Comte de Lautréamont, ktérego sadystyczny pesymizm dazy az do wylacze-
nia sie z rodzaju ludzkiego.

Z pokolenia symbolistéw nie zatrzymaliSmy nikogo, lub prawie nikogo.
Henri de Regnier i Fr. Jaummes nie skusza nikogo. Verhaeren zapomniany,
choé niestusznie. Naodwrét, ,imoralizm“ Gide’a zachwyca debiutantow.

Ten metafizyk wlasnego ja, jest z tych, o ktérych Chesterton powie -
dzial: ,nogi ich taicza w powietrzu w préznej ekstazie, ale serce ich jest
w przepasci®. ,Charakter anti-fizyczdy i anti-naturalny jego pojeé o Swiecie®—
pisze Henri Massis — ,pasuje doskonale do epoki chaosu zrodzonego z wojny.
Mlodzi autorzy rzucili si¢ na ten ziemski pokarm z réznych powodéw, z kto-e
rych najwazniejszy moze, to pustka zostawiona przez nieobecno$é¢ Boga i nie-
pokéj teologiczny, ktéry jest najwicksza troska wieku®,

Rimbaud i Gide, oto dwa wiclkie wplywy, dominujace
sng twoérczoéc a.

,Poezja podobno datuje si¢ od dzis“. Ale najpierw, aby by¢ doktadnym,
musze méwi¢ o Pawle Valéry, ktérego poezia jest wyraznie wczorajsza.
P. Valéry stanal na czele ruchu reakcji klasycznej, anti-bergsenistycznej, zro-
dzonej z prac mysli Karola Maurras, teoretyka Action Francaise i Piotra Las-
serre, gwaltownego krytyka romantyzmu. Ta ,partja“ oddawna szuka poety
i jeszcze go nie znalazla. Pewnem jest, ze Valéry jest zbyt sztuczny, by by¢
klasycznym, przywiazanym do tego, co Maurras nazywa ,tradycja wymownej
i moralnej, wielkiej poezji francuskiej“.

,Staranie o prawde jest pierwsza zasada klasycznego umysiu® pisze
J. Madritain, autor ,Anti-moderne®, ktéry staral sie 0 pogodzenie neo-tomizmu
z przekonaniami inteligencji. A wlasnie tego brak w poezji, harmonijnej
zreszta i pigknej, P. Valéry, ktéry mimo swego intelektualizmu, pochodzi ra-
czej od dekadentyzmu Mallarmé, niz wielkiej tradycji Racine’a

Pani de Noailles, zbyt romantycznie rozczochrana, zbyt rozlewna i po-
zbawiona sztuki, nie zasluguje réwniez na godny zazdrosci tytul ,klasyka'.
Tembardziej zaden z poetéw szkoly romanskiej, nawet J. Moréas, ktérego
stance pozbawione byly, mimo ich skupienia, tej zréwnowazonej sily, tej opa-
nowsznej fugi i gustu wliryce, ktére charakteryzujg dziela, zwane klasycznemi.

Ale porzu¢my te anachronizmy, ,wiedne w krajach bezpiecznych” —
jak méwi Gide — ,a Hesperydy poznaj¢ tylko po ryku smoka®. Zanurzmy
sie w ten wir intelektualny, zrodzony z wojny, w to zaprzeczenie wszelkich
artystycznych wyznan, destrukcje wszystkich fetyszéw, w ten obled ogblny,
paroksyzm modernizmu, ktérego najbardziej svmboliczng manifestacjg bedzie
murzynski Jazz-band.

Marinetti i Apollinaire s3 bezwarunkowo u podstaw tej ,poezji ez
drutu® tych ,sléw welnych®, tej poezji, ktéra pel - mel prozetuje na planie
umyslowym slowa najbardziej sprzeczne i stany sumienia najdziwaczniejsze.
Max Jacob, Jean Cocteau i Cendrars dali nam ciekawe tego préby.

Max Jacob, to poeta trudny, laczacy burleske z mistycyzmem, Swigte
2 ziemskiem, fantastyczne z realnoécig Jego imaginacja pelna jest zlych anio-
16w i dobrych djabléw. 'Jest on umyslem religijnym, zadziwiajaco skierowa-
nym. Jean Cocteau bliski im jest swoja fantazja. Ale Cocteau, sztuczni€jszy,
bardziej tez jest pociagajacy. Jego dzielo jest pelne esprit. To ksiaze try-
wialny, kogut, arlekin. Zapatrzony w mlodosci w ,confetti a la Rostand,
uwolni} sie od nich, ale zachowal z nich te strone ,bardzo paryska®, ,bulwa-
rowa®, troche ,chanteclair®. Nie wyglada na tak ,zlego chlopca®, jak ten
globe-trotter Cendrars, ktérego barbarzytiskie poematy robia wrazenie, jakby
byly nieprzerwanym zwiazkiem (bez zwiazku czesto) reklam, prospektow,
ogloszeni. Czesto wydaje sie, ze jest to dluga lista znalezionych przedmiotow,
wjy liczenie slow cudzoziemskich z pieciu czesci $wiata. Ivan Goll, autor No-
wego Orfeusza, rozumiejac dobrze nowa liryke, winien jest jednak tym auto-
rom wiele. W niektérych jego sztukach mezna go tez porownaé¢ z Piotrem
Albert-Birot, ktéry dat w tym guscie wiele ciekawych rzeczy.

Inny jest Piotr Reverdy, ktéry swojemi ,Szczatkami nieba“ zasluzyl na
nagrode ,Nouveau-Monde“. Poeta ten realizuje wzruszajaca alchemje siéw.
Czuje sig, ze szuka on slonecznego ziota lub subtelnych eliksiréw. Piotr Re-
verdy jest prawdziwym poets,

Czy mozna powiedzie¢ to samo o Pawle Morand? Pytanie jest postawio-
ne. A jednak P. Morand ma wynalazczo$¢, niespodziewane zestawienia slow
i obrazéw, ktére u niego starcza za liryzm. Zdoby! on sobie iwielka publi-
1zno$é dzielami impresjonistycznemi ,Ouvert Ja nuit‘ i ,Fermé la nuit®. Suk-
ces — oto prég, o ktéry sie czesto artysta rozhija. Jesli ten zginie, oplakiwac
bedziemy strate pisarza istotnie uzdolnionego, lepszego duzo od Giraudous,
cd ktérego pochodzi troche, jak zreszta i Valery - Larbaud.

Czysta poezja! Oto modne stowo. Nie jest ono nowe,. cokolwiek o niem
mysla ,nadreali§ci®. Czysta poezja, to wedlug nich to, co powstaje w chwi-
lach natchnienia. To, co my okre$lamy, jako ,wyraz stanéw promienistych
duszy, poezje nad§wiadomosci®, i t. d.

W artykule o ,Prawach psychologicznych liryki”, P. Dermée tak strescil
te tendencje: ,Zadnych mysli, zadnej anegdoty, zadnego opowiadania, zadnego
rozwiniecia, Zadnych obrazéw plastycznych. Zostawié czytelnika w jego jazni
gleboko, Zywi¢ go wyobrazeniami, zmienionemi przez uczuciowosé i polaczo-
nemi logika sentymentu. Obrazy tylko ponad - realistyczne®. Ponad - realizm!
Oto slowo, ktére za Apollinairem powtarzaja teraz niektérzy poeci.

nad nowo-

Co si¢ tyczy dadaistéw (ale czyz dadaisci naprawde jeszcze istnie-
ja!), przez dlugi czas zadali oni ,czystego idjotyzmu®. Przez ,czysty idjo-
tyzm® nalezy rozumieé przeciwstawieniesie zdrowemu rozsadkowl, tworzenie
poza prawami inteligencji, poza rozumem. Mniej wiecej to, co poczciwy Jarry,
ojciec Ubu-Roi nazywal ,parafizyka®. Tristan Tzara, ktéry byl jednym z pio-
nieréw tego ruchu, posiada zreszta bardzo prosta recept¢ na komponowanie
swych poematéw: ,kre§lié jakiekolwiek badZ slowa na skrawkach papiery,
wrzuci¢ je do cylindra, zmieszaé i wyciaga¢ na $lepo..” Ale, jak to powie-
dzial Jean Cocteau ,sam fakt, ze jego reka kieruje przypadkiem, sprawia, ze
przypaiek jest w jego mocy i do niego si¢ upo labnia®.

Andrzej Breton, autor Clair de terre (Jasnos¢ ziemi) jest, oprécz tego, ,teo-
retykiem* dadaizmu. Nawet jego historykiem. Uwaza si¢ za ,wodza“ tej szkoly.
Stad konflikt dosé zywy z Tzara, ktéry oswiadcza, ze jest pierwszym chrono-
logicznie. Clair de ferre jest dedykowane p. Saint Paul Roux. Widze w tym
fakcie gwarancje moralna i zobowiazanie. Filip Soupault ma moze wigcksza
latwosé tworzenia — zbyt wielka nawet. To jego cale niebezpieczedistwo.
Zbytnio takze si¢ rozprasza w licznych gazetach, niby literackich.

Postaé Ludwika Aragon jest bardziej zagadkowa, ale takze i bardziej
interesujaca Anicet ou le panorama, a ostatnio Libertinages Sciagnely na niego
uwage. Jest to psycholog rodzaju ,wolnosciowego®, szukajacy drég. Uwazam
go za jednego z najbardziej obiecujacych z posréd najnowszej generacji ,po-
wojennej“, na tej samej zasadzie, co niespokojnego i patetycznego autora
Mesure de la France, Drieu la Rochelle i liryczrego sportowca — Henry
de Montherlant.

Oprécz Henry de Montherlant, ktéry ma swoje ,prawo‘, swojg ,wol-
no$c“ i swoja pewno$é plomienna, mlodziez literacka przedstawia tylko nie-
pewno$¢ i niezdecydowanie. Nie wie sama, czego chce, palac nazajutrz to,
co ubdstwiala poprzedniego dnia. -

Czy ten brak réwnowagi (pogarda prawdy zewnegtrznej, zwyciestwo
uczuciowos$ci subjektywnej), zwiastuje nowy romantyzm pod inng nazwa?
Trudno przewidzie¢ Tembardziej, ze $wiat, zupelnie jak za czaséw René
i d’Oberman’a zajmuje sie autopsychologja i wnikaniem w glab. Wszyscy,
zaledwie wyszedlszy z gimnazjum, opowiadaja sami sobie, spowiadajg sie,
psychoanalizuja sie¢ zwlaszcza, nawiedzani przez Freuda.

Zadziwiajace powiesci Marcelego Proust'a ,,A la recherche du temps
perdu“ i t. d. Les Thibant Rogera Martin du Gard, Silbermann Jakéba de Lac-
retelle, Aimée Jakéba Riviere, Terres Etrangéres Marcelego Arland — nie sg
niczem innem. ] tu, wplyw Gide’a na tych autor6w jest wyrazny Wszyscy
oni sa skrepowani wlasng niepokojaca oscbowoscia, nieslychanie skompliko-
wana, gdzie mieszaja sie dziwacznie wplywy Dostojewskiego, Oskara Wilde’a,
William’a Blake’a, a zwlaszcza Nietzschego.

Zaluje bardzo, ze moglem tylko naszkicowa¢ pobieznie obraz pokolenia
powojennego. Aby sie stresci¢, powiem, ze w dziedzinie poezji, rozrézniam
trzy prady:

Ruch reakcji nowo klasycznej z Pawlem Valery (ruch ten mégliby mie¢
tylko znaczenie bardzo wzgledne, zwrdcenia steru na prawo przez Lukrecje
Pousard’a, w czasach romantycznych Ale nie trzeba nic przepowiadac).

Drugi ruch, ktéry mnie specjalnie interesuje, ale ktéorym zajmowac sie
dluzej nie bede, usiluje wyrazi¢ przez znaki graficzne nowe poczucie kosmo-
goniczne czlowieka i wizje synoptyczng $wiata, i to nie trzymajac sig kolejno-
ci i jednostronnie na jednym planie — ale na kilku planach. Rodzaj wielkiej
orkiestry, rozwijajacej az do paroksyzmu wszystkie mozliwosci akustyczne,
a ktéra tak sie ma do poezji tradycyjnej, jak polimelodja do dawnej unisono-
wej muzyki. Poeta Fernand Divoire, wyrazajacy si¢ najrozmaiciej, okresla to
w taki sposéb: ,czujemy potrzebe wyrazenia, ze jesteSmy doplywem, ze czu-
jemy naokolo nas tysiace zyé, miljony dusz, miljony ziem, miljony ras co-
dziern nam blizszych przez fale, przez telegrafy®.

Czlowiek nowy, dzieki odkryciom djabelskim nauki (telewizja, fonoki-
nematografja migawkowa i t. d.), jest obdarzany codzied atrybutami, niegdys
zachowanemi dla béstwa, to znaczy: poczucie wszechobecnos$ci, mozliwosé
znajdowania sie wszedzie i t. d. Ale do jakich granic? Oto zagadnienie pa-
sjorujace, nad ktérem predzej czy péznie] trzeba nam si¢ bedzie zastanowié.

Trzecia tendencja, wyszedlszy z nowinek Marinetti’ego, Apollinaire’a,
poprzez Maks’a Jacob, przychodzi do tych, ktérych nazwano ,dada“. Widzie-
liSmy juz, jak ci ostatni odzwierciedlali znakomicie stan powojenny umyslow,
tej epoki rozczarowanej, zdezorganizowanej, ktéra widziala tonigcie ,wszyst-
kich starych okretéw“ a nawet i wielu nowych, i ktéra, nie mogac posiadac
zywej wiary i pewnoSci. stawia znéw wszystko pod znakiem zapytania, szuka
albo z ironja, albo z rozpacza, zaleznie od nastroju.

,Trzeba watpié we wszystko® powiedziat Péguy. W to, co bylo prawda
przed trzydziestu laty dla Péguy, dla Maurycego Barrés i dla Romain-Rol-
land’a. Moze tembardziej trzeba to stosowaé do najnowszych. Zrozumiel: to
juz zrﬁszta Drieu la Rochelle, Henry de Montherlant, Ludwik Aragon i wielu
innych.

Zreszta, czyz nie kazdy artysta wart tego imienia, kazdy filozof, wresz-
cie kazdy czlowiek mysli i czynu — przynajmniej raz w zyciu musi ,zwatpi¢
we wszystko?.

,Zwatpi¢ we wszystko® aby si¢ skierowaé ku nowym pewnikom.

Co do nas, przekonani jesteSmy, ze wspoélczesna literatura bedzie sie
rozwija¢ na nowym terenie, gdzie si¢ odbedzie pogodzenie rozsadku i nie-
$wiadomosci. A to wszystko dla tem wyrazniejszego odsfonigcia nowego po-

czucia liryzmu.
MIKOLAJ BEAUDUIN.

&AM

Paryz, 26 czerwca 1924 r.
Tlumaczyly:
W. Melcer-Rutkowska i M. Siromengerowa.
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Wezwal mnie ,BLOK" do napisania artykulu o dadaizmie; na wstepie zastrzec musze, ze w swojej Istocie nie jestem
dadaista. Dadaizm bowiem, bedac jedynie pewnym srodkiem, narzedziem, nie moze stanowi¢ istoty zadnej osoby tak, jak np. swiato- |
poglad. Dadaizm zrodzil sie z pewnego swiatopogladu, w kazdym razie nie z dadaistycznego, lecz reformatorskiego. Dadaizm — dada, |

= (prosze przytem baczna uwage zwraca¢ na akcent) jest najlepszym srodkiem, by oémieszy¢ ustanowiona, bezmyélna tradycje, dotych-
czasowy porzadek swiata (== dada). Stad pochodzi bezwzgledna opozycja tradycji i tworéw na niej opartych, ktére bronia sie przed
: osmieszeniem, przeciw dadaizmowi. Dada jest odbiciem w zwierciadle pierwotnego dada; dlatego to akcent przesunal sie na druga
g zgloske—zwyczajnie, tak sie to dzieje z obrazem w lustrze (prawe—lewe). Dadaizm odzwierciedla zaréwno stare, jak nowe, zaréwno
e swieze, jak przestarzale i przez to wyprobowuje sile. To, co silne, utrzyma sie mimo dada — stabe tak czy owak musi zgina¢. Dada
. jest przeto faskawe, bo w swej skromne) czesci przyczynia sie do tego, by skazany na $mieré szybciej skonal. Lecz dada nie jest
z $piewem pogrzebowym, — jest raczej wesola, barwna igra, boska zabawa. W niebie i w dada wszystko jest rowne; taki stan nie
zachodzi nigdzie indziej. Stad plynie takze rados¢ widzéw i sluchaczy na wieczorach dada, bo wszyscy zaréwno widza swa glupote.
- | Dada jest raczej ewolucja, niz rewolucja. Po tych zastrzezeniach: alez naturalnie, ja jestem dadaista, jako, ze znam ten przyrzad do-
| kladnie i trzymam go nieraz przed oczyma ludzkosci. | ludzkos¢ wtedy widzi sie odbita w zwierciadle! Wtedy zaczyna byé¢ zle.
1 B Czlowiek ma cialo i ducha i jeszcze cos$ trzeciego, czego istnienia ja zaprzeczyé musze — co jednakTon dosé czesto posiada —
co$ trzeciego — dusze. W r. 1924, kiedy w Niemczech rozpoczynaja budowaé drapacze chmur, gdy zapomoca radio mozna slyszeé
glosy calego kontynentu, gdy sztuka powraca do normatywnosci i zyeia, gdy naodwrdt zycie wymaga wlasnie normatywnej sztuki —
A w tym czasie dusza jest to choroba — jest to psychoza. O! wtedy zaczyna byé¢ zle. Kiedy sie zejda dada i dusza, — dusza zaraz
'(J, zwietrzy $miertelnego wroga i rozpoczyna walke. Tylko ze dusze walczace sa same w sobie rzecza umarla — walka wiec jest bez-
n celowa. Zzyma sie dusza, ktora dotychczas blakala sie po bezdrozach transcendentalizmu, gdy widzi swe odbicie w dada — odbicie
- # naturalnie odwrocone. Spotyka sie wtedy nagle falszywe swietoszkostwo i nieszczery patos, ze szczerym sarkazmem. Skutek tego
jest taki, jak gdyby szpilka przeklu¢ silnie napompowany balon: powietrze — chcialem rzec: dusza ulatuje. 4 | A teraz: chcecie
wiedzie¢ czy dadaizm jeszcze zyje? Zyje i — jak armja zbawienia — dziala najczescie] w ukryciu, a na swiatlo wystepuje od czasu do
- czasu w coraz to innej postaci. Mysle¢, ze dada wogodle kiedys umrze, jest niedorzecznoscia. Dada zawsze na nowo sie ukaze, tak
= czy inaczej, zawsze, gdy nagromadzi sie za wiele glupstwa. Wszak tragedja wszelkiego wzrostu jest, ze idzie z nim w parze wzrost
J nasienia s$mierci; 1 kiedys wszystko bedzie stare z wyjatkiem dada. U nas w Niemczech dadaizm nie jest obecnie tak po-
trzebny, jak w r. 1918. Obecnie zyja i tworza artyéci w duchu czasu, w duchu 1924; dada przygotowalo im teren i dzié ich wspo-
maga. Mam tu na mysli, by wymieni¢ kilka nazwisk, ludzi takich jak: Lissitzky (Hannover, Ambri-Sotto), Burchartz (Bochum), Moholly
Gropius 1 Meier (Weimar), Mies van der Rohe, Richter (Berlin), Schwitters (Hannover) i wielu inn. Istnieje ,,mlody“ 1924 — w r. 1918
istnial tylko ,stary” 1918. Wtedy to musialo ,dada“ ze wszystkimi sie uzeraé, gléwnie z ekspresjonizmem, ktory wtedy wlasnie prze-
ksztalcal sie w chroniczny katar kiszek. Dzi$ — dawno juz umarl ekspresjonizm, a czasopisma artystyczne wyprawiaja mu pogrzeb.
Zdarzaja sie czasem wspaniale pogrzeby! B W r. 1919, gdy Hilsenbech przeszczepial dada z Zurichu do Berlina, jakiez to
wywolalo olbrzymie, wplywajace na masy, podniecenie. Wymienie tu takie nazwiska jak: Hausmann, Baader, Walter Mehring, Wieland
Herzfelde, Jerzy Heartfield, Jerzy Gross. W Kolonji powstalo nowe centrum niemieckiego dadaizmu, ktére nazwalo sle ,gruppe
stupide”. Byli tam mianowicie: Maks Ernst, Antoni Raderscheid, Henryk Horle, Baargeld. W Hannowerze, procz mnie, byl jeszcze
Krzysztof Spengemann i Jan Arp, jeden z czterech pro-dadaistow, ktory od czasu do czasu odwiedzal niemieckich towarzyszy i czyni
to jeszcze obecnie. Pozatem nie slyszalem nic o zjawiskach dadaistycznych w Niemczech. Po''r. 918, erasowal tn za-
miast dadaizmu przez lat kilka ogélny, bardzo zaczepliwy ekspresjonizm rewolucyjny, jak dlugo rewolucja byla w modzie. Wobec
tego 1 dadaizm w Berlinie zaczal sie zachowywac rewolucyjnie. Ale, podczas gdy ekspresjonizm stroil grymasy rewolucyjne celem
é przypodobania sie, dadaizm wykonywal gesty rewolucyjne, by tem silniej uderzy¢. Hiilsenbech, jedna z najtezszych gléw naszego
(4 wieku, zdawal sobie dokladnie sprawe z tego, ze w owym czasie nic lepiej nie zdola poruszyé obrosnietej tluszczem duszy, niz
komunizm. Dlatego wydawano dada—komunistyczne manifesty. Jako zadanie naczelne wysuwano np., by wszyscy, duchowej
& tworczosci oddani ludzie, zywieni byli na placu Poczdamskim. Moze to jest dowodem jak malo musi byé takich ludzi? B3 Z dada-
)- istow, najbardziej typowym dadaista w zyciu byl Hausmann. Lubial on postepowaé¢ z kazdym czlowiekiem stosownie do jego uspo-
] sobienia przez odzwierciedlanie wlasnie jego najswietszych uczué. Baader wedrowal z miejsca na miejsce ze swym programem 1 przy-
nosit ludziom w swej wlasnej osobie prezydenta kuli ziemskiej. Jednym z najzdolniejszych artystéw i dadaistéw byl Baargeld. Przyszedt,
o jak dziewcze z Poludnia, zajasnial, blysnal jak krolowa nocy na pare tylko minut. Odkad Max Ernst wywedrowal do Paryza, panuje
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1- w Kolonji zupelna martwota. W Berlinie pozostali ze wszystkich dadaistéw tylko Hausmann i Baader. Hiilsenbech praktykuje jako
= lekarz, Gross wypracowal radykalna formule polityczna (nigdy nie bral zywszego udzialu w dadaizmie); wszak dla niego dada bylo
> tylko przez niedlugi czas politycznym srodkiem walki, odwrotnie niz dla Hilsenbecha, dla ktérego komunizm byl dadaistycznym
s srodkiem walki. Waltera Mehringa shusznie dzis uwielbiaja jako jednego =z najlepszych kuplecistéw; tylko o dadaizmie nie moze byé
56 juz i mowy. A Herzfeld, ongis John Heartfield, jest dzis burzuazyjnym kierownikiem burzuazyjnego wydawnictwa ,Malik“ i pogardza
- - dadaizmem 1924. Baader wreszcie ogolil swa wspaniala brode, nie wyglada juz jak Chrystus, nie wyglada juz genjalnie, ale tak
o troche — po sasku. B Tylko Hausmann i ja uprawiamy jeszcze dadaizm w Niemczech, robimy propagande, urzadzamy wieczory
?1  ,dada“. Hausmann jest bardzo roztropny, o bardzo bogatej fantazji, bardzo artystyczny. A jednak jest on dadaista. Hausmann,
v, ! czy pisze, czy tworzy, czy snuje naukowe kombinacje czy maluje, czy modeluje, wyklada, czy referuje, $piewa czy tanczy — chce
t- czy nie chce, zawsze i wszedzie jest zywem ,epater le bourgeois“. Takze Jan Arp, ktéry zyje nie w Niemczech, lecz w krainie
3 lodowcéw, jest istotnym dadaista i pozostanie nim zawsze, bo niczem innem by¢ nie moze. Jego kochana, liryczna serdecznosé, jego
| dobrotliwa twarz z glazurowa powloka, wszystko w nim jest dada. w8 W 1924 r. urzadzilismy tylko kilka malych salono-

la § wych wieczorow dla orjentacji. Publicznosé¢.dzisiejsza na ogél przyjela gesty dadaistycznego wspél-smiechu. Prawie zawsze udawalo
l- ' sie nam podczas wigkszych imprez dadaistycznych obudzi¢ w publicznosci épiacy dadaizm. W Holandji ruch dada i podniecenie nim

{8 wsréd publicznosci bylo najwiekszym wstrzasem, jaki przezylo to male panstwo od wielu lat w swych salach koncertowych i czaso-
pismach. Jest to dowodem, ze nasza praca kolonizacyjna jest konieczna. Dadaizmowi na uzytek oddalem pismo Merz,
7z- | Merz winien stluzy¢ dada, abstrakcji i konstrukcji. W ostatnim czasie jednak konstrukcyjne uksztaltowanie zycia w Niemczech jest tak

i¢ | interesujace, ze najblizszy numer 8/9 Merzu, zwany ,nasci“ pozwoliliémy sobie wydaé bez dada.

ie Hannower, Kurt Schwitters
=7 Czerwiec 1924 (Ttum. ]. Saloni).
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Z Wystaw Berlinskich

Stagnacja ckonomiczna ostatnich miesiecy odbila si¢ niekorzystnte i na
rynku sztuki, Inicjatywa prywatna zanikla prawie zupelnie. Salony tutejsze,
ktérym do niedawna zawdzieczaliémy wiele silnych emocyj, ktére na wyscigi
wspolzawodniczyly ze soba, ubiegajac sie o zgrupowanie w swych podwojach
najbardziej przyciagajacych nazwisk — opuscily bezradnie rece. Jezeli co$
sie wogdle jeszcze robi, to tylko ,ut aliquid fieri videatur — wiesza sie bez-
planowo obrazy, ktére przypadkowo znajduja si¢ pod reka, byle czems za-
pelni¢ §ciany. To tez wedréwka po prywatnych salonach sztuki malo jest
interesujaca,

7 tem wiekszem uznaniem powita¢ nalezy energj¢ ,grupy listopadowej*,
ktéra wierna swym zasadom, podobnie jak co roku, urzadzila wystawe w pa-
jacu szklanvm, przy dworcu lertejskim. Wystawa tym razem szczuplejsza,
niz w latach ubieglych, jednakze bardzo starannie zestawiona, daje w skon-
centrowanej formie dokladny i wszechstronny obraz wspélczesne] dzialalno-
&ci artystycznej. Nie holduje ona jednemu tylko kierunkowi, co z uznaniem
podnie$¢ nalezy, imponuje rozumnem urzadzeniem i doborowym pokazem.

W czterech obszernych salach, utrzymanych w surowym stylu, miesz-
cza sie eksponaty, formowane zaréwno z elementow mater]alnych, jak i_absgrak-
cyjnych. Na czolo wysuwa si¢ ciekawa w kolorach kompozycja Kandirskiego,
dajaca wzajemny stosunek linij i form. Schlemmer reprezentowany jest trze-
ma obrazami, w ktérych uduchawia i ozywia dominujace formy materjalne.
Dexel eksperymentuje problemem ptaszezyzny i giegby; ,zwalczajace sig* for-
my Dungerta uwydatniaja r);mik@ ruchu. [_)wa dzieta Feil_lingera naleza do
najlepszych, jakie dotad widzialem. Pokazuja one odmaterjalizowane formy
architektoniczne, pryzmatycznie rozlozone, a laczace sie w calo$é gleboko
uduchowiona.

Inny zgola kierunek reprezentuja arty$ci monachijscy: Kanoldt, Mense
i Schrimpf. Kazdy bowiem 2z wystawiajacych artystow posiada wlasna droge,
wlasne zamierzenia i refleksy, dzigki czemu wystawa niema charakteru jedno-
litego. Odlam ten zblizony nieco do realizmu, daleki jest przeciez od plyt-
kiego naturalizmu, oddaje formy natury przez pryzmat wlasnego ducha.
Zwlaszcza kubistyczne krajobrazy Kanoldta odznaczaja sie wybitnem indywi-
dualnem odczuciem. :

Dalsza grupe stanowig konstruktywiéci z Moholym-Nagy i Baumeistrem
na czele, ktérzy ksztaltuja linje i formy geometryczne w organiczng calos¢
yptyczna. : :

Wystawa cala §cisle ze soba jest powiazana, tak, ze trudno byloby wy-
ja¢ jedno ogniwo tego szczelnego laficucha, bez uszczerbku dla catosci. Kazde
izielo traktowane jest, jako samodzielny organizm, uformowany wedlug indy-
widualnych praw tworcy. :

Z ‘pokazem obrazéw potaczona jest wystawa planéw architektonicznych,
urzadzona staraniem ,Zwiazku niemieckich architektéw®. Celowos¢ i prostota
form cechuja eksponaty. Przedewszystkiem zwracaja uwage projekty Mendel-
sohna, odznaczajace si¢ menumentalnem uksztaltowaniem mas i silnem pod-
kreéleniem wartfosci poziomych; podobnie tez Bruno Taut pietrzy i rozdziela
rytmicznie masy — Mies van der Rohe, Korn Luckhardt, pokazuje ciekawe
‘plany budynkéw mieszkalnych, doméw towarowych, fabryk i will.

Udatna calo§é wykazuje jeszcze dobitniej moze, anizeli wystawa obra-
26w, styl terazniejszosci. Z radoScia zanotowac tu mogg, ze znaczna ilosé pro-
jektéw zostala juz wykonana i to dzieki nietylko inicjatywie prywatnej, ale
i publicznej, rokujagc nowym dazeniom jak najlepsze nadzieje na przyszlosé
w kierunku oczyszczenia architektury od ornamentalnych nalecialo$ci stylow
pseudohistorycznych :

Roza wystaws ,grupy listopadowej“, niewiele zreszta godnego widzenia,
jezeli chodzi o sztuke dzisiejsza. Nie od rzeczy bedzie tu wspomnie¢ o $mia-
fych i energicznych staraniach Justi’ego, dyvektora rzadowej ,Galerji narodo-
wej“, ktéry postawil sobie szczytne zadanie vzupelniania zbioréw muzealnych
a7 do dni ostatnich. [ tak spotykamy sie tutaj z twérczoscig malarzy wspol-
czesnych, ktérych dziela z kazdym niemal miesigcem si¢ pomnazaja Do ostat-
nich nabytk6w nalezy wspaniala maska Picassa, utrzymana w jesnoniebieskim
tonie, pochodzaca z wczesnego okresu mistrza, dwa krajobrazy Matissa, kilka
fantastycznych akwarel Ensora, a wreszcie, jezeli chodzi o twérczo$¢ rodzimg,
dwa wspaniale w barwach obrazy Kokoschki, tego bezwatpienia najwybi-
tniejszego kolorysty wspélczesnego, dwa olejne portrety Dixa, subtelne akwa-
rele Klea, eteryczne rysunki Feiningera i dziela Noldego, Pechsteina, Kirch-
nera i Rohlfsa.

Jezeli chodzi o inicjatywe prywatng, wymienic nalezy wystawe ,Stur-
mu®, Mlody, zastugujacy na uwage artysta wegierski, Aurel Bérnath, poka-
zuje tu zharmonizowane obrazy w czarno niebiesko-srebrnym tonie utrzy-
mane, w ktérych Iaczy tr6jkatne luki, péikofa i trojkaty w organiczng calosé,

Galerja Jerzego Grossa urzadza wystawe p. t. ,Dziesie¢ lat wojny*, na
ktéra skladaja sie przejmujace groza, hyperrealistyczne rysunki i akwaforty
Grossa i Dixa z czasu wielkiej wojny.

Zresztg trudnoby wiecej powiedzie¢ o obecnym martwym sezonie;
miejmy jednak nadziejg, ze nastgpne miesigce przyniosa ze sobg pewne 0zy-
wienie i normalny ruch wystawowy.

WLADYSLAW MAHLER.
Berlin w sierpniu 1924 r.

MARTA LIEPIN-SKULME.

ERAST SCHWEIZ.
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Historja sztuki lotewskiej datuje si¢ od lat 60. Pierwsze dwa pokolenia
zajmowaly sie przerabianiem wspéiczesnego im pseudoklasycyzmu i akade-
mickiego naturalizmu, nabytego w szkole rosyjsko-nimieckiej. Dopiero w 1910

roku Waldemar Matwej (w Rosji wystawial w Zwiazku Mlodziezy
pod pseudonimem Markow) z calg §wiadomoscig odchodzi od rutyny swych
poprzednikéw i szukajac wartoSci czysto malarskich, podejmuje przedewszyst-
kiem problem faktury (na ten temat napisal okolo 1910 roka pierwszy traktat
p. t. ,Zasady tworczoSci w sztuce klasycznej — a faktura®. Pisal réwniez
o sztuce murzynskiej, sztuce ludéw Azji p6élnocnej i szereg artykulow w wy-
dawnictwach Zw. Mlodziezy). W istocie swej byl to romantyk - symbolista
owiany wplywami prymitywistow sjenenskich.

Po nim Groswald i Kazak uzalezniaja dalszy rozwéj sztuki
lotewskiej od Paryza Pozostajac przy widzialno$ci $wiata zewnetrznego —
nadawali mu cechy architektoniczno - rytmiczne. Konsekwentnie prowadzona
dalsza praca zmuszala do rozczlonkowywania przedmiotéw, czyli deformacji
i doprowadzila w ostatecznym wyniku do konstrukcji 1 abstrakeji. Jest
rzecza zrozumiala, ze dalszemu rozwojowi sztuki Jotewskiej przychodzily z po-
moca zdobycze wspoélczesnych mistrzéw francuskich. Ich koncepcje wplyngly
na twércze umysty lotewskich artystow, pobudzajac do realizowania odkrytych
objektywnych praw plastyki.

Z posréd najbardziej czynnych jednostek wymienié¢ nalezy: malarze:
Aleksandra Belzowa, Otto i Hugo Skulme, Jan Lie-
pin, Mikolaj Strunke, Roman Suta, Ernst Sweiz;

rzesbiarze: Karol Zalit, Marta Skulme-Liepin i Emiljusz

Melder.

Praca trwa juz od 3 — 4 lat. Aczkolwiek wymienieni artysci nie wy-
suneli specjalnie nowych tez, okazali jednak w swej pracy dazenie do orga-
nizacji, oraz prostote i jasno$¢ w formie i barwie. Operujac Srodkami $cisle
plastycznemi dla celéw $ci$le plastycznych, pomijajac droge taniego estetyzmu,
arty$ci lotewscy rzucajg podwaliny dla dalszego rozwoju narodowej sztuki.
R s o Y R A O S R e S AN A T

Od czasu powstania panstwa lotewskiego (rok 1918) odbywa si¢ prze-
cietnie 10 — 15 wystaw w sezonie.

Uklad sif artystycznych (kierunk6w) przedstawia si¢ w spos6b nastepujgcy:

Grupa pierwsze: Akademizm i Impresjonizm. Gi6wni
przedstawiciélé'&;Plﬂ‘Wit i Tilber.

Grupa druga: NiezaleZni — nicdouczeni uczniowie poprzednich.

Grupa trzecia: SOSARBS (wspéipraca) — sezaniSci, derenmiSci o gu-
§cie i tendencjach narodowych. Najwybitniejsi: Urbans i Tone.

Grupa czwarta Artystow ryskich (lewica).

Muzea:

Muzeum miejskie m. Rygi z matym dzialem lotewskim.

Muzeum paristwowe lotewskie, gdzie skupiono jedynie artyst6w lotew-
skich. W obu muzeach reprezentowani sg prawie wszyscy artySci i wszyst-
kie grupy, kierunki.

Ze zbioréw prywatnych najbogatszy jest zbiér p. p. Trajmans
i Swemps gdzie skupiono prace nowej sztuki lotewskiej.
T B T RO e S AN [T A R S e S I R S TR SRR
Riyioat R [EXS 0 /T,

Roman Suta
(Ttum. W. S.)

OTTO SKULME (1923).

ALEKSANDRA BELZOWA. (1923)

ROMAN SUTA (1923).
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ZENITOZOFJA CZYLI ENERGETYKA TWORCZEGO ZENITYZMU

S ERBIA

Nigdy nie moga nam towarzyszy¢ umarli. Jedynie Zywa zywotno§¢ zycial

Towarzyszem naszym jest przyszly zenitocz_loymek, cqntrqlqy_transfor-
mator naszych zywotnych, rewolucjonizujacych iskier, naszej dzikiej, barba-
rzyvskiej energji.

A zycie? Czesto wydaje mi si¢ to nedzne zycie jakas fabryka_ me-~
takosmiczng, w ktérej niezmordowanie pracuja tysiace tysiccy neuro-
néw i miljonowe masy elektronéw. Pozatem niezliczona jest ilos¢ tych, co
nic nie robig i gnuénieja, : : : : -

Zjawisko to nie jest wlaSciwie ani kosmiczne, ani zwierzece, Zwierzgta
nie wiedza przeciez o systemie filozofji spekulatywnej, nieznany jest im
réwniez opjumowy buddyzm indyjski, Zjawisko to jest calkiem ludzkie, a zatem
catkiem banalne.

Ludziom uprzywilejowanym wolno dla wlasnej przyjemnos$ci kras¢ dni
Panu Bogu — hej!

ZHOWu strzelilo mi co$ do glowy. Umoczylém stare piéro, by napisa¢ nowa

bajke o narodzinach boskiego cielgecia. Narodziny boskiego cielgcia! Boskie
ciele! T

Wispanialy jest ten fenomenalny tancerz na krwawej linie, w niedawnej
przeszloSci dla nas wzniesiona szubienica. e

Czes¢ szubienicom! ObaliliSiny je, celujac w paszcze $mierci. Ani jednego
zgba nie wybiliSmy jej, mimo, ze nasze narodziny $mierciono$ne byly, jak
narodziny boskiego cielecia, albo jak bunt ruchu zemtystycznego

(Zenityzm powstal wraz z zapoczatkowana w dn. 1 lutego 1921 przez
Lubomira Micicza nauka miedzynarodowa ,Zenit").

Chwala szubienicom na wysokosciach! 3

Tak, po tem wszystkiem, tariczyl wkoncu i zenityzm jak oblgkany wi-
dmowy tzncerz na balkanskim plongcym promieniu ,,genjalnego po-=-
mieszania zmysiow’’.

. . . . .. . I . )
Nasze sfowo w nowej sztuce i w nowej menazerji ,izméw"“ bylo magiczne

byle nowe i ostatnie. Poprostu: ostatnie, lecz tym razem w pierwszym rzedzie
stanglo — mocne czynem!

Kilka sléw w zwiazku 2z tym ostatnim i przygwazdzajgcym .izmem”
nabrzmialej epoki, bowiem nosi on charakter wybitnie powojenny.

Energetyka tworzenia jest pulsem zenityzmu,
ktory zdecydowanie Zzada i szuka syntezy wszyst-
kich fenomenow w najnowszych formach zasadni-
czych zycia i swiata.

Nazywamy ten sposéb tworzenia imperatywem energe-
tycznym obok ,kategorycznego imperatywu zenitystycznej szkoly poetyc-
kiej“, co pozwolilem sobie oglosi¢ wiosng 1922 r. ku przerazeniu wszystkich
Serbow i pozostalych wielkich nacyj, pozbawionych ducha zenitystycznego,
Z dniem tym datuje si¢ objektywnie pierwsza rewolucja w zbioro-
wej, anemicznej i eklektycznej poezji (tudziez w innych dziedzinach sztuki!)
wszystkich Slowian poludniowych — nieznana z ktérejkolwiek strony do
dzisiaj. Tem lepiej!

Niema napewno zadnego wielkiego artysty, poety lub filozofa, ktéryby
nie mial w sobie krzty zenityzmu albo zenitystycznych sklonnosci, gdyz zeni-
tyzm wyrasta sam z siebie i nie jest zadnym artystycznym wytworem bur-
zuazyjnej reklamy modernijstycznej, tem mniej—wytworem jakiej§ imperjali-
stycznej spekulacji kulturalnej.

Oto dziesig¢ punktéw, ktére nie sa bynajmniej nakazami, lecz tylko zasada-
mi powszechnemi:

1. Zenityzm jest przebudzeniem pierwotno$ci i witalistycznego pedu do
pracy, wrodzonego wszystkim ludziom.

2.  Zenityzm budzi w czlowieku wszystko, co jest pokrewne genjuszowi
barbarzynstwa.

3.  Zenityzm ze wzgledu na swg elementarno$é i syntetyke kreatywna jest

nierozlaczny z tymi, ktérzy tworza wielkie i nowe, ktérzy pracuja dla
nadchodzacej ludzkos$ci.

4. Zenityzm jako rzeczywistos¢ wskazuje, ze ludzkie cele ostatecznie sg
nieosiagalne i jak najbardziej niewdzigczne dla tych, ktérzy pracuja ciezko
nad urzeczywistnieniem nowego porzgdku $wiata i innych stosunkéw
miedzy ludZmi.

5. Zenityzm jest jako eliksir wiecznej mtodo$ci, zarazem jako $wiadomosé
wiecznego miedzynarodowego dazenia,

Zenityzm jest energetycznym imperatywem calkowitej pracy nowej
sztuki i musi iS¢ zgodnie drogg tych, ktérych walka prowadzi do wspoél-
nych celéw ludzkosci,

7.  Zenityzm uSwiadamia sobie jasno klamstwa ,snéw“ literackich i niepo-
rozumienia ,Absolutu® w filozofji.

8. Zenityzm jest sila nieposkromionej woli i pokarmem twérczych in-
stynktow.

9.  Zenityzm jest energja pozytywnag w dZwiganiu pism nowego ducha.

10.  Zenityzm jest tez energja negatywna, gdyz zuzywany bywa w nieuni-
knionej walce zduchem kuglarstwa licznych eunuchéw kultury, w nieu-
stannej walce o obalenie ich cuchngcej materji i ograniczonosci ich pu-
stych tbéw — na poziomn grobu.

Oto jest rzeczywisto$¢ nasza, nowa i pewna realno$é — bez domieszki
s_yrnboliki, bez ozdoby pan-frazesu: mys$l jako maszyna — czyn
jako mechanika!

I oeci usilowali zawsze krecié bicze, aby biczowaé $wiat. W imie czego?

Naw’et. baty nie zmieniaja ludzi. Dop6ty nie bedzie zadowolenia wéréd ludzi
dopéki bedy biczujacy i biczowani, Poeci, zarzuécie bezowocna dzialalnosé:
nie powinno by¢ jednych, ni drugich! Wielu z was nie bedzie juz w najbliz-
sze] przyszlosci)

Nowy duch winien by¢ przew6dea i akumulatorem wszystkich twoérczych
sil sztuki i pracy. Sila tworcza, jest obracajacem si¢ kolem, wyprézniajacem
lozysko rzeki. Wola twércza i wieszczy umys! winny okresli¢ forme praduy,
tworzac w ten sposéb symfouje pracy rytmow.

Nowe slowo jest antenna, a najpierw w sferze irracjonalnej pozostaje poezja

To sg zenitystyczne stowa w przestrzeni.

Poezja jest pierwszg réwnig symetrji.

Malarstwo jest drugg réwnig asymetrji.

Plastyka jest trzecig rownia planosymetrji.

Muzyka jest czwartg réwnig niesymetrji.

Taniec jest piagtg réwnig rytmosymetrji.

Dramat jest sz6sta réwnig polisymetrji.

Film jest si6dmg réwnig kantrasymetrji. :

Koniec koric6w jest to siedem warjaiyj symetrji, jakie wogéle mozliwe
sa w naturze. Z jednego krysztalu wyprowadzi¢ mozna conajwyzej 7 symetryj.
Osobliwa jest matematyka krysztalu: 7 X 1 =1, jedno cialo. To réwniez jest
krysztal, réznorakie zycie: sztukal

Zenityzm, jako nowa sztuka, obejmujacy wszystkie jej rodzaje, jest jedyng
6sma réwnig poza symetrja i poza nadsymetrja w przestrzeni: nowe, nadna-
turalne cialo, stworzone przez maximum rozporzadzalnych sit w czlowieku.

Sg tylko pewne dziela syntetyczne nowej sztuki i nowego zycia, ktére

poniekad odpowiadaja zenitystycznym zasadom estetyki relatywnej,

il anti-estetyki. Tylko te wartosciowe ‘dziela moglyby by¢ opatrzone
powszechna markg ochronng zenityzmu. Najlepszy znak na najlepszem miej-
scu, najlepsze slowo dla najlepszego dziela,

Genjusz odkrywa tylko groby, znajduje tylko mumje, poznaje tylko od-

wrotng strong zycia,

Genjusz barbarzynstwa calkuje wszystkie sily egzystencjalne w jednym
jednolitym pulsie nowego zycia,

Genjusz barbarzynstwa tworzy nowe dziela i budzi w ludziach uczucia
kolektywne, ktoére sa praelementarne, lecz przez wrogie ludziom kaultury
i nieludzkie religje byly zabéjcze.

Zycie wpoliczesne dazy do doskonalego kolektywu i do ekonomji wszyst-
kich sil zyciowych: organizacja pracy wszechludzkiej i ekonomja uczué kolek-
tywnych: koncentracja wszystkich sit poszczeg6lnych w wielkim pierScieniu
caloédi,

Dusza jest chlebem powszednim i codziennem jarzmem wszystkich Slowian

i wszystkich ludzi Wschodu. Uwolnijmy si¢ od jarzma duszy i powszedniego
chleba sentymentéw.

Poswiecono i namaszczono dusz¢ nasza nie wedlug chrze$cijanskiego
obrzedu kosciola ortodoksyjno - serbskiego w nawie koScielnej, lecz wedlug
chrzescijariskiego obrzedu w bratobéjczych dotach wojennych. , Wojna miedzy
wamil“—parafrazowali dzielni politycy sentymentalnego Mesjasza, ktory ludziom
Romy i Jeruzalem szepnal byl: ,Pokéj miedzy wami!“ Po slowach tych plo-
nely katakumby i szczekngl orez prastarej burzuazji rzymskiej. Za slowa te
ukrzyzowali Rzymianie opuszczonego, oplwanego fanatyka.

Najstraszliwsze slowa i parafrazy miotajg zawsze miedzy ludy epigon
i profanatorzy wielkich i §wietlanych duchéw.

My zrywamy ze starem, zhanbionem chrze$cijaristwem.

My uznajemy nowe i czyste barbarzyristwo.

Stare chrzes$cijaiswo jest ludzkg mordownia.

Nowe barbarzyristwo jest braterstwem ludzi.

Kultura europejska jest okrutna i hanibaliczna. Przeto pracuja zenity $ci
nad balkamzach Europy i w imic nowego barbarzynstwa daza do
rozszerzenia swego nihilizmu kulturalnego na wszystkie kontynenty. W ‘imig
nowego czlowieka i nowych kontynentéw, w imie decydujacej walki: Wschod
contra Zachod!

Nowy Balkan jest kolebka nowego czystego barbarzyristwa, uznajaceg,
nowe braterstwo ludzkoSci. Pod tym znakiem powstanie nasza nowa kultur g
i cywilizacja. Wytworzy si¢ dzigki zderzeniu dwéch starych, do ostatniej
kropli krwi nieprzejednanych olbrzyméw.: Wschodu i Zachodu

Przed wojng szla mysl na zdartych podeszwach i jak kolos na szklanych

nogach. Opowiedzial nam o tem w spos6b epicki rosyjski graf Lew Nikolaje-
wicz Tolstoj, nie przeczuwajac wcale wraz z Maksymem Gorkijem, ze twoérca
zenityzmu ktérego$ dnia bedzie musial napisaé¢ yyEpika nie jest ener=
getyka’’.

Po wojnach imperjalistycznych tariczy i kreci sie¢ my$l w palajacych
glowach. Poszedl, zamilkl na wieki proletarjacki komuno - ojciec, komuno -syn
1 komuno - duch nowego $wiata. Tylko radjotclefony brzeczaly réwnoczesénie
po wszystkich kontynentach: ,Lenin umarl, lecz dzielo jego zyé bedzie wiecznie.“

We Francji, zdaje sie¢ w ciagu calego dnia 21 stycznia 1924 przejal te
wiadomo§¢ Romain Rolland i Henri Barbusse (Anatol France zajety byl
Swigceniem swego 80-go roku zycial), w Ameryce — Upton Sinclair, w Indjach
Mahatma Gandhi i moze jeszcze jaki§ nieznany Yoga, W Serbji?..,

Wkrétce potem w Anglji przywoédca drugiej miedzynarodéwki sir Mac
Donald w imieniu Jego Cesarskiej Mosci Kréla Jerzego VIl utworzyl gabinet
ministerjalny: prawdopodobnie, dzigki temu przywrocona zostanie slawetna
réwnowaga, ktéra rujnuje nam zycie i mlodosc.

Nowa mysl, wznosi si¢ i wiruje rusalczanym korowodem dokola wlasnej

osi. To jest zenitozofja.

Nowa mysl jest na wierzcholku, w spirali i w pionie.

Zenitozofja jest ostatnim pionem ducha, wiazacym ziemie z pozostalemi
planetami. Zenitozofja wiaze trzy gléwne punkty w przestrzeni: ziemie -slorice
czlowieka! Ten tl‘()jkqt metakosmiczny jest jedynym symbolem

R SN S T T S D R DR VR W . e o i o S N R e



3 SRS S S

zenitystycznym. Pozatem zenityzm nie uznaje zadnych symbolé6w na zadnym
terenie nowych manifestacyj i nowych fenomenéw.

Zenityzm, zreszta, jako definitywny ,1zm“ jest kongenjalny dla tego
wszystkiego, czego wszyscy pragniemy i szukamy: scalkowanego i jedynego
wyrazu dla syntezy nowego ducha, wszystkich jego wysitkéw i dazer do
zenitu. W ten sposéb byliby§my ostatecznie na wiasciwej drodze!

Zenityzm jest nowym wynalazkiem techniki ducha i rozumu. Zenityzm
jest windoaeroplanem dia pierwszej, drugiej, trzeciej atmosfery,
dla wszystkich atmosfer. Heureka: zenityzm!

Bez zenityzmu zycie nasze niewarte byloby niucha tabaki. Niewarte tego,

by je przezywali nasi poeci. To nowe zycie winno by¢ dumne z nas, lecz
niestety, nie my z niego. Nasze czasy ubraly sie w pancerze betonowe,
plyty szklane, zelazne trawersy, w druty elektryczne, radjofale. (Czas wlozytl
na sie korone betonowaiszlang krynoline. Zelazorokoko! Tylko zapom-
nial ten nowy parwenjusz o elektryeznym mézgu, radjo-sercu, nogach kau-
czukowych i magnetycznych rekach. Jest to o wiele smutniejsze, anizeli los
sentymentalnego Werihera i upadek jego antypody: nadetego Zarathustry.

Aeroplany odwiedzaja chmury, wzlatujg ponad cmentarze, groby, miasta,

nie osiadaja nigdy na tepych krzyzach i ostrych piorunochronach.

Ich piloci nie maja wcale zmyslu dla malarstwa Konstruktywnego i ziem-
skich loséw ludzkoéci. Ani umarlych, ani zywych poetéw (po kilku zgonach,
ktére przezylil) nie stroi si¢ juz w zielone wiernce z polnych kwiatéw, tylko
sie im daje twardy kawal suchego chleba

I dlaczeg6z poetéw maja blogostawié aeroplany?

Przeto kraza nasze splrytoplany pod okragtemi skrzydlami ma-
szyny i pracy, gdzie tez odkrywaja nowa, wspoéltczesna estetyke ducha i me-
chanike. Z naszej piersi wnoszg si¢ wzwyz nasze ideoplany w nieprzeli-
czone hanzary pracy i milosci, w aerodromy braterstwa wszystkich ludzi
i wszystkich kontynentéw. Stare piesni na nows melodje.

Gdzie serce — tam slorice! Gdzie nowy poeta — tam nie powinno by¢
suchego chleba. Tak oto jest w Wielkiej Serbji, albo Jugostawji, albo SHS.—
jak wolicie!

Dzicki energetyce zenityzmu wszystkie surowe elementy zyciowe przeobra-

zaja sie w dzielo.

Nasze zycie plonie jak $mieré w przekroju.

Smieré jest kolem.

Niepodobna, by ludzie byli réwnoczesnie kolem i linja. Uciekajcie z kola
na linje, w linje! Tu tylko mozliwe jest przeciwiedstwo geometrji: linj¢ pio-
nowa wetknaé w poziome kolo — zenityzm! i

Iniperatyw energetyczny jest zenitonowym genjuszem bar-

barzynstwa dzikich i oblakanych mysli sz6stegu kontynentu: Batkan!
Kto to jest zeniton?
Zeniton jest to cud pozarozumowy, syntentyczny czlowiek nadzycia,

syn zalobnicy balkanskiej, Fata Morgana.

Belgrad, 1924. (—) LIOUBGMIR MITZITCH.

(Ttum. E. Miller).
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Warto byloby, aby Europa zjednoczyla sie dla urzeczy-
wistnienia by¢ moze, najdziwniejszej z cywilizacy)j.

Masy ludzkie na rozkaz inzynieréw - kapitalistow zbudo-
waly most w Ruirburgu, most Fortha, wiadukt Langweisera,
koto Anozy, fabryki Fiat’a w Lingetto... (patrz pismo ,,Euro-
pa” Nr. 19, artykul Henryka Van de Velde). Miasta zalane
nieustannem $wiatlem pozerajg kopalnie wegla kamiennego.
Marinetti wypuszcza 50.000 manifestow. Tzara $piewa, fala
muzyki dotgd nieznanej okrywa lasy afrykanskie.

I to jest zaledwie poczatek epoki turbiny, czaséw
elektro-chemicznych,

Przecza sobie wzajemnie Wschéd i Zachéd Europy.

Wszystko jedno, wojna jest poprostu przypadkiem.

Wieki odrzucajg sentymentalizm i rozgrzeszaja rzezie.

Moralno$¢ wspoélczesna potepia niepotrzebng wojne.

Pok6j moze podniecac. jak niebezpieczenstwo.

Wystarczy zrozumie¢ znaczenie wspotczesnosci.

Laboratorja kreca miastami, jak motorem.

Pielegnuje sie i podziwia maszyne bardziej, niz niegdys
dziela sztuki.

Fabryka doréwnywa Partenonowi.

Warszawa, Parvz; Berlin, Bruksella, Rzym, New- York
blyszczg, jak okna.

Gdyz Zierna plynie we wszechswiecie,
do tego silg teleskopow, czujnych jak stery.

zniewolona

GEORGES LINZE.

e 2{ & Ttum. Irena Krzywicka.

Uwagi o Literaturze Wegierskiej

Zdaije sie, ze literatura wegierska od samych zaczatk6w znacznie silniej
ulega wplywom wybitnych osobistosci, anizeli literatura innych narodow euro-
ropejskich. Prawie wszystkie jej okresy zaznaczaja Si¢ przez pewna plasty-
cznie wybitna osobisto$¢; klasycyzm, zaréwno jak romantyzm, a nawet ludowo-
narodowy kierunek, z polowy ubiegtego wieku, uzyskal Swiatowe znaczenie
przez wybitng indywidualnosé Patofiego. Od Patofiego az do konca w. XIX
brak takiej wybitnej osobistoSci; stan ten da si¢ wytlumaczy¢ faktem, ze lite-
ratura wegierska do r. 1900 prébowala rozwoju autonomicznego, niezaleznego
od kierunkéw miedzynarodowych. Na nieszczeécie warunki dla takiego roz-
woju ukladaly sie niekorzystnie: sily narodowe, po upadku ludowo - narodo-
wego kierunku, nie mogly si¢ zdobyé na stworzenie nowych form i nowych
wartoéei, Dlugi czas nie zdawano sobie z tego sprawy, ze nie wolno bezkar-
nie usuwaé sie od zapladniajacych wplywéw zagranicy, nie mozna wzgardzi¢
dorobkiem miedzynarcdowych dazen i wysilkéw; nic tez dziwnego, Ze skoro
modernizm ze znacznem op6Znieniem dotarl do Wegier w poczatkach naszego
wieku i skoro zaczal zdobywaé sobie coraz to wiekszy wplyw, od tej chwili
byl zwalczany, jako kosmopolityczny « najgorszem tego stowa znaczeniu.
Ciagle jeszcze oplakiwano skazany na $mier¢ nacjonalizm, ktéry tak pod
wzgledem politycznym jak i literackim, od lat pigédziesi¢ciu na nic trwalego
absolutnie nie mogl sie zdobyé¢.

Czasopismo modernizmu, ktére nosilo pelng znaczenia nazwe ,.Hyugat“
(Zachéd), nie bylo jednak miedzynarodowe, bylo co najwyzej kosmopolityczne.
A najwigkszy jego poeta Anderzej Ady byl réwniez wyrazem czystego
madjarstwa, Scislej méwiae, madjarskiego gustu, jakkolwiek stworzyl poste-
pows impresjonistyczno - symboliczng forme a ponadto byl pierwszym poetg
Wegier, ktéry wogéle sympatyzowal z socjalizmem.

Internacjonalna w calem stowa znaczeniu byta dopiero grupa mlodo-
radvkalnych pisarzy, ktéra tuz przed wojna wystapila pod kierownictwem
Ludwika Kassaka i wypowiedziala wojne wojnic, nacjonalizmowi
i konwencjonalnym formom w sztuce.

Byli to pierwsi artyéci na Wegrzech, ktérzy naprawde brali pod uwage
nie w sposéb epigoniczny spéznione tendencje, lecz wspélczesne kierunki,
nurtujace w literaturze zagranicy. Nie bedac ani futurystami, ani ekspresjo-
nistami, przeszczepiali oni zdobycze tych kierunkéw do Wegier, uderzyli we

wszystkich dzielach sztuki w nowy ton, wskazali na miedzynarodowe ‘zale-
znoéci, lacznosci i dazenia. Przedewszystkiem jednak traktowali oni wszystkie
sztuki, a wiec i literature, jako integralna cze$é zycia i zakoriczyli ostatecznie
rachunki z tradycjonalnem pojeciem sztuki, jako l'art pour l'art
Kassak, przywédca 1 najbardziej utalentowany czlek wsréd nich, rozpo-
czal swa dzialalno$é realistycznemi opowiadaniami, a po krétkiem poszuki-
waniu znalazl swoista forme w poematach o niezwyczajnej sile, w ktérych
walczyl o uzyskanie wyrazu nowy typ czlowieka, czlowieka, dla ktérego
twérczoséé poetycka byla naprawde tworzeniem. Niewymuszona plynnosé
i swoboda jego ,wolnych rytméw", ktérych wewnetrzna tres¢ dostosowywala
sie §ci§le do wymagan zewnetrznej nowej konstrukeji, a ktérych patos redu-
kowat sic ponownie do prymitywnej prawie pojedyrczosci, a ponadto tema-
towe zblizenia sie do socjalnych probleméw i technicznych zagadnier moder-
nistycznego zycia, rozszerzyly zakres poezji wegierskiej w tych dwu kierun-
kach. Podniecony temi pierwszemi zdobyczami do dalszego, bezwzglednego
rozwoju, talent Kassaka mégl rozwinaé si¢ na najbardziej postepowy w calej
literackiej awangardzie. W pierwszym roku wojny zalozy! on organ nowego ruchu
,,Tett“ (Czyn), kiéry jednak z powodu antymilitarystycznej propagandy
wkrétce zostal zawieszony; dzi§ wychodzi na nowo pod tytulem ,Ma“ (Dzisiaj).
Kassak, jak i jedo cala grupa, zyja dzi$ na emigracji, oddzieleni od we-
gierskiego narodowego obszaru, bez wplywu na pismiennictwo ojczyste. Czesé
pierwszych zwolennikéw Kassaka z biegiem czasu oddzielila si¢ od niego; po-
wstala z tego grupa, ktéra sama siebie okresla jako aktywistyczng a w Wied-
niu ukazujace si¢ internacjonalne pismo ,Ma“ uwaza za swéj organ. R
O=

Z grupy tej winni by¢ wspomniani lirycy: Tibor Dery,
bert Reiter, Henryk Glauber, Aladar Tomas i Jozef
Nadas — oraz malarze: Wiladystaw Moholy - Nagy, Aure-
ljusz Bernath, Jan Mattisz-Teutsch; ponadto essaysci kie-
runke: Ernst Kallai i Andrzej Gaspar.

A. GASPAR

Wieden, lipiec 1924.
(Ttum. J. Saloni.)
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SZTUKA jcszcze u nas zyje — lecz sztuka przyszlosci nie chce juz
byé sztuka. Oto w jakie] sytuacji znalazl si¢ nasz modernizm.

E pur si muove!
Znajomo$¢ rotacji przyspieszyla tempo bluZnienia. Rozglad mmnozymy przez
cztery strony $wiata, 1loé§¢ Muz przekroczyla granice tradycyjnosci — lecz
blize] ich nie poznano, Prawdy niema — tylko smiech. Niema poetéw mo-
dernistéw"— sa tylko lirozofcwie, gwarzacy w kawiarniach lirycznemi aneg-
dotami, nie majacemi nic wspélnego z literatura. Bazary wysprzedajg ostatnie
obrazy. Idjotyzm talentu scenicznego robi z widzow Pantagruelow XX wieku.
Zycie muzyczne znajdziesz jedynie w barach i u andrus6w - wléczegow uli-
cznych. Wielkich czasopism niema—istniejg dzienniki stronnictw politycznych.
Poeta - socjalista gloryfikuje nedzarzy w celu zyskania motywu literackiego.
Partja komunistyczna choruje na brak bolszewizmu — a Proletkult niema

natchnienia nowej sztuki.

Sztuka zycie

jedyna prawda, ktéra jest i bedzie haslem i Zrédlem awangardy.
Sztuka — kaemedja
DEVETSIL -+ HOST
(:Dziewieciosit:) (:Gosci)
Dwie samodzielne organizacje, reprezentujace kierunki wspélczesnej czecho-
stowackiej sztuki. DEVETSIL — centrum w Pradze z filja w Bernie
Morawskiem — jest zwiazkiem, majacym na celu zniszczenie sztuki, zdziesiat-
kowanie Pragi. przedsigbiorstwo awantury, propagandy filmu, ecyrku, radjote-
legrafji — czystych, niezmaconych form Swiata.
Czlonkowie: Clowni Dziewigciosiltu.

KAROL TEIGE
przywodca — inspirator

Zwiazek wyszedl poczatkowo z zalozen marksizmu, przeszedlszy kulture pro-

letarjatu — rozszerzy! swe poglady wedlug orjentacji europejskiej. Objawil

nowe zrédla twoérczosci. Szukanie nowych drég nie mialo wplywu na zasa-

dniczy materjalistyczny punkt widzenia. Jako pojecie czystej twoérczosci, wy-

sunicto OPTYMIZM cywilizacyjny. Ogrom zdziwienia i uniesienia nad
technikg przyniésl nowy ogien, nows wiare i stworzy! jedyng podstawe kon-
strukeji dzisiejszej sztuki.
MECHANIZACJA ZYCIA — tryumf epoki (: K. Teige:).
Maszynerja jest §wiatlodawcg nowego $wiata. Sztandaryzacja, normalizacja,
ekonomja — sygnalizuig przyszla epoke. Najpiekniejsza pie$n aeroplanu, ha-
las motoréw, falista poezja uderzajaca dobitniej, niz wiersz Whitmanéw, ulica
autobusé6w z kinami, przerastajgcemi marzenia. — Jakze $mialy ruch! 1 czego
zadacie wigcej jeszcze od nowej sztuki?, Dokad dazy? Jedyny jest cel: —
Nieistnienie sztuki. Zniszczy¢é posrednictwo, ‘dazac ku zyciu. Zaostrzyé sensi-
bilizm czlowieka — modernisty.
To jest sztuka — poezja.
Jej cecha: ekonomja, liryzm, egzotyzm. Szale¢ = jej temperament.

KONSTRUKCJA — PODSTAWA NOWEGO USTROJU
SWIATA.
POEZJA — JEGO KORONA (K Teige:)
POETYZM sztuka terazniejszosci, duchowy klownizm.
KONSTRUKTYWIZM — forma nowego twcrzenia,

Wiegc: obraz nie jest obrazem, Staje si¢ albo afiszem, albo poezja.

Basn czytamy jako wytwor — obraz moderni-
styczny — Obraz czytamy jako basn (K. Teige)
Basn - Obraz — synteza poetycznosci: i malarstwa oraz poetycznej
emocji slowa.

Cel awangardy w Czechoslowacji:

Zjednoczenie poezji z zyciem calego swiata.
Przedstawiciele: K. Teige, J. Secifert, V. Nezval, K. Schulz, A. Cernik, V1. Van-
cura, B. Vaclavek, Sima, Urkvicka, Krejcar i t. d.

Czasopismair Disk (:Praha IT, Cerna 12, Kc. 6),

Pasmo (:Brno, Husovonab. 10, Ke. 4 507).
Almanachy: Sbornik Devetsilu (:Praha II, Cerna 12, Kc. 60:).

Zivot (:Praha I, Jungmanowa 39, Sbornik umielecke
besedy, Kc. 60:).

Bgvue'Hos_t = modermscl zgrupowani w Zwiazku literackim
(:Literarni skupina:), Dziedzice ekspresjonizmu, postepujacy w ruchu o nowg
_ formeg sztuki droga idealistéw 1 wierzacych ewolucjonistéw,
Wybitngm czlonkiem Zwiazku literackiego jest krytyk Fr. Gotz, kiéry na-
daje kierunek programowi Zwiazku lit. obok czlonkéw: Lva Blatnego, Cestm.
Jezabka, Jos. Chaloupki, Dalibora Chalupy i t. d.).

w ostat‘nich dniach nastapilo zblizenie grup y;Devetsiluf i ysLiter.

qk“up. : W ten sposéb, ze ,,Host“, dotad miesiecznik wylacznie ,Zwiazku

lit.“ zostanie czasopismem calej mlodej modernistycznej generacji czechoslo-
wackiej.

Czasopismo: yyHOSY € (:prahaBabenec, Socharska ul. 334 Ke. 360:),

Almanach: ,,Shornik literarni skupiny® (Praha — Babe-
nec, Socharska ul. 334, Ke. 50;).

Fr. Halas (:Brnensky Devetsil:).

= —

= o Tl

Klisza ,,Lotu Polskiego”.

NAJNOWSZA
LITERATURA NIEMIECKA

Najnowsza literatura niemiecka rozpoczyna sie wraz
z upadkiem literatury wogole i wraz z uporaniem sig zupel-
nem ze slowem ,literatura”’. Albowiem literatura nie ma nic
ze sztuka wspoélnego. Literatura jest zapisywaniem mniej lub
wiecej interesujgcych wypowiedzen, wywodow, lub przedsta-
wianiem faktéw. Literatura jest to pismiennictwo. Pismo na-
tomiast jest zjawiskiem optycznem, nie akustycznem. Stowo
sie slyszy. Z zestawienia t. j. kompozycji sléw mozna uksztal-
towa¢ dzielo sztuki. Materjalem poezji jest przeto stowo
a poezja jest sztukg slowng. Nie jest celem poezji wyrazaé
mysli. Myl bowiem jest abstrakcyjna, niezmyslowa, sztuka
za$ dziala na zmysly. Absolutne dzielo mocne nie potrzebuje
wcale stow. Komponuje samogloski i spélgloski wedlug praw
artystycznych, rytmicznych i fonetycznych. Myslowo nie da
sie ono wtedy ujg¢ a uczuciowo jest ono wieloznaczne, tak
wieloznaczne, jak kazde zjawisko w naturze. Jedo dzialanie
wynika z logiki sztuki przy ksztaltowaniu organizmu. Pierwsze
proby dzieta nowszego dal w Niemczech Rudolf Bliimmer.
Nie majg one nic wspélnego ani z jezykiem niemieckim,
ani tez z zadnym innym. Dzielo slowne uzywa stéw. Stowa
procz swej wiasnosci fonetycznej uzyskaly jeszcze pewne
znaczenie pojeciowe. Dzielo slowne jest przeto zalezne od
asocjacji slow. Takze dzielo stowne musi by¢ utworzone prze-
dewszystkiem wedlug praw rytmicznych i fonetycznych. Do
tego jeszcze dolgcza sig logika sztuki w lgczeniu slow aso-
cjujacych sie. Asocjacje slow musza by¢ widoczne. Slu-
chacz niekoniecznie musi stowo rozumie¢ pojeciowo, musi je
jednak widzie¢ zmystowo. Ujecie pojeciowe polaczen slow-
nych moze by¢ nastepstwem, nie moze jednak by¢ celem
stownego dziela poetyckiego. Sztuka jest réwna zyciu przez
swe organiczne uksztaltowanie, nie nasladuje jednak zycia.
Pierwszym niemieckim artysta, kt6éry zrozumial istote slow-
nego dzieta sztuki i w mysl tego tworzyl, byt August
Stramm.

HERWARTH WALDEN

Berlin, sierpieri 24 r. Ttum. ]. Saloni.
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w R U M U N J l Au premier ciel gardes en fonte
. les peupliers font par cinquante pas

le crepuscule nous sacre saints
errons par le feu avec des violons d’hérbes
rs d'étoiles berce l'alentour
= des morts fige du silence
s-tu frére de la terre
dans la pensée comme une ombre
e cloche plonge la questions
re du jugement touche les
nirs dans leurs suaire de poussiere
epuscule un masque de plomb
tux plaignent le sang
gnée de lumiére coud l'éternité
nsée aveugle tate ses signes

re sent les eaux et les cercueils.

ION VINEA.

MATTIS TEUTSH.

ni¢, ze sztuka abstrakcyvjna ma u nas

zatryumfowac jak najpredzej, gdyz rasza

bwa jest par exellence abstrakcjonistyczna.

my rumuriskie o $mialych polaczeniach

, ij szalonych, ale wytwornych, dziwaczna

CULSI d, AdWITEZ0 WSPOIPIdCOWIITRA Vid I IVidXy, CQUZ 1d)- 1 orydinaina ceramika, piosnka ludowa ekspresyjna, wyzwo-

goretszych dzialaczy wsréd modernistow. lona z logiki i drukarskich o0zd6b — uzasadniajg i otwierajg
Pierwszym W_Ybltnym sukcesem m]OdYCh bylo ostatnio mozliwosci przed nowoczesna Poeziq rumunska.

uzyskanie przez modernistycznych malarzy i rzezbiarzy wste- e

pu do oficjalnego Salonu. sierpieri 1924. (ttum. Irena Krzywicka.)
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SZTUKA jeszcze u nas zyje — lecz sztuka przyszlosci nie chce juz
by¢ sztuka. Oto w jakiej sytuacji znalazl si¢ nasz modernizm.

E pur si muove!
Znajomo$¢ rotacji przyspieszyla tempo bluZnienia. R
cztery strony $wiata. llos¢ Muz przekroczyla granic
blize] ich nie poznano, Prawdy niema — tylko Smieg
dernistéw — sg tylko lirozofcwie, gwarzacy w kawiag
dotami, nie majacemi nic wspélnego z literatura. Baza
obrazy. Idjotyzm talentu scenicznego robi z widzow P
Zycie muzyczne znajdziesz jedynie w barach i u and
cznych. Wielkich czasopism niema—istniejg dzienniki g
Poeta - socjalista gloryfikuje nedzarzy w celu zyskan
Partja komunistyczna choruje na brak bolszewizm

natchnienia nowej sztuki.

Sztuka — zycie
jedyna prawda, ktéra jest i bedzie hastem i Zré
Sztuka — komedja

DEVETSIL Al
(:Dziewieciosit:)

Dwie samodzielne organizacje, reprezentujace kierunk
slowackiej sztuki. DEVETSIL — centrum w Pra
Morawskiem — jest zwiazkiem, majacym na celu znisz¢
kowanie Pragi. przedsigbiorstwo awantury, propagand
legrafji — czystych, niezmaconych for
Cztonkowie: Clowni Dziewieci

—— KAROL TEIGE

przywodca — inspirato
Zwiazek wyszedl poczatkowo z zalozenn marksizmu, pr
letarjatu — rozszerzy! swe poglady wedlug orjentacji

nowe zrédla twoérczosci. Szukanie nowych drég nie
dniczy materjalistyczny punkt widzenia. Jako pojecie
sunicto OPTYMIZM cywilizacyjny. Ogrom zdziv
technikg przyniésl nowy ogien, nowg wiare i stworzyl

strukcji dzisiejszej sztuki.
MECHANIZACJA ZYCIA — tryumf ep
Maszynerja jest §wiattodawcg nowego $wiata, Sztand
ekonomja — sygnalizuig przyszla epoke. Najpiekniejsz
las motoréw, falista poezja uderzajaca dobitniej, niz w
autobuséw z kinami, przerastajagcemi marzenia, — Jak
zadacie wigce] jeszcze od nowej sztuki? Dokad da
Nieistnienie sztuki. Zniszczy¢ posrednictwo, ‘dazac ku
bilizm czlowieka — modernisty
To jest sztuka — poez

Jej cecha: ekonomija, liryzm, egzotyzm. Szaleé¢ =

KONSTRUKCJA — PODSTAWA NOW
SWIATA.
POEZJA — JEGO KORONA (.
POETYZM — . tuka terazniejszosci, duchow
KONSTRUKTYWIZM — forma nowe
Wiec: obraz nie jest obrazem. Staje sie albo afi
Basn czytamy jako wytwér — o
styczny — Obraz czytamy jako
Basn - Obraz — synteza poetycznosci: i mal
emocji slowa.
Cel awangardy w Czechoslowac
Zjednoczenie poezji z zyciem c
Przedstawiciele: K. Teige, J. Seifert, V. Nezval, K. Sc
cura, B. Vaclavek; Sima, Urkvi¢ka, Kre
Czasopismar Disk (:Praha 11, Cerna 12, Ke
Pasmo (:Brno, Husovonab, 1
Almanachy: Sbornik Devetsilu (.pran

Zivot (:Praha Ir, Jungmanowz
besedy, Kc. 60:).

Revue Host — modernisci grupowani
(:Literarni skupina:), Dziedzice ekspresjonizmu, postef
: forme sztuki droga idealistow i wierzacych e
Wybitngm czlonkiem Zwiazku literackiego jest kryt
_ daje kierunek programowi Zwiazku lit. obok czlonké
Jezabka, Jos. Chaloupki, Dalibora Chalu

W ostatnich dniach nastapilo zblizenie grup yy)De

"l(llp.“ W ten sposéb, ze ,,Host“, dotad miesieca

lit.“ zostanie czasopismem calej miodej modernistycz
wackiej.

Czasopismo: ,,Host! (:Praha—Babenec, Soc

Almanach: ,,Sbornik literarni skupi

nec, Socharska ul. 334, Ke. 50;

Fr. Halas (:Brnens
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nego dzieta sztuki i w mysl tego tworzyl, byl August
0L el Stramm.
R -—— | HERWARTH WALDENR

o //{/? Berlin, sierpieri 24 r. Ttum. |. Saloni.




NOWA SZTUKA

W RUMUNIJI

MARCEL IANCO.

Arty$ci rumunscy przyczynili sig¢ bardziej, niz to jest
wiadome, do nowych u$wiadomien w sztuce i poezji euro-
pejskiej. Spoleczernistwo wlasne odporne i zacofane zmusito
ich do emigrowania z kraju a dzialalno$¢, ktérg (zagranicg)
rozwineli, przysporzyla slawy wylacznie przybranym ojczyznom.

Nikt nie zaprzeczy, ze np. Brancusi odegral role pro-
wodyra i mistrza nowoczesnej rzezby francuskiej. Ten wielki
prymitywista i abstrakcjonista, (ktérego uczniami sg Archipen-
ko i Lipschitz, stawniejsi nawet od mistrza) uchodzi za je-
dnego z najlepszych rzezbiarzy Franciji.

Podobnie Tristan Tzara i Marcel lanco, (ktéry poza-
tem dal architektom pierwsze przyklady w 1914 i 1916 r.
stosowania kubizmu w sztuce konstruowania) uwazani jeden
za Francuza, drugi za Szwajcara, stworzyli z Arpem, Huel-
senbeckem z Balla, ruch ‘dadaistyczny, ufundowali pismo
,Dada” w Zurichu i zapewnili mu wspélpracownictwo wszyst-
kich mlodych dzialaczy europejskich czasu korica wojny.

Poeta, prozaik i polemista lon Vinea dal sig tez wow-
czas poznaC jako reformator rumuriski. Obecnie Vinea wraz
z Marcelim lanco stoi na czele ruchu i pisma ,Contimpora-
nul“, i jest tem dla mlodych literatéw rumuriskich, czem
lanco dla nowego pokolenia malarzy i rzezbiarzy naszego
kraju — punktem zgody w zazartych czesto dyskusjach. Ci
dwaj kierownicy sa przedmiotem szczerej przyjazni, ale
cze$ciej rowniez szczerej nienawisci ze strony bezplodnych
passeistow. Styl wspélczesny ironiczny i kaprysny repre-
zentowal tez u nas poeta o wielkim talencie, Hurmuz, nie-
stety mlodo zmarly. Przy ,Contimporanul’'u® zgrupowaly sig
mlode talenty, jak 1. Barbu, T. Bobes, F. Corsa, 1. Calli-
macki etc.

Z posrod malarzy wymienimy transylwariczyka Mattisa
Teutsh’a, dawnego wspolpracownika Ma i Maxy, jednego z naj-
goretszych dzialaczy wsréd modernistow.

Pierwszym wybitnym sukcesem mlodych bylo ostatnio
uzyskanie przez modernistycznych malarzy i rzezbiarzy wste-
pu do oficjalnego Salonu.

Au premier ciel gardes en fonte

les peupliers font par cinquante pas

le crepuscule nous sacre saints

nous errons par le feu avec des violons d’hérbes
Vapeurs d'étoiles berce l'alentour

Larme des morts fige du silence

Ou es-tu frére de la terre

fondu dans la pensée comme une ombre
Vieille cloche plonge la questions
L'heure du jugement touche les
souvenirs dans leurs suaire de poussiére
Le crépuscule un masque de plomb

les yeux plaignent le sang

L'araignée de lumiére coud l'éternité

L4 pensée aveugle tate ses signes

La terre sent les eaux et les cercueils.

ION VINEA.

MATTIS TEUTSH.

Trzeba nadmieni¢, ze sztuka abstrakcvjna ma u nas
wszelkie dane, aby zatryumfowac jak najpredzej, gdyz rasza
sztuka rodzima, ludowa jest par exellence abstrakcjonistyczna.

Dywany i kilimy rumuriskie o $mialych polaczeniach
barw i goraczce linij szalonych, ale wytwornych, dziwaczna
i oryginalna ceramika, piosnka ludowa ekspresyjna, wyzwo-
lona z logiki i drukarskich 0zd6b — uzasadniajg i otwieraja
mozliwosci przed nowoczesna poezja rumuriska.

Bucarest,

sierpieri 1924. (ttum. Irena Krzywicka.)
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Obecna epoka w dziedzinie kompozycji przedstawia sie jako jedna z naj-
bardziej ciekawych. Zrézniczkowanie §rodk6w wyrazu nuzycznego, zaleznych
nie, jak dawnie), od epoki, lecz od ,szkoly" lub nawet od poszezegélnej je-
dnostki twércze], silna reakcja, ze wszystkiemi jej cechami charakterystyeznemi,
dadatniemi lub ujemnemi, przeciwko koncepcji romantyczno - deskrypeyjnej
oraz impresjonistycznej, przeciwko subjektywizmowi ideologji twoércze], walka
przeciwko muzyce, jako ,Srodkowi wyrazu", za pomocg wlasnie Srodka wyrazu,
sprowadzenie ,duchowo$ci“ tworczo$ci do jej wartoSci imanentnei, objek-
tywnej, zniesienie duchowego podloza, jako faktora celowego, zredukowanie

o do powodu i wyniku twoérczosci, silne zaznaczenie pierwiastka formalno-
Eonstrukcyjnego, dyzenie do wylgczenia czynnik6w obecych — malarskich,
Jiterackich Iub filozoficznych etc.

Wielka ilos¢ tych dazen nie przedstawia sie byunajmniej jako »HOWOSE*
bezwzgledna: wszelka reakcja pociaga za soby pewien powrét do przeszlosci;
10 dazenie do objektywizacji sztuki, Jo wyciagania jej tre§ci wewnetrznej
z pierwiastkéw faktury indywidualistycznej, koncepcja pygmaljonowska arcy-
dziela, sprowadza si¢ do estetyki bachowskiej; purystyczne ujecie muzyki,
jako sensacji akustycznej, jako ,plaisir® sensualistyczny, emocja duchowa
zamiast uczuciowosci romantyczue] zblizajy nas do koncepcji wloskich i fran-
cuskich mistrzéw XVIll-ego wieku.

Epoka dzisiejsza jest obecnie w fazie krystalizacji. Ujecie estetyczne
powinno by¢ wyprowadzone z utworu, lecz nie powinno go powodowaé $wia-
domie, gdyz estetyka wzigta a priori staje sie systemem narzuconym duchowo,
a ten jest najwieckszym wrogiem istotnej twérczoéci. Dlatego tez, zaznaczajac
pewne pierwiastki estetyczne, ktére juz dzi§ dadza sie skonstatowac, musimy
ujmowac dziela nowoczesne, nie jako $wiadome wytwory tej estetyki, lecz
jako jej czynniki, jako manifestacje epoki, niezbednej w historji rozwoju sztuki
muzycznej, z ktérej wlasnie te podloza estetyczne sie¢ wylaniaja.

Trudno jest zakresli¢ w ramy ogélne tendencje estetyczne poszcezegol-
nych krajéw i jednostek muzycznych 1 pewien sad subjektywny, t. j. wytwo-
gzony przez poglady i smak osobisty, nie dadzg sie wykluczyé. Pod wzgledem
bowiem treSci muzycznej, pojecie ,muzyki dzisiejszej* zawiera: 1) tworczosé,
predukeje, ktérag si¢ obecnie koustatuje z punktu widzenia czasowego i 2) za-
gazem tworczos¢, ktéra najbardziej odpowiada wymogom terazniejszo$ci, t. j.
wydaje si¢ nam, jako najbardziej odpowiednia do nawiagzania laficucha miedzy
?rzeszloécia i przyszloscia.

I tu podstawy ogélne dadzg si¢ wyprowadzi¢ z do$§é wielkiemi zastrze-
Zeniami, spotykamy bowiem z punktu widzenia faktycznego, kierunki jeszcze
Fomantyczno-impresjonistyczne i reakcyjno-klasyczne. Muzyka rosyjska posiada
kierunek romantyczny w dziele Skriabina i jego epigonéw (w Rosji dzisiej-
szej ten kierunek jest najbardziej popularny), reakcyjno klasyczny w twoér-
czosSci Strawiriskiego, ktérego wplyw jest azis przewazajacy we wszystkich
krajach, wreszcie pewne dazenie neo-klasyczne w ostawnich dzielach Proko-
fjlewa. We Francji spotykamy wér6d milodei szkoly dazenia klasyczne pod
wplywem Strawinskiego, impresjonistyczny wplyw Debussy’ego i sensuali-
styczny Rawela potrochu ,zatracaja“ si¢, wreszcie istnieje jeszcze gniazdo
frankistéw* w ,Schola Cantorum“ pod przewodnictwem Vincent d’Indy’ego.
W Austrji — romantyzm w polaczeniu specyficznem z impresjonizmem dal
wybitng szkole Schoenberga,  ktérego wplyw, obok Strawinskiego, jest dzi$
najpowazniejszy. W Niemczech zaznacza sie jeszcze silny ruch neo - roman-
tyczny po Straussie, poprzez Schoenberga, lecz w ostatnich produkecjach
znajdujemy tez wplyw Strawiriskiego i usmiechy do klasycyzmu. We Wilo-
szech i-w Anglji poprzcz pewien eklektyzm francusko - rosyjsko - austrjacki
wylania si¢ potrochu dos¢ ciekawa szkola krajowa. Hiszpanja odradza sie
AV muzyce, opartej na genjuszu ludowym. Wegry w postaci Bartoka posiadajg
wielkiego tworce, ktéry wykorzystal w spos6b niezwykle indywidualny fol-
klor ludowy. W Polsce neo - romantyk Szymanowski ulega w ostatnich dzie-
jach pewnemu wplywowi rosyjsko-francuskiemu, w zakresie ¢rodkéow wyrazu,
€0 wytwarza pewien dualizm treéci i faktury. Natura Szymanow skiego wy-
daje mi si¢ blizszg romantyzmowi. Moje osobiste pretensje idg w kierunku
drugim i widze¢ w nim prawdziwe podloza istotnego rozwoju twérczo$ci mu-
zycznej. Oczywiscie trudno jest dzi§ zakreglié te dazenia indywidualistyczne
W ramy bezwzgledne, lecz pomimo wielkie zrézniczkowanie osobowe jedno-
stek tworczych, dadza sie wyciagnaé w samym procesie twérczoSci pewne
£€zynniki ogélne i nieswiadome, kiére mozna uwazacé za pierwiastki estetyczne

epoki i ktére wymienilem na poczatku artykulu. Jak wszelka reakja i ten
kierunek pocigga za soba pewne przesady inieporozumienia, hasla niezawsze
odpowiadajg istocie rzeczy realizowanych; ,prostota® czesto jest reprezento-
wana przez naiwno$¢, ,emocja‘ — przez nudg; yC2ystosct — przez brak tresci;
yhiewymuszono$¢“ — przez banalnosé, lecz wielkie linje radykalno reakcyjne
sg niezwykle donioste i w swym ruchu zacierajg potrochu niezbedne zbocze-
nia i przesady. ; : 1

Obecna epoka, jak juz zaznaczylem, charakteryzuje si¢ niezwyklem
zrézniczkowaniem $rodkéw wyrazu, lub jak to nazywajg w stosunku do sta-
rych mistrzé6w — ,stylu“. Dawniej epoka byta jedynym sprawdzianem stylu,
»jezyka“ muzycznego — Mozart, Haydn, Beethowen, p6zniej Schubert, Weber,
pozniej Wagner, Liszt etc., poslugiwali si¢ podobnym ,jezykiem" muzycznymn;
indywidualizacja w zakresie $rodkéw wyrazu nie byla bowiem silnie zazna-
czona. Wiemy natomiast, iz kazdy z tych mistrzow stworzyl pewne nowe
nakwizycje,  'mozliwos$ci® jezykowe; ostatnie kwartety Beethowena, dziela
Bacha, modulacje Schuberta, Webera, harmoniczne pomysty Chopina, Wa-
gnera etc, zawierajg w sobie ,in potentia® wielks ilos¢ nabyikéw, ktérych re-
alizacja staje si¢ widoczna dopiero dzis. : ‘

Lecz kwestja ,oryginalnosci” jezyka muzycznego nie dominowala
w stopniu tak donioslym, jak konstatujemy to od poczatku naszego wieku,
Oczywiscie, sposéb , wyrazania si¢” nie stal sie i dz)s.aj kryterjum wartosci;
jako taki nie potrafi, pomimo, calg oryginalnosé¢ i nowosci, stac sie sztukg
»in re”’, zywotnem dzietlem, ,Srodek wyrazu”, jako taki, jest strong formalna,
czasowa wartoscig, zalezng od epoki, jak estetyka tworczainie wystarcza by-
najmniej dla trwalego ustalenia w przyszio$ci produkcji danej epoki.

Prawdziwa twérczo$¢ nowoczesna nie polega na tem, azeby byé ,a la
page”, stosowa¢ pisowni¢ modernistyczng i tworzy¢ atmosiere, odpowiadajacy
przelotnej modzie, jak w literaturze nie wystarcza, azeby stworzyc arcydzielo
nowoczesne, traktowa¢ o barach, koktail’ach, murzynach, jazz-bandach, ma-
szynach etc. ,,Nowoczesno§¢ istotna wynika z dziela, lecz go nie powoduje
sSwiadomie, i wielko§¢ nowatora polega na odnalezieniu drogi wbrew tera-
Zniejszosci, a nie na kroczeniu po niej z powodu tej ,terazniejszosci’, Dlatego
tez sprawdzianem wartoSci, pomimo ogromnej doniosfosci $rodka wyrazu, po-
zostaje zawsze odpowiedZ na pytanie ,co”, a nie ,jak”. Genjusz Debussy’ego
nie polegal na wynalezieniu kilku akordéw, lecz na ich zastosowaniu do tresci
jego tworczosci, na odgadnieciu atmosfery, potrzebnej do przetrawienia wa-
gneryzmu i znalezieniu dla niej odpowiedniego narzecza muzycznego.

Styl, jako cel wylaczny, w twérczoSci muzycznej staje sie wielkiem
niebezpieczenstwem, gdy jest stosowany, jako system swiadomy; racjonalizm,
bowiem jest tak samo wrogiem sztuki, Jak brak trzezwoséci. Stanem idealnym
jest polagczenie tych czynnikéw, inspiracja kontrolowana przez ostry zmyst
autokrytyczny, przez smak i rozum w jego objektywnem ujeciu. Systematye
cznos¢ zas srodké6w wyrazu wytwarza suchos¢, wyklucza wszelky bezpo-
srednia szczero$¢, oddala inspiracje od czystosci realizacji, zastepuje jedna
rutyng przez drugg, daje wylwory narzuconego akademizml, ograniczajac
W stopniu zbyt wielkim swobode realizacji. Planowosci twérczosci nie po-
winne si¢ bowiem utozsamia¢ z systemem $wiadomym, gdyz w tym wypaaku
zatraca si¢ wszelka réznica pomigdzy sztukg i rzemivslem, a ,nauka sztuki”
nie powinna z niej esynié¢ rzemiesla, Ujmujemy wig¢c $rodki wyrazu, jzko ta-
kie, jako wykorzystanie nabytkéw wilasnych o odpowiednie) sytuacji —
tylko w tym wypadku warto$¢ ich staje sie domiesly i uzasadniona; stosowanie
pisowni powinno wynika¢ z ,temperamentu” dziela,” lecz nie powinno byé¢
konstrukcjg ogélna.

W zakresie ,érodkéw wyrazu” najlaskawsze dwa kierunki obecnie sie
stosujace sg ,atonalizm” i ,politenalizm”. Zwolennicy pisowni ,atonahstycz-
nej” (Schoenberg i szkola austrjacka) wychodza z zalozenia, ze pojecie tona-
cji nie jest bynajmniej naturalnym fenomenem akustycznym, lecz wytworem
sztucznym i konwencjonalnym temperacji, wige wymkiem wzglednym. Zwo-
lennicy pisowni ,,politonalistyczne]” utrzymuja pojecie tonacji, lecz stosuja jg
w kierunku poziomym, t. j., wielotonacyjnym, rozszerzajac pierwiastek polifo-
niczny do polaczemia kilku tenacyjniezawislych i swobodnie sie rozwijajacych,
a nie w kierunku pionowym, t. j. harmonicznym. Granice bowiem harmoniki
sg Scisle zakre$lane i poza 13-ty akord z ewentualnemi przewrotami i altera-
cjami nie id3. Jest to wiec idea polifoniczna, kontrapunktystyczna, gdzie
temat, glos jest zastgpiony przez ,melodje”.

Obydwa systemy majg oczywiScie w wynikach wiele punktéw sty-
cznych, gdyz np., zwyczajny akora nonowy moégiby by ¢ uwazany za polaczenie
majoru 5-go stopnia i minoru 2-go stopnia (lecz punkt widzenia jest ,melo-
dyjny”, a nie harmoniczny), (vide Nr. 1), wspélbrzmienia za$, wytworzone
przez swobodne polgczenie melodyj réznych tonacyj zich odpowiedaiemi har-
monjami daje wyniki, ktore si¢ niezawsze dadzg umiesci¢c w ramy tempera-
cyjnej harmonji klasycznej, (vide Nr. 2).

Wspélna jest tendencja pozioma, t. zn, wytworzenie wspéibrzmienia
jako wyniku ruchu, lecz pierwiastki atonalistéw nie dajg sie umiesci¢ w ra-
mie okreslonej tonacji i s3 ostatecznem ogniwem ewolucji chromatyzmu, po-
przez Chopina, Liszta, Wagnera, Strausa do Schoenberga; czesci zas skladowe
npolitonalistyczne” s3 zwykle $cisle tonalne i przewaza w nich czynnik djato-
niczny. (Tematy Strawinskiego np.). Te dwa kierunki stosowane odpowiednio,
sa niezwykle cickawe; pomimo wzgledno$ci definicji, zywotno$é ich zaznacza
si¢ W zniesieniu relatywnego pojecia dysonansu, we wzbogaceniu jezyka mu-
zycznego przez stworzenie nowych mozliwosci, w. wytworzeniu now ej y»yper-
spektywy akustyczne]”, ktéra si¢ zatarla od czasu polhifonistow XVIll-go wieku,
Kierunki te s3 tez normalnem ogniwem w rozwoju $rodkéow wyrazu muzy-
Cznego, atonalizm jest logicznem kontynuowaniem i wynikiem harmoniki try-
stanowskiej, posuni¢ciem chromatyzmu do jego ostatecznych granic;,, politonas-
lizm” — dalszem ogniwem polifonji; czyzby klasyczny kanon o kwinte, zart
muzyczny Mozarta w Menuecie o 4 tonacjach, Swiadome polaczenie toniki
z pedalem dominanty (vide Ne 3), pedaly ruchome, zatrzymanie appegiatury
etc. nie mogly byé uwazane za geneze ,,politonalizmu”? (vide Nr. 4).

System wigc istnial ,in potentia” i jest logicznem ogniwem w rozwoju
stylu polifonicznego. Konstatujemy tez nieswiadome, intuicyjne stosowanie
politonalnosei u autoréw réznych krajéw, ktérzy nie mieli sposobnosci wza-
jemnego poznania utworéw cbeych (np. pierwsze utwory Bartoka). Osobiscie
w mym ,Albvmie Polskim”, napisanym w Warszawie w r. 1919 t. J. w okre-
sie, gdy wszelkie prady nowoczesne byly mi absolutnie nieznane nawet ze
slyszenia, stosowalem nie§wiadomie wielokrotnie »politonalizm” w $rodkach
Wyrazu muzycznego (vide Nr. 5 i 6).

Sadzi¢c wigc nalezy, iz te $rodki »Wisialy w powietrzu”
w 162nych krajach niezaleznie, jako ,force majeure”
wo$¢ niezbedna.

Granice atonalno$ci bynajmniej nie zamykajg si¢ w pionowych ramach
harmonji, lecz rozwijaja sic w zakresie linji melodyjnej. Jako wy$mienity
przyklad niezwykle ciekawej melodyki atonalnej mozna przytoczyé urywek
»Chory ksiezyc" z melodramatu muzycznego ,Pierrot Lunaire” Schoenberga,
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w ktérym monodyczny ruch fletu towarzyszy glosowi i wytwarza brzmienie
przepigkne. Czesci skladowe i wynik nie umieszczaja sie w granice okreslo-
nych tonacyj (vide Nr. 7)

: - Melodyka politonalistéw jest zwykle mniej. wyrafinowana, mniej wy-
szukana; taczac kilka ,,melodyj” o réznych tonacjach, daza oni do wytworzenia
pperspektywy”, linjowosci akustycznej, daja wiec kazdemu tematowi rysunek
przewaznie djatoniczny z wyraZnem zaznaczeniem przynalezno$ci tonacyjnej
(vide Nr. 8 i 9).

W dziedzinie rytmiki ré6wniez §rodki wyrazu zostaly wzbogacone, szcze-
gblnie przez pomysly Bartoka a przedewszystkiem Strawirniskiego: stosowanie
polirytmji t. j polaczenia poszczegélnych rysunkéw rytmicznych w sposéb
polaczenia akordéw lub tematéw melodyki, ogromny rozwéj stosowania akcentu

‘na stalej czeSci taktu-synkopy; ciekawe wyniki powtarzania figury rytmicznej

miarowej z przesuwaniem akcentu za kazdym razem na inng cze$é taktu
(vide Nr 10).

W dziedzinie melodyki i rytmiki wielki wplyw wywarla muzyka mu-
rzynka, jazz-band. Jest-to bezprzecznie ,mnajswobodniejsza” orkiestra: spoty-
kamy tu elementy wielotonacyjne, niezalezny $piew sakophonu, niezwykle
pomysly rytmiczne, oryginalne eksploatowanie synkopy, szczegélna koncep-
cje akcentu ete. (vide Nr. Nr. 11, 12, 13).

Wielki wplyw wywiera tez udoskonalenie instrumentéw mechanicznych,
podniecajacych pierwiastek rytmiczny. Po krétkiem okre$leniu najbardziej
charakterystycznych czynnikéw dzisiejszej twérczosci muzycznej, przechodze
obecnie do przedstawienia w zarysie stanu tej sztuki w poszczeg6lnych kra-
jach i jej najbardzie] wybitnych przedstawicieli.

Najwybitniejszym przedstawicielem rosyjskiej muzyki nowoczesnej i za-
razem najjakrawszym tworca dzisiejszej doby jest Igor Strawinskij O kom-
pozytorze tym ,Blok” umeScil szczegélowy méj artykul w jednym z po-
przednich numeréw, wigc obecnie nie bede do niego powracal, Na teryto-
rjum rosyjskiem ogromna popularnoscia cieszy si¢ jeszcze twérczo$é Skriabina,
zmarlego podezas wojny, przedstawiciela wybujalego romantyzmu, misty-
cznej estetyki muzyczne], ekstatyzmu inspiracji. Twérczosé Skriabina wynika
ze Zrédla trystanowskiego, lecz posiada w ostatnich dzielach wielks osobo-
wos¢. Sergjusz Prokofjew wykazal w pierwszych dzielach ogromny talent,
silne napiecie, pewng brutalno$é barbarzynska i niezwykls potege wyrazu.
»Suita Skifoka”, ,Sg siedmiu” wywieraja wrazenie wstrzasajace. Prokofjew
posiada niestychane bogactwo melodyki; jego balet , Bfazen” jest przepel-
niony przecudownemi tematami, przejrzystemi, jak melodje Scarlattiego.

Ostatnie utwory Prokofjewa, zawsze pelne muzyki, sa mniej interesu-
jace. Mechaniczna rytmika nieco si¢ powtarza i zwrot jego do neo-klasycyzmu
zawiera nieco Glazunowa i Saent-Saéns'a, lecz ta niezwykle obdarzona natura,
niewatpliwie stworzy jeszcze wiele dziel o wielkiej wartosci.

Muzyka francuska obok rosyjskiej jest obecnie najbardziej interesujaca.
Redakcja ,,Bloku” jest w posiadaniu mego artykutu o Ravelu — artykul ten
wkrétce sie ukaze — patrz artykul o Debuss’ym — wiec o tych wielkich twér-
cach tu szczeg6lowo nie bede méwil. Do tej samej generacji nalezy Albert
Roussel, kompozytor o niezwykle subtelnej inspiracji, zblizajacy si¢ w osta-
tnich utworach (,Pour une féte du printemps”) do dazed nowoczesnych;
Florent Schmitt, twérca o wielkim rozmachu romantycznym i wybujalym
temperamencie; Maurice Délage — autor przeslicznych pieéni, gizie pemimo
wplyw Ravela, przeblyska wlasna nuta. Na uboczu stoi szkola Vincent
d'Indy’ego — uczniéw Francka — de Breville, Laley etc., ktérych przyszio§é
jest jeszcze dcS¢ watpliwa,

Wielki talent, czysto francuski, wykazuje Roland Manuel, autor prze-
slicznej opery-buffo ,Isabelle et Pantalon”, uczerd Ravela., Poprzez wplywy
Ravela, Chabrier, Scarlattiego i Strawinskiego, Roland - Manuel wkracza na
droge wlasna, ktéra wydaje si¢ nam pelng zapowiedzi. po czgéci juz spelnio-
nych.

] Najbardziej znang wsréd mlodych kompozytoréw francuskich jest grupa
»Six”, skladajgca si¢ zMilhaud, Honeggera, Durey’a, Paulen2’a, Anzic'a i panny
Tailleferre. Kompozytorowie ci nie majg zadnych punktéw stycznych este-
tycznych i zgrupowanie to powinno by¢ uwazane jedynie jako wspé6lpraca
kolezenska na poczatku, ktéra pod wzgledem powoizenia i sfawy, dala bar-
dzo wielkie wyniki, lecz pod wzgledem muzycznym zaznaczyla ogromne v6-
znice w iloSci i jakoci poszczeg6lnych talentéw, ktére obecnie krocza kazdy
inng droga. Najbardziej ceniony obecnie jest Artur Honegger, twérca zarazem
romantyczny i nowoczesny, symfonista ogromnej wartoSci, twérca wielkich
konstrukceyj architektonicznych. Honegger ulegal wplywowi Wagnera, Straus-
sa, Schoenberga, avela i Strawinskiego, lecz poniewaz posiadal wlasng
naturg¢ osobows, te wplywy bynajmniej nie zacie$nily jego indywidualnoSci,
lecz dopomogly mu ja odnaleZgé.

Honegger jest Swietnym przykladem potaczenia dwéch kultur — ger-
mariskiej i francuskiej (szwajcar . pochodzenia), posiada on glebie niemiecks
bez jej cigzkosci obok lekkosci i gracji francuskiej. Jego najwybitniejsze
utwory sg: ,,Horace Victorieux”, ,,Roi David”, ,,Pacyfic” etc

Darius Milhaud jest championem politonalizmu; w utwory, w ktérych pi-
sownia ta nie jest przedsigwzigeta z géry, Milhaud wklada wielkg osobowos$é
melodyjng, czasami moze zbyt latwa, silny dar wzruszenia, pewng brutalno§é
niepozbawiona niezaprzeczonej potegi i wielki zmyst konstrukcyjny. Utwory
Milbaud zawsze posiadaja pewien ,cachet” osobisty, jego ,konserwatywna
rewolucyjno$¢” ma wiele uroku i nalezy on niewatpliwie do najbardziej
obdarzonych twérc6w naszej epoki. Milhaud posiada niezwykls latwo$é i cze-
sto jego utwory majg charakter pracy systematycznej.pod wzgledem este-
tycznym lub $rodkéw wyrazu, ale ,quand il se met a faire du bon Milhaud”
z piéra jego wychodza utwory o wartoSci niezaprzeczonej, jak: Etiudy na for-
tepian i orkiestre ,Protée”,  Coephores”, ,Melodies juires”, .Création du
Monde”, , Sandados di Bragil” etc. Wplywy, ktérym Milhaud najbardziej ule-
gal, sa: Chabrier, Mahler, Schoenberg, Strawinski i muzyka ludowa murzyrska.

Francis Paulene zdradza dar melodyjny, niepozbawiony uroku; tematyka
Paulene’a ma duzo do zawdzigczenia Scarlattiemu i ,,Pulcinelli” Strawifiskicgo,
nosi charakter ,gaminerie des faubourgs”; jest to talent lekki, lecz niezaprze-
czany, posiadajacy zmyst komizmu i wiele werwy, czasami sentymentalnej.

Georges Anric w ostatnim swoim balecie ,Les Facheux” zdradza wielki
talent, zbliza si¢ nieco do Paulene’a lecz posiada wiecej dojrzalo$ci, silne
napiecie. Muzyka jego jest stalym ruchem i dowodem korzystnegn wplywu
Strawiniskiego na nature, ppsiadajaca wlasna osobowo$é w zarodku. Anric
niewstpliwie zajmie powazne miejsge w muzycé francuskiej. 3

Lanis Durey jest autorem wartoSciowego kwartetu smyczkowego i piesni,
gdzie, pomimo wplyw Ravela, zdradza wielki dar emocji i szlachetna uczu-
ciowo§é, Utwory Germaine Tailleferie zdradzaja wiele smaku i uroku kobie-
cego, na'ezg do ladnej muzyki, lecz dotychczas nie zdradzaja zarysowujacej
si¢ wielkiej oryginalno$ci.

Szkola austrjacka posiada jednostke o niezaprzeczonym genjuszu w oso-
bie Arnolda Schoenberga. Twérca pisowni ,atonalnej” posiada fizjonomije wy-
raznie zakreslong; twoérczosé jego, romantycznie - ekspresjonistyczna, posiada
pewien charakter ,unheimlich”, ,troublant”, semicki tragizm i jaki§ pesymi-
styczny fatalizm, §lady glebokiego cierpienia. Krytycy, ktérzy uwazajg utwory
Schoenberga za wyniki poszukiwari laboratoryjnych, sa dalecy od odczuwania

glebi i pigkna, ktére ta muzyka zawiera.  Piekno niespokojne, dziwne, moze
niezawsze sympatyczne — lecz pigkno niezaprzeczone. Za pomocs $rodk6w
niezwykle prostych w ,Pierrot Lunoire”, gdzie §piew - recytacja jest trakto-
wana w sposéb nowy i niezwykle ciekawy, Schoenberg stwarza atmosfere
wstrzgsajaca; Srodki wyrazu stajg si¢ tu samym wyrazem. Ewolucja Schoen-
berga prowadzi poprzez Wagnera, Mahlera i Straussa do wlasnej jego oso-
bowosci, Gure-Lieder, sekstet ,,Verklirte Nacht”, przépiekne piesni ,,Der han-
gende Garten”, 5 sztuk orkiestrowych, kwartety smyczkowe, sztuki fortepia~
nowe i dotychczas najwigksze jego arcydzielo ,Pierrot Lunoire’. Muzyke
Schoenberga mozna mniej lub wigcej odczawaé, ale kazdy muzyk powiniert
widzie¢ w niej objawienie niezaprzeczonego genjuszu, Postaram sie w jed-
nym z przyszlych artykuléw w ,Bloky”. powréeié do niego bardziej szcze-
g6lowo. 3

Obok Schoenberga nalezy wymienié Antoniego von Webern, ktéry sig
do niego zbliza, lecz bez tej nuty tragicznie - pesymistycznej. Jego . Pieces”
na kwartet smyczkowy, s utworem pierwszorzednej warto$ci. Alban Berg,
dal ostatnie utwory réwniez bardzo interesuja-e.

W Niemczech starsza generacja kontynuuje droge zakre§long przez
Wagnera, Liszta i Straussa w osobach Pfitznera i Szreckera. Od lat wielkg
stawg cieszy si¢ mlody Eryk Wolfgang Korngold, ktéry w wieku 12-lat zdra-
dzal niezwykly talent, pelen zapowiedzi, lecz ktéry narazie zostaje w fazie
zapowiedzi nadal. Talent eklektyczny o barwach Pucciniego, Debussy’ego
i Straussa, ktéry dotychczas jeszcze nie znalazt wlasnej drogi, posiada nato-
miast duzy zmysl sceniczny i dramatyczny, talent kolorystyczny, dar melo-
dyjny niezaprzeczony, lecz zbyt latwy i wiele ,metier”.

W kolach nowoczesnych najwiecej si¢ oczékuje od Pawta Hindemita,
ktéry po przetrawieniu wplywoéw Brahmsa i Straussa, zwrécil si¢ w strone
Strawiriskiego i oddala si¢ potrochu od tradycjonalnego kierunku niemieckiego.
W ostatnich dzielach Hindemit wykazuje pewng oryginalno$é, wielki zmyst
rytmiczay i melodyjny i obecnie nalezy do najciekawszych przedstawicielf
mlodej szkoly niemieckiej, niezbyt bogatej. Wymienié nalezy takze Jarnacha
i Krenck’a.

Wilochy ulegly wptywowi rosyjsko-autrjacko-franzuskiemu, lecz obecnie
potrochu wylania si¢ szkola samoistna; do starszej generacji nalezy [l1ebrando
Pizzetti, neo-romantyk, talent melodyjny wiloski, czasami nieco patetyczny
i sentymentalny, lecz szlachetny. Francesco Malipieto duzo zawdziecza Rim-
skiemu i Ravelowi i dazy do stworzenia nowych form konstrukcyjnych, lecz
narazie nie zawsze udanych. Wielki talent, lecz nieco eklektyczny, posiada
Alfredo Casella; zaznaczamy silne i bezposrednie wplywy Straussa, Schoen-
berga, Ravela, StraWIriSklegp etc., niezawsze do$é przetrawione, WNatomiast
posiada Casella mistrzowskie opanowanie realizacji, tamowane przez zbyt
wielky latwosé asymilacji.

Castelnuowo - Tedesko jest autorem przecudownych piesni , Stelle ca-
dente” i ,,Zozle” i rozwinié si¢ niewatpliwie w talent silny i oryginalny. Na-
lezy wymieni¢ jeszcze Dawico, Tommasini, Cappola etc,

Stan muzyki w Anglji zbliza si¢ nieco do Wioch. Powoli wytwarzas
sie szkola angielska, kt6érej najlepszymi przedstawicielami sa Goosens, Bat,
Bliss. Wplywy dominujace s3: Ravel, Strawinski, a takze Brahms, Strauss
i Skriabin.

Hiszpanja po przedwczesnie zmarlym ogromnym talencie Albeniza, po-
siada obecnie wybitnego twércg¢ w osobie Manuel de Falla, kompozytora
, Ericorne”, , El amor Bru.p‘o”,.znanych powszechnie piesni, le , Retable” ete.
Muzyka hiszpanska rozwija si¢ na niezwykle bogatym folklorze ludowymr.
Tworczoé¢ Falla jest najpickniejszym kwiatem w tym cudownym ogrodzie,
Obok niego wymieni¢ nalezy Turina, Salazar, debussyste Mompan etc.

W Wegrzech, pod wplywem muzyki ludowej, rozwineta sie szkola cie-
kawa, ktérej wybitnym przedstawicielem jest Bela Bartok, prawdziwa natura
nowatorska, tworca, posiadajacy niezwykly zmys! rytmiczny obok glebokiej
emocjonalno$ci, intuicyjny ,wynalazca” wielu $rodkéw wyrazu. Jego ,Baga-
telles” z 1904 roku s3 zapowiedzig nieSwiadomg calej nowoczesnej pisownf.
Obok Bartoka cenny talent posiada tez Zoltan Kodaly.

W Polsce wreszcie nalezy wymienié Karola Szymanowskiego i Ludo-
mira Rézyckiego, ktérzy chyba sa dostatecznie znani czytelnikom ,,Bloku”,
azeby potrzeba byio ich przedstawiaé.

Wszedzie, jak widzimy, wre owocna praca. Nalezy nie traci¢ nadzief,
iz publicznoé¢ polska wreszcie pozna ,dzwigkowo’” calj te galaZ twérczoSei,
ktéra dotychczas zostaje dla niej zamknieta, w epoce, gdy caly §wiat sie temi obja-
wami interesuje. Juz czas nareszcic, azeby nasze polskie zycie muzyczne nie
polegalo na konstatowaniu jakoSci wykonania patetycznej symfonji Czajkow=
skiego, lecz na aktywnej pracy twérczej. Poznanie ,stanu rzeczy” jest pierw-
szym krokiem; polski genjusz twérczy musi si¢ wylonié. lecz atmosfera zycia
muzycznego powinna si¢ zmienié, azeby mu droge ulatwié. Zaden utwér pol-
ski, poza dzielami autor6w mieszkajacych poza krajemn, nie przekracza gra-
nic Polski, bowiem ,moziiwosci” twoércze w kraju s3 zbyt utrudnione. Stara
rutyna panuje wsz¢dzie; prawdopodobnie nie brak talentéw, lecz brak im wa-
runkéw realizacji. Chinski mur otacza kompozytoréw polskich, mieszkajacycl
w Polsce, brak im wigc smialoSci, odwagi wlasnych pomystéw, przedewszyst
kiem brak gruntownego poznania stanu rzeczy w Europie. Niestety, stosuje
si¢ ten stan rzeczy i do wiekszosci krytykéw. ,,Co nieznane — to zle'l... lecz
zawsze warto poznac!

Aleksander Tansman.

Alzacja, wrzesieri r. 1924.

CLAUDE DEBUSSY

W chwili, gdy rozbujate fale wagneryzmu, po osiggnieciu punktu kulmi-
nacyjnego w ,Tristanie i Izodzie”, zamknely wtasne kolo i gdy po wyczerpa-
niu calej bogatej spuscizny wagnerowskiej, dalsza twérczo§¢é oparta na wy-
meczonym chromotyZmie, zamknela sie w dziele Ryszarda Straussa i na przy-
szlo$§¢ skazana byla na stagnacje, — gdy estetyka romantyczna zaczeta wyka-
zywaé luki, cechy przezycia si¢ i nielostosowania do wymogéw nowej epoks,
data si¢ odczué potrzeba nowej estetyki twérczej, nowego ujecia sztuki mu-
zycznej, nowego jezyka.

Deskrypcyjna i filozoficzna koncepcja muzyczna, reprezentowana przaz
Liszta i R. Straussa, bez wzgledu na wielkg warto$¢ indywidualng twércéw,
prowadzila muzyke na historyczne bezdroze; konieczn= bylo wyzwolenie na
pewien czas produkcji muzycznej z przytlaczajacej rutyny. Z jednej stony aka-
demja brahmsowska, z drugiej za$ nieprzetrawiony wplyw Wagnera, ktéry
sam wyczerpal dostatecznie wlasny system, poizostawiajac miejsce nasladow-
nictwu juz tylko, a nie ewolucji, uniem»zliwialy wszelki dostep §wiezego po-
wietrza w dziedzine twdérczoSci muzycznej. Stalo sie koniecznem ukazanie
si¢ jednostki genialnej, wyzwolonej z przestarzatej estetyki niemieckiej, zdol-
nej stworzy¢ nowe podwaliny sztuki muzycznej. T3 jednostky byl Claude D e-
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bussy. Zabawne s3 dzi§ pierwsze sady o donioslosci  tworezosci De-
bussy’ego (niestety w Polsce spotykamy je czgsto jeszcze); uwazano go za muzyka
nieszczerego, za zonglera drobnych efekt6éw, muche walczaca ze sloricem i tp.
sadzac, ze moc i potega wyraza sig jedynie w halasie, nie zrozumiano takze,
ze nieraz pelna gracjl i wytwornego wykwintu arabeska inwencyjna lub nie-
uchwytna nostilgja kilkonutowego tematu Debussy’ego moze byé szczerszg od
tak zwanej i..lodji rozlewnej. Niema dziedziny lub galezi muzycznej, w }(té-
rejby Debussy nie okazal si¢ nowatorem, genialnym i indywidualnym twéreg
tresci, jezyka i formy. Niewyczerpane pomysly harnionijne, orkiestracja pel-
na nowych barw i oparta na innych podstawach, charakterystyczny rysunek
melodyjny, a przedewszystkiem jakas nowa,.meuchwytna atmosfera, chwiejna
pozornie, lecz koronkowa, peina tajemniczej nostalgji, bez kropli sentymeta-
lizmu, specjalna ,magicznos¢” brzmienia, przenoszaca nas w krainy dotad nie-
zbadane — wszystko to wywoluje wrazenie genialnej improwizacji, nie bez
pewneéj formy architektonicznej. - Jest to sila bez brutalstwa, uczuciowo$¢ bez
taniej rozlewnosci, -dramatyzm bez patetyzmu, wytworny smak bez ,este-
tyzmu”, genialna intuicja, prowadzaca naoflep, lecz na wiasciwg drogg. Oso-
bowos$é Debussy’ego wyklucza banalng fatalno$é talentu: zjawienie si¢ jego
jest potrzeba niezbedna, lecz niedotykalng w chwili samej. i

Debussy tworzy nowy $wiat emocjonalny w sztuce dzwigkowej. Nie rozu-
mieja go muzycy, zarzucajacy mu brak ,rozmachu i sily wagnerowskiej”. Debussy
$wiadomie dazyl do ukrycia dyskretnego sily, mocy i to w tym stosunku, co
twoérca ,Tristana” dazyl do jej ujawnienia, uzbrajajac ja we wszelkie narze-
dzia wojskowe. Debussy przetwarzajgc natur¢ w harmonj¢, unika momentu
objektywnej opisowosci; traktuje ja jedynie jako element przetworczy i sty-
mulujacy: twérca ten zlewa si¢ razem z natura, staje si¢ faunem, najads, ma-
rzeniem ksiezyca i jego odblaskiem na marmurze kolumn, melancholja, wia-
trem, piang morskg, oblokiem, deszczem.. Umie on rozmawia¢ z wodg,
uchwyci¢ slotice i rytm jego promieni: Debussy jest ,magiem nuansu”’ Pozatem
nie znosi gadulstwa, retoryki; trudno znalez¢ dziela tak yZgeszczone”, pozba-
wione literatury, oryginalne w zakresie rozwinigcia tematow i nieakademickie,
Na tem polega szczero$¢ sztuki prawdziwie sensualistycznej. Wyjatkowe po-
czucie miary i taktu, w ktérych dyskrecja i smak dominuja,—nadmiar sily na-
daje tej muzyce co$ nieuchwyinie attyckiego.

Literaci i esteci stworzyli dla muzyki Debussy’ego miano muzyki ,im-
presjonistycznej”, malujacej ,dZwigkowo” krajobrazy, muzyczne pendant do
Claude Monet'a, Sad ten jest bardzo powierzchowny i przedewszystkiem
yhiemuzyczny”. Jakkolwiek Debussy jest malarzem krajobrazéw, nigdy nie
odtwarza objektéw in re: nie znajdziemy w jego dziele brzmien imitacyjnych
lub ewokacyjnych Haydna lub Bethovena z symfonji pastoralnej, lub brzmien
lesnych wagnerowskiego ,Zygfryda”. Debussy szuka emocji, nie zas nasladow-
nictwa natury; jest on daleki od realizmu Liszta lub Straussa. Pejzaz po-
zostawia w nim jedyne echo dzwickowe, $piew duszy plomiennej 1 zZywej,
Pomimo tytuléw dziel, czesto ewokacyjnych, nigdy nie znajdziemy elemen
téw opisowych ilustracyjnych w muzyce Debussy’ego. Przetwarza on naturg
w brzmiace emocje i dlatego jest racze) symbolista, niz impresjonistg, gdyz
emocja jest dla niego symbolem. Do impresjonistow zbliza si¢ Debussy jedy-
nie moze w srodkach wyrazu: w pisowni,—podobnie jak malarze impresjoni-
styczni tworza sensacje estetyczng przez gre barw, czgsto zatracajac linje kon-
strukcyjna, tak i Debussy tworzy emocje przez gr¢ barw harmonistycznych,
zatracajae rysunek melodyjny na korzysc czarodziejsko przemieniajacych sie
brzmien. Lecz pomimo pewnej analogji w sposobie wyrazania si¢, niema nic
wspoélnego w ujeciu estetycznem sztuki: malarz dajac krajobraz tworzy natu-
re optyczng w jej estetycznem ujgciu, Debussy przetwarza ja akustycznie
na wlasny jezyk emocji, pozostawiajac poza sobg jej objekt.

~ Harmonja Debussy’ego jest wytworem, wolg instyktu twérczego, nigdy

za$ intelektu; jest ona harmonja w najezystszem i zbsolutnem tego slowa zna-
czeniu, nigdy za$ harmonizacja dostosowana do frazesu melodyjnego. Debussy
wyczuwal barmonjg, jak niegdy$ Chopin, lub dawnie] Montewerde. Tworzyl
on ,,harmonjami”; temat zjawial mu si¢ odrazu, przybrany w swietny stroj
harmoniczny; czgsto kolejnos¢ wspolbrzmien rodzida sig bez rysunku inwen-
cyjnego, jako nastréj, emocja dzwigkowa.
X Pisownia i instrumentacja fortepianu, ktéra od genialnego wykorzystania
jej przez Chopina nie uczynila zadnego kroku naprzéd, zostala réwniez od-
nowiona przez Debussy’ego. Pod tym wzgledem ,Preludja” lub ,Estampes”
!ub yL'Isle joyeuse.” maja doniostosé Etiud lub Preludjéw Chopina w chwili
ich ukazama si¢. Fortepian jest dla Debussy’ego instrumentem oryginalnym,
samoistnym, 2 nie nasladujacym orkiestre; to tez wykorzystuje go wigcej w zakre-
sie réznorodnosct brzmien, niz wirtuozyjnosci, jak np. Liszt. Jako przyklad przy-
toczg ,La cathedrale englantie”, prawdziwy klejnot muzyki fortepianowej,
pozbawiowe] problematow technicznych a tak bogatej w brzmienia nowe i ma-
giczne. Pisownia Debussy’ego jak i jego estetyka tworcza, jest narzeczem
poety-liryka.

~ Muzyka ,Pelléasai Melisandy” jest rzadkim przykladem réwnowagi emo-
cyjnosci 1 intelektu; tu emocja jest zawsze rozumna, 'a intelekt zawsze emo-
cyjnym. Scena podziemia np. jest szczytem oryginalnosci i osobowosci: kolo-
ryl, uczuciowos¢, barwnos¢ harmonji, tragiczna pot¢ga, wstrzymana przez
niezwykle silne poczucie miary i smaku. Muzyka tu nie ilustruje tekstu Me-
terlml’(gwslflegp, lecz jakby transponuje go. bebussy pogardza efektem na
korzysc ogélnej atmosfery. W pewne) mierze Debussy zbliza si¢ do Rimbau-
da w poezji: Rimbaud wyzwolil poezje od logiki, jak Debussy wyzwolil
muzyke¢ od akademizmu w znaczeniu zimnej 1 logicznej rutyny a priori.
Debussy po$wiecil wirtuozyjno$ci instrumentacyjnej wartos¢ poetycka.
; Tweérca ,Pelléasa” byl twérea $wiadomym swych zamiaréw, lecz po-
zbawionym ,planowoscr intellektualistycznej”. Muzyka Debussy’ego nigdy
nie czyni na siuchaczu wrazenia utworu skomponowanego na podstawie zgoéry
powzigtego 1 opracowanego w szczegolach planu, lecz jest zawsze wynikiem
nastroju, genialnej i ubranej w skonczong forme¢ improwizacji sensualistycznej.
Debussy odbiegl daleko od paszportowego systemy leitmotywéw, od opraco-
wania tematu na dominancie od kody i kadencji, a pomimo to zawsze jesteSmy
przed czems calem, przed utworem, w ktérym niczego nie brak, ale tez
liczego nie naduzyto. Pewien liryzm intymny, niezwykle ostre poczucie
atmostery, ,ambiance”, jakby gotycka chwiejnos¢ struktury dzwigkowe]j za-
stepuja solidng budowe epoki ,romantycznej: arabeska lub szkic melodyjny
zastecpujg ,,y:cerr_lal”, rafinowana i koronkowa harmonja zastgpuje tluste akordy
pdoskonale” swobodna lecz przejrzysta forma zastepuje architekture tradycyjna.
enialna intuicja wskazala Debusse’emu od czego stroni¢ i1 do czego dazyc,
wskazala mu gdzie przeszlo$¢ a gdzie przyszlosé, w chwili gdy wszechpotgzny
Wagner panowal niepodzielnie nad produkcja muzyczng, Debussy znalazi
W nieocenionym jeszcze nalezycie Mussorgskium bardziej zywotne Zrédia dla
sztuki przyszioSci. On uchwycii ,ludzko$é” wyrazu twoércy ,,Borisa Godunowa’
1 ,.1:’.0k0]u dziecinnego”, przetworzy! ja przez swg wlasng jazn twoérczg, przez
swo) temperament latynski, francuskl, Bezcelowem byloby wytykanie Debu-
ssy emu wplywu Mussorgskiego; poddawal mu si¢ nie jako epigon-nasladoweca,
lecz twoérca Swiadomie szukajacy drogi wilasciwej. W dwéch zeszytach poety-
<kich preludjéw fortepianowych Debussy’ego nowo§¢ érodkéw wyrazu a inte-
nsywnos¢ emocji walcza o pierwszenstwo. Od czaséw Chopina nie bylo
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utworéw réwnie indywidualnych ile nowych, ktérych warto§¢ oparta jest
jedynie na ekspresji dZwigkowej, nie za$ na przelozeniu assocjacyjnem
elementéw pozamuzycznych.

Jakze nowym w chwili ukazania si¢ byl poemat symfoniczny , Prelude
pour l'apres-midi d’un faune”, w ktérym brak wszelkiego epizodycznego trak-
towania poematu Mallarmé'go, lecz oddana jest jedynie w sposéb nieuchwy-
tny atmosfera dziela. Jak pelne emocji i nastroju s trzy nokturny orkiestrowe,
jak nabrzmiale zalem i tragizmem mistycznym pewne momenty , Martyre de
Saint Sebastien” (G. d’Anunzio).

Tak jak Wagner, Debussy zamkngl kolo, ktére sam zakreélil, lecz jezeli
,debussyzm”, jako kierunek samoistny zostal wyczerpany przez genialno§¢
jego twércy, tem niemniej dzielo Debussy’ego stalo si¢ aktem wyzwolenia,
aktem niezbednym i doniostym. Debussyzm bowiem nie polega na stosowa-

niu gamy calotonowej (co uczynil zreszta juz Dargomyzski), ani na- kolejnosci- -

trytonéw z kwinta zwiekszona lub akordow sekundowych, ani na trgbkach
z tlumikami — debussyzm dal nowe ujecie sztuki muzycznej, po zaSniedzia-
lym juz chromatyzmie i rozkladajacym romantyzmie epigonéw Wagnera,
otworzy! okna i drzwi, dajac dostep $wiezym inowym powiewom.

Rrzecz oczywista, ze dzisiejsza sztuka tak bogata w jednostki indywi-
dualne nie wyroslaby, gdyby nie poprzedzila jej rewolucja muzyczna Debu-
ssy’ego. Strawinski, Ravel, Schoenberg, Bartok jakkolwiek zasadniczo rézni
od Debussy’ego zawdzieczaja mu wielc (a cala mloda szkola muzyczna, nawet
walczaca dzi§ i slusznie) przeciwko debussyzmowi jako dyrekcji przyszlosci,
zawdziecza mozliwo$é swego istnienia przewrotowi Debussy’ego, ktérego
geniusz by! dwustronny: burzacy i twérczy. Trudno tworzy¢ podwaliny nowej
sztuki bez zburzenia anachronistycznych pozostatoSci poprzedniej, lecz nie
warto burzyé bez mozliwosci dania czego$ wzamian, Muzyka przed Debussym
byla galezia ogélnej ewolucji, niezbedng lecz nie wieczna w sensie potencjo-
nalnym, t. zn. dalszego kierunku tworczosci. Nastepuje bowiem chwila, gdy
w danym kierunku nawet genlalnym, dalej i$¢ nie mozna — te¢ chwile
wyczul Debussy i wskazal nowg droge, réwniez czasowa, gdyz stala ewolucja
jest niezbedna, lecz potrzebna tylko w danej chwili. Dzi§ debussyzm nie
jest kierunkiem panujacym, gdyz jak Wagner, Debussy wyczerpal swoje wlas-
ne wynalazki, aczkolwiek otworzyl wiele nowych widnokregéw. Jednak
dzielo” Debussy’ego naleze¢ bedzie zawsze do ogélnoludzkiego skarbu arty-
stycznego jako klejnot symbolizujacy $wiezos¢, gracje, melancholje, emocyj-
no$é czysta i wykwintna szczero$¢, a zarazem jako slup graniczny dwoch
epok, potezne ogniwo wciaz rozrastajacego sig larcucha ewolucji muzycznej.
Wsréd kompozytoréw zyjacych miejsce jego moze zajaé narazie jedynie Stra-
winski.

ALEKSANDER TANSMAN.

Paryz 1924.
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Nous prions nos amis‘de nous envoyer des clichés, photographies,
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O propagandzie szituki polskie/
zagranicq.

Oficjalna propaganda sztuki polskiej zagranicq nie rozumie, Ze
organizowanie wystaw polskich bez udzialu sztuki modernistycznej
daje niepelny wyraz ruchu artystycznego w Polsce i osmiesza go.

Na jakq sztuke jest zapotrzebowanie zagranicq wskazuje to,
Ze Blok otrzymal szereg zaproszer na udziaf w wystawach miedzy-
narodowych i na urzqdzenie specjalnych blokowych.

Najblizsze wystawy Bloku:

Na zaproszenie artystow ryskich, Blok urmdza w listopadzie
r. b. wystawe swojq w Rydze. Na zaproszenie galerji ,,Maldoror”
w grudniu r. b. w Brukseli. Na zaproszenie. grupy ,,Contimporanul”
Blok bierze udziat w miedzynarodowej wistawie w pazdzierniku
r. b.. w Bukereszcie.

,Polska sztuka zdobnicza“ ma zapewnione takie same try-
umfy na wystawie paryskiej w r. 1925, jak polska atletyka na Olim-
pjadzie w 1924 r. w tym samym Paryzu. Byleby tylko maokaty bu-

czackie nie przyttumity odglosu tych tryumfow.

ALMANACH oz LART NCUVEAL

revue de i’avangarde literaire

; .JIR. ST. K. GACKI

Varsovie Marszaltkowska 1I6

Dlrecteur.

Haag Holland ; £

T. V. DOESBURG

Redaktorzy: M. SZCZUKA & T. ZARNOWEROWNA.

JAntologja nowej poezji rosyjskiej”

POD REDAKCJA ANATOLA STERNA

ukaze sie w grudniur. b. naktadem Sp. Wyd. ,,K.siqz'ka" H
Zadaniem antologji, ktéra ukaze sie¢ w objetcsci 10 ar.
kuszy [i do ktorej priekladow z 30 poetow nowej Roqyl ;
dokonal szereg wybitnych poetow polsklcb (Braun, Bruc;” |
Broniewski, Jasieriski, Wandurski i inni)], — jest syr- |
tetyczne ukazanie caloksztaltu nowej tworczosci rosyj
skiej, ze szczegolnem uwzglednieniem literatury pore |
wolucyjnej (1917 — 1924 r.). Uklad graficzny wydaw  §
nictwa opracowany przez M. Szczuke. Dzielo to zapein: |
w naszej literaturze tlumaczonej luke, ktorq dotkliwic |
odczuwala zarowno polska publlcznosc czytajqca, ja.

i fachowi pracownicy lltemtury '

BIBLIOTHEK

de PArt Nouve auﬁ

DIR. ST. K. GACKI e

ANATOL STERN—ANIELSKI CHAM

ADAM WAZYK — SEMAFORY

pour etranger 10 fr.

TIJ

Klimopstra

Warunai prenumeraty -BLOKU- kwartalnie 5 zl.,

rocznie 20 zl.

“SKLAD GLOWNY ,0GNIWO” — SIENKIEWICZA N 6.

- Skladal i lamal Z. Zidtkowski.




