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Rok 1987 bol pre Balvan zlomovy, v janudri sme sa zaregistrovali na progresivnej odze
kultury, Obvodnom kultirnom stredisku Bratislava lll so siiborom Balvan, o tri mesiace
neskér sa zaregistrovalo Studio erté v Novych Zdmkoch a v jani vzniklo tzv. prvé
zdruzZenie vytvarnikov v Ceskoslovensku Tvrdohlavi. Studio erté zorganizovalo svoj prvy
festival v juni 1988, kde sa zucastnili, podobne ako o rok neskér, viaceri slovenski akéni
umelci zakladajlicej generdcie, ale uz aj ti najmladsi. Tu bolo vidiet dalsi konflikt
generdcii, ked konceptudlna akcia bola v protiklade so spektakuldrnou prezentdciou. Je
potrebné si uvedomit, Ze v tom ase pojem performancia este neprenikol do umeleckej
sféry. Akéni umelci klasickej akcie sa po prvom festivale v roku 1988 rozhodli zadefinovat
novd stratégiu pre svoju tvorbu a uviest sa v prehodnotenom formdte. Vplyv na to mala
aj skutocnost, Ze sa uz prezentovali so svojim programom mladej malby tzv. Mladi
divoki so slovenskym variantom talianskej transavantgardy a nemeckej neoabstrakcie.
Tak sa od oktébra 1988 rodil Suterén, kurdtorovany Radislavom Matustikom, teoretikom
akéného umenia, ale ktory napr. nenavstivil festival v Novych Zdmkoch. Vystava Suterén
predstavovala novu stratégiu vo forme, kde okrem dvoch malujtcich umelcov (Koller,
Rénai) vystavovali prevazne dematerializdciou sa zaoberajuci akéni umelci (Adamciak,
Krén, Meluzin, Pagdc¢, Oravec a pod.), ktori vystavili svoje materializované objekty a
instaldcie.

V tomto prostredi viak uz vidime ndstup novej generdcie akénych prejavov (Stacho,
Rénai, Kalmus - narodenych okolo roku 1953) a zdroveri umelci narodeni neskér (Murin,
Juhdsz, Mesdros — okolo roku 1963).

Musim za seba povedat, Ze ja som mal informdcie o svetovom diani (Abramovic,
predstavitelia fluxu, Wilson, Trisha Brown, Living theater, buté, Grotowsky) podstatne
skor ako o slovenskom (nebolo odkial), a tak som necitil priamu véizbu na slovenské
akéné umenie. Jediny z tychto starsich umelcov, ktory robil akcie a so svojou koncertnou
skusenostou tym pddom akceptoval ,javiskovi” performanciu, bol Milan Adamciak, s
ktorym som o to viac neskér spolupracoval na projekte Transmusic Comp. (1989 - 1996).
Este predtym som vsak v roku 1988 vydal samizdatom cast publikdcie Roselee
Goldbergovej: Zivé umenie (10 kusov). Jej interpretdcia Zivého umenia, javiskovej
produkcie, oscilujiicej medzi experimentdinym divadlom, experimentdlnym tancom a
experimentdlnou hudbu, ktord dokdze pracovat's atributmi javiskového utvaru, je
komponovand a $trukturovand. ma v tom &ase osobne oslovila. Cast z tohto
samizdatového prekladu som uverejnil v casopise PROFIL 3/1993. V tomto ¢isle
uvddzam po prvy raz ako stresny pojem performance - do ktorého integrujem umenie
akcie, event, happening podla americkej histérie umenia. Dovtedy akéni umelci
pouzivali slovo performance ako dehonestdciu, ako nie¢o neurodzené. Ved aj preto
vystava a katalég v SNG md ndzov Umenie akcie. Ako protipdl, monografia Studia erté
nesie podtitul Performance a Multimedia Art.

Akéné umenie bolo koncom 80. rokov nieco vynimocné, malo nddych tajomnosti a
zakdzanej minulosti, bolo neoficidlne, teda uz samotnd forma bola gestom proti
oficidlnej kulttre a odporu voci rezimu. Starsi umelci potom verejnu prezentdciu svojich
akcii chdpali ako ndvrat, oslobodzovanie. Tu je vSak nutné povedat, Ze oni verejne
vystupovali pred vicsim publikom az na festivale v Novych Zdmkoch a miesali sa v nich
dva pocity: tesil ich zdujem a pocit politického odméku na jednej strane, ale mali aj
rezervovany vztah k festivalovej atmosfére, kedy ste v priebehu troch dni mohli vidiet aj
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AKCNE UMENIE A PERFORMANCE NA SLOVENSKU
(oral history)

Rozhovor s Michalom Murinom, otdzky polozil Michal Stoldrik.
6.-7.4.2010

1. Ako ste Vy osobne vnimali situdciu umenia (vSeobecne) pred rokom 1989?
Aké boli moznosti vystavovat, ¢o vytvarné institticie?

Iste nepoviem loz, ked poviem, Ze pre mladych umelcov je v sticasnosti tazké vystavovat
v galéridch. Cast dnes zavedenych umelcov bola v ¢ase normalizdcie mladd a ,ako bolo
vtedy tzusom’ tak umelec mal po skole 10 rokov tvorit a az potom ho mal ,objavit”
kunsthistorik.

V' roku 1985 po prejave Gorbacova spolo¢nost oZila: niektori jednotlivci to pochopili na
druhy der, redakcidm casopisov to trvalo cca 2 roky, instittcidm az po roku 1989.
Gorbacovov prejav prisiel po 15 rokoch od zaciatku normalizdcie 1970. V tom case sa
zaktivizovalo prezentovanie umenia v kultirnych zariadeniach urcenych pre
amatérskych umelcov, lebo vtedy sa amatérskej tvorbe venovala pozornost a neoficidlni
umelci tato skutoc¢nost vyuZivali ako krytie na svoje vystavy. Maliari boli neprofesiondl-
nymi fotografmi (Sikora, Kordos), experimentdlna hudba a grafické partitiry Milana
Adamciaka boli prezentované ako amatérske kresby pod dohladom lektora amatérskej
vytvarnej tvorby Juliusa Kollera a pod.. TakZe tento priestor, odborne nazyvany ,sedd
zéna’; fungoval podobne ako dnes akcie ohlasované na Facebooku — ani tam nie st
pozvdnky na vystavy v stdtnych instittcidch.

Kazdy umelec po absolvovani akademického vzdelania, aj ked'bol v slobodnom
povolani (to znamend, Ze sa nemusel zamestnat) bol registrovany v Zviize umelcov.
Niektori boli z tohto zvéizu vyhodeni (po roku 1970) a tak im nebolo umoznené sa
zucastriovat vyberovych konani na vytvarné riesenia architektonickych stavieb alebo na

30 akcii. Ja som stdl na opacnej strane, bol som zvyknuty na javiskové prezentdcie, na
festivaly, vo svojich prezentdcidch som preferoval performanciu a akciu - akéné umenie
som chdpal ako historicky uzavreté. Vo svete sme od konca 70. rokoch s ndstupom
postmoderny svedkami ndstupu performancii a ja som sledoval tito liniu od polovice
80. rokov v nasich podmienkach.

3. Citili ste zmenu po roku 1989? V éom konkrétne?

V tom Case, po roku 1989, mnoho umelcov pohybujlcich sa v hrani¢nych médidch
uvddzali akéné umenie ako dominantnu formu umeleckého prejavu, stdvalo sa priam
médnou zdlezitostou, ak¢né umenie zacali robit dokonca aj vytvarnici z oblasti textilu,
papieru, a pod. Ked'si pozrieme starsie Zivotopisy mnohych umelcov, vo vtedajsej dobe si
uvddzali akcie beZne. Po roku 1993 je to vSak uz zriedkavejsie, viac uvddzaju vystavy
objektov a instaldcii, ktoré prichddzaju v tom ¢ase ,do médy” Po roku 2000, po
vystavdch mapujucich akéné umenie a po boome videoperformancii sa opdt
stretdvame s uvddzanim akcii v Zivotopisoch autorov.

V rokoch 1990 - 1993 som realizoval cca 120 performancii (Balvan, Transmusic Comp. a
individudlne) za tri roky, uz z toho je vidiet, Ze to bolo Ziaduce médium, ale aj to, ako
akceptovand a reSpektovand forma to v tom obdobi bola. Takmer vsetky akcie a
performancie v tom obdobi som mal uz objedndvané a honorované. Osobne som uveril
forme akcie/performancie a nadalej som v nej pokracoval, popri pisani pre Profil (ako
zdstupca $éfredaktora dvojtyzdennika, neskér mesacnika) a organizovani a pisani pre
SNEH - Spolocnost pre nekonvencnu hudbu (zbornik Avalanches, 1995). Od roku 1995
sme spolu s Jozefom Cseresom zacali organizovat kaZdorocne intermedidlny festival
Sound off (do 2002).

Festival v Novych Zdmkoch sa stal po roku 1989 tzv. oficidlnym festivalom so Stedrou
podporou a sponzoringovym nadsenim. Zaciatkom 90. rokov bolo na festivale v
priebehu troch dni pritomnych aj 30 zahrani¢nych umelcov. Na dokreslenie spolocenskej
akceptdcie poviem, Ze na otvoreni bolo bezné mat obloZené stoly s velkou recepciou.
Festival v rokoch 1993 a 1994 bol striedmy, ale ro¢niky 1995 a 1996 (vysiel CD-ROMovy
kataldg), kde som kurdtorsky pripravil zastupenie slovenskych akénych umelcov, mali
opdt charakter vyznamnej udalosti, ktoré sa v tak velkom rozsahu este zopakovali v
rokoch 1998, 2001 (v SNG) a 2002.

V roku 1993 sa vseobecne meni klima v spolo¢nosti (meciarizmus 90. rokov ako paralela
normalizdcie v 70. rokoch) a dokonca aj odborné prostredie je presytené akénym
umenim, ktoré enormnym ndrastom akoby devalvovalo, dokonca pouZijem aj
expresivnejsi vyraz - bol mu prejavovany despekt. Je to aj tym, Ze mnoZstvo autorov sa
neuvdzene vyjadruje akciou a pritom nie st s touto formou vnutorné zladeni. Aj ja
malujem - ako sprievodny jav svojich akcii, ale nikdy som sa tieto malby sa nesnazil
pretlacit do dejin slovenskej malby, ale opacné priklady tu mdme. Meciarizmom sa
otvorila novd tému aktivizmu a politiky v akénom umeni;, ktorej sa venuje len mdlo
umelcov vrdtane mria, ale podstatne viac az po vstupe Slovenska do Eurdpskej tinie, kde
su na tieto témy vypisované granty a su pozitivne akceptované ako spolocenskd
objedndvka.

vystavy. Hoci ale na takych vystavdch, aké sa vtedy oficidlne organizovali, by relevantni
umelci ani nechceli vystavovat. Preto je déleZité hovorit, Ze stratégia kaZdej generdcie
bola rézna. Umelci v 70. rokoch robili akcie, a fotodokumentdciu pouzivali ako podklad
pre sietotlac a to posielali do zahranicia na vystavy Diela sa posielali postou - ako
»plagadty’; mail art, koncepty sa posielali ako list, inzerdt, telegram. Mladsia generdcia
bola skoér ,esteticky” orientovand, neprezentovala sa touto ,undergroudovou” formou,
ktord jej bola vzdialend. Na Slovensku je kultivovand istd vylu¢nost umenia a ukoncené
akademickeé vzdelanie je jedinou legitimitou k tvorbe umenia (dokonca aj konceptu).
Diametrdlne ind situdcia je v Madarsku, Polsku, Cechdch, Juhosldvii a Rusku, kde prdve
tieto nové umelecké formy — fluxus, koncept, mail art, subverzivita,
anti-instituciondlnost - robia umelci, ktori nie su vzdelani v akadémidch umenia, si to
samovzdelanci - self educated (nepouzivam na Slovensku sprofanované slovo
autodidakt s vysmesnym vyznamom), ktori do ,ideologickych” $kél bud'nechceli ist
Studovat, alebo nemobhli kvéli svojmu pévodu, alebo kvéli zdeformovanému prostrediu
si nenasli cestu do takéhoto akademického prostredia. KedZe neakademicky umelec
alebo akademicky umelec, ktory nebol ¢lenom stavovskej organizdcie, nemohol
vystavovat'v institucidch urcenych pre ,preverenych” umelcov, tak vystavy niektorych
prislusnikov dvoch generdcii (ti, ¢o koncili vzdelanie v 60. a v 70. rokoch) nebolo mozné
vidiet'v galéridch. V sucasnosti su takito umelci hlavne v Chorvdtsku a Slovinsku
vyhladdvani a je na nich upriamend pozornost relevantnych svetovych historikov
umenia. Na Slovensku je situdcia opacnd - aj to mdlo neakademicky vzdelanych
umelcov, ktori boli aktivny v obdobi 70. a 80. rokov nie je dostatocne uvddzanych v tzv.
neoficidlnom umeni - pretoZe je zvolend interpretdcia: Ze opakom oficidlneho
akademicky vzdelaného prorezZimného umelca je neoficidlne umenie a teda taky umelec
by mal byt akademicky vzdelany, ktory sa ale rezimu vyhybal - a z tejto kategdrie sa tak
vymanili umelci bez poZadovaného vzdelania (pretoZe si mohli robit svoje aktivity bez
dohladu oficidlnych Struktuir).

Mladi umelci konciaci v 80. rokoch si nepreZili rok 1968 ako totdlne sklamanie. A preto
nedokdzali chdpat tento politicky zlom, tak ako je pre sticasnu mladu generdciu
nemozné pochopit zlom v roku 1989. TakZze mladi, ktori sa snaZili v systéme rezimu robit
novdtorské ciny, zacalivystavovat na koncertoch, v parkoch s mnoZstvom mladych
divdkov, s rockovymi skupinami. Existoval systém ohlasovacej povinnosti a nahldsené
akcie sa mohli aj zrealizovat, lebo boli politicky ,soft’; aj ked potencidlne
protispolocenské.

TakzZe na vasu otdzku odpoviem, Ze v diverznom a subverzivnom prostredi v Bratislave
bol bohaty umelecky Zivot a v stdtnych galéridch nebolo na ¢o pozriet. Odchytil som
napr. vystavu Igora Kalného v Slovenskom spisovatelovi, vystavu Vlada Kordosa v
kultirnom zariadeni na Bulharskej a podobne. Od marca 1986 som bol na vojenskej
zdkladnej sluzbe v Prahe a mal som moznost zazit odmdk na prazskej scéne - vystavy,
predstavenia a koncerty. Z Prahy som sa vratil do uz prebudenej a Zivotaschopnej
bratislavskej scény v aprili 1987. O mesiac na to uz som mal performanciu na akcii
Pamiatky a stcasnost(organizdtor Ladislav Snopko), kde bolo 300 divdkov, potom akcie
na otvoreni vystav Exteriéry, Sucasnd slovenskd fotografia v Slovenskom rozhlase alebo
jej reinstaldcia v Brne, ktord StB na druhy deri po vernisdzi zatvorilo a vela inych
délezitych a zdsadnych akcidch som vtedy mal otvdracie akcie spolu so skupinou
Balvan. Délezitu tulohu zohralo aj Obvodné kulttrne stredisko Il na Vajnorskej ulici. 12. -

Z méjho pohladu ndstupom meciarizmu scéna na Slovensku stagnovala nielen
politicky, ale aj umelecky, velkd vicsina umelcov sa aktivizuje mimo umenia, v reklame,
grafickych studidch a pod. Len v regiénoch bolo badat dozvuk a dopad bratislavského
diania predchddzajiceho obdobia a regiondine galérie ddvali bratislavskym umelcom
priestor k velkym prezentdcidm. Na zdpade Eurdpy uz tri roky po r. 1989 ochabol
zdujem o vychodoeurdpske umenie a usporiadanim vystavy Europa - Europa (1993)
povazovali tito kapitolu za uzavretu. Az do vstupu vychodoeurdpskych krajin do EU
bola chabd finanénd podpora a zdujem o umenie vychodného bloku vseobecne.

4. Co pre Vds osobne znamend telo? Preco ste sa ho rozhodli vyuzivat
vo Vasom vytvarnom vyjadrovani?

Vo svojej tvorbe vysiel na jednej strane z tej Casti experimentdlneho divadla, ktoré dejiny
vytvarného umenia inkorporujti do svojich dejin a podobne tej casti hudby, ktoré st sticastou
viac vytvarného umenia (sound art). Tymto javiskovym produkcidm dominovalo telo a gesto.
Myslim, ze som to bral v téze, ,sebou robim umenie’. Evidujem zverejnené vety z vtedajsej
doby, kedy hovorim, Lette moje tidy kam chcete, robte umenie. (teatralizované a hudobné
performancie), Lette moje slovd kam chcete, robte umenie. (koncepty, idey).

Pre mria je telo pismom, ale aj slovom, textom, rozprdvanim. Vela veci v Zivote sa vyvija tak, Ze
je to prirodzené, a toto je ten pripad. Preferujem bezmateridlovost a idey, ale musim povedat,
Ze aj absencia velkych pracovnych priestorov determinuje, Ze sa venujem viac telu a mysli.

5. Ako vidite budticnost akéného umenia? Osobne vnimam, Ze sa na

sucasnych tendencidch prejavuju ¢im dalej tym viac intermedidlne
presahy, myslite si, Ze toto je cesta?

Dick Higgins napisal text definujtci intermédid uz v roku 1965. Na Slovensku sa koncom
Sestdesiatych rokoch uvddza pojem poetickejsi - polymuzickost. V roku 1991 pripomenul
tento termin Milan Adamciak zorganizovanim Festivalu intermedidlnej tvorby FIT
(1991). Tento termin viak md svojich odporcov a intermédid sa u nds zacinaju pouzivat
ovela neskér ako v okolitych krajindch, ved napr. slovo intermédid absentuje v Slovniku
sticasného umenia (ed. J. Gerzovd, 1999) a miesto toho je uvedeny termin multimédid
ako ten, ktory by mal integrovat aj intermédid. Dnes po desiatich rokoch vidime, Ze
multimédid sa stali cimkolvek, ale nie umeleckou formou vo vytvarnom umeni (skér v
dramatickych umeniach, podobne ako je to s terminom audiovizudlny, ktory sa vztahuje
viac k filmovej tvorbe). K tomuto problému vsak viac v PROFIL 4/2000.

Takze ja si myslim, Ze intermedidlne presahy, kedZe st pritomné v akénom umeni uz 40
rokov, nevedu zdkonite k povzbudeniu formy, samotnd forma sa totiz integruje do inych
foriem a prestupuje ich. Podla mria, ako to vidim ja - klasickd akcia sa stdva sucastou
edukacného procesu, vieme ucit performancie, ¢o kedysi bolo nemyslitelné. Tieto
elementy akénosti potom vstupuju do inych variantnych foriem. Progres ale vidim aj vo
vtahovani novych technoldgii a v stratégii neokonceptu. DéleZitu ulohu zohrdva aj
archiv a zozbierané informdcie o realizovanych akcidch a tieto informdcie je délezité
dalej medializovat. Ak sa stane akcny prejav stcastou vseobecného vzdelania a kultdry,
nebudeme mat pocit, Ze musime zacinat zakaZzdym od zaciatku.

Ak hovorime o buduticnosti akéného umenia a performancie, musime tiez povedat, Ze
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13. mdja 1989 tam prebehol trojdriovy festival mladého umenia - koncerty, divadld a
vystavy — Maly velky tresk, kde vystavoval aj Peter Ronai, Peter Kalmus predstavil svoj
objekt ,Pomnik konca komunizmu’; a ja som mal live objekt ,Doba si vyZaduje
amputdciu poslednej koncatiny”. Bolo to tri tyZdne po polooficidlnej vystave Suterén,
kde v dielach nerezonovala politika vébec. Z méjho pohladu slovenské kultirne a
umelecké prostredie vtedy bolo tak aktivne, Ze deviitdesiate roky, prevaZne od
1993-1999, sti z tohto pohladu akoby mrtve. V devdtdesiatych rokoch sa sice prebudzaji
mimobratislavské vytvarné instittcie, ale to bol len dozvuk tejto explozie.

2. Ako sa v dobe pred revolucnym rokom vnimalo akéné umenie?

Ako kto. Je potrebné asi poznat tie generacné pnutia. Na Otvorenom ateliéri Rudo Sikora
dostal podmienku, Ze ak pozve Filka, Mlyndr¢ik sa ho nezucastni. Filko tak vypadol z
Otvoreného ateliéru, ale nie zo spoluprdc, ktoré realizovali spolocne (dielo Vykri¢nik,
1973). Takze definujme jednu generdciu od Mlyndrcika a Filka cez Kollera, Adam¢iaka,
Cypricha a Sikoru, ktord sa sice javi ako jednoliata, ale medzi jej reprezentantmi st az
pétndstrocné rozdiely. Uplne ind stratégiu maju Bartos, Kern, Téth, inii Durcek, Budaj,
ind Meluzin, Kordos. Kazdy k tomu pristupoval inou cestou. Napr. Kordos svoje akcie
realizuje skér ako fotoakcie, Budaj je viac spojeny s formami pouli¢ného divadla, Bartos
je introvertny, podivinsky, Adamciak sa odmical v rokoch 1971- 1988, Filko v roku 1981
emigroval, Mlyndrcik mal architektonické realizdcie, z ktorych platil svoje akcie pre
desiatky ucastnikov (Argilia, pozri Profil 2009) v Case, kedy sa v Bratislave bdli stretntt
piati vytvarnici bez toho, aby na druhy den nesli na vysluch.

Generdcia najstarsich akénych umelcov, poznacend konceptom 60. a 70. rokov, velmi
tazko do seba integrovala napr. POP (Pagdc Oravec Pagdc) — v tom ¢ase mladych
Studentov, ktori mali farebné fotografie velkého formdtu, ¢o bol pravy opak drobnych
fotiek z akcii, relikvii, fragmentov z akcii, ktoré si zase cenila a povaZovala starsia
generdcia. Ale je potrebné povedat, Ze v podstate sa s akénym umenim nedalo beZzne
stretnut, vedeli o riom len ti, ¢o sa navzdjom poznali, navzdjom sa pozyvali, castokrdt
ako svedkovia umeleckého aktu. Proste tento druh aktivity sa verejne neprezentoval,
teda okrem Budaja s Labyrintom a Mlyndrika.

Moja cesta viedla cez americkii umenovednd literatiru, cez asopis Jezz Petit, cez
televiziu ORF, cez osobnu koreSpondenciu s galériami v USA. Spozndval som teda
svetovu scénu a to ma utvrdzovalo, Ze som na dobrej ceste, hoci na Slovensku tdto
forma nemala svojich reprezentantov. Informdcie boli velmi chabé, skér tabuizované,
zahalené tajomstvom a autenticky sa nedalo pracovat so Ziadnym informaénym
materidlom. Od roku 1984 som realizoval performancie, ktoré oscilovali medzi
divadelnou akustickou performanciou a akciou. V roku 1985 som vstupil do skupiny
Labyrint Il, ndslednika Budajoveho Labyrintu I, a uberal som sa cestou teatralizovanej
performancie ovplyvnenej divadlom Grotovského a japonskym tancom Buté. Medzi
rokmi 1986 — 1992 sme so skupinou Balvan realizovali cca 60 vystipeni od experimen-
tdlneho divadla cez experimentdiny stcasny tanec az po instalacné teatralizované
performancie - body motion (pohyb tela). Len pre tiplnost doddvam, Ze to nebola moja
jedind forma v ktorej som sa vyjadroval. Robil som koncepty, akustické performancie,
grafické a textové partitury, a dokonca aj live objekty a instaldcie tela vo urbannom
prostredi a pod..

slovenskd histdriografia umenia hovori na Slovensku o niekolkych koncoch akéného
umenia, kazdd generdcia md svoj koniec. Ci uz to bol Otvoreny ateliér, alebo Terény a
prechod akénych umelcov k objektom a instaldcidm koncom 80. rokov, alebo koniec
spektakuldrnych performancii a videoperformancie na prelome storoci. Vyvoj vsak
ukazuje, Ze ani to nie je poslednd smrt performancie. Videoperformancie, videoakcie,
fotoakcie, videovizudly z akcii alebo digitdne soundartové performancie sa stdvaju
Jjazykom, ktorym prehovdra najmladsia generdcia umelcov. Ale na druhej strane
postupné vytrdcanie — nazvem to pure_performancii - je spésobené aj osvojenim si
formy komunikdcie s divdkom novymi stratégiami vytvarného umenia a témy, ktoré su
spracovdvané performermi 70. - 90. rokov, sa po roku 2000 stdvaju v kontexte
st¢asného umenia témami mainstreamového vystavného umeleckého diania.

Akcné umenie je integrované do neokonceptudineho umenia, a preto st dve moznosti,
bud akéné umenie historicky uzavrieme (to sa udialo uz niekolkokrdt), alebo budeme
hovorit o akénych a performatibilnych prvkoch/aspektoch v sti¢casnom umeni - ¢i je to
socidlna intervencia, aktivizmus, oral history, archeoldgia socidlnych véizieb a vztahov,
videoart-videoakcia, VJing, vizudlno akustické intervencie do verejného alebo
galerijného prostredia, interaktivne instaldcie, ktoré vyZaduju akciu aj od divdka a tak
podobne.

Snazim sa skenovat cely nds priestor a mal by som vediet odpovedat na vasu otdzku, kam
smeruje akéné umenie, ale najviac zaznamendvam intervenciu akéného umenia do
reklamy, do mainstreamovej kulttry, do multimedidinej zabavy. Terminologicky to
oznacujem mainstreamizdcia, spopuldrnievanie avantgdrd (celého 20. storocia). Je tu
nespocetné mnozstvo prikladov, ako snowboardovy design oblecenia md citdcie na
geometrické umenie, alebo texty na trickdch su textartom 60. a 70. rokov a podobne.
Mladi umelci apropriujti nielen dejiny umenia, ale aj kultdru a tieto historické vizby st
viditelné len s odstupom a poznanim. Ak by ekonomickd kriza trvala dlhsie, akéné prejavy
anehmotné umenie by zaznamenali opdt vdcsiu rezonanciu a ndsledne by bol vytvoreny
trend sucasného umenia, ako tomu bolo pocas krizy 70. rokov, kedy sme boli svedkami
vzrastu konceptudineho umenia a arte povera (chudobné materidly), alebo v 90. rokoch
vo forme istého upgradu - obrovské prezentdcie videoartu, videoinstaldcii vo svete.
Rozhodne su podnetné aktivity mladych umelcov, ktori ako svoju akciu robia
organizdtorov umeleckého diania, je mi to blizke, pretoZe priepast medzi Zivym
umeleckym dianim a teoretickou historickou praxou je obrovsky. A podobne ndzorovd
vzdialenost bola aj pred 20 rokmi. Su dejiny, ktoré st tvorené kunsthistorikmi a ich
aktivitami, ale su aj dejiny umenia, ktoré historiografia nepostihuje v redinom case, ale
aZ ex post.

Ked'sa vSak pozriem na akéné umenie globdine, so zahrani¢nou skusenostou, vidim, Ze
generdcia umelcov, ktori akéné umenie robili v 70. rokoch mimo galérii - mimo vystavné
institucie - zacina v 80. rokoch organizovat festivaly podobne ako hudobnici, literdti a
divadelnici. Kedze je to forma zaloZend na Case, potrebujete mat divdka na konkrétnom
mieste a v Case. Festivalovy Zivot akéného umenia zasiahol aj Slovensko a Transart
Communication v Novych Zdmkoch patril do svetovej siete takychto festivaloch, kde
zacinali mnohi dnes vyznamni vytvarni umelci. Pozornost zdpadu sa orientovala na 8



vychodnu Eurépu a koncept festivalov aj umeleckej formy sa presunul sem. Sme
svedkami, Ze v 90. rokoch tu bolo mnoho festivalov, na Slovensku, Polsku, Madarsku a s
oneskorenim aj v Cechdch. Juhosldvia md silné 70. a 80. roky, v 90. rokoch tam bola
tiahla vojna. Na prelome tisicroci vidime ustup tychto festivalov v tomto priestore a
zacina sa aktivizovat prostredie Japonska, zdpadnej Azie, Ciny a Juznej Ameriky. Totiz
akéné umenie im dalo jednoduchd formu sa vyjadrit, migrovat a komunikovat. Na
festivaloch sa zacastriuju umelci, ktori st v tych skupindch umelcov, ktori prenikaji do
galérii a aukcii na zdpade. Konkrétny pripad pozndm, ked'¢insky umelec bol v istom
roku na festivale performance v undergroundovom klube a o pdr rokov neskér, v ¢ase
dalsieho ro¢nika tohto festivalu uz vystavoval v Muzeu stcasného umenia (o
povyseneckom sprdvani ani nehovorim). Podobne ako v Azii, je aktivny priestor uz dlhé
roky v Juznej Amerike (Mexiko, Argentine, Chile). Po tychto krajindch sa prestvaju
konferencie o si¢asnom performance a popri nich sa organizuj festivaly lokdinych
umelcov a vyznamnych predstavitelov aktivistov akéného umenia. Uplne ind stratégiu
vSak prezentuju galerijné instittcie, ktoré prezentuju akéné umenie ako jednu z foriem,
na ktorej je postaveny vytvarny prejav umelca. A dalsie spolocenstvo je zase zavisenim
linie spomenutej Roselee Goldbergovej, ktord organizuje svoj vlastny festival - bienale
Performa od r. 2007, alebo v moskovskej Garazi pripravila vystavu 100 rokov
performancie (2010).

Uplne iny rozmer by sme odsledovali, keby sme zacali hovorit o performancii vo
virtudlnom priestore, alebo performancii ludského tela v redli komunikujiceho cez
vlastného avatara vo virtudlnom priestore alebo robotické posthumdnne performancie.
Ide o to, ¢o si dokdzZeme pripustit, Ze je este akcia, performancia a aké umenie sme este
ochotni tejto forme prisudit.

6. Mdm pocit, Ze o akénom umeni sa nie len na nasom tizemi hovori
pomenej. V éom si myslite, Ze je problém? Mdte pocit, Ze ludia maju
akéné umenie zafixované a priori ako nieco vulgdrne?

Svojim spésobom mdte pravdu, ak sa pozriete na slovnikové heslo o akénom umeni'v Ars
Lexikon, ktory pripravuje SAV v Bratislave, kde z nevysvetlitelnych pricin akéné umenie
kon¢i rokom 1989.

Slovensko je z hladiska zmapovania akéného umenia a performancie vskutku prikladné.
SNG usporiadala vystavu Akcné umenie 1965 - 1989 s katalégom, akéné umenie sa
objavilo na vystavdch s rovnomennymi publikdciami Sestdesiate, Slovenské vizudine
umenie - Sedemdesiate, Osemdesiate roky. Bola vydand publikdcia najdlhsie trvajiceho
festivalu akéného umenia a performancie na svete — TransArt Communication, ktorého sa
zucastnilo viac ako 400 umelcov.

Prebehla vystava Akcné umenie 90. rokov (Poprad, Nitra), ktorti som inicioval a ktorej
kurdtorkou bola Lucia Stachovd (2001). Uz v roku 1995 vysla publikdcia Avalanches (ed.
Michal Murin), ktord mapuje akéné prejavy v intermédidch, hudobné a teatralizované
performancie. Casopis Profil 3/1993 priniesol monotematické ¢islo venované performancii.
Méj text o performancii v 90. rokoch, ktory som pévodne napisal na objedndvku
festivalu akcie A.K.T. v Brne, bol uverejneny v publikdcii Art Action 1956 — 1996, ktory
vysiel v anglickej a francizskej verzii v Kanade a v $panielskej verzii v Spanielsku.

F én redlnej sku: ia icie z akcie

Akcné umenie sa snaZilo v 60. rokoch o Unik z institticii, bolo proti aukénému systému, vystavnym a
kurdtorskym evalvdcidm, a preto pred tymto systémom unikali do verejného priestoru, na ulicu, na
festivaly. Ale systém ich dostihol aj tam, prisiel s honordrmi za akcie (ako je to napr. u hudobnikov),
relikvie po performancii kurdtori zozbierali a neskér sa ocitli na aukcidch, teoretici umenia zacali
relevantne hodnotit toto hnutie a svoje tvrdenia o existencii tohto fenoménu dokazovali foto a video
dokumentmi. Ndsledne si autori zacali robit dokumentdciu sami a stala sa posvdtnou stcastou akcie.
Avantgardicnost, ktord bola v akénom umeni'v 70. rokoch, viedla aj k takému ndzoru, Ze akcia, ktord
nemd svedka (oral history, odborny text) alebo nemd dokumentdciu (foto, video), akoby neexistovala.
Je len mdlo umelcov akéného umenia, ktori svoje akcie robia ako stucast svojho Zivota, nedokumentuji
ho, nerobia si zdpisky, alebo nerozprdvaji o nom vo svojich interview.

Aok

lacia dok g
ia iou.

ip
Dnes existuju zdznamy z akcii uz 50 rokov, teraz nehovorme o futurizme, ktory tu je uz 100 rokov. Po
postmoderne v kontexte akéného umenia sa rozhodne ndjdu autori, ktori urobili reinterpretdciu,
citdciu konkrétnych historickych performancii. Samozrejme ide o spésob, ako sa to deje. Existuje termin
parazitické umenie, ale v sticasnej dobe je zaujimavejsie realizovat interpretdciu diel s ndnosom
histérie, s druhou a tretou trovriou odkazov a potom je takdto akcia intelektudlne zaujimavejsia pre
pouceného divdka. Horsie je, ked'sa stretdvame s akciami, ktorych mustra je vseobecne zndma a oni ju
mainstreamovo pouZzivaji v sticasnosti (tu mdm na mysli akcie ako zabalovanie sa do igelitu a
roztldc¢anie farby na podklad - tieto akcie, podla mria, boli mftve uz pred 25 rokmi). A takéto akcie dnes
mézete vidiet dokonca aj na firemnych vecierkoch ale skoleniach korpordtnej identity.

Podobne ako pévodnou akciou manipuluje iny performer v jej interpretdcii resp. citdcii, méZe aj autor
dalej volne pracovat's vlastnou dokumentdciou akcie a zdlezZi na réznosti vyslednej formy, kde sa dielo
ocitne. V pripade, Ze autor z dokumentov akcie vyberie zvuky, resampluje ich a z vizudineho materidlu
urobi vizudine sety, méze byt takd DJ and VJ party akceptovand ako performancia, vyuzivajica viastnu
dokumentdciu z akcii, ktoré prebehli v redlnom case. Tym chcem povedat, Ze limity na umelecku
manipuldciu asi neexistuju, iné je, ak je manipuldcia ,umeleckym utokom”na hodnoty, ktorymi akciu
zrelevantriuje historik umenia, teoretik (napr. v dokumente pouZije filter, ktory z video nahrdvky urobi
zdznam akoby nasnimany pred 30 rokmi na super 8 mm, vtedy je to loZ).

Sluzi dok
predaja?
To, ako autor nardba s dokumentmi, je autorskd umeleckd cesta, jej spravnost'je ohodnotend
konsenzom, ¢i volba bola sprdvna. Osobne si myslim, Ze autor si méZe robit co chce, ale nie vsetko sa
musi stretn(it's pozitivnou odozvou, akceptdciou a napokon aj instituciondlnym uznanim, ak ndm ide
len o to. Tvorba, vrdtane akcie a performancie, méZe byt aj tzv. neverejnd. Sdm mdm akcie, o ktorych sa
nik nikdy nedozvie, pretozZe ti, ¢o boli ich tcastnikmi, to tieZ nemaju potrebu medializovat alebo
zverejriovat.

icia ako sp6sob sirenia a propagdcie akcie, alebo ako predmet vystavovania a

Akcie, po tom, ako sa zacinaju akceptovat aj instituciondlne, sa vracaju do galérii, ¢i uz vo forme vystav
ich dokumentdcii, alebo ako paralelny doplnok inych foriem umenia, ako sprievodnd akcia na otvoreni
vystavy. Umenie akcie sa vracia do galérie podobne ako sa napr. vrdtili do galérii umelci hnutia Fluxus,
land artu, umelci pracujlci vo verejnom prostredi alebo site specific artu. Divdci dneska uz maja
receptory na stcasné umenie a svoj vplyv urobila aj televizia a reklamy, resp. medidlne komunikdcie.
Narastd vplyv konceptudlneho umenia do reklamy, kedy absolventi umeleckych $kél nastupuji do
reklamnych agentur a jedine ndpad, Sarm, vtip im pomdéZze sa presadit. Preto vidime z rézneho uhla
pohladu od postsurrealistického, neodadaistického, konceptudlneho, kvdzirebélie, zenového a podobne.
Je to diametrdlne iné myslenie o reklame ako ho pozndme spred 15 rokov. Reklamu menia aj nové
moZnosti pocitacovej animdcie, vyklady v hypermarketoch st lepsie ,umenie” ako instaldcie v galéridch,
video-gagy teenagerov na internete st zaujimavejsie, ndpaditejsie ako akcie akademicky vzdelanych
videoartistov, ktorych pocit doby tiez doviedol k humoru. To st momenty, s ktorymi sa umenie stretdva
tym Castejsie, ¢im viac si uvedomime, Ze sticasné technoldgie umoZznuju individualizdciu umenim, nikdy

Slovenski performeri boli v 90. rokoch napojeni na medzindrodné institticie organizu-
juce festivaly performancii po celom svete, a tak sa otvorila cesta do Azie, Japonska,
Taiwan, Vietnam a podobne. Uskutocnilo sa niekolko konferencii v Novych Zdmkoch a
aj v SNG (2001) za ucasti vyznamnych predstavitelov tejto umeleckej formy. Bolo
vydanych niekolko CD-ROMov, DVD. Na Slovensku okrem novozdmockého festivalu boli
Festival intermedidlnej tvorby (1991), San Francisco Performance Art Festival (1991),
Bazén - FIT (1992), Sound Off (1995 - 2002), BEE - CAMP (1995-6), festival Medzi v
Skalici (1996 - 1998), Window (Nitra, 2000), OSUM (Nitra, 2004), Open gallery (Nitra,
2005) a pod. Poslednym festivalom je PerformAction, ktory som uz ako stcast edukdcie
zorganizoval v roku 2009 v Kosiciach (vyslo aj DVD) a v roku 2010 bude aj v KoSiciach aj
v Banskej Bystrici - teda spolu asi 60 studentov. V Novych Zdmkoch v roku 2010 obnovil
Jozef Juhdsz festival TransArt Communication, ktorého stcastou budu aj workshopy so
zahrani¢nymi lektormi.

Slovenski umelci sa zi¢astriovali festivalov v Cechdch - A.K.T. (1998, 1999, Brno),
Malamut (1995 - 1999, Ostrava), Akcni Praha (1999, Praha), Permanentni performance
(1997, Cheb), z toho su kataldgy, recenzie v casopise Ateliér, bakaldrske prdce
(Malamut) pre vyskumny archiv si¢asného umenia Jitiho Sevéika.

Voboch krajindch vsak doslo aj k tomu, Ze po vydani rekapitulujucich publikdcii o
akénom umeni, sa akoby predmet zdujmu a vyskumu nendvratne stratil v priepasti a
celé je to povaZované za uzavrett kapitolu dejin. Teoretici, ktori zmapovali uvedeny
priestor, sa v sicasnosti venuju uz inym témam.

K tej vulgdrnosti: kedZe je vseobecnd absencia respektu voci forme akcie, tak ako priklad
akcii sa vedukacnom procese najcastejsie uvddzajii len najextrémnejsie polohy —
viedenski akcionisti a Vito Acconci. To pre znechutenie divdka staci. To je ako keby som
ja teraz hovoril o vulgarizme v malbe len preto, Ze existuje vagina painting. Alebo o
vulgdrnosti séch, ked Haruki Murakami realizuje sochu chlapca permanentne
striekajtiiceho semeno do tvaru lasa (My Lonesome Cowboy), resp. o soche Jeffa Koonsa,
ako obcuje s Cicciolinou. Obhajovat zvysnych 99,99 percent akéného umenia nie je
mozné v tomto texte. Upozorrujem vsak na mdrny boj s mytmi a na deformovant
slovensku optiku vedtcu k ziednodusovaniu. Ak hovorime o zafixovanosti, vieme aj
povedat, kde sa zobral fixativ. U nds si v novindch citatel' nendjde dvojstranovy rozhovor
s vytvarnym umelcom alebo teoretikom, ktory aj md o povedat, aj vie to povedat.
Pomohla by aj profesiondlna edukdcia v odbore Zurnalistika, alebo zavedenie
Specializovaného redaktora (aj externého). Najvulgdrnejsia je neznalost.

7. Mdte medzi sticasnou slovenskou akénou vytvarnou scénou svojho
favorita? Myslite si, Ze tu rastie vyznamny predstavitel?

Z pohladu sucasnych vystav je najvyznamnejsim akénym(!) umelcom Roman Onddk,
ktorého dielo - instrukcia k akcii je jedinym akénym umenim, ktoré kupila Tate modern v
Londyne. Onddk je vystaveny dokonca na vystave akcné umenie z vychodnej Eurépy
(Performing the East - Salzburger Kunstverein, Salzburg). Postavenie vyznamného
,svetového” predstavitela aj akéného umenia ex post méZe dosiahnut Julius Koller, teda
myslim, Ze vyznamnejsi, nez mal vo svojej dobe, resp. v dobe, kedy veci vznikali v

predtym sme nemali tolko umelcov ako teraz. A niektori sa odhodldvajt ist novymi cestami, ako je
angaZovanost, investigativnost, aktivizmus, konceptudlny dokumentarizmus a podobne. Podobne ako
pred 15 rokmi kazdy chcel napisat romdn, dnes kazdy dokumentuje, fotografuje, filmuje, vytvdra
individudlInu hudbu, viastné web projekty, vlastné internetové vysielanie, viastnu internetovd televiziu, a
s tym je spojend dynamizdcia performativity — akénosti.

Jedna cast takychto projektov je intelektudlne menej ndrocnd, md len prvi troveri citania a td, po
splneni dramatickej stavby, sa stdva sticastou pop kultury. Niektoré projekty majt okrem tejto tirovne aj
dalsiu konceptudinu nadstavbu a tie funguji mimo mainstream, mimo popkultdru, a ¢ast z nich sa
stdva umenim.

Mozné smery vyuZitia vseobecnej vedomosti o akénom umeniv beznom Zivote a v reklame.

Sme svedkami individualizdcie umenia - pocet umenia chtivych jedincov narastd, notebooky, kamery,
internet cez telefon, web strdnky, pocitacovd multimedialita su potencidly, ktoré dokdzu vytvorit
priestor a umoznit kreativitu. Dnes je individualizdcia tak daleko, Ze ludi viac bavi kreovat, ako pasivne
vnimat vecerné predstavenie a kreativitu inych. To je fenomén, ktory zazivame pri internetovych
rddidch, stream TV, web2, myspace.com, secondlife.com, youtube.com a podobne. Dékazom toho méze
byt aj profesionalizdcia ,laickej” zru¢nosti a hobby kreativita na profesiondlnej tirovni (pozrime
nezdvisly film, filmové festivaly). Vidime, ako sa meni a zvysuje spektakularita a performerské
prezentacné zrucnosti pri odbornych prezentdcidch vedeckého, marketingového typu pomocou
powerpointu (Windows). Velké korpordcie maju svoje oddelenia eventov, ktoré usporiadaju pre
zdkaznikov happeningy (pritom pouZzivam korpordtnu terminoldgiu, nie umelecko historicku). Na
kreativnych skoleniach o produktoch si inak seriézni biznismeni robia vlastné photoshopové gagy,
videofilmy parodujtice umelecky svet, kombinuijti tento svet s ich korpordtnou realitou a ich produktmi.
Sami si vytvdraju kreativny scendr, ddvaju instrukcie kameramanovi, rekvizity aj financne ndrocnejsie
nie st problém. Samozrejme lektorom a nakoniec reZisérom je komercne orientovany byvaly absolvent
umeleckej akadémie, ktory ovidda pohyb postavy pred kamerou, pohyb kamery, strih a pod. Vysledny
produkt — DVD sami pre seba - je na svete, je to stratégia aktivneho oddychu a priblizenie sa k téze
Josepha Beuysa, Ze kaZzdy je umelec a vsetko, o oznacime za umenie, je umenie a pod. Je to
demokratizdcia umeleckého procesu formou individualizdcie kreativity. Barbarské? Preco?

Vystavy mapujtice akéné umenie na Slovensku:

1996

Sestdesiate/The Sixties, Slovenskd Ndrodnd Galéria - Slovak National Gallery, Bratislava, 1996, vydany katalég
2000

20. storocie - Dejiny slovenského vytvarného umenia/ Slovak Visual Art in 20th Century - / Slovenskd Ndrodnd
Galéria - Slovak National Gallery, Bratislava, 2000

2001

Umenie akcie 1965 -89/ Action Art 1965 — 1989, Slovenskd ndrodnd galéria - Slovak National Gallery,
Bratislava, vydany katalég

Umenie akcie 1989 - 2000/ The Art of Action 1989-2000, Nitrianska Galeria - Nitra Gallery, Nitra

Umenie akcie 1989 - 2000/ The Art of Action 1989-2000, Tatranskd galéria - Tatra Gallery, Poprad

2002

Sedemdesiate/ The Seventies, Slovenskd ndrodnd galéria - Slovak National Gallery, Bratislava, vydany katalég
2006

Autopoesis, Slovenskd ndrodnd galéria, Bratislava, vydany katalég

2007

OUT OF THE CITY. Land art - City Gallery of Bratislava / Galéria mesta Bratislavy, Bratislava

2009

Osemdesiate / The Eighties, Slovenskd ndrodnd galéria - Slovak National Gallery, Bratislava, vydany katalég
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lokdlnom slovenskom prostredi. Alexovi Mlyndrcikovi v nemeckom prostredi urcite
pomohla monografickd publikdcia od Andrey Bdtorovej, v domdcom prostredi md vSak
Mlyndr¢ik velky handicap, absentuje tu jeho odpoved'na jedint otdzkou, ktorti verejnost
este zaujima. Vyznamnost méze este dosiahnut Milan Adamciak — minuly rok vysiel o
nnom text v ¢asopise Leonardo Music v USA a vzbudilo to zdujem. Tieto mechanizmy su
vsak galerijné.

Nemecky performer, teoretik a archivdr Boris Nieslony v roku 2002 vydal typolégiu
akéného umenia s uvedenim 80 terminov akéného umenia a 2500
najreprezentativnejsich akénych umelcov a performerov — medzi ktorymi st okrem
Mlyndr¢ika spomenuti aj Jozef Juhdsz, Peter Kalmus a Michal Murin, teda ti, ktori sa v
90. rokoch aktivne pohybovali na medzindrodnej scéne akéného umenia a
performance. Dalsi autori zo Slovenska st uvddzani az na zdklade mojich textov
publikovanych v zahranici, ich diela a akcie eurépska scéna nepoznd.

Na konkrétnu otdzku, ¢i rastie vyznamny predstavitel' akéného umenia, moja odpoved
znie, Ze nepozndm autora, ktory by sa dnes vydal vyslovene touto cestou. A hlavne
,akcia” ako forma uz nikdy nebude to, ako ju pozndme medzi rokmi 1960 — 1990. Druhd
vec tkvie aj v dvojpdlovosti samotnej formy: na jednej strane konceptudlna, puristickd,
zenovd, introvertnd (nemeckd linia) a na druhej strane expresivna, spektakuldrna a
performativna (teoreticky mapuje RoseLee Goldbergovd).

Myslim, Ze éra nejakého elitného akcného hrdinu (umelca), ktory by mal byt
predstavitelom niecoho, je uz za nami. Akénost, performatibilita, aspekt casu, ale aj
intermedialita svojim spésobom na vytvarnej scéne sldvi tspech (k sklamaniu
mnohych), je integrovand do velkej vicsiny umeleckého prejavu a nové technolégie a
médid tomu napomdhajd.

8. Ako vznikol koncept projektu IDM.NET.DATA s webovou strdankou
idm.aku.sk? Mézete ho trochu priblizit? Osobne sa tesim z kazdého
dalsieho zdroja informdcii o najsucasnejsich autoroch.

V roku 2004 som zacal pésobit na FVU v Banskej Bystrici ako vedecky pracovnik a
predndsal som dejiny svetového umenia po roku 1950. Ako vedecky pracovnik som
napisal monograficky text o Jozefovi R. Juhdszovi, organizdtorovi festivalu Transart
Communication, ktory existoval od roku 1988 takmer 20 rokov a bol aj najdlhsie
trvajticim festivalom akéného umenia a performance vo svete. V tom case som zalozil aj
festival novych médii pre akademické prostredie pod ndzvom VAF(ex) co je skratka
VIDEO - AUDIO - FESTIVAL (ex) je predpona pre vsetky slova zacinajice na ex. Na
festivale sa prezentovalo mnoho teoretikov, umelcov, workshopov a aktivizoval som tym
Zivot v Banskej Bystrici. Od roku 2005 som viedol ateliér audiovizudlnej tvorby, ktory sa
pévodne zameriaval na dokumentaristicku tvorbu. Ateliér som teda nasmeroval na
nové médid, ale viac technologicky orientované. V roku 2008 som po 4 rokoch festival
doplnil prefixom DigiVAF(ex), ¢im som zd6raznil aj premenovanie svojho ateliéru na
Digitdlne médid. Na skoldch nds nutia robit granty, a tak bolo prirodzené, Ze aj ja som
musel na dalsie fungovanie interného fakultného festivalu ziskat grant. Bolo potom tiez
prirodzené, aby som koncep¢ne a s viziou pristipil k formulovaniu toho, o éom som
vlastne pisal do Profilu uz od roku 1992 a <omu som venoval monotematické &islo Profil

Festivaly akéného umenia a performancii (vyber):

Dni experimentdlneho umenia, RoZznov pod Radhostem, 1987 -1988
TransArt communication, Nové Zdmky, 1988 - 2007

Maly velky tresk Bratislava, 1989

Festival intermedidlnej tvorby, FIT, Bratislava, 1991 - 1992

San Francisco Performance Art, Bratislava, 1991

NIPAF - Nipon International Performance Art Festival, Japonsko, od 1993
SOUND OFF festival, Bratislava, Samorin, Nitra, 1995 - 2002

Festival Medzi, Skalica, 1995 — 1998

Most, Stiirovo, 1996

Permanentny performance, Cheb, 1997

Festival Malamut, Ostrava, 1995 - 1999 a od r. 2007

Akéni Praha, 1999 -2001

International Performance Festival - MiivészetMalom, Szentendre, od r. 1999
Artin Window, Nitra, 2000

Artin Action, Slovenskd ndrodnd galéria, Bratislava, 2001

PerformACTION, Kosice 2009,

TransArt communication New Series, 2010

PerformACTION 2010, Kosice a Banskd Bystrica, 2010

PERFORMA, international biennial of new visual art performance, New York City, od r. 2005

Dalsie festivaly ndjdete na www.asa.de, http://performancelogia.blogspot.com/ a pod.

Domdce publikdcie a odborné casopisy (vyber):

Zivé umenie, preklad casti knihy RoseLee Goldberg: Performance Art (1986), samizdat, ed. Michal
Murin, 1988, Bratislava

PROFIL sucasného vytvarného umenia 3/1993, monotématické cislo venované akénému umeniu a
performancidm, autor koncepcie: Michal Murin

Gdbor Hushegyi: Actinart, Profil 3/2001

Andrea Bdtorovd a Lucia Stachovd: PovaZujete akéné umenie za revolucné, Profil 3/2001

Lucia Gregorovd: Umelci, ich teld a performancie. In: Osemdesiate - Postmoderna v slovenskom
vytvarnom umeni 1985 -1992, s. 200 - 214, 7 reprodukcii, ed. Beata Jablonskd, Slovenskd ndrodnd
galéria, Bratislava, 2009, ISBN 978-80-8059-140-3

Od roku 1988 do r. 2007 v Novych Zdmkoch umelecké zoskupenie Studio erté organizovalo festival
Transart Communication a v roku 2008 vydalo vydavatelstvo Kalligram rozsiahlu publikdciu:

Transart Communication - Performance and Multimedia Art, Studio erté 1987 — 2007, editori: Gdbor
Hushegyi, Joszef R. Juhdsz, llona Nément, vydal Kalligram, 2008, Bratislava, ISBN 978-80-7149-
975-6

Michal Murin: Perforancie Jozefa Juhdsza:, IN: PARAF : Juhdsz R. J6zsef - Koltészetérol és
performanszairél 1983 - 2007. Budapest: Rdcio Kiado, 2008. - 157 s. - (Aktudlis Avantgdrd, 20. zv.). -
ISBN 978-963-9605-45-9

Vznik vystavy Umenie akcie 1989 — 2000/ The Art of Action 1989-2000 v Poprade a Nitre inicioval
Michal Murin a podkladom bol text uverejneny v internetovom casopise pre akéné umenie a
performancie instittcie ASA, Kolin: http://www.asa.de/magazine/iss4/11murin.htm

Kurdtorkou bola Lucia Gregorovd — Stachovd. Garantmi projektu boli Michal Murin a Peter Kalmus.
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4/2000 — novym médidm v umeni. Webovd strdnka http://idm.aku.sk bola ideovo
nahodend v roku 2007 a $tudent z méjho ateliéru, Michal Simonfy, odviedol kus prdce,
aby to dotiahol do takejto podoby, v sticasnosti uz mdme novy dalsi upgrade strdnky. Je
vSak potrebné povedat, Ze web stranka ponuka vela informdcii, ale aZ po prihldseni a
heslo maju Studenti, ktorym je to urcené. Bezny ndvstevnik teda nevidi vsetko.
Momentdine je to najdynamickejsi web venovany umeniu novych médii a intermédii v
akademickom prostredi v nasom okoli, je zaloZeny na databdzach, ktoré napliiaji sami
Studenti. Mimochodom pred rokom 1989 som bol programdtorom databdzovych
stiborov. Z databdz je potom mozné realizovat rézne vystupy a jednym z
najelegantnejsich je moznost, aby si student vytvoril viastné web strdnky alebo vytlacil
portfdlio. Je tam aj moznost diskusii na témy nahodené studentmi, moZnost chatovania
apod., je to Zivd web stranka. IDM.NET.DATA (to je ndzov projektu) je programovand tak,
Ze vyhladdvace ju detekuji medzi prvymi. IDM znamend - intermédid (1) a digitdine
médid (DM), ndzvy dvoch ateliérov na nasej katedre na FVU. Tento web mi pomohol aj
pri koncipovani vystavy Digital media v Dome umenia v Bratislave (2009), lebo na webe
mdm cely archiv Studentskych prdc od roku 2005.

Mimochodom, svoje pedagogické pésobenie v Bystrici a Kosiciach interpretujem ako
umelecky projekt zaloZeny na akcii a performancii ukotveny konceptom beuysovskej
socidlnej skulpttry, podobne, ako moje projekty socidlnej skulptury tykajtice sa umelcov
Milana Adam¢iaka a Stana Filka. To uZ je ale rafinovanejsie akéné umenie vchddzajice
do Zivota, do kultury spolocenstva.

Michal Murin

Pozndmky k sucasnej akcii a performancii

Predndska na Porto Univerzity, 2008, Performance Art Festival, ADA

Co je findIne dielo? Akcia v redlnom momente? Alebo video/fotografia snimand pocas
performance?

Pre divdka, ktory je icastny performancie, akcie, sound artového projektu alebo interaktivnej instaldcie,
teda diela, ktoré je zaloZené na temporalite, je dielom ako takym, az samotné dielo vnimané v tom
konkrétnom case, v ktorom je vytvdrané.

Divdk, ktory v ase realizovania diela nebol pritomny na jeho plynuti, chdpe videozdznam a fotografiu
ako dokumentdciu, ale na zdklade tejto informdcie je mozné spdtne hodnotit akciu z pohladu
historického spracovania. Castokrdt sa stdva, Ze o akénom umeni pidu teoretici, ktori v ase realizovania
diel vébec nezili. Niekedy pracuju so sprostredkovanymi informdciami, ktoré na jednej strane mézu byt
skreslené a netiplné, ale na druhej strane prostrednictvom ordlnej histérie, kompardcie a skimanim

V typoldgii tempordlneho a performativneho umenia mdme vsak zdznamy akcii a performancii, ktoré
st zdroveri aj dielami. Su to foto akcie — teda akcie len pre fotografiu, alebo videoperformancie -
videoart, ktory je ziznamom akcie. Ak autor bezny dokument z vlastnej akcie nazve videoperforman-
ciou, potom to uz nie je len dokumentdcia, ale dielo samotné.

Nové médid, po¢ntic fotografiou, pomdhaju zachovat akciu, teda jej vizudinu hodnotu, ale
mdmemnoZstvo akcil, ktoré si dokumentované - a to zdmerne - len textom. Autor napise text,
chronologicky zoznam tkonov (s pocitmi, myslienkami).

Texty o slovenskom akénom umeni a performance uverejnené v
relevantnych publikdcidch v zahranici (vyber):

Gdbor Hushegyi: Importance. Place et réle du Studio eré (1987-1997) dans | ‘art de la (Tchéco)Slovaquie. /
The Importance. Position and Role of Studio erté (1987-1997) in the Art of (Czécho)Slovakia. U.o.,
458-467; In: Art Action 1958-1998. Ed.: Richard Martel. Editions Intervention, Québec, Canada, 2001,
ISBN: 2-920500-19-8

Michal Murin: L "art de performance en Slovaquie - A partir d ‘une forme artistique et de sa réflexion vers
la coexistence de mondes solitaires / Performance Art in Slovakia - From the Art-Form, and its Reflection
Towards the Co-Existence of Solitary Worlds. In: Art Action 1958-1998. pages. 454-457. Ed.: Richard
Martel. Editions Intervention, Québec, Canada, 2001, ISBN: 292050019-8

Gdbor Hushegyi: La Importancia, posicién y papel de Studio Erté (1987-1997) en el arte de (Checo)
Eslovaquia, In: ARTE ACTION 1,2 1958 - 1998, str.: 382 - 89, ed. Richard Martel, IVAM - Institut Valencia
d"Art Modern, Valencia, 2004, ss. 390-404, ISBN 84-482-3714-5

Michal Murin: El art performance en Eslovaquia - De la forma artistica y su reflejo a la coexistenca de
mundos solitario, In: ARTE ACTION 1,2 1958 - 1998, pages: 382 - 389, ed. Richard Martel, IVAM - Institut
Valencia d "Art Modern, Valencia, 2004, Spain, ISBN 84-482-3714-5

Radislav Matustik: The incredible Miracle of Being, In: Body and the East, First MIT Press editon, Moderna
galerija, ed.: Zdenka Badovinac, 1998, Lublana, Slovinsko, ISBN 0262522649

Michal Murin: Performance Art in Slovakia in the 90s (From the Position of the Art-Form, through its
Reflection to the (Co-Existence of Solitary Worlds), web magazine, www.asa.de, ASA, Kolin,
http://www.asa.de/magazine/iss4/11murin.htm. Na zdklade tohto textu boli slovenski ak¢ni umelci
uvedeny v typoldgii performance artu, ktory pripravil Boris Nieslony — kustéd archivu akéného umenia a
performance v Koline a vydavatel net ASA magazine: Boris Nieslony — Gerhard Dirmoser: Performance -
Art kontext, Magyar Muhely, vol. 41, 122, 2002/3, Budapest.

Bdtorovd, Andrea: Aktionskunst in der Slowakei in den 1960er Jahren. Aktionen von Alex Mlyndrcik.
Berlin: LIT - Dr. W. Hopf, 2009. ISBN 978-3-8258-1838-8.

Vystavy slovenskych umelcov na zahranicnych vystavdch prezentujtcich
akcné prejavy v konceptudlnom umeni:

2009 Performing the East, Salzburg Kunstverein, Salzburg, Austria
Out Of The City - National Center For Contemporary Art (NCCA) - Moscow Branch, Moscow
Performing the East - Salzburger Kunstverein, Salzburg

2008 Between concept and action - Galleria Sonia Rosso, Turin, Italy

2006 Living Art on the Edge of Europe - Kréller-Miiller museum, Otterlo

2004 Performance Art from Slovakia - Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biala

2003 Parallel Actions: Conceptual Tendencies in Central Europe from 1965 to 1980 - Austrian

Cultural Forum, New York City, NY
Limes, MAMU Gallery, Budapest

2001 Body and the East - Exit Art, New York City, NY

2000 Global Conceptualism - Points of Origin, 1950s-1980s - MIT List Visual Arts Center,
Cambridge, MA

2000 Aspect - Positions - 50 Years of Art in Central Europe 1949-99 - Ludwig Museum -
Museum of Contemporary Art - Budapest, Budapest

1999 Global Conceptualism: Points of Origin 1950s-1980s - Queens Museum of Art, New York City, NY

Intermedia / Tribute to Dick Higgins - Ernst Museum Budapest, Budapest
Obzvldst vyznamnd vystava:
Out of actions (13 February 1999 - 11 April 1999), MOT Museum of Contemporary Art, Tokyo, Japan
Out of Actions: Between Performance and the Object, 1949-1979 (8 February 1998 - 10 May 1998), The
Geffen Contemporary at MOCA, Los Angeles, CA, USA
Out of actions - Aktionismus, Body Art & Performances 1949-1979 (17 June 1998 - 6 September 1998),
Museum fiir angewandte Kunst (MAK), Vienna, Austria, (pre studijné ucely je kataldg k dispozicii)



