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INTRODUZIONE

1. Un_tempo Iuniversitd era un’universitd di élite. Ci
andavano solo i figli dei laureati. Salvo rare eccezioni, chi
studiava aveva tutto i tempo =z propria disposizione.
L’universit era concepita per essere seguita con calma,
un po’ di tempo lo studio ¢ un po® per i “sani”™ di-
vertimenti goliardici, oppure per 1’attivitd negli organismi
rappresentativi. .

Le lezioni erano prestigiose conferenze, poi gli stu-
denti pili interessati si appartavano coi professori e gli
assistenti in distesi seminari, dieci, quindici persone al
massimo.

Ancors oggi in molte universitd americane un corso
non supera mai i dieci o venti studenti (che pagano pro-
fumatamtente e hanno diritto ad *“usare” linsegnante
guanto vogliono per discutere con lui). In universita come
Oxford ¢’ un professore, detto futor, che si occupa della
tesi di ricerca di un gruppo ridottissimo di studenti (pud
accadere che ne cuti anche solo uno o due alP’anno) e
segue giorno per giorno il loro lavoro.

Se la situazione italiana attuale fosse cosi, non ci
sarebbe hisogno di scrivere questo libro — anche se alcuni
dei consigli che esso di potrebbero servire anche allo
studente “ideale” prefigurato sopra.

Ma l'universitd italiana & oggi una universitd di massa.
Vi arrivaiio studenti di tutte le classi, provenienti da tutd
i tipi di scuola media, che magari si iscrivono a filosofia
o a lettere classiche provenendo da un istituto tecnico
dove non hanno mai fatto il greco, e magari neppure il
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latino. E se & vero che il latino serve poco per molti tipi
di attivitd, esso serve molto a chi fa filosofia o lettere,
Certi corsi hanno miglfaia di iscriet. 11 professore ne
conosce bene o tale una trenting ‘che seguono con mag-
giore frequenza, con Jaiuto dei suoi collaboratori (borsisti,
contrattisti, addetti alle esercitazioni) tiesce a farne lavo-
rave con una certa assiduitd un centinaio. Tra costoro .
sono moltl benestanti, crescinti in una fariglia colta, a
contatto.con un ambiente culturale vivace, che si possono
permettere viaggi di istruzione, vanno ai festival artistici
e teatrali, visitano paesi stranieri. Poi ci sono gli altri.
Studenti che magari lavorano e passano la loro giornata
nell'ufficio anagrafe di una cittadina di diecimila abitanti
dove ci sono solo cartolibrerie. Studenti che, delusi dal-
J'university, hanno scelto Iattivitd politica e perseguono
un altro tipo di formazione, ma che prima o poi dovranno
ottemperare all’obbligo della tesi. Studenti molto poveri
che dovendo scegliere un esame calcolano il costo dei vari
testi prescritti e dicono “questo & un esame da dodicimila

lite”, ¢ scelgono tra due complementari quello che costa

meno. Studenti che qualche volta vengono a lezione e
stentano a trovare posto nell’aula affollatissima; € alla
fine vorrebbero patlare col docente, ma ¢’ una fila di
trenta persone, ¢ devono prendere il treno perché non
possono fermarsi in albergo. Studenti a cui nessuno ha
mai detto come si cerca un libro in biblioteca ¢ in quale
biblioteca: i quali spesso non sanno che potrebbero tro-
vare libri nella biblioteca della loro citta o ignorano come
si prende una tessera per il prestito.

1 consigli di questo libro valgono specialmente per
loro. Cosl come valgono anche per uno studente della
scuola media supetiore che si avvia all’universitd e vor-
rebbe capire come funziona P'alchimia della tesi.

A tott costoro il libro vorrebbe suggerire almeno
due cose;

— Si pud fare una tesi dignitosa malgrado ci si trovi in
una difficile sitcazione, che risente di discriminazioni
remote o recenti; '

~ Si pud usare Poccasione della tesi {anche se il resto del
periodo universitario & stato deludente o frustrante)
per ricuperare il semso positivo e progressivo dello
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studio, non inteso come raccelta di nozioni ma come’

e.}aborag.ionc critica di una esperienza, come acquisi-
zione di una capacitd {(buona per la vita futura) a indi-
wduar_c i problemi, ad affrontarli con metodo, ad
espotli secondo certe tecniche di comunicazione.

2. Dstto questo sia chiaro che il libro non vuole spie-
gare “come si fa' la ticerca scientifica” né costituisce una
discussione teorico-critica sul valore dello studio, E solo

" upa s_g__gig_ndi*opn_siderqzioni__ su come_si arriva a portare
davant s una commissione di laurea un oggetto fisico,

p‘r;scﬂtrbdalla legge, e composto di upa certa quantita
di pagine datqloscriﬁe, che si suppone abbia qualche rap-
porto con la disciplina in cui i si laurea e che non piombi
il relatore in uno stato di doloroso stupore.

Sia chiaro che il libro non potri dirvi cosa mettere
nella tes:..Quello rimane affare vostro. Il libro vi dira:
(,1) cosa si intende per tesi di laurea; (2) come scegliere
Targomento e predisporre i tempi di lavoro; (3) come
condurre una ricerca bibliografica; (4) come organizzare
1} mater_lale che reperite; (5) come disporre fisicamente
Lelaborsto. Ed ¢ fatale che la parte pilt precisa sia proptio
‘quesf’ultm:.ta che pud sembrare la meno importante: per-
ché & P'unica per cui esistono regole abbastanza esatte.

3. Il tipo di tesi a cui si fa riferimento in questo libro 2
quello che si elabora nelle facoltd umanistiche. Dato che
Ia mia esperienza si riferisce alle facoltd di letfere e flo-

" sofia & paturale che la maggior parte degli esempi con-

cerna argomenti che si studiano in quelle facoltd. Ma, nei
Yimiti che questo libro si propone, i criteri che consiglio

vanno bene anche per le normali tesi di sciemze politiche, '

magistero, giurisprudenza. Se si tratta di tesi storiche o
di teoria generale, e non sperimentali e applicative, il
modf:ello dovrebbe funzionare anche per archiretrura, eco-
nomia e commercio ¢ per alcune facoltd scientifiche. Ma
non fidatevi troppo.

4. Menire questo Ijbro va in stampa & in discussione la
flforma universitaria, E si parla di due o tre liwelli di
aurea,

[
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Ci i pud chiedere se questa riforma cambierd radi-
calmente il concetto stesso di tesi. ' :
Ora, se si avranno pi livelli di laurea e se il mo-
dello sard quello in uso nella maggioranza dei paesi stra-
nieri, si verificherd una situazione non dissimile da quel-
Ia che descriviamo nel primo capitolo (I.1). Avremo ciog

delle tesi di Licenza (o di primo livello) e delle tesi di :

Dottorato (o di secondo livello). )

1 consigli che diamo in questo libro riguardano en-
trambe e quando ci sono delle differenze tra l'usio e Pal-
tro tipo di tesi esse vengono messe in chiaro.

Pertanto pensiamo che quanto viene detto gelle pa-
-gine che seguono vada bene anche nella prospettiva della
riforma, e specialmente nella prospettiva di una lunga
transizione verso l'attuazione di una eventuale riforma,

5. Cesare Segre ha letto il dartiloscritto e mi ha dato dei
consigli. Siccome di molti ho fatto tesoro, € pet altri mi
sono ostinato sulle mie posizioni, egli non & regponsabﬂe
del prodotto finale. Naturalmente lo ringrazio di cuore.

6. Un’ultima avvertenza. Il discorso che segue riguarda
" ovviemente studenti e studentesse, cosi come 'riguarda
professori e professoresse. Siccome lz lingua italiana non
provvede espressioni neutre che valgano a indicare en-
trambi i sessi {gli americani stanno gradatamente usandg
“person”, ma sarebbe ridicolo dire “{a persona studente
o “Ia persona candidata™) mi limito 2 parlare sempre
studente, candidato, professore e relatore. Senza che que-
st'uso grammaticale celi una discriminazione sessista *.

*Mi si potrs domandare perché allors non ho sempre usato Stu-
dentessa, professoressa eceeters. E perché lavorave su ricordl ed espe-
rienze personali ¢ cosl mi immedesimavo meglio.

1. COS’E UNA TESI DI LAUREA E A COSA SERVE

1.1. Perché si deve fare una tesi e cos’® _
Una tesi di laurea & un elaborato dattiloscritto, di una

- lunghezza media variabile tra le_cento e le quattrocento

cartelle, in cui lo studente tratta ufi problema concernente
Pinditizzo di studi in cui si vuole laureare. La tesi &, se-
condo la Jegge italiana, indispensabile per laurearsi. Quan-
do ha dato tutti gli esaini prescritt, lo studente presenta

Ia tesi davanti a una commissione di laurea che ascolta il

resoconto del relatore (il professore con cui “si fo” la
tesi) e del o del controrelatori, i quali muovono anche
alcune obbiezioni al Gandidatd; ne nasce una discussione
alla quale prendono patte anche gli altri membri della
commissione, Dalle parole dei due relatori, che garanti-
scono sulla quality (o sui diferti) dell’elaborato scritto, e
dalla capacith che il candidato dimostra nel sostenere le
opinioni espresse per iscritto, prende origine il_giudizio
della commissione. Calcolando inoltre la media cOMPpIEs-
stva dei voti ottenuti negli esami, la commissione assegna
un voto alla tesi, che pud andare dal minimo di sessantasei
al massimo di centodiect, lode e dignita di starupa. Questa
2 glmeno la regola seguita nella quasi totalitd delle fa-
coltd umanistiche.

Una volta descritte le caratteristiche “esterne” del-
I’elaborato e il rituale in cui si inserisce, non si & ancora
detto molto citca la natura della tesi. Anzitutto, perché
Puniversita italiana richiede, come condizione per la lau-
res, una tesir

Si badi bene che questo criteric non & seguito nella
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maggioranza delle universitd straniere. In alcune ¢i sono
vari livelli di lautea che possono essere raggiunti senza
tesi; in altri vi & un primo livello, corrispondente grosso
modo alla nostra laurea, che non di diritto al titolo di
“dottore”™, e che pud essere raggiunto vuoi con la sola
serie degli esami, vuoi con un elaborato di pretese pil
modeste: in altre vi sono diversi livelli dottorali che ri-
chiedono elaborati di diversa complessita... Ma di solito
Ta tesi vera e propria & riservata a una specie di superlau-
rea, il dottoratg, al quale adiscono solo coloro che voglio-
no perfezionarsi e specializzarsi come ricercatori scienti-
fici. Questo tipo di dottorato ha vari nomi ma lo_indi-
cheremo d’ora in avanti con una sigla anglosassone di uso
quasi internazionale, PhD (che significa Philosophy Doc-
tor, Dottore in Filosofia, ma che designa ogni tipo di
dottore in ‘materie umanistiche, dal sociologo al profes-
sore di greco; nelle materie non umanistiche vengono
usate altre sigle come ad esempio MD, Medicine Docior),

Al PhD si oppone invece qualcosa di molto affine 2lla
nostra laurea, e che indicheremo d'ora in poi col termine
di Licenza.

La Licenza, nelle sue varie forme, avvia_all’esercizio
dellz professione; invece il PhDD avvia all’attivita accade-
mica, il che significa che chi prende un PhDD quasi sempre
intraprende la carriera universitaria,

Nélle-Giversita di questo tipo la tesi & sempre tesi
di PHD, tesi dottorale, e costituisce un javoro originale
di ricerca, col quale il candidato deve dimostrare di esse-
e spmp “ . . . .
T&-Tno studioso capace di far fare passi in avanti zlla
disciplina 2 cui sl dedica. E infatti non la si fa, come la
nostra tesi di laurea, a ventidue anni, ma a et2 pil: avan-
zata, e talora anche a quaranta o cinquanta anni (anche
se ¢i sono ovviamente dei PhD giovanissimi). Perché tan-
to tempo? Perché si tratta appunto di ricerca originale, in
cui bisogna sapere certo quello che hamno detto sullo
stesso argomento gli altri studiosi, ma bisogna soprattutto
“scoptire” qualcosa che gli altri non hanno ancora detto.
Quando si patla di “scoperta”, specie in materie umani-
stiche, non si pensa a invenzioni travolgenti come la sco-
perta della scissione dell’atomo, alla teoria della relativit?
0 a una medicina che guarisca il cancro: ci possono essere
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scoperte a?’che modeste, e viene considerato risultato
“scientifico” anche un modo nuovo di leggere e capire
un testo classico, lindividuazione di un manoscritto che
getta nuova luce sulle biografia di un autore, una riorga-
nizzazione ¢ tilettura di studi precedenti che porta a ma-
turazione e sistemazione delle idee che vagavano disperse
in VI:FIE altri testi. In ogni caso lo studioso deve produrre
gn voto c}_1e, in teoria, gli altri studiosi de]l ramo non
I&vrglgbero ignotare, perché dice qualcosa di nuovo (cfr.
. La tesi all'italiana & dello stesso tipo? Non necessa-
riamente. Infatti, siccome viene per lo piti elaborata tra
i ?cntldqe ei chﬁquattro annd, mentre ancora si danno
g}l esami universitari, non pud rappresentare la conclu-
sione di un lungo ¢ meditato lavoro, la prova di una ma-
turazione completa. Quindi accade che ¢i siano tesi di
laurea (fatte da studenti particolarmente dotati) che sono
delle vere e proprie tesi di PhD, e altre che non rag
glungono questo livello. Né l'universitd lo pretende a
ogni costo: ¢i pud essere una buona tesi che non & tesi
di ricerca ma tesi di compilazione.
. An una tesi di compilazione lo studente dimostra sem-
p! ente di_ayer preso_criticamenté visione della fhag-
gior. parte della “letteratura” esistente {e ciod degli scritti
pubblicati su quell’argomento) g di_essere stato capace di
e:_}pgrla..nmmodo chiarg, cercanda di collegare 1 vari punti
di vista, oftrendo cosi una intelligente panoramica, magati
utile dal punto di vista informativo anche a uno specia-
lizzato del ramo che, su quel problema singolo, non aveva
mai condotto studi approfondit. ’
Ea gue una prima avvertenza: sf pud
tesi di compilazi 'on%%%&?"dﬁm‘ ; m"’po“uf::retélumﬂi*
Licenza” o una tési da “PED™, —~
~ Una tesi di ricerca & sempre pid lunga e faticosa e
Impegnativa; una tesi di compilazione pud anche essere
lunga e faticosa (ci sono dei lavori di compilazione che
hapno preso anni e anni) ma di solito pud essere fatta in
minor tempo e con minor rischio,
. Non ¢ neppure detto che chi fa una tesi di compila-
zione si precluda poi la strada della ricerca; la compila-
zione puo costituire un atto di serietd da parte del giovane
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sicercatore che, prima di iniziare & ricercare in proprio,
wuole chiarirsi alcone idee documentandosi bene. o
Di contro ci sono tesi che pretendono di essere di ri-
¢erca e che sono invece fatte in modo affrettato, & sono
delle brutte tesi, che irritano chi le legge e non giovano
affatto a chi le fa. o o
Quindi la_scelta tra tesi di compilazione.e test -di -ti-
cerca & legata alla maturitd, alla capacita di - Javoro--del
candidato. Spesso — e sfortunatamente — & Jegata anche
# Tattori economici, perché & indubbio che uno studente
lavoratore ha meno tempo, meno energia € sovente menod
denari da dedicare a lunghe ricesche (che spesso impli-
cano Pacquisto di Libri rari e costosi, viaggt presso centrl
o biblioteche straniere e cost via). .
Purtroppo in questo libro non si potranno dare con-
sight di oriue economico. Sino a poco tempo fa la ricer-
ca, in tatto il mondo, era privilegio degli studenti ricchi.
Né si pud dire che oggi la semplice esistenza di borse di
studio, borse di viaggio, fondi per soggiorno nelle univer-
sitd straniere, risolva la questione proprio per tutt.
L'ideale & quello di una societd piti giusta in cui studiare
sia un lavoro pagato dallo Stato, in cui sia pagato chi ha
una vera vocazione allo studio e in cui non sla necessa-
rio avere a tutti i costi il “pezzo di carta” per trovare
un posto, ottenere una promozione, passare davanti agli
altri in un concorso. -
Ma Vuniversit) italiana, e la societa che essa esprime;
2 per ora quella che &; non i rimane che augurarc che
gli studenti di ogni classe possano frequentarla senza
sottoporsi 4 sacrifici stressanti, e proped.cre‘ a -spiegare
in quanti modi si possa fare una tesi d.tgmtosa:, calco-
lando il tempo e le energie a disposizione, nonché la pro-
pria vocazione speci

1.2. Chi ¢ interessato & questo Ebro o

Se le cose stanno cosl, dobbiamo pensare che ci siano
- molti studenti costretti a fare una tesi, per potersi laureare
in fretta e ottenere magari lo scatto di grado per cui si
sono iscritti all'universita. Alcuni di questi studenti han-
no anche quarent’anni. Costoro ci chiederanno quindi

istruzioni sul come fare una tesi in un mese, in modo da
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prendete un voto qualsiasi e uscire dall'universitd. Dob-
biamo allora dire recisamente che questo libro non & per
loro. Se queste sono le loro esigenze, se sono vittime di
un ordinamento guridico paradessale che li costringe ad
addottorarsi per risolvere dolorose questioni economiche,
faranno prima a fare due cose: {1) investire una somma
ragionevole per farsi fare la tesi da qualcun sltro; (2) co-
piate una tesi gid fatta qualche anno prima in una uni-
versita diversa (non conviene copiare un’opera gii stam-
pata, sia pure in lingua straniera, perché se il docente &
appena sppena informato dovtebbe gid conoscerne Pesi-
stenza; ma copiare 4 Milano una tesi fatta a Catania offre
ragionevoli possibilitd di farla franca; occorre natural-
mente informarsi se il relatore della tesi, prima di inse-
gnare a Milano, non abbia insegnato 2 Catania, e quindi
anche copiare una tesi implica un intelligente lavoro di
ricerca}.

E chiaro che i due consigli che abbiamo appena dato
sono #llegali. Sarebbe come dire “se ti presenti ferito al
pronto soccorso e il medico non ti vuole visitare, pun-
tagli un coltello alla gola™. In entrambi i casi si tratta
di atti di disperazione. Il nostro consiglio & stato dato a
titolo paradossale per ribadire il fatto che questo libro
non pretende di risolvere gravi problemi di struttura so-
ciale e di ordinamento giuridico esistente.

Questo libro si rivolge dungue a chi (anche senza es-
sere miljonatio € avere & disposizione dieci anni per lau-
rearsi dopo aver viaggiato in tutto il mondo) con_una
ragionevole possibilita di dedicare alcune ore della gior-
nata allo studio, vuole preparare una tesi che gli dia
ariché usd certa soddisfazione inellertuale ¢ che g serva
anche dopo la laures. E che quindi, fissati i limiti, anche
modesti, del proprio impegno, voglia fare un lavoro serio.
Si pud fare in modo serio anche una raccolta di figurine:
basta fissare 1’'argomento della raccolts, i criteri di cata-
logazione, i limiti storici della raccolta. Se si decide di
non risalire indietro oltre il 1960, benissimo, purché dal
'60 a oggi le figurine ci siano tutte. Ci sard sempre una
differenza tra ?uesta raccolta e il Museo del Louvre, ma
piuttosto che fare un museo poco serio meglio fare una
seria raccolta di figurine di calciatori dal 1960 al 1970.
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Questo criterio vale anche per una tesi di laurea.

1.3. In che modo una tesi serve anche dopo la laurea

. Gi~sono..due. modi ..di.-fare—una-tesi-che-serva .an-
che dopo la laurea. II primo & quello di fare della tesi
T'inizio di una ricerca pih ampia che poi continuerd negli

[FPhwatiopir

anni seguenti, avendone naturalmente il modo e la voglia.

Ma ne esiste anche un secondo, per cui un direttore
dell’ente turismo locale sard aiutato nella sua professione
anche dal fatto di aver elaborato una tesi su Dz “Fermo
a Lucia” ai *Promessi Sposi”. Infatti fare una tesi si-
gnifica: (1) individuare un argomento preciso; {2) rac-
cogliere documenti su guell’argomento; (3) mettere in
ordine questi documenti; (4) tiesarninare di prima mano

_ Pargomento alla luce dei documenti raccolti; (5) dare una

. forma organica a tutte le riflessioni precedenti; (6) fare
" in modo che chi legge capisca cosa si voleva dire e siz in
* grado, all’occorrenza, di risalire agli stessi documenti per
" riprendere I'argomento per conto suo.

Fare una tesi significa guindi imparare 2 mettere of-
diné nelle proprie _idee € ordinaré dei dati: & una espe-
rienza di lavoro metodico; vuol dire costruire un “ogget-
to” che in linea di principio serva anche agli altri. E
quindi non_importa_tanto V'argomento della tesi quanto

Iigsperﬁer{mj' lavoro che essa comporta. Chi ha saputo
dociimentarsi bene sulla duplice redazione del romanzo
di Manzoni, sapra poi anche raccogliere con metodo i dati
che gli serviranno per l'ente turismo. Chi scrive ha pub-
blicato ormai una decina di libti su argomenti diversi, ma
se & riuscito a fare gli ultimi nove & perché ha messo a
frutto principalmente ’esperienza del primo, che era poi
una rielaborazione della tesi di laurea. Senza quel primo
lavoro non avtei imparato 2 fare gli altri. E, nel bene
come nel male, gli altri risentono ancora del modo in cui
& stato fatto il primo. Col tempo si diventa magari pil
smaliziati, si conoscono pit cose, ma il modo in cul si
Javorera sulle cose che si sanno -dipenderd sempre dal
modo con cui si sono ricercate all’inizio molte cose che

non si sapevano.

Al Timite, fate una tesi & come addestrare la memorie..

Si ha una buona memorfia da vecchi se la si ¢ tenuta in
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esercizio da giovanissimi. E non importa se la si & eserci-
tata imparando a memoria la composizione di rutte le
squadre di serie A, le poesie di Carducci o elenco degli
imperatori romani da Augusto a Romolo Augustolo. Certo,
visto che si esercita la memoria, meglio imparare cose che
¢i interessano o ¢i servono: ma talora anche 'imparare

~ cose inutili costtuisce una buona ginnastica. E quindi,

anche se & meglio fare una tesi su un argomento che ci
piace, I'argomento & secondario rispetto al metodo di la-
voro e all’esperiefiza ¢hie's¢ ne trae.

Anche perché, a lavorare bene, non ¢'% nessun argo-
mento che sia_veramente stupido: a lavorate beme si
traggono conclusioni utili anche da un argomento appa-
rentemente remoto o periferico. Marx non ha fatto la tesi
sull’economia politica, ma su due filosofi greci come Epi-
curo e Democrito. E non & stato un incidente di lavoro.
Forse Marx & stato capace a pensare i problemi della sto-
ria ¢ dell’economia con I'energia teorica che ben sappiamo
proprio perché ha imparato 2 pensare i suoi filosofi greci.
Di froate a tanti studenti che iniziano con una tesi ambi-
ziosissima su Marx e poi finiscono all’'ufficio personale
delle grandi aziende capitalistiche, bisogna rivedere i con-
cetti che si hanno circa l'utilitd, I'attualitd e Pimpegno
degli argomenti di tesi.

1.4. Quattro regole ovvie
Si danno dei casi in cui il candidawo fa la tesi sul-
P’argomento impostogli dal docente. Sono casi da evitare.
Non st allude qui evidentemente ai casi in cui il can-
didato si fa consigliare dal docente. Si allude piuttosto
0 a quei casi in cui la colpa & del professore (vedi 11.7.,
“Come evitare di farsi sfruttare dal relatore™) o 2 quelli
in cui la colpa & del candidate, privo di interessi e dispo-
sto a fare male qualsiasi cosa pur di sbrigarsela presto.
_Noi cl occuperemo invece dei casi in cui si presume
Pesistenza di un candidato mosso da qualche interesse ¢
di un doc.cnte disposto a interpretare le sue esigenze.
Wﬁﬁgmﬁh&&h@m@mamo
AQUALLTO:

{1)yChe Pargomento risponda agli interessi del candidato

(sia collegato al tipo di esami dati, alle sue letture,
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al suc mondo politico, culturale o religioso);

2) Che le fonti a cui ricorrere siano reperibili, vale a dire

a portata materiale del candidato;

3) Chele_fonti a cui ricorrere siano maneggiabili, vale a
dire a portata culturale del candidato;

4) Che il quadro metodologico della ricerca sia alla por-
tata dell esperienza del candidato. -

Dette cosi, queste quattro regole sembrano banali e
sembrano riassumersi nella norma “chj vuol fare una tesi
deve. fare una tesi che sia_in_grado di fare . Ebbene; &
proprio cosl, e si danno casi di tesi “drammaticamente
abortite propric perché non si & saputo porre il problema
iniziale in questi termini cosl ovvii. .

I capitoli che seguonc tenteranno di fornire alcuni
consigli affinché la tesi da fare sia una tesi che si sa e si
pud fare.

! Potremmao aggiungers una quinta regola: che i professore sia guel-
lo giusto. Infatti i sono candidati che, per ragioni di simpatia o di pi-
grizia, vogliono fare col docente della materia A une tesi che in veritd
& di mareriz B. Il docente accetta (per simpatia, per vanith o per disat
tanzione) & poi non & in grado di seguire la tesi.

-

II. LA SCELTA DELL’ARGOMENTO

I1.1. Tesi monografica o tesi panoramica?
La prima tentazione dello studente & quella di fare

.

una Fesi_che parli di molie cose. Se-to-stidente si mte-

" ressa di letteratura, il suo primo impulso & quello di fare

una tesi dal titolo La letferatura oggi. Dovendo restrin-
gere il tema, vorra scegliere La letteratura italiana dal
dopoguerra agli anni sessania.

Queste sono tesi pericolosissime. Si tratta di argomenti
che fannio tremate le vene ¢ i olsi a studiosi ben pilt ma-
turi. Per uno studente ventense si tratta di una sfida
impossibile. O fard una piatta rassegna di nomi e di opi-
nioni correnti, o dark alla sua opera un taglio originale ¢
verrd sempre accusato di omissioni imperdonabili. I1 gran-
de critico contemporaneo Gianfranco Contini ha pubbli-
cato pel 1957 una Letteratura Italiana-Ottocento-Nove-
cento (Sansoni Accademia), Ebbene, se si fosse trattato
di una tesi di laurea sarebbe stato bocciato, anche se
conta 472 pagine a stampa. Infatti si sarebbe imputato 2
trascuratesza ¢ a ignoranza il fatto che non abbia citato
alcuni nomi che i pill ritengono molto importanti, o che
abbia dedicato interi capitoli ad autori detti “minori” e
brevi note a piede di pagina ad autori ritenuti “maggiori”.
Naturalmente, trattandosi di uno studioso la cui prepa-
razione storica e la cui acutezza critica sono ben note,
tutti hanno capito che queste esclusioni ¢ queste spro-

. porzioni erano volute, e che un’assenza era criticamente

molto pitt eloquente di una pagina di stroncatura. Ma se

 lo stesso scherzo lo fa uno studente di ventidue anni, chi
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garantisce che dietro al silenzio stia molta malizia e che
Te omissioni sostituiscano pagine critiche scrirte altrove —
o che Iautore saprebbe scrivere?

In tesi del genere lo studente di sclito accusz poi i
commissari di non averlo capito, ma i commissari #on
potevano capitlo, e dunque u.@;i troppo pancramica
costituisce sempre un atto, di supertta. Noa & che la su-
perbia intellettuale — in una tesi — sia da respingere a
priori. $i pud anche dire che Dante era un cattivo poeta:
ma bisogna dirlo dopo almeno trecento pagine di serrata
anglisi dei testi danteschi. Queste dimostrazioni, in una
tesi panoramica, non si possono dare. Ed ecco perché
sard allora opportuno che o studente, anziché La lefte-
ratura italiana dal dopoguerra agli anni sessanta, scelga
un titolo pil. modesto.

Vi dico subito quale sarebbe l'ideale: non I romanzi
di Fenoglio ma addirittura Le diverse redazioni de “II
partigiano Jobnuy”. Noioso? Pud darsi, ma come sfida &
pilt interessante.

Qltretutto, a pensarci bene, &.un atto di furbizia. Con
una tesi panoramica sulla letteratura di un Guarantennio
Jo stadente si éspone a tutte le contestazioni possibill.
Come pud fesistere, il relatore o il semplice membro del-
la commissione, alla tentazione di far sapere che egli co-
nosce un autore minore che lo studente non ha citato?
Basta che ogni membro della commissione, sfogliando
I'indice, rilevi tre omissioni, e lo studente & fatto segno
a una raffica di denunce che faranno apparire la suz tesi
come un elenco di dispersi. Se invece lo studente ha lavo-
rafo setiamente su un tema moJt0 DECisO, SITTOVA A.£on-
trollare un materiale ignoto alla magpior parte dei.giudiel.
Non sto suggerendo un trucchetto da quattro soldi; sard
un truceo, ta non & da quattro soldi, perché costa fatica.
éccadc semplicemente che il candidato si presenta come

” di fronte a una platea meno esperta di lui, e
visto che ha fatto la fatica di diventare esperto & giusto
che goda i vantaggi di questa sua situazione.

. Tm_l__dﬂg,g;t,rgm della tesi panoramica su quarant’an-
ni di letteratta ¢ quella rigidamente monografica sulle
varienti di un breve testo, vi.sona. molti_stati_intermedi.
Si potranno cost individuare temi come La #eo-avan-
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guardia letteraria degli anni sessanta, oppure L'immagine
delle Langhe in Pavese e Fenoglio, o ancora Afinitd ¢
differenze in tre scrittori “fantastici”: Savinio, Buwati e
Landolf.

Passando alle facoltd scientifiche, in un libretto di
atgomento affine al nostro, si di un consiglio applicabile-
a tutte le materie:

L'argomento Geologia, per esempio, & troppo vasto. Valcs-
nologia, come branca dells geologia, & ancora troppo comprensivo.
I vzlcani nel Messico potrebbe essere sviluppato in una esercita-
zione buona ma alquanto saperficiale. Una successiva limitazione
darebbe otigine a upo studio di maggior pregio: La storia del
Pa;[;ocatepeti (che uno dei conquistadores di Cortez probabilments
scald nel 1519 e che ebbe una eruzione violentz solo nel 1702).
Un atgomento pit Jimitato, che riguarda un minor numero di an-
ni, sarebbe L mascita e la morte apparente del Paricutin {dal
20 febbraio 1943 al 4 marzo 1952).

Ecco, io consiglierei I'ultimo tema. A patto che, a
quel punto, su quel maledetto vuleano il candidato dica
proprio tutto quel che ¢’¢ da dire.

Tempo fa mi si & presentato uno studente che voleva
fare la tesi su Il simbolo nel pensiero contemporaneo.
Era una tesi impossibile. Almenc, io non sapevo cosa
volesse dire “simbolo”: e infatti & un termine che muta
di significato a seconda degli autori e talora, in due auto-
ri diversi, vuole dire due cose assolutamente opposte.
Pensate che per “simbolo™ | logict formali o i matematici
intendono delle espressioni prive di significato che occu-
pano un posto definito con funzione precisa in un dato
caleolo formalizzato (come gli aei b o ghi x e gli y delle
formule algebriche), mentre zltri autori intendono una
forma piena di significati ambigui, come accade alle im-
magini che ricorrono nei sogni, che possono riferirsi a un
albero, a un otgano sessuale, al desiderio della crescita e
cosl via. Come si fa allora a fare una tesi con questo titolo?
Occorrerebbe analizzare tutte le accezioni di simbolo in
tutta la cultura contemporanea, farne una lista che pon-
ga in luce le affinita e le differenze, vedere se al di sotto

$CW. Cooper ¢ E.J. Robins, The Term Paper-A Manual end Mo-
del, Stanford, Stanford University Press, 4* ed., 1967, p. 3.
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delle differenze 2 un concetto unitario fondamentale che
ritorna in ogni autore e in ogni teoria, e se le differenze
non rendonc tuttavia incompatibili tra loro le teorie in
questione. Ebbene, un’opera cosi nessun filosofo, lingui-
sta, o psicoanalista contemporaneo & ancora riuscito =2
farla in modo soddisfacente. Come pud riuscire une stu-
dioso alle prime armi che, per quanto ptecoce, ha dietro
alle spalle non pi di sei o sette anni di letture adulte?
Potrebbe anche fare un discorso intelligentemente par-
ziale, ma seremmo di nuovo alla storia della letteratura
jtaliana di Contini. Oppure potrebbe proporre una teoria
personale del simbolo, trascurando quanto hanno detto
gli altri autori: ma quanto sia discutibile questa scelta lo
diremo nel paragrafo 1I1.2. Con lo studente in questione
si & discusso un po’. Si sarebbe potuto fare una tesi sul
simbolo in Freud e Jung, trascurando tutte le altre acce-
Zioni, e mettendo a confronto solo guelle dei due autori
citati, Ma si & scoperto che lo studente non sapeva il te-
desco {e sul problema della conoscenza delle lingue ritor-
neremo nel paragrafo I1.5.). Si & deciso allora di fermarei
sul tema Il concetto di simbolo in Peirce, Frye e Jung.
La tesi avrebbe esaminato le differenze tra tre concetti
omonpimi in tre autori diversi, un filosofo, un critico e
uno psicologo; avrebbe mostrato come in molti discorsi
in cui vengono tiratt in ballo questi tre autori, si fanno
molti equiveci perché si attribuisce all'uno il significato
che invece viene usato dall’altro. Solo alla fine, a titolo di
conclusione ipotetica, il candidato avrebbe cercato di d-
rare le somme per mostrare se e quali analogie esistes-
sero tra quei concetti omonimi, alludendo anche agli altri
autori di cui era a conoscenza ma di cui, per esplicita limi-
tazione dell’argomento, non voleva e non poteva occuparsi.
Nessuno avrebbe potuto dirgli che non aveva conside-
rato 'autore K, perché la tesi era su X, ¥ e Z, né che
avesse citato Pautore [ solo in traduzione, perché si sa-
rebbe trattato di un accenno laterale, in conclusione, ¢ la
tesi pretendeva di studiare per esteso e in originale solo
i tre autori precisati nel titolo.

Ecco come una tesi panoramica, senza diventare rigo-
rosamente monografica, si riduceva a una misura media,
accettabile da tutti.

-y
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Sia chiaro peraltro che il termine “monografico™ pud
avere una accezione pil vasta di quella che abbiamo usato
qui. Una monografia & la trattazione di un solo argo-
mento & come tale si oppone a una “storia di”, a un ma- -
nuale, a una enciclopedia. Per cui & monografico anche
un argomento come Il fema del “mondo dla rovescia”
negli scrittori medievali. Si esaminano tanti scrittori, ma
solo dal punto di vista di un tema specifico (e ciod del-
'ipotesi immaginaria, proposta a titolo di esempio, di
paradosso o di fiaba, che i pesci volino nell’aria, gli ue-
celli nuotino nell'acqua e cosl via). A far bene questo
lavoro si farebbe un’ottima monografia. Ma per farlo bene
occotre avere presente tutti gli scrittori che hanno trat-
tato l’argomento, specie i minori, quelli che nessuno 1i-
corda. E dunque questa tesi va classificata tra le mono-
grafico-panoramiche, ed & molto difficile: richiede una.
infinitd di letture. Se proprio la si volesse fare, allora biso-
gnerebbe restringere il campo: I! fema del “mondo dla
rovescia” nei poeti carolingi. 11 campo si restzinge, si sa
cosa controllare e cosa tralasciare,

Natyralmente & pily eccitante fare la tesi panoramica,
perché_olitefutto pare noioso_doversi occupare per udo,
due o pilt anni sempre dello stesso autore. Ma si badi
bene che” fare uria tesi tigordsdimente monogfafica fion
significa’ affatto” perdere-d’occhio il panorama. Fare tha
tesi sulla narrativa di Fenoglio significa avete presente lo
sfondo del realismo italfano, leggere anche Pavese o Vit-
torini, € andare a fare controlli sui narratori americani
che Fenoglic leggeva e traduceva. Salo, inserendo I'autore
in un panorama.lo.si-capisce-e-lo-si-spiegaw-Ma-un-contg
& usare il panorama come sfondo, un conto fare un qua-
dro panoramico. Un ¢onto™ & dipitigere™il fitfatrodi~un
gentiluomo sullo sfondo di una campagna con un fiume,
un conto dipingere campi, valli e fiumi. Deve cambiare la
tecnica, deve cambiare, in termini fotografici, il fuoco.
Partendo da un autore singolo il panorama pud essere

sfocato; incompleto o di seconda’ mano.

In conclusione si ricordi questo principio fondamen-
tale: pift si restringe il campo meglio 5i lavora e _pit si va
sgl_sicuro. Una tesi monografica & preferibile a una tesi
panoramica. Meglio che la tesi assomigli di pil 2 un sag-
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gio che a una storia o a una enciclopedia.

I1.2. Tesi storica o tesi teorica? . _

Questa alternativa vale solo per certe materie. Infatti
in materie come Storia delle matematiche, Filologia ro-
manza o Storia della letteratura tedesca una tesi non pud
essere che storica. E in materie come Composizione archi-
tettonica, Fisica del reattore nucleare o Anatomia com-
parata, di solito si fanno tesi teoriche o sperimentali, Ma
ci sono altre materie, come Filosofia teoretica, Sociologia,
Antropologia cnlturale, Estetica, Filosofia del diritto, Pe-
dagogia o Diritto internazionale, dove si possono fare
tesi di due tipi,

Dna_tesi-teorica & una tesi che s propone-di .affron-
tare un problema astratto che pud essere gi2 stato o.meno
oggetto di altre riflessioni: natura della volontd umana,

concetto di libertd, la nozione di ruolo sociale, 1esisten.

za di Dio, il codice genetico, Elencati cosl questi temz
fanno immediatamente sorridere, perché si pensa & quei

tipi di approccio che Gramsci chiamava “brevi cenni sul-

T'universo™, E tuttavia insigni pensatori si sono occupati
di questi temi. Ma, tranne rari casi, se ne sono occupati
in conclusione di un lavoro di meditazione pluridecennale.

0 2 uno studente, dall’esperienza scientifica ne-
'tata,*questi-—teuﬁ-possono-dare-erigine
2 due soluzioni. La prima (che & ancora la meno tragica)
porta a fare Ia tesi definita (nel paragrafo precedente)
come “panoramica™. Si tratta il concetto di ruolo sociale,
ma in una setie di autori. E g questo riguardo valgono Je
osservazioni gia fatte. La seconda soluzdilone ¢ pid plreoc-
cupante, perché il to presume di poter risolvere
m]lhmbiﬂo-di_pﬁfpa}iﬁéﬂfﬁoﬂeﬁ;diija
definizione della liberts. La mia esperienza mj dice che
ghi studenti o scelto argomenti del genere hanno
quasi sempre fatto tesi brevissime, senza apprezzabile
organizzazione interna, pit affini a un poema lirico che

~ 8 uno’studio scientifico. E di solito quando si obbjetta al

IS0 & troppo personalizzato, gene-
Tico, informale, privo di verifiche storiografiche e di cita-
zioni, egli risponde che non & stato capito, che la sua tesi

& molto pilt intelligente di tang altri esercizi di banale

112, Tesi storica o teorics 25

compilazione, Pud darsi che sig VEIO, ma ancora unz volta
‘esperienza insegna che di solito questa risposta viene
data da un candidato con le idee confuse e privo di unil-
ta scientifica ¢ di capaciti comunjcativa, Cosa si debba
intendere per umilts scientifica (che non & una virty per
deboli, ma al contrario una virth delie persone orgogliose)
si dird in IV.2.4. Certo non si pud escludere che il can.

idato sia un genio, che a soli ventidue anni ha capito
tutto, e sia chiaro che sto facendo questa ipotesi senza
ombra di jronia. Mz sta di fatto che quando sullz erosts
della terra appare un genio di tal fatta, 'umanitd ¢i merte
molto tempo ad accorgersene, € la sua opera va letta o
digerita per un certo numero di ann prima che si colga
la sua grandezza. Come sj pud pretendere che una com-
missione che sta esaminando non una ma molte tesi colga
di primo acchito la grandezza di questo corridore soli-
tarig? '

Ma facciamo pure lipotesi che lo studente_sia co-
sciente di averé ¢apito un problema importante: siccome
nulla nasce dal nulla, egli avra elaborato 'suoi_pensieri
sotto Iinflaenza ai gualchealtro autore. Trasfomg aliora la
sua tes] da fesi teorica-in-tesi-storiografica, e ciod rion trat-
tf il problema dellesseré; 13 nozione di libert3 o il concet-
to di azione sociale, ma sviluppi temi come JJ problema
dell'essere nel primo Heidegger, La nozione di libers in
Kent o Il concetto di azione socizle in Parsons. Se.ha del-

i iginali esse emergeranno anche nel confronto
cotr-le~idee-dell’autore. trattato: o posseno dire molte
cose nuove sulla libert studiando il modo in cuj qualeun
altro ha parlato dells liberrd. E se proprio vuole, quella
- veva essere la sua t»::_:iﬁ teolﬁel:i::;z],iI diventi il %Pi_fplo

nale della_sug gesi storiografica. Tl risultato sarz che tutei
potranm.mnug_llz:e_qd"eljche_aice#pcféh’é"(ﬁfe*ﬁﬁ‘?“un
pensatore :receden;ﬂk.;cgngeggi..“che_poane_ix.;_ﬁgim_sa-
ranno_pubblicamente controllabili, E_ difficile muoversi

sul vuoto e istitiiife wn discorso_gh initio. Bisogna_trova-

.u0-punto-d'appoggio, specie per problemy cost vaghi

come la nozione di essere o di liberta. Anche se si & dei

e

- gendl, e specie se si & dei genii, non ci si umilia mai par-

tendo da un altro autore. Anche perché partire da un
autore precedente non vuole dire feticizzarlo, adorarlo,
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giuraze sulle sue parole; si pud anzi partire da un autore
per dimostrare i suoi errori € i suoi limitl. Ma si ha un
punto d’appoggio. Dicevano i medievali, che avevano un
mspetto esagerato per I'autorita degli autori antichi, che
i moderni, pur essendo al loro coSpetto dei “nani”, ap-
ppggm:x}’dosi a loro diventavano “nani sulle spalle di
giganti”, e quindi vedevano pitt in ]a dei loro prede-
cessori. '

_ Tutte queste osservazioni non valgono pet le mate-
rie _apphcative e sperimentali. Se si di una tesi in psico-
logia l'alternativa non & tra I problema della percezione
in Piaget e Il problema della percezione (anche se un im-
prudente potrebbe volersi proporre un tema cosl generi-
camente pericoloso}. I’alternativa alla tesi storiografica &
piuttosto la tesi sperimentale: La peércézione dei Colori
i un grappo di bambini bandicappati. Qui il discorso
cambia, perché si ha diritto di affrontare in forma speri-
mentale una_questione pUrché $1 fossegga u metddo.di
indagine_e si possa lavorare in ragionevoli condizioni di
laboratorio con la dovuta assistenza, Ma un bravo studio-
so_sperimentale non comincid " controllare la reazione
dei suoi soggetti se prima non ha fatto almeno un lavoto
panoramico (esame degli studi analoghi gid compiuti),
perché altrimenti rischierebbe di scoprire 'ombrello, di
dimostrare qualcosa che & gid stato ampiamente dimo-
strato, o di applicare metodi che si sono dimostrati falli-
mentari {anche se pud essere oggetto di ricerca il nuovo
controllo di un metodo che non ha ancora dato risultati
soddisfacenti). Quindi una tesi di carattere sperimentale
non pud essere fatta a casa propria, né il metodo pud
essere inventato, Anche qui si deve partire dal principio
che, se si & un nano intelligente, & meglio saltare sulle
spalle di qualche gigante, anche se di altezza modesta;
o di un altro nano. C'¢ sempre tempo in seguito per pro~
cedere da soli. '

11.3. Argomenti antichi o argomenti contemporanei?
Affrontare questa questione sembra voler ravvivare
la antica querelle des anciens et des modernes... E per
molte discipline la questione non si pone affatto {benché
anche una tesi in storia della letteratura latina potrebbe
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vertere sia su Orazio che sulla situazione degli studi ora-
ziani nell’ultimo ventennio}. Di converso & logico che se
q st laurea in storia della letteratura italiana contempo-
ranea non ¢i siano alternative. :

Tuttavia non & raro il caso di uno studente che, di
fronte al consiglio del professore di letteratura italiana di
laurearsi su un petrarchista cinquecentesco o Su un arca-
de, preferisca temi come Pavese, Bassani, Sanguineti.
Molte volte la scelta nasce da autentica vocazione ed &
difficile contestarla. Altre volte nasce dalla falsa persua-
sione che un autore contemporaneo sia pili facile e pit
divertente.

Diciamo subito che {‘antore_contemporaneo.d.sempre

pit difficile.Eveza che esiste di solito una bibliografia pit
ridotra,.che i resti_sone tutti reperibili, che Ta ‘prima fase

2 documentazione pud essere svolta, anziché pel chiu-
so di una biblioteca, in tiva al mare con un bel romanzo
tra le mani. Ma o si wuole fate una_tesi raffazzonats,
ri ﬁ@é@j@@h@%@ﬂi&ﬂo..shse_hgnnq,,,clezzg_aluLair
vicl. e allora_il discorso_si. ferma qui (e volendo si pud
fare una tesi ancor pini raffazzonata su un petrarchista
del cinquecento), oppure si vuole dire qualcosa di_nuovo,
e allora o si accorge che sull’autore antico esistono alme-
no delle griglie interpretative sicure su_cui si. pud. rica-
mare, mentre sull’autore moderno le opinioni sono ancora
vaghe e discordi, la nostra capacita critica & falsata dalla
mancanza di prospettiva, e tutto diventa enormemente
difficile.

£ indubbio che I'autore.antico-impone_una lettuza

ity faticosa, una ricerca bibliografica pit_attenta (ma i
Sioll sono meno disperst ed esistono dei répertori biblio-
grafici gia completi): ma se si intende la tesi come "occa-
sione per imparare a costruire una ricerca, |'autore antico
pone pil problemi di addestramento.

Sepoi. lo_studente si_sente portato alla critica con-
tempordnea, la tesi pud essere P'ultima occasioné che ha
di confronrarsi con la letteratura ‘del passato, per eserci-
tare il proprio-gusto e le proprie capacita di letiura. Cosl
che non sarebbe male cogliere al volo questa oppottunita.
Molti grandi scrittori contemporanei, magari ~diavan-
guardia, non hanno dato tesi su Montale o su Pound, ma
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|
|
su Dante o su Foscolo, Certo non esistono regole precise:
e un bravo ricercatore pud condurre un’analisi storica o
‘stilistica su un autore contemporaneo con la stessa pene-
trazione e precisione filologica con cui si lavora su uno
l antico.
|
]
|
[

Inoltre il problema varia da disciplina a disciplina. In

filosofia pone forse pit problemi una tesi su Husserl che
non una tesi su Cartesio e il rapporto di “facilita” e “leg-
gibilita” si inverte: si Jegge meglio Pascal che Carnap.

Per cui Punico consighio che mi sentirei veramente di
dare &: lgporate su.un_comtemporanco .come se. fosse un
entico_e su un antico come se fosse un contemporaneo,
Vi divertirete di pit e farete un lavoro pili serio.

11.4. Quanto tempo ci vuole per fare una tesi?

Diciamo subito: nom. pit di tre anni e non meno di |

sei mesi. Non pitt di tre anni, perché se in tre anni di

“lavoro non st & riusciti a circoscrivere largomento e a
trovare la documentazione necessaria, questo significa solo
tre cose:

1) si 2 scelta una tesi sbagliata superiore alle nostre forze;

2) si & degli incontentabili che vorrebbero dire tutto, e
si continua a lavorare sulla tesi per vent'anni, mentre
uno studioso abile deve essere capace a fissarsi dei
Limiti, anche modesti, e a produrre qualcosa di defi-
nitivo entro guei limiti;

3) @& iniziata la nevrosi della tesi, la si lascia, la si ripren-
de, ¢i si sente irrealizzati, si entra in uno stato di di-
spersione, si usa la tesi come alibi per molte vilta, non

“ci si laureerd mai pid.

Non meno di sei mesi, perché anche a volere fare
Pequivalente di un buon saggio da rivista, che non pren-
da pid di sessanta cartelle, tra lo studiare l'impianto del
lavoro, il cercare la bibliografia, lo schedare i documenti
¢ lo stendere il testo, sei mesi passano in un jampo. Certo
‘uno studioso pilt maturo scrive un saggio anche in tempo
minore: ma ha alle spalle anni e anni di letture, di schede,
di appunti, che invece fo studente deve formare dal niente.

Quando si parla di sei mesi o tre anni si pensa natu-
ralmente non al tempo di stesura definitiva, che pud pren-
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dere anche un mese o quindici giorni, a seconda del me-
todo con cui si & lavorato: si pensa a quel lasso di tempo
che passa dal sorgere della prima idea della tesi alla con-
segna finale dell’elaborato. E quindi i pud essere uno
studente che lavora effettivamente alla tesi per un solo
atmo ma mette a frutto delle idee e delle letture che,
senza sapere dove sarebbe arrivato, aveva accumulato nei
due anni precedenti.

Llideale, a-mio parere, & scegliere la tesi (col rispettivo
relatore) verso la fine del secondo anno di universiti, A
quel punto ci si & gia familiarizzati con le varie materie,
¢ si conosce persino 'argomento, la difficoltd, lo stato
delle stesse discipline in cui non si & ancora dato P'esame.
Una scelta cost tempestiva non & né compromettente né
irrimediabile. 51 ha un buon anno di tempo per capire
che Videa era sbagliata e cambiare argomento, relatore o
addirittura disciplina. Si badi bene che anche a impe-
gnare un anno su una tesi di letteratura greca, per poi
accorgersi che si preferisce una tesi in storia contempo-
ranea, non & tempo perso del tutto: si sard almeno impa-
rato come formarsi una bibliografia preliminare, come
schedare un testo, come organizzare un sommario, Si xi-
cordi quanto si & detto in 1.3.: una tesi serve anzitutto
per imparare a coordinare le idee, indipendentemente dal
SUC argomento.

Scegliendo quindi 12 tesi verso la fine del secondo anno
si hanno tre estati da dedicare alla ricerca e, se si pud, 2
viaggi di studio; si possono scegliere i programmi deghi
esami finalizzandoli alla tesi. Certo se si fa una tesi di
psicologia sperimentale & difficile finalizzare ad essa Iesa-
me di letteratura lating; ma con molte altre materie di
carattere filosofico e sociologico si pud concordare col
docente alcuni testi, magari in sostituzione di quelli pre-
scritti, che facciano rientrare il discorso di guell’esame
nell’ambito del proprio interesse dominante. Quande que-
sto & possibile senza contorsioni dialettiche o trucchetti
puerili, un docente intelligente preferisce sempre che lo
studente prepari un esame “motivato” e orientato che
non un esame casuale, forzato, preparato senza passione,
solo per superare uno scoglio ineliminabile.

Scegliere la tesi alla gne del secondo anno significa
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avere tempo sino a ottobre del quarto per laurearsi en-
tro i termini ideali avendo avuto a disposizione due anni
completi.

Niente vieta di scegliere la tesi prima. Niente vieta
di sceglierla dopo, se si accetta l'idea di entrare fuori
corso. Tutto_sconsiglia di_sceglierla. troppo_tardi.

ATche perché una_bugna,_tesi.deve_essere discussa
passo per passo col relatore, nei limiti del possibile. E
Hon tAnt6 per Hitizzate 1t docente, ma perché scrivere
una tesi & come scrivere un libro, & un esercizio di comu-
nicazione ¢he” présume lesistenza di un pubblico: e il
relatore & inics campione di pubblico competente'di cui
dispone lo studente durante il corso del proprio lavoro.
Una tesi fatta all’ultimo momento obbliga il relatore a
scorrere rapidamente i capitoli o addirittura 1’elaborato
gia fatto. Se poi il relatore la vede all’'ultimo momento, ed
& scontento dei risultati, attaccherd il candidato in sede
di commissione di laurea, con risultati sgradevoli. Sgra-
devoli anche per il relatore, che non dovrebbe mai arri-
vare in commissione con una tesi che non gli piace: & una
sconfitta anche per lui. Se proprio egli crede che il candi-
dato non riesca a ingranate nel suo lavoro, glielo deve
dire prima, consigliandolo di fare un’altra tesi, o di aspet-
tare ancora un poco. Se poi il candidato, nonostante que-
sti copsigli, mitiene o che il relatore abbia torto o che i
problema del tempo sia per lui discriminante, affronterd
ugualmente l'alea di una discussione burrascosa ma alme-
no lo far} a ragion veduta.

Da mutte queste osservazioni si deduce.che.la-tesi-di-
P = ot ity

sei mesi, anche s¢ ammessa come minor male,.non rap-
presenta affarto Uoptimum (a meno che, come si diceva,
[argomento scelto negli ultimi sei mesi permetta di met-
tere a frutto esperienze elaborate negli anni precedenti).

Tuttavia ci possono essere casi di necessita, in cui biso-
gna risolvere tutt6 in sel mesi. E allora si tratta di tro-
varé un argomento che possa essere affrontato in modo
dignitoso e serio in quel periodo di tempo. Non vorrei
che tutto questo discorso fosse preso in senso troppo
“commerciale”, come se stessimo vendendo *‘tesi da sel
mesi® e “tesi da sei anni”, a prezzi diversi e per ogni
tipo di cliente, Ma & certo che ci pud anche essere una
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buona tesi-da-sei~mest- o
1 .requisiti. della-tesi da sei mesi sono:

1) Targomentq_deve essere circoscritio;

2) l'argomento. deve. essere possibilmente—contempora-

" nee, per non dovere cercare una bibliografia che ri-

monti ai grecl; oppure deve essere un argomento
marginale su cui & stato scritto pochissimo;

3) 1 documenti di.ogni genere. debbono. essere. disponibil
in.un’area-ristrerta e facilmente-consultabili.

Facciamo alcuni esempi. Se scelgo come mento
La chiesa di Santa Maria del Castello di Alessml?rga, pos-
s0 sperare di trovare tutto quello che mi serve per rico-
struirne la storia e la vicenda dei restauri nella biblioteca
civica di Alessandria e negli archivi cittadini, Dico “posso
sperex.rc“ perché sto facendo una ipotesi, ¢ mi metto nelle

_condizioni di uno studente che sta cercando una tesi da

sei mesi. Ma dovrei informarmi, prima di partire col pro-
getto, per controllare se la mia ipotesi & valida. In pik
dovrei essere uno studente che abita in provincia di Ales-
sandria; se abito a Caltanissetta, ho avuto una pessima
idea. Inoltre ¢’® un “ma”. Se alcuni documenti fossero
disponibili, ma si trattasse di manoscritti medievali non
mai pubblicati, dovrei saper qualcosa di paleologia, e cioe
possedere una tecnica di lettura e decifrazione dei mano-
scritti. Ed ecco che questo argomento, che sembrava cost
facile, diventa difficile. Se invece scopro che tutto & stato
pubblicato, almeno dall’Ottocento in avanti, mi muovo
sul sicuro.

Altro esempio. Raffaele La Capria & uno scrittore
contemporaneo che ha scritto solo tre romanzi e un libro
di saggi. Tutti sono ora pubblicati dallo stesso editore,
Bompiani. Immaginiamo una tesi dal titolo La fortuna
di Raffaele La Capria nella critica italiana contemporanea.
Siccome ogni editore ha nei propri archivi, di solito, i
ritagli stampa di tutti i saggi critici e gli articoli apparsi
sui suci autori, con una serie di sedute alla sede della casa
editrice a Milano posso sperare di avere schedato la quasi
totalitd dei testi che mi interessano. In pid lautore &
vivente, e posso scrivergli o andare a intervistarlo, rica-
vandone altre indicazioni bibliografiche e, quasi certa-
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mente, delle fotocopie di testi che mi interessano. Natu-
ralmente un dato saggio critico mi rimanderd ad altri
autori & cui La Captia viene paragonato o contrapposio.
11 campo si allarga un poco, ma in modo ragionevole. E
poi se ho scelto La Capria & perché aveve gia alcuni inte-
ressi di letteratura italiana contemporanea, altriment la
decisione & stata presa cinicamente, a freddo, e avvents-
tamente al tempo stesso.

Altra tesi da sei mesi: L'interpretazione della seconda
guerra mondidle nei libri di storia per le scuole medie
dell’ultimo quinquennio. E forse un poco complesso indi-
viduare tutti i libri di storia in circolazione, ma le case
editrici scolastiche non somo poi tantissime. Una volta
avuti o fotocopiati 1 testi, si sa che queste trattazioni
occupano poche pagine e il lavoro di comparazione pud
essere fatto, e anche bene, in poco tempo. Naturalments
non si pud giudicare il modo con cui un kibro parla della
seconda guerra mondiale se non si confronta guesta trat-
tazione specifica al quadro storico generale che quel libro
offre; e quindi c’® da lavorare un po’ in profonditd. Né si
pud partire senza avere assunto COme parametro ung mez-
za dozzina di storie accreditate della seconda guerra mon-
diale. Ma & chiaro che se si eliminassero tutte queste
forme di controllo critico, la tesi si potrebbe fare non in
sei mesi me in una settimana e allora non sarebbe una tesi
di laurea, ma un articolo di giornale, magasi arguto € bril-
lante, ma incapace di documentare le capacita di ricerca
del candidato.

Che se poi si vuole fare la tesi da sei mesi, ma lavo-
randoci un’ora al giorno, allora & inutile continuare 2
discutere. Rimandiamo ai consigli dati al paragrafo I1.2.

_Copiate una tesi qualsiasi e fatela finita.

11.5. £ necessario conoscere le lingue straniere?

Questo paragrafo non riguarda coloro che preparanc
una tesi in una lingua o letteratura straniera. £ infatti
auspicabile che costoro coposcano la lingua s# cui danno
la tesi. Sarebbe anzi auspicabile che, se si d2 una tesi su
di un autore francese, la stessa tesi fosse scritta in fran-
cese. In molte universith straniere si fa cosl, ed & giusto.

Ma poniamodi il problema di chi dia una tesi in filo-
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sofia, in sociologia, in giurisprudenza, in scienze politi-

che, in storia, in scienze naturali. Nasce sempre la neces-

sita di leggere un libro_scritto in. una lifigud §trariéra,

anchies&1a tesi fosse in storia italiana, anche se fosse su
Dante o sul Rinascimento, dato che dantisti e rinasci-

mentisti illustri hanno scritto in inglese o tedesco.

Di_solito_in_questi. casi si.coglie I'occasione della tesi
per_cominciare a leggere in una lingua che-non-si conosce.
Motivati dall’argomento, con un po’ di fatica si incomin-
cia a capire qualcosa. Malte volte una lingna la si.impara
casl.Di_salito.non.si. riesce poi-a-patlarla, tma Ja si pud
leggere. Meglio che niente. o

Se su un dato argomento esiste ## sole libro in tede-
sco e non si sa il tedesco, si pud anche risolvere i pro-
blema facendosi leggere i capitoli ritenuti piti importanti
da qualcuno: si avra il pudore di non basarsi troppo su
quel libro, ma almeno si potrd legittimamente inserirlo
nella bibliografia perché se ne & presa visione.

Ma tutti questi sono problemi secondari. 11 pro-
blema principale &: bisagne scegliere una _tesi_che non
implichi la conoscenza di.lingue. che non 50 o non sono
disposta d ipibarare. E certe volte si sceglie una tesi senza
conoscere i rischi a cui si va incontro. Per intanto vedia-
mo di esaminare alcuni casi imprescindibili:

1) Newn_si_pud_fare una. tesi su un_aniore siramiero se
questo autore pow _viene lefto in originale. La cosa sem-
bra andare da s€ se si tratta di un poeta. ma molii cre-
dono che per una tesi su Kant, su Freud o su Adam Smith
questa precauzione non sia necessaria. Invece lo & per
due ragioni: anzitutto non sempre di quell’autore sono
tradotte futte le opere e talora anche Iignoranza di uno
scritto minore pud compromettere la comprensione del
suo pensiero o della sua formazione intellettuale; in se-
condo luogo, dato un autore, la maggior parte della
letteratura su di esso & di solito nella lingua in cui egli
ha scritto, e se 'autore & tradotto non sempre lo sono
i suoi interpreti; infine non sempre le traduzioni rendono
giustizia al pensiero di un autore, mentre fare una tesi
significa proprio riscoprire il suo pensiero originale pro-
prio 1a dove & stato falsato da traduzioni o divulgezioni
di vario genere; fare una tesi vuole dire andare al di 12
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delle formule diffuse dai manualettd scolastici, del tipo
“Foscolo & classico e Leopardi & romantico” o “Platone
& idealista e Aristotele realista”, oppure “Pascal & per il
cuore e Cartesio & per la ragione”.

2) Non_ii_pud_fare una iesi su un argomento se le
opere piit importanti su di €550 3010 Scritte in una lingua
che non conosciamo. Uno studente, che sapesse ottima-
memeiltedesco e non sapesse il francese, oggi non po-
trebbe fare una tesi su Nietzsche, che pure ha scritto in
tedesco: e questo perché da dieci enni a questa parte
alcune delle pilt interessanti rivalutazioni di Nietzsche
sono state scritte in francese. Lo stesso vale per Freud:
sarebbe difficile rileggere il maestro viennese senza tener
conto di quello che vi hanno letto i revisionisti ameri-

" cani o gli strutruralisti francesi.

3) Nom—st-pudr—fare~uns-tesi-sg. un-aniore-o. Su. un
argomento leggendo solo le opere scritte nelle.lingue-che
conosciamo. Chi ¢l dice che "opera decisiva non sia scrit-
ta nell’unica lingua che noa conosciamo? Certo quest’or-
dine di considerazioni pud condurre alla nevrosi, e oc-
corre muoversi con buon senso. Ci sono delle regole di
cortettezza scientifica per cui & lecito, se su un autore
inglese & stato scritto qualcosa in glapponese, avvertire
che si conosce Pesistenza di quellc studio ma che non lo
si & letto, Questa “licenza di ignorare” si estende di
solito alle lingue non occidentali e alle lingue slave, cosi
che avviene che ci siano studi serissimi su Marx che
ammettonc di non aver preso conoscenza delle opere in
russo. Ma in questi casi lo studioso serio pud sempre
sapere (¢ mostrare di sapere) cosa hanno detto in sintesi
quelle opere, dato che sono reperibili recensioni o estratti
con riassunti. Di solito le riviste sclentifiche sovietiche,
bulgare, cecoslovacche, israeliane eccetera forniscono in
calce dei riassunti degll articoli in inglese o francese. Ed
ecco che, anche se si lavora su un autore francese, pud
essere lecito non conocere il russo, ma & indispensabile
leggere almeno ['inglese, per aggirare I'ostacolo.

Quindi prima di stabilire I'argomento di una tesi
bisogna avere [accortezza di dare una prima occhiata-alla
bibliografia esistente per sincerarsi che non <f siano note-

..
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voli difficolti linguistiche.

Certi casi sono noti in anticipo. Impensabile dare una
tesi in filologia greca senza conoscere il tedesco, perché
in tedesco ci sono valanghe di studi importanti in ma-
teria,

In-ogni-caso~ta—tesiserve—per—farsi un’infarinatura
terminologica_generale-su-tutte-le-lingue-occidentali, ber-
¢hé anche se non si legge il russo occorre almeno essere
in grado di riconoscere i caratteri cirillici ¢ capire se un
libro citato patla di arte o di scienza. A leggere il cirillico
si impara in una serata, e a sapere che éskusstvo significa
arte & nanka significa scienza i si arriva dopo aver com-
parato qualche titolo. Non bisogna lasciarsi terrorizzare;
gccorte intendere la tesi come una occasione unica per
fare qualche esercizio che ci servir) sin che vivremo.

Tutte queste osservazioni non tengono conto del fatto
che la_cosa migliore, se si deve affrontare upa biblio-
grafia straniéra; & préfidére s € andare a passare qualche

tempo nel paesé in questione: ma queste sono soluzioni
costose, e qui si cerca di dare consigli anche allo studente
che non ha queste possibilita.

Ma facciamo un’ultima ipotesi, Ja pitt conciliante.
Supponiamo che cf sia uno studente che ha interessi sul
ptoblema della percezione visiva applicato alla tematica
delle arti. Questo studente non conosce le lingue stra-
niere ¢ non ha tempo per impararle (o ha dei blocchi
psicologici: ci sono persone che imparano lo svedese in
una settimana e altre che in dieci anni non riescono a
parlare ragionevolmente in francese). Inoltre deve dare,
per motivi economici, una tesi da sel mesi. Tuttavia &
interessato sinceramente al suo argomento, vucle finire
Puniversitd per lavorare, ma poi intende riprendere il
tema prescelto e approfondirlo con maggior calma. Dob-
biamo pensare anche a lui.

Bene, guesto studente pud propotsi un tema del tipo

- I problemi della percezione visiva nei loro rapporti con le

arti figurative in alcuni autori contemporanei. Sara op-
portunoc tracciare anzitutto un quadro della problematica
psicologica in argomento, e su questo esistono una serie
di opere tradotte’ in italiano, da Occhio e cervello di
Gregory ai maggiori testi della psicologia della forma e
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della psicologia trapsazionale. Poi si pud mettere a fuoco
la tematica di tre autori, poniamo Arnheim per l'approc-
cio gestaltistico, Gombrich per guello semiologico-infor-
mazionale, Panofsky per i saggi sulla prospettiva dal
punto di vista iconologico. In questi tre autori si dibatre
in fondo da tre punti di vista diversi #i rapporio tra
naturalitd e “culturalitd” della percezione delle immagini.
Per situare questi tre autori in un panorama di sfondo
esistono alcune opere di raccordo, per esempio i libri di
Gillo Dotfles. Una volta tracciate queste tre prospettive,
lo studente potrd anche tentare di rileggere i dati pro-
blematici acquisiti alla luce di un’opera d’arte partico-
lare, magari riproponendo una interpretazione ormai clas-
sica {per esempio il modo in cni Longhi analizza Piero
della Francesca) e integrandola con i dati pill “contem-
poranei” che ha raccolto. Il prodotto finale non sard
oulla di originale, resterd a metd tra la tesi pancramica
e la tesi monografica, ma sard stato possibile elaborarlo
sulla base di traduzioni italiane. Lo studente non sard
rimproverato per non aver letto zztfo Panofsky, anche
quello che esiste solo in tedesco o in inglese, perché non
si tratterd di upa tesi su Panofsky, ma di una tesi su un
problema, in cui il ricorso a Panofsky entra solo per un
certo aspetto, come riferimento ad alcune guestioni.

Come gia si & detto nel paragrafo I1.1. questo tipo
di tesi non & il pil1 consigliabile, perché rischia l'incom-
pletezza e la genericity: sia chiaro che si tratta di un
esempio di tesi da sei mesi per studente urgentemente
interessato ad accantonare dati preliminari su un pro-
blema che gli sta a cuore. E una soluzione di ripiego,
ma pud essere risolta in modo almeno dignitoso.

In ogni caso, WM@eJ&M&re_c o
: % e ronc.dell .

—PSL

Ixs . b

cominciare g i . zio:

wibili ficorrendo=a pochi testi gia stati tradott, Cosi chi
volesse Taie Hd tesi' su Modelli del ‘romanzo storico
nelle opere narrative di Garibaldi, dovrebbe si conoscere
alcune nozioni basilari sulle origini del romanzo storico
& su Walter Scott (oltre naturalmente alla polemica otto-

tesi su un argomento.specificamente italiapowdnncui i.
~~“Hmandi @ Ietteratura straniera siano_eliminabili o risol-
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centesca italiana sullo stesso argomento), ma potrebbe
trovare alcune opere di consultazione nella nostra lingua
e avrebbe la possibilitd di leggere in iraliano almeno le
opere maggiori di Scott, specie cercandone in biblioteca
le traduzioni ottocentesche, E meno problemi ancora
porrebbe un tema come L'influenza del Guerrazzi nella
cultura risorgimentale italiana. Naruralmente, senza mai
partire da ottimismi preconcetti: e varrd la pena di con-
sultare bene le bibliografie per vedere se e quali autori
stranieri abbiano toccato questo argomento.

I1.6. Tesi “scientifica” o tesi politica?

Dopo la contestazione studentesca del 1968 & invalsa
I'opinione che non si debbano fare tesi di argomenti
“culturali” o libreschi bensi tesi legate a diretti interessi
politici e sociali. Se questo & il punto allora il ritolo del
presente capitolo & provocatoric e ingannevole perché
lascia pensare che una tesi “politica” non sia “scientifi-
ca”. Ora nell'universit} si parla sovente di scienza, scien-
tificitd, ricerca scientifica, valore scientifico di un elabo-
rato, e questo termine pud dare luogo sia a equivoci
involontari, sia a mistificazioni sia 2 illecitd sospetii di
imbalsamazione della cultura.

I1.6.1. Cos’é la scientificita?

Per taluni la scienza si identifica con le scienze natu-
rali o con la ricerca su basi quantitative: una ricerca non
& scientifica se non procede per formule e diagrammi.
A tale titolo pertanto non sarebbe scientifica una ricerca
sulla morale in Aristotele, ma non lo sarebbe neppure
una ricerca su coscienza di classe e rivolte contadine
durante la riforma protestante. Evidentemente non &
questo il senso che si di al termine “scientifico™ all'uni-
versitd, Cerchiamo quindi di definire a che titolo un
lavoro pud dirsi scientifico in-senso vasto.

I modello pud essere benissimo quelio delle scienze
naturali come si sono proposte sin dall'inizio dell’evo
moderno. Una ricerca & scientifica quando risponde ai

- e mr man e L s T e . g e
seguentl requisit:

Y L Ticerca verte su di un oggetto.riconoscibile..

definito in modo tale che sia ricomoscibile anche dagli



38 1. La scelta dell’acgomento

altri. 1] termine oggetto non ha necessariamente un si-
s . . .

gnificato fisico. Anche la radice quadrata & un oggetto,
anche se nessuno I’ha mai vista. La classe sociale & un
oggetto di ricercs, anche se qualcuno potrebbe obbiettare
che si conoscono solo individui o medie statistiche e non
classi vere e proprie. Ma in tal senso non avrebbe realtd
fisica neppure la classe di tuttl i numeri interi superiori
al 3725, di cui pure un matematico potrebbe occuparsi
benissimo. Definire loggetto significa allora definire le
condizioni alle quali possiamo patlazne in base ad alcune
regole che noi porremo o altri hanno posto prima di
noi. Se noi poniamo le regole in base alle quali un numero
intero superiore al 3725 pud essere riconosciuto qualora
lo si incontri, abbiamo posto le regole di riconoscibilita
del nostro oggetto. Sorgono naturalmente dei problemi
se dobbiamo patlare per esempio di un essere favoloso di
cui per opinione comune si riconosce l'inesistenza, come
ad esempio il centauro. A questo punto noi abbiamo tre
alternative. Anzitutto possiamo decidere di parlare dei
centauri come essi vengono presentati nefla mitologia
classica e cos! il nostro oggetto diventa pubblicamente
riconoscibile e individuabile, perché abbiamo a che fare
con festi (verbali o visivi) in cui si patla di centauri. E si
tratter allora di dire quali caratteristiche deve avere un
ente di cui parla la mitologia classica perché sia ricono-
scibile come centauro.

In secondo luogo possiamo anche stabilire di condur-
re una indagine ipotetica sulle caratteristiche che dovreb-
be avere una creatura vivente in un mondo possibile {che
non & quello reale) per poter essere un centauro. Allora
dovremmo definire le condizioni di sussistenza di questo
mondo possibile avvertendo che rutta la nostra tratta-
zione si svolge nell’ambito di questa ipotesi. Se ¢l man-
teniamo tigorosamente fedeli all'assunzione di partenza,
possiamo dire di parlare di un “oggetto” che ha qualche
possibilith di essere oggetto di indagine scientifica.

In terzo luogo moi possiamo decidere di avere prove
sufficienti per dimosirare che i centauri esistono davvero.
E in tal caso, per costituire un oggetto attendibile di
discorso dovremo produrre delle prove (scheletri, resti
ossei, impronte su colate vulcanicﬁe, fotografie fatte ai
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raggi infravossi ner boschi della Grecia o quanto altro
vorremo), purché anche gli altti possano consentire sul
fatto che, giusta o sbagliata che sia la nostra ipotesi, c’2
qualcosa su cui si pud parlare,

Naturalmente questo esempio & paradossale e non
credo che nessuno voglia fare tesi sui centauri, specie per
quanto riguarda la terza alternativa, ma mi premeva mo-
strare come ¢ possa sempre costituire un_oggetto di

icerca riconoscibile pu blicamente 4 date condizioni. E

s&~si-pud-farto~col centauri, altrettanto si potra dire di
nozioni come comportamento morale, desideri, valoti o
I'idea del progresso stotico.

2)_La ricerca deve dire su questo oggetto cose che.
non_sqno_gia_state dette oppure rivedere con un’ottica
diversa le cose.che_sono..gia-state-dette. Un elaborato
matematicamente esatto che servisse a dimostrare coi
metodi tradizionali il teorema di Pitagora non sarebbe
un lavoro scientifico, perché non aggiungerebbe nulla alle
ngstre conoscenze. Sarebbe al massimo un buon lavoro
di divulgazione, come un manuale che insegnasse a co-
struirsi una cuccla per cani usando legno, chiodi, pialla,
sega ¢ martello. Come abbiamo gid detto in I.1. anche
una tesi di compilazione pud essere scientificamente utile
perché il compilatore ha messo insieme e collegato in
modo organico le opinioni gid espresse da altri sullo
stesso argomento. Allo stesso titolo un manuale di istru-
zioni su come farsi una cuccia per cani non & lavoro scien-
tifico, ma un’opera che paragoni e discuta tutti i metodi
noti per fare una cuccia per cani pud gid avanzare qual-
che modesta pretesa di scientificitd.

C'2 solo una cosa da tener presente: che un’opera di
compilazione ha qualche utilitd scientifica se non esiste
ancorz nulla di simile in quel campo. Se ci sono gi2
opere comparative sui sistemi per cucce per cani, farne
ur’altra_uguale & una perdita di tempo {o un plagio).

3) La ricerca deve essere.utile.aglialtri. E utile un
articolo Che Presenti una nuova scoperta sul comporta-
mento delle particelle elementari. E utile un articolo che
racconti come & stata scoperta una lettera inedita di
Leopardi e la trascrive per intero. Un lavoro & scientifico
se {osservatl i requisiti di cui ai punti 1 e 2) aggiunge
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qualcosg a quello che la comunitd sapeva gia e se tutti i
lavori futug sullo stesso argomento dovranno, almeno
in teoria, tenerne conto. Naturalmente 'importanza scien-
tifica & commisurata a! grado di indispensabilitd che il
contributo esibisce. Ci sono dei contributi dopo i quali
gli studiosi, se non ne tengono conto, non possono dire
nulla di buono. E ce ne sono altri di cui gli stadiosi non
farebbero male a tener conto, ma anche se non jo fanoo
non muore nessuno. Recentemente sono state pubblicate
delle lettere che James Joyce scriveva alla moglie su
scottanti problemi sessuali. Indubbiamente chi domani
studi la genesi del personaggio di Molly Bloom nel-
PUlisse di Joyce potra essere aiutato dal fatto di cono-
scere che nella vita privata Joyce attribuiva alls moglie
una sessualits vivace e sviluppata come quella di Molly;
e quindi si tratta di un utile contributo scientifico. D’al-
tra parte ci sono delle mirabili interpretazioni dell'Ukisse
in cui il personaggio di Molly & stato messo a fuoco in
modo esatto anche facendo a meno di quei dati; e dun-
que si tratta di un contributo non indispensabile. Invece
quando & stato pubblicato Stepben Hero, la prima ver-
sione del romanzo joyciano A portrair of the artist as a
Young man, tutti si sono accorti che era fondamentale
tenerne conto per capire lo sviluppo dello serittore irlan-
dese. Era un contributo scientifico indispensabile.
Ora qualcuno potrebbe riportare alla hce uno di quei
enti sovente ironizzati a proposito di rigorosissimi
filologi tedeschi, che si chiamano “note della lavandaia™
e che sono infatti testi di valore infirno, in cui magari
Vautore aveva annotato le spese da fare in quel giorno.
Talora sono utili anche dati del genere perché magari
gettano una huce di umanitd su un artista che tutti sup-
ponevano isolato dal mondo, o rivelano che in quel tal
periodo egli viveva assai poveramente, Talora invece non
aggiungono proprio mulla a quello che si sa gi3, sono
biccole curiosita biografiche ¢ non hanno aleun valore
scientifico, anche se ci sono delle persone che si fanno
una fama di ticercatori instancabili portando alla huce
simili jnezie. Non & che si debba scoraggiare coloro che
si divertono a far simili ricerche, ma non si pud parlare
di progresso della conoscenza umana e sarebbe assai pilt

.
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utile, se non <:la1 puate di vista scientifics almeno da
quello pedagogico, scrivere un buon libretto divulgativo
e t;z;z:ontasse la vita e riassumesse le opere di quel-
"5} La ricerca deve fornirve gli element; er ;
€ per la_fdlsiica ?ézi\ﬁﬁﬁ{éfi_c_ég.ﬁmwiﬁ,c%ggﬁg
deve fornire gll clementi per una sua_continuazione pub-
lica. Questo & un tequisito fondamentale. To posso voler
ostrare che esistono dej centauri nel Peloponneso,
ma devo fare quattro cose precise: (a) produrre delle
prove {come si & detto, almeno un osso caudale); (b} dire
come ho proceduto per trovare il reperto; (c) dire come
si dovrebbe procedere PE trovarne altri; (d) dire possi.
bilmente quale tipo di 0sso (o di altro reperto), il giorno
che fosse trovato, manderebbe all’aria Iy mia ipotesi,

In questo modo io non solo ho fornito Je prove per
Ia mia ipotesi, ma ho fatto in modo che anche altri pos.

) Stesso accade ‘con qualsiasi altro argomento. Po.
miamo che io faccia ung tes; per dimostrare che in un
movimento extraparlamentare del 1969 vi erano due
Componenti, una leninista e I'altra trozskysta, anche . se
comunemente si ritiene che esso fosse del tutto omoge-
neo. Dovrd prodt_:rre_ documenti (volantini, registrazioni

partendp dal Pripéipio che se essi hanno espresso dopo
quelle idee significa che le coltivavano gi3, magari in
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sordina, durante il periodo d’attivita del gruppo. Solo
in tal modo fornisco ad alwi la possibilith di fare nuove
indagini e di mostrare, per esempio, che i miei rilievi
erano errati perché, poniamo, non si poteva considerare
membro del gruppo un tizio che ne faceva parte secondo
la polizia ma che non & mat stato riconosciuto come tale
dagli altri membri, almeno a giudicare dai documenti di
cui si dispone. Ed ecco che ho presentato cosi una ipote-
si, delle prove e dei procedimenti di verifica e di falsifica.
Ho scelto apposta argomenti diversissimi proprio per
dimostrare che i requisiti di scientificitd possong _appli-
carsi a qualsiasi tipo di (ndagme. -
" Quanto ho'detto ¢i riporta alla artificiosa opposizione
tra tesi “scientifica” e tesi “‘politica”. Si puo fare wna

tesi politica osservando tutte le regoie”ﬁ"fé:‘eritéﬁ;‘it& )

necessarie. Ci pud essere anche una tesi che racconta
-~upa esperienza di informazione alternativa mediante si-
stemi audiovisivi in una comunitd operaia: essa sard
scientifica nella misura in cui documenterh in modo pub-
blico e controllabile la mia esperienza e permetterd a
qualcuno di rifaria sia per otienmcre gli stessi risultati
sia per scoprire che i miei visultati erano stati casuali e
nom erano affatto dovuti al mio intervento, ma ad altri
fartori che io non ho considerato.

Tl bello di un procedimento scientifico & che esso
non fa mai perdere tempo agli altri: anche lavorare sulla
scia di una ipotesi scientifica per scoprire poi che bisogna
confutarla significa avere fatto gualcosa di utile sotto
Pimpulso di una proposta precedente. Se la mia tesi ha
servito a stimolare qualcuno per fare altre esperienze di
SoAtroisformazione tra operai (anche se le mie presup-
posizioni erano ingenue) ho_ottenuto_ __Mps_a.iutdc.

In questo senso si vede che non c'@ opposizione tra
tesi scientifica e tesi politica, Da un lato si pud dire che
ogai,_lavoro.scientifico,.in quanto_contribuisce allo_svi-

tuppo della conoscenza altrui, ha sempre un ,_galo.rc.poli-...g

tico-positivo (ha valore politico negativo ogni azione che
renda a bloccare il processo di conoscenza) ma dal¥’altro

s deve sicuramente dire che ogni impresa politica con

possibilita di successo deve avere uma Pase di serieta
solenifca, T 0 - - :

_.,.-vf""/

il.6. Tesi sclentifica o politica o 43

E come avete visto si pud fare una tesi “scientifica”
anche se non si usano i logaritmi o le provette,

11.6.2. Argomenti storico-teorici o esperienze “calde”?

A questo punto perd il nostro problema iniziale si
presenta riformulato in un altro modo: é-pik utile fare
una tesi di erudizione o una tesi legata a_esperienze pra-
4iche, 4 THipegnt sociali ARty Tt altre parole & pilt utile
fite una tesi in cui si parli di autori celebri o di testi
antichi o una tesi che mi imponga un intervento diretto
nella contemporaneitd, sia esso di grdine teorico (pet
esempio: il concetto di sfruttamento nell’ideclogia neo-
capitalistica) o di ordine pratico (per esempio: ricerca
salle condizioni dei baraccati alla periferia di Roma)?

Di per sé la domanda & oziosa, Ciascuno fa cid che
g]_i_dylai_ace, e se uno studente ha passato quattto anfi a
studiare Ta filologia romanza nessuno pud pretendere che
si occupi dei baraccati, cosi come sarebbe assurdo preten- -
dere un atto di “umiltd accademica” da parte di chi ha
passato quattro apni con Danilo Dold, chiedendogli una
tesi sul Reali di Francia. '

Ma supponiamo che la domanda sia fatta da uno
studente in crisi, che si chiede a cosa gli servano gli
studi universitari e specialmente la esperienza della tesi.
Supponiamo che questo studente abbia interessi politici
e sociali spiccati e che tema di tradire la sua vocazione
dedicandosi a temi “libreschi”.

Ora se costui & gid immesso in una esperienza poli-
tico-sociale che gli lascia intravvedere la possibilith di
tratne un discorso conclusivo, sara bene che si _ponga
il problema di come trattare scientificamente la sua
esperienza.

Ma se questa esperienza non @ stata fatta, allora mi
pare che la domanda esprima solo una inquietudine nobile
ma ingenuar Abbiamo gid detto che I'esperienza di ricerca
imposta da una tesi serve sempre per [a nostra vita futura
{professionale o politica che sia} e non tanto per il tema
che si sceglierd quanto per P'addestramento che esso im-
pone, per la scuola di rigore, per la capacita di organiz-
zazione del materiale che essa richiede.

Paradossalmente potremo dunque dire che uno stu-
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dente con interessi politici non ki tradird neppure se fard
unz tesi sulla ricorrenza dei pronomi dimostrativi in uno
scrittore di botanica del Settecento. O sulla teoria del-
Véimzpetus nella scienza pregalileiana. O sulle geometrie
non euclidee. O sugli- albori del dirirtto ecclesiastico. O
sulla setta mistica degli Esicasti. O sulla medicina araba
medievale. O sull'articolo del codice di diritto penale
concernente la turbativa di aste pubbliche. o

Si possono coltivare interessi politici, ad esempio sin-
dacali, anche facendo unas buona tesi storica sui movi-
menti operai del secolo scorso. Si possono capire le esi-
genze contemporanee di controinformazione presso le
classi subalterne studiando lo stile, la diffusione, le mo-
dalitd produttive delle xilografie popolari nel periodo
rinascimentale. '

E a voler essere polemico, a uno studente che sigo 2
oggi abbia fatto solo attivita politica e sociale, consigliere
proprio una di queste tesi, anziché il racconto delle pro-
prie esperienze dirette, perché & chiaro che i lavoro di
tesi sard ['ultima occasione che avrd per farsi delle cono-
scenze storiche, teoriche, tecniche e per imparare dei
sistemi di documentazione (nonché di riflettere in moc;o
pitt disteso sui presupposti teorici o storici del proprio
lavoro politico), _ .

Naturalmente questa & solo la mia opinione, Proprio
per . rispettare un’opinione diversa mi pongo_invece dal
punto di vista di chi, immerso in una attivita politica,
voglia finalizzare la propria tesi al proprio lavoro e le
proprie esperienze di lavoro politico alla redazione della
tesi.

E possibile, e si pud fare un ottimo lavoro: ma biso-
gna dire con estrema chiarezza e severitd una serie di
cose, proprio a difesa della rispettabilitd di una imprese

el genere,

Accade talvolta che lo studente abborracei un centi-
nzio di pagine che raccolgono volantini, registrazioni di
discussioni, relazioni di attivitd, statistiche magari prese
2 prestito da qualche lavoro precedente, e presenti il suo

aborato come tesi “politica”. E accade talora che la
commissione di tesi, per pigrizia, per demagogia o per
incompetenza, prenda il lavoro per buono. Si tratta inve-
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ce di una buffonata, e non solo rispetto ai criteri univer-
sitari, ma proprio rispetto ai criteri politici. C’& un modo
serio ¢ un modo irresponsabile di far politica. Un politico
che decida un piano di sviluppo senza avere informazionj
sufficienti sulla situazione della societs & soltanto un buf-
fone, quando non & un criminale. E & pud rendere un
pessimo servizio alla propria parte politica facendo una.
tesi politica priva di requisiti scientifici,

Abbiamo gia detto in 11.6.1. quali siano quest requi-
siti e come essi siano essenziali anche per un intervento
politico serio. Una volta ho visto uno studente che dava
un esame su problemi di comunicazione di massa asse-
rendo che aveva fatto una “inchiesta” sul pubblico della
televisione presso i lavoratori di una certz zona. In real-
t3 aveva interrogato, registratore alla mano, una dozzina
di pendolari durante due viaggl in treno. Era naturale
che quello che veniva fuori da questa trascrizione di opi-
nioni non fosse una inchiesta, E non solo perché non
aveva i requisiti di verificability di ogni inchiesta che sj
rispetti, ma anche perché i risultati che ne venivano fuori
erano cose che si potevano benissimo immaginare anche
senza fare ricerche. Tanto per fare un esempio si pud
prevedere anche stando a tavoling. che, su dodici perso-
ne, la maggioranza dica che gli piace vedere la partita in
direrta. E quindi presentare une pseudo inchiests di trenta
Pagine per arrivare a questo bel risultato & una buffonata.
Ed & un autoinganno per lo studente, che crede di avere
acquisito dei dati “oggertivi” mentre ha solo confortato
in modo approssimativo le proprie opinioni.

Ora il rischio della superficialitd esiste spectalmente
per le tesi a carattere politico, per due ragioni: (a) per-
ché in una tesi storica o filologica esistono dei metodi
tradizionali di indagine a cui il ricercatore non si pud
sottrarre, mentre per lavori su fenomeni sociali in evolu-
zione molte volte il metodo deve essere inventato (per
questo sovente una buona tesi politica & pit difficile di
una tranquilla test storica); (b) perché molta metodologia
della ricerca sociale “all’americana” ha fericizzato § metodi
statistico quantitativi, producendo enormi ricerche che
non servono alla comprensione dei fenomeni reali e di
conseguenza molti giovani politicizzati professanc un at-
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teggiamento di difidenza nei confronti di questa sociolo-
gia che & al massimo una “sociometria”, accusandola di
essere puramente funzionale al sistema di cul costituisce
la copertura ideologica; ma per reagire a questo tipo di
ricerca si tende talora a non fare ricerca del tutto, tra- -
sformando la tesi in una sequenza di volantini o di appelli |
o di asserzioni meramente teoriche.

Comme si sfugge a questo tischio? In molti modi, pren-
dendo visione di ricerche “serie™ su atgomenti analoghi, -
non buttandosi in un lavoro di ricerca sociale se non si & -
seguito almeno Uattivitd di un gruppo gid maturo, impa- -
dronendosi di alcuni metodi di raccolta e analisi dei dati, -
non presumendo di fare in poche settimane lavori di in-
dagine che di solito sono lunghi e costosi... Ma siccome it
problemi variano a seconda dei campi, degli argomenti, )
della preparazione dello studente — e non si possono
dare consigli generici — mi limiterd a un esempio. Sce-
glierd un argomento *“nuovissimo”, per il quale non
sembrano esistere precedenti di ricerca, un argomento di

attualita scottante, dagli indubbi risvolti politici, ideolo-

gici e pratici — e che molti professori tradizionalisti
definirebbero “meramente giornalistico”: il fenomeno
delle stazioni radio indipendenti.

11.6.3. Come trasformare un soggetto d'attudlita in tema
scientifico

Ora sappiamo che nelle grandi cittd sono nate decine |
e decine di queste stazioni, che ve ne sono due, tre, quat-
tro anche in centri di un centinaio di migliaia di abitanti, *
che ne nascono ovungue. Che sono di natura politica o
di natura commerciale. Che hanno dei problemi legali ma
che la legislazione & ambigua ¢ in evoluzione, e tra il-
rmomento in cui scrivo (o faccio la tesi) e il momento in
cui questo libro uscira (o la tesi sard discussa) la situazio-
ne sard gia cambiata.

Dovrd quindi, anzitutto, definire con_esattezza L'am-

bito geografico ¢ temporale della mia indagine. Potra es-
sere soltanto Le radio iibére dal 1975 al 1976, ma I'inda-
gine dovra essere completa. Se deciderd di esaminare solo .
le radio milanesi, siano le radio milanesi, ma fxite. Altri-
menti la mia indagine sari incompleta perché magari aved
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trascurato la radio pidt significativa quanto a programmi,
indice di ascolto, composizione culturale del suoi anima-
tori, o collocazione (periferia, quartiere, centro).

Se decido di-lavorare su un campione nazionale di
trenta radio, sia: ma devo stabilire i criteri di scelta del
campione e se la realta nazionale & che per ogni cinque
radio politiche ce ne sono tre commerciali (o per cinque
di sinistra una di estrema destra) non dovrd scegliere un
campione di trenta radio in cui ventinove siano politiche
e di sinistra (o viceversa) perché in tal caso I'immagine
che db del fenomeno sard sulla misura dei miei desideri
o dei miei timori e non sulla misuta della situazione di

© fatto.

Potrei anche decidere (e siamo ancora alla tesi sul-
l'esistenza dei centauri in un mondo possibile) di rinun-
ciare alla indagine sulle radio cost come sono, ¢ proporre
invece un progetto di radio libera ideale. Ma in tal caso
da un lato il progetto deve essere organico e realistico
{non posso presupporre Uesistenza di apparecchiature che
non esistono o che non sono accessibili a un piceolo grup-
po privato) e dal’altro non posso fare un progetto ideale
senza tener conto delle linee di tendenza del fenomeno
reale, per cui anche in tale caso una indagine preliminare
sulle radio esistenti & indispensabile.

Poi Jgvrd_rendere pubblici i parametri di definizione
di “radio libera” e ciod rwawf
bile Poggetto della ricerca. .

~Intendo per radio libera solo una radio di sinistra?
O una radio fatta da un piccolo gruppo in situazione
semi-legale sul territorio nazionale? O una radio non
dipendente dal monopolio, anche se per avventura si
tratta di una rete molto articolata con propositi mera-
mente commerciali? O devo tener presente il parametro
territoriale e considererd radio libera solo una radio di
San Marino o di Montecarlo? Comunque scelga, devo
mettere in chiaro i miei criteti ¢ spiegare, pexc eschdo™
geril fenomeni dal_campa.diindegine. Ovviamente i cri-
ter devono essere ragionevoli, oppure i termini che uso
devono essere definiti in modo non equivoco: posso de-
cidere che per me sono radio libere solo quelle che espri-
mono una posizione di estrema sinistra ma allora devo
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tener conto che comunemente con il termine “radio libe-
re” si intendono anche altre radio, e non posso ingan-
nare i miei lettori facendo credere o che parlo anche di
guelle o che quelle non esistono. Dovrd in tal caso spe-
cificare che contesto la dizione “radio libera™ epplicata
alle radio che non voglio esaminare (ma l'esclusione
dovrd essere argomentata) oppure scegliere per le radio
di cui mi occupo un termine meno generico,

Arrivato a questo punto dovrd descrivere la strut-
tuta @i una radio libera sotto Iaspetic Organizzativo,

el . . T . St ry -
economico, giuridico. Se inalfune di esse lavorano dei

professionisti 4 tempo pieno e se in altre lavorano dei
militanti a rotazione, dovrd costruire uns tipologia orga-
nizzativa. Dovrd vedere se tutti questi tipi hanno_carat-
teristiche_comuni che servono a definire un modelio
astratto di radio indipendente, oppure se il termune
“radio libera”™ copre una serie m'éﬁo difforme di espe-
rienze diversissime. E capite subito come il rigore scien-
tifico di questa analisi sia utile anche agli effetsi pratici,
perché se io volessi costituire una radio libera dovrei

sapere quali sono Je condizioni ottimali per il suo fun-

Zionamento.

Per costruire. una, tipologia _attendibile porrei per
esempio procedere alla elaborazione di una tabella che
consideri tutte le caratteristiche posaibill confrontate alle
varie radio che esamino, per cui in verticale avrd le
caratteristiche di una daza radio e in orizzontale la fre-
quenza statistica di una data caratteristica. Ecco un esem-
pio puramente orientativo e di dimensioni ridottissime
che riguarda quattro parametri — la presenza di opera-
tori professionali, la proporzione musica-parola, la pre-
senza di pubblicith e la caratterizzazione ideologica ~
applicati a sette radio immaginarie,

Una tabella del genere mi direbbe per esernpio che
Radio Pop & farta da un gruppo nmon professionale a
caratterizzazione ideologica esplicita che trasmette pid
musica che parlato e che accerta pubblicita, E contem-
poraneamente mi direbbe che la presenza della pubbli-
cita o la prevalenza della musica sul parlato non sono
necessariamente in contrasto con la caratterizzazione ideo-
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logica, dato che troviamo ben due radio in questa situa-
zione mentre ce n’é una sola con caratterizzazione ideo-
logica e prevalenza del patlato sulla musica. D’altra parte
non ce n’¢ messuna priva di caratterizzazione ideologica
che sia priva di pubblicitd e in cui prevalga i parlato.
E cost via. Questa tabella & puramente ipotetica e consi-
dera pochi parametri e poche radio: pertanto non per-
mette di trarre conclusioni statistiche attendibili. Ma era
solo un suggerimento.

Come si ottengono perd gquesti dati? Le fontl sono
tre, gh qtti ufficiali, le dichiarazioni degli InteréSSati-e i
mgtocol%??s?olto. I '

Dt ufhciall. Sono sempre i pilt sicuri, ma per le
radio Tndipendenti esiste ben poco. Di regola c’2 una
registrazione presso le autoritd di pubblica sicurezza.
Poi ci dovrebbe essere presso un notaio atto costitutivo
della societd o qualcosa del genere, ma non & detto che
si possa vedere. Se si arriverd a unz regolamentazione
pit precisa si potranno trovare altri dati, ma per il mo-
mento non c'e altro. Ricordate tuttavia che dei dati uffi-
ciali fanno parte il nome, la banda di trasmissione e le
ore di attivitd, Una tesi che fornisse almeno questi tre
elementi per tutte le radio costituirebbe gia un contti-
buto utile,

Le dickiarazioni_degli_interessati. Qui si interrogano
i responsabili delle radic. Quello che dicono costituisce
dat_o'EoJEE';ié'ttivo purché sia chiaro che si tratta di guello
che han detto loro e purché~i criteri di raccolta delle
interviste siano omogenei. Si_tratterd di elaborare un
questionario, in modo che tutil rispondanc a turt gli
argomenti che riteniamo importanti, e che il rifiuto di
rispondere su un certo problema sia registrato. Non &
detto che il questionario debba essere secco ed essenzia-
le, fatto di si e di no, Se ciascun direttore rilascia una
dichiarazione programmatica, la registrazione di tutte
queste dichiarazioni potrd costituire documento utile.
Intendiamoci bene sulla nozione di “dato obbiettivo”
in un caso del genere. Se il dirertore dice “noi non abbia-
mo finalitd politiche ¢ non siamo finanziati da nessuno”
questo non significa che egli dica la verith; ma & un daso
obbiettivo il fatto che quell’emittente si presenti pubbli-
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camente in quella luce. Al massimo si potrd confutare
questa affermazione attraverso una analisi critica dei con-
tenuti trasmessi da quella radio. Col che veniamo alla
terza fonte di informazione.

Protocolli_di-aseolto: E Daspetto della tesi in cui
potete segnare la differenza tra il lavoro setio e il lavoro
dilettantesco. Conoscere ['attivitd di una radio indipen-
dente significa avetla seguita pet alcuni giorni, diciamo
una settimana, ora per ora, elaborando una sorta di
“radic-cortiere™ da cui risulti cosa trasmettono e quando,
di che lunghezza somo le rubriche, quanta musica ¢’& e
quanto patlato, chi partecipa ai dibattiti, se ¢l sono ¢ su
quali argomenti, e cosl via. Nella tesi non potrete met-
tere tutto quello che hanno trasmesso durante la setti-
mana, ma potrete riportare quegli esempi significativi
{commenti a canzoni, battute durante un dibattito, modi
di dare una notizia) dai quali emerga un profilo artistico,
linguistico ¢ ideclogico della stazione in questione.

Esistono dei modelli di protocolli d’ascolto della
radio e della televisione elaborati per alcuni ansi dai-
PARCI di Bologna, dove gli addetti all'ascolto hanno
proceduto a cronometrare la lunghezza delle notizie, la

 ricotrenza di certi termini e cosl via. Una_volta fatta
questa.indagine per varie_gradio. potreste- procédere=-atle
Somparazioni:, per esempio come la stessa canzone o la
stessa notizia d’attualitd & stata presentata da due o pil
radic diverse.

Potreste anche comparare i programmi della radio
di monopolio con quelli delle radio indipendenti: propor-
zione musica-parlate, proporzioni tra notizie e intratte-
nimento, proporzioni tra progtammi ¢ pubblicita, propor-
zioni tra musica classica e musica leggera, ira musica
italiana e musica straniera, tra musica leggera tradizionale
¢ musica leggera “giovane” e cosl via. Come vedete da

. un ascolto sistematico, con registratote e matita alla_
mano, si possono trarre molte conclusioni che magari
non uscivano dalle interviste ai responsabili.

Talora il_semplice_confronto.tra diversi.committenti
pubblicitari {proporzioni tra ristoranti, cinema, case edi-
trici éccetera) pud.dirvi qualcosa sulle fonti.di-finanzia-
mento {altrimenti occulte) di una data radio.
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L2unica.condizione & che non procediate per impres-
sioni, o induzfoni_avventate del tipo “se a mezzogiorno
ha trasmesso musica pop e pubblicitd della Panamerican
sipnifica che & una radio filoamericana”, perché si tratta
anche di sapere cosa & stato trasmesso all’una, alle due,
alle tre, e al lupedi, al martedi, al mercoledi,

Se le radio sono molte avete solo due vie: o ascol-
tarle tutte insieme, costituendo un gruppo d’ascolto con
altrettanti registratori per ogni radio {ed & la_soluzione
pitx seria perché potete comparare le varie radio in une
stessa settimana) o ascoltarne una alla settimana. Ma in
quest'ultimo caso dovrete lavorare sodo, in modo da far-
ne una dopo l'altra senza rendere disomogeneo il periodo
d’ascolto, che non pud coprire lo spazio di sei mesi o di
un anno, dato che in questo settore le mutazioni sono
rapide e frequenti ¢ non avrebbe senso comparate i pro-
grammi di Radio Beta in gennaio con quelif di Radio
Aurora in agosto, perché nel frattempo chissz cosa ¢
successo a Radio Beta.

Ammesso che tutto questo lavoro sia stato fatto
bene, cosa rimane da fare? Una quantitd di altre cose.
Ne elenco alcune: _
— Stabilire degli indici di ascolto; non ¢i sono dati

ufficiali e non ci si pud fidare delle dichiarazioni dei

singoli responsabili; P'unica alternativa & un sondag-
gio col metodo delle telefonate 2 caso (“che radio
sta ascoltando in questo momento?”). E il metodo
seguito ‘dalla RAI, ma richiede una organizzazione
specifica, alquanto costosa. Rinunciate a questa ricer-
ca piuttosto di registrare impressioni personali come

“lamaggioranza ascolta Radio Delta”, solo perché

cinque nostri amici dicono di ascoltarla. Il problema

degli indici di ascolto vi dice come si possa lavorare
scientificamente anche su di un fenomeno cosi: con-
temporaneo e attuale, ma come sia difficile farlo:
meglio una tesi di storia romana, & pit facile. . .
~— Registrare la polemica sulla stampa e gli .eventuali
giudizi sulle singole radio.

— Fare una raccolta e un commento organico delle leggi
in merito e spiegare come le varie emittenti le elu-
dono o vi si attengono, e quali problemi nascono.

11L&, Tesi scientifica ¢ politica S3

— Documentare le posizioni in merito dei diversi par-
titi.

~— Tentare di stabilire tabelle comparate dei costi pub-
blicitari. Magari i responsabili delle varie radic non
ve }i dicono, o vi mentono, ma se Radic Delta fa
pubblicita al ristorante Ai Pini, potrebbe essere facile
sapere il dato che ci interessa dal proprietario i
Ai Pini. .

— Prendere un evento campione {in giugno '76 le ele-
zioni politiche sarebbero state un soggetto esemplare)
e registrare come viene trattato da due, tre o piu
radio.

—~ Analizzare lo stile linguistico delle varie radio (imi-
tazione degli speaker della RAI, imitazione dei disk-
jokey americani, uso di terminologie di gruppi poli-
tici, adesione a moduli dialettali, eccetera).

— Analizzare il modo in cui certe trasmissioni della RAI
sono state influenzate (quanto zlla scelta dei program-
mi o agli usi linguistici) dalle trasmissioni delle radio
libete.

— Raccolta organica di opinioni sulle radio libere da
parte di giuristi, leader politici, eccetera. Tre opinioni
fanno solo un articolo di giornale, cento opinioni fan-

. no una inchiesta.

— Raccolta di tutta la bibliografia esistente sull’argo-
mento, dai libri e articoli su esperimenti analoghi in
altri paesi, sino agli articoli dei pit remoti giornali
di provincia o rivistine italiane, in modo da racco-
gliere la documentazione pih completa possibile sul
aso.

Sia chiaro che voi non dovete fare futte queste cose.
Une sola di queste, fatta bene e con completezza cost-
tuisce gi2 argomento per una tesi. Né & detto che queste
siano le sole cose da fare. Ho solo allineato alcuni esempi
per mostrare come anche su un argomento cosl poco
“erudito”™ e privo di letteratura critica, si pud fare un
lavoro scientifico, utile ad altri, inseribile in una ricerca
pill vasta, indispensabile a chi voglia approfondire 'ar-
gomento, privo di impressionismi, osservazioni casuali,
estrapolazioni avventate.
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Quindi, per concludere: tesi sclentifica o tesi politi-
.ca? Falsa questione. E ugudlMénte scientifico. fafe una
tesi sulla dottrina-delle -idee in. Platone e sulla_politica
di Lotta Continua dal 1974 al.19%4. Se siete una persona
che i6le lavorare seriamente, pensateci su prima di
scegliere perché la seconda tesi & indubbiamente pid dif-
ficile della prima e richiede maggiore maturitd scientifica.
Se non altro perché non avrete biblioteche a cui appog-
giarvi; avrete piuttosto una biblioteca da istituire.

Si_pud guindi fare in_modo-scientifico. una -tesi-che-

altri definirebbero, quanto all’argomento, puramente

“giornalistica”. E si pud fare in modo puramente gior-
nalistico una tesi che, a giudicare dal titolo, avrebbe tutti
i titoli per sembrare scientifica.

11.7. Come evitare di farsi sfruttare dal relatore

Talora lo studente sceglie un argomento:in-base- aj
propri interessi. Talora invece riceve il-suggerimento dal

~protessore a cui chiede la tesi.

Nel_suggerire argoment] i professori. possono seguire
due diversi criteri; indicate un argomento che essi cono-
séono benissimo e su cut potranno facilmente seguire I’al-
lievo, o indicare un argomento che essi non conoscono ab-
bastanza e su cui vorrebbere sapere di pit.

Sia chiaro che, contrariamente alla prima apparenza,
questo_secondo criterio & il pilt onesto ¢ genereso. Il do-

<ente ritiefie theSeguenidd quella tesi egli stesso sard por-
tato’ ad-allargare i- propri orizzonti perché se vorrd ben
gindicare il candidato, e aiutarlo durante il lavoro, dovra
occuparsi di qualche cosa di nuovo.” Di solito quando-il-
docente sceglie questa seconda via &_perché si fida.del-
candidato."E di solito gli dice esplicitamente che I'argo-
mento & nuovo anche per lui e che gli interessa approfon-
ditlo. Ci sono anzi docenti che si rifiutano di dare una te-
si su campi gid troppo battuti, anche se la situazione at-
tuale dell'universita di massa contribuisce ormai a con-
temperate il rigore di molti e a inclinasli a una maggiore
comprensione.

Cisong perd.dei casi specifici in cui il docente sta fa-
¢éfido-una. ricerca di ampio respiro per cui Fa Bisogno di
moeltissimi dati e decide di usare i laureandi come membri
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di un lavore di équipe. Egli ciod orienta per un dato nume-
ro di anni le tesi in una direzione specifica. Se & un econo-
mista interessato alla situazione dell’industria in un dato
periodo, dard delle tesi concernenti settori articolari,
nell’intento di stabilire un quadre completo della questio-
ne. Ora guesto criterio & non solo legittimo ma anche
scientificamente utile: il lavoro di tesi cgﬂ'tr}_b_“mggg' a una
ricerca_di pi ampia_portata nelliniéresse coIIethuM‘Q:tE_ﬂ
la_cosa & utile anche didatticaments, perche 1i_f£{1_’31dato
notra ayvalersi di. corsigli 0, parre. di.un.docente molto it-_.
formato. sulla_questione, e_potra usare_come matetiale.
di_sfondo ¢ di. comparazione le tesi.gia. e_Jabarate,da._aln:l
studenti.su argomenti correlati ¢ limitrofi. 3¢ po 1 gandl
dato fard un buon_lavoro.pud sperare in una. pu -:iaray_m-
meno. parziale-dei-suoi-risuitatl, magari nell ambito
di un’opera collettiva. o
Ci sono perd_aleuni inconvenienti possibili:

1. IL.docente-&-tutto preso dal proprio argomento e fa
violenza al candidato il quale.invece. non.h&alc\un mteres-
sewin-quella direzione:-Lo-studente diventa cosl-un porta:
tore d'acqua che raccoglie stancamente materiale che poi
altrl interpreteranno. Siccome la sua sard stata und tesi
modesta accadrd che poi il docente, nell’elaborare la ri-
cerca definitiva, ne usi magari qualche parte pescando nel
materiale raccolto, ma non citi affatto lo studente anche

perché non gli si pud attribuire nessuna idea precisa.

2. T docente & disonesto, fa lavorare.gli studenti, Ii lau-
quindi usa_spregiudic il loro lavare, come

rea, € quindi usa, spregiudicatamente 010,

se £55se il suo. Talora si tratta di disonesta guasi in buona

“fede; il docente ha seguito la tesi con passione, ha sug-

gerito molte idee, e dopo um certo tempo non distingue
pitt le idee che aveva suggerito lui da quelic apportate
dallo studente, cosi come dopo una appassionata discussio-
ne collettiva su un certo argofmento noi non siamo piu In
grado di ricordare quali erano le 'idee con cui eravamo
partiti e quali sono quelle che abbiamo acquisito per sti-
molo altrui.

-Chine ST Evitmquesti-inconvenienti?. Lo-smudente, -

Ao i {'é‘ U !
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nell’avvicinare un certo docente, avrd gid sentito parlare
di hui dai suoi amici, avrd contattato dei laureati preccdcn:
ti, e si sard fatto una idea circa la sua correttezza. Avri
Jetto dei suoi libri e avra visto se egli cita frequentemente
i propri collaboratori o no. Per il resto giocano fattori im-
ponderabili di stima e di fiducia. o

Ancbe perché non bisogna cadere nell'atteggiamento
nevrotico di segno opposto e ritenersi plagiati ogni qual
volta qualeuno parlerd di argomenti affini a quelli della
proptia tesi. Se voi avrete fatto una test — poniamo —
sui rapportj tra darwinismo e l_amark.lsrnq vi sarete accor-
ti, seguendo la letteratura critica, quanti altri hapno gia
patlato di quell’argomento e come vi siano tente idee co-
muni a tutti gli studiosi. E quindi non vi giudicherete dei
genii defraudati se qualche rempo dopo il docente, un
suO assistente o un vostro compagno si occuperanno del-
lo stesso tema. .

Per furto di lavoro scientifico si intende piuttosto
Putilizzazione di dati sperimentali che non potevano esse-
re raccolti se non facendo quel dato esperimento; Pappro-
priazione della trascrizione di manoscritel rari c}ne non era-
no mai stati trascritti prima del vostro lavoro; Putilizzazio-
ne di dati statistici che nessuno aveva raccolto prima di
voi, € solo a patio che la fonte non sia citata (_p:;rché une
volta che la tesi & resa pubblica ciascuno ha diritto di ci-
tarla); l'uso di traduzioni, fatre da voi, di testi che non
erano mai stati tradotti prima o erano stati tradotti in
modo diverso. ' 3

In ogni caso, senza.elaborare sindromi paranolc.:_}g*gp_n:
siderate anche se nell’accettare_un_argomento di tesi vi
inserire in un_progetto colletiivo o no, € valutate se ne
vale la pena. : . -

III. LA RICE:RCA DEL MATERIALE
ER oo g 4

PR

HI.1. La reperibilita delle fonti )

111 Quali sono le fonti di un lavoro scientifico
Una_tesi_smdia_un_ogge:t.o._awaiepdosi_.di_determinati

stramenti. Molte volte I'oggetto.2 un.libro-e.gli stro-

mentt sono altri libri. E il caso di una tesi, supponiamo,

L

. su Il pensiero economico di Adam Smith, in cui Poggetto

& costituito dai libri di Adam Smith, mentre gli strumenti
sono altri libri su Adam Smith. Diremo allors che in tal
caso gli scritti di Adam Smith costituiscono e fonti pri-

~marie e i libri su Adam Smith costituiscono le fors

secondarie o la letteratura critica. Naturalmente se il
soggetto fosse Le fonti del pensiero economico di Adam
Smith, le fonti primarie sarebbero i libri o gli scritei da
cui Smith ha tratto ispirazione. Certo le fonti di un autore
possono essere anche stati degli avvenimenti storici (certe
discussioni avvenute ai suoi tempi intorno a certi feno-
‘meni concreti}) ma questi avvenimenti sono pur sempre
accessibili sotto forma di materiale scritto e ciod di altri
testi,

In certi casi invece loggetto & un fenomeno reale:
sono 1 ¢asi di"tesi sui ‘movimenti-~migratori” ifterni-nel:
PItalia attuale, sul comportamento di un gruppo di bam-
bini handicappati, sulle opinioni del pubblico nei con-
fronti di una trasmissione televisiva attualmente in corso.
Ta_questo caso le fontj.non esistono ancora sotto forma
di_testi scritti ma devono.diventare i testi_che vol inseti-~
rete.nella_tesi. come_ documenti: saranno dati statistici,
trascrizioni di interviste, talora fotografie o addirittura
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documentazioni audiovisive, Quanto alla letteratura cri-
tica, invece, le cose non cambianc molto rispetto al caso
precedente. Se non saranno libri e articoli di rivista
saranno articoli di giornale o documenti di vario genere,

La.distinzione tra le fonti e la letteratura critica va
tenuta-ben.presente, perché la lerrerafira Critica_spesso
riporta_braoi. delle_vostre fonti, ma - come vedremo nel
paragrafo seguente — queste sono fon#i di_seconda mana.
Inoltre una ricerca affTeria :_a,.c_disoxamata-pumﬁajr_e
facilmenie s confondere il_discorso-sulle-fonti.con_que llo
sulla_letteratura critica. Se ho scelto come argomento
11 pensiero economico di Adam Smith e mi accorgo che,
man mano che il lavoro va aventi, mi intrattengo per lo
pitt a discutere le interpretazioni di un certo autore
trascurando la lettura diretta di Smith, devo fare due
cose: o tornare alla fonte, oppure decidere di cambiare
argomento e trattate Le interpretavioni di Smith nel
pensiero liberale inglese contemporaneo. Cid non mi esi-
mera dal sapere cosa ha detto Smith, ma & chiaro che a
questo punto mi interesserd discutere non tanto quello
che egli ha detto quanto quello che altri hanno detto
ispirandosi a lui. E ovvio perd che-se voglio criticare in
modo approfondito i suoi interpreti dovrd confrontare
le loro interpretazioni al testo originale.

Ci potrebbe essere perd un caso in cui il pensiero
originale mi interessa pochissimo, Ammettiamo che io
inizi una tesi sul pensiero Zen nella tradizione giappo-
nese. E chiaro che devo leggere il giapponese e che non
posso fidarmi delle poche traduzioni occidentali di cui
dispongo. Poniamo perd che, nell’esaminare la lettera-
tura critica, io rimanga interessato dall’'uso che ha fatto
dello Zen certa avanguardia letteraria e artistica ameri-
cana negli anni cinquanta. E chiaro che a questo punto
io non sono pill interessato a sapere con assoluta esat-
tezza teclogica e filologica quale fosse il senso del pen-
siero Zen, bensi a sapere in che modo delle idee otien-
tali originarie sono :ﬁventate elementi di una ideologia
artistica occidentale. L'argomento della tesi diventera
dunque L'uso di suggestioni Zen nella “San Francisco
Renaissance” degli anni cinguanta e le mie fonti divente-
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ranno i testi di Kerouak, Ginsberg, Ferlinghetti e cosi via.
Queste sono le fonti su cui dovrd lavorare, mentre per
quanto riguarda lo Zen potranno bastarmi alcuni libri
sicuri e alcune buone traduzioni, Ammesso naturalmente
che non voglia dimostrare che i californiani hanno frain-
teso lo Zen originale, nel qual caso il confronto coi testi
glapponesi sarebbe doveroso. Ma se mi limito a dare per
scontato che essi si siano liberamente ispirati a tradu-
zioni dal giapponese, quello che mi interessa & quello
che essi hanno fatto dello Zen ¢ non quello che lo Zen
erd in origine,

Tutto questo vi dice che & molto importante definire.
subito 'oggetto vero della tesi perché .,.é..QYI‘.ﬁI.,CM.BnO__fEi_sin.
dali'mizio. il problema della_reperibilita.delle-fonti.

&l paragrafo 111.2.4. troverete I'esempio di come si
possa partire pressoché dal niente per scoprire in una
piccola biblioteca le fonti che servono al nostro lavoro.
Ma si tratta di un caso limite.Di solito si accetta Pargo-
menta.se.si sa che si & in grado d1 accedere alle fonti, e si.
~deve sapere (1) dove sono_reperibili, (2). se_sono- facil-
mente accessibili, (3) se io sono in grado di maneggiarle.

Infatti potréi accettare imprudeniemefite tna tesi su
certi manoscritt di Joyce senza sapere che sono all’uni-
versitd di Buffalo, o sapendo benissimo che io a Buffalo
non potrd mai andarci. Potrei accettare entusiastica-
mente di lavorare su di un fondo di documenti apparte-
nent a una famiglia privata dei dintorni per poi scoprire
che Ia famiglia & gelosissima e li mostra solo a studiosi
di chiatissima fama, Potrei accettare di lavorare su certi
documenti medjevali accessibili, ma senza pensare che
non ho mai fatto un corso che mi addestrasse allz let-
tura di antichi manoscritti. '

Ma senza andare a cercare esempi cosl sofisticati,
potrei accettare di lavorare su di un autore senza sapere
che i suoi testi originali sono rarissimi e che dovrd poi
viaggiare come un pazzo da biblioteca a biblioteca e da
paese a paese. O ritenere che & facile ottenere i microfilm
di tutte le sue opere senza calcolare che nel mio istituto
universitario non esiste un apparato per la lettura dei
microfilm, o che io soffro di congiuntivite e non posso
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sopportare un lavoro cosi snervante.

E inutile che io, fanatico di film, chieda la tesi su
un’opeta minore di un regista degli anni venti quando
poi scoprird che di quest’opera esiste una sola copia ai
Film Archives di Washington.

Una_volta_risolto_il problema delle fonti, le stesse

questioni_sorgono_per laletteratura_critica. 1o “potrei’

scegliere una tesi su un autore minore del Sertecento
perché nella biblioteca della mia cittd si trova, guarda
caso, la prima edizione della sua opera, ma poi potrei
accorgermi che il meglio della letteraturs critica su_que-
sto autore & reperibile solo a prezzo di gravi sforzi finan-
Ziari.

%ﬁ problemi non si esce decidendo di lavorare
ﬁil&slu_,gll, “che st hid,_perché della letteratura critica st
deve leggere, se non tutto, almeno tutto cid che conta
e le fonti bisogna avvicinarle direttamente (vedi para-
grafo seguente).

Piuttosto che commettere imperdonabili leggerezze
& meglio scegliere un’aitra tesi secondo i criteri esposti
nel capitolo II. ' .

A dtolo orientativo ecco alcune tesi alla cni discus-
sione ho assistito recentemente, dove le fonti erano state
identificate in modo molto preciso, erano limitate & un
ambito controllabile, erano chiaramente alla portata dei
candidati, i quali sapevano come maneggiarie. La prima
tesi era su L'esperienza clerico-moderata nell’ amministra-
zione comunale di Modena (1889-1910). 11 candidato, o
il docente, avevano limitato con molta esattezza Vesten-
sione della ricerca. I! candidato era di Modena e quindi
lavorava in loco. La bibliografia si divideva in biblio-
grafia generale e bibliografia su Modena. Presumo che
per quanto rignarda la seconda si sia poruto lavorare
nelle biblioteche cittadine. Per la prima sara stata neces-
saria qualche puntata altrove. Quanto alle fonti vere ¢
proprie erano divise in fonti di archivio e fonti giornali-
stiche, Il candidato aveva visto tutto e sfogliato tueti i
giornali dell’epoca. '

La seconda tesi era su La politica scolastica del P.C.1
dal centro-sinistra alla comtestazione studentesca. Anche
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qui vedete come l'argomento & stato precisato con esat-
tezza ¢, direi, con prudenza: dopo i sessantotto la ricerca
si sarebbe fatta convulsa. Le fonti erano la stampa uffi-
ciale del P.C., gli atti parlamentari, gli archivi del partito,
¢ laltra stampa. Posso immaginare che, per esatta che
sia stata la ricerca, dell’altra stampa siano sfuggite molte
cose, ma si trattava indubbiamente di fonte secondaria
dalla quale si potevano ricavare opinioni e critiche. Per il
resto, a definire la politica scolastica del P.C., bastavano
le dichiarazioni ufficiali. Badate che la cosa sarebbe stata
ben diversa se la tesi avesse riguardato la politica scola-
stica della D.C. e cio# di un partito di governo. Perché
da un lato ci sarebbero state le dichisrazioni ufficiali,
dall’altro gli atti effettivi di governo che magari le con-
traddicevano: e la ricerca avrebbe preso dimensioni dram-
matiche, Calcolate pure che, se il periodo fosse andato al
di 13 del ’68, tra le fonti di opinioni non ufficiali si sareb-
bero dovute classificare tutte le pubblicazioni dei gruppi
extraparlamentari che da quell’anno in avanti hanno ini-
ziato & proliferare. Ancora una volta sarebbe stata una
ricerca ben pilt dura. Per concludere, immagino che il
candidato avesse avutc la possibilitd di lavorare a Roma,
o di farsi inviare fotocopie di tutto il materiale che gli
serviva, '

La terza tesi era di storia medievale e, agli occhi dei
profani, sembrava molto pitt difficile. Riguardava la vi-
cenda dei beni dell’abbazia di San Zeno a Verona nel
Basso Medioevo. Il nucleo del lavoro consisteva nella
trascrizione, mai fatta prima di allora, di alcuni fogli
del registro dell’abbazia di San Zeno nel XIII secolo.
Occorreva naturalmente che il candidato avesse nozioni
di paleografia e ciod sapesse come si leggono e secondo
quali criteri si trascrivono i manoscritti antichi. Una volta
in possesso di questa tecnica perd, si trattava solo di ese-
guire il lavoro in modo serio e di commentare il risultato
della trascrizione. Tuttavia la tesi portava in calce anche
una bibliografia di trenta titcli, segno che il problema
specifico aveva dovuto essere inquadrato storicamente
sulla base della letteratura precedente. Immagino che il
candidato fosse veronese e avesse scelto un lavoro che
poteva fare senza viaggiare.
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La quarta tesi era su Esperienze di teatro di prosa nel
Trentino. Il candidato, che viveva in quella regione,
sapeva che vi erano state un numero limitato di espe-
rienze, e ha proceduto 2 ricostruitle attraverso la consul-
tazione di annate di giornali, archivi comunali, rilievi sta-
tistici sulla frequenza del pubblico. Nen molto dissimile
il caso della quinta tesi, Aspetti di politica culturale 4
Budrio con particolare riferimento all'atiivits della bi-
Bblioteca comunale. Sono due esempi di tesi dalle fonti
molto controllabili e tuttavia assai utili perché danno
luogo a una documentazione statistico-socioogica utiliz-
zabile anche da ricercatori- successivi,

Upa sesta tesi costituisce invece Pesempio di una
ticerca fatta con una certa disponibilitd di tempo e di
mezzi, e nel contempo mostra come si possa svolgere a
buon livello scientifico un argomento che sembra di pri-
me acchito suscettibile soltanto di una onesta compila-
zione. 11 titolo era La problematica dell'attore nell’opera
di Adolphe Appia. Si tratta di un autore molto noto,
abbondantemente studiato dagli storici e teorici del tea-
tro, € su cui pare che non vi sia pit nulla di originale da
dire. Ma il candidato si & lanciato in una ricerca certosina
negli archivi svizzeri, ha battuto moite biblioteche, non
ha lasciato inesplorato nessuno dei luoghi in cui Appia
aveva operato, ed & tiuscito a costitulre una bibliografia
degli scritti di Appia (compresi articoli minori mai pilt
letti da nessuno) e degli scritti su Appia tale da poter
esaminare l’argomento con una ampiezza e precisione
che, a detta del relatore, faceva della tesi un contributo
definitivo. Si era quindi andati al di 12 della compilazione
e si erano rese note fonti sino ad allora inaccessibili.

111.1.2. Fonti di prima ¢ di seconda mano

Quando-si-lavora-sui-libri; una- fonte.diprima_mano
#una edizione originale o una edizione critica dell’opera
in_guestione.

Una traduzione non & yna fonte: & una protesi, come
la dentiera o gli occhiali, un ‘mezzo per raggiungere in
modo limitato qualche cosa che si trova al di fuori deila
mia portata. - '

Una antologia :z’g:;g_,é_,m;g,f,qgmé uno spezzatino di

e sl

e
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fonte, pud essere utile come primo approccio, ma fare
una tesi sa di un autore significa scommettere che io ci
vedtd cose che altri non ¢ hanno visto, e una antologia
mi di solo quello che ci ha visto un altro.

Lzesaconti-fatti-da-altri~autori, sia pure integrati da
ampissime citazioni, non_sono una fonte: sono al massi-
mo fonti di seconda mano. -

Ci sono vari modi in cui una fonte & di seconda mano.
Se voglio fare una tesi sui discorsi parlamentari di Pal-
miro Togliatti, i discorsi pubblicati dall'Unitd costitui-
scono fonte di seconda mano. Nessuno mi dice che il

" redattore non abbia fatto dei tagli o commesso errori.

Fonte di prima mano saranno invece gli atti parlamen-

tari. Se poi riuscissi a trovare il testo scritto direttamente

da Togliatti avrei una fonte di primissima mano. Se vo-

glio studiare la dichiarazione di indipendenza degli Stati

Uniti 'unica fonte di prima mano 2 il documento auten-

tico. Ma posso considerare di prima mano anche una

buona fotocopia. E posso considerare di prima mano an-

¢he 1l testo stabilito criticamente da qualche storiografo

di indiscussa serietd (“indiscusso” qui vuol dire che non
A mai stato messo in discussione dalla letteratura critica

esistente). Si comprende allora che il concetto di “prima’_
e “seconda mano” dipende _dall’angolatura. che--do-alla .

_tesi. Se Ja tesi viiole discutere le edizioni critiche esistenti;

bisogna risalire_agli originali. Se la tesi vuole. discutere

il senso_politico della dichiarazione d'indipendenza, una
Luona edizione critica mi-& pill. che sufficiente.

Se voglio fare una tesi su Strutture narrative nei
“Dyomessi Sposi” una edizione qualsiasi delle opere man-
zoniane dovrebbe bastarmi. Se voglio invece discutere
problemi linguistici (diciamo Manzoni tra Milano e Firen-
z¢), allora dovrd disporre di buone edizioni critiche delle
varie redazioni dell'opera manzoniana.

Diciamo allora che, nei limiti fissati dall’oggetio della
mia ricerca, le fonti devom"aﬁrima.mam.
Linica cosd che won posso fare & citare il mio aufore
attraverso la citazione fatfa da un altro, In teoria un
lavoro scientifice serio fion " dovrebbe mai citare da _una

-citazione, anche se non si tratta dell’autore di cui d si
occupa direttamente, Tuctavia o i sono_eccezioni ragio-
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nevoli, specie per una tesi. .

Se voi scegliete per esempio Il problema della tra-
scendentalits del Bello nella “Summa theologiae” di Tom-
maso d’ Aquino, la vostra fonte primaria sara la Summa
di San Tommaso, e diclamo che l'edizione Marietti at-
tualmente in commercio vi basta, a meno che vi sorga
il sospetto che essa tradisca l'originale, nel qual caso
dovrete risalire ad altre edizioni (ma in tal caso la vostra
tesi diventera di carattere filologico invece che di carat-
tere estetico-flosofico). Poi scoprirete che il problema
della trascendentalita del Bello viene toceato da Tommaso
anche nel Commentario al De Divinis Nominibus dello
Pseudo-Dionigi: e malgrado il titolo restrittivo del vostro
lavoro dovrete vedere direttamente anche quello: Infine
scoprirete che Tommaso riprendeva quel tema da tutta
una tradizione teologica precedente e che ritrovare tutte
le fonti originali & il lavoro di una vita erudita. Scopri-
rete perd che questo lavoro esiste gid ed & stato fatto da
Dom Henry Pouillon, che in un suo ampio Javoro riporta
amplissimi brani di tutti gli autori che hanno commentato
lo Pseudo-Dionigi, mettendo in luce rapporti, derivazio-
ni, contraddizioni. E certo che nei limid della vostra tesi
voi potrete usare il materiale raccolto da Pouillon ogni
qual volta vorrete fare un riferimento a Alessandro di
Hales o a Hilduino. Se vi accorgete che il testo di Ales-
sandro di Hales diventa essenziale per lo sviluppo del
vostro discorso, allora cercherete di vederlo direttamente
nell’edizione di Quaracchi, ma se si tratta di rimandare
a qualche breve citazione bastera che dichiariate che la
fonte & reperita atiraverso Pouillon. Nessuno dira che
avete agito con leggerezza, perché Pouillon & uno stu-
dioso serio e il testo che assumete da lui non costituiva
I'oggetto diretto della vostra tesi.

Lﬁmma_%mtwmda-m.
fonte di seconda mano Tido di avere visto L'originale.

E Don solo per rigioni di-etica professionale: pensate se
qualcuno venisse a chiedervi come avete fatto a vedere
direttamente quel tal manoscritto quando & noto che &
andato distrutto nel 1944!

Don_dovrete perd farvi prendere daila nevrosi della-

ptima, mano. Il fetto che Napoleone sia morto il 5 mag-
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gio 1821 & noto a tutti, di solito, attraverso fonti di
se_acondg mano (libri di storia scritti in base ad altri libri
di storia). Se qualcuno volesse studiare proprio la data-
zione della morte di Napoleone dovrebbe andare a cer-
care documenti dell’epoca. Ma se voi parlate dell'influen-
28 dc]]_a morte di Napoleone sulla psicologia dei giovani
lx'be_rah europei, potete fidarvi di un libro di storia qual-
siasi, ¢ prendere per buona la data. ] problema, quando
si ricorre_a_fonti di_seconda mano. (Sichizrandolo); & di
qoptrc_)]la}:nc. piti di una_e vedere se_una certa citazione,
o il richiamo ..ahun.fatto‘.o__a.nuna_opinione,-s'c‘nhhci;ébnféé-’
mati _da_autori diversi. Altrimenti bisogna entrare in
sospetto: o si decide di evitare il ricorso a quel dato o
vi si va a controllare alle origini.

Per esempio, visto che si & fatto un esempio sul
pensiero estetico di San Tommaso, vi dird che alcuni
testi contemporanei che discutono questo problema par-
tono dal presupposto che San Tommaso abbia detto che

pulchrum est id quod visum placet™. lo che ho fatto
1a tesi di laurea su questo argomento sono andato a cer-
care nei testi originali ¢ mi sono accorto che San Tom-
maso non lo aveva mai detto. Aveva detto “pulchra
dicuntur quae visa placemt™ e non sto a spiegare ora
perché le due formulazioni possono portare a conclusioni
interpretative diversissime. Cosa era accaduto? Che la
prima formuls era stata proposta mold anni fa dal filo-
sofo Maritain, che presumeva di riassumere in modo
fedele il pensiero di San Tommaso, e da allora altri inter-
preti si erano rifatti a quella formula (desunta da una
_fonte di seconda mano) senza preoccuparsi di risalire
alla fonte di prima mano.
Lo stesso problema si_pone.anche_per. le_citazioni
~hibliografiche, _ inare la tesi in frctﬁual-
cunp decide di_mettere..in. bibliografia-enche—cose.che
non_ha Jetto,.0 addirittura_di padaze-di-queste-opere-in
note a pié di pagina (e peggio ancora nel testo) rifacen:

* dosi_a_nobide. raccolte-altzove,. Potrebbe allora capitarvi

di fare una tesi sul Barocco e di aver letto di Luciano
Anceschi P'articolo “Bacone tra Rinascimento e Baroceo”,
in Da Bacone a Kant (Bologna, Mulino, 1972). Voi lo
citate e poi, per fare bella figura, avendo trovato certe
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note su un altro testo, aggiungete; “Per altre acute e
stimolanti osservazioni sullo stesso argomento vedi, dello
stesso autore, ‘L'estetica di Bacone’, in L'estetica dell’ems-
pirismo inglese, Bologna, Alfa, 1959”. Fatete una figura
meschina quando qualcuno vi fard osservare che si tratta
dello stesso saggio ripubblicato a distanza di tredici anni
e che la prima volta era uscito in una edizione universi-
taria a tratura pill limitata.

Tutto quello che si & detto sulle fonti di prima mano
& valido anche se l'oggetto della vosira tesi non & una
serie di testi benst un fenomeno magari in corso. Se vo-
glio parlare delle reazioni dei contadini romagnoli alle
trasmissioni del telegiornale, & fonte di prima mano
Pinchiesta che avrd fatto swl campo intervistando secondo
le regole un campione attendibile e sufficiente di conta-
dini. O al massimo, una inchiesta analoga appena pub-
blicata da una fonte attendibile. Ma se mi limitassi a
citare dati da una ricerca di dieci anni fa & chiaro che
agirei in modo scorretto, se non altro perché da allora a
oggl sono cambiati sia i contadini che le trasmissioni
televisive. Diverso sarebbe se io facessi una tesi su Le
ricerche sul rapporto éra pubblico e televisione negli anni
sessanta.

I11.2. La ricerca bibliografica
‘1I1.2.1. Come wusare la biblioteca

Come si fa una ricerca preliminare in biblioteca? Se
si ha gid a disposizione una bibliografia sicura, ovvia-
mente si va al catalogo per autori e si vede cosa la biblio-
teca in questione ¢i sa fornire. Poi si passa a un’altra
biblioteca e cosi via. Ma questo metodo presuppone una
bibliografia gia fatta (e Paccessibilitd a una serje di biblio-
teche, magari una 8 Roma e Valtra a Londra). Evidente-
mente non & il caso che riguarda i miei lettori. Né si
creda che riguardi gli studiosi professionisti. Lo studioso
potrd andare talvolta in biblioteca a cercare un libro di
cui conosce gid l'esistenza, ma spesso va in biblioteca
non con la bibliografia ma per farsi una bibliografia,

Farsi una-bibliografia - sigrificd ~cercare quelo~di-¢ui
nan si conosce ancora l'esistenza. I1 buon ricercatore &
colui che & Capace di entrare in una biblioteca senza avere
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la minima idea su di un argomento e uscirne sapendone

un po’ di pit,

Il catalogo — Per cercare quel di cui ancora si ignora
I’esistenza, la biblioteca ci offre alcune facilitazioni. La
prima & naturalmente il catalogo per soggesti. 1l gatalogo
alfabetico per i serve a chi sa giad cosa_vuole. Per
chi non lo sa ancora c’éﬂ’ga_glggo,._peﬂgég' it E It che
una buona biblioteca mi dice tutto quellévehi€ posso tro-
vare nelle sue sale, poniamo, sulla caduta dell'impero
romano d’occidente. Vs dueVh Ty oo

W,EJG

Ma il catalogo per soggetti vuole saper essere inter- 4z awma

rogato. B chiaro che non avrid una voce “caduta dell'im-

pero romano” sotto Ja C (a meno che non si tratti di una.

biblioteca dalla schedatura assai sofisticata)., Bisognera
cercare sotto “Impero romano”, e poi sotto “Roma” e
poi sotto “storia (romana)”. E se arriviamo con qualche
informazione preliminare, da scuola elementare, avremo
Paccortezza di cercare sotto “Romolo Augustolo” o “Au-
gustolo (Romolo)”, *Oreste”, “Odoacre”, “Barbari” e
“Romano-barbarici (regni)”. I problemi perd non finisco-
1o 1. Perché in molte biblioteche ¢i sono due cataloghi
per autori e due cataloghi per soggetti, e ciod quello
vecchio, che si arresta sino a una certa data, e quello
nuovo, che mageri & in via di completamento e un giorno
includera quello vecchio, ma per ora no. E non & che la
caduta dell’impero romano la si trovi nel catalogo vee
chio solo perché & avvenuta tanti anni fa; infatti potreb-
be esserci un libro uscito due anni fa, schedato solo nel
catalogo muovo. In certe biblioteche poi ¢i sono cata-
loghi separati, che riguardano fondi particolari. In altre
pud accadere che soggetti e autori siano tutti insieme.
In altre ancora i sono cataloghi separati per libri e rivi-
ste (divisi in soggetti e autori). Insomma, bisogna stu-
diare il funzionamento della biblioteca in cui si lavora e
decidere di conseguenza. Capiteri anche di trovare una
biblioteca che ha i libri al pianterreno e le riviste al piano
di sopra.

Ci vuole anche dell’intuizione. Se il catalogo vecchio
& molto vecchio, ¢ io cerce Ia voce “Retorica”, sard meglio
che dis una occhiata anche sotto “Rettorica” e chissa che
un classificatore diligente non vi abbia messo tutti i titoli
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pitt vetusti che facevano sfoggio della doppia t. - .

Si noti poi che il gatalogo per autori & sempre piu
sicaro di guello per soggetti perché la sua compilazione
non_dipende dall'interpretazione del " biblotecario, . che
i vecs wioca Hel catalogo per soggetti. Infatti se la biblio-
teca ba un Iibro di Rossi Giuseppe non ci sono santi che
tengano, Rossi Giuseppe deve trovarsi nel catalogo autori.
Ma se Rossi Giuseppe ha scritto un articolo sul “Ruolo
&i Odoacre nella caduta dell’impero romano d’occidente
e Pinsediamento dei regni romano-barbarici” il bibliote-
cario potrebbe averlo registrato tra i soggetti sotto “Ro-
mana (storia)” oppure “Odoacre”, mentre voi state a
scartabellare sotto “Impero d’occidente™.

Perd pud darsi che il catalogo non mi dia le infor-
mazioni che cerco. Dovrd allora cominciare da una base
pitt elementare. In ogni biblioteca ¢’¢ una sezione o unha
sala detta Cowus., ovvero “consultaziope”, che raccoglie
le enciclopedie, le stotic generali, 1 repertori bibliografici.
Se cerco gualcosa sull’impero romano d'occidente dovrd
allora vedere cosa trovo in materia di storia romana, ela-
borare una bibliografia base partende dai volumi di con-
sultazione che trovo, e quindi procedere controllando il
catalogo per autori.

1 repertori bibliografici — Sono 4-pitr-sicuri-per-chi ha
] Ta'é'e{_c_l-ﬁﬁfeml proprio_atgomento, Per certe discipli-
e esistono manuali celebri su cui si trovano tutte le in-
formazioni bibliografiche necessarie. Per altre si ha la
pubblicazione continuamente aggiornata di repertori ©
addirittura di riviste dedicate solo alla bibliografia di
quella ‘materia. Per altre ancora ci sono riviste che noto-
riamente portano in ogni numero una appendice informa-
tiva sulle pubblicazioni piti recenti. La consultazione dei
repertori bibliografici — purché aggiornati — € essenziale
per completare la ricerca sul catalogo, Infatti la biblio-
teca pud essere molto ben fornita per quanto riguarda
opete pitt vecchie ¢ non avere opere aggiornate. Oppure
pud offrirvi delle storie 0 manuali della disciplina in gue-
stione, datati —~ poniamo - 1960, in cui trovate utilissi-
me indicazioni iiblicgra:ﬁchc senza perd che possiate
sapere se & uscito gualcosa di interessante nel 1975 (e

" magari la biblioteca possiede queste opere recenti, ma le
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ha classificate sotto un soggetto a cui voi non avete pen-
sato). Ora un tepertorio bibliografico aggiomato vi da
esattamente queste informazioni sugli ultimi contributi
in rnateria.

Il modo pitt comodo per individuare i repertori bi-
bliografici & chiederne anzitutto il titolo al relatore della
tesi. In seconda istanza si pud rivolgersi al bibliotecario
{0 all’addetto all'ufficio consulenza) il quale probabilmen-
te vi indichera la sala o lo scaffale in cui questi repertori
sono a disposizione. Altri consigli non si possono dare
in questa sede perché, come si & detto, il problema cam-
bia molto da discipline a disciplina,

Il bibliotecario — Bisogna superare la timidezza, e
spesso il bibliotecario vi da consigli sicuri facendovi gua-
daghate folto tethpo. Dovete pensare che (tranne casi di
direttori sovroccupati o nevrotici) un direttore di biblio-
teca, specie se piccola, & felice quando pud dimostrare
due cose: la qualitd della sua memoria e della sua erudi-
zione, e la ricchezza della sua biblioteca. Quanto pilt fa
biblioteca & decentrata, poco frequentata, tanto piu egli
si rode dal dispiacere che essa sia misconosciuta. Una
persona che chiede aiuto, fa felice il direttore.

Naturalmente se da un lato dovete contare molto sul-
I'agsistenza del bibliotecario, dall’altro nop_dovete fidarvi
ciecamente di_ui. Ascoltate i suoi consigli, ma poi cer-
fate ancora altre cose per conto vostro. 11 bibliotecario
non & un esperto universale e inoltre non sa quale taglio
particolare voi volete dare alla vostra ricerca. Magari giu-
dica fondamentale un’opera che a voi servird pochissimo
e non ne considera un’altra che a voi sard invece utilis-
sima, Anche perché non esiste una gerarchia prefissata
di opere utili e importanti, Ai fini della vostra ricerca pud
risultare decisiva una idea contenuta quasi per sbaglio
in una pagina di un libro altrimenti inutile (e giudicato
irrilevante dai pit) e questa pagina dovrete scoprirvela
da voi col vostro fiuto (e con un poco di fortuna), senza
che nessuno venga a porgervela su di un piatto d’argento.

Consultazione interbiblioteca, cataloghi computerizzati
e prestito da altre biblioteche — Malte hiblioteche pub-
blisano dei repertori _aggionati_delle loro_acquisizioni:
pertanto in certe biblioteche e per certe discipline & pos-
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sibile consultare cataloghi che informano su cid che si ..
trova in altre biblioteche italiane e stranjere. Aache qui
& bene domandare informazioni al bibliotecario._Ci.sono- .
certe.biblioteche -specializzate collegate via computer- a
elle memorie centrali, che possono_ dirvi.in.pochi.secon.
di se un certo libro si trova da qualche. parte-e-dove. Per
“esernpro”E stato istituito presso la Biennale di Venezia
un Archivio Storico delle Arti contemporanee con un
elaboratore elettronico. collegato. con archivio Biblio del-
Iz Biblioteca Nazionale di Roma. L’operatore comunica
alla macchina il titolo del libro che voi state cercando e
dopo pochi istanti appare sullo schermo la scheda (o le .
schede) del libro in questione. La ricerca pud essere farta
per nomi di autori, titoli di libri, argomento, collana,
editore, anno di pubblicazione eccetera.
raro che in una normale biblioteca italiana troviate
simili facilitazioni, ma informatevi sempre con attenzione
perché non si sa mai.
Una volta individuato il libro in un’alira biblioteca

iteliini & Stianieri-tenete presenteche- upa- bibliotecs
di solito pud ‘svolgere un’ servizio di prestito interbi-
blioteche, nazionale o internazionale. Ci vuole un po’ di
tempo, ma se si tratta di libri molto difficili da reperire
vale la pena di provare. Dipende se la biblioteca a cui si
rivolge richiesta da in prestito quel libro (alcune pre-
stano solo le copie doppie), e anche qui dovete esaminare
caso per caso ¢ possibilmente con i consiglio del docente.
In ogni caso ricordate che spesso le istituzioni esistono e |
- non funzionano solo perché noi non lo richiediamo. '
Tenete per esempio presente che per sapere che libri
¢t sono in altre biblicteche potete rivolgervi al

Centro Nazionale di Informazioni Bibliografiche — Biblioteca Na-
zionale Centrale Vittorio Emanuele II, 00186 ROMA

o al

Consiglio Nazionale delle Ricerche — Centro. Nazionale Documenta-
zione Scientifica — Plazzale delle Scienze 7 — ROMA (cel 490151)

Ricordate inoltre che molte biblioteche tengonq una
lista dei nuovi acquisti, e ciod delle opere acquisite di
T R .
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recente che non sono ancora state inserite in catalogo.
E-infine pon dimenticate che, se state facendo un lavaro
-serio a cui il vostro, relatore 2. inferessata, potete. convins._,
cere il vostro_istituto_universitario_ad _acquistare_certi
testi-importanti-che voi-nompotete procurarvi~alirimenti.

TI1.2.2. Come affrontare la éz'élfogmﬁa: lo schedario

Naturalmente per farsi_.una-bibliegrafid~di Partenza
bisogna.vedere 1 Jibti. E.in-molte biblioteche-ne-dan-

no-ung.o.due pervolta, brontolano se tornate subito do
a_cambiarlo, vi fanno-perdere un sacco di tempo tra un
libro e un altro. '

Der questo bisogna che nelle prime sedute_nan cer-.
chiate di leggere subito_rutti_{_libr che_ trovate.ma. di.
faFvila_bibliografia. di. partenza—In-questo-senso~Lispe-
zigne preliminare ai cataloghi vi consente di partire con
le vostre richieste sulla-base ‘di ana lista gid_propta. Ma.

la Tista che  ricavate dai cataloghi pud non dirvi nulla, e
non._sapete quale_& il libro da chiedere per primo, Per
“qussto. Uispezione- ai- cataloghi-va-accompagnata_da una
-ispezione preliminare ai libti della sala di consultazione.
Quando trovate un capitolo sul vostro argoments; cofi"la™
sua bella bibliografia, voi potete scorrervi rapidamente
il capitolo (e vi ritornerete dopo), ma passate subito alla
bibliografia e ve la copiate suz#4. Nel farlo, tra il capitolo
che avete scorso e le eventuali annotazioni che accompa-
gnano la bibliografia, se & ragionata, voi vi fate una idea
di quali, tra i volumi elencati, siano quelli che I'autore
considera basilari, e potete pattite poi a richiedere quelli.
Incltre, s avete visto_non una.ma pill opere di consyl-
tazione, avrete_fatto .anche. un-contrello. incrociate- delle
bibliografie, .e.awrete visto~quali-sono-le-opere_che_tutti
JCitano. Cosl avrete stabilito una prima gerarchia. Questa
gérarchia dovrd magari essere contestata dal vostro lavoro
successivo, ma per intanto costituisce una base di par-
tepza. -

Obietterete che se ¢i sono dieci opere di consulta-
zione copiare la bibliografia da ciascuna & un po’ hungo:
infatti talora con questo metodo si riescono a mettere
insieme molte centinaia di libri, anche se il controllo in-
crociato permette di elimipare 1 doppi (infatt se mettete
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per bene in ordine alfabetico la prima bibliografie, il con-
trollo sulle successive vi riesce pili facile). Ma ormai in
ogni biblioteca che si rispetti esiste una macchina copia-
trice e la copia costa in media un centinaio di lire. Una
bibliografia specifica in un’opera di consultazione, tran-
ne casi eccezionali, occupa poche pagine. Con due o tre-
mila lire potete fotocopiaryi una_serie di bibliografie che
poi Tetterete a posto a casa con calma. Salo a bibliogra-
fia terminata_tornerete. in- bihlioteca-a-vedere Giiello che
& veramente reperibile. A questo punto l'avere delle s
de-per—ogni. libro_vi_riuscird utile perché sulla scheda
corrispondente al libro potrete scrivere la sigla della bi-
blioteca ¢ Ia collocazione (una scheda potrd contenere
anche molte sigle e molte collocazioni, e cid _slgm:.ﬁchera_
che il libro & ampiamente disponibile in molti posti; poi
¢i saranno le schede rimaste senza sigle e quello sard un
guaio, il vostro guaio, ovvero il guaio della vostra tesi).
Nel cercare una bibliografia, man mano che trovo un
titolo, sarel tentato di segnarmelo su di un quadcrpetto:
Poi quando dovessi controllare sul catalogo autor: se i
libri individuati in bibliografia son disponibili in loco,
finirei di scrivere a lato del titolo la collocazione. Se g
ho segnato molti titoli (¢ a una prima ispezione su di un
argomento si arriva facilmente al centinaio - salvo poi
decidere che molti sono da trascurare) a un certo punto
non riuscird piti a ritrovarki. ] )
Pertanto il sistema pilt comodo & quello di un picco
contenitore_con_schedine. Man mano che individdo un
libro, vi dedico una scheda apposita. Man mano che sco-
pro che il libro esiste in una data biblioteca, vi segno la
collocazione, Raccoglitori minimi del genere costano po-
co e sono reperibili nelle cartolerie. Oppure si possono
fare da sé. Centro o duecento schedine occupano poco spa-
7io ¢ ve le potete portare dietro nella borsa ogni voita
che andate in biblioteca. Alla fine avrete una immagine
chiara di cid che dovreste trovare e di cid che avete tro-
vato. In pitt tutto sarebbe in ordine alfabetico e facil-
mente reperibile. Volendo potreste organizzare la scheda
in modo che a destra in alto ci sia la collocazione di bi-
blioteca, in alto a sinistra una sigla convenzionele che
dice se il libro vi interessa come riferimento generale,
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come fonte per un capitolo particolare e cosi via.

Naturalmente se non avete la pazienza di tenere uno
schedario, potete ricorrere al quadernetto. Ma gli incon-
venienti sono evidenti: magari annotate sulls prima pa-
gina gli autori che cominciano per A, sulla seconda quel-
i che cominciano per B e dopo un po’ avete finito Ia
prima pagina e non sapete pit dove mettere un articolo
di Azimonti Federico o Abbati Gian Saverio. Meglio
allora prendersi una rubrica telefonica. Non avrete Ab-
bati prima di Azzimonti, ma saranno tutti e due in quelle
quattro pagine riservate alla A. Perd il metodo del rac-
coglitore a schedine & il migliore, vi pud servire anche
per un alero lavore dopo la tesi (basta integrarlo} o per
tare un prestito a qualcuno che pit tardi lavorera su
argomenti analoghi.

Nel capitolo IV parleremo di altri tipi di schedari,
come lo schedario di lettura, lo schedario delle idee, lo
schedario delle citazioni (e vedremo anche in quali casi
siano necessarie queste proliferazioni di schede). In que-
sta sede bisogna sottolineare che lo schedario bibliografi-
co.non.dovzebbe-identificarsi-con-fosthedario-di-Jettura,
e pertanto anticipfamo poche idee su quest’ultimo.

Lo schedario_di_letrura_comprende-schede,possibil-
mente di ampic formato,.dedicate ai libri (o articoli).che
avete_effettivamente-lettor—su- queste ‘schederiporterete
sunti,_giudizi, citazioni, tutto cid_insomma_che _vi_potrd
servite a utilizzare #libro-ietto~nel-momento -delia-ste-

sura della-tesi (quando magari non l'avrete pili a dispo-

sizione) e ione della_&ibliggrafia_finale. Non
& uno schedario che dovrete portarvi dietro e talora po-
trebbe anche essere formatc, anziché da schede, da foglh
molto ampii (anche se la forma a schede & sempre la pi
maneggevole).

Diverso & invece lo_schedarietto biblingrafico:. esso
deve registrare #4¢t1 i libri m.fe'celrgare, pon. solo

quelli che avete trovato e letto. Si pud avere uno scheda-
rietto bibliografico di diecimila titoli ¢ uno schedario di
lettura di dieci titoli — anche se questa situazione di
lidea di una tesi cominciata troppo bene e finita trop-
po male, .

Lo schedarietto bibliografico ve lo portate dietro ogni
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volta che andate in una biblioteca. Le sue schede regi-
strano solo i dati essenziali del librg in questione ¢ le sue
collocazionl nelle” biblicteche che avrete esplorato.. Po-
trete al massimo aggiungere sulla schedina qualche altra
annotazione del tipo “molto importante secondo 1'auto-
re X7, oppure “da trovare assolutamente” o ancora “il
Tale dice che & un’opera di nessun valore”, o addirittura
“da comperare”. Ma basta. Una scheda di lettura pud
essere muitipla (un libro pud dare origine a pily schede
di appunti) mentre una scheda bibliografica & una e
una sola. _ .

Quanto meglio & farto, tanto pitt uno schedario bi-

bliografico pud essere conservato € integrato per ricerche -

successive, pud essere prestato (persino venduto), e quin-
di vale la pena di farlo bene e in modo leggibile. Non &
consigliabile scarabocchiarvi un titolo, magari sbagliato,
con criteri stenografici. Spesso lo schedario bibliografico
iniziale {dopo che avrete segnato sulle schedine i libri
che avete trovato, letto e schedato nello schedario di
lettura) pud costituire la base per la redazione della bi-
bliografia finale.

Pertanto si & pensato di inserire a questo punto le
istruzioni per la registrazione corretta dei titoli, vale a
dive le norme per la citazione bibliografica. Queste norme
valgono per: )

1) La scheda bibliografica

2) La scheda di lettura :

3) L« citazione dei libri nelle note a pié di pagina
4) La redazione della bibliografia finale.

_ Pertanto verranno ricordate nel vari capitoli in cui
ci occuperemo di queste fasi del lavoro. Ma verranno fis-
sate qui una volta per tutte. Esse sono porme molto im-
portanti ¢ dovrete avere lz pazienza di familiarizzarvi
con esse. Vedrete che sono anzitutto norme funzionali,
perché consentono sia a voi che al vostro lettore di iden-
tificare il libro di cui si parla. Ma sono aache norme, pet
cosi dire, di efichetta erudiza: la loro osservazione tivela
la persona che ha familiarita con la disciplina, la loro vio-
lazione tradisce il parvens scientifico e talora getta un’om-
bra di discredito su di un lavoro altrimenti ben fatto. E

e
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non & che queste norme di etichetta non contino niente
e siano pure debolezze da nozionista. Succede nello sport,
nel collezionismo di francobolli, nel gioco del bigliardo,
nella vita politica: se qualcuno usa male delle espressiont
“chiave” viene guardato con sospetto, come uno che vie-
ne da fuori, che non & “dei nostri”. Bisogna stare alle
regole della compagnia in cui si vuole entrare, chi non
piscia in compagnia o & ug ladro o & una spia.

Anche perché per violare delle regole, o per oppor-
visi, bisogna prima conoscerle e dimostrarne eventual-
mente l'inconsistenza o la funzione meramente repressiva.
Ma prima di dire che mon & necessatio sottolineare il
titolo di un libro bisogna sapere che lo si sottolinea e
perché.

111.2.3wlg citazione bibliografica
““T Iibri>~ Ecco un esempio di citazione bibliografica
sbagliata:

Wilson, J.. “Philosophy and religion”, Oxford, 1961.

- La citazione & shagliata per le seguenti ragioni:

1) Di solo l'iniziale del nome proprio dell’autore.
L’iniziale non basta, anzitutto perché di una persona o
voglio sapere sempre nome € Cogrome; poi perché ci pos-
sono essere due autori con lo stesso cognome ¢ con la
stessa iniziale. Se leggo che l'autore del libro Clavis uni-
versalis & P. Rossi, non saprd mai se & il filosofo Paclo
Rossi dell’universita di Firenze o il filosofo Pietro Rossi
delluniversith di Torino. Chi & J. Cohen? Il critico ed
estetologo francese Jean Cohen o il flosofo inglese Jona-
than Cohen?

2) Comunque si dia il titolo di un libro non bisogna
mai darlo tra virgolette perché & abitudine pressoché
universale dare tra virgolette o i titoli delle riviste o i
titoli degli articoli di rivista. In ogni caso nel iitolo in
questione era meglio mettere Religion con la R maiuscola
perché i titoli anglosassoni mettono in maiuscolo. pomi,
aggettivi e verbi, tranne articoli, particelle, preposizioni
e avverbi (e anche questi se costituiscono 'ultima parola
del titolo: The Logical Use of If).
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3) E odioso dire dove un libro & stato pubblicato e
non dire da chi. Ponete che troviate un libro che vi pare
importante, che votreste comperare, e che vi viene indi-
cato come “Milano, 1975”. Di quale editore_ ¥4 Mondg-
dori, Rizzoli, Rusconi, Bompiani, Feltrinelh_, -_Va“llard_l?
Come fa il libraio ad aiutarvi? E se ¢'2 scritto “Paris,
1976" dove andate a scrivere? Ci si pud lmn:r.are alla sola
citt quando si tratta di libri antichi (¢ gmsterda{n,
1678") reperibili solo in biblioteca o in un ristretto giro
di antiquariato. Se in un libro ¢’ scritio “Cambridge
di quale Cambridge si tratta? Di quello in Inghilterra o
di quello negli Stati Uniti> Ci sono molti autori impor-
tanti che segnalano i libti con la sola cittd. A meno che
non si tratti di voci di enciclopedia (dove esistono criteti
di breviti per risparmiare spazio) sappiate che si tratta di
autori snob che disprezzano il loro pub13‘].1co. -

4) In ogni caso in guesta citazione “Oxford” & sba-
gliato. Questo libro non & edito a Oxford. .E edito, come
si dice sul frontespizio, dalla Oxford University Press,
ma questa casa editrice ha sede a Londra (¢ a New York
e Toronto). Oliretutto & stato stampato 2 Glasgow, ma
si mette sempre il luogo di edizione, non i luogo ai stam-
pa (tranne che per i libri antichi, dove i glue _lu'ogh; coin-
cidono perché si tratta di stampaton-edlton-ébrai)._Hp
trovato in una tesi un libro indicato ei:oix_lbe Bompltarilc;
Farigliano™ perché avventura guel libro era sta
stamgylalato (cogngc si e;\)n?lr'xceva dal “finito di stampare”) 2
Farigliano. Chi fa di queste cose d2 l'impressione di non
avere mai visto un libro in vita sua. Per andare sicuri non
cercate mai i dati editoriali sul frontespizio soltanto, ma
anche sulls pagina che Io segue, dove c'& il copyright.
11 trovate il Iuogo reale dell’edizione ¢ la date e il nume-
" dell’cdlilz;ine. al fro izi i re in errori

Se vi limitate ntespizio potete incorre
patetici, come coloro che, di libri pubblicati dalla Yale
University Press, dalla Cornell University Prcsg. o dafla
Harvard University Press, mettono come luoghi di pub-
blicazione Yale, Harvard e Cotnell: i guali non sono
nomi di localit, bensl { nomi proprii di quelle celebri
universita private. I luoghi sono New Haven, Cambridge
{Massachusetts) ¢ Ithaca. Sarebbe come se uno straniero
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trovasse un libro edito dall’Universitd Cattolica e lo desse
come pubblicato nella ridente cittadina balnerare della
coste adriatica. Ultimo avvertimento: & buon uso citare
sempre la cittd di edizione in lingua originale. E dunque
Paris e non Parigi, Berlin e non Berlino.

5) Quanto alla data vi & andata bene per caso. Non
sempre la data segnatz sul frontespizio & la data vera del
libre. Pud essere quella dell’nitima edizione. Solo nella
pagina del copyright trovate la data della prima edizione
(e magari scoprite che la prima edizione & stata pubbli-
cata da un altro editore), La differenza & talora molto im-
portante. Poniamo che voi troviate una citazione come
questa:

Seatle, J., Speech Acts, Cambridge, 1974.

A parte le altre inesattezze, controllando il copyright si
scopre che la prima edizione & del 1969. Ora si pud trat-
tare, nella vostra tesi, di stabilire se Seatle ha parlato
degli speech acts prima o dopo altri autori, e quindi la
data della prima edizione & fondamentale. Oltretutto, se
leggete bene la prefazione del libro, scoprite che la sua
tesi fondamentale & stata presentata come dissertazione
di PhD a Oxford nel 1959 (e dunqgue dieci anni prima) e
che nel frattempo varie parti del libro sono apperse su
varie riviste filosofiche. Nessuno penserebbe mai a citare
in questo modo: :

Manzoni, Alessandro, | promessi sposi, Molfetts, 1976,

solo perché ha tra le manj una edizione recente pubblicata
a Molfetta, Ora, quando lavorate su un autore, Searle vale
Manzoni: non dovete diffondere idee sbagliate circa il
suo lavoro, in nessun caso. E nel caso che, sia studiando
Manzoni che Searle o Wilson, voi abbiate lavorato su una
edizione posteriore, rivista e aumentata, dovrete specifi-
care sia la data della prima edizione che quella della
ennesima edizione da cui citate.

Ora che abbiamo visto come no# si deve citare un
libro, ecco cinque modi di citare correttamente i due libri
di cui abbiamo parlato. Sia chiaro che vi sono altri criteri
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e che ogni criterio potrebbe essere valido purché permet-
tesse di: (a) distinguere 1 libri dagli articoli o dai capitoli
di altri fibri; (b) individuare senza equivoci sia il nome
dell’autore che il titolo; (c} individuare luogo di pubbli-

cazione, editore, edizione; (d) individuare eventualmente-

la consistenza ovvero la mole del libro. Pertanto i cinque
esernpi che diamo sono tutti buoni in varia misura, tran-
ne che, come diremo, preferiamo per vari motivi il primo:

1. Seatle, John R., Speech Acis ~ An E”&f the Philosophy of
{.Iar_xgtmg_e, 1}". ed"1969 {?ridgie . l%a&m e

niversity Press, * ed,, 4}, .

VIII.204. ' b v

Wilsen, John,  Philosophy amd Religion — The Logic of Re-

ligionus Belie, London, Oxford University

Press, 1961, pp. VIII-120.
2. S8earle, Jobn R, Speech Acts (Cambridge: Cambridge, 1969),
Wilson, John, i’é&éiio)mpby and Religion {London: Oxford,

3.8earle, Jobn R, Speech Acts, Cambridge, Cambridge
University Press, 1* ed., 1969 (5* d., 1974),

pp. VIII-204,
Wilson, Jobn Philosophy and Religion, Lon-
%911}’1 1(2302ford University Press, 1961, pp.

4, Searle, John R, Speech Acts, London: Cambridge Universi-
ty Press, 1969.
Wilson, John,  Philosophy and Religion. London: Oxford
University Press, 1961.

5. SEARLE, John R. :
1965 Speech Acts — An Essay in the Philosophy of

Language, Cambridge, Cambridge Universiry

Press (5" ed., 1974}, pp. VIII-204,

WILSON, John

1961 Philosophy and Religion — The Logic of Reli-
ions Beli London, Oxford University
ress, pp- fr1-120.

Naturalmente ci sono soluzioni miste: nell’esempio 1
il nome dellautore potrebbe essete in maiuscoletto come
nel 5; nell’esempio 4 ci pud essere anche il sottotitolo
come nel primo e nel quinto. E cf sono come vedremo
sisterni anche pil complessi che mettono anche il titolo

della collana.

In ogni caso valutiamo questi cinque esempi, tutti
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validi. Trascuriamo per ora I'esempio numero 5. 8i tratta
di un caso di bibliografia specializzata (Sistema di riferi-
menro autore-anno) di cui parleremo pili avant, sia a
proposito delle note che della bibliografia finale. 1 secon-
do & tipicamente americano ¢ poi viene usato pit nelle
note 4 pié di pagina che nelle bibliografie finali. Il terzo,
tipicamente tedesco, & ormai piuttosto faro ¢ non pre-
senta a mio modo di vedere alcun vantaggio. II quarto
modo & usatissimo negli Stati Uniti e lo trovo molto ant-
patico perché non permette di distinguere subito il dtolo
dell’opera. 11 sistema numero 1 ci dice tutto quel che ci
serve e ci dice chiaramente che si tratta di un libro e
quanto & grosso questo libro. ' i

e #iviste~ Quanto sia comodo questo sistema lo
vedremo§ibito cercando di citare in tre modi diversi un
articolo di rivista:

Anceschi, Luciano, “Orizzonte della poesia”, Il Verri 1 (NS),
_ febbraic 1962:6-21.
Anceschi, Luciano, “Orizzonte della poesia”, I} Verri 1 (NS),
Pt pp. &21.
Anceschi, Luciano, Orizzonte della poesia, in “I1 Verri”, febbraio
1962, pp. 6-21.

Ci sarebbero ancora altri sistemi, ma vediamo subito i
primo e il terzo. X1 primo mette l'articolo tra virgolette
e la rivista in corsivo, il terzo larticolo in corsivo e la
rivista tra virgolette. Perché & preferibile il primo? Per-
ché permette a colpo d’occhio di capire che “Orizzonte
della poesia™ non & un libro ma un breve testo. Gl arti-
coli di rivista cosi entrano nella stessa categoria (come
vedremo) dei capitoli di libti ¢ di art dei congressi. E
chiaro che i} secondo esempio & una variazione del primo;
elimina solo il riferimento al mese di pubblicazione. Perd
il primo esempio mi informa anche sulla data dell’arti-
colo, il secondo no, quindi & difettoso. Sarebbe stato me-
glio mettere almeno: Il Verri 1, 1962. Noterete che &
stata messa Vindicazione (NS) ovvero “Nuova Serie”.

molto importante perché Il Verri ha avuto anche una
prima serie con un altro numero 1, che & del 1956. Do-
vendo citare da quel numero {(che ovviamente non pote-
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Goslier, Clandio, “L'Apocalisse di Dylan Thomas”, Il Verri I,
1, sutunno 1956, pp. 39-46.

va avere la dizione “vecchia serie™) farei bene a fare cosi:
dove come si vede & specificato, oltre al numero, I'annata.
Cosi che Daltra citazione potrebbe anche essere riformu-

lata cosi:

Anceschi, Luciano, “Orizzonte della poesia”, I Verri V11, 1, 1962,
pp. 6-21. '

se non fosse che la nuova serie non porta ['annata. Si noti
inoltre che certe riviste numerano i fascicoli progressi-
vamente lungo I'anno (oppure numerano per volume: e
in un anno possono anche essere pubblicati pit volumi).
Quindi, volendo, non sarebbe necessaric mettere il nu-
mero del fascicolo e basterebbe registrare P'anno e la
pagina. Esempio:

Guglielmi, Guido, “Tecnica e letteratura®, Lingua e stile, 1966,

pp. 323-340.

Se cerco la tivista in biblioteca mi accorgerd che la
pagina 323 si trova nel terzo fascicolo della prima annata.
Ma non vedo perché devo sottoporre il mio lettore a
questa ginnastica (anche se certi autori lo fanno} quando
sarebbe stato tanto pih comodo scrivere:

Guglielmi, Guido, “Tecnica e letteraturs”, Lingus e stle, 1, 1.
1966,

e a quel punto, anche se non db la pagina, articolo &
molio pil1 reperibile. Pensate inoltre se io volessi ordinare
la rivista all’editore come numero arretrato, non mi inte-
resserebbe sapere la pagina ma il numero del fascicolo.
La pagina d’inizio e quella finale mi servono perd per
sapere se si tratta di un articolo lungo o di una breve
nota, e quindi sono indicazioni raccomandabili in ogni
caso.

. . ’ _\? . A . N

tori vari e a cura di ~ Adesso passiamo ai capitoli

di opere »5i41i6 esse raccolte di saggi dello stesso
autore che volumi miscellanei. Ecco un esempio semplice:
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Morpurgo-Tagliabue, Guido, “Aristotelismo e Barocco” in AAVYV,
Retarica e Barocco, Atti del IIT Congresso
Internasionale di Studi Umanistici, Vene-
zia, 15-18 glugno 1954, a cura di Enrico
telli, Roma, Bocea, pp. 119-196,

Cosa mi dice una segnalazione del genere? Tutto quel-
lo che mi serve, e cioé che:

(a) Si tratta di un testo inserito in una raccolta di altri
testi, e quindi quello di Morpurgo-Tagliabue non 2 un §i-
bro, anche se dal numero delle pagine (77) ne deduco trat-
tarsi di uno studio molto consistente.

(b} La raccolta & un volume dal titolo Retorica ¢
Barocco che riunisce testi di autori vari (AAVV oppu-
re AAVV.).

(c) Quesia raccolta costituisce la documentazione: de-
gli atti di un convegno. E importante saperlo perché in
certe bibliografie potrei scoprire che il volume & catalogata
sotto “Atti di convegni e congtessi”.

(d) Che & 2 cura di Enrico Castelli. E un dato molto
importante, non solo perché in qualche biblioteca potrei
trovate Ia raccolta sotto il nome “Castelli, Enrico” ma
anche perché secondo 'uso anglosassone i nomi di autori
vari non vengono registrati sotto la A {Autori Vari) ma
sotto il nome del curatore. Pertanto questo volume in
una bibliografia italiana apparirebbe come

AAVV. Retorica ¢ Barorcu, Roma, Boeca, 1995, pp. 256, 20 tav.
ma in una biblografia ameticana apparirebbe come:
Castelli, Enrico led.), Retorica ¢ Barocen etc.

dove “ed.” significa “editor” owvera curatore, ovvero
“a cura di” (con “eds.” i curatori sono pit di uno).

Per imitazione dell'uso americano oggi qualcuno ten-
derebbe a registrare questo libro come:

Castelli, Enrico (a cura di), Retorica ¢ Barocen ee.

Sono cose da sapere per potere individuare il libro in un
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catalogo di biblioteca o in un’altra bibliografia.

Come vedremo nel paragrafo 111.2.4., a proposito di
un esperimento concreto di ricerca bibliografica, la prima
citazione che troverd di questo articolo, nella Storia della
Letteratura Italiana di Garzanti, parlerd del saggio di
Morpurgo-Taglisbue in questi termini:

da tener presenti... il volume miscellaneo Retorica e Baracco, Asti
del IIT 'Cor:grgﬂa Internazionale di Studi Umanistici, Milano,
1955, e in particolare I'importante saggio di G. Morpurgo-Taglia-
bue, Aristotelismo e Barocco.

Questa & una pessima indicazione bibliografica per-
ché (a) non ci dice il nome proprio dell’autore, (b) fa
credere che il congresso si sia svolto 2 Milano o che a Mi-
lano stia laditore (ed entrambe le alternative sono erra-
te), (c) non dice chi & leditore, (d) non dice quanto &
gungo il saggio in questione, {e) non dice a cura di chi ¢
il volume miscellaneo, anche se con [’espressione anti-
quata “miscellaneo” lascia pensare che raccolga testi di
vari autori. .

Guai se noi tiportassimo cost Vindicazione sulla no-
stra scheda bibliografica, Noi dobbiamo stendere la sche-
da in mado che di sia lo spazio libero per le indicazioni
che per ora ¢i mancano. Annoteremo pertanto il libro cosi:

\ orpurgo-Tagliabue, G .. ~
Aristotelismo & Barocco”, in AAVYV, Retorica e Barocco = Arti
del III Congresso Internazionale di Srudi Umanistici, ..., 4 cura
di ..., Milano, ... 1933, pp. ..

in modo che negli spazi bianchi possano poi essere inseriti
i dati che mancano, quando Ji avremo trovati o in un’al-
tra bibliografia, o nel catalogo della biblioteca o addirit-
tura sulla copertina del libro stesso. .

i}{olﬁ autori e nessun curatore — Supponiamo ora che
vogliatmo registrare un saggio apparso in un Lbro che &
opera di quattro autori diversi di cui nessuno appare
come il curatore, Ho per esempio sottomano un libro te-
desco con quattro saggi rispettivamente di T.A. van Djik,
Jens Thwe, Janos S. Petofi, Hannes Rieser. Per comodita,
in un caso del genere, si indica solo il primo autore se-

+
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guito da “et al.”, che significa “et alil”:

Djik, T.A. van et al,, Zur Bestimmung narrativer Sirukiuren <rc.

Passiamo ora a un caso piu complesso. Si tratta di un
lungo articolo che appare nel tomo terzo del volume dodi-
cesimo di un’opera collettiva, in cui ogni volume ha un

_titolo distinto da quello dell’opera complessiva:
‘ﬂ_ Hymez , “ Anthropology and Sociolo ! in Sebeok, Thomas
i M A., ed., Current Trends in Ex?rrgm'm’cs, vol. XII, Lin-

guistics and Adjacent Arts and Sciences, t. 3, The
Hague, Mouton, 1974, pp. 1445-1475.

Questo per citare l'articolo di Dell Hymes. Se invece
devo citare lopera complessiva, la notizia che il lettore
si aspetta non & pil in guale volume si trova Dell Hymes
benst in quanti volumi & opera:

Seheok, Thomas A., ed., Current Trends in Linguistics, The Hague,
Mouton, 1967-1_976, 12 wvoll.

Quando devo citare un saggio contenuto inun }rolqme
di saggi dello stesso autore il procedimento non chﬁerisce
dal caso di Autori Vari, salvo che ometto il nome dell’au-
tore davanti al libro:
Rossi-Landi, Ferruccio, “Ideologia come progettazione sociale”, in

1l linguaggio come lavoro e come mercato,
Milano, Bompiani, 1968, pp- 193-224.

Si sard notato che, usualmente, il titolo di capitolo &
in un dato libro mentre Varticolo di rivista non & iz la
svista e il nome della rivista segue direttamente il titolo
dell’articolo.

\Lg serie — Un_sistema di citazione piu :
glia di"annotare ang Hana. i ol il libro_appare.
§i irata dl una informazione a mio modo di vedere non -
indispensabile perché l'opera & sufficientemente indivi-
duata conoscendo autore, titolo, editore € anno di pub-
blicazione. Ma in certe discipline la collana pud costituire
ung garanzia o l'indice di una certa tendenza scientifica.

.-La collana si.anno ta tra virgolette dopo il titolo e reca
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numero d’ordine del volume:.

i i 1 i /i 7 e mercaty,
RossLandi, Fesruccio, 1} e 57, Neiano, Bompin
ni, 1968, pp. 242.

_Anowimi, pseudonimi, ecceterd- Si-danno—poi-casi
di_autori_snonimni, di-nsidi. imi_e.di articeli~di-
enciclopedia siglati. '

Nel primo_caso_basta mettere al posto del nome del-
Pautore lz. dicitura.* Anonimo.”. Nel_secondo basta. fare.
segnire_allo psendonimo,-tra-parentesi,-il nome.vero (se

& ormai conosciuto), magati seguita.da un_.punto-inter-

rogativo se si tratta di una ipotesi abbastanza accreditata.

S& 751 tratta_di un autore _riconosciuto_come .s2le.-dalla

tradizione, ma.la cui figura storica &-stata-messa in-que-

stione_dalla_critica piti recente, registrario come "Psev-
do”. Esempio:

Longino {Pseudo), Del Sublinze.

Nel terzo caso, posto che la voce “Secentismo” del-
IEnciclopedia Treccani sia siglata “M.Pr.”, si va a cer-
care all’inizio del volume Pelenco delle sigle, se ne de-
duce che si tratta di Mario Praz e si scrive:

Mario} Priaz), “Secentismo”, Enciclopedia Italiana XXXI.

‘Ora in — Ci sonq poi delle_opere che sono. ormai-repe-

) e.,di.saggimdeﬂohstesse-autorevin‘an;toibgm
i-uso-comune;~ma -che- tuttavia-sono-apparse-prima-su —-
_riviste, Se si tratta di un riferimento laterale. rispetto
aﬂ%ﬁ'—aaﬁwﬁﬁ S1pub anche citare la_fonte pid
"RCCESSIBile; Hid S€'§] tratta’di opere su cui la tesi si-intrat-
tiene._specificamente,allora 1_dati.della .prima-pubblica-

i sepziali per ragioni di esattezza storica.
Niente vieta che voi usiate edizione pifi accessibile, ma
se Pantologia o il volume di saggi sono ben fatti vi si deve
trovare il riferimento alla prima edizione dello scritto mn
questione. Deducendolo da queste indicazioni voi potete
allora organizzare riferimenti bibliografici di questo tipo:
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Katz, Jerrold J. e Fodor, Jerry A, “The Srructure of a Semantie
Theory”, Language 39, 1963,
pp. 170210 {ora in Fodor Jer-
v A e Katz Jerrold J., eds,
The Structure of Language, En-
glewood Cliffs, Prentice-Hall,
19564, pp. 479-518).

Quando userete la bibliografia specializzatz ad auto-
re-data (di cui si parlerd in V.4.3.) metterete come data
esterna quella della prima pubblicazione:

Katz, Jerrold ]. e Fodor, Jerry A,

1963 “The Structure of a Semantic Theory”, Language
39 (ora in Fodor J.A e Katz J.J., eds, The
Structure of Language, Englewood Cliffs, Prenti.
ce-Hall, 15964, pp. 479518}

Citazioni_da_giornali — Le_citazioni.da-quetidiani.¢c
settimanali funzionana come le_citazioni da-riviste, salvo
che & pitt opportune (per ragioni di reperibilitd) metrere

ta. ptuttosto_che il numero. Dovendo citare ¢n arii-
colo di passaggio non & strettamente necessario indicare
anche la pagina {che pure & sempre utile) e non & asso-
lutamente necessario nei quotidiani indicare la colonna.
Ma se si fa uno studio specifico sulla stampa aliora queste

indicazioni diventano quasi indispensabili:
Nascimbeni, Giulio, “Come I'Italiano santo e navigatore & diventa-

to bipolare”, Corriere della Sera, 25.6.1976,
p. 1, col. 5.

Per i giornali di diffusione non nazionsle o interna-
zionale (come sono invece The Times, Le Monde, Cor-
riere della Sera) & bene specificare la citta: cfr. Il Gaz-

- zettino (Veneziz), 7.7.1975,

Citazioni de documenti ufficiali o da_opere monu-

mentali — Ler 1 documenti ufhciall esiston ioni
e sigle che variano da disciplina 2 disciplina, cosi.come
esistono--abbreviazionj—tipiché per anoscritti

.antichi. Qui non possiamo che rimandare alla letteratura
specifica, a cui vi ispirerete. Ricordiamo solo che nel-
Pambito di una certa disciplina certe abbreviazioni sono
di uso consueto e non siete obbligati a dare altre delu-
cidazioni. Per uno studio sugli atti parlamentari ameri-
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cani un manuale statunitense consiglia citazioni del ge-
nere:

3. Res. 218, 83d Cong,, 2d Sess., 100 Cong. Rec. 2972 (1954).

che gli specializzati sono in grade di leggere come: “Se-
nate Resolution number 218 adopted at the second ses-
sion of the Eighty-Third Congress, 1954, and recorded
in volume 100 of the Congressional Record beginning
on page 2972.7

Parimenti, in uno studio sulla filosofia medievale,
quando indicherete un testo come reperibile in P.L,
175,948 {oppure PL, CLXXV, col. 948) chiunque sapra
che vi state riferendo alla colonna 948 del centosettanta-
cinquesimo volume della Patrologia Latina del Migne,
una classica raccolta di testi latini del Medio Evo cristia-
no. Perd se state costruendo ex novo una bibliografia a
schede non sard male che per la prima volta vi segnate
il riferimento completo dell’'opera, anche perché nella
bibliografia generale sarebbe opportuno citarla per esteso:

Patrologise Cursus Compleius, Series Latina, accurante J.P, Migne,
Paris, Garnier, 18441866, 222 voll. (4 Swpplementum, Turnhout,
Brepols, 1972).

Citazioni di classici — Per citare opere classiche vi
song delle convenzioni_abbastanza universalt;~del ‘tipo
titola-libra-capitolo,.-o~parte-patagrafo, o Canio-yerso.
Certe opere sono state ormai suddivise secondo criteri
che risalgono sine all’antichit; quando curatori modernt
vi sovrappongona altre suddivisioni, di solito conservano
anche la segnatura tradizionale. Pertanto, volendo citare
dalla Metafisica di Aristotele la definizione del principio
di non contraddiziohe, la citazione sard: Mes. IV, 3,
1005 b, 18.

Un brano dei Collected Papers di Charles S. Peirce
si cita di solito: CP, 2.127.

Un versetto della Bibbia si citers come 1 Sam. 14:6-9.

Le commedie ¢ le tragedie classiche (ma anche quelle
moderne) si citano mettendo 'atto in numeri romani, la
scena in numeri arabi, ed eventualmente il verso o i versi:
Bisbetica, IV, 2:50-51, Gl anglosassoni talora preferi-

1
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scono: Shrew, IV, ii, 50-51.

Naturalmente occorre che il lettore della tesi sappia
che Bisbetica vuole dire La bisbetica domata di Shakes-
peare. Se la vostra tesi & sul teatro elisabettiano non ci
sono problemi. Se I'accenno interviene invece come ele-
gante ¢ dotta divagazione in una tesi di psicologia sara
meglio che facciate una citazione pih estesa.

11 primo criterio dovrebbe essere quello della prati-
cita ¢ comprensihitier —semi-riferisco~2 O VErso Eiaute:
sco come 11.27.40. si pud ragionevolmente intuire che si
sta parlando del quarantesimo verso del ventisettesimo
canto della seconda cantica. Ma un dantista preferirebbe
Purg. XXVII, 40. ed & bene attenersi agli usi fhscxplman
— che costituiscono un secondo ma non meno-importante
criterio. o o

Naturalmente hisogna stare .attenti-ai-easi-arabigui.
Per esempio i Pemsieri di Pascal vanno _coqtrasscfnan
con un mumero diverso a seconda se di si riferisce all’edi-
zione di Brunschvicg o a un’altra, perché sono ordinati
diversamente. E queste sono cose che slimparano leg-
gendo la letteratura critica sul proprio argomento.

Citazioni-di.opere inedite-e-documenti-privari — Tesi .

di ggmm@mimmmnm
Eeco due esempi:
La Porta, Andrea, Aspetti i una teoria dell'esecuzione nel lin-

guaggio naturale, Tesi discussa alla Facolez di
Lettere Filosofia, Bologna, A.A. 1975-76.

Valesio, Paolo, . Nowvantiqua: Rbetorics us_a Contemporary Lin-
Euistic %beory, dattiloscritto in corso :.‘Il pub-
blicazione (per gentile concessione dell’autore).

pari si possono citare lettere private e comunica-
-"55"' NE ST U P ANzl ale.basia. met-

éggu&mwuqtaﬂassww
per la nostra tesi andranno. Libliografia:

Smith, John, Lettera personale allautore (5.1.1576}

Come si dira anche in V.3, pm@__t_i_pgmii_git_&_
zioni, & huona creanza_chiedege il permesso a chi ci_ha

i
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fatto. 1a_comunicazione persopale e, se essa era orale, sot-
toporgh la nostra trascrizione per 'approvazione.

Origingli e traduzioni ~ A=~rigore.un. libro andrebbe
scm’:_zggs_glmm_dmm-iﬂiuwigmale. Mz la real-

“ta & ben diversa. Anzitutto perché esistono lingue che

comune consenso non & indispensabile conoscere
(come il bulgaro) e altre che non si & obblz'gatf 2 Ccono-
scere (si suppone che tutti sappiano qualcosa di francese
e di inglese, un po’ meno di tedesco, che un italiano
sappia capire spagnolo e portoghgse anche senza cono-
scerli, ma & una illusione, e che di regola non si capisca
il russo o lo svedese). In secondo luogo perché certi libri
possono benissimo essere letti anche in traduzione. Se da-
te una tesi su Molitre sarebbe assai grave avere letto il
vostro autore in italiano, ma se date una tesi di storia de:-l
Risorgimento non & grave se la Storia d'Italia di Denis
Mack Smith vi & accaduto di leggerla nella traduzione
pubblicara da Laterza. E pud essere onesto citare il libro

' 'g._\a“'\ 19 in italiano.

& 6:3.93
ot

W

Perd la vostra indicazione bibliografica potrebbe ser-

~~% yire anche ad altzi i quali vorrebbero ricuperare 'edizio-

ne originale e quindi sarebbe bene dare una doppia mch
cazione, Lo stesso accade se voi avete letto il libro in
inglese. Bene citaslo in inglese, ma perché ron aiutare
altri lettori che vorrebbero sapere se ¢’# una traduzione
italtana e chi I'ha pubblicata? Ed ecco quindi che in ogni
caso la forma migliore & la seguente:

Mack Smith, Denis, Italy. A Modern Hystory, Ann Arbor, The
" University of Michigan Press, 1555 (ir. it di
berto Acquarone, Storia d'1talic ~ Dal 1851

al 1958, Bari, Laterza, 1959).

WG sono eccezioni? Alcune. Per-esempio;se-ia ¥ostra
1 DO € in_greco e vi.accade~di-citare (magaxi in una
dissertazione di argomenti giuridici)eLa.re, oa—dt
__Platone, basta, che la citiate. in.italiano,~purché-specifi-
iate la traduzione e 'edizione a.cul vi_siete rifatti.
Nello stesso modo, se fate una tesi di antropologia
culturale e vi capita di dover citare questo libro
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Lotman, JuM. e Uspenskij, B.A., Tipologia della cultura, Milano,
Bompiani, 1975.

potrete sentirvi autorizzati a citare la sola traduzione ita-
liana, e per due buone ragioni; & improbabile che i vostri
lettori ardano dal desiderio di andare a controllare sul-
Poriginale russo e non esiste un libro originale, perché
si tratta di una raccolta di saggi, apparsi in varie riviste,
messi insieme dal curatore italiano. Al massimo potrete
citare, dopo il titolo: a cura di Remo Faccani ¢ Marzio
Marzaduri. Ma se la vostra tesi fosse sulla situazione
attuale degli studi semiotici allora dovreste procedere
con maggiore esattezza. Ammesso che non siate in grado
di leggere il russo (e purché la vostra tesi non sia sulla
semiotica sovietica), & perd pensabile che non vi stiate
riferendo a questa raccolta in generale, bensi che stiate
discutendo, poniamo, il settimo saggio della raccolta. E
allora sard interessante sapere quando & stato pubblicato
per la prima volta e dove: turte indicazioni che il cura-
tore ha provveduto a darvi in nota al titolo. Pertanto
registrerete il saggio cosi:

Loiman, Juri M., *“ cé:oniatii geograficeskogo prostranstva v rus-
ski srednevekcvig h tekstach”, Trudy po zna-
kovym sistemam 11, 1965, pp. 210-216 (11, it. di
Remo Faccani, “Il concetto di Sf:zio geogrefico
nei testi medievall russi”, in Lotman, Ju. M.
e Uspenskif, B.A., Tipologia dellz cultura, a
cura di Remo Faccani e Marzio Marzaduti, Mi-
lano, Bompiani, 1975).

In questo modo non avete fatto finta di avere lerto
il testo originale, perché segnalate la vostra fonte italia-
na, ma avete fornito al lettore tutte le informazioni che
possano eventualmente servirgli.
e E PRI, H .. 2 2 oy

traduzione._e_ tuttavia_si intende segnalarne 'esistenza, si
usa mettere tra parentesi dopo il titolo una rradizione

in ifaligho.”
Hm""‘h—- * * - - -
Esamintamo infine un caso che a prima vista sembra
molto complicato e la cui soluzione “perfetta”™ sembra
troppo minuziosa. E vedremo come anche le soluzioni

possano essere dosate,

e T AT Hon ~esiste~—
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David Efron & un ebreo argentino che nel 1941 pub-
blica in inglese, in Ametica, uno studio sulla gestualita
degli ebrei e degli italiani di New York, con il titolo
Gesture and Enviromment. Solo nel 1970 appate in
Argentina una traduzione spagnola, con un titolo diversa,
Gesto, raza y cultura. Nel 1972 appare una riedizione
inglese, in Olanda, col titolo (affine a quello spagnolo)
di Gesture, Race and Culture. Da questa edizione dipende
la traduzione italiana, Gesto, razza e cultura, del 1974,
Come si fa a citare questo libro?

Vedizmo subito due casi estremi. Il primo riguarda
una tesi su David Efron: in tal caso la bibliografia finale
avra una sezione dedicata alle opere dell’autore e tutte
queste edizioni andranno citate per ordine di data come
altretranti Iibri, e con la specificazione, a ogni citazione,
che si tratta di una riedizione del precedente. Si suppone
che il candidato abbia visto tutte le edizioni perché deve
controllare se ci sono state moedificazioni o tagli. I1 secon-
do caso riguarda upa tesi di economia, di scienze politi-
che, di sociologia che concerna problemi dell’emigrazione
e in cui il libro di Efron viene citato solo perché contiene
qualche utile informazione su aspetti marginali: in tal
caso si potrd citare anche solo I'edizione italiana.

Ma ecco un caso intermedio; la citazione & marginale
perd & importante sapere che lo studio & del 1941 e non
di pochi anni fa. La soluzione migliore_sarebbe allora:

" Efron, David, Gesture and Environment, New York, King's Crown

Press, 1941 (tr. it. di Michelangelo Spada, Gesso, raz-

- zz e cnltura, Milano, Bompiani, 1974).

" ov Sidaruttavia il caso che Pedizione italiana citi si, nel

copyright, che la prima edizione & del *41 per i tipi della
King's Crown, ma non citi i titolo originale, riferendosi
invece per esteso all'edizione vlandese del 1972. E una
trascuratezza grave (e lo posso dire perché sono io che
curo la collana in cui & apparso il libro di Efron) perché
unc studente potrebbe citare edizione 1941 come Geszu-
re, Race and Culture, Ecco perché bisogna sempre control-
lare i riferimenti bibliografici su pilt di una fonte. Un
candidato pill agguerrito, il quale voglia dare anche una
sufficiente informazione riguardante la fortuna di Efron
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e 1 ritmi della sua riscoperta da parte degli studiosi, po-
trebbe disporre di informazioni sufficienti per fornire
una scheda cost concepita: '

~ AEfron, David, Gesture and Enrironment, New York, King's Crown

Press, 1941 (2 ed., Gesture, Ruce and Cultur,
Hague, Mouton, 1972; . it. Ji Michelangelo gi:igg:
€340, razza ¢ cultura, Milano, Bompiani, 1974),

Dove si vede in conclusione che |
' . nclus a-completezza.del.
Linformazione_da fornire dipende dal tipo di resi e dal
ruolo,ciz.cwcpggl__ dato libry_gioca nel discorsa complessivo
{se costituisce fonte primaria, " f3fite” secondaria, fonte

- collaterale e accessoria eccetera),

Sulla base di queste indicazioni ora sareste anche in
grado di elaborare una bibliografia finale per la vosira
tesi. Ma su di essa torneremo nel capitolo VI. Cost come
nel paragrafe V.4.2. ¢ V.43, a proposito di due diversi -
sistemi di rimandi bibliografici ¢ di relazione rra note @
bibliografia, troverete esemplificate due intere pagine
(tab;lle 16 e 17) di bibliografia. $i vedano dungue queste
pagine per unm riassunto definitivo Ji quanto si é detto.
In questa sede ci premeva sapere come si da una buona
Citazione bibliografica per poter elaborare le nostre schede
bibliografiche. Le indicazioni fornite sono pilt che suffi-
czent] pet formare uno schedario corretto,

Ed ecco in conclusione nella tabells 2 un esempio di
scheda per schedario bibliografico. Come si vede, nel
corso della ricerca bibliografica ho dapprima individuato
la traduzione italiana. Poi ho trovaro il libro in biblio-
teca € ho segnato in alto a destra Ia sigla della biblioteca
¢ la collocazione del volume. Infine ho trovato il volume
e ho_ dedotto dalla pagina del copyright il titolo e P'edirore
originale. Non c’erano indicazioni sulla data, ma ne ho
frovato una sul risvolto di copertina e I'ho annotata con
beneficio di inventario. Ho poi indicato perché il libro &
da tenere in considerazione.
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TABELLA 1
TR 4 £ p
E =N Flar 2

RIASSUNTO DELLE REGOLE PER LA -
CITAZIONE BIBLIOGRAFICA :

Alla fine di questa lunga rassegna di usi bibliografi-
oi, cerchiamo di ricapitolare elencando tutte le indi-
cazioni che una buona citazione bibliografica do-
vrebbe avere. Abbiamo sottolineato {a stampa & in
corsivo) ¢id che andrd sottolineato e messo tra vir
golette cid che andra tra virgolette. C'¢ una virgola
dove ¢i vuole la virgola, una parentesi dove ¢ vuo-
le la parentesi. o
Cid che & segnato con un asterisco costituisce indi-
cazione essenziale che non va mai omessa. Le altre
indicazioni sono facoltative e dipendono dal tipo di
tes1,

Cev wit Ml r .
LN t"{ d&" ?‘gfu E&- '}*‘—'w * il _-‘é,-z“:“ m
. -, . . )
HIBRI S S N A

* 1, Cognome, e nome dell’autore (o degli autori, o
del curatore, con eventuali indicazioni su pseu-
donimi o false attribuzioni),

* 2 Titolo e sottotitolo dell'opera,

3, (“Collana™),

4. Numero dell’edizione (se ve ne sono molte),

* 5, Luogo di edizione: se nel libro non ¢’& seri-
vere: s.l. (senza luogo),

* 6. Editore: se nel libro non ¢’8, ometterlo,

* 7. Data di edizione: se nel libro non ¢’¢ scrive-
re: s.d. (senza data),

8. Dati eventuali sull'edizione pili recente a cui
ci si & rifatti, .

9. Numero pagine ed eventuale numero dei volu-
mi di cui I'opera si compone, '

10. (Traduzione: se il titolo era in lingua stramiera

ed esiste una traduzione italiana si specifica

nome del traduttore, titolo italiano, luogo di
edizione, editore, data di edizione, eventual-
mente numero di pagine).

A é“?)-‘-.‘d\_kjj;ma,j .:, . 'Sf’*.l..é,{] ‘_;C{J.’S ; -‘{ELCK,!

Ca\r-;."")\‘ﬁ'.\:\ci&}.-, -..";__n."U [T T SUME TR o W ;1:\C3'3
i : B . : P

ARTICOLI DI RIVISTE (3% ¢! o 18%a] seovtall g

* 1. Cognome ¢ nome dell’autore,

* 2, “Titolo dell’articolo o capitolo”,

* 3. Titolo della rivista,

*4: Volume e numero de! fascicolo (eventuali in-
dicazioni di Nuova Serie},

3. Mese e anno,

6. Pagine in cui appare l'articolo.
5 E

P L I

N f:'."fj;’_(-_,';c.f'f‘ P R -

e vies -1, WNGY, Luldonsie 1662, Ppr £~ 2

CAPITOLI DI LIBRI, ATTI DI CONGRESS,
SAGGI IN OPERE COLLETTIVE Vg 22

* 1. Cognome & nome dell’autore,

. * 2. “Titolo del capitolo o del saggio”.

* 3R Al B e 0T f

* 4, Eventuale nome del curatore dell'opera coliet-
tiva oppure AAVV,

* 5. Titolo dell’opera collettiva,

6. (Eventuale nome del coratore se prima si &

messo AAVV),

* 7. Eventuale numero del volume dell'opera in
cui si trova il saggio citato,

* 8. Luogo, Editore, data, numero pagine come
nel caso di libri di un solo autore,

e omlin { Treens
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TABELLA 2

ESEMPIO DI SCHEDA BIBLIOGRAFICA

| Aveppace Erih U2
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111.2.4. La biblioteca di Alessandria: an esperimento

Qualcuno perd potrebbe obbiettare che i consigli che
ho dato vanno bene per uno studioso specializzato, ma
che un giovane senza specifica preparazione che si appre-
sta alla tesi trova molte difficolta:

— non ha a disposizione una biblioteca ben fornita per-
ché magari vive in up piccolo centro;

— ha idee vaghissime su quello che cerca e non sa nep-
pure da dove partire con il catalogo a soggetto perché
non ha ricevuto istruzioni sufficienti dal professore;

— non pud spostarsi da una biblioteca all’altra (perché
non ha denaro, non ha tempo, & malato eccetera).
Cerchiamo allora di immaginare una situazione limite.

Immaginiamo uno studente lavoratore, che im ‘tuttl i

quattro apni si & recato pochissimo alluniversitd. Ha

avuto contatt saltuari con un solo professore, poniamo

il professore di estetica o di storia della letteratura ita-

liana. Accintosi a fare la tesi in ritardo, ha a disposizione

Tultimo anno accademico. Verso settembre & riuscito ad

avvicinare il professore o un suo assistente, ma €ra petio-

do di esami e il colloquio & stato rapidissimo. Il profes-
sore gli ha detto: “Perché non fa una tesi sul concetto

di metafora nei trattatisti del Barocco italiano?” Poi lo

studente & tornato nel suo piccolo centro, un paese di

mille abitanti, senza biblioteca civica. Il centro maggiore

(novantamila abitanti) dista mezzora di viaggio. C'¢ una

biblioteca, aperta mattino e pomeriggio. Si tratta, con

due mezze giornate di permesso dal lavoro, di andarci a

vedere se, con quello che trova laggiy, pud farsi una

prima idea sulla tesi e magari fare tutto il lavoro senza
altri sussidi. E escluso che si possa comperare libri costo-
si, che possa richiedere microfilm altrove. Al massimo
potrd andare nel centro universitario {con le sue biblio-
teche meglio fornite) due o tre volte tra gennaio e aprile.

Ma per il momento deve arrangiarsi in %oco. Se proprio

& necessario pud comperare qualche libro recente, edi-

zione economica, spendenda al massimo una ventina di

migliaia di lire. . '
Questo il quadro ipotetico. Ho cercato allora di met-

termi nelle condizioni in cui si trove questo studente,
mettendomi a scrivere queste righe in un paesino dell’alto
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Monferrato, distante ventirré chilometri da Alessandria

(novantamila abitantf, una Biblioteca Civica-Pinacoteca-
Museo). Il centro universitario pih vicino & Genova
(un'ora di viaggio) ma con un'ora e mezzo si arriva a
Torino o a Pavia. In tre ore 2 Bologna. E gi3 una situa-
zione privilegiata, ma non terremo in considerazione f
centri universitari, Lavoreremo solo su Alessandria.

In secondo luogo ho cercato un argomento su cui non
ho mai fatto studi specifici, e che mi trova passabilmente
impreparato. Che & appunto i} concetto di metafora nella
trattatistica barocea italiana. E ovvio che su questo argo-
mento non sono vergine del tutto, perché mi sono gi
occupato di estetica e di retorica: so per esempio che in
Italia negli ultimi decenni sono usciti libri sul Barocco
di Giovanni Getto, Luciano Anceschi, Ezio Raimondi.
So che esiste un trattato del Seicento che & Il cannocchiale
aristotelico di Emanuele Tesauro, dove questi concetti
sono ampiamente discussi. Ma questo & anche 11 minimo
che dovrebbe sapere il nostro studente, perché alla fine
del terzo anno avra pur dato gualche esame e se ha avuto
contatti col professore di cui si diceva avrd pur letto
qualcosa di suo in cui a queste cose si fa cenno, In ogni
caso, per rendere l'esperimento pid rigoroso, assumo di
non sapere nulla di quel che so. Mi limito alle mie cono-
scenze di scuola media superiore: so che il Barocco &
qualcosa che ha 2 che fare con larte e la le:cterarura del
Seicento, € che la metafora & una figura retorica. Tutto 11

Decido di dedicare alla ricerca preliminare tre pome-
riggi, dalle tre alle sef. Ho nove ore 2 Qispo\sinone. In
nove ore non si leggono dei libri, ma si pud fare una
prima ispezione bibliografica. Tutto quello che racconterd
nelle prime pagine che seguono & stato fatto in nove ore.
Non voglio fornire il modello di un lavoro completo e
ben fatto, bensi il modello di un lavoro di avviamento
che mi deve servire a prendere altre decisioni.

Nell’entrare in biblioteca ho a mia disposizione, per
quanto si & detto in 111.2.1., tre strade: .

1) Cominciare 2 esaminare i catalogo a SOggetto:
posso cercare alle voci seguenti: “Italiana (letteratura)”,
“Letteratura (italiana)”, “Estetica”, “Seicento”, “Baroc-
co”, “Metafora”, “Retorica”, “Trattatisti”, “Poetica-
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che™ !, La biblioteca ha due cataloghi, uno antico e uno
aggiornato, entrambi divisi per soggetti e autori. Non
sono ancora integrati quindi bisogna cercare in entrambi.
Potrei fare un calcolo imprudente: se cerco un’opera
dell’Otiocento sicuramente sard nel catologo antico. Et-
rore. Se la biblioteca I’ha comperata un anne fa in anti-
quariato & nel catologo moderno. L'unica cosa di cui
posso essere sicuro & che se cerco un libro uscito nell’ul-
timo decennic non pud essere che nel catalogo moderna,

2) Cominciare a cercare in consultazione enciclopedie
e storie della letteratura, Sulle storie letterarie (o del-
Pestetica) dovra cercare il capitolo sul Seicento o sul Ba-
rocco. Sulle enciclopedie potrd cercare: Seicento, Baroco,
Metafora, Poetica, Estetica eccetera, come farei sul cata-
logo per soggetti.

3) Cominciare 4 interrogare il bibliotecario. Scarto
subito questa possibilitd sia perché & la pit facile sia
perché non costituirei soggetro attendibile. Infatti cono-
scevo il bibliotecario, e quando gli ho detto cosa stavo
facendo ha cominciato a spararmi una serie di titoli di
tepertori bibliografici che aveva a disposizione, alcuni
persino in tedesco e in inglese. Mi sarei messo subito su
di un filone specializzato, e non ho tenuto conto dei suoi
suggerimenti. Mi ha anche offerto delle facilitazioni per
avere molt libri in una volta, ma ho cortesemente rifiu-
tato, rivolgendomi solo e sempre agli inservienti. Dovevo
controllare tempi e difficoltd secondo lo standard comune.

Ho dunque scelto di partire dal catalogo per soggetti
e ho fatto male perché sono stato eccezionalmente for-
tanato. Sotto la voce “Metafora” eta registrato: Giusep-
pe Conte, La metafora barocca - Saggio sulle poetiche
del Seicento, Milano, Mursia, 1972. Praticamente & la
mia tesi. Se sono disonesto posso limitarmi a copiarla,

! Mentre individusre “Ssicento”, “Barocco” o “Estetica” sembra
abbastanzz ovvio, l'idea di cercare in “Postica” sembrs uo poco pit
sottile, Mi giustifico: non possiamo immaginars uno smdente che srrivi
a ?ucl tema propric dal nnila, non sarebbe neppure riuscito = formu-
larle; quindi o dal professore ¢ da un amico o ds une lettora prelimi-
nare I'imboccata deve essergli venuts, Pertanto aved sentito parlare delie
“poetiche del Barocco” o delle poetiche (ovvero progremmi d'arte) in ge
nere. Quindi supponismo che lo studente sia in possssso di questo dato,
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ma sarei anche sciocco, perché & pensabile che anche il
mio relatore conosca questo libro. Se voglio fare una
bella tesi originale questo libro mi pone in difficolsd,
perché o riesco a dire qualcosa di piti e di diverso, oppure
ho perso il mio tempo. Ma se voglio fare una onesta tesi
di compilazione, esso pud costituire un buon punto di
partenza, Volendo potrei partire di | senza altri problemi.

Il libro ha il difetto di non avere una bibliografia
finale, perd ha delle dense note alla fine di ogni capitolo,
dove non solo i libri sono citati, ma spesso descritti e
giudicati, Occhio e croce posso tirare fuori una cinquan-
tina di titoli, anche dopo essermi accorto che 'autore fa
frequenti riferimenti a opere di estetica e di semiotica
contemporanea che non c'entrano strettamente col mio
argomento ma che ne pongono in luce i rapporti coi
problemi d’oggi. Nel caso queste indicazioni possono
servirmi per immaginare una tesi un poco diversa, pun-
tata sui rapporti tra Barocco e estetica contemporanea,
come vedremo dopo.

Con i cinquanta tiroli “storici” che potrel raccogliere,
ecco che avrel gid una schedatura preliminare per esplo-
rare poi il catalogo per autori.

Ma ho deciso di rinunciare anche a gquesta strada.
Il colpo di fortuna era stato troppo singolate. Pertanto
ho proceduto come se la biblioteca non avesse il libro di
Conte (0 come se non lo avesse registrato nei soggetti).

Per rendere il lavoro pill metodico ho deciso di pas-
sare alla via numero due: sono andato dunque nella sala
consultazione e ho cominciato dai testi di riferimento, e
precisamente dall’Enciclopedia Treccani.

Non ¢t la voce “Barocco”: c¢’® invece *Barocca,
arte”, interamente dedicata alle arti figurative. Il volume
della B & del 1930 e tutto si spiega: Ia rivalutazione del
Baroceo in Italia non era ancora iniziata. A questo punto
mi & venuta |'idea di andare a cercare “*Secentismo”, tes-
mine che per lungo tempo ha avuto una connotazione
alquanto. spregiativa ma che nel 1930, in una cultura
abbondantemente influenzata dalla difidenza crociana nei
confronti del Barocco, poteva avere ispirato la formazione
del lemmario. E qui ho una gradevole sorpresa: una bella
voce, ampia, attenta a tutti i problemi dell’epoca, dai
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teorici e dai poeti del Barocco italiano come Marino o
Tesauro, alle manifestazioni del barocchismo in altri paest
{Gracidn, Lily, Gongora, Crashaw eccetera). Buone cita-
zioni, una bibliografia succosa. Guardo la data del volu-
me, & il 1936; guardo la sigla e scopro che & Mario Praz.
Quanto si poteva avere di meglio in quei giorni (e per
tante cose ancora oggi). Ma amumettiamo che il nostro
studente non sappia quale grande e finissimo critico &
Praz: si accorgerd perd che la voce & stimolante e deci-
derd di schedarsela a lungo pil tardi. Per ora passa alla
bibliografia e vede che questo Praz che fa le voci cost
bene ha scritto due libri sull’argomento: Secemtismo e
marinismo in Inghilterra, del 1925 e Studi sul concetti-
smo, del 1934, Si schederd quindi questi due libri. Poi
trova alcuni titoli italiani, da Croce a D’Ancona, che
segna; individua un rimande a un poeta critico contem-
poranec come T, S. Eliot e infine incappa in una sequenza
di opere in inglese e in tedesco. Le segna ovviamente
tutte, anche se non conesce le lingue (poi si vedri), ma
sl accorge che Praz stava parlando del secentismo in ge-
nerale, mentre Iui cerca cose pill specificamente centrate
sulla situazione italiana. La situazione straniera sard evi-
dentemente da tener d’occhio come quadro di fondo, ma
forse non si deve cominciare di Ii. '

Guardiamo ancora la Treccani alle voci “Poetica”
{nulla, si rimanda a “Retorica”, “Estetica” ¢ “Filologia™),
“Retorica™ ed “Estetica”.

La retorica & trattata con una certa ampiezza, ¢'® un
capoverse sul Seicento, da rivedere, ma nessuna indica-
zione bibliografica specifica.

L'estetica & fatta da Guido Calogero ma, come acca-
deva negli anni trenta, & intesa come disciplina eminen-
temente filosofica. C'& Vico, ma non ci sono i trattatisti
barocchi. Questo mi lascia. intravvedere una strada da
seguire: se cerco materiale italiano lo troverd pitt facil-
mente tra la critica letteraria e Ia storia della letteratura
che non tra la storia della filosofia (almeno, come poi
vedrd, sino ai tempi pilt recenti). Nella voce “Estetica”
trovo tuttavia una serie di titoli di classiche storie del-
Pestetica che potrebbero dirmi qualcosa: sono quasi tutte
in tedesco o in inglese, ¢ molto antiche: lo Zimmerman
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del 1858, lo Schlasler del 1872, il Bosanquet del 1895, e
poi Saintsbury, Menendez y Pelayo, Knight e infine Croc§.
Dird subito che salvo Croce nessuno di questi testi &
presente nella biblioteca di Alessandria. In ogni caso
vanno registrati, prima o poi bisognerebbe pur darei una

. occhiata, dipende che strada prenderd la tesi.

Cerco il Grande Dizionario Enciclopedico Utet per-
ché ricordo che clerano voci molto ampie e aggiornate
su “Poetica” e altre cose che mi servono, ma qui non c'&.
Passo allora a sfogliare la Enciclopedia Filosofica di San-
soni. Di interessanti trovo le voci “Metafora” e “Baroc-
co”. La prima non mi da indicazioni bibliografiche utili
ma mi dice (e mi accorgerd andando avanti di quanto sia
importante Pavvertimento) che tutto comincia con Ja
teoria della metafora di Aristotele, La seconds mi cita
alcuni libri che troverd poi in opere di consultazione pit
specifiche (Croce, Venturi, Getto, Rousset, Anceschi,
Raimondi) e faccio bene a segnarmeli tutti; infatti sco-
prird dopo che qui & registrato uno studio abbastanza
importante di Rocco Montano che invece le fonti che
avrd consultato dopo hanno tralasciato, quasi sempre
perché erano anteriori. '

A questo punto penso che sia pily produttivo a&ro;'{-
tare un’opera di consultazione pill approfondita ¢ pib
recenie, e cerco la Storia della Letteratura Italiana a cura
di Cecchi e Sapegno, pubblicata da Garzanti.

Oltre a vari capitoli di autori vari sulla poesia, la
prosa, il teatro, i viaggiatori eccetera, trovo un capitolo

“di Franco Croce, “Critica e trattatistica del Barocco”
(una cinquantina di pagine). Mi limito solo a questo. Lo
scorro molto in fretta (non sto leggendo testi, sto met-
tendo a punto una bibliografia) ¢ mi rendo conto che la
discussione critica inizia col Tassoni {sul Petrarca), con-
tinua con una serie di autori che discutono sull’Adore
del Marino (Stigliani, Etrico, Aprosio, Aleandri, Villani
€ccétera), passa attraverso i trattatisti che Croce chiama
barocco-moderati (Peregrini, Sforza Pallavicino) e attra-
verso il testo base del Tesauro, che costituisce il veto e
proprio trattato in difesa dell'ingegno e dell’acutezza
barocca (“P'opera pilr esemplare forse di tutta la precet-

tistica barocca addirittura sul pianc europeo™) e termina

-
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con la eritica dell’ultimo Seicento (Frugoni, Lubrano,
Boschini, Malvasia, Bellori e altri). Mi rendo conto che
il nucleo dei miei interessi deve accentrarsi su Sforza
Pallavicino, Peregrini e Tesauro, e passo alla bibliografia,
che comprende un centinaio di titoli. & ragionata per
argomenti, non & in ordine alfabetico. Devo proptio
ticotrere alle schede, per fare ordine. Abbiamo notato
che Franco Croce si occupa di vari critici, dal Tassoni al
Frugoni, ¢ in fondo sarebbe bene schedare tutti | riferi-
menti bibliografici di cui egli fa cenno. Pud darsi che per
la tesi servano solo le opere sui trattatisti moderati e su
Tesauro, ma per l'introduzione o per le note pud darsi
che sia utile fare riferimenti ad altre discussioni del
periodo. Tenete presente che questa bibliografia iniziale
dovrebbe poi essere discussa almeno una voltz, quando
¢ a punto, col relatore. Egli dovrebbe conoscere bene
Pargomento e quindi potra dire subito cosa si pud scat-
tare e cosa si deve leggere in ogni caso. Se avete uno
schedarietto a posto, potrete scorrerlo insieme in un'oret.
ta. In ogni caso, e per il nostro esperimento, i Limsto
dlle opere generali sul Baroceo e alla biblicgrafia specifica
Sui trattatisyi,

Abbiamo gid detto come si devono schedare i libri
quando la nostra sorgente bibliografica & lacunosa: nella
scheda riprodotta 2 pag. 102 ho lasciato spazio per scri-
vere il nome proprio dell’autore {Ernesto? Epaminonda?
Evaristo? Elio?) e il nome dell’editore {Sansoni? Nuova
Ttalia? Netbini?), Dopo la data rimane spazio per altre
indicazioni. La sigla in alto evidentemente ’avrd aggiunta
dopo, quando avrd controllato nel catalogo autori di
Alessandria (BCA: Biblioteca Civica di Alessandria, &
la sigla che ho scelto o) e avrd trovaro che il libro di
Raimondi (Ezio!!) ha la collocazione “Co D 119™.

E cosi procederd per tutti gli aleri libri. Nelle pagine
che seguono io invece procederd in modo pilt rapido,
citando autori e titoli senza altre indicazioni.

Tirando le somme, ho consultato sinora le voci della
Treccani ¢ della Grande Enciclopedia Filosofica (e ho de-
ciso di registrare solo le opere sulla trattatistica italiana)
e il saggio di Franco Croce, Nelle Tabelle 3 e 4 troverete
Ielenco di cid che ho schedato. (ATTENZIONE: a cia-
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ESEMPIO DI SCHEDA DA COMPLETARE,
REDATTA IN BASE A UNA PRIMA FONTE
BIBLIOGRAFICA. LACUNOSA

Bea
Co D 119

RAIMONDL, E

h-bl' +

e ———

1984, .
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scuna delle mie succinte indicazioni deve corrispondere
una scheda completa e analitica con gli spazi in bianco
per le informazioni che mi mancano!)

I tizoli preceduti da un “si” sono quelli che esistono
nel catalogo antori della Biblioteca di Alessandria. Infatti
finita questa prima schedatura mi sono concesso un diver-
sivo e ho scartabellato nel catalogo. Cosi ora so quali altri
libri posso consultare per integrare la mia bibliografia.

Come noterete, su trentotto opere schedate, ne ho
trovate venticinque. Siamo quasi al sertanta per cento.
Ho calcolato anche opere che non avevo schedato ma
scritte dagli avtori schedati (cercando un’opera ne ho
trovato, anche o invece, un’altra). .

Ho detto che ho limitato la scelta ai soli titoli riferid
al trattatisti. Pertanto, non registeando testi su altri cri-
tici, ho trascurato di registrare per esempio Ides di Pa-
nofsky, che da altre fonti scoprird poi essere ygualmente
importante per il problema teorico che mi interessa.
Quando andrd a vedere dello stesso Franco Croce il sag-
gio “Le poetiche del barocco in ltalia” sul volume di
AAVV, Momenti e problemi di storia dell'estetica, mi
accorgerd poi che in quello stesso volume c’& un saggio,
tre volte pitt ampio, di Luciano Anceschi sulle poetiche
del Barocco europeo. Croce qui non la cita perché si
limita alla letteratura italiana. Questo per dire come,
risalendo da una indicazione al testo, poi da quel testo
si risale ad altre indicazioni, e cosl via, potenzialmente
all'infinito. Per cui, come vedete, anche partendo soltanto
da una buona storia della letteratura italiana, siamo gia
a buon punto.

Diamo ora una occhiata a un’altra storia della lette-
ratura, il vecchio Flora. Non & autore che si perda molto
su problemi tecrici, perché si diverte solo ad assaporare
frammenti, ma sul Tesauro ha un capitolo pieno di cita-
zioni divertenti, e molte altre citazioni azzeccate ha sulle
tecniche metaforiche dei secentisti. Quanto alla biblio-
grafia non si pud pretendere molto da un’opera generale
che si ferma al 1940, e ci trovo riconfermati alcuni dei
testi classici gid citati. Mi colpisce il nome di Eugenio
D’Ors. Dovrd cercarlo. A proposito del Tesauro trovo i
nomi di Trabalza, Vallauri, Dervieux, Vigliani. Li schedo.
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Ora passo 2 consultare il volume di AAVV, Mo-
menti e problemi di storia dell’estetica. Lo tovo e vedo
che & di Marzorati, integro la scheda {Croce diceva solo:

Milano}),
' Qui trovo il saggio di Franco Croce sulle poetiche del
Barocco letterario in ltalia, anmalogo a quello gii visto,
salvo che ¢ anteriore e quindi la bibliografia & meno ag-
giornata. Perd I'impostazione & pid teorica € guesto mi
fa comodo. Inoltre il tema non & limitato, come nel Gar-
zant, ai trattatisti, ma si estende alle poetiche letterarie
in generale. Ecco per esempio che viene trattato con uns
certa larghezza Gabriello Chiabrera. E a proposito del
Chiabrera riafhiora di nuovo il nome di Giovanni Getto,
che gia avevo schedato.
Nel volume Marzorati perd insieme a quello di Croce
vi & il saggio {quasi un libro a sé) di Anceschi, “Le poe-
tiche del barocco letterario in Europa™. Mi accorge che
® uno studio di grande importanza, perché pon solo mi
inquadra filosoficamente !a nozione di Barocco nelle sue
varie accezioni, ma mi lascia capire quali sono le dimen-
sioni del problema nella cultura europea, in Spagna, in
Inghilterra, in Francia e in Germania. Ritrovo nomi
appena accennati nella voce di Mario Praz sulla Treccani,
‘e altri, da Bacone a Lily e 2 Sidney, Gracién, Gbngora,
Opitz, le teorie del wit dell’agudeza, dell’ingegno, Pud
darsi che la mia tesi non prends in considerazione il
Barocco europeo, ma queste nozieni deveno servirmi di
sfondo. In ogni caso dovrei avere una bibliografia corm-
pleta su tutte queste cose. Il testo dell’Anceschi mi for-
nisce circa 250 titoli. Trovo una prima lista di libri pre-
cedenti il 1946, poi una bibliografia divisa per anni dal
'46 al *58. Nella prima sezione trovo riconfermata V'im-
portanza deglhi studi di Getio e Hatzfeld, del volume
Retorica ¢ Barocco (e qui apprendo che & a cura di Enrico
Castelli), mentre gia il testo mi aveva richiamato all’opera
di Wolflin, Croce (Benedetto), D’Ors, Nella seconda
sezione trovo una marea di titoli che — preciso — non
sono andato a cercare tutti nel catalogo per autori perché
.il mio esperimento si & limitato a tre pomeriggi. In ogni
caso mi avvedo che ci sono certi autori stranieri che
hanno trattato il problema da vari punti di vista e che
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doved in ogni caso cercare: sono Curtius, Wellek, Hauser,
Tapié; ritrove Hocke, sono rimandato a un Ringscimento
¢ Barocco di Eugenio Battisti, per le connessioni con ie
poetiche artistiche, trovo riconfermata l'importanza del
Morpurgo-Tagliabue € mi accorgo che dovrei vedere
anche il lavoro di Della Volpe sui commentatori rinasci-.
mentali della poetica aristotelica.

Questo sospetto dovrebbe convincermi a guatrdare
(sempre nel volume Marzorati che ho in mano) anche
P’ampio saggio di Cesare Vasoli sull’estetica defl’Umane-
simo e de! Rinascimento. Il nome di Vasoli ’ho gia tro-
vato nella bibliografia di Franco Croce. Dalle voci d’enci-
clopedia esaminate sulla metafora mi sono gid accorto,
e dovrei averlo registrato, che il problema si pone gia
nella Poetica e nella Retorica di Aristotele: e ora appren.
do dal Vasoli che nel Cinquecento ¢’ stata una coorte di
commentatori della Poetica e della Retorica; non solo,
ma vedo che tra questi commentatori e i trattatisti ba-
rocchi ci sono i teorici del Manierismo, che gia trattano
il problema dell’ingegno e dell’idea, che pure ho gia visto
affiorare nelle pagine appena appena scorse sul Barocco.
Dovrebbero colpirmi tra Paltro il ricorrere di citazioni
simili ¢ di nomi come lo Schlosser.

Che la mia tesi minacci di diventare troppo vasta?
No, semplicemente dovrd stringere molto bene il fuoco
dell'interesse primario e lavorare solo su un aspetto spe-
cifico, altrimenti dovrei vedere propric tutto, ma d’altro
lato dovrd avere sottocchio il panorama complessivo, e
dunque molti di questi testi dovrd esaminatli, almeno per
avere notizie di seconda mano.

II vasto testo dell’Anceschi mi inclina a vedere anche
le altre opere di questo autore sull’argomento. Registrerd
via via Da Bacone a Kant, Idea del Barocco, un atticolo
su “Gusto e genio del Bartoli”. Ad Alessandria tro-
vetd solo quest'ultimo articolo e il libro Da Bacone a
Kant,

A questo punto consulto lo studio di Rocco Montano
“Lestetica del rinascimento e del barocco™ nel volume XI
della Grande antologia filosofica Marzorati, dedicato al
Pensiero del Rinascimento e della Riforma.

Mi accorgo subito che non si tratta solo di uno stu-
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dic ma di una antologia di brani, molti dei quali utilis-
simi per il mio lavoro. E vedo ancora una volta come sia-
no stretti i rapporti tra studiosi rinascimentali della Poe-
tica, manieristi e trattatisti barocchi. Trovo aoche un
siferimento a una antologia Laterza in due volumi di
Trattatisti d'arte tra Manierismo e Controriforma. Men-
tre cerco questo titolo nel catalogo alessandrino, scarta-
bellando qua e 13, trovo che ad Alessandria <2 anche
un’altra antologia pubblicata da Laterza, Trattati di poe-
tica e reforica z%el 600. Non so se dovrd ricorrere a infor-
mazioni di prima mano su questy argomento, ma per
prudenza scheda il libro. Ora so che c'&.

Tornando al Montano ¢ alla sua bibliografia, devo fa-

re un certo lavoro di ricostruzione, perché le indicazioni
sono divise capitolo per capitolo. Ritrovo in ogni caso
molti dei nomi gid noti, vedo che Jdovrei cercare alcune
classiche storie dell’estetica come il Bosanquet, il Saint-
shury, il Gilbert and Kuhn, Mi accorgo che per sapere
molie cose sul Barocco spagpolo dovrel trovare l'immen-
sa Historia de las ideas estéticas en Espasia di Marcelino
Menendez vy Pelayo.

Mi segno per prudenza i nomi dei commentatori cin-
quecenteschi della Poetica (Robortello, Castelvetro, Scali-
gero, Segni, Cavalcanti, Maggi, Varchi, Vettori, Speroni,
Minturno, Piccolomini, Giraldi Cinzio eccetera). Vedrd
poi che alcuni sono antologizzati dallo stesso Montano,
altri dal Della Volpe, altri ancora nel volume antologico
di Laterza.

Mi ritrovo rimandato a} Manierismo. Affiora ormai in
modo pressante i riferimento a Ides di Panofsky. Ancora
una volta il Morpusgo-Tagliabue. Mi domando se non si
debba sapere qualcosa di pili sui trattatisti manieristi,
Serlio, Dolce, Zuccari, Lomazzo, Vasari, ma qui si sfocia
nelle arti figurative ¢ nell’architettura e forse bastano
alcuni testi storici come Wolflin, Panofsky, Schlosser, o
il pit recente Battisti. Non posso non registrare Pimpor-
catiza di autori non italiani come Sidney, Shakespeare,
Cervantes... '

Ritrovo citati come fondamentali Curtius, Schlosser,
Hauser, italiani come Calcaterra, Getto, Anceschi, Praz,
Ulivi, Marzot, Raimondi. Il cerchio si stringe. Certi no-
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mi sono citati da tutti.

Per prendere fiato torno 2 scartabellare il catalogo
autorl: vedo che il celebre Libro di Curtius su letteratura
europea e medicevo latino ¢, in traduzione francese
invece che in tedesco; la Letteratura artistica dello Schlos-
ser abbiamo gid visto che c’d. Mentre cexco la Storia s0- .
cigle dell’arte di Arnold Hauser (ed & curioso che non
ci sia perché esiste anche in edizione tascabile) trovo perd
dello stesso autore la traduzione italiana del fondamen-
tale volume sul Manierismo e trovo, per restare in argo-
mento, Idea di Pancfsky.

Trovo La Poetica del 500 di Della Volpe, Il secenti-
smo nella critica di Santangelo, l'articolo “Rinascimento,
aristotelismo e barocco” dello Zonta. Trovo attraverso il
nome di Helmuth Hatzfeld un volume di vari autori pre-
zioso per molti altri versi, La critica stilistica e il barocco
letterario, Atti del II Congresso internazionale di studi
italiani, Firenze, 1957. Rimango deluso circa un’opera,
che pate importante, di Carmine Jannaco, il volume Sei-
cento della storia letteraria Vallardi, i libri di Praz, gli
studi di Rousset & Tapié, il gid citato Reforica € Barocco
col seggio di Morpurgo-Tagliabue, le opere di Eugenio
D'Ors, di Menendez y Pelayo. Insomma la biblioteca di
Alessandria non & la Biblioteca del Congresso di Wa-
shington ¢ nemmenc la Braidense di Milano, ma in realtd
roi sono gia assicurato_trentacingque libri sicuri, e non &
poco per cominciare. Né la cosa fnisce qui.

Talora basta infatti trovare un solo testo per risolvere
rutta una serie di problemi. Continuando nel controllo
sul catalogo autori, decido di dare un’occhiata (visto che
&’ e che mi sembra un’opera di consultazione basilare) a
“La polemica sul barocco” di Giovanni Getto, in AAVV,
Létteratura italiana - Le correnti, vol. 1, Milano, Marzo-
rati, 1956. E mi accorgo subito che & uno studio di quasi
cento pagine e di eccezionale importanza. Perché qui vie-
ne raccontata la polemica sul barocchismo da allora sino a
oggi. Mi accorgo che sul Barocco hanno discusso tutti,
Gravina. Muratori, Tiraboschi, Bettinelli, Baretti, Alfieri,
Cesarotti, Cantl, Gioberti, De Sanctis, Manzoni, Mazzi-
ni, Leopardi, Carducci, sino 2 Curzioc Malaparte ediﬁg

autori che ormai ho gid ampiamente registrato. E
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maggior parte di questi autori il Getto riports lunghi
brani, cost che mi si fa chiaro un problema. Se io devo
dare una tesi sulla polemica storica sul Barocco devo an-
darmi a cercare tutti questi autori. Ma se io lavoro sui
testi dell’epoca, oppure sulle interpretazioni contempo-
ranee, nessuno mi chiede di fare un lavore cost immenso
(che peraltro & gid stato fatto e benissimo: a meno che
io voglia fare una tesi di alta originalita scientifica, che
mi prenderd molti anni di lavoro, proprio per dimostrare
che Tindagine di Getto & stata insufficiente o male ango-
lata; ma di solito lavori del genere richiedono maggiore
esperienza). E allora i] lavoro di Getto mi serve per avere
una documentazione sufficiente su tutio quello c¢he non
costituird argomento specifico della mia tesi ma non pu-
trd non apparirvi di scorcio. Lavori del genere, quindi,
devono dare luogo a una serie di schede a s&. Cio# 1o fard
una scheda su Muratori, una su Cesarottl, una su Leo-
pardi € cosi via, registrando Popers in cui hanno pronun-
ciato i loro giudizi sul Barocco, e in ciascuna scheda rico-
pierd il riassunto che ne da Getto, con le citazioni (natu-
ralmente annotando in calce che il materiale & desunto da
questo saggio di Getto). Se poi userd questo materiale
nella tesi, siccome si tratterd di informazioni di seconda
mano, dovrd sempre segnare in nota “cit. in Getto, ect.”™

. e questo non solo per onestd ma anche per pruderza, io

non sard andato a controllare la citazione e dungue non
sard responsabile di una sua eventuale imperfezione; de-
nuncerd lealmente che ’ho tratta da un altro studioso,
non fard finta di avere visto proprio tutto e sard tranquillo.
Naturalmente, anche quando ci si affida a uno studio pre-
cedente di questo tipo, I'ideale sarebbe andare a ricon-
trollare sughi originali ogni citazione che si prende a pre-
stito, ma qui, ricordiamoci, stiamo sempre formendo un
modello di ricerca fatta con pochi mezzi e con poco tempo.

A questo punto perd I'unica cosa che non posso per-
mettermi & ignorare gli autori originali s# cu fard la tesi,
Devo ora cercare gli autori barocchi perché, come st &
detto in IE1.2.2,, una tesi deve avere anche del materiale
di prima mano. Non posso parlare dei tratatisti se.npon
leggo i trattatisti. Posso non leggere i teorici manieristi

delle arti figurative, e fidarmi di studi critici, perché non
]
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costituiscono il fuoco della mis ricerca, ma non posso
ignorare il Tesauro,

Per intanto, siccome mi rendo conto che in qualche
modo devo leggere la Reforica e la Poetica di Aristotele,
dd una occhiata sotto questa voce. E ho la sorpresa di tro-
vare ben 15 edizioni antiche della Retorica, tra 1515 e

. 1837, coi commenti di Ermolao Barbaro, la traduzione di

Bernardo Segni, con la parafrasi di Averroé e del Picco-
fomini; oltre all’edizione inglese Loeb col testo greco a
fronte. Manca l'edizione italiana di Laterze. Quanto alla
Poetica, anche qui varie edizioni, coi commenti di Castel-
vetro e Robortelli, 'edizione Loeb col testo greco e le
due traduzioni moderne italiane di Rostagni e Valgimigli.
Basta e avanza, tanto da farmi venir voglia di fare una-
tesi su un commento rinascimentele alla. Poetica. Ma non
divaghiamo.

Siccome da vari accenni nei testi consultati mi ero
reso conto che contavano ai fini del min studio anche cer-
te osservazioni del Milizia, de! Muratori, di Fracastoro,
trovo che ad Alessandria ci sono edizioni antiche anche
i questi autori.

Ma passiamo ai trattatisti barocchi. Anzitstto ¢'® la
antologia Ricciardi Trattatisti e narratori del 600 di Ezio
Raimondi con cento pagine di Camnocchiale aristotelico,
sessanta pagine del Peregrini e sessanta di Sforza Pallavi-
¢ino. Se non dovessi fare una tesi ma una esercitazione di
una trentina di pagine per un esame, sarebbero pih che
sufficienti.

Io perd voglio anche i testi interi, e tra questi alme-
no: Emanuele Tesauro, Il Cannocchiale aristotelico; Ni-
cola Peregrini, Delle Acutezze e I fonti dell’ingegno ri-
dotti a arte; Cardinal Sforza Pallavicino, Del Bene e Trat-
tato dello stile e del didlogo.

Vado a guardare nel catalogo per autori, sezione anti-
ca, ¢ trovo due edizioni del Cannocchisle, una del 1670 e
una del 1685. Un vero peccato che non ci sia la prima
edizione del 1654, tanto pit che ho intanto letto da qual-
che parte che ci sono stati accrescimenti da una edizione
all’altra. Trovo due edizioni ottocentesche dell’opera om-
nia dello Sforza Pallavicino. Non trovo il Peregrini (& una
iattura, ma mi consola il fatto che ne ho una antologia
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di ottanta pagine nel Raimondj),

Sia detto per inciso, avevo trovato qua ¢ 1A nei testi
criticd tracce di Agostino Mascardi e del suo De Varte
istorica, del 1636, un’opera con molte osservazioni sulle
arti che perd non viene considerata tra gli items della
trattatistica barocca: qui ad Alessandria ce ne sono cingue
edizioni, tre del Seicento e due dell’Ottocento. Che mi
convenga fare una tesi sul Mascardip A pensarci bene non
¢ una domanda peregrina. Se uno non pud muoversi da
un posto deve lavorate solo con materiale che ¢’& in loco.

Una volta un professore di filosofia mi ha detto che
aveva scritto un libro su un certo filosofo tedesco solo
perché il suo istituto aveva acquistato tutta la nuova edi-
zione della sua opera omnis. Se no avrebbe smdiato un
altro autore, Non & un bell’esempio di bruciante voca-
zione scientifica, ma accade.

Ora cerchiamo di tirare i remi in barca. Cosa faccio
io ad Alessandria? Ho messo insieme una bibliografia
che, a essere prudenti, comprende almeno trecento titoli,
registrando tutte le indicazioni che ho trovato. Di questi
trecento titoli ad Alessandria ne ho trovato alla fine una
trentina abbondante oltre ai testi originali di almeno due
degli autori che potrei studiare, il Tesauro e lo Sforza
Pallavicino. Non & male per un piceolo capoluogo di pro-
vincia. E abbastanza per la mia tesi?

Parliamoci chiaro. Se volessi fare una tesi da tre mesi,
tutta di seconda mano, basterebbe. I libri che rion ho tro.
vato saran citati nei libri che ho trovato, a montar bepe
la mia rassegna ne verrebbe fuoi un discorso che tiene.
Forse non troppo originale, ma corretto. Il guaio sarebbe
perd con la bibliografia. Perché se metto solo quel che ho
visto realmente, il relatore potrebbe beccarmi su di un
testo fondamentale che ho trascurato. E se baro, abbiamo
gia visto come questo procedimento sia al tempo stesso
scorretto e imprudente,

Una cosa perd so di certo: che per i primi tre mesi
posso tranquillamente lavorare senza muovermi dai din-
torni, tra sedute in biblioteca e prestiti. Devo tener pre-
sente che i libri di consultazione e i libri antichi non ven-
gono prestati, né vengono prestate le annate di riviste
(ma per gli articoli posso lavorare di fotocopia). Perd altri

IIT.2. La ricerca bibliografica 115

Iibri si. Se riuscissi a pianificare qualche seduta intensiva
nel capoluogo universitario per i mesi successivi, da set-
tembre a dicembre potrei lavorare tranquillamente in Pie-
ronte controllando un sacco di roba. Inoltre potrei leg-
germi tutto Tesauro e tutto Sforza. Anzi, devo chiedermi
§¢ non convenga puntare tutto su uno solo di questi due
autori, lavorando direttamente sul testo originale e usan. -
do il materiale bibliografico trovato per costruirmi uno
sfondo, Dopo si trattera di individuare i libri che non pos-
50 non vedere e andare a cercarli a Torino o a Genova,
Con un poco di fortuna trove tutto quel che mi serve,
Grazie anche all’argomento italiano ho evitato di dovere
andare, che so, a Parigi 0 a Oxford,

Tuttavia sono decisioni difficili da prendere. La cosa
pilt saggia &, una volta che mi sono fatto la bibliografia,
fare una scappata dal professore a cui chiederd la tesi
¢ mostrargli quello che ho. Lui potrd consigliarmi una
soluzione comoda che mi permetta di restringere il qua-
dro e potra dirmi quali libri devo assolutamente vedere,
Per questi ultimi, se ad Alessandria of sono delle falle,
possa anche parlare col bibliotecario per vedere se pos-
sonio chiedere prestiti ad altre biblioteche. In una gior-
nata nel capoluogo universitario potrei avere individuato
una serie di libri e articoli senza avere avuto il tempo di
leggerli. Per gli articoli, la biblioteca di Alessandria po-
ttebbe scrivere e chiedere delle fotocopie. Un articolo
importante di venti pagine mi costerebbe duemila lire
pil spese postali.

In teoria potrei anche prendere una decisione diver-
sa. Ad Alessandria ho i tes di due autori principali e
uc numero sufficiente di testi critici. Sufficiente per capi-
re questi due autori, non sufficiente pet dire qualcosa di
nuovo sul piano storiografico o filologico (almeno o fosse
la prima edizione del Tesauro e potrei fare una compara-

-zione tra tre edizioni secentesche). Poniamo allora che

qualeuno mi consigli di prendermi non pit di quattro o
cinque libri in cui si delineano teorie comtemporanee della
metafora. lo consiglierei: Saggi di linguistica generale di
Jakobson, la Retorica gemerale del Gruppo v di Liegi,
¢ Metonimia e metafora di Albert Henry. Ho gli elementi
pet tratteggiare una teoria strutturalistica della meta-
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fora, E sono tutti libri in commercio, tutti insieme fanne

diecimila lire o git: di 1i, e oltretutto sono tradotti in ita-

liano,

A guesto punto potrei paragonare le teorie moderne
con le teorie baroocgeo. Per un lavoro del genere, con i
testi di Aristotele, il Tesauro e una trentina di studi sul
Tesauro, i tre libri contemporanei di riferimento, ecco
che avrei la possibilitd di mettere insieme una tesi intel-
ligente, con punte di originalitd, nessuna pretesa di sco-
perte filologiche (ma una pretesa di esartezza per quanto
concerne i riferimenti al Barocco). E tutto senza muover-
mi da Alessandria, se non per trovare a Torino o a
Genova non pitt di due o tre libri fondamentali che ad
Alessandria mancavano,

Ma tutte queste sono ipotesi. Potrebbe persino darsi
che, affascinato dalla mia ricerca, io scopra che voglio
dedicare non uno ma tre anni allo studie del Barocco,
che mi indebiti o cerchi borse di studic per studiare 2 mio
agio, eccetera eccetera. Non aspettatevi che questo libro
vi dica né cosa dovete mettere nella vostra tesi né cosa
dovete fare della vostra vita.

Quello che volevamo dimostrare (e che penso di aver
dimostrato) & che si pud arrivare in una biblioteca di pro-
vincia senza sapere nulla o quasi su di un argomento e
avere, dopo tre pomeriggi, delle idee sufficientemente
chiare ¢ complete. Non vale ciot dire “io sto in provin-
cia, mom ho i libri, non so da dove cominciare e nessuno
mi aiuta”,

_ Naturalmente bisogna scegliere argomenti che si pre-
stino a questo gioco, Supponiamo che io avessi voluto fare
una tesi sulla logica dei mondi possibili in Kripke ¢ Hin-
tikka, Ho fatto anche questa prova, e mi & costata pochis-
simo tempo. Una prima ispezione al catalogo a soggetto
(voce “Logica™) mi ha rivelato che la biblioteca ha almeno
una quindicina di libri molto noti di logica formale {Tar-
ski, Lukasiewicz, Quine, alcuni manuali, studi di Casari,
Wittgenstein, Strawson eccetera). Ma nulla naturalmen-
te sulle logiche modali piti recenti, materiale che si trova
per lo pilt in riviste specializzatissime e che spesso non

0 nemmeno certe biblioteche di istituti di filosofia.

Ma ho scelto di proposito un tema che nessuno pren-
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derebbe all’ultimo anno, senza saperie nulla e senza ave-
re gia in casa dei testi base. Non sto dicendo che & una

sesi da studente ricco. Conosco uno studente non ricco

che ha dato una tesi su argomenti analoghi facendosi ospi-
rare in un pensionato religioso € comperando pochissimi

libsi. Ma eta pur sempre una persona che avv::vf}:_l scelto
I'impegno a pieno tempo, chendo certo dei selz_)cgh ci, ma
senza che una difficile situazmne'farmhare_ lo obb gasdse a
lavorare. Non ci sono tesi che di per sé slano daﬂstu egn
ticchi, perché anche a scegliere Le variazion: della moda
balneare ad Acapulco nel corso di cinque anni 81 p{m semm-
pre trovare una fondazione disposta a finanziare la r1c5=:ré
ca. Ma & ovvio che certe tesi non si possono fare se Slh

in situazioni particolarmente difficili. Ed & per ?uestlo ¢ ?
qui si cerca anche di vedere come si possano are af‘;?zrt
dignitosi se non proprio o fichi secchi almeno senza frut-
ti esotici.

j ; libri? E in che ordine?

111.2.5. Ma si devono leggere dei Iza?r:? Ein ¢ line?
Il capitolo sulla ricerca in biblioteca e I'esempio di
vicerca b ovo che ho fornito lasciano pensare che fare
una tesi significhi mettere insieme una grande quantitd
& hkﬁr; unga jesi_si fa_sempre & salo.su libti.e.con ]ﬂ_"r:i?
Abbiamo.gia visto.che cl-sono .anchuesispeer?n;ah&_ in
cui si registrano delle ricerche sul campo, magari con ot-

te osservandd per mesi ¢ mesi il comportamento ci Ung..

* coppia di topi in_un_Jabirinto. Olfa.su questo 151?10 di tZSI
non mi sento di dare consigli precist, perché qui 1ﬂ_9et?:h o
dipende dal tipo di. disciplina,. ¢ .chl'mtrapren e ncerl ei
del genere vive gia in laboratorio, in contatto con altr
ricercatori, e non ha bisogno di questo libro. L unica cosa
che so, come ho gia detto, ci}e .aggh@c_r_jgs;__c_lﬂ;l _ lgleglerz
KMLMYMMHadIato,m,_una.{ilsqus&oi)e della eti
tesatura, scientifica Pr&ed?ﬂf?:&ﬁ%@ﬁf.&1_“_._‘1“_5‘23

' casi-siba.a che Jare.col bl T

Lo stesso accadrebbe con una tesl di soc§ologla pet
fate la quale il candidato passi molto tempo in cq;t_atto
con situazioni reali. Anche qui avra bisogno di libri, s€
non altro per capire come sonc gla state fatte delle ricer-

che analoghe.
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Gl sono tesi che si fanno sfogliando giornali o atti
parlamentari, ma anche «ueste .richiedono una letzera-
tura di retroterra.

~E-infine.ci sone le test che si fanno- solo- parlando-di

Jibri, come sono in genere le tesi di letteratura, filosofia,

storia della scienza, diritto canonico o logica formale. E..

nell’universitd italiana, specie nelle facolta umasanistiche,
“sono Ja_maggioranza, Anche perché uno studente ameri-
cano che studi anitopologia culturale ha gli indiani sotto
casa o trova soldi per fare ricerche in Congo, mentre di
solito lo studente italiano si rassegna piuttosto a fare una
tesi sul pensiero di Franz Boas. Ci sono naturalmente ¢
sempre di pilt buone tesi di etnologia fatte andando a
studiare la realta del nostro paese, ma anche in questi casi
il lavoro di biblioteca c'entra sempre, se non altro per
andare a cercare repertori folkloristici precedenti.

Diciamo in ogni caso che questo libro tiene d’occhio,
per ragioni comprensibili, la grande maggioranza di tesi
fatee su libri e usando esclusivamente libri.

A questo proposito ¢’é perd da ricordare che di solito
una-tesi. su libri fa ricorso a-due tipi-di-libri:i libri-di cui
siparla e i libel con l'aiuto dei quali si parlamlo-altri-ter-

~mini-¢i-sano_i_testi_oggerra ¢ c’2 fa letteratura su_guei
_testi, Nell'esempio del paragrafo precedente c’eranc sia i
trattatisti del Barocco sia tutti coloro che han scritto sui
trattatisti del Barocco. Dgbbiamo dunque distinguere |
testi dalla letteratura critica. o T

Una domanda che si pone 2 pertanto la seguente: bi-
sogna affrontare immediatamente i testi o passare prima
attraverso la letteratura critica? La domanda pud essere
priva di senso per due ragioni: (a) perché la decisione
dipende dalla situazione dello studente, che pud cono-
scere gia bene il proprio autore e decidere di approfon-
dirlo o pud avvicinarsi per la prima volta a un autore dif-
ficilissimo e a prima vista incomprensibile; (b) il circolo
di per sé & vizioso, perché senza letteratura critica preli-
minare il testo pud risultare illeggibile, ma senza la cono-
sceniza del testo & difficile valutare la letteratura critica.

Perd la domanda ha una sua ragionevolezza quando &
rivolta da uno studente disorientato, se volete il nostro
soggetto ipotetico che affronta per la prima volia i tratta-
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tisti barocchi. Costui ci pud domandare se deve passare
subito a leggersi il Tesauro o se deve farsi prima le ossa
su Getto, Anceschi, Raimondi e cosi via.
La-zisposta-pili-sensata-mi-pate-la—seguente:~abbor—
dare subito due o tre testl critici tra i pih generali, tanto
rp:%ﬁfﬁﬁmmp ci si muove; poi
affrontare direttamente I'autore_originale, cercando.di ca-,
‘Bire cosa dige; quindi-conssallase-il-zesto-della-letteracura
critica; infine ritornare 2 esaminars l’autore. alla Juce delle

puave.idee..acquisite. Ma & un consiglio molto teorico.

[ reald ciascuno studia anche secondo dei ritmi di desi-

2 T e o
detio e spesso non e detto che ~mangiare” in modo disor

dinato faccia male. &Quh.pmadﬁt&a._giazﬂg,.?hg;mm
gli_obbiettivi—Purehé-una—ficta—rete.di_annotaziopi per-
sonali, possibilmente sotto forma di_schede,-tenga-insie-

oL S1DLITY ) L.« g
Zme-il risultato 'di questi movimenti “avventurosi”. Natus

ralmente tutto.dipende. anche.dalla.struttura . psicologica
del_ricercarore. Ci-sono soggetti monocromici e soggettl

- policronici. I monoctonici-favorafio-befie solo " se_ commin-

ciano & finiscono. tha cosa.perwolta. Non possono leggere
ascoltando la musica, non possono interrompere un ro-
manzo per leggerne un altro, altrimenti perdono il flo,
al limite non possono rispondere a domande mentre si
fanno la barba o si truccano.

I §]icronici sono, tutto I'inverso. Layorano. bene 5&%19
se conducono, avanti piv. interessi.alla volta, e se si dedi-

_cano a una cosa sola si accasciano oppressi dalla noia. I

. manocronici. sano-pit-- metodici-ma-spesso_hanno, poca, fan-
tasia. I polictonici-sembrano -pil-creativi~-ma. spessa._sono

asticcioni & volubili. Ma se andate a esPIora}-e la‘b'logra:
%i"'aérgrandi, vedrete che ce n’erano di policronici e di

monocronici.



IV. IL PIANO DI LAVORO E LA SCHEDATURA

IV.1. L’indice come ipotesi di lavoro

Una delle prime cose da fare per cominciare_a_lavo-
rare su und tesi di laurea & scrivere il titolo, la introduzio-
«we € Tindice finale — e ciod esattamente guelle cose che
ogni autore fa 4llz fine, Il consiglioc sembra paradossale:
cominciare dalla fine? Ma chi ba detto che lindice vada
alla fine? In certi libri & all’inizio, in modo che il lettore
possa farsi subito un’idea di quel che trovera leggendo.

In altre parole, stendere subito Lindice_come_ipotesi-i

lavoro setve a definire subito I'ambito della tesi,
obbietterd che, man.mano_che il lavoro va avant,

qQuesto_indice ipotetico sard costretto a ristrutturarsi_pid
wolte.e magari ad assumere una forma del ‘tutto diversa.
ite. Ma o ristrinfturerete meglio se avrete un
punto di partenza da ristrutturare.
" Immaginate di doveréfare un viaggio in macchina di
un migliaio di chilometri con una settimana a disposi-
zione. Anche se siete in vacanza non uscirete di casa alla
cieca andando nella prima direzione che vi capita, Vi fa-
rete un piano di massima. Penserete di fare la Milano-
* Napoli (A.unostrada del Sole) con qualche deviazione a
f{'lr_anzc, Siena, Arezzo, una sosta pii2 lunga a Roma e una
visita a Montecassino. Se poi lungo il viaggio vi accor-
gerete che Siena vi ha preso pit tempo del previsto o che,
Insieme 4 Siena, valeva la pena di visitare San Giminia.
1o, deciderete di eliminare Montecassino. Addirittura,
arrivati ad » potrebbe saltarvi in testa di piegare
Invece verso est e visitare Urbino, Perugia, Assisi, Gub-
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bio. Vuol dire che — per serissime ragioni — avrete cam-
biato tragitto a metd viaggio. Ma & gwel tragitto che avere
modificato, non #essun tragitto.

Cost per la vostra tesi. Proponetevi un pianc_di lavo-
20, Questo piang assumerd la forma di un indice proyvi-
soro. Meglio-se questo indice’ sard -un_sommario, . dove
pet ogni capitolo tentate un_breve riassunto. Procedendo
in tal modo chiarirete anche a voi stessi quel che volete
fare. In.secondo luogo potrete proporre un progetto com-
prensibile_al relatore.” In terzo Tudgo vi accorgerete—se-
awete gid le idee chiaré” Ci-sono-déi progetti che sembra-
no chiatissimi sinc a che li si pensa, ma quando si comincia
a scrivere tutto si spappola tra le mani. Si possono avers
idee chiare sul punto di partenza e sul punto d’arrivo, ma
accorgersi che non si sa proprio come si arriverd da uno
all’altro e cosa ¢ sard in mezzo. Una tesi & come una
partita a scacchi fatta di tante mosse, salvo che dall’inizio
dovreste essere in grado di predire le mosse che farete
per dare scacco all’avversario, altrimenti non ci arrive-
rete mai,

A essere pilt precisi, il piano di lavoro comprende il
titolo, Uindice ¢ la introduzione.”Un buon titolo &.gid un
progetto. Non parlo del titolo che consegnate.in.segrete-
ria molti mesi. ptima,.e_che_quasi sempre. & cosl generico
che.consente infinite variazioni;-patlo-del titolo *segreto”
della. vostra-tesi, quello che di solito poi appare come sot-
tazitolo. Una tesi pud avere come titolo “pubblico” L'az-
tentato a Togliatti ¢ la radio ma i suo sottotitolo (e il
vero argomento) sard: Awsglisi di comtenuto tendente a
porre in luce U'uso fatto della vittoria di Gino Bartali dl
Tour de France per distrarre Uattenzione dell’opinione
pubblica ddl fatto politico emergente. Vale a dire che dopo
aver focalizzato 'area tematica decidete di trattarne solo
un punto specifico. La formulazione di questo punto co-
stituisce anche una sorta di domanda: '@ stato un uso
specifico fatto dalla radio della vittoria di Gino Bartali
tale da rivelare il progetro di distrarre I’attenzione del pub-
blico dall’attentato a Togliatti? E tale progetto pud essere
rivelato da una analisi di contenuto delle notizie radiofo-
niche? Ecco come il “titolo™ (trasformato in domanda)
diventa parte essenziale del piano di lavoro.
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Subito dopo aver elaborato questa domanda dovrd
propormi defle tappe di lavoro, che corrisponderanno ad

_altrettanti Capitoli dell'indice. Per esempio:

. Letteratura in argomento

. L'avvenimento

. Le notizie della radio

Analisi quentitativa dells notizie e della loro collocazione oraria
. Analisi di contenuto delle notizie

. Conclusioni

Oppure si pud prevedere uno svolgimento di questo ge-
nere: -

AN P

1. L’avvenimento: sintesi dalle varie fonti di informazione .

2. Le notizie radiofoniche dall’attentato alla vittoria di Bartali

3. Le notizie radiofoniche dalla vittoria di Bartali ai tre giorni
successivi

4, Comparazione quantitativa delle due serie di notizie

5. Analisi di contenuto comparatz delle due serie &i notizie

6. Valutazione socio-politica

Auspicabilmente indice,.Jo si & detto, doviebbe-es-—
sere molto pil analitico..Se volete potete scriverlo su di
an gfande foglio con caselle 2 penna, segnando i titoli a
matita e via via concellandoli e sostituendoli con alid, in
modo da controllare le varie fasi di ristrutturazione.

Un,,altra..mcdo__di_kfa_;g,“_lhigg}_jcc-ipotesi & la struttura

Lt maE————

1. Descrizione dell’avvenimento
. Dall’attentato a Bartali

2. Le notizie radicfoniche " Da Bartali in poi

3. eccerera
il che vi consente di aggiungere diramaziomi varie. In-
definitiva un indice-ipotesi dovrebbe avere la_seguente

struttura:
g

oy % Posizione del problema

Le ricerche precedenti

% II..a nostra ipotesi
=

dati che siamo in grado di proposre

% Loro anslisi

Dimostrazione dell’ipotesi

% Conclusiont e accenni al lavoro successivo

L.a terza fase del piano di.lavoro & un-abbozzo di.in-
troduzione. Essa altro non & che il commento analitico_

dell’indice: “Con questo lavoro noi ci proponfamo di
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dimostrare la tesi tale. Le ricerche precedenti hanno la-
sciato apertl molti problemi ¢ i dati raccolti sono ancora
insufficienti. Nel primo capitolo tenteremo di stabilire il
punto tale; nel secondo affronteremo il problema talaltro.
In conclusione tenteremo di dimostrare guesto e gue-
staltro. Va tenuto presente che ci siamo fissati certi limiti
precisi e clog questi e quelli; In tali limiti il metodo che
seguiremo & il seguente... E cosi via™,

La funzione di questa introduzione fictizia (frtizia
perché la rifarete un sacco di volte prima di avere finito
la tesi) @ che essa vi_consente di fissare le vostre jdee
lango una linea direttzice che non sard cambiata se non a
prezze Ji una ristrutturaziope cosciente dellindice, In_gal
modo voi_controllerete le.vostre deviazioni e i vostri im-
pulsi. Questa introduzione setve anche per raccontare al
Vostry Telatore che cosa volete fare. Ma.setve soprattutto
per vedere se avete gia delle idee in.ordine. Calcolate che
di solito Io studente italiano esca dalla scuola media supe-
tiore dove presumibilmente ha imparato 2 scrivere per-
ché gli hanno fatto fare una immensa quantiti di temi
d’italiano. Poi passa quattro, cinque, sei anni all’universita
dove di regola nessuno gli chiede pilt di scrivere, e si
ritrova al momento della tesi completamente fuori eserci-
zio.! Sark un grande shock, e guai 2 rinviatlo al momento
della stesura. Bisogna provare a scrivere subito e tanto
vale scrivere le proprie ipotesi di lavoro.

State attenti, perché sino a che non sarete in grado
di scrivere un indice e una introduzioné non sarete sicuri
che quella & Ia vostra tesi..Se-non-ce la fate a scrivere la
prefazione significa che non avete ancora idee chiare su.
come pattire. Se avéte idee su come partire & perché al-
meno “sospettate” dove_arriverete. Ed & proprio sulla
base di questo sospetto che dovrete scrivere la introdu-
zione, come se fosse una recensione del lavoro gid fatro.
Non abbiate paura di spingervi troppo avanti. Sarete sem-

! Diversamente sccade in altri peesi, come gli Stati Uhniti, dove
lo studente, invece degli asami orali, scrive dei papers, ovvero dei saggi
o defle "resine” di dievi o venti pagine per ogni oo & cui si & iscrit-
t0. B un sistema molto utile che gualeuno he gid adotrato anche da noi
{dato che i regolamenti non lo escludono affatto ¢ la forms orale-nozioni-
stica dall’ssame 2 solo uno dei merodi consentiti 2l docente per misurs-
re e atritudini dello stxdents).



124 IV, Piano di lavore e schedatura

in tempo a tirarvi indietro,

E Chiarc 3 queste punto che introduzione e indice sa-
ranno riscritti di comtinuo man mano che il lavors pro-
cede. E cost che si fa, Indice e introduzione finale (quelli
che “appariranno sul dattiloscritto) saranno diversi da
quelli inizisli. E normale. Se non fosse cosi significhereb-
be che tutta la ricerca fatta non vi ha dato nessuna idea
nuova, Sarete magari persone tutte d'un pezzo, ma era .
inutile fare una tesi,

Cosa_distinguera la prima dall'ultima stesura. dell’in-
troduzione? Il fatto che nell’ultima prometterete molto
meno che nella prima, e sarete pitt cauti. Il _fine della
introduzione definitiva sara aiutare il lettore a penetrare
nella t€si: ma guai a promettergli quello che poi non gli

_darete, 1] fine di una buona introduzione definitiva & che
il Tetrore si accontenti di questa, capisca tutto,.e non leg-
ga piti 1l resto. E un paradosso, ma molte volte una buona. .
Introduzione, in un libro a stampa, da le idee giuste al
recensore ¢ lo porta a parlare del libro come 'autore avreb-
be voluto. Ma se poi il relatore (o altri) legge la tesi e si
accorge che avevate annunciato nella introduzione risultati
che poi non si sono realizzati? Ecco perché quest’ultima
deve essere cauta e promettere solo ¢id che poi la tesi
dara. :
La introduzione setve anche a stabilire quale sard il
certiro € quale la periferia della tesi. Distinzione che &
molto importante e non solo per ragioni di metodo. Vi si
richiederd di essere esaurienti molto pili per quel che
avrete definito come centro che per quel che avete defi-
nito come periferia. Se in una tesi sulla guerra partigiana
nel Monferrato stabilirete che il centro sono | movimenti
delle formazioni badogliane, vi si perdonerd qualche ine-
sattezza o qualche approssimazione circa le brigate gari-
baldine, ma vi si richiedera completezza assoluta di infor-
mazione sulle formazioni di Franchi e di Mauri. Natural-
mente vale anche [inverso.
er decidere quale sard il centro (o fuoco) dells tesi,

e i s

dovrete_sapefe qualcosa sul materiale di cui disporrete.
.Egl’- o perché il titolo “segreto”, introduzione fittizia e
VindiCe-Tpotest_sono tra le prime cose da fare; 'ma non

sono la prima.
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Prima viene Pispezione bibliografica (e abbiamo visto
in I1.2.4. che si pud fare in meno di una settimana, anche
in una piccola cittadina). Riandiamo all’esperimento Ales-
sandria: dopo tre giorni sareste stati in grado di stendere
un indice artendibile. )

Quale dovra essere la logica che presiede alla costru-
zione dellindice_jpotesi? La scelta dipende.dal dpo_di
“tesi. In una tesi storica potreste avere un piano cronolo-
gico (per esempio: Le persecuzioni dei Valdesi in Italia)
oppure un piano g causa ed effetto {per esempio: Le cause
‘del conflitto arabo-israeliano}. Ci pud essere un pianc
spaziale (La distribuzione delle biblioteche circolanti nel
“canavesano) oppure comparativo-contrastivo (Nazionali-
smo e populismo nella letteratura italiana del periodo del-
la Grande Guerra). In una tesi di carattere sperimentale
avrete un plano induttive, da slcune prove alla proposta

di una teoria;.in.una tesi di carattere logico-matematico

un piano di tipo dedustivo, prima la proposta della teoria,
poi le sue possibili applicazioni 2 esempi concreti... Direi
che la letteratura. critica a_cui vi riferite vi_pud offrire.
buoni_esempi_di_piani di_lavoro, basta che la usiate cri-
ticamente comparando i vati autori e vedendo chi rispon-
de meglio alle esigenze poste dal problema formmlato nel
titolo “segreto” della tesi.

1indice stabilisce gid quale sari la suddivisione logica
della tesi in capitoli paragrafi e sottopatagrafi. Sulle mo-
dalitd di questa suddivisione vedi VI.2.4. e VI.4. Anche
qui una buona suddivisione a disgiunzione binaria vi con-

* sente di fare aggiunte senza alterave troppo I'ordine ini-
ziale, Per esempio, se il vostro indice &:

1. Problema centrale
1.2. Sottoproblema princx;grlle
1.3, Sotioproblema secondario

2. Sviluppo del problema centrale
2.1. Diramazione prima
22, Diramazione seconds

! questa struftura pud essere rappresentata da un disgramma

ad albero dove le linee tratteggiate indicano sottodirama-
zioni successive che potete introdurre senza tutbare l'or-
ganizzazione generale del lavoro:
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PROBLEMA CENTRALE

SOTTOPROBLEMA  SOTTOPROBLEMA SVILUPPO DEL

PRINCIPALE SECONDARIO PROBLEMA
Sp ) CENTRALE
SPC
PRIMA
DIRAMAZIONE
FD
SECONDA
DIRAMAZIONE
SD

Le sigle segnate sotto a ogni suddivisione riguar-
dano la correlazione tra indice e scheda di lavoro e ver-
ranno spiegate in IV.2.1.

Una volta disposto l'indice come ipotesi di lavoro

dovete procedere correlando sempre ai vari panti dellin-"

dice le schede e gli altri tipi di documentazione. Queste
cotrelazioni devono essere chiare sin dall’inizio e bene
esposte attraverso sigle ¢/o colori. Infatti vi dovranno
servire per organizzare i riferimenti interni.

_ Cosa sia un riferimento interno lo avete visto anche
in questo libro. Spesso si parla di qualcosa che & gia stato
tratiato in un capitolo precedente e si rimanda, in paren-
tesi, ai numeri di quel capitolo, o paragrafo, o sottopara-
grafo. [ riferimenti interni servono & non ripetere troppe
valte le stesse cose ma servono anche a mostrare Ja coesio-
ne.dell’intera tesi. Un riferimento interno puo significare
che uno stesso concetto vale da due diversi punti di vista,
che uno stesso esempio dimostra due argomenti diversi,
che quanto & stato detto in senso generale si applica an-
che a quella trattazione di un punto particolare, e cosi via.
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Una tesi bene organizzata dovrebbe abbondare di rife-
rimenti interni. Se non ce ne sono significa che ogni capi-
tola va_avanti. per-contosuo.come se tutto quello che &
stato detto nei capitoli precedenti non avesse contato
nulla. Qra & indubbio che ci sono, tipi.di-tesi (per esem-
pio raccolte di~documiénti) che possono procedere anche
cosi, ma almeno al momento.di-tifaE I CoRCRTEIONRL- Frife-

rimenti interni dovrebbero farsi_necessari. Un indice-

ipotesi ben costruito & la maglia numerata che vi-consente

.di operare i riferimenti interni senza andare ogni.volta.a

controllare tra fogli e foglietti dov'? che avevate patlato
di quella tale cosa. Come credete che abbia fatto per scri-
vere il libro che state leggendo?

%Lrisgecch_igr_“e la struttura logica. della tesi (centro
e periferia, argomento centrale e sue diramazioni eccetera)
Pindice deve essere articolato in capitoli, paragrafi e sos-
toparagrafi. Per evitare lunghe spiegazioni, potete andare
a vedere l'indice di questo libro. Questo & un libro ricco
di paragrafi e sottoparagrafi (e talora di suddivisioni an-
che pit minute che l'indice non riporta neppure: vedi a
esempio in [11.2.3.). Una _suddivisione . molto. analitica
serve alla comprensione logica. del discorso.

Liorganizzazione logica deve essere rispecchiata dal-
Pindice. Vale a dire che se 1.3.4. sviluppa un corollario
di 1.3, cid deve risultare graficamente evidente dall’indi-
ce, come viene anticipato qui sotto:

INDICE

1. LA SUDDIVISIONE DEL TESTO

1.1, [ capitoli

- L1.1. Spaziatura

- 1.1.2. Inizio capoversi

1.2. I paragrafi o

- 1.2.1, Diversi tipi di titolazione

122, Eventuale suddivisione in sottoparagrafi

II. LA REDAZIONE FINALE

11.1. Capisteria o battitura in proprio

11.2. Costo della macchina da scrivere
ITI. LA RILEGATURA

Questo esempio di suddivisione ci mostra anche che
fion & necessatio che ogni capitolo sia sottomesso alla
stessa_suddivisione analitica degli altri. Esigenze di di-
scorso possono richiedere che un capitolo sia suddiviso
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in tanti sotto-sottoparagrafi, mentre un altro pud proce-
dere spedito a discorso continuo sotto un titolo generale.

Ci sono.test che.non richiedono tante-divisioni e dove,
anzi, la suddivisione troppo minuta spezza il filo del di-
scorso {pensiamo a esempio s una ricostruzione biografi-
ca), Ma tenere in ogni caso presente che la_suddivisione_
minuziosa ajuta. a contsollare lg_materia. e _a.-seguire ]
yostro_discorsa...Se vedo che una osservazione & conte-
mata nel sottoparagrafo 1.2.2. so subito che si tratta di
qualcosa che va riferito alla diramazione 2, del capi-
tolo I. ¢ che ha la stessa importanza della osserva-
zione 1.2.1.

Un’vltima avvertenza: guando avete un indice “di
ferro” allora potete permettervi di non..cominciare- dal-
inizio. Anzi di solito”si comincia a_stendere la_parte su
cui ci si sente pih documentati_e sicuri. Ma si pud farlo
solo se sullo sfondo c’2 una griglia orientativa e ciod.lin-
dice come ipotesi di lavoro.

IV.2. Schede e appunti
IV.2.1, Vari tipi di schede: e cosa servono

Man mano che la vostra bibliografia ingrossa, inco-
minciate 4 leggere de! materiale. 'grpuramente teorico
pensare i farsi una bella bibliografia completa e poi
cominciare a leggere. Di fatto, dopo che avrete messo
insiemne una prima lista di titoli, vi getterete sui primi
che avete reperito. Talora, anzi, si comincia col leggere
1Im libro e di R si parte per formarsi la prima bibliografia.
n ogni caso man mano che si leggono libri e ardicols, i
riis;r,ims:mi;.-s»iﬁ.%f tHiscong
ingtossa. |

La sitvazione ideale per una tesi sarebbe avere in
casa tutti i libri che servono, nuovi o antichi che siano
{e avere una bella biblioteca personale, e un ambiente
di lavoro comodo e spazioso, in cui disporre su tanti tavoli
i libri 2 cui vi riferirete, divisi in tante pile). Ma questa
condizione ideale & assai rara, anche per uno studioso di
professione.

Comunque facciamo pure Iipotesi che abbiate potuto
trovare e comperare tutti i libri occorrenti. In linea di
principio non vi occorrono altre schede oltre le schedine

»€16" 'schedario biblisgrafico si~
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bibliografiche di cui si & detto in II1.2.2, Avrete prepa--
fato un piano (o indice ipotetico, cfr. IV.1.) cgi vostri

capitoli e capitoletti ben numerati, e leggendo. via via_i

Libri_sottolineerete ¢ _segnercte.in . margine_delle. sigle.
corrispondenti ai capitoli del piano. Parimenti porrete

vicino &l capitoli ‘del Piano la sigla corrispondente a un

dato libro ¢ il numero di pagina, e cesi-saprete_dove.
andare g cercare al_momento della stesura.una data idea

o_una_data_citazione, Supponiamo che facciate una tesi

su L'idea dei mondi possibili nella fantascienza americana

e che la suddivisione 4.5.6. del vostro piano sia “Pieghe
del tempo come passaggio tra mondi possibili”. Leggendo
Scambio Mentale (Mindswap) di Robert Scheckley tro-

vate al capitolo XXI, pagina 137 dell’edizione Omnibus

Mondadori, che lo zio di Marvin, Max, mentre giocava

a golf & inciampato in una piega del tempo che si trova

sul campo del Fairhaven Club Country Club di Stanhope,

e si & trovato sbalestrato sul pianeta Clesius, Segnetete

in margine a pag. 137 sul libro

'T. {4.5.6.) piega temporale
che significhera che Ia nota si riferisce alla Tesi {potreste

‘usare lo stesso libro dieci anni dope prendendovi note

‘per un altro lavoro, ed & bene sapere a quale lavoro si

tiferisoe una certa sottolineatura) ¢ a quella sua partico-
lare suddivisione. Parimenti sul vostro piano di lavoro
‘segnerete in corrispondenza al paragrafo 4.5.6.:

zft. Sheckley, Mindswap, 137

-in uno spazio in cui ¢i saranno gis rimandi ad Assurdo
Universo di Brown e a La porta sull’estate di Heinlein.

Questo procedimento perd presume alcune cose: (a)
che abbiate il libro in casa; (b) che possiate sottolineario;
{c) che il piano di lavoro sia gid formularo in modo def-
nitivo. Supponete di non avere il libro, perché & raro e
si trova solo in una biblioteca; di averlo in prestito ma
di non poterlo sottolineare (e potrebbe anche essere
vOstro, tna trattarsi di un incunabulo di valore inestima-
bile); di dover via via ristrutturare il piano di lavoro, ed
eccovi in difficoltd. L’ultimo incidente & il pib normale.
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Man mano che procedete il piano si arricchisce e si ri-
struttura € voi non potete andare ogni volta a cambiare
le annotazioni in margine ai libri. Quindi queste annota-
zioni non potranno che essere generiche, del tipo: “mondi
possibili!”, Come ovvierete dunque a questa imprecisio-
ne? Facendovi per esempio uno schedario delle idee: voi
avrete una serie di schede con titoli come Pieghe del
tempo, Parallelismi tra mondi possibili, Contraddittorieta,
Vatriazioni di struttura eccetera, e segnerete il riferimento
preciso a Sheckley nella prima scheda. Tutti i riferiment
alle pieghe del tempo potranno poi collocarsi in un punto
dato del vostro piano definitivo, ma la scheda pud essere
appunto spostata, fusa con altre schede, messa ptima o
dopo un’altra.

Ecco dunque che si profila I'esistenza di un primo
schedario, quello delle schede tematiche: che va benis-
simo per una tesi, pofilamodi storia~delle idee. Se il
vostro lavoro sui mondi possibili nella fantascienza ame-
ricana procede elencando i vari modi in cui vari problemi
logico-cosmologict sono stati affrontati da vari autori, lo
schedario tematico sard Iideale.

Ma supponiamo che abbiate deciso di organizzare la
tesi in modo diverso e ciod & medaglioni: un capitolo
introduttive sul tema e poi un capitolo per ciascuno degli
autori principali (Sheckley, Heinlein, Asimov, Brown ec-
cetera), o addirittura una serie di capitoli dedicati ciascn-
no a un romanze-modello, In te] caso pit che uno sche-
dario tematico vi occorre uno schedario per autori. Alla
scheda Sheckley avrete tutti | nifvit-che~vi-servono per
trovare i passaggi dei suoi libri in cui si parle dei mondi
possibili. E magari la scheda sard stata suddivisa in Pie-
ghe del tempo, Parallelismi, Contraddizioni eccetera,

Supponiamo ancora che la vostra tesi affronti il pro-
blema in modo molto piil teorico, usando la fantascienza
come punto di riferimento ma discutendo di fatto la
logica dei mondi possibili. I riferimenti alla fantascienza
saranno pilt casuali e vi serviranno a inserire citazioni
testuali piuttosto divertenti. Allora avrete bisogno di uno
{_q_éedario delle citazioni dove nella scheda Pieghe del
teripo-registierete una frase di Sheckley particolarmente
significativa, nella scheda su Parallelismi registrerete la
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descrizione di Brown di due universi assolutzmente iden-
tici in cui l'unica variazione & Iallacciatura delle scarpe
del protagonista e cosi via. :
Ma dovete anche supporre che il libro di Sheckley
non sia in vostro possesso e che abbiate potuto leggerlo
presso un amico in un’altra cittd, molto tempo prima di
aver pensato a un piano di lavoro che prevedeva i temi
delle pieghe del tempo e del parallelismo. Sarid dunque
stato necessario approntare uno schedario di lettura con
una scheda riguardante Scambio Mentdle, i dati biblic-
grafici di questo libro, il riassunto general?, una serie d.1
valurazioni sulla sua importanza, una serie di citazioni
testuali che vi sono subito parse particolarmente signi-
ficative.
Aggiungiamo le schede di Javora .che possono essere

di vario tipo, schede di mccordo.tra.xdee.;e..mm..del,
piano, schede problematiche (come affrontare il tale pro-
blema?), schede di suggerimento (che raccolgqn_o idee
fornitevi da altri, suggerimenti di sviluppi possibili} ecce-
tera eccetera. Queste schede dovrebbero avere un colore
diverso per ogni serie € contégere sul margine dgsfis .in

alto_sigle che le raccordano con le schede di un.altro

colore, e al piano generale. Una cosa maestosa.

Ecco dunque: avevamo cominciato nel paragrafo
precedente a ipotizzare esistenza di uno sc_heglanettq
bibliografico (piccole schede coi semplici dati bibliografici
di tutt i librt udli di cui vi perveniva notizia) e ora si
prospetta 'esistenza di tutta una serie di schedari com-
plementari:

a) schede di lettura di libri o articoli
b) schede tematiche

¢) schede per autore

d) schede per citazioni

e) schede di lavoro

-Ma.. si-devono--fare--davvero—tutte- queste - schede?
Naturalmente . no..Potete..avere.-un..semplice - schedario
di_lettura..e. raccogliere _invece tutte_le_alire idee su
dei .quadernetti;~potete - limitarvi--alle - sole~schede~delle
citazioni perche 1a vostra. tesi (che & poniamo sull'Imma-
gine della donna nella letteratura femminile degli anni
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quarants) parte gia da un piano molto preciso, ha poca
tura critica da esaminare e necessita solo della rac-
colta di un abbondante materiale narrarivo da citare.
Come vedete -l numero-e-la_natura degli schedari sono
suggeriti dalla natura della tesi. - -
Llunica cosa che vi si pud suggerire & che un dato
schedario sia completo e unificato. Supponiamo ciot che
voi, sul vostro argomenid, abbiate in casa i libri di Smith,
Rossi, Braun e De Gomers, mentre avete Ietto in biblio-
teca 1 libri di Dupont, Lupescu e Nagasaki. Se schedate
solo gl ultimi tre e per gli altri quattro vi affidate alla
memoria (e alla sicurezza di averli sottomano) come fa-
rete al momento della stesura? Lavorerete merd sui libri
¢ metd sulle schede? E se dovete ristrutturare il piano
di lavoro, cosa tenete in mano? Libri, schede, quader-
netti, foghietti volanti? Invece sara utile schedare per
esteso ¢ con abbondanza di citazioni Dupont, Lupescu e
Nagasaki, ma fare anche delle schede pil1 succinte per
Smith, Rossi, Braun e De Gomera, magari senza ricopiare
le citazioni importanti ¢ segnando solo le pagine in cui
potete ritrovarle. Almeno lgvorate in ogni caso sn di-un
materiale omogeneo, facilmente trasportabile_ e manegge-
aole. E con un semplice colpo d’occhio sapete cosa avete
letto e cosa vi rimane da consultare.
Gisono dei casi in cui comoda e utile mettere tutto
Pensate a uwna tesi letteraria in cui dovete
reperire e commentare molte citazioni significative di
autori diversi su di uno stesso argomento. Suppeniamo
che dobbiate fare una tesi su Il concetto di vita come
arte tra romanticismo e decedentismo. Ecco alla tabells
5 lesempio di quattro schede che raccolgono citazioni
da usare, ,
Come vedete la scheda reca in alto la sigla crT. {per
distinguerla da altre eventuali tipi di scheda), poi il tema
“Vita come arte”, Perché specifico il tema visto che lo
50 gid? Perché la tesi potrebbe svilupparsi in modo che
Vita come arte™ diventi solo uma parte del lavoro; pes-
ch§ questo schedario potrebbe servirmi anche dopo Ia tesi
¢ integrarsi in uno schedario di citazioni su altri temi;
perché potrei trovare queste schede ventanni dopo e chie-
dermi a cosa diavolo si riferissero. In terzo Iuogo ho an-
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notato Pautore della citazione, Basta il cognome perché
si suppone che su questi autori abbiate gia schede bio-
grafiche o che la tesi ne abbia gid parlato all’inizio. II
corpo della scheda reca poi la citazione, breve o lunga che
sia (pud essere di una o di trenta righe).

Vediamo la scheda su Whistler; ¢’ una citszione in
italiano seguita da un punto interrogativo. Significa che
ho trovato per la prima volta la frase in un libro altrui,
ma non 50 da dove venga, né se & esatta, né come sia in

" inglese. Pil tardi mi & capitato di trovare il testo origi-

nale e me lo sono annotato, coi riferimenti del caso, Ora
posso usare la scheda per una citazione corretta.
Vediamo la scheda su Villiers de I'Isle Adam. Ho Ia

- citazione in italiano, so da che opera proviene, ma i dati

sono incompleti. Ecco una scheda da completare. Pari-
menti incompleta & quella di Gauthier, Quella di Wilde

" & soddisfacente se il tipo di tesi mi permette citazioni

in italiano. Se la tesi fosse di estetica potrebbe anche
bastarmi. Se & di lerteratura inglese o letteratura compa-
rata dovrd completare la scheda con la citazione in ori-
ginale. .

Ora potrei avere trovato [a citazione di Wilde su una
copia che ho in casa, ma guai se avessi evitato di fare la
scheda, alla fine del lavoro non me ne ricorderei pit.
Guai anche se avessi semplicemente scritto sulla scheda
“y. pag. 16™ senza riportare la frase, perché al momento
della stesura il collage di citazioni lo si fa avendo tuttd
i testi sott'occhio. Quindi si perde tempo a fare la scheda
ma se ne guadagna moltissimo alla fine.

Un altro tipo di schede sono quelle di lzvoro. Ecco
alla tabella é un esempio di scheda di raccgrdo per la tesi
di cui abbiamo parlato in ITI1.2.4., sulla metafora nei
trattatisti del Seicento. Qui ho siglato racc. e ho segnato
un argomento da approfondire, Passaggio dal tattide al
visivo. Non so ancora se diventera un capitolo, un piccolo
paragrafo, una semplice nota a pié di pagina o (perché
no?) Pargomento centrale della tesi. Ho annotato delle
idee che mi sono provenute dalla lettura di un certo auto-
re, indicando libri da consultare, idee da sviluppare. A
lavoro ultimato, sfogliando lo schedario di lavoro potrd
rendermi conto di avere trascurato ung idea che pure era




133

1V.2, Schede & appuntd

( . S

{gr*bwd*ain Ta
eTUBA e Taoyq TaAoY TRURSS T

*7EIDTT TR 03138A70 11

® GUOTIB 0 )
WSTRINVT 093M T9p § o9 Fubg
*ARUBIY TUT T BITUWR TR W Byo
2ieY7In wEon BUN B0y Jded BYNDe Wojun,T
LMIFULR T BYo DUUTY BTTAN DROD BUR
By Th OWon un B BOpIed QUDTYWde

=~ 2001 "SeTRRRd
SeagT Top woRlpad)
wSTT99 B29ee Tp OvsEc

STTIN WIUeATP Yo wenn wuniwiobar mwon,

134

lopy oTe),T AP WWFITTA

M eqJ0 GMOG BITA
41D

apTTl JUDVD JHTAMEETYL G348 ouoD WITA
N SR BUKID WA » 419
. iI0
P m . j < |a8?y, 1“ ' 8...!6.&
e A rr— s -
e+ | e e e
m.v. | e e T TR o o
b e e TRELE BT Jo daa stpusN &g, .. . -, __ |
—_——— .- - i Eaﬂ;.ﬂ.ﬂﬂi‘i © ema—
T U DDA AT o samo,
e YERY TR 6TTR) S
P . «FOU &
1{- awd yrzme 1aymou T ovesued yoLemays, wRUFIBeqs § Banjee BT o37TEN TO,_

Ladely s ]
N B BUOG WRTA
AID

INOIZVLID ¥dd
HOHHDS

€ YItdavL



136 ' IV. Pisno di Javoro ¢ schedatura

TABELLA &

SCHEDA DI RACCORDO

. N

Recoy
- Passaggio dal tettile al viaivo - -

Cfr.Houser,Storia soclale dsll'arts...

II, 257 dove cita Wilfflin per il paoe
Batglc da tattile al visivo trm Qinasc,
e Baroccotlinesre vs pittorico,sunert,

\}s 'pr;ofondi:ta,ohiqao us' aperﬁq,c_l-_l.taraz-

28 asaolu*a vs chiarezza rolative,

molteplAs th vu.unii;&.
Quente idee ai ritrovono in Raimpndi

Il romanzs &snze $dil1lio tollgtmte
alle recenti teorie di McLuhen (la

Galasaia Sutemberg) e Welthar ong,

IV.2, Schede e appunti 137

importante e prendere alcune decisioni: rimaneggiare la
tesi per farcela entrare, decidere che non valeva Ia pena
di parlarne; inserire ung nota per mostrare che l'idea I'ho
avuta presente ma non ho ritenuto opportuno di svikap-
parla in quella sede. Cosi come potrei decidere, a tesi
ultimata e consegnata, dj dedicare a quel tema proprio
i miei lavori successivi. Uno schedario, ricor famoci, &
un investimento che si f2 in occasione della tesi ma che,
s¢ intendiamo continuare 2 studiare, ci serve poi per gli
anni seguent, talora a distanza di decenni.

Non possiamo perd diffonderci troppo sui vard tipi di
schede. Limitiamoci dunque 2 parlare della schedatura
delle fonti primarie e delle schede di lettura delle fonti
secondarie,

IV22. Schedatura delle fonti primarie

Le schede di Jettura.servono per. la letteratura critica.
Non'Te userei, o almeno non usere; Io stesso tipo di sche-
da per_le_fonti.primarie. In alerj termini se preparate
una tesi su Manzoni & naturale che schediate tutti i libri
e gli articoli su Manzoni che riuscite a reperire, ma
suonerebbe strano schedare I promessi sposi o il Carma-
gnola. E lo stesso sarebbe se faceste una tesi su alcuni
articoli del Codice di Diritto Civile 0 una tesi di storia
della matematica sul Programma di Exlangen di Klein.

L&EI_‘eale, per le fonti primarie, & di averle sottomang,
Il che;"sifich S traita di dutors “classico di eui esistono
buone edizioni critiche o di gutore moderno in commer-
cio, non & difficile. Si tratta in ogni caso di ud investi-
mento indispensabile. Ln_libro 0.una serie.di. libri vostri
possono essere sottolineati, anche. in vari colori, E vedia.
mo & cosa serve, _

LA SOTTOLINEATURA PERSONALIZZA IL LIBRO. Segna

le tracte vostro interesse. Vi permette di ritornare
2 quel libro_anche dopo_molto_ temps T e
d'acchioquello...che i _aveya ~interessato.~Ma -bisogna
sottolineare con criterio. Ci sono coloro che sottolineano
tutto. E come non sottolineare fulla. D’altra parte pud-
darsi che in una stessa pagina vi siano_informarzioni—che-
vi Interéssans s’ diversi livelli In quel caso si_tracta di_.

ie réI¢ sottolineatite
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USATE 1 COLORI, pennarelli a punta fine. Assegnate
a oghi Colore un afgdmento: saranno gli stessi colori che
registrate sul piano di lavoro ¢ sulle varie schede Vi
servitd guatidosaretein-faseTdi stesura e saprete subito
che il rosso si riferisce ai brani rilevanti per il primo capi-
tolo, il verde ai brani rilevanti per il secondo.

ASSOCIATE AL COLORI UNA SIGLA {0 usate sigle invece
dei colori). Ritornando al nostto argomento dei mondi
possibili nella fantascienza siglate PT cid che riguarda le
pieghe temporali, C quello che riguarda le contraddizioni
tra mondi alternativi. Se la tesi riguarda vari autori asse-
gnat‘:[:T- una sigla a ogni autore.

SATE SIGLE PER SOTTOLINEARE LA RILEVANZA DEL;
LE INFORMAZIONL-Un segno verticale a margine con |’an-
notazione IMP vi dird che si tratta di brano molto impor-
tante e non avrete bisogno di sottolineare tutte le righe.
SIT. potra significare che & brano da citare per intero.
CIT/PT significherd che & una citazione ideale per spie-
gare il problema delle pieghe temporali.

SIGLATE I PUNTI,SLL.CUL TORNARE. A una prima let-
tura certe pagine vi riuscirapno oscure. Potete procedere
segnando sul margine in alto una grande r {rivedere)
cosl saprete di dovere torpare in fase di approfondimento
quando la lettura di libri successivi vi avra chiarito le idee.

QUANDO E CHE NON _$1 DEVE SOTTOLINEARE? Quando
il libro non & vostro, naturalmente, o se si tratta di una
edizione rara di gran valore commerciale, che non potete
manomettere senza deprezzarla. In questi casi fotocopiate
piuttosto [& pagine rilevanti e sottolineate quelle. Oppure
fatevi un quadernetto dove riportare i brami salienti intet-
calati di commenti, Oppure_elaborate uno schedatio ap-
posito anche per le fonti primarie, ma & una gran fatica,
perché dovreste praticamente schedare pagina per pagina.
Bene se la tesi & su Le grand Meaulnes, un libretto molto
breve: ma se & una tesi sulla Scienza della Logica di
Hegel? E se, tornando al nostro esperimento sulla biblio-
teca d’Alessandria (I11.2.4.), dovete schedare ledizione
secentesca del Cannocchiale aristotelico del Tesauro? Non
rimangono che le fotocopie o il quaderno di appunti,
anche questo contrassegnato da colori e sigle.

INTEGRATE LE.SOTTOLINEATURE-CON._LISTELLI SE-

=

IV.2. Schede e appunti . 139

GMALIBRO, riportandovi sul margine che spunta sigle e
colori. )
ATTENTI ALL’ALIBI DELLE roTOCOPIE! Le fotocopie
sono uno strumento indispensabile, sia per trattenere
presso di sé un testo gid letto in biblioteca sia per portarsi
a casa un testo non ancora letzo. Ma sovente le fotocopie
agiscono da alibi. Uno si porta 2 casa centinaia di pagine
di fotocopie e l'azione manuale che ha esercitato sul libro
forocopiato gli da L'impressione di possederlo. Il possesso.
della fotocopia esime dalla lettura. Succede a molti. Una
sorte di vertigine dell’accumulo, un neocapitalismo del-
l'informazione. Difendetevi dalla fotocopia: appena avu- -

 tala, leggetela e annotatela subito. Se proprio non siete

spinti dalla fretrta non fotocopiate qualcosa di guovo
prima di avere posseduto (e ciog letto e annotato) la
fotocopia precedente. Ci sono moite cose che io non so
perché ho potuto fotocopiare un certo testo: cosl mi sono
calmate come se lo avessi letto.
$E IL LIBRQ EVOSTRO-E-NON HAVALORE-DI-ANTIQUA-

RIATO NON ESITATE AD ANNOTARLO. Non :cz'?dgte: a coloro
cha-diéono che { libti vanno rispettati. I libri si rispettano

usandoli, non lasciandoli stare. Anche se lo rivenderetre

2 Tina bancarella vi daranno solo due soldi, tanto vale

jarvi i segni del vostro possesso.

1mﬂ&mlateg.nn:a:te queste. gose prima di scegliere 1'argo-
. mento della tesi..Se esso vi costringerd a.uggr?_hpn inac-

cessibili, di_migliaia di pagine, senza po_sﬁu*]:_:“lﬂl_gt_amd&fotoco-

piéfe ¢ non.avrete il tempo- di trascrivere quaderni e.qua-
_derni, quella tesi non & per vol.....

IV.2.3. Le schede di lettura

Tra tutti i tipi di schede le pi consuete, & tutto som-
mals T8 Bt indispensabili, sono le_schede di lettura: vale
a dire le schede in cui annotate con precisione tuttl glf;;
rimenti bibliografici concernenti un libro o un articold;
ne stilate il sunto, ne traete alcune gitazioni chiave, ne
elaborate un giudizio, vi apponete una serie di osser-
vazioni, ' )
“~Ta-scheda di lettura costituisce insomma il perfezio-
namento della schedina bibliografica descritea in I11.2.2.
Quest’ultima contiene solo le indicazioni utili al reperi-
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mento del libro mentre la scheda di letrura contiene tutte
le informazioni sul libro o articolo e guindi deve essere
molto pi& grande. Potrete usare dei formati standard o
costruirvela da voi, ma in genere dovrebbe avere l’am-
piezza di un foglio di quaderno in orizzontale o di mezzo
foglio di carta da macchina. E bene che sia in cartonino,
per poter essere sfogliata nel raccoglitore o riznita in
mazzi legati da elastico; deve poter essere scritta con
biro e stilografica, senza assotbire e spandere inchiostro
e lasciando scorrere bene la penna. Pil o mepo la sua
struttura dovrebbe essere quella delle schede esemplifi-
cative proposte nelle tabelle 7-14.

Nulla vieta, e molto consiglia, che per libri impor-
tanti si riempiano anche molte schede, appositaments
numerate consecutivamente, che riportano ciascuna in
recto indicazioni abbrieviate del libro o articolo in esame.

Le schede di lettura servono per la letteratura critica.
Non_consiglieiel schede di letrura per le_foni primatie,
come si & detto nel paragrafo precedente.

Molti-sono- i -modi- di. schedare_un libro. Dipende
anche dalla vostra memoria, ¢’ gente che deve scrivere
tutto e gente a cui basta un rapido appunto. Diciamo che
il metodo standard-& il seguernter

Caldindicazioni. bibliografiche_ precise, possibilmente
pit complete che quelle della schedina bibliografica;
quella vi serviva per cercare il libro, la scheda di lettura
vi serve per parlarne e per citarlo come si deve nella
bibliografia finale; quando siete alla scheda di letrura
avete il libro in mano e quindi potrete rilevarvi tutte e
indicazioni possibili, numero di pagine, edizioni, dati
sull’editore eccetera.

£b) notizie sulllautore,..quando non & autoritd no-
tissiina. -

. breve (o lungo) riassunto del libro-o-delllarticolo.
sl g Y iy AT A .

£Q) agmpie citaziont, tra virgolette, dei brani che presu-
meté di dover citare (e anche di qualcuno in pilt), con
indicazione precisa della o delle pagine; attenti & #on
confondere citazioni e parafrasi (vedi V.3.2.)!

vostri_commenti_persouali, alla fine, all’inizio, 2
met¥ del riassunto; per non rischiare di ritenerli poi opera
dell’autore, mettetelj tra parentesi quadre, a colori.
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o
¢ ) apponete in alto sulla scheda una sigla o un colore
che-1a riferisca alla parte del pianc di layoro_giusta; se si

iteriSCe 'a pili parti meficte molte sigle; se si riferisce
alla tesi nel suo complesso segnalatelo in qualche modo.

Pet non continuare con consigli teorici sark meglio
fornire alcuni esempi pratici. Nelle tabelle 7-14 troverete
alcuni esempi di schede. Per non dovermi inventare argo-
menti e metodi sono andato a ripescare le schede della
mia tesi di laurea, che era sul Problema estetico in San

. Tommaso d’Aquino. Non & detto che il mio metodo di

schedatura fosse il migliore: queste schede vi danno
l'esempio di 4# metodo che contemplava diversi tipi di
scheda. Vedrete anche che io non ero stato cosl preciso
come ora invece vi consiglic. Mancano molte indicazioni,
altre sono eccessivamente ellittiche. Sono cose che ho
imparato dopo. Ma non & detto che voi dobbiate com-
mettere { miei stessi errori. Non ho alterato né lo stile né
le ingenuitd. Prendete gli esempi per quel che valgono.
Notate ancora che ho scelto schede brevi e #ox vi do
esempi di schede che si riferivano a opere che poi sono
state fondamentali per il mio lavoro. Quelle hanno occu-
pato anche dieci schede ciascuna. Vediamole ora una per

Scheda Croce — Si trattava di una breve recensione,
importante a causa dell’autore. Siccome avevo gid trovato

" il libro recensito, riportavo solo una opinione molto

Significativa. Si veda la parentesi quadra finale: ho poi
fatto veramente cosl, due anni dopo.

Scheda Biondolillo ~ Scheda polemica, con tutta lir-
ritazione del peofita che vede disprezzato il proprio argo-
mento. Serviva annotarla cosi, per inserire magari una
nota polemica nel lavero,

Scheda Glunz — Un grosso libro, consultato rapida-
mente insieme a un amico tedesco per capire bene di cosa
patlasse. Non aveva rilievo immediato per il mic lavoro,
ma valeva la pena di citarlo magari in nota.

Scheda Maritain — Un autore di cui conoscevo gid il
fondamentale Art et Scolastique, ma di cui mi fidavo
poco. Ho segnato alla fine di non prendere per buone le

sue citazioni senza un successivo controlio.

— e
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IV.2.4. L'umilté scientifica

Non lasciatevi impressionare dal titolo di questo pa-
regrafo. Non si tratta di una disquisizione etica. Si tratta
di metodi di lettura e schedatura.

Avrete visto negli esempi di schede che ho fornito
uno in cui io, giovane ricercatore, mi prendevo beffa di
un autore liquidandole in poche parole. Sono ancora
convinto di non aver avuto torto e in ogni ¢aso me do
potevo permettere perché lui aveva liquidato in diciotto
righe un argomento cosl importante. Ma si trattava di
un caso limite. E in ogni caso Pho schedato e ho tenuto
conto della sua opinione, E questo nen solo perché biso-
gna registrare tutte le opinioni espresse sul nostro_dTgg
_mento, mé& anche perché ron ¢ derto chelz Wee migliori
i vengano dagli autori maggiosi, E adesso vi racconto
la storia dell'abate Vallet.

Per capire bene la storia occorrerebbe che vi dicessi
quale ¢ra il problema della mia tesi e lo scoglio interpre-
tativo su cui mi ero arenato da circa un anno. Siccome i
problema non pud interessare tutti, diciamo succints-
mente che per ’estetica contemporanes if momento della
percezione del bello & di solitc un momente intuitivo,
ma in San Tommaso la categoria dell’intuizione non esi-
ste. Molti interpreti contemporanei si sono sforzati di
dimostrare che eghi in qualche modo aveva patlato- di
intuizione, il che era fargli violenza. D’altra parte il mo-
mento della percezione ‘degli oggetti era in Tommaso cos
rapido e istantaneo che non spiegava il godimento delle
qualitd estetiche, che sono molto complesse, giochi di
proporzione, rapporti tra ’essenza della cosa e il modo
in cui essa organizza la materia, eccetera. La soluzione
stava (e ci sono arrivato un mese prima di finire la tesi)
nello scoprire che la contemplazione estetica si poneva
nell’atto, ben pitl complesso, del gindizio. Ma San Tom-
maso questo non lo diceva a chiare lettere. Eppure dal
modo in cui patlava della contemplazione estetica non si
poteva che arrivare a quella conclusione. Ma i fine di
una ricerca interpretativa & spesso proprio questo: portare
un autore a dire esplicitamente quello che non ha detto
ma che non potrebbe non dire se gl si fosse posta
la domanda. T altri termini: mostrare come, mettendo
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yarie affermazioni a confronto, deve scatur,ire, nei ter-
mini del pensiero studiato, quella risposta. L’autore forse
non ’ha detto perché gli sembrava ovvio, o perché — co-
me nel caso di San Tommase — non aveva [mal trattato
organicamente il problema estetico ma ne patlava sempre
per intiso, dando la faccenda come pacifica. e .
Quindi avevo un prob%ema. £ nessuno deg e].lau'co‘rl
che leggevo mi aiutava 2 -nsolverlo (eppure senn da tnia
tesi c’era qualcosa di originale era proprio que E oman-
da, con la risposta che doveva venime fuori). E meatre
mi aggiravo sconsolato a cercare testl che mi amtaﬁsberct»,
un giorno su una bancarella 2 Parigt ho trovato un libret-
to che mi aveva attirato, dapprima, per la sua
rilegatura. Lo apro & trovo che & il libro di u;x ger_to
abate Vallet, L'idée du Beau dans la pbzlosfapbze e Saint
Thomas d'Aquin (Louvain, 1887). Non Pavevo trovato
in nessuna bibliografia. Erz Vopera di un minore del-
['Ottocento. Naturalmente lo compero (e non costga
neppure caro), mi metto a leggerlo e mi rendo conte che
P'abate Vallet era un poveretto, cl:xc ripeteva idee tice-
vute € non aveva SCOperto nu]la“ch nuovo. S:i.ﬁ ho”conu-
nuato a leggerlo non & stato per umilta scientifica ﬁ(gon
la conoscevo ancora, Vho imparata leggendo quel libro,
'abate Vallet & stato il mio gran_de maestro), ma per
pura ostinazione, e per ricuperare 3 soldi _che avevo spe-
0. Vado avanti €, a un certo punto, quasi tra pare’ngesz,
detto probabilmente per disattenzione, senza che l'abate
si fosse reso conto della portate della sua affermazione,
‘trovo un accenno alla teoria del giudizio in connessmnl:
& quella della bellezza. [lluminazione! Avevo tro;lrfto la
“chiave! E me Yaveva fornita il povero abate Vallet. I
"quale era morto da cento anni, nessuno st oocu_payaf Pu;
-di hui, eppure aveva qualcosa da insegnare a chi si foss

“messo ad ascoltatlo. . .
Questa & Pumiltd scientifica, Chinogue puo insegnat-
Magari siamo noi che siamo cosi bravi cue

-ci qualcosa. en
TIISCiamo & alcosa A meno

~Bravo_di.sgl. Oppure anc

‘ elle Tascoste. O ancora chi non & brave,
hravo ha delle bravure nascoste. &

_per Tizio pud essere bravo per Caio. Le ragioni sono .

“tante. 11 fatto & Eh‘é‘Bigc}_giﬁEma's'CdI_fafe' con rispetto chivn-

e _chi_non ¢l sembra, 1anto
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ue, senza per questo esimetci dal pronunciare giudizi di
valore: o dal sapere che quell’autore la pensa in modo
molto diverso da noi, che ideologicamente & lontanissimo
da noi. Ma anche il pits fiero degli avversari pud suggerirci
d’elle idee, Pud dipendere dal tempo, dalla stagione, dal-
l'ora del' giorno. Forse se avessi letio 'abate Vallet un
annc prima non avrei colto il suggerimento. E chissa
quanti pitt abili di me Pavevano letto senza trovare] nuila
di interessante. Ma da quell’episodio ho imparato che se
si_vuole fare ricerca non bisogna _disprezzare _nessina
fgrx\te, 1ﬁp£r Pprintipio.” Questa & quella che chiamo_umilts
scientifica. Jorse & "und” definizione ipocrita perché cela
Moo orgoglio, ma non ponetevi problemi morali: orgo-
glio o umilea che sia, praticatela. _

V. LA STESURA

V.1, A chi si parla
A chi si parla scrivendo una tesi? Al relatore? A
tuttd gli studenti o studiosi che avranno occasione di )
consultarla in seguito? Al vasto pubblico dei non spe-
cializzati? La si deve pensare come un libro, che andra
nelle mani di migliaia di persone, o come una comunica-
zione dotta a una accademia scientifica?
~ Sono problemi importanti perché riguardano anzitutto
forma espositiva che darete al vostro lavoro ma riguar-

-dano anche i livello di chiarezza interna che volete

raggiungere.

Eliminiamo subito un equivoco. Si crede che un testo
divulgativo, dove le cose sono spiegate in modo che tutti
le capiscano, richieda meno abilith di una comunicazione
scientifica specializzata che magari si esprime tutra per
formule comprensibili a pochi privilegiati. Non & del tutto
vero. Certo [a scoperta dell’equazione di Einstein E=mc
ha richiesto molto pit ingegno che non qualche brillante
manuale di fisica. Perd di solito i testi che non spiegano
con troppa affabilitd i termini che usano (e procedono
per rapide strizzate d’occhio) lasciano sospettare autori
molto piit insicuri che non quelli in cui Pautore rende
esplicito ogni riferimento e ogni passaggio. Se leggete
i grandi scienziati o i grandi critici vedrete che, salvo
poche eccezioni, sono sempre chiarissimi e non hanno
vergogna di spiegare bene le cose.

Diciamg allora che una tesi & un. lavoro- che-per.ra-
gioni.occasionali & diretto solo al relatore o al correlatore,
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che di esume -di -essere -letto ¢ consultato_ da

ialtri, anche da studiosi non direttamente versati
in quella disciplina.

Quindi in una tesi di filosofia non sard certo neces-
sario esordire spiegando cos’e la filosofia, né in una tesi
di vulcanologia spiegare cosa sono i vulcani, ma imme-
diatamente al di sotto di questo livello di ovvietd sard
sempre bene fornire al lettore tutte le informazioni di
cui abbisogna. : :

Anzitutto si_definiscono i termini_che si_usang, a
meno che non siano termini canonici e indiscussi della
disciplina in oggetto. In una tesi di logica formale non
dovrd definire un termine come “implicazione™ (ma in
una tesi sulla implicazione stretta di Lewis dovrd defi-
nire la differenza tra implicazione materiale e implicazio-
ne stretta). In una tesi di linguistica non dovrd definire
la nozione di fonema (ma dovrd farlo se il soggetto della
tesi & la definizione del fonema in Jakobson). Perd in
questa stessa tesi di linguistica se uso la parola “segno”
non sard male che la definisca perché si da il caso che in
autori diversi si riferisca 2 entita diverse. Quindi, come
regola generale: definire tutti i termini tecnici usati come
categorie chiave del nostro discorso.

In_secondo luogo non bisogna supporre che il lettore
abbia fatto il lavoro che_abbiamo farto noj. Se abbidmo
fatto una tesi su Cavour & possibile che anche il letrore
sappia chi & Cavour, ma se l'abbiamo fatta su Felice
Cavallotti non sard male ricordare, sia pure sobriamente,
quando & vissuto, quando & nato e come.& morto, Ho
sott’occhio mentre scrivo due tesi di una facoltd di let-
tere, I'una su Giovan Battista Andreini € I'altra su Pietre
Rémond de Sainte-Albine. Sono pronto a giurare che
mettendo insieme cento professori universitarf, magari
tutt] di lettere e filosofia, solo una piccola percentuale
avrebbe idee chiare su questi due autori minori. Ora la
prima tesi comincia (male) con: '

La storia degli studi su Giovan Battista Andreini inizia con un
elenco delle sue opere fatto da Leone Allacd, teologo ed erudito di
origine greca {Chio 1586 - Roma 1669) che contribul alla storia
del teatro... eccetera,

V2. Come s parla 161

Vi rendete conto del disappunto di chiunque viene
informato in modo tanto preciso sull’Allacci, che studid
’Andreini, e non sull’Andreini. Ma — pud dire 'autore ~
V'Andreini & P'eroe della mia tesi! Appunto, e se & il tuo
eroe affrettati a renderlo familiare a ciiunque apra la tua
test, non fidarti del fatto che il relatore sa chi &. Tu non
hai scritto una lettera privata al relatore, tu hai poten-
zialmente scritto un libro indirizzato all'umanitd.

La seconda tesi, pidl propriamente, inizia con:

%%etto _clel!ad nostra ricem:h & I_ll.lanltesto apparso in Fraincia nel
747, scritto da un avtore che asciato altre tracce
di s&, Pierre Rémond de Sainte-Albine... poche altre

dopo di che si procede a spiegare di che testo si tratta e
quale & la sua importanza. Questo mi pare un inizio cot-
retto. So che Sainte-Albine viveva nel Settecento, e che,
se ho idee scarse su di Iui, sono giustificato per il fatto
che aveva lasciato poche tracee,

V.2. Come si parla
Una volta che si & deciso 4 chi si scrive (all'umaniti,
non aj relatore) bisogna decidere come si scrive. E questo

& un problema molto difficile: se ¢i fossero delle regole

esaurienti, tutti saremmo grandi scrittori. Vi si pud rac-

- comandare di riscrivere la tesi molte volte, o di serivere

altre cose prima di intraprendere la tesi, perché scrivere
& anche questione di allenamento. In ogni caso sono pos-
sibili alcuni consigli generalissimi.

..~ Non siete Proust. Non fste periodi lunghi. Se vi ven-
- gono, fateli, ma poi spezzateii. Non abbiate paura a ripe-
. tere due volte il soggetto, lasciate perdere troppi pronomi

e subordinate. Non scrivete:

. 1 pianista Wittgenstein, che era fratello del noto filosofo che

scrisse ‘il Tractatus Logico-Philosopbicus che molti oggi ritengono
il capolavoro della_filosofia contemporanea, ebbe iz ventura di
gver scritto per fui da Ravel il concerto per la mano sinistra,
dappoiché aveva perduto la destra in guetra.

scrivete caso mai:

11 pianista Wittgenstein ere fratello del filosofo Ludwig. Siccome




162 V. La stesura

era mutilato della mano destrs, Ravel scrisse per lui il concerto
per 1a mano sinista,

Oppure

11 pianista Wittgenstein era fratello del filosofo autore del celebre
Tractatus, 1] pianista Wittgenstein aveva perduto la mano destra,
Per questo Ravel gli scrisse un concerto per la mano sinisera.

Non scrivete:

Lo scrittore irlandese aveva rinunciato alla famiglia, alla patria ¢
alla chiesa e tenne fede al suo proposite. Di esso tsion si pud dire
che fosse scrittore impegnato anche se qualcuno ha parlato nei suwoi
riguardi di propensioni fabiane e “socialiste”. Quando scoppia Ia
seconda guerra mondiale eEgli tende & ignorare deliberaramente
il dramma che sconvolse I'Europa ed era preoccupato unicamente

dalla stesura dellz sua ultima opera.
Scrivete caso mai;

Joyee aveva rinunciato alla famiglia, aila patriz ¢ alta chiesa. E
tenne fede al suo proposito. Non si pud certo dire che Joyee fos
se scrittare “impegnato” anche se qualcuno ha voluto patlare di
un Joyce fabiano e “socialista”. Quando scoppia la seconda BUer-
ra mondiale Joyce tende a ignorare deliberatamente il dramma che
sconvolge ['Europa. Jovce era precccupato unicamente della see-
sura del Finnegans Wake,

Per piacere non scrivete, anche se sembra pil1 “lette-
rario™:

Quando Stockhausen parla di “zruppi” non ha in mente Ia setje di
Schoenberg, ¢ nemmeno quella di Webern. Il musicista tedesco
messo di fromte alla esigenza di non ripetere alcuma delle dodici
note prima che la serie sia terminata, non accetterebbe. £ la no-

zione stessa di “cluster” che & pilt spregiudicata strutturalmente
che non quella di serie,

D’altra parte neppure Webern seguiva | rigidi principi dell’autore
del Sopravvissuto di Varsavia,

Ora l'autore di Mantra va ben oltre. B quanto al primo occorre
distinguere tra le varie fasi deila sua opera. Lo dice anche Berio:
non st pud. fitenere questo autore come un serialista dogmatico.

Vi accorgerete che a un certo punto non si sa pilt
di chi si patla. E definite un autore per mezzo di una
delle sue opere non & logicamente corretto, £ vero che
i critici da poco per dire Manzoni {e per timore di ripe-
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tere troppe volte il nome, cosa a quanto pare sconsigliata
dai manuali di bello scrivere) dicono “lautore dei Pro-
messi sposi”. Ma l'autore dei Promessi sposi non & il
personaggio biografico Manzoni nella sua totalitd: tanto

-¢ vero che in un certo contesto potremmo dire d;e vi &
upg differenza sensibile tra ’autore dei Promessi sposi

e Pautore dell’Adelchi, anche se biograficamente e ana-
graficamente parlando si tratta sempre del medesimo
personaggio. Per cui io riscriverel il brano sopra citato
cosi:

uando Stockhausen parla di “gruppi” ron ha in mente né la s
Sc di Schoenberg né guella di Webern. Stockbausen, messo di

.fronte all’esigenza di non ripeters alcuna delle dodici note prima

che la serie sia terminata, non accetterebbe. E.Ie stessa nozione
di “cluster” che & strutturalmente pilt spregiudicata di queila di
serie. D’altra parte neppure Webem seguiva i rigidi principi di
Schoenberg. Ora Stockhausen va ben oltre. E quanto a Webern
occorre distinguere tra le varie fasi della sua opera. Anche Berio
asserisce che mon si pud pensare a Webern come a2 un serialista

- dogmatico.
Non siete ee.cummings. Cummings era un poeta
‘americano che si firmava con le iniziali minuscole. E na-
turalmente usava virgole e punti con moita parsimonia,
spezzava 1 versi, faceva insomma tutte quelle cose che
un poeta d'avanguardia pud fare e fa benissimo a fare.
Ma voi non siete un poeta d’avanguardia. Neppure se la
vostra tesi & sulla poesia d’avanguard@a. Se fate una tesi
:sul Caravaggio mica vi mettete a dipingere? E allora se
‘fate una tesi sullo stile dei futuristi non scrivete come un
futurista. E una raccomandazione impottante p_erché
-molti oggi tendono a fare tesi “di rottura” in cui non
vengono rispettate le regole del discorso critico. Ma il
linguaggio della tesi & un metalinguaggio e ciot un lin-
guaggio che parla di alti linguaggi. Uno psichiatra che
descrive dei malati di mente non si esprime come i malati
di mente. Non dico che sia sbagliato esprimersi come 1
‘cosiddetti malati di mente. Voi potreste — e ragionevol-
‘mente - essere convinti che essi sono i soli a esprimerss
‘come si deve. Ma a questo punto avete due alternative:
‘¢ non fate upa tesi, ¢ manifestate il vostro des1§Ieno di
‘rottura rifiutando la laurea e mettendovi magari a suo-
nate la chitarra; o fate la tesi, ma allora dovete spiegare
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a tuttl perché il linguaggio dei malati di mente non & un
linguaggio “da pazzi”, e per farlo dovete usare un me-
talinguaggio critico comprensibile a tutt. Lo pseudo poeta
che fa una tesi in poesia & un poveretto (probabilmente

un cattivo poeta). Da Daate a Eliot e da Eliot a Sangui-

neti i poeti di avanguardia, quando volevano 'par-lare
della loro poesia, scrivevano in prosa e con chiarezza.
E quando Marx voleva parlare degli operai non scriveva
come un operaio dei suoi tempi, ma come un filosofo.
Queando poi scriveva con Engels il Manifesto del 1848,
usava uno stile giornalistico, spezzato, efficacissimo, pro-
yocatorio. Ma non & lo stile del Capitale, che si rivolge
agli economisti e ai politici. Non dite che la violenza
poetica vi “ditta dentro” e nor potete sottomettervi alle
esigenze del piatto ¢ pedestre metalinguaggio della criti-
ca. Siete poeta? Non laureatevi, Montale non & laureato
ed 2 un grandissimo poeta lo stesso. Gadda (laureato in
ingegneria) scriveva come sctiveva, tutto dialettismi e
rotture stilistiche, ma quando haz dovuto elaborare un
decalogo per chi scriveva notizie alla radio ha steso un
gustoso, acuto e piano ricettario per una prosa chiara e
comprensibile a tutti. E quando Montele scrive un arti-
colo critico fa in modo che tutti lo capiscano, anche
coloro che non capiscono le sue poesie.

Andgte sovestea.capo. Quando & necessario, quando

il respiro del testo lo esige, ma piti spesso potete andare

meglio &.
Scrivete tutto quel che vi_passa_per la_testa,-ma-solo
m\m;;a $esHrg. Dopo.vi accorgerete che Lenfasi vi ha
preso_iamaato € vi ha allontanato dal centro del vostro
argomento. Allora toglierste Je parti.parentstice, le.dive-
gaﬁoq;__tgjgmmgmmtc,in..zzom_o--in-appendice (vedi). La
tes: serve & dimostrare una ipotesi che avrete elaborato
all'inizio, non a mostrare che voi sapete tutto.
Usate il relatore_come_cavia. Dovete fare in modo
che il relatore legga i primi capitoli (¢ poi man mano
~ tutto il resto} con molto anticipo sulla consegna dell’ela-

borato. Le sue reazioni potranno servirvi. Se-il-relatore—-

& occupato (o pigro) usate un amico. Controllate se qual-
CUI?F;C’;F“S'EE‘ el ché scrivete. Non giocate™ al “genio
solitario. -~~~

B
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Non ostinatevi a iniziare col primo capitolo. Magari
siete pri preparati € documentati sul “capitolo quattro.
Cominciate di B, con la scioltezza di chi ha gi3 messo a
posto i capitoli precedenti. Prenderete coraggic. Natural-
mente dovete avere un’ancora e questa & data dall’indice
come ipotesi che vi guida sin dall’inizio (v. IV.1.).

Non_usate puntini di_sospensione, punti esclamativi,
noy_spiegate le iropie. St pud patlare un linguaggio asso-
lutamente referenziale o un linguaggio figurato. Per lin-
guaggio referenziale intendo un linguaggio in cui tutte le
cose vengono chiamate col loro nome pilt comune, guello
riconosciuto da tutti, che non si presta a equivoci. “Il
treno Venezia-Milano” indica in modo referenziale quello
che “La freccia della laguna™ indica in modo figurato.
Ma questo esempio vi dice che anche in una comurica-
zione “quotidiana”™ si pud usare un linguaggio parzial-
mente figurato, Un saggio critico, un testo scientifico,
dovrebbero essere auspicabilmente scritti in linguaggio
refetenziale {con tutti i termini ben definiti e univoci),
ma pud anche essere utile usare una metafora, una ironia,
una litote. Ecco un testo referenziale seguito dalla sua
trasctizione in termini sopportabilmente hgurati:

YVersione referenziale = Il Krasnapolsky non 2 un interprete molto
acuto dell'opera del Danieli, La sua interpretazione trae dal testo
dell’autore cose che Tautore probabilmente non intendeva dire.
A proposito del verso “e a sera mirar le nuvole”, il Riz lo in-
tende come una normale snnotazione paesaggistica, mentre il
Krasnapolsky vi vede una espressione simbolica che allude all'as
tivita poetica, Non ¢ si deve fidere dell'acume critico del Ritz,
ana nello stesso modo si deve diffidare del Krasnapolsky. Lo Hilton
osserva che “se i Risz sembre un volantino turistico, il Krasne-
polsky sembra un sermone quaresimale,” E agginngs: “Davverc,

due critici

Versione figurats — Non siamo convint che il Krasnapolsky sia il

pit acuto degli inte?oreti del Danieli, Nel leggere il suo autore eghi .

da Pimpressione di forzargi la mano. A proposito del verso “e g
sera mirar le nuvole”, il Rirz lo intende come una normale anno-
tazione paesaggistica, mentre il Krasnapolsky preme sul pedale
simbolico e vi vede una allusione all’atcivitd poetica. Non & che
il Ritz sia un prodigio di penetrazione critica ma anche il Krasna-
polsky va preso con le molle. Come osserva Io Hilton, se il Ritz
sembrz un volantino turistico il Krasnapolsky sembra un sermone
quaresimale: due modelli di perfezione critica.

2 b il
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Avrete visto che la versione figurata usa vari artifici
retorici. Anzitutto la /itote: dire che non si & convinti’
che colui & un interprete acuto vuole dire che si & con-
vinti che coli #o# ¢ un interprete acuto. Poi ¢ sono le
metafore: forzare la mano, premere sul pedale simbolico.
Ancora, dire che il Ritz non & un prodigio di penetrazione
significa che & un modesto interprete (litote). 11 richiamo
al volantino turistico e al sermone quaresimale sono due
similitudini, mentre l'osservazione che i due autori siano
critici perfetti & un esempio di iromia: si dice una cosa
per significare il suo contrario.

Ora le figure retariche o_si. usano o non si usano, Se

si usano ¢ perché si presume che il nostro lettore sia_in

“grado di_coglierle e perché _si_ritiene che l'argomento

appaia in tal modo piti incisivo e convincente.. Allora non..
bisogna vergognarsi € 70w bisogna spiegarfenSe siritiene
che_il_nostre_lettore_sia_un_idiota, non si usino figure
retoriche, ma usarle_spiegandole significa dare dell'idiota.
al lettore, Il quale si vendica dando dell’idiota all’autore.
Ecco pertanto come uno scrivente timido interverrebbe

a neutralizzare e scusare le figure che usa:

Versione figurata con riservg — Non siamo coavinti che il Kra-
snapolsky sfa fl.. pili acuto degli interpreti del Danieli. Nel leg-
fre il suo aurore egli di limpressione di... for i la mano.

propasito del verso “e a sera mirer le nuvole”, il Ritz lo inten-
de come una normale apnotazione "paesaggistica”, mentre il
Krasnapolsky preme il... pedale simbolico e vi vede l'allusione al-
Pattdvitd poetica. Non & che il Ritz sia un... prodigio di interpre-
tazione critica ma anche I Krasnapolsky va preso... con le molle!
Come osserva lo Hilton se il Ritz sembra un... volantino turistico,
il Krasnapolsky sembra un... sermone quaresimale, & 1i definisce
(ma ironicamente!} due modelli di perfezione critica. Ora perd,
schetzi a parte, ... eccetera.

Sono convinto che nessuno sia cosi intellettualmente
piccolo borghese da elaborare un brano tanto intessuto
di timidezze e sorrisetti di scusa, Ho esagerato (e questa
volta io lo dico perché & didatticamente importante che
la parodia sia colta come tale). Ma questo terzo brano
contiene in modo condensato molti cattivi vezzi dello scrit-
tore dilettante. Anzitutto Puso dei puniini di sospensione
per avvertire “attenti che ora la dico grossal”. Puerile.
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I puntini di sospensione si usano solo, come vedremo, nel _
cerpo di una citazione per segnare i brani che sono sfati
omessi,.e. al-massima.alla fine.di-un-periodo.per-indicare
che un elenco non & rerminato, che_ci sarebbero ancora
altze cose da dire. In secondo luogo P'uso del punto_escia-
mativo per enfatizzare un’affermazione. Sta male, almeno
in 1Tl SAEEIo CTitico. Se andate a controllare sul libro che:
state Jeggendo vi accorgerete che io una volta o due ho
usato un punto ssclamativo. Una volta o due & concesso,
se si tratta di far sobbalzare il letfore sulla sedia, di sot-
tolineargli una affermazione molto vigorosa del tipo: “at-
tenzione, non commettete mai questo errore!” Ma &
buona regola parlare a bassa voce. Se direte cose impor-
tanti fard pid effetto. In terzo luogo l'autore del terzo
brano si scusa di usare ironie (anche se di altri) e le sot-
tolinea. Certo se vi pare che Y'ironia dello Hilton sia trop-
po sottile potete scrivere: “Lo Hilton afferma con sottile
ironia che siamo in presenza di due critici perfetti.” Ma
’ironia deve essere davvero sottile. Nel caso citato, dopo
che Hilton ha parlato di volantino turistico e sermone
quaresimale, I'ironia era ormai evidente e non valeva la
pena di spiegarla a chiare lettere. Lo stesso valga per lo
“scherzi a parte”. Talora pud esscre utile per cambiare
bruscamente il tono del discorso, ma occorre che a!abm_te
veramente schetzato. Nel caso in esame stavate ironiz.
zando e metaforizzando e questi non sono scherzi, sono
artifici retorici serissimi.

. Potrete osservare che in questo mio [ibro io ho alme-
no due volte espresso un paradosso ¢ poi ho avvertito
che si trattava di un paradosso. Ma nun I'ho fatto perché
pensavo che non aveste capito. L'ho fatto al contrario
perché temevo che aveste capito troppo, e quindi ritene-
ste che non bisognava fidarsi di quel paradosso. Pertanto
insistevo che, malgrado la forma paradossale, la mia gf-
fermazione conteneva una veritd importante. E ho chia-
rito bene le cose perché questo & un libro didat_tico, in cui
pit che del bello stile mi preoccupo che tutti capiscano
quel che voglio dire. Se avessi scritto un sagglo avrel
enunciato il paradosso senza poi denunciatlo.

Definite sempre un termine quando lo introducete per
la. prima volta” Sé Tion Sapete definiro-evitatels. Se & uno
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dei termini principali della vostra tesi e non riuscite a
definirlo piantate B tutto. Avete sbagliato tesi (o0 me-
stiere), :
Non spiegate dov'é Roma semza poi spiegare dov’é
Timbuctu Fa venire i brividi Jeggere tesi con frasi del
genere: “Il filosofo panteista ebreo-olandese Spincza &
stato definito dal Guzzo...”. Alt! O state facendo una tesi
su Spinoza e allora il vostro lettore sa chi & Spinoza e gli
avrete anche gid detto che Augusto Guzzo ha scritto un
libro su di ui. O state citando occasionalmente questa af-
iope in una tesi sulla fisica nucleare e aliora non
dovete presumere che il lettore non seppia chi @ Spinoza
ma sappia invece chi & Guzzo. O ancora fate una tesi sul-
la filosofia post-gentiliang in Italia, e tutti sapranno chi &
Guzzo ma allora sapranno anche chi & Spinoza, Non dite,
nemmeno in una tesi di storia, *T. S. Eliot, un poeta in-
glese” (a parte il fatto che era nato in America). Si di
per scontato che T, S. Eliot sia universalmente noto. Tut-
t’'al pity, se volete sottolineare che & stato proprio un
poeta inglese a dire quella tal cosa direte “& stato un poe-
ta inglese, Eliot, a dire che...”. Ma se fate una tesi su
Eliot abbiate Inmilta di_fornire .tutti_i .dati
testo,_almeno in una nota subito all’inizio siate cosi one-
sti ¢ precisi da condensare in dieci righe tutti i dati bio-
grafici necessari. Non & detto che il lettore, per specializ-
zato che sia, ricordi a memoria quando Eliot & nate. A
maggior ragione gquando fate un lavoro su di un sutore
minore di secoli passati. Non presumete che tutti sappia-
Do, chi sia. Dite subito chi era, come si colloca e cos} via.
Ma.anche se P'autore fosse Molidre, .cosa.ui costa_mettere
e_date? Non si sa mai.

0 o #0i? Nella tesi si deve introdurre le proprie opi-
nioni In prima persona? Si deve dire “io penso che...”?
Alcuni pensano che sia piti onesto fare cosi invece di usa-
re il noi majestatis. Non direi. Si dice “poi” perché si
presume che quello che si afferma possa essere condiviso
. dai lettori. Scrivere & un atto sociale: io scrivo affinché
tu che leggi accetti quello che io ti propongo. Al massi-
mo si pud cercare di evitare pronomi personali ricorren-
do a espressioni pit impersonali come: “si deve dunque
concludere che, pare allora assodato che, si dovrebbe a
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questo punto dire, & pensabile che, se ne inferisce per-
tanto che, 2 esaminare questo testo si vede che” eccetera.
Non & necessario dire “I’articolo che ho citato in prece-
denza” e nemmeno “V'articolo che abbiamo citato in pre-
cedenza” quando basta scrivere “Varticolo precedentemen-
te citato”. Ma direi che si pud scrivere “I’articolo prece-
dentemente citato ¢f dimostta che” perché espressioni del
genere non implicano alcuna personalizzazione del discor-
so scientifico.

~Non usate mai Varticolo davanti_dl nome proprio.,
Non ¢’¢ alcuna ragione di “dife “il Manzoni” o “lo Sten-
dhal” o “il Pascoli”. In ogni caso sa di veechio. Vi im-
maginate un giornale che scriva “il Berlinguer” e “il Leo-
ne” se non per fare dell’ironia? Non vedo perché non si
possa scrivere “come dice De Sanctis...”.

e ecceziohi: quando il nome proprio indica un cele-
bre_manuale, un’opers di carsulfizione; o un_dizionario
(“secondo lo Zingarelli, come dice il Fliche e Martin™), e
quando in una ‘rassegna critica si citatio studiosi minori
@ poco noti (“annotano al riguardo il Caprazzoppa e il
Bellotti-Bon”), ma anche questo fa gid sorridere e ricorda
le false citazioni di Giovanni Mosca, e sarebbe meglio
dire “come annota Romualdo Caprazzoppa” facendo se-
guire in nota il riferimento bibliografico.

talianizzate_mai i nomidi.battesimo_degli_stra-
gieriCerti testi dicono “Gian Paolo Sartre” o “Ludovico
Wittgenstein” e la cosa & ridicola. Vi immaginate un gior-
nale che scrive “Enrico Kissinger” o “Valerio Giscard
d’Estaing™? E vi piacerebbe se un libro spagnolo scrives-
se “Benito Croce”? Eppure i nostri libri di Alosofia per i
licei riportano “Benedetto Spinoza™ invece di “Baruch
Spinoza”. Gl israeliani dovranno scrivere “Baruch Cro-
ce”? Naturalmente (vedi sotto) se usate Bacone invece di
Bacon direte Francesco invece di Francis. Sono consentite
eccezioni, prima fra tutte quella che concerne nomi greci
¢ latini, Platone, Virgilio, Orazio...
- Ldlianizzate i cognomi-stranieri=solo-in-caso-di-tradi-
Zione.assestota. Sono ammessi Lutero, Cartesio, Melan-
tone, in un contesto normale. Maometto va sempre bene,
salvo che per una tesi in filologia araba, Se perd italianiz-
zate il cognome italianizzate anche il nome: Ruggero Ba-

e FA—————
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cone ¢ Tommase Moro. Ma si spera che in una tesi spe-
cifica usiate Thomas Moore.

V.3, Le citazioni
V.3.1. Quando ¢ come si cita: dieci regole

DWUTF;IH_M;&tesigi_ciaagmmplﬂ..t.s,sr_i.a_lm':mﬂégstg
.oggetto del VOSITO lavoro,.ovvero. la fonte primatia, & [a

lerteratira critica in argomento, ovvero_le fonti-secon-

Quindi le citazionj sono praticamente di due tipi: (a)

sicita un testo su cui poi ¢i si intrattiene_interpretativa-.

mente_e (b) si cita.un testo_a sostegno. della_propria. in-
_terpretazione. :

con parsimenia. Dipende dal tipo di tesi. Una analisi cri-
tica di uno scrittore richiede ovviamente che larghi brani
dellz sua opera siano riportati e analizzati, In altti casi
Ia citazione pud essere una manifestazione di pigrizia, in
quanto il candidato non vuole o non & capace di riassu-
mere una certa serie di datl e preferisce lasciarlo fare da
qualcun altro.

Diamo pertanto dieci regole per Ia citazione. :

{Regg‘_a 1'~ T brani_oggetiodi- analisi- interpretativa
vaniio, ciiati con regionevole ampiezza.

Regola 22— 1 sesti della letferatura critica vanno citati
solo quando con la Joro auterita corroborang ovvero_cons
fermano una nostra affermazione.

Queste due regole implicano alcuni ovvii corollari.
Anzitutto se il brano da analizzare supera la mezza pagi-
na, cid significa che qualcosa non funziona: o avete tita-
gliato una unitd di analisi troppo vasta, e quindi non ce
la farete 2 commentarla punto per punto, oppure non
state parlando di un branoc ma di un testo intero e quindi
pitt che fare una analisi state pronunciando un gindizio
globale. In questi casi, se il testo ¥ importante ma. trappo
bango meglio-riportarlo. per.25tess 7z_gppendice e citare

_nel corso dei vostri capitoli_solo. brevi-periodi.
In secondo luogo, nel citare la letteratura critica_do-
~vete essere sicuri che la citazione dica qualcosa di nuovo
a.che. confermi quel che avete detto in modo autorevole.
Ecco per esempio due citazioni inwsdli;

E difficile dire se si debba citare con abbondanza o.
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Le comunicazioni di massa costituiscono, come dice McLuhan,
“una dei fenomeni cenwali del nostro zempo”. Non bisogna di-
menticare che, sclo nel nostro paese, secondo il Savoy, due indi-
vidul su tre passano un terzo dells giornata davanti al televisore

Cosa ¢'2 di sbagliato o di ingenuo in queste due cita-
zioni? Anzitutto che le comunicazioni di massa siano un
fenomeno centrale del nostro tempo & una ovvietd che
chiunque potrebbe avere detto. Non si esclude che P'abbia
detta anche McLuhan {non sono neppure andato a con-
trollare ¢ ho inventato la citazione), ma nqu.d necessario
rifarsi all’autoritd di qualcuno per dimostrare qualcosa
di_ costevidente"TH 5econdo [uogo ¢ possibi’e che 1l dato
che riportiamo in seguito sull’ascolto televisivo sia esatto,
ma il Savoy non costituisce autorité (8 un nome che mi
sono inventato, un equivalente di Pinco Pallino), Avre-
ste dovuto citare piuttosto una ricerca sociologica firmata
da studiosi noti ¢ insospettabili, dei dati dell'istituto cen-
trale di statistica, { risultati di una vostra inchiesta con-
fortati da tabelle in appendice. Piuttosto che citare un
Savoy qualsiasi era meglio che aveste detto “si pud tran-
quillamente, presumere che due persone su tre eccetera.

@fgo!a I~ La_gitazione presume che si condivida

Lidea~dell’dutore citato & meno che il Brano-non sia pre-.

ceduto e seguito-da espressioni.critiche.

Regola 4 = Di.ogni citazione deyono essere chiara-
menté riconoscibili V'autore e I fonte a stampa o mano-
scritta. QiZesto Ticonoscimento pud avvenire in vari modi:

2) COn_esSponeEnte e rinvio 1n nota, sFeae"quando'sz
tratta di autore nominato per la prima volta;

b} con nome dell'autore e data di pubblicazione del-
I'opera, tra_parentesi, dopo_la_citaziope (vedere per que-
sto V.4.3.); . )

<) con semplice parentesi che riporta il numero della
pagina quadd tutto, il capitola o tutta.[a tesi-vertona sul-
la_stessa opera dello stesso aytore. Vedete pertanto alla
tabella. 15 come potrebbe strutturarsi una pagina di tesi
dal titole Il problema dell’epifania nel *Portrait™ di Ja-
mes Joyce: dove I'opera su cui verte la tesi, una volta che
¢ stata definita l'edizione a cui df si riferisce e una vola
che & ‘stato deciso di usare per ragioni di comoditd la
traduzione italiana di Cesare Pavese, viene citata con nu-




172 V. La stesura

meto di pagina tra parentesi nel testo, mentre la lettera-
tura critica yviene citata in nota.

“Regolz 52 Le citazioni di fonti-primarie vanno fatte
pas\sﬂ:ﬁﬁﬂcﬁxe—nﬁmndoﬂ_allledm itica o all’edizione’

it accreditata; sconsigliabile in una tesi sa Balzac chire
mone Livre de Poche, si ricorra almeno
all'opera omnia della Pléiade. Per autori antichi e classici
in genere basta citare paragrafi, capitoli, versetti a secon-
da degli usi correnti (vedi ITI.2.3.). Per autori contempo-
ravei citare possibilmente, se vi sono piti edizioni, o dalla
prima o dall’ultima riveduta e corretta, secondo i casi. Si
cita dalla prima se le seguenti sono mere ristampe, dal-
I'ultima se questa contiene revisioni, aggiunte, aggiorne-

menti. In ogni caso specificare che esiste una prima e una .

n-esima edizione e chiarire da quale si cita (vedi per que-

sto XIT. 3!
ola 6"~ Quande-si-studis—un-autore straniern Je
citazioni_devona essere pella lingua otiginale. Questa re-
gola & tassativa se si tratta di opere letterarie. In tali casi
pud_essere.pid-o-mEnG UHie fare-seguire tra_parentesi o jp
~nota la traduziope. Attenetevi per questo alle indicazioni
del relatore. Se si tratta di un autore di cui non analizzate

lo stile letterario, ma per cui I'esatta espressione del pen--

siero, in tutte le sue sfumature linguistiche, ha un certo
peso (per esempio nel commento dei brani di un filosofo),
¢ bene lavorare sul testo straniero originale, ma in tal
caso & altamente consigliabile aggiungere tra parentesi o
in nota la traduzione, perché questa costituisce anche eser-
cizio interpretativo da parte vostra. Infine se si cita un
autore straniero ma sernplicemente per trarne una infor-
mazione, def dati statistici o storici, un giudizio generale,
si pud anche usare soltanto una buona traduzione italiana
0 addirittura tradurze il brano, per non sottoporre il let-
tore a salti continui da lingua a lingua. Basta citare bene
il titolo originale e chiarire quale traduzione si usa. Infine
pud accadere che si parli di un autore straniero, che que:
$to autore sia un poeta o un narratore, ma che i suoi testi
stano esaminati non tanto per il loro stile quanto per le
idee filosofiche che contengono. In questi casi si pud an-
che decidere, se Ie citazioni sono molte e continue, i
rifarsi & una buona traduzione per rendere pit fiuido il
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discorso, semplicemente inserendo dei brevi brani in ors-

- ginale quando si vuole sottolineare 'uso rivelatore di una

certa parola. E questo il caso dell’esempio su Joyce che
c'uan:('l3 o alla tabella 15. Vedi anche il punto (¢} della re-
gola 4,

Régola —.ILrimando all’autore e all'opera deve es-
sere cidro. Per capire quél che stiamd dicendo—valge- il
seguente esempio (sbagliato):

Stamo d'accordo con Vasquez quando sostiene che “it problemg
in esame & lungi dall’essere riso‘}to”' ¢, malgrado 12 nota opinione
del Braun® per cui “la luce 2 statz definitivamente fatts sg questa
annosa questione”, riteniamo col nostre autore che “molta strada
& ancora da percorrere prima che si sia raggiunto uno stadio di co-
noscenza soddisfacente”,

La prima citazione & certamente di Vasquez e la secon-
da di Braun, ma la terza & veramente di Vasquez, come
il contesto lascerebbe supporre? E visto che alla nota 1
abbiamo riferito la prima citazione di Vasquez alla pagina
160 della sua opera dobbiamo supporre che anche la terza
citazione venga dalla medesima pagina dello stesso libro?
E se la terza citazione fosse di Braun? Ecco come lo stesso
brano avrebbe dovuto essere redatto:

Siame d’accordo con Vasquez quando sostiene che ™il problems in
esame ¢ lungi dall'essere risolto” e malgrade la nota opinione
del Braun per cui “la Juce & stata definitivamente fatta su questa
annosa questione™, riteniamo col nostro autore che “molta strada
& ancora da percorrere prima che si sia raggiunto uno stadio di
chnoscenza soddisfacente.”

Notate che alla nota 5 abbiamo messo: Vasquez, op.
cit., p. 161. Se la frase fosse stata sempre a pagina 160

- avremmo anche potuto mettere; Vasquez, thidem. Guai

perd se avessimo meso “ibidem” senza specificare “Va-

' Roberwo Vasquez, Fuzzy Concepts, London, Faber, 1976, b, 160.

? Richard Braun, Logik und Erkenntnis, Miinchen, Fink, 1968, p. 345,
! Roberto Vasquez, Fuxzy Conceprs, London, Faber, 1976, p. 160.
* Richard Breun, Logik und EBrkenntnis, Miinchen, Fink, 1968,

¥ Vesquez, op, dit., p. 161.
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squez”. Cid avrebbe significato che la frase si trova a
pag. 345 del libro di Braun appena citato. “Ibidem” per-
tanto significa “nello.stesse Inoga” e si pud Usare solo
quando si vuole ripetete paro paro la citazione della nota
precedente. Perd se nel testo, invece di dire “riteniamo
col nostro autore™, avessimo detto “riteniamo con Va-
squez” ¢ avessimo voluto riferici ancora alla pagina 160,
avremmo potuto usare in nota un semplice “ibidem”,
A un solo patto: che del Vasquez e della sua opera si
fosse patlato qualche riga prima o almeno nell’ambito
della stessa pagina, o non pid di due note prima. Se il
Vasquez era apparso invece dieci pagine prima, molto
meglio tipetere in nota P'indicazione per intero, o al mi-
nimo_“Vasquez, op. cit., p. 160",

Regola 8j— Quando una citazione non supera le due
o tre righe si pud inserire nel corpo del capoverso tra
virgolette doppie, come faccio ora citando da Campbell
e Ballou i quali dicono che “le citazioni dirette che non
superanc le_tre righe dattiloscritte_ vanno racchiuse (13 Je.
doppie-virgolette e sppaiono nel testo.” Quando Ia cita;

zione & igvece pih lun 0 Sem-
plice rientrato (se Ia tesi & battuta a spazio tre allora 1a
citazione pud stare a spazio due). st_tg_}%as_o ) non _song
necessarie le virgolette perché deve essere chiarg che tutti
i_brani i€ i i itazioni e ci si
deve impegnare a non usare lo stesso sistema per nostre
osservazioni o svolgimenti secondari {che andranno invece

in nota). Ecco un esempio di doppia citazione rientrata:?

Se una citazione direrta & pih lunga di tre righe dattilo-
scritte essa @ posts fuoti del testo in un par ¢ in vari
Earagraﬁ a $é, 2 $pezio uno...

a suddivisione in paragrafi della fonte or'g':ale deve es-
sere mantenuts nella citazione. 1 capoversi sl susseguo-

! W.G. Campbell ¢ SV, Ballow, Form and Style, Boston, Houghton
Mifflin, 1974, p. 40.

! Siccome quella che state leggendo  una pagina 2 stampa (e non
dattiloscritta) invece di uno spazic minore si usa un corpo tipografico
minore (che la macching per scrivere now ha). L'evidenza del corpo mino-
re & nale che, nel resto def Iibro, vedete che non & stato neppure teces-
sario rientrare ed 2 bastato isolare il blocco in minore dandogli
una riga di spazio sopra e sotto. Qui si & riemrabocmpe: tibadire 1'uti-
litt di questo artificio nella pegine dettiloscritta.
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no direttamente nella fonte rimangono sepaiati da un solo
spazio, cosi come le varie righe del paragrafo. [ p i

e sonc cirat da due fonti diverse e che non sono separa-
t da un testo di commento devono essere separati da umo

spazio doppio.!

La rientranza & (usata per indicare le citazioni, specie in -
una stesura che implica numerose citazioni di qualche lun-
ghezza... Non si usano virgolerte?

Questo metodo & molto_comoda. perché-metre—tmrite-
diatamente sotto gli occhi i testi citati, consente di saltarli

Se I lettitra ¥ trasversale, di soffermarsi esclusivamente

su di essi se il lettore & pill interessato ai testi citati che
al nostro commento, e consente infine di ritrovarli imme-
diatamente quando li si cerca per ragioni di consultazione.

Regola 9> Le citazioni-devoreo-essere—fedel#. Primo,
si dévetiascrivere le parole cosi come sono (e a tale scopo
¢ sempre bene, dopo la stesura della tesi andare a ricon-
trollare le citazioni sull’originale, perché nel ricopiatle 2
mano o  macchina si pud essere incorsi in errori o omis-
sioni). Secondo non_si devona eliminare parti_del testo
senza segnalarlo: tale segnalazione di-ellissi-viene attuata
mediante Tinseraione di tre puntini di sospensione in cor-
tispondeniza della parte tralasciata. Terzo, nop. si-devono

¢ interpolazioni ¢ 6gni_nostro commento, chiarimento,
specificazione, deve apparire in parentesi qwadre. o ad.an-.

2ol Afche. [e.sottolineature che non.sono..dellautore

[Ina nostre devono essere segnalate, Ecco un esempio: nel

testo citato trd 17altro vengono fornite regole leggermente
diverse da quelle che io uso per interpolarlo; ma questo
serve 4 capire anche come { criteri possano essere di di-
verso tipo, purché la loro adozione sia costante e coe-
rente:

All'interno della citazione... possono verificarsi alcuni problemi...
Quzlora si ometta di riportare una parte del testo, se ne dari un
segno inserendo tre punti fra parentesi quadre [noi abbiamo invece
suggerito tre punti semplicemente senza le parentesi] ... Qualora in-
vece si’aggiunga una parola per la comprensione del testo riporta-
t0, la si ipserird tra parentesi angolari {non dimentichiamo

p. 40. -
?G. Perrin, Ar Index to English, 4* ed., Chicago, Scott, Fo-
resman and Co., 1959, . 338,

; gampbell ¢ Ballou, op. cit., p.
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questi atori stanno patlando di tesi di lerteratura francese, dove
talora pud essete neressario ime:hpo]arp una parola che nel mano-
scritto originale mancave ma di cui i filologo congettura la
presenzal.
Si ricorda Ia necessitd di evitare gli errori di francese ¢ quella di
scrivere in un itdiano corretto e chiare [sott.nostra).
, . e .
gcitate, pur essendo degno di menzio-
ne, incorre in un errore palese, di stile o di informazione,

voi doyete Tispettare il s U0 errore ma segnalatlo al lettore
al@gndg_mm_pammfﬁmdré:di;qﬁ&‘ta&ipg;_{sid.
Direte pertanto che i Savoy afferma che “nel 1820 [sic],
Ia morte del Bonaparte, la situazione europea era
fosca di ombre e di Juci”. Ma se fossi in voi questo Savoy
Io lascerei perdere.
egoﬁ_%_)— ftarews ianze g
~un-p oZDovetajcmpg_c_@sscre:,ig_,gggglp__di.xep.c,rirc_j.
tlgs,gimg&"g_dj_,dimostrareche sono-attendibili. Per guesto
il_riferimento deve essere esatio e pumtuale (non si cita
un autore senza dire in che libro e in che pagina) e deve
hoter_esst i~Gome_si_far se
una informazione o un gindizio.importanti «ci.ut{engo?'lh
una comuricazione-personale,- da.una lettera, da un ma-
nOsCFitEo? Si pud benissimo citare_una frase.mettendoin
‘E”afa‘"uﬁa‘ai“&ﬁégfé'esgr_cggi@ﬁi :

L -

1. Comunicazione personale dell’autore {6 gingno 1575).

2, Lettera personsle dell'autore (6 gingno 1975, .

3: Dichiarazioni registrate il & glugno 1973,

4. C. Smith, Le fonti dellEdds 4 Snorri, manoscritto, -

5; C. Smith, Comunicazione al XII Congresso di Fisiorerapia, ma-
Irlloscritice {in pubblicazione presso leditore Mouton, The
ague). -

Noterete che per le font 2, 4, 5 esistono dei docu-
menti che potrete sempre produrre. Per Iz fonte 3 siamo
nel vago anche perche il termine “registrazione™ non la-
scia ancora capire se si tratta di tegistrazione magnetica
o di appunti stenografici. Quanto alla fonte 1 solo I'autore
potrebbe smentirvi (ma potrebbe essere morto nel frat-

' R. Campagnoli « AV, Borsati, Guida alls tesi di lanrea in lingug ¢
betteratura francese, Bologna, Pamor;, 1971, p. 32.

i
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tempo). In questi casi estremi & sempre buona norma,
dopo aver dato forma definitiva alls citazione, comuni-
carla per lettera all’autore e ottenerne una lettera di ri-
sposta in cui egli dica che si riconosce nelle idee che gl
avete attribuito e che vi autorizza a usare la citazione,
Se si trattasse di una informazione erormemente impor-
tante ¢ inedita (una nuova formula, il risultato di una
ricerca ancora segreta) fareste bene a porre in_appendice
alla tesi co iaﬁ_@cﬂgﬁjgﬁafa,diﬁa_u;p:iz,zazionewA.pattona-
Jimalimente_ che I'autore dellinformazione sia_una- nota
autoritd scientifica e -non un pincopalline -qualsiasi.

egolette. minori ~ Se volere essere precisi, quando

inseriteun segnale di ellissi (i tre puntini di sospensione,
ton o seniza parentesi quadra) comportatevi cosl con Ia
punteggiatura:

3¢ omettiamo una parte poco.impottance, ... Fellissi-deve seguire Ia
punteggiature Jella parte completa.. Se..omertiamo ke parte cen-
traie,..,  Pellissi. precede Ie virgole,

~Quando citate dei versi -attenetevi-agli-usi della lette-

ratura-critica.a.cui vi. rifate~In-ogni-caso, .uz, solo verso

-

puod venire citato nel testo: “la. donzellettavien dalla cam.
"pagna’, Due versi possono venire citazi nel testo-separati
da--una._shar

ra: “I cipressi che g Bolgheri alti e schiet.

ti / van da San Guido in duplice fifar”, Se invece si tratta
di un brano poetico pi lungo.meglio. ricorrere.al sistems

a

LR

spazio uno rientrato:
_‘-‘—"—-..__._‘_

E quando saremo sposati,

sard ben felice con e,

Amo tanto la mia Rosie O’Grady
¢ la mia Rosie O’Grady ama me.

Ugualmen:.e_pmeedcrete—sewavete‘-a-che—famcon_un

solo_verso che dovra costituire oggetto di una Junga ana-

ceessiva, COme s€ volesté fratre g clementi fon-

damentali della poetica dj Verlaine dal verso

De la musique avant toute chose

In questi casi direi che non & necessario sottolineare
erso anche se si tratta di frase in lingua straniera,

. T 8 g AT N T L -
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Specie se la tesi & su Verlaine; altrimenti avreste centinaia -
di pagine tutte sottolineate. Ma- scriverete

TABELLA 15
De la musique avant toute chose ' ESEMPIO DI ANALISI CONTINUATA DI
et pour cela préfére Uimpair UNQ STESSO TESTO

plos vague et plus soluble dans air,
sans fien en lui qui pse et qui pose.., : :

I testo del Portrait & ricco di questi momenti i estasi che
specificando “sottolineatura nostra™, se il fulero della vo- * g in Stephen Hero erano statt definitl come epifanici:
stra analisi & la nozione di *“disparita”,
Baluginando ¢ oemolando memolando e allargandosi, Iuce che
rompeva, fiore che sbocciava, la visione si spiegd in un'incessan-
te successione a se stessa rompendo in un cremisi vivo, aflargan-
dosi e svanendo nel pid pailido resa, a petalo a petalo, 2 onda a
onda di luce, dilagando in tuetl § celi coi suoi delicari fulgori,
clascun fulgore pid intenso del primo (p. 219).

# Si vede subito perd che anche la visione “sottomarina™ si
muts immediatamente in visione di fiamma, dove prevalgo-
no toni rossi e sensazionl di fulgore, Forse il testo originale
rende meglio ancoras questo passaggio con esg:ressioni come
;la Eisal;g light” o “wave of Eght wawe of light” ¢ “soft
ashes”,
Ora sappiamo che nel Portrait le metafore del fuoco ricor-
rone di frequents, la parola “fire” appare almeno 59 volte €
le varie variazioni di “flame” appaiono 33 volte! Diremo
allora che la ssperienza dell’ecg;lzf:u.ia si associa a guella del
fuoco e cid o fornisce una chiave per andare alla ricerca
di relazioni tra il primo Joyce e il D’Annunzio de I7 fuoco.
St veda allora questo brapo:

- Q era perchf, essendo lui alwettanto debole della vista che timi-
do dellz mente, trovava meno piacere nells rifrazione dell’ardents
mondo “sensibile attraverso il peisma di una linga multicolore e
riccamente istociatse... (p. 211).

dove & sconcertante il richiamo a un brano del Froco dan-
nunzano che dice;

atiratta in quell’atmosfera ardente come # campo d'una fucing...

VL. Hancock, A Word Index to . Joyce's Porprait of the
Ariist, Carbondale, Southern Illinois University Press, 1976,
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. V.3.2. Citazione, parafrasi e plagio ' _

Nel.fare la scheda di lettura voi- avete riassunto in.
vari punti l'autore che vi interessa: avete fatto_ciod d:elle_
parafrasi e avete ripetuto con parole il pensiero dell’au-
tofe. 1 altri-vasi—avrete riportato. brani inreri fra vir-
goleite, - o

Quando poi passate alla stesura della tesi non avete
pitr sottocchio il testo e magari copiate interi brani Flalla
vostra scheda. Dovrete-allora essere sicuri che i brani che -
copiate fossero davvero delle parafrasi e non delle citazioni-—
senza virgolette, In caso contrario avreste commesso un
il TR -
Jq_"g(jﬁe.sl:a forma di plagio & assai comune nelle tesi, Lo
studente si. trova con la coscienza a posto percl_lé egi, °
prima o dopo, in una nota a pi¢ di pagina, dice che si
sta riferendo a quel dato autore. Ma il lettore che, per
caso, si accorge che la pagina non sta parafrasando il testo
originale ma lo sta di fatto copiando senza uso di wrgolet-
te, ne trae una cattiva impressione. E questo non riguar-
da solo il relatore ma chiunque in seguito veda la vostra
tesi 0 per pubblicarla o per giudicare delle vostre com-
petenze, _ :

Come si pud essere sicuri che una paraf,ras_x non & un
plagio? Anzitutto se & molto pidt breve dell'originale, cer-
to. Ma ci sono casi in cui autore in una frase o periodo
abbastanza breve dice cose molio succose, cosl che la-
parafrasi deve essere molto lunga, pidt del brano originale. -\
E in tal caso non ci si deve nevroticamente preoccupare
che non ci siano mai le stesse parole, perché talora & ine-
vitabile o addirittura utile che certi termini rimangano
immutati. La prova pili rassicurante I'avrete quando siete -
riusciti & parafrasare il testo senza averlo sottocchio. Si-
gnifichera che non solo non Pavete copiato ma che lo avete
anche capito. ]

Per chiarire meglio questo punto riporto ora — col
numero 1 — un brano da un libro (sI tratta di Norman
Cohn, I fanatici dell'apocalisse). _
Col numero 2 dd l'esempio di una ragionevole parafrasi,
Col numera 3 do I'esempio di una false parefrasi che co-
stituisce un plagio.

Col numerop4 %lb Peserapio di una parafrasi uguale alla

L o

‘venuta de
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numero 3 ma dove il plagio & evitato mediante I'uso one-
sto di virgolette.

L I testo originde

La venuta dell’Anticristo diede Inogo a una tensione ancora mag
giore, Una generazione dopo ['altra visse in una costante attesa
del demonio distratrore, il cui regno sarebbe stato in veritd un
ca0. senza legge, un’erd consacrate alla rapina e al saccheggio, al-
Iz tortura e al massacro, ma altresi i} preludio di una conclusio-
ne sospirata, la Seconda Venura ¢ it Regno dei santi, La gente era
sempre all'erta, attenta ai “segni” che, stando allz tradizione pro-
fetica, avrebbeto annunciato e accompagnato I'ultimo “petiodo di
disordini”; e poiché i “segni” includevano cattivi governenti, di-
scordia civile, guerra, siceitd, carestia, pestilenza, comete, mort
improvvise di persone eminenti e unaccresciuta peccamipositd ge.
nerale, non ci fu mai alcuna difficolts a scopritli.

2. Una parafrasi onesta

- Moo esplicito 2 questo riguardo & il Cobn.! Egh tratteggia la si.

tuazione di tensione tipica di questo periodo in cui lattesa del-
PAnticristo & al tempo stesso attesa del regno del demonio, ispira-
to a dolore e disordine, e preludio alla cosiddetta Seconda Venuta,
l2 Parusia, il ritorno del Cristo trionfente. E in un’epoca dominata

" dz eventi lntwosi, saccheggi, rapine, carestie e pestilenze, non

mancavano alla gente i “segni” corrispondenti a guei sintomi che
i test profeucrlavevano sempre annunciato come tipici della ve-
nuta defl’Anticristo,

3. Una falsa parajrasi
Secondo il Cohn... [segue una lista di opinioni espresse dall'aurore
in aliri Cﬁpiwﬁ]. D‘Zﬂlra parte non bisogna dimenticare che la
‘Anticristo diede luogo a una tensione ancors maggiare,
Le generazioni vivevano in costante attess del demoriio distrattore,
it eui regno sarebbe stato in veritd un ca0s senza legge, un'etd
consacrata alla rapina e al saccheggio, alls tortura & al ASSECTO,
ma anche il preludio alla seconda Venuta ovvero al Regro dei
santl. La gente era sempre all'erta, attenta ai segni che secondo i
profeti avrebbero accompagnato e annunciato ulrimo “periodo di
disordini”; & poiché questi segni includevano I cattivi governanti,
la discordia civile, la suerra, la siccitd, la carestia, le pestilenze e
le comete, norché le mort improvvise di persone imnportanti (oltre
a una accresciutz peccaminosita generale), non ¢ fu maj alcuna dif-
ficoltd a scoprisli.

4. Una pargimsi quast testuale che evitq il plagio.
Lo stesso Cohn, gid citato, d’alrra parte ricorda che “la venute
dell'Anticristo diede luogo # una tensione ancora maggiore”, Le

- generazioni vivevano In costante atiesa del demonio distruttore

“il cui regno sarebbe stato in verits un caos senza legge, un’eti con-

lz'sNorman Cohn, [ fenatici dell’Apucafisse, Milano, Comunitd, 1965,
38 . ’
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sacrata alla rapina e al saccheggio, alla sortura e al massacto, ma
altrest il preludio di una conclusione sospirata, la Seconda Venuta
e il Regno dei santi”,

La gente era sempre all’erta ¢ attenta ai segni che, secondo i

feti, avrebbero accompagnato ¢ annunciato 'ultimo “periodo di di-
sordini”. Ora, nota i Cohn, siccome quest segni includevano
“cattivi governanti, discordia civile, guerta, siccitd, carestia, pe-
stilenza, comete, morti improvvise di persone eminent e un’ac-
cresciuta peccaminositd generale, non ¢ fu mai alcuna difficold
a scoprirki” !

Ora & chiaro che se avete fatto la fatica di fare la pa-
rafrasi numerc 4 tanto valeva riportare come citazione
l'intero brano. Ma per fare questo occorreva che sulla
vostra scheda di lettura o ¢i fosse gia il brano riportato
integralmente oppure ci fosse una parafrasi non sospetta.
Siccome quando stenderete la tesi non potrete pil ricor-
darvi cosa avevate fatto in sede di schedatura, accorre
che sin da allora_ghbiate proceduto in modo corretto.
Dovete &ssere sicuri che, se sultistheda-non-ei-sono vie-»
golette, quello che avete scritto era una parafrasi e non
un plagio.

V.4. Le note a pit di pagina
V.4.1. A cosa servono le note

Un’opinione abbastanza diffusa vuole che non solo Ia
tesi ma anche i libri con molte note siano un esempio di
snobismo erudito e spesso un tentativo di dare fumo negli
occhi. Certamente non si deve escludere che molti aurori
abbondino in note per conferire un tono importante al
proprio elaborato, né che altri ancora inzeppino le note
di informazioni inessenziali, magari saccheggiate a man
salva dalla letteratura critica esaminara. Ma cid non toglie
che le note, quando sono usate in misura giusta, servano,
Quale sia la misura giusts pon si pud dire, perché dipéir-
de_dal_tipo di tesis Ma ‘cetchietéino™di llistrare { casi in

cui servono le note, e come vadano fatte,

e ) e
S £3) Le note servono a indicare la fonte delle-citazioni.

Se Ta fonte dovesse essers indicata nel testo, la lettura
della pagina sarebbe difficoltosa. Ci sono naturalmente
anche det modi per dare riferimenti essenziali nel testo
facendo a meno delle note, vedi il sistema autore-data in

L‘:SN. Cohr, I fanatici dell’Apocalisse, Milapo, Comunita, 1963,
p. 128,
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V.4.3. Ma in genere la nota serve egregiamente a questo
scopo. Quando. & nota di riferimento bibliografico & bene
che sia a pié di pagina anzich€ iy fonda al Tibro.o al capi-
tolo, perché si pud subito controllare con un colpo d’oc-
chio_di cosa si sta parlando. '

v . Le.note.servono.ad. aggiungere su_un argomento
R %" disgassa nel. testo. alire indicazioni pibliografiche di_rin-.

forzo: “su_questo argomento vedi anche il libro_tale”.
Anche_in_questo caso_sona.pit.comode.a.pi& di . pagina.
¢l Le noteseruono pex. rinuii-esterni-e-intesni. Trat-

- tato™in argomento, si pud mettere in nota un “cfr.” (che

e

R
.

oo

s
w0

vuole dire “confronta” & rimanda sia a un altro libro
sia a un altro capitolo o capoverso della nostra stessa
trattazione). I rinyii interni possono anche essere fatti nel
testo, se-sone-essenzialic neé sfa Un csempio i libro che
state leggendo dove ogni tanto <& i rinvio a un altro

aragrafo. _
P (ﬁj Le.note.servona a. introdurre una citazione di.rig-
forzo _che_nel testa_avrebbe. disturbato. Vale a dire che
voi nel testo fate una affermazione poi, per non perdere il
filo, passate all’affermazione seguente, ma dopo la prima
rinviate alla notz in cui mostrate come una nota autoritd
confermi la vostra affermazione.!

78} Le pate serpono ad _ampliare le_affermazioni che
@_f{é{g fatto_nel_testo:? in questo senso sono utili pefché
vi permettono.dipon appesantire il testo con ossetvazioni
che, per importanti che siano, sono periferiche rispetto al
vostro argomento o non fanno che ripetere da un punto
di vista diverso cid che avete gi2 detto in modo essenziale.

() Le note servono per correggere le affermazioni del
£25£3:..vO1 siete sicuri di quanto affermate ma siete anche
coscienti che qualcuno non & d’accordo, oppure ritenete
che, da un certo punto di vista, si potrebbe muovere una
obbiezione alla vostra affermazione. Sard allora prova non

1 9Turte le affermazioni importanti di fatti che non sono materia
di cunoscenza comune... devono essere basate su di uma evidenza della
loro wvalidid. Questo pud essere fatto nel testo, nella nots a pid di pa-
gine, o in entrambi” {Campbell e Ballou, op. ciz., p. 50). .

? Le note di confennto possono essere usate per discutere o smpli-
ficare dei punti del testo. Per esempio Campbell e Ballou {op: cit., p, 50}
ricordzno che 2 utile spostare in nota discussioni tecniche, commentd in-
cidentali, corollari e informaziond additive.
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solo di lealtd scientifica ma anche di spirito critico inse-
rire una nota parzialmente ridutriva.!

g} Lewnote, possono_ servire 2 fornire la_zreduzione
italiana di una citazione che era essenziale dare in lingua
straniefa, o_la _versione originale di controllo di una cita-
zione che per esigenze di fluiditd del discorso era pid
comodo dare in traduzione italiana.

~-  (B3Le.note servong per pagare i debiti. Citareun libr
da il si & tratta una frase & pagare un debito, Citare un

_autore.di cui si-& impiegata una ides o una informazione

& pagare un debito, Talora perd si devono pagare anche
dei debiti meno documentabili e pud essere norma di cor-
rettezza scientifica avvertire per esempio in nota che uns
serie di idee originali che stiamo esponendo non avreb-
bero potuto nascere senza gli stimoli ricevuti dalla lettura
della tale opera, o dalle conversazioni private col tale
studioso.

Mentre le note del tipo «, & e ¢ sono pih utili a pié di
pagina, le note del tipo d, b possono anche andare a fine
capitolo o a fine tesi, specie se sono molto lunghe. Tutta-
via diremo che una note non dovrebbe mai essere vera-

Jente troppo langa: alffifient! WON ¥ ina fiotd, & una

appendice.e come.tale.va inserita e numerata alla fine del

voro. Comunque siate coerenti: o tutte note a pi2 di

pagina o fufté note: a-fine EAPIFSIG, O brevimorea pidi
pagina.e.appengici alla fine A

E ricordate ancora ana volta che se state esaminando
una fonte omogenea, Popera di un solo autore, le pagine

- di un diario, una collezione di manoscritti, lettere o docu-

menti eccetera, potete evitare le note semplicemente fis-
sando all'inizio del lavoro delle abbreviazioni per le' vostre
fonti e inserendo tra parentesi nel testo, per ogni cita-

.‘Infttti,doponverdettocheémﬂeinrelemtc,dpmisiamoche
icordanc anche Campbell e Ballou (op. cit., p. 50) “l'usc delle no-
te per fini di elsborazione richiede vune certa discrezione. Bisogna aver
cura di pon mrasferire pefle pote informsezioni importanti e significative:
Ie lnd:ie i te rilevanti e le informszioni essenziali devono sppati-

re
a pit di pagina deve giustificare praticamente la propris ssistenza®,

nota
Non ¢’¢ nulls di pit irritante di quelle note che appaionc inserite solo
per fare figura ¢ che mon dicono nulls di importante si finl di gwel

tests”, D'altyy parte, come dicono gli stessi autori (ibidem) “ogni_

?m’%y TR
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zione o altro tinvio, una sigla con un numero & pag
o di documento. Vedete il patagrafo I11.2.3, sullg g—tl:
zioni di classici e attenetevi a quegli usi. In una tesi su
autori medievali pubblicati nella patrologia latina del M-
gne eviterete centinaia di note mettendo nel testo paren-
tesi di questo tipo: (PL, 30, 231}. Nello stesso modo agite
per rimandi a tavole, tabelle, figure nel testo o in ap-
pendice,

V4.2, I!_ sistema citazione-nota

. Consideriamo ora ['uso della nota come mezzo per
lglh:fqnmento bibliografico: s¢ pel testo si parla. di qual.

ae_autore_o_se ne citano dei passaggi, la2 nota_corris

- f [ 3+ 0] Lol it S - -pﬂn.-

denteﬂf_q_{g_ls_gg_ Al riferimento gJ.BIlograﬁco adeguato. Que-
sto sistema & molfo comodd perchié, se Iz nota & a pie di
pagina, il let[:ore sa subito & quale opera ci si riferisce.
h'ul procedimento impone perd una, duplicazione:.. per-
che le stesse opere citate in nota dovranno poi_ritrovarsi_
anche nella biblioggg_ﬁﬁ,;ﬁnale h(traﬁne rari casi in cui Ja
nota cita un autore che non ha nulla a che fare con la
bibliografia specifica della tesi, come se in una tesi di
astronomia mi capitasse di citare “’Amor che muove il
sole e Daltre stelle™:! la nota basterebbe).

. Nen vale infatti dire che le opere citate appaiono gia
in nota ~&.necessaria la bibliografia finale:_infatti la
bibliggrafia finale serve per avere un colpo d’occhio sul
may ulmnﬂq.sewe.pmmm_jnf ioni_glo

' teratura in-argomento,—e_sarebbe ineducato
nei confronti del lettore costringerio a ricercare i testi

pagina per pagina-nellé note, ™
ibliografia finale fornisce, rispetto alla
. mplet pio,.nel citare
un_autore straniero, si pud dare_in nota solg il titolo.in
lingua_original€ fHieftre 12 bibliografia citers anche Lesi-
stenza di una traduzione, Ancora, nella nota si usa_citare
l’au_fg,r:g_ger #ome e cognome, mentre nella bibliografia
lo si ritrovera inl Ofdine_alfabetico. per. COgnome, €, NOME.
Inoltre, se di un articolo esiste una prima edizione su
Itvista ¢ pol una ristampa, molte meglio reperibile, su

! Dante, Par, XXXITT, 145.
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TABELLA 16 TABELLA 17
ESEMPIO DI UNA PAGINA COL ESEMPIO DI BIBLIOGRAFIA
SISTEMA CITAZIONE-NOTA STANDARD CORRISPONDENTE

Chomsky,' pur ammetiendo il principio della semantica in-
terpretativa di Katz ¢ Fodor,* secondo il quale il significato
dell’enunciato & la somma dei significati def suoi costituen-
ti elementari, non rinuncia perd a rivendicare in ogni caso
la primalitd della struttura sintattica profonda come deter-
minante del significato,’ :

Naruralmente da gueste prime posizioni Chomsky & arriva-
to a una posizione pib articolata, peraltro gid preapnunciata
nelle sue prime opere, attraverso discussioni di cui di il
resoconto nel saggic “Deep Structure, Surface Structure
and Semantic Interpretaticn”,! ponendo l'interpretazione se-
mantica a metd strada tra struttura profonda ¢ strutturs su-
petficiale. Alri autori, come ad esempic Lakoff, tentano
di costruire una semantica generativa in cui la forma logico-
semantica genera la stessa siruttura sintattica.®

! Pet una soddisfacente panotamica di questa tendenza vedi
Nicolas Ruwet, Imiroduction & la grammaire générative, Paris,
Plon, 1967.

? Jerrold J. Katz & Jerry A, Fodor, “The Structure of a Se-
mantic Theory”, Language 39, 1563,

* Noam Chomsky, Aspects of a Theory of Syntax, Cambridge,
M.LT., 1963, p. 162,

* Nel volume Semanzics, s cura di D. D. Steinberg & L, A,
Jakobovits, Cambridge, Cambridge University Press, 1971.

$ “QOn Generative Semantics”, in AAVV, Semantics, cit.

8 Sulla stessa linea vedi pure: James McCawley, “Where do
noun phrases come from?”, in AAVV, Semantics, cit.

AAVY, Semantics: An Interdisciplinary Reader in Philoso-
pby, Linguistics and Psychology, a cura di Sreinberg,
D.D. e Jakobovits, L.A., Cambridge, Cambridge
University Press, 1971, pp. X-604.

Chomsky, Noam, Aspects of 2 Theory of Syntax, Cambridge,
M.LT. Press, 1965, pp. XX-252 (. it. in Saggi lin-
guistici 2, Torino, Boringhieri, 1970},

" *De quelques constantes de la théorie linguigtique”{
Diggéne 51, 1965 (ir. it. in AAVV, I problemi attuali
della linguistica, Milano, Bompiani, 1968).

”  “Deep Structure, Surface Structure and Semantic
Interpretation”, in AAVV, Studies in Orientel and
General T%'Eguci;ﬁcs. a cuEg c}.l.a Jakobson.d REchman,
Tokyo, eporation for Language an ica-
tional Research, 1970, pp. 52.91; ora in AAVV, Se-
mantics (v.), pp. 183-216.

" Katz Jerrold J. e Fodor Jerry A., “The Structure of a_Se-

mantic Theory”, Language 39, 1963 {ora in AAVV,
The Structure of Language, a cura di Katz, J.]. ¢ Fo-
dor, J.A., Englewood Cliffs, Prentice-Hall, 1964,
op. 479.518).

Lakoff, George, “On Generative Semantics”, in AAVV,
Semantics (v.), pp. 232-296. -

McCawley, James, “Where do noun phrases come from?”,
in AAVV, Semantics {v.), pp. 217-231.

Ruwet, Nicolas, Infroduction & la grammaire générative,
Paris, Plon, 1967, pp. 432.
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di un volume collettivo, la nota potra citare solo la se-
conda edizione, con la pagina del volume cellertivo, men-
tre la bibliografia dovra registrare anzitutto la prima edi-
zione. Una_nota pud abbreviare certi dati, eliminare il
sotgotitolo, non dire di quante pagine & il volume, mentre
la bibliografia dovrebbe dare tutte queste informazioni,
“-Nella-tabella 16 didrio un esempio di Ufd pagina di
tesi con varie note a pi¢ di pagina e a fronte, nella tabella
17 diamo gli stessi riferimenti bibliografici come sppari-
ranno nella bibliografia finale, in modo che si possano
notare le differenze.
Avvertiamo subito che il testo proposto come esem-
pio & stato concepito ad boc in modo da avere molti rife-

rimenti di tipo diverso, e quindi non giurerei sulla sua

attendibilitd o chiarezza concettuale.

Avvertiamo ancora che per ragioni di semplicitd la
bibliografia & stata limitata ai dati essenziali trascurando
esigenze di perfezione e completezza elencate in IT1.2.3.

Quella che in tabella 17 chiamiamo bibliografia stan-
dard potrebbe assumere forme variabili: gli autori po-
trebbero essere in maiuscoletto, i libri segnati come AA
VV potrebbero andare sotto il nome del curatore, ec-
cetera.

Vedremo che le note sono pidy disinyolte della biblio-
w si_preoccupano di citare Ja prima edizione e
mirano solo a rendere individiiabile il testo di cui, st parla
fiseryando dlla  bibliografia le informazioni complete;
danno le pagine solo in casi indispensabili, fioh dicono
di quante pagine & il volume di cui pariano, né se & stato
tradotto, Tanto c’¢ la bibliografia finale.

Quali sono i difetti di questo sistema? Prendiamo ad
esempio Ja nota 5. Ci dice che l'articolo di Lakoff & nel
volume di AAVV, Semantics, cit. Dove & stato citato?
Nella nota 4, pet fortuna, E se fosse stato citato dieci
pagine prima? Si ripete per comoditd la citazione? Si
lascia che il lettore vada a controllare in bibliografia? Ma
in tal caso & pitt comodo il sistema autore-data di cui
parleremo tra poco.

V4.3, 1L sistemaautoredata
In molte discipline (e sempre pitt negli ultimi tempi)
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si usa un sistema che permette di eliminare tutte le note
di riferimento bibliografico conservando solo quelle di
discussione e di rinvio,

Questo sistema presuppone che la bibliografia finale
sia costtuita ponendo in evidenza il nome dell’autore e
la data di pubblicazione della prima edizione del libro o
dell’articolo. Lg_ bibliografia_assume pertanto una delle
forme seguenti, a scelta: R

Coﬁgiiauo,

Giorgio
1969 Ml:rgﬁng-.gxmtegie ¢ tecmiche, Milano, Etas Kompas
Sp.A. (2 ed, 1973, Etas Kompass Libri), pp. 304.

CORIGLIANO, Gi;r io
1969 Marketing-Strategie ¢ tecwiche, Milane, Etas Kompas
S.p.A. (2* ed., 1973, Eras Kompass Libri), pp. 304,

Corigliano, Giorgio, 1969, Marketing-Strategie ¢ tecmiche, Milano,
Etas Kompass S.p.A. (2* ed., 1973, Etas Kompass Libri}, pp. 304.

Cosa consente guesta bibliografia? Vi permette, quan-
do nel testo_dovete parlare_di_questo, libro, .di compor-
tarvl_cosl,-evitande-Lesponente;Ja-nota~e-la-citazione &
pit-di-pagina:

Nelle ricerche sui prodotti esistenti “le dimensioni del campione

* sono anch’esse in funzione delle esigenze specifiche dells prova”

(Corigliano, 1969:73). Ma lo stesso Corigliano aveva avvertito che
{lalgg;f%i)zione dell'area costituisce uns definizions di comodo

Cosa fa il lettore? Va a consultare la bibliografa
finale ¢ capisoe che I'indicazione “(Corigliano, 1969:73)"
pagina 73 del libro Marketing eccetera ecce-

tera”.
bﬁw sisicma....rae;m,__._etts?,,d,.d_i,.ng.':.ondnaa_n’:w enormemente

i iminare Lottanta per cento delle note.-Inol-

tre-vi-obbliga, in.fase .di-stesura; a-copiare i-dati-di un

libro.(e di moltissimi libri, quando la bibliografia & molto

" ampia) una voléa_sola—

quindi_un sistema particolarmente raccomandabile

. quando si devono citate di Coritinuo molti libti, e soven-
- tissimamente 16 stesss 1ibto, evitinds cost fasfidiosissime

piccole note a base di #bidem, di op. cit. e cosl via. E un
sistema addirittura indispensabile quando si fa una ras-
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segna serrata della letteratura in argomento, Prendete
in%:tti una frase come questa:

il problema & stato ampiamente trattato da Stumpf (1945: 88-100),
da Rigabue {1956), Azzimonti (1957), Forlimpopoli {1967), Cola-
cicchi {1968), Poggibonsi (1572) e Gzbiniewsky (197%), mentre &
toralmente ignorato da Barbapedana (1950), Pugazza (1967) e In-
grassia {1970),

Se per ciascuna di queste citazioni aveste dovuto
mettere una nota con lindicezione dell’opera, avreste
affollato la pagina in modo inverosimile e inoltre il let-
tore non avrebbe sotto gli occhi in modo cosl evidente
la sequenza temporale, lo sviluppo dell'interesse per il
problema in questione.

erd_questo sistema fupziona solo a certe condizioni: _
a); che si tratti di una bibliografia molto omogenea e
specializzata, di"cui 1 probabili leftori del vostro lavorg
siano gid al corrente. Se la rassegna riportata sopra si
riferisce, poniamo, al comportamento sessuale nei batraci
{argomento quanto mai specializzato) si presume che il
lettore sappia a colpo d’occhio che “Ingrassia 1970
significa il volume La limitazione deile nascite presso i
batraci (0 che almeno intuisca che si tratta di uno degli
studi dell’Ingrassia ultimo periodo, e pertanto impostati
diversamente dai gid noti studi del’Ingrassia cIe:gﬁ(J anni
cinguanta). Se.voi-invece. fate, poniamo, una_tes] sulla
cultura italiana della prima metd del secolo, in cui cite-
rete romanzieri, poeti, uomini politici; filSsofi ed ecotio-
misti, il sistema non funziona pitt perché nessuno & abi-
tuato a riconoscere un_libro dalla data, e.se.lo. sa fare
inan campo specifico non lo sa fare in-tutti.
; &I]::’) che si tratti di upa bibliografia moderna, o almeno
eg

ultimi” diie secoli. In uno studio di filosofia greca
non si usa citare un libro di Aristotele dell'anno di pub-
blicg;\ione (per ragioni assai comprensibili).

{c) che si tratti di bibliografia scientifico-erudita: non
si usa scrivere “Moravia, 1929” per indicare Gli indif-
ferenti. Se il vostro lavoro soddisfa queste condizioni e ri-
sponde.-a -questi_Timf, dllora il sistema  autore-dita” &
consigliabile,

Nella tabella 18 vedrets la stessa pagina della tabella

V4, Le note a pi¢ pagina )|

16 riformulata secondo il nuovo sistema: e vedrete, co-
me primo risultato, che essa risulta pi corfe, con una
sola nota invece di sei. La bibliografia corrispondente
(tabella 19) & un poco pid lunga, ma anche pitt chiara,
La successione delle opere di uno stesso autore salta agli
occhi (avrete notato che gquando due opere dello stesso
autore appaiono nello stesso anno si usa specificare la
data aggiungendovi lettere alfabetiche); i rimandi interni
alla stessa bibliografia sono pitr rapidi.

Noterete che in questa bibliografia sono stati aboliti
gli AAVV, e i libri collettivi appaiono sotto i} nome del
curatore (infatti “AAVV, 1971” non significherebbe
niente perché potrebbe riferirsi a troppi libri).

Noterete anche che, oltre a registrare articoli che
appaiono.in un volume collettivo, talora si & anche messo
in bibliografia ~ sotto il nome del curatore — il volume
collettivo da cui sono tratti; e talvolta invece il volume
collettivo viene citato solo nella voce che riguarda Iarti-
cclo, La ragione & semplice. Un volume collettivo come
Steinberg & Jakobovits, 1971, viene citato a sé perché
molti articoli (Chomsky, 1971; Lakof, 1971; McCawley,
1971) fanno riferimento ad esso. Un volume come The
Stracture of Language a cura di Katz e Fodor viene in-
vece citato nel corpo della voce riguardante Darticolo
“The Structure of a Semantic Theory” degli stessi autori,
perché non vi sono altri testi in bibliografia che fanno
riferinienio « esso.

Noterete infine che questo sistema permette subito
di vedere quando un testo & stato pubblicato per la prima
volta, anche se siamo abituati a conoscerlo attraverso rie-
dizioni successive. Per questo il sistema autore-data &
utile nelle trattazioni omogenee su di uns disciplina spe-
cifica, dato che in questi campi & spesso importante sapere
chi ha proposto per primo una certa teoria o ha fatto per
primo una certa ricerca empirica. :

C’¢ un’ultima ragione per cui, quando si pud, & con-
siglfabile 1l sisterna aGtoredara Supponiete di avere fAnito
¢ dattiloscrifto una tesTZoR moltissime note a pid di pa-
gina, in modo che anche numerandole per capitolo, arri-
viate alla nota 125. Improvvisamente vi accorgete che
avete trascurato di citare un autore importante che non
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TABELLA 18

TESSA PAGINA DELLA TABELLA
16 RIFLC?R;‘SIIULATA COL SISTEMA AUTORE-DATA

Chom: 1965a: 162), pur smmettendo il principio dell
semanixkc}; {intcrpretativa di Karz e Fodor {,I&tz & Fodor,
1963), secondo il quale il significato dell epunciato ¢ la
somma dei significati dei suoi costituent elementari, non
rinunciapctbarivendimreinogmcasolgpnmahtnc}eﬂ'a
struttura sintattica profonda come determinante del signi-
ﬁmm.l T3 - - -
Namralmente da gueste prime posizioni Chomsky & arrivato
¢ una posizione pil articolata, peralro gid preannunciata
nelle sue prime opere (Chomsk'y; 1965a: 163), attraverso di-
scussioni di cui da il resoconto in Chgmsky, 1970, dove po-
ne linterpretazione semantica a me:: strada tra struttﬁa
profonds ¢ struttura superficiale. Altr sutori (per es. La-
koff, 1571) tenta:}o di costruire usau’scma:;;:: g:;mmi:
in cui la forma logico-semantica dell’enun

.lslgessa strutrura sin?gtica (¢fr. anche McCawley, 1971).

* Per una soddisfacente panoramice di questa tendenza vedi
Rurwet, 1967, . :
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TABELLA 19

ESEMPIO DI CORRISPONDENTE BIBLIOGRAFTA
COL SISTEMA AUTORE-DATA

Chomsky, Noam _
1965a Aspects %f @ Theory of Syntax, Cambrid.
ﬁ'; M.LT. Press, pp. XX.252 '(r, it. in

omsky, N., Saggi Limguistici 2, Torino,
Boringhieri, 1570},

'1965b “De quelques constantes de ja théorje
. linguistique”, Diogéne 51 (re. it. in AAVV,
I problemi artuali dellg linguistica, Mila.

no, Bompiani, 1968).

1570 : “Deep Structure, Surface Structure and
tic. Interpretation”, in Jakobson,
Roman, ed., Studies in Orientaf and Ge-
neral Linguistics, Tokyo, TEC Corporatien
for Language and Educezional Research,
Pp. 52-91; ora in Steinberg & Jakobovits,
1571, pp. 183-216.

Katz Jerrold J, & Fodor, Jerry A.
1563 ‘The Structurs of a Semaptic Theory”,
Larzga;ge 39 (ora in Kare, 1], & Fodor,
JA., The Stracture of Language, Engle.
‘.';mSO)d Cliffs, Prentice-Hall, 1964, pp. 479.
18).
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potete permettervi di ignorare: e dovreste citarlo proprio
a inizio di capitolo, Bisogna inserire una nuova nota e
cambiare turti i numeri sino al 125!

Col sistema autore-data non avete questo problema:
inserite nel testo una pura e semplice parentesi con nome
¢ data, e poi aggiungete I'item alla bibliografia generale
(2 penna, oppure ribattendo una sola pagina).

Ma non & necessario arrivare alla tesi gid dattilo-
scritta: aggiungere nofe anche durante la stesura pone
noiosi problemi . di_ripumerazione,. mentre_col.-sistema
autore-data non_avete fastidi.

Se esso & riservato a tesi
omogenee, 14 biblieg

molteplici abbreviazioni per quanto_riguarda riviste, ma. -

nuall, aifi_Ecco due esempi da dne bibliografie, 'una di
“scfenze naturali, laltra di medicina:

Mesnil, F. 1896. Etudes de morphologie externe chez les Anné-
Tides. Bull. Sci. France Belg. 29:110-287.

Adler, P. 1958. Studies on the Eruption of the Permanent Teeth.
Acta Gener. et Seatist. Med,, 8 : 78 : 54,

Non chiedetemi cosa voglia dire, Si parte dal prin-
cpio che chi legge quel tipo di pubblicazione lo sap-
pia gia.

V.5. Avyvertenze, trappole, usanze

Innumerevoli sono gli artifici che si usano in un la-
voro scientifico e innumerevoli sono le trappole in cui
potreste cadere. Nei limiti di questa breve trattazione ¢l
limitiamo a fornire, in ordine sparso, una serie di avver-
tenze che non esauriscono il “mar dei Sargassi” che oc-
corre attraversare nella stesura di una tesi. Questi brevi
avvertimenti serviranno solo a rendervi coscienti di una
quantitd di altri pericoli che dovrete scoprire da soli.

Non fornite referenze e fonti per nozioni_di uniyer-
sale conoscenza. Nessuno penserebbe di scrivere “Napo-
leone che, come dice il Ludwig, & morto a Sant’Elena”,
ma sovente si commettono ingenuitd del genere. E facile
dire “i telai meceanici che, come dice Marx, hanno segna-
to I'avvento della rivoluzione industriale”, mentre si trat-

aficamente_malto.
pud anche, avvalersi di
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ta di una nozione universalmente accettata, anche prima’

di Marx.

come idea altrui. Non solo perché farete la figura di es-
sbrvt serviti-irionsciamente di una fonte di seconda ma-
no, ma perché quell’autore pud avere riportato Iidea
senza peraltro accettarla. In un mio manualetto sul se-
gno avevo riportato tra le varie classificazioni possibili,
quella che divide i segni in espressivi ¢ comunicativi, e
in una esercitazione universitatia ho trovato scritto “se-
condo Eco i segni si dividono in espressivi e comunica-
tivi”, mentre i0 ho sempre avversato come troppo rozza
questa suddivisione: l'avevo citata per obbiettivitd ma
non {'avevo fatta mia. .

Nor_agginngete o togliete note solo_per fare gua-

drare la_numerazione. Pud accadere che 2 tesi batiuta a
macchina (o anche solo gia stesa in modo leggibile per la
dattilografa) vi accada di dovere eliminare una nota che
risultava shagliata o di aggiungerne una nuova a ogni
costo. In questo caso “sballa” tutta la numerazione pro-
gressiva e tanto meglio se avrete numerato capitolo per
capitolo ¢ non dall’inizio alla fine della tesi (un conto &
correggere dall’uno al dieci, un conto dall’'uno al cento-
cinquanta). Sarete tentati, per evitare di cambiare tutti
gli esponenti, di inserire una nota di riempimento o di to-
glierne un'altra. E umano. Ma in tali casi & meglio inse-
rire segni aggiuntivi come °, ®°, 4+, 4 + ¢ cosl via. Certo
sa di provvisorio, e a qualche relatore pud dispiacere.
Quindi, se potete, riassestate la numerazione.

C@ﬁrjetado per_citare.da_fonti-di-seconda-mano,.
osservando le regole Jf-ﬁorreﬁezza scientifica, B _sempre
meglio non citare di seconda-fanos-ma- talora-non.se-ne
pud fare a meno. Alcuni consigliano due sistemi. Suppo-
niamo che 1l Sedanelli citi da Smith affermazione che “il
linguaggio delle api & traducibile in termini di grammatica
trasformazionale”. Primo caso: ci interessa mettere l'ac-
cento sul fatto che il Sedanelli si assume in proprio la
responsabilitd di questa affermazione; diremo allora in
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nota, con formula poco elegante:
1. C. Sedanelli, Il Iinguaggio delle api, Milano, Gastaldi, 1967,
.45 (o C. Smith, Chomsky and Bees, Chattanooga, Val-
Fochiara , 1966, p. 56).

Secondo caso: ci interessa mettere in luce il fatto
che I'affermazione & di Smith e citiamo Sedanelli solo per
tacitare Ia nostra coscienza, dato che stiame usando una
fonte di seconda mano; scriveremo allora in nota:

1. C. Smith, Chomsky and Bees, Chattanooga, Vallechiara Press,

1966, p. 56 (citato da C. Sedanelli, Il linguaggio delle api,
Milano, Gastaldi, 1967, p. 45},

Dare sempre informazioni precise-sulle ediziont cri-

tiche, revisioni, e simili. Precisare se una edizione & edi-
ziohe critica e a cura di chi &, Precisare se una seconda
o n-esima edizione & riveduta, ampliata ¢ corretta, altri-
menti vi pud accadere di attribuire a un autore delle
opinioni che egli ha espresso nell’edizione riveduta nel
1970 di un’opera scritta nel 1940 come se egli le avesse
espresse nel 1940, quando magari certe scoperte non
erano ancora state fatte.

Antenti-guanda.citate un autore antico da.fonti-siras
nierema Culturediverse, chiamano in modo divers.Jo
stesso. personaggio. 1 francesi dicono Pierre d’Espagne
dove noi non diciamo Pietro di Spagna ma Pietro Ispa-
no. Dicono Scot Erigéne e noi diciamo Scoto Eriugena.
Se trovate in inglese Nicholas of Cues siete in presenza
di Niceold Cusano (cosi come naturalmente saprete rico-
noscere personaggi come Petrarque, Petrarch, Michel
Ange, Vinci, Boccace). Robert Grosseteste & da noi Ro-
berto Grossatesta. Albert Le Grand o Albert the Great
sono Alberto Magno. Un misterioso Aquinas & San Tom-
maso d’Aquino. Quello che per inglesi e tedeschi & An-
selm di {of, von) Canterbury ¢ il nostro Anselmo d’Aocsta.
Non parlate di due pittori a proposito di Roger van der
Wayden e di Rogier de la Pasture, perché sono la stessa
persona. Naturalmente Jupiter ¢ Giove. Attenti anche
quando trascrivete nomi russi da una fonte francese vec
chiotta: non cadrete pitt nell’errore di scrivere Staline o
Lenine ma vi vetra voglia di riportare Ouspensky quan-

g die
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do si traslittera ormai Uspenskij. Lo stesso vale per le
<cittd: Den Haag, The Hague e La Haye sono L’'Aja.
Come si fa a sapere queste cose, che sono centinaia

¢ centinaia? [gggéndo su uno stesso argomento vari testi
in varie lingue, Facendo parté del club. Cost come gual-
stasi ragazzino sa che Satchmo & Louis Armstrong e ogni
lettore di giornali sa che Fortebraccio & Mario Meloni.
Chi non sa queste cose fa la figura dell’ultimo venuto e
del provinciale: nel caso di una tesi (come quella in cui
il candidato, dopo aver sfogliato qualche fonte seconda-
ria, discettava dei tapporti tra Arouet e Voltaire) invece

di “provinciale” si dice “ignorante”,

- Recidete come comporre gli-aggettivi dai nomi propri
tranieri.

X &35CiVete “voltairiano™ dovrete anche scrivere

rimbaudiano”, Se scrivete “volterriano™ scriverete allora
rimboldiano™ (ma il secondo uso & arcaico). Sono con-
sentite semplificazioni come “niccianc” per non scrivere
“nietzscheano™.

£ o

. Attenti quando trovate delle cifre in libri inglesi. Se
in un Tibro "americano c'2 scritto 2,625 significa duemila-
seicentoventicinque, mentre 2.25 significa due virgola

. venticinque,

Gli_strapieri unon scrivono-mai~Cinguecento ~Sette-
cento, Novecento, ma XVI, XVIII, XX secolo. Mz se un
libro Tramcese ™ inglese scrivono “Quattrocento™ in ira-

- liano si riferiscono a un periodo preciso della cultura

italiana e di solito fiorentina. Nor fate facili equivalenze
tea _termine di lingue diverse. La “renaissance” in inglese

:¢opre un periodo diverso dal nostro, oi stanno dentro

&

_“mannerism”

ofi ~del _Seicento, Termini come

anietismus’”._sono_ingannevoli, e non si riferiscono

anche an
&

~a quello che la storia dell’arte italians chiama “manie-

tismo™,

KRipgraziamenti - E buon uso se qualcuno, oltre il

relatore, vi ha aiutato con consigli orali, prestiti di libri

rari, aiuti di altro genere, ipserire alla fine o all'inizio
della tesi upg nota di ringraziamento. Serve anche a mo-
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strare che vi siete dati da fare consultando persone di
qua ¢ di la. B di cattivo_gusto singraziase i relatore. Se
vi-ba.aiutato-ha fatto.sola il suo dovere. "

Potrebbe capitarvi di ringraziare e di dichiarare il
vo_s__t_{:sj_aébito nei confront] di uno studioso chsirvostro
relaiare odia, aborre e disprezza. Grave incidente acca-
demico._Ma_& . colpa_vostra. O Y'_Lﬁdgte..de]'_.'jostro:rél‘é«
tare e s Jui vi aveva deito che quel.tale. & un imbecille
non dovevate consultatlo. O il vostro. relatore & persona
aperfa e.accetta.che-il- suo-allievo abbia-fatto-ricorso-anche
a fonti di cul egli dissente, ¢ caso mai fard di questo fatto

matéria di civile discssione in sede di seduta di laurea.

Oppure il vostro relatore & un 1 vecchio barone bizzoso,
vido & dogmatics € non dovevate prendere la tesi con un
individuo del genere.

E se poi proprio volevate farla con lui perché mal-
grado i suoi vizi vi sembrava un buon protettore, allora
siate coc;’gntelmentefd.ﬁ:dnés'_ﬁ,ﬂ_nqn'_citatcIqug_]l_’ tro, per-

ché_avete,scelta .di essere.della stessa razza . el vostro
maestro.

[p—

V.6. L’orgoglio scientifico

In IV.2.4, shbiamo parlato dellumiltd scientifica,
che riguarda il metodo di ricerca e lettura dei testi.,
parliamo dell’orgoglio scientifico, che riguarda @q
della. stesura. N

Nan vi_& pulla di pid irritante di quelle tesi (e talora
accade anche con dei libri a stampa) in.cui 'autore avan-
za continuamente delle excusationes non-petitae.

i

Non siamo qualificati per affrontare un tale argomento, tuttaviz
vorreramo azzardare l'ipotesi che...

Cosa non siete qualificati? Avete dedicato dei mesi &
forse degli anni all’argomento scelto, avete presumibil-
mente letto quel che c’era da leggere su di esso, ¢l avete
pensato su, preso appunti, e ora vi accorgete di non esse-
te qualificati? Ma cosa avete fatto tutto questo tempo?
Se non vi sentite qualificati non presentate la tesi. Se la
presentate & perché vi sentite pronti ¢ in ogni caso nen
avete diritto a scusant. Quindi, umg_lia esposte le_opi-
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nigni degli aleri, una volta fatte present le difficoled, una
volta messo in chiaro se su un dato argomento_sono pos-
sibili tisposte alternative, buttatevi. Dite tranquillamente
T “riteniamo che” 0 “si pud ritenere.che”, Nel mo-
mento. in cui. parlate, voi siete Pesperto. Se. si_scoprird
che siete un esperto fasullo, peggio per voi, ma non avete
il diritto_di_essere esitanti, Voi siete il funzionario del-
Pamanita che patla’a nome della collettivitd su quel dato
argomento. Siate_umili e_prudenti prima di.apri
ma quando l'avete aperta siate > superbi_e orgogliosi.
“~Firéiifia tesi sull’argomento X significa presumere
che prima di allora nessuno avesse detto cose cosl com-
plete e cosl chiare su quell’argomento. Tutto questo libro
vi ba insegnato che i iere 'ag-
omento, che dovete essere cos] accorti da sce glierlo molto
Jimitato,-magari_facilissimo, magari_ignobilmente seto-
riale. Ma su quello che avete scelto, fosse pure Variazioni
nella vendita dei guotidiani all'edicola all’angolo di Via
Disacane e Via Gustavo Modena dal 24 al 28 agosto 1978,
su quello voi dovete essere la massima. autoritd vivente
 E_anche se avrete scelto una tesi di compilazione che.
riassume. tutto quello che & stato detto sull’argomento
senza aggiungere nulla di auovo, voi siete un’autorita su
cid.che & stato detto da altre autoritd. Nessuno “deve ¢o-_
_noscere meglio di voi furto quello che & stato detto su
.quell’argomento.~
Naturalmente dovrete aver lavorato in modo da sen-
tiryi la coscienza. a posto. Ma questa & un’altra faccenda.
Qui si sta facendo una questione di stile. Non siate pia-
_gnoni e.camplessati, perché da noia.




Attenzione: il capitolo che ora seguird non & a stampa,
ma a macchina. Serve per mostrarvi un modello di stesu-
ra definitiva della tesi. Ci sono anche degli errori e delle
correzioni, perché né io né voi siamo perfetti.

. L2 Stesura definitiva comporta due momenti: la reda-
zioge_finale e la copiatura-a-maechina. T e

Apparentemente la redazione finale tocca a voi ed &
un. problema concettudle, mentre la copiatura tocca alla
copisteria, ed ¢ faccenda manuale, Ma non & proprio cosi.
Dare_forma dattiloscritta a una tesi significa anche fare
alcune scelte di metodo..Se la copisteria le fa dl posto
vostro, seguendo i propri standard, cig non toglie che la
vastra tesi_abbia un metodo grafico-espositivo che incide
anche sul suo contenuto. Se poi, come & sperabile, queste
scelte le fate voi, gualungue tipo di stesura abbiate adot-

.tato (a mano, a macchina con un dito solo oppure — or-

rore — gl registratore) essg deve gia contenere le istruzioni

. grafiche per la copisteria.

“Ecco perché in qiesto capitolo troverete istruzioni
grafiche che implicano sia un ordine concettuale che una

+ “faccia comunicativa” della vostra tesi,

Anche perché nopb-detio.che dobbiste necessaria-
mente dare la tesi da battere in_copisteria. Potreste bai-
tervela @ macching da voi, specie se si trattasse di unm
lavoro che richiede particolari convenzioni grafiche. Inol-
tre potrebbe darsi che voi siate in grado di battervi da
soli una prima stesura e che alla copisteria non resti che
rifare in wmodo pin pulito quello che voi avete gia impo-

- stato anche dal punto di vista dattilografico.

Il problema & se sapete o riuscite a imparare a datti-
lografare: per il resto una portatile usata costa meno di
una battitura in copisteria.

e il B
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¥I. LA REDAZIONE DEFINITIVA

YI.l. I eriteri grafici

VI.%.l. Margini e spasi

Questo capitelo inizia col titolo, in HMATUSCOLO,
‘”“"“"""Wm
allineato a ginigtrs (ma petrevbe sssere anche

gentrato in mezzo slla paginal, Il capitolo pagrta

—r——

un numers d'ordine, in guesto gsso in eifre roma—
- ——

e (vedremo pei le possibili alternative).
Quindi, dopo tre o _gusttro linee bisnche, appa-

TR k-

re allineato a Jginistra, sottolineato, 11 titole

B nm e PR

del paragrafo, che riporta il _numero ordinale del
.capltolo e il numers cardinale che lo contraddi-
stingueu_Segua poi 11 titolo del’ sottoparagrafo,
dus. lines sotto (ovvero a spazio due): il titolo

del sottoparagrafo non & sottolineato, per di-
stinguerla da quello del peragrafo. Il Il testo ini

e -

zia fre linee sotto 1l proprio titolo, e la pri-

m3 parcla del paragrafo rientra di due battute.

capoverso (e cioé ad ogni a capo), come atiamo
facende in questa pegina.

P@.@?ﬁ.‘@id’:ﬁ%ﬂ?ii@ﬂ?w che i1 oapoverso pre-

cedente si & concluso e che 11 discorsc ripren-

VI1, 1 criteri grafict

de dopo ura pausa. Come abbiame gid visto & bew
ne andare & capo govente ma non &i deve andare
a8 capo & csa0. L'a capo significa che un rerio=
do f£ilato, composto 3i vardie frasi, 8i & argend
camente concluso e che inizia wn'alira porzione
del discorse., E! gome se perlandd & un certs
Punte ei interrompessime per dire: "Capito?
D'aocorda? Bene, allora proseguiamo', M Una volia
che tuttl sono dtaccordo si ve & capo e si pro=-
Segue, esattamente come stiamo facendo in QUG-
8%0 caao.

Finito ilhgggggraio laaceretg tre 12 fine del
“tiegto 8 i1 titolo del nuovo paragrafo o sottopa

ragrqu altre trq"iinee (spazio_tre).

Questa pagira & battute & @Egggg_ggg} Molte
tasl sono battute a Bpesis tr &y perché queato
le rende pil leggibili, perché apreicno pid vo-
lumincse, perché & piiy facile sostituire una
pagine rifatta. Rei caal di stesurs a spagio
traélaks‘:}g_#?;gga, Sra 3i%ele di capitolo, titolo
di.paregrafo ed eventuali altre titolazioni,
aumenta di vne lines.

e ek, b

S¢ 1la tesi & battuta in copisteria, i1 copi--

ata sa quanto mergine bilasogna lasciasre da tut-
tL e quattro i lati. Se la battete voi, consi
derate che le pagine saranne lsgate in qualche
mods ¢ c¢he dunque dovranno rimansrs ;eggibili

. - Coaml . A .
P A A
. - i
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sul leto della legatura. E' pure raccomandat¢ un
certo respiro & destira.

Questo oapitolo sul oriteri grafici, come vi sarg
e mcoorti, non & s stamps me riproduce nelle Bue
pagine, compatibilmente co) formato di guesto 1i-
bro, le¢ pegine datiiloseritte di una tesl, Quento
& pertanto wn capitolo che, menire parla dells Vo=
strs tesi, parls asnche 41 se sfesso. Qui el sotio-
lineano certl termini per mostrarvi come & guardo
ei deve sottolineare, si mettono delle note per
mostrare ocome si mettono le note, si suddividone
capitoli e paragrafi per mostrare 1l criterio &i
spAdivisione di capitoli, paragrafi, sottopRIagIGe
=4

¥I,1.2. Sottolineature e maiuscoli

. Ls masochins per sorivere non possiede 11 carai-
tere corsivo ma soio il tondo. Percid guello che
nei 1idri va in gorsivo, in une tesi di leurea va
sottolineato. "Se 18 teal fosse il dattilosordtio
di un 1ibro, il tipografo comporrebbe in oorsivo
tutte le parole sottelineate.

Consa =1 aottolinea? Dipende dal tipo 4l tesl, ma
in sénere i criteri sono i peguentit

&) parole straniere &1 uso mom comune (non si sof
{olineano guelle ormai italianiszate o 41 uso

- 8) fraei intere (purché nom troppo lunghe) che
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corrente: ber, sport, ma anche boom, crack,
shock; in une tesi suil'astronsutica men setito-
lineerete pill percle comuni in quell'smbitec vow
me splazsh down);

b)_,;zami_g_c;gnjiﬂoi come felis catua, sg.g- lone
yiridis, clerus apivorus; :

o) termini tecniol su cul volete _porre llscoento:
"1l metodo del garctagegio nel procedimenti 41
progpezione petrolifert..."s

eI s

costitulacono l'enunclagione 4l una tesi o s
sua_dimostrazione conclusiva: fvogliamo &un-

- —————

que dimostrare che ponc evvenuti del profondi
coambiamenti nella definiszione di 'melattie
mentale s .

e) titoli 41 1idri (non 1 titoli dei ompitoll ¢
dei paggli su riviste}j

2) titoll &i poesie, Ai opere testrali, di quadri
°-EEEEEE£33 *Lucia Vains-Pusca si-riferisce a

Enowledge and Belief di Hintikia nel dimostra~ ‘

re, nel suo saggio 'la théorie dem mondes pos- i

sibles dans 1'étude des textes-Baudelsire

lectour de Brueghel?, che la poesia Les aveu-

Klee 41 Beudelaire si fspira ellas Parebole

dei ciechi 4i Brueghel®;

g) titoli 41 quotidieni o sevtimsmeli; “vedi
itarticolo "E dopo le elezioni?", appersc su
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IL'Espresso del 24 giugno 1976%;
1) titoll 43 f£ilm, canzoni, opere liriche.

Atﬁenzione; nen sottolineate 1e citagiond 4i gl:
tri autori, per le guali valgono 15’;égéi3“&£%; in
'V,3.; non sottolineate peppure brani superiori al-
}3 due 0 tre righe; sottolineare troppa b ovome gri

daere "al lupo sl lupe® 41 freguente, nessuno el fa

pily caso., Una sottolinestura deve sempre-corrispon
dere & quellas speeiale intonazione che dereste al-
1la vostra voce se leggeste 1l festo, deve aiirsrre
1'attenglionse dsl vostro deatinatarlo anche se per

cago 8l fosse disfraiio.

sottolineature) gimusamgpcha g; maiuscoletto che

3 un maiuvscolo di corpo minore di gquelle usato pex
1'inizio di frege o per 1 noml propri. La macching
per sorivers non ha maiuscoletto ma potete decide~

ve 41 usare (con moltas parsimonis!) il malusoolo
per parole singole di particolars importanza toq-
nica. In gueste oaso scriverete in MAIUSCOLO le
parole chiave del voatro lavoro e sottoelineerste

T T

invece 1s frasi o ls parole straniers o 1 titoll.
Ecoo un eaempio:

Hjelmslev chiama PUNSIONE SEGNICA la
correlazione che viene posta tra i
due FUNTIVI appartenenti ai due plé=
ni, sltrimenti indipendenti, dells
ESPRESSIONE » del CONTENUTO, Quasta
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definizione mette in crisi la nozig-
ne dil segno come entith autonoma.
Sia.chisrc. che~ognil.volia. che dntrodurrete.un
termine tecniocg in maiuscolstto (ma questo vale
et o e " .
anche me usate il metodo della sotfolineatura) il
termine introdotto e maiuscolettato deve venirs
i g

definito o subito ggima 0 subito dapo. Non usate

gt R LTI

maiuacaletti per ragioni enfatiehe {"quello che
abblamo scoperto ol sembra DEGISI?O ai fini del
nostro discorso")., In gemers, non enfatizzate.mei

in negsuna maniera, non usate puntl esclamativi
né pnﬁtini 44 sospensione, (e non per indiocare
ltinterruzione di un testo citato). Punti escla-
mativi, puntini di sospensions, meiuscoli usatl
per termini non tecnici sono propril degli serif
$ori dilettanti e appaiono solo nei 1ibvri stamps
%1 a propris spese.

¥I.l.3. Paragrafi

Un _peragrafo pud avere del sottoparsgrafi, co-
me in guesto capitolo. Je il titolo del paragra-
fo eras sottolineato, il titolo del aotioparagxa~
fo 21 distinguerd per non easerlo, e cid hasterd,
suche se la distense tra titoletto e testo & sem-
pre la stessa. D'altras parte,come vedete, 1nter-
viene, a distinguere il paragrafo dal sojtoparq-
grafo, la numerszionse. Il lettore capiace henifw

p—

i S—
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simo che la cifra romane indice 1l capitolo, la

EE&E? cifra araba 1ndica il paragrafo L2 la secon
da indioa il sottoparagrafo.

IV.1.1. Paragrafi - 51 & ripetuto qui 11 titolo

dsl sottoparagrafo per moetrare un aliro sistema
1l fitolo fa parte del corpo del paragrafo ed &
pottolineato. Questo sistema va benissimo, salvo
che vi impedisce di usare lo atesso artificio par
uns ulteriors suddivisione dei sottoparagrafi,
cosa che talora risulte utile {come vedreme in
questo atesso capitolo).
31 potrebbe usare un sistema di numerszions
e
senze titoli. Eooo por esemple un modo in cul i1l
AT
sottoparagrafo che state leggendo avrebbs potuto
esgere introdotto:
Iv.1.l. I3 1 testo ¢ sarebbe cominciato subito dopo

le cifre_e 1°' intera riga sarabbe stata separata

da dua 1inee del paragrafa appena finito. Tutta—

via la preeenza ‘ai titoletti non solo aiuzs il
1ettore ms pone ung';;iéggha di coerenza sll'an-
tore, perché 1o obblige a definire con un titols
(e quindi & gfustificars con la messa a fuooo di
une quesilione essenziale) il paragrafo in gus-
Btione. I3 $itolo vi dimostra che il paragrefo

Bveva une ragion d'essers in quanto paragrafo,

Con titoll o senzs titoll, le cifre ghe con-
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trassegneno 1 capiteli e 4 barsgrafi possono opw
sare 4i natura diversa., Vi risandiamo a2 paregra
fo VI.4., "Lt'indice", dove troverete aleuni mo-
delli 41 numerazione. Vi rimandiemo 81l'indice
Perché ;igsggﬂézsazione dell'indice deve riflet-

tere con esattezza l'orsanizzazione gel testo e
vicaveraa..

-y e

¥I.l.4, Virgolette o altri segni

Lo Vvirgolette doppie (dette anche alltinglesn)

B4 useno nel seguenti casi:

a)‘siﬁgfione di_frase o breve. perio odo di_altre

.Sutore nel ecorpo del baragrafo, come facoige
mo ora ricordendo che, ascondo Campbell e
Ballou, "le citazioni dirette che non Buperano
le tre righe dattiloseritte vanno racchiuse
tra doppie virgolette e appaicno nel teston;l

b) citezioni di parole singole di altro autore,
e

come faccilamo ors ricordande che Becondo 1
oitati Camphell ¢ Ballou le nostre virgulette
dopprie i chiamang "quotation marke® {ma sio-
come ai tratta di parala straniers potremmo
anche sorivere “guotetion mayksh). Va aa sé

VT
1. W.G.Campbell o S.V.Ballou, Form and Style-
Theses, Reports Term Papers,4a ed,,

Boston,Houghton Mifflin 1974,p.40o
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e}

d)

che, me scgetfiamo 12 terminologis del nostrdls
autori e fasoiamo nostro questo termine fecnl-
eo, non scriveremo pll nquetation marke® bensi
guotation marks o addiprittura, in w tratiato

sugli usi +tipografisl anglosassoni, QUOTATION

MARKS (perché qui si tratta di termine tecnico
che costitulsce una dells categorie della no-

gira trattazione);

vogliamo attribuire 13 connotazione di “oosid

_depto”s Scriversmo ciod che “cid che 1lesteti-

ca ideslista chiamava "poesia! non aveva 1a
atassa estensione che il termine tecnico FOBE-
8IA assume nel cetalogs di una casa editrice,
in quanto ¢pprosio 2 NARRATIVA ¢ & SAGGISTICA,
Diremo parimenti che la nozione hjelmsleviana
ai FUNZIONE SEGNICA mette in crisl iz noezione
corrente di "segno", Nom si consiglia di use-
re le virgolette per enfatlzzare un termine,
coma yoglione eleuni, perché in tal caso ai
ricorre alls sottolineatura o alles virgolettie
*semplicl'y

citazioni di battute a1 opers teatrale. Pord

NS

e e e
gl pud dirs che Amleto promuneis la battuis

nEgsare o non essere? Questo b 11 prdblemaw
wg_congiglierei, nel tggfg?ivere un brano

O - . o=
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teatrale, 4l scriverss

Amieto - Essere 0 non essere? Queste 3
i1l problema.

a meno che la letieratura oritica specifica a
cut vi riferite non usl par tradizione altrl -
slsteml .

Come si fa perb quando ai deve aitare in un to-
gl

sjp altrul tre virgolette un altro teato virgo-
lef%égagugzhusano le virgolette semplici, come
‘gusndo si “dove dire che o secondo ado 1o Smith "la ce
lebre battuta 'Essere o non gssere’ ha castitul
4o il cevallo di batteglia dai tutti gli interprs
41 shekespeariani®, '

E s lo Smitk ha detto che Brovn ha detto che

Wolfram he detto un& cosa? Alounl la risolvonao

sorivendo che secondo la nota affermazione dello
Smith Mtutti coloro che si riferisconc &l Brown
guando efferma di ‘rifiuntare 11 prinecipio del
Wolfram per cul «’1'essere e 11 non essere coin-
cigonoy ', incarrono in un ervors che non ol pud
glugtificars." ¥Ma se andate a veders & V. 3.1.
(regola 8), vedrete che, se la aita 0
Smith viene messa.in corpg minere rientrato, rig
Beite 8, gvitare. uns. virgzoelettatura.e .potete quin,
di-limitaryl 8 _usars 18 ¥ 1ls virgolatte semplici e
doppie.

Tuttavia nelltesempio precsdente abblamo trova
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to anche le virgolette dette & ad angolosy o a
pergénte o italiane. Esse vengono usate abbastan-
ga raramente, anche perché la macchina per sorive
rs non le possiede. In un mio testo io mi sono
trovato tutiavia nella necessitd di usarle perché

- mentre impiegavo le wvirgoleitte doppie per le bre-

vi eitazionl e per le connotazicni 4i "cosiddet-
to¥, dovevo distinguere 1l'uso d1 un tereine in
guanto aignificante (mettendolo /tra sbarre/)-e
l'usc 41 un termine in quanto & significatod,
Diocevo dungue che la parola /ca.ne/ significa
«enimale carnivoro gusdrvpede eccetersy ., 3i
tratta di casl reri in cui dovrete prenders una
decisione in accordo conr la letterafura eritioa
a cul vi rifate, lavorando peli di pennsarello sul-
1a tesi gid dattiloscritta, proprie come ho Zatto
10 in questa pegina,

Argomenti specifici richiedono altri segni, e

i _
non si poesono dars istrusioni di ordine genersa-

le. Per corte tesal di logica, 4 matematicas o di
lingue non eurcpee, b6 non 2i hanno quelle ﬁac-
chine elstironiche con alfebeto & pallina magne-
tica (dove potets inserire la pallins con un da-
%0 alfabeto) non rimane che scrivere a mano, o
certo che & una bella fatica. Nei casi perd in

ocul ai deve scrivere una formula (o una parols

‘greca 0 russa) une tanjum, oltre & scriverls a

E T
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meno esiste un'altra possibilitd: nsl camo deglt
alfabeti greco o oiriliics potete iraslitterarls
2ccondo oriteri internazionali (vedi tabelia 20),
menire nel casc della formulas logico-matematics
sovente esistono grafemi alternstivi che 1a mag~
china pud produrre. Dovrete naturalmente infore
mam Pressp i) relatore se potets opersare qu=
ste sostituzioni, ¢ consultare la letteratura in
argomento, ma ecco jante per dare un esempio uns

. serie di eapressioni logiche (a ministra), che

possono esgers trasoritie con minore fatica nel-
la forma & destra:

P2 diventa D~ 4
PAQ ¥ P +Q
pPVae " r ¥4
op " Lp
or “ | ¥p
D " -p
{(Vx) " (ax)

" (Ex)

:(3:_)

Le prime cinque sostituzioni sarsbbero acoetta

' bili anche & stamps; le wltime tre esonc scoetts-

bili nell'ambito 41 une tesi dattilosceritta, ma-

gari premettendo uns note iniziele che giuetifi-

chi ¢ renda esplicite l& vosira decisione.
Problemi analoghi potreste avere com tesi di

[,
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linguistica dove un fonema pud esserse rappresen-
tato come [b] ma enche come b/,

In 8ltri $ipil 44 formalizzazione, sistemi di
perenteal possono esssre ridotil a eequenze ai
parentesi rotonde, per cui l'espresaione

{[(P=Q) A {as7)]> (p:r}} pud diventare
({{p =3 q)}elq =+ 7)) =2 (p =97))

Nello stesso modo ohi fa une tesi di lingui-
otlies trasformazionsle sa che le diagiunzieni
&d slbero possono sssere etichetiate ¢con paren-
teel. liz chi intraprende lavori del genars que-
ate cose la sa gii.

¥I1.1.5. Segni dimcritici s traslitterazioni

Traslitterare Eignifics trascrivers un testo
adoperando un sistema alfabegg;g-gx;;;;;ha;i- .
l'originale. La {raslitterazione non ha lo sco-
po di dare uns interpretaszione fonetica di un
teste, ma di riprodurre 1'sriginale letters per
lottera in modo che sia posaibile a chiunque ri
costruire il testo nella grafia originale anche
canescenda soltanto 1 due alfabeti.

Alla traslitterazione si ricorre Per la mag-
glgﬁuparta dei nomi stgfici ¢ geograrici @ per

parole che non hanno il oorrispandente nella
lingua italiana.

VL1 T criteri grafici

I seggi diacritic sono fegni che vengono ag-

giunti alle normali lettere dell'alfabeto allo
seopo 41 dare lore un particolars valore fopetl

¢0s Jono segni diacritiocl quindi snche i nostrdi
comunigeini accentl (a esempio l7sccento acuto

"s" 33 alle "e" in fine 4i parole la pronuncia
chiusa di perché) e inoltre la scediglia france-
88 di f"g¢M, i1 +ilde spagnrolo di ﬁg", la diereai
teddsca di "i" e anche i meno noti segni di al-
tri alfabeti: “Z" russo, la "g* sbarrate denesze,
la "I* sbarrata polaces ecc. '
In_una _tesi che non sia 41 letiseratura polae-

c& potets per esempio eliminare Ala gbarra sulla

ell;: invace ai serivere “fodz" scrivereie
"Lodz", lo fenno anche 1 giornali. Ma pexr le
. o

-iingue latine s1 & di solito pih-esigenti. Ve-

diamo aleuni casi.

Rispettiamo in qualsiasi 1ibro 1luso di-tutti
4;§E§ni Particoisri dell'alfsbsio_francese., Ta-
11 segni hanno tutti un tasto sorrispondente,

or_ le minuscole, nelle comuni mecchine da scri
vere. Fer le meiusgole, scrivismo Ca ira, ma
soriviame Ecols, non.éég;g, A _la yecherche...
non‘l la recherche...,_perché in frangese, an-
che a'atampa, le maiuscole non ei sccentuano.

Rispettiamo sempre, gia per le minuscole sia

‘per ls maiuscole, l'usc del tre segni partico-

e s e e
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Tari-delllalfaneto tedesco: &, O, 2. E sorivis
. mo sempre i, non ue (Pihrer, pnon Fuehrer),

Rispettiamo ;,pwgnla__:'l_.g:l.__a_ali libro, gis per 1o
minuscole sis per le meiuscole, 1'uso del se-
éni particolari dell'alfabeto spagnolo' le vo-
m;a}‘:;nto acuto e 1a n con tilde: T,
Por il tilde di T minuscolo ai pud usare %1
segno 41 sccento ¢irconflesso: fi. Ma non lo fa-
rel in una tesi 41 letteratura spagnola.

Rispsttiamo in qualsiasi 1ibrg, sla per s
minuscole sia per le maiuscole, 1l'usc del me.
gni partisolary dell'alfmbefo portoghese, che
eono sei: le cingue vocali con tilde, e i1 g

Pbrdigmggtre lingue bisogna deciders caso
per caso, e come sempre la soluzione saré di-
“Yersa a seconda che citiate una parola isola~
& 5 che facolate ia tesi ma quella lingue
Jgggipglarsghgp_-casi,isplé%i si pud_ricorre-
ro alle convenzioni adettate dai giornali o

da libri non scientifici. La lettera danese a-

“viens talora resa oon ag, la ¥ ceos diventa s
1z Z polaccs divents 1, e cosl via.
Riportiamo alia tabella 20 le regole d4i trs

scrizione dimoritica degli alfasbeti greco {che

Pud venire trasiitterato in tesi Ai Tiloaofis}
e eirillioo (che serve per il russoc e altre

!

lingne alave, naturalmente in tesl che non simno
di slavistica).

LE

3
!
%
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¥I.1.6. Punteggiaturs, accenti, asbbreviazioni.

"Anche tra i grandi editori ¢i sono differenzs
neil'uso dei segni dl interpunzione e nel modo
d1 mettere virgoletie, note, sooenti. 4 una teni
8l richiede una precisions minore &1 quanto si
richieda a ur dattiloseritio pronto per la tipo-
grafia. In ogni o¢sso non & male essers informati
su questi criteri e possibilmente mppiicarli. 4 ]
titolo di guide dlamo le istruzieni fornite dal-
lteditore preseo cui eppare questo libro, avver-
tendo che per alcuni criteri altrl editori =i
comportano diversamente. Ma quello che conte non
& tanto il criterio quanto la costanzs nell'ap-
plicarlo.

- TPanti ¢ Virgole, I punti e le virgole, quando

seguono delle citazioni tra virgoletts, vanno

gsempre entro le virgolette purché le virgolette-

B T

racchindano un disgorso compiuto. Diremo perian
t0 che lo Smith, 8 proposito della teoris del
Wolfram, si chiede se¢ dobbiamo accettare la.cua
opinione che "Llessere & identice al non essers
da qualsiapi punto 4l vista 1o =i consideri.”
Come svete visto il punto finale mta dentro le
virgolette perché anche la oitmzions di Wolfram
finive con un punto. Diremo invece che lo Smith
non & d'accordo con il Wolfram quendo afferume

VLL I criteri grafici
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che "l'essere & identico al non essere”. E met.
teremo il punto dopo la oitazione porchéd eosa
costituisce 80lo un brano del periodo ecitato,
Lo stesso si fapy per le virgole: diremo che le
Smith, depe aver citato l'opinione 41 Wolfram
per oui *l'essere 3 identioo al non essere®, la
confute e&regiaments, Ma oi COmporterame divers
‘saments citando per esempio una battuta come
questas “Non penso praprie," disse, "che o4id
?ia possibile,.w Réggzgiamo inoltre che non ai
?Piudono Tirgole guendo 81 apre una Parenteni.
}hrééﬁtodﬁgg'aofiféiéhd'héma%a'iehiﬁiaig'sEre;
ziste, 1 suont edoresai, (idea simbolistn), &
Palpiti vellutati® pemel "amava le parols scre
Zlate, 1 suoni odorosi (ides simpolieta), 4 B
Palpiti vellutativ,

3Esgonenti di notaé Liggpggggﬁg_gi note va dopo
i1 seg&gmf; interpunzicne. Seriversmo quindi:

La ressegne pid acddigfacents sul-
l'argomentc, dope quella del Vulpius,l
& quella del Krahehenbuel.2 Questuy-
timo non seddisfa tutte ls esigensze
che il Papper chiama ai “1imp1ddtas,d
_—ﬁ
1+ Per esigenze 4 Precisione fapclamo corri-
sponders all'esponente la nete, Ma pi :::t-
te ai autore immaginarig.
2. Autore immaginayis
3. Butore immaginario
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ma & definito dsl Gmpz4 coma un Ymoe

dello di completezzs’.
ncenti. Le 2 vocall a, i, o, uy se accentate in
fine di parola, _prendond.llaceento.grave {ed.:
sécsdré, coal, perd, iioventd). la vocale e in-
vaoce, sempre in fine di parole, vuole quasi sem-
pre l'accento acuto (es.y perohé, poichéd, irents

puivhehadit
tré, affinché, né, poté) tranne alcune eccezioni:
b, ciod, caffd, t&, ahimdé, ohimd, pid, did, Stid,
scimpanzd; de notare che gravi. saranno.pure. gli
accenti di tutte le parols di derivazione frsn-
cese come; gils, cenaps, 1acohé. bebé, bigns,
inoltx_-s_gg_m;;l. come Giosudé, Mosk, Not e altri, E:E.
caao di duhb:l.o consultare-un-buon dizicnerie.di
:Lt_a;.wi,ano.
ti}_{._g_qcﬂqg_’c_i.ﬂt_gpig; {subito, princlpi, mdta,

bra, ddi, =3tta, dai, damno, follla, tintinnie)
non sono usati, fatia eccezlone psr._sublito e,
principi.,.iﬁ ri;aéi:\;:eraman'he Lambilguss

Tra prinoeipl e prineipi incerti fallle
rone i moti del 1821,

Da notare perd che la E majuscole iaiziale 4i
una_ parola francese non andri mai accen‘ba‘aa
(quindi: Ecole, Etudient, Editicn e non Eoola,
Etudiant £dition) . :

4, Auvtore immaginario
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li:_ﬁ;cjiafdare che la parole spa@ola henng sole
agoentl qgut}s Hernandez, Ga.z-cfa Lorea, ‘Teron.




22%

fic

criteri gra

VLI |

miilva

def

aznonye

VL0 La red

224

OIUIOHLE by e BINTBIII1R|
[ 0puadda| marapuasdde A I P uoZBLAIGGR (P 21as ..:EE_..“..u,up,.u.wu_;_:u;.: .nuwmc_.w_._._u_uos

4 BMegep ei3ofo)y ElRIdOafRd | [p0ady Nuawodly “runwoa gpd ublZBiA2IqqR Sap B8y wun 3

{sdado pand auoduan I ha p lwnpa ip owawny s o

AILAMU Cwnfor nigd ug Baalo ua P awngos 0P Janh pijjos tp EXJIuFls “|oa, cjloa IfsInpd swmpon
Stswesand 3 *anp # agea rraapie (sepduf nsa pu)

(012U, 00URIG 3524138 1P 243p[ap

ayue end 18 Bl ludeu g WOUE(G "UIDL tSA 0DUE ‘013U sA HAUBIG 5y B ammzisoddo u) Csmsusa
AUINAIE 2204 ¥ wud OHIPUOJUUD 10U B 3U0IZUILIE BlL “s5a HeInd “sa suesn syaue pod s

HTHI UoD opnIsus B Pas 1ad A auEsh uoy O 3 194 Dpan VUBID 15 385 "aa 3[e1d ‘osTaa
1paa
JU0ZNpEl
E[OABY
E[[a] el
teapenh ouased way V[0S Ip) ORI [Bp BlOp]

1etpenh salusied en owpos IPJ atonnpen ap wiop

(e3penb isnmaied e 03}05 1P} S0INE frap wioN]

{3)BUlopeut BIS)As [p oee) ISU Boluws: winiesujo2o0s B

03 B3 BRINED 4 0118 aed wis aapsn Qi 1s opuers ms Y 3oIme jrep oudosd son ONILIS) (800
. Suvizas

(s g g9y -y sjeangd ¥ ayous ‘sruandas

(3U0IZIp3 P} vion] ezuas

(3U0ZIpa 1p) B8P vzuas

1BION 3 BaURlq oued(p yyesfody | sued sutded o Ledsip eurded) vsiaa 5 oiosr

Oprsd a1 18 BesnoSIp R SI0Ne un B suomnque| opuenb ‘ounuopnasd

('831d 5 ‘8xd srnddo ‘§ ayoue) vyBIFeIed
‘Wied 5 -dd yernd “Bed Ayoue ‘euided

:ﬂ_Ew.-.:._w LA «ULC::—JE. PP u ."_wﬂ_:__ B[|a]» A i¥p ;__-_».wv.t, 2lassg m___p: e u..—.u——-n

co - . : (saado | vl
. o ASWIJEL 18 13 uon vpuenb) g 5 ¥nb
SICINE [{Ep OLRIIEAT 3 01123000 |1 2424l sy MM_M“ H_““.w .M c_u_w h..ﬁc.uv.uuﬁa ot orers beh arade
. - . ::
VALY [ O[OS OPUINAW JARNIAS Qo 1S v U syoue Ew___.w_w _mg“wmhnz
(€ 'u "3 0 [pay iUE3) BlOU
auag Blou
S apsret[d foalLdsOUBW
SSW =1 ™Mk odon|
G118 [PIA
AP B 2fBa ‘013 ‘52 Py (1S9 13531 15U
tsutded efjep oindas 1> o 2 ssojpe ‘euided awm_wﬂ._wgao_
: 36 ado ¥ssa¥s odony osse1s ofjau “wapigt
uou Bw esado essais Bf 3 35 feuided vsso1s 3 erado kss:s o1 ﬂw iy { u“ s ¢ “__,mm_.._om R onos
‘381y aperngd ‘endny
‘53 axd aue ‘ordwasy ad
ordurass sod “weppad pdwaxs :muﬁm_.muzmﬁ 12U}
y : 1yesB0HqGIq U1 W (Epuodas ‘eur1d) avozIpa
{'spa ajeunyd “woprps ‘roreind 1ad wis pa sapfur ay hmo._m.wﬁ_.mumm.ﬂ “u_._w_.a e e
(3 syaue) oo ..:EEM ‘Buiojoo
"2 18 U] s ©3 agoue esoper) dded apenpd ‘ojoyded
(2HuO10Z 1P (O0A "D 198D 11320 1) M._: o ._H o sordursss 120 e
O[0ITITE
(1nms 3> 2382 1p yoonse s3d (suaq eI 1P roatre Jad :o..w E_:_ g
OIS3L TAN O V.LON NI T¥VSN VA ILINSNOD QId INOIZVIATHITY 91

17 v11REvL

Fsangy g

Toa
2

83

A
a
Il
-2l
‘qel
OPN
LPN
¥YPN

ats
-
oy
T
s
PR ¢
“paasd
apd

o

wsssed
My do

SRR}
BLjul
>

‘Pt
‘o
3y
X3
wa
po
42
‘[0
ded

!

‘138
uouy




226 VI La redazione definitiva
¥I.,1.7s Alcunl consigll in ordine sparso

Non esagerste con le maiuscole Certo potete

acrivere l'Amore 8 1'0dio se sfaée esaminando
due precise nozioni fileaofiche in 1n antore an~
tico, me oggl un sutore moderno che parli del
Culto dells Famiglia, use le meiuscole sole in
+ono ironico. In un discorsoe di sntropologis
cwliurals ae vorrsie dizsoelars le voatre re-
sponsabilith da un compette che avtribuite ad
altri, soriverete piluttosto Ii "Sulte della fa-
migliat. Potete sorivere il Risorgimento & 11
Terziario ms non veds perché non sorivere il
risorgimentc e& 11 ferziario.

Seriverete 1ls Bance del lavero e non la Banw
ca del Lavoro, il Mercato comane piuttosto dal
Mercato Comuna.

Esco eliouni easmpl di maigseole di aolito

consentite, a a1 altra evitate:

I 1'americe del Nord, la parte nord dell'imerics,
; il mey Nero, il monte Bianco, ls Danca del-

l'agricoltura, i1 Banco di Napoli, la Cappelle
Sistina, Palazzo Madema, 1'0apedale maggiors,
le Stazione centrale {(se b una stazione cenira

parlerete della Stazione centrale di Milano e

I

|

1

; le specifica che 51 chiama proprio cosi: per ocul
1 della stazione cenirele 4i Roma), le Magna
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charts, 1a Bolla d'oro, la chiese di Santa Cate-
rine e le lettere di senta Caterina, il monaste-
ro di Sap Benedetto & la regola di san Benedet-
to0, Monsisur Teste, Madame Verdurin. Gii italie-
ni usano dire piszza Geribaldl e via Roma, me in
certe lingue si dlce Flace VendSme ¢ 3quare Gay-
Inagacs

Metterete in maiusoolo i nomi comuni tedeschi,

N LR

come 24 fa in quells lingud (0a%r o1itik, Enlture
geschichted.

Metterste in minuscolo tutio quello che potre-
ta senza compromettere 1'1ntelligegf§ QE;mjgajo:
Eif“f?giigﬁfjwImEbﬁéoieéi,Hii'#ésccvo, 11 dot-
tary 41 colonnello, i1 waresotto, 1l bhergamasco,
‘e seconda guerra mondiale, la pace di Vienna,
11 premio Stregs, il presidente dells repubblie
ca, i1 santo psdre, il sud e il nord.

Per usi pik precisi attenstevi alla latteratu-

- e eamm—— —— T

ra della discipline ohe studiate, na usate _eonms

PR R N ST SRR et st R

quallo 1 teati pubhlicati negll ultimi dieoi

mlt )

S g mesm i e et ik

auando aprite delle virgglette guslsiasi chiu»

'detele aemgg&. Pare una raccomandazlone idiota
eppure si tratta di unae dslle trascuratesze pid
comuni in un elaborato datiiloseritto. Le cita-
zione camincia e .non ei sa pil dove finisce.
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"NGE tsate troppe cifre in numeri arab . Llay-

vertenza non vale naturalmente se fate uns tesi
di matematica ¢ A1 statistice, né se citete Aati
6 parcentuali precise. Ma ne:l. ﬁ.lo del disconeo
io_::p;__:}f dite che 18 _quell 'ﬁercito aveva cinquanta.mir
la (e non 50,000} vomini, che quell'opera b in

. tre (o nom in 3) voluni, & meno che non stiate
facendo una citazione bibliografica preciaa del
tipo "3 voll.*. Dite che le perdite sono mumen-
tate del dieci per cento, ohe il tmle & morto a
sessanta annl, che la citth dlstava trenta ehilo
metri.

Usate invece le oifre per le dafe,.che b .Bpli-
:pra ﬁé:él_;;d;i;no per estemo: 17 meggio 2913 e .
non 17/3/73. ma potete abbreviare e dire la
guerra del '15-18. Returalmente userete-date.sbe
breviate _quando dovete datare tutts una Berie
dg_gggnmenxi di pagine di diario, eccetera,

Direte che 11 iale evento 2 avvenuto alle un-
dici o trenta, ma direte che nel corso dello
osperimento slle 11,30 l'soqus era salita di
om 25. Direte:r la metricola numero 7535, 1'abi-
tazione al numers 30 &1 via Piori Chiari, le ps
gina 144 del tal libro.

Userete invece i numeri romani quands =i de-
Yot 11 XIII secolo, Fio XII, 1s VI flotte. Honm

. —— ~ i Y
Beriverete “XIImoW, non & neocessario, le cifre

;4 a) Come & detto ne pgomsaai SPOAL eve

- Btate parlande @i ux 1ibro g1 citato in esteso

B gg;;ﬁqtste'attanti'se_l'articolg_rafo”nonffa
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Tomans esprimono sempre degli ordinaly,

oy L PR
Siate coerenti conm le sigle. Potete acrivara

sia U, s.a. oha US&, ma se cominclate oon USA _eon

tinuate con PCI B con RAF SOS ?BI.
g,

glornalil Se af vuel dire che una tale id;s,
citazione, ocaservazione gta nel libyo intitolate

Egomessi Bposl oi sono le Baguenil soluszioni;

*-hj__come b detto nei Promessi sgos' A
¢) Come » detto in I promesgi aposi ...

In un disoormo filato di tipe giornelistieo
viene preferita la forma (%), Ia forze (a) & un
pe' arcaica. La (o) & correita anche 8s talora
faticona. D;:g;hghq_potgte_ggggg_&g_ﬁb) quendo

Q,;g_ggl_quando i1 titolo appare per la prima

volts ed & 1mportanta 8 _Zapers se ha o _no.llarti-
0010, Invogn;mggso,_una”volta_soe;tgrpnaﬂformg

gggqi@g%g»;gvyo&g OEOgene0s—E-nal-cams i glor-

p5532w§2%w33391°' 84 dice Il Giorno ma 12 Lor-
riore della Sera. I Tewpo & un metiimanale
mentre I tempo ¥ un quotidianc

[Non geogerste oon s ottolinsature fnupiifl Sof

tolineate le psrole straniere non assorbite dal
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11italiano, come splashmdown o Ein s DA
non sottolineate sport, bar, flipper, film. ngg

do ls pavola non 2 sottolimeats non he plursles
‘Wi £41m sulle ghost towns". Non sottolineerete
nomi 4i marche ¢ 41 celebri monumantis w1l

[ e S L

Spitfire voltegglavenc sul Golden Bate", Di soll
‘ﬁl—!—m

taltarmigfﬂfiloqgf}g§ quti*EF d;g;gn?_straniera,

anche se sattolineati,non vengono pluralizzatl

né fanto meno ‘daclinatis "le Erlebnis di cul-par

13 Husserl" "ltuniverse delle varie Gegtalt®.
Ma non ste molte beme, specie se poi, usando tep

minil latini, ai declinano: "oi cccuperemo pertan
to di tuttl i sublecta e non di quell'unico
suhiectum su ¢ui verte l'esperienza percettiva",
Maglio evitare di trovarsi in queste aifficili
‘Eiﬁﬁgéioni usando 11 termins italieno corrispon-

L

‘Qije (a1 aolito si usa gquello straniero per fa~

re sfoggio di cultura) eppure girando la frase
in modo diverso.

Usate-con saggezza 1'mltérmenze di numerali &
esrdinelii] cifre rimane e oifre arabe. CL mono
delle consuetudini rer cul ls cifrd romans indi-
¢e di solito la suddivisione maggigre. Una ind1s
¢azlone come

IIII.3
indica volume tredicesimo parte tersza, canto
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tredicesimo versc 3, anuc tredicosimo numerc tre.
Potste anche serivere 13.3. 8 in genere sarete
eapiti, ms suonersbbe strano scrivere 3.XIII.
Serivete pure Amlete ITI,11,28 e 2i capird che
paplata del verso ventotto della scena seconda
del terzo atta, oppure scrivete Amleto III,2,28
{6 Amleto III.2.28) ma non serivete Amleto 3,II,
XXVIII, Indicate tavole o tabells statistiche o
luoidi o meppe sie come fig.l o tav.4 che come
fig.I @ tav.IV, ma per csritd ngll'indice delle
tavole e delle figure mantenete 1o stesso crite-

rios E se nsate i romanj per la tavele usate gli1

e b oy S

arahi per le figure, cosl si cspisce & colpo

T e e e bAbnmtt —mt

d'occhic a cosa vi stata riferendo.

Riréggéte 11 dattiloseritd Non 201lo per cor-
e e o ey g e M e

reggere gli errori di battitura (specie le paro-

le streniere e 4 noai proprii} ma anche per con-
el AR
trollare che i numeri delle note corrispondano,

e 2 b

N Pl 2
e oosl 1e pe pagine dei libri oitati. Ecco aloune

oy e

case che dovete cnntrollare aasolutaments:
ngin : scno numersite per ordine?

Rinvii intermi: corrispondono al capitolo o &al-
ig pagina giusti?

Qitazioni: sono sempre tra virgoletie, inizio a
fina? L'uso delle ellissi, delle parentesi qua~

"
i
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dra, delle rientrange & sempre ccerente? Ogni pi-
tezions ha il propric rinvio?

Note: 1l'esponentie corrisponde al numero dslla no-
ta? La nota b visibilmente meparata sl teste? Le
note sono numerate consscutivamente o ol Bono dei
8alti?

Bibifografia: i noml sono in ordine alfabetico?
Avete attribuifo a quelecuno 1l nome proprio-sl Pg
gto del cognome? Ci sono tutti 1 dati richiesti
rer identificarse il libro? Avete usato per Rlouni

titell un sisteme pid rieco {ad esempio numaro T

gine o titolo della serie) e per sliri no? Si di-
stinguono 4 libri dagli articoli di rivista e dai
capitoli di opere maggiori? Ogni riferimerts ai
conclude con un ‘punto?

¥I.2, la bibfioggafi& finale

Quello sulla hibliografia dovrebbe espers un
_capitnlo“;—;rffé lungo ’ moltoﬂ_ﬁpi'_g:fs*o_,_mq;m-
'gggjixp Senonché au questo argonento ci plamo

gik intrattenuti almeno in due ecssi. In III,2,3.
sbbismo detto come si registranc le informszioni
reletive & un'opera, e in V.4.2. 6 V.4.3. sbble-
-mo detto sia come 8i cits un’opers in nots sia.

come gi stabilisconc i rapporti tre la citazione
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in pota (o nel testo) e 1s bibliografia finaie,
B¢ riandets & questi tre raragrafi trovate tutta
Quel che viA aserve per fare una buona bidliografia
Tinele.

Diciamo in ogni caso e anzitutto che una ma tess
HBeve avere una bibliografia Zingle, per _minute
precisa ¢he siano atate le reraranse in nots, Hun {
P “pud ‘obbligare 11 lettore a carcara pagina per
pagina l’informazione che #14 interessa,

Per oerta tesi la hibling:afia -3 une sggipnte
utile ma non deoisiva, per berte altre {che oonay
stono per esempio in ricerche mulls letteraturs
in un deto settors 0 su tutte le opere edite e
inedite di un dato aviore) le bibliografia pud
costitp.ire 12 parte pid interessante. Non parlis-
Bo poi delle tesi esclusivaments bibliografiche
del tipo G1li studi sul foseiemo dnl 1945 a1 1950,
dove ovviamente la bibliografia finsle non & un
suselidio ma un punto di arrive, :

Non ¢i resta che aggiungsre aleune istruziony
8u come pud strutturarsi una bibliografia. Papw
clamo 1l'esempio &1 ung tesi 21 Bertrand Rusasll,
La bibliografia =i suddividerd in Opere A1 Ber—

trand Rumaell o Opere su Bertrand Russell (potri

ovviamente svers anche une sezione piiy generals

41’ Opere sulls atopia della filosofia del BecOw

A

b

wf
"

T
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lo XX}, Le opere di Bertrand Russell seranno
eleacate in ordine eronologioo mentre lsg opere
su Bertrand Russell sarammc in ordine alfabeti-
co. A meno che 11 soggetio della tesi foase hrak g
atudd su Rusgell dal 1950 al 1960 in Inghilter=
ray nel gqual caso, allora, anche la bibliografia
Bu Auseell potrebbe giovaersi di un ordine cronge
logico.

Se invece 21 facesse una tes! sy I cattolied
g I'Aventing la bibliografia potrebbe avere ums
divisione del genere: documenti e atti perlamen
Yari, articoll 41 giornali e riviste della stam
pe cattolioem, articoli s rivists della stampa
fasoista, articoli e riviate di altras parte po-
1itles, opere sull'avvenimento (e magari una
eezlone di opere generali suylla storia 1taliana
del periodo).

Conme capite il problema cembis secondo i1 ti-
po di tesi, e la qusstione 8ta nell'organizzare
una -bibliografia che. perm&%%gldimé;;¥inguere @
di individuare fonti primerle e fonti .Seconda~

TS e Wl 4 et

ria, etudl rigorosi s materiale neno attendibi-
le, eccetera.' ; o
TIn 2 definitiva, ¢ alla luce &1 quanto a8i 3
detto nel capitoli Precedenti, 1 fini a1 una
bibliogrsfia 2on0: (a) renders riconoeeiﬁ?faw'

VI1.2. La bibliografia finale Tons

liopers g oul ci @i riferisce; (h) fagilitarng
la reperivilitd e (e) connotarg familiaritd oon

R e

gli usi dells discipline in ocul oi si leuree.

Dimostrare femiliaritd con la disciplina sie-
gniflca dus cose: dar l'impressione di conosce-
re tutta la bibllografia in arzomento e seguire
€11 uei bidvlicgrafiol della disciplina in que=
atibng. Per quantc riguarda queéto secondo pun=
£o pud darsi che gli usi standard suggeriti in
queatb-lihro non aigno i migliorl, e per guesto
ocoufre prenders a modello la lejteratura oxritie
oa in argomento. Per guanto riguarda il secondo
puntd sorge leglttima la domanda se in unsa bi-
bliogrefia bisogna metiers solo ls opere che 8l
sono consuitate ¢ tutte quelle di cul sl d aevuis
notizia,.

o TP L s e A

una tesl deve contenere aclo l'elenco dalle ope=
;;quzggitate e ogni altra seluzione aarebbe di-
sonegta. Ma anche qui la cosa dipsende dal tipeo

di tesi. C1 pud essere una ricerca 1l cui fine &
di far luce su tutti L testi soritii suv 41 un da
%9 argomento senza che sia stato umanamente poa-~
sibile prendere visione 41 ogni voce. Basterebbe
allora che 1l candidate¢ avvertisse ghisraments

che non ha consultato tutte ls opere in hibliow
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grafia o segnalasse Dagari con un ssterisco
guelle 4f cui ha presc visiocne.

Pord questo criteric vale per un argomento su
eul non esistesserc gncora bidliografle prece-
denti complete, per cul i1 lavoro del oandidato
b consistitoc nel mettere insfeme riferimenti
sparal., Se per caso una bibliografia complets
esiste gik, tanto vale rimendere & quells e ro=
gistrare so0lc 1s opere effettivamente consulta~-
te.

Holte volte 1'attendihilité 44 _una bibliocgra-

tia & data dal titolo che ha., Esse pud intite-

Jarsi Riferimenti Bivliografici, Opere consulia-
%e, Biblioghafia generale sulllargomento X,

capite beniasimo come sulla bese del titolo le
verranno rivolte richieste che essa dovrk esse-
re in gredo 41 soddisfare o sari =mutorilgzats &
non soddisfare. Non potrete intitolare Biblio-
grafia sulia II guerra mondiale ungs DRgra Tao-
colte &1 une trentina di titoli im Ilteliano.
Sorivete Opgre consultate e sperate in o,
Pap povars che sis la vootra bibliografia,
cercate 4l ms}36F1E eimeno in buon ordine alfa
beatico.li.s0no aleuna_regole:. _si perte. ﬁal»oo
gnome, ovviamente, i titoli nodviliari ooms %dek

T T T T e

© “von® non fan parte_ del cognome, | nsntre ne
T prr—— o

e

ey
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ag.parte le preposizioni in maiuscolo? Quindt
metterete D'Annunzio sotte 1a D, ms Ferdinand
de Saussure andri come Ssussure, Perdinend de,
Scriverete De Amiois, Du Belley, Le Pontaine,

e

. d'oochio le letteraturs critica. s attenetevi
«8gli usi. Per esempic per g11 suteri antichi

(e sino al Trecenta) si eita 11 nome e non guel
lo che sembra ii cognome e che & invece il pa-

tronimico o l'indicmzione del luogo di nascita.

Per concludere, une divisione standarg per

T i . e A i e e

una tasi generipa, potrebbe 8s33ere la ssguanta.
Ponti -

Repertori bibliografiel
Opere aull'argommnto o sull'autore {(divise
magari in 1ibri e articoli)

Materisli asgiunti (interviste, documenti,
dichiaragzioni).

VI.3. Le appendici

Ci sono tesi in cui la o 1e appendici sone in
dispensabili, Una tead di filologia che discuta
un testo raro che voi avete troveite s traserite
o, porieri guesto 4esto in appendice ¢ pud dar
8l che questa appendice costitulssa il contriby

t
¥
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+o piit originale di tutte il lavoro. Una teai
storica in cul vi sarete riferiti sovente a un
deto decumento, menche 3@ gii pubblicato, potrd
portare questo documento in appendice. Una tesi
di diritto che discuta une leggs o un corpo di
leggl dovrd riportare gueste leggi in appendice
{se non fanno parte del codici di use corrente
e B disposizione di chiungue).

Le pubblicazione.di un dato meterisle in ap-
pendice vi evita lunghe s noiose _gitazionl nel

. teato ¢ vi consents.rapidi rimendi.
&ndranno in appendice fabvelle,_ disgrammi, da

ti statistiol, & meno che ol tretsi ai rapidi

A ma—— T Fr

osgmpl che possono essere _inseriti nel testo.
CIn generala, metterete in appendice tutti

D

quai dati a documanti che appasantirehhero 11

_——

testo @ ne renderebbero difficile xa leitura.
Ma talora niente sarh piﬁ faticoso 4i _oontinul

L

ripandi in appendioe, chs obbligano 11 lettore

— Cann

a pasaara a osni istante dslls pagina che sta
leggendo al fonde della tesi: & in guesti oasl
dovrete ;éira a lume di_buon senso, s¢ non al-
tro facendo é1 tutto per non renders ermetioo
11 teato, inserendo brevi oltazioni, riassumen
4o il contenuto della voce 41 appendice a cuir

Y1 riferites
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Se ritenets opportuno 8viluppare un cexrto _pun
to_teorico e tuttavia vi sccorgefe che esaq di-

A N

sturba 1o svolgimanto del voetre argomento, ez

S mean e

ohé ne costituisce une diramszione aooeasoria,

sy JL S

potete msttere in appendice la trattazione di

gl

qusstoupunto. Supponiame che voi faooiate una.
teal eulla Poetica ¢ 1a Retorica di Aristotels
nei loro influssi sul pensisro rinascimentale,
&8 troviate oche nel noetro secolo la goucla 44
Chicagoe ha riproposto in modo attuale guesti
testi. Se le osssrvazioni della soucla 41 Chi-
cagd vl gervono per chiarire i rapporti di
Arigtotels col pensiero rinascimentale la citg
rete nel tesio, Ma pud darsi che sia intares-
sante parlarne pid diffusamente in una appendi
co a 8é, dove mostrerete attraverso questo
eéempia come non aolo il Rinascimento ma anche
il noairo seoolo ha sergato di rivitalizzare 1
teati sristoteliol, Cosi vi potrd accadere 41
réra wna teai di filologla romanza sul persc=-
nagzie 41 Iristanc e 41 dedicare una appendioce
all'ues che il Decadantismo ha fatto 41 queste
mito, da Wagner a Thomas Mann. Liargomento non
avrebbs rilievo lmmediato per il seggetto filo
logico della voatra tesl, ma potreste voler d&j
mdstTere che 1'interpretazione wagneriansa for-
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nisce suggerimenti anche el filologo, oppure -
8l oontrario - come ems2a rappressentl un modsllo
di ceittiva filologia, magari oonsigliando sup-
cessive riflessioni e indagini. ggg_g_ggsnng-
gto tipe &1 appendici sia raccomandsbile, pef—
552*51 addice piuttosto al lavofo 8i uno etudip
B0 maturo'che pud permettersi scorribande erudl

te e critiche di wvario geners, ma lo Buggerisco
per ragioni paicalogichs.,malora, nell'entusia-
‘amo della rioerca, si aprono strade complqmsnta

f e e T

ri o alternative e non si rasista alla tentazio

na di parlara §i queate intuizioni. Relegandcle )

in appendioe riunscirete a2 soddisfare 11 voatro

e s T P —"

bizogno di asprimervi senza oompromettere 11 ri

ﬁrre dellalissio

¥I.4. L'indioe

L'indice deve registrare tutti kS capitoli,

sottocapitoli, paragrafi del testo, con la .

S, o, -
stessa nnmarazibne oon le staasa pagine & oon
g S A el b P)

le stessg ggggla. Saﬁbra un consiglio ovvie,

ma prima di consegnere la tesl controllate ate

tentemente ohe guszti requisiil siano soddisfal
$i.

-E'indice & un servizio indispens&bile che ai

rende sla 8l letiore che a se stessi. Serve a

e er—r——

ot -
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riltrovare rapldamente un dato argomento.
Easo pud eszsere messo all'inizio o alla fine,

I 1ibri itelieni e rrancaai %g_mgttpnp_alla fine,
I 1libri in inglese e molti 1libri -tedeschi.lo.-met-

_tono all'inizio. Da poco. tempo_alcuni editori ita

liani hanno edottate guesto smecondo -eriteric.

A .mic parere & pill comodo &ll'inizio., Lo @1
trova sfoglianda poche pagine, ﬁ;;%;éu;;f consnl
tarle ella fina bisogna eaercitare un levoroe £i-
sico maggiore. Ma se deve essere &ll'inizio che
iz davvero all'inizio. Certs iiﬁfi.gnglosasauni
1o mettono dopo la prefazicme, e spesso dopo 1s
prefazione, l'introduzione alle prima edizicne e
ltintroduzione alle seconds edizione. Una barba-
rie. Stupiditd per stupiditd, tanic vale mettera
1o in mezzo.

Una alternstive & mettere all'inizio un indice
vero e propr%f (citazione dei soli capitoli) e
alls fine un gemmario molto rugionato, come si
fa in certi libri dove le suddivisioni sono mols
%o analitiche. Cosi-come-talars_gi_meite all'ini
Zzio 1l'indice del capitoli e¢ alla fine un indice
analitico degli argomanﬁz:h;hezgiigplito & anche
accompagnate da un indice del nomi., In una tesi
Eﬂf_é necessa;io; Baste gg_ggggl;ggigg;gggggggg

molto enslitico, preferibilmente ad sperturas 44

£ R, [
rp— T Al h"‘ﬂww- ..
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tosl, subito dono i1 frontespizio.

e r - —

Ligrgenizzazione dell'indice deve rifletlere
quella del testo, anche in senso spaziale. Vale

"4 dire che se nel testo il parszrafo 1.2, & una

suddivieione minore del capitole 1., guasto do-
vra risultare evidente snche in termini @i alll
neamento. Per capirei meglio Garemo nella tabel
la 22 dus modelli 2i indjce. Ferd la numerazio-
ne di capitoll e paragrafl potrebbe ssaere ai
4ipo diverso, con uso di ¢ifre romene, arabe,
letiere alfabetiche, eoccefers.

V14, Lindice
TASELLA 22

MODELLI DI INDICE: PRIMO BSEMPIO

IL MONDQ DI CHARLIE BROWN

Introduzione
1. CHARLIE BROWE E IL FUMETTO AMERICANO

1.1+ Da Tellow ¥Xid & Cherliie Brown

1.2. I1 filone avventuroas s 1l f£i-
lone umoristico

1.3+ I1 caso Schulz

2., JTRISCIE GIORNALIERE E PAGINE DOMENI-
CALI

2.1. Differenze di ritmo narrativo
2.2, Differenze tematiche
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la raddrizzate e nemmeno & un hippy pilace aver ] VII. CONCLUSIONI
caccols di plcelone sulla spalla.

1 . Vorrei concludere con. due osservazioni: fare una-tesie
significa divertirsi e la_tesi & come il maidle, non se ne
uira Did Hiente.

Chi, digiuno di pratica di ricerca, timoroso della tesi
che non sapeva corre fare, abbia letto questo libro, pue
essetsi terrorizzato, Quante regole, quante istruzioni, non
se ne esce vivi...

E invece non & vero. Per esigenze di completezza io
ho dovuto presumere un lettore totalmente digiuno di
rutto, ma ciascuno di voi, leggendo qualche libro, aveva
gid fatto proprie molte delle tecniche di cui si & parlato,
{ 1l mio libro & servito semmai a ricordarle tutte, 2 portare
; alla luce della coscienza quello che moli di voi avevano
r gia assorbito senza rendersene conto. Anche un automo-
" bilista, quando viene portato a riflettere sui propri gesti,

si accorge di essere una macchina prodigiosa che in fra-
zioni di secondo prende decisioni di importanza vitale
senza potersi concedere errori. Eppure quasi tutti guida-
50 Pautomobile ¢ il numero ragionevole di persone che
muciona in incidenti stradali ci dice che la grande mag-
gloranza ne esce viva. .
Liimportante.&_fare le cose con_gusto, Esg-awirle.,
scelto un argomento-che -vi interessa,. se. avrete deciso di
dedicare veramente.-alla.-tesi- il periodo- anche breye che
vi_sigte prefissato_(abbiamo posto un limite minimo di
sei mesi) vi accorgerete allora che la tesi pud essere vis-
suta come Un gioco, come una §cominessd, SOME Tina cac
“Ca 4l tesoro.aw’ S =
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C’¢ una soddisfazione sportiva nel dare la caccia a un
testo che non si trova, ¢’ una soddisfazione enigmistica
nel trovare, dopo aver riflettuto molto, la soluzione di un
problema che sembrava insolubile. .

.Voi dovete vivere la tesi come una sfide, Lo sfdante
siete voi: vi siete posti all’inizio tina domanda 2 cui non
sapevate ancota rispondere. Si tratta di rrovare la soln-
zione in un numero finito di mosse. Talora Ia tesi pud
essere vissuta come una partita a due: il vostro autore
non vuole confidarvi il suo segreto, voi dovete circuirlo,
interrogarlo con delicatezza, fargli dire quello che non
voleva dire ma che avrebbe dovuto dire. Talora Ia tesi &
uet solitario: avete tutti i pezzi, si tratta di farli andare
a posto.

Se giocherete la partita con gusto agonistico farete una_
buona tesi. Se partite gid con l'idea che si trarta di un
titiale~senza-importanza e che non vi interessa, siete
batfifl 1 paitenza. A questo punto, ve T'ho detto all’ini-
Zic (€ hon fatemelo ripetere perché & illegale), fatevela
fare, copiatevela, non rovinatevi la vita, non rovinatela
a chi dovra aiutarvi e leggervi.

Se_avrete farto la tesi con gusto, vi verrd voglia di

continuare. Di solito mentre si lavora a una tesi si pensa
solo al momento in cui si sard finito: si sognano le vacan-
ze che seguiranno. Ma se il lavoro & stato fatto bene il
fenomeno normale, dopo la tesi, & l'insorgere di una gran
frenesia di lavoro. Si vogliono approfondire tutti i punti
che si erano tralasciati, si vogliono inseguire le idee che
ci erano venute in mente ma che avevamo dovuto espun-
gere, si vogliono leggere altri libri, scrivere dei saggi.
E questo & segno che la tesi vi ha attivato il metabolismo
iSielctalE Che-¥ Sts uns epOHERta posiive B sogao
anche che siete Grmat Vitifna di una coazione a ricercare,
un poco come il Chaplin di Tewpi moderni che continua-
va a serrare bulloni anche dopo il lavoro: e dovrete fare
uno sforzo per frenare.

Ma una volta frenato, pud darsi che vi accorgiate che
avete una vocazione alla ricerca, che la tesi non era solo
lo strumento per prendere la laurea e la laurea lo stru-
mento per avanzare di grado nei suoli statali o per accon-
tentare i genitori. E non & neppure detto che proporsi di
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cont'inufarc a ricercare significhi darsi alla carriera uni-
versitaria, attendere un contratto, rinunciare a un lavore
immediato, $i.pud dedicare un tempo ragionevole alla
ricerca anche facendo bn mestiere, senza pretendere di
avere 'tin’ IHCATICG ﬁrﬁersii&ﬁb‘.’AnéﬁWm—P buon profes-
sionista deve continuare a studiare.

Se _vi_dedicherete in qualsiasi-modo-alle ricerca,..sco-
prirete che-una tesi ben -fatta-&-un-prodotto -di .cui_non
i butta via niente, Come prima utilizzazione ne caverete
uno o pit articoli scientifici, magari un libro (con qualche
rielaborazione), Ma con I’andare del tempo vi accorgerete
che tornerete alla tesi per trarne del materiale da Citare,
riutilizzerete le schede di lettura usandone magari parti
che non erano entrate nella redazione finzle del vOStro
primo favoro; quelle che erano parti secondarie della tesi
V1 sl presenteranno come I'inizio di nuove ricerche... Vi
potrd accadere di ritornare alla vostra tesi anche decine
di anni dopo. Anche perché sari stata come il primo amo-

“Bey"e vimriusciry difficile dimenticarla, In_fondo sard stata

"

Ja prima volta ¢he avete fatto un lavoro scientifico.setio

€ rigorose, e non & esperienza da poco.



