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Performance ako...

Text: Helena Markuskova
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V roku 2002 vysla, ako priloha 122. isla umelecke] revue Magyar Mdhely, mapa performance

s nazvom PERFORMANCE = ART KONTEXT 1. Jej autori, performer a pedagdg Boris Nieslony a filo-
zof Gerhard Dirmoser, sa snazili definovat Zaner, zostavit jeho prehladny model a poukézat na rézne
spoloCensko-kulturne Ci filozoficko-teoretické suvislosti. Vizualna koncepcia mapy pripomina oko

— synonymum vnimania — z ktorého licovito vybieha 32 textovych policok. V sekvencii Cislo :
medzi performermi a organizatormi sa nachadza aj meno J6zsefa R. Juhasza (196 3). Definicia

pri tomto policku znie: Performance ako vSeumenie? Otaznik naznaCuje pochybnost i otvoreny
interpretacny ramec, pojem zasa odkazuje na multimedialny charakter p6sobenia autora. Mapa okrem
systematizacie zanru, ulahCenia orientacie, komunikacného modelu, informacnej siete i metodicke]
pomdcky, spifia aj rolu nekanonizovaného diskurzu, ukazuje miesto/poziciu aktérov v medzinarodnom
kontexte. Znamena nielen subor aktualnych informacii a recepciu Zanru, ale aj proces jeho historiza-
cie. Skratka: ten, kto je na mape, stava sa stucastou dejin performance. e Stoji za tym Gctyhodna
performerska minulost J. R. Juhasza, ohlas nim organizovanych festivalov Transart Communication
a jeho intenzivna pritomnost na medzinarodnej scéne akéného umenia. Jeho performerské aktivity

su napojené na medzinarodnu siet, realizuju sa prevazne v zahranici, na réznych akénych, intermedi-
alnych platformach, projektoch, festivaloch2. Na domacej scéne — napriek generacnému nastupu
performerov a kuratorov — je totiz stale malo moznosti na prezentaciu — nehovoriac o tom, Ze okrem
dlhoroéného usilia J. R. Juhasza, chyba relevantny format medzinarodného vyznamu3. e Otvoreny
termin Performance ako vSeumenie? — v jeho pripade znamena nielen prepojenie roznych
druhov umenia: vizualneho, akéného, poetického a hudobného - ale zahfna aj umelecko-organiza-
torské aktivity. Otaznik odkazuje prave na paralelnu pritomnost tvorby a mediacie — na jej vnimanie
ako formy kreativnej €innosti. @ Jeho perfomerské vystupy maju asto podobu otvorenych diel,
ktorych hranice rad naburava a prekracuje smerom k happeningu. Je performerom s viacerymi
identitami, pre ktorého telo je nastrojom sebavyjadrenia a médiom komunikacie, zdielajuce posolstvo.
Zaujima spoloCensko-kritické postoje, realizuje ,komunikacné cviCenia“ a intervencie, v ktorych
testuje reakcie okolia, prezentuje vizualne pdsobivé performance alebo experimentuje, hlada nové
formy vyjadrenia. Preferuje tematické akcie, kde relativne pevny dejovy ramec sa meni v zavislosti

od pribehu, situacie, genia loci, rekvizit, kontextu, vratane reakcie divakov a neCakanych udalosti.

K niektorym témam sa vracia po rokoch (Cierno-biela Kontraverzia, Real time — Story telling,
Sopot, 1991 — Kontraverzia, NIPAF 2004, Tokio), z inych prebera urcité prvky Ci rekvizity, ktoré
inovuje alebo pouzije v novych suvislostiach (Samosprcha, 1991, NYIT, Nova StraZz — Samosprcha,
Infr'action, Montpellier, 2009). Jeho perfomerska dréha je nomadska a procesuélna — determino-
vana tvorivym zamerom autora. Pre uplynulé desatrocie (2003 — 2013) je priznacné pribldanie
postkonceptualne ladenych vyskumov minulosti a historickych reflexii.
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PERFORMANCE = ART KONTEXT
mapa | map | térkép
Magyar Mihely, 2002.
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Mapu performance vyhotovili Prevazna vacsina tychto podujati Je to samozrejme podmienené
v rokoch 1999 - 2001. funguje na baze pozvania aj zaujmom o tvorbu autora, tym,
- Gize vyberu organizatorov. Ze performance, napriek tomu,
Ze sa stal sticastou Studijnych pro-
gramov umeleckych vysokych §kol,
v rdmci institucionélnej siete je
nadalej vnimany ako okrajovy Zaner.
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In 2002, the map of performance with the title PERFORMANCE = ART KONTEXT1 as the appendix
of volume 122 of the art revue Hungarian Workshop was published. Its authors, the performer and
pedagogue Boris Nieslony and the philosopher Gerhard Dirmoser attempted to provide a definition
of the genre, to build up its transparent model and point out various socio-cultural, respectively philo-
sophical-theoretical contexts. The visual concept of the map resembles — the synonym of perception

— an eye from which 32 ray-like fields are emanating. In the sequence ¢4£), among the performers
and organizers, also the name of Jozsef R. Juhasz (1963) can be found. The definition related to
this field is the following: Performance as the art of all? The question mark suggests doubt and
also an open interpretation framework, the term refers to multimedia character of the author’s activity.
The map, except of systematization of the genre, facilitation in orientation, communication model,
information network or a methodological tool, also fulfils the role of a non-canonical discourse. It points
out the place/position of the actors in international context. It represents not only a set of actual
information and reception of the genre, but also a process of historization. Shortly: the one, who is
present on the map, becomes part of history of performance. e A respectable past performance of
J. R. Juhasz can be found behind it all, the response to Transart Communication festivals organized
by him and his intense presence on the international scene of action art. His performance activities
are interconnected with an international network, they are predominantly realized abroad, on various
actions, intermedia platforms, projects and festivals2. On the domestic scene — despite a generation
onset of performers and curators — there is still little possibility for presentation — not speaking about
the fact that except for a long-year effort of J. R. Juhdsz, a relevant form of international significance
is missing3. e The open term of Performance as the art of all? — means not only an intercon-
nection of various sorts of art in his work — of visual, action, poetic and music art — but it also enhances
his artistic — organization activities. The question mark refers exactly to the parallel presence of pro-
duction and mediation — to its perception as of a form of creative activity. e His performance acti-
vities often have a form of open art pieces, boundaries of which he likes to break and he is heading
towards happening. He is a performer of more identities, for whom his body is a tool for self expression
and a medium for communication that shares a message. He takes socio-critical attitudes, realizes
“communication exercises” and interventions, in which he tests the reactions of his surroundings,
presents visually attractive performances or he undertakes experiments and looks for new forms

of expression. He prefers thematic actions in which a relatively solid act framework alters according
to the story, situation, genius loci, props, context, and the reactions of the audience and according

to unexpected moments. To some themes he returns after years (Black and White Controversy,
Real time - Storytelling, Sopot, 1991 — Controversy, NIPAF 2004, Tokyo), from others he retrieves
some elements or props that he innovates or utilizes in new contexts (Self-shower, 1991, NYIT,
Nova Straz, Self-shower, Infr'action, Montpellier, 2009). His path of performance is nomadic and
process-determined by the creative attitude of the author. For the last decade (2003 — 2013), more
post-conceptual-like researches of the past and historical reflections are significant.
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The Map of performance Most of these happenings Naturally, it is determined
was created in the years take place on the base of an by interest in the author's work;
1999 - 2001. invitation — it means according within institutions performance
to the organizers’ choice. is, although it became part
of curriculum of art schools, still
regarded as a marginal genre.

Performance as...

Performansz, mint...

2002-ben, a Magyar Mihely 122. szamanak mellékleteként, megjelent a performance térképe
PERFORMANCE = ART KONTEXT1 cimmel. Szerz6i: Boris Nieslony performer és tanar, valamint
Gerhard Dirmoser filozéfus, igyekeztek definidlni a mifajt, egy attekintheté modellt késziteni és ra-
mutatni a kiilonb6z6 tarsadalmi-kulturalis, illetve filozéfiai-elméleti 6sszefliggésekre. A térkép vizualis
koncepcioja a latas szinonimajara — a szemre emlékeztet — melybdl sugarasan 32 szévegsav vezet.
A @-as szamu szegmensben, a performerek és szervezdk kozott talalhatdé Juhasz R. Jozsef
(1963) neve is. A sav melletti definicid igy hangzik: Performansz, mint 6sszmiivészet?

A kérddjel kételkedésre és nyilt értelmezésre utal, maga a fogalom pedig a tevékenység multimedi-
alis jellegére. A térkép, a miifaj rendszerezésén, az orientacié konnyitésén, kommunikaciés modellen,
informacios haldzaton, vagy mdédszertani eszk6zon kiviil, egyfajta nem kanonizalt diskurzus szerepét
macidk Osszességét és a muifaj recepcidjat jelenti, hanem jelzi a torténetiség folyamatat is. Roviden:
aki a térképen van, a performansz torténetének része. @ Mindezek mogott Juhasz R. Jozsef
tekintélyes performeri multja all, az altala szervezett Transart Communication fesztivalok visszhang-
ja, valamint a nemzetkozi akciomlivészeti szintéren valé intenziv jelenléte. Performeri tevékenysége
beépllt a nemzetkozi halozatba, tobbnyire kiilfoldi akcio- és intermedialis plattformokon, projekt-
eken, fesztivalokon?2 valésul meg. A hazai szintéren — eltekintve a performerek és kuratorok nemze-
dékvaltasanak tenyétdl — még mindig kevés lehetéség van bemutatkozasra — nem beszélve arrdl,
hogy Juhasz R. Jézsef miikodésén kivil, nincs mas relevans nemzetkozi jelentségli forum3.

e A Performansz, mint 6sszmiivészet? nyilt fogalom, nala nemcsak a kiilonb6z6 mivészeti
terliletek: a vizualis-, akciémUivészet, koltészet és zene dsszekapcsolasat jelenti, hanem beletartozik
mlveszeti-szervezdi tevékenysége is. A kérddjel az alkotd- és kozvetitd tevékenység parhuzamos
jelenlétére utal — s az utdbbi kreativ mozzanataira. e Performanszai gyakran nyilt jellegliek, atlépi

a hatart benniik a happening felé. Tobb identitassal rendelkezd performer, aki szamara a test

az Onkifejezés eszkdze, kommunikacios médium és jelentésekkel telitett lizenethordozé. Tarsadalom-
kritikus szemléletet képvisel, ,kommunikacios gyakorlatokat” és intervencidkat valésit meg, melyek-
ben a kornyezet reakciojat vizsgalja, latvanyos performanszokat mutat be, vagy Uj kifejezésmddokkal
kisérletezik. Leginkabb tematikus akciokat készit, ahol a relativan szilard narrativ keret a torténettdl,
helyzettdl, genius locitdl, kellektdl, kontextustdl fliggben valtozik — beleértve a résztvevék reakcioit

s a varatlan eseményeket is. Egyes témakhoz évek multan tér vissza (Fekete-fehér kontraverzio,
Real-time - Story telling, Sopot 1991 — Kontraverzio, NIPAF 2004, Tokio), masokbdl atvesz
bizonyos elemeket, vagy kellékeket, melyeket (j 6sszefliggésekben hasznal (Onzuhany, 1991, NYIT,
Orstjfalu — Onzuhany, Infr'action, Montpellier, 2009). Performeri palyaja nomad- és processzudlis
jellegli — a szerzd alkotd szandéka alakitja. Az utobbi tiz évre (2003 — 2013) jellemz6, hogy meg-
novekedett a posztkonceptudlis hangvétell multkutatasok és a torténelmi reflexidk jelentésége.
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A performansz térképet A fellépések tobbsége

1999 - 2001 kozott meghivasok alapjan torténik

készitették. - vagyis a szervezok
valasztasa alapjan.

Természetesen, mindez a szerz6
munkéja iranti érdeklédéstdl

is fligg, s attdl is, hogy bar a perfor-
mansz a mivészeti f6iskolak tanul-
manyi programjanak része lett, az
intézményes hélézatban tovabbra
is marginalizalt szerepe van.
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V roku 2001, ked uz mal za sebou niekolko fungu-
jucich objektov4, vyhotovil na podnet riaditela
Rosenbergovho muzea, Jozefa Cseresab, Vodné

husle - jeden zo svojich klticovych diel. Vznikli
spojenim flase v tvare husli, vloZzenej do huslového
puzdra a husli, na ktorych struny nahradil sklene-
nymi trubicami. Sklenené husle naplnil s tekutinou
a spojil ich umelohmotnymi hadicami s husfami

so sklenenymi trubicami. Ziskal dalsi originalny
multifunkeny objekt, ktory ako st€ast performance
mal premiéru na festivale Mosty na Dunaji v Szent-
endre (2002). e Jeho zdokonalené verzie sa stali
nosnymi objektmi série Colorise Paganini (2002
— 2004). Na festivale Transart Communication
EAST 2 v Koldrove (2003), J. R. Juhasz, obleGeny
v bielom, balansujuc v lavéri, nad hlavou s umelo-
hmotnou hadicou, odohral atypicky koncert bez
hudby, po¢as ktorého stekala po jeho tele farebna
voda. Okrem citacie star§ej Samosprchy (1991),
¢i vtipnej parafrazy ,vodnej hudby* pokracoval

v zburani mytu umelca-génia. S dvomi verziami
Colorise Paganini sa predstavil na 8th Bienale

v Havanne (2003). Prvi realizoval po&as otvéra-
cieho ceremonidlu, ked po slavnostnych prihovo-
roch presiel cez ndmestie do Muzea stcasného

a4

Predtym urobil Interaktivnu hlavu
(1997) - prilbu s dvomi megafénmi,
Mlynéek na méso (2000) - vo vnitri
s reproduktorom, alebo svetelnym
zdrojom, Digitalnu képiu (2000)

— stary pisaci stroj prerobil na klaves-
nicu po&itada, do vnitra Zehligky
(2001) — namontoval my$ z po&itaca.

Before, he created the Interactive
head mobile (1997) — a helmet

with two megaphones, Meet Mincer
(2000) — with a speaker or light
source, Digital Copy (2000) — he
transformed an old typing machine
into keyboard, inside the Iron (2001)
- he installed a computer mouse.

Korabban elkészitette az Interaktiv
fejet (1997) — ez két megafonnal ella-
tott sisakbdl all, tovabba Husérlét
(2000), belsejében egy reproduktorral,
vagy fényforrassal, a Digitalis maso-
latot (2000) - ahol egy régi irégépet
szamitégép billenty(ijévé alakitott at,

a Vasal6 (2001) belsejébe, pedig

a szamitégéphez tartozd egeret szerelt.
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Znamy teoretik sa zaoberal vysku-
mom husli - prekracujtic Zanrové

a iné hranice (napr.: medzi vysokym
a nizkym umenim). V ramci projektu
SOUND OFF pri Transart Com-

munication v roku 1998, v obci
Violin poloZili zakladny kamen budu-
ceho mizea husli — Rosenbergovho
muzea.

04

In 2001, after he had a couple of functioning
object4 created, on the suggestion of the Director
of the Rosenberg Museum Jozef Cseres5, he con-
structed the Water Violin — one of his key works

of art. It was created from the combination of a vio-
lin shaped bottle placed in a violin case and a violin
with strings replaced by glass pipes. The glass
violin was filled with liquid and by plastic hoses con-
nected with the violin with glass pipes. He gained
another original multifunctional object that, as a
part of performance, had its first appearance at the
Bridges on Danube Festival in Szentendre (2002).
e His perfected versions became the key object
of the Colorise Paganini (2002 — 2004) series.
On the Transart Communication EAST 2 Festival
in Kolarovo (2003), J. R. Juhéasz, dressed in white,
balancing in a plastic wash basin, with a plastic
hose above his head, performed a non-typical con-
cert without music, during which colourful water
was flowing along his body. Except for the referen-
ce to the older Self-shower (1991), or a funny
paraphrase of ,water music’, he continued in pulling
down the myth of a genius-like artist. With the

two versions of Colorise Paganini, he presented
himself at the 8th Biennial in Havanna (2003).

The well-known theoretician dealt
with research of violins — crossing
borders of genre and others

(e.g. between high and low art).
Within the project SOUND OFF

at Transart Communication in 1998,
in Violin village the base stone

of future museum of violins was

set — the Rosenberg Museum.

Az ismert teoretikus a heged(ik
kutatasaval foglalkozott — atlépve
a miifajok hatérat és egyéb hata-
rokat (pl. a magas és alacsony
mivészet kdzétt). A SOUND OFF
projekt keretében, a Transart
Communication-nel egyidében,
1998-ban, Violin kézségben
leraktak a Hegediik Mizeumanak
— a Rosenberg Mizeum leendd
épiiletének alapkovét.

2001-ben, néhany miikddd objekttel 4 maga
mogott, a Rosenberg Mizeum igazgatdja, Jozef
Cseresb felkérésére, elkészitette egyik kulcs-
fontossagu miivét, a Vizihegedtit. Egy heged(-
tokba helyezett heged alaku tveg és egy heged(i
Osszeszerelésével hozta létre, melyen a hirokat
lvegcsovekkel helyettesitette. Az livegheged it
megtoltotte folyadékkal és mianyagcsovek segit-
ségével 0sszekototte az liveghuros hegedivel.
Ezaltal ismét egy eredeti, multifunkcionalis targy-
hoz jutott, melynek performansz-6sbemutatéjara

a Hidak a Dunan c. fesztivalon, Szentendrén
(2002), keriilt sor. ® Tokéletesitett valtozatai
lettek a Colorise Paganini-sorozat (2002

- 2004), legfontosabb kellékei. A Gutai Transart
Communication EAST 2 (2003) fesztivalon,
Juhasz R. J. fehérbe 6ltozve, lavérban egyenstilyoz-
va, feje folott mianyagesdvel, atipikus, zene nélkiili
koncertet adott, mikdzben szines viz folyt végig
testén. A korabbi Onzuhany-idézeten (1991),
vagy a ,vizizene" vicces parafrazisan kivil, folytatta
a zsenidlis mlivész mitoszanak romboléasat.

A Colorise Paganini két valtozataval szerepelt

a Havannai 8. Biennalén (2003). Elsg valtozatat

a megnyitén, az linnepi beszédek utan mutatta be,
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COLORISE PAGANINI

fotozaznam akcie
| photographic record

of the action

| fényképfelvétel

umenia. Jeho vystipenie evokovalo ,produkcie”
pouliéného hudobnika6 — vtahujic do hry exotickd
atmosféru latinsko-amerického prostredia. Druha
verzia nevSedného koncertu sa konala v Pavillon
Cuba, kde svoju nédielku farebnej hudby absolvo-
val v bazéne pod tropickymi rastlinami. Akciu

s nadychom grotesky, kde parodoval absolitne
stotoZnenie s umenim — si vybrali kubanski organi-
zatori na prvy festival performance v tejto krajine.
Jej dalSie obmeny a inverzie realizoval poc¢as azij-
skych vystipeni v rdmci festivalu N/PAF v Nagoyi
v Japonsku a T/PAF v Kaohsiungu, na Tajvane
(2004). K imidzu diabolského virtuéza mal azda
najblizSie v Kaohsiungu. Obleceny v ¢iernom,
omotany hadicami okolo tela, cez ktoré pridila
tekutina, odohral no€ny koncert pod svetelnymi
girlandami vo fontane. ® Vodné husle st jednym
z vdaénych objektov jeho mystifikacii. Hybridny
objekt-rekvizitu opisal v kratkom texte, ako moder-
ny Hi-Tech vyndlez riadeny z druZice 7 — rozvijajic
tak vlastny mytus.
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PouZzival uz zdokonalent verziu

husli, napojent na batérie, ktora
umoznila volny pohyb.

He used a perfected version
of violin, attached to batteries that
enabled free movement.

A hegedli tokéletesitett, akkumula-
torra kapcsolt valtozatat hasznalta,
amely szabad mozgast biztositott.
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He realized the first performance during the open-
ing ceremony when, after the ceremonial speeches,
he crossed the square heading to the Museum

of Contemporary Art. His performance evoked “pro-
duction” of a street musician6 — dragging the exotic
atmosphere of the Latin American environment into
his play. The second version of such an unusual
concert took place in the Pavilion Cuba, where

he took a dose of his colourful music in a swimming
pool under tropical plants. The action with a hint

of grotesque, in which he made parody of absolute
identification with art, was chosen by the Cuban
organizers on the first festival of performance

in Cuba. He carried out further variations and inver-
sions during his Asian performances within the
NIPAF festival in Nagoya, Japan and the TIPAF

in Kaohsiung in Taiwan (2004). In Kaohsiung,

he succeeded to reach probably the closest appro-
ach to the image of a diabolic virtuoso. Dressed

in black, entangled by hoses around his body,
through which liquid was flowing, he performed

a night concert under light garlands in a fountain.

e The Water Violin is one of grateful objects

of his mystification. In a short text, he described

a hybrid object-prop as a modern Hi-Tech invention
navigated by a satellite 7 — evolving his own myth.

fotografia | photo by | fotogréfia: Artur Tajber

mikdzben hegediilve atvonult a téren a Modern
Miivészetek Mizeumaig. Fellépése az utcai
zenészek6 produkciojat idézte — bevonva a jatékba
a latin-amerikai kdrnyezet egzotikus atmoszférajat.
A kiilonos koncert masodik valtozatara a Pavillon
Cuba térségében kerllt sor, ahol a maganak szant
szines zene-adagot egy bazénban, a trépikus
novényzet alatt kapta. A groteszk hangvételi

a mlvészettel teljes azonosulast parodizalé akciot
— a kubai szervez6k valasztottak, az orszagukban
rendezett elsé nemzetkozi performansz fesztivalra.
Tovabbi valtozatait és inverzidit a 2004-es azsiai
fellépés alatt valésitotta meg, a NIPAF fesztivalon
Japanban, Nagoyaban, majd a T/PAF fesztivalon,
Tajvanban, Kaoshiungban. Az 6rddgi hegedds
imazsahoz talan Kaohsiungban 4llt a legkozelebb.
Talpig feketében, a testére teker6d6 folyadékkal
teli manyagcsovekkel, éjjeli koncertet adott egy
lampakoszoru alatt, sz6kékutban allva.

e Egyébkeént a Vizihegedui, misztifikdciinak
hélas targya. E hibrid-szer(i m(itargy-kelléket,
egyik szévegében miiholdrél7 iranyitott Hi-Tech
vivmanyként irta le — sajat mitoszat terjesztve.

COLORISE PAGANINI
fotozaznam akcie

| photographic record
of the action

| fényképfelvétel

A Colorise Paganini c. szovegében,
2003-bdl: ,A hegeditokban elhe-
lyezett szivattyu, valamint az elek-
trotechnikai Hi-Tech piezo-adagold
és optikai lézeres szinadagold
segitségével szines folyadék aramlik
a palackbdl a heged(itokban lévé
heged(i formaju tivegbe. Paganini
megpenditi az Uveghurokat. A szines
folyadék dramlik a heged(itokbol

a heged(be, ahol megfesti a spe-
cidlis tivegcs6hurokat. Az livegcsd-
hirokbdl a szines folyadék tovabb
aramlik a szintén livegbdl késziilt

V texte Colorise Paganini z roku
2003. ,Vodné cerpadlo umiestnené
v huslovom puzdre, prostrednict-
vom Hi-Tech piezo-davkovaca

a opticko-laserového davkovaca
farieb umozriuje prudenie farebnej
tekutiny z flias do flase v tvare
husli, v huslovom puzdre. Paganini
rozozvuéi sklenené struny. Fareb-
né tekutina pridi do husli a sfarbi
$pecidlne sklenené struny. Zo skle-
nenych strin pradi farebnd teku-
tina do $tvorfazového skleneného
sprchového systému ovlddaného

z druzic a na Paganiniho hlavu,
sfarbujic mu tvar i oblecenie.
Teda cely systém je prenosny,

da sa pouzit aj pocas prechadzky.
Systém ovladany z druZice funguje
na 12-voltovy akumulétor s mini-
malnou spotrebou, v krajnych pri-
padoch ho moZno dobit aj pocas
koncertu. Proces odohravajtci

sa v systéme — pridenie tekutiny,
dotyk strin, zmyselny pohyb tela
husli — sa da ozvudit, kombinécia
farieb je volne nastavitelna!

In the text of Colorise Paganini
from the year 2003: “Water pump
installed into a violin case, through
Hi-Tech dosage and optical — laser
dosing of colours it enables the flow
of colour liquid from bottles into the
bottle in violin shape, in the violin
case. Paganini sounds the glass
strings. The colour liquid flows into
the violin and dyes the special glass
strings. From the glass strings the
water flows into a four-phase glass
shower system controlled by satel-
lites and on Paganini's head, dyeing
his face and clothes. The whole
system is portable; it can also be
used while walking. The system,
controlled from a satellite functions
with a 12V battery with minimal
usage, in critical case it can also
be charged during the concert.

The process going on in the system
- flow of liquid, touch of strings,
sensual movement of the violin's
body — can be accompanied with
music, the combination of colours
is adjustable”

miholdas vezérléssel ellatott négy-
fokozatl zuhanyrendszerbe, majd
Paganini fejére és megfesti arcat
és ruhajat. Az egész rendszer
hordozhaté. A m(holdrél iranyitott
rendszer 12V-os akkumulatorral
m(ikodik, fogyasztasa minimélis,
szélsGséges esetekben akar kon-
cert kdzben utantolthets. A rend-
szerben zajl6 folyamatok — aramlas,
hirok érintése a heged(itest érzéki
vonagldsa, kihangosithatd, illetve

a szinek alkalomhoz ill§ bedllitasa
szabadon véltoztathat6.
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Mrazivi sebaohrozujicu reakciu tuhého fajCiara

— Priestor vyhradeny na faj¢enie - vyvolali mno-
Ziace sa predpisy, obmedzujlce tieto miesta.
Vystupil s Aou na festivale NIPAF 2004 v Nagane.
Chybajlci priestor poskytol fajciarom v hermeticky
uzavretom plastikovom sacku na hlave, spojenym
so siedmimi hadicami, do ktorych fukali dym.
Sacok predstavoval rozsirenie jeho tela a najmensi
mozny absorp&ny priestor. Protestoval tak proti
nezmyselnym zakonom, ktoré oraz viac zasahovali
do osobnej slobody. Odpovedal na ne absurdnym
napadom: priestor na fajéenie minimalizoval na
rozmery sacku — a tym doviedol do konca dosledky
neustaleho zuZovania osobného priestoru. V dra-
matickom, priblizne patnastminttovom pasivnom
fajceni, sa mihol aj jeho svojrazny humor. Telo
autora, s nafuknutym sackom na hlave, pripominalo
Ziva sochu, grotesknu postavu z Ciernych dram

Gi vesmirnu bytost zo sci-fi filmov zo 70. rokov.
Vlyznam akcie v8ak spodival v intenzite podobenstva,
odvolavajliceho sa na hranice existencie. ® Kym
performance v Nagane sa odohraval v kruhu festi-
valového publika, v interiéri, v Kaohsiungu (2004)
sa uskuto€nil na ndmesti pred mrakodrapmi.
Performer spojil lokélnu symboliku s univerzélnou:
sediac za stolom, obradne ocistil a rozkrajal rastlinu
zvanu dracie srdce, ktory pripominal najdélezitejsi
ludsky organ. V Belehrade (2005) zddraznil ironicky
akcent dondécie. ,Serviroval“ svoje polonahé kla-
Giace telo so sac¢kom na hlave na okrdhlom stole

— obklopené fajciarskymi potrebami. Akciu ukongil
udernou pointou: zapalil si cigaru znacky Indepen-
dence. Zrejme odkazoval na rozpad Juhoslavie...
Vystdpeniu vo Fusion Art Gallery v New Yorku
(2005), zvlastnu prichut dodal kontrast medzi uvol-
nenou klubovou atmosférou miesta a existencidlne
ladenym gestom autora. Dramatické Ucinky per-
formance ,odlahcila“ lezérnost popového pozadia
s blikajicou americkou zastavou. V sérii prevlada
angazovany spolocensko-kriticky postoj autora,
ktory balansuje na rozhrani hrani¢ne;j situacie

a danej roly s prizna¢nou hravostou. Sebaironické

2 SMOKING PLACE
fotozdznam akcie
| photographic record
of the action
| fényképfelvétel
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A chilly self endangering reaction of heavy smokers
— The Smoking Place — was evoked by growing
regulations restricting these places. He performed it
at the NIPAF Festival 2004 in Nagano. In a herme-
tically closed plastic bag placed on the head, he
offered the missing space for smokers. The bag was
interconnected with seven hoses blowing smoke
into it. The plastic bag represented an addition to
his body and the smallest possible absorption space.
In this way, he protested against absurd legislations
growingly intervening into personal freedom. He
reacted to them by an absurd idea: he minimized
the smoking place to the size of a plastic bag — thus
he made a finishing point to consequences of per-
manent personal space limitation. In the dramatic,
approximately fifteen minutes long passive smoking,
a glimpse of his peculiar humour could be found.
The body of the author, with a blown up plastic bag
on his head, resembled a living statue, a grotesque
character from black dramas or an alien from sci-fi
films of the 70’s. The importance of this action was
in the intensity of allegory, referring to boundaries
of existence. ® While the performance in Nagano
took place amid the festival audience, in interior;
in Kaohsiung (2004), it took place on a square, in
front of skyscrapers. The performer interconnected
the local symbolism with the universal: sitting at the
table, he ritually peeled and cut a plant called the
dragoon heart that resembled the most important
human organ - the heart. In Belgrade (2005),
he accentuated the touch of irony of donation. On
a round table, he ,served” his half naked body with
a plastic bag on his head, his body surrounded
by smoking utensils. He finished that action with
a striking point: he lit a cigar of “Independence”
brand. He might have referred to the disintegration
of Yugoslavia... He added an odd taste to his per-
formance in the Fusion Art Gallery in New York
(2005) by a contrast between lose club atmosphere
of that place and an existentially themed gesture of
the author. The dramatic effect of his performance
was eased by casual pop background with twinkling
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Az erés dohdnyos 6nveszélyes reakciodjat

— a Dohanyzasra kijelolt tertiletet — az adott
térségek szamat korlatozd, egyre inkdbb gyarapo-
do rendelkezések valtottak ki. A performanszot
Nagandban, a 2004-es NIPAF fesztivalon mutatta
be. A hianyz6 teret egy fejére helyezett, herme-
tikusan lezart nejlonzacskéval s a bel6le vezetd
hét miianyagcsdvel potolta — ahova a dohanyzok
a fuistot fujtak. A zacsko teste kiterjedéseként és

a lehet6 legkisebb lélegzétérként miikodott. Ekép-
pen tiltakozott a személyi szabadség teriiletére
egyre mélyebben behatolé értelmetlen térvények
ellen. Abszurd étlettel valaszolt rajuk: a dohanyzas-
ra kijelolt térséget egy zacské méreteire szlikitette
le — a személyes tér sziintelen csokkentésének
kovetkezményeit szemléltetve. A dramai, csaknem
tizendt perces passziv dohanyzésban felvillant
sajatos humora is. Fején a fiisttel teli zacskéval,
egy él6 szoborra s a fekete dramak groteszk alak-
jaira, vagy a 70-es évek sci-fi filmjeinek drlényeire
emlékeztetett. Az akcid jelent6sége azonban,

a létezés hatdraira rakérdezé példazat intenzitasa-
ban nyilvanult meg. ® Mig a Nagandban el6adott
performansz belsé térben, a fesztival résztvevGinek
kérében zajlott, Kaohsiungban (2004) a szabad-
ban, a felh6karcoldk el6tti térségben. A performer,
a helyi szimbdlumokat 6sszekapcsolta az egyete-
mesekkel: asztalndl lilve, feldarabolt egy sarkanysziv
nev(i ndvényt, amely a legfontosabb emberi szervre
emlékeztetett. Belgradban (2005), a felajanlas
ironikus gesztusat hangsulyozta. Félmeztelendl
térdelve, fején zacskoval — testét a dohanyzas
kellékeivel koritve — egy kerek asztalon ,talalta“.

A hatést egy er6teljes poénnel fokozta: ragyujtott
egy Independence markaju szivarra. Nyilvan Jugo-
szlavia felbomlasara utalt... Kiilénos izt vitt fellé-
pésébe a New York-i Fusion Art Galllery (2005),
frivol klub-hangulatanak és az egzisztencialis
hangvétell esemény kontrasztja. A dramai hatast
némileg ,oldotta“ a pop-kultira emlékét felidéz6
helyszin, a hattérben villogé amerikai zaszléval.

A sorozatban az elhivatott m(ivész tarsadalom-
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permanentné testovanie svojich schopnosti,
znasobené pritazlivostou neznama — je jednym

z typickych &ft jeho aktivit. ® Nasvedcuje tomu

aj Podzemné lyZzovanie na Spring seminar NIPAF
v Nagane (2004), ktoré neskor zaradil medzi
Paranormalne Sportové aktivity (2003 — 2011).
V kreativnej Sportovej discipline: parafrazoval
svoje Undergroundové bicyklovanie (2001)

z Open Art Platform Festival v SecCuane. Imaginar-
nu trat absolvoval zakopany v snehu do pol pasa,
dolu hlavou, v lyZiarskom vystroji a lyZami na no-
hach8. V ulohe zakliesneného lyziara zopakoval
obvyklé pohyby pri lyZzovani: zjazd, skakanie, zata-
Canie, brzdenie. Performance, okrem zistovania
vlastnej kondicie a doslovnej interpretacie tsmev-
nej situdcie — sa javi ako vtipny odkaz na poziciu
undergroundového/alternativneho umelca, ktory
uviazol v revolte. ® Vybocenim z tohto rdmca
bola udalost pretkana citaciami, ktora pripravil

pre zndmu osobnost fluxusu9. Projekt s nazvom
Fluxusova krabi¢ka so 70 pozdravmi — Stastné
narodeniny Ben Patterson (2004) — spéja s pre-
doslymi akciami jeho dejisko. PocGas festivalov
NIPAF a TIPAF v Japonsku a Tajvane, autor pozia-
dal sedemdesiat zicastnenych, aby napisali

odkaz pre oslavenca na kartiky s fotkou Podzem-
ného lyZovania a vlozil ich do krabicky (s flaskou
whisky). Netradiéné pozdravy sa dostali k adre-
sétovi potom, ked on uskutocnil projekt Georgesa
Maciunasa zo 60. rokov. Potom, ako presiel trasu
Transsibirskej magistraly a zahral fluxusové kon-
certy na vSetkych zastavkach. Pred cestou pozval
zaujemcov na fluxusovy koktail, na horu Fudzi.

V Case jeho prichodu J. R. Juhasz uz nebol v Japon-
sku, s dorucenim zasielky na horu FudZi poveril
Seiji Shimodu. Do tejto poetickej pocty — vniesol,
v duchu hravosti fluxusu, sviatoc¢né chvile spolu-
patri¢nosti.

TIPAF
Tajvan

Taiwan

Smoking Place

Kaohsiung
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American flag. In the series, the author’s engaged
socio-critical attitude prevailed, balancing on the
edge of a boundary situation and the given role with
significant playfulness. Permanent, self-ironic testing
of own abilities, enhanced by the attractive of the
unknown is one of typical features of his activities.

e Also Underground Skiing at the Spring NIPAF
Seminary in Nagano (2004) refers to it. Later he
listed it among Paranormal Sport Activities (2003
—2011). In the creative sport discipline he para-
phrased his Underground Biking (2001) from the
Open Art Platform Festival in Sichuan. Head down,
he took an imaginary route in snow, his head and
trunk dug in it, dressed in skiing outfit and with skis
on his feet8. In the role of a stuck skiing sportsman
he made usual movements performed in skiing:
downhill, jumping, turning to sides and braking.
This performance, except of testing one’s condition
and a precise interpretation of a humorous situation
seems to be a funny message to the position of the
underground artist who got stuck in revolt. ® An
exception from this framework was a performance
interwoven with situations he prepared for a well
known person of fluxus9. The project entitled

70 greetings Fluxus Box — Happy Birthday Ben
Patterson (2004) - regarding his past actions, is
identical in place. During the NIPAF and TIPAF fes-
tivals in Japan and Taiwan, the author asked seventy
of present people to write a message for the cele-
brated person on a card with the photo of Under-
ground Skiing on it and then to place the card into
a box (with a bottle of Whisky). These unusual gree-
tings were given to the addressee after he perform-
ed his project of Georges Maciunas from the 60’s
— after taking the route of Transsiberian Magistral
and playing fluxus concerts on each stop. Before
the trip, he invited those who were interested, to

a fluxus cocktail on the Fuji Mountain. In time of his
arrival, J. R. Juhasz was already not in Japan, thus
he asked Seiji Shimoda to give him the packet. Into
this poetic homage, he incorporated, in the spirit

of playful fluxus — festive moments of fellowship.

8

Privod kysliku mu zaistovala
hadicka. Akcia trvala priblizne
30 mint.

9

Ben Patterson (1934) $tudoval
hudobnt vedu na University of
Michigan. V roku 1961 vystavoval

gem Maciunasom a Emmetom
Williamsom sa podielali na organi-
zovani koncertov Fluxus vo Wies-
badene. V 60. rokoch sa ztcastnil
sa podujatiach Fluxusu. Zije

vo Wiesbadene. J. R. Juhasz sa

s Benom Pattersonom zoznamil
na festivale For Eyes and Ears,

v Odense, v roku 1997, kde vystu-
poval v performance Discorbie

s Interaktivnou hlavou, ktora

B. Pattersona zaujala. V roku
1998 prijal pozvanie na Transart
Communication do Novych
Zamkov, kde vystpil s fluxusovym
koncertom Bolero, v ktorom

s nim Ucinkoval aj J. R. Juhasz.

SMOKING PLACE
fotozdznam akcie

| photographic record
of the action

| fényképfelvétel

fotografia | photo by | fotogréfia: Artur Tajber

v Parizi s Robertom Filliou, s Geor-

kritikus hozzééllasa domindl, aki sajatos jatékos-
saggal egyensulyozik a végletes helyzetek és beval-
lalt szerep hataran. Képességeinek permanens,
onironikus tesztelése — az ismeretlen vonzéerejével
fokozva — egyik jellemzd vondsa munkassaganak.
e Tanusitja ezt a Nagandi Spring seminar kereté-
ben, a NIPAF (2004) folyaman bemutatott F6ld-
alatti sizés is, amelyet a késébbiekben besorolt

a Paranormalis sport tevékenységek (2003
—2011) kozé. A kreativ sportagban, a Szecsuani
Open Art Festival-on el6adott Foldalatti bicikli-
zést (2001) parafrazedlta. A képzeletbeli sipalyan
fejjel lefelé, derékig héba asva, teljes sifelszerelés-
ben, laban silécekkel 8 ,siklott le“. A beszorult

siz6 szerepében a szokasos mozdulatokat végezte:
a lesiklast, ugrast, kanyargast és a fékezést. Sajat
kondicidja probara tevésén és a komikus helyzet
szészerinti értelmezésén kivil — utalhat itt a laza-
dasban megrekedt underground/alternativ miivész
helyzetére is. ® Mas lapra tartozik a fluxus ismert
személyisége 9 szamara készitett, idézetekkel
atsz6tt esemény. A Fluxusdoboz 70 lidvézlettel
- Isten éltessen Ben Patterson — projektet
(2004) - az elébbi akciokkal csupan helyszine

koti 6ssze. A NIPAF és a TIPAF fesztivalok alatt
késziilt, Japanban és Tajvanon, ahol a szerz6
megkért hetven résztvevét, hogy kiildjenek lizene-
tet az tinnepeltnek — a kartya-méretli Foldalatti
sizés hatoldalan, majd (egy liveg whiskyvel)
dobozba helyezte Sket. A kiilonos jokivansagok
akkor értek el a cimzetthez — amikor megvalésitotta
Georges Maciunas 60-as évek-beli projektjét.
Miutan végigutazta a Transzszibériai expressz
utvonalat s minden allomason fluxus-koncertet
adott. Utazésa el6tt meghivta az érdekl6ddket egy
fluxus-koktélra, a Fudzsi-hegyre. Ben Patterson
megérkezésekor Juhasz R. J. mar nem volt Japan-
ban. Az ajandék kézbesitésével a Fudzsi-hegyre,
Seiji Shimodat bizta meg. Koltdi ihletésti tisztelgé-
sébe — a fluxus onfeledt jatékossaga szellemében
— az Osszetartozas linnepélyes pillanatait vitte.

He had oxygen supply through
a hose. The performance took
approximately 30 minutes.

Ben Patterson (1934) studied
music at the University of Michi-
gan. In 1961 he exhibited in Paris
with Robert Filliou, with George
Maciunas and with Emmet
Williams he participated in orga-
nizing Fluxus concerts in Wies-
baden. In the 60's he took part
in Fluxus happenings. He lives
in Wiesbaden. J. R. Juhész,

Ben Patterson at the For Eyes
and Ears festival, in Odense,

in 1997, where he had a perfor-
mance Discorbie with the Inter-
active head that caught Patter-

son’s interest. In 1998 he accept-

ed the invitation to Transart
Communication in Nové Zamky,
where he performed his Fluxus
concert Bolero in which

also J. R. Juhasz participated.

Az oxigén aramlasat miianyagcsé
biztositotta szamara. Az akcié
kb. 30 percig tartott.

Ben Patterson (1934), zene-
tudomanyt tanult az University

of Michigen-en. 1961 - ben
Parizsban volt kiallitasa Robert
Filliou-val. Georges Maciunasszal
és Emet Williams-el Fluxus-kon-
certeket szerveztek Wiesbaden-
ben. A 60-as években részt vett
a Fluxus eseményeiben. Wies-
badenben él. Juhasz R. Jézseffel
a For Eyes and Ears fesztivalon
ismerkedett meg, Odenseben,
aki a Discorbie c. performanszban
az Interaktiv fejjel szerepelt,
amely felkeltette B. Patterson
érdeklédését. 1998-ban elfogad-
ta meghivasat a Transart Com-
munication-re Ersekujvarba,
ahol Ravel Boleré-janak fluxus-
koncert véltozataban, szerepelt
Juhasz R. Jozsef is.
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Od roku 2005 pracoval na fungujucich objektoch, z ktorych postupne
vznikol subor His Master’'s Voice (2005 - 2007). Ako performer a organizator
festivalov akéného i intermedialneho umenia, od zaciatku sa zaujimal

o netradicné hudobno-akustické prejavy. Hudba bola suc¢astou jeho viace-
rych vystupeni, bud ako scénicky prvok dotvarajuci atmosféru 10, alebo
tvorila samostatny akusticky experiment 1. Po roku 1998 jeho inklinaciu
esSte vyraznejsie zosilnila spolupraca s teoretikom Jozefom Cseresom,
ktorého doménou je oblast nekonvencnej hudby. Velky podiel mal na tom
aj jeho vztah k technickym experimentom ,,konstruktérskeho“ typu, jeho
hravost a vynaliezavost. Vo fungujucich objektoch série objavil novu
tému, vratil na scénu vydobytky z pionierskej doby modernej techniky

- a rozvinul koncept performance, ako Gesamtkunstwerk.

From 2005, he worked on creating functional objects, from which, gradually, the series His
Master’'s Voice (2005 — 2007) arose. From the very beginning of his activities as a performer
and organizer of festivals of action and intermedia art, he paid attention to unusual music

— to acoustic expressions. Music was part of majority of his performances, either as a scenic
element enhancing the atmosphere 10 or it represented a separate acoustic experiment

After 1998, his inclination was more dominantly enhanced by cooperation with the theoretician
Jozef Cseres, who specialized in the field of unconventional music. He was also greatly
influenced by his positive attitude to technical experiments of “constructive” character, also

by his playfulness and invention. He discovered a new theme in the series of functional
objects, presented products from the pioneering era of modern technique on the scene

and evolved the concept of performance, as a Gesamtkunstwerk.

A 2005-0s évtél kezdve azokon a mikodd objekteken dolgozott, amelyekbdl fokozatosan
kialakult a His Master’s Voice-sorozat (2005 — 2007). Performerként és fesztival
rendez6ként, mindig is érdekl6dott a nem hagyomanyos zenei-akusztikus kifejezések irant.
A zene szcénikal, hangulati elemként 10, tobb fellépésének része volt, vagy onallé akusztikus
kisérlet 11 formajaban volt jelen. 1998 utan, érdeklédése elmélyiiléséhez hozzajarult

Jozef Cseres teoretikussal valé egyittmikodése, akinek a nem hagyomanyos zene a szak-
tertlete. Tobbek kozott, fontos része volt ebben a ,konstriuktor-tipusu technikai kisérletek
iranti vonzalmanak, jatékossaganak és talalékonysaganak. A mikodd objektekben U

témat fedezett fel, életre keltette és visszahozta a szintérre a modern technika héskoranak
vivmanyait — egyuttal kibdvitette a performansz, mint Gesamtkunstwerk konceptjét.

Pilotnym objektom série bola esteticky posobiva
montaz Sijacieho stroja a gramofénu. Privlastnil si
pre fu nazov a logo znacky His Master’s Voice

— symbolu éry gramofénov. Namiesto symbidzy sta-
rej technoldgie s novou, $lo o objavitelské gesto:
ozivenie zabudnutych muzealnych kusov, ktoré zno-
vu nadobudli funkénost a prenosom do umenia
ziskali status artefaktu. J. R. Juhész ich zaclenil

do svojho repertodru. S novym objektom sa pred-
stavil v Ludwig Mizeu v Budapesti (2005), v ramci
exkurzu do rodinnej histérie, kde sa dotkol aj
rodovej témy — tradinej funkcie rol. Miestnost roz-
delil na muzskd a Zensku Cast — na jednej strane

s gramofénom, krabicou s naradim, flaSou palenky
a cigarou; na druhej: so Sijacim strojom, misou

so0 zavinmi, kvetom a fotkou starej mamy; na jednej
strane hral dobovy jazz; na druhej: jeho upravena
verzia. V priestore uprostred premietal videa s voj-
novou a neutrélnou témou. Zohral rolu sprostredko-
vatela medzi symbolickymi reprezentaciami starych
rodi€ov — minulostou a pritomnostou. Spojil Sijaci
stroj s gramofénom, pustil start nahravku, rozdal
Gast zavinu a pélenky. Vo volnej rekonstrukcii minu-
losti sa podelil o svoje duchovné i fyzické dedicstvo.
Objavil sa tu zakladny scenar multimedialneho per-
formance, v ktorom jednotlivé pracovné fazy: mon-
téz, spojazdnenie, prezentacia objektov a koncert
tvorili obsah vystipenia. ® V podobnom duchu
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Rozuzlenie (1991) 4. Festival
alternativneho umenia, Nové
Zamky, Valéik (1991) s O. Mésza-
rosom, Kino Mier, Nové Zamky,
Zivy mobil (1992) Transart
Communication, Nové Zamky,
Discorbie (1997) Performance
festival For Eyses and Ears,
Odense, Prechadzkova opera
(1996, NIPAF, Hirosima).
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of the action

| fényképfelvétel
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The pilot object was an aesthetically attractive
assembly of sewing machine and gramophone. He
adopted for it the name and logo of the His Mas-
ter’s Voice brand - the symbol of the gramophone
era. Instead of a symbiosis of old technology with
the new one, it was a gesture of discovery: a revival
of forgotten museum pieces that regained their
functionality and by their transformation into art they
received a status of artefacts. J. R. Juhéasz incorpo-
rated them into his repertoire. He presented himself
with the new object in the Ludwig Museum in Buda-
pest (2005), within an excursion into family history
in which he touched the theme of gender — regard-
ing the traditional function of roles. He separated
the room into male and female section — with a gra-
mophone, box of tools, bottle of brandy and a cigar
on one side and with a sewing machine, a bowl

of strudels, flower and a photo of grandma on the
other. Jazz music of that era was playing on one side,
its altered version on the other. In the middle space,
videos with war theme and neutral themes were
played. He took the role of a mediator between sym-
bolic representations of grandparents — the past
and the present. He interconnected the sewing
machine with a gramophone, played an old record,
offered strudel and brandy. In a free reconstruction
of his past he shared his spiritual and physical heri-
tage. The basic scenario of multimedia performance

Unravelling (1991) Nové Zamky Kibontakozas (1991) 4. alternativ
4th Festival of Alternative Art, mivészeti fesztival, Ersekujvér,
Waltz (1991) Nové Zamky Keringé (1991) Mészaros

with O. Mészéros, Mier Cinema, Ottéval, Béke Mozi, Ersekdijvar,
Live Mobile (1992) Nové Zamky EI6 mobil (1992) Transart
Transart Communication, Communication, Ersekujvér,
Discorbie (1997) Odense Discorbie (1997) Performance
Performance festival for Eyes festival For Eyes and Ears,

and Ears, Walking Opera (1996) Odense, Sétalé opera, (1996),
Hiroshima, NIPAF. NIPAF, Hirosima.

Sorozat-nyit6 objektje, a varrégép és gramofon
esztétikailag hatdsos montazsanak eredménye.
Kisajatitotta szamara a gramafon-korszak jelképé-
nek — a His Master’s Voice markanak nevét és
logdjat. A régi és Uj technoldgia szimbidzisa helyett
ezuttal felfedezdi gesztusrol volt szé: elfeledett,
muzeadlis darabok felljitasardl, amelyek Gjra miikod-
ni kezdtek, majd mUalkotasokka valva, bekeriiltek

a mlvészetbe. Juhdsz R. J. bevonta ket munkas-
sagaba. Az Uj objekttel Budapesten, a Ludwig
Mdzeumban mutatkozott be (2005), egy csaladja
torténetébe betekintd fellépésben, ahol a nemek
hagyomanyos szerepe kapcsan — a gender-témat
is érintette. A szinteret férfi és n6i oldalra osztotta
— az egyik oldalra keriilt: a gramofon, szersza-
moslada, egy lveg palinka és egy szivar; a masik
oldalra: a varrégép, egy tanyér rétes, virdg és

a nagymama fényképe; az egyik oldalon korabeli
jazz szélt, a masikon atdolgozott valtozata. A koztlik
levé térben haborus és neutralis témaju videofilme-
ket vetitett. Nagysziileinek szimbolikus reprezen-
tacioi, valamint a mult és jelen kozott kozvetitett.
Osszeszerelte a varrégépet a gramofonnal, lejatszott
egy régi lemezt, szétosztotta a rétes és palinka
felét. Szabadon értelmezett mult-rekonstrukcidja-
ban megosztotta a jelenlevikkel szellemi és fizikai
orokségét. Kialakult itt multimedialis performan-
szainak szerkezete, ahol a munkafolyamat fazisai:
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Concerto for concrete (1991) Concerto for concrete (1991)
s I. Németh a O. Mészdrosom, na Németh llonéval és Mészéros
Hlavnom namesti v Novych Zamkoch Ottéval, Juhasz R. J. vezénylete
odohrali koncert na netradi¢nych alatt, egy nem hagyoményos
nastrojoch. Pod taktovkou J. R. koncertet adtak Ersekdjvar
Juhasza hadzali piesok lopatami Féterén: homokot lapatoltak
do mieSadiek, Japonska zvukova betonkeverékbe. A Japan
intalacia (1996) Hirodima, ready made hanginstallaciéban
BIG DRUM, Osaka — nahraval (1996) BIG DRUM, Osaka

a vrstvil zvuky réznych predmetov, — a helyszinen taldlt targyak
ktoré nasiel na mieste. hangjait jatszotta fel.

Concerto for Concrete (1991)
with /. Németh and O. Mészéros,
on the Main Square in Nové Zamky
they performed a concert on
unusual instruments and under con-
duction of J. R. Juhész they threw
sand with shovels into concrete
mixer, Japanese Sound Installation
(1996) Hiroshima, ,BIG DRUM®,
Osaka - he recorded and layered
sounds of various objects he found
on the place.
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prebiehal aj performance na tematicky zameranom
festivale Transart Communication v Novych
Zamkoch (Fungujice helmy, 2005). V zavere svoj-
ho vystipenia sa objavil autor s novou rekvizitou:

s helmou zakon&enou lievikom gramofénu. Dvojitt
rolu rekvizity a diela mapoval na sprievodnej vysta-
ve v Klube Bar-oko (Fungujtice helmy, 2005).

O rok neskér pokracoval v projekte, na festivale aj
s vystavou, v Galérii umenia v Novych Zamkoch 12.
Jeho rastticu konsStruktérsku vasen sprevadzala
zberatelska vasen, zamerana na predmety s logom
His Master’s Voice. Proces tvorby zbierky zapojil
do performance na festivale v Bostone (2006), kde
predmety objednal cez internet. VyuZil moznosti
rychleho komunikaéného kanalu. Zbierku, spolu s
novymi fungujicimi objektmi, predstavil na vystave
His Master’s Voice v Galérii umenia v Novych
Zamkoch (2007), ktort koncipoval ako poctu Fran-
cisovi Barraudovi, autorovi obrazu Pes pozerajuci a
pocavajici gramofén (1899) — a predlohy znameho
loga. ® Multifunkény projekt His Master’s Voice
vstlpil do dalSej fazy pod nazvom MoZna minulost
(2008 — 2010) s performance v Toronte. J. R.
Juhdsz zhrnul v iom tému — parodoval koncept
fungujuicich heliem. Pocas simultanneho filmového
premietania dobovych nahravok zo Studia Thomasa
Alvu Edisona (Silny muz, 1896, Bozk, 1896),
uhnietol z muky provizérnu prilbu, nasadil ju
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was presented here, in which separate working pha-
ses as assembly, putting into function, presentation
of objects and a concert made the context of the
performance. In a similar way the performance on
the thematically oriented Transart Communication
festival in Nové Zamky (Functioning Helmets, 2005)
was presented. At the end of his performance, the
author came with a new prop: a helmet blended with
a gramophone funnel. He mapped the double role
of props and art at the exhibition in Cuba, entitled
Bar-oko (Functioning Helmets, 2005). A year later,
he continued in the project, also with an exhibition
at the festival, in the Art Gallery in Nové Zamky 12.

e His growing passion for construction was follow-
ed by passion of collecting objects with the His
Master’s Voice logo. He incorporated the process
of creation of collection into the performance at

a festival in Boston (2006), where he ordered the
objects via the Internet. He utilized the possibility

of a rapid communication channel. He presented
the collection, together with new functioning objects
on the exhibition of His Master’s Voice in the Art
Gallery in Nové Zamky (2007). The concept of the
exhibition was the homage to Francis Barraud,
author of The dog facing and listening to a gramo-
phone (1899) — the pattern of the well known logo.
e The multifunctional project His Master’s Voice
entered the next phase under the title Possible

1 2 MOZNA MINULOST
fotozaznam akcie

POSSIBLE PAST

3 4 | photographic record
of the action
LEHETSEGES MULT
| fényképtelvétel

a montézs, mikodtetés, a targyak bemutatdsa

és a koncert — a fellépés tartalmava valtak. Hasonlo
szellemben zajlott, a Transart Communication
fesztival tematikus évfolyaman (Miik6dé sisakok,
2005), Ersekujvdban bemutatott performansz,
melynek végén Uj kellékkel jelent meg: fején egy
gramofontdlcsérben végz6do sisakkal. A kellék

és mltargy kettds szerepét vizsgalta a fesztivallal
parhuzamosan bemutatott kiallitdson, a Bar-oko
Klubban (M(ikédé sisakok, 2005). Egy év mdlva
folytatta a projektet a fesztivéllal egybekotott
kidllitassal az érsekujvari Mlvészeti Galériaban 12.
Konstruktéri szenvedélye gytjtészenvedéllyel
parosult — amely a His Master’s Voice logéval
ellatott targyakra irdnyult. Sét, a bostoni fesztivalon
el6adott performanszéba (2006) a gydijtés folya-
matét is bevonta. A felhaszndlt targyakat interneten
rendelte. Elt a gyors kommunikéciés eszkdz adta
lehet6ségekkel. A gyarapodé gytjteményt Uj
objektekkel kiegészitve, a His Master’s Voice

c. kiallitdson mutatta be, az érsekujvari Mivészeti
Galériaban (2007) — amelyet Francis Barraudnak,
a Gramofont nézé és hallgatd kutya c. kép fest6-
jének — az ismert markajegy el6képe alkotdjanak
ajanlott. e A multifunkcionalis projekt Lehetsé-
ges mult cimmel, Torontéban, egy latvanyos
performansszal lépett kovetkezd fazisaba (2008

- 2010). Juhész R. J. 6sszegezte a témat —

2008

Kanada

Possible Past

Canada

Kanada

Toronto

a korunoval soskou Sijacieho stroja s gramofénom.
Kulinarsky experiment, s nddychom Vanitas, ukoncil
zasadenim torza gramofénu do cesta a spustenim
hudby. V pseudoarcheologickom vylete do minu-
losti technickych vynélezov pokracoval na festivale
Crosshearing v Budapesti (2009). S Milanom
Adamciakom zahrali koncert na troch objektoch.
Efektnu kulisu im tvoril videozédznam Skisobného
filmu (1894) zo $tudia T. A. Edisona, kde prvykrat
pred vynalezom zvukového filmu, bolo mozné
sucasne vnimat obraz a pocut zvuk13. e K vrchol-
nym kiskom série patri neprenosny mega-objekt,
vytvoreny pre vystavu v Galérii siéasného umenia
v Dunajskej Strede (His Master’s Voice / Mozna
minulost, 2009). Vznikol spojenim trupov Styroch
Sijacich strojov s kovovymi trubicami Ustiacimi

do Styroch lievikov gramofénu, ktoré boli nasmero-
vané k uchu posluchac¢a. Ten, po simultannom
spusteni, dostal maxidavku hudby. Takyto nezvy-
Gajny koncert zazil Ben Patterson, ked giganticky
objekt expandujuci do priestoru spojazdnili J. R.
Juhasz, Milan Adamdiak, Zsolt Sérés a Jozef
Cseres (2009). ® Doteraz zavereGnym partom

k His Master’s Voice je mobilny fungujici objekt
(Noiseboard 14, 2009 — 2010). Jeho princip

je jednoduchy: objekt, vytvoreny z trupu Sijacieho
stroja a gramofénu, namontoval autor na ,skejtbord*
a preniesol ho z interiérov ¢i pédii, na ulicu.

ice

USA

A multifunctional project v
Multifunkciondlis projekt O

Boston

1 2

HIS MASTER’S VOICE
fotozaznam akcie

| photographic record
of the action

| fényképfelvétel

Multifunk&ny projekt H iS M aSte r’S
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Past (2008 — 2010) with a performance in Toronto.
J. R. Juhdsz summarized a theme in it — he made
parody of the concept of Functioning Helmets.
During simultaneous presentation of old time records
from the studio of Thomas Alva Edison (Strongman,
1896, The Kiss, 1896), he formed a temporary hel-
met from dough, put it on and coronated the statue
of the sewing machine with gramophone. The culi-
nary experiment with a touch of vanity was finished
by placing the gramophone torso into the dough
and playing music. e At the festival of Crosshear-
ing in Budapest (2009), he continued in a pseudo
archaeological trip into the past of technical inventi-
ons. Together with Milan Adaméiak he performed

a concert on three objects. Their attractive back-
ground was a video of the Experimental Film (1894)
from the studio of T. A. Edison, in which for the first
time before invention of sound film, parallel percep-
tion picture and sound 13 was possible. ® The top
part of the series is represented by an untransport-
able mega-object, created for the exhibition in the
Gallery of Contemporary Art In Dunajska Streda
(His Master’s Voice / Possible Past, 2009). It was
created by connecting four bodies of sewing ma-
chines with metal pipes leading into the four gramo-
phone funnels that were directed to the ear of the
listener who, by their simultaneous functioning, got
a maximal dose of music. Ben Patterson experienced

g MASTERS Vo,

12 13

Funguijuce helmy 2 (2006).
Vystavy sa ziicastnili:
Functioning Helmets 2 (2006).
On the exhibition participated:
Miikédé Sisakok 2 (2006).

A kidllitdason részt vettek:

,Na festivale som mal spolocny
koncert s Milanom Adaméiakom —
HMV interaktivna zvukova insta-
lacia, pocas ktorého som premietal
experimentalny film Edisona z roku
1896, kde predstavi, ako sa

v tom &ase nahraval zvuk (pouZitim
takého istého lieviku, ako som
pouzil v instalacii / ku koncertu)

a vo filme pocas nahravania dvaja
muzi tancuji. Bol to prvy pokus

na realizaciu filmu so zvukom.*

In: Juhasz, R. J.: Opisy performance.
Autorské texty k vystave v Galérii
umenia Ernesta Zmetaka v Novych
Zamkoch, 2013.
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Autor ho radi do série Paranormal-
nych Sportovych aktivit — napriek
tomu, Ze formalne i koncepéne
viac zapada do série His Master’s
Voice, respektive MoZna minulost.

Véclav Stratil, Imre Dénes,
Peter Kalmus, Istvan Kovacs,
Peter Mauks Voda, Ben
Patterson, Benoit Maubrey
HEye RMEarS, Josef Danék,
J.R. Juhasz.

egyben a Miikodo sisakok konceptjét parodizalta.

beli filmek (Erés férfi, 1896, Csdk, 1896) vetitése
alatt, vizzel kevert lisztbdl egy sisakot gyurt, majd
fejére helyezte, s végll a varrégép és gramofon
miniat(ir szobraval koronazta. A konyhai remeklésnek
induld, Vanitast idéz6 kisérlet — a gramofon-torzé
tésztaba illesztése utan, egy lemez lejatszasaval
zarult. ® A technikai felfedezésék koréba vald
pszeudo-archeologikus kirandulas, a budapesti
Crosshearing fesztivalon folytatédott (2009). Milan
Adamciakkal harom objekten koncerteztek. Hata-
sos vizudlis kulisszat alkotott ehhez a T. A. Edison
studiébdl vald Kisérleti film (1894), ahol a hangos-
film feltaldlasa el6tt, el6szor lehetett egyszerre

latni a képet s hallani a hangot13. e A sorozat
csUcsteljesitményei kdzé tartozik a dunaszerdahelyi
Kortars Mivészeti Mizeumban zajl6 kiéllitasra

(His Master’s Voice / Lehetséges mdilt, 2009)
készlilt, eimozdithatatlan mega-objekt. Négy varro-
géptorzsre szerelt, hatalmas fémcsdvekhez erdsitett,
négy gramofontolcsérben végzédott, amelyek

a latogato fiileihez vezettek. A szerkezet szimultan
beinditasa utan, maximalis zene-adagot kapott.
llyen nem mindennapi koncertben volt része Ben
Pattersonnak, amikor az egész térbe kiterjed6 gigan-
tikus objektet Juhasz R. J., Milan Adamciak, Sérés
Zsolt és Jozef Cseres szdlaltattdk meg (2009).

.
]
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“I had a concert with Milan
Adamdiak at the festival, the HMV
interactive sound installation,
during which | presented Edison’s
experimental film from 1896

in which he introduced the way
he recorded sound (by using the
same funnel | used in the instal-
lation to the concert) and in the
film, two men are dancing during
the recording. It was the first
attempt to make a film with
sound”

In: Juhész, R. J.: Description

of Performance. Texts of the author
to the exhibition in Ernest Zmetak
Art Gallery in Nové Zamky, 2013.

»A fesztivalon harom HMV interaktiv
hang-installacion adtunk koncertet
Milan Adamgciakkal, gy, hogy koz-
ben Edison 1896-os kisérleti filmjét
vetitettem, amiben bemutatja, hogyan
rogzitették annak idején a hangot
(ugyanazokat a tolcséreket hasz-
nalva, amelyeket az installaciokhoz

/ koncerthez hasznaltam, mikozben
a filmen két férfi tancolt. Ez volt

az elsd kisérlet a ,hangosfilm”
megvalodsitasara”

In: Juhasz R. J.: Performanszleirasok.
Az Ernest Zmetak Galéridban,
Ersekujvarban zajl6 kidllitashoz,
2013.
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Brazdil ulice na pojazdnom gramoféne — na hlave
so starou motorkarskou ciapkou a s imidzom cesto-
vatela z davnych &ias. Obcas sa zastavil, sprijemnil
deri okoloidticim hudbou (Noiseboard, Infr'action,
Séte, 2009). o Najbliz§im pribuznym tychto
objektov, az na akustické experimenty prapredkov
z Gias avantgardy, su zvlastne socharsko-hudobné
kreacie Viktora Loisa 15. Vznikaju od roku 1987

z Gasti industridlnych najdenych predmetov — ¢o
sa podpisalo aj na ich zvukovom registri. St indus-
trialnymi analégiami beZnych strunovych, dychovych
a bicich nastrojov, ktoré autor so svojou skupinou
nesmierne invencne pouziva na koncertoch.
Naopak, fungujice objekty série His Master’s
Voice — maju reprodukény charakter — sprostred-
kuju dobovu hudbu, pripadne verzie ich tvorivého
remixu. Oba typy objektov maju aj esteticky rozmer:
chladnd, nezamerna strojova krasa diel Viktora
Loisa je vSak odlisnej, drsnejSej povahy, ako para-
frdza znamej vizualnej metafory 16: poeticka krasa
ani zdaleka nie nahodného stretnutia Sijacieho
stroja s gramofénom.

14

The author’s lists it among the
series of Paranormal Sport
Activities — despite the fact that
formally and conceptually, it fits
more to His Master’s Voice series
- Possible Past.

A szerz6 a Paranormalis sport
tevékenységek sorozatba sorolja
Gket — annak ellenére, hogy forma-
ilag és koncepcidjat is tekintetbe
véve jobban beilleszkedik a His
Master’s Voice - vagy a Lehetsé-
ges mult c. sorozatba.

15

Viktor Lois so svoju skupinou

v réznej zostave (Lois Viktor Band)
— viackrat vystupoval v Novych
Zamkoch na festivaloch. V roku
1990 s Lois Ballast, vr. 1991

— 1992, 1997 s Tundra Voice.

Viktor Lois with his band in vari-
ous variations (Lois Viktor Band)
— he performed in Nové Zamky,
on festivals, for more times.

In 1990 with Lois Ballast, in the
years 1991 - 1992 and in 1997
with Tundra Voice.

Lois Viktor kiilonb6z6 felallasu
zenekardval — tobbszor fellépett
aJuhasz R. J. dltal szervezett feszti-
valokon, Ersekdjvarban. 1990-ben
a Lois Ballast-tal, 1991 — 1992,
1997-ben a Tundra Voice-al.
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such unusual concert when the gigantic object
expanding into space was put to function by Jézsef
R. Juhasz, Milan Adamciak, Zsolt S6érés and Jozef
Cseres (2009). e Until today, the last part of

His Master’s Voice is a mobile functioning object
Noiseboard 14 (2009 - 2010). It is of easy prin-
ciple: the object, created from the body of a sewing
machine and gramophone was placed on a “skate-
board” and the author took it from interior or stages
out in the street. He was riding the streets on

a mobile gramophone — with an old motorbike cap
on his head — with image of a traveller from old
times. From time to time, he stopped and made the
passers-by day more pleasant by playing music
(Noiseboard, Infraction, Séte, 2009). ® The closest
relatives to these objects, except of acoustic experi-
ments of ancient predecessors from times of avant-
garde, are the strange sculptural-musical creations
of Viktor Lois 15. Oppositely, functioning objects

of the His Master’s Voice series are of reproductive
character — they provide old music, respectively
versions of their creative remix. Both types of these
objects also have an aesthetic dimension: the

cold, unintentional industrial beauty of Viktor Lois’s
works are of a different, more rough character, as

a paraphrase of the known visual metaphore 16:

the poetic beauty of a far not coincidental meeting
of a sewing machine with a gramophone.

16

Samozrejme ide o parafrazu citatu
z Lautréamonta, hojne pouzivanu
surrealistami a povySen( na tvo-
rivy princip: ,Krasne ako nahodné
stretnutie Sijacieho stroja s dazd-
nikom na pitevhom stole".

Of course it is a paraphrase

of Lautréamont’s quotation, often
used by surrealists, elevated

to creative principle: ,Beautiful
as an accidental meeting on

a dissecting table of a sewing
machine and an umbrella”.

Természetesen Lautréamont hires
idézetének: ,Szép mint a varrégép
és az esernyé véletlen talalkozasa
a boncasztalon* — parafrazisardl
van sz6, amelyre a szlirrealistak
gyakran hivatkoztak és alkotéméd-
szerként alkalmaztéak.

His Master’s Voice eddigi zar6akkordja, egy mobil
miikodé objekt (Noiseboard 14, 2009 — 2010).
Alapotlete egyszer(i: egy varrégéptorzsbdl és
gramofonbdl késziilt objektet, alkotojuk gordeszkara
szerelt és a belsé terekbdl, vagy

koncerttermekbdl, kivitte az utcéra (Noiseboard,
Inf'action, Séte, 2009). Jarta az utcékat a mobil
gramofonnal — fején egy régi motorossapkaval,
letlint id6k utasainak imazsat megidézve. Néha
megallt és zenével varazsolta kiilonossé az arra
jarék napjat (Noiseboard, Infr'action, Séte, 2009).
e Obijektjeinek legkozelebbi rokonai, az avantgard
6s0k akusztikus kisérletein kiviil, Lois Viktor 15
kilonleges szobraszati-hangszeres kreacioi.
1987-16| késziilnek, indusztridlis talalt targyak
részeibdl — ami nyilvan tetten érheté hangzasukon.
A hagyomanyos favos-, hiros- és it6hangszerek
indusztridlis analégiai, melyeket a miivész és zene-
kara rendkiviili érzékkel szélaltatnak meg koncert-
jeiken. Viszont a His Master’s Voice sorozat mi-
kddo objektjei — reproduktiv jellegliek — korabel
zenét jatszanak le, illetve azok kreativan értelmezett
remixét. Mindkét tipusnak megvan a maga eszté-
tikai dimenzidja is: Lois Viktor m(veinek hideg,
gépies Onmagaban valé szépsége mas, nyersebb
jellegti, mint az ismert vizudlis metafora 16 para-
fraziséanak: a varrégép és a gramofon korantsem
véletlen talalkozasanak koltéi szépsége.

2009
Possible Past

Hungary Magyarorszag

Madarsko

Crosshearing

Budapest
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POSSIBLE PAST | with Milan
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LEHETSEGES MULT | Milan
Adamciakkal | fényképfelvétel

Paralelne s His Master’s Voice, J. R. Juhdsz praco-
val na ,Gesamtkunstwerku“ iného typu, kde sa
prelinali role organizéatora, prednasatela, vytvarnika
a performera. Pri prileZitosti 120. vyro€ia narodenia
rodaka medzinarodného vyznamu, Lajosa Kassaka
(1887 — 1967), organizoval sympdzium Kassakov
koéd (2007)17, ktorého multimedidlna dast sa
konala v Galérii umenia 18 — stcasne s vystavou
Pocta Kassakovi®19. VSetky jeho prispevky niesli
nazov podujatia: Kassakov kéd. Na vystavu pri-
pravil asamblaz z drevenych tladiarenskych matric,
kde zuzitkujuc ich vizudlno-poetické kvality, para-
frazoval konstruktivistické principy montéaze. Pocas
roku napad rozvinul v sérii diel20. V performance

v ramci multimedidlneho vecera nadviazal na fluxus-
ové ritudlne kraGanie po cestovinach (z In memo-
riam Dick Higgins, 1999, Budapest). Symbolicky
pripomenul dolezité zastavky Kassakovho Zivota

— Nové Zamky, Vieden a Budapest — presiel k napi-
su MUZEUM na podstavci a ukong€il vystipenie
obradnou poklonou symbolickej reprezentacii insti-
ticie. (Seba)ironické gesto adresoval legendarne;
osobnosti avantgardy (ktory uz presiel kanonizaciou
dejin umenia) — v ustanovizni, ktora spravuje Gast
jeho pozostalosti. Poukézal tak na relativitu zdanlivo
nepreklenutelnych paradoxov medzi revoltou a insti-
tucionalizaciou avantgardy. ® Nezvratnost procesu
historizacie a ,muzealizacie” si uvedomuje o to viac,
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Parallel with His Master’s Voice, J. R. Juhasz work-
ed on a “Gesamtkunstwerk” of other type, in which
the roles of organizer, pedagogue, painter and
performer were interwoven. At the occasion of the
120th birth anniversary of a personality of interna-
tional importance, Lajos Kassak (1887 — 1967),

he organized a symposium entitled Kassak Code
(2007) 17, the multimedia part of which took place
in the Art Gallery 18 — together with the exhibition
Homage to Kassak?19. All his contributions had
the title Kassak Code. He prepared an assemblage
from wooden printing matrices for the exhibition,
he utilized their visual and poetical qualities and
paraphrased the constructivist principles of assem-
bly. During that year he developed the idea into

a series of works20. In the performance within
multimedia evening, he followed up the fluxus ritual
walking on pasta (from /n memoriam Dick Higgins,
1999, Budapest). Symbolically, he pointed out
important stops of Kassak’s life — Nové Zamky,
Vienna and Budapest — he walked to the muzeum
inscription on the pedestal and finished the perfor-
mance with a ritual bow to the symbolic repre-
sentation of the institution. He addressed the (self)
ironic gesture to a legendary personality of the
avant-garde (who already passed the canonisation
of art history) — in the institution that handles part
of his estate. Thus he pointed out the relativity

A His Master’s Voice sorozattal parhuzamosan,
Juhasz R. J. egy mas tipusi Gesamtkunstwerken

is dolgozott, ahol a szervezd szerepe 0sszeolvadt
az el6add, képzémlivész és a performer szerepével
A nemzetkozi jelentéség, érsekujvari szarmazasu
mivész, Kassdk Lajos (1887 — 1967), sziiletésének
120. évforduldja alkalmabdl, A Kassak-kéd 17
cimmel (2007), rendezvény-sorozatot szervezett,
melynek multimedidlis része a M(vészeti Galéridban
zajlott 18 — egyidében a Tisztelet Kassaknak? c.
kiallitassal19. Minden munkéja a rendezvény cimét,
A Kassak-kad-ot viselte. A kidllitasra egy asszem-
blazst készitett, régi nyomdai fa-bettimatricakbdl,
ahol vizudlis koltészeti kvalitasaikat érvényesitve,

a konstruktivista montazselvet parafrazedlta. Az év
tovabbi folyaman, az Gtletet egy sorozatban dolgoz-
ta fel20. A multimedidlis esten el6adott performan-
széban, a ritudlis fluxusos tésztanjarast idézte (az

In memomriam Dick Higginsbél, 1999, Budapest).
Szimbolikusan utalt Kassak életének fébb alloma-
saira — Ersekujvarra, Bécsre és Budapestre — végiil
megallt a posztamensre helyezett MUzEUM felirat
el6tt — és meghajolt az intézmény szimbolikus
reprezentacioja el6tt. Ezzel az (6n)ironikus gesztus-
sal tisztelgett az avantgard legendds személyisége
el6tt (akit mar kanonizalt a miivészettorténet) —
abban az intézményben, amely hagyatékanak egy
részét 6rzi. Ezuttal az avantgard lazadasanak és

17

Sympézium sa konalo v diioch
22. — 24. marca v CSEMADOK-U
v Novych Zamkoch (konferencia)
a Galérii umenia (vystava, a multi-
medialny vecer, 23. marca).

Na sympéziu vystdpili:

The symposium took place from
22nd to 24th March in CSEMADOK
in Nové Zamky (the conference)
and in the Art Gallery (exhibition
and multimedia evening, on 23rd
March). On the symposium, the
following presented themselves:

A szimp6zium marcius 22 - 24-én
volt Ersekdjvarban. A CSEMADOK-
-ban zajlott a konferencia, a multi-
medidlis est pedig a M(ivészeti
Galériaban (marcius 23-an).

A Szimpoéziumon el8adast tartott:

Pal Deréky, Zoltan Csehy,
Laszl6é S. Simon, Janos D.
Mekis, J. R. Juhasz, Helena
Markuskova, Tibor Papp, Péter
Suhajda, Janos Saxon Szasz,
Zsuzsa Dardai, Tibor Zalan,
Jozef Cseres, Janos Fajo,
Gyorgy Galantai.

19

Vystava v koncepcii Heleny
Markuskovej.

Exhibition in the concept

of Helena Markuskova.

A kidllitas Helena Markuskova
koncepcidjaban.

20

Vystavil ich na vystave His Master’s
Voice v Galérii umenia v Novych
Zamkoch (2007) a zaradil ich

do zbierky poézie Rozober to. Nap
Kiadd, Dunajskéa Streda, 2008.

He displayed them on the exhibition
His Master’s Voice in the Art
Gallery in Nové Zamky (2007)

and listed them into the collection
of poetry Dismantle It. Nap Pub-
lishing, Dunajska Streda, 2008.

A His Master’s Voice kiallitison
mutatta be 6ket a Miivészeti
Galériaban, Ersekt]jva’rott (2007)
és besorolta 6ket Szedd szét c.
kotetébe. Nap Kiado,
Dunaszerdahely, 2008.

18

Multimedidlneho vecera

sa zlcastnili:

On the multimedia evening,
the following took part:

A multimedidlis esten
fellépett:

Katalin Ladik, Michel Giroud,
Akos Székely, Anat Pick,

J. R. Juhasz, Nicola Frangione,
Tibor Papp, Endre Szkarosi,
Gabor Téth.
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Ze aj sam sa stava jeho objektom. Pred rokom
vySla monografia autora s prispevkami Pétera

H. Nagya, Michala Murina a Jozefa Cseresa (Paraf,
2006). Nasledne vysiel stibor jeho vizualnych basni,
ktory upozornil na tdto kiicovu oblast jeho literar-
nej Ginnosti (Si v obraze?, 2006). Po dlhsej pre-
stavke znovu pisal basne, prenasal koldZze myslienok
do metaforickej re¢i poézie. V dalSej zbierke,

s nadychom transkontinentalneho putovania, sa
prelinali aforistické impresie z ciest i vSednej reality,
autobiografické prvky a snové obrazce (Rozober
to), 2008). e Bodkou za jubilejnym rokom bol nim
zostaveny graficky album Kassakov kéd (2008)

s dielami 13 umelcov21. Stcast albumu tvori aj
plagat, kde autor predstavil prehladnu bibliografiu
Kassékovych literarnych diel 22, ktoré vysli pocas
Zivota umelca — vyskusal aj rolu badatela. Vysledky
svojho vyskumu prezentoval na konferencii 23

v Pet6fi Irodalmi Mdzeum v Budapesti (2010).

® Rok 2007 bol jubilejnym rokom aj pre skupinu
STUDIO ERTE, ktoru pred dvadsiatimi rokmi zaloZili
J. R. Juhasz, llona Németh, Ott6 Mészaros a Attila
Simon, ako tvorivé zdruZenie a platformu pre expe-
rimentélne a netradi¢né umelecké Zanre. Vosla

do povedomia najmé vdaka umelecko-organizator-
skym aktivitdm. Jej lider, J. R. Juhész, v roku 2007
ohlasil koniec €innosti formacie. Uzavrela sa tak
jedna vzrusujuca kapitola v dejinach alternativnej
scény. Gabor Hushegyi a Zsolt S6rés zhodnotili
posobenie ERTE v domacom i medzinarodnom
kontexte v publikacii Transart Communication
(2008). ® Performer sa postupne etabloval

na domacej scéne. S performance Black to Back
(2009), sa predstavil na vernisazi vystavy Osem-
desiate v Slovenskej narodnej galérii, ktora

21

Janos Fajo, Tibor Papp,

Pal Nagy, Zsuzsa Dardai, Janos
Saxon Szasz, Gabor Téth,

Akos Székely, Balint Szombathy,
Endre Szkarosi, Michel Giroud,
Nicola Frangione, J. R. Juhasz,
Laszlé S. Simon.

22

V roku 2010 vyhotovil plagat
s fotografiami obéalok vSetkych
Kassakovych literarnych, publi-
cistickych a teoretickych diel,
ktoré vysli za jeho Zivota.

In 2010 he created a poster
with photographs of covers

of all Kassék’s literary, journalist
and theoretical works that had
been published during his life.

A 2010-ben készilt plakat
Kassak 6sszes életében
megjelent irodalmi, publicisztikai
és elméleti miivei cimlapjanak
fotojat tartalmazta.

23

Na konferenci pod nazvom:
Zotrime regule z nasich hlav

— citat z diela L. Kassaka odkazoval
na jeho otvorené, nekonvenéné
myslenie, uznavajice len pravidla
tvorcu. Nazov prednasky

J. R. Juhasza bol: Bibliografia
Kassaka v zrkadle kniznych
obalov (1912 — 1967).

On the conference under the
title: Let’s Erase Regula from
Our Heads - the quotation from
a work of L. Kassak referred
to his open, unconventional
thinking, respecting only the
rules of the creator. The title
of J. R. Juhasz's reading:
Bibliography of Kassak

in the Mirror of Book Covers
(1912 - 1967).

A Toriiljiik ki fejiinkbél a regu-
lékat c. konferencian. A Kassak
m(ivébél idézett cim, a miivész
nyilt, konvenciémentes, csakis
sajat torvényét elismeré gondol-
kodasara utalt. Juhasz R. J.
el6adasanak cime: Kassak-
-bibliografia a konyvboritok
tiikrében (1912 - 1967).
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of seemingly non-collectable paradoxes between
revolt and institutionalization of the avant-garde.

e He realizes the irreversibility of the historization
process and “musealization” the more due to the
fact that he himself becomes its object. A year
before a monograph of the author was published,
with contributions from Péter H. Nagy, Michal
Murin and Jozef Cseres (Paraf, 2006). A collection
of his visual poems followed. It reminded the
public on the key sphere of his literary activities
(Are you in touch?, 2006). After a longer pause
he continued in writing poems, he transferred col-
lages of his thoughts into metaphorical language
of poetry. In the next collection, with a hint of trans-
continental wander, aphoristic impressions from
travels interwoven with everyday reality, autobio-
graphic elements with dreamy images (Dismantle
it, 2008) appear. ® The dot after the jubilee year
was represented by a graphic album Kassak Code
(2008) arranged by him. It contains works of 13
artists 21. A poster is part of the album. The author
introduced a clear bibliography of Kassak's literary
works22 that were published during the artist’s
life — he also tried out the role of a researcher.

He presented the results of his research at a con-
ference 23 in Pet6fi Museum of Literature in Buda-
pest (2010). The year 2007 was the jubilee year
also for his group sTUDIO ERTE that had been
founded twenty years ago by J. R. Juhész, llona
Németh, Otté Mészaros and Attila Simon as a
creative ensemble and platform for experimental
and untraditional artistic genres. It became to be
known mainly due to artistic-organizational activi-
ties. Its leader, J. R. Juhasz, announced the end

of the group's work in 2007. Thus, one exciting

intézményestilésének athidalhatatlannak t(iné para-
doxonjainak relativitdsara célzott. ® A jmuzeali-
zalas" folyamata feltartéztathatatlansdganak annal
is inkabb tudataban van, mivel 6t is érinti. Egy
évvel kordbban megjelent monogréfidja H. Nagy
Péter, Michal Murin és Jozef Cseres szdvegeivel
(Paraf, 2006). Ugyanabban az évben kiadtak vizu-
alis kélteményeinek gydjteményét — amely felhivta
a figyelmet irodalmi munkassaganak erre a kulcs-
fontossagu oldalara is (Képben vagy?, 2006).
Hosszabb sziinet utan ismét verseket irt, gondo-
lat-kollazsait a koltészet metaforikus nyelvére fordi-
totta. A kdvetkezd, transzkontinentalis vandorlas
hangulatat idézd kétetében — elmosddik a hatar
utazasainak aforisztikus impressziéi és a hétkoznapi
val6sag, az 6néletrajzi mozzanatok s a képzelet
villandsai kozott (Szedd szét, 2008). e A jubile-
umi év akcidi, a 13 mlivész21 alkotasat tartalmazo,
A Kassak-kad grafikai albummal (2008) zérultak.
Az album része volt egy Juhdsz R. J. altal készitett
plakat is, amely Kassék életében megjelent irodalmi
Kiprébalta itt a kutatd szerepét is. Kutatasainak
eredményét Budapesten, a Petdfi Irodalmi Mdze-
umban rendezett konferencian23 tartott el6adasa-
ban targyalta (2010). ® A 2007-es év a STUDIO
ERTE szamara is jubileumi év volt. Az alkot6 csopor-
tot és experimentalis m(fajok plattformjat, hisz
évvel ezel6tt alapitotta Juhasz R. J., Németh llona,
Mészaros Ott6 és Simon Attila. A kdztudatba

féleg mivészeti-szervez6i munkassagukkal kertiltek
be. A csoport lidere, Juhasz R. J., 2007-ben
bejelentette miikodése végét. Ezzel lezarult egy
izgalmas fejezet az alternativ szintér torténetében.
Az ERTE tevékenységét Hushegyi Gabor

izacie

Problém muzeal
Problem of musealization

émaja

A muzealizalas probl

mapovala postmoderné tendencie v slovenskom
vytvarnom umeni. Pouzil jeden zo svojich multi-
funkénych rekvizit: Cierne plastikové vrece, ktoré
sa prvykrat objavilo v Go Go Back, na festivale

v Mexiku (1993). Svoje najfrekventovanejsie obdo-
bie na festivalovej scéne zaZilo v rokoch 1995

— 1998 24. Autor zaplnil vnitorné nadvorie SNG
6smimi nafiknutymi dvadsatmetrovymi vrecami

a presiel medzi nimi. Prazdny galerijny priestor
nahradil prazdnotou barokovo expanzivnej inStala-
cie. Takmer z ,ni¢oho" vytvoril docasny giganticky
labyrint, do ktorého sa dalo vstipit, avSak tato
moZznost pritomnych neldkala. Zrejme kvoli ambi-
valentnému estetickému Gcinku inStalécie, ktora
stcasne pritahovala, ale aj odpudzovala. Jej intim-
nejSiu a preduchovnenejSiu vizudlnu paralelu
mozno ndjst v Dychajticej podlahe (1998) llony
Németh — v taZiskovej inStalacii so silnym metaforic-
kym podtextom. V porovnani s artificidlnostou jej
efemérneho diela, J. R. Juhasz narabal v performan-
ce najma s dvojitou identitou rekvizity-instalacie,

s naplnenim prazdnej formy vyznamom. Jeho gesto
sa vSak vyGerpalo v agresivnom efekte zmocnenia
sa priestoru. Akoby idea ,povySenia“ iCelnosti
banélneho materidlu a jeho ironicka intervencia

do galerijného priestoru v tomto pripade stracala
svoju nosnost.

Eighties
Szlovékia 2009

Slovakia

Slovensko

Black to Back

Bratislava

1 2 BLACK TO BACK
fotozaznam akcie
| photographic record
of the action

| fényképfelvétel
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chapter in history of the alternative scene came

to an end. In the publication Transart Communica-
tion (2008), Gabor Hushegyi and Zsolt Sérés
evaluated the activity of ERTE in domestic and inter-
national context. The performer gradually gained
his place on the domestic scene. With his perfor-
mance Black to Back (2009), he introduced
himself at the opening of the exhibition Eighties

in the Slovak National Gallery. It mapped the post-
modern tendencies in Slovak painting. He used
one of his multifunctional props: a black plastic
bag that had been used for the first time in Go Go
Back, on a festival in Mexico (1993). At festival
scenes, it had its most frequent era in the years
1995 — 199824. The author filled the inner yard
of the Slovak National Gallery with eight blown

up twenty meters high plastic bags and he took

a walk among them. From almost nothing he cre-
ated a temporary gigantic labyrinth, which could
be entered but the audience was not attracted

by that possibility. It was maybe due to ambivalent
aesthetic effect of the installation that attracted
but also repelled. Its more intimate and spiritual
visual parallel can be found in the Breathing Floor
(1998) by llona Németh — in the decisive installa-
tion with a strong metaphoric subtext. In compa-
rison with the artificial character of her ephemera
work, in his performance, J. R. Juhasz dealt mainly
with double identity of the prop-installation, with
filling the empty form by meaning. But his gesture
was exhausted in the aggressive effect of space
capturing. As if the idea of “promotion” of a banal
material’s effect and his ironic intervention into
the gallery space would lose its load.

és SOrés Zsolt értékelték hazai s nemzetkdzi kon-
textusban, a Transart Communication (2008) c.
munkajukban. e Juhasz R. J., a performer jelen-
t6ségét fokozatosan felismerte a hazai szintér is.

A Black to Back c. performansszal (2009), bemu-
tatkozott a Szlovak Nemzeti Galéria Nyolcvanasak
c. kidllitdsa megnyit6jan, amely a posztmodern
tendenciait mutatta be a szlovak miivészetben.
Multifunkciondlis kellékei koziil a fekete plasztikzsa-
kot hasznalta, amely el6szor a mexikoi fesztivalon
bukkant fel, 1993-ban, a Go Go Back c. perfor-
manszban. Legmozgalmasabb korszaka a nemzet-
kozi szcénan az 1995 — 1998-as évekre esik 24.
Ezuttal a szerz6 nyolc hiszméteres, felfujt zsakkal
toltétte meg az SzNG belsd udvarat, majd jarkalt
kozottik. A galéria Ures terét, a barokkosan expan-
ziv installacié lirességével toltétte meg. Szinte

a ,semmibdl* csindlt egy gigantikus ideiglenes labi-
rintust, ahova be lehetett 1épni — bar ez a lehetéség
kevésbé csabitotta a jelenlévdket. Nyilvan az instal-
l&cié ambivalens esztétikai hatdasanak kovetkezté-
ben, amely egyarant vonzott, ugyanakkor taszitott
is. Intimebb és atszellemiiltebb vizudlis parhuzamat
megtaldlhatjuk Németh llona Lélegzé padléjanak
(1998) — metaforikus tartalmakat sugallé, kulcs-
fontossagu mivében. A kizarélag malkotasként
szerepl6 efemer-hatasu installaciéval szemben,
Juhasz R. J. performanszéaban a kellék-installacio
kett6s idenditasabdl indult ki, az Gires forma
jelentéssel telitésébdl. Gesztusa azonban kimerdilt
a tér agressziv kisajatitdsdban. Mintha, ebben

az esetben, a bandlis anyag célszerliségének
Jfelmagasztaldsa“ — s a galéria terének ironikus
elfoglalasa, valahogy elvesztette volna a sulyat.

24

Kontroverzia IV.,,

8th Pusan International Sea
Environment, Pusan, Kérea,
Plastikové kuzlo, 1996,
festival Nine Dragon Head's,
Musim river, Chong-ju, Kérea,
Zajac, 1998, NIPAF '98,
Nagano, Japonsko.

Controversy IV,

8th Pusan International Sea
Environment, Pusan, Korea,
Plastic Magic, 1996,

Nine Dragon Head's festival,
Musim River, Chong-ju, Korea,
The Rabbit, 1998, NIPAF '98,
Nagano, Japan.

Kontraverzié V.,

8th Pusan International Sea
Environment, Pusan, Kérea,
Plasztik varazslat, 1996,
Nine Dragon Head's fesztival,
Musim river, Chong-ju, Kérea,
Nyul, 1998, NIPAF '98,
Nagano, Japan.
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J. R. Juhasz vystupuje prevazne sam. Medzi jeho
akénymi prejavmi sa najdu ,komunikaéné cvicenia“,
ktoré su zaloZené na aktivizacii divaka ¢i performan-
ce happeningového typu, kde vtiahne pritomnych
do deja alebo intervencie, kde z okoloidtcich sa
mozu stat UCastnici udalosti. Prilezitostne sa obja-
vuju aj spolocné performance, kde roly aktérov

su dané alebo sa odvijaju spontanne. V spolo¢nej
performance so Zuzanou Zabkovou — Sedem
Salok pre Terpischoré (2009), ide o kombinaciu
oboch moznosti. Impulzom k spolupraci bol festival
v Monze, kam pozvali dvojice, z ktorych jeden sa
venoval tane€nému umeniu. J. R. Juhdsz reagoval
na zameranie festivalu: koncipoval grotesknu
anti-poctu tancu s rodovymi prvkami. Vystupoval

v subverzivnej roli manipulatora, kym poeticku
dvojrolu taneénice a ,muzy tanca“ stvarnila Zuzana
Zabkova. Performer naznadil kontrast muzského

a zenského pohladu, aj rozdelenim scény. Svoje
vypady podnikal z muzskej strany, potom, ako
vyprazdnil obsah starej debnicky a obliekol si sym-
bolicky kostym pozostavajici z koZenej Ciapky,
bieleho §4lu a dlhého kabatu. Na pozadi lyrickej
vizudlnej kulisy filmov Silny muz (1896) a Bozk

16

J. R. Juhasz performs mostly alone. Among his
action performances, “communication exercises”
based on activation of audience or performance of
happening character in which he draws the present
people in the action or intervention; and from the
passers by, actors of happenings can arise. Occa-
sionally common performances are presented in
which the roles of the actors are given or they arise
spontaneously. In the performance with Zuzana
Zabkova — Seven Cups for Terpischoré (2010)
a combination of both possibilities is present. The
impulse for cooperation was the festival in Monza
to which couples were invited and one of the coup-
le specialized in art of dance. J. R. Juhasz reacted
to the focus of the festival: he created conceptions
of a grotesque anti-homage to dance with gender
elements. He presented himself in the subversive
role of a manipulator, while the poetic double role
of a dancer was presented by Zuzana Zabkova.
The performer pointed out the contrast of masculine
and feminine view, also with separation of the scene.
He performed his attacks from the masculine side
after he emptied the contents of an old box and put
on a symbolic costume consisting of a leather cap,

Juhasz R. J. tébbnyire egyediil 1ép fel. Mdvei kdzt
akadnak a nézé aktivizalasan alapulé ,kommunika-
ciés gyakorlatok”, happening-tipust performanszok,
melyekben bevonja a jelenlévéket a cselekménybe,
vagy intervenciok, ahol a jarékel6k az események
résztvevdivé valnak. Alkalmilag el6fordulnak k6zos
performanszok, ahol a szerep eleve adott, vagy
spontan cselekmény. Zuzana Zabkovéval valé
kozos performanszaban (Hét csésze Terpsicho-
rének, 2009), az utébbi kombin&cidirdl van sz6.
Az egyiittm(ikodés apropdja a monzai fesztivalbol
adddott, ahova olyan parokat hivtak meg, akik kozil
az egyik tancmlvészettel foglalkozik. Juhdsz R. J.

a fesztival jellegére reagalt: egy groteszk tanc-anti-
tiszteletet készitett, a gender elemeivel atsz6ve.

A manipulator szubverziv szerepében jelent meg,
mig a tdncosnd és a ,tdnc muizséjanak” poetikus
kettGs-szerepét Zuzana Zabkova alakitotta.

A férfi és ndi nézet ellentétét a szintér elosztasaval
is jelezte. Kitoréseit a férfi oldalrél intézte, miutan
kitritette egy régi doboz tartalmat és bedltézott

a bérsapkabol, fehér salbol és hosszu kabatbdl
4all6, szimbolikus kosztiimbe. Az Erés férfi (1896)
és a Csok (1896) 25 lirai vizudlis kulisszaival

Intermezzo with Terpischoré
A Terpischoré-intermezzo

Intermezzo s Terpischoré

(1896) 25 — zasahoval do strhujiceho tanca
tanec€nice. Postupne ukladal na jej telo Salky, pri-
éom ona pokracovala v tanci. Pribudajucim poctom
§4lok bol tanec Coraz tazsi, namahavejsi, pohyby
kf€ovitejsSie — napokon zmeraveli pod tarchou
»objektivnej reality“. Nad umenim triumfovala bana-
lita ,naloZenych povinnosti“, zvitazil podvratny

plan: znehybnit mizu tanca siedmimi hrn¢ekmi.

V dramaticky gradovanom performance J. R. Juhész
jednak tanec dekonstruoval, na druhej strane
obratil rolu davneho gavaliera, ktorého vzdialeny
pribuzny branil v sebarealizacii umelkyne. V tejto
ambivalentnej anti-pocte rodové aspekty vyplynuli
z rol, ako aj z povahy taneéného umenia, ktoré

byva povazované za Zenski doménu. Autor ironicky
reflektoval na suboj ,rodov* v ramci umeleckej
scény. Inak tento problém sa vyskytuje len vynimoc-
ne v jeho nad€asovo a univerzalne orientovanej
tvorbe. Mihol sa v ivodnom projekte His Master’s
Voice (2005).

Olaszorszag

Italy

Taliansko

Seven Cups for
Terpsichoré

Monza

25

Pochédzaju zo stidia
Thomasa Alvu Edisona.
Thomas Alva Edison
stadidjabol szarmaznak.

Thomas Alva Edison
stadidjabol szarmaznak.
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white scarf and a long coat. On the background

of the lyrically visual scene by the films Strongman
(1896) and the Kiss (1896)25 — he intervened
into the breathtaking dance of the dancer. One after
another, he put cups on her body, while she conti-
nued dancing. By the growing number of cups

the dance was more and more difficult, demanding,
her movements were gradually spastic — finally
they froze under the heaviness of “objective reality”.
Banality of “loaded duties” triumphed over art,

a subversive plan was the winner: to paralyse the
muse of dance by seven cups. In the dramatically
gradated performance, J. R. Juhasz deconstructed
the dance; on the other hand he transformed the
role of an ancient gentleman whose far acquaintan-
ce hindered the dancing artist in self-realization.

In this ambivalent anti-homage, gender aspects
resulted from the roles and also from the character
of the dance itself, considered to be a feminine
domain. The author ironically reflected on the battle
of “genders” within the art scene. Otherwise, this
problem only seldom occurs in his timeless and
universally oriented work. It was slightly present

in his initial project His Master’s Voice (2005).

a hattérben — avatkozott be a tdncosné magéaval
ragado tancaba. Fokozatosan csészéket helyezett
el a lany testén, aki folytatta a tdncot. A csészék
szamanak novekedésével ardnyban, a tanc egyre
nehezebb, erdltetettebb lett, a mozdulatok gorcso-
sekké véltak — végil megmerevedtek az , objektiv
realitds" sulya alatt. A mlivészet felett diadalmas-
kodott a ,ranehezed6 kotelességek” banalitasa,
gy6z0tt a tanc muzsajat hét csészével mozgas-
képtelenné tevé felforgatd terv. A dramai kiizdel-
met megidézd performanszban, Juhasz R. J.,
egyrészt a tancolt dekonstrudlta, masrészt meg-
forditotta a hajdani gavallér szerepét s mint tavoli
rokona, akadalyozta a mivésznét az 6Gnmegvald-
sitdsban. Az ambivalens anti-tiszteletben, a gender
elemek a szerepekbdl, valamint a tancmiivészet
jellegébdl adodtak — melyet eleve inkdbb ndi mifaj-
nak szokds tartani. A szerz6 némi iréniaval reflektalt
a nemek ,harcara“ a miivészeti szcénan beliil.
Kilénben, ez a probléma ritkan fordul el6, id6tlen
és egyetemesen orientélt munkassagaban.
Villanasszeriien felbukkant a His Master’s Voice
indit6 projektjében (2005).

1 2 4 6 SEDEM SALOK
‘ PRE TERPISCHORE
fotozaznam akcie
3 5 SEVEN CUPS
FOR TERPISCHORE
photographic record
HET CSESZE
TERPISCHORENEK
fényképfelvétel
with:
Zuzana
Zabkova
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Na jesen v roku 2009 realizoval v Brne Mestské
lyzovanie, ktoré zahrnul do Paranormalnych
Sportovych aktivit (2003 — 2011). Demonstroval
v nich paradoxné Cinnosti, ktoré Cinilo absurdnymi
bud miesto, €as, ro¢né obdobie, vystroj &i rekvizity.
Preveroval pritom svoje schopnosti a reakcie
nahodnych okoloiducich. Plati to aj pre Mestské
lyzovanie, kde az na niektoré detaily Slo o ,regu-
lérne” lyZovanie v patrinom vystroji. Nezvycajnym
sa stalo ,len* vdaka presunu do mestského pro-
stredia, mimo zimnej sezény a kuriéznej rekvizity
fungujucej helmy s lievikom so zabudovanym GPS.
J. R. Juhasz chodil po trase podla navigatora,
cestoval mestskou dopravou a ,nezamerne“ naru-
Soval plynulost premavky. Tento scendr zopakoval

niekolkokrat, prispésobiac sa miestu a okolnostiam.

V Ostrave (2010) vysiel zo zastavky autobusu,
zviezol sa elektrickou, presiel podchodom, zaradil
sa do premavky, zastavoval chodcov &i idlice auta.
Svojsky druh adrenalinového Sportu vtipne ukon-
¢il zjazdom z travnatého kopceka. V netradi¢nej
discipline v Géteborgu (Gotheburg Paranormal
Sport, 2011), presiel vonkaj§im ostenim budovy
Muzea stcasného umenia, vyskusal parapet okna

18

In autumn 2009, he realized City Skiing in Brno
and he included it among his Paranormal Sport
Activities (2003 — 2011). In this series, he demon-
strated paradoxical activities that were absurd
either by place, time, season, equipment or props.
He also tested his abilities and reactions of the
passers by. It is also true about City Skiing, which,
regarding some details, was about simple skiing

in adequate outfit. It became unusual “only” due

to moving the activity into the city environment, out
of the winter season and using a funny prop — the
functioning helmet with a funnel and a built-in
GPS. J. R. Juhasz moved on the route according
to navigation, he travelled by public transport and
“incidentally” disturbed the smoothness of traffic.
He repeated this scenario for a couple of times,
adapting it to places and circumstances. In Ostrava
(2010), he started his route from a bus stop, con-
tinued by tram, walked through the underground,
became part of the traffic, stopped pedestrians

or moving cars. He finished that individual sort of
adrenaline sport in a funny way — he went downhill
from a small hill covered with grass. In Gotheburg
Paranormal Sport (2011), he walked the ex-

1 2 PODZEMNE LYZOVANIE
fotozaznam akcie
UNDERGROUND SKIING
photographic record
of the action
FOLDALATTI SiZES
fényképfelvétel

2009 6szén Briinnben, megvaldsitotta a Varosi
sizést, amelyet besorolt a Paranormalis sport
tevékenységek (2003 — 2011) kozé. Paradox
helyzeteket demonstralt benniik, melyeket a hely,
id6, évszak, szerelés, vagy a kellékek — tettek ab-
szurdda. Egyben sajat képességeit és a jarokelSk
reakciéit tesztelte. Ervényes ez a Varosi sizésre
is, ahol eltekintve néhany részlettd|, ,szabalyos"
sizésrdl volt sz6, megfelel6 szerelésben. Szokat-
lanna ,csupan*“ a varosi kornyezetbe siszezonon
kiviil valé athelyezése és a kuribzumszerd kellék

— a gramofontdlcsérrel és beépitett GPS-szel
ellatott mikodo sisak tette. Juhasz R. J. kovette

a navigator 4ltal megadott Utvonalat, varosi jara-
tokon utazott, ,akaratlanul” zavarta a forgalom
folyamatossagat. A jelenet tobbszér megismétl-
détt, a helytél és helyzett6l fliggéen valtozva.
Ostravan (2010) a buszmegall6rdl indult, villamos-
ra szallt, athaladt egy aluljarén, besorakozott a jar-
mivek kozé, autokat és jarokelbket allitott meg.
Az extrém sportdg sajatos valtozatat viccesen, egy
flives dombocskarol valé lesiklassal fejezte be.

A szokatlan sport-diszciplindban Goteborgban,
(Gotheburg Paranormal Sport, 2011), végigment
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hotela, ako potencialny skokansky mostik. V tlohe
,zablideného lyzZiara“, vosiel do drahy idiceho
autobusu a elektricky, zastavoval chodcoyv, ale

aj oni jeho, reagujic na jeho riskantné pocinanie.
Scéna v okne hotela pripominala nezabudnutelnt
akciu Petra Barrena 26 na Transart Communica-
tion v Novych Zamkoch (1997), ktory s lyZzami

na nohach balansoval na okraji strechy Kina Mier.
Na rozdiel od jeho dramatického finale, J. R. Juhasz
riskoval poGas celej akcie, realizoval fyzicky naro¢-
ny performance, ako ,socidlny prieskum*, v ktorom
sa snazil prelomit distanc ludi a preniknut za hra-
nice odcudzenia. Podla goteborgskej akcie neslo
o marny pokus. ® Na obnovenom festivale Trans-
art Communication (2010), ktory sa odohraval

v Novych Zamkoch a v Komarne a bol koncipovany
ako Public Dialog, prienik umenia do verejnych
priestorov — realizoval na domovskej scéne akciu:
Mestsky potapa¢. Siahol do vlastnej minulosti

a vratil do hry potapacsky tbor z performance

Na rovnakom mieste IV. (1989). Chodil po meste
s GPS, tentokrat nebol cudzincom v cudzom
meste, ale ,zablidil“ v dobre zndmom prostredi.
Kritické(?) gesto nepochopené rodakmi prevalcoval

2010
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of the action
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fényképfelvétel

2
a CITY SKIING
5

Paranormalne Sportové aktivity Pa ra n 0 r m a I

Paranormalis sport tevékenységek S p o rt ACt i V

3 MESTSKE LYZOVANIE
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ternal lining of the building of the Museum of con-
temporary Art, he tried out the hotel windowsill as
a possible springboard. In the role of “a lost skier”
he entered the track of a moving bus and tram,

he stopped passengers, but also they stopped
him — reacting to his risky activity. The scene in the
hotel window resembled the unforgettable action
of Peter Barren 26 at Transart Communication

in Nové Zamky (1997), who with skis on his feet
balanced at the edge of the Mier Cinema's roof-
top. In contrast to his dramatic final, J. R. Juhdsz
took a risk throughout the whole action, he made
a physically demanding performance as a “social
research” in which he attempted to break the
distance of people and get beyond the borders
of alienation. In comparison to the Géteborg
action, it was a fruitless attempt. ® At the renew-
ed Transart Communication festival (2010),

that took place in Nové Zamky and in Komarno
and its concept was Public Dialogue, penetration
of art into public areas, he realized an action on
domestic scene: City Diving. He reached into
his own past and returned the diving suit from

the performance At the same place IV (1989)

26

Markuskové, Helena:
TransArt CommunicaTion.
Ateliér 22/97,23.10. 1997.
Markuskova, Helena:
TransArt CommunicaTion.
Atelier 22/97,

23rd October 1997.

a Modern M(vészet Mizeumanak kiils6 ablaksdvjan,
majd kiprobalta a szélloda ablakparkanyat, mint
potencidlis sfiugré-hidat. Az ,eltévedt siz6“ szerepé-
ben bedllt egy halad6 autébusz és villamos palyaja-
ba, gyalogosokat allitott meg s azok is 6t — reagalva
életveszélyes tettére. A szélloda-ablakaban lejat-
sz6d6 jelenet, Peter Barren 26 felejthetetlen fellé-
pését idézte meg, az érsekujvari Transart Commu-
nication-rél (1997), aki silécekkel a laban egyen-
sulyozott a Béke Mozi haztetejének szélén. Dramai
finaléjaval szemben, Juhdsz R. J., az egész akcid
alatt kockaztatott. Fizikailag igényes performansza-
ban egyfajta ,szocidlis felmérést" végzett, melyben
igyekezett megtorni az emberek k6zombosségét

s atlépni az elidegenedés hatérain. A goteborgi
akcié alapjan, ugy tinik, kisérlete nem volt hidbavalo.
e A megujult Transart Communication (2010)
fesztivalon, amely két helyszinen, Ersekdjvarban

és Komaromban jatszédott, ugyanakkor mint Public
Dialog, nyilvanos térben zajlott — a hazai terepen,
megvalésitotta a Varosi buvar c. akciéjat. Per-
formeri multjdba tért vissza s bevonta a jatékba

Az egyhelyben IV. (1989) c. performanszban meg-
jelend buvarruhat. GPS-szel jarkalt a varosban,
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— bizarny basnicky obraz v bizarnom prevedeni:
potapac na susi, zablesk jeho svojrazneho humoru
a tautologicky prenos vizudlnej metafory do reality.
Uz na zaciatku svojej drahy upozornil na priechod-
nost hranic medzi Zanrami — poéziou a jej akénym
prevedenim. Z akénej poézie sa stal performance,
medzitym sa vSak zabudlo na jeho basnicky pévod.
Sugestivita jazykovych hier a vizualnych metafor
znovuoziva v demonstracii paradoxov Paranormal-
nych $portovych aktivit. DalSou basnickou devi-
zou série je: priam blasfemické vzdorovanie nemoz-
nému, jeho absurdné dokazovanie prostrednictvom
basnického obrazu. Lahko-vaZne zotrvanie v pozicii
klauna-rebela-antihrdinu. Do série patri aj vizuélne
posobivy Makky biely stél (2011), ktory pred-
viedol pocas Bienale v Benatkach, ale nezavisle

od neho, na samostatnom podujati Infr'action.

Na frekventovanej ulici vedla Giardini stal v ¢iernom
obleku oblepenom suchym zipsom, za pingpongo-
vym stolom potiahnutym makkou bielou latkou.

V ruke s rovnako upravenou raketou, mlcky nabadal
k hre okoloiducich. Neslo o oby¢ajnu hru: hragdi
mali len jednu raketu a lopti¢ky potiahnuté suchym
zipsom sa vzapati prilepili na Saty performera.

fotografie | photos by | fotografiak: Marilyn Arsem Nisi Lin
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on the scene. He walked the town with a GPS,
this time he was not an alien in an unknown town,
but he “got lost” in a well known surrounding. His
critical gesture was not understood by the citizens,
but he came over it — a bizarre poetic picture

in a bizarre version: a diver on land, a glimpse

of his peculiar humour and the tautological transfer
of visual metaphor into reality. Already at the very
beginning of his career he pointed out a passage
in borders between genres — poetry and its action
version. Action poetry turned into performance
and in between, its poetic origin was forgotten.
The suggestive character of word games and visu-
al metaphors came to life again in his demonstra-
tion of paradoxes of Paranormal Sport Activities.
The next poetic advantage of the series is the
nearly blaspheme resistance to the impossible,

its absurd proof by poetism. A care-free remaining
in the position of a clown — rebel — anti hero.

The visually impressive Soft White Table (2011)
also belongs to the series. He presented it during
the Biennial in Venice, but independently from it,
on the Infr'action happening. He was standing on
a busy street next to Giardini in a black suit taped
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GPS (GOTHENBURG
PARANORMAL SPORT)
fotozdznam akcie

3 4 | photographic record
of the action
| fényképfelvétel

ezuttal nem idegen volt egy idegen varosban, hanem
a jol ismert kornyezetben ,tévedt el. A helybeliek
altal nem regisztralt kritikus (?) gesztust — teljesen
Jlehengerelte” a szérazon bolyongé buvar bizarr
koltéi képének elsoprd ereje — sajatos humoranak
megcsillanasa és a vizudlis metafora tautologikus
valéra valtasa. Mar palyéja elején felhivta a figyelmet
a miifajhatarok atjarhatésagara — a koltészet és
akciés véltozata kozott. Az akcid-koltészetbdl id6-
vel performansz lett, csakhogy kozben feledésbe
merdilt koltéi eredete. A nyelvi jatékok és vizudlis
metaforak szuggesztivitasa, a Paranormalis sport
tevékenységek demonstrativ paradoxonjaiban

kel tjra életre. A sorozat tovabbi koltéi devizja:

a lehetetlennel szembeszallé blaszfémikus daco-
las, s annak kolt6i képpel vald abszurd bizonyitasa.
Egyfajta konnyedséggel-komolységgal vegyes
ragaszkodas a clown — ldzadé — antihés szerepé-
hez. A sorozathoz tartozik a vizudlisan hatasos
Puha fehér asztal (2011) is, melyet a Velencei
Biennalé alatt, de attdl fliggetleniil mutatott be

az Infr'action fesztival keretében. A Giardini mel-
letti mozgalmas utcén allt, tép6zarral preparalt
fekete 6ltonyben, egy puha fehér szovettel bevont

Svédorszdg 2011

Sweden
Gotheburg Paranormal Sport

Svédsko

Goteborg

GPS =

V priebehu dvojhodinovej hry sa zmenil na grotesk-
nu ziva plastiku, obsypant loptickami. Miesto vyhry,
Gcastnici odndaSali zaZitok z vynimoc&nej udalosti,

zo stretnutia so sic¢asnym umenim. ® Paranor-
malne Sportové aktivity naznacuju suvislosti s tvor-
bou taZiskovej osobnosti slovenského konceptual-
neho umenia a pévodcom univerzélno-futurologic-
kych operéacii: Juliusa Kollera (1939 — 2007).

Je zndme, Ze v jeho tvorbe mali svoje pevné miesta
aj Sportové ¢innosti povysené na umenie: od Uprav
tenisového dvorca (Tenis — Casopriestorové
vymedzenie psychofyzickej ¢innosti matérie,

15. 7. 1968), po pingpongovy zépas na vystave

v Galérii Cypriana Majernika v Bratislave, kde
zahrali aj navstevnici (Pingpongovy klub J+K,
1970). Julius Koller sa zd&astnil niekolkych festiva-
lov27 v Novych Zamkoch — a jeho velkd Vedecko-
-fantasticka retrospektiva v Slovenskej narodne;j
galérii v Bratislave, sa konala rok pred benétskou
akciou J. R. Juhdsza. Samozrejme, autor poznal
jeho tvorbu. Napriek podobnym &rtam (vratane
pojmovych hier PSA, ¢i GPS s U.F.0.), ide o svoj-
réznu transforméciu najdenej reality do vizualnej
metafory. Jej prinosom je emblematicky basnicky
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27

Zucastnil sa v rokoch
1988, 1990, 1991,
1992, 1995.
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with Velcro, behind a ping pong table covered with
soft white textile. With a similarly modified tennis
rocket in his hand, he silently encouraged people
to the game. It was not about a usual game: the
players had only one racket and the balls covered
by Velcro immediately attached to the performer’s
dress. Within a two-hour game he altered into

a grotesque living statue covered with balls.
Instead of winning, participants left with experience
from an extraordinary happening, encountering
contemporary art. ® Paranormal Sport Activities
suggest a connection with the art of the decisive
personality of Slovak conceptual art and founder
of universal-futurologist operations, Julius Koller
(1939 - 2007). It is known that in his work, sport
activities were elevated to art had their solid positi-
ons — from adjustment of tennis playground, up

to a ping pong match on the exhibition in the Gallery
of Cyprian Majernik in Bratislava, in which visitors
took part, too (Ping pong Club J + K, 1970).

J. Koller took part in some festivals 27 in Nové
Zamky — and his grand Scientific — Fantastic Retro-
spective in the Slovak National Gallery in Bratislava
took place a year before the Venetian action

pingpongasztal mogott. Kezében ugyanazzal

az anyaggal fedett Ut6t tartott és szétlanul, puszta
jelenlétével, jatszani hivta a jarokelSket. A szokatlan
jatékban, csak egy t6 és tépdbzarral ellatott labdak
alltak a jatékosok rendelkezésre, amelyek azonnal
a performer 6ltonyére tapadtak. A két 6ras jaték
alatt, labdakkal teliszort, groteszk él6 szoborra
valtozott. Nyeremény helyett a résztvevék egy kiilon-
leges esemény élményét vitték magukkal, a kortars
miivészettel valé talalkozasrél. ® A Paranormalis
sport tevékenységek bizonyos Osszefliggéseket
sejtetnek a szlovak konceptualis mivészet kulcs-
fontossagu egyénisége és az univerzalis-futurolo-
gikus-operaciok szerzgje: Julius Koller (1939 —
2007) miiveivel. Kéztudott, hogy munkéssagéban
megvolt a helyiik a mlivészi cselekvéssé emelt
sport tevékenységeknek is: a teniszpalya karbantar-
tasatol kezdve (Tenisz — A matéria pszichofizikai,
tér-idébeli tevékenységének meghatarozasa,
1968. 7. 15.) — a pozsonyi Cyprian Majernik Galé-
ria kidllitasan zajlé pingpong mérkézésig (J + K
pingpongklubja, 1970), melybe a latogatok is be-
kapcsolédtak. J. Koller néhanyszor fellépett Ersek-
Ujvarban, a fesztivdlokon27 — és nagyszabasu

GPS (GOTHENBURG
PARANORMAL SPORT)

3 4 fotozdznam akcie

| photographic record

of the action

| fényképfelvétel
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MAKKY BIELY STOL
fotozdznam akcie
SOFT WHITE TABLE
photographic record
of the action

PUHA FEHER ASZTAL
fényképfelvétel

GPS (GOTHENBURG
PARANORMAL SPORT)
fotozdznam akcie

| photographic record
of the action

| fényképfelvétel

Olaszorszag 2011

Italy

Infr’action Festival Taliansko

Venice

Svédorszdg 201 1

Sweden

Svédsko

Goteborg

obraz s individudlnou mytolégiou autora-nomada,
zahfriajlicou prvky grotesky i paradoxu. Napokon
aj J. R. Juhdsz ma svoju pingpongovui minulost
(pravda neskor$ieho data): v roku 1995 sa ztast-
nil stolnotenisovych majstrovstiev Slovenska
VRIAS v Novych Zamkoch s Andraésom Bénom.
NovSou neokonceptualnou analégiou k Paranor-
malnym Sportovym aktivitam su interaktivne
extrémne Sportové nastroje Antala Laknera

z0 série INERS (vznikaju od roku 20086), situované
do mestského prostredia (metra, pohyblivych
schodov, vytahu). Majd ,8irSie* uplatnenie, mézu
slizit ako artefakty skultivujice ducha ¢i fungujice
nastroje, regenerujlce teld navstevnikov vystav.

2010
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Transart Communication

Paranormalne Sportové aktivity Pa ra n o r m a I

Paranormalis sport tevékenységek S p o rt ACt i V

Nové Zamky

MESTSKY POTAPAC
fotozdznam akcie
CITY DIVING
photographic record
of the action
VAROSI BUVAR
fényképfelvétel
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of J. R. Juhdsz. Naturally, the author knew his art.
Despite similar features (including conceptual
games of Paranormal Sport Activities, or GPS
with U.F.Q.), it is an individualistic transformation
of found reality into visual metaphor. Its benefit

is the emblematic poetic picture with individual
mythology of the author — nomad, including
elements of grotesque and paradox. Finally, J6zsef
R. Juhdsz also has got his own ping pong past
(of a later date, of course): in 1995 he took part
in the ping pong mastership of Slovakia VRIAS

in Nové Zamky with Andras Béna. A newer,
neo-conceptual analogy to Paranormal Sport
Activities are the interactive extreme sport tools
of Antal Lakner from the INERS series (they
have been created from 2006), set into city envi-
ronment (subway, escalators, lifts). They have

a “wider” application. They can serve as artefacts
cultivating the spirit or functioning tools, regene-
rating the bodies of exhibition visitors.

Tudoméanyos—fantasztikus retroszpektivéjara

a Szlovak Nemzeti Galéridban, Pozsonyban, egy
évvel Juhdsz R. J. velencei akcidja el6tt kerillt sor.
Természetesen, a szerz$ ismerte munkassagat.

Am a nyilvanvaléan hasonlé vonasok ellenére is
(beleértve a PST, GPS és az U.F.O. nyelvi jatékokat
is), néla a kisajatitott val6sag vizudlis metaforava
valé transzformalasardl van szé. Jelentésége

az emblematikus koltéi képben, valamint a nomad-
miivész groteszk és paradox elemekkel telitett, indi-
vidualis mitolégidjaban rejlik. Kiilonben, Juhdsz R.
Jézsefnek is van pingpongos mltja (persze késdbbi
keltezés(i): 1995-ben Bona Andrassal részt vett,
a VRIAS szlovékiai asztalitenisz bajnoksagan, Ersek-
Ujvarban. A Paranormalis sport tevékenységek
Ujabb, neokonceptudlis analdgiai Lakner Antal
interaktiv INERS sorozatanak (2006-t6l keletkez-
nek), varosi kornyezetbe (metréba, mozgdlépcsére,
liftbe) tervezett extrém sporteszkozei. Hasznélatuk
»Széleskorlibb”, ugyanis a kiallitast latogatok testét
és lelkét kultivalé mitargyként miikodnek.

27

He took part in the years
1988, 1990, 1991,
1992, 1995.

1988, 1990, 1991,
1992, 1995-ben
szerepelt a fesztivalon.

fotografia | photo by | fotogréfia: Imre Dénes
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Druhym dejiskom Transart Communication

v roku 2010 bolo Komarno. V stlade s koncepciou,
podujatia sa odohrévali vo verejnych priestoroch.
Okrem prezentdcie netradi¢nych médii — festival
mal aj svoj site specific rozmer: medzinarodny
dialég sa konal v meste, ktoré vdaka propagande
domaécej, narodne orientovanej politickej garnittry
rezonoval v povedomi ako ,madarska basta“.

J. R. Juhész sa pokusil tento pohlad demytizovat
— v narodnostne zmieSanom meste siahol po citlivej
téme spoluzitia. Zaujal ho orloj na vezi historickej
budovy Mestskej radnice: kuriézny vyplod dnesnej
Jludovej* tvorivosti (2006). Za okenicami veze

v pravidelnych intervaloch, o 10.00, 12.00, 14.00,
16.00. hodine, sa objavil trubac v husarskej
uniforme a zahral Klapkov pochod. Zamer mesta-
nov uctit si pamiatku obrancu mesta, generéla
Gyorgya Klapku, nevysiel a vdaka bizarnej soske
sa z neho stala lacna atrakcia. J. R. Juhasz

(so suhlasom primatora), nahradil na tri dni hudbu
zostrihom zneliek madarského a slovenského
vecernicka. Nahravka, ktora trvala len dve mintty
(2 mindty, 2010), mala mimoriadny Gspech, ludia

A =
a
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In 2010, Transart Communication took place also
in Komarno. In line with the concept, happenings
took place in public spaces. Except for presentation
of untraditional media, the festival also had its

“site specific dimension”: the international dialogue
took place in the town and due to the propaganda
of domestic, nationally oriented political scene,

it resonated in subconsciousness of people as

a “Hungarian fortress”. J. R. Juhdsz attempted to
pull down that myth — in the nationally mixed town,
he came with a sensitive topic of coexistence.

The horologe on the historic building’s tower of
the municipal house caught his attention: a strange
product of today’s “folklore” creativity (2006).

In regular time intervals, at 10, 12 a.m. and at 2
and 6 p.m. a trumpeter dressed in hussar uniform
appeared behind the shutters of the tower and

he played Klapka's march. The citizens’ intention

to pay honour to the town'’s guardian, General
Gyorgy Klapka turned out to be a fiasco and due
to the bizarre statue it became a cheap attraction.
J. R. Juhész (with agreement of the mayor),
changed the music for three days for a collection

A 2010-es Transart Communication masik
szinhelye Komarom volt. A Public Dialog koncep-
ciéjaval 0sszhangban, az események nyilvanos
térben jatszédtak. A nem hagyomanyos médiumok
bemutatasan kivill — a fesztivalnak volt egy sajatos
helyspecifikus mozzanata is: a nemzetkézi parbe-
széd abban a varosban zajlott, amely a hazai, nem-
zetiségi vonalat képvisel6 politikai garnittra propa-
gandajanak készonhet6en ,magyar bastyaként"

élt a koztudatban. Juhdsz R. J. megprobalta ezt

a nézetet demitizalni — a vegyes nemzetiség(i
varosban — az egytittélés érzékeny problémajat
vetette fel. Figyelmét a Varoshaza régi éplletének
oratornya, az Ujkori ,folklor” kiilonds sziileménye
(2006), keltette fel. Az 6ratorony ablakanak zsaluja
mogott, rendszeres intervallumokban: 10.00,
12.00, 14.00, 16.00 6rakor, megjelent egy huszar-
egyenruhdba 0lt6z6tt trombitas és eljatszotta

a Klapka-indulét. A helybeliek tisztelet-nyilvanitasa
a vérost egykor védelmezé Klapka Gyorgy emléke
elétt, a silany ,alkotas" jovoltabdl forditva siilt el,
felszines attrakcidva valt. Juhdsz R. J. (a polgar-
mester beleegyezésével), harom napra kicserélte

2 MINUTY - video
(zvukova intervencia)
2 MINUTES - video
(Sound Intervention)
2 PERC - vided
(hang-intervencio)
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video | video by | vided: Jana Kapelova

sa pravidelne schadzali pod hodinami... Intervencia
splnila svoj Ucel, sviezim nevtieravym humorom
upozornila na nezmyselnost umelo Zivenych narod-
nostnych problémov. ® Menej napadnym vstu-
pom do intimnej zény mesta bol stbor fotokolazi

v digitdlnom rame (Slovensky odpor - Magyar
ellenallas, 2010), ,ndhodne* zabudnuty v jednej
restauracii. Obsahoval narodne indiferentné
zabery, oznacené dvojjazycnymi, av§ak nie
doslovne preloZzenymi nazvami. Postkonceptuélna
jazykova hra s vyznamami, sa tak stala ndzornou
ukazkou odlignej (pre druhi stranu neprijatelne))
interpretacie rovnakych skutoénosti (slovenské
srdce — magyar sziv, slovenska zem — magyar
féld, slovenskd hranica — magyar hatar, atd).
Poukazala na neochotu prekrocit hranice vlastnej
narodnej determindcie — na obojstranny nedosta-
tok sebareflexie a snahy odstranit komunikacné

Gi iné bariéry.

2010

Szlovékia

Transart Communication

Slovakia

Slovensko

Komarno

Slovak & Hungarian Resistance

magyar fold

slovenska zem

magyar szin

slovenska farba

magyar hal

slovenska ryba
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of jingles of Hungarian and Slovak TV bedtime
stories. The recording lasting only two minutes

(2 Minutes, 2010) was a great success, people
regularly gathered under the clock... this inter-
vention fulfilled its aim, by fresh and gentle humour
it reminded of the senseless, artificially nurtured
national problems. @ A less noticeable penetra-
tion into the intimate town zone was represented
by a series of photo collages in digital frame
(Slovak Resistance - Hungarian Resistance,
2010), “coincidentally” forgotten in a restaurant.

It contained nationally indifferent shots, marked by
not exactly translated titles in Slovak and Hungar-
ian. The post-conceptual game with meanings
became a practical example of different (for the
other side unacceptable) interpretation of same
facts (Slovak heart — Hungarian Heart, Slovak
land — Hungarian land, Slovak border — Hungarian
border, etc). It pointed out unwillingness to cross
the borders of own national determination — lack
of self-reflection on both sides and lack of will

to eliminate obstacles in communication and other
spheres.

magyar sziv

slovenské srdce

magyar mell

slovenské prsia

magyar tégla

slovenska tehla

1 2 3 SLOVENSKY ODPOR magyal’ betu
= MAGYAR ELLENALLAS
fotokoldZ v digitdlnom réme

4 5 6 SLOVAK RESISTANCE
= HUNGARIAN RESISTANCE

7 8 9 photo collage in digital frame
SLOVENSKY ODPOR

10 = MAGYAR ELLENALLAS

fotdkollazs digitélis keretben

slovenské pismeno

a zenét, a magyar és szlovak esti mese zenéjének
remixelt valtozataval. A hangfelvétel, amely

2 percig tartott (2 perc, 2010), rendkiviil sikeres
volt, az emberek rendszeresen megjelentek az
oratorony alatt... Az intervencié elérte céljat, friss,
onkételen humoraval, a mesterségesen el6hivott
nemzetiségi problémak értelmetlenségére utalt.

o Kevésbé feltlind beavatkozas volt a varos intim
z6ndjaba, egy étteremben ,véletlenil” ottfelejtett,
digitalis keretben elhelyezett fotdkolldzs-sorozat

(Slovensky odpor - Magyar ellenallas, 2010).

Nemzetiségi szempontbdl indiferens felvételeket
tartalmazott, kétnyelv( feliratokkal, de nem sz6
szerinti forditasban. A jelentésekkel val6 poszt-
konceptudlis nyelvi jaték igy lett szemléltetd pél-
déja — az azonos valésag (a masik oldal szamara
elfogadhatatlan, masképp nevezett), eltéré értel-
mezésének (slovenské srdce — magyar sziv,
slovenska zem — magyar f6ld, slovenska hranica
- magyar hatar, stb.). Ramutatva a nemzetiségileg
meghatdarozott nézépont korlataira — az onreflexié
és a kommunikacids akadalyok, vagy félreértések
leklizdésének kétoldall hidnyara.

magyar hatar

slovenska hranica

magyar szam

slovenské cislo

magyar tojas

slovenské vajce
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Performance s videoprojekciou a happeningovymi
prvkami s nazvom Dovera (Trust, 2011 - 2012)
mal premiéru na Ephemeral Art v £6dzi (2011).

J. R. Juhéasz si privlastnil slogan vlady Georgea
Busha ml., zamerany na prevenciu proti zlo€inu.
Masivnu kampan, kde obcanov nabadali k spolu-
préci s policiou, sprevadzali burlivé reakcie, ktoré
upozornili na ohrozenie obcianskych slobdd.

V spolupraci videli totiz zarodky totalitnych praktik,
obdobu ,Velkého brata“, snahu dozerat a trestat.
J. R. Juhész vnimal slogan v kontexte stredoeu-
ropskej totalitnej minulosti, ked predstavitelia
rezimu si udrzovali moc pomocou bezpe€nostného
aparatu. Po vysSe dvadsatrocnom pade totality

a opakovanych zlyhaniach politikov, v performance
formou ,socialneho prieskumu, zistoval stav tazko
skusanej dovery. V tivode projekcie sa objavil

na stene napis TRUST. Pribidanim pismen posol-
stvo sa stalo Gitatelné: IF YOU SEE SOMETHING
SAY SOMETHING (KED VIDIS NIECO, POVEDZ
NIECO). e Performer sa pustil do experimentu:
néhodne vybranym osobam, kratko pridrzal

fotografie | photos by | fotografidk: Juraj Szaszak
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The performance with a video projection and
elements of happening entitled Trust, (2011 —
2012) had its opening at Ephemeral Art in £6dz
(2011). J. R. Juhasz adopted the slogan of George
Bush junior's government focused on crime pre-
vention. The massive campaign, in which people
were motivated to cooperation with police, was
accompanied by strong reactions that reminded
of threat regarding human freedom. In the coope-
ration, they saw seeds of totalitarian practise,

a version of “Big Brother”, the aim to watch and
persecute. J. R. Juhéasz perceived the slogan

in context of middle European totalitarian past

in which state representatives kept their power
by means of security forces. After more than
twenty years of fall of totality and repeated failure
of politicians, he searched for the state of heavily
tried trust through a performance by form of
“social research”. At the beginning of the pro-
jection, the word TRUST appeared on wall.

By adding letters, the message became readable:
IF YOU SEE SOMETHING SAY SOMETHING.

1 2 5 DOVERA

fotozaznam akcie
TRUST

3 4 photographic
record of the action
BIZALOM
fényképfelvétel

A videdprojekcidval és happening elemekkel atsz6tt
Bizalom c. performansz (Trust, 2011 — 2012)
premierje az Ephemeral Art-on, L6dzban (2011)
volt. Juhasz R. J. kisajatitotta ifj. George Bush
kormanydanak b(in6zés megel6zésre iranyuld
szlogenjét. A rend6rséggel vald egyiittmiikodésre
buzdité masziv kampany viharos reakcidkat valtott
ki, melyek a személyi szabadsag veszélyeztetésére
figyelmeztettek. Az egyiittm(ikddésben a totalita-
rius tarsadalmak gyakorlatat fedezték fel, a mindent
megfigyelés alatt tart6 és biintetd ,Nagy testvér”
valtozatat. Juhasz R. J., a szlogent a kézép-eurdpai
totalitarius mult kontextusaban értelmezte, mikor

a rendszer képviselGi biztonsagi szervek segitsé-
gével birtokoltdk a hatalmat. A rendszer tobb mint
huszéves bukasa utén, a politikusok ismétlédé
ballépései utan — a ,szocidlis felmérésre* emlékez-
tetd performanszéban, a sokat prébalt bizalom
helyzetét vizsgdlta. A vetités elején a TRUST felirat
volt lathaté. A bet(ik fokozatos megjelenése utan
olvashatéva valt az lizenet: HA LATSZ VALAMIT,
MONDJ VALAMIT. e A performer elkezdte kisér-

Dovera

Bizalom

v citlivom bode pri spanku dvadsatcentimetrovy
klinec. Tomu, kto presiel skiskou, venoval klinec.
V zavere vystlpenia zakryl oCi klincami, asistentka
mu takto zaviazala oCi. Postavil sa pred slogan,

v jednej ruke so zvazkom klincov, v druhej s prazd-
nym héarkom vybranym z kopy oznacenej paragra-
fom. Jeho silueta na osvetlenom pozadi sticasne
pripominala Sochu Slobody i alegoricku postavu
Justicie — symbolické hranice ludskej existencie.

e V performance sa dotkol komplexu spolocen-
skych problémov (vztahu pravdy a [Zi, zloGinu

a trestu, spravodlivosti a nespravodlivosti, hazardo-
vania s déverou) vystupoval v roli angazovaného
umelca. Aktualizoval nielen heroicky typ tvorcu,
ktory v sti¢asnosti sa povazuje uz za prekonany 28,
ale aj nadcasovy problém autentickosti roly
umelca, ako svedomia doby a spolutvorcu dejin.

2011

Trust

Lengyelorszag

Poland

Polsko

28

Sturcz, Janos: Demolition
of the Heroic Ego.
Hungarian University

of Fine Arts, Budapest.

Sturcz, Janos:

A heroikus ego lebontasa.
Magyar Képzémlivészeti
Egyetem, Budapest.
S./P./0.:24.

fEGv: (0]
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e The performer started an experiment: for a short
time, he held a twenty centimetres long nail at

a sensitive point on the temple of a chosen person.

The one, who passed the test, was given the nail.
At the end of the performance, he hid his eyes
behind nails — his assistant covered his eyes in
that way. He stood in front of the slogan, holding
nails in one hand; an empty piece of paper taken
from a pile marked by a paragraph in his other
hand. His silhouette on the lit background remind-
ed of the Statue of Liberty and also the allegoric
figure of justice — the symbolic borders of human
existence. @ In the performance he touched

a complex of social problems (a relation between
truth and lie, crime and punishment, justice and
injustice, hazard with trust) and he presented him-
self in a role of a committed artist. He actualized
not only the heroic type of artist who, nowadays,
is considered to be overcome 28, but also the
timeless problem of authenticity of the artist’s role
as consciousness of era and co-creator of history.
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letét: véletlenll kivalasztott személyeknek, egy
érzékeny pontban a halantétuknal, rovid ideig
odatartott egy hisz-centiméteres szoget. Annak,
aki atment a préban, odaadta a szoget. A fellépés
végén szemeit szogekkel takarta le, az asszisztens
ebben a helyzetben bekdtotte szemeit. Majd beallt
a szlogen elé, egyik kezében a sz6gcsomoval,
masikban egy paragrafussal jelolt irathalmazbdl
kivett Ures papirral. Hattérre vetlil6 sziluettje

a Szabadsag szoborra és Juszticia allegorikus
alakjara emlékeztetett — az emberi |ét szimbolikus
hataraira. ® A tarsadalmi problémak komplexumat
(az igazsag és hazugség, blin és biintetés, igaz-
sagossag és igazsagtalansag viszonyat, a biza-
lommal valé visszaélést), érint6 performanszaban,
az elhivatott miivész szerepében jelent meg.
Nemcsak a heroikus-mivésztipust aktualizlta,
amelyet ma mar meghaladottnak 28 tartanak,
hanem a kor lelkiismeretét megtestesité és a torté-
nelmet alakité mlivész-szerep hitelességének
id6tlen problémajat is.

ETHING

HING SAY

re

HA LATSZ VALAMIT, MONDJ VALAMIT

IF YOU SEE

?
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Untitled

Azda jeden z najsilnejSich performance uplynulych rokov uskutoc¢nil

v znamej lokalite Kustwegen v Nordhorne. Na tomto mieste od 70. rokov

vznikala rozsiahla land artova galéria z prac vyznamnych umelcov2°.
J. R. Juhasz bol pozvany na zaklade performance Bez nazvu (2012),

kde vychadzal z histérie miesta a genia loci. Jeho dejiskom sa stali byvalé

mocariska, nedaleko od dnes uz neexistujucej vaznice. V minulosti

na odvodneni mocarisk pracovali vazni. Kedze praca bola formou trestu,
vazni dostali za fnu len jedlo. Pribeh odvodinovania prezil v kolektivnej
pamati a zaujal aj autora. V ritualizovanom performance spracoval tému
tazkej nezmyselnej prace, odsudenej na neuspech.

Maybe one of the strongest performances of recent years took place in the well known
locality of Kustwegen in Nordhorn. In this place, from the 70’s, by works of significant
artists, a large land art gallery has been founded 2. J. R. Juhasz was invited to participate
due to his performance Untitled (2012), in which he drew inspiration from history of the
given place and its genius loci. The performance took place on old dried swamps, not far
from a recently already not existing prison. In the past, prisoners used to work on drying

of those swamps. As that work was a form of punishment, the prisoners only got food for it.
The story of swamp drying survived in collective memory and caught the author’s attention.
In a ritualized performance he processed the theme of hard, senseless work, sentenced

to be unsuccessful.

Az utébbi évek egyik legjelentésebb performanszat, az ismert mivészeti térségben
Kunstwegenben, Nordhornban valésitotta meg. Ezen a helyen, a 70-es évektdl jelentds
mUivészek 29 muveit bemutaté land art galéria mikodik. Juhasz R. Jézsefet performansza
alapjan hivtak meg, melyben a hely torténetébdl és szellemébdl meritett. Szinhelye

Cim nélkiil (2012), a ma mar nem létez6 borton kozelében elteriilé, egykori mocsaras
vidék volt. Régen a mocsar lecsapolasat rabok végezték. Mivel a munka a biintetés
formaja volt, a rabok csupan ennival6t kaptak érte. A mocsar lecsapolasanak torténete
fennmaradt a kollektiv emlékezetben s felkeltette Juhasz R. J. érdekl6dését is. Ritualizalt
performanszaban a nehéz, eleve sikertelenségre itélt, értelmetlen munka témajat
dolgozta fel.

Z blizkeho lesa doniesol pen odrezany z odumretej
Casti brezy. Prestrel na zemi na iernom obruse
pre tri osoby a pustil sa do prace. Po niekolkych
uderoch, sa sekera zasekla do Cerstvého dreva,
ktoré sa zacalo zabarat do mékkej pody. Monoténne
Udery sprevadzali zvuky piesne vaziov, doliehajice
z druhej strany mociara, ktoré v rdmci samostat-
ného vystlpenia hrala dokola na violonéele Heike
Pfingsten. Po vySe hodinovom zépase s nepod-
dajnym drevom, J. R. Juhasz vyhibil jamu do zeme.
Syzyfovsku pracu ukongil symbolickym pochovanim
predmetov: taniere s pribormi vlozil do jamy,

polozil vedla nich pen s uviaznutou sekerou a me-
lancholické zatiSie prikryl obrusom. Zanechal pro-
vizérnu instaldciu, ako pomnik svojho méarneho
Usilia a poctu préci vaziov. V sugestivnom, fyzicky
naméahavom performance demonstroval katarznu
skuisenost zdoldvania nemozného s vedomim
vopred prehraného zapasu.

2012

Németorszag

Kunstwegen PIN
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Nemecko

Nordhorn

29

From the nearby wood he brought a dead piece
of birch trunk. He spread a black tablecloth, set
for three persons and got down to work. After
some hits, the axe got stuck in fresh wood that
started to sink into the soft soil. Monotonous

hits were accompanied by sounds of prisoners’
singing, they were coming from the other side

of the swamp. The music was performed on the
violoncello within a separate performance, by
playing it all around by Heike Pfingsten. After
nearly a one-hour-long battle with the tough wood,
J. R. Juhasz dug a hole in the soil. He finished his
Sisyphean work with symbolic burial of objects:
plates with cutlery were placed into the hole, he
put the piece of trunk with the stuck axe beside
them and covered that melancholic still life by the
black tablecloth. He left a temporary installation,
as a memorial of his strive in vain and homage

to the prisoners' work. In the suggestive, physical-
ly demanding performance he demonstrated

a cathartic experience of getting over of the im-
possible despite knowledge of a prior lost battle.

BEZ NAZVU - video,
fotozdznam akcie
UNTITLED - video,
photographic record
of the action

CciM NELKUL — vided,
fényképfelvétel
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V prirodnej scenérii st
okrem inych intalované
diela nasledovnych umelcov:
| In the natural scenery

also works of the following
artists are presented:

| A természeti kdrnyezetben
tobbek kozott a kovetkezd
miivészek mivei vannak
installalva:

A kozeli erd6bdl egy elsorvadt nyirfabél vagott
ténkot hozott. A foldon harom személyre teritett
egy fekete abroszon, majd munkahoz latott.
Néhany utés utan a fejsze beszorult a friss tonkbe
és a puha foldbe mélyedt. Az (itések monotén
koppanasait, a mocsar végébdl athallatszé, rabok
dalanak hangjai kisérték, melyet 6nall6 fellépés-
ként adott el6 Heike Pfingsten csellén — tobbszor
megismételve. A fatonkkel val6 tobb mint egy 6ras
kiizdelem soran, Juhasz R. J. egy godrét mélyitett
a foldbe. A szisziiphoszi munkat a targyak szim-
bolikus temetésével fejezte be: a tanyérokat az
evBeszkozokkel egylitt godorbe tette, mellé alli-
totta a fatonkbe szorult fejszét és a melankdlikus
csendéletet letakarta az abrosszal. Hiabavald
igyekezete s a rabok munkdja irant kifejezett tiszte-
lete emlékmiivét hagyta maga utan, egy ideigle-
nes installacié képében. A szuggesztiv, fizikailag
igényes performanszban, a lehetetlennel valé
szembeszallés és az eleve elvesztett kiizdelem
katartikus tapasztalatat demonstralta.

fotografie | photos by | fotografiak: Nastja Sade Rénkkd

Richard Deacon,
Luciano Fabro,
Dan Graham,
Jenny Holzer,
llja Kabakov,
Joseph Kossuth,
Christiane Mdbus,
Louis Niebuhr,
Ralf Peters,

Karl Prantl,
Robert Schad,
Timm Ulrichs.
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S Nordhornom sa spéja aj spoloc¢né performance
s Nastjou S&de Rnkké — Meeting 1. (2012).
Toto nezvycajne lyrické stretnutie-nestretnutie

sa odohravalo na prechode pre chodcov pri sema-
foroch, blizko Hlavného namestia. Sviato¢ne
obleceni aktéri stali na opacnych stranéch ulice.
Po nasko&eni zelenej vykrodili a mi¢ky presli vedfa
seba. Takto sa prechadzali, priblizovali a vzdalovali
sa hodinu — a cely €as len znasobili okamihy,

ked vedla seba presli. Ich stretnutie zalozené

na vynimo¢nosti kratkych chvil — vzdialene evoko-
valo silny pribeh Mariny Abramovic a Ulaya

(The Lovers, 1988) 30, ktori putovali z opaénych
koncov Velkého ¢inskeho muru, aby sa na okamih
stretli a navzdy sa rozisli.
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With Nordhorn, a shared performance with
Nastja Sdde Ronkkd is connected — Meeting I.
(2012). This unusual, lyrical meeting — non-meet-
ing took place on the zebra crossing next to

the traffic lights, in the vicinity of the Main Square.
The festively dressed participants stood on the
opposite sides of the street. After the green light
came, they started to walk and passed each other
in silence. They were walking like that, coming
close to each other and getting far from each
other for an hour. And for the whole time they

only multiplied the moments when they were
passing by each other. Their encounter was based
on the extraordinary character of short moments

— it almost evoked the strong story of Marina
Abramovi¢ and Ulay (The Lovers, 1988) 30,

who walked from the opposite ends of the Great
Chinese Wall in order to meet for a moment

and then separate forever.

MEETING 1.)

fotozdznam akcie

| photographic record
3 4 of the action

| fényképfelvétel

Nordhornhoz kotédik Nastia Sdde Rénkkdvel
k6zos performansza — a Meeting I. (2012) is.

E szokatlanul lirai taldlkozas-nemtalalkozas

— a szemaforok mellett 1évé atkelShelyen jatszodott,
kozel a Fétérhez. A szerepl6k linnepi dltzetben,
az utca szemkozti oldalan alltak. Amint a lampa
zOldre valtott, elindultak s sz6 nélkiil elmentek
egymas mellett. [gy mell6zték egymast, kozeledtek
és tavolodtak egy 6ran at — s egész id6 alatt csak
azoknak a pillanatoknak a szamat novelték, amikor
elhaladtak egymas mellett. A kivételes pillanat
jelentéségét hangsulyozé talalkozasuk — tavolrdl
Marina Abramovi¢ és Ulay torténetére emlékeztet,
(The Lovers, 1988) 30, akik a Kinai nagy fal

két oldalarél vandoroltak, hogy egy villanasnyira
taldlkozzanak, majd 6rokre elvaljanak.

Germany  Németorszag 201 2
=
Meeting

Nemecko

with:
Nastja
Sade
R6nkko

Nordhorn

Druhé dejstvo stretnutia — Meeting Il. sa konalo
za inych okolnosti, na Transart Communication
v Kosiciach (2012). Bolo spojené s pozvanim

na veceru do dobrej restauracie. Obaja sa nacha-
dzali v tej istej miestnosti, ale sedeli chrbtom

k sebe. Stretnutie sa odohravalo sprostredkovane
— cez skype. Pouzili signifikantny komunikaény
prostriedok dnesnej zrychlenej doby, ktory skra-
cuje vzdialenost medzi osobami. V tomto pripade
naopak, ich zblizovanie vzdaloval — udrzoval
odstup medzi nimi. Performance zanechal

za sebou rad asocidcii o vztahoch v informacénej
dobe — evokujtc priklady tak z filmového
prostredia, ako aj z beZného Zivota.

2012

Slovakia

-
Meeting
Transart Communication
Szlovéakia

Slovensko

1l.)

Kosice
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Lofflerovd, Petra:

Marina Abramovi¢ — Body material.
In: Zeny v umeni 20. a 21. stoleti.
Taschen | Slovart, Bratislava,
2004. S./P./0.:8. - 11.
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The second part of the encounter — Meeting II.
took place under different circumstances, at

the Transart Communication in KoSice (2012),
connected with invitation to a fine restaurant.
Both participants were present in the same room,
with backs to each other. The meeting took place
indirectly — through Skype. They used a significant
communication tool of present busy times, a tool
that shortens the distance between people. But

it was the opposite in their case, their encounter
made them to be distant from each other. The
performance left a series of associations behind
— about relationships in times of information

— evoking examples from films and also from
everyday life.

fotografie | photos by | fotogréfidk: Juraj Szaszak

A taldlkozés masodik véltozatara — a Meeting Il.
-re, mas helyzetben keriilt sor, a Transart
Communication alatt, Kassan (2012). Egy el6-
kel6 étteremben zajl6 vacsora meghivasbdl allt.
Mindketten ugyanabban a helyiségben voltak,
egymasnak hattal llve. A taldlkozas azonban
kozvetetten, skype-on keresztill tortént. A mai
felgyorsult id6k szignifikans kommunikaciés
eszkozét hasznaltak, amely csokkenti a tavolsagot
egymast kozott. Ez esetben, éppen ellenkezdleg
— megdrizte a tavolsagot kdzottiik. A performansz
az informacids korszak parkapcsolatair6l szolt,
asszocidciok sorait hagyva maga utdn — mint
filmekbdl vett példakra, mint az életbdl adddo
helyzetekre utalva.

MEETING I1.)
fotozéznam akcie

2 | photographic record
of the action

| fényképfelvétel

with:
Nastja
Séde
Ronkko
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Priblizne od roku 2005 J. R. Juhasz castejSie siaha po témy z dejin a svoj-
razne interpretovanej ikonografii, ktoré pouziva v novych kontextoch. Suvisi
to jednak s hladanim nadcéasovych univerzalnych tém a reflexiou kultarnych
koédov zapadnej civilizacie, ktoré su vSeobecne zname a na druhej strane
so site specific performance - viazuce sa ku konkrétnemu genius loci.
Volny cyklus performance pre Marseilles s nazvom Trilogy (2012), okrem
dejiska udalosti, spajaju aj uvahy o role nabozenstva v informacnej dobe.

Prvy sa tyka vztahu umenia (novodobej nahrady nabozenstva) a krestanstva.

Druhy: vztahu vedy a nabozZenstva, treti: vztahu sakralneho a profanneho.
Za prepracovanou symbolikou diel - namiesto vyjasnenia zasadnych otazok
bytia a transcendencie - sa skryvaju skor literarne inSpiracie. Rovnako ako
aj za ich mnohovrstvovou Strukturou a demaskujucim pohfadom na nabo-
zenstvo, za ktorymi tusit vzdialené odozvy bestselleru Dana Browna ...

Approximately since 2005, J. R. Juhasz more often touches themes of history and interpretation
of iconography in his individual way. He uses them in new contexts. It is associated with
searching for timeless universal themes with reflection of generally known cultural codes of
western civilization, and on the other side with site specific performance — in relation to concrete
genius loci. The free cycle performance for Marseilles Trilogy (2012), except for the scene

of action, connects ideas of role of religion in the information era. The first concerns the
relationship of art (the new replacement of religion) and Christianity. The second cycle deals
with the relationship between science and religion, the third one the relationship of the sacral
and profane. Behind the well processed symbolism of works — instead of clearing of basic
existential and transcendental questions — various literary inspirations are hidden. Behind their
multilayer structure and de-masking viewpoint of religion, distant reflections of Dan Brown's
bestseller can be sensed

Korilbelil 2005-t6l kezdve, Juhasz R. J. egyre gyakrabban fordult torténeti témakhoz

és a sajatosan értelmezett ikonografiahoz, melyeket U] kontextusokban hasznalt. Ez részben
Osszefligg az egyetemes témak keresésével és a nyugati kultira kozismert kddjainak
reflexiéjaval, részben pedig a helyspecifikus, konkrét genius loci-hoz k6t6d6 performanszokkal.
A Marseilles szamara készlt Trilogy c. (2012) szabad performansz-ciklus kbzés nevezdje

— a varos szinhelyén kivil — a vallas informacios korszakban beto6ltott szerepe fol6tti
gondolkodas. Az elsé performanszban a mivészet (az Ujkori vallasp6tld) és a kereszténység
viszonyat érinti. A masodikban: a tudomany és a vallas, a harmadikban: a szakralis és a profan
viszonyat. Kidolgozott szimbolikajuk mogott — a l1ét és a transzcendencia alapkérdéseinek
tisztazasa helyett — inkabb irodalmi inspiraciok rejtéznek. Tobbréteges strukturajuk s a vallas
leplezd kritikdja mogott, Dan Brown 31 bestsellerének tavoli visszahangjai sejlenek fel...

Nech je to akokolvek, Trilogy ma vysadné miesto
taziskového diela — s patricnou dramatickou
vystavbou — ponechavajlicou dostatocny priestor
néhode. Vaznost témy J. R. Juhasz odlahcil tym, Ze
si vypozical identitu kuchéra — narazajic na povest
Francuzska, ako gastronomickej velmoci. Svoje
napredovanie chrbtom (Backway, 2012) zacal
pred divadlom Bernardines, byvalym chramom,
ktorého odsvatili pocas Velkej franclizskej revoltcie.
Dnes sluzi inej duchovnej oblasti — umeniu. V oble-
Eeni kuchdra v ruke s rybou, oto€eny chrbtom,
kracal rusnymi ulicami mesta. DoSiel k chramu
Saint Vincent, kde polozil rybu na schody a odisiel.
V performance narabal s polaritou profannych

i sakralnych vyznamov (s obrazom kuchéra-rece-
sistu, obratenej chédze, ktora evokuje konzervativiz-
mus cirkvi, spiato¢nictvo, opatrné prispésobenie
sa dobe, napredovanie ctvanim)... ,Podvratnost*
jeho gesta spociva v obradnom prenose (spred-
metneného) symbolu krestanskej viery spred
chréamu umenia pred skutocny chram — v pokuse
vpaSovat bezny Zivot do naboZenstva.

2012

1
(]
©
1
(o]
n
n (2}
c 3
(1] 4
2 g
2
= 1C
>
=
("]
(]
L

France

Franclzsko

Marseille

31

Samozrejme, ide o Da Vinciho
kéd, ktory vysiel v madarcine

v roku 2004 a nasledne v roku
2005. Jeho filmova verzia v hlavnej
role s Tomom Hanksom a Audrey
Tautou bola uvedena v roku 2006.
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May it be either way, Trilogy has got a special po-
sition of a decisive work — with adequate dramatic
structure — letting enough space for coincidence.
J. R. Juhasz eased the heaviness of this topic by
borrowing the identity of a cook — and in such

a way making remarks on reputation of France as
an empire of gastronomy. He started his Backway
(2012) in front of the Bernardines theatre, that
used to be a temple, not being a sacred place any
more since the French Revolution. Today it serves
another sacred area — art. Dressed like a cook,
with a fish in his hand, he walked the busy streets
backwards. He reached the Saint Vincent temple,
where he placed the fish on stairs and left. In his
performance, he handled with polarity of profane
and sacral meanings (with the picture of a cook

— a prankster, walking backway, a walk that evokes
the conservative character of the church, a careful
adaptation to an era, heading forward by revers-
ing)... “Subversion” of his gesture lies in the ritual
transport of Christian religious symbol (turned
into an object) from in front of the temple of art

in front a real temple — in an attempt to incorporate
everyday life into religion.

Of course the Da Vinci Code, Természetesen a Da Vinci kédrél
that was published in Hungarian van sz6, amely magyar kiadasban
in 2004 and then in 2005. 2004-ben, majd 2005-ben jelent

Its film version with Tom Hanks meg. Filmvéltozata, Tom Hanks-szel

and Audrey Tautou was brought és Audrey Tautou-val a fészerep-
to cinemas in 2006. ben, 2006-ban volt lathaté.

Barhogy is van, a Trilogy-nak kijar a fém( kivételes
helye — melynek megvan a maga dramai felépitése
— mikdzben teret hagy a véletlennek is. A téma
komolysagat Juhasz R. J. a szakdcs identitdsanak
oOtletes kikdlcsonzésével oldotta fel — utalva Fran-
ciaorszagnak, mint gasztronémiai nagyhatalomnak
hirére. Hattal val6 haladasat (Backway, 2012),
az egykori templom, a Bernardines szinhaz el6tt
kezdte, amelyet a Nagy Francia Forradalom idején
megszintettek, s ma mas szellemi teriiletnek

— a m(vészetnek szolgal. Szakacsoltdzetben,
kezében egy hallal, hattal ment végig a varos moz-
galmas utcéin. A Saint Vincent templomnal letette
a halat a Iépcsére s elment. A performanszban

a szakrélis és profan jelentések ellentéteit hasz-
nalta (a szakdcs humoros képét, a hatralast, amely
jelentheti az egyhaz konzervativizmuséat, maradisa-
gat, 6vatos alkalmazkodasat a korhoz, a hatralva
haladast)... Gesztusanak ,felforgato ereje” a keresz-
tény vallas (targyiasult) jelképének, szertartdasos
atvitelében nyilvanul meg: a mlivészet temploma
eldl, egy valédi templom elé — a mindennapi élet
vallasba valé becsempészésére tett kisérletében.

TRILOGY (1) BACKWAY
fotozdznam akcie

| photographic record
of the action

| fényképfelvétel
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Pendulum (2012) koncipoval ako poctu Giorda-
novi Brunovi, Isaacovi Newtonovi a Léonovi
Foucaultovi. Obhajcovi heliocentrickej ststavy,
verifikatorovi gravitaéného zékona a autorovi
kyvadla potvrdzujiceho rotaciu Zeme. Uz z cty-
hodného zoznamu vyplyva, Ze st za tym literarne
inSpiracie, tentokrat: slavneho romanu Umberta
Eca: Foucaultovo kyvadlo. Premysleny, az drsne
minimalisticky koncept, maximalne zdérazrujlci
dramaticky efekt scény i elementarnu silu samot-
ného ,pribehu” — patri k najvyznamnejsim dielam
autora. Svoje vystupenie situoval do prazdne;j
scény divadla Bernardines. Nad apsidou dal zave-
sit dvadsatkilogramové kyvadlo v spodnej Gasti

s nozom. Postavil sa do stredu jeho drahy na hlave
s jablkom — ako miera vSetkych veci, stred vesmiru,
hybny princip, objekt (i obet) vedeckého experi-
mentu. Zakazdym, ked kyvadlo preslo nad jeho
hlavou, n6z rozsekol jablko, ktoré vzapati nahradil
novym. Performance, trvajici hodinu, bol jeho vlast-
nou skuskou, poctou odvekej tizbe po poznani

a priekopnikom modernej vedy, uznavajuicich len
vedecky dokéazané pravdy — oproti ontologickym
argumentom cirkvi. Nadviazal na tradiciu revoltuju-
cich performerov prvej generacie zo 60. rokov

— kym svojou neokdazalou sebastylizaciou, vniesol
do existencidlneho napétia akcie oslobodzujtci
jemny humor.
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The concept of Pendulum (2012) was a homage
to Giordano Bruno, Isaac Newton and Léon
Foucault - to the defender of heliocentric system,
verifier of the law of gravitation and the constructor
of pendulum proving the rotation of the Earth.
Already from this list it is clear that there are literary
inspirations to be found behind it, this time the
famous novel of Umberto Eco: Foucault’s Pendu-
lum. A well thought over, even a roughly minimalist
concept, maximally emphasizing the dramatic
effect of the scene and also the elementary power
of the “story” itself. It belongs among the author’s
most significant works. He situated his performan-
ce on the empty scene of the Bernardines theatre.
He had a twenty kilograms heavy pendulum with

a knife on its bottom end to be hanged above

the apses. With an apple on his head, he stood

in the middle of its trajectory — as a measure

of all things, middle of the universe, the moving
principle, object (and also victim) of a scientific
experiment. Every time when the pendulum passed
above his head, the knife cut the apple through
and he immediately replaced it by another one.
The performance, lasting for an hour, was his own
test, a homage to timeless desire for knowledge,
of a pioneer of modern science who accepts only
scientifically proven truths — in contrast with
ontological arguments of the church. He followed
the tradition of revolting performers of the first
generation in the 60’s. Through his loose self-
-stylization he brought gentle humour of freeing
power into the existential tension.

Az Ingat (2012) Giordano Brunonak, Isaac
Newtonnak és Léon Foucaultnak ajanlotta.

A heliocentrikus vildgnézet védelmezdjének,

a gravitacios torvény bebizonyitéjanak és a Fold
keringését bizonyité inga készitéjének. Mar a tiszte-
letre méltd névsorbdl is kitlinik, hogy irodalmi inspi-
raciok allnak mogotte, ezittal Umberto Eco hires
regénye: a Foucault inga-hatésa. Az atgondolt,
csaknem nyers minimalista, a szintér drdmai haté-
sat és a ,torténet” elementaris erejét maxima-

lisan hangstlyozé koncept — féml(ivei kozé tartozik.
Fellépését a Bernardines szinhaz ures szinterébe
tervezte. A szinpad folotti apszisba, kérésére egy
huszkilos ingat akasztottak, egy aljara erésitett
késsel. Fején almaval, palyaja kbzepére allt — mint
minden dolgok mértéke, a viligmindenség kozép-
pontja, mozgatéerd és egy tudomanyos kisérlet
alanya (s aldozata). Valahanyszor az inga elhaladt
feje folott, a kés kettévagta az alméat, amely helyére
mindig Ujat tett. Az egyoéras performansz — sajat
mivoltanak prébdja volt s egyben tisztelgés

a megismerés vagya és a modern tudomany GttorGi
el6tt — akik csakis tudomanyosan bebizonyitott
igazsagokat ismertek el — az egyhaz ontolégiai
argumentumaival szemben. A 60-as évekbeli els§
performer nemzedék lazadé mivészeinek hagyo-
manyat folytatta — mig letisztult dnstilizalasaval,
felszabaditd, finom humort vitt az akcié egziszten-
cidlis feszlltségébe.

Festival Urban Disorder
Franciaorszag 2012

France
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V Supper (2012) preniesol jednu z Ustrednych
tém krestanskej ikonografie: Poslednu veceru,
do ulic Marseilles. Prestrel stdl pre dvanast osob,
nalial vino do poharov a na taniere poloZil noznice.
S maskou na tvari, vyhotovenou z cesta, si [ahol
na stol — a prevzal ritudlnu rolu obete. Okoloiduci
prijali pozvanie k stolu, postupne rozstrihali jeho
Saty a ich kusky odnasali ako suvenir Gi relikvie...
Pocas netradi¢nej dvojhodinovej hostiny sa vystrie-
dalo okolo stola mnozZstvo ludi. Vizuélne p&sobivy
performance je parodickou interpretéciou Posled-
nej vecere. V inverzivnom Citani sa javi, ako sakra-
lizacia trendu letného stolovania — jeho povySenie
privlastnenim krestanskej symboliky a ritualu.
Dochddza tu k dekonstrukcii krestanského kultu

Gi fetiSizmu, k jeho nahradeniu fetiSizmom umenia
(rekvizity sa mozu stat potencidlnymi dielami,
objektmi muzealizacie i zberatelstva).

Pokracujuc po rodove; linii, mozno v iom najst
muzsku paralelu The Dinner Party (1974 — 1979)
od Judy Chicago 32.
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In Supper (2012), he came with one of the key
themes of Christian iconography: The Last Supper
— into the streets of Marseilles. He set a table

for twelve persons, poured wine into glasses and
placed scissors on plates. With a mask on his
face, prepared from dough, he lied down on the
table — and took over the role of a ritual victim.
Passers by were accepting invitations to the table,
they were cutting his clothes and took pieces

of it as a souvenir or relic... during the untraditional
two-hour-long feast, many people exchanged

at the table. The visually attractive performance

is a parody interpretation of The Last Supper.

In inverse reading it appears to be the sacralization
of the trend of summer eating — its promotion

by adopting Christian symbolism and ritual.

We can encounter deconstruction of the Christian
cult or fetishism here, its replacement by fetishism
of art (props can become potential artworks,
objects of musealization or collecting).

When we follow the gender line, a masculine
parallel of The Dinner Party (1974 — 1979)

by Judy Chicago 32 can be found in it.

A Supper-ben (2012) a keresztény ikonogréfia
egyik f6 témajat: az Utolso vacsorat, athelyezte
Marseille utcajara. Tizenkét személyre megteritett,
bort 6nt6tt a poharakba s a tanyérokra ollokat
tett. Tésztabol gydrt maszkkal az arcan az asztalra
fekudt — atvette az aldozat ritudlis szerepét.

A jarékelSk elfogadtak a meghivast, majd szétnyir-
baltak ruhdjat s darabjait szuvenirként, vagy
ereklyeként magukkal vitték. A szokatlan két éras
lakoma alatt, az asztalnal egymast valtottak

az emberek. A latvanyos performansz, az Utolsé
vacsora parodikus értelmezése. Bar forditva,
olvashaté akar a szabadban étkezés trendjének
szakralizalasaként is, a keresztény szimbolika és
szertartas dltali felmagasztalasként is. A keresztény
kultusz, vagy fetisizmus helyét, itt dekonstrukcidjuk
kovetkeztében — a mlivészet fetisizmusa valtja

fel (a kellékek potencidlis miitargyakka, mizeumi
targyakka, gytjtemények részévé valhatnak).
Tovabb haladva a gender vonalan, felfedezheté
benne Judy Chicago32 The Dinner Party

(1974 — 1979) c. mlivének maszkulin parhuzama.

Festival Urban Disorder
Franciaorszag 2012

France

~

Trilogy w
)

Franclzsko

Marseille

32

Forster, Hal-Kraussova,
Rosalind / Bois Yves-Alain
/ Buchloch, Benjamin D.:
Umeéni po roce 1900.
Slovart, Praha, 2007.
S./P./0.:572 - 573.
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V roku 2011 vysla multimedidlna zbierka autora
pod nazvom Urban Mémoires — v Styroch médi-
ach a troch jazykoch. V podobe knihy, plagatu,
pristupna cez mobilnd a internetovu siet v madar-
Gine, slovencine a anglictine. Vtiahnutim novych
médii a zhmotnenim slov Marshalla McLuhana,
ucinila ,médium posolstvom* — otvorila novu
etapu v jeho vizualnej poézii. Coskoro vznikli akéné
verzie (2011 — 2013), zamerané na mapovanie
pamate miest. J. R. Juhdsz ich nazval socio-per-
formance. Boli to intervencie do prostredia, nena-
padné vstupy, kde performer s neprehliadnutelnym
imidZom sviato¢ného turistu — v ¢iernom obleku,
tmavych okuliaroch, oveSany fotoaparatom — tahal
za sebou &iernu krabicu na koleséach, oblepent
napismi Urban Mémoires — a pocas svojej cesty
s tymito textovymi pasikmi oznacdoval a fotograficky
zdokumentoval zaujimavé Casti miest. Registroval
aktualny stav a konzervoval pamat. Sériu zah4jil

na Transmutted v Mexiku (2011). ,Infiltroval” sa
do mestského prostredia, znackoval nielen miesta,
ale aj ludi. Zvlastnostou akcie v Guangzhou,

v Cine (2011), bol jej sociélno-kriticky rozmer, po-
ukazujici na agresivne expandovanie velkomesta
do tradi¢ného prostredia vidieka, odkial vytlacal
miestnych obyvatelov, napokon lokalitu vymazal

z mapy. Performer oznadil rézne predmety, ktoré
naSiel v ruinach obydli, zaznamenal stopy nezna-
mych Zivotov a spomienok. ® V kosSickej verzii
Urban Mémoire (2012), nahral charakteristické
zvuky mesta — potom oznacil a odfotografoval

ich zdroj. V novozdmockej autobiografickej verzii
venoval tridsatstyri zastaveni miestam, ktoré sa
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In 2011, a multimedia collection of the author
was published, entitled Urban Mémoires — in four
media and three languages. In form of a book,
poster, available though the mobile and Internet
network in Hungarian, Slovak and English. By
utilization of the new media and materialization

of Marshall McLuhan’s words, “media message”
was created and it opened a new era in his visual
poetry. Soon, action versions were created (2011
- 2013). They focused on mapping of memories
of towns. J. R. Juhasz entitled them as socio-per-
formance. They were interventions into environ-
ment, inconspicuous enters, in which the perfor-
mer, with an eye-catching image of a festive tourist
- dressed in black suit, wearing sunglasses, with
a camera hanging on his neck — pulled a black
box on wheels behind him. The box had stickers
with the text Urban Mémoires on it — and during
the trip, he marked interesting places of town
using those stickers and made pictures of them.
He registered the current state and preserved
memory. He opened this series at Transmutted
in Mexico (2011). He “infiltrated” into town envi-
ronment, marked not only places but also people.
The extraordinary character of the action in
Guangzhou, China (2011) was its socio-critical
dimension, pointing out aggressive expansion of
the city into traditional village environment, where
from it extruded local inhabitants and finally the
place itself got lost from the map. The performer
marked various objects he found in ruins of
houses; he recorded paths of unknown lives and
memories. @ In the version of the performance

2011-ben megjelent az Urban Mémoires cim(i
kotete — négyféle médiumban, harom nyelven.
Konyv és plakat alakban, interneten és mobiltele-
fonon letdlthet6en, magyarul, szlovakul, valamint
angolul. Az 4j médiumok bevondsa korszakot
nyitott vizualis koltészetében — megvaldsitva
Marshall McLuhan szélléigévé valt mondasat,
miszerint: ,a médium lizenet“. Hamarosan létre-
jottek a hely emlékezetét feltérképezd akcids
valtozatok is (2011 — 2013). Juhasz R. Jozsef
szocio-performansznak nevezte 6ket. A kornye-
zetbe feltlinés nélkiil behatold intervencidiban,

az alkalmi turista szerepében jelent meg — fekete
Oltényben, s6tét szemiivegben, nyakaban fény-
képezdgéppel, egy Urban Mémoires feliratokkal
ellatott, kerekeken gordiilé fekete dobozt huzott
maga utan — s ezzel a felirattal jelélte, majd

fotén dokumentalta a szdmara érdekes helyeket.
Regisztrélta az aktualis helyzetet és konzervalta
emlékezetét. A sorozat-indité akcidra, a Trans-
mutted fesztivalon, Mexikdban keriilt sor (2011).
A performer ,elvegylilt* a varosi kérnyezetben

s nemcsak helyeket jel6lt meg, hanem embereket
is. A kinai Guangzhou-ban lezajl6 akci6 (2011)
kiilénossége tarsadalom-kritikus hangvétele volt.
Ramutatott a nagyvaros agressziv terjeszkedésére
a hagyomanyos vidéki kérnyezetbe, ahonnan kiszo-
ritotta a lakossagot s végiil eltiintette a helyet

a térképrdl. Kulonféle targyakat jelolt meg, a lerom-
bolt hazak maradvanyai kézott, ismeretlen életek
és emlékek nyomait rogzitette. ® Az Urban
Meémoire kassai vatozataban (2012), a varos
jellemzé hangjait jatszotta fel — majd megjelolte

Urban Mémoire

spdjali s jeho Zivotom. Po tolkych rokoch sa sym-
bolicky rozlicil s mestom. Zaujimavé su kontrasty
nielen lokalneho a globélneho, ale aj odliSnosti

a Specifikd spolo€ensko-kultirneho prostredia

¢i mentality [udi. Ina je atmosféra severskej demo-
kracie — Finska (La-Bas, Helsinki, 2012), ina
stredoamerickej krajiny ovladanej drogovymi kar-
telmi (Mexiko, 2011), ind je dravost ,azijského
tigra“ (Guangzhou, 2011), Gi ospalého mestecka
v stredoeurépskom regione (Nové Zamky, 2013).
Popri socidlno-kritickom prieskume v Urban
Meémoire sa odraza aj zberatelska vasen autora:
zazitky z miest, ktoré navstivil, presiel a spoznal

— a ich zdokumentované stopy tvoria zbierku jeho
spomienok. @ K sérii ma blizko aj piétna akcia,
venovana pamiatke Séandora Bernath(y)ho (1949
—2012) 33 — In memoriam Sandor Bernath(y)
(2012). Pocas akcie presiel v ¢iernom obleku,

s krabickou s ndpisom Y Mémorie, od M(icsar-
noku v Budapesti k lodi A 38 na Dunaji. Na spo-
mienkovom stretnuti premietol videozaznam svojho
putovania a odkryl obsah krabicky, ktorej vnitorné
strany tvorili fotografie Sandora Bernath(y)ho

z jeho vystipeni na festivaloch v Novych Zamkoch.
Symbolicky ho previezol mestom.
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Urban Mémoire (2012) presented in KoSice,

he recorded characteristic noises of the town,
then he marked their source and took a photo of it.
In the autobiographic version of Nové Zamky he
dedicated forty stops to places that had been con-
nected with his life. After so many years, he made
a symbolic farewell to the town. Contrasts of local
and global character and also differences and spe-
cificities of socio-cultural environment or of people’s
mentality are interesting. The atmosphere of the
northern democracy — in Finland (La-Bas, Helsinki,
2012) is different from a Central American country
controlled by drug gangs (Mexico, 2011), the
aggressive character of the “Asian Tiger” (Guang-
zhou, 2011) is different from a sleepy small town
in the middle European region (Nové Zamky,
2013). Besides socio-critical research in Urban
Mémoire, also the author’s passion for collecting
is reflected — experiences from towns he visited
and got to know. Their documented traces create
the collection of his memories. ® A pious action
lies close to the series. It is dedicated to the
Memory of Sandor Bernath(y) (1949 — 2012) 33
— In memoriam Sandor Bernath(y) (2012).
During the action he arrived in black suit, with

a box with the text Y Mémorie on it. He walked
from Mdcsarnok in Budapest to the ship A 38 on
the Danube. On the commemorative meeting

he presented a video of his travel and disclosed
the content of the box. Its inner sides were made
by photographs of Sandor Bernéath(y)'s perfor-
mances at festivals in Nové Zamky. Symbolically,
he took him on a walk through the town.

és lefotozta forrasukat. Az érsekuijvari onéletrajzi
valtozatban harmincnégy megallét szentelt élete
helyszineinek. Ennyi év utan, szimbolikusan bucsut
vett a varostél. Nemcsak a lokalis és globalis kon-
trasztjai érdekesek, hanem a tarsadalmi-kulturalis
kornyezet s az emberek mentalitdsanak kiilonbségei
és sajatsagai is. Mas a légkdre az északi demokré-
ciat képvisel6 Finnorszagnak (La-Bas, Helsinki,
2012), més a kdzép-amerikai drogkartellek uralma
alatt é16 orszagnak (Mexiké, 2011), mas a terjesz-
kedd ,azsiai tigris* hatalmanak (Guangzhou, 2011),
vagy egy kozép-eurdpai régié almos kisvarosanak
(Ersekdjvar, 2013). A tarsadalom-kritikus vona-
sokon kiviil, az Urban Mémoire-ban a szerzé
gyljtészenvedélye is tiikr6zédik: a meglatogatott,
megjart, megismert helyek és élményeinek doku-
mentalt nyomai — emlékeinek gylijteményét alkotjak.
o A sorozathoz kozel all a Bernath(y) Sandor
(1949 — 2012) 33 emlékére késziilt In memoriam
Bernath(y) Sandor (2012) akcié is. Az akcid
folyaman, fekete oltonyben, Y Mémorie felirattal
ellatott fekete dobozzal, végigment Budapesten

a Micsarnoktél a Dunén horgonyozé A 38-as
hajéig. Az emlékesten levetitette vandorlasa vide-
ojat s felfedte a doboz tartalmat, melynek belsé
oldalait Bernath(y) Sandor érsekujvari fesztivalon
készillt fellépésének fotdi alkottak. Szimbolikusan
végigvezette 6t a varoson.

2011

(socio-performance)
Kina

China

emoire

.

Urban M

Guangzhou
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Maliar, grafik, hudobnik. Znama

Painter, graphic, musician. Famous Fest6, grafikus, zenész. A 70.-

URBAN MEMOIRE

fotozdznam akcie

| photographic record
of the action

| fényképfelvétel
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osobnost madarskej alternativnej
scény 70.- 80. rokov. Bol ¢lenom
legendarnej hudobnej skupiny
A.E. Bizottsdg. Neskor hral

v skupinach Dr. Ujhajnal, Matuska
Silvester Sound, ¢i Konnetor Rt.
V roku 2011 za svoju vytvarni
tvorbu ziskal Munkacsyho cenu.

personality of the Hungarian
alternative scene of the 70’s and
80’s. He was the member of the
legendary music band A. E. Bizott-
sdg. Later, he played in bands

Dr. Ujhajnal, Matuska Silvester
Sound, or Konnetor Rt. In 2011,
he was awarded the Munkéacsi
Prize for his work.

— 80-as években a magyar alter-
nativ szintér ismert egyénisége.

A legendés A. E. Bizottsag tagja.
Késébb a Dr. Ujhajnal, Matuska
Silvester Sound, vagy a Konnektor
Rt. egyiittesekben jatszott.
Képzéml(ivészeti munkassagért,
2011-ben Munkacsy Dijat kapott.
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I am...

K paméti miesta sa viaZe akcia s happeningovymi
prvkami | am... (2012), ktoru realizoval na Transart
Communication v KoSiciach. V budicom Eurép-
skom hlavnom meste kultury skiimal problém iden-
tity. Odkazoval pritom na slavnu multikulturalnu
minulost vychodoslovenskej metropoly. Na Hlavne;j
ulici, nedaleko Statneho divadla, pomocou pritom-
nych oblepil kamennu kocku napismi oznacujicimi
identitu trinastich narodnosti, ktoré Zili v meste,

v ich jazyku (Som Slovék, Magyar vagyok, Ich
bin Deutsch...). Nakoniec priviazal kameri k telu

a vlacil ho za sebou... Reagoval na ideu ,stredo-
eurépanstva®, v zmysle ktorého, obyvatelov regiénu
roznych narodnosti spaja spolo¢ny Zivotny priestor,
spolo¢na minulost, pritomnost a budlcnost

— a hoci st zviazani vlastnymi dejinami, mytami,
identitou — ,vSetci tahaju za jeden povraz.*

lam...
(socio-performance)
Szlovakia 2012

Slovakia

Slovensko

-

emoire

Transart Communication

Urban M
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With memories of town an action with elements

of happening is connected — | am... (2012).

He realized it at Transart Communication

in Kosice. In the future European capital of culture
he studied the problem of identity. He referred to
the famous multicultural past of the Eastern Slovak
metropolis. On the Main street, not far from the
National Theatre, with help of present people

he marked a stone cube with texts referring to the
identity of thirteen nationalities that lived in the
town — they were in their languages (Som Slovak,
Magyar vagyok, Ich bin Deutsch..). Finally,

he tied the stone to his body and pulled it behind
himself... he reacted to the idea of “Central
European character” in sense of which, inhabitants
of the region with various nationalities are inter-
connected by their environment, common past,
present and future and despite they are tied up

by their own history, myths and identity — “all are
pulling on the same end of the rope”.

A hely emlékezetéhez kapcsolédik a happening
elemekkel atszétt | am... (2012) c. akcio, melyet

a Transart Communication alatt, Kassan valositott
meg. Eurépa leendd Kulturdlis Févarosaban

az identitas problémdjat vizsgalta — egyuttal a ke-
letszlovakiai metropolisz legendds multikulturalis
mdltjéra utalt. A F6 utcén, kézel az Allami Szin-
hézhoz, a jelenlévék segitségével, a varosban él6
tizenhdrom nemzet identitdsat sajat nyelviikén
megjeldl felirattal (Som Slovak, Magyar vagyok,
Ich bin Deutsch..) ragasztott tele egy k6kockat.
Végiil a kovet testéhez kotozte és maga utan von-
szolta... A ,kozép-eurdpaisdg” eszméjére reagalt,
melynek értelmében, a térség eltéré nemzetiségli
lakosait kozos élettér, kozos mult, jelen és jové

koti 6ssze — s bar ragaszkodnak sajat torténelmiik-
h6z, mitoszaikhoz, valamint identitasukhoz

- ,mindnydjan egy kotelet hiznak:*

JIRIJ I PERFORMANCE I 2003 -2013
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X
fotografie | photos by | fotografiak: Juraj Szaszék
1 6 1 AM...
(socio-performance)
fotozdznam akcie
2 4 | photographic record
of the action
5 | fényképfelvétel
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Aktuélna séria Recyklacia - Hned pridem,
(2012 — 2018), ktorti nazval politickou performan-
ce, svojou didaktickou koncepciou je skor vyzvou
k historicke;j reflexii. V réznych verziach akcie
pomocou pritomnych &istil dlazobné kamene

od ,historickych“ nanosov a k Cistym priloZil r6zno-
jazy€né tabulky s ndpisom Hned' pridem. Novo-
zamockl obmenu 34 (2013) tvorila rozrobena
cesta, Cistiace prostriedky, tabulky a dokumenta-
cia roly dlazobného kamenia, ako ucinnej zbrane

v spolocenskych konfliktoch v Strednej Eurépe

i v roznych katoch sveta35. Po ich ocisteni

a opatreni odkazom, vznikla nova instaldcia — ako
pomysleny zaklad novych dejin... Performer

okrem sustavnej recyklacie zbrane, ,ktora je stale
po ruke“ — upozornil aj na jeho recyklaciu vo
vytvarnom umeni. Nadviazal na autorov, ktori
objavili tdernost beznej témy, ktora lezi na ulici.
Kym diela klasikov madarskej alternativnej scény

— Tibora Gayora, Gyulu Gulyasa, Gyulu Pauera,
Miklosa Erdélya ¢i Sandora Pinczehelyiho 36,
vyjadrovali protest proti ideologickému diktatu

34

Trvala pocas celej vystavy:
25.4.-6.6.2013.

It lasted throughout the
whole exhibition: 25th April
= 6th June 2013.

A kidllitas ideje alatt tartott:
2013. aprilis 25.-t61
- junius 6.-ig

35

DlaZobné kamene boli pouzité

v prazskom povstani, 1945, pocas
revolicie v roku 1956 v Budapesti,
pocas pouliénych bojov v Budapesti
v roku 2006, pocas egyptského
prevratu v r. 2011, atd.

The flagstones were used in
the Prague Uprising in 1945 and
in revolution in 1956 in Budapest,

during the street fights in Budapest
in 2006, during the Egyptian
upheaval in 2011, etc.

Utcakoveket hasznéltak a pragai
felkelésben, 1945-ben, az 1956-0s
forradalom idején, Budapesten,

a 2006-0s utcai zavargasok

alatt Budapesten, az egyiptomi
események soran, 2011-ben, stb.

36

Tibor Gayor: akcie s dlazobnymi
kamerimi, 1971. Gyula Gulyas:
Madarska dlazobna kocka, 1972

- dna 14. marca 1972 poslal postou
Endre Tétovi 19 kilogramovu dlazobnu
kocku natrettl farbami madarskej
trikoléry. V roku 1973 vyhotovil

z dlazobnych kamerov konceptualny
pomnik L. Kassakovi (Hommage

4 Kassak). Gyula Pauer pracoval

s dlazobnym kameriom v rdmci svojho
vlastného programu pseudo (DlaZobna
kocka a jeho dvojnici, 1971 - 1972).
Miklés Erdély v akcii Dlazobny
kameri (1972) zanechal napis

z evanjelia Lukasa na ulici: Ked ludia
micia, prehovoria kamene." Sandor
Pinczehelyi vytvoril stibor prac
Hviezda (Dlazobny kameri, 1972

- fotografia) formoval patcipu hviezdu
z dlazobnych kamenov. Preniesol

na povrch ulice s dlazobnymi
kamenimi napis ,zbrane proletariatu*
(Zbrane proletariatu, fotografia, 1973).
Realizoval performance s dlazobnymi
kamefimi (5 dlazobnych kameriov,
1975, fotografia). Vyhotovil instalaciu
z 350 dlaZobnych kameriov ozna-
Senych népisom Zbrane proletaridtu
(1974 — 1988). Vyznamny teoretik
madarského alternativneho umenia
Laszl6 Beke v roku 1972 zostavil
koncept: DlaZobné kamene

a nahrobné kamene.
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The actual series (Recycling - | am coming
immediately, 2012 — 2013), that he named

a political performance, is, by its didactic concept
rather a call for historic reflection. In various
versions of the action he cleaned flagstones from
“historic” layers with help of people who were
present and to the clean ones he put plates

in various languages with the text / am coming
immediately. The version in Nové Zamky 34
(2013) was an unfinished road, cleaning tools,
plates and documentation of the flagstone’s role
— as an effective weapon in social conflicts

in Central Europe and other corners of the world,
too 35. After cleaning and marking the flagstones
by plates, a new installation came to existence

— as an imaginary base of new history... the per-
former, except of systematic recycling of the
weapon, “that is always on hand” — reminded also
on his own recycling in fine art. He followed up
the authors who disclosed the striking character
of common topic that can be found on the street.
As far as works of the classics of Hungarian

HNED PRIDEM
akcna instaldcia
WILL BE BACK SOON
2 P )
action installation
ROGTON JOVOK
akcid-installacié

Aktudlis Reciklacié - R6gton jovok (2012

- 2013) c. sorozata, melyet politikai performansz-
nak nevezett, didaktizalé szemléletével inkabb
torténeti reflexiéra valé felhivas. Kiilonb6z6 val-
tozataiban, a jelenlévék segitségével, utcakoveket
tisztit meg a ,térténelmi* lerakodéasoktdl — majd
tobbnyelv tablakkal latja el Sket: R6gtén jovok
felirattal. Az érsekdjvari valtozatot 34 (2013),

egy félkész allapotban levé, utcakdvekbdl kirakott
ut alkotta, a melléjiik készitett tisztitészerekkkel,
tablakkal s a falon az utcaké szerepének doku-
mentélasdval a tarsadalmi konfliktusokban

— Kozép-Eurépéban és a nagyvildagban35. A meg-
tisztitott, tablakkal ellatott kovekbdl, Uj installacié
keletkezett — egy Uj torténelem lehetséges alapja...
A performer a ,mindig kéznél levé* fegyver
sziintelen reciklaciojan kiviil — felhivta a figyelmet
annak képzémlvészetben torténd ,reciklacio-
jara“ is. Ezaltal azoknak a miivészeknek a soraiba
|épett, akik felfedezték az utcan hever6 téma
atlit6erejét. Mig a magyar alternativ szintér
klasszikusainak — Gayor Tibor, Gulyas Gyula,

fotografie | photos by | fotografiak: Adrian Matusik

totalitného rezimu — z postinstalacie Jézsefa R.
Juhdsza sa uz vytratila naliehavost vyzvy. Posolstvo
sa zmenilo na moralistickd Gvahu o role univer-
zalnej zbrane v ére globalizécie. PriliSna nazornost
zastrela jeho podstatu: vieru, Ze permanentnu
hrozbu konfliktov — zanechant vo vtipno-banal-
nych odkazoch — moZno odvrétit len spoloénym
Usilim. @ Jozsef R. Juhasz stotozriujic sa s rolou
antihrdinu, paradoxne dospel k opodstatnenosti
velkych tém, v ¢ase ich vSeobecného spochyb-
nenia a dominancie irénie ako tvorivej stratégie.
Plavajtc proti prudu, vracia do hry vyblednuty typ
angazovaného umelca a s nim aj sny o moznej
napravitelnosti sveta. Recyklacia tvorcu s vyhra-
nenym nazorom — by mohla byt pre neho tym
najautentickej$im prinosom kassakovského
dedicstva...
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alternative scene — Tibor Gayor, Gyula Gulyas,
Gyula Pauer, Miklés Erdély or Sandor Pincze-
helyi 36 expressed protest against the ideolo-
gical dictate and totalitarian regime — from the
post-installation of Jézsef R. Juhdsz — the urgency
of call has faded. The message changed into

a moralistic essay about the role of a universal
weapon in the globalization era. Its essence hid
by too much clearness - the belief that permanent
threat of conflicts — left in humorous-banal mes-
sages — could be diverted only by common effort.
e Jozsef R. Juhasz, identifying with the role

of the anti-hero, paradoxically reached justification
of great themes, in times of their general ques-
tioning and dominance of irony as a creative stra-
tegy. By swimming against the tide, he returns a
faded type of an artist on the scene and with him,
also dreams of possible recovery of the world.
Recycling an author with a strong opinion — it
could be the most authentic benefit of Kasséak's
heritage for him...

Pauer Gyula, Erdély Miklés, vagy Pinczehelyi
Sandor 36 mlvei — a totalitarius rendszer ideold-
giai uralma elleni tiltakozasukat fejezték ki — Juhdsz
R. Jézsef posztinstallaciéjabol mar hianyzik a fel-
hivas apellativ ereje. Az lizenet moralizél6 példa-
zatta valt, az univerzalis fegyver szerepérdl,

a globalizacié kordban. Tllsagos szemléletessége
elfedte a lényeget: azt a hitet, hogy a konfliktusok
permanens veszélyét — a tablak vicces-bandlis
poénjara utalva — csakis kozos erével lehet meg-
szlintetni. ® Juhasz R. Jozsef, az antihés abszurd
szerepét véllalva, paradoxmdd eljutott a nagy
témak felismerésének létjogosultsagaig — az 4lta-
lanos kételkedés és az irdnia kotelez6 miivészeti
stratégiava valasanak koraban. Szemben Uszva
az arral — visszahozta a jatéktérre az elhivatott
mivész kifakult tipusat — s vele a vildg lehetséges
megvaltoztatasardl vald elképzeléseket is.

A vildagszemléletes m(ivész reciklacidja — lehetne
szémara a kassaki 6rokség egyik leghitelesebb
tanulsaga...
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Tibor Gayor: Actions With
Flagstones, 1971. Gyula Gulyas:
Hungarian Flagstone, 1972

— on 14th March 1972, he sent
a 19 kilograms heavy flagstone
painted in colours of the Hunga-
rian tricolour. In 1973 he created
a conceptual memorial from
flagstones dedicated to Lajos
Kassék (Hommage & Kassak).
Gyula Pauer worked with flag-
stones within his own program
Pseudo (The flagstone and

Its Doubles, 1971/72). Miklés
Erdély, in his action Flagstone
(1972), left an inscription from
the Gospel of Luke on the street:

“If these shall hold their peace,
the stones will cry out” Sandor
Pinczehelyi created a series of
works The Star (Flagstone, 1972)
- the photography - he formed

a five pointed star from flagstones.
He brought the text “Weapons

of proletariat” on the surface of
the street covered with flagstones
(Weapons of Proletariat, 1973,
photography). He realized perfor-
mances with flagstones (5 Flag-
stones, 1975, photography).

He created an installation from
350 flagstones marked with

the text Weapons of Proletariat
(1974 - 1988). A significant
theoretician of the Hungarian
alternative art, Laszl6 Beke,
created a concept in 1972:
Flagstones and Gravestones.

Gayor Tibor utcaké-akcioi, 1971,
Gulyas Gyula: Magyar utcaké,
1972 — 1972, marcius 14-én
postan kildétt Tét Endrének egy
19 kg-os nemzetiszin(ire festett
utcakovet. 1973-ban Kassak
tiszeletére utcakovekbdl egy
konceptuélis emlékmivet készitett
(Hommage & Kassék). Pauer
Gyula sajat pszeudo-programja
keretében dolgozott utcakével
(Az utcakd és masai, 1971

- 1972). Erdély Miklés az Utca-
k& akcidban (1972), Lukacs
evan-géliumabdl vett idézetet

irt utcakovekre: ,Ha az emberek
hallgatnak, a kévek fognak

beszélni“. Pinczehelyi Sandor
egy sor miivet készitett: Csillag
(Utcaké, 1972, fotd) — dtagu
csillagot formazott utcaksbdl.

Az utcakd feliiletére az utcan

4A proletariatus fegyvere" feliratot
vitte at (A proletaridtus fegyvere,
1973, fotd). Performanszot készi-
tett utcakdvekkel (5 utcakd, 1975,
fotd). Installaciét alkotott 350
utcakSbdl, amelyet A proletaridtus
fegyvere tobbnyelvii felirattal
latott el (1974 — 1988). Az alter-
nativ mlivészet jelentds teoretiku-
sa, Beke Laszl6, 1972-ben egy
konceptet allitott 6ssze: Sirkévek
- Utcakévek cimmel.
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Jozsef R. Juhasz

1963

1978

1983

1987

1988

1989

1989

1992

1993

1998

2000

2006

2007

2008

2009

2009

2011

2012

narodil sa v Kamenine

1982 - Studoval na Strednej
priemyselnej Skole elektrotechnickej
v Novych Zamkoch

1986 - zapojil sa do literarneho
hnutia IRODIA

2007 - s Ottom Mészarosom,
llonou Németh, Attilom Simonom
zalozili zoskupenie STUDIO ERTE
od toho roku organizuje medzinarodné
festivaly intermedialneho umenia
vySla jeho basnicka zbierka
Sucasny chlebicek
spolupracuje s Magyar Mihely v Parizi
jeho basnicka zbierka

Je este salam! ziskala

cenu vydavatelstva Madach
Magyar Mihely mu udelil

cenu Kassaka

2000 - zalozil Galériu K-49

v Novych Zamkoch

s Jozefom Cseresom zaloZili
Kassakovo Centrum
Intermedialnej Kreativity

vysla zbierka jeho vizualnej poézie
Si v obraze?

mesto Nové Zamky mu udelilo
cenu Pro Urbe

vysla jeho zbierka basni
Rozober to

ziskal Rad Madarskej
republiky za zasluhy

- rytiersky kriz

v ramci MPhilms zaloZil a doteraz
vedie 4 Performance Art
Workshop v Banskej Stiavnici
vysla jeho multimedialna zbierka
Urban Mémoire

od tohto roku Zije v Budapesti
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CURRICULUM VITAE

1963
1978

1983

1987

1988

1989

1989

1992

1993

1998

2000

2006

2007

2008

2009

2009

2011

2012

= born in Kamenin

- 1982 - he studied at the secondary
electro technical school in Nové Zamky

- 1986 - joined the literary
movement /IRODIA

- 2007 - with Otto Mészaros,
llona Németh, Attila Simon he founded
the group STUDIO ERTE

- since that year, he has organized
international festivals of intermedia art

= his collection of poems Contemporary

Sandwich was published

- he cooperates with Magyar Mdhely
(Hungarian Workshop) in Paris

= his collection of poems
There is still salami! won
the Madach publishing house prize

- Magyar Miihely (Hungarian Workshop)

awarded him with the Kassak Prize

= 2000 - he founded the
K-49 Gallery in Nové Zamky

= with Jozef Cseres he founded the
Kassak Centre of Intermedia
Creativity

= his collection of visual poems
Are you in?

- the town of Nové Zamky awarded
him the Pro Urbe Prize

= his collection of poems Dismantle it
was published

- He was given the Order
of Hungarian Republic for merits
- the Knight Cross

= within MPhilms he founded and still
leads the 4 Performance Art
Workshop in Banska Stiavnica

= his multimedia collection Urban
Mémoire was published

- since that year he has lived in Budapest

1963
1978

1983

1987

1992

1993

1998

2000

2006

2007

2008

2009

2009

2011

2012

Kéménden sziiletett

1982 - az Elektrotechnikai
Szakkoézépiskolan tanult Ersekujvarott
1986 - bekapcsolédott az IRODIA
irodalmi mozgalomba

2007 - Mészaros Ottéval, Németh
llonaval, Simon Attillaval megalapitottak
a STUDIO ERTE csoportot

ettdl az évtdl kezdve nemzetkozi inter-
-medidlis mivészeti fesztivalokat rendez
megjelent Korszerii szendvics

c. kotete

a parizsi Magyar Mihely
munkatarsa

Van még szalami! c. kotete
megkapta a Madéch kiado

nivodijat

megkapta a Magyar Mdhely
Kassak-dijat

2000 - megalapitja

a K-49 Galériat Ersekdjvarott

Jozef Cseressel megalapitjak

a Kassak Intermedialis

Kreativitas K6zpontot

megjelent vizualis koltészeti kotete
Képben vagy? cimmel

Ersekdjvar varosatél Pro Urbe

dijat kapott

megjelent Szedd szét c.
verseskotete

megkapta a Magyar

Kéztarsasagi Erdemrend
Lovagkeresztjét

az MPhilms kertében létrehozta

és vezeti a 4 Performance Art
Workshopot Selmecbanyan
megjelent Urban Mémoire

c. multimédidlis verseskotete

ez évtdl Budapesten él

SAMOSTATNE VYSTAVY

1992

2003

2004

2005
2007

2008

2009

2010

2011

2013

Expanzia

Klub Baroko, Galéria XC, Nové Zamky
Divergencie

Galéria umenia, Nové Zamky
Divergencie

Nitrianska Statna galéria, Nitra
Galéria ArtMa, Dunajska Streda
Zlahka dotknutelna fotovystava
Forum — InstitGt pre vyskum
mensin, Samorin

His Master’s Voice

Galéria umenia, Nové Zamky

His Master’s Voice

Galéria Jana Koniarka, Trnava
Kassakov koéd, Art-Forum, Brno
MozZna minulost

At Home Gallery, Samorin
Mozna minulost

KMG, Dunajska Streda

Mozna minulost

Magyar Mihely Galéria, Budapest
Mozna minulost

Piros Fekete Galéria, Budapest
Postmoderné ikony

Kultdrne korzo, Nové Zamky
Performance 2003 - 2013
Galéria umenia Ernesta Zmetaka,
Nové Zamky

SOLO EXHIBITIONS

1992

2003

2004

2005
2007

2008

2009

2010

2011

2013

- Expansion
Baroko Club, XC Galéria, Nové Zamky
- Divergencies
Art Gallery, Nové Zamky
- Divergencies
State Gallery of Nitra, Nitra
- ArtMa Gallery, Dunajska Streda
- Easily Touchable Photo Exhibition
Forum - Institute for Minority
Research, Samorin
- His Master’s Voice
Art Gallery, Nové Zamky
- His Master’s Voice
Jan Koniarek Gallery, Trnava
- Kassak Code, Art-Forum, Brno
- Possible Past
At Home Gallery, Samorin
- Possible Past
KMG, Dunajska Streda
- Possible Past
Magyar Mhely Galéria, Budapest
- Possible Past
Piros Fekete Galéria, Budapest
- Postmodern Icons
Cultural Corso, Nové Zamky
- Performance 2003 - 2013
Ernest Zmetak Art Gallery,
Nové Zamky

EGYENI KIALLITASOK

1992

2003

2004

2005
2007

2008

2009

2010

2011

2013

Expanzié

Baroko Klub, XC Galéria, Ersekujvar
Divergenciak

Mivészeti Galéria, Ersekujvar
Divergenciak

Nitrianska Statna galéria, Nyitra
ArtMa Galéria, Dunaszerdahely
Koénnyen megérintett fotokiallitas
Férum — Kisebbségkutatéd

Intézet, Somorja

His Master’s Voice

Mivészeti Galéria, Ersekujvar

His Master’s Voice

Galéria Jana Koniarka, Nagyszombat
Kassak kod, Art-Forum, Brno
Lehetséges mult

At Home Gallery, Somorja
Lehetséges muilt

KMG, Dunaszerdahely

Lehetséges muilt

Magyar Mihely Galéria, Budapest
Lehetséges mult

Piros Fekete Galéria, Budapest
Posztmodern ikonok

Kultarkorzé, Ersekujvar
Performance 2003 - 2013

Ernest Zmetak Mlivészeti Galéria,
Ersekujvar

KOLEKTIVNE VYSTAVY

1987

1988

1989

1990

1991

1993

1997

1999

2000

2001

2002

Ked je Kassak niekto iny

Teszarsz Karoly Vasas Miivészegyiittes
és Ifjusagi Haz, Budapest
Bélyegképek

Szépmilivészeti Mizeum, Budapest
Bienale vizualnej poézie

Mexico City

Bienale vizualnej poézie

Séao Paulo

Segunda bienal international

de poesia visual | alternative

en Mexico

Mexico City, Xalapa, Tijuana, San Diego
Viusal poetry and computer art
Festival experimentalneho umenia

a literatury, CSEMADOK, Nové Zamky
Dudor mail art

Dom kultary, Marcelova

Ked je Kassak niekto iny

Zévodny klub Kovosmalt, Filakovo

Ked je Kassak niekto iny

Banicke mizeum, RozZnava

Nyilt tér

Szombathelyi Képtar, Szombathely
Szimmetria és asszimmetria
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
Medzinarodny festival
experimentalneho umenia
CSEMADOK, Nové Zamky

Ked je Kassak niekto iny

Galéria umenia, Nové Zamky
Latentné tendencie

Galéria umenia, Nové Zamky

Médium art

Budapest

Ked je Kassak niekto iny
Jihomoravské muzeum, Znojmo
Képeltérités

Szombathelyi Képtar, Szombathely
Oscilacia

Pevnost, Komarno

Oscilacia

Micsarnok, Budapest

Umeéni akce

Manes, Praha

Umenie akcie

Povazska galéria, Zilina

Electrografic art

4. medzinarodny festival alternativneho
umenia, Nové Zamky

Ked je Kassak niekto iny €. 2.
Stala expozicia Lajosa Kassaka,
Galéria umenia, Nové Zamky
Arnyékkotok

TransArt CommunicaTion, Nové Zamky
Revue Leopold Bloom

TransArt CommunicaTion, Nové Zamky
Datum és id6, az Id6 rostaja
Budapest

Not So Good Music, Alternativa
Divadlo Archa, Praha

Umenie akcie 1965 - 1989
Slovenska narodna galéria, Bratislava
Akéné tendencie v umeni 90. rokov
Elektraren, Tatranska galéria, Poprad
Akéné tendencie v umeni 90. rokov
Nitrianska Statna galéria, Nitra

Not So Good Music

Galéria Jana Koniarka, Trnava
Rosenbergovo museum

Mains d'ouvres, Pariz

Typewriting Alloud, Typos Allowed,
Sound off

Galéria umenia, Nové Zamky
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COLLECTIVE EXHIBITIONS

1987

1988

1989

1990

1991

1993

1997

1999

2000

2001

2002

When Kassak Is Somebody Else
Vasas Art Group of Karoly Teszarsz
and House of Youth, Budapest

Post Stamp Pictures

Museum of Fine Arts, Budapest
Biennale of Visual Poetry

Mexico City

Biennale of Visual Poetry

Séao Paulo

Segunda bienal international

de poesia visual | alternative

en Mexico

Mexico City, Xalapa, Tijuana, San Diego
Viusal poetry and computer art
Festival of Experimental Art and
Literature, CSEMADOK, Nové Zamky
Dudor mail art

House of Culture, Marcelova

When Kassak Is Somebody Else
Kovosmalt Factory Club, Filakovo
When Kassak Is Somebody Else
Museum of Minery, RoZiava

Open Space

Picture Gallery, Szombathely
Symmetry and Asymmetry
Hungarian National Gallery, Budapest
International Festival of
Experimental Art

CSEMADOK, Nové Zamky

When Kassak Is Somebody Else
Art Gallery, Nové Zamky

Latent Tendencies

Art Gallery, Nové Zamky

Médium art

Budapest

When Kassak Is Somebody Else
Southmoravian Museum, Znojmo
Picture Hijacking

Picture Gallery, Szombathely
Oscillation

Fortress, Komarno

Oscillation

Art Gallery, Budapest

Art of Action

Manes Gallery, Prague

Art of Action

Povazské Gallery, Zilina
Electrografic art

4th International Festival

of Alternative Art, Nové Zamky

When Kassak Is Somebody Else 2.
Permanent Exhibition of Kassak,

Art Gallery, Nové Zamky

Shadow Binders

TransArt CommunicaTion, Nové Zamky
Revue Leopold Bloom

TransArt CommunicaTion, Nové Zamky
Date and Time, The Grid of Time
Budapest

Not So Good Music, Alternative
Archa Theatre, Prague

The Art of Action 1965 - 1989
Slovak National Gallery, Bratislava
Action Tendencies in the Art

of the 90’s / Tatra Gallery, Poprad
Action Tendencies in the Art

of the 90’s / State Gallery of Nitra, Nitra
Not So Good Music

Jan Koniarek Gallery, Trnava
Rosenberg museum

Mains d'ouvres, Paris

Typewriting Alloud, Typos Allowed,
Sound off

Art Gallery, Nové Zamky

CSOPORTOS KIALLITASOK

1987

1988

1989

1990

1991

1993

1997

1999

2000

2001

2002

Amikor Kassak valaki mas
Teszarsz Kéroly Vasas Miivészegyiittes
és Ifjusagi Haz, Budapest
Bélyegképek

Szépmlivészeti Mizeum, Budapest
Vizualis Koltészeti Biennalé
Mexico City

Vizualis Koltészeti Biennalé

Séao Paulo

Segunda bienal international

de poesia visual | alternative

en Mexico

Mexico City, Xalapa, Tijuana, San Diego
Viusal poetry and computer art
Kisérleti M(vészeti-irodalmi Fesztival,
CSEMADOK, Ersekuijvar

Dudor mail art

Kultdrhaz, Marcelhaza

Amikor Kassak valaki mas
Zavodny klub Kovosmalt, Fiilek
Amikor Kassak valaki mas
Banicke mizeum, Rozsnyé

Nyilt tér

Szombathelyi Képtar, Szombathely
Szimmetria és asszimmetria
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest
Nemzetkdzi experimentalis
Miivészeti Fesztival
CSEMADOK, Ersekujvar

Amikor Kassak valaki mas
Mivészeti Galéria, Ersekujvar
Lappang6 tendenciak

Mivészeti Galéria, Ersekujvar
Médium art

Budapest

Amikor Kassak valaki mas
Jihomoravské muzeum, Znojmo
Képeltérités

Szombathelyi Képtér, Szombathely
Oszcillacio

Eréd, Koméarom

Oszcillacié

Micsarnok, Budapest

Umeéni akce

Manes, Praga

Umenie akcie

Povazska galéria, Zsolna
Electrografic art

4. Nemzetkozi Alternativ Mivészeti
Fesztival, Ersekujvar

Amikor Kassak valaki mas 2.
Kassak Lajos Allandé Kiallitas,
Mivészeti Galéria, Ersekdjvar
Arnyékkotsk

TransArt CommunicaTion, Ersekdjvar
Revue Leopold Bloom

TransArt CommunicaTion, Ersekdjvar
Datum és id6, az Id6 rostaja
Budapest

Not So Good Music, Alternativa
Archa Szinhaz, Praga

Umenie akcie 1965 - 1989
Slovenska narodné galéria, Pozsony
Akéné tendencie v umeni 90. rokov
Elektraren, Tatranska galéria, Poprad
Akcné tendencie v umeni 90. rokov
Nitrianska Statna galéria, Nyitra

Not So Good Music

Galéria Jana Koniarka, Nagyszombat
Rosenberg museum

Mains d'ouvres, Parizs

Typewriting Alloud, Typos Allowed,
Sound off

Mivészeti Galéria, Ersekujvar
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2002 Fuku Masu 2002 - Fuku Masu 2002 Fuku Masu
Nagano Nagano Nagano
Most - The Bridge A hid
Vajda Lajos Studié, Szentendre Studio of Vajda Lajos, Szentendre Vajda Lajos Studio, Szentendre

2003 - Typewriting Alloud, Typos Allowed 2003 - Typewriting Alloud, Typos Allowed 2003 - Typewriting Alloud, Typos Allowed
Galeria Kameralna, Stupsk Galeria Kameralna, Stupsk Galeria Kameralna, Stupsk

2004 Privela vynimiek 2004 - Too Many Exceptions 2004 - Privela vynimiek
Povazska galéria umenia, Zilina Povazska Art Gallery, Zilina Povazska galéria umenia, Zsolna
Final Destiny - Final Destiny Final Destiny
Galéria Jana Koniarka, Trnava Jan Koniarek Gallery, Trnava Galéria Jana Koniarka, Nagyszombat

2005 - Képirok 2005 - Picture Writers / Seat of the Hungarian 2005 - Képirok
Magyar Irészovetség Székhaza, Budapest Writers' Association, Budapest Magyar Irészovetség Székhaza, Budapest
Fungujuce helmy = Functioning Helmets Miik6do sisakok
Klub Bar-oko, Nové Zamky Bar-oko Club, Nové Zamky Klub Bar-oko, Ersekuijvar
His Master’s Voice - His Master’s Voice His Master’s Voice
Zlinsky Salon, Zlin Zlin Salon, Zlin Zlinsky Salon, Zlin

2006 - Wine-Wine / Visual poetry exhibition 2006 - Wine-Wine / Visual poetry exhibition 2006 - Wine-Wine / Visual poetry exhibition
Grécko, Cyprus Greece, Cyprus Gorogorszag, Ciprus
Hermovo oko - Hermes’s Eye Hermész szeme
Magyar M(hely Galéria, Budapest Hungarian Workshop Gallery, Budapest Magyar M(hely Galéria, Budapest
Hermovo oko - Hermes’s Eye Hermovo oko
Nitrianska Statna galéria, Nitra State Gallery of Nitra, Nitra Nitrianska Statna galéria, Nyitra
Fungujuce helmy = Functioning Helmets Miik6do sisakok
Galéria umenia, Nové Zamky Art Gallery, Nové Zamky Mdvészeti Galéria, Ersekujvér

2007 - Pocta Kassakovi® 2007 - Homage to Kassak® 2007 - Tisztelet Kassaknak®
Galéria umenia, Nové Zamky Art Gallery, Nové Zamky Mivészeti Galéria, Ersekdjvar

PERFORMANCE ART (1987 - 2013)

1987 - Narovnakom mieste l./ 1990 - Balettpoetry 1992 - Lamanie svetla a Tanec ohia/
On the same Place I./ STV1 channel — Slovakia Breaking of Light and Dance of Fire /
Egyhelyben I. MTV2 channel — Hungary Fénytorés és Tiiztanc
AED klub, Prague — Czech Republic 1991 - Pismopyramida /Letterpyramid / NYIT, Nova Stréz — Slovakia

1988 - Na rovnakom mieste Il./ Betiipiramis — Festival Zivy mobil /Live Mobile /EI6 mobil
On the same Place Il./ of Intermedia Art, Bratislava — Slovakia Transart Communication,
Egyhelyben II. - Samosprcha /Self-shower / Nové Zamky — Slovakia
Polyphonyx 12, Szeged — Hungary Onzuhany Velka nicota /Big Emptiness /

Na rovhnakom mieste Ill./ NYIT, Nova Straz — Slovakia Nagy Semmi — Transart Communication,
On the same Place Ill./ - Hilasy Finnegansa Wakea / Karlovy Vary — Czech Republic
Egyhelyben Ill. Voices of Finnegan’s Wake / Videoakcia /Video Action /
INTERMAMOR, Budapest — Hungary Finnegans Wake hangjai Videoéakcio — Action-poetry,

Na rovhakom mieste IV./ NYIT, Nova Straz — Slovakia Valencia — Spain

On the same Place IV./ - Jednosmerna poézia / 1993 - Cierno-biela kontraverzia /
Egyhelyben IV. One Way poetry / Black and White Controversy /
1st Festival of STUDIO ERTE, Egyiranyu kéltészet Fekete-fehér kontraverzio
Nové Zamky — Slovakia Magyar M(hely talélkozo, Les continents de la parole,

Na rovhakom mieste Il./ Budapest — Hungary Toulouse - France

On the same Place Il./ - Hlasy Finnegansa Wakea / Kontraverzia /Controversy /
Egyhelyben Il. Voices of Finnegan’s Wake / Kontraverzi6

5. Contemporary Festival, Finnegans Wake hangjai NIPAF '93, Nagano — Japan
Tarascon — France Ex-Panzié I, Vac / Hungary Back to black

1989 - Vravel som, clovek/ - Korab Egoes /The Ark of Egoes / Poprad — Slovakia
I have said, Man/ Enek barkaja Black life line - Expansion 5
Mondottam, ember Manes, Prague / Czech Republic Vac - Hungary
Magyar M(hely talalkozo, - Rozuzlenie /Unravelling / Back to white
Szombathely — Hungary Kibontakozas “Est” Festival, Timisoara — Romania
Studena vojna /The Cold War / 4th Festival of STUDIO ERTE, Go Go Back 1 — Transart Communication,
Hideghaboru Nové Zamky — Slovakia Nové Zamky — Slovakia
Fiatal Mlivészek Klubja, - Cierno-biela kontraverzia / Go Go Back 2
Budapest — Hungary Black and White Controversy / 2fmp, Mexico City — Mexico
Kontraverzia /Controversy / Fekete-fehér kontraverzio 1994 - Piger and Piger
Kontraverzié Real time-story telling, Sopot — Poland Krasnohorské podhradie — Slovakia
NYIT, Nova Straz — Slovakia - Valcik /Waltz /Keringé Kontraverzia l. (zrkadlo) /

1990 - Balettpoetry — Nap-Nap Festival (with Otto Mészéros) Controversy l. (The Mirror) /
Budapest — Hungary Nové Zamky — Slovakia Kontraverzio I. (tiikor)

Poloboh /Half-God /Félisten 1992 - Lamanie svetla /Breaking of Light/ Eurowoodstock, Budapest — Hungary

Ex-Panzié, Vac — Hungary
Concerto for concrete
Nové Zamky — Slovakia
STV1 channel - Slovakia
MTV2 channel — Hungary
Vysielanie /Broadcast /
Koézvetités

STV1 channel — Slovakia
MTV2 channel — Hungary

Fénytorés

Karlovy Vary — Czech Republic

Tanec ohna /Dance of Fire /

Tiiztanc

Ex-Panzié IV., Vac — Hungary

Lamanie svetla a Tanec ohiia /
Breaking of Light and Dance of Fire /
Fénytorés és Tiiztanc

9th Contemporary Festival of Poetry,
Tarascon — France

Shockolate

3fmp, Mexico City — Mexico
Shockolate

Le Lieu, Québec — Canada
Homeless Poetry

POLYPHONIX, Budapest — Hungary
Kontraverzia Il. /Controversy Il./
Kontraverzio Il. (with Erika Juhdsz)
Magyar Mdhely talalkozo,

Keszthely — Hungary

1995

1996

1997

1998

Kontraverzia lll. /Controversy Ill./
Kontraverzio Ill.

(with Erika Juhész)

Ex-Panzié 7, Vac — Hungary
Kontraverzia IV. /Controversy IV./
Kontraverzio IV.

8th Sea Environment Art Festival,
Pusan - Korea

Kontraverzia V. /Controversy V./
Kontraverzio V.

(with Erika Juhdsz)

Serpens 1, Prague — Czech Republic
Kontraverzia VI. /Controversy VLI./
Kontraverzio VI.

(with Erika Juhész)

Castle of Imagination,

Bytéw — Poland

Kontraverzia VII. /Controversy VII./
Kontraverzio VII.

FAMC, Pusan — Korea

Generacie /Generations /Generaciok
(with Erika Juhész)

Transart Communication 4,

Nové Zamky — Slovakia

Plastické kuzlo /Plastic Magic/
Plasztik varazslat

Nine Dragoon Heads Festival

Musim River, Chong-Ju — Korea
Evolucia /Evolution /Evolucio
Masuda City — Japan

Japonska ready made zvukova
inStalacia /Japan Ready Made
Sound Installation /Japan

ready made hanginstallacio
Hiroshima — Japan

Japonska ready made zvukova
inStalacia /Japan Ready Made
Sound Installation /Japan

ready made hanginstallacio

BIG DRUM, Osaka — Japan
Kuchyniska party /Kitchen Party /
Konyha party

At Home Gallery, Samorin — Slovakia
Komunika€né cvicenie:
PreMOSTenie /

Communication Exercise:
BRIDGing/

Kommunikaciés gyakorlat:
AtHIDalas

Strovo — Slovakia

Komunika€né cvicenie /
Communication Exercise /
Kommunikaciés gyakorlat

Castle of Imagination, Bytéw — Poland
Komunika€né cvicenie /
Communication Exercise /
Kommunikacios gyakorlat

St. Gheorghe, St. Anne Lake — Romania
Komunika€né cvicenie /
Communication Exercise /
Kommunikaciés gyakorlat

Student Island, Budapest — Hungary
Discorbie - Dimension “O”

Vilnjus — Lithuania

Discorbie

Transart Communication,

Nové Zamky — Slovakia

Nebezpecna zéna /Danger Zone /
Veszélyes 6vezet

Transart Communication,

Budapest — Hungary

Discorbie - PF “For Eyes and Ears”
Odense — Danmark

Distancia /Distance /Distancia
NIPAF '98, Nagano — Japan
Discorbie

NIPAF '98, Nagoya / Japan

1998 -

1999 -

2000 -

2001 -
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Prechadzkova opera/

Walking Opera /Sétalé opera
NIPAF '98, Hiroshima — Japan
Distancia /Distance /Distancia
NIPAF '98, Tokyo — Japan
Prechadzkova opera/

Walking Opera /Sétalé opera
Polipoesie V., Bologna — Italy

Discorbie

Tarnéw — Poland

Discorbie

Veszprém — Hungary

Distancia /Distance /Distancia
“Polysonneries”, Lyon — France

Vodny predel /Watershed /Vizvalaszté
Saint Anne Lake — Romania
Komunikaéné cviéenie /Communication
Exercise /Kommunikacios gyakorlat
Minsk — Belarus

Miyncek na maso /Meet Mincer/
Huasorlé

M(csarnok, Budapest — Hungary
Miyncek na maso /Meet Mincer/
Huaso6rlé

KLIKK Pub, Nové Zamky — Slovakia
Miynéek na méaso /Meet Mincer/
Huso6rlé

Manipulative Art, Zilina — Slovakia
Prechadzkova opera /

Walking Opera /Sétalé opera
Tatabanya — Hungary

Preco by sme mali hovorit pravdu? /
Why Should We Tell the Truth?/
Miért mondjunk igazat?

(with Jozef Cseres)

AGORA, Budapest — Hungary

Preco by sme mali hovorit pravdu? /
Why Should We Tell the Truth?/
Miért mondjunk igazat?

(with Jozef Cseres) Castle of Imagination,
Gdansk, Bielsko Biala — Poland
Miynéek na maso /Meet Mincer/
Huaso6rlé

Fort Sztuky 2000, Krakéw — Poland
Digitalna képia /Digital Copy /
Digitalis masolat

Félrelitések feszt, Budapest — Hungary
Preco by sme mali hovorit pravdu? /
Why Should We Tell the Truth?/
Miért mondjunk igazat?

(with Jozef Cseres)

Kispest festival, Kispest — Hungary
Preco by sme mali hovorit pravdu? /
Why Should We Tell the Truth?/
Miért mondjunk igazat?

(with Jozef Cseres)

Transart Communication — Human Body
Electronics, Nové Zamky — Slovakia
Digitalna képia /Digital Copy /
Digitalis masolat

Transart Communication — Human Body
Electronics, Nové Zamky — Slovakia
Dynastia Rosenbergovcov /

The Rosenberg Dynasty /
Rosenberg dinasztia:

group performance, Divadlo Archa,
Prague — Czech Republic

Preco by sme mali hovorit pravdu? /
Why Should We Tell the Truth?/
Miért mondjunk igazat?

(with Jozef Cseres) Sklenena Louka,
Brno — Czech Republic

Stratena expedicia /The Lost
Expedition /Elveszett expedicié
(with Jifi Surdvka, Redas Dirzis, Martin Zet)
Prague — Czech Republic

Helsinki — Finland

2001 -

2002 -

2003 -

2004 -

Typewriter error

Exit Festival, Helsinki — Finland
Interakcia vdomacnosti/
Interaction in the Household /
Haztartasi interakcié

(with Michal Murin)

Poprad — Slovakia

Interakcia vdomacnosti/
Interaction in the Household /
Haztartasi interakcié

Piotrkéw Trybunalski — Poland
Prechadzkova opera /

Walking Opera /Sétalé opera
Piotrkéw Trybunalski — Poland
Bicyklovanie vo vzduchu /
Biking in the Air/

Biciklizés a levegében

Open Art Platform Festival Sichuan — China
Undergroundové bicyklovanie /
Underground Biking /
Underground biciklizés

Open Art Platform Festival, Sichuan — China
Ciel /The Goal /Cél

Gallery Barak, Bandung — Indonesia
Kontraverzie / Controverses /
Kontraverziok

Concrete House, Bangkok — Thailand
Interakcia v domacnosti /
Interaction in the Household /
Haztartasi interakcié

V.A.C, Ventabren — France
Undergroundové bicyklovanie /
Underground Biking /
Underground biciklizés

- Interaction 4

Piotrkéw Trybunalski — Poland
Vodné husle /Water Violin /
Vizihegedii

- Bridges on Danube

Szentendre — Hungary
Divergencie /Divergences /
Divergenciak

Transart Communication 2002
Nové Zamky — Slovakia
Divergencie 2. /Divergences 2./
Divergenciak 2.

Ernst Museum, Budapest — Hungary
Welding Song - Ziva zvukova
nahravka so zvaracskym pristrojom/
a life record with welding machine /
él6 hangfelvétel, hegesztével
(according to the literary partition
of Milan Grygar), Slovakia
Colorise Paganini

Transart Communication EAST2,
Kolarovo — Slovakia

Colorise Paganini

Little Hungarian Performance and Heavy
Music Festival Szentendre — Hungary
Colorise Paganini .

8th Biennial Havana — Cuba
Colorise Paganini Il.

8th Biennial Havana, Pavillon Cuba — Cuba
Kontraverzie /Controverses /
Kontraverziok

NIPAF 2004, Tokyo — Japan
Colorise Paganini Ill.

NIPAF 2004, Nagoya - Japan
Priestor vyhradeny na fajcenie /
Smoking place /

Dohanyzasra kijelolt teriilet
NIPAF 2004, Nagano — Japan
Lyzovanie pod zemou /
Underground Skiing /

Foldalatti sizés

NIPAF Spring Seminar,

Nagano Montains — Japan

JIRIJ I PERFORMANCE I 2003 -2013



JIRIJ I PERFORMANCE I 2003 -2013

2004 - Fluxusova krabica so 70 pozdravmi

2007

Vsetko najlepsie, Ben Patterson /
70 Greetings Fluxus Box

Happy Birthday Ben Patterson /
Fluxusdoboz 70 iidvozlettel
Boldog sziiletésnapot Ben Patterson
NIPAF — TIPAF 2004,

Japan - Taiwan

Colorise Paganini IV.

TIPAF 2004, Kaohsiung — Taiwan
Priestor vyhradeny na fajcenie /
Smoking place /

Dohanyzasra kijeldlt teriilet
TIPAF 2004, Kaohsiung — Taiwan
Colorise Paganini V.

TIPAF 2004, Taipei — Taiwan

His Master’s Voice

Ludwig Museum, Budapest — Hungary
His Master’s Voice

IV. Novy Zlinsky Salén,

Zlin — Czech Republic

Mlie¢na propaganda /

Milk Propaganda /Tejpropaganda
Csalanleves, Békéscsaba — Hungary
Pink

IMAF 2005, Odzaci — Serbia
Priestor vyhradeny na fajcenie /
Smoking Place /

Dohanyzasra kijelolt teriilet
Fusion Art Gallery, NewYork — USA
Priestor vyhradeny na fajcenie /
Smoking Place /

Dohanyzasra kijelolt teriilet
IMAF, Beograd — Serbia

Liquidity = Currency 2005
Chashama, New York — USA

His Master’s Voice

Intro Festival, Budapest — Hungary
His Master’s Voice

Transart Communication
Fungujuce helmy /Functioning
Helmets /Miik6d6 sisakok
Galéria umenia Nové Zamky — Slovakia
His Master’s Voice

14th Castle of Imagination,

Schloss Broellin — Germany
Priestor vyhradeny na fajcenie /
Smoking Place /

Dohanyzasra kijeldlt teriilet

14th Castle of Imagination,

Sczeczin - Poland

Preco by sme mali hovorit pravdu? /
Why Should We Tell the Truth?/
Miért mondjunk igazat?

(with Jozef Cseres) Manila — Philipines
His Master’s Voice

Manila — Philipines

Dlha cesta /The Long Way /
Hosszu ut

Blue gallery, Manila — Philipines
Salt & Chilli & Limet

14th Performance conference,

Dalat — Vietnam

Priestor vyhradeny na fajcenie /
Smoking Place /

Dohanyzasra kijel6lt teriilet

Blue Space Gallery, Saigon — Vietnam
His Master’s Voice

Boston — USA

His Master’s Voice

Banska Bystrica — Slovakia

His Master’s Voice

Csemadok, Bratislava — Slovakia
Kassakov kod /Kassak Code /
Kassak kod

Art Gallery, Nové Zamky — Slovakia

2007 -

2010 -
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Homage to Milan Adam¢iak
Hlohovec — Slovakia

His Master’s Letters

Milano Poesie, Milano — Italy
Helmut /Demolition

Daddie’s Attack

Prague — Czech Republic

His Master’s Letters

Sziget Fesztival, Budapest — Hungary
His Master’s Voice

Eger — Hungary

His Master’s Letters - Words
without borders

Olomouc — Czech Republic

His Master’s Voice

Ernst Museum, Budapest — Hungary
Mozna minulost /Possible past/
Lehetséges mult

Festival 7a* 11d, Toronto — Canada
Action Poetry

Giubbe Rosse, Firenze — Italy
Mozna minulost /Possible past/
Lehetséges mult

Little Hungarian Performance

and Heavy Music Festival,
Szentendre — Hungary

Colorise Paganini - Hermes’s Eye
Violin — Slovakia

Back to Black

Slovenska narodna galéria,

Bratislava — Slovakia

Mozna minulost /Possible Past /
Lehetséges miilt - Crosshearing
(with Milan Adamdiak)

Budapest — Hungary

Mozna minulost /Possible Past /
Lehetséges milt - concert

(with Milan Adamdiak, Ben Patterson,
Zsolt Sérés, Jozef Cseres)

Kortars Magyar Galéria,

Dunajska Streda — Slovakia

MozZna minulost /Possible Past /
Lehetséges mult

GIT, Roznava — Slovakia
Samosprcha /Self-shower /
Onzuhany

Infr'action, Séte — France
Noiseboard

Infr'action, Séte — France

Mestské lyzovanie: Paranormalne
Sportové Aktivity / City Skiing:
Paranormal Sport Activity /
Varosi sizés: Paranormalis
Sporttevékenységek

Brno — Czech Republic

Sedem Salok pre Terpischoré /
Seven Cups for Terpischoré /

Hét csésze Terpischorének

(with Zuzana Zabkova)

Harta performing, Monza - ltaly
Mozna minulost /Possible Past /
/Lehetséges mult

Koper — Croatia

Mestsky potapac: Paranormalne
Sportové Aktivity /City Diver:
Paranormal Sport Activity /
Varosi bavar: Paranormalis
Sporttevékenységek

Transart Communication,

Nové Zamky — Slovakia

Mestské lyZzovanie: Paranormalne
Sportové Aktivity /City Skiing:
Paranormal Sport Activity /
Varosi sizés: Paranormalis
Sporttevékenységek

Ostrava — Czech Republic

2010 -

2011 -

2012 -

2013 -

Mestské lyzovanie: Paranormalne
Sportové Aktivity /City Skiing:
Paranormal Sport Activity /Varosi sizés:
Paranormalis Sporttevékenységek
Opava — Czech Republic

2 minuaty /2 Minutes /2 perc
Transart Communication,

Komaérno — Slovakia

Slovensky odpor /Magyar ellenallas /
Slovak & Hungarian Resistance
Transart Communication,

Komarno — Slovakia

Maékky biely stol: Paranormalne
Sportové Aktivity /Soft White Table:
Paranormal Sport Activities /

Puha fehér asztal: Paranormalis
Sporttevékenységek

Venice — ltaly

GPS (Gothenburg Paranormal Sport)
Goteborg — Sweden

Urban Mémoires

Transmutted, Mexico City — Mexico
Urban Mémoires

Guangzhou Live — China

Urban Mémoires

Kosice — Slovakia

Doévera /Trust /Bizalom

Ephemeral art, £6dz — Poland

Dovera /Trust /Bizalom

Kassak Mizeum, Budapest — Hungary
In memoriam Bernath(Y) Sandor

A 38, Budapest — Hungary

Doévera /Trust /Bizalom

Kuntsi Museum Of Modern Art,

Vaasa — Finland

Untitled

3H+K Gallery, Pori — Finland

Supper

Perfo-klubi, Tampere — Finland

Urban Mémoires

La-Bas, Helsinki — Finland

Untitled

PIN, Nordhorn — Germany

Meeting I.

(with Nastja Sdde RSnkkd)

PIN, Nordhorn — Germany

Dévera /Trust /Bizalom

Petéfi Irodalmi Mdzeum,

Budapest — Hungary

Trilogy (Backway)

Festival Urban disorder, Marseille — France
Trilogy (Pendulum)

Festival Urban disorder, Marseille — France
Trilogy (Supper)

Festival Urban disorder, Marseille — France
Iam...

TAC 2012, KoSice — Slovakia

Meeting Il.

(with Nastja Sdde RSnkkd)

TAC 2012, Kosice — Slovakia
Memories of the City

Petd&fi Irodalmi Mdzeum,

Budapest — Hungary

Recyklacia /Recycling /Reciklacio
politicka performance — Political
Performance — politikai performansz
Go6dor Club, Budapest — Hungary
Recyklacia /Recycling /Reciklacié
politicka performance — Political
Performance - politikai performansz
Csaba Gyongye Mvel6dési Kézpont,
Békéscsaba — Hungary

Recyklacia /Recycling /Reciklacié
politicka performance — Political
Performance — politikai performansz
Mivészetek Haza, Veszprém — Hungary




