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_PREFATA

»Poetica* (mepl momtwnig), scrierea in care Aristotel
si-a expus doctrina asupra artei, este o operd din pe-
rioada de maturitate, cind filozoful finea cursuri pentru
numerosii sdi elevi. Este deci o operd acroamaticd, o
expunere orald. dupd cum reiese din compozitia ei, care
prezintd lacune, incoerenfe, cuprinde digresiuni, paran-
teze, ezitdri si are, in general, un caracter schematic.
Dupd cum aratd filologul italian Rostagni!, ,,Poetica”
apartine inceputului perioadei celui de-al doilea invdtd-
mint al lui Aristotel la Atena (334—323 i.e.n.) si era in
strinsd legdturd cu o lucrare anterioard, scrisd pe cind
se ocupa de educafia lui Alexandru Macedon, anume dia-
logul exoteric ,,Despre poefi® (mepl mowmtévv), in trei
cdrfi, din care s-au pdstrat numai citeva fragmente. Pe
haza unor citate din cartea a VIII-a a tratatului aristotelic
WPolitica” si din cdrfile I si a Ill-a ale ,Retoricii*, se
poate stabili cd ,,Poetica” se situeazd, din punct de vedere
cronologic, intre aceste doud scrieri.

'"Augusto Rostagni, Aristotele Poetica, Introduzione,
lesto ¢ commento, Torino, Chiantore, 1945, p. XXI.
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Dupd cum reiese din catalogul operelor lui Aristotel,
pe care il dd Diogenes Laertios (V, 1, 24), ,,Poetica”
avea doud cdrti: prima, care s-a pdstrat, consacratd celor
doud forme principale ale poeziei, adicd epopeii §i trage-
diei, a doua, pierdutd pare-se foarte de timpuriu, studia
poezia tambicd si comedia.

Capitolul 1 stabileste obiectul poeticii, aratd cd arta
este, in general, imitafie, deosebeste diferitele arte dupd
mjloacele cu care imitd, dupd obiectul imitatiei si dupd
felul de a imita, criticd anumite inexactitdfi in [olosirea
termenului de poet. Dupd ce, in capitolul 2, Arisiolel
spune cd obiectul artei este omul in actiune, el dislinge
genurile in care personajele sint reprezentate mai presus
sau mai prejos decit majoritatea oamenilor. Enumerarea
deosebirilor care se gdsesc in imitafii se incheie, in capi-
tolul 3, cu considerarea felului de a imita — in baza
cdruia se definesc epopeea si poezia dramaticd — gi cu
explicarea originii cuvintelor ,dramd“ si ,,comedie”. Ca-
pitolul 4 trateazd originea poeziei, istoricul ei (unde se
scoate in evidenfd rolul lui Homer), evolutia tragediei
si trimetrul iambic, iar capitolul 5 continud cu istoria
comediei §i se incheie cu o comparafie intre tragedie §i
epopee. In capitolul 6, este definitd tragedia, se enumerd
§i se caracterizeazd pdrtile ei constitutive, si anume Ssu-
biectul si acfiunea, caracterele, vorbirea, cugetarea, spec-
tacolul si corul. Actiunea este apoi cercetatd sub diversele
ei aspecte (unitatea de actiune, intinderea ei etc.), in
capitolele 7 si 8, si in elementele ei (peripefia, recunoas-
terea, trecerea de la fericire la nenorocire, diversele
greseli pe care le comit in aceastd privin{d poefii etc.),
in capitolele 10, 11, 13, 16 (acesta din urmd consacrat
felurilor de recunoasteri si paralogismelor care intervin
aici). Capitolul 9 face o importantd comparafie intre
istorie si poezie, din care Aristotel trage concluzia cd
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poezia este mai filozoficd decit istoria, din cauza puterii
de generalizare pe care o posedd. I'mpdrtirea tragediei
din punctul de wvedere al intinderii, in prolog, episod,
exod si cintul corului este studiatd in capitolul 12. Carac-
terele, a cdror examinare incepe in capitolul 9, unde
apar si sentimentele fundamentale de mild si teamd, sint
studiate in capitolele 14 si 15 (in care se introduc si
criteriile de verosimilitate si necesitate). In capitolul 17,
filozoful emite condifiile reugsitei in opera poeticd, si
anume ca poetul sd-si reprezinte clar acfiunea, sd se iden-
lifice cu personajele sale, sd-si stabileascd ideea generald
inainte de a construi episoadele. Capitolul 18 se ocupd
de ingsiruirea episoadelor in tragedie si de desnoddmint.
Ajuns la partea care traleazd despre . vorbire, filozoful
aratd intii cd aceastd temd este mai mult de domeniul
retoricii, dupd care analizeazd vorbirea ca instrument al
poeziei, modurile si posibilitdfile de exprimare, metafora,
conditiile stilului (capitolele 19—22). Unitatea de actiune
in epopee este cercetatd in capitolul 23, iar pdrtile epo-
peii, intinderea si melirul ei, apoi miraculosul si verosi-
milul, in capitolul 24. Problemele criticii si ale solufiilor
pentru indreptarea greselilor pe care le comit poefii sint
cuprinse in capitolul 25. , Poetica” se incheie cu o com-
parafie intre epopee si tragedic, in care Aristotel con-
chide asupra superioritdfii tragediei (capitolul 26).

Am dorit, cu aceastd traducere, sd dau celor ce se
ocupd de estelicd sauw teorie literard posibilitatea de «
cunoasie si de a infelege importanta scriere a Stagiritu-
lui. De aceea, am renunfat la ideea unui studiu intro-
ductiv, la consideratiile critice asupra edifiilor mai impor-
fante ale , Poeticii“, la analiza felului in care conceptia
Jilozoficd a [ui Aristotel se leagd de doctrina sa esteticd.
Ne-am mulfumit sd ddm ldmuriri elemeniare in notele de
la subsol si sd-i prezentdm cititorului o scurtd trecere in
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revistd a principalelor probleme pe care le (trateazd
,Poetica”, in Anexele acestui volum.

Sperdm cd aceastd noud traducere in limba romind
a ,,Poeticii* va servi ca indemn mai ales cercetdtorilor
tineri, pentru cunoagsterea si adincirea acestei opere fun-
damentale in cultura europeand. pentru studiul diverselor
probleme pe care le pune, pentru interpretarea ei in lu-
mina concepfiei marxist-leniniste, pentru extragerea unor
invdfdminte valabile fatd cu stadiul actual al dezvoltdrii
tinerei noastre literaturi realiste.

Aparitia unor astfel de cercetdri va fi pentru auto-
rul acestei traduceri cea mai frumoasd recunoastere a
muncii pe care a depus-o.
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Vom vorbi despre arta poetica! si despre formele ei, 1447 &
despre influenta fiecdreia in parte si despre felul cum
trebuie sd alcatuim fabula?, dacd vrem ca poezia sa fie
frumoasa ; apoi despre numdarul si felul partilor alcatui-
loare, ca si despre toate celelalte subiecte in legatura cu
aceeasi cercetare, incepind, cum e firesc, cu ce vine mai
intii 8.

10

Epopeea* si poezia {ragicat ca si comedia' si
poezia ditirambicd* si, in cea mai mare parle, ca si
cintatul din flaut si din cithard sint toate, in general,
imitatii. Se deosebesc insd intre ele in trei chipuri: fie
ca imita cu mijloace felurite, fie ¢4 imitd lucruri deose-
bite, fie ca imitd in mod diferit si nu in acelasi fel.

Céci, dupa cum unii (datoritd mestesugului sau da-
foritd obisnuintei) imila, prin culori si forme. tot felul

' Pentru cuprinsul Poeficii, v. Prefala.

2 Mi6og, aici ansamblu de fapte care alcatuiesc subiectul, con-
lmutul unei opere poetice.

3 Cu generalul (caracterul comun si distinctiv al operelor de
arla), pentru a cobori apoi la distinctii si la particular.

1V, Anexa I
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de lucruri a cdror imagine ne-o infdtiseazd si dupd cum
altii imitd cu glasul, tot asa este si cu artele mai sus
pomenite® : toate izbutesc sa imite prin ritm, grai si
armonie, folosite laolaltd, sau cite una. Astfel, cintatul
din flaut sau din cithard si celelalte arte, care produc
acelasi efect, cum e cintatul din nai, imita, folosind numai
armonia si ritmul, iar dansul imild cu ajutorul ritmului,
fard armonie; cadci si dansatorii, prin ritmurile pe care
le exprima figurile de dans, imitd caractere, pasiuni $i

actiuni.

Cit despre arta care imitd numai prin grai®, proza
sau versuri, — versuri diferite amestecate sau versuri de
acelasi fel, — ea a rdmas fara denumire pina astdzi. In

adevir, n-avem un singur termen care sd se intrebuinteze
in acelasi timp pentru mimii? lui Sophron?® si ai lui
Xenarchos si pentru dialogurile socratice® sau pentru
imitatiile, care se pot face in trimetri ', versuri elegiace '
sau altele de acest fel. Este adevdrat cd oamenii, impere-
chind numele versului cu cuvintul de poezie, numesc pe

5 La care Aristotel adaugd dansul, pe care il include impreuna
cu muzica, literatura si genurile mixte literar-muzicale, in sfera
poeziei, distingindu-le in bloc de artele plastice.

6 Adicd arta literard in sens strict, fdrd acompaniament sau
intermedii muzicale, din care face parte §i epopeea, implicatd in
enumerarea lui Aristotel (v. mai jos r. 14 poefi epici si r. 17 Homer
etc.). La inceput insa, unele genuri literare incluse de Aristotel in
accastd categorie, ca, de pilda, poezia eiegiacd, erau insofite de
acompaniament muzical.

7 V. Anexa Il

8 Sophron si Xenaorchos, tati si fiu, au scris mimi la Sira-
cuza, cu un veac inaintea lui Aristotel (v. §i Anexa I).

9 Dialogurile filozofice in continut, dar artistice («imitative»}
in formi, ale elevilor lui Socrate (unul dinire interlocutori e intot-
deauna Socrate) ; cele ‘mai ilustre si singurele pastrate, alaturi
de cele ale lui Xenophon, sint dialogurile lui Platon.

0V Anexa IIL

20
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unii poeti elegiaci, pe altii poeti epici, numindu-i poeti, nu
dupa natura imitatiei, ci dupd cum intrebuinteaza acelasi
metru.

E drept cid avem obiceiul sd numim astfel pe cei
care expun, cu ajutorul metrilor, chiar un subiect de me-
dicind sau din stiinta naturii; totusi, nu existd nimic co-
mun intre Homer si Empedocles ", in afari de metru.
Asa incit s-ar potrivi mai bine sd numim pe unul poet
si pe celalalt fizician, mai degrabid decit poet. La fel, chiar
in cazul cind cineva ar face o opera de imitatie, ameste-
cind toti metrii, cum face Chairemon '? in al siu ,,Centaur*,
rapsodie compusad in versuri de toate felurile, ar irebui
sd-i dam si lui numele de poet.

In legatura cu aceasta, iatd deci deosebirile ce trebuie
facule. Mai sint insa arte care intrebuinteaza loate mij-
loacele ardtate mai sus, adicd ritmul, melodia si mé&sura,
cum fac poezia ditirambica, nomul, {ragedia si comedia.
Dar aceste arte se deosebesc prin faptul cid unele intre-

1 Empedocles, filozof din scoala ioniand (prima scoala materia-
lista in filozofia greacd) ; el este cel care a afirmat ca elemeniele
substantiale, constitutive i primordiale ale realitatii sint patru:
apa, aerul, focul i pamintul (solutie filozoficd destinatd wune
lungi traditii) ; a trdit in secolul V 1i.e.n, la Agrigent; a tost
legat de miscarea democraticd din Sicilia §i a avut o activitate
multilaterald si complexd (filozof, orator, om de stiintd etc.). Din
opera lui s-au pistrat doar fragmente din douid poeme specula-
live, unul cu orientare materialista ,Despre naturd“ (mepi @bdoewg)
altul intitulat ,Purificdrile (xadapuoi), cu tendinte mistice si
profetice, greu de conciliat din punct de vedere filozofic cu
primul.

. '2 Chairemon, autor de tragedii, din secolul IV pomenit de
Aristotel atit maj jos (1460a 2), cit si in .Retorica® III, 1413b 13,
mde se spune cd tragediilor lui Chairemcn le convine mai mult
-lmrci, decit reprezentarea scenicd ; subiectul tragediei ,Centaurul®,
dun care s-au pastrat neinsemnate fragmente, nu este cunoscut, titluf
tengi - referindu-se  poate la  caracterul compozit al versificatiei ;
aphicarea termenului de ,rapsodie®, propriu productiilor epice, se da.
loreple Japtului cd aceastd tragedie era firi cor. )

20



]4 7 Poetica 2, 14}747 b — 1448 a

buinteazd aceste trei mijloace toate deodata, iar altele,
pe rind '3. Iatid deosebirile pe care le stabilesc eu intre
arte, referitor la mijloacele de a realiza imitatia.

Dat tiind cad cei ce imild inldtiseaza oameni in ac-
{iune ', care nu pot i decit oameni meriluosi sau oameni
mediocri (aproape inloldeauna caraclerele se reduc la
acesle doud calegorii, viciul si virtulea reprezeniind la
toti oamenii deosebirea de caracter), ei 1i infatiseazd sau
mai buni decil sinlem noi in general, sau mai rai, sau
la fel cu noi, cum fac pictorii. Asa, de pildd, Polygnotos '°
infafisa pe oameni mai frumosi, Pauson '® mai uriti, iar

3 Din prima categorie, in care pot fi incluse cele mai multe
productii din lirica greacd, fac parte ditirambii si nomii, din a
doua, tragedia si comedia, in care pasajele corale mu sint conco-
mitente cu actiunea aclorilor. Este curios cd Aristotel, cdruia nu
e posibil sd nu-i fi fost cunoscutd bogata producfie lirica a
secolelor VII—VI, nu cileazd ca exemplu pentru prima categorie
decit diirambul si nomul. Socotea, probabil, ¢d numai avestea doua
constituie genuri nmitative.

14 Pentru Aristotel si pentru loata estetica greacd, obiectul
fundamental al imitatiei este acfiunea wmand, 1in care se mani-
festd atit caracterele, cft si pasiunile (cf. 1449b 36 si urm. si, mai
ales, 1450a 17—18, b 3—4, 1460a 6, precum si Platon ,,Republica“
X, 603c).

'5 Polygnotos din Thasos este primul mare pictor grec; a
trdit in vremea rdzboaielor medice (475—445) si a pictat, cu ten-
dinfe idealizante, subiecte istorice sau legendare, ca Lupta de la
Marathon sau Cdderea Troiei. Aristotel il pomeneste si mai jos
(1460a 27) si in ,Politica* VIII, 5, 1340a 37, ca bun pictor de ca-
ractere, demn de imitat: operele sale. ca de dltiel si cele ale in-
fregii picturi grecesti clasice nu s-au péstrat.

'S Pauson din Efes, putin mai tindr decit Polygnotos, a
pictat la Atena, ldsind reputafia unui caricaturist inclinat sa
reprezinte aspectele triviale si diforme ale realitatii; in locul din
,Politica® mai sus citat, Aristotel il opune lui Polygnotos, ca mo-
del nerecomandabil, ceea ce, indiferent de <calitatea artistici a
operci  lui Pauson, dd o indicatie despre preferintele si gustul
filozofului.

1448 a
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Dionysios '7 asa cum sint. E limpede cd fiecare din imi-
tatiile despre care am vorbit va avea la fel aceste deo-
sebiri si va fi alta, deoarece altele sinl obiectele pe care
le imitd, in felul cum am spus.

De altminteri, si in dans, in cinlatul din flaut si din
cilhara, se pot intilni aceste deosebiri, ca si in proza si
in versurile neintovédrisile de muzica; de pildi, Homer
infatiseaza pe oameni superiori realitd{ii, Cleophon!8 ii
face asemanitori, iar Hegemon din Thasos ') niscocitorul
parodiilor, si Nicochares 2, autorul ,,Deiliadei”, ii fac mai
rai. Acelasi lucru esle si cu ditirambii si nomii: oamenii
pot fi infafisati, asa cum sint ,Ciclopii“?' lui Timotheos 2?
si Philoxenos 2.

Aceeasi deosebire desparie tragedia de comedie:
aceasla din urma vrea si infatiseze oamenii inferiori rea-

17 Dionysios din Colofori. contemporan cu Polygnotos, artist
realist, poreclit ,pictor de oameni* (&vdownoygdgos), pentru ca repre-
senla pe zei siope eroi cu caractere omenesti neidealizate.

18 Cleophon, poct epic despre care nu se stie decit ce spune
Aristotel, aici si mai departe (1458a 20), unde il mentioneazd
pentru limba sa  limpede, dar comund, precum $i in ,,Retorica“,
1108a 10, unde 11 fnvinuieste, dimpotrivd, de exprimari pretentioase
(va ,.smochind fericiti“); daca ¢ vorba de unul si acelasi, cste un
ailor realist care incearcd stingaci sd-si impodobeasca platitudinea
eaprimdrii cu ornamente cxterioare.

19 Hegemon din Thasos, autor dc¢ parodii, care a triit in
\lena in a doua jumdtate a secolului al V-lea; parodii s-an mai
wcris §i inaintea lui (v. Anexa I), dar se pare cd el a instituit
parodia ca gen literar si cd tot el i-a dat numele; nu ni s-a pas-
frat nimic de la el

20 Nicochares, aulor de parodii, pierdute ca si cele ale lui
Ifegemon ; titlul citat de Aristotel s-ar putea traduce: ,,Cintarea
fricosilor; molivul burlesc al poltroneriei mai apare si la alti
autori si ¢ firesc séd-1 gasim intr-o parodie a eroicului, intrebuintat
ca mijlocul cel mai simplu si mai brutal de a cobori pe eroi sub
nivelul umanitatii obisnuite.

2l Motivul literar tratat in acesti ditirambi este cunoscut:
¢ vorba de iubirea aprigd dar nefmpartasitd a ciclopului Poliphem
pentru nimfa marind Galateea, care iubea pe pastorul Atis; mo-
tivul mai apare in literatura greacd, de exemplu la Theocrit

1



16 Poetica 3, 1448 a

litatii, cealaltd vrea si-i arate mai buni decil sint in
realitate.

Mai existd intre aceste arle si o a treia deosebire,
care consistd in felul de a imita fiecare dintre aceste
obiecte. In adevar, cu aceleasi mijloace si luind aceleasi
modele, se poate imita povestind (fie cd se povesteste
prin gura altuia, cum face Homer, sau autorul isi pas-
treazd propria-i persoana, fird a o schimba) ?* sau infa-
fisind toate personajele in actiune, in miscare.

Iatd deci cele trei deosebiri pe care le prezintd imi-
tatia, cum am spus-o de la inceput, deosebiri referitoare
la mijloace, la obiectul de imitat si la felul imitatiei.
Astfel, intr-o privinta, 1l pulem considera pe Sofocle 25 un
imitator de acelasi fel ca Homer, cdci amindoi imitd per-

(Idila XI), si reapare chiar in literatura italiand de dupd Re-
nastere.

22 Timotheos din Milet (447—357), autor de nemi si  diti-
rambi, reformator remarcabil al acompaniamentului muzical (lau-
dat in aceastd ultima calitate de Aristotel, in ,Metafizica“ 993b
15) ; s-au piastrat citeva fragmente din ditirambul ,Ciclopul*, aic’
citat, si un fragment mai lung dintr-un nom intitulat ,Persii*;
orientindu-ne dupi continutul fragmentelor piasirate, putem presu-
pune cd lui Timotheos 1ii atribuie Aristotel, in aceastd ultima
triadd, locul de imitator idealizant, corespunzitor lui Polygnotos
in picturd, lui Homer in epopee; stilul sau era afectat §i destul
de obscur.

23 Philoxenos din Cythera (435--380), contemporan mai tinar
al precedentului, a scris si el nomi si ditirambi, intr-o maniera
mai realista, comico-sentimentald, cum se poate intreziri in tirada
Galateei, pastrata din ,,Ciclopul”, ditiramb purtind acelasi titlo
cu cel al lui Timotheos si parodiat de Aristofan in ,Piulos* (ver-
surile 290 si urm.) ; locul sidu ar corespunde imitatorilor realisti
din triadele precedente, Dionvsos si Cleophon. . y

24 Aristotel distinge inauntrul poeziei narative doud specii:
una narativd propriu-zisd, in care autorul povestes,te“mereu numai in
numele siu propriu (ca in ditirambi) §i alta mixtd, in care auto-

rul intercaleaza i reproducerea directd a vorbirii personajelor

(ca in epopee).
% V. Anexa IL

20
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17

sonaje cu o fire aleasd, iar pe de altd parte, il putem
considera un imitator de felul lui Aristofan, cici amindoi
imita personaje care acfioneazd, personaje de drama.
Dupa spusa unora, aceasta a facut ca operele lor si fie
numite drame, pentru ca ei imitd personaje in acfiune .
Tot pentru aceeasi pricind, isi insusesc dorienii ¥ tragedia
si comedia (comedia este revendicatd si de megarieni??;
de cei de aici, dupa care ea ar fi luat nastere pe cind erau
sub cirmuire democraticd, si de cei din Sicilia, fiindca in
adevar din Sicilia se trigea poetul Epicharmos 2®, care a

2% V. mai jos. 1448b 1.

27 Numele comun de dorieni il poartd populatiile elenice pro-
venite din ultimul val de invazie greceascd in bazinul Medite-
ranei (sfirgitul mileniului al doilea), stabilite mai ales in sudul
si vestul peninsulei (Pelopones, Phocida, Etolia, Epir), de unde au
iradiat in Cicladele de sud, pind la Rhodos, in Asia Micid (Cnidos.
Halicarnas), in Africa de nord (Cyrene) si mai ales in Sicilia si
in Grecia Mare (sudul Italiei) ; Corintul, Sparta, Siracuza, Agri-
gentul sint cetati doriene sau dorizate. Din importanta literatura
scrisd in Sicilia §i in Grecia Mare, nu s-au pastrat decit frag-
mente, dintre care cele mai importante sint ale autorului siracu-
zan de mimi Sophron; singurul scriitor dorian de la care au ramas
operc intregi este Theocrit, autorul cunoscutelor ,Bucolice” (Idile).

28 Megarienii, o populatie doricid stabilitd in imediata apro-
piere a Aticii, spre vest, la nord de Salamina; Bizanf, pe Bosfor,
si Megara Hyblea, pe coasta rasariteand a Siciliei, la nord de Sira-
cuza, sint colonii megariene.

2 Epicharmos nu era sicilian de bastind, cdci s-a ndscut in
insula Cos (in a doua jumatate a secolului VI), dar a trait in
Sicilia, la Megara Hyblea si in Siracuza tiranilor Gelon (485—78)
si Hieron (478—67); este unul dintre reprezentanfii cei mai de
seamid ai comediei populare vechi §i aproape unanim recunoscut
ca intemeietor al comediografiei literare; Aristotel insusi i atri-
buie mai jos (1449 6—7) meritul de a fi introdus (alaturi de
Phormis) o acfiune unitara in drama comicd. O prefuire exceptio-
nala ii acondi si Platon (,,Theetet* 152a). S-au pistrat, afard de
40 de titluri de comedii, numeroase fragmente care permit apre-
cierea lui ca scriitor realist, cu inspiratie din caracterele si
moravurile vietii curente; meritele lui de inaintag se vidd si in
sinteza originala operatd de el intre traditiile comediei populare
si ale mimului, pe de o parte, si tonul mai solemn al tragediei $i
chiar al -epopeii pe de alta. Epicharmos era foarte batrin cind
primii poeti comici atenieni incep si-si reprezinte piesele si a avut
asupra lor o mare influenta.

2 — Arislotel ;~ Poetica — c. 8781

30



18 Poetica 4, 1448 a, b

trdit cu mult inaintea lui Chionides® si a lui Magnes?®';
tragedia este revendicata de citiva. dorieni din Pelopo-
nes 32) ; acestia se sprijind pe cuvintele intrebuintate. Ei
spun ci numesc xguor °* satele din preajma oraselor, pe
cind atenienii la numesc &fpor *, iar comedienii isi trag
numele nu de la xwpdtewv %, ci din imprejurarea ca, fiind
alungati cu dispret din oras, rdtdceau in x®duoi. Mai pre-
tind, iardsi, ci la ,,a face“, ei spun deav 3¢, in timp ce
atenienii spun modrrewv .

Acestea ar fi de spus cu privire la numdrul si felul
deosebirilor care se gasesc in imitatie.

q

Se pare céd, in general, doua sint cauzele care au dat
nastere poeziei si amindoud sint cauze firesti. A imita
este un dar firesc al oamenilor si se aratd chiar din co-
pilaria lor (omul se deosebeste de celelalle animale prin
aceea cd este foarte priceput la imitatie, si datorita aces-
teia isi dobindeste el primele cunostinte) ; pe linga
aceasta, toti oamenii simt pldcerea de a imita.

Dovadé este ceea ce se petrece in realitate ; ne place
sd privim imaginea executatd cu cea mai deplind exacti-

. .

30 Chionides, unul dintre intemeietorii vechii comedii atice; a
repurtat o victorie la Dionysiile urbane din 488/7.

31 Magnes a jucat acelasi rol ca si precedentul si, din Aris-
tofan, ,Cavalerii“ vv. 518 si urm., reiese ca era foarte inventiv si
foarte gustat de publicul atenian; se cunoaste o victorie a lui la
concursurile dramatice din 472.

32 E vorba de cei din Sicyone, pe coasta de nord a Pelopo-
nesului, la nord-vest si nu departe de Corint.

3 komai.

3¢ demoi; pentru atenieni termenul komai desemna mai ales
cartierele orasului.

% komazein finseamni ,a sarbatori, a benchetui®,v. Anexa I.

36 dran.

37 prattein; derivatul corespunzédtor lui drama (de la dran).
este pragma ,fapta, actiune®.
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tate a unor fiinte al cédror original ne scirbesle vederea :
de pildd, formele animalelor celor mai dezgustatoare si
ale cadavrelor.

O alta explicatie a acestui fapt este cad a invdta e o
placere, nu numai pentru filozofi, dar si pentru ceilalti
oameni ; atita doar cd acestia o gustd prea pufin. Ne
place vederea imaginilor, pentru c&, privindu-le, invdtdm
si ne ddm seama de ceea ce reprezintd fiecare lucru, de
pilda cid aceastd figurd este cutare. Daca n-am vizut
maj dinainte obiectul infé{isat, lucrarea nu ne va plicea
ca imitatie, ci din pricina executiei, a culorii sau a unei
alte cauze de acest fel.

Darul imitatiei fiind inndscut in noi, ca si armonia si
ritmul 38 (céci este limpede cd masurile nu sint decit parti
ale ritmurilor %), dintru inceput cei care erau mai inzes-
trati in aceastd privin{d se desdvirsira incetul cu incetul,
si din improvizatiile lor lud nastere poezia.

Poezia s-a impartit dupa felul de a fi al fiecdrui au-
lor : cei cu sufletul ales imitau faptele frumoase si actiu-
nile oamenilor merituosi; autorii vulgari imitau faptele
oamenilor josnici, alcdtuind mai intii defaimari, dupa
cum altii alcdtuiau imnuri si laude 4. Nu putem cita nici
un poem de acest fel la inaintasii lui Homer, desi e de
crezut cd multi au compus asemenea poeme; de la Ho-
mer incoace, se poate cita, de pildi, ,Margites“* al sdu
si poemele asemanatoare, unde isi facu aparitia, potrivit

38 Aristotel mentioneazd aici anmonia §i ritmul ca elemente
~aracteristice ale imitatiei poetice, opunind-o imitatiei plastice (ci.
I118b 3—4).

39 Maisurile fiind unitati ritmice aplicate vorbirii.

40 Imnuri péntru zei, laude (éyxépta) pentru oameni.

4 Poem burlesc in hexametri amestecati cu trimetri iambici,
al cédrui erou este un neghiob ingimfat, ,care stia multe lucruri,
dar pe toate prost*; finca din antichitate opera aceasta (din carc
wi s-au pastrat numai patru versuri) nu mai era atribuitd lui
Homer.

10

15

20

25

30



20 Poetica 4, 1448b — 1449 a

subiectului, si metrul numit iambic*? (nume ce i se di
si astazi), pentru ca era folosit la aruncarea intepaturi-
lor . Asadar, dintre vechii poeti, unii alcdtuira poeme
in versuri eroice, altii, in versuri iambice.

In ce priveste pe Homer #, el a stralucit, in acelasi
timp, in genul serios (in adevidr, el singur a compus
opere care nu numaj cd sint frumoase, dar reprezintd si
imitatii dramatice #°), si tot el, cel dintii, a ardtat forma
viitoare a comediei: in loc sd8 compuna defdimari, el a
facut din ridicol o imitatie dramatica %, deoarece , Margi-
tes“ este pentru comedii ceea ce ,IlIliada“ si ,,Odiseia“
sint pentru tragedii.

Cind tragedia si comedia isi facurd aparitia, poetii
care imbratisau unul dintre aceste doud genuri, dupa
inclinarea lor fireascd, devenira unii poet{i comici, in loc
de poeti iambici, si altii poefi tragici, iIn loc de poeti
epici, pentru ca aceste ultime forme literare erau mai
ample si mai pretuite decit cele dintii.

In ce priveste cercetarea, dacd tragedia a atins acum
deplina dezvoltare a elementelor din care e formati, a
judeca acest lucru in sine sau in raport cu reprezentatiile
este o altd problema.

Néscuta deci, la inceput, din improvizatie (tragedia
ca si comedia, tragedia a cédrei origine se trage de la au-

42 V. Anexa IIIL

43 Aristotel face greseala, curenti in antichitate, de a inter-
verti ordinea derivatiei, cdci {oapPog este cuvintul de bazi, iar
lappiterv ,,a arunca infepiaturi, a defidima“ este derivatul, si pu
invers.

4 Ca geniu desavirsit, sustras specializdrii temperamentale
enuntate mai sus.

4% V. cap. 23 si 24.

46 Pentru Aristotel, comedia ideald este umoristicd firi gro-
soldnie s§i nu practici invectiva personald, ci imitd in mod dra-
matic si in generalitatea lor actiuni §i vicii care nu dezgusts, ci
doar stirnesc risul; v. mai jos 1449a 32—3.
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torii de ditirambi 47, comedia care isi trage originea de la
autorii acelor cintece phallice, pastrate inca pina astazi
in multe cetdf{i), tragedia crescu incetul cu incetul, pen-
tru ca se dezvolta tot ce i aparfinea ei in mod vidit si,
dupd mai multe schimbari, cind tragedia isi gasi firea
ei adevarati, ea incetd sa se mai schimbe.

Eschyl 48, cel dintli, a ridicat numarul actorilor de la
unul la doi, a micsorat importanta corului si a dat rolul
de capetenie dialogului; Sofocle spori numarul actorilor
la trei si introduse decorul scenic. Pe lingd aceasta, tra-
gedia lud altd intindere, parasind subiectele marunte si
limbajul glumet, care-i veneau de la obirsia ei satirica,
si, intr-un tirziu, cistigd gravitatea. In ce priveste metrul,
ietrametrul trochaic 4 fu inlocuit prin trimetrul iambic *°;
la inceput, se intrebuinta tetrametrul, pentru cd poezia
cra satiricd si mai apropiatd de dans; dar cind s-a intro-
dus dialogul, insdsi natura a inspirat metrul cel mai
potrivit, caci dintre toate metrele, trimetrul iambic este
cel mai apropiat de graiul obisnuit; dovadd e faptul ca,
in dialog, noi facem foarte multi trimetri iambici, dar
rareori hexametri *?, si numai atunci cind ne indepartiam
de tonul convorbirii. Ar mai fi de vorbit despre numirul
cpisoadelor ® si despre celelalte infrumusetéri, care s-au
adiugat la fiecare parte; nu ne oprim la acestea, caci,

V. Anexa L

8 V. Anexa IIL

9 V. Anexa IIL

5% Termenul e definit de Aristotel insusi, mai jos (1452b
‘0 1) : ,episodul este o parte completd a tragediei, cuprinsd intre
donid cintece complete ale corului, adicd intervalul de timp in
are se desfdsura actiunea propriu-zisd (jocul actorilor); in dra-
walurgia modernd, i-ar corespunde actul (actus este de alifel si
fermenul  latin - pentru énewoédiov,v. Horatiu, ,,Arta poetica“, vv.
10 -190).
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desigur, ar fi o muncid prea indelungatd cercetarea lor
punct cu punct. N

Comedia este, cum am spus, imitatia unor oameni
cu o morald inferioard, nu o imitatie a oricarui fel de
viciu, ci a celor din domeniul ridicolului, care este o parte
a uritului. In adevir, ridicolul este un cusur si o uriciune
fard durere, nici vitamare ; asa, de pild4, masca comicd ®!
este uritd §i schimonositd, fard expresie de suferinta.

Transformirile treptate ale tragediei, ca si numele
celor ce le-au facut ne sint cunoscute; inceputurile come-
diei insa nu putem sti cum vor fi fost, pentru ca ea nu
era luatd in seama. Abia intr-un tirziu, a dat arhontele 32
un cor de comedieni: mai inainte, acestia erau voluntari.
Numai dupad ce comedia si-a dobindit o forma proprie, a
inceput sd se péstreze si amintirea poetilor numiticomici.

Cine a introdus maéslile, prologurile %, numarul acto-
rilor  si toate celelalte amanunte de acest fel, nu se stie:
dar ideea de a alcdtui subiecte vine de la Epicharmos
si Phormis %. Ideea a venit dintr-un inceput din Sicilia % ;

51V, Anexa I

52 Arhontele: arhontele eponym, unul dintre cei noui ma-
gistrati care administrau Atena si seful «celorlalti (arhontele
basileus, arhontele polemarhos si arhontii tesmotheti). , Arhonte“
inseamnd in general ,;magistrat”, ,conducdtor” cu atributii poli-
tice, militare etc.

5 V. mai jos (1452b 19—20) : ,,Prologul este o parte com-
pletd a tragediei care precede sosirea corului®.

54 Cu alte cuvinte, cine a introdus actorii si cine a sporit
succesiv numarul lor.

5 Phormis, comediograf, ca si Epicharmos, dar mai tinar
decit acesta, a reprezentat comedii la Siracuza, in primele decenii
ale secolului V. S-au pastrat citeva fragmente.

5 Adicad tocmai de la Epicharmos si Phormis, aici pomeniti.
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la Atena, Crates® pérasind forma iambica %8, a avut cel
dintii ideea de a trata teme generale si de a alcédtui
suibiecte.

Epopeea se aseamdna cu tragedia, prin aceea cd este
o imitatie cu ajutorul metruldi a unor oameni de ‘inalta
viloare morald, dar se deosebeste de aceasta, prin aceea
ca intrebuinteazd un metru uniform si este o povestire.
Mai esle o deosebire in privinta intinderii: tragedia se
sileste sd fie cuprinsa, pe cit e cu putinta, in limitele unei
~ingure roliri a soarelui sau sd n-o depidseascd decit cu
pu{in %9, pe cind epopeea nu-i limitatda in timp; ele se
deosebesc deci si prin aceasta. Totusi, la inceput, poetii
procedau la fel 89, atit in tragedii, cit si in epopei.

In ce priveste elementele alcdtuitoare, unele sint
aceleasi, altele sint proprii tragediei. De aceea, cine stie
a1 dcosebeascd o tragedie buna de una rea, stie sa faca
deoscebire si in privinta epopeii 8!, deoarece elementele pe
care le cuprinde epopeea se gdsesc in tragedie, dar ele-
menlele tragediei nu se gasesc in epopee.

“ Crates a reprezentat comedii in a doua jumaitate a seco-
lnlni V. (prima lui victorie dramatica este din 450/49) ; Aristofan,
m o Cavalerii* vv. 337 si urm., il elogiaza; s-au pastrat citeva
Il si fragmente. Comedii cu subiect unitar au reprezentat si
aranfasii sai, Chionides si Magnes (mentionati mai sus, 1448a
vv 1), dar se pare ca el, mai mult decit al{i poeli ai vechii co-
medin atice si mai aproape de spiritul comediei siciliene (Epi-
~hannos, Phormis) si de cel al comediei medii si noi (v. Anexa
Ih. . imaginat intrigi cu caracter general si tipic, strdine de orice
tdinle de invectivd si atac personal.

" Adicd spiritul poeziei satirice iambice (v Anexa I), nu
el iambic (v. Anexa III).

“ Aici fsi are originea celebra reguld a unitatii de timp, elabo-
v mnll nrai tirzin, in epoca Renasterii., Aristolel o formuleazi
1 «a pe o constatare de fapt, nu ca pe un precept, dar e nein-
Lowhne ciaici faptul concordd cu vederile teoretice ale lui Aris-

I wpra tragediei perfecte.

“ Adicd nu  limitau cu strictete in timp actiunea tragicd;
v Ile ajunse pind la noi nu confirmid afirmatia lui Aristotel,
vopare sa fie mai mult o supozitie  doctrinard  decit un  fapt

Cmnental,
U nnosioinvers.
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6

Vom vorbi mai tirziu despre arta de a imita in hexa-
metri 62 si despre comedie ®; si vorbim despre tragedie,
luind definitia naturii ei, care reiese din ceea ce am spus.
Asadar, tragedia este imitatia unei actiuni alese 'si de-
pline4, cu o anumitid intindere, intr-o limba frumoasa,
deosebild ca formd, potrivit diferitelor pérti ale tragediei,
imitatie facuta de personaje in actiune, iar nu printr-o
povestire, si care, stirnind mila si frica, savirseste purifi-
carea % caracteristici unor asemenea emolii. Numesc o
limbd frumoasi limba cu ritm, armonie si cint; si infeleg
prin deosebitd ca form#, cid unele parti® sint realizate
numai cu ajutorul metrului, pe cind altele 67, dimpotriva,
sint facute cu ajutorul cintului.

Cum imitatia este facutd de personaje in actiune, tre-
buie sa considerdm, mai intli, ca o parte a tragediei, in-
tocmirea spectacolului; pe urmd, vin cintul si limba:
cdci acestea sint mijloacele intrebuintate pentru savirsi-
rea imitatiei. Numesc limba orinduirea versurilor; cit
despre cintec, cuvintul are un infeles foarte limpede. Pe
de alta parte, fiind vorba de imitarea unei actiuni si cum
aceasta presupune personaje in actiune, care trebuie in-
fatisate asa cum sint, dupa caracterul si gindirea lor
(caci, numai tinind seama de aceste deosebiri, puiem
caracteriza actiunile omenesti), doua sint cauzele firesti
care hotdrasc actiunile, anume gindirea si caracterul,

62 Epopeea.

63 In partea a doua, pierdutd, a tratatului, consacratd, probabil,
speciilor genului comic.

64 Caracterul deplin, complet, incheiat al actiunii nu e enuntat
in mod explicit in primele cinci capitole (dar va fi analizat in cap. 7).

6 V. Anexa I

86 Cele dialogate, sustinute de actori.

67 Partile corale.
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si totdeauna numai actiunile ne fac sa izbutim sau nu.
Imitatia actiunii constituie subiectul, deoarece infeleg prin
subiect imbinarea faptelor sivirsite ; numesc caracter ceea
ce ne face sa spunem despre personajele pe care le vedem
actionind cd au anumite insusiri; inteleg prin gindire tot
ceea ce spun personajele, pentru a dovedi ceva, sau pen-
tru a declara ceea ce hotarésc.

Prin urmare, in orice tragedie, trebuie sd gasim sase
parti alcatuitoare, care o fac de un anumit fel, anume :
subiectul, caracterele, limba, cugetarea, spectacolul si
cintul. In adevdr, mijloacele de a imita alcdtuiesc doua
parti %, felul de a imita alcatuieste o parte®® si obiectul
imitatiei alte trei 7%, iar altele nu mai sint. Nu cifiva, ci
tofi poetii, ca sa spunem asa, au intrebuinfat aceste parti
alcatuitoare 7! cici toate tragediile au deopotriva 72 un apa-
rat scenic, caractere, subiect, limbd, cintec si cugetare.

Cea maj insemnati dintre aceste parti este imbinarea
faptelor savirsite, caci tragedia nu imitd oameni, ci o ac-
tiune si viata, fericirea 'si nenorocirea ; iar fericirea si
nenorocirea decurg din actiune, si telul vietii este un
anumit fel de a actiona, nu de a fi. Numai datoritd carac-
terului lor, sint oamenii intr-un fel sau altul, dar sint
fericiti sau dimpotrivd, datorita faptelor lor. Asadar, per-
sonajele nu actioneazd pentru a imita caractere, ci fsi
primesc caracterele in vederea faptelor lor. Astfel, fiaptele
i subiectul sint tinta tragediei, si, in orice lucruy, {inta e
partea cea mai insemnata.

58 Limba si cintul (v. cap. 1).
> Spectacolul, prezentarea scenicd (v. cap. 3).

70 Subiectul, caracterele, cugetarea (v. cap. 2).

71 Sau, mai exact, aveau libertatea si le intrebuinteze, chiar
Jdaca, in fapt, au scos in evidentd numai unul dintre elemente (cf.
cap. 18) ori au neglijat cite unul dintre ele (cum reiese din 1450a
2 —27), nu insd wpe cel mai important: subiectul, intriga.

2 Au in mod implicit, in conformitate cu definifia si na-
fiia lor. -

>
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Pe linga aceasta, tragedie fara acfiune nu poate fi,
dar fara caractere, poate sa existe. In adevir, tragediile
celor mai mulii dintre autorii din zilele noastre sint lip-
site de caractere si, in general, se poate spune acelasi
lucru despre multi poeti; dupa cum, printre pictori, putem
spune acelasi lucru despre Zeuxis’®, in comparatie cu
Polygnotos : caci Polygnotos este un bun pictor de ca-
ractere, pe cind pictura lui Zeuxis n-are nici o trasalura
morala.

Mai mult, daca insiram niste tirade care oglindesc
un caracter, oricit de izbutite ar fi ele in privinta limbii
si a cugetdrii, nu vom realiza ceea ce esle rostul in sine
al tragediei 74, ci vom realiza acest lucru mult maj bine
cu o tragedie inferioara din punctele de vedere amintite,
dar care are un subiect, o imbinare de actiuni. Si adau-
giam ca intr-o tragedie izvorul cel mai insemnat de pla-
cere pentru sufletul spectatorului se gaseste in partile
subiectului, adicd in peripetii si in recunoasteri 7.

O altd dovadid este cd incepatorii in poezie ajung la
adevarul exact in expresie si in caractere, inainte de a
sti sd imbine actiunile, cum esle cazul la aproape toti
poetii vechi.

Asadar, subiectul este inceputul si, oarecum, sufletul
tragediei ; numai in al doilea rind. vin caracterele. Cu
drept cuvint, se petrece cam acelasi lucru ca si in pic-

73 Zeuxis din Heracleia (Grecia Mare) a trdit in a doua
jumétate a secolului V, in timpul r&zboiului peloponesiac si este
al doilea mare artist al wpicturii grecesti; ca si Polygnotos, fisi
idcaliza figurile, dar (cum reiese de aici, din 146lb 12 si din
»Politica* 1340a 37) idealizdrile lui ajungeau la un grad de im-
personalitate si 'de universalitate in expresie, la care trdsaturile
morale distinctive, caracterele, se estompau.

74 Adicd stirnirea unei emotii purificaloare prin mild si frica.

5 V. mai jos, cap. 10 si 11,
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lurii ; dacd cineva ar pune la un loc cele mai frumoase 1450 b
culori, ar incinta mai pufin ochiul decit desenind o ima-

cine. Tragedia este imitafia unei actiuni si numai in ma-

wura in care este imitatia unei actiuni, ea imita oameni

care actioneaza.

In al treilea rind, vine cugetarea. Aceasta consistd in
darul de a gisi limba pe care o cere situatia, limba po- 5
[rivita, ceea ce in discursuri este rezultatul unei prega-
liri politice 'si retorice; in adevar, poetii vechi puneau pe
croii lor s& vorbeascd limba vietii civile, iar cei de azi
ii fac sd vorbeascd asemenea unor retori?6. Caracterul
este ceea ce aratd felul de a se purta al cuiva, hotérirea
pe care intr-un caz indoielnic eroul o ia sau o ocoleste
(de aceea, nu exist3 caracter in cuvintele care nu exprima 10
nici o hotarire luata sau ocolitd de cel care vorbeste) ;
iar cugetare gasim acolo unde se dovedeste ci un anu-
mit lucru existd sau nu exista, sau unde se proclama vreo
idee generala.

A patra dintre pirtile care tin de limba 7?7 esle expri-
marea ; inteleg prin aceasta, cum am spus-o mai inainte,
redarea gindirii prin cuvinte; ea are aceleasi insusiri in
scrierile Tn versuri, ca si in scrierile in proza. 15

Dintre celelalte parti alcatuitoare, cintecul este po-
doaba cea mai insemnata. Elementul spectaculos, desi
atrage publicul, este foarte strdin de arta si foarte putin
potrivit cu poezia; cici puterea tragediei dainuie si fdra
ajutoare si fard actori si, pe linga aceasta, pentru pune-
rea in scend, mestesugul decoratorului e mai potrivit decit
al poetului. 20

76 Profesorii de retoricd, oameni priceputi la vorbid. dar
schimbdtori in pareri, dupd mnevoile clipei.

7 Celelalte trei (subiectul, caracterele, actiunea) reprezinti
continutul care se exprimd prin forma limbii (deci ,tin de
limbd“), toate patru opunindu-se ultimelor doud (cintecul si ele-
mentul spectaculos), care sint mijloace extralingvistice.



Dupa ce am fixat aceste par{i alcdtuitoare, si vedem
acum ce fel trebuie si fie imbinarea faptelor, deoarece
acesta este cel dintii si cel mai insemnat element al tra-
gediei.

Am stabilit cd tragedia este imitarea unei acfiuni de-
pline si intregi, avind o anumitd intindere; caci un lucru
poate fi intreg si sd n-aibd intindere. Intreg e ceva ce
are inceput, mijloc si sfirsit. Inceput este ceea ce, prin
natura lui, nu urmeaza in chip necesar dupi alt lucruy,
dar dupa care urmeaza alt lucru, in mod firesc sau adiu-
gat. Sfirsit, dimpotrivd, e ceea ce urmeazi, in chip firesc
si obisnuit, dupd altceva, fie cd asa trebuie sau cd asa
se obisnuieste, si dupd care nu se mai intimpld nimic.
Mijloc esle ceea ce urmeazd firesc dupa altceva si e urmat
de alt lucru.

Asadar, subieclele bine alcatuite nu trebuie sia in-
ceapa, nici si sfirseascd la intimplare, ci trebuie sa res-
pecte principiile pe care le-am aritat.

Afard de aceasta, deoarece un animal frumos si orice
lucru frumos, alcdtuit din parti, presupune nu numai o
orinduire in aceste par{i, dar si o intindere, care nu-i
intimplatoare, caci frumusetea std in mérime si in or-
dine 78, si de aceea un animal frumos nu poate fi nici din
cale afard de mic (viziunea fiind nedeslusitd, cind este
abia perceptibild), nici foarte mare (in acest caz, nepu-
tind fi cuprins cu ochii, ci, dimpotriva, unitatea si totali-
tatea scdpind vederii privitorului; cum ar fi, de pilda,
un animal care ar avea o lungime de mii de stadii),

¢ Aristotel defineste caracterele frumosului in ,,Metafizicd*
I, 12, 1078a 36: ,Ordinea, maisura si limitarea“, iar aici le
aplici operei de arta, dupi ce, in alte lucrdri, le-a aplicat naturii,
socictalii, vietii individuale etc. Cf. si Etica Nicomachica, 1123b 7.
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rezultd ca, dupa cum, pentru corpuri si pentru animale,
{frebuie o anumitd marime, ca sa poatd fi usor cuprinsa
cu ochii, tot asa, trebuie o anumitd intindere si pentru
subiecte, astfel ca memoria sa le poatd pdstra usor.

Limita fixata acestei intinderi, avind in vedere repre-
zentatiile dramatice si capacitatea de pricepere a specta-
{orilor, nu tine de artd 7°; cici, dacd ar trebui si se re-
prezinte o sutd de tragedii, s-ar misura timpul cu clepsy-
dra 8, cum se zice ca s-a facut uneori®. Pe de alta parte,
limita decurgind din insasi firea lucrurilor este urmatoa-
rea: cu cif subiectul e mai intins, numai si& se poatd
intelege totalitatea lui, cu atit are acea frumusete pe care
i-o dad bogdfia; pentru a stabili o reguld generala, sa
spunem cd limita potrivitd este intinderea care ingiduie
unui sir de intimplari, petrecute unele dupi altele, dupa
asemdnarea cu realitatea sau dupd necesitate, sd treacd
croul de la nenorocire la fericire, sau de la fericire la
nenorocire.

Subiectul nu-i unitar, cum fsi inchipuie unii, numai
pentru cd se referd la un singur erou, cdci viata aceluiasi
om cuprinde multe si nenumarate intimplari, care nu al-
catuiesc o unitate. Si, tot asa, un singur om indeplineste

7 Aristotel face distinctie intre limitele exterioare si conven-
{ionale ale reprezentatiilor (v. Anexa I) si limitele estetice, intrinsece:
vperei dramatice. .

80 Adicd : indiferent de considerente estetice, existd o limita
cxterioara de rezistentd a publicului, limitd care se exprimi im
ore (mdasurate mecanic, ca in cazul discursurilor).

81 Afirmatia se referd exclusiv la maisurarea timpului cu
clepsydra, nu si la cele «100 de tragedii», care sint o simplad ipoteza
cu rost demonstrativ; totusi nu avem nici o altd informatie im
acest sens.
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multe actiuni, care nu alcdtuiesc o actiune unici. De
aceea, mi se pare cd s-au inselat toti poetii care au com-
pus o ,,Heracleida“, o , Theseidd“ si alte poeme de acest
soi 82, crezind cd subiectul este neapirat unitar, numai
fiindcd a fost un singur Heracles.

Homer insd, asa cum 1ii intrece in toate privintele,
pare ca a vazut bine si aici (datoritd fie mestesugului sau
artistic, fie geniului sau) ; compunind ,,Odiseia“, el n-a
povestit toate intimplarile din viata luj Ulise, de pilda,
cid a fost rdnit pe Parnas® s ca s-a prefacut ca-i nebun
la adunarea grecilor 8, intimplédri care nici una nu de-
curge din cealaltd, in mod necesar sau verosimil; ci a
compus ,,Odiseia” sa in jurul unei singure actiuni, asa
cum intelegem noi, si la fel si ,,Iliada®.

Asadar, dupd cum, in celelalte arte imitative, uni-
tatea imitatiei reiese din unitatea obiectului, tot asa tre-
buie ca si in subiect, deoarece e imitarea unei actiuni,
aceastd actiune si fie una si intreagd, iar partile sa-i
fie imbinate in asa chip incit, dacd se mutd sau se taie
una dinire ele, intregul sa fie schimbat si zdruncinat;
caci ceea ce poate fi adaugat sau nu, fard urmari insem-
nate, nu face parte din intreg.

82 E wvorba de poeme epice (invocate aici, ca si exemplul lui
Homer, date fiind afinitatile tragediei cu epopeea), in care se
fratau de la un capdt la altul, fard nici o alegere, faptele lui
Heracles sau ale lui Theseu; izvoarele pomenesc astfel de autori
de ,,Heracleide* sau ,Thescide“, dar informatiile se limiteazd la o
simpld insirare de nume, cu exceptia unei ,Heracleide* a ionia-
nului Panyasis, unchiul lui Herodot si participant activ la luptele
politice din Halicarnas, in secolul V.

83 Intimplarea apare totusi in ,Odiseia* XIX, vv. 392—466,
(M. 562—610), dar pasajul e episodic; e vorba de o vindtoare in
carce Ulise, adolescent, este rdnit de un mistret.

8+ Dupd cum se povesteste in poemul ciclic ,Cypriile“ (v. Anexa
1), Ulise, in preajma imbarcérii spre Troia, ar fi simulat nebunia,
<a sii se sustragd de la expeditie, dar aceastd stratagemd a fost
ziiddrnicitd de Palamedes.
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Din cele spuse pind aici, reiese ldmurit cd rostul
poetului nu este de a povesti lucruri intimplate cu ade-
varat, ci de a povesti ceea ce s-ar putea intimpla. Intim-
plarile sint posibile dupd asemanarea cu realitatea sau
dupd necesitate. In adevar, istoricul si poetul nu se deo-
sebesc prin faptul ca unul isi prezinta povestirea in ver-
suri si celdlalt in proza (s-ar fi putut pune in versuri
opera lui Herodot 8 si, versificata, tot istorie ar fi rdmas,
cum era in prozd) ; ei se deosebesc, dimpotrivd, prin
aceea ca unul povesteste intimplari care au avut loc, iar
celdlalt inlimplari care ar putea sd se petreacd. De aceea,
poezia este mai filozofica si maj aleasa decit istoria;
cdci poezia povesteste mai mult ceea ce e general, pe
¢ind istoria ceea ce e particular. A povesti ceea ce e ge-
neral inseamnd a pune pe un personaj inzestrat cu o
anumitd fire sa spund sau sa facd cutare sau cutare lu-
cruri, dupa asemdnarea cu realitatea sau in chip ne-
cesar ; la aceasta infdtisare nazuieste poezia, si apoi da

85 Herodot din Halicarnas. Primul mare istoric grec; a tréit
m secolul V (480—426) ; s-a ndscut la Halicarnas (Asia Micd),
dintr-o familie instdriti i cultd, partizand a partidului antipers;,
nnehiul sdu Panyasis a fost autorul vestit al unei ,Heracleide"
.i seful aceslui partid. Herodot a céldtorit mult, nu numai in
loatd lumea greacd, ci si in Persia, Fenicia, Egipt, ajungind, de-a
lungul tdrmului Marii Negre, pind in nord, in actuala Crimee. A tréit
mult la Atena, unde era foarte iubit si apreciat, iar ultimii
dondzeci de ani ai vietii i-a petrecut la Thurioi, in Grecia Mare
(~udul Italiei), colonie panhelenicd intemeiatd de Atena (444).
.Istoriile* lui Herodot, scrise in dialect ionian, povestesc luptele
dintre greci si persi, de la Cresus la Xerses, cu nenumdrate
digresiuni  (istorice, mitologice, geogralice, etnografice etc.), care
lac din ea un document de prim ordin al civilizatiei din bazinul
rasirilcan al Mediteranei pind in secolul V f.emn.; in forma pe care
le avem, ,Istoriile* sint impéirtite in noud carti, care poartd fiecare
miniele uneia dintre cele noua muze.
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nume personajelor 8 ; a povesti particularul este ceea ce
a facut Alcibiade ® sau ceea ce i s-a intimplat 88,

In ce priveste comedia, lucrul acesla esle evident;
poetii dau personajelor nume proprii luate la intimplare,
numai dupd ce au alcédtuit subiectul cu ajutorul unor ac-
tiuni verosimile, nu ca poetii iambici, care compun pe
seama unui individ sau altul.

In tragedie, poetii pastreaza numele oamenilor care
au trait aievea ; fiindc3, ceea ce-i posibil e lesne de cre-
zut ; daca insa nu credem deodata ca-i cu putinta ceea ce
nu s-a intimplat, dimpotriva, ni se pare cu totul nein-
doielnic ceea ce s-a intimplat cu adevdirat, caci, daca n-ar
fi fost cu putinta, nu s-ar fi intimplat.

Cu toate acestea, in unele tragedii, numai un nume
sau doua sint dintre cele cunoscute, iar celelalte, nascocite ;
in unele chiar, nu-i nici unul singur, ca de pilda in
»Antheus“ al lui Agathon 8 ; in adevir, in aceastd piesa,
atit faptele, cit si numele sint deopotriva ndscocite si, cu
toate acestea, piesa nu place mai pufin.

Asadar, nu trebuie sd me limitim numaidecit la su-
biectele traditionale, in jurul carora se invirtesc tragediile

8 Adicda numele le adaugd dupd conceperea personajelor
(¢mtidepévn) ca element al verosimilului, nu ca indicatie reala,
chiar dacd ele coincid cu nume istorice.

87 Om politic atenian din a doua jumitate a secolului V, ne-
pot al lui Pericle, a fost elev al lui Socrate g§i foarte influentat
de sofisti; avea strilucite calitdti pe care le-a folosit in serviciul
ambitiilor si intereselor sale personale, care nu cunosteau limita;
a sprijinit politica de expansiune spre vest a Atenei, provocind
dezastrul din Sicilia §i prdbusirea democratiei; apoi si-a tridat
patria, uneltind impotriva ei, alaturi de spartani si persi; reprimit
totusi in Atena, este alungat din nou, se retrage in viata parti-
culard (in Chersonesul Tracic, actuala Galipoli) §i moare ucis
de persi.

8 Fapte care, dupd Aristotel, pot si fie intre ele in raporturi
our intimplitoare.

89 Agathon. Poet tragic atenian, contemporan cu Euripide
(a doua jumaitate a secolului V si inceputul secolului 1V), alaturi
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noastre. Aceasta e chiar o grija ridicola, céaci, desi isto-
rifle cunoscute nu sint cunoscute decit de putini, ele plac
tuturor spectatorilor.

Din cele spuse reiese deci limpede ca poetul trebuie
sa lie mai mult pldsmuitor de subiecte decit de versuri,
dat fiind ca el este poet pe temeiul imitatiei si cd imitd
actiuni. Si nu este mai putin poet, cind i se intimpla sd
jiu un subiect din faptele petrecute cu adevarat, deoarece
nimic nu impiedica anumite intimpldri petrecute sa fie
de la sine verosimile si posibile, si, prin aceasta, autorul
care le-a ales este poetul lor.

Dintre subiectele si actiunile simple 9 cele episodice
sint cele mai putin bune. Numesc episodic subiectul in
care succesiunea episoadelor ! nu este hotdritd nici de
verosimil, nici de necesitaie. Asemenea subiecte sint alca-
tuite de cédtre poetii cei slabi, pentru cd sint poeti slabi,
¢i de catre cei buni, atunci cind tin seama de actori:
alcatuind tirade deslinate recildrii ® si intinzind fabula
mai mult decit ingdduie subiectul, adesea ei sint nevoiti
sa deformeze insiruirea fireasca a faptelor.

-

de carc se bucurd de o deosebiti apreciere din partea contempo-
ranilor; tendintele inovatoare in tragedie, cit si faptul de a fi
trecut de la Atena la curtea macedoneanid sint comune ambilor
poeti; pretextul ,,Banchetului platonic este o victorie dramatica
a lui Agathon, care apare in dialog printre comeseni si se ex-
primd in mod ales si rafinat; Aristotel il pomeneste de mai multe
ori in ,Poetica’ si, in general, il apreciazd. Meritele lui par sa
constea in ciutarea de noi forme de expresie si de noi subiecte,
precum si in medificarea rolului corului (v. mai jos 1486a 30),
merite pentru care este viu atacat de Aristofan in ,Thesmopho-
riazusai'. Opera lui s-a pierdut, iar «din tragedia citatd aici nici
mdcar titlul nu este cert, cici unii citesc  “Avder (Floarea), allii
>Avdet’ (Antcus), sau chiar “Avidvn (Anthe).

9 Pentru definitia subiectului simplu v. cap. 10 si 11.

9" Termenul e luat aici in accepfiunca sa largd, nu in cea
tehnicd din cap. 12 (1452b 16 si urm.).
92 Cerute de actori pentru a-gi asigura succesul; Arivlolel

mai pomencste acest fenomen si in ,Retorica® IIT [, 1405h 5% w1,
1413b 9 si urm.

3 — Aristotel-Poetica — c. 8781
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Avind in vedere ci imitatia urmareste nu numai o1452a
actiune completd, ci si fapte in stare si stirneascd teama
si mila, aceste simfiri sint trezite, mai ales, cind faptele
se petrec pe neasteptate, decurgind totusi unele din altele;
in felul acesta, efectul de a slirni mirarea va fi mult mai
puternic decit dacd faptele ar decurge de la sine si din
jocul intimpldrii ®. Iar din faplele ce se datoresc intim- 5
plarii, cele mai minunate par mai ales acelea care dau
impresia ca ar fi petrecute in adins, cum a fost cu sta-
tuia lui Milys din Argos % care, cdzind peste omul vino-
vat de moartea lui Mitys, l-a omorit, pe cind acesta asista
la o serbare, deoarece asemenea fapte nu par datorate
intimplarii ; reiese ca fabulele alcidtuite astfel sint mai 10
frumoase.

10

Subiectele sint unele simple, altele complexe, dupd
cum actiunile imitate de subiecte sint si ele, desigur, tot
asa. Spun ca actiunea este simpld, cind ea se desfa-
soard pina la sfirsit 9, legatd si unitard si c¢ind schimba-
rea soartei % are loc fird peripefie, si recunoastere; si e
complexd, cind aceastd schimbare se face cu recunoastere 5
sau peripetie, sau cu amindoua.

9 Adicd: surpriza care apare din inldn{fuirea necesardi a
faptelor este mai prefioasd decit cea provocatd de vicisitudinile
intimolarii; in lunga parantezd care urmeazd, Aristotel invoca
drept argument faptul cd insusi accidentalul este mai miraculos
(adicd mai surprinzator) cind pare rational si necesar, asa cum
prabusirea intimplaloare a unei staiui poate sa pard pedeapsa
dreapta sau razbunarea unei crime.

% Mitys din Argos este, dupd toate probabilitatile, un dnvin-
gitor la cursele de cvadrige de la Tinirecerile pythice din 374,
caruia i s-a ridicat, ca premiu, o statuie: il mai pomeneste Plu-
tarch (in ,,De sera numinis vindicta* 553d) care, fira indoial3, ia
informatia de la Aristotel insusi, amplificind-o putin.

95 V. cap. 8 si 9.

% E vorba de soarta personajului principal.
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Acestea trebuie sd ia nastere din finsasi alcatuirea
subiectului, asa fel incit sia decurgd din faptele prece-
dente, pe calea necesitd{ii sau dupa asemdnarea cu reali-
tatea; in adevir, e o mare deosebire daca unele intimplari
se pelrec din cauza altora sau vin dupi alteie 7.

1

Peripetia este rasturnarea actfiunii in sensul contrar,
dupia cum s-a spus %®; si aceasla, repet, in chip verosimil
sau necesar ; astfel, in ,,Oedip“ %9, vestitorul vine cu gin-
dul cé-1 va bucura pe Oedip si-l va linisti cu privire la
maicd-sa, dar dezviluindu-i cine este, pricinuieste efectul

9% Adicd sint cu primele in raport de purd secveni{d, nu de
cauzalitate.

98 V. cap. 7 (l45la 12—I14) si cap. 9 (1452a 3—4).

9 Tragedie a lui Sofocle; Oedip face parte din dinastia te-
hand, fiu al lui Laios si al lTocastei; périntii lui il destinasera
mortii, cdci oracolul prezisese ca isi va ucide tatidl si se va insura
«n mama sa, dar a scdpat din inila unui cioban si a fost infiat de
’olybos regele Corintului. Informat de prevestirea sinistrd a oracolului,
tuge din casa celor pe care 1i credea parintii sii si, ratacind, isi
ucide tatdl, pe Laios, fard sia stie ce face, intr-o ceartd de cila-
“at care 1si disputa intiictalea la trecerea unui drum ingust; apoi
ypnge in fata Tebei unde .dezleagd intrebdrile enigmatice ale
Shinxului, monstru jumalaie femeie, jumitate leu, care devora pe
trecilorii mai putin abili decit Oedip ; biruit, monstrul se arunca
n mare, iar Oedip e rasplatit cu tronul Tebei si cu mina reginei
Ceasla, mama sa. Cirmuita de el cetatea prospereazd, pind cind se
thale asupra et o noud molima, pe care oracolul o atribuie prezentei
nocefate a ucigasului necunoscut al lui Laios; Oedip intreprinde o
v ieli minutioasd, la al cdrei capdt se descoperd pe sine. locasta,
g siosolia Tui, se spinzura. Ocdip 1si scoate ochii si pleacd sa

taceascd, Tnsotit numai de una dintre fiicele sale (provenitd, ca®

Ao copiii sai, din incest), Antigona; cealaltid, Ismena, ramine in
by relinntd de Eteocle si Polinice, fiii lui Oedip, care urmeazd sa
auduen alternaliv Teba (aite un an fiecare). Aristotel face aluzie la
cwaneninl in care i se vesteste moartea lui Polybos, regele Corintului
v hilal adoptiv al lui Oedip. Mesagerul insa, pentru a-1 linisti cu
«c e laincestul posibil cu vaduva lui Polybos, ii destiinuie ci
o oole Tiul acestuia, o al lui Laios.

[}
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contrar; sau in ,Lynceu” ' eroul esle dus la moarte si
Danaos il urmeaza pentru a-1 ucide; dar desldsurarea
evenimentelor face ca Danaos sia piard si celilall sd
scape. ‘

Recunoasterea, dupa cum o arata de allfel si numele,
este o trecere de la nestiinta la stiinta, care aduce tre-
cerea de la urd la prietenie sau de la prietenie la ura,
la personajele sortite fericirii sau nenorocirii. Cea mai
frumoasd recunoastere e cea intovardsita de peripetie, cum
avem, de pilda, in ,,Oedip*.

Mai sint si alte feluri de recunoasteri; intrucit cele
ce s-au spus se petrec unecri si cu lucruri nefnsufletite
sau intimplatoare, tot recunoastere este faptul de a sti
daci cineva a ficut cutare sau cutare lucru ',

Recunoasterea cea mai potrivilda cu subiectul si cu
actiunea e insa aceea despre care am vorbit 2. In adevir,
o recunoastere astiel intovérdsitd de peripetie va stirni
sau mila sau teama; iar {ragedia este tocmai imitarea
actiunilor care stirnesc aceste emotii. Chiar nenorocirea
si fericirea vor alirna de asemenea actiuni.

10 E vorba de tragedia ,Lynceu“ a lui Theodectes din
Phaselis, poet tragic si retor, elev al lui Socrate si ai lui Platow,
contemporan cu Aristotel, care l-a considerai unul din‘re cei mai
sari poetfi tragici (cf. si cap. 18, 1450b 29—32), inlédrind astfel si
pretuirea publicului alenian, care l-a premiat de 8 ori in cele 13
concursuri la care a participat. A murit tindr (de 41 de ani), pu-
tin dupd 334. Lynceu esie unul dinire cei 50 de fii ai lui Egyptos
si bédrbatul Hypermesirei, una din cele 50 de fiice ale lui Danaos,
regele Argosului si vdr al lui Egyp.os; ceilal{i 49 «de frafi ai sai
an fost asasinati in noapiea nuntii :de miresele lor, feiele lui
Danaos, instigate de tatZl lor. N-a scdpat decit Lynceu, salvai de
Ilypermestra; Lynceu ucide pe Danaos si se urca pe tron,

101 Existd deci nu numai recuncasteri de persoane, ci si de
tucruri (fie ele si intimplatoare) sau de fapie (,dacd cineva a
fdcut sau nu cutare lucru“) ; v. si cap. 16, 1454b 21 si urm.

102 Adicd recunoasterea de persoane.
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Din moment ce recunoasterea are drept obiect per-
soane 193 existd cazuri cind ea este numai rscunoasterea
uneia de catre cealaltd ; aceasla se intimplad cind nu existd
indoiald asupra identitatii uneia dintre cele doua per-
soane ; sint si cazuri cind recunoasterea privesle amin-
doud persoanele; astfel, Ifigenia'!0 e recunoscutd de
Oreste 1% in urma {rimiterii scrisorii, dar in ce-1 privesle
pe Oreste, fatd de Ifigenia, {rebuia o altd recunoastere.

In aceasta deci gasim doua parti alcatuitoare ale su-
biectului : peripetia si recunoaslerea; a treia parte este
evenimentul patetic '95. Peripetia si recunoasterea au fost
ldmurite ; evenimentul patetic este o actiune care aduce
distrugerea sau suferinta, de pildd agoniile aritate pe
scend %8 durerile sfisieloare, ca si ranile si toate celelalte

de acest fel.

12

Am vorbit mai inainte despre partile tragediei, de
care trebuie sa ne folosim ca parti alcatuiloare; daca
insd considerdm inlinderea {iragediei si diviziunile in
care se imparte, iatd care sinl pdrtile ei: prologul, epi-

103 De vreme ce s-a siabilii cd aceasta este cea mai
indicata.

104 Se face aluzie la versurile 7—27 si urm. din tragedia lui
Euripide ,Ifigenia in Tauris“ (v. mai jos, notele sub. 1453a 20
81 14564a 29), in care Ifigenia incredinteazd lui Pylade o scrisoare
pentru Oreste, pe care 1l crede departe, ajungind astfel si fie
recunoscutd de iratele ei. La rindul ei, Ifigenia il recunoaste pe
Oreste vizind cd Pylade 1i di lui -scrisoarea, ca adevératului
destinatar. :

105 JIadog, aici in sensul tehnic definit mai jos si in ,Me-
tafizicd IV, 21, 1022b 19.

106 Evitate, cu o singurd exceptie, de cei irei mari poefi tra-
gici (Eschyl, Sofocle, Euripide), dar practicate inaintea lui Eschyl, de
vreme ce se spune cd el a fost cel care le-a inlaturat ; cf. si Horatiu
JArta poetica® vv. 185—186.
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sodul, exodul si cintul corului; acesta din urmid se im-
parte, la rindul sdu, in parodos si stasimon 107 ; partile
acestea sint comune {uturor tragediilor, pe cind cintecele
actorilor in scena si cintecele actorilor impreund cu corul
(6ppor) apartin numai unora dintre ele.

Prologul este o parte compleld a tragediei, care pre-
cede sosirea corului; episodul este o parte completa a
tragediei, cuprinsi intre doui cintece complete ale coru-
lui ; exodul este o parte compleld a tragediei, neurmata
de cintecele corului; din cintecele corului, parodos este
cea dinlii bucatd completd pe care o spune corul 8 jar
stasimon e un cintec al corului, care nu cuprinde nici
vers anapestic 199 nici vers trohaic '%°; commosul este o
jelanie a corului, insotil de actori !°.

Am vorbit mai inainte '"! despre pirtile tragediei, pe
care trebuie si le folosim ca par{i alcdtuitoare; dar, daca
avemn in vedere intinderea tragediei si diviziunile ei, par-
tile sint cele aratate aici.

13

Ce trebuie sa urmirim si de ce trebuie sd ne ferim,
alcatuind subiectul, si unde vom gédsi mijlocul pentru ca

107y, Anexa L

18 Era alcituit din bucdti recitate de conducidiorul corului
(corifeu) si altele, cintate de intreg corul

19V, Anexa III; aceste mdisuri erau excluse din stasimon
(cintec static, fard dans, moderat, linistit), cdci erau miasuri de
migcare, potrivite pentru dans; Aristotel se referda de bund seama
la tragediile, pentru noi pierdute, din veacul sdu (IV ien.), céci
piesele celor trei mari poeti tragici nu exclud anapestul si troheul
din stasimon.

110 Ca, de pildd, commosul dintre Xerxes si cor, la sfirsitul
Persilor* lui Eschyl.

M In cap. 6.
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tragedia sd-si produca efectul ? Iata lucruri care trebuic
aritate, dupa cele ce am spus!'?

Asadar, de vreme ce compozitia, in cea mai fru-
moasd tragedie, nu trebuie si fie simpla, ci complexa,
iar tragedia, trebuind sa imite fapte care stirnesc frica
si mila (aceasta e doar trasidtura caracteristica a unei
atari imitatii), e limpede, mai intii, cd ea nu trebuie si
infatiseze pe cei buni, trecind de la fericire la nenorocire
(acest spectacol nu stirneste nici teama, nici mila, ci dez-
gustul), nici pe cei réi, trecind de la nenorocire la feri-
cire (dintre toate cazurile, acesla-i cel mai indepartat de
tragic, deoarece nu indeplineste nici una dintre conditiile
cerute : nu trezeste nici sentimeniul de omenie '3, nici mila

30
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si nici frica), nici, pe de alti parte, un om pacatos cu 1433a

desdvirsire, cdzind din fericire in nenorocire (astfel de
combinatie va putea stirni sentimenle de omenie !4 dar
nicidecum mila si teama; una se indreapta catre omul
nenorocit, fard si merite acesl lucru !5, iar cealalta catre
omul la fel cu noi; mila este pentru omul care nu-si me-
ritd nenorocirea, frica pentru omul la fel cu noi; asa ca,
in acesl caz, intimplarea nu va pulea stirni nici mila,
nici frica).

Réamine, prin urmare, eroui!'® care ocupi un loc de
inijloc intre acestea. E cazul omului care, fard a fi deo-

"> In cap. 7—I1, nu in capi.olul precedent, care nu este
decit o lungd paraniezi.

13 Omenia (pLhavdgwaov) este climatul moral /in care sc
produc sentimentele de teamd si mila, senlimente carc trebuic
raportate la gradul d= simpatie sau antipatie, de pretuire sau de s
pret pe care le inspird fizionomia etica a personajelor tragicc,

M4 Adica satisfactia de a asista la dezastrul unui om moralmente
reprobabil.

115 Deci nenorocit din eroare (apogria), nu din  vinia elica
(poxdMeia) sau, in orice caz, dintr-o vind moderati; v. mal [n.
&Y si 15—16.

116 Adicd personajul.



40 Poetica 13, 1453 a

sebit de virtuos si drept, cade in nenorocire, nu din pricina

rdulatii sau a depravirii lui, ci in urma vreunei greseli .

pe care a savirsit-o, om din aceia care se bucurd de multa
faima si de bundstare, ca de piida Oedip, Thyestes si
membri ilustri din neamuri ca alé lor ''7.

17 Jats, pentru a putea Iintelege referirile din ,Poetica*,
genealogia neamului legendar al lui Thyestes, ai carui membri au
furnizat epopeii si tragediei un mare numdir de personaje:

Tantalos (fiu al lui Zeus si al unei nimfe)

| |
Pelops + Hipodamia Niobe ++Amphion, rege al Tebei

Afreu + Erope Thyestes, care are de la
| cumnata sa Erope pe

Agamemnon 4 Clytemnestra Elena + Menelaos Pelopia, care are de la
tatal ei pe

I | Hermiona

Ifigenia Oreste Electra Egist,care se casidtoreste
cumitusa sa Clytemnestra,
in absenta Iui Agamemnon

Thyestes incearcd s& uzurpe tronul Argolidei, definut de f(ratele
sdu Atreu; neizbutind, corupe pe Erope, sofia lui Atreu, fuge cu
ea in Elida si are doi fii si o fiicd, Pelopia; indemnat de oracol,
are un fiu de la propria lui fiica, pe Egist; intre timp Atreu,
dornic de rdzbunare, simulecazd o fimpacare, il invitd pe Thyestes
la Mycene i i oferd drept mincare, la ospatul festiv, pe fiii pe
care Thyestes ii avusese de la Erope; cind afld, Thyesies arunca
un blestem cumplit asupra neamului lui Atreu si fuge; mai firziy,
e prins de atrizi, fiii lui Atreu, Agamemnon si Menelaos, dar e
cliberat de Egist, fiul sdu, care ajunsese si el la curtea lui
Atreu; Egist ucide pe Atreu, Thyesles devine rege in Mycene,
dar pentru scurt timp, cdci il alungi atrizii si moare. Fiul siu,
LEgist, il wva rdzbuna, ucigindu-l pe Agamemnon infors de la
Troia, dupd ce-i necinstise casa, insurindu-se cu sofia acestuia,
Clytemnestra.
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Pentru a fi bun, trebuie deci ca subiectul sa fie
simplu 120, mai curind decit dublu, cum vor unii, si {rebuie
sd cuprindd o rasturnare, nu de la nenorocire la fericire,
ci, dimpotriva, de la fericire la nenorocire, rasiurnare
petrecuta nu din pricina firii josnice a eroului, ci din
cauza unei mari greseli sdvirsite fie de cineva care-i asa
cum am spus, fie de cineva mai degrabd bun decit rau.

Dovada este ceea ce se inlimpld: la inceput, poetii
tratau fard deosebire primele subiecte care le veneau in
minle, pe cind astizi, cele mai frumoase tragedii sint com-
puse din cele povestite despre citeva familii, ca cele poves-
lite despre Alcmeon 2!, Oedip, Oreste 122, Meleagros %3,

120 Nu simplu in sensul din cap. 10 (= fdrd peripetie si
recunoastere), ci in sens de subiect complex cu o unicd linie
de desfasurare (de la fericire la nenorocire), in antitezd cu subiec-
iele cu o dubld linie de desfdsurare (de la fericire la nenorocire
pentru cei rai, invers pentru cei buni; v. mai jos r. 30 si urm.).

12l Alemeon este fiul lui Amphiaraos (v. mai jos, sub 14552
28) ; el si-a ucis mama, ca sd razbune astte] moartea taiadlui siu.

122 Si Oreste isi rdzbunid tatdl ucigindu-si mama, pe Clytem-
nesira adulterd si asasind, si pe Egist, complicele ei. Oreste si-a
peirecut copildiria departe de casd, la un unchi, unde s-a legat
prinir-o trainica prietenie de Pylade; s-a intors la Mycene che-
mat de sora sa, Electra, si, dupd omor, a riidcit unmarit de Erinii
(care pedepseau pe ucigasii rudelor de singe), pind cind, ajuns la
Aiena, este absolvit de zeita piotecioare a orasului si de Areo-
pag. Dar nici atunci nu-si gasesie deplina liniste si, indemnat
de oracolul de la Delfi, se duce in Tauris (pe coasta Marii Ne-
gre) sid aducd de acolo, ca ultimd ispdsire, statuia Artemisei. Acolo
isi regiseste sora pierdutd, pe Ifigenia (v. mai jos, sub 1454a 29) si,
o datd cu statuia, o aduce si pe ea inapoi. A muril rege la Mycene,
foarte batrin, dupd ce s-a insurat cu llermiona, fiica lui Menelau si a
Elenei.

128 Fra fiul regelui [Ltoliei, Oileus, si al Altheei, din nca-
mul vecin al curefilor. Dintr-o greseald rituald, Oileus atrage
minia Artemisei, care dezldnfuie asupra Etoliei un misiret pus-
tiitor; Meleagros il ucide, ajutat de vindiori etolieni si cureti.
Dar Artemis ii invrdjbeste si Meleagros ucide fird voie pe citiva
dintre fratii mamei sale, care cere lui Hades moartea fiului ei;
Meleagros moare in luptd (sau, dupd altd variantd, pentru cd
mama lui lasd sd se siingd taciunele d= care Parcele ii legascra
viata).

15
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Thyestes, Telephos 24 si despre alte personaje, carora li s-a
intimplat sa sufere sau sa pricinuiascd nenorociri cum-
plite. Jata deci cum {rebuie sa fie compusa tragedia, pen-
tru a fi cit mai frumoasd, dupa regulile artei.

Aici esle tocmai greseala celor ce invinuiesc pe Eu-
ripide 2%, criticindu-1 ca procedeazd astfel in tragediile sale
si cd did multora dintre ele un deznodidmint nenorocit.
Procedeul acesta este bun, cum am spus-o. Iald o do-
vada foarte pretioasd: pe scend si in intrecerile drama-
tice,. tragediile de acest fel, dacd sint jucate bine, se do-
vedesc cele mai tragice, si dacd Euripide pe alocuri lasd
de dorit in ce priveste orinduirea operei'?®, se arala, to-
tusi, a fi cel mai tragic dintre poeti.

In al doilea rind, vine {ragedia ciareia unii 1i dau
primul loc, aceea care, ca si ,,Odiseia“, are o dubld im-
binare a faptelor si se sfirseste in chip deosebit pentru
cei buni si pentru cei rdi'?. I se di primul loc, numai din
pricina plicerii publicului, deoarece poetii sc iau dupa
spectatori si compun dupa guslurile lor. Dar nu aceasta
e pldcerea pe care lrebuie s-o dea {ragedia: e maj cu-
rind o placere potrivila peniru comedie, unde in adevdr,
personajele, dusmani de moarte in cursul intrigii, ca

124 Fiu al lui Heracles si rege al Mysiei (in Asia Micd) ;
este rdnit de Ahile intr-o lupta anterioard rdzboiului troian si
vindecat tot de Ahile, la Argos, unde Telephos se dusese sfiluit
de oracol; el esie cel carc a aratat grecilor drumul in expeditia
troiana.

%5 V. Anexa IL

126 Pentru subiecte, v. cap. 14, 1453b; 15, 1454b 1, 16, 1454b
31; pentru caractere 15, [454a, 27—32; 25, 1461b 20; peniru
coruri 18, 1456a 27.

127 QClise izbuteste sid se intoarcd acasi, isi regiseste sotia
si fiul si imbatrineste linistit; in schimb, pretendentii la mina (si
averea) Penelopei sint ucisi de Ulise.
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Oreste si Egist 128 devin la urma prieteni si pleaca fara ca
nimeni s fie omorit, fard ca nimeni sa omoare.

14

Asadar, frica si mila pot fi stirnite de elementele
spectaculoase, dar ele mai pot lua nastere si din insasi
inldntuirea faptelor, lucru mai de valoare si care este
creatia artisticdi a unui poel superior. In adevar, subiec-
tul trebuie sa fie inchegat in asa fel, incit cel care aude
povestind faptele, chiar fiara si le vada, sid se cutremure
si sd se induioseze de cele petrecute; cum s-ar intimpla
cu cine ar auzi povestindu-se istoria lui Oedip 2%, Pro-
punerea acestui efect, prin spectacol, esle insd mai pufin
artislicd si nu cere decit mijloace maleriale.

Cil priveste pe acei care, prin speciacol, slirnesc nu
teama, ci numai groaza, ei n-au nimic comun cu trage-
dia; céci placerea pe care ne-o da {ragedia nu-i o pla-
cere oarecare, ci o anumitd placere, proprie 1iragediei.
Pe de altd parte, cum poelul trebuie si procure plicerea
pe care o dau mila si teama, trezile cu ajutorul unei
imitatii, e limpede cad emotiile acestea trebuie si atirne
de fapte.

S4 vedem, acum, care din intimplarile cite se pol
petrece sint cele mai polrivite sa stirneasca teama si
care-s mai potrivite sd stirneascd mila.

Actiuni de acest fel este neaparat necesar sa se pe-
treacid intre personaje care sini prieteni, sau dusmani,

128 Exemplul se referd la repertoriul comediei medii (v.
Anexa 1), poate la ,Orestele* lui Alexis, din care s-au péstrat
citeva fragmente.

122 Nu e vorba de o tragedie anume, ci de ,mitul lui Oedip*,
cum era jixat de traditie.

1453 b
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sau nu-s nici una, nici alla. Dacd deci un dusman este
pus fatd in fati cu dusmanul lui, fie cd ajunge si se in-
caiere, fie cd se multumeste rumai cu gindul, nu stir-
neste mila, afard numai de mila pentru intimplarea ne-
norocitd in sine. La fel si cind este vorba de persoane
care nu-s nici prieteni, mici dusmani. Dimpotrivi, toate
cazurile cind ‘evenimentele {ragice se petrec intre per-
soane apropiale 13, cum ar fi un frate care-si omoara
fratele sau savirseste impotriva-i o altd crimd asemana-
toare; un fiu care se poartd la fel fatd de tatal lui, sau
o mamai fatd de fiul ei, sau un fiu fatd de mama sa sint
tocmai cazurile care trebuie cautate '3l

Prin urmare, subiectele legendare nu pot fi schim-
bate; vreau sid spun, de pild4, cd Clytemnesira trebuie
sa fie ucisd de Oreste si Eriphyla de Alcmeon, dar la
rindul sdu, poetul trebuie sa gédseascd si sd foloseasci
cu bun simt datele {raditiei. Vom lamuri ce intelegem
noi prin a folosi cu bun simt.

Actiunea se poate desfasura ca la poetii vechi, per-
sonajele stiind si cunoscind bine ce fac *?, cum tot Euri-
pide a infatisat-o pe Medeea 3% ncigindu-si copiii. Pe ds
altd parle, se mai poale, ce-i drept, ca personajele sa
savirseascd crima, dar fard sd stie, si sd recunoasca pe
urmd legatura de rudenie, ca Oedip al lui Sofocle. Acolo,

130 Adicd «prietenes, in sensul generic de mai sus.

131 Aristotel recomanda subiectele care provoacd surprizi, acclea
avind un deznodidmint pe care relatiile initiale dintre personajc ne fac
si-1 asteptdm cel mai putin.

. '3 Constiente de natura si gravitatea .actelor pe care le
savirsesc.

133 In tragedia cu acelasi nume, reprezentatd in 431, Medeea
este fiica lui Aretes, regele Colchidei (de pe tdvsmui radsidritean
al Mirii Negre, la nord de Caucaz), cel de la care lason si
argonautii au luat lina de aur, cu ajutorul Medeei; o datd cu lina
de aur, Iason o rédpeste si pe Medeea, pe care o ia in cdsatorie.
Ajuns la lolchos (in Thesalia), Iason foloseste puterile magice
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personajul savirseste fapta in afara piesei **, dar se in-
{impld s-o facd chiar in cursul tragediei, ca, de pilda,
Alcmeon al lui Astydamas 3% sau Telegonos din ,,Ulise
ranit“ 136,

Mai putem avea si un al treilea caz; in momentul
cind eroul se pregateste si aduca la indeplinire din
nestiintd o faptd ireparabila, isi da seama inainte de a
o savirsi. In afara de aceste cazuri, nu mai pot fi altele,
cici ori faptuim, ori nu féptuim ceva, ori cu, ori fara
stiinta.

Cel mai putin izbulit dintre aceste cazuri este acela
cind eroul, conslient de ce trebuie sa fac3, se prega-
teste sa treacd la fapte si n-o face: in acest caz, tre-

ale frumoasei barbare -impotriva unchiului sau Pelias, uzurpa-
torul tronului ce-i rcvenea §i persecutorul sdu; sfirseste prin a-l
omori si, desi lason era oarecum findreptdtit la aceasta, dupa
asasinat, este obligat, impreund cu Medeea si cei doi copii ai
lor, sd pardseascd lolchos si sd& se refugieze la Corint. Aici,
dupi un rastimp de liniste, Iason’ concepe o violentd pasiune
pentru Creusa, fiica regelui din Corint, §i vrea s-o ia de sofie,
repudiind pc Medeea. Aceasta simuleaza wcalmul, cerind o zi de
rdgaz, in care are timpul sd ucidd pe rege si pe Creusa (trimi-
tind acesteia din urmd, ca dar de cununie, o cdmasd somptuoasi
si diafand, care aprinde trupul fetei si cu el intreg palatul) ; apoi
Medeea fsi ucide copiii (si pentru cad erau ai necredinciosului lason,
si ca si stie cd mor de mina ci) si se refugiazd la Atena, la regele
Eigeus.

134 QOedip insusi povesteste cum l-a ucis pe Laios, fdrd si
stie ca este tatdl sau (vv. 800 si urm.).

135 Probabil spre deosebire de alte tragedii cu acelasi su-
hiect, in care Alcmeon esie congtient de faptul cd fsi ucide
mama. Astydamas a fost un tragediograf foarte apreciat si pro-
ductiv (240 de drame, 15 victorii dramatice) coboritor din familia
lui Eschyl si tatd al unui alt Astydamas, tot autor de tragedii;
cra aproape de acceasi virsid cu Aristotel (priena lui victorie
dateazd probabil din 372) ; din productia dramatica a lui Asty-
damas s-au pastrat doar citeva fragmente.

136 Tragedie de Sofocle, din care s-au péstrat citeva pa-
+aje; Telegonos este fiul lui Ulise si al vrdjitoarei Circe (la
carc Ulise zdbovise un an in rétédcirile lui) ; dupd multd vreme
de la intoarcerea lui Ulise la Itaca, Circe il trimite in cdutarea
croului pe Telegonos, care debarcid din intimplare tocmai la Itaca.
Intrind in conflict cu Ulise, Telegonos il omoard, fara si stie ci ¢
tatal sau.
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zeste dezgustul si nu-i tragic, pentru cd nu infatiseazd
o nenorocire. De aceea, nici un poet nu ne infatiseaza
n asemenea situatie sau, cel putfin, n-o gdsim decit rar ;
asa-i, de pilda, in ,Antigona“ ¥ atiludinea lui Hemon
fatda de Creon. In al doilea rind, vine cazul cind actiu-
nea este indeplinita '38; cel mai bine este atunci cind
eroul savirseste fard sa stie si recunoaste dupd ce a sa-
virsit ; atunci, fapta nu mai are un caracter respingitor
si recunoasterea pricinuieste o surpriza.

Cel mai bun caz este ultimul '¥°; asa in ,,Cresphon-
tes“ 0 Merope e gata sd-si ucidd fiul, dar nu-l ucide, ci,

137 Antigona* lui Sofocle; Creon, ofrmuitorul Tebei dupa
plecarea lui Oedip, interzice, sub ameninfarea pedepsei cu moar-
tea, ingroparea trupului lui Polynice, dfiul lui Oedip, care ase-
diase orasul cu ajutor strdin, pentru a finlatura pe fratele sau
Eteocle, si murise .0 datd cu acesta, intr-o lupta fratricidd. Anti-
gona, sora fratilor invrijbifi, calcid porunca i face lesului pin-
girit o inmormintare conformd cu riturile; prinsd asupra faptului
si adusd in [fata lui Creon, ea se justifici cu supunerea datorati
legilor divine, mai presus de cele omenesti. Creon insd, neim-
blinzit, porunceste ca Aniigona sd fie zidita de vie, cu toate
rugdmintile propriului sau fin, Hemon, care o iubea. Acesta plaaca,
dar Creon, induplecat si speriat de ghicitorul Tiresias, alearga
dupa el i 1 gédseste aldturi de Antigona, imbrifisind cadavrul
fetei, care preferase sd-si pund singura capit suferintelor; cind
il vede pe Creon, llemon se repede la el cu sabia, dar, razgin-
dindu-se, se sinucide. Aceastd ultimd parte nu apare finsi in
actiunea reprezentata, ci este doar povestitd de un sol sofiei lui
Creon, Eurydice.

18 Cu dubla posibilitate enunf{atd mai sus: indeplinitd in
cunostintd de cauzid sau nu.

¥ Totugi in capitolul 13, 1453a 22, Aristotel afirmase ca
cea mai bund situalie e cea in care personajul tragic, in urma
unei greseli grave, trece de la fericire la nenorocire; contra-
dictia se atenueazid insa in bund maidsurd, dacd se tine seama de
faptul cd acolo Aristotel vorbea de o ridsturnare (perdfacic) de
situatie care priveste ansamblul tragediei si aici, de sitfuatiile
catastrofale care se referdi numai la o parte a subiectului
tragic.

140 Tragedie a lui Euripide, pierdutd, dar foarte laudatd in
anlichitate, mai ales pentru scena la care face aluzie Aristotel.
Merope era sofia lui Cresphontes, urmas al lui Heracles si rege
al Messeniei (Pelopones); Cresphontes este ucis impreund cu doi
dintre fiii sii, de un alt heraclid, Polyphontes, care o constringe
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dimpotriva, il recunoaste; in ,Ifigenia“ !l aceeasi situa-
tie este a surorii fata de fratele ei; la fel in ,,Helle* 142,
unde fiul, gala de a-si preda mama, o recunoaste.

Din aceasta pricind, cum am spus-o mai inainte,
tragediile nu se referd la prea multe familii: poetii au
cautat, dar numai o fericild intimplare si nicidecum mes-
tesugul lor i-a facut sd gaseascd mijlocul de a folosi in
subiecte situatii de acest fel; poetii sint deci dalori sa
recurgd numai la istoria familiilor in care s-au inlimplat
asemenea nenorociri.

S-a vorbit de ajuns despre inldnjuirea faptelor si
despre chipul cum trebuie si fie subiectele.

15

Tn ce priveste caracterele, patru lucruri trebuie sa
avem in vedere: cel dintli si cel mai de seami, sa he
deosebit de alese. Vom avea un caracler dacd, cum s-a
spus mai sus, vorbele si faptele dezvaluie un anumit fel
de a se purla; caraclerul va fi ales, dacd si purlarea va

pe Merope si devind sofia lui; aceasta avusese insi timp si facd
scipat pe Epytos, al treilea fiu al lui Cresphontes, care se in-
toarce dupd multi ani, riscd si fie ucis de propria lui mam4, dar,
recunoscut, scapa, il omoard pe Polyphontes si se urcd pe tron.
Scena dintre Merope si fiul ei e numai un moment patetic al
dramei care, in linie generald, se :desfidsoard de la ,(fericirea®
la moartea lui Polyphontes, ceea ce confirmi nota precedenta.

141 Tfigenia in Tauris*“ a lui (Euripide; Ifigenia era una
dintre fiicele lui Agamemnon, sacrificata de acesta pentru a
obtine de la Artemis vinturi favorabile expeditiei spre Troia si
salvatd «de zeitd, care o ripesie de pe rug si o duce in Tauris
(Crimeea), ca preoteasd a ei. Dupid mul{i ani, cind Oreste si
Pylade sosesc in Tauris, ea weste pe punciul de a-si omori fratele
(cdci menirea ei rituald era de a sacrifica pe toti sirdinii in
{recere pe acolo) dar il recunoaste in ultima clipd si fuge cu
el, luind si statuia Artemisei dupa care venise Oreste.

142 Despre accastd tragedie nu se stie nimic, nici cine a
cotnpus-o, nici ce subiect avea.
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fi aleasd Lucrul acesta e cu putinid pentru orisice fel de
personaj; in adevdr, si o femeie poate fi aleasd si un
sclav de asemenea, cu toate cd femeia este mai curind o
fiintd inferioara 1*3, iar sclavul una cu totul josnicid. Al
doilea este potrivirea cu firea 4% ; putem da, de pild, unui
personaj caracterul barbatiei, dar nu-i potrivit cu firea
unei femei s fie astfel.

In al treilea rind, vine asemdénarea !“°; aceasta e alt-
ceva decit zugravirea unui caracter ales si potrivit firii,
cum s-a spus. Al palrulea este statornicia '%6; chiar daci
eroul imitat e nestatornic, si acesta este caracterul care
i se da, trebuie, totusi ca el sa fie statornic in nestator-
nicia lui.

Un exemplu de caracter josnic, creat fara a fi ne-
voie, este personajul lui Menelaos in ,,Oreste* 147 ; de lipsa
de cuviintd si de nepotrivire cu firea, {inguirile lui

143 Cf. ,Politica" I, 1254b 13.

14 Concordanta cu caracterul genera] specific fiecarui sex,
fiecarei wvirste, conditii sociale ctc.

115 Conformitatca cu prototipul mitic, cu modelul istoric sau,
poate, cu natura individuald a personajului, cu particularitatile
lui, conformitate fiara care imitatia poetici ar fi schematicd si
inexpresiva.

146 Stabilitatea de caracter a personajelor de-a lungul dramei,
coerenfa lor.

147 Tragedie de Euripide, pdsiratd in intregime. Oresie este
infatisat dupd ce si-a ucis mama, urmirit de Erynii si ingrijit cu
dragoste de sora sa Electra; tribunalul argienilor este pe punctul
de a-l condamna la moarte pentru crima sdvirsiti; fintre timp,
soseste Menelaos de la Troia, insotit de FElena, si Oreste ii cere
ajutorul, justificindu-si crima, dar Menelaos se dovedeste las, si
sentinfa capitald este -datd. Ca razbunare "indirectd, Oreste si
Electra, indemnati de Pylade, pldnuiesc s-o omoare pe Elena,
pricina tuturor rclelor, dar aceasia dispare in «chip incxplicabil ;
atunci ei il santajeazd pe Menelaos, amenintind ca-i omoard fata,
pe Hermiona. Aceastd situatie confuza e dezlegata de Apollo, care
impune o impicare generald si explica si disparitia LClenei, care fusesc
primitd in Olimp, printre zei.
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Ulise 8, in ,,Scylla“ ', si tirada Menalippei '¥; de ne-
statornicie, ,,Ifigenia in Aulis® !, deoarece Ifigenia ruga-
toare nu seamana de loc cu Ifigenia, asa cum este infafi-
satd in restul piesei.

In zugravirea caraclerelor, ca si in imbinarea fap-
lelor, trebuie, de asemenea, si se caute {otdeauna nece-
sarul sau verosimilul, asa incit sa fie necesar sau vero-
simil ca un personaj si vorbeascad sau si actioneze in-
tr-un anumit fel si ca, dupad cutare lucru, sid urmeze
neaparal cutare altul.

Prin urmare, este limpede ci tot asa si deznoddmin-
tul 32 intrigii {rebuie s reiasa din subiect, iar nu dintr-o
inlerventie divina, cum e cazul in ,,Medeea“'®® g in
,Jliada“ ' cind e vorba de reintoarcere: dimpotriva, nu

148 Nedemne de un birbat, asa cum un caracter prea energic
nu e potrivit pentru o femeie, dupa pérerea lui Arislotel.

149 Scylla“ nu este o tragedie, ci un ditiramb cu caracter
dramatic al lui Timotheos din Milet. Aristotel face probabil aluzic
la un pasaj privitor la comporlarea lui Ulise cu prilejul trecerii
printre Scylla si Carybda.

15 Din tragedia lui Euripide ,Inteleapta Melanippe”, din
care s-au pastrat mai ales fragmente ale acestei tirade: Mela-
nippe combate cu argumente savante superstitiile, afirmind bar-
batului ei ci toate lucrurile sint conforme legilor naturii. Tragedia
cra pulernic influentatd de ideile cercurilor sofiste ale timpului

15t Ifigenia in Aulis“, tragedie a lui Euripide reprezentati
in jurul anului 406, al cdrei subiect este sacrificarea Ifigeniei
de cdtre Agamemnon, in portul din care trebuia sd porneasca
flota greceascd spre Troia; dintr-adevdr, lfigenia isi manifestd intii
sldbiciunea femeiascd, implorind indurare (vv. 1211 s wurm.),
apoi, cétre sfirsit, se pregédteste cu fermitate si moard (vv. 1308
si urm.), dar cu mult mai putind incoerentd psihologicd si dra-
maticd decit lasd aici sa sec Inteleagd Aristotel; in piesa lui Euripide,
Ifigenia pare sa fi inteles cd sacrificiul ci este util cauzei generale.

152 Pentru definitia tehnicd a cuvintului, vezi mai jos, cap. 18.

153 Tragedie a Jlui Euripide, in ocare, dupd uciderea rivalei
si a copiilor, Medeea se urcd inir-un car finaripat, trimis de Helios,
si pleacd spre Atena, la regele Egeus, a carui interventie e si ea
oarccum exterioard structurii dramatice a piesei.

154 Aristotel face aluzie la cintul al doilea, in care Atcna
convinge pe grecii obositi de lungimea asediuiui si nu se¢ in
luarcd acasa.

q - Aristotel-Poetica — c. 8781
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trebuie si folosim interventia divind decit pentru intim-
plarile petrecute in afara dramei, pentru cele ce s-au
petrecut mai inainte, intimpliri pe care omul nu poate
sd le stie, sau pentru intimpldri care s-au petrecut in
urma si au nevoie de a fi prorocite si vestite; noi recu-
noastem doar zeilor darul de a vedea totul. In fapte !5,
nu poate sd existe nimic irational; dacd existd asa ceva,
trebuie sa fie in afara tragediei, cum este in ,Oedip* '5¢
al lui Sofocle.

Pe de alta parte, dat fiind cd tragedia este imitarea
unor oameni mai alesi decit noi, trebuie sd imite pe
portretistii cei buni; acestia, iIn adevidr, pentru a reda
forma particulara a originalului, desi fac portrete ase-
minitoare, le zugrivesc totusi infrumusetindu-le. La fel
si poetul cind imitd oameni violenti sau fricosi sau cu
oarecare alt cusur de caracter asemdnator, trebuie si
facd din ei, asa cum sint, oameni deosebiti, cum e, de
pild4, Ahile 157 la Agathon !5 si la Homer.

Tatd lucrurile la care trebuie s ludm aminte si, in
plus, trebuie sd {inem seami de acele pldceri proprii re-
prezentatiei, care insotesc in chip necesar arta poetului;
si aici se pot savirsi multe greseli. Dar, despre aceasta,
am vorbit destul in lucrérile publicate 1%,

165 In desfisurarea scenicd a actiunii.

166 Unde uciderea lui Laios e naratd, nu reprezentatd; ele-
mentul irational constd in ignoranfa lui Oedip.

157 Un Ahile puternic si curajos, idealizare, dar nu falsificare, a
unui Ahile plin de impulsiuni brutale.

158 Nu se cunoaste nici o operd a lui Agathon cu acest nume
sau subiect.

159 Vezi Prefata; e vorba probabil de tratatul ,Despre poeti“
(me@l momtdv), destinat unui public mai larg decit aceasti ,,Poe-
tica“, facutd pentru uzul intern al scolii lui Aristotel.

18
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16

Ce este recunoasterea, am spus-o mai inainte. In ce
priveste felurile ei, avem mai intii aceea care-i cea mai
indepartatd de artd si de care poetii se folosesc foarte
des, negidsind ceva mai bun, anume recunoasterea dupi
semne exterioare. Printre aceste semne, unele sint din
nastere, cum e ,lancea care se vede pe fiii pidmintului“ '
sau ,stelele“ din , Thyestes“ 16! al lui Carcinos; altele
sint cdpatate, care, la rindul lor, se gdsesc sau pe trup,
cum sint cicatricile, sau in afara de cdrp, ca, de pilda,
salbile %2 sau cosul cu care se face recunoasterea in

, Tyro® 163,

De altfel, folosirea aceslor semne poate fi maj mull
sau mai putin izbutitd; astfel Ulise, datorild cicatricii,
¢ recunoscut. intr-un fel de doica sa ™ si intr-altul de

160 In originalul grec acest citat constituie un fragment
de trimetru iambic (provenit poate dinir-o tragedie) in care se
face aluzie la semnul de lance de pe trupul ,fiilor pamintului*,
adicd al strimosilor neamului teban, nascuti din colfii de dragon
semidnati de Cadmos, dupid uciderea monstrului care-i devorase
tovarasii. )

161 Aluzie obscurd la semnul pe care i puntau pe umar
descendentii lui Pelops, printre care si Thyestes, amintire a uma-
rului de fildes al stramosului lor. Se cunosc doi autori de tragedii
cu numele de Carcinos, unchi si nepot, unul contemporan cu Aris-
tofan, altul cu Aristotel, acesta din urmi autor a 160 de drame, din
care s-au pastrat doar neinsemnate fragmente.

162 Care se puneau la gitul copiilor expusi.

163 Tragedie a lui Sofocle, in care Tyro, mama gemenilor
Neleus si Pelias, 1i recunoaste dupd copidita in care fusesera
2xpusi. Tyro este bunica lui lason; ea are de la Poseidon doi fii
vemeni [in imprejurdri povestite in ,Odiseia* XI vv. 345 si urm.
(M. 304—334)]. Pelias este unchiul lui lason si cel care l-a trimis
pe acesta dupd lina de aur, ca si-1 piardda; Neleus este tatil lui
Nestor, inteleptul rege al Pylosului. Din tragedia lui Sofocle s-au
pastrat doar citeva iragmente.

164 Tn Odiseia XIX, vv. 386 (M. 503) si urm., unde doica
il vede pe Ulise in baie si il recunoaste dupd cicatricea din tinerefe.
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porcari 15, In adevar, recunoasterile prin care vrem sa
dovedim identitatea sint putin artistice, ca si toale recu-
noasterile de acelasi fel : mai bune sint insid cele care
decurg dintr-o peripetie, cum se intimpla in scena baii.

In al doilea rind, vin recunoasterile ticluite de poet
si, din aceastd pricina, putin artistice '%; asa, de pilda,
Oreste in ,,Ifigenia“ 67 se face recunoscut ca fiind Oreste.
Ifigenia este recunoscuis datorita scrisorii. Oreste insd
rosteste ceea ce doreste poetul, nu lucrul cerut de su-
biect. De aceea, aproape ci avem aici greseala pe care
am aratat-o, intrucit Oreste ar fi putut tot atit de bine
sa aibd pe trup anumile semne. La fel este glasul su-
veicii din ,, Tereus“ 168 al lui Sofocle.

Al treilea fel de recunoastere se face prin amintire,
cind, vdzind un lucru, eroul recunoaste persoana, ca in
,Ciprienii“ lui Dicaiogenes '°, unde personajul, dupd ce

165 ITn vv. 217 (M. 248) si urm. ale cinlului al XXl-lea din
,.Odiseia“, unde Ulise insusi se face cunoscut porcarului Eumaios
si vicarului Philetos, invocindu-si cicairicea drept dovadid (lucru
dezaprobat de Aristotel atit imcdiat mai jos, vorbind de caracterul
neartistic al recunoasicrilor ,,prin care vrem si dovedim identi-
tatea”, cit si intr-un fragment al unei cirti pierdute, unde vor-
beste dec croare logicd : nu orice om care are o astfel de rand este
Ulise).

166 Construite in mod artificial de poet, fdra sid reiasi din
legdtura intimd a evenimentelor tnagice.

167 | Ifigenia in Tauris“ a Iui Euripide, in care sint doui
recunoasteri, una in care Ifigenia e recunoscutd de Oraste, cidruia
ea ii inminase, fard si-l recunoascd, o scrisoarc destinatd lui Tnsusi, si
alta in care Oreste isi reveleazid identitatea si o dovedeste cu argu-
mente care nu reies din conexiunea necesard a faptelor.

18 UUnde Philomele, fiica lui Pandion, regele legendar al Ate-
nei, avind limba tdiata de Tercus, cumnatul eci, carc o necin-
stise, dezvaluie acest lucru surorii sale Procne, sotia Jui Tereus,
tesindu-si imaginea nefericirii si a rusinii pe o pinzid (de -aici
»glasul suveicii*). Procne o rdazbund, ucigindu-si propriul copil,
pe Itys, si dindu-i-1 lui Tcreus sd-l manince. Acesta sare sd le
omaeare pe surori, dar zeii, indurindu-se, il schimbi pe Terecus
in pupdza, pe Philomele in rindunici si pe Procne in privighetoare
(la  poetii latini, cea care devine wpnivigheloare este Philomele).
Din tragedie s-au piastrat citeva fragmente.
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a viazut tabloul, incepe sa plinga; la fel in povestirea
lui Alcinoos 170 ; la auzul citharedului, Ulise isi amin-
teste si varsa lacrimi; ceea ce si face ca el si insoftitorii

sdi sa lie recunoscufi.

In al patrulea rind, avem recunoasterea care provine
dintr-un silogism, ca in ,,Choephorele“ 7', unde silogismul
esle urmatorul: a sosit cineva care-mi seamana; dar
nimeni nu-mi seamina in afard de Oreste; deci, a venit
Oreste. O recunoasterer aseminatoare o inchipuie
Polyidos 172, sofislul, pentru Ifigenia; e doar firesc ca
Oreste sid-si faca aceastad socoteald, cd sora sa a fost

189 Dicaiogenes este un autor de tragedii si de ditirambi de
la sfirsitul secolului V si inceputul secolului IV (deci contempo-
ran cu Agathon); nu se stie nimic sigur despre tragedia aici
pomenitd, se presupune doar cd ar fi vorba de intoarcerea acasa,
la Salamina, a lui Teucer, fratele lui Aias si fiul regelui Sala-
minei, Telamon; Teucer, care isi tdinuise identitatea, este recu-
noscut dupd lacrimile pe care le varsid la vederea portretului lui
Telamon ; titlul |, Ciprienii“ s-ar explica prin componenta corului care
il insotca pe Teucer.

170 Rege al insulei pheacilor, penultima etapid inainte de
sosirea  lui Ulise in Itaca. Alcinoos il primeste cu miare cinste
pe Ulise, despre care se spune |.Qdiseia* VIII. vv. 83 (M. 120)
si urm, vv. 521 (M. 711) si urm.] cd a plins amarnic la auzul
propriilor sale ispravi, cintate de Demodocos, ceea ce a facut
ca el si tovardsii sdi sd fie recunoscuti.

171 Partea a doua a ,Orastiei”, trilogia Iui Eschyl; Electra
il chemase din exil pe Oresie, ca sa-si ridzbune tatdl. Oreste
soseste in Mycene in momentul unui sacrificiu al Eleotrei pe
morminiul lui Agamemnon si, fnainte de a se ardta Electrei,
face gestul ritual de a depune o suvitda de par pe mormint.
l:lcctra deduce insd prezenta lui Oreste din asemdnarea parului
pasit pe mormint «cu propriul ei par. .

172 polyidos, artist multilateral (in maniera cnciclopedistd a

sofistilor : ditirambograf, muzician, piclor; a fost contemporan
cu mai sus mentionatii autori de ditirambi Philoxenos si Timotheos
(sfirsitul veacului V si incepuiul celui urmdiior) ; ,Ifigenia*“ men-

{ionatd aici este probabil un ditiramb, nu o tragedie (ca si
.Scylla® lui Timotheos, de care a vorbit Arisiotel mai sus), in
care Oreste, pe punctul de a fi sacrificat de Ifigenia, se lamen-
leazd asupra destinului tragic al neamului siu si pomeneste si de
aicrificarea  Ifigeniei la  Aulis, ceea ce duce dJa o recunoastere
1oeiprocd, deosebitd de coa din ,Ifigenia in  Tauris“ a lui
I'uripide.
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jertfitd si cd aceeasi soarta il asteapta la rindul lui. Tot
asa, in ,,Tydeus“!”® al lui Theodectes: Tydeus venit cu
gindul sa-si gaseasca fiul, e pe cale sa fie osindit la moarte
La fel in ,,Phineide“ ', unde femeile, vazind locul, isi in-
feleg soarta, care este si moarad acolo, deoarece acolo au
fost aduse.

Exista si un fel de recunoastere care se sprijind pe
un rationament gresit asteptat din partea publicului, ca
in ,,Ulise, vestitor mincinos* 175; ¢4 Ulise intinde arcul,
cind nimeni altul nu poate s-o faci, este un fapt inchipuit
de poet, bazat pe o simpld presupunere (ca si vorbele
lui Ulise, cd ar recunoaste arcul, fara sa-l fi vazut) ;
dar a crede cd Ulise se va face recunoscut prin aceasta,
inseamna a te bizui pe un rationament gresit.

Dintre toate, cea mai buna recunoastere este aceea
care decurge din fapte!76, cind surprinderea e pricinuita

173 Nu stim nimic despre aceastd tragedie.

174 Phineidele* s-ar pulea si fie tot un ditiramb, al lui Timo-
theos, dar mu stim cine sint aceste femei §i ce legaturd au cu
mitul bine cunoscut al fiilor lui Phineus (orbiti si intemnitati de
parintele lor, pentru un adulter, de alifel neadevarat, cu a doua
lui nevastd si eliberati de argonauti).

175 Tragedia ,,Ulise vestitor mincinos* este necunoscuti, ca
si autorul ei; e vorba probabil de episodul uciderii pretendentilor,
de catre Ulise, care ii sdgeteazd cu un arc pe care numai el il
putea intinde. Rationamentul gresii, asteptat din partea publicului
(adicd paralogismul, vezi cap. 24, 1460a 20), ar consta, in acest
caz, dintr-o falsa aprecierc a legdturii de la cauzd la efect.
Ulise esle recunoscut de public prin faptul cd, singur dintre bér-
batii intre care se afla, se arati in stare sid intindd arcul (proba
ceruti de Penelopa); dar actul lui Ulise nu implica neapirat
cd altcineva n-ar fi fost in stare si intindd acest arc. Tot asa,
afirmatia lui Ulise (mentionald de Aristotel in parantezd) c¢i ar
fi in stare sa-si recunoascd arcul nu este doveditoare pentru identitatea
lui, cidci nu oricine recunoaste un obiect este si proprietarul lui. In
.Respingerea argumentelor sofistilor* V, 1676, Aristotel di un exemplu
mai clar de alare paralogism: ploaia udd pamintul, dar dacd vad
padmintul ud, nu inseamnd neaparat cd a plouat.

176 Al cincilea tip.
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de intimpldri verosimile, ca de pildd in ,,Oedip“ 77 al lui
Sofocle si in ,Ifigenia“!’®; e doar firesc ca Ifigenia s&
vrea sa incredinfeze o scrisoare lui Oreste. Numai recu-
noasterile de acest fel n-au nevoie de semne ndscocite
si de salbi. In rindul al doilea, vin cele care se produc
dintr-un silogism.

17

Pe de alta parle, poetul {rebuie sa alcidtuiascd in-
trigile si sa le dea desdvirsirea verbald, inchipuindu-si,
pe cit se poate, siluatiile in fata ochilor, si implinindu-le
cit mai mult cu putintd, prin atitudini. (Numai astfel,
reprezentindu-si faptele cu cea mai mare limpezime, ca
si cum ar fi de fatd la cele petrecute, va putea gisi ceea
ce se polrivesie si nu-i vor scdpa lucruri care pot si dis-
placd ; dovads, invinuirea adusi lui Carcinos ; eroul sau,
Amphiaraos 79, iesea din sanctuar, amanunt nebdgat in
seamd cit timp piesa nu era reprezentatd, dar pe sceni,
piesa cdzu deoarece speclatorilor nu le-a placut.)

In adevér, de vreme ce poetii sint plamaditi la fel
cu noi, cei care tridiesc pasiunile sint cei maiconvingatori ;
numai cine stie si sufere pare cu adevarat sfisiat de su-

177 Vv, 1110 si urm.

178 Tfigenia in Tauris" a lui Euripide.

17 Una <dintre cele sapte cdpetenii care au atacat Teba
peniru a finlitura pe Eteocles de la conducere, in favoarea Iui
Polynice; avind darul prevestirii si stiind cd va pieri, a incercat
sd se sustragd de la expeditie §i s-a ascuns, dar a fost tridat de
sotia sa, coruptd de Polynice, si a murit inghitit de pamint, cu
car cu to*, in cursul .asediului; a fost rdzbunat de fiul sau,
Alcmeon, care si-a omorit mama; nu stim la ce face aici aluzie
Aristotel ; poate la faptul ¢d un erou divinizat iesea din pamint
(sanctuarul Jui Amphiaraos era subteran) si nu cobora pe pamint
(Hardy, p. 84). Despre tragedia lui Carcinos nu stim nimic; se
cunoaste titlul unei comedii de Aristofan , Amphiaraos* in -care,
probabil, era parodiatd tragedia lui Carcinos si de unde fsi va fi
luat informatia si Aristotel (in acest caz, ar fi vorba de Carcinos
cel batrin).

[}
n
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ferin{d, si numai cine stie si se minie pare cu adevarat
stapinit de minie. De aceea, arta poeziej aparfine oameni-
lor inzestrati de la nalurd !** sau oamenilor exaltati '8 ; in
cel dinili caz, ei sint in stare sa se iranspund in locul
personajelor, ori de cite ori vor, iar in al doilea caz, i
se lasd cuprinsi de delirul poelic.

Fie cd-i vorba de subiecte tratate si de al{ii sau de
subiecte alcatuile de poet, trebuie, mai intii, stabilita
ideea generald, si numai dupa aceea facule si dezvoltate
episoadele.

[atd cum se poate intelege aceastd idee generald,
luind ca exemplu Ifigenia '82, O fati tinird oarecare e dusi
la sacrificiu si, fard stirea sacrificatorilor, e rapila de pe
altar. Siramulata apoi in altd tard, unde exista obiceiul
de a jertfi pe straini zeifei, i se dd in seama datoria jerl-
felor. Mai tirziu, se intimpld sd vind acolo fratele ei.
Porunca datd de zeu printr-un oracol, de a se duce acolo,
peniru un motiv oarecare, ca si scopul caliloriei, sint in
afara subieclului 8. Sosind si fiind prins, fratele, in mo-
meniul de a {i jertfit, dezvédluie cine este (fie cum si-a
inchipuil Euripide '8, sau dupd conceptia lui Polyidos 8%,
fralele spunind, cum e si verosimil, cd nu numai surorii

180 Cu imaginatie, ingeniozitate, care le ingdduie si inte-
leagd si sd imite pasiunile altora.

181 Care depdsesc firea lor obisnuitd si trdiesc cu inten-
sitate pasiunile personajelor. Cu aceastd distinctie, Aristotel tem-
pereaza opinia comund, cunoscutd noud mai ales prin Platon, ca
poezia ar fi rezultatul exclusiv al unei stari de extaz, de delir
inspirat 'de o forfd dinafard (de divinitate).

182 E vorba de {ema miticd si literard a Ifigenici in Tauris, nu de
o lragedie anume.

183 Fraza paranteticd, destinatd sid excludd in mod special
din liniile generale ale subiectului un element extraneu si irational
(cf. cap. 14, 1453b 32, cap. 15, 1454b 3, 7 si mai jos. cap. 24,
1460a 23—30).

184 Vezi cap. 16, 1454b 31 si urm.

185 Vezi cap. 16, 1455a 7 si urm.
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i-a fost dat si cadi jertfs, ci si lui), si aceasta descope-
rire 1i aduce scaparea.

Dupa ce s-a facut aceasta si dupa ce s-a dat numele
personajelor, trebuie sid se stabileascd episoadele potri-
vite cu subiectul ; cum e, de pild4d, in cazul lui Oreste,
episodul nebuniei, din pricina cdreia este prins, si cel
al salvdrii aduse prin purificare 186,

Dar in drame, episoadele sint scurte, pe cind fin
epopee, tocmai ele dau lungime operei '¥. In adevir, in
,,Odiseia®, subiectul nu este lung. Un om rétdceste de-
parte de tara sa ani indelungati, singur si urmarit in-
deaproape de Poseidon !8. Pe lingd aceasta, la el acasj,
treburile merg asa fel, incit avutul ii este pradat de
petitori, iar feciorul e primejduit de cursele ce i se inlind.
In prada deznadejdii, soseste acasa, si, dupd ce se lasa
recunoscut de citiva, lovesle si se minluie pe el, iar pe
dusmani 1i nimiceste '8,

Iatd ce tine propriu-zis de subiecl; restul sint epi-
soade.

18

In orice tragedie, existd doud pirti, intriga si dez-
nodamintul ; intimplédrile petrecute in afara tragediei si
adesea unele din cuprinsul ei alcdtuiesc intriga; dezno-
didmintul cuprinde restul. Numesc intrigd desfasurarea
actiunii {ragice de la inceput, pina la aceaslda din urma

186 In ,Ifigenia in Tauris“, Oreste este prins, fiind recu-
noscut dupd un acces al nebuniei sale incd nevindecate (pedcapsd
a matricidului) si se linisteste abia dupd o -ceremonie de puri-
ficare, oficiala 'de sora lui, incd nerecunoscutd, in calitale de
preoteasd a Artemisei; cpisoadele sint deci concordante cu su-
biectul si cu personajele alese.

187 Vezi si cap. 5. 1449b 13—14.

18 Care 1ii pune tot felul de piedici, ca s& nu se poata
intoarce acasa.

189 Aluzie la sfirsitul dublu al ,,Odiseiei”, mentionat in cap
13, 1453a 31—32. .
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parte, de unde incepe trecerea spre fericire sau spre
nenorocire ; si deznodidmint, tragedia, de la inceputul
schimbdérii pind la sfirsit ; astfel, in ,,Lynceus” al lui Theo-
dectes 1%, intriga e alcatuita din intimplarile petrecute ina-
inle si, in plus, din rédpirea copilului si pe lingd aceasta...
(deznoddmintul > incepe cu invinuirea de omor si merge
pind la sfirsit.

Avem patru feluri de {ragedii [cdci tot patru e si
numdrul partilor- despre care am vorbit] 19! tragedia com-
plexd 192 care consisld in tot cuprinsul ei dintr-o rastur-
nare de situatie si o recunoastere; (tragedia simpld’ ;
tragedia patetica '%, cum sint cele care se referd la eroii
Aias % si Ixion!%%; tragedia de caracter %, cum ar fi

190 \Intriga e constituitd din casatoria Hipermestrei cu Lynceus,
din amd&girea lui Danaos, din prinderea celor doi sofi, precedata
de rdpirea copilului lor, Abas; deznodimintul constd in schimbarea
situatiei, care duce la moartea lui Danaos, pus sub acuzare de crima,
cdci isi omorise, cu complicitatea fiicelor sale, pe cei 49 de gineri.

191 Afirmatia apare curioasd in raport cu alte pasaje ale
»Poeticii, cdci partile tragediei sint sase (1449b 16, 31), iar
partile subiectului sint trei (1450b 23) : nu s-a gisit incd o ex-
plicatie satisfacitoare. Probabil, Aristotel face aci o clasificare
finind seama numai de citeva dintre elementele principale dintr-o
tragedie si anume: peripetia (meQutéteta), catastrofa  (madog),
caracterele  (fBog) si spectacolul  (8yig) (vezi A. Rostagni,
op. cit. p. 22).

192 Vezi cap. 10.

198 Vezi cap. 11, 1452b 10; e vorha de tragediile care intd-
iseazd catastrofe, intimpliri zguduitoare, ca sinuciderea lui Aias
sau supliciul lui Ixion.

194 Ajas, fiul lui Telamon si fratele lui Teucer (vezi cap.
16, 1455a 1), este, dupd Ahile, cel mai wyiteaz grec dintre asedia-
torii Troiei ; greu jignit de faptul cd grecii ii acordaserd lui Ulise,
nu lui, armele lui Ahile (care, dupad moartea acestuia, trebuiau
sd revina celui mai vitcaz), are o crizd de delir furios si micela-
reste turmele armatei, luindu-le drept luptdtori greci: dezmeticit,
se sinucide de rusine; s-a pastrat un ,,Aias“ al lui Sofocle si frag-
mente din alte tragedii, cu acelasi subiect.

195 Rege al lapithilor, om viclean, nccinstit si crud, care isi
amageste socrul, nedindu-i zestrea figdduitd s§i apoi, ca si scape
de el, il omoard, fiacindu-l si cada intr-o groapid cu jaratec;
alungat de pretutindeni, cere azil lui Zeus, il obtine, este primit

30
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,.JPhtiotidele* 197 si ,Peleus”!%®; in plus, cea care infi-
tiseazd fiinfe inspaimintatoare!% ..ca ,Fetele lui Phor-
cis“ 200, Prometheu“ 20! si toate actiunile care se petrec
in Hades 2%,

Asadar, trebuie ca poetul sa-si dea cea mai mare
silintd pentru a realiza toate aceste calitati, sau cel pufin.
pe cele mai multe si mai de seamd dintre ele, mai ales
daca se are in vedere cum sint criticati azi poetii; daca
anumiti poeti de talent au izbutit pe deplin, in cite una
din parfile alcdtuitoare ale tragediei, lumea cere de la

in Olimp si acolo plaénuieste s-o rdpeascd pe Hera insisi, sotia
lui Zeus, spre care era impins de o violentad pasiune. Zeus il
face si imbratiseze un nor cu forma Herei, apoi il azvirle in
fuhdul Tartarului, condamnindu-l la o eternid tragere pe o roati cu
aripi, de care este legat cu serpi. Se slie de existenfa unui ,Ixion“
al lui Euripide.

196 Vezi cap. 6, 1449b 36, 1450a 5, 24—25.

197 Nu cunoastem subiectul; poate, ca si cea urmaétoare, se
referd la intimpliri si persoane din familia lui Ahile; se stie
ci una din‘re tragediile pierdute ale lui Sofocle avea acest {titlu.

198 Sofocle §i Euripide au scris fiecare cite un ,Peleus”, dar
ni ni s-a pastrat nimic din aceste tragedii; Peleus este tatal
lui Ahile. Dupi cit reiese din Horatiu ,Arta poetica“ 95, Peleus,
ca tip tragic, reprezintd batrinefea in sdrdcie si exil. .

19 Textul e lacunar, totusi se infelege ci e vorba de trage-
diile spectaculoase, criticate de Aristotel mai sus, in cap. 14,
1453b 1—13, supozifie sprijinitd de exemplele invocate.

200 Phorcis este fiul Mirii si al Pamintului si fiicele sale
sint toate monstri fabulosi; Graiele (Bétrinele), fiinte hidoase.
cirunte din nastere, cu un singur ochi i un singur dinte pentru
loate trei, protectoare ale surorilor lor, Gorgoneie (Euryale, Stheno
si Meduza), nu mai pufin sinistre (colti de mistret, miini de
arami, mari anipi de aur, vipere in loc de par, priviri care im-
pietresc). Meduza a fost ucisd de Perseu, dupid ce a aflat, prin
constringere, de la Graie, locul in care trdiau Gorgonele (Cyre-
naica) ; Perseu scapd de celelalte doud Gorgone cu ajutorul lui
Pegas, calul nascut din singele Meduzei. O dramia satirica a lui
lischyl trata probabil acest subiect.

201 Cel care a furat zeilor secretul focului, divulgindu-l oamenilor,
w1 a ispdsit indrazneala avutd inlanfuit pe Caucaz, cu miruntaiele
nilnic  sfirticate .de un vultur. Trilogia lui Eschyl despre Prome-
theu, din care s-a pastrat numai prima piesd ,,Prometheu inldn-
{uil*, este unanim cunoscuta.

202 Hadesul este lumea umbrelor, in care riticesc sufletele
dupi moarte, cu o vagi si inconsistentd aparentd corporald, fard
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un singur poet sa-i intreacd pe fiecare in parte, in latura
in care acesta a excelat.

Pe de alta parte, pentru ca sa se poatd spune cd o
{ragedie este sau nu la fel cu alta, totul atirnd de su-
biect. Avem tragedii identice dacd intriga si deznoda-
mintul sint aceleasi. Multi insa, dupd ce au legat bine
intriga, o dezleagd prost; trebuie deci si invingem tot-
deauna, deopotriva, amindoui greutitile.

Poetul trebuie sd-si aminteascd ceea ce am spus de
mai multe ori?® si sa nu compuna o {ragedie dintr-o
epopee intreagd, vreau sia spun dintr-o reuniune de su-
biecle variate, ca si cum s-ar alcitui, de pilda, o lragedie
din lot subiectul ,,Iliadei“. Acolo, in adevar, datoritda in-
tinderii operei, partile isi primesc dezvoltarea ce 1i se
cuvine, pe cind in tragedii, rezultatul acestei dezvoltéri e
departe de a fi cel asteptat. Dovada e faptul ca toti cei
care au tratat intreaga ,,Cadere a Troiei“ 2, in loc s-o
trateze pe parti, cum a facut Euripide, sau care au tratat
intreaga istorie a Niobei 2%, in loc si procedeze ca Eschyl,
ori nu izbutesc, ori piesele lor cad la inirecerile drama-
lice; chiar si Agathon, dacd a cazut, a fost numai din
aceasta pricina. )

memorie si fArd pasiuni, dacd un artificiu poetic necesar epopeei
sau dramei nu le scoate din .aceastad stare. Tragediile spectacu-
loase a cdror scend este Hadesul (de pildd ,,Conducdtorii de
suflete a lui Eschyl) constituiau probabil un gen special, sati-
rizat de Aristofan.

203 Dar niciodatd explicit, ci mumai implicit, ca in cap. 5,
1449b 9 si urm., in cap. 9, 1451b 33 si urm, st in cap. 17 1435b 15.

204 Epopee in doud cinturi, atribuitd lui Arctinos din Milet ;
conslituia un fel de continuare a ,1lIliadei“ si a inspiral mai multi
autori tragici, dintre care unii au dramatizat intreg subiectul, ca
Tophon, fiul lui Sofocle, Nicomachos si Clephon, iar altii numai parti
din el, ca Euripide, in ,,Epeios* si in ,,Troienele“.

205 Fiicd a lui Tantal, sora lui Pelops, sotia regelui Amphion
al Tecbei (vezi genealogia de sub 1433a 10) si mamd a pai-
sprezece copii, sapte bdieti si sapte fete; prea mindrd de bogata
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Dimpotrivd, in peripetii [si In actiunile simple] 2,
poetii isi ating foarte bine scopul, care esle sd trezeascd
emotia tragicd si sentimentul de omenie. Asa se intimpla
ori de cite ori eroul, iscusit dar viclean, este pacilit ca
Sisyphos 207, sau ori de cite ori eroul, viteaz dar nelegiuit,
este invins. Dupa explicatia datdi de Agathon, lucrul e
cu putintd ; e verosimil ca multe s& se inlimple chiar im-
potriva verosimilului 208,

Pe lingd aceasta, corul trebuie si fie considerat ca

ei maternitate, stirneste furia rdzbunitoare a Latonei. Copiii aces-
teia, Apollo si Artemis, strapung cu sageti, unul pe cei sapte fii,
alta pe cele sapte fiice ale Niobei ; cadavrele zac neingropate noui zile,
cdci toti tebanii fuscserd pietrificati pentru acest rastimp de Zeus;
in a zecea zi, cupringi de mild, zeii ingroapd pe mortfi cu miinile
lor si prefac pe Niobe fintr-o stincd idin care curge un izvor,
simbol al lacrimilor .ei. Tragedia lui Eschyl, aici citatd, din care
s-au descoperit citeva pasaje, pare sd trateze mitul numai de la
moartea copiilor incolo, in timp ce o tragedie omonima a lui
Sofocle (pierdutd) #1 cuprindea probabil in .intregime.

206 Adicd dn tragediile cu acfiune unitard (nu multipld, ca
epopeea), fie ele cu subiect simplu sau complex (cu peripetie),
in care efectul tragic e obtinut nu prin abundenta faptelor, ci
_prin orinduirea lor ingenioasd si surprinzitoare.

207 Fiul lui ‘Eol, zeul vinturilor. Era un rege si tilhar temut
din regiunea istmului corintic, unde prdvédlea stinci peste treca-
tori, ca sa-i jefuiascd. A fost ucis de Teseu. Dupid alte legende,
¢l ar fi denuntat pe Zeus insusi, care radpise in ascuns pe Egina,
fata riului Asopos; ca sd-1 pedepseascd, Zeus i-a trimis Moartea,
dar Sisyphos a pus mina pe ea si a legat-o, incit sirul mortilor
si al coboririlor in infern a fincetat, pind cind Moartea a fost eli-
beratd de Ares, care l-a ucis si pe Sisyphos. Acesta, printr-o
viclenie, a reusit si se mai inioarcd incd o datd la lumina zilei,
pentru un anumit numdér de ani, pind ce, in cele din urma, Her-
nes a izbutit si-1 prindd si sdsl coboare la osinda sa vesnicd,
aceea de a impinge pe coasta unui deal abrupt o stincd enorma
si de a o vedea recdzind mereu inainte de culme; aburul sudorii
sale il inconjurd ca un nor si gifiitul cumplit i se aude de de-
parte.

208 Citatul din Agathon e dat textual de Aristotel in ,Reto-
ricd“, 11, 24, 1402a 11—I12.

»S-ar putea spune ci si aceasta e verosimil.

Ca oamenilor si li se intimple multe lucruri neverosimile®.

Aristotel vrea s3a aducd o indreptatire logicd si estetici unor
astfel de peripetii, temperind in felul acesta ideile despre vcrosi-
militate expuse in cap. 13.
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unul dintre actori, si fie o parte a inlregului si si con-
tribuie la actiune, nu ca la Euripide 2, ci ca la Sofocle.
La cei mai multi dintre poeti insd, cinlecele sint tot asa
de strdine de subiect, cum ar fi de o altd tragedie; de
aceea, se cintd ca simple interludii ?!°, care isi trag origi-
nea de la Agathon. Prin urmare, ce deosebire maj este
intre a cinta interludii corale si a alipi unei tragedii o
tiradd sau chiar un intreg episod, luate dintr-o alta?

19

Acum, dupa ce am vorbit despre celelalte parti alca-
tuitoare ale tragediei 2!, ne ramine de vorbit despre forma
verbald si despre cugetare.

Dar tot ceea ce priveste cugetarea trebuie sa se ga-
seasca in tratatele consacrate retoricii, intrucit e mai
potrivit cu acest studiu. Tine de cugetare tot ce urmeaza
sa fie slabilit prin grai. Partile cugetarii sint: dovedirea,
respingerea dovezii, trezirea emotiilor, ca de pild3, mila,
teama, minia si toate celelalle pasiuni de acest fel 2!2 si,
in plus maretia sau micimea unui subiect 2!3,

E limpede ci trebuie sa tinem seama de aceste im-

209 Tragediile lui Euripide sint primele care marcheazd ten-
dinta, tot mai pronuntatd de la Agathon incolo, de a rupe corul
de actiune.

20 *Eufélpe, interludii lirice, in afara actiunii dramatice.

211 Despre subiect in cap. 7—11, 13—14, 16—18; despre caractere
in cap. 15; -ar mai ramine muzica si spectacolul (reprezentarea
scenicd), dar Aristotel a declarat — in cap. 6, 1450b 16 i urm.
— c& tratarea lor nu aparfine propriu-zis ..Poeticii“. Indicatii
cu privire la ele se gdsesc, cu toate acestea, impréstiate in
intregul tratat (v. Indicele analitic).

212 E vorba de pasiunile suscitate de la personaj la per-
sonaj, nu de cele pe care le trezeste tragedia in spectator (limi-
tate la teamid si milad).

213 E vorba, probabil, .de amplificarea sau diminuarea im-
portantei psihologice a "unui fapt.
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parfiri si in tratarea faptelor, atunci cind e nevoie si le
orinduim, ca si stirneasci mila sau teama, sau sia dea
impresia maretiei ori a verosimilului. Singura deosebire
e cd, in acest caz, efectele se produc fira expresia ver-
bala, pe cind efectele care t{in de grai trebuie sd fie pre-
gatite de vorbitor si urmeazd sid se desfasoare dupa
cum vorbeste el. In adevir, care ar mai fi rolul cuvinta-
torului, dacd gindul i-ar fi vadit si n-ar reiesi din
vorba lui ? 214,

Dintre chestiunile care privesc exprimarea prin cu-
vinte, una o constituie problema diferitelor aspecte ale
vorbirii 25 ; cunoasterea lor apartine insd aclorului sau ar-
tistului, mester calit in asemenea materie, cum e, de pilda,
a sti in ce constd o porunca, o rugdminte, o povestire, o
amenintare, o intrebare, un rdaspuns si toate celelalte la
fel. Cu drept cuvint, nu ne putem lua dupia cunoasterea
sau necunoasterea acestor moduri de vorbire, peniru a
aduce artei poetului vreo finvinuire temeinicd. Cum am
putea admite invinuirea adusd de Protagoras 2'¢ lui Homer,
cum c, prin cuvintele : ,,Cint3, zeita, minia...“ 217, poetul da
o porunci, fiind incredintat ca adreseazd doar o ruga;
cdci, zice el, a spune sa se facd sau nu un lucry, inseamna

214 Aristotel nu vrea s3 fie confundate efectele logice si
cele emotionale ale actiunii tragice cu cele ale vorbirii, si proce-
deazd prin reducere da absurd; :dacid actiunea ar spune tot prin
~a insasi, drama ar putea fi muta.

25 A cdror tratare pe larg nu revine unei ,Poelici®, -pentru
ca tin de recitare, de declamatie, de interpretare, adica de arta
aclorului si de stiinta celui care sistematizeazi teoretic: aceste
+lemente.

26 Protagoras din Abdera, unul dinre cei mai ilustri sofisti
lim sccolul V. A fost prieten cu Pericle, l-a cunoscut pe Socrate,
v fost persecutat si expulzat pentru ateism declarat; el este pri-
mul  sofist-retor care ia distins patru moduri .de vorbire (elocu-
(mine) @ rugdminte, intrebare, rdspuns, porunca.

27 Primul hemistih al Iliadei.
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a da o poruncid 28, De aceea, trebuie sd ldasdm la o parte
aceastd chestiune, ca tinind de altd stiintd, nu de poetica.

20

Expresia verbala se compune pe de-a-ntregul din
urmatoarele parti: litera?!® silaba, particula de legatura,
articolul, numele, verbul, flexiunea si propozitia.

Litera este un sunet indivizibil, dar nu ori si ce
fel de sunet, ci numai acela care poate intra in formarea
unui sunet compus; doar si animalele scot sunete indi-
vizibile, dar nu dau nici unuia numele de litera.

Litera poate fi vocald, semivocala?® si muta 22!, Vo-
cala este litera care are un sunet perceptibil, fari si se
faca o apropiere a limbii sau a buzelor; semivocala este
litera care are un sunet perceptibil, datoritd acestei apro-
pieri, ca, de pilda, ¥ si P; mutd este aceea care, des!
formatd cu aceastd apropiere, n-are, prin ea insdsi, nici
un sunet, ci devine perceptibila numai intovardsita de
lilerele care au un sunet, ca I' si A*2

Aceste litere se deosebesc dupa formele pe care le ia
gura 22 si dupd locul unde se produc??*, ca si dupd cumn

218 Tnvinuirea adusa de Protagoras nu se poate admite, ex-
plicd Aristotel, pentru ca wprecizarea nuanfei apartine celui care
recitd si interpreteaza, nu poetului.

219 Adicd sumetul indivizibil, dotat cu semnificatie si suscep-
tibil de a constitui un element al limbajului (fonemul, in termi-
nologie moderna).

#20 Prin semivocald, Aristo‘el infelege orice consoand meoclu-
zivd: s, r etc.

221 QOcluziva.

22 Chiar articulate independent, ele devin perceptibile nu-
mai in virtutea unei cit de mici amplificdri vocalice: g (i), d(i).

23 In cazul vocalelor.

224 In cazul consoanelor si semivocalelor.

20
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sint aspirate 225 sau explozive %6, lungi sau scurte ¥, ascii-
tite, grave sau intermediare ?2%; examinarea lor in ama-
nunt revine celor care se ocupd de metrica.

Silaba este un sunet lipsit de inteles, alcatuit dintr-o
mutd si o literd cu sunet??; asa, sunetul TP {fard A
este o silabd, dupa cum tot silabd este dacd i se adauga
A si se formeaza, de pildd, 'P:\; dar si aici cercetarea
deosebirilor revine tot melricii.

Particula de legalurad este un cuvint lipsit de inteles
care nici nu impiedica constituirea, dar nici nu alcédtu-
ieste un singur cuvint cu inteles, compus din mai multe
sunete (asezata fie la sfirsit sau la mijloc), neputind sa
se afle nici la incepulul unej fraze, in pozifie indepen-
dentd, cum ar i de pilda pév, &7, tol, 8¢, sau este un
cuvint lipsit de inteles, care, prin funcfia sa, formeazi

o singurd expresie cu inteles din mai multe sunete cu
inteles.

Articolul este un cuvint lipsit de inteles, care aratd
inceputul, sfirsitul sau impartirea frazei (de pilda, é&pgi,
aepi  si celelalte; sau un cuvint lipsit de infeles, care
nici nu impiedicd, nici nu inlesneste alcdtuirea uneji sin-

225 Cu articulatia terminatd in aspiratia A.

226 Adica sonore.

27 E vorba de cantitatea vocalelor.

228 In functie de natura accentului (ascutit, grav sau cir-
cumflex).

29 Adicad dintr-o ocluzivi si o vocala (gra) sau dintr-o
ocluzivi si o consoanid neocluzivi (gr), ceea ce nu concordi cu
vederile noastre actuale; totusi chiar lingvistica modernd, nu-
meste sonante sunetele care pot avea, cind rol consonantic, cind
rol vocalic (putind constitui o silabd): m, m, r, I, i, u (adicad
nsemivocalele Jui Aristotel, cu exceptia 'lui s).

5 — Aristotel-Poetica — c. 8781
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gure expresii cu infeles, din mai multe sunete), locul sdu
firesc fiind la sfirsit sau la mijloc 2%,

Numele #! este o alcatuire de sunete cu inteles, fari
idee de timp si dintre care nici o parte n-are inteles prin
ea insasi #2; in adevir, in numele duble, nu intrebuintam
partile componente cu intelesul lor propriu; de pildi, in

13

Theodoros, ,,daruit de zei“, cuvinlul ,,doron“ (. dar“)
n-are nici un inteles 2%,

Verbul este o alcdtuire de sunete cu infeles, cuprin-
zind ideea de timp, ale cdrei par{i n-au inteles prin ele
insele, ca la nume ; caci ,,om“ sau ,,alb“ nu aratd {impul,
pe cind in ,el merge“ sau ,el a mers“, la inteles se
adauga indicatia timpului, prezent la unul, trecut la altul.

Flexiunea este caracteristicd numelui sau verbului si

113

arata fie relatii ca ,a cui“ sau ,.cui“ si altele la fel 234,

230 Tntreg pasajul privitor la particula de legdturd si ,.ar-
ticol'* este incert, corupt, interpolat, iar interpretdrile posibile sint
greu de pus de acord in detaliu; in mare, se intelege c¢d Aristotel
vorbeste :

l)despre ceea ce i acum, in gramalica greaca, se mnumes‘e
particula: &7, voi, ,de bund wseamd, fard indoiald“, pév.. O&¢
,pe de o parte, ... pe de alia“ elc.;

2) despre prepozitii: é&uei, meei ,in jurul®, ,despre“,

3) despre conjunctii, fird si dea exemple.

Pentru .Aristotel, ele au in comun «lipsa de inteles», adica
faptul cd, luate singure, nu pot constitwi, dupd el, expresia
lingvisticd a wunei nofiuni.

231 Pérfile de vorbire declinabile: substantivul, pronumele,
adjectivul, probabil si articolul, considera! ca pronume demon-
strativ.

232 Pirtile cuvintului nu au inteles independent, asa cum pot
avea partile propozitiei (vezi mai jos, r. 23 si urm.). ’

233 Aristotel dd ca exemplu cazul extrem al cuvintelor com-
puse, la care s-ar putea presupune totusi ci partile au sens inde-

pendent, si totusi nu «au, cici in greceste deo- este o temid care nu’

se intrebuinteazd niciodata singurd, ci doar in compunere sau in-
sotitd de un morfem (ca in Beb-g,zeu*), iar - dwgos se giseste
doar in compunere, cdci cuvintul care inseamnd ,dar" este ddgov;
in plus, sinteza numelui compus ©eddwpog nu este simpla suma
veds + ddgov.

234 Cazurile.

15
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fie singularul sau pluralitatea 2%, ca ,,0ameni“ sau ,,om",
fie felurile de exprimare ale persoanei care vorbeste 236, ca,
de pild4, intrebarea sau porunca, intrucit ,el a mers™
sau ,mergi“ sint flexiuni ale verbului, potrivit acestei
deosebiri.

Propozitia 237 este o alcédtuire de sunete cu inteles, din
ale cdrei parti unele isi au intelesul in ele insele (caci
nu toate propozitiile sint alcatuite din verbe si nume, ci
putem avea propozitie si farid verb, ca in definitia omu-
lui 28 ; ori cind, totusi, propozitia trebuie sa cuprindi o
parte cu inteles). Exemplu de parte cu infeles prin ea
insdsi este ,,Cleon“ din ,,Cleon merge“. Propoziiia poate
constitui o unitate, in doua chipuri, sau aratind un sin-
gur lucru sau fiind alcatditd din maj multe parti legate
impreund : asa, de pilda, ,,Iliada“ este unitara prin legé-
tura dintre péartile sale, iar definifia omului este unitara,
pentru cd arald un singur lucru.

21

In ce priveste felurile numelui, avem numele simplu
(inteleg prin simplu, numele care nu-i alcidtuit din ele-

235 Numarul.

236 Modurile verbale, dar nu riguros in sensul pe care il
Jam astazi termenului.

237 Termenul ,propozitie* (Aéyog) are pentru Aristotel un
«ns foarte larg, care merge de la propozitia nominala (fard pre-
iicat verbal), la o intreaga opera literard {de exemplu, ,Iliada‘),
vrileriul fiind wunitatea, fie ea simpld (in propozitia care exprima
o nofiune unicd: definitia), fie complexa (in intregurile care ex-
priméii un ansamblu coerent de nofiuni) ; dintre elementele logo-
wului, unele au sens propriu  (numele, verbul), altele nu (parti-
e de legdlurd, prepozifii, conjunctii).

28 Ca de exemplu, in d&vdgwmog tdov metov dimouvv ,,omul
(v+le) o fiintd bipedd fard aripi* san dvdpwmog Tdov EmoTiung
wxundv ,omul (este) o fitntd capabild ide stiintd* (amindoud de-
tami - aristotelice).

20
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mente cu infeles aparte, cum este i = pamint), si nu-
mele dublu %, alcdtuit, fie dintr-o parte cu inteles si alta
lipsitd de inteles (ijinind seama c&d distinctia nu priveste
componentele in cadrul cuvintului) 2#0; fie din péarti cu
inteles. Mai putem avea nume alcdtuite din trei, patru
sau mai mulle parti, cum sint, de pilda, multe ! nume
(ale masaliotilor) 22 ca  ‘EppoxaizéSavdog **. Pe de alta
parte, orice nume este un nume obisnuit sau nume deo-
sebit, metaford sau nume de podoaba, nume format de
autor sau nnme lungit, scurtat sau schimbat.

Inteleg prin nume obisnuit acela folosit de fiecare
dintre noi, si prin nume deosebit 24, acela pe care il intre-
buinteazd alti oameni, incit desigur acelasi nume poate
sa fie si nume obisnuit si nume deosebit, dar nu pentru
aceiagi oameni; astfel oiyvvov , lance* este nume obis-
nuit pentru locuitorii din Cypru si nume deosebit pen-
tru noi.

Metafora e trecerea asupra unui obiect a unui nume
care aratd alt obiect, trecere fie de la gen la specie, fie
de la specie la gen, fie de la specie la specie, fie dupa
un raport de analogie. Cu privire la trecerea de la gen la
specie, dau urmétorul exemplu: ,iatd, corabia mea std
pe loc“ 25, deoarece ,,a fi ancorat“ e unul din felurile de
a sta. Exemplu de trecere de la specie la gen: ,Desigur,

/
239 Compus. !

240 Parantezd foarte strinsd, care fate aluzie la absenta de
sens autonom wal componentelor unui cuvint compus, afirmatid mai
sus, cap. 20, 1457a 13; acesle componente au o valoare seman-
tici in sine numai in cadrul cuvintului compus.

21 Exagerare.

242 Locuitori ai Massaliei, colonie phoceeand intemeiatd in
veacul al VII-lea f.emn.. actuala Marsilie.

23 Hermocaicoxanthos, probabil epitet al lui Zeus, in com-
ponenta cdruia intrd numele a trei riuri din Asia Mic3, din apro-
pierea Phoceei, metropola masaliotilor : “Eppog, Kdizog si Edvdog.

244 Cuvint strdin. cuvint rar, regionalism.

265 ,Odiseia” 1 185 (M. 260), XXIV 308 (M.415—6),

1437 b
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Ulise a sadvirsit mii de fapte frumoase* 26, cici ,mii“
inseamna ,mulle“ si poetul il intrebuinteaza aici in loc
de ,,multe“. Exemplu de trecere de la specie la specie:
~Secatuindu-i viata cu sabia lui de bronz“ si ,,tdind 27 cu
hronzul nepieritor...“ 248, fiindca aici ,,a secatui“ inseamna
.a tdia“ si ,,a laia“ inseamna ,a secatui“; si amindoua
au intelesul de a lua ceva.

Inteleg prin trecere dupd un raport de analogie toale
cazurile cind termenul al doilea se afld fatd de termenul
intli in acelasi raport cum e termenul al patrulea fata
e al treilea; in acest caz, poetul va putea intrebuinta
al patrulea termen in loc de al doilea si pe al doilea in
loc de al patrulea; citeodald, se adaugd si termenul la
care se raportd cuvintul inlocuit de metafora. Pentru ca
s4 iu mai lamurit prin exemple, exista acelasi raport
intre ,,cupa“ si ,,Dionysos“, ca intre ,scut* si ,,Ares® 24;
poetul va spune deci despre cupa cd-i ,scutul lui Dio-
nysos“ si despre scut, cd-i ,,cupa lui Ares“ 250, De aseme-
nea, existd acelasi raport intre batrinete si viata, ca intre
~eard si zi; asadar, poetul va spune despre seard, cum
vice Empedocle, c#-i ,batrinetea zilei“, si despre batri-
nete ca-i ,seara vietii® sau ,apusul vietii“ %!, In unele

26 Iliada* Il 272 (M. 264) ; wveia  inseamnd, riguros, ,zeci
ac o mii*.

247 Se¢ subintelege .,apa“: tdind apa cu o cupd de bronz.

28 Ambele citale sint din ,.Purificdrile* lui Empedocles; actiu-
nea genericd de ,a lua ceva“, are mai multe specii, intre care ,a
lua apa, a goli, a secatui“ si ,a lua viala, a tdia cursul vietii“,
.pecii care se pot intrebuinta una in locul alteia: , a lua viata
(ca pe apa), a goli de viatd* si ,a tdia, a intrerupe curgerea apei“.

p 3

249 Cupa sta fatd de zeul vitei 'de vie (Dionysos) ca scutul
lala de zeul razboiului (Ares); se poate deci zice ,scut* in loc de
Lopd, sioinvers ; pentru a evita insa confuzia si a preciza ca terme-
nnl e folosit in acceptie metaforicd, se indicd si noile raporturi create
demietaford, cum arati Aristotel n fraza urmatoare.

250 Metafora ,cupa lui Ares“ apare in unul dintre fragmen-
{ele péstrate de la Timotheos.

251 Probabil tot in ,Purificari, fiard ca citatul si fie insa
fevtual.
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cazuri de analogie, nu existdi un nume propriu-zis, dar
raportul va fi exprimat totusi la fel; de pild4, actiunea
de a imprdstia saminta se numeste ,,a semdna“, insa
peniru a ardta actiunea soarelui, care-si imprastie lu-
mina, nu este un cuvint anume; cu toate acestea, rapor-
tul dinire aceastd actiune, fatd de lumina soarelui, este
acelasi si cu cel dintre ,,a semana“ fatd de sdmintd ; de
aceea, s-a spus ,,semdnind o lumind divini“ 22 Se poate,
incd, folosi acest fel de melaford si in alt chip: dupa
ce s-a ardtat un lucru printr-un nume care apartine altui
lucru 23, se tagaduieste acestuia una dintre insusirile sale
specifice ; asa, in loc de a numi sculul ,cupa lui Ares",
va fi numit ,,cupa fard vin“ 2%

Nume plasmuit e acela care ny era de loc folosit si
pe care poetul il face din capul lui; se pare cd asa s-a
intimplat cu mai multe nume, cum ar fi #ovuyes 25 cu
intelesul de coarne, si dontio %, cu intelesul de preot.

Numele poale sa fie lungit sau scurtat; este lungit,
¢ind s-a pus o vocald mai lunga decit vocala cuvintului
sau s-a inlercalal o silabd; e scurtat, cind i s-a taiat

%2 Nu se cunoaste autorul acestui hemistih.

233 Deci, dupd cc s-a spus ,cupd” in loc de ,scut®, in te-
meiul raportului de mai sus.

24 E o precizare mnegativd destinatd sa atraga atentia asu-
pra intrebuintdrii, nu proprii, ci metaforice a cuvintului, tot asa
cum mai sus ,al lui Dionysos“, ,,a lui Ares“ erau precizdri pozi-
live. Aici ar urma tratarea ,numelui de podoabd* (vezi 1437b 2
si cap. 22, 1458a 33) care lipsegte din manuscris. :

%5 (ernyges) Forma cuvintuiui e nesigurd; in Eschyl, se
gaseste un  Epvvrag ,ramuri tinere, vldstare, mladite* (format
de la #pvo:z, care are acelasi sens) de unde, poate, sensul de
wcoarne (tinere)“.

%6 (areter) (,lliada* 1 11); cuvintul e derivat, cu ajutorul
sufixului de agent -tig (-fer), de la dpdodor ,a se ruga“.

3¢
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ceva ; exemple de cuvinte lungite sint nédewg iIn  moAnoc™,
IInAeidov in IAnuaden®™ i de nume scurtate xoi **, §@ *°
$i 3y 2¢* din xatd yiveraw dugotéguv §y **% Numele este mo-
dificat cind dintr-un nume obisnuit se lasd neschimbata o
parte, iar cealalta parte se potriveste dupéd plac, de pilda
deCitepdv xatd palov 2*® in locul Tui eEiov.

Privite in ele insele 264, numele sint unele masculine,
altele feminine si altele intermediare 26°; masculine sint
cele care se slirsesc in v, o (sau ¢’ 263 sau in orice li-
terd compusd cu ¢ (sint doud, « §i E267); feminine
sint cele terminate in vocalele {oldeauna lungi, de pilda
numele terminate in n $i w sau in vocala lungild o 2%%;
asa fel incit, la urma urmelor, numarul terminatiilor posi-
bile este acelasi pentru numele masculine ca si pentru

%7 (poleos, poleos) exemplu de lungire a vocalei ( 8>o—
de fapt, a doua formd (poleos) este forma veche (homericd),
din care provine prima (poleos), forma aticd, si nu prin scurtare,
ci prin metatezd (intervertire) .de cantitati. Aristotel ia ca forme
de baza, fgrmele atice. . _

258 (Peleidou) (atic), (Peleiadeo) (homeric, ,lIliada“ 1 1)
amindoua cu sensul de ,,a fiului lui Peleus”, exemplu de lungire

a unei vocale (e > c¢) s de intercalare a unei silabe (—a—). Din
punctul de vedere al gramaticii istorice, diferenia dintre cele
doua forme comporid insid alte explicatii.

239 (kri), prescurlare din =iy (krithe) ,orz".

2% (do) prescurtare din 6@pw (doma) ,palat; ambele prescur-
tari sint uzuale in dialectul epic.

%! (ops) prescurtare din yig (opsis) ,privire®.

262 (Mia ginetai amfoteron ops),O singurd privire din amin-
doi (ochii) iesea”, hemistih citat .din Empedocle.

23 (Dexiteron kata mazon) ,in apropierea sinului drept®
(Jiada* V,393; c vorba de locul unde se infipsese o sageata) ;
dexiteron este comparativul lui dexion (folosit cu vechea sa va-
loare opozitivd : ,dreptul (nu stingul)* si nicidecum o alterare ar-
bitrard a pozitivului).

264 Adicd independent de clasificirile de mai sus: nume
comune, metafore etc.

265 Neutre.

%6 n, r (sau S).

%7 ps si x (= cs).

268 e,0 sau a.
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numele feminine, deoarece v si E sint una si aceeasi

(cu ¢). Pe de altd parte, nici un nume nu se %ermina
cu o muta 2 nici cu o vocald scurtd. Numai trei nume

néh,  xoppr, wémeor 270 se termind in. §i cinci In .

Numele intermediare se termind in una din aceste 27! [j-
tere, in v sau in .

22

Insusirea de bazad a limbii este de a fi limpede, fara
sa fie comund. Este cu desdvirsire limpede, cind e alcd-
tuitd din nume obisnuite, dar atunci e si comuna 272 ; asa-i,
de pilda, poezia lui Cleophon si a lui Sthenelos 2”3, E no-
bild si lipsitd de banalitate, cind folosesle cuvinle care
nu intrd in intrebuinfarea zilnicd. Inteleg prin aceasta
cd foloseste cuvintul deosebit, metafora, numele lungit si,
in linie generald, tot ce-i potrivnic folosinfei obisnuile.
.Dar daca alcdtuim limba numai din asemenea cuvinle,
vom avea o exprimare enigmaticd sau un barbarism ;
o exprimare enigmatica, daci o alcdtuim numai din me-
tafore, si un barbarism, daci ne folosim de cuvinie deo-
sebile 7. In adevir, caracteristica cnigmei este de a spune
ceva cu rost, punind la un loc termeni care nu se Tm-
pacid 25, Lucrul nu-i cu putinta sa fie realizat, cind se
aldturd nume obisnuite in vorbirea curentd, dar e in-

269 Consoana ocluziva.

270 (meli) ,gniere”, (kommi) lipici“, (peperi) ,piper“, toate
{rei substantive neutre, ca si cele cinci in v ( =1y ). ’

211 In i, -y; Aristotel omite sa mentioneze «aici si -a, in
care se termind un numar considerabil .de substantive neutre ;
clasificarea lui Aristotel este aproximativd si, pe alocuri, eronata.

272 Plata, fara relief, terna, banali.

278 Sthenelos este probabil autorul de tragedii criticat de
Aristofan in ,Viespile®, v. 1313; mai mult nu se stie despre el.

2"t Ca si mai sus, in cap. 21, 1457b 3—4, prin cuvint ,deo-
sebit* se intelege un cuvint imprumutat sau unul dialectal.

75 Enigma are un sens, pe care insd il ascunde intrebuin-
tarea metaforelor, prezentate ca termeni proprii.
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gdduit in metafore 76 ; de pildd: ,,Am vazut un om, care
cu ajutorul focului lipea bronz pe spalele altui om“ %7 si
alte enigme la fel. Prin aldturarea cuvintelor deosebite,
se di nastere la un barbarism.

Prin urmare, trebuie si facem oarecum un amestec
din aceste nume; céci, prin cuvintul deosebit, metafora,
cuvintul de podoaba si celelalte feluri de nume despre
care s-a vorbit, se va evita banalitatea si vulgaritatea,
iar pe de altd parte, numele obisnuit va aduce claritatea.

Ceea ce contribuie, in mare parle, la claritatea
limbii si la evilarea banalitdtii .sint lungirile, scurtarile
si schimbdrile din cuvinte; astfel, indepartindu-se de
forma comuna si de folosinta obisnuita, aceste cuvinte
vor face ca limba sd nu fie banald, iar, pe de altd parte,
gidsindu-se in uz, se va mentine si claritatea. Asa fiind.
n-au dreplate cei care criticA o atare limbd si care, pe
scend, isi bat joc de poet 278, ca, de pildd, Euclides cel ba-
trin °™, care spune ca-i usor sa compui versuri, dacd ai
libertatea sa lungesti cuvintele dupa voie, si care Euclides,
in deridere, a facut conform acestui mod de exprimare
versurile *Emydonv eidov Mugatdavéde Badilovia * si Ovx

- , ’ > ’ 2
v y’éodpevog tov Exneivov EAAéBooov 8,

276 Cdci numai intrebuintat inetaforic, un {ermen poate fi
ambiguu, in sensul c&, la prima vedere, poate fi luat dupa sensul
sau propriu, ceea ce duce la absunditati.

277 Ghicitoare atribuitd ipoetei Cleobulina si explicatd de
Aristotel insusi, in ,Retorica* III 2, 1405a 35; cuvintele ,lipea*
si ,bronz* sint luate in sens metaforic: ,lipea* in sensul de
.punea, aplica* (metafora «de la specie la specie) si ,bronz*
peatru ,ventuza (de bronz)“ (metafora de la gen la specie); deci
.Am vazut un om care, cu foc, aplica ventuze altui om®.

278 Probabil este vorba de Homer.

79 Nu se stie cine a fost.

280 | Pe Epichares l-am vdzut spre Marathon mergind*.

281 Nedorindu-i citusi de putin elebora acelui om* (elebora
cra o plantd medicinald ditatoare de nebunie). Ambele wersuri
~int niste hexametri defectuosi (cu ‘lungiri arbitrare de vocale)
i ridicoli prin disproporfia dintre continutul neinsemnat i solein
nitatea epica a formei.

30
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Intrebuintarea vadita, ca sd spunem asa, a acesiui
fel de exprimare ar produce un efect ridicol si trebuie
masurd in folosirea fiecdreia dintre partfile limbii; in
adevir, dacad folosim la loc nepotrivit metalorele, cuvin-
tele deosebite etc. vom ajunge la acelasi rezultat, ca si
cum le-am folosi pentru a stirni risul. Cit de deparle e
de acest procedeu finirebuintarea cea potrivild, ne putem
da seama din exemplul versurilor epice, daca introducem
in vers cuvinte obisnuite. S4 inlocuim cuvintul deosebit,
metaforele etc., cu cuvinte obisnuite, si se va vedea cd
spunem adevirul : astfel Eschyl si Euripide au compus
acelasi vers iambic, numai cd Euripide a schimbat un
singur cuvint, punind in locul unui cuvint deosebit, un
cuvint obisnuit si unul din cele doua versuri ne pare fru-
mos, iar celdlalt mediocru. In adevar, Eschyl spusese in
,Philoctet* 282 :

»rana ce-mi manincd ale piciorului carnuri...“; Eu-
ripide, in loc de ,manincd“, a spus ,,ospateaza“. Acelasi
lucru dacid in versul :

,»$i acum doar un mdruntel, om de nimic, un biet ne-
trebnic” 28 s-ar substitui cuvintele obisnuite si s-ar spune:

,»$i acum un om mic de slat, slab si bicisnic...“. La
fel versurile :

282 Tragedie pierdutd ca si cea a lui Euripide, cu acelasi
titlu, la care se face aluzie mai jos; s-a pasirat numai cea a lui
Sofocle. Philoctet a fost prieten cu Heracles si singurul care stia
unde este dngropat eroul si sadgetile sale; un oracol a facut stint
cd Troia nu poate fi luatd de greci fard sidgetile lui Heracles si
fara Philoctet; acesta le dezgroapd, pleacd cu grecii, dar scapa
una din aceste sigeti pe picior si-si face o rana purulenti atit de
rdu mirositoare, incit grecii sint necvoiti sd-1 debarce in Lemnos;
acolo petrece moud ani, singur si in cumplite suferinte, pini cind,
dupd moartea lui Ahile, vine Ulise si-l convinge si se rein-
toarcd lingd Troia (care incd rezista); acolo reuseste sa fic
vindecat.

283 | Odiseia“ 1X 515 (M. 661—5).

25
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»scaunas de rind, punind pe jos si-o farimitd de
masa“ >4 substituite prin:

,scaunas urit, punind pe jos $i o mescioard“. Sau
Htdrmurile .urld® 285 gi tarmurile vuiesc.

Sd mai addugdm ca si Ariphrades 2*¢ isi balea joc pe
scend de autorii de tragedii, pentru cid foloseau expresii
pe care nu le-ar intrebuinta nimeni in convorbire, spu-
nind, de pilda, dwpbtwv &mo, iar nu and dwudtewv
si otdev ¥ Eyd 8¢ wiv ¥ si CAylMéwg mégr in loc de
meol *Ayléwg 2% si alte expresii la fel 2!, scot exprimarea
din vulgaritate ; insd Ariphrades nu stia acest lucru.

De- altfel, e lucru important si ne folosim cum tre-
buie de fiecare dintre modurile de expresie, despre care
vorbim, nume duble, de pild4d, sau nume deosebite, dar
cel mai de seama e sa reusesti pe deplin metaforele. Cu
drept cuvint, metafora e singurul lucru care nu se poate
lua de la altul, si-i dovada unui dar firesc; céci a face
metafore bune inseamnid a vedea bine asemdinarile.

In ce priveste numele, cele duble se potrivesc mai
ales cu ditirambii, cele deosebite, cu versurile eroice, iar
metaforele, cu versurile jambice 2°2. Pe linga aceasta, in
versurile eroice se pot folosi toate expresiile despre care
vorbim, pe cind in versurile iambice, sint potrivite numai
numele de care ne folosim in convorbire, dat fiind c#,

284 Odiseia" XX 259 (M. 335).

25 Iliada* XVII 265 (M. 246—7).

286 Nici despre Ariphrades nu se stie nimic cert; se poale
doar presupune ci a fost comediograiul atacat de Aristofan
»Cavalerii“ v. 1280 si in ,,Viespile* 1275.

287 Domaton apo in loc de apo domaton ,de la palale”,

8 Sethen ,de la tine".

289 Ego de nin ,iar eu pe el“.

290 Achilleos peri ,lui Ahile in jur* in loc de peri  Achillvo
»in jurul lui Ahile*.

21 Toate des intrebuintate in epopee.

292 Adicd cu genul tragic.

30
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in aceste versuri, se imild cit mai mult cu pulin{ad limba
obisnuitd 2% ; asadar, n-avem aici decit cuvintul obisnuit,
metafora si cuvintul de podoabd. Dar am vorbit deajuns
-despre tragedie si despre imitatia cu ajutorul actiunii.

2'?

In privinta imitatiei narative in versuri 2, trebuie ca
si in tragedii, si alcdtuim subiectul in asa fel, incit sa
fie dramatic si s& se refere la o singura actiune, intreaga
si deplind, avind un inceput, un mijloc si un sfirsit,
pentru ca, fiind unitard si inireagi, ca o fiintd vie, s&
ne dea plicerea care ii este specificd; lucrul e evident,
si compozitiile epice nu trebuie si fie asemenea cu po-
vestirile istorice, in care ardtdm, nu o singurd actiune, ci
un singur interval de timp, adicd toate evenimentele care,
in decursul acestui interval de timp, s-au intimplat unui
singur om sau mai multora, fdra a avea intre ele decit
o legédturd intimpldtoare. Asa, de pilda, dupd cum bata-
lia navala de la Salamina*% si bdtalia pe care au dat-o
cartaginezii in Sicilia ¢ au avul loc in aceeasi epocd,
fard ca totusi sd urmdreascd de loc acelasi scop; tot
aslfel, in succesiunea timpurilor, adeseori un lucru se
intimpld dupa altul, fard ca amindoud sa aibd un scop
.comun. Dar la drept vorbind cea mai mare parte dintre
poeti cad in aceastd greseala.

293 Se pare cd aceasta era tendinta in vremea lui Aristotel,
iar consideratiile lui de mai sus pot fi privite ca o reactiune la
aceasta tendinfa.

294 Epopeea; pentru tot ce se intemeiazi pe premise stabi-
lite in capitolele anterioare, vezi /ndicele analitic.

295 Lupta din 480 ie.n, In care grecii confederafi au zdrobit
flota de invazie persa.

2% Tot in 480 (dupd Herodot, in aceeasi zi cu cea de la
‘Salamina) ; cartaginezii au fost infrin{i de grecii din Sicilia, con-
«lusi de Gelon, tiranul Siracuzei.
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De aceea, cum am mai spus-o, si din acest punct de
vedere Homer poate fi considerat drept cel mai minunat
dintre toti poetii; el n-a tratal intr-un poem nici chiar
intreg rdzboiul Troiei, desi acesta avea un inceput si un
sfirgit ; drept e, subiectul ar fi fost prea lung si greu de
cuprins dintr-o singurd privire, sau, chiar dacid ar fi
pastrat masura in intindere, ar fi fost complicat, din
pricina diversitdfii evenimentelor. Asadar, el n-a luat
decit o anumita parte din rdazboi 7 si multe dintre cele-
lalte intimpldri le trateazd sub formid de episoade, de
pilda Catalogul cordbiilor 2°¢ si alte episoade, cu care isi
presarda poemul,

In schimb, ceilalti poeti ** 1si compun poemul cu pri-
vire la un singur erou3%, la o singurd perioadd sau la
o singurd acfiune alcdtuitd din par{i multiple, cum fac
autorul ,,Cypriilor“3°! si acela al ,,Micii Iliade“ 302, De
aceea, pe cind in ,Iliada“ si ,,Odiseia“ nu se pot scoate
din fiecare decit o tragedie sau dou3, din ,,Cyprii¥, se
pot scoate multe, iar din ,,Mica Iliada“, cel putin opt,
cum ar fi: Jfudecata armelor3%® Philoctet30*, Neoptole-

297 Minia lui Abhile.

28 lliada* 1l 484—760 (M. 486—749) 1iIn care se aratad
componenta flotei de asediu grecesti.

29 Autorii poemelor din asa-zisul Ciciu epic (v. Anexa I).

300 Cf, cap. 8, 1454a 16 si urm.

30! Poemn epic atribuit unui anume Stasinos din Cypru (de
unde {itlul) si in care se marau antecedentele razboiului troian,
pind la primele lupte; opera s-a pierdut, ca si cea urmitoare.

%02 Epopee ciclicd, ca si precedenta, atribuitd lui Lesches din
Lesbos ; cuprinde intimpldrile petrecute in jurul luptei pentru ar-
mele lui Ahile (disputa dintre Ulise si Aias din care ultimul a
iesit infrint ; vezi mai sus, cap. 18; 1456a 1) pind la cdderea Troici
(dacd nu cumva aceastd parte constituie subiectul unui alt pocm,
,Caderea Troiei®, al lui Arctinos).

303 Consecintele ei «constituie subiectul dramatic al i
,Aias* de Sofocle, care s-a pistrat, si al altor tragedii cu acelin
titlu (printre care si una a lui Eschyl), care s-au pierdul.

304 Dintre mai multe, s-a pastrat numai ,,Philoctet” al
Sofocte.

30

1459 br



78 . Poetica 24, 1459 b

mos 395 Eurypylos 38, Ulise cergetor®7, Lacedemonie-
nele %8, Cddevea Troiei, Plecarea cordbiilor 39, Sinon 10 si
Troienele 3",

24

Mai departe, epopeea trebuie si cuprindd aceleasi
varietati ca si tragedia: trebuie sa fie simplda sau com-
plexd, de caracter sau pateticd. Si pértile componente, in
afard de cint si de elementul spectaculos, trebuie sa fie
aceleasi, cdci are nevoie si de rdsturnari de situatie si
de recunoasteri si de intimplari nenorocite; si, in plus,
de ginduri alese si de exprimare frumoasd, lucruri pe care
Homer cel dintii le-a pus in practica, in chip desdvirsit.
In adevir, pe de o parte, el a compus fiecare dintre cele

305 Neoptolemos (= ,,de curind venit la rizboi“), sau Pyrrhus,
este fiul lui Ahile si al Deidamiei, fiica regelui din Scyros; a sosit
tirziu lingd Troia asediatd, adus de la Scyros de citre Ulise; a fost
unul dintre grecii ascunsi in calul de lemn si a ucis cu mina lui pe
Priam, refugiat Tmpreund cu ai sai linga altarul lui Zeus.

306 Fiul lui Telephos, deci nepotul Jui Heracles; era rege al
Mysiei si a venit in ajutorul troienilor, dar a fost omorit .de
Neoptolemos.

307 E vorba, probabil, de travestirea lui Ulise in cersetor,
ca si poatd patrunde in Troia si pregati cdderea ei prin furtul
Paladiumului, o statuie a Atenei de care era legata soarta cetatii.

308 Femeile spartane din suita Elenei, care au ajutat-o pe
slapina lor, infeleasd cu Ulise si Diomede, sd fure Paladiumul.
S-lau pastrat cinci versuri dinir-o tragedie de Sofocle cu acest
titlu.

309 Probabil, plecarea simulatd .a cordbiilor grecesti, care as-
teptau, ascunse in dosul unei insule, si se reintoarcd, dupa intro-
ducerea calului de lemn in Troia.

310 Grecul abil care a convins pe troieni sd ducd in cetate
calul de lemn, provocind astfel dezastrul Troiei; cf. Vergiliu
»Eneida“ II 57—198 si 233—265. Subiectul a fost dramatizat de
Euripide, in tragedia pierdutd , Epeios‘.

311 S-a pastrat o tragedie a lui Euripide cu acest titlu, in
care se analizeazd dramatic soarta femeilor troiene dupd moartea
birbatilor lor, in preajma -distribuirii lor in captivitatea capete-
niilor ahee.
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doud poeme ale sale, asa fel incit a facut din .Iliada“ un
poem simplu si patetic, iar din ,.Odiseia“ un poem com-
piex (doar e plind de recunoasteri de la un capat pina
la celdlalt) si un poem de caracter; pe de altd parte,
el ii inlrece pe tofi poetii prin limba si cugetare.

In schimb, epopeea se deosebesle de tragedie prin
intinderea compozitiei si prin vers. In ce priveste intin-
derea, limita ardlatd de noi este buna: {rebuie si putem
imbratisa cu privirea inceputul si sfirsitul; asa ar fi
niste compozitii epice mai scurle decit cele vechi?!? si care
ar egala aproape totalitalea tragediilor jucate la o aceeasi
reprezentatie 3!3. Epopeea are o trasdlurd particulard de
seamd, care-i ingaduie si aiba mai multad intindere; pe

cind in tragedie, nu-i cu putin{d sa se imite mai muite

parti ale actiunii petrecute in acelasi timp, ci numai ac-
tiunea de pe scend 34 jucatd de actori, in epopee, dimpo-
{riva, datoritd faptului ci ea este o povestire, se pot
trala mai mulle part{i simultane ale actiunii si acestea,
daca sint polrivite cu subiectul, sporesc bogatia poemu-
lui. Asa se face ci acest avantaj contribuie si dea mai-
retie operei, sa procure ascultétorului'plécerea schimbarii
sI sd usureze varielatea episoadelor deosebite unele de
allele; se stie ca {ragediile cad din pricina elementului
uniform, care saturd repede.

Referitor la melrul eroic 85, experienta ne aratid ci-i
potrivit cu epopeea. In adevar, daci cineva ar intrebuinta
in alcdtuirea unei imitatii narative o altd madsurd, sau
mai multe. s-ar vedea céd-i ceva supdritor ; aceasla, din
pricind cd metrul eroic este metrul cel mai grav si cel

812 Adicd, in special, decit ,lliada* si ,Odiseia®, care, din
acesl punct de vedere, nu mai sint date ca model.

313 Trei tragedii si o «drami satirica.

314 Ajci este originea regulii ,unitatii de loc“, elaborati de
Renasterea italiand si de -clasicismul francez.

315 Hexametrul dactilic (v. Anexa III).
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mai bogat si, de aceea, se potriveste cel mai bine cu
cuvintele deosebite si cu metaforele: cici, si din acest
punct de vedere, imitatia narativd le intrece pe celelalte. 235
Dimpotriva, versul iambic si tetrametrul trohaic sint plinc
de miscare si merg bine, unul cu dansul, celalalt cu ac-
tiunea. Si mai nesabuit ar fi rezultatul, daca s-ar ames-
teca aceste masuri, cum a facut Chairemon. Pentru acest 1460
motiv, nimeni n-a alcatuit o compozitie intinsd cu alt
metru decit cu metrul eroic; dar, cum am mai spus 'S,
natura insasi ne invata sd alegem metrul cel mai potrivit.
Printre numeroasele merite care-l fac pe Homer 3
demn de lauda, este mai ales si acela cd singur el dintre
toti poetii stie care trebuie sa fie aportul sau personal
in poem. De fapt, poetul nu trebuie sd spuna decit prea
putine lucruri in numele sdu; doar nu prin aceasta esie
el imitator. Ceilalti poeti, cind recitd, se scot in evi-
dentd pe ei insisi de-a lungul intregului poem si imild
putine lucruri si arareori, pe cind Homer, dupid o scurli
introducere, infatiseaza imediat un barbat, o femeie sau ,
vreun alt personaj bine caracterizat, ceea ce inseamni--
ca fiecare dinlre eroii sdi reprezinta cile un caracter si
nu este lipsit de specificul sau.
In tragedii, trebuie sd introducem miraculosul °'7  dar
in epopee, e cu puiintd sd mergem chiar pina la elemen-
tul irational 38, unul din principalele izvoare ale mira-
culosului; lucrul e posibil, deoarece n-avem sub ochi
personajul in actiune; asa, de pildd pe scenda, amanun-
tele referitoare la fugédrirea lui Hector 3'°, ar parea ridi- 5

318 Vezi mai sus, cap. 4, 1449a 23—5 si cap. 24, 1459b 32.

317 Vezi cap. 9, 1452a 4.

318 Termenul are in ,Poeticd“ o acceptiune largd, in care
intrd tot ceea ce nu poate fi afirmat ca adevirat (irealul, imposi-
bilul) sau nici macar nu poate fi gindit (absurdul).

319 Tliada XXII 205 (M. 133) si urm.
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cole; pe de o parte, grecii in asteptare si care nu iau
parte la urmairire, pe de alta, Ahile, care le face numai
un semn din cap; dar, in epopee, acest lucru nu se baga
de seami. Miraculosul de altfel este placut; dovada,
faptul cd toti oamenii, cind povestesc ceva, adaugd si
de la ei ceva, cu gindul de a placea.

Tot Homer a invdfat cu osebire pe ceilalti poeti
mestesugul de a min{i fard si se cunoascid. Si anume,
este vorba despre rationamentul fals. Ori de cile ori un
lucru existent sau o intimplare atrag dupad sine alt lucru
sau altd inlimplare, oamenii isi inchipuie cd dacd au in
fata consecventul, si antecedentul trebuie si existe sau sa
se 1i intimplat; rationamentul esle insa evident gresit3%.
De aceea, dacd primul fapt este fals, dar aduce in mod
necesar dupa sine un alt lucru real sau care urmeazi sa
se implineascd, sintem finclinati sd facem una si aceeasi
legaturd, intrucit cugetul nostru, stiind cd al doilea
lucru e adevirat, deduce din aceasta, in mod gresit, ca si
antecedeniul este adevdrat. Un atare exemplu il avem
in povestea ,,Baii“ 321,

Trebuie sd preferim intimplarile imposibile, care

320 Dat fiind cd un fenomen real duce la considerarea ca
real a antecedentului sdu, atunci cind legdtura dintre cele doud
fenomene este considerald nu numai obisnuitd § normald, ci i
necesara.

32! Nimtpz ,Baia‘* este titlul intregului cint al XIX-lea din
.Qdiseia“, nu numai al episodului ,baii“, pomenit de Aristotel
mai sus, in cap. 16, 1454b 30. Nu se stie exact de care para-
logism este vorba, cdci sint doud posibilitati: 1) cel al ,arcului®,
mentionat in cap. 16, 1455a 13 si urm., si ale cdrui premise se
pasese in ,,Odiseia“ XIX 572 (M. 755) si urm. si 2) cel implicit
m dialogul dintre Ulise si Penelopa [,,Odiseia* XIX 165 (M.
?16) si urm.], in care Ulise se di drept un cidldtor cretan si sc
lice crezut descriind imbrdcdmintea lui Ulise (dar multi puteau
w1 cunoascd aceastd imbracdminte i, printre acestia, Ulise in-
‘i dacd descriereca imbrdcdmintei era exactd, nu rezulli ci
povestitorul era cu adevdrat un caldtor scretan).

H Atislotel-Poetica — ¢ 8781
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par adevarate, celor posibile, dar de necrezut3?2 Pe de
altd parte, sa nu alcatuim subiecte cu péar{i irationale;
dimpotrivd, sd nu se gdseascd nimic absurd in subiecl,
doar numai dacid se petrece in afara piesei, ca Oedip
care nu stie in ce fel a murit Lajos 3. Lucrul irational
fnsd nu poate fi ingaduit in desfidsurarea dramei in sine,
ca in ,Electra“3? de pildd, unde asistam la povestirea
jocurilor pythice, ori in ,,Mysienii“ 3%, unde un personaj
venit din Tegeea pind in Mysia nu deschide gura. Asa
fiind, n-are rost sd spunem c3, fard elementul irational,
subieclul ar fi stirbit. Mai intfi, cd trebuie si ne ferim
de a compune asemenea subiecte; dar si Tmpotriva absur-
dului, poetul poate introduce elementul irational, daca
stie sd-i dea o anumitd infatisare de adevar. Altfel,
n-am putea admite lucrurile de necrezut din ,,Odiseia“,
in povestirea expunerii lui Ulise pe tdrm32; daca un
poet prost le-ar introduce in opera sa, le-am vedea nu-
maidecit ; in ,,Odiseia“ insd, printre alte merite, poetul
il are si pe acela de a acoperi absurdul, ficind ca poves-
tirea sd fie maj plicuta.

92 Contradiclia cu cap. 9, 1456la 37 §i urm. cste mai mica,
dacd sc considerd cd Arisiotel se gindeste mai ales la credibili-
tatea westeticd, care se poate impica, de exemplu, si cu un ratio-
nament gresit (paralogism) ca cele menfionate mai sus.

323 Cf. cap. 15, 1454b 7—9. Irationalul trebuie respins mai
ales din conexiunea esentiald a faptelor relatate, din intriga fun-
damentalad care, in tragedie, se desidsoard pe scena.

324 In , Blectra* ilui Sofocle (vv. 680—760), un personaj po-
vesteste  Electrei pretinsa moarte a lui Oreste la jocurile pythice
care, pe vremea lui Oreste, nu existau incid (anacronism).

325 Existd citeva tragedii cu acest nume (de Eschyl, Sofocle
si salfii) : persomajul mut este probabil Telephos (vezi cap. 13,
1453a 20), satirizat si de comicii contemporani cu Aristotel, cici
un personaj de tragedie care nu vorbeste era considerat absurd
si ridicol.

326 Din ,,Odiseia* XII 116 (M. 157) si urm. unde se po-
vesteste cum pheacienii, acostind la Itaca, au asezat pe tirm pe
Ulise adormit, impreund cu darurile din partea regelui Alcinoos,
fari ca eroul sa se trezeasca.

30
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In ce priveste limba, se cere si fie deosebit de in-
grijitd, mai ales in partile lipsite de acfiune si care nu
cuprind nici infdfisarea unui caracter, nici exprimarea
unei cugetari; o limba prea stralucita, in schimb, as-
cunde caraclerele si felul lor de a gindi.

25

Vom putea intelege bine diferitele probleme si dez-
legérile lor, numarul si felurile lor, dacd le vom privi
dupd cum urmeazg 3%.

De vreme ce poetul e un imitalor, asemenea picto-
rului “sau oricadrui alt artist care da forma imaginilor.
trebuie ca toldeauna sa adopte, neaparat, unul dintre
cele trei chipuri de a imita: sau sa infitiseze lucrurile
asa cum au fost sau sint in realitate, sau asa cum se
spune cd sint si cum par, sau asa cum ar trebui si fie.
Pe de altd parte, el redd lucrurile cu ajuforul limbii,
care cuprinde cuvintul deosebit, metafora si numeroase
schimbiri ale vorbirii, ingdduile poetilor 32.

S3a addugdm ca n-avem aceeasi reguld de aprecierc
pentru politicd si poeticd, nici pentru celelalte categorii
de artd si poeticd. In domeniul artei poetice, putem avea
greseli de doua feluri: o greseald care priveste insisi
arla poeticd si alta intimpldtoare. In adevir, dacd poetul a
ales sa imite un anumit lucru si n-a izbutit din nepri-
cepere, greseala priveste insdsi arta poeticd; dar daca

327 E un capitol de polemicd cu cei care l-au criticat pe
llomer. Aristotel incearcd sd respingd obiectiile acestora, asezind
faptele in lumina principiilor pe care le rezumi la inceputul capi-
tolului si trecind apoi la elucidarea a douisprezece chestiuni cori-
troversate de critica homericd. FHomer fusese aspru criticat, mai ales
de sofisti, dar nu atit pentru sciderile poetice ale operei sale, cil
pentru erori si inadvertente de fapt, analizate intr-un strimt spirit
rationalist si moralizant, cu totul lipsit de perspectivé istoricii.

328 Lungiri, scurtiri etc.

10
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n-a izbulit, pentru ci si-a inchipuit gresit acest lucru,
de pilda, daca a infatisat calul aruncindu-si inainte, in
acelasi timp, amindoud picioarele din dreapta, sau daci
greseala poetului se referd la o anumitd stiin{d, cum ar
fi medicina sau indiferent care alta stiintd, sau daca in-
troduce in poem lucruri care nu-s cu putintd in nici un
fel, atunci greseala nu mai priveste arta poeticd insdsi.
Prin urmare, trebuie sd tinem seama de aceste puncte
de vedere, pentru a ridspunde criticilor referitoare la
aceste probleme.

Sa ludm, mai inlii, cazurile care privesc arta in
sine. Dacd in poem se gidsesc lucruri care nu pot avea
loc, este o greseald, dar care-i de iertat, cind se atinge
scopul urmdrit de artd (scop aratat), sau daci, in acest
fel, acea parle a operei sau alta devine mai vie. Exemplu,
fugdrirea lui Hector 3°. Daca insd acest scop putea fi
atins mai bine sau tot atit de bine, respectind si ade-
varul, greseala nu mai e de iertat, deoarece irebuie, pe
oft e cu pulin{a, sid nu facem nici un fel de greseala.

Trebuie si mai vedem in care dinire cele douid ca-
tegorii intrd greseala: in greselile privitoare la arti sau
in cele care se referd la alt lucru intimplator. Cu drept
cuvint, e 0o mai mica greseala de a nu fi stiut cd ciuta
n-are coarne, decit de a o descrie intr-o imitatie proastd.
Pe lingd aceasta, dacd se criticd nerespectarea adeva-
rului, s-ar mai putea raspunde ca poetul a infatisat lucru-
rile cum ar {rebui sa fie, ca si Sofocle, care spunea ca
el infatisa oamenii asa cum ar trebui si fie, pe cind
Euripide ii infatisa asa cum sint. In afara acestor doui
raspunsuri, se mai poate invoca opinia generala, de

329 Iliada“ XXII, 205 (M. 129) si urm. in care Homer,
pentru a obtine surpriza si pentru a scoate in evidentd pe Ahile,
comite unele absurditd{i care, pe scend, ar fi sdrit in ochi (cl.
cap. precedent, 1460a 15).
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pilda, in povestirile referitoare la zei 3%. In adevar, poate
cd poetii nu le povestesc nici infrumusetindu-le, nici dupa
adevdr, ci asa cwn spunea Xenophanes !, | dupd opinia
generald“. Alte fiapte pot fi povestite, nu infrumusetate,
ci cum se petreceau odinoara, de pildd, in ce priveste
armele : ,ldncile erau infipte drept si cu virful in sus* 332
asa era’ atunci obiceiul, cum mai este si astazi la illyri.

Pentru a ne da seama daci o anumitd vorbi sau
fapta a unui personaj este frumoasa sau dimpotrivi, nu
{rebuie sd judecdm numai fapta sau vorba, adicd sa
vedem dac, prin ea insdsi, este aleasi sau josnica :
mai trebuie si considerdm si personajul care actioneaza
sau vorbeste, cui se adreseaza cind actioneaza sau vor-
beste, pentru cine, in ce scop, dacd, de pilda. o face
pentru a-si méri fericirea sau pentru a se feri de-o ne-
norocire mai mare 333,

Mai sint si alle greutdti de rezolvat, dacd tinem
seama de exprimare 3'; de pilda, vom explica intrebuin-
tarea cuvintului deosebit odofuz uév modrov **  (, mai

380 Imoralitatea multora dinire ele era un vechi cap de acu-
zatie impotriva poeziei din partea filozofilor i a sofistilor.

3% Xenophanes din Colophon (lonia), intemeietorul scolii
cleate; a trdit in secolul VI f.em. si a scris un poem filozofic
,Despre naturd*, in hexametri, in care .atacd politeismul si antro-
pomorfismul credintelor traditionale, atacind si pe Homer; dupi
pirerea lui Xenophanes, despre zei nu se poate sti nimic rational, iar
reprezentarea lor antropomorficd confirmi irealitatea lor, cici ei
reprezinti o simpld proiectie miticd a viefii umane.

832 | Tliada* X 152-—3: se gasea nepotrivit acest mod de a
infige lancile, pentru ci oferea mai putina stabilitate si, prin ca-
derea unei singure ldnci, s-ar fi putut alarma toati tabira.

33 Aristotel combate criticile care, netinind seama de con-
text decreteazd drept irafionale lucruri care nu sint irationale
decit luate izolat, fdri intelegerea unitara a psihologiei perso-
najelor si a motivelor pentru care acestea actioneaza.

3% E vorba, in cele ce urmeazi, de ambiguitati de sens ale
cuvintelor homerice.

95 oureas men proton (,lliada* 1 50 — M. 49) ; oderig
(qureus) insemna la Homer atit ,catir, cit si ,paznic*; aic
insd, ,catir, contrar parerii lui Aristotel.

1461 a
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intii calirii“), presupunind cd poetul nu vrea si spuna
ncatiri“, ci ,paznici“. La fel, cind ne spune despre
Dolon*® & o’fror &ldog uév Eqv zaxds *7 (,slut ecra la
infatisare*) nu intelege un trup schilod, ci o fatd sluta;
cdci cretanii inteleg prin ,frumusetea infatisarii“ fru-
musetea fetei. Tot asa, cind spune CTwgoétegov 0t négoue %8
(,,amesteca-l mai tare“), nu-i vorba de a da un Vin

,neamestecat”, ca betivilor, ci de a face amestecul ..mai
repede”.

Se poate iardsi ca o expresie si fi fost intrebuintati
metaforic, de pilda, ,loti zeii si toti razboinicii dormird
noaplea-ntreagd“; si tot acolo, poetul spune: ,cind isi
afintea privirile spre c¢impia troiand (se minuna auzind)
sunetul flautelor si al fluierelor® 3%, Aici, ,toti“ e folosil
metaforic in loc de ,multi“, deoarece totalitatea presu-
pune un numar mare. La fel si ,singurd“ din ,singura
ca nu se culcid“ 34 este spus tot metaforic, céci lucrul cel
mai bine cunoscut, este unic3* in felul sau.

336 Spion troian, prins de Ulise si de Diomede, pe cind incerca
si se furisesze in tabdra grecilor.

337 hos r'etoi eidos men een kakos (,lliada“ X 316 — M.
303) ; Eidog (eidos) insemna in mod obisnuit ,infatisare* in
general, chiar ,trup“, nu numai ca aici ,[a{d“; Dolon nu era
nslut la trup®, cdci in epopee se vorbeste despre agilitatea lui.

338 Zoroteron de keraie (,lliada* IX 202 — M. 200—1) :
Ahile porunceste lui Patroclos sa amestece vinul cu apa : twoo-
1eQog (zoroteros) are insd si sensul de ,,vin neamestecat® cum
beau numai betivii.

289 Doud pasaje homerice, din ,Iliada* X, 1--2 (contaminat
cu II 1—=2) si X 11—I13, care par contradictorii, cdci daca zof
dormeau, Agamemnon nu putea sa-si afinteascd privirile spre cim-
pia troianid etc.; dar ,toli" e luat in sens metaforic.

340 Tliada* XVIII 489 (M. 478), ,Odiseia® V 275 (M
365—6) ; e vorba de constelatia Ursei mari; .aceasta insia nu este
singura care sa nu apund de loc in cursul unui an.

341 Lucrul cel mai bine cunoscut capatd un relief psihologic
care ne face sd-l1 socotim unic pe fondul obscur al lucrurilor mai
putin bine cunoscute.

20
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Se poate gasi lamurirea si in cercetarea accentului 342 ;
in felul acesta explica Hippias din Thasos 3** §idopev 8¢ oi
#0y0g doéodar®* (.1i ingdduim si dobindeascd slava“) si
10 Wv o xatamddetar duPoow **° (,,parte din el putre-
zesle de ploaie”). Alte pasaje se explicd printr-o pauzd
intre cuvinte 3, ca in Empedocles: ,,Pe data s-au fdcut
muritoare lucruri pind atunci nemuritoare; cele curate
inainte, s-au ameslecat acum®. Sint par{i care se explicd
prin cuvinle cudoud intelesuri, ca mapdymxev d& mAéw vOE*
(,trecurd mai bine de doud parti ale noptii*), caci cuvintul
nMéw are infeles ambiguu. Altele se explicd prin unele
deprinderi de vorbire: de exemplu se di numele ,,vin*
oricarui fel de baulurd amestecatd, din care pricinid s-a
putut spune ¢& Ganymedes ,,toarnd vin lui Zeus“ desi zeii

7

342 Inclusiv cantitatea si spiritele (semne grafice dintre care
unul, cel lin (’), nu .are valoare fonetlicd, iar cclilalt, cel aspru
() are valoarea unei aspiratii (= k).

313 Necunoscut,

3¢ didomen de hoi euchos aresthai (,lliada“ XXI, 297), in
carc Hippias schimbd accentul din 8idouev (indic. prez. act. pers. !
pl.) in &udouev (infinitiv prezent activ cu valoare imperativd), pentru
a salva anumite prejudecéti in legédturd cu Zeus.

5 to men hou kataputhetai ombro (,lliada* XXIII 328 -—
M. 325) in care acelasi Hippias susbstituie Iui o® ,din care (0
parte)“, od ,nu* (lectiunea mnoastrd actuald), pentru a evita
nonsensul wnui -arhore care putrezeste de ploaie pumai in parte.

36 Printr-o bund punctuatie; in citatul din Empedocles (fr.
35 vv. 14—I15), de punctuatie depinde legarea lui ,inainte* de
ocurate sau de ,,s-au amestecat”, cu sensul de ,intii, prima oara®“.

37 parocheken de pleo nyx, ,lliada* XV 221 si urm., unde
Ulise spune cd au trecut mai mult de doud parti ale noptii si a mai
ramas a tireia; nu se infelegea cum mai ridmine intreaga a treia
parte daci au trecut miai mult decit doud; o explicalie posibild este
cd nhén (pleo) ar insemna cd a trecut mai mult decit jumaétatca
nopiii si ce a mai ramas din a doua jumdtate ar constitui a treia
parte; este evident cd ambiguitatea nu rezidd numai in cnvintul
ahéw, ci in toati formularca.

&7
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nu beau vin348; in acelasi fel, a fost alcédtuitd si expresia
,un pulpar de cositor de curind faurit 3° sau ,,mesteri
bronzari“ sint numiti si cei care lucreaza fierul 3.

Dacé un cuvint pare fara inteles, trebuie vdzut in cite
feluri poate fi infeles in acest loc; de pild4, in ,,acolo
se opri lancea de arama“, trebuie sa vedem in cite feluri
e cu putintd si se fi oprit lancea ®!. E cel mai sigur mijloc
de a intelege, mijlocul contrar procedeului despre care
vorbeste Glaucon 3%2, unii critici pleaca de la o parere pre-
conceputd neintemeiala, judecd dupa ce au condamnat si
resping ceea ce li se pare cd a spus poetul, dacd nu se
potriveste cu ce gindesc ei. Asa s-a intimplat cu Icarios 3.
S-a crezut cd era lacedemonian si s-a gdsit, prin urmare,
ciudat ca Telemachos nu l-a intilnit, cind a sosil la
Sparfa. Dar, poate trebuie sid ne sprijinim pe spusele
celor din Cephalonia, cum cd Ulise s-ar fi insurat la
ei si ca personajul se numeste Icadios, iar nu Icarios.

38 Zeii beau ambrosie (bduturi amestecatd). Deoarece la
greci vinul se bea numai indoit cu apd, prin extensiune de sens
se poate confunda ambrosia cu vinul

39 Cositorul singur, prea moale, nu poate fi lucrat fard a
fi amestecat intr-un anumit aliaj. Aristotel face o apropiere intre
acest aliaj si exemplul precedent.

30 Tot extensiune de sens. Prelucrarea fierului este mult mai
recentd decit cea a bronzului.

351 Tliada* XX 267 (M. 260—-5 se intemeiazd pe alti inter-
pretare) lancea lui Eneas a strdbatut doud din cele cinci pldci ale
scutului lui Ahile si s-a oprit in placa de aur, care insi era
prima din cele cinci ¢i nu putea si fie si a treia; Aristotel suge-
reazd sd interpretim ,s-a oprit“ prin ,a fost frinati* de prima
placa, cea de aur, in asa fel incit n-a putut stribate decit doud
pldci, oprindu-se intr-a treia.

%2 Poate Glaucon (sau Glaucos) din Region (sec. VI), ilustru
critic al Ini Homer si unul dintre primii autori care au publicat
o carte de criticd literara (,,Despre vechii poeti si muzicieni‘).

33 Tn ,,Odiseia“, Penelopa e socotitd fiici a lui Icarios;
daci acest Icarios e cumva spartanul Icarios, fratele lui Tindaros,
e curios ca Telemachos sd nu-l fi intilnit cu prilejul céldtoriei sale
la Sparta.

35
1461 b
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Dupi (cite se pare), greutatea vine aici dintr-o gre-
seald 354,

In general, lucrul ce nu pare cu putin{ad {rebuie sa
fie indreptatit, fie prin necesitatea poetica, fie prin aceea
a idealizarii, fie prin pdrerea comund. In ce privesie
poezia, o imposibilitate care convinge e de preferal unei
posibilitdati neconvingatoare. Poate nu-i cu putin{d sa
existe oameni asa cum fii picta Zeuxis, dar el ii face mai
frumosi, cdci ceea ce serveste drept pildd trebuie si in-
treacad realitatea. Lucrurile irationale trebuie raportate la
ceea ce se spune cu bun sim{ in mod curent 3%, Tot asa,
putem arita ca, uneori, lucrul in discutie nu-i irational,
deoarece e verosimil ca lucrurile sa se petreacd, in unele
imprejurari, si impotriva verosimiluluj 356,

Cu privire la contradictii, trebuie sa le examinam
dupid metoda argumentatiei dialectice si si vedem dacd-i
vorba de unul si acelasi lucru, dacd avem de-a face cu
o referintd la acelasi lucru, dacd poetul vorbeste cumva
cu acelasi infeles, asa incit sd putem conchide cad poetul
contrazice ceea ce a spus el insusi sau ceea ce lasd sa
se inteleagd oricdrui om cu judecata sanatoasd. Pe de
altd parte, e drept si se critice intrebuintarea irationa-
lului i a josniciei, cind poetul o face fdrd nevoie, cum
e personajul lui Egeus?®? la Euripide (e vorba de ira-
tional), sau cum e rolul lui Menelaos, in ,Oreste* (e
vorba de riutate 358),

3¢ Greseald de transmilere a textului.

35 Poetul, ca imitator, poate reproduce opinia curentd, chiar
dacd aceasta nu este riguros rationald.

356 Aristotel repetd citatul din Agathon dat si mai sus, in
cap. 18, 1456a 24—b5.

37 Cf. cap. 15, 1454b 1; e vorba de ,,Medeea* lui Euripide,
unde interventia lui Egeus este superflud, caci Medeea, vrijitoare,
se putea salva si singurd; in plus, nimic nu justifica aparifia lui la
Corint tocmai in momentul acela.

38 Cf, cap. 15, 1454a 28.

20)
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Asadar, criticile care se pot face lucrurilor se reduc
la cinci puncte; in adevdr, se spune cd nu-s cu putint,
sau nu-s verosimile, sau cé-s pline de rdutate fard folos.
sau contradictorii, sau potrivnice cerinfelor artei. Pe de
alta parte, solutiile trebuie cidutate, urmind cele doui-
sprezece subimpirtiri ale acestor puncle 3%,

26

Se mai poale pune si intrebarea: care dintre cele
doui imitatii prefuieste mai mult, cea epicd sau cea tra-
gicd ? E drept c4, dacd-i mai buna cea mai pufin groso-
lana, si dacd asa se infdfiseazd toldeauna imitafia care
se adreseazd unor spectatori mai alesi, e limpede cd cea
care se sileste sd imile absolut totul e foarte comuni. In
adevar, actorii, inchipuindu-si cd publicul nu intelege,
dacd nu adaugi de la ei, fac lot felul de miscari pe scen,
asemenea flaulistilor prosti, care se strimbi cind vor sa
imile aruncarea discului si care trag incoace si incolo
pe seful corului, de cite ori cintd Scylla 3" Rejese ca
{ragedia ar avea cusurul pe care actorii de alta dati il
gidseau la urmasii lor, cind Myniscos %! il numea pe
Callippides maimuta, din pricina jocului sdu exagerat, si

39 Solutiile trebuic cdutale in functie de: 1. scopul poezici,
2. ignorante extcrioare poeziei; 3. idcalizare; 4. conformitate cu
opinia comund ; 5. conformitate cu obiceiuri icsite din uz; 6. con-
formitate cu caracterul personajului; 7. conformitate cu valoarea
exactd a cuvintelor; 8 wuzul metaforic; 9. accent; 10. punctuatie:
11. ambiguitd{i de exprimare; 12. deprinderi speciale de vorbire
(reductibil la 8, uz metaforic).

360 Probabil acelasi ditiramb al lui Timothcos, mentionat in
cap. 15, 1454a 30.

36! Myniscos din Chalcis (Eubeea), actor din generatia lui
Eschyl, dintre ale cdrui piese a jucat un mare numar cu mult
succes; a trdit destul ca sia asiste la tendintele exagerate ale
noii generatii reprezentate de Callippides, celebru pe vremea lui
Socrate si a lui Alcibiade.

25
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cind Pindar 32 avea aceeasi reputatie. Inferioritatea ac-
torilor de mai tirziu, fatda de cei dintii ar reprezenia
tocmai inferiorilalea artei tragice in intregime fata de
epopee. Se zice, dar, cd aceasta din urmé se adreseaza
unor spectatori alesi, care n-au nevoie de figuratie, iar
tragedia, unor spectatori de rind. Dar, daca tragedia e
vulgara, e limpele cd poate fi consideratd ca inferioard.

Mai intli, invinuirea aceasla nu priveste arta poetu-
lui, ci arta actorului, fiindcd putem intilni, tot asa de
bine, un joc fortat si la un rapsod, cum era cazul lui
Sosistralos, ca si la un cintdre{ ca Mnesitheos 363 din
Opunt. Pe urmi, nu trebuie sd respingem orice fel de
gesticulatie, daca-i adevarat ca nu condamndm dansul,
c numai gesliculatia actorilor prosti. Tala fnvinuirea ce
i se aducea lui Callippides si care se aduce si azi altora,
cind li se spune c# imita femei ordinare.

Trebuie sd addugdm ca tragedia, chiar si fard gesli-
culatie, produce {lotusi efectul urmarit, intocmai ca si
cpopeea, deoarece si lectura ei e de ajuns ca sa putem
vedea limpede dacid e o tragedie buna sau nu. Dacid deci
lragedia intrece epopeea in toate celelalte privinte, n-are
nevoie de acest ajutor al gesticulatiei. In adevar, trage-
dia inirece epopeea, de vreme ce are toate avantajele
acesteia si-i poate folosi chiar metrul3%¢; in plus, are
muzica si elementul spectaculos, accesorii pretioase si
mijloace foarte sigure pentru a desfata. Pe linga aceasta,
mai are si insusirea unei mari claritati, atit la lectur,
cit si la reprezentatie.

32 Necunoscut. Probabil, actor contemporan cu Callippides
s cu acecasi manicrd de interpretare.

33 Amindoi necunoscuti. Rapsodul era un recitator de pocnie
cpice.

364 Hexametrul poate fi folosit si in tragedie, cum s¢ vede
in ,,Trachiniile* lui Sofocle (vv. 1069 si urm.) in ,Philocte(* .l
aceluiasi (vv. 840—2) si in ,Troienele* lui Euripide (wvw. 5Hoh
urm.).

1462 a
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Tragedia are inca si putinfa de a face o imitafie de- 14620
savirsitd, cu o intindere mai micd; ne place doar mai
mult o compozifie restrinsa, decit una insirata intr-un
timp lung. Sa presupunem, de pilda, cd am (ranspune
,»Oedip® al lui Sofocle in tot atitea versuri cite are
oIliada“! Pe lingd aceasta, in imitafiile facule de poefii
epici, existd mai pufind unitale (dovada, faptul ci din
orice epopee putem scoale mai multe tragedii). Asa stind
lucrurile, daca poetii epici n-ar lua decit un singur su-
biect, l-ar infdtisa, sau pe scurt, si pare sadricicios, sau
dupa cerintele epopeii, si pare desirat. Aici insa, vorbesc 5
despre epopeea compusa din mai multe actiuni, asa cum
olliada“ si ,,Odiseia“ cuprind maj mulle parti, si fie-
care parte, la rindul ei, este intinsd, ceea ce nu impie-
dica aceste poeme si fie alcidtuite in chipul cel mai de-
savirsit posibil si sd fie o imitatie perfectd a unei sin- 10
gure actiuni.

Prin urmare, dacd {ragedia intrece epopeea in toate
aceste privinte, ca si prin felul ei de a-si atinge telul
propriu (deoarece aceste imitatii nu pot procura o pla-
cere oarecare, ci numai pldcerea despre care s-a vorbit
mai sus), este evident ci, realizindu-si mai bine scopul,
putem s-o considerdm superioard epopeii.

Am vorbit de ajuns despre tragedie si epopee, despre
esenta lor, varietdtile lor, parfile lor constitutive, numa- s
rul acestora si deosebirile dintre ele, despre cauzele care
fac ca opera si fie izbutitd sau nu, criticile posibile si
raspunsurile care se pot da.

3
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Principiile si normele pe care le propune ,Poeti-
ca™ sint, in bund masurd, generalizdri si sistema-
tizdri ale materialului viu pe care il oferea poezia
greacd in vremea lui Aristotel, si numai o cu-
noastere temeinicd a acestei poezii permite intele-
gerea deplind a tratatului. Anexele care urmeazai
au drept scop sd ofere o sumari privire de ansam-
blu asupra genurilor poeziei grecesti, asupra prin-
cipalilor autori dramatici si, in subsidiar, asupra
structurii versului grec, din toate atit cit este ne-
cesar pentru intelegerea fondului de fapte pe care
autorul il presupunea cunoscut.



Anexa |

GENURILE LITERARE GRECESTI

POEZIA EPICA

Compozitia narativdi in hexametri este prima forma
literard care ni s-a pistrat din lileratura greacd. Ea isi
avea, in parle, originea in imnurile care celebrau pe zei
si erau cintate la sarbitorile lor, imnuri compuse de poetii
primitivi, prinire care pot fi citale numele legendare ale
lui Orfeu, Musaios si FEumolpos. Astiel de imnuri se
cintau, de pild4, la Delfi, in onoarea lui Apollo. Compo-
zitiile epice erau cintate la inceput de aezi, poeti amhu-
lanti, care recitau din memorie, acompaniindu-se cu lira
(obicei care, pe vremea lui Aristotel, disparuse cu desi-
virsire). Genul epic s-a dezvoltat mai ales in Asia Micd.
Fard indoiald, in antichitate a existal o considerabila
productie epicd, dar, in afara ,1Iliadei“ si a ,,Odiseii,
s-au pastrat foarte putine fragmente (dacd exceptam epica
filozofica si didaclica, conceputa in alt spirit). Cu timpul,
cam prin secolul VII i.e.n. productia epicd incepe si
descreascd, o datd cu epuizarea subieclelor si cu adincile
prefaceri ale vietii grecesti; in locul ei se dezvoltd poczia
lirica.

In secolul V, epopeea mai esle cultivala inci,
faira nimic din suflul primitiv, de poeti arhaizan{i, civ
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nu mai sint in fond decit niste imitatori. Se cunosc nume
ca al lui Panyasis din Halicarnas, unchiul lui Herodot,
care a scris o ,,Heracleida“; al lui Antimachos din Colo-
fon, autorul unei lungi ,,Tebaide“ (in care erau narate
legendele din ciclul teban) ; al lui Choirilos din Samos,
prieten al lui Herodot si autor al unei ,Perseide“ (unde
gasim povestite, in locul unui subiect milic, rdzboaicle
cu Persii).

In ce priveste ,lliada“ si ,,Odiseia“, ele sint in ge-
neral cunoscule, iar problemele privitoare la autorul,
epoca, siructura lor etc. sint pe larg expuse in prefetele
de la reeditarea traducerii lui G. Murnu, de curind apa-
ruld si la care s-au facut trimiteri, ori de cite ori s-a
citat din poemele homerice (sint marcate M.).

Cit despre celelalte fragmente, ele au numele comun
de ciclu epic. Existd un ciclu troian, care completeazi
povestirea razboiului trotan (,Iliada“, si ,,Odiseia“ narau
numai unele par{i), si un ciclu teban, care face un fel
de istorie milicd si legendarda a originii si vicisitudinilor
Tebei. Acestea, impreuna cu ,lliada“ si ,,Odiseia“, au
constituit o bogata materie de fapte din care s-au inspirat
atit poezia lirica, cit si cea dramatica. Cu toate cd poemele
ciclice sint atribuite fiecare cite unui poet, nu stim nimic
sigur despre autorii lor.

Din putinele fragmente pastrate si din marturiile au-
torilor antici, putem reconslitui oarecum titlurile si su-
biectul poemelor din ciclul troian :

»Etiopida“ povesteste luptele si moarlea etiopianului
Memnon, fiul Aurorei, venit, dupd moartea lui Hector, in
ajutorul Troiei si omorit de Ahile.

,Caderea Troiei“ relaleazd evenimentele pini la bi-
ruinta grecilor ; amindoud epopeile continua ,Iliada“ si
sint atribuite i Arctinos din Milet.
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liada Micd”, atribuitd unui Lesches din Lesbos,
care se pare cid relua un subiect tratat de Arctinos, im-
bogétindu-1 cu noi episoade. ’

WCypriile, atribuite lui Stasions din Cypru, in care
sint povestite originile razboiului troian si cele doua ex-
pedifii succesive ale grecilor la Troia, inclusiv inceputu-
rile asediului.

_,;Intoarcerile“, atribuite lui Hagias din Trezene, po-
vesteau aventurile cipeteniilor ahee dupi luarea Troiei si.
in special, intoarcerea lui Neoptolemos, peregrinarile lui
Menelaos si moartea lui Agamemnon.

,, Telegonia“, atribuitd lui Eugamon din Cyrene cu-
prinde sfirsitul vietii lui Ulise, adicd uciderea lui de cétre
Telegonos _

" Principalele compozitii epice din ciclul teban sint:

,»Oidipodia“ unde se povestesc nenorocirile lui Oedip,
pricinuite de un omor sav1r$1t de tatil siu, Laios.

,Tebaida”, povestea rivalitdfii dintre Eteocles si
Polynice (fiii lui Oedip si ai mamei sale, Iocasta), a ex-
peditiei - celor sapte capetenii in frunte cu Adrastos, a
mortii celor doi frati dusmani si a dezastrului asedia-
torilor.

~Epigonii“, in care se relateazd al doilea asediu al
Tebei, facut de fiul lui Polynice, impotriva fiului luj
Eteocles, si incheiat cu biruinta celui dintii.

- Cel mai important dintre aceste trei poeme este ,Te-
baida“, care a exercitat o influen{d durabild in literatura
greaci de mai tirziu, furnizindu-i subiecte, scene sj ca-
ractere. Autorul ei a rdmas necunoscut.

POEZIA LIRICA

,Liric* inseamna la .erigine ,cu acompaniament ..de
lyrd*“. Poezia liricd s-a deZvottat pe un forid de-productit

7 — Aristotel-Poetica — c¢. 8781
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populare, fie cu caracter religios, fie prilejuite de dife-
rite momente ale viefii umane (nunta, inmorminiare etc.),
fie inspirale din aspectele vietii agrare.

Productiile lirice .grecesti sint, in general, cintece
pentru solist sau cor acompaniat de un instrument; corul
liric poate fi stabil sau miscdtor si, cind se misca, pa-
seste in ritmul muzicii, sau chiar danseazd. Elementul
comun al versurilor, al muzicii si al dansului este ritmul.
In poezia liricd autenticd, muzica si dansul sint subor-
donate textului. (Muzica greaca era incid foarte primitiva
la inceput, iar instrumentele destul de simple: cithara
si variantele eci, ca instrumente cu coarde, fluierul, ca
instrument de suflat.)

Dintre genurile lirice pe care le pomeneste Arisiotel
in ,Poeticd“ (nomul, ditirambul, poezia elegiacd si cea
iambicd), primele doud au evoluat spre drama muzicalj,
reducind textul la un libret fard importan{d artisticd, iar
ultimele doud au devenit genuri literare in sens strict,
eliminind progresiv acompaniameniul muzical.

Poezia liricd greaca s-a péstrat fragmentar si putini
sint poetii lirici de la care sd fi ramas opere intreg| sau
de o oarecare intindere.

NOMUL

La origine, nomul (vépog) este un cintec religios,
pentru solist acompaniat de cithara sau de fluier, cintec
adresat unui zeu si alcatuit dintr-o invocatie, o povestire
miticd din viata zeului si o rugdciune. Pentru noi, poezia
nomilor este insd ca si pierdutd, cdci nu ni s-a péstrat
mai nimic ; cele citeva versuri atribuite unui nom al lul
Terpandros, care se mai pot citi astdzi, sint versuri so-
lemne, cu ritm grav, intemeiat numai pe silabe lungl.
Terpandros era originar din Lesbos, a triit in secolul
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VIII i.e.n. sau la inceputul celui urmator (printre alte loca-
litati, si la Sparta) si s-a bucurat de reputatia unui mare
autor de nomi citharedici si a unui vestit reformator
muzical.

Nomii auledici (cu acompaniament de fluier) sint de
origine asiaticd (frigiand) si se pare ca erau compusi in
versuri elegiace. Se crede ca, dupa Terpandros, aceste
vechi cintece populare religioase (pe care Platon a mai
apucat sd le audi, cédci vorbeste despre ele) au intrat in
sfera de influen{d a nomului citharedic, fixat din punct
de vedere literar. de Terpandros. De nomii auledici este
legat numele lui Olympos, despre a cérui operd si chiar
existenfa nu se stie nimic.

In secolele V si IV f.e.n., nomul isi schimba caracterul,
sub influenta combinatd a progreselor realizate in mu-
zica si in poezia dramaticd : in locul solistului, apare un
cor, acompaniamentul muzical se imbogateste (cithara
este uneori dublata de fluier, iar melodiile devin mai
complexe si mai ample) si, uneori, apar chiar si elemente
dramatice care apropie mult nomul de ditirambul acelei
epoci. S-a pastrat amintirea unui autor de nomi de la
stirsitul veacului V i.e.n., si anume Phrynis, care a compus
nemi (pentru noi pierdufi) cu o intonatie pasionatd, cri-
ticati de Aristofan pentru caracterul lor efeminat. Tol
atunci, dar prelungindu-si activitatea pind catre mijlocul
secolului V, trdieste Timotheos din Milet (447—387), cel
pomenit in ,,Poetica“; el a compus si ditirambi, dar este
mai cunoscut pentru nomii sai. Caracterul specific al
artei lui Timotheos pare sa fi fost tendinta realista si
imitativa (a imitat, de pilda, in muzicd si vers, gemetele
unei femei care naste, furtuna etc.), si preferinta pentru
epitetele rare. S-a pastrat de la el un lung fragment pa-
piraceu din nomul ,Persii“, foarte popular in antichi-
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tate, ‘care con{ine impresii lirice de la lupta navali de
lingd Salamina.

DITIRAMBUL

Ditirambul a fost de la inceput un gen coral, legat
de cultul lui Dionysos si cintat de un cor circular (xtxht ¢
yo06g), format probabil din cinci cintdreti-dansatori,
travestiti, dupa cit se pare, in satiri. Numele, de origine
nesigurd, stad poate in legdturd cu  doioufos  (lat.
triumphus) ; e posibil sa fi fost insd si un epilet ritual
nehelenic al lui Dionysos, folosit ca refren si extins apoi
ca nume pentru intreaga compozitie.

Ditirambul era la origine un cintec exaltat, in cinstea
lui Dionysos, avind infatisarea unui cintec popular; in-
ceput de o singurd persoana (2E&oywv), cintecul era
continuat de wun cor care totodatd executa si un fel
de dans tumultuos, tyrbasia (dvgfacia). Se crede cia
vine din Frigia si cd a fost adus in Grecia o data cu
cultul lui Dionysos. Arion din Corint a ridicat ditirambul
la rangul de gen literar; lui Arion i se atribuie intro-
ducerea corului circular, atit in miscare, cit si static
(asezat probabil in jurul unui altar), precum si stabilirea
unui subiect definit si a acompaniamentului din flujer.
Se pare cd tot Arion a fost acela care a dat si. un con-
finut nou ditirambului, scriind pentru prima oarid diti-
rambi cu subiecte eroice. Cultivat la inceput in zonele de
dialect doric, ditirambul si-a atins deplina dezvoltare la
Atena, sub Pisistratizi, in legaturd cu sarbatorile dio-
nysiace ; cu vremea a fost adoptat si la sarbatorile altor
zei, in special ale lui Apollo. Primul concurs ditirambic
pare sa fi avut loc la Atena, in 509, initiat de poetul
Lasos din Hermione, care a contribuit si el la dezvol-
tarea formei poetice si muzicale a ditirambului. Corifeut
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(conducatorul de cor) cistigdtor avea dreptul sa i se
ridice, drept amintire a biruintei sale, un trepied. La
aceastd epocd, cu o singurd exceptie, poetii compuneau
ditirambi narativi, nu dramatici. Genul ditirambic a fost
ilustrat, in afara autorilor pomeniti mai sus, de Simoni-
des din Ceos (556—468), de Bacchylides (505—450) si
de marele Pindar (521—441),

Unul dintre cei cinci ditirambi ramasi de la Bacchy-
lides, intitulat , Teseu“, este singurul dintre ditirambii
pésirati care are formad dramatica, prin dialogul dintre
exharh (conducédtorul corului) si cor. In general, diti-
rambii marelui poet prezintd momente din legendele
eroice, pe cind ai lui Pindar (dintre care multi s-au
pastrat intregi si au o structurd antistroficd) celebreaza
mai ales divinitdti, printre care si pe Dionysos.

Evolutia ulterioard a ditirambului (in secolele V—
IV ie.n.) se caracterizeazd prin sporirea libertdtii metrice
si prin pardsirea aranjamentului antistrofic, consacrat de
Pindar, amindoud inovatii destinate sa facd ditirambul
mai realist; in plus, muzica devine din ce in ce mai
ampla ; dobindeste un caracter tumultuos si patetic, in-
cepind sd covirseasca textul in asa masurd, incit pentru
a spune cid ceva nu are sens, se spunea cd este ,,ca un
vers de ditiramb“. Forma dramatica incepe cu timpul si
predomine si ditirambul devine un fel de tragedie scurta
si cintatd, cam in genul operei moderne, ceea ce justi-
ficd si frecventele apropieri intre tragedie si ditiramb pe
care, explicit sau nu, le face Aristotel in ,,Poeticd®“ unde
pomeneste si pe cei doi reprezentanti eminenti ai genului
din vremea sa: Philoxenos si Timotheos.

POEZIA ELEGIACA

Cum spune Aristotel insusi, poezia elegiacd nu con-
stituie un gen literar in sens strict, caci caracternl
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comun al productiilor astfel numite este de ordin formal
si tine de tipul de versificatie (distihul elegiac). Cuvintul
de baza este #keyog, ,cinlec de doliu“, de origine ne-
cunoscutd, poate asiatici (frigiand). Foarte de timpuriu,
metrul acestui cintec de doliu (care se recita, de altfel,
cu acompaniament de fluier) a fost adoptat de poeti ca
meiru deosebit de cel narativ (hexametru) pentru expri-
marea sentimentelor personale, vesele sau triste, a sfatu-
rilor, a reflectiilor etc. Printre poetii care au scris in
distih elegiac, cei maj cunoscuti sint :

Callinos din Efes, despre care nu slim prea mult,
cici s-au pastrat putine fragmente; se pare ci a triit
in secolul VII i.e.n. si ca esle unul dintre primii poeti care
au scris versuri elegiace.

Tirtheos, care a trait la Sparta, spre mijlocul seco-
lului VII, in timpul celui de-al doilea rdzboi al Spartei
cu messenienii (pentru cucerirea partii apusene a Pelo-
ponesului), si a scris cintece de rdzboi (in anapesti) si
elegii in care ii indemna pe spartani la pace civild, la
ordine, virtute si vitejie; s-au pastrat citeva fragmente.

Mimnermos din Colophon, din a doua jumaitate a
secolului VII, care a scris in meiru elegiac poeziii de
dragoste si reflectii melancolice asupra bucuriilor trecd-
toare ale tineretii, adunate sub tillul de ,,Nanno“ (numele
unei cintdrete din fluier, iubitd de poet) si pastrate nu-
mai in mica parte.

Solon (aproximativ 640-—558), vestitul om politic
atenian, care a cautat si linisteascd apriga lupta de
clasi din Atena printr-o constitutie conciliants, cu ten-
dinte democratice ; el este si primul poet atenian cunoscut
noud ; fragmentele pastrate contin sfaturi politice si mo-
rale, dar si unele versuri de dragoste ; din ele se degajeaza
o impresie de gravitate si de echilibru moral.

Phocylide din Milet, reprezentant al poeziei gnomice,
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expresie a intelepciunii populare, cu ton grav sau satiric ;
opera lui s-a pastrat cu totul fragmentar.

Theognis din Megara a trdit In a doua jumitate a
secolului VI i.e.n.,, o epocad de violente lupte politice intre
aristocrati si democratie, adicd intre proprietarii de pamint
din vechile familii si o noud categorie sociald in ascen-
siune, imbogatitd mai ales din comer{. Opera lui reflec-
ta vicisitudinile politice ale epocii, cdci a fost un par-
tizan fervent al aristocraliei, cdreia 1i apartinea prin
nastere. Din opera luj s-au pdsirat cam 1400 de versurj
(dintre care multe foarle corupte). Bucata cea mai bine
cunoscutd este ,,Elegia citre Cyrnos“, un tinar prieten
al poetului; contine indemnuri citre pietate si cumpa-
tare, reflectii asupra vietii si suferintelor ei si izbucniri
de urd si dispret la adresa oamenilor de jos, pline de
partinire si de pasiune.

Forma elegiacd a conlinuat sd se intrebuinteze si
in secolele V si IV f.e.n. cu aceeasi diversitate de continut.
Ea a conslituit tipul prin excelen{d al poeziei ocazionale
si aproape nu era om cult care sd n-o intrebuinteze ca
expresie a pdrerilor sale etice, politice sau a reactiunilor
sale la evenimentele publice sau private. Reprezentanti
ilustri insd n-a mai avut.

POEZIA TAMBICA

Poezia scrisd in metru iambic (din care excludem
aici genul dramatic) are o mai mare unitate interni decit
cea elegiacd : ea are un caracter preponderent satiric, de
batjocurd, de zeflemea, de caricaturd si de atac personal.
La origine, poezia elegiaca pare sa fie legatid de culiul
marii divinitad{i agrare Demeter, patroana misterelor -
la Eleusis. Primul si cel mai reprezentativ poet iambic
este Archilochos, din secolul VII f.e.n. Niscut in insula
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Paros, dintr-o familie aristocraticd, a trdit in siridcie si
a fost nevoit sa se expatrieze in Naxos, unde a fost o
vreme chiar soldat mercenar si n-a reusit nici si se
insoare, cédci n-a inspirat destuld incredere ki Lycambes,
tatdl Neobulei, pe care o iubea. N-a scris numai versuri
iambice, ci si elegii, si a inventat numeroase tipuri de
vers. Dar adevédrata lui glorie vine de la iambii sai plini
de talent si de varietate, satirici si muscétori, dar si
entuziasti sau melancolici pe alocuri, atit de laudati in
antichitate ; din pacate, din opera lui s-a pastrat prea
putin.

Cu Simonides din Amorgos, contemporanul lui Archi-
lochos, dar posterior lui ca poet, poezia iambicé isi schimba
caracterul, evoluind de la satira personald la una cu ca-
racter mai general, tipizant. S-au pastrat doua opere
iambice ale lui Simonides, una de 24 de versuri, de inspi-
ratie filozofica, asupra conditiei mizerabile a omului,
alta de 118, satiricd, asupra femeilor, in care analizeazi
zece tipuri feminine corespunzind fiecare cite unui ani-
mal : ciine, maimuid, albind etc.

In secolele V si IV i.e.n, poezia iambicid se mentine
ca forma a satirei sau a glumei literare, dar capitd ade-
sea si un continut parodistic. In secolul V, Hermippos
scrie o parodie a ,Iliadei“ si a ,Odiseiei“ (intitulatd
»Irimetri si tetrametri“), in care face, in ton glumet,
critica si satira contemporanilor sidi. Hegemon din Thasos
compune o ,,Gigantomachie“, care era de fapt o auto-
biografie satirica. Un oarecare Eubeos din Parion folo-
seste parodia epopeii pentru a povesti certuri de hamali.
In a doua jumitate a secolului IV, deci in vremea lui
Aristotel, Crates din Teba, discipolul lui Diogene cinicul,
a scris iambi in care parodia stilului epic avea un scop
filozofic-satiric, acela de a face ridicoli pe oamenii supusi
pasiunilor lor. O parte dintre acesti autori, pentru a face
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parodia mai eficace, au parasit iambul pentru hexametru
sau chiar pentru distihul elegiac, dar in masurd maj
micd sau mai mare, spiritul initial al poeziei iambice
le striabate pe toate.

POEZIA DRAMATICA
Tragedia

Originea ftragediei si tematica ei. Sensul general al
celor spuse de Aristotel in ,,Poetica®“ asupra originii tra-
gediei este ca aceasta s-a dezvoltat din improvizatiile vor-
bite ale exarhului corurilor ditirambice, cu drama sati-
rica drept stadiu intermediar. Aceasta explicatie este in
general acceptatd, dar a fost si serios contestatd, ca
fiind anevoie de impicat cu evidenta faptelor. Se obiec-
teazd, in primul rind, cad Aristotel si-a construit teoria
pornind de la ceea ce stia despre ditirambul si despre
drama satirici din vremea sa si de la faptul evident
cad exarhul corului ditirambic primitiv se transformase
intr-un actor. Dar foarle plauzibila este si ipoteza ca
ditirambul, drama satiricd si tragedia au urmat fiecare
o linie proprie de evolutie si cd tragedia isi are originea
inlr-o formd rudimentard si rustici de dramid corald,
practicatd in satele Aticii, dramd in care Thespis! a
introdus o parte pentru un actor, si anume rolul unui
erou legendar sau istoric. Astfel transformata, tragedia
a fost introdusd, in a doua jumdtale a secolului VI (sub
Peisistratos), in concursurile ateniene de la Marile Dio-
nysii. Aceastd drami rusticd a suferit insd, fard indo-

! Thespis este o personalitate semilegendard; se zice ci ar fi
cistigat o victorie dramatici in 534 (la primul concurs de tra-
gedie din Atena), cd isi purta «tragediiles in cérutd (ceea ce e
plauzibil, caci trebuie sd fi avut utilajul si personalul unui regizor
sl actor de bilci), cd actorii aveau fata minjitd cu drojdie de vin
(probabil o confuzie cu primele reprezentafii comice) si cid a
introdus mistile de pinza.
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iala, si influenta ditirambului, data fiind comuna lor
origine dionisiacd. Se spune chiar ci Arion, cel care a
dat o forma mai stabila improvizatiilor ditirambice, este
si inventatorul modului muzical tragic (toaywmés teomOC)”
adicad al formelor muzicale adoptate in tragedie.

Subiectele tragediilor ca si ale ditirambului erau la
inceput, dupd toate probabilitatile, in legdtura cu legenda
lui Dionysos, apoi insd ele s-au extins si la legendelc
eroilor mitici si, mult mai rar, la personaje istorice. Aris-
totel vorbeste chiar de tragedii cu subiect i personaje
in intregime inventate, dind ca exemplu o opera a lui
Agathon.

Cuvintul tragedie (toaywdi)  pare si fie derival
de la  roaywdoi, numele coristilor iragici, care erau
imbricati in piei de tap (todyos ,tap“), ca si repre-
zinte pe satirii din suita lui Dionysos. Dar s-ar putea
si fie vorba doar de tapul pe care il primeau ca ras-
platd choreutii, sau de un tap injunghiat in jurul céruia
acestia dansau (obiceiuri si rituri dionisiace).

Reprezentarea tragediilor. Pind in epoca alexandrini,
reprezentarea tragediilor pare si se fi limilat la sarba-
lorile dionisiace si, mai ales, la Marile Dionysii orase-
nesti, din martie. Cu prilejul acesta, se admiteau trei
concurenti, fiecare avind dreptul si reprezinte cite {rei
fragedii si o drama satiricd, legate sau nu intre ele prin
subiect (toate la un loc constituiau o tetralogie). Repre-
zentatiile erau organizate de magistrati, iar corurile erav
recrulale si finantate de cetdtenii mai avuti, investiti cu
calitatea de choregi. Invingatorii la concurs erau desem:
nati la inceput prin aclamatie publicd, apoi prin volul a
(probabil) cinci arbitri, alesi prin tragere la sorti de
pe o anumitd listd. Poetul si choregul respectiv primeau
ca rasplatd cite o cununid; un premiu primea si cel mai
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bun dintre protagonisti. Pind la o anumild dati, din
coruri nu puteau face parte decit cetifeni atenieni.

Tragedia greacd, cum reiese si din geneza si evo-
lufia el, continea doui elemente, unul coral si altul dra-
matic. Primul era exprimat intr-o varietate de ritmuri
lirice, asezate in strofe, antistrofe si ocazional epode?,
al doilea in trimetri iambici. Corul era asezat in forma
de dreptunghi (spre deosebire de corul ditirambic, care
era circular). Acompaniamentul era de fluier. Principalul
dans tragic, numit  2uuéleia, avea o cadentd solemnd.
Numarul coristilor a variat de la 12 (Eschyl) la 15
(Sofocle). Prezenta corurilor in compozitia tragediilor
a durat probabil pind spre mijlocul veacului IV.

La unicul actor al lui Thespis, Eschyl a adaugat un
al doilea si poate, contrar asertiunii lui Aristotel, chiar
un al treilea. In orice caz, pe vremea lui Sofocle, rolu-
rile erau impértite intre trei actori: protagonistul, deu-
leragonistul si tritagonisiul, dintre care primul avea
rolul cel mai greu si cel mai lung. Actorii erau platiti
si distribuifi poetilor competitori de catre stat (nu de
choregi). Ei purtau mésti conforme cu rolul fiecaruia,
perucd, o mantie lungid si o incidltdminte cu tocuri foarte
nalte, cothurnii. Rolurile feminine erau interpretate tot
de barbati. S$i actorii cintau uneori, fie singuri, fie im-
preund cu corul. Partile jambice erau declamate, dar
probabil intr-o maniera destul de cintat4, iar stilul inter-
pretirii a evoluat de la rigiditatea si solemnitatea ini-
tiala catre un realism poate exagerat (cum reiese chiar
din ,,Poetica“). Tendinta realistd s-a manifestat si I
costumul actorilor, de vreme ce Euripide era luat in
bataie de joc de Aristofan pentru zdrentele in care isi

2 Strofa era cintatd in timpul evolutiei corului intr-un sens
al scenei, antistrofa in timpul revenirii sale si aveau aceeasi struc-
turd metrici; epoda era destinatd sd varieze uneori simetria oare-
cum monotond a strofelor si antistrofelor.
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imbrdca actorii. In tragedia primitiva, partea liric-corald
predomina, subordonindu-si actiunea si dialogul ; cu vre-
mea, proporfia s-a inversat. Rolul coristilor era, in ge-
neral, acela al unor martori ai actiunii, de conditie
umild, care isi exprimi in termeni de obicei respectuosi
simpatia pentru un personaj sau altul, comentind sau
interpretind situatiile dramatice, dar cu o participare
limitatd la actiune.

Structura tragediei. In alcdluirea unei tragedii gre-
«cesti, intrau de obicei urmatoarele parti (menfionate pe
scurt si de Aristotel in ,,Poetica®) :

l. Prologul (mpéhoyog), partea monologatd sau
‘dialogatd care preceda intrarea corului si enunta subiec-
tul piesei si siluatia de la care pornea; in tragediile cele
mai vechi, acest rol 1l avea chiar corul.

2. Parodos (mbgodog), cintecul care insofea intra-
rea corului.

3. Episoadele [(¢newgbdia), adicd scenele in-
terpretale de actori si care constituiau actiunea propriu-
zisd a tragediei (cuvintul 2mewo68iov  insemna probabil
la origine intrarea unui singur aclor, care anunta ceva
corului).

Episoadele puteau insd confine si pasaje lirice, la-
mentatii, cintece incidentale ale corului etc., si anume:

4. Stasimon (¢thowov), cintece ale corului in
pozitie fixd (in opozitie cu parodos, cintecul de in-
trare) ; stasimonul confinea reflectii sau expresii ale emo-
tiilor resimtite in cursul ultimului episod; cu vremea insi
legdtura dintre cor si acliune slidbeste si Agathon o
taie complet, instituind niste embolima, interludii pur
muzicale intre episoade.

5. Dupd ultimul stasimon urma un exodos (¥Eodog)
adicd scena finald si iesirea corului.
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Tragedia greacid a pastrat multd vreme ceva din spi-
ritul ei religios initial. Corurile sint in fond supravietui-
rea dansurilor magice destinate sd indeparteze molimele,
si aducad ploaia etc. Tragedia se mairginea si ilustreze
o singurd situatie pateticd, fara intrigd si cu pujind ac-
tiune. Eschyl a introdus ideea interventiei divine in or-
dinea faptelor, iar Sofocle a prezentat raporturile com-
plexe dintre vointa divini, cea umani si intimplare si
a dezvoltat peripetia, momentul in care actiunea trage-
diei isi schimbd cursul. O datd cu Euripide, peripetia
devine mai complicatd, mai izbitoare, mai abrupti; re-
cunoasterea  (&vayvigiog) se combind la el foarte des.
cu peripetia.

Drama satirica

Dramele satirice semédnau in forma cu tragediile, dar
tratau péarti grotesti, rizibile din vechile legende, sau tra-
tau legendele in acest spirit. Ele insd nu trebuie, in nici
un fel, confundate cu comedia, care nu era de inspiratie
mitica. Corul acestor piese reprezenta satiri, hibride fdp-
turi dionisiace, cu trup si chip omenesc, cu bland si
picioare de tap, cu urechi si coadd de cal. Vorba si ges-
turile acestora erau adesea obscene. Ei executau un dans
violent, exaltat, numit sikinnis. Heracles figura adesea
in aceste productii, ca personaj semicomic. Cum s-a va-
zut mai sus, fiecare dintre cei trei competitori dramatici
avea dreptul si prezinte la concurs trei tragedii si o
drami satiricd; cu vremea insi, numiarul lor s-a redus
la ‘una pe concurs.

Inventator al genului este considerat Pratinas, care
a trait pe la inceputul secolului V. Drame satirice au'.
scris "aproape toti poetii tragici, dar nu ni s-au péastrat
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decit ,,Cyclopii“ lui Euripide si un fragment din . Urmai-
ritorii“ lui Sofocle.

Mimul

Dintr-o spontana productie populard, la inceput ex-
clusiv mimatd, mimul a devenit un gen literar datorita
lui Sophron din Siracuza, probabil contemporan cu Euri-
pide. Mimii erau scrieri in prozd, mici schite dialogate
(Intre doud femei sau doi barbati, niciodatd mixte), re-
prezentind scene din viata curentd, dar fird actiune si
intrigd dramatica. Pretextul mimilor era mirunt: o in-
tilnire, o cumparaturd, o sarbatcare etc., limba lor era
-dialectul doric vorbit, neallerat de nici o conventie, iar
farmecul lor statea in vivacitatea conversatiei si in pros-
petfimea si naturaletea tonului.

Dupi cit relateazd Diogenes Laertios, mimii {ui Soph-
ron au placut mult lui Platon, al cirui gust nu era de buni
seamd vulgar si care, spune acelasi doxograf, i-a imitat
in dialogurile sale.

Dupa Sophron (din opera caruia mai avem citeva
fragmente), mimul a fost continuat de fiul sdu Xenar-
-chos, dar nu se stie nimic despre opera acestuia. Mimul
a continuat fard indoiald si existe, cdci il regisim in
perioada alexandrind, in formd wversificatd la Theocril
(ale cédrui ,,Siracuzane® sint imitate dupd Sophron) si la
Herondas, amindoi probabil siracuzani.

Comedia ,

Originile. Informatiile noastre asupra obscurelor ori-
gini ale comediei se reduc cam la ce spune Aristotel in
nPoetica“. Aceste origini sint, fard indoiald, populare si
punclul lor de plecare este un fel de procesiune dionisiaci
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de cheflii x6pnog inseamna ,chef, petrecere®) care dan-
sau si cintau, adresind {recatorilor vorbe glumete sau
obscene.

Prima oara, comedia capala o formad cullad si regulati
in Sicilia, la Megara Hyblea, dalorita lui Epicharmos.
Comediile lui Epicharmos, scrise in dialect doric, nu
aveau cor, pe cit se pare, si tratau subiecte generale si
caractere tipice (parazitul, betivul etc.). In Atica, repre-
zentatiile comice erau, probabil, de origine rurald, legate
de cultul lui Dionysos, ca si tragedia; ele s-au dezvoltat
sub influenta comediei siciliene, sub cea a mimului si a
altor reprezentatii mimice doriene.

Comedia veche. Ca si lragediile, comediile se repre-
zentau la sirbitorile consacrate lui Dionysos. Concurau,
de fiecare data, cinci autori cu cite o singurd piesa.
Structura normald a unei comedii continea urmaitoarele
parii?:

1.Un prolog (mpéhoyog), adicd expunerea subicc-
{ulul.

2.Un parodos (ndgodog), adicd intrarea corului,
cu o structurd complexa si animati.

3. Un agon (aydv), disputd violenta intre doi ad-
versari, dinire care are cistig de cauza cel care reprezinta
ideile poetului.

4. O parabasis(rapdBasig),constituita : a) dintr-un
discurs in metru anapestic, adresat de corifeu publicu-
lui, incepind cu un scurt cintec si sfirsind cu o fraza
foarte lungi, recitatd dintr-o suflare; b) din doui invo-
catii lirice catre un zeu (@d% $i &vrwdy) urmate fiecare
de cite un cuplet satiric despre evenimentele curente
(epirrhema si antepirrhema).

3 Trebuie insd si se {ind seama de faptul ci evoluiia comediei
este mai rapida decit a tragediei §i mai pufin frinatad de reguli.
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5. Un numar de episoade (Zreio6dra), in metru
iambic, separate prin cintece ale corului; aceste scene
sint foarte wii si variate si sint ilustrari demonstrative
ale tezei principale, prezentatd in agon.

6. Exodul (#odoc), retragerea corului, care se
face adesea sub forma unui cortegiu vesel care iese cin-
tind si dansind.

Subiectul era, in general, simplu si i se cerea si fie
original, amuzant si totodata satiric si sd exprime pare-
rea poetului asupra unui eveniment curent de interes pu-
blic. Rolul corului era mai degrabid si stirneasca decit s&
impace pe adversari i sd ia la slirsit, partea invingdlo-
rului. Personajele reprezentau fie persoane reale (Socrate
etc.), fie personificdri ale unor abstractii (Pacea, Poporui
etc.) si erau si intr-un caz si in altul pure caricaturi sau
simboluri, nu reprezentari de fiinte moralmente res-
ponsabile.

Actorii erau numai barbati, imbracati in haine de
toate zilele si purtind masti cu formia tipica si usor de
recunoscut, cu trdsaluri violent marcate si cu o expresie
grotesca.

Corul comic numdira, probabil, doudzeci si patru de
membri si era adesea impdrtit in doud semicoruri. Co-
ristii erau costumati si mascati conform cu rolul lor (de
exemplu, In pésiri, viespi etc.), dar, cind dansau, isi pa-
raseau -costumele. Dansurile aveau un rol important in
reprezentatia comica.

In mare, comedia veche era un amestec destul de
curios si de eterogen, de ceremonie religioass, de salird
si de criticd serioasd (politicd, filozofic3, literard), de
farsa si de bufonerie.

Comedia medie §i cea noud. In jurul anului 400, co-
media aticd isi schimbd earacterul. Dupa o fazd de tran-
zitie, denumita in mod conventional comedia medie, care
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a durat pind pe la 330, ea capitd forma bine caracteri-
zatd a asa-zisei comedii noi.

Caracteristicile acesteia sint: dezvoltarea intrigii si
a caracterelor, rafinarea comicului, care devine spiritual,
introducerea unor intrigi de dragoste, absenta atacului
personal, crearea de personaje imaginare si tipice, redu-
cerea considerabild, aproape totald, a rolului corului, care
ajunge doar sa puncteze intervalele piesei cu dansuri si
cintece strdine de subiect. Reprezentantii cei maj de
seama sint :Philemon, Menandros si Diphilos, dintre care
Menandros (342—292) ne este mai bine cunoscut; de la
el s-au pastrat fragmente intinse din patru tragedii
(,.Epitrepontes”, ,Samia”“, ,Periceromene, ,Heros“) si
fragmente mai mici din alte piese. Tema tipicd a pieselor
sale era seducerea sau violarea unei fete, abandonarea
copilului, recunoasterea lui mai lirziu, impédcarea si ca-
satoria périntilor. Personajele secundare, oarecum con-
ventionale, reprezintd pe tatdl supdrat, pe sclavul siret,
pe curtezana buni la inimi etc. Piesele sale nu maij sint
propriu-zis niste comedii, ci aproape drame in sensul
modern, cdci prezintd viata in tristefea si veselia ei,
intr-un spirit intelegator, tolerant si, pe alocuri, melancolic.

Teatrul grec

Conformatia materiald a unui teatru grec se explicid
prin destinatia sa initial4, care era religioasi. In centru era
orchestra (= «locul pentru dans» nu pentru cintec, cum
am infelege noi astdzi), un spatiu circular in mijlocul
caruia statea thymele, altarul zeului. In jur, pe mai mult
de jumétate din circumferinta orchestrei, era theatron
(= «locul de privits) unde stateau spectatorii, pe rinduri
circulare de banci asezate de obicei pe coasta unui deal,
pentru ca sd se vada de peste tot. In spatele orchestrei,

8 — Aristotel-Poetica — c. 8781
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cu fata la public, se gisea scena, la origine un simplu
perete de lemn cu trei usi, pe unde intrau si ieseau actorii..
In fata ei s-a adaugat probabil in cursul timpului o
estradd putin mai ridicata decit nivelul orchestrei. Un dis-
pozitiv special (umyavt, lat. machina), probabil un fel
de macara, era destinat sd aducd in fata scenei, pe sus,
eventualele personaje divine. Mai existd si un alt dispo-
zitiv, encyclema (dyximdnua), un fel de platformd cu roti
care putea trece prin usa centrald a scenei si putea infa-
tisa spectatorilor ce se intimpld in spatele acesteia (de
pilda, in ,,Agamemnon“ al lui Eschyl, pe Clytemnestra
linga cadavrul lui Agamemnon si al Cassandrei). Rarele
schimbadri de scend erau indicate prin mari panouri de
lemn (megiaxtol) care se puteau roti in jurul unui pivot
si pe care erau pictate imaginile caracteristice pentru
fiecare scend. Corul nu intra pe usile scenei, ci prin tre-
cerile (eloodol) dintre scend si orchestrd. Cintaretii din
fluier stateau, probabil, pe treptele altarului, in mijlocul
scenei. Cortind nu era. Cu vremea, lemnul scenei si al
estradei a fost inlocuit cu marmurd. Teatrele erau sub
cerul liber, cu oarecare exceptii, ca cea a Odeonului de
pilda, care era relativ mic si avea acoperis — pentru a
fi mai propriu concursurilor muzicale.

DOUA NOTIUNI FUNDAMENTALE IN TEORIA ARISTOTELICA
A TRAGEDIEI : ,MIMESIS* SI ,,CATHARSIS*

Chiar intr-un comentar care nu are pretenfia-si tra-
teze problemele estetice si filozofice generale pe care le
pune ,,Poetica“, doua chestiuni totusi nu pot fi evitate:
notiunea de ,,mimesis“, din intelegerea careia reiese esenta
conceptiei realiste a lui Aristotel asupra artei, si notiunea
de ,,catharsis“, care cuprinde menirea tragediei, rolul ei
social, dupi opinia Stagiritului.
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Vom incepe analiza notiunii de ,,mimesis“ reamintind
observatiile lui N. G. Cernisevski4, ca ea inseamnai ,,repro-
ducere a realitatii“. In adevar, Aristotel a intrebuintat
aceastd notfiune esteticd fundamentald in completa si hota-
ritd antitezi cu Platon. Dar, fiindcd notiunea de ,,mimesis“
a fost folosita intiia oara de Platon in operele sale filo-
zofice, mai ales in ,,Statul“ si in ,,Legile®, inainte de a
trece la Aristotel, trebuie si examinidm pufin modul de
gindire al lui Platon si s& ardtdm cum a infeles si a
aplicat el notiunea de ,,mimesis“. ,,Marea problema fun-
damentald a oricdrei filozofii — spune Engels — este
problema raportului dintre gindire si existenta... Dupd
felul cum rédspundeau la aceastd intrebare, filozofii se
impérteau in doud mari tabere. Cei care sustineau ci
spiritul a existat fnaintea naturii... — alcdtuiau tabara
idealismului. Ceilalti, care considerau natura ca element
initial, apartineau diferitelor scoli ale materialismului“s.

Platon a riasturnat realitatea si, considerind lumea
materiald, lumea sensibild drept o lume a aparentei, a
iluziei, a nefiintei, in opozitie cu lumea ,,adevaratei exis-
tente“ vesnice si neschimbitoare, — lumea ideilor, —
creat astfel idealismul obiectiv, adicd acea varianti a
idealismului care vede in ideead universald factorul prim,
iar in naturd si viata sociala, factorul secund. Lumea sen-
sibila, dupd cum aratd Platon, seam&nd cu o pesterd
luminatd de un foc, unde se afld niste prizonieri inlantuiti,
nemiscati, intorsi cu spatele la lumina acelui foc. Obiectele
aflate in spatele acestor prizonieri isi proiecteazd umbrele
pe fondul pesterii, iar prizonierii — care n-au vizut vreo-
datid altceva decit umbrele — le considera pe acestea

* N.G.Cernisevski, Ob iskusstve, 1zd. Akademii Hudojeslv
SSSR, M. 1950, pp. 162 si 168.

5 Marx-Engels, Opere alese, vol. II, ed. II, ES.PL.P,
1955, pp. 399 si 40l1. ’
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drept realitati. Prin urmare, ceea ce percepem noi sint
doar umbre. In schimb, prin idei, Platon intelege arhe-
tipurile eterne si neschimbitoare ale tuturor lucrurilor
din lumea ce ne inconjurd, arhetipuri care nu existd in
constiinta noastrd, ci existd in sine, intr-o lume care nu
poate fi localizatd spatial; din ele s-a ndscut lumea sen-
sibild, prin participarea lucrurilor la ideea respectiva
(nédekEig), prin copii sau imitatii ale ideilor. Prin aceasta
fantasmagorie idealistd, méarul, para, caisa devin reali-
tati secundare, simple copii ale unui fruct abstract si
imaterial, iar fructul-notiune, fructul-model e proclamat
realitatea autentica.

Aceastd conceptie a lui Platon in domeniul teoriei
cunoasterii a determinat si modul lui de a interpreta pro-
blemele teoretice ale artei si, prin aceasta, notiunea de
,,mimesis®.

Poezia se leagd de obiectul ei prin ,,mimesis“, adica
imitare, reproducere, copiere a realitatii. Pentru Platon
insi, lumea pe care o percepem prin simturi nu esle decit
o palidd fantoma a existenfei reale si, ca atare, poezia
este reproducerea unei lumi fantastice, indepartate de ade-
var, iluzorii.

Platon isi exprima convingerea cd orice poezie cau-
zeaza ruina sufletului acelora care o ascultd, dacid ei
nu posedd un antidot, adicd cunoasterea lucrurilor ce
existd in mod real 8. Arta nu se bazeazi pe adevirata
cunoastere, de care — dupd gindirea platonicdi — nu
sint capabili decit foarte putini oameni. Orice gen de
obiecte, de exemplu, genul unui pat de lemn, are ideea
sa, care este produsid de divinitate. Aceastd idee pluteste
in fata meseriasului cind el creeazd un anumit exemplar

6 Platon, Republica. ed. Chambry, Les Belles Lettres, Paris,
1934, 595b: Adfn Eowxev elvor madvro Td Towbto THG TOV AxovéVIWY
Swavoiag, Goor un Exovor pdonaxov to sidéval adtd ola Tuyxdver dvra.
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al genului respectiv. Cum insi numai ideea e reald si
adevaratd, meseriasul executd doar o copie, care nu repre-
zintd realitatea’. Deci, el nu face esenta patului, nu
poate face patul real, ci ceva asemidnitor cu patul real,
care nu constituie realitatea8; pictorul, zugravind patul
meseriasului, executd acum o imitatie dupd aceastd copie.
Prin urmare, potrivit conceptiei lui Platon, patul se pre-
zintd sub trei forme: una e forma naturald, adicid cea
reala, al carei autor este divinitatea; a doua este aceea
executati de mesterul timplar, a treia este aceea a pic-
torului. Astfel, pictorul, timplarul si divinitatea prezi-
deazd cele trei feluri de paturi®.

Imitatia artistului (,,mimesis“) este astfel indepar-
tatd de naturd, adicd de realitate, cu trei grade !°. Poetul
tragic, pentru ca esle tot un imitator, va fi si el la trei
trepte departat de adevar, ca toti imitatorii de altfel !l
Dupd cum pictorul imitd aparenta, nu realitatea !2, poetii,
la rindul lor, nu reproduc nici ei decit fantome, nu lucruri
reale 13.

Toti poetii, incepind cu Homer, spune Platon, nu sint
decit imitatori de imagini si nu ating adevarul !4 Creato-
rul de fantome, imitatorul nu intelege nimic din realitate,

e

7 Jbidem, 597a . od t0 &ldog mowei, § 6N gapev elvar § ZoTL %A,
V1, aAh& xAivnv Twvd. ..

7 Ibidem, 597a: ovdxolv €l un & €otiv moei, odx v TO Ov Touel,
(1.).4 T towoltov olov to ol, dv 8¢ ob.

9 Ibidem, 597b: odxolv ToLTTal Tiveg ®Aivon adtan yiyvovrar pio
uiv % év TR @doer odoa, iv gainev dv, dg Eydua, dedv Epydoacdm
i v dAdov;... pia déye fiv 6 Téxtov... pla 8¢ fiv 6 Cwyedyos...
twyedgog 81, xhvomods, Bedg, TEeis obTor EmoTdTon TELOLV Eideot
HALv@V.

10 [bidem, 597¢.

1 Ibidem, 597e: tod7’ dpa Eotor xol 6 Toay@domords, eimeg pi-
HnTig EoTiy, tEitog Tig Gnd Pacdémg xau Tig dAndeiag meQurde, xai
nvieg ol Alor puntai.

12 [bidem, 598b,c,d,

13 [bidem, 599a: @avtdopata yhe. &AL’ odx dvta motolouv.

14 [bidem, 599c
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el nu cunoaste decit aparenta!®. In general, orice arti
imitativd isi indeplineste opera departe de adevar 16,

Astfel, Platon a ajuns la condamnarea poeziei, la
alungarea ei din statul sdu ideal. Capetele de acuzare ale
lui Platon la adresa poeziei se rezuma la urmatoarele
trei puncte principale :

1) nu exprimd realitatea, la care nu poate ajunge
decit filozofia, ci reproduce numai palide imagini ale rea-
litatii si, de aceea, se giseste la trei grade departald de
adevar 17

2) este necuviincioasa si imorald in reprezentirile ei,
pentru cd, atunci cind imitd pe zei si pe eroi, le aplica
mediocritatea, viciile si pasiunile naturii umane!8 iar
cind imitd pe oameni, infdtiseazid uneori pe cei ridi in
stare de fericire, iar pe cei buni in nenorocire 19 ;

3) nu se intemeiazd pe regiunea inaltd si rationald
a sufletului, ci, dimpotriva, agitd pasiunile josnice, care
culmineazd in plicere si durere 20.

Din cauzi ci poezia se adreseazi pirtii inferioare a
sufletului uman, tragedia excitd si intensificd sensibili-
tatea, iar comedia produce o inclinare spre luarea in ris,
adicd amindoud sldbesc partea rationald si barbateasca a
sufletului. De aceea, Platon exclude poezia din statul
ideal, neadmi{ind decit cintece de lauda in cinstea zeilor
si a oamenilor virtuosi2!.

15 Jbidem, 60lc: 6 tod eiddlrov momtig, 6 wunthg, papév, Tod
puév dvrog oddév Emaier, Tol 8¢ @aivopévov.

16 Jpidem, 603b: xai 8hwg N pumTirn woégew pév Tic dAndeiag
v 10 abtiig Eoyov amegydteton ; cf. §i 605 c.

17 Jbidem, 596 si urm.

18 Jpidem, 377d — 383c; 386—392.

9 Jbidem, 392a-c; 380b,c; 363—364; Legile, 660 e.

20 Jpidem, 603d — 607c; cf. 386 si urm.

21 Jbidem, 607a.
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Aristotel, primul critic al teoriei ideilor 22, in calitatea
sa de filozof apropiat cu totul de materialism, are in
aceastd materie o conceptie radical opusa celei platonice
si in care dovedeste cd ,.mimesis“ inseamnd reproducerea
realitdtii vietii omenesti, o formd de cunoastere a lumii.

Aristotel ia in considerare cu deosebit interes toate
formele poeziei. Epopeea si tragedia, diticambul si, in
cea mai mare masuri, cintul din flaut si din cithard sint
toate imitatii si se deosebesc intre ele, fie cd imitd prin
mijloace diferite, fie cd imitd obiecte diferite, fie ca imita
intr-un fel deosebit si nu in acelasi fel (1, 1447a 13 si
urm.). In acest mod, continud Aristotel, unii realizeazi
imitatia prin culori si desene, datoritid tehnicii si deprin-
derii pe care o au (cum e cazul picturii), alii practica
imitatia prin glas, folosind ritmul, graiul si melodia.

Imitatorii infatiseazd oameni in actiune si aceste
infatisdri variazd dupd caracterele prezentate (2, 1448a
1 si urm.), fie oameni plini de vicii, fie virtuosi. Dupa ce
da exemple din domeniul picturii, trecind la poezie, Aristo-
tel citeazd pe Homer si alti poeti, subliniind deosebirea
dintre tragedie si comedie (2, 1448a 16 si urm.), intrucit
comedia nazuieste sa infitiseze oameni inferiori, iar tra-
gedia, oameni superiori. In capitolul urmator (3, 1448a 21
si urm.), el enumerd diferitele specii de poezie in legdtura
cu diferitele moduri ale imitatiei. Poetul poate imita in
dou# moduri deosebite: in formd narativd, cum proce-
deazi Homer, sau in forma dramatica, prin prezentarea
unor personaje in actiune. Astfel, dintr-un punct de ve-
dere, Sofocle poate fi considerat imitator  (pwuntvg) de
acelasi fel cu Homer, intrucit amindoi imita persoane cu
caractere superioare si, din alt punct de vedere, poate fi
considerat de acelasi fel cu Aristofan, pentru cd amindoi
infatiseazd persoane in actiune, personaje dramatice.

22 Aristotel, Metafizica, 1,9.
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In capitolul 4 al ,,Poeticii“ sale, Aristotel exprima,
desi intr-un text extrem de dens si de scurt, doua idei
fundamentale ale conceptiei sale estetice privitoare la
notiunea de ,mimesis“. Aceste principii estetice de baza
pun intr-o lumind adeviratid gindirea materialistd a filo-
zofului, care aratd, in mod hotarit, valoarea poeziei ca
instrument de cunoastere si valoarea ei estetica.

Doua par a fi, in general, cum scrie Aristotel, cau-
zele care au dat nastere poeziei, si aceste cauze sint pro-
prii naturii umane. Imitarea este ceva firesc oamenilor
incd din copildrie; prin aceasta, ei se deosebesc de cele-
lalte fiinte, deoarece fiinta umani este cea mai inclinata
spre imitatie si isi dobindeste prin imitatie primele cu-
nostinte. In al doilea rind, toti oamenii se bucurd de pro-
dusele imitatiei. O dovadid a acestui fapt este ceea ce se
intimpld in realitate: in domeniul lucrurilor pe care le
vedem 1in naturd, daca contempldm imaginile acestora
reproduse cu cea mai mare exactitate, avem un senti-
ment de bucurie, chiar dacd e vorba de formele anima-
lelor celor mai josnice si ale lesurilor. Cauza este si faptul
cid cunoasterea nu-i numai pentru filozofi lucrul cel mai
pldcut, ci si pentru ceilalti oameni deopotriva; dar ei
(ceilalti oameni) participd la aceasta in micd masura.
De aceea, se bucurd cei care vad imaginile, pentru ca au
prilejul ca, prin contemplare, sa capete cunostinte si sd
deducd ce reprezintd fiecare lucru (cf. 4, 1448b 4—17).

Aceastd idee este deosebit de importantd pentru ca-
racterizarea conceptiilor Stagiritului, in calitatea sa de
filozofl al paturilor democratiei sclavagiste din Atena.

Imitatia, adicd reproducerea diferitelor aspecte ale
vietii, ale realitatii Inconjuritoare este — dupé Aristotel —
un mijloc de cunoastere a lumiji si, totodata, un prilej de
bucurie pentru om, ceea ce dovedeste conceptia sa re-
alistd despre arta. In schimb, pentru Platon cunoasterea
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realitdtii este accesibild numai unei elite, filozofii si
discipolii lor, singurii care au, din aceastd cauzi, dreptul
de a-i conduce pe ceilal{i oameni.

Pe linia aceasta a realismului, Aristotel face un nou

pas mai departe, in capitolul 9 al ,Poeticii“ (9, 145la
36—1451b 10), in care pune o problema de o foarte mare
importantd, anume cd poezia este mai filozoficd decit
istoria.
) Datoria poetului, scrie Aristotel, nu e de a povesti lu-
crurile intimplate, ci acele lucruri care ar putea sa se
intimple, adica cele posibile potrivit cu legile verosimilitatii
si necesitatii. Istoricul si poetul, continua Aristotel, nu se
deosebesc prin faptul ca unul scrie in versuri si altul scrie
in prozd ; istoria lui Herodot, de exemplu, ar putea si fie
pusd in versuri, si chiar in versuri ar ridmine tot istorie.
Deosebirea stid in faptul ca istoricul povesteste cele intim-
plate, iar poetul cele ce ar putea si se intimple. De aceea,
poezia are un caracter mai filozofic si mai inalt decit
istoria.

Poezia, in adevar, cautd sa infatiseze generalul, iar
istoria particularul.

N. G. Cernisevski 22 apreciaza cu multd cidlduri mo-
dul in care Aristotel pune aceastd problemd: , Ce bine
defineste el — scrie N. G. Cernisevski — raportul dintre
poezie si filozofie: poezia, care infif{iseazd viata ome-
neascad din punct de vedere general, care nu prezinti
aminuntele intimpldtoare si fard valoare, ci ceea ce este
esential si caracteristic in via{d, are un merit mult mai
mare, filozofic. Sub acest raport, poezia este mai presus,
dupd parerea lui, decit istoria, care trebuie sa descrie
fard alegere si ceea ce-i important si ceea ce nu-i im-
portant, fapte intimplitoare, care nu au nici un fel de

{3

insemnatate interioara“.
2 N. G Cernisevski, Op. cit, p. 172
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Observatia adinca, geniala a lui Aristotel cu privire
la caracterul filozofic al poeziei fatd de istorie si, in
special, cu privire la faptul cd poezia urmireste si pre-
zinte generalul, esenfialul, nu particularul, cd poezia are
drept scop suprem, nu infatisarea lucrurilor intimplate, ci
a acelor lucruri care se pot intimpla conform cu legile
verosimilitdtii si necesitdtii {inind insid seama de speci-
ficul situatiilor si al caracterelor infdtisate, ne aratd c4,
in aceste idei aristotelice principiale, se aflda germenul,
elementul primordial al conceptiei despre tipic in arta,
care domina astazi orientarea realista.

Aceste consideratii ilustreazd ca, pentru Aristotel,
,mimesis“ nu inseamnd o simpld copiere mecanicd, foto-
graficd a realitdtii, ci o reproducere plind de intelegere,
obfinutd in urma unei analize minutioase prin care sint
puse pe primul plan aspectele esentiale ale realitdtii si in
care se respectd regulile de redare fideld a imprejurarilor,
a personajelor, a adevarului vietii.

Este cazul si mentiondm c3, in majoritatea lor, cer-
cetdtorii burghezi nu-si dau seama de deosebirea dintre
acceptiunea notiunii de ,,mimesis“ la Platon si semnifi-
catia ei in ,Poetica“ lui Aristotel, avind tendinta de a
considera conceptia Stagiritului in aceastad problemi ca
preluatd direct de la Platon sau chiar coincizind cu con-
ceptia acestuia. Putem cita, in aceastd privinta, pérerile
exprimate de Georg Finsler 24, Friederich Stdhlin2 Au-

24 Georg Finsler, Platon und die aristotelische Poetik,
Leipzig, M. Spirgatis, 1900, pp. 11, 25, 32—33, 63.

% Friederich Stédhlin, Die Stellung der Poesie in der
plafonischen Philosophie, Miinchen, C, H. Beck, 1901, pp. 11, 12.
35, 59.
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gusto Rostagni 26, K. Svoboda ?, Ernesto Bignami 2,
Ferdinando Albeggiani ?® etc.

Or, analiza ,,Poeticii“ si a notiunii de mimesis arata
cd intre conceptia esteticd a lui Aristotel si aceea a lui
Platon existd o serie de contradictii, care diferentiaza
radical modul lor de gindire in acest domeniu, lucru pe
care l-am schitat, in esentd in cele ardtate mai sus.

In teoria esteticd despre ,,mimesis“ este usor de
observat consecventa pozitiei materialiste a lui Aristotel,
care concepe arta ca o oglindire a realitdtii, ca o forma
adincd de cunoastere a lumii, bazatd pe legile verosimi-
litatii. si necesitatii.

De aceea, Aristotel poate fi considerat drept prede-
cesor indepdrtat al conceptiei materialiste in estetica.

Aristotel, in ,,Politica“3%, a socotit foarte importanta
problema despre ,catharsis“. ,Deoarece admitem divi-
ziunea cintecelor asa cum o impart filozofii in cintece
morale, practice, si cintece care excitd entuziasmul, cit
si existenta unei armonii particulare pentru fiecare dintre
ele, in asa fel cd fiecare parte admite in mod natural un
gen special de armonie, putem spune ci intrebuinfarea
muzicii nu se limiteaza la un singur fel de utilitate, ci
are mai multe utilitati. In adevir, ea poate fi de folos

% Augusto Rostagni, Aristotele e aristotelismo nella
storia dell’ estetica antica, Firenze, Tip. Ariani, 1921, pp. 8 si
urm.

27 K. Svoboda, L’Esthétique d’Aristote, Brno, 1927, pp.
22, 38, 43.

2 Ernesto Bignami, La Poetica di Aristotele e il
concetto dell'arte presso gli antichi, Firenze, Felice le Monnier
Editore, 1932, pp. 23, 129, 134.

¥ Ferdinando Albeggiani, Aristotele, La Poetica (In-

troduzione, traduzione, commento), Firenze, La Nuova Italia, 1934,
pp. XLVI, LI, LIIL

30 Aristotelis, Politica, ed, Susemihl-Immisch, cditio altcra
correctior, Lipsiae in aedibus B. G. Teubneri, 1929, VII, 7, 4 si 6.
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atit invdtaturii, cit si catharsei (ce infelegem prin cathar-
sis vom expune acum pe scurt — pentru a reveni apoi
mai pe larg in tratatul despre ,,Poetica“); in al treilea
rind, ea poate fi de folos pentru desfatare, ca mijloc de
destindere si odihni, dupd o actiune intensid. Este evi-
dent ca trebuie folosite toate felurile de armonie, insi nu
in acelasi chip; pentru educatie, trebuie folosite cintecele
cele mai morale, dar in auditiile de muzicd instrumentals,
si cintecele practice si cele care atitd entuziasmul. Afectul,
care se iveste puternic in unele suflete, existd in toate
sufletele, dar difera mai mult sau mai putin, de pilda
mila, teama si chiar entuziasmul. In adevar, unii oameni
sint deplin stdpini{i de aceste zguduiri sufletesti; totusi,
sub influenfa melodiilor sacre, cind vin in contact cu
melodii care le réascolesc sufletul, ii vedem dintr-o data
potoliti, ca si cind ar fi gésit un leac si o usurare purifi-
catoare. Acelasi lucru trebuie sid-1 simtd in mod necesar
si oamenii cupringi de mild, de fricd si, in general, cei
cuprinsi de pasiuni; toti simt un fel de purificare si o
usurare, insotitd de placere. Tot asa si cintecele cathar-
tice (usurdtoare) ofera oamenilor o bucurie nevitima-
toare. De aceea, cu astfel de armonii si astfel de cintece
trebuie sd formam artistii care se ocupd cu muzica de
teatru“.

In ,Politica®* VIIL,7, Aristotel incearcd, dupid anumite
criterii stabilite anterior de alti filozofi, s& indice pentru
cititor domeniul diferitelor tipuri de muzici, intr-un stat
bine orinduit. Dupd péarerea sa, muzica poate fi intre-
buintatd in mai multe scopuri, in primul rind ca parte
a educatiei tineretului, in al doilea rind pentru catharsis
si in al treilea, pentru desfatare si destindere.

In textul din ,,Politica“ este vorba, despre o ,,cathar-
sis“ muzicald. Sensul dat de Aristotel acestei actiuni este
clar, filozoful mentinindu-se in mod riguros in domeniul
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terapeutic. Aristotel intelege aici prin ,,catharsis®, actiunea
de medicatie care se aplica in antichitate, cu ajutorul
muzicii, la lecuirea exaltatilor (cazuri de extaz, entuziasm
orgiastic sau chiar nebunie). Cei vechi socoteau cid me-
lodiile, indeosebi cele ,.entuziaste“, pot provoca o inal-
tare a emotiei, cidreia i urmeazia in mod necesar o des-
carcare a preaplinului afectiv, deci: o reducere sensibila
a afectelor. Dar, continua Aristotel, nu numai exaltatii
pot fi eliberati de povara unui chin sufletesc prin actiunea
binefdcdtoare a muzicii. Anumite afecte care apar puter-
nice si deformate in psihicul unor persoane sint proprii
tuturor oamenilor, deosebirea constind numai in gradul
de intensitate. Printre aceste afecte, aldturi de entuziasm,
Aristotel citeazd frica si mila. Prin urmare, nu numai
cei aflati intr-o stare de exaltare pot si se bucure de
efectul curativ al muzicii, ci si orice om obisnuit, in su-
fletul cdruia aceste sentimente au cdpdtat o anumita
pondere. Ca fiu de medic, Aristotel n-a utilizat preocu-
parile medicale mostenite de la tatdl siau numai in sfera
istoriei naturale, ci si iIn domeniul studiilor asupra artei.

In vechile practici mistice, actiunea cathartici a mu-
zicii asupra celor zdruncinati nervos era un lucru obis-
nuit, des pomenit in texte. Misterele indeosebi, ca de
pildd cele dionisiace, in timpul cidrora se intonau melodii
clasificate de Aristotel drept ,,entuziaste“, erau socotite
unul dintre cele mai potrivite prilejuri pentru potolirea
unor astfel de stdri3!. Principiul de actiune al acestui
gen de muzica, adicd cea catharticd, era in fond acelasi
cu cel practicat de scoala medicalda a lui Hippocrate.
Principiul hippocratic se baza pe incercarea de a elimina
surplusul de ,,umori“ nocive din corp, pe calea unei inter-
ventii oarecare. Dupd cum se stie, teoria lui Hippocrate

31 ], Croissant, Aristote et les mystéres, Paris-Liége,
1932, pp. 12 si urm.
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asupra vitalitdtii umane prevedea mentinerea bunej stiri
a organismului, conditionind-o de echilibrul a patru ele-
mente, denumite de medicul grec ,,umori“, si anume:
singele, bila galbeni, bila neagrd si flegma. Dacd unul
dintre aceste patru elemente depiseste la un moment dat
proportia echilibrului necesar functiondrii normale a or-
ganismului, omul se imbolnaveste, si buna dispozitie re-
vine abia dupid eliminarea surplusului producator de
tulburari.

E adevirat c3, in ,Politica“ VIII,7, Aristotel nu da
explicatii ample asupra intelesului termenului ,,catharsis”.
,Ce intelegem prin catharsis vom expune acum pe scurt
— scrie el — pentru a reveni apoi mai pe larg in trata-
tul despre ,,Poeticd“. Aristotel se mulfumeste, deocamdati,
sa precizeze ca, prin ,catharsis“, el intelege o actiune
aseminatoare ,unui leac si unei usurari purificatoare®
(Gomeo iatoeiog =xal xaddoosng). In ,,Poetica“, nu
intilnim, totusi, sub forma in care ni s-a pastrat tratatul,
pasajul mentionat de Aristotel. Termenul de ,,catharsis“
apare numai in definit{ia datd de Aristotel tragediei, si
anume : ,,...tragedia este imitatia unei actiuni alese si
depline, cu o anumitd intindere, intr-o limbi frumoasa,
deosebitd ca formi, potrivit diferitelor parti ale tragediei,
imitatie ficutd de personaje in actiune, iar nu printr-o
povestire, si care, stirnind mila si frica, sdvirseste purifi-
carea caracteristici unor asemenea emotii“ (6, 1449b).

Definitia tragediei, cuprinsd in capitolul 6 din ,,Poe-
tica“, se referd insa la un alt tip de ,,catharsis®, si anume
la o ,catharsis“ tragica, nu muzicald. Desi, in ,,Poetica“,
Aristotel nu lamureste ce intelege prin ,,catharsis“ (actiu-
nea purificatoare a tragediei), este neindoielnic ca el
avea, totusi, in vedere o actiune similara, daci nu identici
cu cea a catharsei muzicale: ,,..stirnind mila si frica,
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(tragedia) sdvirsesie purificarea caracteristici unor ase-
menea emotii“. Dar, asa cum s-a ardtat maj sus, ,,puri-
ficarea“ acelorasi stari sufletesti se producea, dupd cum
sustine filozoful, si pe calea unui anumit tip de muzici
(practica, entuziasta) 32. Comunitatea mijloacelor de vin-
decare a unor stdri identice presupune si o asemdinare
fundamentala de procedee; prin urmare, ,catharsis® tra-
gica n-a putut fi altfel conceputd de Aristotel decit tot
ca o actiune cu un caracter medical si in sensul unei
transformdri morale, asa cum au privit-o unii cercetatori
moderni.

Interpretarea materialistdi a conceptiei lui Aristotel
pe linie medicald a fost formulatd incd in secolul trecut
de Jacob Bernays 3 si Henri Weil 3. Georg Finsler3® a
aratat, la rindul sdu, ci Aristotel si-a construit teoria
despre ,catharsis“, analizind modul cum, prin trezirea
puternicd a afectelor milei si fricii de cétre fictiunea tra-
gicd, ele pot fi reduse la o masurd justd; aceastd redu-
cere se face prin eliminarea surplusului vatamator din
sufletele unde ajunseserd sa aibd un rol predominant.
Finsler atrage atentia cd, de nenumdirate ori, Aristotel a
privit muzica drept un mijloc educativ si recreativ de
prim ordin. Atunci cind insistd insd cd muzica are si un
rol cathartic, dind ca exemplu pe cei atinsi de delir, ala-
turi de care enumerd, apoi, pe cei sensibili la mild si la
frica (stari sufletesti ce nu mai pot fi socotite entuzias-

82 Politica, V111, 7, 6.

33 Jacob Bernays, Zwei Abhandlungen iiber die aristo-
telische Theorie des Drama, Berlin, 1880, Verlag von W. Hertz,
1857, pp. 1—2, 7—8, 10—11, 13, 15.

34 Henri Weil Efudes sur le drame antique, Paris, Hachelte,
1897, pp. 159, 160, 161.

35 Georg Finsler, Op. cit., pp. 96 si urm.
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tice), el acorda acestor stiri o mare importanti, facind
astiel o punte de legdturd intre catharsis muzicald si
cea tragica.

Acelasi lucru 1l sustine si Ferdinando Albeggiani 36,
Prin cuvintul ,,catharsis“, remarca Albeggiani, Aristotel
a afirmat — pentru prima oard in istoria gindirii — un
caracter esential al artei: acela de ,,purificare”, exercitatad
in cazul tragediei, asupra milei si fricii. Albeggiani
atrage atentia si asupra termenului giAavdowmov ,,omenia“
(,,Poetica“, 13, 1453a), care reprezintd tot un sentiment
‘tragic, aldturi de mild si fricd. ®uhévdownov este senti-
mentul de solidarizare al omului cu semenii sai in sute-
rintd si constituie una dintre principalele verigi de legé-
turd emotivd intre fictiunea tragicd si spectator.

Deosebirea fundamentald intre ,,catharsis“ muzicali
si cea tragicad trebuie vizutd in faptul cd actiunea celei’
dintli este destinati, in primul rind, exaltatilor nervosi
si celor de un tip comun acestora, pe cind ,catharsis®
tragicd — prin impresia profunda pe care un subiect tragic
o stirneste asupra spectatorilor — actioneazid purificator
asupra emotiilor obisnuite, curente in viata zilnica. Numai
din acest punct de vedere sint intrucitva legitimate —
dar numai partial — exigentele acelora care vid in ,,cat-
harsis“ si un fenomen estetic.

A

Latura esteticd in ,catharsis“ (tragicd) ar consta,
dupd unii cercetétori, .in urmatoarea condiltie: ,»purifica-
rea“ pasiunilor nu poate fi produsd prin aplicarea unui
antidot, tot pasional, indiferent sub ce forma. Mila si frica,
daca vor fi aplicate ca medicatie sub infafisarea lor din
viata obisnuitid, pentru domolirea unor pasiuni identice,
nu pot avea nici un efect pozitiv. Ca sd obtinem efectul

% Ferdinando Albeggiani, Op. cit, pp. LXXII, LXXVI,
LXXXVII, XCI; XCII; XCVI.
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dorit este necesar ca antidotul sa fie aplicat in cadrul
unei compozitii poetice unitare, armonioase, de la care se
cere, totodald, si producerea unei desfdldri de ordin esle-
tic (fdovn). ,,Catharsis“ tragicd este un fenomen dislinct
de %dovn, a cdrei naturd e mai ales de ordin inteleclual,
insd nu poate fi separati de ea.

In concluzie, din punctul de vedere al interpretari
medicale, esenta catharsei tragice constd in trezirea pe
cale artificiald a unor anumite afecte, cu scopul usurarii
lor. Toti oamenii, intr-o misuri sau alta, sint supusi
indeosebi afectelor milei si fricii, care tulburd echilibrul
sufletesc. Tragedia, trezind aceste afecte in spectator, pro-
duce descdrcarea lor pe o albie inofensivd. Usurarea in-
cercati de spectator provoaca un sentiment de satisfactie,
— si in aceasta constd specificul desfatdrii (#8ovf)) pro-
duse de tragedie.

*

In afard de interpretarea in sens medical a catharsei
tragice la Aristolel, o alta directie in studiile aristolelice
a ciutat si gdseascid in notfiunea ,catharsis“ un sens
moral. Asa au infeles catharsa aristotelica teorelicienii
literari din secolele XVII-XVIII si apoi Lessing, Hegel si
altii. ,,Hamburgische Dramaturgie“ a lui Lessing contine
citeva pagini in care filozoful german a.cdutat sia de-
monstreze cd ,purificarea“ inseamna intoarcerea sufle-
tului omenesc spre un fdgas moral. Interpretarea luj Les-
sing a stat la baza a numeroase lucriri despre Aristotel,
avind un punct de vedere asemdndtor. Contextul de idei
in care se afla expusi ,,catharsis“ muzicala in ,,Polilica®,
VIII, 7. 4—6 si legatura ce se poate stabili intre ,,catharsis®
muzicald si cea tragicd, in conceptia lui Arislolel, nu

9 — Aristotel-Poetica — c. 878!
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permite sd fim de acord cu inlerpretarea in sens mora-
lizant (indreptare spre virtute) a termenului ,catharsis®.

*

O datd stabilild valoarea notfiunii de catharsis la
Aristotel, rimine si examinim pe scurt ce concluzii se
pot trage cu privire la pozitia lui Aristolel fatd de utili-
{atea sociald a dramei, in raport cu Platon. Asa cum s-a
aratat mai sus, Arislotel a privit péarerile lui Platon
asupra poeziei dintr-un punct de vedere critic, lucru
explicabil, dacd avem in vedere contingentele sale
strinse cu directia materialista in filozofia greacd. Aceeasi
afiliere la materialism o intilnim la Aristotel si in pro-
blema calharsei, atunci cind priveste tragedia ca un muj-
loc binefacator pentru eliminarea surplusului emotional.
In fond, ,catharsis“ aristolelici nu-i altceva decit un
{ratament homeopatic in domeniul spiritual. Platon sus-
tine insd {ocmai conlrariul. Printre inwinuirile aduse de
Plalon poeziei, una se refera tocmai la influenta poe-
ziei asupra fondului pasional al sufletului omenesc. Dupa
parerea lui Platon, in sufletul omului existd diferite sub-
strate. Cel mai bun (0 Béhriorov) este cel ce asculti de
ratiune (6 Aoywuoég) %7, numit de Platon 10 Aoyworiov.
Cealaltd parte a sufletului este cea dominatd de impresii
si care devine prada sentimentelor i pasiunilor. Aceasti
parte Platon o numeste irationald (10 &loyov), irascibild
(t0 dyavartmuév) 38 Intre acesle doud par{i — cea ra-
tionald si cea pasionaldi — se di o lupti aprigi. Feri-
cirea individuald este conditionatd de dominatia pértii

%7 Republica, X, 603a; 604d.

38 Jbidem, 604d; o variantd pentru 16 dyavaxtnTixov se citeste
in cartea a IIl-a, 4lla-c: to dvpoedég, cidreia, in acest pasaj, Pla-
ton 1i mai adaugi si un al treilea substrats to &mdupntindv.
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rationale 3°. Putini sint insd aceia care, prin vointa, pot
sd-si infringa pornirile pasionale %0, sa se lase pe deplin
condus’i in activitalea lor practica de ratiune, tolodatd si
singurul mijloc pus la indemina muritorilor pentru a cu-
noaste realitatea. Dupi Platon, poezia este o activilale
mimelicad ce pacituieste, nu numai prin faplul ¢ se in-
departeazd de realitate cu trei grade, dar si fiindea {ul-
burd partea’ sufleteascd, ce ar trebui tinutd in friu.
Poetii mimelici (dramatici) sint vinovati — dupad concep-
tia platonicda — fatd de comunitate ; caulind s placd mul-
timilor alcatuite din oameni de facturad inferioara, ei ape-
leazd, in primul rind, la fondul emotional al acestora, in-
suficient calit si controlat de ratiune *.. Deoarece tragedia
si comedia nulresc parlea sufleteasca care nazuiesle sa
suspine si sa se vaiete, sau sd se veseleasca in mod gro-
solan, si, prin urmare, contribuie la {ulburarea echilibru-
lui sufletesc 42, Platon excludea tragedia si comedia din
statul sau ideal *3.

Si in aceasta privintd, Aristotel a adoptat o pozitie
complet opusi celei platonice. Plecind de la largirea sferej
de actiune cathartici (medicala), atribuitd curent numai
anumitor ramuri ale muzicii, Aristotel a considerat si
catharsa tragicd drept un fenomen pozitiv, care nu duce
la naruirea echiiibrului sufletesc, ci, dimpotriva, la de-
plina lui restabilire.

Cercetarea aplicarii termenului de catharsis la Aristo-
tel si la alti teoreticieni antici confirmd, pe cit se pare,
justetea interpretarii medicale. Trebuie, de asemenea, sa
ludm in considerare ci toate felurile posibile de purificare

39 Care ascultd dc prescriptfiile legii (vépog).
40 *Emdupion.

4 Republica, 605 a.

42 [bidem, 606a-c.

43 Thidem, 606e — 607a.
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erau frecvent practicate in ritualitatea religioasd greaci;
In acest domeniu ne intilnim cu principiul ,,cuj pe cui
scoate®, principiu care, dupad Bernays, sta la baza dathar-
sei aristotelice.

In toate interpretirile catharsei, riamine neindoielnic
un singur lucru: Aristotel, in opozitie cu Platon, consi-
dera favorabila actiunea tragediei asupra publicului, iar
teoria catharsei este o incercare de a lamuri in ce constd
aceastd influentd favorabila si in ce constd esenfa satis-
factiei pe care o incearcd spectatorul de la piesa care
trezeste in el sentimentele milei si fricli.
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MARII DRAMATURGI GRECI

Eschyl

Eschyl  (Aioythog) (524—456) este primul mare
autor tragic al Atenei. S-a nascut la Eleusis, lingd Alena,
dintr-o familie nobild. A luat parte la rdzboaiele medice ;
epitaful sdu (compus, dupad cit se spune, de el insusi),
arata cd a luptat la Marathon, iar descrierea luptei de la
Salamina (din ,,Persii“) pare sa fie facutd de un martor
ocular. A fost dat in judecatd pentru o pretinsid divulgare
a misterelor de la Eleusis, dar a reusit sia se disculpe.

Pericle a fost choregul uneia dintre piesele sale, nu
se stie sigur care; catre sfirsitul vietei, Eschyl a fost
rivalul dramatic al lui Sofocle. A avut un fiu, si el au-
tor de tragedii. A vizitat in mai multe rinduri Siracuza,
la invitatia lui Hieron I si a murit la Gela, in Sicilia.

Poetul a scris aproximativ 90 de piese (lragedii si
drame satirice), dinire care s-au pastrat sapte: ,,Rugatoa-
rele”, ,Persii“, ,,Cei sapte contra Tebei“, ,,Prometheu
inlantuit“, si trilogia ,,Orestia“, formatd din ,,Agamem-
non“, ,,Choeforele“ si ,Eumenidele“. A fost premiat pen-
tru intiia oard in 484, cind avea 40 de ani, si ultima
oard in 458, pentru ,,Orestia“, cu doi ani inainlea moriii.

Eschyl este considerat ca adevdratul intemeielor al
tragediei grecesti, atit prin introducerea celui de-al doilea
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actor, care facea posibild desfdsurarea unei adevirale
actiuni dramatice, cit si prin folosirea decorului (cu toate
ca Aristolel atribuie inventarea lui abia lui Sofocle) si
dezvoltarea data costumului actorilor.

Una dintre primele tragedii ale lui Eschyl, ,,Rugitoa-
rele“, esle simpld, fard actiune propriu-zisd si fara ca-
raclere individualizate. ,,Orestia“, de la sfirsitul carierei
sale, are insa o intrigd inchegala si caractere bine definite.

Subiectele lui Eschyl sint grandioase, adesea supra-
omenesti, teribile si, cu exceptia ,,Persilor® (care se inspird
din rdzboaiele medice) luate din mitologie. Limba trage-
diilor sale esle bogatd, sonori, plind de metafore,  iar
frumusetea liricd a corurilor a rdmas neintrecutd. Opera
sa e strabidtutd de un spirit religios intemeiat pe accep-
tarea fara critica a mitologiei traditionale. Printre ideile
care domina creatia lui Eschyl se numara aceea a Desti-
nului, care siapineste vointa divind si pasiunile ome-
nesti, ideea pedepsirii crimei din generatie in generatie
si cea a pedepsirii de catre zei a trufiei omenesti (UBorg).
Principalele sale personaje sint fiinte sidpinite de o idee
centrald, care le face uneori sublime, dar fird comple-
xitale si nuantare psihologic4.

Sofocle

Sofocle (Soqoxifig) (496—406) esle al doilea mare
autor tragic al Atenei. S-a nascut la Colonos, linga
Atena. Tatdl sdu era proprietarul unui atelier de arme.
Viata lui coincide aproape in intregime cu perioada de
maximi prosperitate a Alenei, sub Cimon si Pericle. N-a
luat parte activa la viata politicd si n-a avut mari me-
rite militare, desi a fost de doud ori strateg (comandant
militar) si, in 413, dupd dezastrul din Sicilia, a fost ales,
datorita popularitatii sale, membru in comisia probulilor,
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magistrati care trebuiau sa asigure tranzitia catre o for-
muld politicd adaptata situatiei. A fost un om plicut, plin
de farmec, de distinctie si de blindete, cu un caracter
echilibrat si egal. Herodot si Pericle au fost printre prie-
tenii sdi. A scris aproximativ 120 de piese si a fost victo-
rios cu 17 tetralogii (prima oara in 468, cind l-a invins
pe Eschyl). A lasat doi fii, dintre care unul, Iophon, a
scris si el tragedii. A triit si a murit la Atena. Dupi
moarte, a fost divinizat si i s-a instituit un cult.

S-au péstrat si de la el numai saple plese (ca si de
la Eschyl), si anume, in ordine cronologica: ,,Antigona“
(441), ,,Oedip rege“, ,Electra“, ,Aias“ (desi unii o so-
cotesc anterioard ,,Electrei“), ,Trahiniile“, ,,Philoctet®
(409), ,,Oedip la Colona“ (reprezentatd postum, in 401,
de nepotul sdu, Sofocle cel tindr, autor tragic si el) ; s-a
mai pdstrat si un fragment intins din drama sa satirica
»lchneutai“ (Urmaritorii, Vinatorii), in care e vorba de
hotiile lui Hermes.

Sofocle a fost un inovator: el a introdus al treilea
actor (dacd nu cumva l-a introdus totusi Eschyl, despre
care se spune cd, in piesele cu trei aclori, ar fi imitat
pe mai tindrul sau concurent), a introdus sau macar a
dezvoltat decorul, a sporit numirul coristilor de la 12 la
15 si a parasit sistemul tetralogiilor, facind din fiecare
piesa o unitate artislica autonoma. In sfirsit, in ce pri-
veste conceptia sa dramaticd, Sofocle prezintad .personaje
mai complexe si mai nuantate, micsoreaza interventiile
si influenia vointei divine, cautind sa-si justitice intrigile,
nu prin incidente exterioare actiunii, ci prin caractercle
personajelor si prin raporturile dintre ele. $i  Sofocle
acceptd religia traditionala fara s-o discute si fara si
dea pieselor sale un ton filozofic si speculativ. El fsi
idealizeazd personajele, chiar dacd le lasd supuse lipsu-
rilor si slabiciunilor omenesti. Importanta corurilor scade
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in piesele sale, in favoarea dialogului, al carui ton este
proporfionat cu personajele sale idealizate si lasid o im-
presie de simplicitale si de putere, mult deosebitd de gran-
doarea solemnad si rigida, de tumultul liric si spectaculos
al pieselor lui Eschyl. Opera lui Sofocle reprezintd un
izbulit moment de echilibru intre stilul arhaic si inova-
tiile lui Euripide.

Furipide

Euripide (Edgunidng) (480—406) este al treilea si
ultimul mare poet {ragic al Atenei. S-a nascut la Sala-
mina (dupa o legendi, in ziua celebrei lupte navale). A
{rdit relras, fara sd parlicipe fh nici un fel la viata pu-
blicd si se pare cd a avut o fire intunecatd. A scris 80
sau 90 de piese si a avut cinci victorii dramatice (prima
in 441). Dupd 408, s-a stabilit la curtea lui Archelaos,
regele Macedoniei, unde a si murit (dupd o legend),
sfisiat din intimplare de clinii de vinatoare ai regelui).

S-au pasirat din opera lui 17 tragedii si o drama
satiricd : , Alceslis“ (438) ,,Medeea“ (431), ,Hyppolit“
(428), ,,Troienele” (415), ,,Elena“ (412), ,,Orestes” (408),
,lfigenia in Aulis“ (405), ,,Bacantele* (405) si, cu data
nesigura, ,,Andromaca“, .Heraclizii“, , Hecuba“, ,Ruga-
toarele®, , Electra®, ,Nebunia lui Heracles, , Ifigenia in
Tauris“, ,,Jon“, ,Fenicienele“, ,Rhesus“ — poate ne-
autenticd — si drama satiricd ,,Cyclopil®.

Euripide alege de regula situatii violente si patetice.
oameni slapinili de pasiuni sau chinuifi de impulsiuni
contradictorii, si i prezintd intr-o manierd mai realista
decit marii sdi predecesori. Pe de altd parte, piesele sale
instituie o criticd severd a miturilor si credintelor moste-
nite si chiar a societitii — critici adesea scandaloasi
pentru contemporanii sai prin originalitatea, independenta
si indrdazneala ei, aplicatd nu numai spiritului, ci si
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materici miturilor, pe care lc-a modificat adesca dupa
ideile sale.

N-a fost un autor monoton, nici in alegerea subiecte-
lor, nici in felul de a le trata: tristetea gindurilor sale
despre condifia umani e lemperatd de admiraiia si de
iubirea pe care le arata pentru frumuselea morald s cea
a naturii.

Personajele sale feminine constituie o serie remarca-
bila de eroine, in bine sau in rdu. A folosit pe scard mare
prologul, recunoasterile, interventiile divine. Corurile sale
au farmec si gratie si coniin adesea frumoase pasaje
descriptive, nu lotdeauna insa in strictd legaturd cu su-
biectul tragediei. Stilul sdu este limpede. natural, uneori
familiar, alteori pasionat.

Popularitatea pieselor lui Euripide a fost imensi si
discutiile suscitate de ele, aprinse. Comediile lui Aristotan
sint pline de aluzii, atacuri, satire, glime la adresa poc-
tului. Trei anecdote transmise de Plutarch ilustreazd bine
faima intinsa de carc se Dbucura  Euripide. Tn una, sc
spune cum au fost eliberati unii dintre prizonierii atenieni
de la Siracuza pentru felul placul in care recitasera pa-
saje din Euripide; in alla, cum au fost ldsati sd se re-
fugieze in portul aceleiasi Siracuze si cu acelasi prel,
niste calatori urmariti de pirati; in sfirsit, in a {reia, c&
generalii spartani au crutal Atena de distrugere, in 404,
dupa infringerea accsteia, ldsindu-se miscati de un focean.
care le-a cintat primul cor din ,Electra® lui Euripide.

Aristofan

Aristofan (*Agwtoqdvng) (448—380) cste cel mai ilustru
reprezentant al comediei vechi si singurul a céarui operi
o cunoastem. Familia lui se tridgea din insula Egina, unde
tatdl siu avea o micd proprietate. Puritatea originii salc
ateniene  a fost contestata.

10 — Ariclotel-Poetica — c. 8781
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Prima sa comedie, acum pierduta, ,,Daitales“, in care
critica noul sistem de educatie ordseneascd si lauda ve-
chile obiceiuri sitesti, a luat premiul al doilea in 427.
»,Babylonienii“ (de asemenea pierdutd) s-a reprezentat
imediat dupa radscoala insulei Milylene impotriva Atenei,
si succesul ei a salvat pe barbatii mitylenieni de la ex-
terminarea in masid pe care o pldnuia Cleon. Piesa, care
continca un cor de sclavi babylonieni care lucrau intr-o
moard (de unde si titlul), era un atac violent impotriva
politicii Iui Cleon, care l-a si dat in judecati pe come-
diograf, pentru origine sirdind si inaltd trddare. Dar in
425, se joaca telusi ,,Acharnanienii“, prima dinire co-
mediile sale pasirate, in care atacurile impotriva lui
Cleon conlinuau, caci piesa este o pledoarie pentru ter-
minarea razboiului de asuprire a fostilor aliati ai Atenei,
deveniti supusii si cxploatatii ei. Piesa a luat premiul
intii. In urmitoarea comedie, ,,Cavalerii“ (424), atacurile
continud, desi Cleon era la apogeul carierei sale politice,
si sint indreplale nu numai impotriva dirzului demagog,
ci si impotriva defectelor democratiei aleniene insasi.
Si aceasta piesa a lual premiul intii. Rind pe rind, Aris-
tofan reprezintd apoi ,Norii* (423), ,Viespile* (422).
.Pacea“ (421), ,Péasarile* (414), ,Lysislrata* (411),
,»Thesmophoriazusai“ (410), ,,Ecclesiazusai“ (392),
,,Plutos“ (388).

Acesle comedii au caracterele generale ale comediet
vechi, pe care Arislofan a dezvoltal-o si careia i-a dat
un continut si un rol social serios, transformind-o el in-
susi treptat si apropiind-o de tipul comediei noi. Dialogul
sdu este viu si firesc, corurile sale lirice au uneori pasaje
foarte frumoase.

Comediile politice ale lui Aristofan il aratd ca pe un
reprezentant al intereselor tdranimii si ale micilor aren-



Aristofan 139

dasi de pamint si ca oponent viguros la politica de razhoi
care ii ruina pe acestia.

A atacal pe tofi partizanii aceslei politici, de la Pe-
ricle la Cleophon, si i-a alacat personal, in viata privata,
in caraclerul lor, in sldbiciunile lor, precum a atacat si
tot ce i se pdrea ridicol si criticabil in obiceiurile, ten-
dintele si viata curenti a epocii sale .

4 Vezi si prefata volumului de traduceri din Aristofan, Teatru,
E.S.P.LA., 1956.
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VERSUL GREC

Ritmul versului grec nu depinde de accentul cuvin-
telor, ca in versificatia noastra, ci de cantitatea silabelor,
adicd de durata lor de pronuntare. Succesiunea accente-
lor ritmice era deci in functie de succesiunea, inir-o anu-
mita ordine si grupare, a silabelor scurte si lungi, con-
siderind ¢ o silaba lunga (notatd —) este egald ca
duratd cu doud silabe scurle (notale . ). Unilatea de
grupare rilmicd a silabelor este piciorul; picioarele se
grupeazd in membre sau cola, membrele in versuri, ver-
surile in perioade sau strofe, acestea, in sfirsit, in gru-
puri superioare, dintre care cel mai important este triada
(strofa, antistrofa, epoda).

1. Principalele tipuri de picioare sint urmdtoarele .

dactilul — v
spondeul —_ -
anapestul oo v
iambul [

troheul sau choreul v

tribrachul oo

creticul — .

peonul == v v v sall,e v v
bacchicul v o—

choriambul — v

epitritul — v

dochmiacul v — — o — (dar fiecare silabd lunga

poate fi rezolvatd in doua scurte).
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In fiecare picior existd o parte care se pronunia mai
sus (timpul tare) si alta care se pronunfa normal (¢impul
slab) ; picioarele care incep cu timpul slab ( v ) sint
mai energice si mai vii decit celelalte ((— * * ); tot asa,
preponderenfa silabelor scurte di vioiciune, a celor lungi,
solemnitate si gravitate; in acelasi raport expresiv stau
si picioarele inegale (in care timpul tare nu are o durati
egala cu cel slab, ca in jamb ¢ - sau in peon— v - v)
fatda de cele egale (ca dactiiul — « ¢, spondeul — —
sau anapeslul + ¢ — ).

In practica, intr-un tip de vers dat, picioarele se
puteau substitui unul altuia, in general insa cu respec-
tarea egalilatii de durald ( — ¢« ¢ — — — ),

II. Principalele tipuri de vers sint urmdtoarele :

. Hexametlrul dactilic, format din .sase
dactili (care pot ii inlocuiti, dar foarte rar, la piciorul V,
cu un spondeu) ; piciorul VI e intotdeauna un spondeu
in care canlitalea ultimei silabe este indiferenta :

. .o PR P . )
o U ) ! Y i YY) | ~ Y 1 v

ewdg, B

[} v

Mijviv &
o

é, IIy | Ané dew Ayt | Ajog  (Homer)
o ’ R IRV IR

[V}

/ / / / / /
(Cinta, ze/itd, mi/nia ce-a/prinse pe-A/hil Pele/ianul).

Distihul elegiac este gruparea unui hexametru nor-
mal cu un hexameliru in care ullima silabd a picioarelor
IIT si VI lipseste (fiind inlocuitd cu o pauzd), hexametru
impropriu numit pentametru:

‘ ‘ .

— ! ! — v
gu | R ou IEVIRS]
| \ [
|

v

vouo Y
[UY oo |

Dupd cum reiese din schema, al doilea vers al dis.
tihului elegiac e impértit in 2 jumatati (al céror sfirsit
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trebuia sd coincidd cu sfirgitul unui cuvint), iar spondeul
nu poate sa apard in picioarele IV si V:

“HAov év Aéo | X xnate

v v [FIY]

dvoauev ! Ghha o0 | pév mov

voou voov

‘

' mach)

vou o u |

Eeiv’ ‘Al | xapvn | oED, “ tetpdne | dat onodr | N (Calli-

SN

2. Trimetrul iambic, format din sase iambi,
grupati in trei membre de cite douad picioare (dipodii), a
caror unitate era constitluitd de un accent principal pe
primul picior al dipodiei.

I R A e

ZégEng & avo | pokev i zax®v | 6phv | Bddos  (Eschyl)
T e | T g
tuire

3. Tetrametrul trohaic, format din patru
dipodii trohaice, dintre care primele trei se puteau sfirsi
cu o silabid lungd, iar ultima avea mai pufin cu o silabi:

IR By
0éEa | vo (Solon)

el

S T A N -
| yao Ve |’ od B
PR R

d6vtog ” ad1og l ovxn &
v B u ‘

% u

4. Versurile anapestice, formate din grupe
de cite doud versuri si anume doua dimetre anapestice,
dintre care al doilea avea cite o silaba lipsa la sfirsitul
fiecarui membru :

Versificatia liricd si corald este mult mai complex3,
bazata pe mai mulle tipuri de picior si pe mai mulle
tipuri de combinatii intre picioare si versuri.
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O inovatie importanta in tehnica versificatiei lirice
a fost introducerea epodei. Nu lrebuie sd se uite cid acestc
ritmuri sint totodatd ritmuri poetice, muzicale §i core-
grafice. Or, la inceput, exista o strofa * liricd pentru mis-
carea corului intr-un sens si o antistrofd pentru miscarea
lui in sens contrar, strofa si antistrofa avind riguros
aceeasi structurd metrica. Stesichoros a inventat insa
triada, adica un grup de treji strofe: o strofd si o anti-
strofd identice si o a ireia, epoda, in metru diferit §i care
se cinta deci pe altd arie. Acest lucru rupea monotonia
si crea o unitate liricA mai mare decit strofa, ceea ce
ingdduia exprimarea unor sentimenfc mai complexe si o
desfasurare mai largd a ideilor lirice. Cu unele exceptii,
triada a devenit forma clasicd a corurilor lirice.

4% Dec la orpogmn, «intoarceres».
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