" Malo by sa sndd nepodstatné o 2bytodné venovat notadnfim problémom zold¥tnu
pozornost. Aviuk napriek tomu, Ze notdcia je ¢ hudbe zloikou druhoradou. o1 o=dn
este vzdialenejiou, je jednou z mdla faktorov, na ktorej sa da velmut objektione
pozorovat vjvoj hudby, ¢o sa tjka bijrazovyceh obohateni. Sumozrejine, ze ¢ hudbe
ide predovSetkgm o ludbu samotnd, o jej §truktiru; notatng zdpis je viak fedung
viditelng diékaz jej ewistencie. Preto nemd so chdpal ako nieto vedlajsie, niecéo
abstraktné, nehudobné, ale je potrebné divat se na fiw z funkencého hladiska.

Azde nendjdeme dnes Ziudnu oblast, ktord by podiiehalu vijeoju a s nim sdoisia
cim zmendm tak nepruine ako prdve v hudobnej oblusti notdcia. Rozviigjice sa
hudobné myslenie si neustdle vyZadovalo, a najmd dnes vyzaduje, nové znakove
oznatenia. AvSak zbeing retrospektivny pohlad nam ukdfe skutocnost, ze dodnes
sa pouzivaju vidobytky predchadzajucich storodi takmer v nezmenenej podobe
Reformné pokusy uskutonené v priebehu niekolkfch storodi s¢ bud z polwdinosti
alebo snad z ,piety” k minulosti len velmi ojedinele ujali. Az dvadsiate storodie
posotilo fantdziu o odvehu skladatelov a doslova zaitodilo na skostnateli minulost
TaZbe po novej forme podanie informacii sa siéasne odrazila v Nemecku & Ta-
liensku (Stockhousen, Ligeti, Bussotti, Berio) ako i v Polsku (Penderecki, Schiffer),
tak u americkgch skladatelov (Brown, Cuge) ako aj w miludej generdcie v Soviel-

. skom zvdze (Denisov, Silvestrov, Zagorcev). Vieteci spomenuti (o mnohi dalsi)
skladatelia st si vedomi, Ze nové virazové prostriedlky (a na te je Nova hudba
neobycajne bohatd) si vyZeduji nutne novy netrediéng zdpis, nové informaéné pro-
striediy. Ci je dneiné, v podstate velmi roznorodé hudobné pismo to pravé, to si
eite nemcéZeme dovolil s istotou turdil, Ale pravom méieme povedat, e je na
dobrej ceste.

Specifickgm drufiom dneiného notového pisma je hudobnd grafika. Charakteri-
zujeme ju ako protipol preciznych predpisov tradicne zapisanej hudby, ako odilon
od ndvykov a konvencii, Prugkrdt pojem hudobnej grafiky poufil zadiatkom Sest-
desiatych rokov rakisky skladatel polského pévodu — Roman Haubenstock-Ramati.
Podla jeho slov nechce byt hudobnd grafika nidim ingm nez ,druhom provokdcie
k improvizdcii, ktorou sa v na¥ej hudbe prebiidza k Zivotu opdf niedo fhudobne
skutoéné a jedinecné”. Je to hudbu zakreslend v celku (obycajne priebeh celej
skladby je zachyteny na jednom liste), v detuiloch oviem znadne alebo » niekto-

. rjeh pripadoch dplne slobodnd. Zdpis, resp. zdkres grafickfch znakov must .'Jyt"
viak tfaky, eby umoznil interpretovi reglizoval skladatelom zemgslani zvukouvi
i formovit stavbu diela. Jeden z najugraznejich predstavitelov v tejto oblasti,
Anestis Logothetis, sa uz neraz vyjadril o svejej snahe vytvorit vo svofich par-
titdrach Co najadekvatnejsi vitvarng zdznam pre predpokladany zouk. Na otdzku,
& ma skladate! menejeennejsi podiel na rezultdte diela, &i skladatela nahrddza
alebo nenahrddza interpret, odpovedzme slovami Boguslave Sc{zaﬁem: ,‘.In!erpret
sice disponuje slobodnejsie nez dosial, mdZe dopinit skladqtela __r*l(wmym‘ n:z‘ate:-
ridlom, ale predse vieme, Ze sdm autor ti slobodu sugeruje, ¢ Ze mu zdleii na
obohacovani viastnej skladby. A preto skladatel neprestdva byt sebou, neredukuje
spoju fumkeiu®. -vl-

O hu

Snimka: M. Vanfo

2 nar. 16. decembra 1946 v RuZomberku. Vystu-
Mllan ADAMGIAK doval Zilinské Konzervatorium (violondelo).
Kompoziciu Studuje ako autodidakt. Posluché® 3. roénika hudobne] vedy FRUK
v Bratislave. Venuje sa komponovaniu priestorovych a graficky znazornenych skla-
dieb, ktoré boli predvedené hlavne na slovenskom vidieku. V roku 1970 na lII._ Smo-
lenickych semindroch pre sacasnid hudbu predviedli jeho priestorovi projekeiu
Dislokacia 1II. '
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beh, pritom kaZdy interpret mbdie do

K vydarenym podujatiam mladého ‘
znatnej miery uplatnit svoju individua-

umenia vo V-klube v Bratislave pri-

budlo v .poslednych diioch uplynulého
roka dalSie: vystava hudobnej grafiky
jedného z najmiladSich adaptov sloven-
skej hudobnej avantgardy — 24-roc¢né-
ho Milana Adamdéiaka, Vystava za-
hffia znatné mnoZstvo exponitov, kto-
rych stGfastou je i nédpaditd pozvénka,
predstavujica taktieZ graficky hudob-
ny zdznam. Z toho vychadza aj nazov
podujatia: ,Pokyny k interpretdcii po-
zvinky“. Vystava poukazuje na tzku
spatost vytvarného a hudobného ume-
nia v dneSnych najnovdich umeleckych
smaZentach. Mnohovrstevnost sidasne]
hudby sa totiz nutne musela adrazit
i v jej zapise. Vysledkom je potom
mnozstvo svojraznych, viac alebo menej
konstruktivnych novych notdcii. Ich
pramene vdak moZno hladat uz v dav-
nej historil. Specificnost tej-ktorej no-
tdcie je podmienend druhom hudby,
ktord zobrazuje, a tym sa v nej modze
odrazat i wrcité percento klasického
typu hudobmého zapisu. Napriklad elek-
tronickd hudba si vydobyla Gplne novdy,
trojdimenziondlnu  notdciu  (frekven-
cila = wvy3ka, ¢as = rytmus, intenzi-
ta = dynamika) a priave v nej mozZ-
no hladat zakladni bazu neskordej gra-
fickej hudby (€ hudobnej grafiky). Pri-
buznost s vytvarnym umenim je neod-
Skriepitelna. Notacia, ako systém gra-
fickych znakov zaznamenavajicich (vi-
zudlne!) ur€ity zvukovy priebeh, méa to-
si spolotné i s pismom, so Specific-
kym druhom pisma, v niekolkych polo-
hiach prechadzajicim do kaligrafie, od
ktorej je uZ k vytvarnému umeniu iba
na skok. Zvytvarnenie notového zdzna-
mu priviedlo hudbu vlastne do dvoch
pléch: hudba k @Eitaniu a hudba k po-
¢livaniu. Hudobna grafika sa stdva in-
tenmédiom niefim, €o je schopné pé6-
sobit nielen auditivne, ale v nemalej
miere i vizudlne. Notovy zéznam teda
odteraz nesltzi iba hudobnikovi-inter-
pretovi, ale moZno ho smelo pouzit d&i
uZ ako graficky list alebo kresbu s ur-
¢itym Specifickym obsahom. Zvytvarne-
nie notového zépisu dalej vedie k no-
vej, zaujimavej hudobne] improvizacii.
Jednotlivée prvky grafického zdznamu
maji za Ulohu vsugerovat interpretovi
urtity druh hudobného procesu, jeho
pytmicky, dynamicky ¢ melodicky prie-

litu, (Nesmieme vSak pritom zabudnat
na autorov komentér, legendu &i ,,pra-
vidla hry", ktoré majd dolezitd rolu
pri reprodukcii!) Partitira sa takto sté-
va nielen textom, ktory treba preéitat
a predviest, ale je zarovell aj inZpirat-
nym zdrojom, impulzom k otvoreniu
dvier interpretovych tvoréich potencii a
jeho improvizaénej schopnosti.

Adaméiakova vystava (hoeci v tejto ob-
lasti u nas zatial ojedineld) nam po-
ddvg celistvejSi obraz o svetovych tren-
doch tohoto umenia. Na jej otvoreni in-
formoval autor pritomnych o vyvoji gra-
fickej hudby, o jej dalsich moZnostiach
a pokusil sa aj o praktické vysvetlenie
jej principov demonstrovanim priamo na
vlastnyeh vystavenych grafikdch.

K hudobne] grafike" -- hovori —
»8om sa dostal eSte polas &tadia na
Konzervatoriu v Ziline. StGdium niekol-
kych partitir Sylvana Bussotiho a Anes-
isa Logothetisa (najvyraznej$ich pred-
stavitel'ov tohoto hudobného trendu) ma
priviedlo k otdzke: ako by som to hral
ja, ako by som to mohol robit ja?
V priebehu dalSich rokov som uz dostal
odpovedi niekolko. Takmer kaZdy pro-
jekt, kaZdy napad pésobil inak. Pribliz-
ne ich vsak moZno rozdelit do niekol-
kych skupin. Z hladiska vizudlneho ob-
sahu si to partitiry uréujlice niekolké
dimenzie hudobného procesu v hrubych
kontdrach (melodickych — krivky, dy-
namickych -~ ich hrabka, velkost a
pod.) a partitlry, zachytdvajice hudob-
ny proces v symboloch (napr. prazdny
Stvorec, vyplneny Stvorec, obdiZniky,
trojuholniky atd.). Z hladiska &itania
(dedifrovania) zdznamu je niekolko dru-
hov partitir: predovietkym ,klasické"
Citanie listu zlava doprava, teda ako pri
Citani knihy, &itanie v rozli®nych sme-
roch (zhora nadol, diagondlou, zprava
dolava) a z rdznych poldh listu a napo.-
kon Citanie v ploche, t. i hudobny prie-
beh je realizovany plynulym alebo vol-
nym vyberom z celého listu.

Formy?

Ak vobec moZne hovorit o forme v
klasickom slova zmysle... Teda formy,
ktoré vo svojich grafickych partitarach
pouZivam su trojaké:

1. uzavreta forma, ktorej asovy prie-
beh Je dany v sekundach, hudobny ah-
sah- je zachyteny v kontGrach. 2. va-
riabilné formy -— wvznikajd l'ubovolnym
vyberom uréitych zrakovych kondtelacti,
modelov & Struktir (pripadne ich vza-
jomnou montdZou alebo mixdzou), 3.
otvorend lorma, ktora charakterizuje
volnost vo vybere spOsobu Gitania za-
pisu. Citanie od zadiatku do konea, l'u-
bovolné vynechanie alebo vyber istych
Gsekov, Citanie ¢ kloréhokolvek miesta
“partitiry sd hlavnymi znakmi formy
otvorenej.

Nazvy?

Néazvy mojich projektov nie sd pi-
hym oznafenim pre rozlienie skladieb.
Casto ma prave nazov priviedol k my§-
lienke ,pridit mu” nejakd skladbu, apli-
kovat jeho vyznam, obsah na hudobny
proces. Nazov charakterizuje skladbu
bud z jej vytvarného hiadiska (Punkty,
Linie, Labyrint), z hladiska pouZitejme-
tody ¢i kompozitne] techniky (Rotécia,
Kontary, MakroS$truktiry) alebo podla
hudobného obsahu (Requiem, Clusters,
[mpulzy, Varidcie atd.). Takmer vietky
moje hudobné grafiky st notované na
jednom liste (s vynimkou 8 listov Re-
qulem a zatial 12 listov Clusters 2), o
umoziiuje, okrem ekonomickych vyhod j
pohlad na celkovy charakter, Strukttru
a formu diela.

Diletantizmus?

VSetky moje partitiry — projekty —
kladG znatné poziadavky mna interpre-

dobnej

GRAFIKE

taciu, predovSetkym na spomenuty im-
provizatny moment. Nie je podstatné,
¢ ich hrd profesiondlny alebo menej
profesiondlny hudobnik. Podstatné je,
aby jeho hudobné citenie vyrastalo z
ducha hudby 20. storotia (hoci nemoZ-
no interpretovi vytknut, ak napr. urdita
predpisand stdpajacu liniu bude hrat
ako G dur stupnicu alebo rozloZeny
akord!) a aby boli zachované ,pravid-
la hry”, ktoré som mal na mysli pri
grafickej realizdcii hudobnej myslienky
a ktoré aj interpretovi predkladdm.

Aleatorika — nédhoda?

Nerad by som pouzil pojmu ,aleato-
rika” k oznafeniu mojich grafickych
partitr. Pre mia je ale nahodnejdi jav,
nez vyber podla véle interpreta, Osobné
rozhodnutie interpreta nie je nahodné.
A teda i vysledné znenie mo#no cha-
rakterizovat skdr ako variabilné ne? né-
hodné, Okrem vlastnej vble interpreta,
rozhodnutia koordindtora (dirigenta) a
autorovho zémeru tu totiZ Ziaden iny
faktor nehra rolu., A ja sa snazim cha-
pat pojem ' aleatoriky komplexne. Ak
chipeme pojem ndhody ako variabilitu
vysledku nami neovplyvnitelnd (t. j.
Jedine autorom nepoznant), je to potom
skér nedorozumenie ako aleatorika. Pre-
toze interpret (& uZ hrad alebo diri-
gent) drii celkovy priebeh vo svojich
rukéach.

Budiicnost mojej tvorby?
Plany?

Co sa pldnov tyka, mam v Gmysle
eSte viac zvyraznit moje partitiry a to
najméd pouZitim vytvarnych technik,
predovietkym farieb (dosial st vietky
rysované). Dalej by som chcel apliko-
vat principy rozlitnych spolofenskych
hier na moje projekty hudby. Budic-
nost? Myslim, Ze u#Z dnes sa nédjdu
priaznivei tohoto druhu umenia a ve-
rim, Ze zdujem bude mat stdpajicu ten-
denciu. Aspofi si to Gprimne Zeldm.”

Dalgie ,,pokyny”: zadiatkom aprila bu-
de prebiehat vo V-klube dalfia Adam-
tiakova akcia. Predo$lé riadky nech te-
da nezostand iba malym pohladom na
prvid Cast akeie, ale nech sq i pozvan-
kou na jej druha ®ast (ktord bude bez
pochyb zaujimavé), pozvinkou na kon-
cert z grafickych partitGr Milana Adam-
Giaka!

JAN KOVAR

IVAN HRUSOVSKY:
Sonata pre husie solo

Snimka: A. Smotldk

V skiadatelskom vyraze Ivana Hru=
Sovského je od kantaty Hirodima ba=
datelny odliSny novy tén. Snahy o po-
znanie novych kompoziénych metod a
ich zatlenenie do vlastného prejavu vy-
Ustuji v skladby zvukovo { rozmerovoe
— proti predchadzajicemu HruSovského
vyrazu — znatne zredukované. Toto
zjednoduSenie je viak vysledkom vy~
pracovanosti a premyslenosti vndtors
nych vztahov v organizdcii hudobného
materidlu. HruSovského naturelu je viak
cudzi priklon k jednej kompozitnej
technike, viac sa vystavuje riziku ob-
taZnosti pri procese syntetického stvire
nenia, Tak aj vyskytujice sa dodekafo-
nické useky su traktované volne, znat=-
ne vzdialené od pbvodného technického
principu. NavySe sdi organizované vo
vztahoch, tvoriacich vyrazny ., modalny
charakter. Melodika sa stiva tdsetneij-
Sou, HruSovsky Easto pracuje s obme=
nami fragmentdrnych Gsekov, vyraznym
formotvornym &initelom sa stava ryt-
mickd oblast. Redukeia sa tyka aj dyna-
mického priebehu, kontrasty su stavans
timenejsie, celkovy charakter hudby je
introvertnejSi. A nie je to zaprifinensé
len néstrojovym ohranidenim, tym, e
sa HruSovsky orientuje na komorné 74n-
re ~— zbory Tri madrigalové impresie,
Vlna, Sondta pre husle sblo, ale iste
aj vnGtornou zmenou Hrudovského skla-
datela a Cloveka.

Skladba Sonita pre husle silo je ve-
novana pamiatke tragicky zahynulého
mladého Cloveka; dulevny otras a do-
myslenie tejto tragédie bolo jedinym
inSpiraénym vychodiskom. Z toho vyply-
va dramaticky atony, nepokojny aZ
rozorvany charakter takmer celej sklad-
by. Na zadiatku je postavend introduk-
cia. Jej malé, kludné tempo a medita=-
tivny charakter tvori jeden z ndlado-
vych momentov skladby. Déraz le#f na
horizontdlnej zloZzke — melodicks linia
vyrasta z vdzhy poltonovych a celoténo-
vych krokov, uréujdcich vyrazny moddl-
ny rédmec (pripominajic bartékovsky
prineip celoténovej centralizdcie). V
dalSom priebehu sa vyhrafiuje iny me-
lodicky model, ktory spolu s prvym
hrd mimoriadne délezitd Glohu pri bu-
dovani jednotnost! a kompaktnosti fore
movej vystavby. Je to kvarto-triténovy
intervalovy postup, jeho wyskyt je evi-
dentny vo vietkych HruSovského sklad-
bach z obdobia poslednych 4—5 rokov.
Hoct je to prvok, ktory bol v slovenskej
hudbe dostatotne vyuzity (ak nie zne-
uzity), HruSovsky ho pouZiva v zdujme
organizovanosti ' volnejdich modalnych
Gsekov, malosekundové jadro, obsiahnu-
t¢ v tomto spojeni je znovu prostried-
kom pre zvydenie dravosti, tej barté-
kovskej vitality a dynamiénosti a to
nielen v melodickej, ale aj harmonickej
zlozke (hoci vertikdlne Gtvary si v So-
nate sporadické), Kombindcia a prelina-
nie spomenutych melodickych modelov
sa odohrdva dynamicky v jednej rovine,
len mierne zvinenej, kontrastnost sa do-
cieluje variabilitou rytmickych zosku-
peni, comu napomaha aj voIné metrické
tlenenie. Tok skladby vo vlastne] so-
nate dostdva vzruSenejdi charakter, vy-
raznym momentom v jeho umocneni je
Zznovu organizécia rytmickej stéry. Po-
dorys je €leneny na pregnantnejSie Gse-
ky, odliené variabilitou konfronticie
spominanych melodickych modelov z In-
trodukcie. Tematicky tu ide o strieda-
nie meditativneho dseku z dvodu sklad-
by s rytmickou dsegnostou melodicko-
harmonickych viizieb na zéklade kvarto-
tritonového vztahu. Dynamizmus priebes=
hu a osobitost stvdrnenia mengich tdse-
kov ovplyviiuje aj bohatSie vyuZitie ar-
tikulatnych moZnosti sélového néstroja

' & tempové odliSnosti. Rychly zaveredny

dsek sondty organicky a plynule pre-
chddza v kédu, kde v preste v okamihu
prebehne melodicky tok, riadeny, rovna-
kymi vztahovymi elementami ako v ce-
lej skladbe, ktorym sa HruSovského so-
nata akoby nédhlivo ukonéuje.

LUBOMIR CHALUPKA



0 OPERE NAHLAS
S KARLOM RICHTEROM

HERT MALASEK:

Medzi najispednejsich
patrili Ike a Tina Turner a sovietsky spevdk Valentin Bagla-
ienkn.

UZ traditne (po piaty raz) prebiehal v Cannes — v diioch
17.—22. 1. 1971 — veltrh popularnej hudby, ktory je kaZzdo-
rofne akymsi spojenim mody, obchodu a
speviakov a skupin populdrnej hudby celého sveta. Zi5li sa tu
manazéri, producenti, obchodnici, dirigenti, skladatelia, novi-
ndri, televizni pracovniei a hlavne spevici
hovorime pop-music aleho sho w-business.

hudobnych show

meédia, ktorému

Musim konStatovat, Ze tento
roénik nebol prdave najlep$i —
2da sa, Ze po urcitom Case za-
¢ina stagndcia, ktora je asi zd-
konitd. Spevdkov a hudobnych
skupin na celom svete je Co-
raz viac, a tak sa hlada origi-
nalita za kaZdd cenu, V snahe
skvalitnit medzindvrodné gala
programy, obmedzili usporia-
datelia ich potet zo $tyroch na
dva. A tak mohli vystipit iba
niektori z mnohych programo-
vanych — Zial, postihlo to aj
CSSR. Spevak Milan Drobny sa
do vyberu nedostal. Rovnaky
osud postiho!l aj ostatné socia-
listické krajiny okrem ZSSR.
Pén Bernard Chévry, prezident
MIDEM-u, velkomyselne slibil
na budiei rok novi koncepciy,
ktora by mala vSetkych uspo-
kojit — celkove tri Interna-
tional MIDEM show: prvd zéa-
padoeurdpsku, druhd zo spe-
vikov socialistickych krajin a
tretiu americkq.

Ale vratme sa do sucasnosti
predvedené boli dve MIDEM
show s rozdielnou kvalitou. V
prvej, ktora bola 18. I, vy-
stipila Spanielska  spevacka
skupina AQUAVIVA, kanadsky

speviak Robert Charlebois —
vitaz minulého roctnika festi-
valu v Sopotdch, americky su-
por a spevdk Richie Havens,
srlemernd grécka  spevédcka
Masia  Gillisova, franclzsky
Sansonier Julien Clere, slabd
iranska spevdtka Gougouch a
vynikajici Anglitania Cut Ste-
vens, Ettor John a Erie Bur-
don, ktory skoro spdsobil Skan-
dal. Stale stupiioval wvulgaritu
v textoch, nemienil opustit ja-
visko — a Gfastnici zaCali od-
chadzat. Skoda — emotivne a
nudobne bol vyborny.

Druhé show malo dobrd tro-
vefi. Prebiehalo 20, I. a vystd-
pil na nej argentinsky spevak
Sandro, vybornd komorna bea-
tovd skupina z Anglicka Mar-
melade, zapadonemeckd spe-
vacka Katja Ebsteinova, modny
sibor Mungo Jerryho, francdz-
ska Sansonierka Regine, vybor-
ny taliansky spevdk Massimo
Ranieri, tancujuci brazilsky
speviak ‘Jair Rodriguez, naj-
dspeSnejsi  sovietsky spevak
Valentin Baglajenko so svojim
triom (Galkin, Tichov a Roj-
kov) a Ameriania Ike a Tina
Turner. Cigdnske balady a sta-

interpretov
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rorusky folklér V. Baglajenka
priviedli' ndvstevnikov do va-
ru. Skandovany potlesk neuti-
chal a nebyt vymedzeného &a-
su, pridavkom by nebolo kon-
ca. Cernodské spevatky a ta-
ne¢nice stboru Ike a Tina Tur-
ner ukonéili dspech tohoto
predstavenia. Obe — perfekt-
sprevéadzal orchester
Frane Pourcela. Konferencié-
rom sa v8ak nedarilo. Skadseny
Albert Raisner (znimy z eu-
roviznych programov Europar-
ty) si nevedel poradit s ka-
nadskou heretkou Lindou
Thornsonovou. Je aZz neuveri-
telné, ako tato krdaska netusila,
o Co vlastne ide.

Tieto dva koncerty  boli
chrbticou tohtoroéného MIDEM
[n4¢ sa obchodovalo, konali sa
party, coctaily, vetierky. Slav-
nostny sprievod vSetkych spe-
vakov v starych autéch — 8
prehliadkou v zdhrade Casina,
odvolali pre zlé pocCasie. Pos-
ledny deft vSak svietilo slnko
a tak MIDEM skon€ilo slav-
nostnou premiérou filmu Mad
Dogs & Englishmen s Joe
Cockerom v hlavnej tlohe (Joe
Cocker — rockandrollovy spe-
vdk sa osobne zhfastnil ne
MIDEM aj minuly rok).

Len td muzika sa z MIDEM-u
akosi strdca! Kde je troved
oiesni Toma Jonesa, 5th Di-
mention, Sergio Mendezu a dal-
§ich, ktord sme na MIDEM v
minulych rokoch zaznamenali?
Burza sa vSak tofi — moZne
sa v budicnosti dotkdme!
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IVO OSOLSOBE:

Ako sme uviedli v minuiom éisle HZ, v diioch 20.~-31. ja=
nuara ziSlo sa v Brne 80 domadacich a zahraniénjch delegitov
na druhom pracovnom zasadnuti hudobnej sekcie Medzindrod-
ného divadelného tGstavu. Na pracovnych semindroch odznelo’
niekolko zaujimavych referatov, ktoré sme sa rozhodli —
pre ich zédvainost — aspofi vo vybere postupne uverejnit
v nasom casopise. Problémy okolo operného Zanru sia zvlast
Zzivé najmid v dneSnej dobe a dotykaji sa rovnako tvorcov
a inscendtorov domdacich i zahraniénych. Skoda len, Ze spo-

.minand vyznamnd akcia prebehla za velmi malého zaujmu

kritikov, teoretikov i tvorcov zo Slovenska. Radi by sme
uverili, Ze to bola skutoéne iba naheda, ¢i €asovd zaneprizd-
nenost, ktord zabrdnila priniest svojsky slovensky vklad do
medzinirodnej tematiky. Dnes prinaSame zaujimavy referat
dr. Iva Osolsobd, dramaturga SD v Brne, referdt (roziirenu
verziu), ktory vyvolal velky zdujem u pritomnych delegétov.

Bl ]

Ak povieme hudobné divadlo, obycajne tym myslime Cosi
SirSie neZ len divadlo operné. Predsa viak sa brnenské za-
sadanie hudobno-divadelného komijtétu, takisto akeo predchi-
dzajuce zasadanie tohto komitétu venovalo vyluéne opere.
A to je Skoda — nielen pre obchidzané a ,utldBané" Zénre
hudobného divadla, ale aj pre samotné operné divadlo.

Dokladom moZe byt Gvodné zasadanie, kde sa dve hodiny
debatovalo o slovdch, Debaty o slovdch su iste uZitoéné (naj.
méd ak ide o ich vyjasnenie), ale debaty o veciach sd do-
lezitej8le. Samotné slova, o ktoré iSlo (,interpretdcia, pro-
dukcia, realizdcia”) boli slova, ktoré reflektujd prax divadla
takpovediac vyluéne operného. Ide sice o jedno z najprogre-
sivnejSich a najpozoruhodnejSich z opernych divadiel na sve-
te (Komickd operu v Berline), ale prax kaZdého operného
divadla — uZ tym, Ze ide o divadlo operné — je z rydzo di-
vadelného hladiska nenormélna a vynimotnd, pretoze je to
prax muzea. Preto i navrhnuté terminy sa tykali praxe mu-
zea: ako sprdavne pracovat s prvotnymi i druhotnymi pra-
mefimi, ako sprdvne inStalovat expondt, ako ho vhodne pre-
parovat, ¢im sa odliSuje rekonsStrukcia autenticka od re-
kondtrukeie povrchnej, mechanickej, nepresnej, falofnej, &im
seriozna expozicia od expozicle neseridznej, jarmocCnej, pui-
tovej, €im sa odliSuje muzeum od panoptika.

Na tomto mieste musim poprosif, aby ste vSetko, ¢o hoa-
vorim, chépali cum grano salis, Samozrejme, Ze ide o me~
tafdéru, aviak o metaféru uZitotnG. Porovnanie divadla a mua-
zea nie je ni€¢ nové, v poslednom €ase ho znovu opakoval
Diirrenmatt: ide len o to, domyslief tto paralelu désledne.
Slovo muazeum nie je tieZ nadavka, aspofl v tomto pripade nie.
Nemam ni¢ proti muizedm, naopak milujem ich, ked vsak
formulujem pojmy pre hudobné divadlo ako celok, nemdzem
extrapolovat pojmy, vhodné nanajvys pre jednu jeho ¢East,
vynimoénd €o do svojho postavenia v reze synchronnom
(popri opere existuje aj divadlo hudobnej komédie a balet),
tak i v rozmere diachréonnom, kde je tato vynimocnost o to
zjavnejSia: ved po celé dlhé starotia bolo hudobné divadlo
a dokonca i operpé divadlo divadlom é&isto sti€asnym, nemu-
zedlnym, zivym az k antimuzedlnemu vandalizmu.

Naproti tomu prax stifasného operného divadla nam chtiac-
nechtiac sugeruje také chédpanie divadla, ktoré sa podobd
schéme komunikaéného kandlu, pouZivaného na medzindrod-
nych konferenciach (teda aj na konferencii ITI). Za retCnic=-
kym pultom hovori autor, v prekladatelskej kabine sedi re-
zisér, dirigent, herci a orchester — skridtka vSetei ti, ktori
timocia autora publiku na konferencii, a v séle sedia poslu-
chéddi ¢&i divdci. Sloboda reZiséra, dirigenta a interpretov v tak-
to chapanom divadle bude vidy len slobedou tlmoénika —
tlmotit vecne retnikove slova.

Naopak 2z hladiska ,nemuzedlnych” divadelnych praktik a
zanrov je tdto komunikafnad analdgia celkom falosna. Divadlo
nie je prekladatelskd kabina, divadlo nie je hltpy Kristian,
ktory mechanicky opakuje pod balkdénom krésnej Roxany
slova, ktoré mu naSepkava skryty Cyrano. To je literérne
a Cisto hudobné chépanie divadla a hudobného divadla, od-
vodené z archivno-mizejnych praktik moderného divadla.
Pre celé stdrodia nehoi vSak autorom skryty Cyrano, ale bolo
nim samotné divadlo, Ono déavaio prikazy a skryti Cyranovia
boli len jeho literdrnymi & hudobnymi suflérmi. A tak sti-
ro¢né praktikd divadla obracaji naruby také muzejné poj-
my, ako je napriklad pojem realizdcie: po starotia nebole di-
vadlo realizdtorom zdmerov bdsnika alebo hudobnika, ale dra-
matik a hudobnik boli naopak realizdtormi zamerov divadla.
Tato situdcia v siasnej opernej praxi celkom vynimotna,
bola v8ak kedysi beZna i tu Dnes ju v8ak néjdeme viac-me-
nej iba v oblasti hudobnei komédie a muzikdlu. Jeden priklad
za vSetky: bol to Jerome Robbins, ktory bol autorom my$lien-
ky West Side Story, my8lienky, ktort potom realizoval libre-
tista Laurents a textdr Sondheim a hudobny skladatel Bern-
stein. Podobnych prikladov je v histérii viac neZ dost. Mi-
mochodom — prax parizskej Opery Comique bola takid, Ze
ona schvalovala libreto v literdrnom tvare a ona objednavala
jeho zhudobnenie. Chcem tym povedat: Ze pojem autora je
v hudobnom divadle — pokial ho nechceme zuZovat len na
divadlo opemé — rovnako ako v divadle vébec, silne relati-
vizovany. Rozhodne tu nie je basnik alebo skladatel zatiat-
kom onej komunikatnej retaze ako si niekedy divadlo zjed-
noduSene znazorfiujeme. Lebo v divadle existuje absolitne

len jediny autor: divadlo. VSetko ostatné st len spoluautori,

(Pokratovanie na 7. str.)



