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Le tableau-objet, genre d’expression picturale pratiqué de nos jours
par des jeunes peintres, represeqtca. gracg a ses caracteres essent|ells
le dépassement de la surface bidimensionnelle en tant que cate-
gorie fondamentale de la peinture. Les formes tridimension-
nelles, qui autrefois dans la peinture de chevalet étaient seule-
ment suggérées et décrites, figurent maintenant sur cette méme
surface dans leur réalité tangible et immédiate. Cette transfor-
mation oU l‘on constate un phénomene illusoire, immatériel,
apparait sous sa forme matérielle, et crée les conditions d’un
caractére spatial du tableau-objet. Des volumes tangibles tri-
dimensionnels conférent au tableau une nouvelle forme d’espace
intérieur, espace qui se confond avec |'espace environnant réel
dans lequel le tableau est inséré. C'est dans cette nouvelle com-
munication spatiale que réside l'intérét du tableau-objet.

Dans |'activité artistique de Sutej, commencée il y a six ans a pei-
ne, se manifeste justement ce processus qui tend a dépasser les
conventions de la peinture de chevalet traditionnelle pour con-
quérir de nouvelles propriétés catégorielles. Pourtant les pro-
bléemes que souléve une pareille prise de position ne sont pas
de nature uniquement technique ou technologique. Les tenta-
tives de mise en forme des idées nouvelles, en d’autres termes
d'une conception nouvelle tant de I'art que de la réalité sociale,
ont mis en question |’efficacité des moyens d’expression tradi-
tl_onnels. Ceux des jeunes peintres qui ont commencé leur acti-
vr.té artistique au sein de la tradition, comme c’est le cas pour
Miroslav Sutej, ont do faire face 3 des probléemes complexes.
Il fallait conquérir des moyens d’expression adéquats aux idées
nouvelles, des procédés plastiques et méthodologiques qui puis-
sent les exprimer. Face 3 ces problemes beaucoup d’artistes ont
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A ses débuts Miroslav Sutej expérimente la surface, il a recours
aux expériences dont |‘origine se trouve dans les données de
la réalité visuelle. A sa premiére exposition en 1962 il accroche
une tretaine de dessins en noir et blanc intitulés: Onde de proba-
bilité, Caractéristiques des ondes, Onde matiére, Matiere lumiére,
Types de corpuscules, Bombardement du nerf optique, etc.
Ces dessins témoignent de l'affinité de l'auteur avec les diffé-
rents aspects de la réalité visuelle qui appartiennent & un do-
maine nouveau, celui du «paysage scientifique». C’est le monde
des microstructures, invisibles naguére et que la technique pho-
tographique moderne a rendues visibles. Sutej est tout parti-
culierement attiré par les données visuelles du domaine de |'élec-
tromagnétisme et de |'optique. Dans les oceuvres qui datent de
cette premiere période il construit son image a partir de frag-
ments de microtissus souvent polymorphes. L'iconographie do-
minante a pour base la microfiguration du «paysage scienti-
fique». Le choix de ces aspects de la réalité visuelle a été
décisif pour Sutej. En procédant a la description de ces «motifs»
visuels dont le tout est constitué par la somme des particules
divisées, Sutej opte dés lors pour une typologie particuliere
des formes: particules circulaires, corpuscules, formes acicu-
laires et angulaires. Stimulé ensuite par |'image de la division
et par celles de la multiplication et de la répétition identique,
il est conduit a développer également son procédé formatif.

«Le bombardement du nerf optique Il», piece anthologique de
sa premiére phase, exécutée en 1963, se ressent de cette expé-
rience qui se rapporte a la problématique de la surface. Car
I'efficacité communicative de |'image, dont |'origine figurative
est manifeste, se base justement sur la «pulsation» accrue de
la surface. Son activité optique est obtenue grace a |'évocation
des «tourbillons» accélérés des formes aciculaires et angulaires
qu’il multiplie et précipite dans le centre «tourbillonnant» de
I'image. A cette époque la vie des surfaces de Sutej obéit au
principe du «ralentissement» et de «l’accélération» progressives
des quantités déterminées des unités blanc-noir dont les cou-
rants se dirigent vers un centre commun. En méme temps, cer-
taines parties des surfaces se plient (Sutej a recours aux expé-
riences des surfaces dilatées de Vasarely), elles se spatialisent
pour constituer des spheéres et des sphéroides allongés dans la
série des «Quantités relatives» qui date de 1963 et de 1964.
Dans certains dessins, le rapport surface-volume se trouve sug-
géré par un moyen nouveau, la sphéere s’enfonce dans le réseau
souple des microformes, elle le presse, fait plier la surface, et



le volume spatialisé évoque ainsi son poids. La voie est toute
préparée qui meéne a l‘objectualisation, a la présence effective,
tangible, du volume sphérique dans le tableau de Sutej. Les
unités blanc-noir qui suggéraient autrefois les mouvements de
la surface et apportaient des vibrations lumineuses sont rem-
placées par des contrastes colorés qui appartiennent nettement
a la mentalité chromatique du «cityscape» moderne, domaine
qui stimule de plus en plus l'imagination des jeunes artistes.
Cette nouvelle acquisition n'a rien d'étonnant puisque les oeuv-
res qui lui sont antérieures, par |'organisation de leurs motifs
visuels notamment, renvoient a la réalité visuelle immédiate.
Désormais c’est la couleur qui aura un role important dans la
stratification des spheres et des demi-spheres tridimensionnelles
et de tailles variées. C'est par elle que l'artiste fait valoir les
rapports et les délimitations spatiales des formes sphériques
identiques dans des groupements répétés. Bref, ce sont les mo-
tifs chromatiques qui chiffrent |'espace réel du tableau-objet et
le rendent dynamique. On peut prévoir le développement ulté-
rieur des idées plastiques de Sutej dans ses oeuvres ou les
groupements des sphéres, au moyen de la barre, s’éloignent
de leur base pour s’avancer progressivement dans |‘espace ouU
le tableau-objet est inséré. Dans les nouveaux projets la barre
stable est remplacée par des appuis mobiles permettant a |'u-
sage d'un pareil mural, c’est-a-dire de l'objet plastique libre,
de changer la disposition et les distances entre les sphéres colo-
rées, en d’autres termes, de participer lui-méme a la création
et a la transformation des rapports plastiques dans |‘espace.
La présence de cette plastique mobile dans |‘ceuvre de Sutej
est due au méme processus: les surfaces, les volumes et les
espaces du tableau bidimensionnel acquierent les catégories
objectables tangibles du tableau-objet, la suggestion du mouve-
ment devient le mouvement réel de |'objet plastique transfor-
mable. Ce processus rend évident I'évolution de Sutej qui va
de la contemplation optique du monde a |'engagement ludique
dans le monde.

Zagreb, le 15 janvier 1967 Vera Horvat-Pintaric






bombardement du nerf optique, 1962
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Miroslav Sutej, peintre, né le 29 avril 1936 a Duga Resa.
Diplémé de |'’Académie des Beaux Arts de Zagreb en 1961.

Expositions individuelles

1962
1963
1964

1966
1967

Zagreb, Cité universitaire

Novi Sad, Tribune des jeunes

Génes, Galleria del Deposito

Trieste, Circolo della Cultura e delle Arti
Zagreb, Galerie d’Art Moderne

Lausanne, Galerie Alice Pauli

Belgrade, Salon du Musée d’art contemporain

Expositions collectives

1960
1962

1963

Rijeka, | Biennale des jeunes

Zagreb, Cabinet des gravures de JAZU: |l Exposition
yougoslave de la gravure

Linz, Graz, Vienne: Peinture, gravure et sculpture con-
temporaines yougoslaves

Slovenjgradec, Pavillon d’Art: | Exposition yougoslave
sous le titre »Forét et bois dans les arts plastiques«
Breda, Shidam: Le groupe »Mars«

Belgrade, Galerie du Foyer de |I’Armée: Branko RuZic—
Zlatko Slevec—Miroslav Sutej

Ljubljana, Galerie Moderne: V Exposition internationale
de la gravure

Zagreb, Galerie d’Art contemporain Nouvelles tendances 2
Zagreb, Cité universitaire: VII Exposition de |’Atelier de
maitre du professeur Krsto Hegedusic

Paris: Il Biennale des jeunes

Tokyo, Sao Paolo, Bruxelles: La gravure yougoslave

1963/64 Zagreb, Cabinet des gravures de JAZU: Vladimir Makuc

1964

1965

—Miodrag Nagorni—Miroslav Sutej — dessins et gravures
Dubrovnik, Galerie d’Art: 8 Peintres

E¢ka, Zrenjanin: XI Exposition de |'Atelier de maitre du
professeur Krsto Hegedusic

Subotica, Musée de la ville: XIlI Exposition de |'Atelier
de maitre du professeur Krsto Hegedusic
New York: Gravure yougoslave

New York, St. Luis, Passadena, Baltimore:
eye«

»Responsive

1966

1967

1968

Prix

1962

Caracas, Museo de bellas artes: Gravures et tapisseries
yougoslaves

Belgrade, Musée d’Art Moderne: Gravure yougoslave du
XX siecle — collections du Musée d’Art Moderne
Ljubljana, Galerie Moderne: VI Exposition internationale
de la gravure

Zonehof, Amersfort (Hollande): Gravure contemporaine
yougoslave

Alexandrie: Biennale des pays méditerranéens

Tokyo: Gravure yougoslave

Zagreb, Cabinet des gravures de JAZU: IV Exposition de
Zagreb de la gravure yougoslave

Bohum, Kunsthalle; Stuttgart, Kunsthalle:
Art contemporain yougoslave

Belgrade, Musée d’Art Moderne: Dessin yougoslave du XX
siecle collections du Musée d'Art Moderne
Dubrovnik, Galerie d’Art: Atelier de maitre Hegedusic
LiUbeck: Gravure moderne européenne

»Profils« —

Frankfort: »OP-POP«
Cracovie: | Biennale de la gravure
Lausanne: |l Salon de Galeries Pilotes

Belgrade, Musée d’Art Moderne: Art contempcrain croaté
d’apres guerre

Oldenburg: Graveurs yougoslaves

Vancouver, Print International

Graz, Ambiente — Trigon

Ljubljana, VII Medunarodni bienale grafike

New York, The Museum of Modern Art

Prag, Dodekaedr
Amsterdam, Stedelijk Museum

Prix du Conseil pour la culture et I'€ducation de la répub'
lique de Slovénie
Prix a la Il Exposition de Zagreb de la grayure yougC>s|aV,a
Prix et achat a la Il Exposition youdoslaye »Forét et pot*
dans les arts plastiques« a Slovenjgradec



1963 Premier prix de peinture a la Ill Biennale des jeunes de

Paris
Dipléme pour les jeunes peintres a la V Exposition inter-

nationale de la gravure a Ljubljana

Prix et achat du Musée d’Art Moderne de Belgrade a la
VI Exposition internationale de la gravure a Ljubljana

1967 Premier prix de gravure, a la Ill Triennale, Belgrade

1965

Ses ceuvres se trouvent dans des nombreux musées et collections
particulieres:

Galerija suvremene umjetnosti, Zagreb
Moderna galerija, Zagreb

Muzej savremene umetnosti, Beograd
Moderna galerija, Rijeka

The Museum of Modern Art, New York
Musée d’art moderne de la ville de Paris
Congress Library, Washington

Musée National, Warsowie

Museum sztuky, Lodz

Victoria and Albert Museum, London
Stadtisches Museum, Leverkusen
Kunstsammlung, Frankfurt/M

Galleria del Deposito, Genova
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