JULIUS KOLLER

J. Koller: U.F.0.naut J. K. 1970

Julius Koller sa uz v polovici 60. rokov situoval svojou inte-
lektualne introspektivnou tvorbou na jednu z poprednych po-
zicil predstavitelov nasho alternativneho umenia. Jeho tvorba
je prikladom osobitej intervencie konceptu a akcie do pévod-
ného posvétného teritoria malby a ich naslednej vzajomnej
integrity. Ako v tejto suvislosti postrehol uz T. Straus, ,zmys-
lom pojmovej Ci gestualnej redukcie doterajsej senzualistic-
kej pinosti, ktora vyznacovala umelecké zobrazenie po staro-
Cia, nie je karikatura umenia, ale rozbor média, $pecificka
analjza vlastného spdsobu zobrazenia.”

V Kollerovom pripade je jej rodokmenom koncept, ktory
predstavuje systematicky rozvijanu reflexiu vlastného Zivota
ako ready-made, a z neho vybiehaju ako boéné konare a ko-
nariky akcie &i drobné eventy (realizované az podnes) ako jed-

na z foriem jeho realizacie. Hoci je témou mojej $tudie umenie
akcie, z hladiska kontextu sa nemézem celkom vyhnut ani nie-
ktorym zasadnym autorovym konceptualnym prispevkom.

V Kollerovom pripade viac ako u ktoréhokolvek iného au-
tora sSpecificky vyrazne vystupuji do popredia pojmové otaz-
ky vztahu umenie-neumenie-antiumenie.

KedZe pojem umenia v klasickom slova zmysle sa
Kollerovi spajal s estetizmom, krasnom, s dejinami, vzdy tvr-
dil, Ze to, ¢o robi, ,nie je umenie”. Tato pozicia nie nahodou
koresponduje napr. s prehlasenim vyznamného predstavitela
fluxusu G. Brechta: ,nevidel by som rad, keby vyznam mojej
prace bol len umelecky..., jadro mojej prace nie je nutne
umelecké...” ? Preto aj Kollerova rozliiéka s malbou, takmer
paralelna s opustenim pop-artovych pozicii (¢asovo rovno-
bezna s BartoSovou), bola formulovana ako hra: r. 1967
opustil techniku oleja na platne a zacal robit s bielym latexom
ako ,anti-farbou”. Presvedceny o tom, ze ,moderné umenie
uz pohlcuje do seba vsetko, tzv. umelecké i tzv. neumelecke,
ze cela civilizacia s fascinujlcou technikou a cela priroda su
zasobnicou sucasného umenia®,® vystva svoju pozornost do
mimoumeleckej sféry.

Ako som uz spomenula, v r. 1965 zahdjil svoju polemiku
so spektakularnym happeningom formou série sukromne
proklamovanych a rozposielanych ,antihappeningov”, vyras-
tajucich z idey ,,zelenych tlaci“ (namierenych sebaironicky vo-
Ci vlastnému ,umelectvu” v zmysle amatérstva , greenhor-
na“).*Vr. 1970 nazval Koller svoj Antihappening (1965) ,.ak-
ciou”, ,nekonanim happeningu, vyjadrenim postoja voci mo-
dernej umelosti, aranzovanej divadelnosti, kultizmu, modnos-
ti a primitivizmu*.%

Zakladom Kollerovho tvorivého programu sa stal jeho
vlastny Zivot: realita tvorena autorom ako ,akad. mal“., kto-
rého slcast predstavoval, napriklad, uz aj rok na vojne (kar-
ticka s textom Za 365 dni), rovnako ako amatérske zaujmy
vyjadrené v antihappeningu Hry. Ten zacina v polovici 60. ro-
kov ako paralelna linia, spojena so Sportom, turistikou, filozo-
fiou, malbou, osvetou, archeoldgiou, kozmom, vedou a tech-
nikou, prirodou, politikou. Vnimanie vlastného Zivota ako
umenia je typickym konceptualnym aktom.®

Sucastou procesu vtahovania ,zivota do kulturneho pove-
domia“ 7 bolo aj ,duchovné vyznamové posunutie aktivity
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Sportovych hier (volejbal, hokej, futbal, stolny tenis, tenis
a pod) do sféry kultury.“ 8 Dha15. 7. 1968, medzi 8. a 12.
hodinou realizoval pre pozvanych v Petrzalke svoju prvi Spor-
tovll akciu Tenis - Casopriestorové vymedzenie psychofy-
zickej ¢innosti matérie ako ,aktivnu ¢innost, vymedzenie ¢a-
su i priestoru pre hru. Pripravenie hracej plochy, hra, aktivita,
priroda, pocasie.” @ Zahajil ju pripravou kurtu: zametanim,
polievanim, natahovanim siete, nasledoval zapas a po nom
sa diskutovalo na tému ,,Co je to umenie?". V oblasti akéného
umenia, najma fluxusu, napokon nejde o ni¢ nezvyéajné. Aj
G. Maciunas r. 1965 uviedol do chodu prvé Sportové eventy
vo Washington Square Gallery, N.Y.C.10

Paralelne si Koller pomenovaval a zaznamenaval udalosti,
ktoré sa odohravali ako obsah konceptov (,antihappeningy
dovnutra“: lluzionizmus, Permanentné mystifikécie, Sokia-
lizmus), pricom ku kazdému existuje kratky explifikacny ma-
nifest. Uz od pociatku si starostlivo viedol aj fotografickd do-
kumentéaciu. V r. 1969 si vytvoril viastny vizualny znak ,otaz-
nik“, s ktorym sa rozhodol expandovat do sveta v zmysle ne-
ukonceného procesu. Najprv namaloval vo Florencii na na-
mesti na prazdny bilboard otaznik, kratko na to v Rime, na na-
mesti Sv. Petra vyciciaval citron (Okyselenie) a vytvaroval na
dlazbe kyslou Stavou velky otaznik ,nad celym krestan-
stvom®“. V tom istom roku si vytvoril ,akciu“ Kozmo-
humanistickej kultury, zaloZzen( na potrebe ,novej kultary*,
podla ktorej ,cela priroda a civilizacia“ sa stala ,,dejiskom
a materialovym arzenalom" jeho aktivity, ,bez ohladu na tra-
diéné umelecké prostriedky a prostredia“."

Podstatnym pre Kollerov umelecky profil a program sa
vSak stal rok 1970. Vtedy sformuloval svoj manifest
Univerzalno-kulturnych Futorologickych Operacii (U.F.O.),
kde su po prvy raz spomenuté , kultirne situacie”, ktoré sa
vyvinuli ako dalsi stupen predchadzajucich ,,operéacii“. V tom-
to duchu skoncipoval r. 1970 v Galérii mladych v Bratislave
akeny environment v ramci U.F.O.: Pingpongovy klub J + K:
do miestnosti situovany pingpongovy zapas, v ktorom sa
okrem autora a jeho priatelky mohli zic¢astnit aj navstevnici.
V ivodnom texte katalogu k vystave uz vtedy Igor Gazdik sfor-
muloval zakladné principy Kollerovho chapania zivota a ume-
nia a naopak: ,,Kedze umenie neméze nikdy obsiahnut skuto-
¢nost - predmety, udalosti, pohyb éasu - vytvarnymi pro-
striedkami (a zivotné udalosti ovela prevysuju ucinok umelec-
kych prejavov), dochadza tu k pokusu o zaclenenie vybra-
nych Usekov zo Zivota do ,kultirneho” povedomia... Sporto-
ve hry a faktory su takto tiez duchovnym posunutim do sféry
JKultary”...Predmetna skutocnost (pingpongovy stol, zastav-
ky) stiera zasa rozdiel medzi vytvarnym a anti-vytvarnym®.
Dolezité bolo aj ,.spojenie s momentom hry a reSpektovanie
jej pravidiel (¢i nepravidiel) ¢o nema za ciel ,vyvolat len fyzic-
ku aktivitu (podporenu réziou autora) ale aj duchovnu spolu-
aktivitu véetkych.“ 12

V'r. 1970 sa zrodil aj az po stc¢asnost rozvijany fotografic-

ky projekt Ufonaut J. K., nové médium metafyzické aj maliar-
ske. |de o rézne podoby bytosti z vesmiru zalozené na trans-
formécii autorovej viastnej hlavy (prvy fotograficky autoportrét
zr. 1970 s ocnymi bulvami v tvare pingpogovej lopticky a ra-
ketou), ktory integralne vrastol do dobového kontextu umenia
privatnych mytologii a stal sa kompatibilny najma s problé-
mom ,zmeny osobnej identity”, Ustrednym okruhom tenden-
cii 80. a 90. rokov.

Pre Kollera je charakteristicka rozmanitost stratégii a kom-
plementarna povaha jeho realizacii, ktorymi napina svoju ideu
umenia zahfnajuceho aktivity véedného Zivota. Previazanost
jeho akcii s manifestmi ho priblizuje k fluxusovym aktivitam
(napr. Pattersonove Methods and Processes z r. 1962,
Maciunasove manifesty kladuce doéraz na tok zivota, stadium
prechodu, jeho transformacny postoj preneseny do konkrét-
nych umeleckych foriem v neustalej zmene a procesuélnosti
apod.)

Vlyuzivanie pingpongovej lopticky ako elementarneho ob-
jektu, ktory vSak svojim univerzalnym gulatym tvarom otvaral
zaroven bohaté vyznamoveé konotacie, bolo pre Kollera typic-
ké najma v prvych rokoch jeho konceptualnych a akénych
aktivit. Popri vlastnom tele sa bezné ready-made ako ping-
pongova lopticka (ale i raketa) pre neho stali nielen predme-
tom Sportovej hry, ale aj hry ako konceptualne vymedzenej
kazdodennej reality'®, symbolickym materidlom ,anatomie
skuto¢nosti“. V tom istom roku realizoval Koller viaceré ,ufo-
nautické operacie”, napr. Univerzalna Fyzkulturna Operacia
na streche domu na Klobuénickej ul. v Bratislave, kde sa ako
»Ziva skulptura“ vynaral zo stresného okienka, skryty za rake-
tou v ,obrannej“i" ,Gtocnej" pozicii“.

Ako je zrejmé, podorys Kollerovych akcii vyrastal z kon-
ceptualneho jadra a dalej sa formoval v podobe blizkej fluxu-
sovému gagu a hre. Ako typicky ,homo intellectus-ludens”
vnimal hru, ,.ako funkciu, ktora ma zmysel“,'* kde je pritomné
nie¢o, ,Co prekracuje bezprostredny pud sebazachovy"
a vnasa zmysel do kazdodennej vSednej (totalitnej) zivotnej
¢innosti. V jeho ufénskych akciach je pritomné , medzi-terito-
rium"“, to, ¢o Huizinga nachadza v hre a ¢o situuje mimo ,dis-
junkciu mudrost-blaznovstvo, mimo protiklad pravdy a ne-
pravdy i dobra a zla“. Ani v Kollerovych akciach nie je obsiah-
nuta ziadna ,moralna funkcia, ani cnost, ani hriech®, len rea-
lita ,,mimo*.™®

Na akciu s pingpongom nadviazal r. 1971 pracou na Upra-
ve tenisového dvorca ako Univerzalneho Futurologického
Observatoria. Zatial ¢o, napriklad, Vostellove prace s teniso-
vym dvorcom v happeningu YOU boli sti¢astou vyuzitia zauji-
mavého ,place” - ,miesta“, kde sa popri plavarni uplatnil aj
nazlto natrety tenisovy dvorec na Long Islande - a kde islo
o satiru a snahu konfrontovat Zivot vo forme chaosu a absur-
dity (vo sfarbenej vode bazéna hral niekto na pisacom stroji
You,You, You)'®, Koller vychadzal z realinej potreby zoskrabat
na jar stard vrstvu antuky a naniest novu, vratane zametania,

8. Ibidem.
9. Ibidem.

10. Sam Maciunas robil preparovany pingpong, atd. U&astnikmi boli okrem iného Joe Jones, Chieko Shiomi, Ay-O. Pozri blizsie fotografie vo Fluxus
Vaudeville TouRnamEnt /fluxus newspaper No. 6. July, 1965. Neskér boli daleko vacsie festivaly flux Sportov organizované na Douglas Collage, New
Jersey, 1970. R. 1966 navrhol pingpongoveé a bedmintonové preparované rakety (zvinené, konvexné, s dierou, zavesné, s elastickym a inym povr-
chom.) v Museum of Contemporary crafts, N. Y. C., r. 1970 zorganizoval olympiadu fluxusovych $portov (sam navrhol handicapové zavody, box s ob-
rovskymi rukavicami, cyklisticky turnaj, rézne raketové a palkové hry), 1973 - pingpongovy stol a siprava rakiet na vystave Contemporanea, Incontri

Internazionali d’arte v Rime.
11. KOLLER, J.: In: c. d. VZ, s. 41.
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cistenia. Do tejto akcie-environmentu, ktora ma land-artové
konotacie a kde ratal aj s otazkami poveternostnymi - vzdu-
chom, vetrom, zapojil opat sam seba, svoje vlastné telo
a,pracu” ako ,ziv( plastiku®.

Na fu nadviazal rad konceptualnych realizacii v ramci

UFO., ale i akéna Univerzalna Funkéna Odbornost

1. 1976 - zdokumentovana na troch fotografiach spolu s au-
torom ako proces strihania novin Pravda do zapletenej a za-
motanej Struktury pruzkov papiera. Tu sa Koller ,vytvarne®
vracia k textovym kartickam venovanym Slovanom, Keltom
z 2. polovice 60. rokov a vlastne prvy raz sa objavuje ,vinov-
ka“, motiv, ktory neskoér rozvinul najma maliarskym sposo-
bom. Paralelne koncipoval viaceré Umelecko Figuralne pri-
padne Futurologické Operacie a Kultirne situacie s ama-
terskymi vytvarnikmi v prirodnom prostredi na Slovensku
i v Cechach, pricom na niektorych participoval aj Lubomir
Duréek. V r. 1978 pod nazvom Univerzalny Futurologicky
Otéznik sformoval na luke svoj sukromny ,ideogram* zosta-
veny z usadenych madarskych skolakov a k nemu vytvoril
hned aj variant vo forme kruhu (Univerzélny Futurologicky
Okruh). Rozlicku s malbou opét symbolicky revokoval
1. 1979 v jednoduchej akcii Univerzaino Futurologické
Opdstanie: rozhodol sa vypustit obraz s pripevnenym novi-
novym chvostom ako $arkana. V ramci Majstrovstiev
Bratislavy v posune artefaktu realizoval akénu interpretaciu
Duchampovho Aktu zostupujiceho zo schodov (Akt zostu-
povania - Duchamp 1911 - Koller 1979), pricom symbolic-
ky vystupil na rebrik v kurine a zostupil z neho. Akciu zopako-
val v SirSom ,prirodnom ramci“ v tom istom roku v lete
v Slovenskom raji, kde zostupoval spolu s priatelmi z kovo-
weh rebrikov v skalach. Zopakovanie aktu zostupovania
vroznom prostredi upozoriuje na pévodny Gasovy prvok roz-
fazovaného pohybu, ktory cez futurizmom zaujatého
Duchampa poukazuje az k E. Muybridgemu. Koller tak zvy-
raznil ¢as (a cez neho i priestor) ako veli¢inu nielen viastného
pohybu, ale i ako veli¢inu dejinného vytvarného pohybu. Cas
sa tu vynara ako esencia v duchu Bergsonovho ponimania
z jeho knihy Matter and Memory (1896): ,To, ¢o nazyvam
svojou pritomnostou, ma jednu nohu v mojej minulosti
adruhti v mojej buducnosti.” 7

Elementarne, vyrazovo Usporné eventy, len trocha ,vysu-
nuté* za hranicu normy pokracovali aj nasledujice roky.
V1. 1978 na akénom festivale vo Vroclavi ho zastupoval dvo-
ma akciami Robert Cyprich: V Ufonautickej Futurologickej
Operécii (Clovek a kultra - narazka na polsky ¢asopis
Kultura). Cyprich krkval kisky polskych novin Kultura do gu-
lociek a hadzal ich do divakov. Druh4 akcia niesla nazov Clo-
vek a obraz a svojou podobou sa blizila prvej. Absolutna re-
dukcia spektakularosti, divadelnosti a umelosti happeningu
sa premietla do vSetkych Kollerovych projektov. Nahradzal ju
prepojenim prostej, civilnej situacie s irdniou, symbolicky na-
znacenym metafyzickym tajomnom, zbavenym vsak akého-

kolvek patosu. Tieto intelektualne hry, povedané spolu
s E. Finkom ako ,zivotny impulz svojbytnej hodnoty a viast-
neho poriadku... ako liek proti civilizaénym $kodam novodo-
bej technokracie* '8 sa premietli aj do Cyprichovej realizacie
Kollerovej akcie Inhalacia (U.F.0.) v Prahe r. 1980. Cyprich
na pokyn autora uvaril ¢aj z lipového kvetu zo Slovenského
raja, spolu s Tomasom Pettivym si zakryli hlavu platnom s na-
malovanym napisom U.F.O. a inhalovali v podkrovi stikrom-
ného domu.

Redukcia vyraziva a uspornost médii viedla Kollera az
k sustredeniu sa na vlastné telo ako jediné médium. V ramci
dlhodobo rozvijaného projektu U.F.O. nasledovali aj elemen-
tarne fyzické pozy realizované na urcitych miestach, pro-
strednictvom ktorych polohou tela autor napodobnioval exis-
tujuce prirodné alebo Glovekom vytvorené objekty, situacie
(Mimezis). Od r. 1980 aplikoval na baze ,zivej skulptiry” vo
vtipnej vizualnej komparacii aj svoj vyskum pojmov
»Nivelizacia” a ,nivelacia" vo variantoch Nivelizacii. Sta-
rostlivo dokumentoval formou fotografii i zapiskov ,,pozy" svoj-
ho tela situovaného kde-kade po republike vedla oficialne
umiestnovanych uradnych tabuliek so znamym varovanim:
,Statna nivelizacia. Poskodenie sa trestal“ Rad tychto mini-
malizovanych body-artovych pieces, metaforicky symbolizu-
jucich permanentny tlak normalizaénych direktiv na ¢loveka,
sa zrodil bezprostredne po vypocuivani, tykajicom sa priprav
Budajom organizovanych 3SD. Jeho vysledkom bola pre
Kollera figura ,skréenca”, ktorl opakoval doma, na balkdne,
v prirode, na ulici, vernisazach, ale napr. aj na Havrillovej ak-
cii s farebnymi ladmi na plachte (Bratislavské macicky a iny
underground, 1982).

Dlhodobé skimanie vztahov medzi umenim a tedriou,
umenim a spolo¢nostou, umenim a vedou, umenim a inymi
[udskymi aktivitami - najmé Sportom, ho stimulovalo k stret-
nutiu teoretika a umelca pri pingpongu: spolu s Igorom
Gazdikom zorganizoval r. 1980 pingpongovtl akciu Tedria
versus prax prepojenu s diskusiou o otazkach umenia.
Forma dialégu o umeni preréastla zo slovnej vymeny nazorov
aj do bezprostrednej fyzickej podoby, ozvlastnenej len ele-
mentarnou obradno-symbolickou hrou so slovom. Spolu
s Petrom Meluzinom odohrali r. 1980 tenisovu akciu priznac-
ne nazvanu Edvanty¢. Neslo uz len o spolo¢ny $portovy za-
pas potvrdzujuci program vtiahnutia situacii bezprostredného
zivota do umenia (a naopak), ¢i o demonstraciu hry v ramci
fair play ako predtym. Obaja hraci ozviastnili duel drobnymi
symbolickymi prvkami s reverzibilnymi konotaciami, spro-
stredkujucimi posun v oblasti vyznamov. Obaja vyuzili svoju
»vyhodu“ a urobili si svoju vlastnu ironicku ,mini-akciu® -
Meluzin signoval ready-made (Kollerovu raketu) nalepovanim
neosobnej pasky so svojim vytlacenym menom a nahradil tak
rucny podpis umelca mechanickou rozmnozeninou (a tym ho
posunul vlastne tiez do sféry ready-made). Koller zasa v du-
chu slovnej hracky zbavil Sportovy nastroj identity znacko-

12, GAZDIK, I.: In: JK. Kat. vystavy, marec 1970, Galéria mladych, Bratislava, Mostova ¢. 8, nepag.
18, Uzvr. 1961 ukazal Ben Vautier Kleinovi a Armanovi pingpongovt lopticku, ktora ,obsahuje boha* (podlia neho, ak vezmeme do uvahy, ze Boh je véa-

de, mdze byt lokalizovany).
14. HUIZINGA, I.: Homo ludens. s. 14.
15. Ibidem.

16. ... na tenisovom dvorci lezalo 15 ludi na chromovozitej zemi... Zlty tenisovy dvorec bol zaplaveny signalovymi bombami hustym, Zlitym dymom.
Publikum malo plynové masky.* In: CLAUS, J.: Kunst heute. Personen. Analysen. Dokumente. Reinbek bei Hamburg 1965, s. 210.

17. In: RUSH, M.: New Media in Late 20th-Century Art. New York 1999, s. 12.

18. FINK, E.: Oaza stésti. Praha 1992, s. 5.
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vého tovaru, ked zamalovanim pripony -tis zostalo z oznace-
nia Artis len ,vznesené* Art a predmet sa - vdaka zasahu ru-
ky umelca - povzniesol do sféry umenia.

Vr. 1981 sa Koller skontaktoval s Timom Ulrichsom, ktory
mu poslal naspat potvrdenie, kde ho prehlasil za svojho pria-
tela a oznagil ho ako ,Total Kiinstler*. Slo o vyraz ich spoloé-
nej filozofie rozsirenia hranic umenia na vSetky oblasti Zivota
ako ,Inter-Total“. Koller si Ulrichsa nevybral nahodne. Oboch
spajala najméa idea ,umenia bez umenia“. Kollerove ,zivé
skulptary” pripominaju Ulrichsovu rant akciu z r. 1961, ked
vystavoval sam seba ako ,erstes lebendes Kunstwerk"”, ako
“das estetische Bewusstsein, das sich selbst asthetisch
nimmt“, ale st blizke aj jeho Raum-manipulationen
a Spielraum-spielen. Aj podla Kollera umelecka produkcia
smeruje k wyivaraniu umenia reality a kazdodenného umenia,
ako ,kunstlose”, pricom ,gewohnliche Kunst“ (Trans-art),
.JdeeKunst" a topografia vnutorného sveta (,die Innen-welt*)
st novou dimenziou vSetkych veci. Rovnako ako Kollerovi, aj
Ulrichsovi su blizke textové proklamacie, napr. ,telesna os je
osou zeme, nového ideového svetal” 19

Hoci Koller svojou tvorbou inklinoval vyraznejsie ku kon-
ceptu, zalozil a zucastnoval sa aj aktivit akéného zoskupenia
Terény | - V (1982-1985). V ramci Terénov, akéno-koncep-
tualnych prispevkov lokalizovanych do okolia Bratislavy, zrea-
lizoval r. 1982 Ufoexpediciu - ako prechadzku zo sidliska na
kopec Sandberg, pricom celu trasu vyznacil na mape, zdoku-
mentoval vo forme kresleného komiksového zaznamu a k ak-
cii vydal aj knihu so strankami pomalovanymi na zeleno.
Kniha obsahuje aj autorovu ideu, podla ktorej v ramci cesty
,hladal ludi s velkymi hlavami, ktori Ziju pod zemou®, pricom
sa pri svojom putovani od kopy piesku na sidlisku
k Sandbergu (kopec v okoli Bratislavy) riadil ,znameniami*
(lampy, kanaly a iné realie pripominajuce tvar U.F.O.). Cell
akciu poznacilo, presne v duchu dada-filozofie, ,¢aro ne-
chceneho”, intervencia nahody: putujuci Koller stretol napri-
klad chlapca, nestceho hracku UFO (lietajuci tanier) a na
konci vypravy, po zhotoveni poslednej snimky (kopca
Sandberg), sa mu pokazil film. Metafyzicky aspekt ,,ufoexpe-
dicie”, obohatenej o ,nevysvetlitelné Ukazy“, dotvara posol-
stvo Ufonauta, ktoré je v knihe na zlepenych strankach.

O rok na to zdokumentoval Koller podobnym komiksovym
spésobom v ramci Terénu aj U.F.O. Obetovanie (tentoraz
bez fotografii), obradnu akciu, kedy zaniesol do lesa bielym
latexom pokryty obraz a polozil ho do snehu. Komiksovy
zaznam, ktorym revokoval svoju oblibenu pop-artovu techni-
ku z polovice 60. rokov, rovnako ako biely obraz vyjadruju
okrem nespornych reminiscencii na vlastnu tvorbu, vec¢ne Zzi-
ve a otvorene moznosti kresby a malby, Kollerovo perma-
nentné zotrvavanie v tom, o A. Hrabusicky pri inej prilezitos-
ti nazval , akymsi medialnym medzipriestorom*.20

V nasledujtcich rokoch sa Koller sustredil v ramci U.F.O.
projektu najma na ,kultirne situacie”. Spajal v nich koncep-
tualne vychodisko s elementarnym fyzickym tkonom alebo fi-
guralnou pdzou tela v zmysle ,zivej skulpttry”. Kollerove
Kultarne situacie su vlastne Specifickou obdobou europske-
ho ,situacionizmu®, hoci ich politickost je vzhladom na obdo-
bie normalizacie len latentna a nahradena orientaciou viac-
menej na kulturnu oblast. Viaceré z nich realizoval spolu
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s L. Duréekom, ktory ho ako lektor sprevadzal na stistrede-
niach s amatérskymi vytvarnikmi po celom Ceskoslovensku.
Za vsetky uvedme napr. Priznacni Kulturnu Situaciu
z r. 1988, kde spolu v konfiguracii leziac na zemi v Modrom
Kameni - na slovensko-madarskych hraniciach - vytvarajl
slovensky statny znak, alebo Kultovd Kultarnu Situaciu
v Ducove pri Moravanoch, kde v pédoryse rotundy vzyval
Koller za Gcasti amatérskych vytvarnikov bozstvo rozpazeny-
mi rukami (1988). Zakladnymi Ukonmi tela - rozpazenim -
pripominaju Primary Demonstrations (Time-Space-Body-
Actions) Klausa Rinkeho a Moniky Baumgartl z r. 1971. Pre
Kulturne situacie, rovnako ako iné konceptualne ¢i akéné
aktivity je priznacny respekt k danej lokalite - vyber miesta.
Vlychadzaju z jeho genia loci a $pecifickym, kollerovsky typic-
kym vyrazovo Uspornym, lahko ironizujucim spésobom otva-
raju jeho bohaté kulturne, socialne a psychologické vyzna-
move suvislosti. Kollerova turistika sa tak rovnako ako Sport ¢i
iné aktivity jeho Zivota stala integralnou stucastou jeho tvorby.
Svojim obsahom sa jeho Kulturne situacie, ale napriklad
i elementarne pozy jeho Horizontal, v ktorych napodobnoval
tvary mostov, prirodného terénu a pod. zapajaju do Sirokého
trendu objavenia ,,Cara miesta”, v intenciach eurépskeho, ale
i amerického umenia od konca 60. rokov. ,Miesta, ktoré po-
sobi na kazdého z nas, exponujuc nase politické a nase spi-
ritualne dedicstvo. Je to geograficky komponent psycholo-
gickej potreby niekde patrit, protilatka voci vitaziacemu odcu-
dzeniu. Caro miesta je to, o timi moderny Zivot, ¢o ho spaja
s minulostou, o ktorej vieme tak malo, ale aj s bezplanovite
pomiesanou buducnostou. 2!

Na festivale experimentalneho umenia v Novych Zamkoch
r. 1988 demonstroval Koller Novou Kulturnou Situaciou ma-
liarske performance, v ktorom prevrstvoval latexom a sprejmi
zakladny osudovy datum 1968 rozlicnymi politickymi heslami
a znakmi (odspodu hore: 1968, Demokraticky socializmus -
latex, Tvrda realita, Konsolidacia, Nové myslenie, Perestroj-
ka, Demokratizacia, Viac socializmu, Julius Koller, 1988) az
do necitatelnej ,,action painting”. V $pecifickom prepojeni au-
tobiografickych dat s meniacimi sa politickymi heslami gestic-
ky nacrtol ,,syntézu® podstatnych informacii o sebe a svojom
zivote v matezi ,spolocenskych premien”. V ramci revokacie
vrstiev istého ¢asoveho Useku zivota spolo¢nosti tak svojsky
vyjadril aj prevrstvovanie a syntézu vsetkych svojich médii -
kresby, malby, konceptu i akcie, ktorym sa venoval nielen
predtym, ale i v nasledujlcich rokoch.

19. Pozri blizSie: ULRICHS, T.: Kunst ohne Kunst. In: Aue, W.: P.C.A.
Projecte. Concepte. Actionen. Kolin 1971, nepag.

20. HRABUSICKY, A.: Julius Koller. In: Katalég vystavy SOGA, Bratislava
1999, s. 6.

21. LIPPARD, L. L.: The Lure of the Local. Senses of Place in
a Multicentered Society. New York 1997, s. 7.
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